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Vorwort

Die Arbeit an diesem Thema wurde durch zwei Kurzaufenthalte fiir auslandische
Wissenschaftler an deutschen Universitaten (Hamburg, Minchen) mit
finanzieller Unterstutzung durch den Deutschen Akademischen Austausch-
dienst (Borm) im Sommer 1974 und 1978 gefordert. Der groBte Teil der
Arbeit Jedoch wurde an der University of North Carolina at Greensboro
geleistet, die mich zu diesem Zweck im Fruhjahrssemester 1980 von meinen
Lehrpflichten und sonstigen Aufgaben befreite. Der Research Council gab
finanzielle Hilfe zur Beschaffung des Materials und zur Anfertigung der
Reinschrift des Manuskripts. All dilese Hilfe sei hier dankend genannt.

Fur unermudliche Hilfe bei der Beschaffung von dringend benotigtem
Material aus verschiedenen Bibliotheken der Vereinigten Staaten von
Amerika danke ich Mrs. Marie B, Bullard, Bibliothekarin fur Inter-Library
Loans, sowle Mrs. Grace B. Farrior und Mrs. Sigrid L. Walker, Biblio-
thekarinnen im Acquisitions Department der Universitatsbibliothek, die
behilflich waren bei der Anschaffung der autoritativen Sammlung der
Werke Schopenhauers und viel zusatzlichen Materials uber Schopenhauer.

Mrs. Muriel S. Dreyer, Sekretarin im Department of German and Russian, fertigte
die Reinschrift des Manuskripts an. All diesen Freunden gilt mein Dank!

Nicht zuletzt sel auch dem Verleger (Otto Sagner, Minchen) und den
Herausgebern (Johannes Holthusen und Josef Schrenk) fiir die Aufnahme dieses
Manuskripts in die Reihe "Slavistische Beitrage" gedankt. Ein besonderes
Wort der Anerkennung gilt Hermrn Dr. Peter Rehder, Redakteur der Reihe,
der sich in uneigenniitziger Weise der stilistischen Verbesserung des
gesamten Manuskripts angenammen hat, Auch Herrn Professor Dr. Heinrich
Kunstmann sei fiir die prampte Beantwortung meiner Fragen und fir sein

Interesse an dieser Arbeit gedankt!

Greensboro, North Carolina, 31. Oktober 1980 Joachim, Theodor) Baer
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Einfihrung
Der gute Wille ist inder Moral
alles; aber in der Kunst ist er nichts:
da gilt, wie schon das Wort andeutet,
allein das K o n n e n. -- Alles kammt zuletzt
darauf an, wo der eigentliche E r n s t des
Menschen liegt.®
In der Zusammenfassung der Ergebnisse ihrer Arbeit uber "Schopenhauer in
Russia: His Influence on Turgenev, Fet and Tolstoy" bemerkt Sigrid Maurer:
"Many poets besides Fet seem to have found an aesthetic creed and themes
for their poetry in Schopenhauer: A, K. Tolstoj, Certelev, GoleniB¥ev-
Kutuzov, Slufevskij, Fofanov, Apuchtin, Andreevskij, Vliadimir Solov'ev,
and especially such Symbolists as Belyj, Blok, and Vjaceslav Ivanov!“l
Diese Feststellung ist fur die Kenner der russischen Literatur des
spaten 19. und fruhen 20. Jahrhunderts keine {fberraschung. Sie ist im
Gegenteil eine Bekraftigung dessen, was man auch in anderen Werken zur
Gelstesgeschichte RuBlands und in der Memoirenliteratur aus jener Zeit liest.
Andrej Belyj (1880-1934) kommt in seinen Erinnerungen "Na rube%e dvuch stoletij"
wiederholt auf Schopenhauer zu sprechen: "Eben war mein Aufsatz 'Die Formen
der Kunst' gedruckt worden, Er fuBte auf einer originellen Verarbeitung der

Ansichten Ostwalds und Schopenhauers, den mein Vater absolut nicht

*Arthur Schopenhauer, "Samtliche Werke", Arthur Hubscher, Hg. (Dritte
Auflage) (Wiesbaden: F, A, Brockhaus, 1972), W II, Bd. III, 439. Ich zitiere
nur nach dieser, von der Schopenhauer Gesellschaft in Frankfurt/Main
anerkannten Ausgabe. Orthographische Eigenheiten der deutschen Sprache, wie
sie Schopenhauer verwandte, sind hier beibehalten worden und werden so zitiert.
Abkurzungen der zitierten Werke nach dem im Schopenhauer Jahrbuch geliaufigen
Verfahren: '

G -- Ueber)die vierfache Wurzel des Satzes vam zureichenden Grunde (Werke

Bd. I

W I -- Die Welt als Wille und Vorstellung Bd. I (Werke Bd. II)

W II -- Die Welt als Wille und Vorstellung Bd. II (Werke Bd. III)

N -~ Ueber den Willen in der Natur (Werke Bd. IV (1))

E -- Die beiden Grundprobleme der Ethik

(I. Ueber die Freiheit des menschlichen Willens..
II. Ueber das Fundament der Moral. Werke Bd. IV (2))

P I -- Parerga und Paralipomena Bd. I (Werke Bd. V)

P I1 -- Parerga und Paralipomena Bd. II (Werke Bd. VI)

1. Sigrid Maurer, "Schopenhauer in Russia: His Influence on Turgeney,

Fet and Tolstoy" (Berkeley; University of Californie, Fh,D..1966)s.308%::Diese
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mochte. Dennoch sagte er zu mir, nachdem er den Artikel gelesen hatte:
-- 'Ein sehr schoner Aufsatz; hervorragend ausgedriickt'".2

Im umfangreichen zweiten Band von Thomas Masaryks "The Spirit of Russia"3
finden wir im Index 26 Hinweise auf Schopenhauer und im ersten Band,
dessen Material ja nur knapp in die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts
reicht, zwolf. Es geht mir aber nicht darum, die Tatsache des
Einflusses Schopenhauers durch das Heranziehen zusatzlichen Materials
weiter zu erlautern -- das meiste hat Maurer hier bereits getan -- sondern
die Verbindung und die Wirkung seiner Philosophie im Werk einiger russischer
Schriftsteller in Prosa und Poesie naher zu untersuchen. Es gibt dafur
gerade in deutscher Sprache schone Vorbilder, wenn man an die Arbeiten
Dmitri) Tschiéewski,jsh und Wsewolcod Setschkareffs5 denkt. Das soll nicht
heien, dal sich meine Arbeit die gleichen Ziele setzt oder nach der gleichen
Methodik verfahren will wie meine Vorganger. Bel der Wirkung Schopenhauers
im russischen Geistesleben handelt es sich um eine andere Zeitepoche als bei
Hegel und Schelling. Wahrend die Philosophie der anderen beiden grofien Deutsche:
auch in Zirkeln und in der kritischen Literatur einen besonderen Widerhall fand,

wirkte Schopenhauer im Stillen auf einzelne, die den Weg zu ihm fanden.

Doktorarbeit ist nie im Druck erschienen, bis auf einen Aufsatz daraus:
Sigrid MclLaughlin, "Some Aspects of Tolstoy's Intellectual Development:
Tolstoy and Schopenhauer”, California Slavic Studies 5, 187-245. Thre
Arbeit ist besonders gut in der Darstellung von Schopenhauers Wirkung auf die
russische Intelligenz in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts. Sie ist
entweder als Fllm oder in vervielfaltigter Form zu beziehen von: University
Microfilms International, 300 North Zeeb Road, Ann Arbor, Michigan L48106.
2. A. Belyj, Na rubefe dvuch stoletij (Letchworth: Bradda Books, Ltd.,
1966; Reprint), 24.
3. Dieses Werk ist mir nur in der englischen Ubersetzung aus dem
Deutschen von Eden und Cedar Paul zuganglich.

L., Dmitrij Tschi%ewskij, Hegel in Russland, in "Hegel bei den Slaven"
(Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1961), S. 145-396.

5. Wsewolod Setschkareff, "Schellings Einflu8 in der russischen
Literatur der 20er und 30er Jahre des XIX. Jahrhunderts" (Leipzig, 1939;
Kraus Reprint, Nendeln/Liechtenstein, 1968), 106 S.
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Seine Gedanken wurden weniger zum Gegenstand der Polemik und des Disputs als
zur vertieften Einsicht in das Wesen der Welt und der Kunst. Gerade darum
erscheint ein genaues und grundliches Lesen einzelner Werke aus jener Zeit
im Zusammenhang mit der Philosophie Schopenhauers ersprieflich und produktiv.
Ohne die Quantitat seiner Wirkung zu unterschatzen, wollen wir es uns hier
doch eher um die Qualitat und Tiefe derselben angelegen sein lassen.

Die Betrachtung der groBen Namen, wie Turgenev, Tolstoj und Fet (der
"Rahm", was die Beziehungen Schopenhauers zur russischen Literatur betrifft,
wie man mir einmsl sagte), die sich hier sofort anbietet, wollen wir aber
unterlassen. Das meiste ist hier in der Arbeit von Maurer schon geleistet
worden, manches andere in Aufsatzen, die in jungster Vergangenheit er-
schienen sind.6 Ich will den von anderen Gelehrten und von mir selbst
schon eimmal gegangenen Weg in den genannten Arbeiten nicht noch einmal
gehen und hier nur zusammenfassend wiedergeben. Dafur ist die Strecke, die
noch zuriuckgelegt werden muB, zu groS. Die schon publizierten Arbeiten sind
Jedem Interessierten an den genannten Stellen zuganglich. Vielmehr scheint
es mir produktiver, den Hinweisen uber den Einflul Schopenhauers nachzu-
gehen, die sich aus den Werken bestimmter Prosa- und Versdichter entweder
selbst ergeben oder die schon von Wissenschaftlern genannt wurden,
ohne daR sie sie naher untersuchten. Es bietet sich dabei ein groBerer Stoff
an als in dieser Arbeit bewaltigt werden komnte. So bleibt also doch noch

jmmer genug Material flir zukunftige Forscher.

6. Heinrich A. Stammler, Metamorphoses of the Will: Schopenhauer and
Feth, in Western Philosophical Systems in Russian Literature, Anthony M.
Mlikotin, ed., University of Southern California Series in Slavic Humanities
No. 3 (Los Angeles: USC Press, 1979), 35-58. In der gleichen Sammlung:
Joachim T. Baer, Arthur Schopenhauer and S, A. Andreyevsky: Affinities of
World View, 139-152, Derselbe, Anregungen Schopenhauers in einigen Werken von
Tolstoj, in: Die Welt der Slaven, XXIII, 225-247. Derselbe, Arthur Schopenhauer
und Afanasij Fet, in "61. Schopenhauer-Jahrbuch fur das Jahr 1980", 90-103.
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Vor allem mag es dem Leser erscheinen, daf die Betrachtung der
Beziehung zwischen Schopenhauer und den Symbolisten mit der Behandlung
von nur zwei Autoren sehr unvollstandig sei. Das ist richtig. Es liegt
aber gerade in der Darstellung von I. F. Annenskij (1856-1909) und F. K.
Sologub (1863-1927) eine solche Fulle von Material vor, daB weitere
Dichter nicht einbezogen werden konnten. AuBerdem s0ll das Hauptaugenmerk
in dieser Arbeit auf die Periode in der russischen Literaturgeschichte
fallen, die gewShnlich die Zeit der Vorsymbolisten genannt wird,
mit ihren wichtigsten Vertretern: K. K. Slufevski (1837-1904),
A. N. Apuchtin (1841-1893), A. A. GolenBtev-Kutuzov (1848-
1913) und K, M. Fofanov (1862-1911).7 Gerade sie fanden in der
russischen Dichtung seit Anfang der 80er Jahre neue Tone und dies
fdllt mit dem HShepunkt des Einflusses Schopenhauers zusammen, der
in die letzten zwei Jahrzehnte des vergangenen Jahrhunderts gehort. Es
bleidbt auch daran zu erinnern, daf in diesen zwei Jahrzehnten durch rege
{bersetzertatigkeit sowohl Fets (er ubersetzte den ersten Band von Scho-
penhauers "Welt als Wille und Vorstellung", 1881; weitere Auflagen 1888,
1892) als auch anderer (N. M. Sokolov ubersetzte den zweiten Band der
"Welt", 1893) der Name und die Gedanken Schopenhauers weiten Kreisen

zuganglich gemacht wurden.8 Die Zeit war reif fiur ihn,und ein Teil der

7. Man wird mir vielleicht vorwerfen, ich sei willlkiirlich in der
Auswahl der Schriftsteller vorgegangen, die ich in diese Diskussion
einbezogen habe. Eventuell wird Jjemand auch sagen, da8 sowohl
unter den bedeutenderen als auch unter den zweitrangigen Dichtern
Kunstler waren, die noch starker im RBanne Schopenhauers standen als die,
von denen ich hier spreche. Wie gesagt, meine Arbeit strebt keine
Vollstandigkeit an und eine Diskussion zu dem hier behandelten Thema
ware mir nur lieb.

8. Naheres dariuber erfahrt man bei Maurer, op. cit.
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russischen Intelligenz war aufnahmebereit. Man beachte die Einschréankung
"ein Teil", denn es waren zu gleicher Zeit auch andere geistige Krafte
am Werk, die nicht von Schopenhauer gespeist wurden und die schliefilich
zum Sieg in der modernen russischen Geistesgeschichte fihrten. Sie sind
weit und breit bekannt. Gerade aber die geistigen Krafte, die Schopenhauer
aufnahmen, gehorten zu den besten im kunstlerischen und menschlichen
Bereich jener Zeit. Zu ihnen gehorten, wie schon gesagt, Turgenev,
Tolsto) und Fet, diejenigen russischen Dichter, die wir oben nannten,
sowohl die Symbolisten als auch die Vorsymbolisten und einige Prosaschrift-
steller, mit deren Untersuchung wir unsere Arbeit begimnen wollen:
I. A. Gon¥arov (1812-1891), N, S. Leskov (1831-1895), S, A, Andreevski]
(1847-1919), V, M. Garfin (1855-1888), A, P. lechov (1860-190k), F. K.
Sologub (1863-1927), I. A, Bunin (1870-1953) und L. N. Andreev (1B71-
1919).9 Bei ihnen allen lassen sich geistige Beziehungen zu Schopenhauer
zum Teil vermuten, zum Teil aber auch nachweisen. Es wurde keinem
sowjetischen Literaturwigsenschaftler der neueren Zeit (l:JJchenba\m mit
 seiner Arbeit uber Schopenhauer und Tolstoj ist eilne Ausnahme) einfallen,
dieser Frage nachzugehen. Schopenhauer ist in der Sowjetunion als "re-
aktionarer" und "pessimistischer" Denker verschrien. Auch ein westlicher
Forscher wird mit einem Forschungsprojekt uber Schopenhsuer erfahrungs-
gemal bel sowjetischen Kollegen wenig Verstandnis finden.
Warum aber uberhaupt sich mit Schopenhauer befassen und warum spezifisch
mit Schopenhauer in der russischen Literafur, ganz abgesehen davon, daB

es ein wenig bearbeitetes Gebiet ist? Es 1laBt sich dazu nur sagen,

9. Der Leser wird merken, daf ich mich in der Reihenfolge vom
Geburtsjahr habe lenken lassen.
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dad wenige Themen in der Literaturwissenschaft aktueller sind als
dieses. In neuester Zeit sind der Frage nach Schopenhauer in der Belletristik
verschiedene Arbeiten gewidmet worden im Bezug auf die deutsche Literatur,
besonders Thomas Mann}o und kurzlich auch iuber seine Wirkung in der
franzosischen Literatur.l1 Schopenhauer uberzeugt nicht nur durch sein
tiefes Verstandnis des Wesens der Welt, sondern auch durch seine ungemeine
Klarheit der Darstellung. Es gibt bel ilm keine Verschwommenheit in der
Auffassung und infolgedessen auch keine Verschlungenheit in der Ausdrucks-
weise. Der aufnahmebereite Leser findet Zugang zu ihm, ohne da8 er

dabei gezwungen ware, jeden Gedanken von ihm kritiklos aufzunehmen.

Seine Beredsamkeit und seine lfberzeugungskraft konnen aber hypnotisch
wirken, das sei nicht geleugnet. So war es auch bei einer Zahl von rus-
sischen Kunstlern. Einigen von ihnen und ihrem Werk wollen wir hier

zum besseren Verstandnis jener Epoche in der russischen Literatur- und

Geistesgeschichte an Hand der Philosophie Schopenhsuers nachgehen.

10. Vgl. die Thomas Mann Bibliographie von Harry Matter,
"Die Literatur {iber Thomas Mann, Eine Bibliographie, 1898-1969",
Bd. 1-2 (Berlin: Aufbau Verlag, 1972); im Sachregister unter dem Stichwort
Schopenhauer,

11. René-Plerre Colin, Schopenhauer en France. Un mythe naturaliste
(Lyon: Presses Universitaires, 1979).
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I. A. Gon%arov

Bel der Frage nach Schopenhauers Wirkung in einzelnen Prosawerken und
Gedichten muf vorausgeschickt werden, daf man nicht immer mit Sicherheit
sagen kann, hier trete sein Einfluf zutage. Dmitrij TschiZfewskij hat
vor zu raschen Schlussen in seiner Arbeit uber "Hegel in RuBland" gewarnt.
Ein Dichter schopft aus vielen Quellen, und manche Anregung, von der man
annimmt, sie kame aus der Lektiire eines Philosophen, 1laBt sich genau so
gut auch auf Vorganger aus der Xunst zuriickfihren. In unserem Falle, da
wir uns hauptsachlich mit der russischen Literatur des spaten 19. und
fruhen 20. Jahrhunderts befassen, einer {fbergangszeit vom Realismus zum
Symbolismus, hie@e dies, dal gerade die Romantik, die deutsche sowie die
russische, und aulerdem die franzosischen "Parnassisten" als Quellen fur
die geistige Richtung in der russischen Literatur jener Zeit in Betracht
kamen, Es geht hier wie in allen Fragen der Quellenforschung, wenn nicht
eindeutige Hinweise in der Biographie eines Schriftstellers, oder in
seinem Werk, vorliegen, um die schwierigste, aber vielleicht auch interes-
santeste Aufgabe in der Literaturwissenschaft -- um die Entdeckung des
"Subtextes” im "Kontext", was Kiril Taranovskij in seiner Analyse der Gedichte
Mandel'$tams mit grolem Erfolg getan hat.1 Eine wichtige Rolle spielt dabei
die wissenschaftliche Ausristung des Forschers und sein Spursinn.

Man kann aber ein literarisches Werk auch zu einem philosophischen

oder theologischen sinnvoll in Verbindung setzen und es dadurch besser

1. Kiril Taranovskij, "Essays on Mandel'¥tam", (Cambridge, Mass.:
Harvard U, Press, 1976), 180 S.
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beleuchten, ohne zu behaupten, dad das eine vom anderen abhinge. Dies
hat Walther Rehm mit groflem Wissen und Verstandnis in seiner Studie
Uber "Gontscharow und die L.eu:u,gewej.le"2 getan, indem er Gonlarovs
"Obryv" (Abgrund) an Hand von Kierkegaards "Begriff der Angst" (1844)
interpretiert. Wir werden darauf noch zu sprechen kommen,

Es war Vsevolod Setchkarev, der in seiner Monographie iber Gonlarov
auf die Moglichkeit einer Verbindung zwischen dem "Oblamov" und Schopen-
hauer hingewiesen hat. Er tut dies sehr vorsichtig und ladt den daran
interessierten Literaturwissenschaftler fast ein, dieser Frage nachzugehen:
"Striking parallels with Schopenhauer's philosophy strongly suggest them-
gselves in the analysis of the metaphysical concept of the novel, and
although we have no basis for assuming that Goncharov was acquainted
with Schopenhauer's work, the possibility is not excluded. Goncharov
knew the literature and philosophy of his time much better than it is
generally supposed. As a result of the gradusl publication of his letters,
which due to his own veto have long remained unimown, many facts of his
so far largely obscure spiritual biography have been caming to light."
Eine solche Anregung kann nur von einem bedeutenden Gelehrten kommen,
dazu von einem, der Schopenhauer kemnt und schatzt. 1In einer anderen,
fast gleichzeitig erschienenen Arbeit von Milton Ehreh wird Schopenhauer

mit keinem Wort erwahnt.

2. Walter Rehm, "Gontscharow und Jacobsen oder Langewelle und
Schwermut" (Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht, 1963), 165 S.

3. Vsevolod Setchkarev, "Ivan Gancharov, His Life and Works" (Wurz-
burg: jal-Verlag, 197h4), S. 151.

L. Milton Ehre, "Oblamov and His Creator, The Life and Art of Ivan
Goncharov," (Princeton; Princeton University Press, 1973).
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Der "Oblamov' erschien im Druck nach zwolfjahriger Arbeit (18L7-
1859) in den ersten vier Heften der "Otefestvermye zapiski" (No. 1l-k)
im Jahre 1859, also noch ein Jahr vor Schopenhauers Tod. Konnte Gonfarov
seine Philosophie damals in Ruland schon kennen? Nur, wenn er ihn in
deutscher Sprache gelesen hatte, wozu er offensichtlich die Fahigkeit

besaﬁ.5

Die erste Ubersetzung eines Teils von Schopenhauers Hauptwerk
ins Russische, "Die Welt als Wille und Vorstellung", II, Kapitel Lk,
erschien in St. Petersburg 1864; Metaphysik der Geschlechtsliebe (Meta-

6 .
fizika 1jubvi). Ohne Genaueres uber die Bekanntschaft Gon¥arovs mit
Schopenhauer sagen zu annenT, wollen wir uns hier auf einige Bemerkungen
iber die Bedeutung seiner zwei groRen Romane, "Cblamov" und "Der Abgrund"
im Lichte von Schopenhauers Philosophie und einige Parallelen beschranken.,
Die Frage, die Cbloamov stellt und die sich hinter der Bezeichmung seiner
Krankheit, der sogenannten "Oblamoverei" (OblomovE&ina) verdbirgt, ist
die Frage nach dem "Warum" im Leben:
Wo denn ist das Ideal des Lebens? Was ist denn nicht Oblomoverei?
-- fragte er sanft, ohne sich hinreifien zu lassen. Streben denn
nicht alle danach, wovon ich traume?
Hab' ich nicht recht? -- fugte er etwas mutiger hinzu. Und das Ziel
all unseres Jagens, unserer Leldenschaften, Kriege, unseres Handelns
und Wandelns und unserer Politik -- ist es nicht die Sicherstellung
der Ruhe, das Streben nach dem Ideal des verlorengegangenen Paradieses?

-- Aber deine Utopie ist die eines Oblomovs -- entgegnete stol'c.
-= Alle suchen Ruhe und Frieden, verteidigte sich Oblmmov.

5. Setchkarev, L.

6. Maurer, 12.

7. Nachdem V. Setchkarev in seiner erst vor sechs Jahren (197h)
erschienenen Monographie uber Gon¥arov an Hand von Gon¥arovs Briefen
nichts Genaues daruber sagen kann, sehe auch ich mich nicht in der Lage,
neues Licht auf diese Frage zu werfen, zumal ds mir von den in den ver-
schiedensten Zeitschriften verstreuten Veroffentlichungen von Gon¥arovs
Briefen (siehe K, D, Muratova, "Istorija russkoj literatury XIX veka",
Bibliografifeskij ukazatel', M,, 1962) nicht eine einzige zur naheren
Untersuchung zuganglich ist.



00060804

10 *

Kurz darauf, in der gleichen Unterhaltung, fragt (Oblomov seinen Freund
Stol'c:

Warum soll man demn damm leben? =-- erwiderte Oblamov argerlich
auf die Bemerkungen von Stol'c., -- Warum sich derm sein ganzes

Leben lang qualen?
Die Antwort von Stol'c entspricht genau seinem Charakter, ist aber keine
eigentliche Antwort auf dieses "Warum":

== Die Arbeit ist sich Selbstzweck, sonst hat sie keinen.

Arbeit ist die Form, der Inhalt, das Grundelement und der

Sinn des Lebens, zumindest meines Lebens,
Wir erfahren, dal aus der geplanten Heirat mit 0l'ga Il'inskaja nichts
wird, und sehen sie im vierten und letzten Teil des Romans an Stol'cens
Seite als dessen Ehefrau und nicht an Cblamovs Seite., (blamov
vegetiert untatig dahin an der Seite der Witwe Agaf'ja Matveevna PSenicynm,
in deren Hauschen auf der Vyborger Seite von St. Petersburg. Ist nun die
Frage nach dem Zweck des Lebens zugunsten Stol'cens, der tatkraftig und
erfolgreich ist und eine schone Frau besitzt, entaschieden? Doch nicht,
und im 8. Kapitel des L. Teils des Romans wird diese Frage, diesmal von
8tol'c, noch eimmal in aller Scharfe gestellt: "Beli der Frage, 'wo ist
denmn die Wahrheit'? suchte er weit und breit, sowohl in seiner Phantasie
als mit den Augen, Beispiele einer einfachen, ehrlichen, aber tiefen und
unzerbrechlichen Verbindung mit einer Frau und fand sie nicht".l0 Die

gleiche Frage nach dem "Warum" und dem Sinn des Lebens, nachdem alle

auBeren Probleme gelost sind, bedruckt such Ol'ga:

8. I. A. Gon¥arov, "Izbrannye sofinenija", N. K. Piksanov und A, G.
Cejtlin, Hg. (Moskva: GICHL, 1949), 228. Eine deutsche lfbersetzung des
Werks habe ich nicht; die tfbersetzungen sind daher meine eigenen.

9. Ibid., 229.
10. Gon%arov, 353.
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Was ist denn das?-~dachte sie mit Schrecken. Kann ich denn
wirklich noch etwas wiunschen? Wohin solllich denn gehen?
Nirgendwo! Der Weg fuhrt nirgends hin...

Es gibt keine Antwort auf ihre Frage "Und was bedeutet denn dieses

. 12

Gluck...und das ganze Leben...?" Stol'c versucht, sie zu beruhigen, aber

es gelingt ihm kawm: "...Du bist jetzt gereift und hast diejenige Zeit

in deinem Leben erreicht, wo das Wachstum des Lebens aufhort.,.wo es kein

Ratsel mehr gidbt und es sich ganz offenbdart hat..."l3

Das sind wichtige Worte,und es lohnt sich, sie kurz in Zusammenhang
mit Schopenhauers Philosophie zu setzen. Was heit "wo es kein Ratsel
mehr gibt,und es sich ganz offenbart hat"? Offenbar fehlt etwas im Leben
Stol'cens und seiner Frau. Es ist eine Leere da. Rehm interpretiert
diese Leere und dle sich daraus ergebende Langeweile im Sinne Kierkegaards
als Gottabwesenheit. Schopenhauer wiirde sagen, daB sich in diesen Fragen
der Helden das echte Wesen des Lebens offenbart. Momentan erldst vom
standigen Wollen sieht der erkemmende Mensch die Sinnlosigkeit des Daseins.
Schopenhauers Philosophie grundet sich, wie schon der Titel seines Haupt-
werkes sagt, auf der Erkenntnis der "Welt als Wille und Vorstellung"

(Band I, 1818; Band II, 1843). Der Wille ist das Ding an sich, der Grund
alles Seins, des organischen sowchl wie des anorganischen. Aus ihm ist
alles, was ist, hervorgegangen:

Jeder Blick auf die Welt, welche zu erklaren die Aufgabe des

Philosophen ist, bestatigt und bezeugt, daB Wi lle ZUum

L eben, weit entfernt eine beliebige Hypostase, oder gar ein

leeres Wort zu seyn, der allein wahre Ausdruck ihres innersten
Wesens ist. Alles drangt und treibt zum D a s e y n, wo moglich

11. Ibid., 357.
12. Tbid., 358.
13. d., 358.
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zzmorganischen, d. 1. zum L e b e n, und danach zur
moglichsten Steigerung desselben: an der thierischen Natur wird
es dann augenscheinlich, d&aB Wi lle zum L e ben der
Grundton ihres Wesens, dielﬁinzige unwandelbare und unbedingte
Eigenschaft desselben ist.
Es ist offensichtlich, dal der "Wille zum Leben" in Oblomov schwacher ist
als in 8tol'c. Der Hokuspokus des Lebens laRt den Helden unberithrt., Er
traumt, Stol'c dagegen handelt. Wie steht es nun bei beiden mit der
"Vorstellung" vam Leben, dem Antipoden des Willens? Schopenhauer sagt
dazu in seinem schonen Aufsatz (Band II der "Welt als Wille und Vor-
stellung", Kapitel 30) 'Vom reinen Subjekt des Erkennens':
In dem hier bezeichneten Sinne kamn man Jedem ein zwiefaches
Daseyn beilegen. Als Wille, und daher als Individuum, ist er
nur Eines und dieses Eine ausschliesslich, welches ilm vollauf
zu thun und zu leiden giebt. Als rein objektiv Vorstellendes
ist er das relne Subjekt der ErkenntniR, in dessen BewuBtseyn
allein die objektive Welt ihr Daseyn hat: als solches ist er
a8l1lle Dinge, sofern er sie anschaut, und in ilm ist
ihr Daseyn ohne Last und Beschwerde. Es ist namlich s e i n
Daseyn, sofern es in s e 1 n e r Vorstellung existiert: aber
da ist es chne Wille. Sofern es hingegen Wille ist, ist es nicht
in ihm, Wohl ist Jedem in dem Zustande,lgo er alle Dinge ist;
wehe da, wo er ausschlieBlich Eines ist,
Das hier Gesagte trifft ausgezeichnet auf Oblomov zu., Sein Wille ist
schwach, aber seine Vorstellung von der Welt und selne Verbindung mit
'allen Dingen' machen sein inneres Wesen reich und aufnahmefahig fur
alles Schone. Bis zuletzt wird von ihm gesagt: "Er war nicht dummer als
andere, seine Seele war rein und klar wie Kristall; er war edel, zart-
fuhlend und--er ist untergega.ngen".]'6 Die Welt ist ihm wie ein Traum
und er lebt diesen Traum, der in Kapitel IX des ersten Teiles des Ramans

als "Oblomovs Traum® dargestellt wird. Wahrend es sich aber eigentlich

14, Schopephauer, W II, Bd. III, 399-L00.
150 Ibido’ w II, Bd.a III, h2h'h25-
16. Gonfarov, 37h.
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in diesem Traum nur um die Jugendzeit des Helden handelt, ist dieser
traumhafte Zustand aus Oblomovs fruhem Leben auch fir sein spateres
Leben kennzeichnend. Liest sich nicht sein Leben mit Agaf'ja Matveevns
wie ein Traum, ungeachtet des Zwischenfalls mit dem Betrug und dem
Schuldschein, den der boswillige Bruder der Haushalterin angezettelt
hat? Bei der Beschreibung der Vorrate und des tfberflusses an ERbarem
(der Verfasser sagt,er benotige die Feder eines Homer, um alles aufzu-
z'a&:lenl'?) denken wir an ein Schlaraffenland. Wir haben eine Traumlande
schaft vor uns. Es ist die Fortsetzung von "Oblawovs Traum". Schopen-
hauer aber spricht wiederholt vom Leben als von einem Traum:

wir haben Traume; ist nicht etwan das ganze Leben ein Traum?

--oder bestimmter: giebt es ein sicheres Kriterium zwischen

Traum undlgirklichkeit? zwlischen Phantasmen und realen

Objekten?
Er fuhrt hierzu die verschiedensten Stellen aus der Philosophie und
aus der schonen Literatur an, um seinen Gedanken vom Leben als Treum zu
verdeutlichen, nicht zuletzt Plato und Shekespeare:

We are such gtuff

As dreams are made of, and little life

Is rounded with a sleep.--
All dies aber hat seinen Platz in unserer Vorstellung und der Wille ist
davon ausgeschlossen.

Dazu gesellt sich noch die asthetische Seite von Oblamovs Charakter.

Auch sie hat ihren Platz in der Vorstellung. Die Arie der Erzpriesterin
aus Bellinis Oper 'Norma', Casta Diva, 'beg_leitet seine Stimming wie ein

Leitmotiv: "SchlieBlich sang sie Casta Diva. Alles Entziicken, Gedanken

17. Gonfarov, 363.
18. Schopenhsuer, W I, Bd. II, 19.
19. Ibid., II, 20.
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wie im Blitz durch seinen Kopf getragen, ein Schauder, der wie Nadeln
uber seinen Korper lief--all dies gab Oblomov den Rest: es war aus mit
ihm (On iznem.gg)".eo’21 Musik und Vorstellung fihren diesen Zustand des
Entzuckens herbei. AuBerdem spricht diese Empfanglichkeit fur das
Schone und fiir die Xunst noch einmal fur Oblomovs besondere Anlagen:
Denn Das, was man sonst den schonsten Theil, die reinsten Freuden
des Lebens nennen mochte, eben auch nur, weil es uns aus dem
realen Daseyn heraushebt und uns in antheilslose Zuschauer des-
selben verwandelt, also das reine Erkennen, ‘dem alles Wollen fremd
bleibt, der Genud des Schonen, die achte Freude an der Kunst,
dies ist, weil es schon seltene Anlagen erfordert, nur hochst 2
Wenigen und auch diesen nur als ein voribergehender Traum vergonnt:
Oblomov ist zur Einsicht gekommen, "dal das Leben ein Geschaft ist,
dessen Ertrag bel Weitem nicht die Kosten deckt“.23 Darum zieht er sich
aus ihm zuruck und stirbt fruh. Y¥tol'c und 0l'ga wehren sich gegen diese
Einsicht. Die Schopenhauersche Analyse der Welt findet aber sowohl im
Helden des Romans als auch in seinen Antipoden ihre Bestatigung und Erhellung.
Es lohnt sich, auch den "Abgrund" (1869), den letzten von Gonlarovs
drei Romanen, auf eine geistige Verbindung mit Schopenhauer kurz zu
priifen; wiederum nicht um zu sagen, Gonlarov hatte Schopenhauers Gedanken

hier mit hineingewoben, was wir nicht beweisen konnen, sondern nur um

den geistigen Inhalt des Ramans an Hand von Schopenhauer besser zu

20. Gondarov, 236.

21. Der aufmerksame Leser ist erstaunt und beeindruckt, daf auch
Schopenhauer diese Oper fur ein begonders groles Kunstwerk hielt. Diese
tfbereinstimmung in den Eindrucken, sei sie hier auch reiner Zufall, be-
leuchtet noch einmal die in diesem Kapitel ausgedrickte foerzeugung der
grundsatzlichen Einigkeit uber das Wesen des Lebens zwischen Goncarov
und Schopenhauer: "Hier sei es erwahnt, daB selten die acht tragische
Wirkung der Katastrophe, also die durch sie herbeigefihrte Resignation und
Gelsteserhebung der Helden so rein motivirt und deutlich ausgesprochen
hervortritt wie in der Oper N o r m a, wo sie eintritt in dem Duett "Qual
cor tradisti, qual cor perdesti', in welchem die Umwendung des Willens durch
die plotzlich eintretende Ruhe der Musik deutlich bezeichnet wird." (III, 498)

22. Schopenhauer, W I, Bd. II, 370.

23. Ibid., III, LO3.
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verstehen, denn auch hier zeigen sich Parallelen zwischen dem deutschen
Philogophen und dem russjischen Kunstler. Rajskij, der Held des Romans,
sucht das Leben, um ihm als Kunstler Ausdruck zu verleihen, und er
sucht nach Schonheit. Als Kinstler bewegt ihn die Frage nach der Ver-
bindung zwischen Kunst und Leben. Er will sie losen, um dabei gleich-
zeitig seinem Dasein, das von Langeweile geplagt ist, einen Zweck zu

geben:

Und trotzdem konnte auch er, Rajski], auf etwas versessen sein:
Wie angestrengt hatte er sich bemuht, um...sein Ziel bei der
Cousine zu erreichen, wieviel Geist, Einbildungskraft und Muhe
hatte er darauf verwandt, um in ihr einen Funken Leben und
Leidenschaft zu erwecken... Ja, das waren die Aufgaben, fur
die er seine Kraft einsetzte!

"Trage nicht die Kunst ins Leben", flusterte ihm eine Stimme
zu, "sondern das Leben in die Kunst! Sei Huter der Kunst,
wahre deine Krafte!"

Er trat an die Staffelei und nahm den grunen Schleier fort.
Auf der Leinwand war Sofjas Bild -- jhre Augen, ihre Schultern
und ihre Ruhe.

"Doch Jetzt ist sie schon nicht mehr die gleiche!" sagte
er leise vor sich hin. "In ihrem Gesicht erscheinen die ersten
Anzeichen des Lebens, ich sehe sie, da sind sie, vor meinen
Augen, wie fasse ich sie... "2l

Er verfolgt aber seine Aufgabe nicht, "das Leben in die Kunst" zu uber-
tragen. Das Portrat seiner Kusine Sophie Belovodova bleibt unvollendet,
genauso wie sein Roman, dessen Abschnitt "Natascha" er zur Hand nimmt,

um ihn dann unbefriedigt wieder wegzulegen. Alles ruft bei ilm Langeweile
hervor; er findet keine Betatigung, darum ergreift er die Gelegenheit,
seine GroRtante Tat'jana Markovna Berefkova zu besuchen, wie

einen rettenden Anker: "Einerlei, ich fagre. Das schickt mir der

Himmel... Aber wenn es dort langweilig ist?"25 Ja, Rajskij sucht die

2L. Iwan Gontscharow, "Der Abgrund", Ubersetzung und Nechwort
von Erich Muller-Kamp (Minchen: Wilhelm Goldmann Verlag, 1961), 98-99.
25. Gon¥arov, 111.
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Schonheit ("Mein ganzes Ziel, meine Aufgabe, meine Idee ist die Schon-
heitl"26) » es mangelt ihm aber einerseits an FleiB und andererseits an
der Gabe, den Ernst der Kunst und ihr Verhaltnis zum Leben zu erfassen.
Sein Freund, der Maler Kirilov, sagt es ihm auf den Kopf zu: "Sie nehmen
stets alles von der leichten Seite, aber man darf weder mit dem Leben
noch mit der Kunst seinen Scherz treiben. Das eine wie das andere ist
streng. Daher gibt es auch so wenig wahre Menschen und Kunstler auf
Erden ane "27
Rajskij verlaBt Petersburg und verlebt Wochen und Monate auf seinem

ererbten Gut MalinovE&. Er hat die Entwurfe zu seinem Roman mitgebracht
und beabsichtigt, diesem landlichen Idyll, dem seine geliebte Grddtante.
vorsteht, in der Kunst schopferischen Ausdruck zu geben. Wie aber laft
sich das Leben zur Kunst umgestalten? Rajskij ist nicht gefesselt von
seiner Umgebung, er ist ein AuRenseiter und hofft durch die Entfachung
einer Leidenschaft, erst fiir seine Kusine Marfinka, dann fir Vera, der
standig auf ihn lauernden Langeweile Herr zu werden:

"TNoch ein Versuch', dachte er, 'noch eine Unterredung, und ich

werde ihr Mann, oder ich suche wie Diogenes den 'Menschen'

eine Frau mit der Laterme, das ist der Schlussel fur alle meine

Bemuhungen! Und wenn ich in ihr nicht die Richtige finde--

ich fiirchte, es wird so sein--, werde ich selbstverstandlich

die Laterne nicht loschen, sondern weitersuchen... Aber mein

Gott! wo wird mein Irrgang enden?'

Er gahnte.

'Ich werde von hier wegfahren und einen Raman schreiben, dieses

stille, verschlafene Das schildern...'
Er gahnte noch starker”.

Wir haben in Rajskij einen zweiten Oblomov, der auch gute Vorsatze hatte,

26. Gontarov, 120,
2‘7. Ibidc’ 119
28. Tbid., 22k.



r.it.ll) 60804
\

17

und keinen einzigen ausfilhrte. Am Ende von Gondarovs Roman, nachdem
der Autor im Laufe der Fabel mit dem jungen Radikalen Mark Volochov
abgerechnet und die schreckliche Zerrissenheit der Heldin, Vera, zwischen
den beiden mannlichen Antipoden, Rajskij und Volochov, dargestellt hat,
setzt sich Rajskij am Vorabend seiner Ruckreise an sein Pult und begimmt
seinen Roman. Er kommt aber nicht uber den Epigraphen, das schone
Gedicht Heines

Nun ist es Zeit, daB ich mit Verstand

mich aller Torheit entledgg;

ich hab so lang als ein !(_omodia.nt

mit dir gespielt die Kamodie. 29

("Die Heimkehr", Buch der Lieder),
und die Widmung hinaus. In der gleichen Nacht beschlieft er, uber St.
Petersburg nach Rom zu fahren und Bildhauer zu werden. 2Zweifel aber
begleiten ihn auch auf diesem letzten und dritten Versuch, der Langeweile
Herr zu werden und seinem Dasein einen Sinn zu geben.
Was sagt dieser Roman aus? Walther Rehm hat darauf geantwortet in

seinem ausgezeichneten Aufsatz uber "Gontscharow und die Langeweile",
von dem schon die Rede war. An Hand einer reichen Literaturkenntnis aus
dem 19. Jahrhundert zeigt er auf, wie Gon¥arov in seinem Roman mit groRem
Erfolg jene atzende Krankheit der Langeweile besser und breiter darge-
stellt hat als irgendein anderer Kunstler jener Zeit. Es herrscht in
Rajskijs Leben eine Leere, die Rehm, sich auf Kierkegaard und Pascal
berufend, auf Gottverneinung zuruckfihrt: "die 'gute' Zeit ist zur
30

'schlechten' Zeit geworden."” Mit Kierkégaard sieht er in Rajskijs

29. Heinrich Heine,"Werke in einem Band' (Hamburg: Hoffmann und

Campe Verlag, 1956), 100.
30. Rehm, 37.
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asthetischer Lebensanschauung Verzweiflung: "und jeder, der asthetisch
lebt, hat darum ein heimliches Grauen vor der Verzweiflung und ist
verzweifelt, ob er es nmun weiR oder nicht weiB.“Bl

In Verbindung mit Schopenhauer ladt sich uber Rajskij noch etwas
hinzufugen. Gerade dem Kimstler ist in der objektiven Anschauung des
Lebens die Moglichkeit zur ruhigen Betrachtung und zur zeitweiligen
Erlosung von der blinden Kraft des Willens gegeben: '"Das punctum saliens
jedes schonen Werkes, jedes grofen oder tiefen Gedankens, ist eine ganz
objektive Anschauung. Eine solche aber ist durchaus durch das vollige
Schweigen des Willens bedingt, welches den Menschen als reines Subjekt
des Erkennens ubrig laRt. Die Anlage zum Vorwalten dieses Zustandes ist

w32 An einer anderen Stelle spricht Schopenhauer zur

eben das Genie.
selben Frage im vierten Buch der "Welt als Wille, zweite Betrachtung:
Bei erreichter Selbsterkenntniss, Bejahung und Vernmeinung des Willens
zum Leben" von "jenem Frieden, der hoher ist als alle Vernunft, jener
ganzlichen Meeresstille des Gemuths, jener tiefen Ruhe, unerschutter-
lichen Zuversicht und Helterkeit, deren blofler Abglanz im Antlitz, wie
ihn Raphael und Correggio dargestellt haben, ein ganzes und sicheres
Evangelium ist: nur die Erkenntnif ist geblieben, der Wille ist ver-
schwunden."33

Rajskij aber erreicht diesen Zustand nicht. Sein Intellekt und
seine Kunst sind zu schwach, um sic¢h aufzuschwingen und das Leben aus

dem reinen "Subjekt des Erkemmens" zu uberblicken, und sich dadurch

31. Rehm, 91.
32. Schopenhauer, W II, Bd. III, L2k.
33. Ibid., II, LB6.
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von ihm zu losen., Ihm bleiben nur sein Wille, das Zerrinnen seiner

I1lusionen und die Langeweile:

was alle Lebenden beschaftigt und in Bewegung erhalt, ist das
Streben nach Daseyn. Mit dem Daseyn aber, wenn es ihnen gesichert
ist, wissen sie nichts anzufangen: daher 1st das Zwelite, was
sie in Bewegung setzt, das Streben, die Last des Daseyns los zu
werden, es unfuhlbar zu machen, "die Zeit zu todten", 4. h. der
Langenwelile zu entgehn.... Die Langeweile aber ist nichts weniger
als ein gering zu achtendeghUébel: sie malt zuletzt wahre Ver-
zweiflung auf das Gesicht.
Raejskij wird der Langewelle nicht entgehen, auch nicht in Rom, und
nicht umsonst ist er mit Lermontovs Held Peforin verglichen worden,
der an der gleichen Krankheit 1litt. Was aber Gon¥arovs Helden nicht
gelang, gelang ihrem Schopfer. Gon¥arov sah das Leben mit Abstand und
erkannte die Zwelfelhaftigkeit des Daseins, nicht nur des Daseins seiner
eigenen Zeit. Mit genialer Hand gab er ihr Ausdruck, und er hatte zwei-
fellos, selbst wenn er mit Schopenhauers Philosophie personlich nicht
bekannt gewesen ware -- wie schon gesagt, darf aber die Moglichkeit nicht
ausgeschlossen werden -- in ihr die Bestatigung seiner eigenen Weltsicht

mit Befriedigung zur Kenntnis genommen,

34. Schopenhaver, W I, Bd. II, 369.
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N. 8. Leskov

Es liegt nahe, daB die russischen Intellektuellen in der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts in ihrer Haltung gegeniber Schopenhauer diametral

entgegengesetzte Stellungen einnahmen. Sieht man, z. B., die groSe

Ausgabe der Werke Herzens durchl, so trifft man sehr haufig auf den KNamen
Schopenhauers, aber zu keinem anderen als zu polemischen Zwecken. In
einem langen Aufsatz uber die "Nouvelle phase de la littérature russe”

in der in Paris erscheinenden "La Cloche" (No. L4, L5; 186L) setzt er
sich mit dem Begriff des Nihilismus in Fortsetzung der Diskussion

auseinander, die Turgenevs Otcy i deti (1862) hervorgerufen hatten:

Nous concevons encore que, dans de certaines limites, on puisse
parler du nihilisme tragique de Schopenhauer -- le philosophe de
1la mort -- ou du nihilisme épicurien de ces spectateurs nonchalantsg
des tribulations, de ces témoins oisifs des luttes sanglantes,
qui se tiennent éloignés de toute participation dans les douleurs
et les passions de leurs contemporains; mais parler du nihilisme
de jeunes gens ardents et devoués, qui se donnent des airs de
scepticisme désespéré, est une grave erreur,
Bezeichnend ist, da® Herzen Schopenhauer den "Philosophen des Todes"
nennt. Die Verneinung des Lebens hat wohl den groften Eindruck auf die
Schriftsteller der sog. "progressiven" Richtung gemacht und das gab ihnen
auch den AnlaB, Schopenhauer von Anfang an abzulehnen, ohme sich mit der
tiefen Wahrheit seiner Philosophie grundlich auseinanderzusetzen. Ein
weiteres Zitat aus Herzens Schriften ist aufschlulreich fur die Vorein-
genammenheit der Richtung in der russischen Literatur, die er vertrat
und fur die enge Beurteilung des Wertes eines Kunstwerks oder der

Aussage eines Kunstlers:

1. A, I. Gercen, "Sobranie sofinenij v tridcati tomach" (Moskva:
Izd. AN, 1954).
2. Ibid., XVIII, 166.

20
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Zugegeben, wenn wir mit Nihilismus eine umgekehrte schopferische
Tatigkeit (obratnoe tvorfestvo) meinen, d.h., die Umwandlung

der Fakten und Gedanken in ein Nichts, in einen fruchtlosen
Skeptizismus, in ein uberhebliches "die Heande-in-die-Hosentaschen-
Stecken" ("slo¥a ruki"), in Verzweiflung, die zur Untatigkeit
fihrt, dann verdienen die echten Nihilisten am wenigsten diese
Bezeichnung, aber einer der groRten Nihilisten wird Ivan Turgenev
sein, der gegen sle den ersten Stein aufgehgben hat, und wohl
auch sein geliebter Philosoph Schopenhauer.

Die Unergiebigkeit dieser Art von voreingenammener Polemik wird

jedem heutigen Leser klar sein.h Anders war die Stellung zu Schopen-
hauer bei Schriftstellern des spaten 19. Jahrhunderts, unter anderem bei
Nikolaj S. Leskov (1835-1895). Unter Leskovs Briefen gehoren diejenigen
zu den interessantesten, die er ein Jahr vor seinem Tod an Tolsto]
geschrieben hat. Aus diesen, zum Tell langen Briefen spricht nicht

nur seine Bewunderung und Achtung fur Tolsto], sondern auch seine
Neigung und Liebe zu Schopenhauer. Gleichzeitig spricht aus diesen
Zeilen die Verzweiflung und Lebensmidigkeit eines alternden und krank-

lichen Mannes:

3. Gercen, XX, Pt. I, 3i8; in seinem Aufsatz "Effe raz Bazarov".

4. Uver die verfehlte Rolle des modernen Intellektuellen seit
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts schreibt Julien Benda in "La
trahison des clercs" (Paris: Bernard Grasset, 1927): Ce n'est pas seulement
la morale universelle que les clercs modernes ont livrée au mépris des
hammes, c'est aussi ls vérité universelle. Ici les clercs se sont montrés
vraiment géniaux dans leur application & servir les passions laiques.”(8. 83).

Es ist unersprieRlich, die Haltung gegeniiber Schopenhauer bei

Schriftstellern wie M, E, Saltykov-S8edrin oder Maksim Gor'kij zu verfolgen.
Obwohl sein Name in ihren Schriften erwahnt wird, ist es immer nur im
ablehnenden Sinn. Interessant ware es, die Frage an Hand von Dostoevskijs
Werk naher zu untersuchen. Die Unvollstandigkeit der seit 1972 langsam
erscheinenden Gesamtausgabe (Polnoe sobranie so¥inenij) und die Abwesenheit
eines Indexes in fruheren Ausgaben des "Tagebuchs eines Schriftstellers”
(19L6) machen dies unmoglich. In der deutschen Ausgabe der "Gesammelten
Briefe" (1833-1881) (Miunchen: R. Piper & Co., 1966) ist der Name Schopen-
hauer im Index nicht vorhanden. Es laBt sich daraus schlieBen, daB
Schopenhauer in Dostoevskijs schopferischer und publizistischer
Tatigkeit eine geringe, wenn uberhaupt eine Rolle gespielt hat.
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Bel dieser Art von Vorsicht ist es mir etwas leichter im
Vergleich zum vergangenen Jahr, als mich die fuga mortis
erschreckte. Jetzt denke ich daruber mit etwas mehr Mut.
Nachrichten von Thnen sind mir sehr teuer, aber ich schame
mich, Thnen zu schreiben, gerade wegen der Dinge, auf die Sie
mich hinweigsen und vor denen ich mich nicht fuirchte, sie als
Wahrheit zu akzeptieren. . . .

Ich schreibe sehr wenig und ganz belanglose Sachen
(vek¥i soverfemnno ni¥tofnye),aber ich lese viel und fast immer
wahrend des Lesens unterhalte ich mich mit Thmen. Besonders
viel Anlad gibt dazu der 2. Band von Schopenhauers "Welt als
Wille" in der Ubersetzung von Mich. Sokolov? (er erschien in
Petersburg am 13. September 1893). Die Ubersetzung ist sehr
holprig und stellenweise unklar, aber dennoch ist sie angenehmer
als Fets Ubersetzung, die man eine {fbersetzung in die agyptische
(d. h. schwierige) Sprache nennen darf. Der 2. Band ist, meiner
Meinung nach, interessanter als der erste und die Kapitel uber
die " grneinung des Willens zum Leben" (ob "otrefenii ot voli
%2it'")° sind einfach berauschend in ihrer Kraft, Tiefe, Klarheit
und unwiderstehlichem Ernst. Er leitet das Christentum aus dem
Bralmanismis und Buddhismus ab, und in seiner Verbindung mit
den Buchern des judischen Gesetzes sieht er eine emporende
Gewalt, die er nicht durch Unwissenheit entschuldigt, sondern
direkt auf die List zuruckfuhrt, eine "bequeme Religion" zu
schaffen. Haben Sie diesen 2. Band der "Welt als Wille"? 1Ich
empfehle ihn Ihrer Aufmerksamkeit. Ein "Ozean von Dummheit"
hat sich verbreitet und peitscht, wohin es nur geht. Gott sei
Dank, ich verstehe alles und fuhle es, . . .

Ich habe immer die kluge alte Zeit geliebt und habe immer
geglaubt, man solle sie wieder aufrichten von ihrem Platz, wo man
sie wie altes Eisen hingeworfen hat. Auch Schopenhauer im 2.
Teil der "Welt als Wille" deutet auf Eckart (Meister Eckart)
und la Mothe-Guyon (Jeanne Marie Bouvier de la Mothe-Guyon),
deren "sagenhafter Mystizismus die ausgezeichnete Darstellung
der Verneinung des Willens zum Leben anschaulich macht".7

Auch im nachsten Brief vom 10. X. 93, also nur zwei Tage spater,
8
spricht Leskov noch einmal von Schopenhauer. Er hatte vergessen,

Tolstojs Frage nach einem Sinologen zu beantworten, mit der Tolstoj sich

5. Er meint, wie der Herausgeber des hier zitierten Briefes in einer FuBnote
richtigstellt, Nikolaj Matveevi? Sokolov und nicht seinen jingeren Bruder Michail,
6. Arthur Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung, 2. Band,
Kapitel 48: Zur Lehre von der Verneinmung des Willens zum Leben.
7. Pis'ma Tolstogo i1 k Tolstamu. JubilejnyJj sbornik (Trudy Publifnoj
Btbliﬁteki SSSR imeni V. I. Lenina) (Moskva, Leningrad: Gosizdat, 1928)
145-147.
8. Eigenartigerweise sind diese beiden hoch interessanten Briefe
nicht unter den Briefen an Tolstoj im 11, Band der Ausgabe N, S. Leskov,
Sobranie so¥inenij v odinnadcati tomach (Moskva: Gichl, 1958) zu finden.
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an Leskov im Zusammenhang mit selner geplanten Sammlung chinesischer Weisheit
gerichtet hatte. Er spricht hier sehr interessant von einem Chinesen
aus der chinesischen Botschaft in St. Petersburg, den er gekannt hatte

und der ein Verehrer des Lao-Tse war:

Er wunderte sich, warum die westlichen religiosen Menschen von
"hinten anfangen", d. h. mit bestimmten Vorstellungen von Gott
und nicht damit, sich ihr eigenes Wesen und ihre Natur klar
zu machen und im Lichte eines solchen Verstandnisses das Fernere
zu durchschauen miig' einem Geist, der befreit ist vam vorbei-
flieBenden Betrug!

. . . Habven Sie die Werke von 1ls Mothe-Guyon (der Mystikerin),
auf die sich Schopenhauer im 2. Band der "Welt als Wille und
Vorstellung" bezieht? Sehen Sie ihr Werk "Wie man beten soll"
(Sposcb molit'sja) nach, besonders das IX. Kapitel (in der
russischen Ausgabe von 1822, s. 30-32).10

Nach dieser tfbersicht aus Leskovs Briefen, die seiner Bewunderung
fur Schopenhauer Ausdruck geben, wollen wir uns kurz seiner Erzahlung
"zZimnij den'" zuwenden und einen Blick auf "Die Dame und das Frauen-
zimmer" werfen, beides Werke aus seiner spaten Schaffensperiode, die mit
seiner Lekture Schopenhsuers zusammenfiel. Auf die Verbindung zwischen
Leskovs "Ein Wintertag" und Schopenhauer ist schon hingewiesen worden:
"'Ein Wintertag' ist im ganzen gesehen eine Illustration zu Schopenhauers

Ansicht vom Leben". 1

9. Diese Beobachtung steht in vollkommener {foereinstimming mit
der Ansicht Schopenhauers, bei dem es heiBt; "~--Auch noch neuerlich sagt
Upham in seiner History and Doctrine of Buddhism, Lond. 1829, §. 102: 'Der
Buddhaismis legt uns eine Welt dar, ohne einen moralischen Regierer, Lenker,
oder Schopfer.' Auch der deutsche Sinologe Neumann sagt in seiner, weiter
unten naher bezeichneten Abhandlung, S. 10,11: 'In China, in dessen
Sprache weder Mohammedaner, noch Christen ein Wort fanden, um den theo-
logischen Begriff der Gottheit zu bezeichnen.' -« -- -- 'Die Worter Gott,
Seele, Geist, als etwas von der Materie Unabhangiges und sie willkurlich
Beherrschendes, kermt die Chinesische Sprache gar nicht.'e--- -- "
(Schopenhauer IV, 135).

10. Pis'ma Tolstogo i k Tolatamz, 149.

11l. Vsevolod Setschkareff, "N. S. Leskov, Sein Leben und sein Werk"
(Wiesbaden: Otto Harrassowitz, 1959), 153. Auch Hugh McLean, "Nikolai
Leskov, The Man and his Art" (Cambridge, Mass.: Harvard University Press,
1977), 616-617, beruft sich bei der Erwahnung dieser Verbindung auf die
Arbeit Setschkareffs.
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In der verwickelten Fabel handelt es sich um eine geplante Testaments-

falschung, und um die sittliche Verderbnis aller Schichten, nicht nur
des sich im Niedergang befindlichen Adels. Was die Kritik der Tolstoyaner,
die hier auch eine Rolle spielt, anbetrifft, so scheint es eher, als ob
man ihre lacherliche Darstellung durch die Gastgeberin nicht zu ermst
nehmen darf. Wer sind denn die, die sich uber die Tolstoyaner lustig
machen? so mu@ man fragen., Vieles, was dle Gastgeberin der Dame, die
sie besucht, erzahlt, beruht doch nur auf Horensagen und die ganze At-
mosphare, in der sie mit ihren beiden Sohnen lebt, ist wenig vertrmuener-
weckend, was Wahrhaftigkeit anbetrifft. Jedenfalls treten die hier
anwesende Nichte Lidija und das zeitweise engagierte Dienstmadchen
Theodora (von ihrer Herrin "Katja" genannt), von dem hier die Rede ist,
durch Aufrichtigkeit und Wahrheitstreue hervor. Im zwelten Abschnitt der
Erzahlung schwenkt die Unterhaltung auf Dienstboten uber. Hier heiBt es:

Gestatten Sie! == antwortete die Gastgeberin. =- Wir werden iber

unsere Dienerschaft wie regelrechte Beamtimmen sprechen, aber

es ist keine unbedeutende Frage. ber Dienerschaft spricht 12

Schopenhauer. Dienerschaft kann einen beruhigen oder aufregen.
Sieht man diesem Hinweis auf Schopenhauer in seinem Werk nach, so
stot man auf folgendes: Was falsche Schlusse durch falsche Gedanken-
verbindungen betrifft, sagt Schopenhauer im 1. Band der "Welt als Wille
und Vorstellung'": "Wenn Geld in meiner Kasse fehlt; so ist die Ursache

allemal, da® mein Bedienter einen Nachschlussel hat: ergo --“.13

12. N. S. Leskov, "Scbranie sofinenij v odinnadcati tomach" (Moskva-
Gienl, 1958), IX, LOS.

13. Schopenhauer, W I, Bd. II, 95. Hier, wie auch in anderen Punkten
zeigt sich die tberlegenheit der viel sorgfaltigeren Bearbeitung der
siebenbandigen Brockhaus Ausgabe vor der funfvandigen von Wolfgang von
Lohneysen (Stuttgart: Cotta-Insel, 1965). Das Sachregister im 5. Band
dieser Ausgabe enthalt, z.B., kein Stichwort "Diener". Auf diesem Mangel
beruht wohl auch der ungenaue Himweis bei Setschkareff, der uns betreffs
Schopenhauers Bemerkungen uber Diemstboten auf den 2. Teil (2. Band?)
der "Welt als Wille und Vorstellung" verweist. (S. 153)
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Die Berufung auf diese Stelle aus Schopenhauer ist unwahrscheinlich,
viel eher dachte Leskov an eines der folgenden Zitate (aus "Preisschrift
uber die Freiheit des Willens"): "Daher kamm keiner wissen, wie ein Anderer
und auch nicht, wie er selbst in irgend einer bestimmten Lage handeln
wird, ehe er darin gewesen: nur nach bestandener Probe ist er des Andern
und erst dann auch seiner selbst gewi., Dann aber ist er es: erprobte
Freunde, geprifte Diener sind sicher“.lh Auch im Anhang zu dieser Schrift
findet sich ein Hinweis auf Diener, der aber in der zitierten Stelle
Leskovs keine Rolle gespielt haben kann. In den "Parerga und Parali-
pomena" (I, II) aber sind noch zweimal Gedanken uber Diener ausgesprochen
worden, die Leskov gekannt haben kann und die zu dem angefihrten Zitat
in Verbindung stehen;
Im verneinenden Falle hingegen haben wir sogleich und auf immer,
mit dem werthen Freunde zu brechen, oder, wenn es ein Diener
ist, ihn abzuschaffen. Denn unausbleiblich, wird er, vorkommenden
Falls, ganz das Selbe, oder das vollig Analoge, wieder thun,
auch wennlgr uns Jjetzt das Gegentheil hoch und aufrichtig
beteuert.
Nach dem selben Princip soll man auch mit sogenannten guten
Freunden, selbst uber Kleinigkeiten, wenn sie einen boghaften,
oder schlechten, oder gemeinen Charakter verrathen, sogleich
brechen, um dadurch ihren grofien schlechten Streichen vorzubeugen,
die nur auf Gelegenheit warten, sich einzustellen. Das Selbe
gilt von Diigern. Stets denke man: besser allein als unter
Verrathern.
Die Atmosphéare der Erzahlung ist durchtrankt von Erotik. Haufige
Anspielungen auf sexuelles Verhalten, oft wieder nur auf Horensagen
beruhend, und auf Geldangelegenheiten machen diese zwei Themen zum

Hauptinhalt der Erzahlung. Von den zwei Schnen der Gastgeberin, die

14, Schopenhauer, W II, Bd. III, 49.
15. Ibid., P I, Bdo V, u83-!’|'8ho
16. Ibid., P II, Bd. VI, 2L6.
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in beide Themen verwickelt sind, heifit es bei dem einen (Arkadij), er

sei ein "vollstandiger Faulenzer" (soverdennaja rochlja) und von dem

anderen (Velerij) er habe "Quecksilber in den Gliedern" (Zivdik). Von
Arkadij heift es, "er duftete nach ungewohnlichen Essenzen, die an das
Arama von Apfelkernen er:!.nnertf-:n“.l7 Er ist nicht an Frauen interessiert
(er war wieder mit einem neuen Knaben (otrok) gesehen worden) und "er
ehnelte gleichzeitig einem aufgeschwemmten Kind und einem zurechtgemachten
‘Wolf".l8 Valerij hat Verhaltnisse mit verschiedenen Damen, unter anderem
auch mit der Dame, die bel seiner Mutter zu Gast war,und mit dem Dienst-
madchen seiner Mutter, das "chinesische Augen hat". Aber auch die Kochin
des Haushalts ist auf der Lauer nach sexuellen Pikanterien. 2Zu ihrer
Befriedigung dient ein 1l3-jahriger Bursche, der Laufjunge des Kramers.

An diesem dunklen "Wintertag" bekammen alle auf irgendeine Art ihre
Befriedigung. Habgier nach Geld (die geplante Testamentsfalschung) und
sexueller Drang regieren das Leben der Figuren in dieser Novelle, die

der Erzahler mit folgendem Satz schlieBt: "Offenbar sahen sie als echte
'Taten' nur die Taten der Natur an, die das Leben mehrten, ohne sich
darum zu sorgen, worin ihr Sinn liegt und was ihre Bedeutung s-.=_\i".19

Es ist anzumehmen, dal dieser letzte Satz, sowle dle geistige Tendenz

der Erzahlung als Ganzes sich auf Schopenhauers "Metaphysik der

17. Leskov, IX, 4h5.

18, Ibid., L4S. MecLean hat recht, wenn er ihn einen Homosexuellen
nennt, (McLean, 616)

19. Ich zitiere hier nach der {bersetzung ins Deutsche bei Setsch-
kareff, 153. Er fugt hinzu, der letzte Satz sei ein fast wortliches
Zitat aus Schopenhauers Werk. 1Ich konnte es in dieser Form in der
"Metaphysik der Geschlechtsliebe" nicht finden und die von Setschkareff
zitierte Ausgabe der Werke Schopenhauers "Die Welt als Wille und
Vorstellung" (3. Auflage) (Leipzig: F. A. Brockhaus, 1859), II, 645,
war mir nicht zuganglich.
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Geschlechtsliebe" ("Die Welt als Wille und Vorstellung, II, Kapitel Lk)
grunden. Wir haben oben gesehen, wie sehr Leskov gerade in jener Zeit,
als er an dem "Wintertag" (1894) arbeitete mit der Lekture des 2. Bandes
von Schopenhauers Hauptwerk beschaftigt war. Hier haben dann auch die
Gedanken Schopenhauers ihren schopferischen Ausdruck gefunden:
Dadurch also bezeugt der Mensch, dal ihm die Gattung naher
liegt, als das Individuum, und er unmittelbarer in Jener, als
in Diesem lebt.--Warum demnach hangt der Verliebte, mit ganzlicher
Hingebung, an den Augen seiner Auserkorenen und ist bereit, ihr
Jedes Opfer zu bringen?--Weil seinunsterbdlicher
Theil es ist, der nach ihr verlangt; nach allem Sonstigen immer
nur der sterbliche.--Jenes lebhafte, oder gar inbrunstige, auf
ein bestimmtes Weldb gerichtete Verlangen ist sonach ein unmit-
telbares Unterpfand der UnzerstBrbarkeitages Kerns unsers Wesens
und seines Fortbestandes in der Gattung.

In ahnlichem Sinne kann man auch die Erzahlung "Die Dame und das
Frauenzimmer" (1894) verstehen. Wahrend die Erzahlung anfangs eine
Gegenuberstellung zwischen der "Dame" und ihrem Dienstmadchen Praga zu
sein scheint, die beide, als Ehefrau und als Geliebte, mit einem unglick-
lichen Schriftsteller verbunden sind, weitet sie sich spater aus in
die Gestaltung der Schicksale Prafas und ihrer Tante Zinaida Pavlovna.
Wie so oft scheint in Leskovs Erzahlung eins das andere zu ergeben,
darum nannte er seine Methode auch & propos. Zinaide ist der Sinnlich-
keit verfallen, wahrend Prafa sich langsam von ihr abwendet, um in
Einsamkeit und Ruhe auf die "andere Seite des Lebens zu schauen".
Hierbei hilft ihr der einfache Finne Avel':

Sie empfand es als angenehm, wie der zerlumpte Finne Avel!
versuchte, mit seinem Gehor das Unhorbare zu horen und nach der

unsichtbaren Seite zu schauen; und sie begann nachts hinaus-
zugehen und lange mit Avel' zusammen hier unter den Steinen

20. Schopenhauer, III, 6h2.
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zu sitzen, Ermst, streng und frisch, wie die Luft, so war es
auch in ihrem Geist. . . .

SchlieBlich empfing PraSa auch die groBte Freude; sie verlor
vollkommen die blaBaussehende Furcht vor dem Tode,2t

Im Abschnitt (XX) davor hatte der Erzahler berichtet von "einem
grofen Mann, der unser Leben auf Erden mit der Lage von Passagieren auf
einem Schiff vergleicht, die eine weite Relse machen. Der Steuermann
1aft sie auf einer Insel aussteigen, jedoch mit der Warnung, mit dem
ersten Zeichen der Schiffssirene zuriickzukehren. Wer sich nicht zu
weit auf die Insel begibt, hort das Signal, kommt rechtzeitig zuruck und
reist weiter. Wer es sich aber auf der Insel zu wohl sein la8t, hort
das Signal nicht, schafft es nicht mehr zuruck aufs Schiff und bleibt auf
diesem Zwischenhalt der Insel stecken, wo es ihm schien, als habe er das
richtige Leben gefunden. Als Resultat aber mu er nun mit Wilden zusammen-
leben, die bereit sind, einander aufzufressen“.22 Praba aber war nicht
zu weit gegangen und hatte das Signal gehort. Ihr war es daher erspart
geblieben, mit Wilden zu leben.

Diese Erzahlung ladt sich nicht auf Schopenhauer zuriickfithren®3
(vielleicht kammt sie von Tolstoj?), in ihrem Geist aber ist sie mit
Schopenhauer ganzlich verwandt: "Die unbegrenzte Welt, voll Leiden

uberall, in unendlicher Vergangenheit, in unendlicher Zukunft, ist ihm

21. Leskov, IX, 498.

22, Ibid., IX, L495.

23. Die Herausgeber der elfbandigen 1958'er Ausgabe der Werke Leskovs
sagen nichts uber diese Quelle. Ihre enge geistige Verwandtschaft mit
Tolsto muR auch genannt werden. Es laBt sich hier keine scharfe Tremungs-
linie ziehen. Elnes ist gewiB: in seiner geistigen Tendenz stand Leskov
in seinem Spatwerk Tolstoj nahe, beide aber nahmen viel aus der gleichen
Quelle: Schopenhauer. Man sehe nach in meinem Aufsatz uber "Anregungen
Schopenhauers in einigen Werken von Tolsto]", Die Welt der Slaven,

XXI11I, 2, 225-2L7.
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fremd, Ja ist ilm ein Mahrchen: seine verschwindende Person, seine aus-
dehnungslose Gegenwart, sein augenblickliches Behagen, dies hat Wirklich-
keit fur ihn: und dies zu erhalten, thut er Alles, solange nicht eine
bessere Erkenntnis ihm die Augen 'ci:t’f'net".a’+

Die "bessere Erkenntnis” ist der Xern der Sache. Offensichtlich
besal Leskov sie gegen Ende seines Lebens und gab ihr in seinen spaten
Werken Ausdruck. In diesem Zusammenhang konnte man auch noch andere
Werke anfuhren. Schopenhauers Name wird, z.B., im Zusammenhang mit

Leskovs "Die Improvisa.toren"25

genannt. Auch im "Naturprodukt"” und im
"Pferch" sind die Tendenz und die Aussage uber das Leben pessimistisch.

Es ist gesagt worden, Leskov habe die Bedeutung von Schopenhauers
"Verneinung zum Leben" trotz seiner Hervorhebung in dem oben genannten
Briefzitat nicht erkannt.26 Das waren naturlich die aus der Erkenntnis
des Wesens der Welt zu ziehenden Schlusse. Manche (Bertrand Russel, z.B.)
haben gesagt, Schopenhauer selbst habe die Schlusse aus seiner eigenen
Philosophie nicht gezogen. In kunstlerischer Hinsicht aber findet diese
Verneinung des Lebers bei Leskov in Pradas Zurickgezogenheit und in ihrem
sich nach innen richtenden Schauen ihren Ausdruck. Es heiBRt, sie suche
nur noch nach Ruhe und dabei sel jhr wohl. Die vollkommene Ruhe fand
sie bald in ihrem Tod, den sie nun nicht mehr flrchtete. Es scheintsals
ob Leskov in PraBas klarer Absage an das Leben, darunter such die evtl.
Ubersiedlung in ein Kloster zu ihrer Tante Zinaida Pavlownsa, die Entwicklung
eines Menschenschicksals im Sinne Schopenhauers folgerichtig dargestellt
habe, Indem sie auf die "andere Seite des Lebens" schaut, verneint Prasa

dieses Leben des blinden Willens.

24k, Schopenhauer, W I, Bd. II, 417.
25. Setschkareff, 139.
26. Ibid., 153,



00060804

30

S. A, Andreevskij

In seinem ausgezeichneten Aufsatz "Zur Todesmotivik in der russischen
Moderne™ fuhrt uns Peter Brang mit folgenden Worten in die Thematik
ein; "Leben ist zugleich auch immer Sterben. Tod und Verganglichkeit
bilden, objektiv beobachtbar, doch vom Geheimnis subjektiver Uner-
fahrbarkeit umgeben, die Herausforderung an Empfinden und Verhalten,
an Denken und Gestalten., Auch wo das Todesbewultsein sich nicht
ausspricht, offenbart es sich in der Lebenshaltung des Menschen. Das
carpe diem ist die Kehrseite des memento mori".l Wahrend er auf den
35 Seiten seines ausfuhrlichen Aufsatzes die verschiedenen Arten des
Todesmotivs in der Moderne verfolgt (in sieben Unterabteilungen vam
"Wworgang des Sterbens und das Bild des Todes" bis hin zum "Tod des
Dichters und das Nachrufgedicht"),richtet er seine Aufmerksamkeit
ausschliellich auf die Poesie und ein Werk wie Serge] Arkad'evic

Andreevekijs (18117-19].8)2 "Kniga o smerti”

1. Peter Brang, Zur Todesmotivik in der russischen Moderne, in:
Schweizerische Beitrage zum VIII. Internationalen Slavistenkongress
in Zagreb und Ljubljana, September 1978 (Bern: Peter Lang, 1978), 23.

2. Er spricht auch nicht von Andreevsgkij als Dichter, dessen
Sammlung "Stichotvorenija 1878-1887" in zwei Auflsgen (1886, 1898)
erschien. Dies ist aber kein Mangel seiner wertvollen Arbeit, denn
Brang stellt am Ende seines Aufsatzes klar, dad "nur ein geringer
Teil der zahlreichen Texte des russischen Modernismus, in denen das
Todesmotiv figuriert, in seiner Studie Berucksichtigung finden
konnte". (S. 58) In meinem Aufsatz "Arthur Schopenhauer and S, A.
Andreevskij: Affinities of World View", in Anthony M. Mlikotin, ed.,
"Western Philosophical Systems in Russian Literature", Univ. of
Southern California Series in Slavic Humanities No. 3 (Univ. of
Southern California Press, 1979), 139-152, sprach ich von dieser
Gedichtsammlung im Zusammenphang mit Schopenhauer.
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ist auBerhalb des Bereichs seiner Untersuchung. Wir wollen uns ihm
deshalb hier in Verbindung mit Schopenhauer zuwenden.
Andreevski]j stammte aus einer angesehenen adeligen Familie, die
gich in der russischen Geistesgeschichte des 19. Jahrhunderts einen
Namen gemacht hat sowohl auf dem Geblet der Jurisprudenz (Sergej und
sein Bruder Pavel; der Vater Arkadij war fuhrender Finanzbeamter) als
auch auf wissenschaftlicher Ebene (Michail, Sergejs Zwillingsbruder
war Professor fur Mathematik an der Universitat Warschau; Nikolaj, Pavels
Zwillingsbruder war Altphilologe und Dozent in Charkov; Michail und
Nikolaj starben beide im Jehre 1879). Ein lebenslanger Freund Sergej
Andreevskijs war der fuhrende russische Jurist, A, F, Koni (18hLk-
1927)3. Von ihm auch haben wir die einzigen "Personlichen Erinnerungen"
an seinen Freund.h Hier sagt er von ihm:
Anfallig und oft unter Kopfschmerzen leidend widmete er seine
freie Zeit der Lekture und dem Studium seiner geliebten
Schriftsteller., Er fiuhrte ein bescheidenes und stilles Leben
im Kreise seiner Frau und von zwei Tochtern in einer engen
Wohnung tief in einem offenen Hof eines kleinen Hauses an
der Ligovka Strafle. Die stillen Abende bei ihm habe ich in
guter Erinnerung, wenn er mit auBerordentlich grofiem
Verstandnis laut vorlas aus den Werken der von ihm besonders
geliebten PuBkin, Turgenev und Dostoevskij und seiner
bevorzugten franzosischen Dichter. Von diesen letzteren
fertigte er spater eine Reihe von sehr gelungenen tfber-
setzungen an und uber Dostoevskij und Turgenev §chrieb er
wunderschone, gefihlvolle Gedichte als Nachruf.

Diese freundschaftliche und achtende Haltung gegenuber Andreevski]

spricht auch aus den folgenden Zeilen Konis:

3. Michael Ginsburg in "Koni and his Contemporaries: Authors",
Indiana Slavic Studies, I (Bloomington: Indiana University, 1956),
53-95, erwahnt Andreevekij nicht. Auch hier wie bei Brang war die
Fulle des Materials zu groB, und wieder wurde er ubergangen.

L. A, F. Koni, Na Ziznennam puti, V (posthum) (Leningrad, 1929),
178-196.

5. Ibid., 182,
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Ich fand immer und finde bis heute noch, dal er durch seine
Werke, an Warme und Aufrichtigkeit des Gefihls, an feinem
Geschmack flr die Darstellung von Stimmmgen, die ihm durch
Eindricke aus der Natur zuflossen, an Reichtum an Reimen, an
Schonheit von Bildern und was den Mangel jeder uberflussigen
Redseligkeit anbetrifft, das Recht habe, einen fuhrenden
Platz unter den jungen Dichtern der Gegenwart einzunehmen,

Soviel uber Andreevskijs Dichtkunst, aber auch seine Prosa bewunderte
Koni. Hier ist die Rede von seinem zweibandigen Werk, "Kniga o smerti"7,
1922, das er mit Rousseaus "Confessions" vergleicht. D, S, Mirski)

in seiner ausgezeichneten Geschichte der russischen Literatur sagt

von diesem Werk, es sei "eine der schonsten Leistungen der russischen

8

Prosa”.~ Er hebt dabel als besonderes Verdienst den Rhythmus des

Prosastils hervor, auf den wir noch zu sprechen kammen werden.

6. Koni, 185.

7. Diese zweibandige Ausgabe erschien in Reval 1922 in einem Emigranten-
verlag und ist kirzlich (1979) durch die University Microfilms International
(Ann Arbor, Michigan) durch das Xeroxverfahren photamechanisch wieder auf-
gelegt worden. Die sowjetische Ausgabe (M.-L. 1924) erschien nur in einem
Band und enthalt die Erinnerungen Konis (datiert 8. IX. 1923) als Einfuhrung.
Man fragt sich, warum wohl der zweite Band in der Sowjetunion nicht auf-
gelegt wurde. Er enthalt den dritten Teil des "Buches vom Tode" und "Frag-
mente" (Otryvki). Im dritten Teil aber finden sich zwei lange Abschnitte
(II. III.), die der Kromung des letzten Zaren Nicholas II. gewidmet sind.
Ganz sicher fand man dies fur den Leser in der UdSSR unpassend. Mit
um so groBerem Interesse liest der unparteiische Forscher im westlichen
Ausland diesen Augenzeugenbericht von einem der bedeutendsten geschicht-
lichen Ereignisse des vergangenen Jahrhunderts (Mai 1895), vom Auftakt
der Regierung des letzten Zaren, der an Glanz und Zeremoniell seines
Gleichen suchte, Die Ironie der Geschichte zwischen dem von Andreevski]
beschriebenen Prunk ist um so starker, wenn man sich das schreckliche
Ende der ganzen Familie des Zaren im Keller eines Hauses in Ekaterinburg
im Sommer 1918 vor Augen halt, ein Ende, das wiederum an Schrecken
wenige Parallelen in der Ceschichte der Menschheit hat. Bel der Lektire
des Berichts uber die Kronung des letzten Zaren scheint es dem Leser
manchmal, als habe Andreevski]j Unheil vorausgesehen. Er lebte lange genug
(Andreevskij starb am 9. November 1918 (Koni); die "Kratkaja Literaturnaja
Enciklopedija" (1962) schreibt 9. November 1919), um von dem Unheil in
Ekaterinburg Ende Juli 1918 zu erfahren.

8. Dmitrij S. Mirskij, Geschichte der russischen Literatur (Munchen:
R. Piper % Co. Verlag, 1964), 323.



FGO 60804

33

Zweimal erwahnt Koni in seinen Erinnerungen an Andreevskij den
Namen Schopenhauers, einmal, um zu segen, da@ Andreevskijs Pessimismus
und seine Faszination vom Gespenst des Todes nicht auf seinem Einflul
beruh.e 9 und das zweite Mal, um sich auf Schopenhauers Bezeichmung des
Todes als "stumpfnasiges Ungeheuer" zu beru.fen.]'0 Es ist gut moglich,
dal sich Andreevskijs Pessimismus aus seinem eigenen Wesen und aus
seiner Lekture der russischen Romantik (seine Lieblingsdichter waren
Lermontov und Baratynskij) ergaben. Das soll uns nicht hindern, den
"Schcpenhauerismus"ll in seiner Weltsicht kurz zu betrachten. Es ware
allerdings ganz unglaubhaft anzunehmen, dal er Schopenhauer nicht kannte,
vielmehr ist es wahrscheinlich, daR er grundlich mit seinem Werk vertraut
war. Das ergibt sich auch aus dieser kurzen Feststellung in seinem
Werk selbst, allerdings der einzigen, in der er den Namen des Philo-

sophen direkt erwahnt:

Schopenhauer sagt, dal Jeder gro@e Mensch irgendwie seinen Ruhm
im "voraus genieBt" in solchen Minuten, wenn er etwas bewuft
Unsterbliches schafft. "Im voraus genieRt!..." genauso empfindet
ein Selbstmorder im voraus Befriedigung, indem er hofft, durch
seinen Tod Reue und Mitleid in jenem grausamen Heigen zu erwecken,
welches iln beil Lebzelten nicht verstehen konnte.

Der Baliton in diesem auB3erordentlichen Werk "Vom Tode" scheint
in einem standigen "Warum" zu liegen: Warum greift der Tod unentwegt

mit solch zerstorerischer Gewalt in das Leben ein; was ist dann der Sinn

9. Xoni, 186.

10. Er nennt es auf russisch: kurnosaja gadina. Ich weiB
nicht, wo Schopenhauer so vom Tode spricht.

11. Interessante Beobachtungen liefert mit dieser Methodik die
Studie von Andrzej Walicki "O 'Schopenhaueryzmie' Turgieniewa'", Osobowodd
a historia (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1959), 278-35L.

12. S, A, Andreevskij, "Kniga o smerti”(Revel'/Berlin: Izd.
Bibliofil, 1922), I, 163.
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des Lebens, und warum leben wir uberhaupt? Andreevakij ist eindeutig
der Dichter des Todes -~ erinnern wir uns, daB Herzen dies auch von
Schopenhauer gesagt hatte. Auf die Frage in Schumanns - dem "Dichter
in der Musik" - beruhmten "Warum” (Fantasiestiucke, op. 12), soll

Andreevskij mit folgendem "Darum" in diesem unveroffentlichten Gedicht

geantwortet haben:

3aTreM, HTO CNECTIKB TOJBKO TOT,
KTo He HIPegan EXH3HH IHeT,

He nocemun B XOM 3nOoOHWMA reHHMA
BOonBHLBIX H rOpecTHAX COMHEeHHRA

H xTto npoctnn cyasby sa TO,

YTOo HaM HEBegOMO HHUYTO

Hu B Mope mM3HM HeoObATHOH,

Hi BTaftHe cMepTH HenowaTHoi, 13

Das "Buch vom Tode" erschien erst vier Jahre nach Andreevskijs
Ableben. Er hatte es mit folgender einfuhrender Bemerkung versehen:

Moge sich jetzt, da das Buch meines Lebens geschlossen ist,

das Buch von meinem Tod offnen.

Ich widme es euch, ihr Lebenden, nicht, um euch euer Herz zu
betruben, sondern, damit jeder von euch auf sein Leben schaue,
wie auf ein unfaBbares Helligtum.ld

Auf diese, wie ein Epigraph vorausgeschickte bemerkung, folgt die
eigentliche Einfuhrung-

13. Koni, 185,
14. Andreevski}), I, 3.

Joachim T. Baer - 9783954792825
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:28:03AM
via free access
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Es gibt im Leben nichts Erstaunlicheres als den Tod. Er
verwirft alles, wovor wir uns verbeugen: die groRe Gabe
(genij), die Schonheit, Macht. Er macht jede einzelne
Existenz so sinnlos, so dal man sagen konnte, jeder muBte den
Verstand verlieren beim Gedanken, daB er sterben wird. Aber
niemand verliert deshalb den Verstand.l?

Der erste Band ist 1891-1892 entstanden. Er besteht aus zwei
Teilen, Teil 1 aus funf Kapiteln, die kurz Autobiographie (Avtobiogra-
fija) genannt werden. Die ersten drei Kapitel behandeln die fruhe
Jugend des Knaben, die Liebe zu seiner zwel Jahre alteren Schwester
Masa und deren Tod. MaSa starb im Alter von 16 Jahren als blihendes
junges Madchen, zu dem schon Freier ins Haus kamen, an Komplikationen,
die auf eine Stickhustenerkrankung folgten. Der langsame Tod dieses
schonen jungen Madchens, mit dem den Erzahler eine besondere Zuneigung
verband,ist herzzereifend nicht nur fur ihn, sondern fur die ganze
Familje. Ihr wochenlanges Hinsiechen, ihre BewuRtlosigkeit, ihr
stundenlanges, sinnloses Schreien "trjasi~trjasi vera-a-a" ('Bebe,
bebe Vera")l6, die Aussichtslosigkeit einer Besserung verwandeln diese
Wochen fur den empfindsamen Jungling Sergej in einen bosen Traum. Die
Grausamkeit des Todes--es wird auf jede Einzelheit in der Verwandlung
des einst bluhenden Lebens in eine wachserne Figur hingewiesen--hatte
nicht eindringlicher dargestellt werden konnen. Endlich ist das
Madchen tot und die furchtbare Spannung lost sich, um nun dem vollen
Rituell des russisch orthodoxen Glaubens Platz zu machen. Auch hier
ist jJede Einzelheit bedeutungsvoll. Man denke nur an die zwei Kopeken-

stucke, die auf die Augenlider gelegt werden, um zu verhindern, daB sie

15. Andreevskij, I, 3.
16. Mirskij spricht von einer "Geisteskrankheit".
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sich offnen, dadurch aber gleichzeitig das Gesicht vollkommen entstellen.
Auch die im Verlauf der langsam einsetzenden Verwesung schwarz anlaufen-
den Fingernagel werden erwahnt. Jede Einzelheit macht noch einmal
klar--so schrecklich ist der Tod! Und in Anbetracht dessen, was be-
deutet da noch das Leben? "Oft, sogar noch vor dem Ungliick mit Mafa,
erschien es mir, als ob ich das Geheimnis des Lebens verstanden hatte.
Wahrend ich mich selbst beobachtete, kam ich zu dem Schlu3, das ganze
Leben sei nichts anderes als eine Reihe rascher, unverbundener Gedanken,
die durch den Zufall in unserem Kopf geboren werden. Kaum, so schien
es mir, wachst du auf, beginnt diese Arbeit des Denkens".17 Das ganze
Dasein erscheint also traumhaft. Schopenhauer hat einmal gesagt, es
sei, als ob ein boser Damon damit spiele.

Wahrend Masas Tod den tiefsten und anhaltendsten Eindruck auf den
Jungen Sergej hinterlaBt, tritt der Tod aber auch immer wieder an andere
von ihm geliebte Menschen heran, so an seinen Mathematiklehrer El'-
manovié. Auch den Verfall dieses erstaunlichen und von allen Gyn=-
nasiasten geliebten Lehrers, der an Tuberkulose starb, verfolgt er mit
Schrecken. Wieder, wie bei Masa,wird er sich bei dessen Beerdigung der
eintretenden Verwesung bewult,und seine Gedanken stehen im Bann von
etwas Unausprechbarem:

Im Keller spurte man denselben betaubenden Geruch wie bei
Masa. Diese vollkommene Einheit, die vollkammene Ahnljchkeit
des Geruchs, - wahrend doch beide ganz verschiedene Per-
sonlichkeiten waren, wie Masa und El'manovi¢ - gab mir das

Gefuhl von einer enormen, gleichwertigen Macht, die uber
allen Menschen ohne Unterschied herrscht. 'Da ist es, dieses

17. Andreevskij, I, 80.
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GroRe und Trauwrige, das unsere nichtiggg Freuden iberall
und unentwegt beschattet', dachte ich.

Als sein jiungerer, sechsjahriger Bruder stirbt, wird ihm von neuem die
"offensichtliche Nichtigkeit des Daseins"19 Klar. Eine "Poesie der
Trauer" uber dle Verganglichkeit des Daseins bemachtigt sich des jungen
Menschen vollkammen. Ein paar Jahre spater, schon als Student der
Jurisprudenz in Charkov, fallt er in eine Tiefe Schwermut, die allen
Anschein einer bosartigen Depression mit unbestimmbaren Folgen hat:
"Wozu bin ich da? Wer halt mich? Wer reift an meinen Gedanken? Wie
widerwartig, kleinmutig und schwer ist dieser unnotige Zauber des

Lebens (bazar Eizni)l"ao

Es kommt in dieser eigenartigen Autoblographie eigentlich nur
auf ein einziges Erlebnis an: die Auseinandersetzung mit dem Tode.
Das Leben steht unter dem Urteil des Todes und nur hin und wieder
treten Augenblicke ein, wo man an den Tod nicht denkt, so =z.B. in der
Liebe des Jungen Sergej zu seiner Braut. Der Grundton aber, von dem
wir oben sprachen, blelbt derselbe; Was ist das Lebensund was wird aus
mir, wenn ich sterbe?

Ich merkte, dal sich in allem ein gewisser Rhythmus beobachten
1aBt, ein bestimmtes eintoniges Gesetz, eine gewisse Gefangen-
schaft., Das Auge und der Verstand sind befangen von den un-
bekannten Reichtumern der Erde und dem ganzen Wirbel der
Himmelskorper. All dies ist wahr., Sowohl hier auf der Erde
als auch dort in den Abgrunden des Weltalls herrscht in Wirk-
lichkeit eine betaubende Eintonigkeit. Bei uns, z.B., auf

der Erde: Geburt und Tod, Teg und Nacht, die Jahreszeiten,

die Art der Vermehrung. Ja ist denn dai nicht eintonig, wie
der Schlag der Uhr fir den Verbamten?2

18. Andreevskij, I, 88.
19. Tbid., I, 93.
20. Tbid., I, 124,
2l. Ibid., I, 131.
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Es sind Zeilen wie diese, die uns unentwegt an Schopenhauer erinnern,
moge er ihn nun beeinfluBt haben oder nicht. Es liegt hier ein Uber-
eingehen in der Lebensauffassung vor, wie wir sie auch schon bei Gonfarov
gesehen haben. Sogar in stilistischer Hinsicht, in der einfachen und
direkten Ausdrucksform, der der tiefe Ernst des Gedankens zu Grunde

liegt, laBt sich eine APPinitate2 beobachten: Sehen wir uns zum Ver-

gleich Schopenhauer an:

So ist sein Daseyn, schon von der formellen Seite allein
betrachtet, ein stetes Hinstiurzen der Gegenwart in die todte
Vergangenheit, ein stetes Sterben. Sehn wir es nun aber auch
von der physischen Seite an; so ist offenbar, daR wie bekannt-
lich unser Gehn nur ein stets gehemmtes Fallen ist, das Leben
unsers Leibes nur ein fortdauernd gehemmtes Sterben, ein immer
aufgeschobener Tod ist: endlich ist eben so die Regsamkeit
unsers Geistes eine fortdauernd zuruckgeschobene Langeweile.
Jeder Athemzug wehrt den bestandig eindringenden Tod ab, mit
welchem wir auf diese Weise in jeder Sekunde kasmpfen, und
dann wieder, in groBern Zwischenraumen, durch jede Mahlzeit,
jeden Schlaf, jede Erwarmung u.s.w. Zuletzt muRl er siegen:
dernn ihm sind wir schon durch die Geburt anheimgefallen, und
er spielt nur eine Weile mit seiner Beute, bevor er sie ver-
schlingt. Wir setzen indessen unser Leben mit grofem Antheil
und vieler Sorgfalt fort, so lange als moglich, wie man eine
Seifenblase so lange und so groB als moglich aufblast, wiewohl
mit der festen GewiBheit, def sie platzen wird.23

Andreevskij bricht seine Autobiographie in dem Augenblick ab, als
er heiratet, Kinder geboren werden und seine Karriere als Justizbeamter
beginnt. Zwischen diesem Zeltpunkt und dem Augenblick der Nieder-
schrift (1891/92) der "Geschichte seiner Seele"” besteht aber eine

Lucke von ungefahr 20 Jahren. Er hat keine Absicht,sie auszufullen:

22. Es scheint mir simmvoll,in diesen Betrachtungen uber Schopen-
hauer und Andreevskij eher von einer Affinitat als von Einflud zu
sprechen, fur den wir keine Beweise haben. Diesen Titel tragt auch
mein Aufsatz uber Andreevskij, den Dichter: Arthur Schopenhauer and
S. A, Andreevskij: Affinities of World View, op. cit.

23. Schopenhauer, W I, Bd. II, 367. -
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Es scheint mir, da man hier die Geschichte meiner Seele ab-
brechen kann, Nach dem Verlauf von mehr als 20 Jahren, darf
ich sagen: 'So wie ich friher war, bin ich auch heute noch'.
Vielleicht wird sich diese Lucke in meiner Biographie mit der
Zeit mit Erinnerungen fullen. Mir aber kammt es manchmal vor,
als ob alles, was ich bisher getan, indirekt nur dazu gedient
hatte, ein gewisses Recht darauf zu haben, dieses Buch zu
schreiben. Ich werde Gedanken, laufende Ereignisse und Erin-
nerungen anfuhren--und alle auf dem Hintﬁrgrund der ewigen
Frage--des ewigen Gespenstes des Todes , 2
Man liest darauf den 2. Teil, die folgenden 180 Seiten des 1. Bandes
mit nicht geringerem Interesse als die funf Kapitel der Autobiographie
des 1. Teils. Der Grund dafur liegt in der ausgezeichneten Beobachtungs-
gabe, mit der Andreevskij auf die ihn umgebende Welt blickt, in der
Klarheit und oft lyrisch gefarbten Ausdrucksweise seines Stils und in
dem Moli-Ton der stillen Trauer, die aus jeder Zeile spricht. Man
konnte diese 51 Kapitel des 2. Teils des "Buches vom Tode" Skizzen und
Reflexionen nennen. Es sind Erinnerungen an Bekannte und ihr Sterben,
Aufzeichnungen von historischen Ereignissen, wie der Tod der
Zaren Alexander II.und Alexander III. (die Begrabniszeremonien dieser
Grofien in der Geschichte mit all ihrem Prunk faszinierten Andreevski]j,
standen sie doch in besonders eigenartigem Gegensatz zu der Nichtig-
keit des dem Verfall ubergebenen armseligen menschlichen Korpers, um
den es Jedesmal ginges), gelegentliche Reisebeschreibungen von seiner
beruflichen Tatigkeit und kleine Szenen aus dem taglichen Leben, wie
hier die Beschreibung aus der Sammerfrische in Luga bei St. Peters-

burg:

2h. Andreevskij, I, 145.

25. Nur nackt sollte man den toten Korper sehen, sagte er einmal;
s0 wie der Mensch geboren wurde aus dem Nichts, so sollte er such wieder
in das Nichts zuriuckkehren.
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Eine unbeschreibliche Ruhe herrschte ringsumher.

Plotzlich horte man uber den schwarzen Baumen den Ruf des Uhus.
Dieser Laut war so klagend und dennoch so schon!

vee o Nur funf Jahre und schon vier Todesfalle in umserer
nachsten Nahe! Wie scharf er seine Rechnung fuhrt--dieser Tod!
Wie ungern er jemandem erlaubt, sein Leben auf dieser Erde

zu fristen!

Wie unentwegt er uns beweist, da8 er nicht schlummert; da8

er uns alle gezeichnet hat; daB es in seiner Abrechnung keine
Ungenauigkeiten gibt; dal er ugg alle braucht, und daB er uns
alle ganz bestimmt holen wird,

Auch der 2. Band (III. Teil des "Buches vom Tode", IV. Teil

"Fragmente") ist von derselben Stimmung gekennzeichnet: alles ist

unbegreiflich, alles ist notwendig.27 "Schaffen und zerstoren--darin

scheint die Aufgabe der Natur zu 1iegen“.28 Diese Worte, nach dem
Dichter J, P. Polonskij (1820-1898) zitiert, geben den Auftakt zum
letzten Kapitel (es folgt danach nur noch eine "Beilage" uber einen
Justizfall: "Delo v Varfave", das einzige Kapitel, das schon zu Leb-
zeiten Andreevskijs gedruckt worden war). Dieses letzte Kapitel tragt
die tberschrift "Religion". Die Frage aber, die diese Aufzeichnungen
von Anfang an begleitet hat, findet auch hier keine Antwort. Die
Auseinandersetzung mit dem Problem des Todes hort nicht auf:
Man spricht uber unseren "freien Willen". Was fur eine ver-
worrene "Lehre". Wo ist denn dieser freie Wille, wenn wir
gegen unseren Willen geboren werden und gegen unseren Willen
sterben mussen. Und dies in alle Ewigkeit. Und daran kann

man nichts andern. ... Dggheiﬁt es also, unterwirf dich dem
Willen des Allmachtigen.

Andreevskij sucht eine Antwort, findet sie aber nicht in den religiosen
Brauchen und in der Lehre seiner Kirche, sondern in der schonen

Literatur, besonders bei den von ilm geliebten Dichtern:

26. Andreevskij, I, 191.
27. Ivid., II, 241,
28. Ibid., II, 235.
29. Ibid., II, 2h5.
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Mein Glaube ist der Dichtung Lermontovs am nachsten,
gefiltert dqurch die vorsichtigen Reflexicnen PuBkins.

Und hier, nachdem ich allen Qualen meines Verstandes vor den
Abgrunden des Weltalls Ausdruck gegeben habe, mit dem scheinbaren

Fehlen eines Platzes fur Gott -- so vergesse ich alle meine Fragen
und Zweifel und erinnere mich an djese beiden unsterblichen Zeilen:

Hour tHxa. I[lycTeHA BHemmer Bory,
H 3Bespa & 3Be3now rOBOPHT.

Hier hat der Dichter, wir meinen hiermit sowohl Lermontov als auch
Andreevskij, der ihn zitiert, seinem Gefuhl und seinem Glauben bis in
geine tiefste Tiefe Ausdruck gegeben. Wir wollen diesem Bekenntnis
Andreevskijs noch ein Wort iber die geistige Verwandtschaft zwischen
seinem Werk und Schopenhauver hinzufugen. Wenn wir Andreevskij und Schopen-
hauer im Zusammenhang nennen, so ist es nur dieser Zusammenhang, von dem
wir mit GewiBheit sprechen kormen.

Andreevskij widmet in den beiden Banden seines einmaligen Werkes
seine ganze Aufmerksamkeit dem Tode. Das Leben steht in seinem Schatten.
Der stete Blick auf den Tod aber kommt einer Verneinung des Lebens
nahe, Die anhaltende Konzentration auf das Problem des Todes wirkt
sich schlieBlich lahmend auf das Leben aus. "Wie widerwartig, klein-

mitig und schwer ist dieser unnotige Zauber des Lebens!" haben wir ihn

oben sagen horen. Der Wille zum Leben, wie er sich in unendlicher

Vielfalt offenbart, hatte sich in Andreevskijs Vorstellung in die

Erkemntnis seiner Nichtigkeit verwandelt, ahnlich wie bei Schopenhauer:
Demzufolge gleicht nun zunachst unser Leben einer

Zahlung, die man in lauter Kupferpfennigen zugezahlt
erhalt und dann doch quittieren miB: es sind die Tage;

30. Andreevskij, II, 258.
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die Quittung ist der Tod. Denn zuletzt verkiundigt die
Zeit den Urteilsspruch der Natur uber den Wert aller 31
in ihr erscheinenden Wesen, indem sie sie vernichtet:

Erinnern wir uns, daB Andreevskij oben von der "betaubenden Eintomnig-
keit" des Daseins gesprochen hatte und von unserem Leben als von
einer Verbannung (katorga). Schopenhauer sagt unentwegt dasselbe:

Denn das menschliche Daseyn, weit entfernt, den Charakter

eine s Ge s c henk s zu tragen, hat ganz und gar den einer
kontrahirten S ¢ h u 1 4. Die Einforderung derselben erscheint
in Gestalt der, durch Jjenes Daseyn gesetzten, dringenden
Bedurfnisse, qualenden Winsche und endlosen Not. Auf Abzahlung
dieser Schuld wird, in der Regel, die ganze Lebenszeit ver-
wendet: doch sind damit erst die Zinsen getilgt. Die Kapital-
abzahlung geschieht durch den ng.--Und wann wurde diese Schuld
kontrahirt?--bei der Zeugung.--

wamit sich Andreevskij sein Leben lang herumschlug, d.h. die Frage

nach dem Sinn des Daseins in Anbetracht des Todes, das hatte Schopen-
haver mit seinem groSen Geist schon deutlich als "unauflosliches Problem"
erkannt"

Wenn die Welt nicht etwas ware, das, prakti s ch aus-
gedrickt, nicht seyn sollte; so wirde sie auch nicht t h e o-
retisch ein Problem seyn: vielmehr wurde ihr Daseyn
entweder gar keiner Erklarung bedurfen, indem es sich so ganz-
lich von selbst verstande, daB eine Verwunderung daruber und
Frage danach in keinem Kopfe aufsteigen konnte; oder der Zweck
desselben wurde sich unverkennbar darbieten. Statt dessen
aber ist sie sogar ein unauflosliches Problem; indem selbst

die vollkommenste Philosophie stets noch ein unerklartes
Element enthalten wird, gleich einem unaufloslichen Niederschlag,
oder dem Rest, we%ghen das irrationale VerhaltniB zweier GroBan
stets ubrig laBt.

Man nimmt an, da® Einsicht und Erkenntnis zur Ruhe fithren. In
gewisser Hinsicht erreichte Andreevskij diese Ruhe auch. Dies geht

deutlich hervor aus seinem letzten Kapitel "Religion", von dem die

31. Schopenhauer, W II, Bd. III, 658.
32- Ibid., III’ 665-6660
33. Ibid., III, 664.
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Rede war, Man ist aber erstaunt, daf ihn seine Gedankenwege nicht zu
einer milderen Ansicht gegeniiber dem Tod fuhrten, wie dies bei den
deutschen Mystikern und Pietisten (man denke auch an Bachs Cantata

Nr. 82:"Ich habe genug") der Fall war. Auch findet man in den beiden
Banden seines grofen Werkes uber den Tod keinen Widerhall von Schopen=-
hauers Kapitel 41 aus Band 2 der "Welt als Wille und Vorstellung":
"ber den Tod und sein Verhaltnis zur Unzerstorbarkeit unsers Wesens
an sich", ein Kapitel, das nur von einem Genie geschrieben werden konnte

und das von Thomas Buddenbrook aus Thomas Manns Roman, Die Buddenbrooks

(1901), als Offenbarung und Trost empfunden wurde:

Und siehe da: plotzlich war es, als wenn die Finsternis vor
seinen Augen zerrisse, wie werm die samtne Wand der Nacht sich
klaffend teilte und eine unermeflich tiefe, eine ewige Fern-
sicht von Licht enthullte . . . Ich werde leben! sagte Thomas
Buddenbrook beinahe laut und fuhlte, wie seine Brust dabei vor
innerlichem Schluchzen erzitterte. Es wird leben . . . und
daB dieses Es nicht ich bin, das ist nur eine Tauschung, das

war nur ein Irrtum, dﬁn der Tod berichtigen wird. So ist
es, so ist es! , . .3

Sieht man sich Schopenhauers Kapitel 41 gus dem 2. Band seiner "Welt"
an, so ist der tiefe Eindruck verstandlich, den diese Zeilen auf den

Jungen Thomas Mann, der hier durch seinen Helden Thomas Buddenbrook

spricht, gemacht haben:

Wie durch den Eintritt der Nacht die Welt verschwindet, dabei
Jedoch keinen Augenblick zu seyn aufhort; eben so scheinbar
vergeht Mensch und Thier durch den Tod, und eben so ungestort
besteht dabei ihr wahres Wesen fort. Nun denke man sich jenen
Wechsel von Tod und Geburt in unendlich schnellen Vibratiomen,
und man hat die beharrliche Objektivation des Willens, die
bleibenden Ideen der Wesen vor sich, fest stehend, wie der
Regenbogen auf dem Wasserfall. Dies ist die zeitliche Un-
sterblichkeit. In Folge derselben ist, trotz Jahrtausenden
des Todes und der Verwesung, noch nichts verloren gegangen,

34. Thomas Mann,'"Buddenbrooks” (Frankfurt a.M. 1970), Lh7.
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kein Atom der Materie, noch weniger etwas von dem innern

Wesen, welches als die Natur sich darstellt. Demnach konnen

wir jeden Augenblick wohlgemuth ausrufen: "'.“L"x;ggz Zeit, Tod

und Verwesung, sind wir noch Alle beisammen:

Trost empfand Andreevskij offensichtlich nicht in dem Gedanken

an den Tod und daher wohl auch nicht durch selne Bekanntschaft mit
den Werken Schopenhauers, so verwandt seine eigenen Gedanken
uber das Dasein mit diesen waren. Vielmehr waren es seine Lieblings-
dichter Pu"fskin, Lermontov und Baratynskij, deren Werk er als Trost
empfand. Ein Mann von hervorragendem asthetischen Gefuhl, selbst ein
erstklassiger Kritiker, emtsprach die lyrisch ausgedrickte Semmsucht
dieser Dichter seinem eigenen Temperament und seiner geistigen Neigung.
Das Problem des Todes wurde durch den Umgang mit diesen Dichtern ge-
mildert, wenn auch nicht geldst. Mit Schopenhauer aber verband ihn
der groRe und durch nichts unterbrochene Ernst, mit dem er der Frage
nach dem Dasein und dem Tod nachging. Eine Antwort fand er dabei
nicht auf philosophischem, sondern auf asthetischem Wege. Beide aber
gehoren zur hochsten Stufe der Erkenntnis und sind vom Willen, wenigstens
teilweise, erlost. Beide Wege laufen parallel und munden im Ideellen,
d.h. in der objektiven und klaren Anschauung der Welt: der Vorstellung.
Auf diesem Vorrang der Idee und der ruhigen Betrachtungswelse des
Wesens der Welt grundet sich die geistige Verwandtschaft Andreevskijs

mit Schopenhauer.

35. Schopenhauer, W II, Bd. III, 548.
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V. M, Gar8in wnd A, P. Bechov

Unser Thema Schopenhauer in der russischen Literatur tragt einen welt-
anschaulichen Charakter. Sehr schone Vorarbeit hat auf diesem Gebiet der
polnische Gelehrte Andrzej Walicki in seinem Aufsatz "O 'schopenhaueryzmie'’

1

Turgieniewa"™ geleistet, indem er hier die Verbindungsfaden zwischen

Schopenhauers Philosophie und Turgenevs Kunst aufdeckt. Seine Methode
der Analyse fuhrt zur klaren Darstellung der weltanschaulichen Seite in
Turgenevs Kunst, in der die Bedeutung Schopenhauers offen vorliegt.
Walicki zeigt, daR sich diese "schopenhauerische" Weltanschauung am
deutlichsten in "Gamlet i don Kichot", "Dovol'no", "Prizraki"
und in vier kurzen Werken aus der Sammlung "Senilia" (Stichot-
vorenija v proze) offenbart: "Sobaka", "Christos", "Morskoe
plavanie" und "Monach". Wir haben Turgenev aus unserer Betrach-
tung in dieser Monographie im Zusammenhang mit Schopenhauer aus-
geschlossen, da Walicki alles Wesentliche dariiber schon gesagt
und Sigrid Maurer seine Gedanken zu diesem Thema weiter ent-
wickelt hat.

Es liegt aber nahe, da@ wir uns hier den Nachfolgern Turgenevs 2zu-
wenden, die unter seinem Einfluf standen und deren Werk zum groRen Teil
in die Zeit des Hohepunkts der Wirkung Schopenhauers in der russischen
Literatur fallt. Was die Biographie Vsevolod Michajlovid Garsins (1855-

1888) anbetrifft, so ist diese den Spezialisten der russischen

1. Andrze] Walicki, O "schopenhaueryzmie" Turgieniewa in "Osobowosé
a historia" (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1959), 278-35k.
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Literatur in ihren allgemeinen Umrissen bekannt: Er stammte aus dem
Kleinadel der russischen Provinz., Sein Vater war Offizier im Krimkrieg
(1853~1856) gewesen. Der Abschlul am Realgymnasium in St. Petersburg
genugte nicht zur Aufnahme in die Universitat und daher trat Garkin in
das Bergbauinstitut (Gornyj Institut) ein. Seine schriftstellerische
Tatigkeit begann im Jahre 1876. Ein Jahr spater (1877) nahm er als
Freiwilliger am russisch-turkischen Krieg teil. Ver_schiedene Werke
legen Zeugnis von seinen Erlebnissen in dieser Zeit ab, unter anderem
eine seiner am weitesten bekamnten Erzahlungen "Cetyre dnja" (Vier
Tage). Schon seit Anfang der 70er Jahre nervlich labil, litt Gardin
zeitweise unter starken Depressionen, die schlieflich auch zu seinem
Freitod durch Absturz in einen Haustreppenschacht im Alter von 33 Jahren
fuhrten.

Sehr interessant sind die Briefe des alternden Turgenev an den Jungen
und verheiBungsvollen Carfin. Er kammte sein Werk schon seit dem Druck
der ersten bedeutenden Erzahlung "Cetyre dnja" (1877, No. 10, in

Otefestvennye zapiski) und sah in ihm eine Art Nachfolger:
Von all ungeren Jungen Schriftstellern sind Sie derjenige,
der die grofiten Hoffnungen erweckt. Sie besitzen alle Merkmale
eines echten, groRen Talents: ein kunstlerisches Temperament,
ein feingestimmtes und wahrheitsgetreues Verstandnis der
charakteristischen Zuge des Lebens--des menschlichen und des
Lebens im allgemeinen, ein Gefuhl fur Wahrheit und Ma2, Ein-

fachheit und Schonheit der Form--und, als Resultat davon:
originalitat.?

Diese Worte kamen als Antwort nicht nur auf Gar¥ins Brief, sondern auch

als Anerkennung fur die Ubersendung der ersten Sammlung seiner

2. I. S. Turgenev, Brief vom 3.(15.) September 1882, Bougival,
in Polnoe sobranie sofinenij (Leningrad: Izd. "Nauka", 1968), Pis'ma,

X111 (2), 27.
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Erzehlungen ("Rasskazy", Pb. 1882). Aus ihnen sprechen, wie der Leser
sieht, Ermutigung, Bewunderung und Gute. Schon zwei Jahre zuvor, im Jahre
1880, hatte Turgenev an Gar¥in von Spasskoe-Lutovino, seinem Erbgut, aus
geschrieben: "Jeder alternde Schriftsteller, der seine Sache aufrichtig
liebt, freut sich, wenn er Nachfolger entdeckt: Sie gehoren dazu".3
Hier fugt der Herausgeber dieses Bandes der Werke Turgenevs, I. Ja.
Ajzen¥tok, in seinen Ammerkungen noch folgendes hinzu:

A. E. Kaufman (in "Solnce Rossii", 1913, No. 13) fuhrt folgende
Worte an, die aus einem uns unbekannten Brief Turgenevs an

Garfin stammen sollen: "Glucklich ist der Schriftsteller, der
mit zunehmender Neige seiner Jahre sieht, da® er einen Nachfolger

hat. Solches Glﬁckviﬁt mir zugefallen, als ich Sie kennenlermte,
Vsevolod Michajlovie.

Aber nicht nur Turgenev war Garsin gewogen, auch der Dichter und
Kritiker, Sergej Arkad'evi& Andreevskij, von dem im vorigen Kapitel die
Rede war, widmete Garfin in seinen "Literaturnye oXerki" (zuerst als
"Literaturnye &tenija", Pb. 1891; spater als "Literaturnye oferki”,

4. Auflage, 1913) einen schonen Aufsatz, in dem sich Einfuhlungsvermogen
und kritische Beobachtungen die Waage halten. SchlieRlich hat auch

D. 5. Meretkovskij in seiner Studie "0 prifinach upadka i o novych tefeni-
jach sovremennoj russkoj literatury" (1892) sehr anerkennend von Garfin
gesprochen:

V. M. Garsin war im vollen Sinn des Wortes ein Martyrer der
gegenwartigen russischen Literatur. Diejenigen, die Garkin,

wenn auch nur einmal im Leben, gesehen haben, werden ihn kaum
vergessen. Gestalten wie er sind fur die Menschen zu aufrichtig.
In seinen tiefen Augen erloschte nie eine angstvolle, hartnackige
und irgendwie verstandnislose Frage. Mit dieser Frage, mit
seinem freundlichen Lacheln auf den wunderschonen Lippen, mit
seiner stillen Stimme wandte er sich gleichmafig an alle. Und

3. I. S. Turgenev, XII (2), 27L.
4. 7Ibid., XII (2), 566.
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alle liebten ihn, fast im Vorgefilhl, als ob er nicht lange bei
uns ware, als ob dieses Geschopf Gottes zu rein sel fiir die
Menschen.

Wir wollen uns einige Erzahlungen aus Gariins nicht umfangreicheam
Werk anschauen und die uns hier interessierende Frage nach Schopenhauer
stellen, Wieder wie bei Andreevski] besitzen wir weder Briefe noch
Tagebuchaufzeichnungen, aus denen sich die Beziehungen zu Schopenhauer
direkt und klar ergiiben.6 Es kann sich also nur um indirekte Verbindungen
weltanschaulicher Art handeln, und doch sind diese so deutlich, daB wir
durch ihre Untersuchung Gar$in und sein Werk und die geistige Stimmung
Jener Zeit besser verstehen werden. Wie schon bei Andreevskij liegt
auch bei Garsin im Untergrund seines Werkes "eine angstvolle, hart-
nackige und irgendwie verstandnislose Frage" (Mere®kovskij): nach dem
Sinn des Daseins und dem Wesen der Welt.

S. A. Andreevskij unterteilt GarZins Erzahlungen nach ihrer Thematik
in drei Gruppen: Psychiatrische, moralische und Kriegserzahlungen. Wir
wollen sie nach ihrem Erscheimungsjahr betrachten, denn es scheint uns,
als ob hier eine gewisse Entwicklung zu beobachten sei, die fur eine
Betrachtung im Zusammenhang mit Schopenhauer nicht unbedeutend ist.
"Attalea princeps" (zuerst in "Russkoe bogatstvo", 1880, No. 1) kann als
Allegorie auf das menschliche Leben angesehen werden. Die Konigspalme
(attalea princeps) in einem Gewachshaus des Nordens streckt und reckt

sich zum Licht,bis ihre Krone schlieflich gegen das Dach druckt und das

Glas durchbricht. 8ie will sich entweder befrelen oder sterben. An

5. D. S. Merezkovskij,"Polnoe sobranie soéinenij"(S. Peterburg,
Moskva: Izd. Tv-a M, O, Vol'f, 1911), Xv (1), 281.

6. Diese Feststellung miBte man evtl. auf Grund einer besseren und
vollstandigeren Ausgabe wie V. M, Gar#in,"Polnoe sobranie so¥finenij"
(Fb.: A. F, Marks, 1910), 568 S., berichtigen. Das Argument wirde aber
dadurch wahrscheinlich nur erhartet.
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ihrem Stamm rankt sich ein schwaches, unscheinbares Gras mit empor, das
den Atem anhglt vor Spamnung. Auf was fur eine Welt aber trifft die
Palme, als ihre Krone endlich das Freie erreicht hat?
Es war tiefer Herbst, als die Attalea lhre Krone durch die
zerbrochene Offnung streckte. Ein feiner mit Schnee gemischter
Regen tropfte herab, und der Wind jagte tief hangende, graue,
zusammengeballte Wolken. . . . Slie mudte im kalten Wind stehen,
seine StoRe und die scharfe Beruhrung der Schneeflocken aushalten,
den schmutzigen Himmel, die armselige Natur, den schmutzigen
Hinterhof des Botanischen Gartens, die langweilige grofie Stadt,
die sich im Nebel abzeichnete, anschauen und abwarten, bis die
Leute dort un?en im Gewachshaus entschieden, was man mit ihr
machen solle.
So also stellt sich die Welt der schonen Palme dar, der schonsten Pflanze
im Gewachshaus des Botanischen Gartens. Um neuem Schaden mit ihr aus-
zuweichen, wird sie abgesagt und das Gras, das sich an ihr emporgerankt
hatte, weggeworfen. Beide, die groRartige Palme und die bescheidene
rankende Pflanze, liegen schlieRlich im Schmutz im Hinterhof "schon halb
von Schnee bedeckt".
Der Gedanke an eine Allegorie auf das menschliche Leben liegt nahe.
Das Ausbrechen der Palme durch das Dach des Gewachshauses ist wie eine
Geburt aus dem schutzenden Mutterleib, die ersehnte Welt dagegen ist
schrecklich und der frihe Tod, entweder gewaltsam, wie in diesem Fall,
oder durch unabwendbare auBere Umstande herbeigefuhrt, unvermeidbar.
"Mut aber ist der beste, Totschlager, Mut, der angreift: der schlagt
noch den Tod tot, denn er spricht: 'War das das Leben? Wohlan: Noch
8
einmal!", So sollte es spater in Nietzsches "Also sprach Zarathustra"

(1883) heiRen, bei Schopenhauer aber lasen wir es anders. Was die

7. V. M, Gardin, Sofinenija (Moskva-Leningrad: Gichl, 1963), 119.
8. Friedrich Nietzsche, "Werke in drei Banden" (Minchen: Carl Hanser
Verlag, 1955), II, 408.
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Palme anbetrifft, ware es nicht viel besser gewesen, sie ware gar nicht
erst an das Licht der Welt gedrungen und hatte im Schutz des Gewachs-
hauses verharrt? Im Gewachshaus war sie wie ein BEmbryo, ein Teil des
Nichts, in das sie nun vollkammen zuriickkehren muBte. Die bittere Ent-
tauschung des Lebens ware ihr erspart geblieben:
Das Leben stellt sich dar als ein fortgesetzter Betrug, im
Kleinen, wie im GroBen. Hat es versprochen, so halt es nicht;
es sel denn, um zu zeigen, wie wenig wiunschenswerth das
Gewunschte war: 8o tauscht uns also bald die Hoffnhung, bald
das Gehoffte. Hat es gegeben; so war es, um zu nelmen, Der
Zauber der Entfernung zeigt uns Paradiese, welche wie optischs
Tauschungen verschwinden, wann wir uns haben hinaffen lassen.
Schopenhauer sprach von der Welt, die "auch schon etwas Hollenartiges
sei"lo und das gleiche wie eben in "Attalea princeps" stellt sich auch
in der "psychiatrischen" Erzdhlung "No&'" (1880) dar. Der junge
Held, Alekse]j Petrovi®, will seinem Leben ein Ende machen:

Erst jetzt sehe ich, daB all diese Enttauschungen, Freuden

und Augenblicke des Glicks und alles, was mir im Leben zuge-
gstolen war, nur korperlose Phantome waren. Hinter einigen von
ihnen jagte ich her, ohne zu wissen, warum; vor anderen rannte
ich fort, ohne zu wissen warum, . . .

Das ganze Leben war ich mir etwes schuldig. Jetzt ist der
Augenblick der Abrechnung gekommen und ich binliin Bankrotteur,
ein boswilliger und wissentlicher Bankrotteur.

Wir erfashren nichts uUber die Ursache seiner Verzweiflung--es mogen Geld-
schulden sein oder andere schwere MiBerfolge--wir sehen nur, wie der
Held seinem Leben ein Ende machen will und sind in den letzten Stunden
seines BewuBtseins anwesend.

Jedem Entschlufy aus dem Leben zu gehen, liegt ein personliches Drama

zugrunde., Dieses Drama wird hier erhoht durch den Erzahlstil, der die

9. Schopephauer, W IT, Bd. III, 657.
10. Ibid., W IT, Bd. III, 666.
11. Garsin, 121-123.
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Gedanken und Ausrufe des Helden wiederholt in der Ichform zur Sprache
kammen laft. Es sind Ausbruche von Verzweiflung, die sich auch in der
Form eines Briefes Luft machen wollen: "Das Leben ist eine abgefeimte
Luge. . . . Lebt wohl, ihr Menschen, ihr blutsaugenden, kriecherischen

Affen."12

Noch immer nicht fahig zur letzten Tat, hort er im Morgengrauen
eine Kirchenglocke. Sie ruft zur Fruhmesse: "Die Glocke erreichte das
ihrige: sie erinnerte den verwirrten Menschen daran, dal es noch etwas
auBer seiner eigenen, engen kleinen Welt gab...13. Erimnerungen an seine
Kindheit folgen, an seinen Vater, den er geliebt hatte, an frihhe Erleb-
nisse in der Schule, Er greift zur Bibel und die Worte Jesus: "Wahrlich
ich sage euch, auler ihr wendet euch und werdet wieder wie Kinder, so
sollt ihr nicht in das Himmelreich kommen" (Matthaus 18, 3) erinnern
ilm an das "richtige" Leben. "Ja, dorthin muB man sich von sich selbst
entfernen und dort ist es, wo man lieben mu. Und so lieben wie Kinder
lieben, wie Kinder... Hier ist es doch genau gesagt...".lh

Was will er mit diesen Worten sagen? Es driuckt sich hier die Verzweiflung
eines Menschen aus, der sich von der Gemeinschaft getrennt hatte, der
ganz in sein eigenes "Ich" gefluchtet war, "dieses wiederliche 'Ich'";
"In der Seele sitzt immer ein Wurm, der klopft und saugt. Dieser Wurm
ist--der Gedanke: nun, mein Freund, ist nicht alles, was du Jetzt sagst
eine Luge"? Die Ausweglosigkeit und das zwecklose Wassertreten des
Aleksej Petrovi& erinnern uns an die Verzweiflung des Helden aus
Dostoevskijs "Aufzeichnungen aus einem Kellerloch": "Ich mug mich

unbedingt mit dem allgemeinen Leben vereinigen, muf mich qualen

12. Gar#in, 129.
13, Ibid., 131,
1k, Toid., 135.
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und freuen, hassen und lieben, nicht wegen meines 'ich', das alles auf-
frift und nichts zuruckgibt, sondern wegen der Wahrheit, die fur alle
Menschen die gleiche ist und die es immer auf der Welt gegeben hat...,"15
Diegse Wahrheit ist die Wahrheit des Christentums, aber auch des
Buddhismis und Brahmanismus, wie sie Schopenhauer seiner Zeit nahe-

brachte:

In Folge dieses Egoismus ist unser Aller Grundirrthum dieser,

dal wir einander gegenseitig Nicht-Ich sind. Hingegen ist

gerecht, edel, menschenfreundlich seyn, nichts Anderes, als

meine Metaphysik in Handlungen ubersetzen.--Sagen, daB Zeit

und Raum bloe Formen unserer ErkenntniB3, nicht Bestimmungen

der Dinge an sich sind, ist das Selbe, wie sagen, dai die

Metempsychosenlehre, "Du wirst einst als Der, den du jetzt

verletzest, wiedergeboren werden und die gleiche Verletzung

erleiden”, identisch ist mit deiEOft ervahnten Brahmanenformel

Tat twam asi, "Dieses bist Du".
Der Held in GarZins Erzahlung stirbt: "Die Somnne brannte blendend auf,

1

erleuchtete die ganze Welt und ging unter". 7 Die Unklarheit der Todes-
ursache--die Waffe neben dem Leichnam war noch immer geladen--gab Anlaf
zu Fragen bei den Kritikern. Auch Turgenev machte Einwande.
Augenscheinlich wollte Gar#in seinen Held den Weg des Selbstmords im
letzten Moment doch nicht gehen lassen, wollte ihn aber vam Leben, seinem
ihn marternden eigenen "Ich" befreien. Ob Schopenhauer, der den Selbst-
mord nicht gelten lieB, bei dieser Losung der Erzahlung eine Rolle spielte,
bleibt eine offene Frage. Die Einigkeit in der Sicht des Lebens und

Sterbens zwischen Schopenhauer und Gar#in ist immerhin erstaunlich:

15. GarSin, 136.

16. Schopenhauer,W II, Bd..III, 690.

17. Garin, 127.

18. Turgenev, 'Polnoe sobranie sodinenij";Pis'ma XIII, 27.
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Das Sterben ist der Augenblick jener Befreiung von der
Einseitigkeit einer Individualitat, welche nicht den
innersten Kern unsers Wesens asusmacht, vielmehr als eine Art
Verirrung desselben zu denken ist: die wahre, ursprungliche
Freiheit tritt wieder ein, in diesem Augenblick, welcher, im
angegebenen Sinn, als eine restitutio in integrum betrachtet
werden kann. Der Friede und die Beruhigung ig.f dem Gesichte
der meisten Todten scheint daher zu stammen.
Es heiit bei GarEin: "In der Mitte des Zimmers lag ein Leichnam mit
einem friedlichen und glucklichen Ausdruck auf dem blassen Gesicht”.
GarEins Kriegserzahlungen (Cetyre dnja, Trus, Den'8¥ik i oficer,
1z vospominanij rjadovogo Ivanova) stechen hervor durch Merkmale, die
die Englander "understatement” und die Russen ostranenie nennen., Garin
schreibt ohne Pathos, aber gerade in dieser scheinbaren Abwesenheit wvon Leidensch
und in seinem offenbaren Lakonismus drangt sich das Schreckliche des
Krieges und des Leidens der darin verwickelten Menschen dem Leser auf.
Andreevskij sagt von Gar¥ins Erzahlung "Iz vospominanij rjadovogo
Ivanova" (zuerst in "Otefestvennye zapiski", 1883, No. 1) sie sei
"einwandfrei in kunstlerischer Hinsicht und wahrscheinlich das dauer-

hafteste Werk (samym kapital'nym proizvedeniem) von Garfin. . . . In

keinem anderen Werk hat Garfin eine solche Reife des Talents und Vollendung
in der Ausfuhrung erreicht. . . . Hier ist kein uberflussiger Satz,
kein verschwommenes Bild, keine Schablonenhaftigkeit und literarisches

. ., 20 .
Zubehor" . Garfin schrieb diese Erzahlung im Sommer und Herbst auf
Einladung Turgenevs auf desses Gut Spasskoe-Lutovinovo,ein weiteres
Zeichen fur die enge freundschaftliche Verbindung zwischen beiden.

Wir verfolgen hier aus der Sicht des Infanteristen Ivanov den

19. Schopenhauer, W II, Bd. III, 582-583.
20. S. A. Andreevskij, Literaturnye o¥erki (S.-Peterburg: Tip.
T-va Suvorina, 1913), 110-111.
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traurigen, wochenlangen Marsch des russischen Heeres von Moldavien durch
Rumanien, uber die Donau hinweg bis nach Bulgarien, wo die Einheit, zu
der Ivanov gehort, schwere Verluste erleidet. Die Sinnlosigkeit und
Grausamkeit des ganzen Unternehmens begleiten diese Erinnerungen wie
ein tiefer Bafiton:

Der Morgen war trub und kalt, es fiel ein leichter Regen; die

Baume des Friedhofes hoben sich ab im Rebel. Hinter den nassen

Toren und der Mauer sah man die Spitzen der Grabdenkmaler.

Wir marschierten um den Friedhof herum und lieRBen ihn rechts

liegen., Es schien mir, daR er mit Unverstandnis durch den

Nebel auf uns schaute. 'Warum sollt ihr Tausenden tausende

von Kilametern marschieren, um auf fremden Feldern zu sterben,

wenn ihr auch hier sterben konnt, ruhig sterben, und unter

meinen holzernen Kreuzen und Steinplatten liegen konnt? Bleibt

hier!'

Aber wir blieben nicht. Uns zog eine unbekannte, geheime Kraft

vorwarts.
Einerseits ist es das Thema des Todes, das sich durch die Erzahlung
zieht,und andererseits das Verhaltnis der Soldaten zueinander, das
diesem Werk sein Geprage und seinen kiinstlerichen Wert verleiht. Das Leiden
des Einzelnen kann nur gemildert werden durch Mitleid. Besonders ein-
drucksvoll sind daher Augenblicke, wo das Mitleid mit der leidenden
Kreatur uber die durch Rang und Dienstvorschrift gesetzte Konvention
siegt. Eimmal gelingt es Ivanov, gegen den grausamen Offizier Ventsel,
der seine Verbitterung durch Schlage auf wehrlose Soldaten zeigt,
zugunsten eines Kameraden einzutreten, ein anderes Mal ist er hilfloser
Zeuge einer solch wiitenden Szene. Nach dem ersten Gefecht, als schon
Todesopfer zu beklagen sind, sieht Ivanov wieder die tragische Seite
des Lebens der Menschen ("Sie sind keine Soldaten und keine Untergebenen!
--gagte ich mit zitternder Stimme.--Sie sind--Menscher"),wahrend Ventsel
nur erwidert: "Ja, Ivanov, Sie haben recht. Es sind Menschen...Tote

Menschen“.22

2l. Gar8in, 1Th.
22. Ibid., 210.
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Und doch kommt eine Abrechnung auch fur diesen grausamen und hart-
herzigen Offizier. Nach einem erbitterten, aber erfolgreich gefuhrten
Kampf{ mit hohen Verlusten, bei dem uber 504 der Soldaten aus Ventsels
Einheit als QOpfer zu beklagen sind, sitzt Ventsel "in die Ecke seines
Zeltes gedrickt, den Kopf uber eine Kiste gebeugt, lautlos schluchzend“.23

Was sagt diese Szene aus? Ist er nicht doch weicher und gefuhl-
voller, als es die ganze Zeit wahrend des Marsches den Anschein hatte?
Andreevskij interpretiert nicht, er spricht von dieser Szene nur als von
"einer der starksten in allen Erzahlungen Gargins".2l+ Der Leser ist
geneigt anzunehmen, da® das Mitleid nun doch die Oberhand uber die Grau-
samkeit in Ventsels Wesen gewonnen hatte. Also war er doch nicht nur
aus Holz geschnitzt, und diese Differenzierung in seiner Charakter
gibt der Erzshlung eine zusatzliche Tiefe und der Gestalt Ventsels eine
zusatzliche Dimension. Die Erzahlung bezieht ihre emotionelle Wirkung
aus dem Mitgefuhl mit dem Leiden anderer. Bei dem Erzahler Ivanov selbst
stand dieses Mitgefuhl nie in Frage, Jedoch erst als der sonst so grau-
same Ventsel von Mitgefihl und von Tranen ubermannt wird, offenbaren
sich das Mitleid mit der gepeinigten Kreatur und all ihre Tragik in
diesem Leben als der Grundton der Erzahlung in vollem Ausmal., Ethik
und kriegerisches Verhalten, so paradox dies klingen mag, sind hier in
bewegender Weise vereint. Erinnern wir uns, was Schopenhauer gesagt

hat, um die indirekte Verbindung zu sehen:

23. Gar¥in, 217.
2h. Andreevskij, "Literaturnye o¥erki", 113.
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DasWeinenist demnachMi tleid mit sich

s elbds t, oder das auf seinen Ausgangspunkt zuruckgeworfene
Mitleid. Es ist daher durch Fahigkeit zur Liebe und zum Mitleid
und durch Phantasie bedingt: daher weder hartherzige, noch rhan-
tasielose Menschen leicht weinen, und das Weinen sogar immer
als Zeichen eines gewissen Grades von Gute des Charakters
angesehn wird und den Zorn entwaffnet, weil man fithlt, das

wer noch weinen kamm, auch nothwendig der Liebe, d.h., des Mit-
leids gegen Andere fahig seyn muB, eben weil dieses, auf die
beschriebeng Weise, in jene zum Weinen fuhrende Stimmung
eingeht -

Die Erzidhlung "Krasnyj cvetok" (zuerst in "Otelestvennye
zapiski", 1883, No. 10) 4ist dem Andenken Turgenevs gewidmet, der
einen Monat zuvor (3. September 1883) in Bougival bei Paris gestorben
war. Hier legt der Schiller seinem alteren und nun verstorbenen Meister
eine Huldigung vor. Wie wir wissen, geht es in dieser knappen und in
aulerst lakonischem Stil abgefalten Erzahlung um das Bose in der Welt
und um seine Ausrottung. Dem wahnsinnigen Kranken in der Irrenanstalt

stellt sich das Bose in Form von drei Mohnblumen dar, die er nach und
nach ausreifft, um dann befriedigt zu sterben. Es stellt sich aber die
Frage, ob der Kranke wirklich wahnsimnig ist. Dem Arzt antwortet er
z.B. vollkommen vernunftig und ruhig:

--Wissen Sie, wo Sie sind?-

--Naturlich, Herr Doktor! Ich bin im Irrenhaus. Aber
schliefflich, wenn man es versteht, ist es doch ganz egal,
eindeutig ganz egal.

--Was sehen Sie mich so intensiv an? Sie werden doch nicht
sehen, was ich in meinem Geist habe,--fuhr der Kranke fort,
-=gber ich lese ganz klar in Threm! Warum tun Sie Boses? Warum
haben Sie diese Masse Unglucklicher zusammengebracht und halten
sie hier fest? Mir ist es ganz egal: Ich verstehe alles und
bin beruhigt; aber sie? Wozu diese Leiden? Ein Mensch, der

es so weit gebracht hat, dal in seinem Geist ein groRer Gedanke
herrscht, ein allgemeiner Gedanke, dem ist es ganz egal, wo er
lebt, was er fuhlt. Sogar, ob er lebt oder nicht lebt. . . .
Nicht wahr?

25. Schopenhauer, W I, Bd. II, k5.
26. carfin, 222.
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Wie schon in "No¢'" wird hier die Frage nach dem "Ich" und seiner
Rolle in der Welt wieder gestellt, also nach dem beruhmten principium
individuationis, das Schopenhauwer als Zeit und Raum definiert.27 Hat
sich der Kranke nicht von Zeit und Raum, also von seinem prin-
cipium individuationis gelost?

Sie sagten, unterbrach ihn der Arzt, dafl Sie auBerhalb von
Zeit und Raum leben. Dennoch laBt sich nicht leugnen, da wir
beide in diesem Zimmer sind und daf es jetzt--der Arzt nahm
die Uhr aus der Tasche--1/2 11 Uhr ist, der 6. Mai 18%*. Was
denken Sie daruber?

-«Nichts. Mir ist es ganz egal, wo ich bin und wann ich lebe.

Wenn dies mir ganz egal_ist, heilt das dann nicht, daR ich
iberall und fmmer bin?28

Dies ist einerseits ganz richtig,und im Sinne Schopenhauvers liefe sich
diese Bemerkung vom {/berallsein und Immersein dutzendmal belegen, da

wir ein Teil des Willens zum Leben und dieser das Ding an sich ist,

und doch ist hier der Wahnsinn offenbar, den Schopenhauer als den
"2errissenen Faden dieser wenn auch in stets abnehmender

Fulle und Deutlichkeit, doch gleichmalig fortlaufenden Erinnerung" de-
finiert. Der blinde Wille konzentriert sich hier in wahnsinniger Form
auf das Bose, dessen Verkorperung der Kranke in den drei roten Mohnblumen
sieht. Der Wahnsinn druckt sich in der verfehlten Erkemmtnis des Orts
des Bosen in der Welt aus, denn es unterliegt uberhaupt keiner Frage,

ob es das Bose gibt oder nicht. Schon allein die Existenz der Irren-
anstalt und die Behandlung der Kranken auf grobe und gewalttatige Weise
sind ein Ausdruck dieses Bosen., Wieder erkennen wir bei nsherem Hinsehen

das eigentliche Anliegen des Erzahlers: Mitleid mit der gepeinigten

27. Schopenhaver, W I, Bd. II, 13k.
28. Gar#in, 223.



0006004

58

Kreatur. Warum mussen die Menschen so leiden, scheint er standig zu
fragen, und nur ein Wahnsinniger kann meinen, mit dem Ausreifen von drei

roten Blumen "all das Bose auf einmal” (vse zlo razam), alles "unschuldig

vergossene Blut, alle Tranen, alle Bitterkeit der M:enschheit“29 aus der
Welt geschafft zu haben.Wie traurig ist diese Verstiegenheit und der
verfehlte Glaube.!

Der sowjetische Literaturwissenschaftler, G. Bjalyj, richtet die
Aufmerksamkeit des Lesers in den Ammerkungen zu der hier verwendeten
Ausgabe Gar¥ins auf die Reaktion seiner Zeitgenossen, die in der "Roten
Blume" einen Ausdruck von Selbstaufopferung und Heroismus im Kampf mit
dem sozialen {fbel sahen und die Quelle der Krankheit des Helden in den
Umstanden der sozialen Wirklichkeit des autoritaren RuBland. G. I,
Uspenskij wird zitiert, der in seinem Aufsatz "Smert' GarBina"
gesagt hatte, daB die Ursache des Leidens des kranken Menschen in
den Bedingungen des ihn umgebenden Lebens zu suchen sei und da8 von
dort, aus diesem Leben, das L.eiden in seinen Geist eintrat.30 Das hieBe
also, dad die Erzahlung tendenzios sei, was ubrigens auch Andreevskij
in ihr bemangelt und das Thema des Walmsinns "einen Wahnsinn mit Tendenz"31
nennt. Nach seiner Meinung liegen "Wahrheit, Kraft und Meisterschaft
der Kunst" in der Darstellung der Einzelheiten des Krankenhauses und
des Umgangs mit den Kranken.

Es handelt sich gewiR nicht in dieser Erzahlung nur um das Bdse
und Unzulangliche im Leben in sozialer, sondern in existentieller Hin-

sicht. Die schon besprochenen Erzahlungen "Attalea princeps", "Nacht",

29. Gar¥in, 229.
30. Ibid., 440.
31. Andreevskij, "Literaturnye o¥erki",117.
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"Aus den Erinnerungen des Infanteristen Ivanov" legen diese Deutung
nahe. Angst vor der UngewliBheit, dem Schrecken und Leiden des Lebens
hat im Wahnsinn seine Zuflucht gesucht und gefunden, was Schopenhauer
sehr schon erklart hat und was die Deutung der Erzahlung als tendenzioses
Werk zunichte macht:

. . .werden demmach dem Intellekt gewisse Vorfhlle oder

Umstande vollig unterschlagen, weil der Wille ihren Anblick

nicht ertragen kann; wird alsdann, des nothwendigen

Zusammenhangs wegen, die dadurch entstandene Lucke beliebig

ausgefullt;--s0 ist der Walmsinn da. Denn der Intellekt hat

seine Natur aufgegeben, dem Willen zu gefallen: der Mensch

bildet sich jetzt ein,was nicht ist. Jedoch wird der so

entstandene Wahnsinn jetzt der Lethe unertraglicher Leiden:

er war das letzte Hulfsmittel der geangstigten Natur, d.i. des

Willens.32

Die "Skazanie o gordom Aggee" (erschienen zuerst in "Russkaja

mysl*", 1886, No. 4)33 sticht besonders durch ihre weltanschau-
liche Aussage im Sinne Schopenhauers hervor. Der durch seine Will-
kur bekannte Herrscher Aggej wird zur Jagd auf einen wunderschonen Hirsch
gelockt. Er erreicht ihn aber nicht, denn "Gott war argerlich auf
Aggej" und veranlalite, dal ein Engel Aggejs Gestalt annahm, sich seine
Kleidung anzog, auf sein Pferd setzte und in die Hauptstadt seines
Reiches zog, die Aggej wahrend der Jagd verlassen hatte. Nackt und hungrig,
nur von einem Sack bedeckt, den ilm ein mitleidiger Schafer abgetreten

hatte, kehrt Aggej in seine Stadt zuruck. Niemand erkennt ihn als den

32. Schopenhauer, W II, Bd. III, 458,

33. Leider ist mir die wissenschaftliche Arbeit von Manfred Dahlke
{Hamburg), der sich eingehend mit den Quellen und dem Thema des stolzen
Zaren befalt hat, nicht zuganglich. A, N, Afanas'evs und A. N.
Veselovskijs Sammlungen und Studien auf dem Gebiete der russischen
Folkloristik werden in den Anmerkungen von G. BjalyJ in der hier
verwandten Ausgabe der Werke Gar¥ins als Quellen genannt.
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vorigen Herrscher, nicht eirmal seine Frau. Als der neue Herrscher mit
Aggejs Frau zur Kirche schreitet, erkemmt Aggej] in ihm den Engel Gottes.
Angsterfiillt 1lauft er fort in die Wildernis und weif nun, warum er
bestraft wurde: nicht nur fir das HerausreiBen der Bibelseite, auf

der gestanden hatte, "die Reichen werden arm und die Armen werden

reich werden", sondern "fur sein ganzes Leben",

Der Engel aber, der als Aggej an der Seite der ehemaligen Frau des
Herrschers als ihr Mann lebt, verschmaht ihre korperliche Nahe. Sein
Gelubde der Enthaltsamkeit soll nach Ablauf von drei Jahren enden. Vor
seinem Ende aber findet ein Fest statt, zu dem alle Armen und Bettler
des Landes geladen werden, Nachdem alle versorgt waren, wendete sich der
Herrscher auch zum letzten Tisch, zu den Blinden und ihrem Betreuer
(M'), der sich zu dem Namen Aleksej bekennt. Hier erkennen der
Herrscher und Aleksej einander und der Engel verkundet Agge] Vergebung
fur seine Sunden. Er soll von nun an "sanft und weise uber sein Volk
regieren und ihm ein Bruder sein”. Aggej aber will nicht mehr herrschen,
sondern Diener sein und zieht es vor, bis zu seinem Tod bei seinen zwolf
Blinden zu bleiben.

Diese in einfacher Sprache und ohne Ornamentik erzahlte Legende
stellt die vollkammene Umwandlung im Leben eines Menachen dar. 1In den
Ammerkungen lesen wir, dad GarBin die Legende auf einer Sitzung der
Neuphilologischen Gesellschaft an der Petersburger Universitat vorlas.

Die jungen Zuhorer sollen mit dem Ende der Legende unzufrieden gewesen
sein und dem Autor vorgehalten haben, da8 Aggejs Haltung dem "Buddhismus"Bh

gleichkomme, daR es personlicher Egoismus sei und da@ er als weiser

34. Thre Verwandtschaft mit der christlichen Lehre und Moral ("Seid
erst Diener bevor ihr Herrscher sein wollt”) liegt auch nahe.
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Herrscher mehr Gutes filr das Leben seiner Untertanen hdtte tun kdnnen
als als armer Bettler.35 Es wird auch berichtet, daB Tolstoj an dem
gleichen Stoff gearbeitet hatte, bevor er von der Erzdhlung GarBins
erfuhr und ihn dann fallen lieB. Eine dhnliche Erzdhlung von Tolsto]
"Agsirijskij car' Assarchadon" erschien im Jahre 1903 in einer
von Scholem-Alejchem zusammengestellten Sammlung. Hier bei Tolsto)
wvie auch schon bei GarBin geht es ganz deutlich darum, daB
Gerechtigkeit auf der Welt nur dann eintreten kann, wenn wir uns selbst

in anderen Menschen erkemnen, Wir sind alle eins,heift es in der San-

skritformel Tat tvam asi (Das bist du), die Schopenhauer so oft zitiert.

Gar&ins Held hat den Willen zum Leben abgelegt. Er kennt keine Wunsche
mehr, er hat das Leben verneint und ist zum Heiligen im Dienst an seinen

blinden Brudern geworden:

Vielleicht ist also hier zum ersten Male, abstrakt und rein
von allem Mythischen, des innere Wesen der Heiligkeit,
Selbstverleugnung, Ertodtung des Eigenwillens, Askesis,
ausgesprochen als Verneinung des Willens
zum Lebden, eintretend, nachdem ihm die vollendete
Erkenntni§6seines elgenen Wesens zum Quietiv alles Wollens
geworden.

Die jungen Menschen, die die Erzahlung zuerst horten, erkannten richtig,
dafl es sich in Aggejs Verzicht auf sein Reich und in der Bevorzugung
der Askese um ein "buddhistisches" (dies wirft ein etwas seltsames
Licht auf die christliche Tradition, in der sie alle aufgewachsen sind
und deren lebensverneinende Richtung ihnen anscheinend fremd ist)

Motiv handelte:

35. GarZin, 442,
36. Schopenhauer, WI, Bd. II, L52-L53
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Die Askesis zeligt sich sodann ferner in freiwllliger und
absichtlicher Armuth, die nicht nur per accidens entsteht, indem
das Eigenthum weggegeben wird, um fremde Leiden zu mildern,
sondern hier schon Zweck an sich ist, dienen soll als stete
Mortifikation des Willens, damit nicht die Befrledgung der
Wunsche, die SuRe des Lebens, den Willen wieder gvfrege, gegen
welchen die Selbsterkenntni® Abscheu gefaBt hat.

Was den Buddhisms anbetrifft, spricht Schopenhauer wiederholt davon
in seiner Philosophie:
Eben deshaldb ist der Budd haismus frel von Jener
strengen und ubertriebenen Askese, welche im Bralmanismus eine
so grole Rolle spielt, also von der absichtlichen Selbst-
peinigung. Er laBt es bei dem Colibat, der freiwilligen
Armuth, Demth und Gehorsam der Monche und Enthaltung von
thierischer Nahrung, wie auch von aller Weltlichkeit, bewenden.
Was bewegte Garfin dazu, das Thema des Aggej dahin abzuandern, da® der
Herrscher nicht wieder auf seinen Thron zurickkehrte, um "milde und
barmherzig zu regieren", sandern es bevorzugte, bei seinen Blinden als
deren Betreuer zﬁ bleiben? War es der EinfluB Schopenhauers oder Tol-
stojs, wie Andreevskij sagt ("eine kunstvolle Nachahmung der letzten
Marchen fur das Volk des Grafen L. Tolstoj“39)? Wir wissen es nicht.
Wir haben nur gesehen, def in Agge] das "innere Wesen der Heiligkeit"
Wurzel gefait hatte und daB Garkin mit dieser Erzahlung die hochste
Stufe des Mitleidens und der Liebe zum Nachsten angedeutet hatte, die
fur sein Werk insgesamt bezeichnend ist:
Man liebt ihn unwillkurlich, denn er ist selbst nichts als
Liebe, nichts als Mitleid fur alles Lebende. . . . Wir
wurden ihn passi-flora, die Blume des Leidens nennen, die

auf einem Grund entstanden isgt, der von Blut befleﬁBt ist,
und unter dem dunklen Himmel einer traurigen Zeit.

37. Schopenhauer, W I, Bd. II, 451.

38. 1bid., W 11, Bd. III, 697.

39. Andreevskij,"Literaturnye oterki",122.
LO. Ibid., 135-136.
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Was Andreevskij hier von Gar¥in sagt, gilt auch fiir Sechov: "demn
er ist selbst nichts als Liebe, nichts als Mitleid flr alles Lebende".
Auch er lebte und wirkte unter dem "dunklen Himmel einer traurigen Zeit".
Gehen wir von Schopenhauer aus, so gibt es keine andere als eine "traurige
Zeit" . Das Leben selbst ist ein Fehler und um sich zu rechtfertigen,
"mi3te es ganz und gar keine Leiden geben und auch der Tod nicht sein
oder nichts Schreckliches fur uns haben. Nur so wurde das Leben fur
sich selbst bezzs'.hlen".l“1 Er hat zu tief gedacht, als dal ihm irgend
Jemand etwas anderes entgegenhalten konnte und seine Beispiele aus der
Weltliteratur von anderen groBen Denkern und Kunstlern sind so treffend,
daR wir sie stehen lassen mussen als die reine,auf Erfahrung und Beob-
achtung ruhende Wahrheit: "Le bonheur n'est qu'un reve, et la douleur
est réelle. Il y a quatre-vingts ans que je l'éprouve. Je n'y sais
autre chose que me résigner, et me dire que les mouches sont nées pour
etre mangées par les araignées, et les hammes pour etre dévorés par les
chagrins (Voltaire, Lettre a M. le Marquis de Florian, 16. III.
l??h)".h2 DaB die Zeit in RuBland zwischen 1881 und der Jahrhundert-
wende besonders empfanglich war fur die Philosophie Schopenhauers, hatte
seine Grunde in der historischen und sozialen Situation des Landes.
Gerade diese Einkehr aber und die Reflexion uber den Wert des Daseins

. h
bel den groften von Ruflands Dichtern 3 zeichnet die russische Kultur

L1. Schopenhauer, WII, Bd. III, 662.

L2, 1bid., 660, '

43, Wir berihren in dieser Arbeit, wie anfangs gesagt, nur einige
Kunstler und einige ihrer Werke. In einer breiter angelegten Arbeit
muBte man selbstverstandlich der Wirkung von Schopenhauers Philosophie
auch bel dem groBten russischen Philosophen jener Zeit, Vladimir S.
Solov'ev (1853-1900) und bei Vasilij V. Rozanov (1856-1919), bei dem
sich Kunst und Philosophie in eigenartiger Weise mischten, nachgehen.
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jener Zeit aus. Die Beschaftigung mit Schopenhauer reichte tief in
alle intellektuellen Kreise, was wir oben schon im Zusammenhang mit
Bugaev (Andrej Belyj) sagen konnten. Auch aus den Erinnerungen des
beruhmten russischen Pianisten Genrich Gustavovich Nejgaus (1890-196L)
erfahren wir Ahnliches, wenn er uber die Zeit seiner Jugend und

seine damalige Lektiire spricht:

Ich hatte seit meiner Kindheit einen sehr starken Hang zur
Philosophie, Mit 13 Jahren schon las ich nicht nur Kuno
Fischer (Werke uber die Philoscphen und ihre Systeme),
sondern versuchte auch Kants "Kritik der reinen Vernunft"
zu begreifen, MDanach folgten Schopenhauer, Nietzsche und
viele andere.

Wie weit Schopenhauer auf Cechov (1860-1904) gewirkt hat, ist eine
offene Frage. Er erwahnt ihn in einem Brief an seinen Verleger A, S.
Suvorin (30. Mai 1888), als er auf dem Gut der Lintvarevs weilte, und
von der alten Herrin des Gutes sagt, sie sei "eine gute, leidgepriifte
Dame mit schwachen Tranendrusen, die Schopenhauer liest und in die

45 Das klingt leicht iromisch in

Kirche zur Messe (akafist) fahrt".
bezug auf die Dame, da Schopenhauer und die Messe schlecht zusammen passen.
Auch der Held aus "Onkel Vanja", Ivan Petrovité Vojnickij, sagt in seinem
verzwelfelten Aufschrei uber die Ungerechtigkeit des Lebens: "Wenn ich

ein normales Leben gehabt hatte, hatte ich ein Schopenhauer, ein Do-
stoevskij werden konmnen. . . . Ach, ich rede Unsinn! . . .Ich werde

verruckt, . . Mutter, ich verzweifle! Mutter!"l46 Auch hier ist die

Lk, G, G, Nejgauz, "RazmyBlenija, vospominanija, dnevniki" (Moskva:
Vsesojuznoe izd. "Sovetskij kampozitor", 1975), 131.
45, A. P. Cechov, "Sobranie sclinenij" (Moskva: Gichl, 1963),

XI, 218.
h‘6a Ibid.) ]:x, 520'
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Ironie ganz offensichtlich. Cechovs Helden geben immer den Umstanden
die Schuld fur ihr Versagen im Leben und nicht ihrem eigenen schwachen
Charakter. UCechov gilt als der Dichter des "twilight Russia", dem es
gelungen ist, das Leben in hundert verschiedenen Schattierungen von grau
zu zeichnen, Dieses Grau des Lebens, seine Auswegslosigkeit und Hoff-
nungslosigkeit hat er in seiner reifen Periode in einer groflen Anzahl
von Werken meisterhaft dargestellt, Moge ihm dabei die Bekarnmtschaft
mit Schopenhauer geholfen haben oder nicht, ein fremder Begriff war er
fur ihn jedenfells nicht. Die kurze Besprechung eines seiner Werke,
"palata No. 6" (1892), aus seiner reifen Schaffensperiode genugt, um
das Wesentliche anflechovs Weltanschauung im Zusammenhang mit Schopenhauer
zZu sagen.

Andrej Efimi¥ Ragin fuhrt ein uninteressantes Dasein als Arzt in
einer Stadt der russischen Provinz. Er liebt seinen Beruf nicht und
sieht in seiner eintonigen Routine nichts als geisttotende und sinnlose
Monotonie: "Und wozu soll man die Menschen daran hindern zu sterben,
wenn der Tod das normale und gesetzmaBige Ende eines jJeden ist? Wozu
die Menschen von ihren Leiden befreien, wenn nur durch sie der Weg zu
Religion und Philosophie filhrt"?h7 Er zeigte wenig Interesse an der Aus-
ubung seines Berufs, aber las und dachte viel. Besonders mochte er

48

Bucher uber Geschichte und Philosophie - (meine Hervorhebung). In

Gesprachen mit seinem einzigen Freund, dem Postbeamten Michaill Aver'jany¥,
legt er Zeugnis ab von seinen Gedankengangen, seinen Werten und seinem
Glauben. Vieles klingt wie eine Wiederholung der Gedanken und Worte

S. A, Andreevskijs aus seinem "Buch des Todes":

k7, Cechov, VII, 137.
18, Ibid., VII, 139.
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Das Leben ist eine &rgerliche Falle,

Werm ein denkender Mensch seine Reife erreicht und

zu klarem BewuStsein kommt, fihlt er sich unwillkuhrlich
wie in einer Falle, aus der es keinen Ausweg gibt.

In der Tat ist er gegen seinen Willen durch irgendwelche
Zufille aus dem Nichtsein ins lLeben gerufen worden...
Wozu? Wenn er den Simn und Zweck seiner Existenz
erfahren will, sagt man ihm nichts oder man sagt

im Unfug; er klopft an--man offnet imm nichk; der

Tod kammt zu ihm, auch gegen seinen Willen,

Auf die Frage des Postbeamten: "Und Sie glauben nicht an die Unsterblich-
keit der Seele", antwortet Andrej Efimi&: "Nein, mein lieber Michail

Aver'jany¥, ich glaube nicht daran und ich habe keinen Grund,daran zu

glauben", 20

Denken und philosophische Gesprache sind die einzige Freude des
Arztes. In der folgenden philosophischen Auseinandersetzung liegt aber
wohl eher eine Antwort an den primitiven Materialismus als an die
Philosophie Schoﬁenhauers:

Ein Austausch der Materie! Aber was fiir eine Feigheit, sich
mit diesem Ersatz der Unsterblichkeit zu trostem! Die
unbewuten Prozesse, die in der Natur vor sich gehen, sind
sogar tiefer als die menschliche Dummheit, da in der

Dummheit dennoch Bewudtsein und wWille vorhanden sind, in

den Prozessen aber einfach nichts. Nur ein Feigling, der mehr
Furcht vor dem Tode hat als Wirde, kann sich damit trosten, dai
sein Korper mit der Zeit im Gras, im Stein oder in einer Krote
leben wird. . . Seine Unsterblichkeit im Austausch der Materie
zu sehen, ist genau Bo seltsam,wlie einem Etul eine blendende
Zuunft vorauszusagen, ng.ihden die teure Geige zerschlagen
und unmitz geworden ist.

Aus diesen Worten laBt sich entnehmen, dal es Andrej Efimi¢ im Bezug
auf die Unsterblichkeit wm die Unsterblichkeit der Individualitat geht,
wovon Schopenhauer gesagt hat, daBd dies hieBe "einen Irrthum ins

Unendliche perpetuieren wollen": 52

49. Cechov, VII, 1k2.

50. Ibid., VII, 143.

51. Tbid., VII, 14k

52. Schopenhauer, W II, Bd. III, 563.
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Weil, sage ich, Bewultseyn Individualitadt voraus-
setzt, diese aber schon der bloRen Erscheinung angehort, indem
sie als Vielheit des Gleichartigen, durch die Formen der
Erscheinung, Zeit und Raum, bedingt ist. Unser Inneres hingegen
hat seine Wurzel in Dem, was nicht mehr Erscheinung, sondern
Ding an sich ist, wohin daher die Formen der Erscheinung

nicht reichen, wodurch dann die Hauptbedingungen der Indi-
vidualitat mangeln und mit dieser das deutliche BewuRtseyn
wegfallt. In diesem Wurzelpunkt des Daseyns namlich hort die
Verschiedenheit der ngen so auf, wie die der Radien einer
Kugel im Mittelpunkt.

Die klugen Gesprache, die der Arzt mit dem Postbeamten gefihrt
hatte, werden im Krankenhaus, im Krankensaal No. 6 fur Geisteskranke,
mit dem am Verfolgungswahn leidenden, aber hoch intelligenten Ivan
Dmitri& Gromov fortgefuhrt. In diesen Gesprachen geht es um den Sinn
des Leidens und un die Frage, ob die Weltanschauung des Stoizismus diesen
Leiden zu begegnen vermag (dieselbe Frage wird auch in Sol%enicyns
"Der erste Kreis" aufgeworfen). Andrej Efimid bejaht es, der andere
lehnt diese Moglichkeit ab: "Der gewohnliche Mensch erwartet Gutes
oder Schlechtes von aulen, d.h. von einer Kutsche und von einem
Studierzimmer, der denkende aber--von sich selbst".sh Wortfiuhrer in
dieser Unterhaltung ist hauptsachlich Ivan Dmitri¥, wahrend der Arzt
nur hier und da als Befurworter des Stoizismus einen Einwand macht:

Ivan Dmitrié begenn zu lachen und setzte sich hin,--Nelmen wir
an, Ruhe und Zufriedenheit des Menschen seien nicht auerhald
von ihm, sondern in ilm selbst,--sagte er. Nehmen wir an,

man solle die Leiden verachten und sich uber nichts wundern.
Nun aber Sie, auf welcher Grundlage predigen Sie dies? Sind
Sie ein Weiser? Ein Philosoph?-~Nein, ich bin kein Philosoph,
eber predigen mul es jeder, well es vermmnfitig ist.”

Darauf folgt die aggressive und herausfordernde Frage an den Arzt:

53. Schopenhauer, W II, Bd. III, 370.
sh. Cechov, VII, 153.
55. Ibid., VII, 155.
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"Haben Sie denn schon mal gelitten? Haben Sie einen Begriff davon, was
es heift zu leiden? . . . Nein, mein Herr, das bel Ihnen ist keine
Philosophie, kein Denken, kein Weitblick, sondern Faulheit, Fakirerei,
schlafmutziger ‘I‘ri:l‘bs.’mn".56
Bald wird Ragins Leidensfahigkeit auf die Probe gestellt. Seine

Umgebung sieht auf seine Gesprache mit Gramov mit Verstandnislosigkeit
herab und vermutet, daf er selbst geisteskrank sei, Durch List wird er
von seinem Kollegen Evgeni] Fedory? Chobotov ins Krankenhaus gelockt,
in den"Krankensaal No. 6" eingesperrt und dem wutenden Regime und den groben
Fausten des Warters Nikita ubergeben. Eingesperrt, ist er mun doch nicht
in der Lage;sein Schicksal stoisch zu ertragen und ist auBerdem dem
Hohn des Ivan Dmitri¥ ausgesetzt:

Philosophieren Sie doch nun, sagte Ivan Dmitri® hohnend. Mein

Gott, mein Gott... Ja, Ja... Sie sagten eimmal, in Rulland

gabe es keine Philosophie, aber doch philosophierten alle, selbst

kleine Leute. Aber das Philosophieren kleiner Leute (melju

bringt doch niemandem Schaden, sagte Andrg.} Efimy¢ in solchem

Ton, als ob er weinen und jammern wollte.
Sein Versuch, aus dem"Krankensaal No. 6" durch Schreien und Klopfen
auszubrechen, endet mit wohl gezielten und schmerzhaften Faustschlagen
ins Gesicht und auf den Rucken durch den Warter Nikita. Andrej Efimié
ist todlich verletzt und stirbt am nachsten Tag am Schlaganfall.

Was ist der Sinn dieser Novelle, deren Wirkung, wie wir wissen,

bei Cechov nicht nur in der Darstellung der existenziellen Frage, sondern
zum grofen Teil auf ihrem wirklichkeitsnahen, einfachen, ungeschmickten,

lakonischen Erzahlstil beruht? Was ist ihr philosophischer Untergrund?

56. Bechov, VII, 156-157.
57. Ibid., VII, 176-17T.
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Eine direkte Antwort muB heifen: Wir sind der Grausamkeit des Daseins
hilflos ausgeliefert. Solange wir stark sind, versuchen wir uns zu
wehren; sobald wir aber schwach werden, gehen wir so gleich unter. 2Zu
guter Letzt aber gehen alle unter. Ufechovs Helden sind verdammt zu
Elend, Leid und Tod. Hier gibt es keine Rettung und hier hilft auch
kein Philosophieren; im Gegenteil, es ist ganz machtlos. Gegenuber
dem brutalen Willen der kleinen Geister und ihrer Fauste--Nikita ist ein
ausgezeichnetes Beigpiele fur viele--sind die hoher entwickelten intelli-
genteren Menschen schwach wie ein Rohr im Wind. Sie haben nur die Be-
friedigung der hoheren Erkenntnis der Nichtigkeit des Lebens, woraus
ihnen aber wenig Trost zuflieRt. Sehen wir uns andere Novellen Cechovs
aus dieser Zeit an ("Das Duell", 1891; "Mein Leben", 1896; "Die Dame
mit dem Hundchen", 1899), so ist ihre Aussage immer die gleiche: die
Situation des Lebens ist auswegslos (net vychoda, wie Andrej Efimil sagt).
Nur der Tod ist ein Ausweg. Wozu dann aber erst all dies Leiden und
all der Kummer im Leben jedes einzelnen? Wir sind wieder bei derselben
Frage, die Sergej Andreevskij unentwegt gestellt hat. Wie fur ihn gab
es auch flr Cechov keine Antwort darauf. Als Kinstler aber hat sich
fechov in der Darstellung des Elends des Lebens von ihr befreit. Scho-
penhauer tat es als Philosoph. In ihrer weltanschaulichen Haltung
gegenuber dem Leben waren sich belde einig:

Stellt doch vielmehr jene fortwshrende Tauschung und Ent-

tauschung, wie auch die durchgangige Beschaffenheit des

Lebens, sich dar als darauf abgeséhn und berechnet, die

tfberzeugung zu erwecken, da@ gar nichts unsers Strebens,

Treibens und Ringens werth sei, daBd alle Guter nichtig

gseien, die Welt an allen Enden bankrott, und das Leben ein

Geschaft, das nicht_gie Kosten deckt;--auf da8 unser Wille
sich davon abwende.

58. Schopenhauer, W II, Bd. III, 658.
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F. K. Sologub

Die Erzahlung Cechovs "Krankensaal No. 6" endete mit dem Tod des
Helden, 2Zwelifellos traf hier zu, was Evgenij Zamjatin in seiner
brillanten Sammlung von Portraits, "Lica", von lechovs "Der schwarze
Monch" sagt: "Im 'Schwarzen Monch' sagt er ohne zu g'dgern: der Tod ist

1l
besser als das monotone, triube Leben"., In der gleichen Sammlung

befindet sich auch ein kurzes Portrat des Kiunstlers Fedor Kuz'mid Teter-
nikov (Pseudonmym Sologub, 1863-1927) und seiner Weltanschauwung. Hier
sagt Zamjatin mit der ihm eigenen geistigen Scharfe:

Aber der Mensch ist nur dann Mensch, wenn er seiner biologischen
Bezeichnung vollkammen entspricht: wenn er ein homo erectus

ist, wenn er sich von seinen Vieren schon aufgerichtet hat und
die Fahigkeit begitzt,nach oben zu schauen--in die Unendlichkeit.
Gegenuber denen, die noch auf ihren Vieren laufen und mit ihrer
Schnauze in der Erde wuhlen, gegenuber den Sancho-Pansas, den

rot angelaufenen, wohlbeleibten, zufriedenen, beschrankten--
gegenuber ihnen ist Sologub erbarmungslos; er bestraft sie mit
dem Leben. Sie sterben bei ihm nie, sie konnen nicht sterben.
Schauen Sie doch: Uber die ganze Spamme des "Kleinen Teufels"”
hinweg stirbt niemand; dort sind alle unsterblich. Immer spricht
man von der Unsterblichkeit groler Menschen, Helden--das 1ist
naturlich ein Fehler: der Held ist unzertrennlich mit der Tragodie
verknipft, mit dem Tod; unausrottbar lebendig, unsterblich ist
der kleine Marm (me#&anin). Und fiir ihn, den Unsterblichen,

gibt es bel Sologub kein Mitleid, aser etwas anderes, eine
erbarmungslose Waffe: die Peltsche.

Diese Beobachtung Zemjatins ist ausgezeichnet, sle ist aber nur der
Anfang der Aussage uber das Leben, die wir bei Sologub finden, und sie
betrifft nur seinen Raman "Melkij bes" (1907). Er war

ein Symbolist und in seiner Kunst suchte er Wege, die ihn aus diesem

l. Evgenij Zamjatin, "Lica" (New York: Inter-Language Literary
Associates, 1967), U3.
2. Tvid., 34-35.
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Leben der Tauschung und des Bosen hinausfihrten in Bereiche des Geistes
und der Vorstellung, in denen sich die Welt einerseits reflektierte wie
im Spiegel, andererseits aber auch verwandelt wurde. V. Ja. Brjusov
formulierte dies in seinem schdnen Aufsatz, "Kluéi tajn"
(1903):
Die Kunst ist das Erfassen der Welt auf anderei, nicht rationellen
Wegen. Die Kunst ist das, was wir in anderen Bereichen Offenbagung
nemnen. Kunstwerke sind halb geoffnete Turen in die Ewigkeit.
Im gleichen Aufsatz sagt er noch:
Wir leben alle in der Ewigkeit, Diejenigen Fragen des Seins,
die die Kunst losen kann, werden nie aufhoren aktuell zu sein.
Die Kuns& ist vielleicht die groBte Macht, die die Menschheit
besitzt.

Bel der Betrachtung der Frage nach dem Zusammenhang zwischen Sologub
und Schopenhauer mussen wir drei Aspekte berucksichtigen: Sologubs
Aussage uber das Leben, seine Aussage uber den Tod5 und seine Aussage
iber die Macht der Kunst, die dem Menschen das Leben ertraglich macht.
Blinder Wille einerseits und Vorstellung, als Spiegel der Wirklichkeit,
andererseits sind das Material seiner Kunst, Wir sind damit direkt im
geistigen Bereich der Philosophie Schopenhauers, Dies ist, wie anzu-
nehmen, von Gelehrten, die sich ernsthaft mit Sologubs Kunst ausein-
andergesetzt haben, schon bemerkt worden. Dazu gehort der ausgezeichnete
Kenner des Symbolismus in der russischen Literatur, Johammes Holthusen:

In seinem prononcierten Pessimismus steht Sologub unter dem
Einflul der Philosophie Schopenhauers, seine ethischen

Vorstellungen zeigen daruber hinaus eineGVerwandtschaft mit
manichaischen und buddhistischen Lehren.

3. V. Ja. Brjusov, Kluti tajn (Otryvok) in N. A. Trifonov, Hg.,
"Russkaja literatura XX veka" (Moskva: Izd. ProsveStenie, 1971), 375.

ho Ibid" 377.
5. Diesen Aspekt werden wir erst in der Betrachtung seiner Dichtkunst
behandeln.

6. Johannes Holthusen, "Russische Gegenwartsliteratur I (1890-1940).
Die literarische Avantgarde" (Bern und Minchen: Francke Verlag, 1963), 25.
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Immer wieder erwahnt Holthusen den EinfluB Schopenhauers, wermm er vom
Symbolismis und den Dichtern Jjener Epoche spricht.7 Wir werden seinen
Hinweisen am gegebenen Ort nachgehen. In diesem Kapitel werden wir mur
Sologubs zwel groBe Prosawerke "Melkij bes" und "Tvorimaja legenda'
(1907-1914) ein wenig ndher untersuchen und weiter unten ein kurzes
Kapitel iiber Sologubs Dichtung und ihre Verbindung zu Schopenhauer

folgen lassen.

-

Sologubs Schuld gegenuber Schopenhauer ergibt sich nicht nur sus
seiner Kunst, sondern auch aus AuBerungen im Verkehr und Beobachtungen
mit Zeitgenossen, die ihm spater in ihren Erinnerungen Tribut zollten.
So schrieb Chodasevid als Nachruf auf den am 5. XII. 1927 in Leningrad
gestorbenen Sologub im Januar 1928 in Paris:

Nicht zum ersten Mal geboren und nicht zum ersten Mal den Kreis
der auBeren Verwandlungen vollendend, offne ich meine Seele
ruhig und schlicht, sagt Sologub im Vorwort zum "Feurigen Kreis",
und er wird es nicht mude, dies in seinen Versen und in seiner
Prosa zu wiederholen.

Sein Leben, das sm 5. Dezember 1927 endete, betrachtete Sologub
weder als das erste noch als das letzte. Es erschien ihm als
Glied in einer unendlichen Kette von Verwandlungen., Es andern
sich die Masken, aber unter ihnen bleibt das unveranderliche
Ich: Denn alles und in allem bin Ich, und nur Ich, und es gibt
nichts anderes, und es war und wird nichts anderes geben.

Das Leben in der Zeit ist ein Zyklus von Verwandlungen, der
genauso mit dem Tod in der Zeit endet, und ist ein {bergang

zu einem neuen Zyklus. . . .

Insofern jedoch dieses ganze Leben nur eine Stufe auf der "un-
endlichen Leiter der Vervollkommnungen" war, konnte es Sologub
nicht anders als noch zu unvollkammen erscheinen, wie im
ubrigen noch weniger vollkommen jene Offenbarungen des Lebens
waren, die er zuvor durchgemacht hatte.

7. Derselbe, "Studien zZur Asthetik und Poetik des russischen Sym-
bolismus" (Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1957); hier besonders in
bezug auf Bely), einen der groBen Theoretiker des Symbolismus in RuRland.

Derselbe, "Fedor Sologubs Raman-Trilogie" (Tvorimaja legenda),
Musagetes IX ('S-Gravenhage: Mouton & Co., 1960).

8. V. F. Chodasevi¥, "Nekropol'" (Vospaminanija) (Paris: YMCA

Press, 1976), 169-170.
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Hier wird deutlich auf die Metempsychose in Sologubs Weltbild angespielt,
noch ein Aspekt, der ihn in den Bereich Schopenhauers und gleichzeitig
des Buddhismus fuhrt. Wir werden darauf noch eingehen.

Wir sagten eben, dal die Darstellung des Willens einerseits und
seiner Sublimierung in der Vorstellung--lies Erkenntnis--andererseits
das Material von Sologubs Kunst waren. Dazu bemerkt Holthusen: "Sologubs

durch orientalische gnostische Lehren und durch die Terminologie Scho-
penhauvers (Welt als Wille, Bejahung und Verneinung des Willens zum Leben)

gepragte Vorstellungswelt ist in eine poetische Mythologie eingegangen,

. . .“9 Wir kommen hier direkt auf Schopenhauer zu sprechen, bei dem

der Wille das Ding an sich ist;

DaB der W i 1 1 e, welchen wir in unserm Immern finden, nicht,
wie die bisherige Philosophie annahm, allererst aus der Erkennt-
ni hervorgeht, Jja, eine bloRe Modifikation dieser, also ein
Sekundares, Abgeleitetes und, wie die ErkemntniB selbst, durch
das Gehirn Bedingtes sei; sondern dafl er das Prius derselben,
der Kern unsers Wesens und jene Urkraft selbst sei, welche den
thierischen Leib schafft und erhalt, indem sie die unbewuBten,
so gut wie die bewulten Funktionen desselben vollzieht;--dies

ist der erste Schritt in der Grunderkenntnif meiner Metaphysik.lo

Diesem Willen gegenubergehalten wird die Vorstellung:

Was ist ErkenntniB?--Sie ist zunachst und wesentlich
Vorstellung.--Was ist Vorstellun g?--Ein sehr
kamplicirter p hy s 1i 0l o0ogische r Vorgang im Gehirne
eines Thieres, desseglResultat das Bewulltseyn eines B 1 1 d e s
eben daselbst ist.--

Es ist in diesen Zusammenhang, moge er auch schematisch erscheinen,

daf wir Sologubs schopferische Darstellung des Lebens in der russischen

9. Johannes Holthusen, Einleitung zu Fedor Sologub,"Tvorimaja legenda"
(Minchen: Wilhelm Fink Verlag, 1972; Nachdruck der Bande XVIII-XX der
Gesamtausgabe, St. Petersburg, 191L), VIII.

10. Schopenhauver, W II, Bd. III, 331-332.
11. Tbid., W II, Bd. III, 21k,
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Provinz und seines Helden Peredonov, setzen migsen. Peredonov ist
vollkammen in der Macht des blinden Willens. Er hat nur einen Wumsch:
die Stelle eines Schulinspektors. Seine Heirat mit Varvara wird von
dem ummmwunden ausgesprochenen Versprechen der Protektion durch die
Furstin Voltanskaja betreffs eines Inspektorpostens abhangig gemacht.
Dieser Wunsch in Peredonovs Leben ist der rote Faden in der Erzahlung.
Aber nicht nur Peredomov ist ganz Sklave seines Wil.l‘ens, der sich ubrigens
nicht ausschlieflich in dem Wunsch nech beruflicher Beforderung ausdrickt,
sondern der blinde Wille beherrscht das Leben der Einwohner von Sologubs
dargestelltem Milieu total und wird von keinem Funken von Erkemntnis
erhellt, Hier ist die primitive Witwe VerBina am Werk, die ihren Schiitz-
ling Marta verkuppeln will, hier herrscht die betrunkene Vermieterin
ErBicha, die betrigerische Witwe Grubina, die mit Varvara an der Hinter-
gehung Peredonovs durch die Falschung des Briefes von der Furstin be-
teiligt ist; hier begstimmen den geistigen Horizont Rutilov und seine
Billiardbruder; die Prepolovenskijs, die zu Peredonov und Varvara regel-
maBig zum Kartenspielen kammen und all die Beamten und anderen Honoratioren
der Stadt, angefangen vom Vorsitzenden der Mitglieder des Adelsstandes
bis hin zum Xleinsten Polizejbeamten. Es ist eine dunkle und trube
Welt,und diese Dunkelheit und ihre truben Machenschaften konzentrieren
sich in Peredonov und seinem Geist. Sowohl die auBere als auch die
innere Welt des Helden sind gefangen vom einer bodsen Macht: dem blinden
Willen, der alles regiert:

Es fing bald an zu regnen, ein feiner, schneller, anhaltender

Regen. Alles wurde still,und nur der Regen schwatzte irgend-

etwas Unzusammenhangendes und bald, wahrend er sich verschluckte,
wurden es unverstandliche, langweilige und schwermitige Reden.
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Peredonov fuhlte in der Natur einen Widerhall seiner
Schwermut, seiner Furcht unter der Maske ihrer Feindseligkeit
gegen ihn, desselben inneren und fir auBere Bestimmungen un-
zuganglichen Lebens in der ganzen Natur; ein Leben, das allein
wahre, tlefe und unzwelfelhafte Beziehungen schafft zwischen
Mensch und Natur, dieses Leben filhlte er nicht. Er fuhlte
es nicht, weil sich ilm die ganze Natur als durchtrankt von
kleinlichen menschlichen Gefithlen darstellte. Geblendet durch
die gleiBenden VerheiBungen der Personlichkeit und des indi-
viduellen Seins, verstand er die dionysischen und elementaren
Zustande des Entzickens nicht, die in der Natur jauchzen
und schreien. Er war blind und erbarmlich wie viele von uns.

In der Welt Peredonovs kommen den fundamentalen Manifestationen
des Willens, die vollkommen ohne Erkenntnis sind, wie Essen, Trinken und
geschlechtliches Verlangen, ein breiter Raum zu. Wodka und Bier flieflen
bei jeder Gelegenheit und Varvaras "heiBfer" Korper ist immer fiir Pere-
donovs Befriedigung da. Die Welt ist ein schmtziger Spiegel, und Solo-
gub halt seinen Lesern diesen schmutzigen Spiegel vor die Augen: "Nein,
meine lieben Zeitgenossen, ihr seid es, uber die ich meinen Roman von dem
kleinen Teufel und seinem schrecklichen Nedotykomka geschrieben
habe . . ."13
Die Metapher des schmutzigen Spilegels, der dle Welt dieser
russischen Provinzstadt reflektiert, wird auch in der Erzahlung
selbst verwandt:
Er ging in den Garten, setzte sich auf eine Bank an den Teich,
-- hier hatte er noch nie gesessen, -- und blickte stumpf auf
die mit Grun uberzogene Oberflache des Wassers. Volodin setzte

sich neben ihn, teilte seine Trauer mit ilm und schaute mit
gseinen Hammelaugen auf denselben Teich.

-- Warum ist hier ein schmutziger Spiegel, Pavlutka? -- fragte
PeredoRﬁv und deutete mit seinem Stock in Richtung auf den
Teich. '

Diese dunkle Welt erreicht ihren Hohepunkt in der sich steigernden

12. Fedor Sologub, "Melkij bes" (Letchworth, Hertfordshire: Bradda
Books, 1966; Reprint), 311.

13. Ivid., 32.

14, Tbid., 325.
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geistigen Umnachtung Peredonovs, die sich durch das Erscheinen elnes
"kleinen Geschopfes von unbestimmten Umrissen, eines kleinen, grauen,

"15, darstellt. 1In der getrubten Vorstellungs-

hiuipfenden Nedotykomkas
welt von Peredonov gibt es nmur einen Lichtblick: die Furstin. Aber auch
dieser Lichtblick ist getrubt, denn auch hier, in seinen Phantasiebil-
dern von ihr mischen sich Widerwillen mit Entzucken. Sexuelles Verlangen
und Abscheu gegen die "150 Jahre alte Furstin" ("kaum warm und nach einem
Leichnam riechend--so stellte sie sich Peredonov vor und wurde starr
vor wilder Begier"l6) kemnzeichnen abwechselnd seine Stimmmgen. Und
doch ist sie die einzige Rettung fir Peredonov und ihre Ferne und ihre
hohe gesellschaftliche Stellung sind flir seinen gequalten Geist ein
Traumbild der Ruhe und Schonheit. Er verfadt einen Brief an diese ferme
Geliebte: "Ich liebe Sie, weil Sie kalt und fern sind. Varvara schwitzt.
Mit ihr schlaft es sich heiR wie in einem Ofen. Ich wunsche mir eine
kalte und ferne Geliebte. Xommen Sie zu mir und raten Sie mir".17
Hier spricht aus Peredonov Sehnsucht nach einer anderen Welt, aber er
erreicht sie nicht, da er zu befangen ist in dieser Welt des blinden
Willens:
Ja, Peredonov strebte auch nach Wahrheit, auf Grund des all-
gemeinen Gesetzes alles bewulten Lebenssund dieses Streben
bedriickte ihn. Er war sich selbst nicht klar, da3 auch er
wie alle Menschen, zur Wahrhelt strebte,und daher war seine
Unruhe verworren. Es gelang ihm nicht, die \i&hrheit fur sich
zu finden; er wurde verwirrt und ging unter.
Der Raman gipfelt in Peredonovs Mord an seinem Freund Volodin mit

den "Hammelaugen", dem er wie einem Hammel (die sich standig wiederholende

15. Sologub, "Melkij bes", 185.
16. Tbid., 347.
17. Tbid., 347.
18, Thid., 3u6.
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Figur fur Volodin im Text) die Kehle durchschneidet. Peredonov scheint
nun vollkommen in geistige Ummachtung zu versinken: "Dumpfer Tribsin
lag auf ihm, er hatte keine Geda.nken".19
Dieser Welt des blinden Willens, in der Peredonov und sein Nedo-

tykomka zusammen existieren, wird eine andere Welt voll Schonheit und
Zauber entgegengehalten., Hier regieren nicht schmutzige Raume, unsinniges
Kartenspielen, Bespeien von Tapeten, Prugel, unzichtiges Verhalten,
Denunziationen und Furcht davor, sondern leuchtende Farben, Blumen,
angenehme Dufte, Spiele, Lachen und Gesang. Es ist die Welt der Rutilov
Schwestern, in die sie den schonen Knaben, Sasa Pyl'nikovsmit hinein-
zlehen:

Ljudmila liebte Dufte, bestellte sie aus Petersburg und be-

nutzte sie reichlich. Sie liebte wohlriechende Blumen. Ihr

Zimmer duftete irmer nach irgendetwas: Blumen, Pa._z:ﬁnns, Tamne,

nach den Zweigen der Birke, die frisch sind im Fruhjahr. . . .

Der warme Herbsttag freute sie und es schien, als ob sie den

ihr eigenen Geisjgpder Frohlichkeit mit sich trug und um sich

her verbreitete,
Das Themaz der Beziehungen Ljudmilas und ihrer Schwestern zu Sasa
Pyl'nikov lauft parallel zum Thema Peredonov, mit dem es sich dennoch
oft beriuhrt. Sie heben sich ab voneinander wie hell und dunkel und sind
doch miteinander eng verschlungen. Der Hohepunkt des spielerischen
Verhdltnisses zwischen Ljudmila und Safa, das an den Rand des Erlaubten
reicht, wird in der Verkleidung Safas als Geisha bei einem Maskenfest
erreicht, Dieser Hohepunkt in der Verkleidung des Jungen als kleine
Geisha zielt auf Schonheit ab, einer Sublimierung des Willens, wahrend

der Hohepunkt im Thema Peredonov mit einem Mord endet. Fur Safa endet

19. Sologub, "Melkij bes", L16.
20. Ivid., 228.
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das Fest fast tragisch, als er von der wilden Horde der Neugierigen
verfolgt wird, die ihm seine Maske abreifen wollen.

In Ljudmilas Sinn fur Schonheit, helle Raume, bunte Tapeten,
schmackhafte Naschereien und spielerische Einfélle wird das Elend des
Lebens in der kleinen Provinzstadt iberwunden. Es wird uberwunden durch
die Kunst, durch die Vorstellung von einer anderen Existenz, durch das
asthetische Prinzip. Der polare Gegensatz ist zu deutlich und Holt-
husens Feststellung, daB Sologubs Vorstellungswelt von der Schopen-
hauerschen Terminologie (dem konnen wir ruhig auch das Wort "Gedanken-
welt" hinzufugen) gepragt war, trifft vollkommen zu, Kunst und Sinn
fUr Schonheit sind schon ein Tell der Rettung von der Macht des blinden

Willens:

Mein Zweck machte es jedoch nothig, und man wird es um so
weniger mifbilligen, wenn man die selten genugsam erkannte
Wichtigkeit und den hohen Werth der Kunst sich vergegen-
wartigt, erwagend, daB wemn, nach unserer Ansicht, die gesammte
gichtbare Welt nur die Objektivation, der Spiegel des Willens
ist, zu seiner Selbsterkenntnifl, Ja, wie wir bald sehn werden,
zur Moglichkeit seiner Erlosung, ihn begleitend; und zugleich,
dal die Welt als Vorstellung, wenn man sie abgesondert be-
trachtet, indem man vom Wollen losgerissen, nur sie allein das
Bewultseyn einnehmen laRt, die erfreulichste und die allein
unschuldige Seite des Lebens ist;--wir die Kunst als die hohere
Steigerung, die vollkammenere Entwickelung von allen Diesem
anzusehn haben, da sie wegentlich eben das Selbe, nur kon-
centrirter, vollendeter, mit Absicht und Besonnenheit, leistet,
was die sichtbare Welt selbst, und sie daher im volleElSinne
des Wortes, die Bluthe des Lebens genannt werden mag.

Mit der Kunst wird der Sehnsucht Ausdruck verliehen und die Sehnsucht
reicht in die Nahe des Todes. Dies findet seine Darstellung im Gesang

der russischen Volkslieder durcn Dar'ja, Ljudmilas alterer Schwester:

21. Schopenhauver, W I, Bd. II, 315.
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Oh, todliche Sehnsucht, die uber Felder und Dorfer hallt,

uber die weiten heimatlichen Raume! Sehnsucht, ausgedriickt

in wildem Lallen, Sehnsucht, die mit schwacher Flamme das

lebendige Wort auffrit, die oft das lebendige Lied zu

wahnsinnigem Heulen herabfuhrt. ¢h, todliche Sehnsucht! ¢Ch,

liebes, altes russisches Eéed; oder bist du wirklich nahe

daran auszusterben? . . .

zamjatin, den wir oben zitierten, sprach in bezug auf den "Kleinen

Teufel"” von der Unsterblichkeit des kleinen Mannes, dagegen von der
Sterblichkeit der Helden. Er hatte recht. Peredonov stirbt nicht.
Wir treffen ihn als Ardal'on Borisy®, Vize-Gouverneur in der Provinzstadt
Skorodo%, in Sologubs Roman "Tvorimaja legenda" (191L) wieder. In
Anbetracht dessen, was wir von Peredonov wissen, ist sein Wiederauf-
erstehen im nachsten Roman, obwohl hier nur als eine von verschiedenen
Nebenfiguren, fir den Leser bedruckend und mu als Aussage uber das
Leben in Gestalt eines tiefen Pessimismus gewertet werden. Peredonov
also lebt weiter. Von Ljudmila und Sa%a Pyl'nikov jedoch ist kaum zu
erwarten, dal sie lange leben werden. Sie sterben zwar nicht in diesem
Roman vom "Kleinen Teufel", aber sie sind beide zu zarte und empfindsame
Geschopfe,als daB sie in diesem Leben lange bestehen konnten; und wenn
sie auch nicht als Helden sterben, so sind sie in ihrer Blasse und
Schonheit doch seltene Pflanzen und vom Tode gezeichnet. Der primitive
Mensch aber, wie er sich in Peredonov verkorpert, erhebt sich selbst
aus seiner geistigen Umnachtung wieder zum Leben empor. Er lebt ewig,
nicht als Individuum, aber als Gattung. Dies stimmt mit der Feststellung
Schopenhauers uberein, da® der Natur am Individuum gar, nichts, an der

2
Gattung aber alles gelegen ist. 3 Gestalten wie Peredonov sind zum

22. Sologub, '"Melkij bes", 210.
23. 8chopenhauer, W II, Bd. III, Kapitel 42,"™Leben der Gattung".
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Leben und Leiden verdammt, die hcher entwickelten Gestalten aber wie
Ljudmila and S#sa, die einzigen Lichtblicke in diesem traurigen Dasein
der Provinzstadt, befinden sich moglicherweise auf dem Wege zu dem
Nirwana, das sie von diesem Leben flir immer befreien wird.zh wWir

finden sie im nachsten Raman nicht wieder.

Sologubs grofter Raman "Tvorimaja legenda" (1914) ist von Johannes
Holthusen mit groRem Wissen und Verstandnis untersucht worden. Wie
schon in seinen anderen Arbeiten uber den Symbolismus, erwahnt er
auch hier wiederholt den Namen Schopenhauers: "Sologub, der ein
geistiger Nachfahre Schopenhauers war (in seiner Lehre vom weltver-
neinenden und weltbejahenden Willen), war auch ein groBer Pessimist,
der sich uber den Menschen keine Illusiomen machte."as Weiter sagt
er in Bezug auf den Ort der Handlung des 1. Teils (Kapli krovi)
und des 3. Teils (Dym i pepel) des Ramans:
Hier in Skorodo% finden wir den ganzen Katalog der Laster
vereint, die Schopenhauer der Gehassigkeit entspringen laft:
'Midgunst, Neid, {fbelwollen, Bosheit, Schadenfreude, spahende
Neugier, Verleumdung, Insolenz, Petulenz, HaB, Zorn, Verrat,
Tucke, Rachsucht, Grausamkeit u.s.w.

Holthusen zitiert hier nach Paragraph 1ll, "Antimoralische Triebfedern",

aus Schopenhauers "Preisschrift uber die Grundlage der Moral":

2Lk, Ich unterlege hier eine vom Buddhismus gefarbte Interpretation,
die mir nicht zu weit gegriffen erscheint, wie man im folgenden sieht.

25. Johannes Holthusen, Fedor Sologubs Roman-Trilogie ('S-Gravenhage:
Mouton & Co., 1960), 30.

26, Ibid., 31.
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Die aus den beiden angegebenen Grundpotenzen entspringenden
speciellen Laster nachzuweisen, wdare nur in einer ausgefihrten
Ethik an seinem Platz. Eine solche wiurde etwan aus dem
Egoismus ableiten Gier, Vollerei, Wollust, Eigennutz,
Geiz, Habsucht, Ungerechtigkeit, Hartherzigkeit, Stolz, Hoffarth
u.s.w. ~-aus der Geha s s igkeit aber MiBgunst, Neid,
Uebelwollen, Bosheit, Schadenfreude, spahende Neugier, Ver-
laumdung, Insolenz, Petulanz, HagT Zorn, Verrath, Tucke,
Rachsucht, Grausamkeit u.s.w, -~
Schlieflich richtet Holthusen unsere Aufmerksamkeit auch auf die
"buddhistischen" Neigungen Sologubs, die sich in seiner Antithese Buddha--
Christus geltend machen und setzt hier in einer Anmeriung hinzu: "In
der Einschatzung des Buddhismus beruhrt sich Sologub wieder eimmal eng
mit SchOpenhauer".28
Fur den literarisch Interessierten hat dieses groe Werk Sologubs,
das unter sowjetischer Herrschaft nie wieder aufgelegt wurde,29 einen
besonderen Zauber. Es zeigt sich hier, was wir oben Brjusov in

"Schlussel der Geheimnisse" sagen horten:

Die Kunst 1st das Erfassen der Welt auf anderen,nicht rationellen

Wegen. Die Kunst ist das, was wir in andern Bereichen Offenbargag

nenmnen. Kunstwerke sind halb geoffnete Turen in die Ewigkeit.
Trirodovs Gut reizt die Madchen Elizaveta und Elena, Tochter des be-
nachbarten Gutsbesitzers Rameev durch seine geheimnisvolle Fremdartigkeit.
Es ist eine andere Welt, in der sich Wirklichkeit (die Kinderkolonie und
Privatschule, die Trirodov fuhrt) mit Phantasie (die stillen Knaben)
verbinden. Die schopferische Darstellung der Welt, in der Trirodov

lebt, ist in der Tat eine "haldb gedffnete Tir in die Ewigkeit". Hier

27. Schopenhauer, E, "Werke", Bd. IV (2), 201.

28. Holthusen, 55.

29. Es ist ein groRes Verdienst des Fink Verlags, Minchen, dieses
und andere Werke, die langst zu Raritaten geworden waren, wieder auf-
gelegt zu haben.

30. Brjusov, op. cit., 375.
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herrschen Ruhe und Frieden, es ist eine willenlose (um den Schopenhauer-
schen Termin zu gebrauchen) Welt, in der eine zwanglose Einheit besteht
zwischen Lebenden und Toten. Das Dasein auf Trirodovs Gut ist eine
1
"Legende im Zustand der Erschaffung"3 , gekennzeichnet durch keusche
Liebe, die auch die Nacktheit des Korpers ohne falsche Scham als natur-
lich empfindet und gelten lait.
Trirodov selbst ist kein Helliger. Obwohl abgesondert auf seinem
Gut und am liebsten allein mit seinen "stillen Kindern" (der Erzahler
spricht sowohl von "stillen Knaben" als auch von "stillen Kindern"),
seinem Sohn aus erster Fhe, Kirsa, seinen Traumen und seiner Phantasie,
fuhlt er sich doch auch zu anderen Menschen hingezogen, knupft Verbindung
zu seinen Nachbarn, den Rameevs, verliebt sich in die alteste Tochter
Elizaveta und heiratet sie schlieflich auch. Er ist hin- und hergerissen
zwischen der Bejahung und Verneinung des Lebens:
Ich habe s0 viele Eigenartigkeiten und seltsame Angewohnheiten.
Ich gehe umsonst zu den Menschen. Es ist am besten fir mich,
allein zu sein mit meinen unschuﬁgigen, stillen Kindern, mit
meinen Geheimmissen und Traumen.
In der gleichen Unterhaltung mit Peter Matov, dem Sohn des vorherigen
Besitzers des Gutes, das jetzt von Trirodov bewohnt wird, fahrt er fort:
Manchmal spure ich, daB die Menschen mich storen. Sie selbst
und ihre kleinen, gewohnlichen Angelegenheiten sind mir
lastig. Was bedeuten sie mir? Eins besteht ohne Zweifel--
mein Ich. Es ist eine schwere lLast, mit anderen Menschen zu-
sammen zu sein. Sie geben mir so wenig, dafur aber trinken sie
meine ganze Seele aus, gierig und bose. Wie oft bin ich aus

ihrer Gesellgghaft gequalt, gedemutigt und niedergeschlagen
weggegangen,

31. Holthusen weist auf diese eigentliche und korrekte {fbersetzung
hin: S. 8.

32. Sologub, "Tvorimaja legenda", I, 163.

33. Ibido’ I, ]-63-161‘.
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Das Motiv der Traurigkeit und Schwere des Daseins tritt immer wieder in
den Unterhaltungen auf: "Ich spure die grofe Schwere des Lebens. Aber
wvas so0ll man machen.: Ich weil nicht, wie unser Los beschaffen ist und
wo das Leben leicht und runig ist".3"

Zu lieben und zu sterben scheint der einzige Simn des Lebens zu
sein, das Warum aber laBt uns keine Ruhe: "Warum lebe ich in dieser
seltsamen und zufalligen Form? Warum habe ich dieses Los gewahlt?

Warum habe ich dies getan?"35 Schlieflich ergibt sich auch die Frage,
ob dieses ganze Dasein nicht nur ein Traum sei, ob wir nicht alle "gar
keine lebendigen Menschen seien, sondern nur handelnde Personen in einem
Roman, dessen Autor sich von der Sorge um die auBere Wahrhaftigkeit
nicht einengen lieB".36

Den Hintergrund in dieser Gedankenfolge mussen wir bei Schopenhauer
suchen. Die unentwegt auftretenden Gegensatze zwischen dem Einzelnen
und dem Allgemeinen, der Bejahung und Verneinung des Lebens, dem Willen
und der Vorstellung, sind das eigentliche Thema seiner Metaphysik. Aus
ihr hat der Erzahler die Anregungen geschopft, die er durch Trirodov
zum Ausdruck bringt. Auf die Frage, was bin ich als Individuum, heiBt
die Antwort:

"Ich allein bin Alles in Allem: an meiner Erhaltung ist Alles
gelegen, das Uebrige mag zu Grunde gehn, es ist eigentlich

nichts." So redet die Natur vom b e s 0 n d e r n Standpunkte,
also von dem des Selbstbewultseyns aus, und hierauf beruht der
Egoismus jedes Lebenden. Hingegen voma llgeme inen
Standpunkt aus,~-welches der des Bewu B t seyns von

andern Dingen, also der des objektiven Erkennens
ist, das fur den Augenblick absieht von dem Individuo, an dem

34, Sologub, "Tvorimaja legenda", I, 167.
35. Ibid., I, 168,
36. Tbid., I, 170.
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die Erkenntnil haftet,--also von aulen, von der Peripherie aus,
redet die Natur so: "Das Individuum ist nichts und weniger als
nichts. Millionen Individuen zerstore ich tagtaglich, zum
Spiel und Zeitvertreib: ich gebe ihr Geschick dem launigsten
und muthwilligsten meiner Kinder prels, dem Zufall, der nach
Belieben auf sie Jagd macht. Millionen neuer Individuen schaffe
ich Jjeden Tag, ohne alle Verminderung meiner hervorbringenden
Kraft; so wenig, wie die Kraft eines Spiegels erschopft wird,
durch die Zahl der Sonnenbilder, die er nach einander auf die
Wand wirft. Das Individuum ist nichts.”"--Nur wer diesen offen-
baren Widerspruch der Natur wirklich zu vereinen und auszu-
gleichen well, hat eine wahre Antwort auf die Frage nach der
Verganglichkeit oder Unverganglichkeit seines eigenen Selbst.

In seiner "Kritik der Kantischen Philosophie" wie auch an anderen

Stellen nimmt Schopenhauer die Frage nach dem Leben als Traum auf:

diese, den Sinnen erscheinende Welt habe kein wahres Seyn,
sondern nur ein unaufhorliches Werden, sie sei, und sei auch
nicht, und ihre Auffassung sei nicht sowohl eine Erkenntnis,
als ein Wahn. Dies ist es auch, was er in der schon im dritten
Buch gegenwartiger Schrift erwahnten wichtigsten Stelle aller
seiner Werke, dem Anfange des siebenten Buches der Republik
mythisch ausspricht, indem er sagt, die Menschen, in einer
finstern Hohle festgekettet, sahen weder das schte ursprungliche
Licht, noch die wirklichen Dinge, sondern nur das durftige
Licht des Feuers in der Hohle und die Schatten wirklicher
Dinge, die hinter ihrem Rucken an diesem Feuer voruberziehn;
Sie meinten jedoch, die Schatten seien die Realitat, und die
Bestimmungader Succession dieser Schatten sel die wahre
Weisheit,

In Kapitel 3 seiner "Parerga und Paralipamena” II, "Den Intellekt
uUberhaupt und in jeder Beziehung betreffende Gedanken", sagt Schopen-

hauver in Bezug auf die Zeit:

Dabei ist sie demnoch, wie gesagt, nichts Wahrnelmbares, nichts
auBerlich Gegebenes und auf uns Einwirkendes, also kein eigent-
lich Objektives. Da bleibt eben nichts ubrig, als da sie in
uns liege, unser eigener, ungestort fortschreitender, mentaler
Procell, oder, wie Kant es sagt, die Form des innern Sinnes

und alles unsers Vorstellens sei; mithin das unterste Grund-
gerust der Schaubuhne dieser objektiven Welt ausmache. Jene

37. Schopenhauer, W II, Bd. III, 689.
38. Tbid., W I, Bd. II, L96.
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GleichmaBigkeit ihres Laufes in allen Kopfen beweist mehr, als
irgend etwas, daB wir Alle in den selben Traum versenkt sind,
ja, daB es Ein Wesen ist, welches ihn traumt.3?

In dem Gewebe dieses Romans, das aus so vielen verschiedenfarbigen
Faden besteht, denen wir hier nicht nachgehen konnen und wollen, ge-
horen die philosophischen Gesprache mit zu dem interessantesten Material.
Hier ist besonders der zur Debatte gestellte Gegensatz zwischen Buddhismus
und Christentum interessant:

« » oder Zusammenstol zwischen zwel Weltauffassungen, zwischen
zwel Aspekten der Moral: zwischen Buddha und Christus. Auf
den ersten Blick ist die Ahnlichkeit nicht gering, aber im
Wesentlichen sind diese beiden Lehren einander polar entgegen-
gesetzt, Es sind die Bejahung und die Verneinung des Lebens,
das Ja und das Nein, die Ironie und die Lyrik. Die Bejahung,
das Ja, ist dashghristentum, die Verneinung, das Nein, ist
der Buddhismus.
Trirodov scheint das Christentum abzulehnen. Selbst wenn er (siehe
seine kihle Abfertigung des Fursten Emmanuel Osipovit Davydov, der
hier Jesus verkorpert: "Ich kenne den wahren Weg, meinen Weg".hl)
die Kirche und ihre Vertreter ablehnt, so ist es doch nicht ganz klar,
warum er auch ihre Botschaft verwelst. BSeine Neigung zum Buddhismus
ist auch durch andere Fakten erhartet (sein Glaube an Metempsychose),
man fragt sich nur, warum diese zwei Religionen "im Wesentlichen
einander polar entgegengesetzt sein sollen”". Gerade Schopenhauer hat
des ofteren auf die Verbindung zwischen dem Christentum und den altesten
Religionen des Ostens hingewiesen:
Denn das Christenthum, was man auch sagen moge, hat Indisches

Blut im Leibe ygd daher einen bestandigen Hang, vom Judenthume
los zu kcommen.

39. Schopenhauer, P II, Bd. VI, Lk.
40. Sologub, I, 292-293.

41. Tbid., 300.

42, Schopenhauer, G, Bd. 1, 128,



00060804

86

Auch das Christentum hat seine weltverneinende Richtung, besonders
unter den christlichen Mystikern, Meister Eckart, Jakob Bohme, Jeamne
Marie Bouvier de la Mothe-Guyon (s. o. Kapitel uber Leskov), Angelus
Silesius:

Ja, die Indischen, Christlichen, Mohammedanischen Mystiker,
Quietisten und Asketen sind sich in Allem heterogen, nur nicht
im innern Simn und Geiste ihrer Lehren. Ein hochst auf-
fallendes Belspiel hievon liefert die Vergleichung der Torrens
der G ui o n mit der Lehre der Veden, namentlich mit der
Stelle im Qupnekhat, B. 1, S. 63, welche den Inhalt jener
Franzosischen Schrift in gro@ter Kurze, aber genau und sogar
mit den selben Bildern enthalt, und denﬂgch der Frau von Guion
um 1680, unmoglich bekarmt seyn konnte.

Wahrend man also die "christliche Lebensbejahung", wie Trirodov sagt,
cum grano salis aufnehmen mu3, unterliegt die grundsatzlich vernmeinende
Lebenshaltung des Brahmanismus und Buddhismus keinem Zweifel:

Wollte i¢h die Resultate meiner Philosophie zum Maalstabe der
Wahrheit nehmen, so miute ich dem Buddhaismus den Vorzug vor
den andern zugestehn. Jeden Falls mu@ es mich freuen, meine
Lehre in so groBer Uebereinstimmung mit einer Religion zu sehn,
welche die Majoritat auf Erden fur sich hat; da sie viel mehr
Bekenner zahlt, als irgend eine andere.

Den Fundamentalunterschiedaller Religionen
kann ich nicht, wie durchgangig geschieht, darin setzen, ob

sie monotheistisch, polytheistisch, pantheistisch, oder
atheistisch sind; sondern nur darin, ob sie optimistisch oder
pessimistisch sind, d.h. ob sie das Daseyn dieser Welt als durch
sich selbst gerechtfertigt darstellen, mithin es loben und
preisen, oder aber es betrachten als etwas, das nur als Folge
ungerer Schuld begriffenhnerden kann und daher eigentlich

nicht seyn sollte, . . .

Auch was Sologubs Glaube an die Metempsychose betrifft, von der
oben in Chodasevits Nachruf auf ihn die Rede war, ist anzunehmen, daf?
Sologub seine Anregungen von Schopenhauer empfing, der sich mit dieser

Frage an verschiedenen Stellen seiner Philosophie auseinandersetzte:

L43. Schopenhauer, W II, Bd. III, TO4-T05.
LYy, Ibid., W II, Bd. III, 186-187.
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demgemal® ist zur Bezeichnung dieser Lehre das Wort Palingenesie
richtiger, als Metempsychose. Diese steten Wiedergeburten
machten dann die Succession der Lebenstraume eines an sich
unzerstorbaren Willens aus, bis er, durch so viele und ver-
schiedenartige, successive Erkenntni in stets neuer Form,
belehrt und gebessert, sich selbst aufhobe.

Mit dieser Ansicht stimmt auch die eigentliche, so zu sagen
esoterische Lehre des Buddhaismus, wie wir sie durch die neuesten
Forschungen kemnen gelernt haben, uberein, indem sie nicht
Metempsychose, sondern eine eigenthumliche, auf moralischer
Basis ruhende Palingenesie lehrt& welche sie mit groRem Tief-
sinn ausfuhrt und darlegt; . . . >

Trirodovs "stille Knaben", zu deren Gemeinschaft Egorka, der zu
Tode geprugelte Knabe, aus dem Grab herausgeholt wird, sind nicht tot,
sondern, wie wir schon sagten, "willenlos", blaB, schon und still.
Soll mit ihrer Schonheit und Jugend und dem Gluck, das allein Kindern
gehort, wie Trirodov eimmal sagt, eine Art Nirwana angedeutet sein?
Im dritten Band (Dym i pepel) fallen sie nicht dem
Pobel in die Hande, sondern werden alle in Trirodovs Raumschiff gerettet
und landen unversehrt in der Hauptstadt der Vereinigten Inseln, die
Trirodov mit seiner Gattin Elizaveta als neu gewahlter Konig und Konigin
betreten. Mit seiner Flucht vor dem randalierenden Haufen und vor der
Gehassigkeit in ein Land der Sonne und Schonheit, ein Land, das aus
Traumen und Phantasie besteht, in ein mythisches Reich, wo das Leben neu
entstehen kann (ein Nachkomme aus der Ehe mit Elisaveta steht noch aus)
== ist hier nicht vielleicht eine Art von Metempsychose angedeutet?
Ist Elizaveta nicht eine Fortbildung der Konigin Ortruda aus dem 2, Teil
des Ramans? Wenn man an Metempsychose glaubt, gibt es dann uberhaupt
noch einen Tod oder nur noch Verwandlungen? Schopenhauer sprach von der

"Unzerstorbarkeit unseres Wesens an sich" durch den Tod, eine Auffassung,

die Sologub nahe zu liegen scheint.

45, Schopenhauver, W II, Bd. III, 576.
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Was aber die Bejahung oder Verneinung des Lebens betrifft, missen
wir zu dem Schlul kammen, da Sologub das Leben, wie es sich in der
Provinzstadt SkorodoZ darstellt, verneint. Zur Bejahung des Lebens
gehort in erster Linie Nachwuchs., Trirodov hat zwar einen Sohn aus
erster Ehe, KirBa, es fragt sich aber, ob er noch ein Kind mit
Elizaveta haben wird. Ortruda und Tankred (2. Teil des Romans,
"Koroleva Ortruda") hatten keine Nachkommen. Der Mangel an Be-
deutung, der der biologischen Fortpflanzung gezollt wird, worin allein
die Bejahung des Lebens besteht, deutet darauf hin, dal der Sinn des
Ramans nicht auf Fortbestehen des Lebens, sondern auf seine Verwandlung
gerichtet ist. Metempsychose also, eine weitere Stufe auf der Leiter
von der Befreiung vam Leben mit seinem Ziel des Nirwanas%--darin
vermuten wir seine kunstlerische Aussage.

Der Autor hat in der Figur Trirodovs eine neue "poetische Mythologie"
(Holthusen) geschaffen, Dies wurde auch im "Kleinen Teufel" im Ljud-
mila-Sa¥a Thema angedeutet. Jedes Mal treffen wir hier auf eine Sub-
limierung des Willens in der Vorstellung als rettendes Mittel aus dem
totenden Philistertum des Daseins. In der "Legende im Werden" uber-
tragt der Autor die Einsicht seiner Erkemmtnis und Vorstellung auf seinen
Helden Trirodov. Bei der geistigen Ausarbeitung der kimstlerischen
Komposition beider Ramane hatte die Philosophie Schopenhauers keinen

unbetrachtlichen Anteil.

46. Der an einer Definition dieses Begriffes Interessierte lese
dazu Schopenhauer, W II, Bd. III, 583, die Anmerkung zu folgendem Satz:
"Das Daseyn, welches wir kemmen, gibt er willig auf: was ihm statt
dessen wird, ist in unsern Augen n i ¢ h t 8; weil unser Daseyn, auf
Jenes bezogen, n i ¢ h t s ist. Der Buddhaistische Glaube nemmt jenes
Nirwana, d.h. Erloschen".
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I. A, BUNIN

.+ oaufdermoralischen
Seite allein ist Trost zu finden;
indem hier die Tiefen unsers eigenenl
Innern sich der Betrachtung aufthun.
Mit der Behandlung Ivan Alekseevid Bunins (1870-1953) im Zusammenhang
mit der Philosophie Schopenhauers nshern wir uns der auBeren Grenze
dieser Beziehungen in der Geschichte der russischen Literatur. Wie
schon Cechov und Sologub vor ihm, so gehort auch Bunin sowochl zum 19.
als auch zum 20. Jahrhundert. Er gehort aber nicht zur Tradition der
Symbolisten, deren Zeitgenosse er war, sondern knupft an die groBe
Tradition des russischen Realismus des 19. Jahrhunderts an und eine
besondere geistige Verwandtschaft band ihn an seinen direkten Vorlaufer
in dieser Tradition, A. P. Cechov. Dariber schreibt er selbst im Nachwort
an die Neuveroffentlichung seiner frihen Erzahlung "Sny" (l90h)2

und sein unvollendetes posthumes Werk uber fechov legt weiteres Zeugnis

ab uber seine Bewunderung fir die Kunst und seine personliche Zuneigung

1. Schopenhauer, W II, Bd. III, 676.

2. "Hier aber haben wir, was (echov an Amfiteatrov am 13. April
190k schrieb, kurz vor seiner verhangnisvollen Abreise ins Ausland: "Ich
schreibe jetzt wenig, aber lese viel. Heute las ich die 'Sammlung' des
‘Znanie'Verlags, unter anderem die Geschichte von Gor'kij 'Der Mensch) die
mich sehr an die Predigt eines jungen Priesters erimmerte, der, noch ohne
Bart, das unbetonte 'o' wie 'o' ausspricht, und ich las dort auch die
hervorragende Erzahlung von Bunin. Dies ist wirklich eine ausgezeichnete
Erzahlung. Es sind wundervolle Stellen darin und ich empfehle sie Threr
Aufmerksamkeit.

Ich horte erst ganz kirzlich von dieser Reaktion (echovs aus einer
Sammlung der Werke und Briefe (echovs, die auch erst verhiltnismaBig
kurzlich in Moskau erschienen ist. Ich erfuhr davon naturlich mit
groBer Freude"., (I, A, Bunin, "Petlistye u¥i i drugie rasskazy" (New
York: (echov Publishing House, 1954), 382,)
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zu Lechov. Diese Zuneigung beruhte auf Gegenseitigkeit. In diesem
Zusammenhang ist auch die Einfithrung von Mark Aldanov bezeichnend und
aufschluBreich. Hier schreibt er, daB Techov im Jahre 1900 sein Selbst-
bildnis Bunin zu dessen Geburtstag uberreichte mit der Aufschrift:

"Fir Ivan Alekseevic Bunin mit Begeisterung und Achtung”. AuSerdem soll
Cechov in einer Art von Abschied vor seiner letzten Reise ins Ausland
zur Kur nach Badenweiler durch N, D, TeléBov folgende Worte an Bunin
gerichtet haben: "Bunin aber sagen Sie, er solle schreiben und schreiben.
Aus im wird ein grofer Schriftsteller. Das sagen Sie ihm von mir.
Vergessen Sie es ni.cht".3 Im Jahre 1933 wurde Bunin der erste russische
Schriftsteller, der den Robelpreis fur Literatur erhielt.

Unsere Betrachtung uber Schopenhauer und die russische Literatur hat
uns schon einen weiten Weg gefuhrt. In Bezug auf Leskov konnten wir
dessen begeisterte Aulerungen uber Schopenhauer zitieren und direkt auf
den Namen deg Philosophen in seiner Rovelle "Ein Wintertag” hinweisen.
Bei Gar#in und (echov war dies nicht moglich, obwohl aus der Sicht der
Stimmmg in den Erzahlungen und der Themen selbst manches auf eine
Bekammtschaft mit dem Werk Schopenhauers schlieen lie. In der Be-
sprechung von Sologubs Romanen beriefen wir uns auf die Arbeit uber
seln Werk von anderen Gelehrten und ihre Hinweise auf den Einflud
Schopenhauers. Im ubrigen unterliegt dieger Einflul dort keinem Zweifel,
wie wir an Hand der Illustratiomen zu zeigen versucht haben. Was Bunin

betrifft, so ist seine Bekanntsachaft mit Schopenhauer, wie in unserem

3. I. A. Bunin, "A, P, Cechov', Einfilhrung von M, Aldanov (N.Y.:
fechov Publishing House, 1955), 19-20.
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Kapitel uber Gon¥arov, nicht zu veveisen. " Man kann sie nur stark
vermuten, und ganz abgesehen davon, ob er mit Schopenbhauers Werk vertraut
war oder nicht, ist Bunins Weltanschauung mit derjenigen Schopenhauers
so verwandt, dal ein, wenn auch nur fluchtiger Vergleich, wie wir ihn
hier unternehmen wollen, neues Licht auf seine Kunst werfen kann. Rur
darum geht es eigentlich in dieser Untersuchung: um neue Blickpunkte auf
die russische Literatur der jungsten Vergangenheit im Zusammenhang mit
einem der groBten Denker der vergangenen 150 Jahre. Wir werden ups Bunins
lange Novelle "Derevnja" (zuerst in "Sovremennyj mir", 1910, No. 3, 10,
11) und die Erzahlung "Sny Canga" (zuerst in der Sammlung "Tvor¥estvo",
1918, Ro. 2) anschauen und einiges dazu im Hinblick auf Schopenhauer
sagen.

Die Helden der Novelle, die beiden Bruder Tichon und Kuz'ma Il'i&
Krasov, beide von Haus aus Kramer, sind verurteilt zu einem Leben von
Arbeit und Freudlosigkeit, dessen Tage in unendlicher Eintonigkeit mit
nur einem Ziel daher ziehen «- dem Tod. Tichon hat keine Nachkammen.
Sein erstes Kind mit seiner Kochin war von der Mutter unachtsamerweise
im Schlaf erstickt worden. Seine Frau, Nastas'ja Petrovna, die schon
betagte Magd der alten Furstin Sachova, hat nur Todgeburten. Wenn sie
versucht, ihr Schicksal durch Wahrsagen zu befragen, ist die einzige
Antwort: "Vom Schicksal ist dir bestimmt zu sterben; schlechtes Gras

wird ausgerissen” (sud'boj naznafeno tebe umeret', chudaja trava iz

L. In den beiden Bdnden des "Literaturnoe nasledstvo" (Bd. 8k,
Buch 1,2) findet der Leser im Namensverzeichnis nur einmal den Namen
Schopenhauers. Er wird in den Erinnerungen von Lidija Aleksandrovna
Zen¥urist erwahnt, die hier in Ausschnitten, die sich auf Bunin beziehen,

erscheinen. Die Erwahnung des Namens Schopenhauers bei ihr fithrt ums
aber nicht weiter,
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polja m)s. Nachdem die Hoffnung auf Nachkommen geschwunden ist,

sieht Tichon I1'if sein Leben als Strafarbeit (katorga) an. Bei der
Ruckkehr vom Jahrmarkt in der ndchsten Stadt fahrt er am Friedhof vorbei
und betrachtet die Aufschriften auf den Grabern. Die Gedanken, die hier
zum Ausdruck kammen, finden sich in anderer Form auch spater in der
Novelle: "Wie kurz und sinnlos ist das Leben! Und welcher Friede und
Ruhe herrschen ringsumher in diesem sonnigen Winkel, innerhalb der
Umzaunung des alten Kirchhofs".6 Auf einem Kreuz liest er die Aufschrift:
"Welch schreckliche Zinsen sammelt der Tod ein von den Menschen" (Kakie

strafnye obroki smert' sobiraet od ljudej). Wie ahnlich klingen Schopen-

hauers Worte, die wir schon Gelegenheit hatten zu zitieren: "Denn das

menschliche Dasein, weit entfernt, den Charakter eines G e s ch enk s

zu tragen, hat ganz und gar den einer kontrahirten S c huld. . .

Auf Abzahlung dieser Schuld wird in der Regel die ganze Lebenszeit

verwendet: doch sind damit erst die Zinsen getilgt. Die Kapitalabzahlung

geschieht durch den Tod."7
Alles auf dieser Erde erscheint Tichon als "Tod und Verwesung"

(vse smert' i tlen). Der Besuch auf dem Friedhof ist deshalb wie der

Stempel auf einem Dokument, dessen Inhalt man schon kennt. Nichts erfreut
ihn bei dieser Rickkehr vom Jahrmarkt, auf den er friher gern gefahren
war: "Alles war wie schon immer--alltaglich: die Sonne scheint, auf dem
Feld bluht der Roggen, die Karren ziehen zum Bahnhof".8 Was ihn noch

anzieht und was noch ein momentanes Vergessen der Trostlogigkeit des

. Ivan A. Bunin, "Izbramnye proizvedenija" (Moskva: Gichl, 1956), 8l.
. Ibid., 87.

Schopenhauer, W II, Bd. III, 665-666.

. Bunin, 90-91,

O~ O\
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Daseins verspricht, ist die geschlechtliche Liebe, nicht zu seiner
Prau, die ihm durch ihre Unfahigkeit, ein lebendiges Kind zur Welt
zu bringen, verekelt ist, sondern zu der jungen Magd Avdot'ja, die
hier nur mit ihrem Spitznamen "Molodaja" bezeichnet wird. Der blinde
Wille in Form der geschlechtlichen Liebe und der unabwendbare Tod sind
die beiden Themen dieser Erzahlung. Wir sto@en haufig auf sie in Bunins
Werk ("Mitina Ljubov'", "Delo Korneta Elagina" und andere). Diese beiden
Themen sind in den Rahmen des Dorflebens gesetzt, das in seiner trost-
losen Eintonigkeit, seiner Armut, Gehassigkeit und Falschheit seines
Gleichen sucht. Aber nicht nur das Leben jetzt, in der Gegenwart des
fruhen 20. Jahrhunderts, ist ein "Schauplatz der Sinde, des Leidens und
des Todes" (Schopenhauer: "Von der Nichtigkeit und dem Leiden des Lebens",
W II, Bd. III, 669), sondern es war schon immer so: "Liest man Geschichte,
stehen einem dile Haare zu Berge: Bruder gegen Bruder, Gevatter gegen
Gevatter, Sohn gegen Vater, Betrug und Mord. Die byliny sind auch nur
solch ein Vergniigen: er ri ihm seine weife Brust auf, er lieB seine
Gedarme auf die Erde fallen . . . Il'ja, das ist doch der, der seiner
eigenen Tochter auf das linke Bein trat und dann am rechten Bein ri . . .
Und unsere Lieder? Es ist alles ein und dasselbe: die Stiefmtter ist
'bose’'und 'glerig’, der Schwiegervater ‘wild'und'zudringlichH, . . 9

"Alles verbdbleicht" (vse linjaet) auf dieser Welt, es regnet standig, und

Dunkelheit bedeckt die Erde. Regen und Dunkelheit begleiten die wenigen

Ereignisse der Erzahlung bis zum Schlu@ und arten schlieB8lich am Ende in

einen witenden Schneesturm aus, der ein boses (Omen ist fiir die Heirat der
"jungen" Avdot'ja mit dem unzuverlassigen und unberechenbaren Denis,

Sohn des "Seryj" (der "Graue").

9. Bunin, 103-104,
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Im ersten Teil der Novelle wird das Leben aus der Sicht des Tichon
I1'i& betrachtet. Er ist von Langeweile geplagt; in funfzig Jahren
seines Lebens hatte er noch nichts von der Welt gesehen. Bei all seinem
Raffen hatte er in zehn Jahren nicht eirmmal Zeit gehabt, ins Birkenwaldchen
zu gehen. Unentwegt hat er gearbeitet, seine Tagelohner betrogen, seine
Knechte und Magde beschimpft, ihmen den Laufpad gegeben wegen Nichtig-
keiten, selbst das Vieh versorgt, bis er sich eines Tages fragt: "War
das mein Leben? Mein Leben sollte man beschreiben . . . Aber was gibt es
derm hier zu beschreiben? Da gibt es nichts,oder es ist es nicht wert“.lo
Grausam behandelt als Kind,hat auch er nur Grausamkeit in seinem Leben
verteilt. Kein Strahl der Erkenntnis hat seine Existenz Je erhellt,
Trostlose Einsamkeit und Furcht vor eventueller Abrechnung fir die MiB-
handlung Schwacherer--das ist sein Schicksal. "Sein Herz war schwer,und
sein Kopf schwamm im Nebel”. Sein Leben ist traurig wie die russischen
Volkslieder, denen sein irmeres Chr lauscht. Man muf sie nur kennen,
diese russischen Volkslieder, um hier noch ein weiteres literarisches
Motiv zu erkennen, das Bunin benutzt, um die Trostlosigkeit des Daseins
auf dem russischen Dorf zu zeichnen. S0 malt der Autor ein Bild, das in
treffenden Strichen das Dasein eines noch nicht alten, aber schon vom
Tode gezeichneten, Menschen darstellt. Tichon I1'i¥ lebt in Dunkelheit,
auBerlich und innerlich. Er ragt nicht uber seine eigene Individualitat
hinaus. Er sieht in seinem Nachsten nicht seinen Bruder, sondern nur ein
Werkzeug seines eigenen Willens.

Man kann sich vorstellen, dal Schopenhauer, der die Weltliteratur,

vor allem auch die des klassischen Altertums, wie kein anderer kannte,

10. Bunin, 117.
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in der russischen Literatur und im russischen Leben, mit dem er nicht
vertraut war, einen unendlichen Reichtum an Illustrationen fur seine
Philosophie gefunden hatte. Es besteht zwischen seiner Philosophie und
den Werken der groRen russischen Schriftsteller des 19. und friuhen 20.
Jahrhunderts, ohne da wir hier von einer gegenseitigen Bekammtschaft
sprechen missen, wie richtig sie auch an vielen Orten ist, eine Einigkeit
in der Betrachtung des Lebens, dafl wir vor Verwunderung staunen. Das
bringt diese Literatur auf das Weltniveau, das ihr zusteht. Xann man
z.B. von Tichon I1'i¥ nicht sagen, was Schopenhauer hier im allgemeinen
Uber das Leiden jedes Menschen sagt:
. + 80 18t Jede lLebensgeschichte eine Leidensgeschichte: denn
Jeder Lebenslauf ist in der Regel eine fortgesetzte Reihe groBer
und kleiner Unfalle, die zwar jeder moglichst verbirgt, weil
er welld, dal andere selten Teilnahme oder Mitleid, fast immer
aber Befriedigung durch die Vorstellung der Plagen, von denen
sle gerade Jetzt verschont sind, dabei empfinden missen--aber
vielleicht wird nie ein Mensch am Ende seines Lebens, wenn er
besonnen und zugleich aufrichtig ist, wunschen, es nochmals durch-
zumachen,liondern, eher als das, viel lieber ganzliches Nichtsein
erwahlen.

Eine Leidensgeschichte ist auch das Leben von Tichons Bruder Kuz'ma,
der nach Jjahrelanger Pilgerschaft, auBerehelicher Bekanntschaften zerlumpt
und bettelarm wieder in sein Heimatdorf Durnovka zuriuckkehrt und in einem
der Hauser seines wohlhabenden Bruders Unterschlupf findet. In der
Beschreibung seines Lebens und seiner Erlebnisse treten entsetzliche
Bilder des Daseins des russischen Volkes auf. Da das "Dorf" in der
Kunst des Verfassers als Miniaturbild des russischen Daseins uberhaupt
angesehen werden mu3, so ist dieses Dasein schrecklich. In einer Unter-

haltung, die Kuz'ma fithrt, kommt die Sprache auf das russische Dorf.

11. Schopenhauer, W I, Bd. IX, 382.
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Hier ist das wirkliche russische Leben, mit seiner Hitze, seinem Schmutz,
seinem ununterbrochenen Regen, seinen Schneestiirmen, seiner erschreckenden
Armut: "Ja, es ist alles -- das Dorf, schreidb dir das auf deine Nase

(Da ona vsja -- derevnja, na nosu zarubi gebe e.e’t;o)".]'2 Das Dorf mit seinen

Bewohnern ist eine Synekdoche fur das ganze russische Volk. Kuz'ma, der
sich Lesen und Schreiben selbst beigebracht hatte und der Autor eines
kleinen Bandeg eigener Gedichte ist, fuhrt uns in seinen Gedankenwegen
auf eine hcohere Ebene der Betrachtung des Lebens als Tichons Reflexiomen.
Kuz'ma erfalt das allgemeine, die Traurigkeit des Daseins RuBlands uber-
haupt, und sein Schmerz ist umso scharfer. Er selbst ist in seiner
Mischung aus Starke und Schwiche ein ausgezeichneter Reprasentant der
Gegensatze dieses Volkes.

Nach Jahrelanger Abwesenheit aus seiner Provinz und vollkammen
Bankrott reist er in ein Dorf, um dort einen Garten zu bewirtschaften.
Als er ankommt, ist der Garten schon vergeben. Das Anwesen, zu dem der
Garten gehort, ist in den Handen eines Verwalters. Hier kehrt Kuz'ma
ein. Ein Kind des Verwalters war an diesem Tag gestorben (das Thema des
Todes in seinen verschiedenen Erscheinungen begleitet die Handlung vam
ersten Teil der Novelle bis an ihr Ende), ein kalter Wind blast, es
regnet, tiefhangende Wolken lassen die Dunkelheit noch fruher eintreten,
"das Haus war grau, schwerfallig und gewil entsetzlich ode in dieser
])h'n:uerung".13 Das Elend der Lage, in die Kuz'ma eintritt, ist erschut-

ternd:

12. Bunin, 133.
13, Ibid., 147,
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Anm Tisch sal ein dickes, blindes Madchen und mit einem grofen
holzernen Loffel fischte es aus einer Schussel Milch mit Stucken
Brot., Fliegen wie Bienen in einem Schwarm drohnten um es herum,
krabbelten uber das tote Gesicht, fielen damm in die Milch;

aber die Blinde, die aufrecht sa@ wie ein Gotzenbild un l‘m:lt dem
WeiBen ihrer Augen in die Dammerung starrte, af und ai.

Kuz'ma verbringt die Nacht im Garten, im Badehaus. Hier macht er
Bekanntschaft mit den drei Nachtwachtern und umwillkuirlich drangt sich
itm der Gedanke auf, er misse vielleicht selbst einmal ein solches
“"tierisches Leben fuhren wie diese Wachter". Er ist buchstablich der
verlorene Sohn, der froh gewesen ware, mit den Schweinen das Fressen aus
ihrem Trog zu teilen. Erst sangen noch die Nachtigallen an diesem trost-

losen Abend, spater ist alles bedeckt wie von "Grabesschwarze" (vse za-

livalos' mogil'noj &ernotoj). Schwarz ist die standig wiederkehrende

Farbe: schwarz ist die Nacht, schwarz das Grab, schwarz der Winkel der
Hutte, in der die Nachtwachter schlafen. Der heimgekehrte verlorene
Sohn Kuz'ma ist auf das Gnadenbrot seines Bruders Tichon angewiesen,und
am Ende des Sammers ubersiedelt er in das Dorf Durnovka. Niemand freut
sich uber ihn: "Fur wen und wofir lebt dleser Mensch, der s0 mager aus-
sieht und schon grau ist von Hunger und angestrengtem Denken, der sich
Anarchist nennt und nicht deutlich erklaren kann, was Anarchist be-
deute't"?l5
Der dritte Teil der Novelle zieht den Kreis der Gestalten, auf die
unsere Aufmerksamkeit sich richtet, noch etwas weiter. AulBer Tichon und

Kuz'ma I1'i¥ Krasov lernen wir nun auch einen Vertreter der Bauern selbst,

den "Sery3}", naher kennen. Wir horen von ihm nur unter diesem Spitznamen,

14, Bunin, 147,
15. Ibid., 153-154.
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der nichts Gutes anzeigt, und wie die Bezeichnung des Menschen, so ist
"grau" auch die vorherrschende Farbe in diesem Teil der Novelle: "Der
Morgen war grau; unter dem verharteten grauen Schnee war das Dorf grau;
ein Kanten Brot, grau von Salz". In diesem Teil der Novelle wird der Tod
des Pilgers Ivaniska im Hause seines Sohnes beschrieben. Nach seinem
letzten Besuch bei Ivanufka erkrankt Kuz'ma. Ein boses Omen fur ihn ist
der Tod des Dompfaffs in seinem Kafig. Die Gleichgultigkeit der anderen,
der "jungen" Magd Avdot'ja und des Knechts KoBel', die mit seinem Tod rechnen,
erschiittern ihn., Er aber will noch "leben, den Fruhling erleben, den
Umzug in die Stadt; leben und sich dem Schicksal unterwerfen und tun, ganz
egal was, wenn auch nur fur ein Stiick Brot. . ."16
Was Tichon und Kuz'ma miteinander verbindet, ist nicht bruderliche
Liebe oder Zuneigung, sondern die GewiBheit und Einsicht, daB ihrer beider
Leben verfehlt war. Sie besaBen es und wulten nichts damit anzufangen:
Das Leben ist dahin, lieber Bruder, sagte Tichon. Ich hatte,
verstehst du, eine taubstumme Kochin und schenkte ihr, dem
Dummkopf, ein Kopftuch aus dem Ausland. Sie akzeptierte es und
trug es auf, die Innenseite nach auBen. . . Verstehst du? Vor
Dummheit und Habgler. Es tat 1hr leid, die schone Seite an Werk-
tagen nach auBen zu tragen. 'Wenn ein Feiertag kommt', sagte sie

und als der Felertag kam, hatte sie nur noch Fetzen in der_Hand
.« . » S0 ist es auch mit mir, mit meinem Leben. Genau so!

Beide sind vollkammen ungliickliche Menschen und es wire besser gewesen,
sie hatten nie gelebt. Die Erkemnntnis uber das Wesen ihres Lebens, die
sie im Alter erfahren (beide sind erst knapp 50 Jahre alt), bringt ihnen
aber keinen Trost. Ihr "Ich" ist der "finstere Punkt in ihrem Bewudtseyn"

und ist es immer gewesen:

16. Bunin, 179.
17. Tbid., 186.
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Zu einem glicksaligen Zustande des Menschen ware also keineswegs

hinreichend, del man ihn in eine 'bessere Welt' versetzte, sondern

auch noch erfordert, dag mit ihm selbst eine Grundversinderung

vgrginge, also dal er niigt mehr ware, was er ist, und dagegen

wurde, was er nicht ist.

Die Novelle endet mit der Heirat der "jungen" Avdot'ja (es ist ihre
zweite Heirat, nachdem ihr erster Mann Rod'ka unter unklaren Umstanden
an einer inneren Krankheit ("ot %ivota") gestorben war) mit dem Sohn des
Bauern Seryj, Denis. Es fallt Kuz'ma zu, ihnen den Segen zu erteilen, da
die "Junge" seine Magd gewesen war. JIhn schaudert, wenn er an die Zukunft
dieses Paares denkt. Es spricht auch wirklich nichts dafir, dag Avdot'ja
und Denis auch einen Tag glicklich sein werden. Denis ist ein Grobian
und Faulenzer, von dem seine junge Frau nichts als Schlage und Grausamkeit
zu erwarten hat. Der bosartige Schneesturm, der an ihrem Hochzeitstag
in der Natur witet, ist ein trauriges Omen fur ihre Zukunft: "In der Dam-
merung war der Sturm noch schrecklicher".19 Der Schneesturm ist ein Vor-
ldufer des Todes, der auch hier bei der Fheschliefung angedeutet wird:
"Und die Hand der 'Jungen', die im Schleier noch schoner und toter aussah,
zitterte, und Wachs fiel von der tropfenden Kerge auf die Umrandung ihres
blauen Kleides. . ."20
'""Wahres Heil, Erlosung vom Leben und Leiden ist ohne ganzliche

Verneinung des Willens nicht zu denken", sagt Schopenhauer. Wir sehen

aber in diesem Bild vomn Leben auf dem russischen Dorf nichts anderes als

blinden Willen und infolgedessen sagloses Leiden. Jeder ist sich selbst

18. Schopenhauer, W II, Bd. III, 563.
19. Bunin, 193.
20. Ibiad., 193.
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nur "Ich": Tichon I1'i¥, Kuz'ma, die rebellischen Bauern, vor denen Tichon
Angst hat, Seryj, Denis'ka, die "Junge" und alle anderen, denen wir hier
begegnen:
Folglich ist Jedes, auch das unbedeutendeste Individuum, Jedes
Ich, von innen gesehen, alles in allem; von aulen gesehen hingegen
ist es nichts oder doch soviel wie nichts. Hierauf also beruht
der grofle Unterschied zwischen dem, was notwendig Jjeder in seinen
eigenen Augen, und dem, was er in den Augen aller andern ist,
mithin der E g o1 s m u s, den Jeder jedem vorwirft.--
Infolge dieses Egoismus ist unser alleslgrundirrtum dieser,
dal wir einander gegenseitig Nicht-Ich sind.

Was sagt diese Novelle aus? Die Besprechung und Analyse des Inhalts
haben schon klar gemacht, daB ihre Feststellung uber das Leben von einem
tiefen Pessimismus gekennzeichnet ist. Gerade dieser Pessimismus fuhrt
uns von diesem Werk in den Umkreis wvon Schopenhauer. Es geht hier nicht
nur um die materielle Armut auf dem Land, sondern auch um die geistige
Ruckstandigkeit seiner Menschen und um das erbarmungslose Ausgesetztsein

22 .- ..

in diesem "verfluchten Land" , wo acht Monate lang Schneesturme wuten
und vier Monate Regen, wo endlose Wochen lang Dunkelheit und Kalte herrschen.

. 2
" 'Wo komnte man nur hinfahren'?--dachte er (Kuz'ma) manchmal”. 3 Die
traurige Wirklichkeit wird hier durch die Mittel der Kunst subjektiv wider-
gegeben. Bunins Kunstmittel (die Hervorhebung der Farben "schwarz'" und
"grau" im Bezug auf das Dasein, die Moll-Tonart der Lieder, die die Erzahlung
begleiten) lassen keinen Zweifel an dem tiefen Elend dieses Lebens. Es
wird von keinem Lichtstrahl und von keinem Hoffnungsschimmer auf ein bes-

seres Dasein woanders--einmal wird gefragt, ob es denn in anderen Landern

auch so trostlos sei wie hier--aufgeklart. Und doch empfindet der Leser

21. Schopenhauer, W II, Bd. III, 690.
22. Bunin, 167.
23. Ibid., 167.
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in der Distanz des Erzahlers zu seinem Thema, in der Abwesenheit jedes
unnotigen Pathos und in der Schaffung einer lyrischen, traurigen Stimmng,
die sich aus der weltanschaulichen Haltung gegenuber dem Leben ergibt,
eine gewisse Ruhe und Ergebenheit in ein auswegsloses Schicksal. Die
Betrachtung des Lebens aus der Sicht des Kunstlers wirkt reinigend auf den
Leser. Nur die Kunst und die kuhle,leidenschaftslose Darstellung des
Lebens auf dem russischen Dorf hat dies vermocht. Indem er keinen anderen
Zweck als die Kunst verfolgt, erreicht der Erzghler auch, worum es ihm geht
--den Wahrheitseffekt. Nicht ein einziges Mal kame es dem Leser in den
Sinn, an dieser Wahrheitstreue zu zweifeln; und in dieser wahrheitsgetreuen
Darstellung des Lebens als aussichtslosem Jammer stimmen Schopenhauer und
Bunin vollkommen uberein: ". , .wahrend es viel richtiger ist, Arbeit,
Entbehrung, Not und Leiden, gekront durch den Tod als Zweck unsers Lebens
zu betrachten (wie dies Brahmanismus und Buddhaismus und auch das echte
Christentum thun); . . ."214 '

Diese Aussage wiederholt sich in seiner Erzdhlung "Sny langa"
(1918) und in anderen Werken. Hier in "Sny langa" wird die Welt
aus der Sicht eines Hundes gesehen, ein interessantes Kunstmittel,
das uns deutlich an Tolstojs "Cholstomer" er:hrmert.ztj Die Welt
aus der Sicht des Tieres--bedeutet dies nicht schon eine Verfremdung
(ostranenie) in der Darstellung des Lebens und infolgedessen die Sicht
auf seln Wesen aus einem anderen Blickwinkel? Dag Tier als Held laBt den

Menschen noch kleiner und erbarmlicher erscheinen, als er es sowleso schon

24, Schopenhauer, W II, Bd. III, 671.
25. Ich verweise auf meinen Aufsatz uber Schopenhauer und Tolstoj
(vibliogr. Hinweis, s. o0.).
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ijst. Seine Rolle als Individuum wird herabgedriickt., Das Tier aber ist

sich seiner Rolle als Individuum nicht bewult, sondern folgt nur den Ge-
setzen der Natur, die sich mit Hilfe seines Instinkts in der Fortpflanzung
seiner Gattung ausdriicken. Schopenhauer hat dies im 27. Kapitel seiner

Welt als Wille und Vorstellung II, "Vom Instinkt und Kunsttrieb", beschrieben.
Der Hund Cang, den sein Herr, ein russischer Xapitan auf einer Reise in

China von einem Chinesen gekasuft hatte, lebt nun mit seinem Herrn in einem
kalten Dachzimmer in Odessa. Der Kapitan ist noch nicht vierzig, aber

schon ein alter Mann. Sechs Jahre leben Herr und Hund zusammen, beide
verbringen ihre Tage mit Traumen uUber ihr vergangenes Leben, der Kapitan,

auf seinem Rucken liegend,"mit geschlossenen Augen und grauem Gesicht,
bewegungslos wie ein Leichnam".26 Sein verfehltes Leben zieht an seinem
innern Auge voriber, ein Leben, in dem sich einst zwei Wahrheiten die

Waage hielten: "die eine, dal das Leben unendlich schon, und die andere,

da das Leben nur fur Verriickte denkbar sei“.27 Jetzt spricht der Kapitan
nur noch von der zweiten Wahrheit und zitiert Hiob und die Weisheit des
Ekklesiastes: "Denke, Mensch, von Jugend an an die schweren Tage und Jahre,
von denen du sagen wirst: ich habe keinen Gefallen an ihnen".

Immer wieder tritt die Frage nach der einzigen Wahrheit in diesem
Dasein in den Traumen fangs auf. In halb betrunkenem Zustand, wenn er am
FuBende des Bettes des Kapitans ruht, gibt es fir ihn nur eine Wahrheit
auf dieser Welt: Wohlsein. Wenn er sich aber an die schrecklichen Tage

der Reise uber den sturmischen Indischen Ozean erimnert, weiB er, dal

26. Bunin, u452.
27. Ibid., 452,
28. Tbid., hs52.
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von den beiden Wahrheiten die eine schrecklich ist: "auf dieser Welt zu
leben und auf dem Meer zu schwimmen,ist furchtbar". Die andere Wahrheit
hat er dann vergessen. Traum und Wirklichkeit wechseln ab in seiner Vor-
stellung und sie sind schlieBlich nicht mehr klar zu unterscheiden, genauso
wenig wie man die zweil Wahrheiten deutlich unterscheiden kamm, Gibt es sie
aber nicht demmoch, das heift, gibt es nicht Wohlsein und Gluck auf dieser
Welt einerseits und Elend und Leid andererseits, und gleichen sie sich nicht
aus? Wie steht es mit der Lehre Buddhas im Hinblick auf die Welt, und was
bedeutet das chinesiche Wort "Tao", das gewohnlich nur als "der Weg" be-
zeichnet wird? So fragt der Kapitan in seinen Gesprachen mit lang. Er
hatte {ang von seiner Wohnung, seiner Frau und "wunderschonen" Tochter
in Odessa auf der Elizavetinsk-StraBe erzahlt. Der Leser fragt sich aber,
ob es Frau und Tochter uberhaupt gad oder ob sie nur in der Vorstellung des
Kapitans als Wunschbilder existierten? Wo liegt das Ratsel des Daseins?
"I8t der Weg dunkel und bose oder ist er ganz und gar das Gegenteil?
worin liegt die Hauptsache? Wenn du Jemanden liebst, wird dich niemand
zwingen zu glauben, daB dich derjenige nicht auch lieben kann, den du liebst.
Und hier, Cang, hat das Ratsel seine Losung. Und wie groRartig ist das
Leben, mein Gott, wie groﬁartig!"eg
Haben diese Worte von der GroRartigkeit des Lebens Uberzeugungskraft?
Die Wintertage in Odessa sind kurz, die Dachstube ist kalt, der Kapitan
zieht mit fang von einem Restaurant zum anderen, um die Zeit, die ihm
langst zu lang geworden ist, totzuschlagen: "Das Leben ist ein langweiliger

Wintertag in einer scmutzigen Kneipe und nichts weiter. . ."30 Diesger

29. Bunin, 458.
30. Ibid., L60.
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Satz aus dem Mund des Kapitans hat Uberzeugungskraft, den anderen Worten
von der Grofartigkeit des Lebens fehlt zie.

Und demnoch, was ist diese Welt? 1Ist sie nicht wenigstens schon in
unserer Vorstellung? Hier haben wir die ganze Welt in unserer Macht und
wir sind selig in dem BewuBtsein, dad wir sie besitzen. So traumt Cang
und seine Traume sind Antwort auf die Worte des Kapitans. Der Verkehr
zwischen Herr und Hund spricht aulerdem noch zu einer anderen, eben schon
angedeuteten, dritten Wahrheit auf dieser Welt--der Liebe, der Erkenntnis,
da alle Geschopfe miteinander verbunden sind. Dieser Verbundenheit sind
sich sowohl der Kapitan als auch Cang bewuBt. Die Liebe der Frauen aber,
oh nein, hier zieht der Kapitan einen Strich, er glaubt nicht an sie.

"Eine schone Frau ist wie der goldene Ring in der Nase des Schweins" zitiert
der Kapitan die Weisheit Salomons. Wenn es falsch ist,auf Schonheit und
Treue zu bauen, ist damit die dritte Wahrheit widerlegt? Hierauf bleibt

die Antwort aus, Nur eins ist gewil: wir folgen alle den hochsten Befehlen
des TAO selbst, hier ist jedem das Seine auferlegt.3t

Eines Morgens ist der Kapitan tot. "Plotzlich war die Welt wie ein
Schiff mit voller Kraft auf einen unter dem Wasser verborgenen Felsen auf-
gelaufen".32 Jang begleitet den Leichnam seines Herrn bis an die Kirchen-
pforte. Nach der Totenmesse beruhrt ihn die Hand des Kunstlers, des nachsten
Freundes des Kapitans. Beide, das Tier und der Mensch, sind verbunden in
ihrem Schmerz um den Verlust eines geliebten Freundes,und in dieser Ver-
bundenheit wird es lang deutlich, daB es noch eine "gewisse, mir unbekannte"

dritte Wahrheit auf der Welt gibt. Ist es die Liebe und die Bruderschaft

31. Bunin, k62,
32. Ibid., b6k,
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zwischen allen Geschopfen? Dies ware der einzig einleuchtende SchluB,
denn eine starke gegenseitige Zuneigung verband den Kapitan mit fang und
diese Zuneigung findet nun ihre Fortsetzung zwischen dem Kiunstler und dem
Hund. Wo aber ist der Kapitan? Er ist ins Nichts zuriuckgekehrt, wo es

weder Anfang noch Ende gibt, ein Zustand, der dem Tod unzuganglich ist

(v tom beznaZal'nom i beskone¥nam mire, £to ne dostupen smerti33). Welche
Wahrheit aber herrscht in dieser Welt? éang vermutet--nur eine, die dritte,
Auch in dieser Erzahlung aus der Sicht des Tieres herrscht ein tiefer
Pessimismus uber das Wesen deg Lebens, Es halt nicht, was es verspricht,
und abgesehen von fliichtigen Augenblicken des Wohlseins ist es zum groRten
Teil ein Elend und Jammer. Was die drei Wahrheiten betrifft, so ist die
erste Wahrheit der Schonheit und Vortrefflichkeit des Lebens durch das
trostlose Dasein des Kapitans in seiner Dachstube selbst widerlegt. Viel-
mehr stimmt die zweite Wahrheit, das Leben sei "nur denkbar fur Verruckte".
Aber offensichtlich erschien auch diese Wahrheit dem Erzahler zu einseitig,
und er uberlaft daher dem Kapitan und (ang die Moglichkeit der Entdeckung
einer dritten Wahrheit. Auf der Suche nach der einzigen und alleingultigen
Wahrheit kammt der Kapitan auf die chinesische Vorstellung des Tao zu sprech-
en.3h Dazu vermerkt Schopenhauer in seinem Aufsatz "Sinologie" (Uber den

Willen in der Natur):

33. Bunin, 466,

34. Bunin war eindeutig an der Philosophie und Weltanschauung des
Ostens interessiert. Dies geht auch aus seiner i Jahre zuvor auf der
Insel Capri geschriebenen Erzahlung "Brat'ja" (1914) hervor.
Auch dieses gemeinsame Interesse an der Lebensauffassung des Ostens bei

Bunin und Schopenhauer darf als verbindende Tatsache nicht ubersehen
werden,
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Erstlich, die der Ta o - s h e gegrundet von L a o - t s e, einem
alteren Zeitgenossen des Konfuzius. Sie ist die Lehre von der
Vernunft als innerer Weltordnung oder innewohnendem Prinzip aller
Dinge, dem groBen Eins, dem erhabenen Giebelbalken (Taiki), der
alle Dachsparren tragt und doch uber ihnen steht (eigentlich der
alles durchdringenden Weltseele), und dem T a 0, 4. i. demWe g e,

namlich gum Heile, d. i. zur Erlosung von der Welt und ihrem
Jammer.3

In einer anderen Quelle lesen wir uber das Tao:

Tao is all-pervading,

And its use is inexhaustible!
Fathomless:

Like the fountain head of all things.
Its sharp edges rounded off,

Its tangles untied,

Its light tempered,

Its turmoil submerged,

Yet crystal clear like still water it seems to remain.
I do not know whose Son it is,

An image of what existed before God.

In dieser so unpratentiosen Erzahlung von Bunin, in der nach ewigen
Werten und einer einzigen Wahrheit gefragt wird, ist der Schlul der Erzah-
lung, der auf Liebe und Mitleid hinzielt, eine Aussage, in der gewif ein
Teil jener gesuchten einzigen Wahrheit enthalten ist. Mitleid und Liebe
verbanden den Kapitan und lang,und dieser Zustand wird in der neuen Lebens-
lage Cangs bei dem Kinstler beibehalten. Mitleid ist der Hauptbestandteil
in Schopenhauers Preisschrift "{ber die Grundlage der Moral". Der Leser
freut sich,seine Gedanken hier an erster Stelle und im Sinne einer Synthese,

abgeleitet aus den zwel fur mangelhaft befundenen Wahrheiten, als dritte

Wahrheit wiederzufinden:

35. Schopenhauer N, Bd. IV, 129,
36. Lin Yutang,ed., "The Wisdam of China and India" (N.Y.: The

Modern Library, 1955), S85.
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es ist das alltagliche Phancmen des M i t 1 e 1 4 8, d.h. der ganz
urmittelbaren, von allen anderweitigen Rucksichten unabhangigen
Teilnahme zunachst amL e 1 @ e n eines andern und dadurch
an der Verhinderung oder Aufhebung dieses Leidens, als worin zu-
letzt alle Befriedigung und alles Wohlsein und Gluick besteht.
Dieses Mitleid ganz allein ist die wirkliche Basis aller
freienGerechtigkeit und aller e ¢c h t e n Menschenliebe,
Nur sofern eine Handlung aus ihm entsprungen ist, hat sie moralischen
Wert: 37
DaB es sich um Liebe und Mitleid mit einem Tier handelt, ist ein Zug, der
diese Erzahlung, die sowieso schon eine geistige Verwandtschaft zur
Philosophie des Ostens besitzt, in noch nahere Beziehung zu ihr bringt.
Auch hier lieflen sich entsprechende Gedanken und Worte Schopenhauers aus
seiner Bekanntschaft mit dem Buddhismus unterlegen. Die geistige Reich-
weite dieser Erzahlung laBt sich aber nicht durch ein Gegenilberstellen mit
irgend einer weltanschaulichen Haltung erschopfen. Thre Aussage bedient
sich der Kunst und ihrer Mittel und ist mit ihrem philosophischen Gehalt
einer endgultigen vernunftmafigen Analyse nicht zuganglich, genauso wenig

wie das Tao, dessen Suche auf sie einwirkte. Dieses Werk Bunins geht in
seiner gedanklichen Tiefe bis "an die Grenze, bis zu welcher das Nachdenken
vordringen kann und erhellt s © we i t dile Nacht unsers Daseyns, wenn-

gleich der Horizont stets dunkel bleibt",30?39

37. Schopenhauer, E, Bd. 1k, 208.

38. 1bid., W 11, Bd. III, 679.

39, Es ist fur mich eine Freude zu erwahnen, dal der hervorragende
polnische Kenner der russischen Literatur, René Sliwowski, diese als ein-
zige Erzahlung Bunins in seine Sammlung, "Antologia dawnej noweli rosyj-
skiej" (Warszawa: PIW, 1978), 468-4BL, aufgenommen hat.
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L. N. Andreev

In der Betrachtung der Zusammenhange zwischen Schopenhauer und der
russischen Literatur des spaten 19. und fruhen 20. Jahrhunderts ist eine
gewisse Wiederholung der Themen und Gedanken unvermeidlich., Wenn sich
Schopenhauers Weltbild in den Werken verschiedener Prosaisten und Dichter
widerspiegelte, so tat es dies im groen und ganzen in der Darstellung des
Lebens als blinder Wille, leerer Illusionen und zerstobener Hoffnungen.

Die unvoreingencmmenen, nur der Kunst dienenden russischen Schriftsteller
jener Epoche, sahen in Schopenhauer die philosophische Bekraftigung ihrer
eigenen illusionslosen Weltanschauung, die von tauschenden, aber oberflach-
lichen Ideologien Abstand hielt. Je tiefer sie in das Leben sahen, desto
naher multen sie an Schopenhauer herankommen. Thre Auseinandersetzung mit
Schopenhauer konnte auf verschiedene Arten zur Darstellung kammen: das

Leben ist erbarmungslos und voll von Leid und Jammer (Garsin, Cechov),

"das Sterben ist allerdings als der eigentliche Zweck des Lebens anzusehen"1
(Andreevskij), die Kunst ist ein Weg der momentanen Rettung von der Langen-
weile und Ode des Lebens {Gon¥arov), die blinden Triebe nach geschlechtlicher
Befriedigung und materiellem Erfolg sind die Grundpfeiler der Existenz
(Leskov), Gehassigkeit, Neid und Falschheit (homo homini lupus est) bestimmen
das Verhaltnis der Menschen untereinander (Sologub), in der Ethik ist das
Mitleid mit anderen Geschopfen der feinste Zug des Menschen (Bunin). Diese

Gedanken, die sich nicht scharf nach Themen trennen lassen--wir haben es

1. Schopenhauver, W II, Bd. III, 732.
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hier nur grob versucht--flieBen von Schopenhauers Werk in die schopferische
Welt der russischen Schriftsteller jener Zeit uber. Wahrend sie sich in
vieler Hinsicht als Themen ahmlich sind, verwendet sie doch jeder Kunstler
auf seine Art und verwandelt sie durch sein schopferisches Genie. Mogen
sich also die Gedanken, die von Schopenhauer kommen oder seiner Philosophie
ahnlich sind,auch wiederholen, so sind die Werke der russischen Kunstler
Jener Zeit doch immer originell auf ihre Art,und wir empfinden bei ihrer
Lektire weder Langeweile noch Eintonigkeit. Gerade die Unterschiedlichkeit
der Werke und ihre Ausfuhrung in der Kunst macht die Literatur jener Zeit
besonders interessant und bereitet dem Leser vom asthetischen Standpunkt
Freude und Befriedigung.

Dies trifft auch auf Leonid Nikolaevil Andreev (1871-1919) zu, den
letzten unter der Relhe der Prosaisten, dem wir unsere Aufmerksamkeit hier
kurz zuwenden wollen. Er ist in der Weltliteratur nicht nur als Schrift-
steller von Erzidhlungen und Novellen ("Rasskaz o semi poveBennych",
1908) bekannt, sondern auch als Dramaturg, dessen Dramen in den
ersten zwei Jahrzehnten des Jahrhunderts in RuBland besonders groBen
Exrfolg hatten. Wir werden uns zwei von ihnen im Zusammenhang mit
Schopenhauer ansehen: "Zizn' feloveka" (1907) und "Tot, kto polulaet
poBteliny” (1916).

Die Frage nach Schopenhauer im Werk Andreevs ist verschiedentlich von
Kritikern am Rande vermerkt worden. Hier heiBt es, er habe "einseitige
Konsequenzen aus Gedanken Schopenhauers, Tolstojs, Nietzsches und anderer
Philosophen gezogen, die ihn dabei zu einer Entfremdung vom wirklichen

. 2
Leben und ebenso von der Kunst fithrten". Ein anderer Kritiker sagt:

2. Johannes Holthusen, "Russische Gegenwartsliteratur I, 1890-1940"
Bern, Munchen: Francke Verlag, 1963), 59.
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"Yet it was precisely on the ethical question that Andreev eventually di-
verged fram Nietzsche and attempted to Join Schopenhauer".3 Wie in unserer
bisherigen Diskussion soll es uns auch hier wieder um die weltanschauliche
Aussage und ihre Verbindung zu Schopenhauer in der genannten Werken Andreevs
gehen. Detaillierte Fragen der schopferischen Gestaltung, originelle Kunsi-
mittel in ihrer dramaturgischen Verwendung, kammer hier nur am Rande zur
Erwshnung. Sie sind im ubrigen auch schon von anderen Gelehrten zur Gentge
analysiert worden.

Der beruhmte russische Kritiker und Schriftsteller, Kornej Cukovskij
(1882-1969), meint in seinen Erinnerungen an Andreev, dag ihm der "Sinn
fur Mad fehlte"h; "er liebte das Ubergroﬁe“s. Andreevs Drama "#izn' &elo-
veka" ist ein Beispiel dafir. Es erimmert uns in seiner Konzeption an
Werke wie Hugo von Hofmannsthals "Jedermann" (19.'1.1)6 oder "Das Salzburger
grofe Welttheater™ (1922), aber auch in manchen Einzelheiten an spatere
Kunstwerke wie Archibald Macleishs Drama in Versen "J,B." (1956). Der
Gang der Handlung ist schematisch: Erster Akt (Andreev bemutzt das Wort
"szene"--Kartina perveja): Geburt des Menschen und Schmerzen der Mutter,
Zweiter Akt: Liebe und Armut; Dritter Akt: Der Ball bei dem Menschen;
Vierter Akt: Ungliick des Menschen; Funfter Akt: Tod des Menschen. Diese
kurzen lberschriften, die Andreev jedem Akt voraussetzt, deuten die Quint-

essenz der Handlung an. Ihnen allen geht ein "Prolog" voraus. Hier spricht

3. Alexander Kaun, "Leonid Andreev" (New York: AMS Press, 1970; Reprint
of 192k ed.), 187.

L. Kornej Cukovskij, "Sovremenniki", Portrety i etjudy (Moskva: Izd.
CK VLKSM "Molodaja gvardija", 1967), 197.

Ibid., 19k.

6. Nicht umsonst rechnet man Andreev wie H. v. Hofmannsthal zur Traditiom
des Expressionismus (s. "Kratkaja literaturnaja énciklopedija", M. 1962,
Bd. 1, 231).
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eine Figur, die nur als "Jemand in Grau" (Nekto v sercm) bezeichnet wird.
In banalem Sinn kormte man sie die graue Eminenz im Hintergrund nenne,
aber sie ist naturlich viel mehr. Wer ist diese Figur, die immer in den
Kulissen steht und das Lebenslicht des Menschen in den Handen halt: Ist
sie Gott oder das Schicksal, der zeitlose Wille, auf dessen ewigem Hinter-
grund das ephemere Dasein des Menschen sich abspielt, um dann wieder zu
verschwinden? Dieser Jemand in Grau wird nur als "Er" (On) bezeichnet.

Er steht unbeteiligt und kalt der Handlung gegenuber; seine Worte umrahmen
nur die Handlung im Prolog, geben gelegentlich einen Kommentar zur Hand-
lung und stellen endlich den Tod des Menschen am SchluB des Dramas fest.
Wer er auch sei, Gott, Schicksal oder zeitloser Wille, er hat das erste
und das letzte Wort. Seine Anwesenheit hebt das kurze, flackernde Dasein
des Menschen auf eine metaphysische Ebene, die ihm sonst fehlte, macht
die Konzeption dieses Dramas grenzenlos und gibt ihm eine philosophische
Reichweite ohne Horizont: "Hier vor euch wird das Leben des Menschen vor-
uberziehen, mit seinem dunklen Anfang und seinem dunklen Ende. . . . Eirmal
geboren, wird er die Form und den Namen eines Menschen tragen, und in allen
Dingen wird er anderen Menschen gleich sein, die schon auf dieser Erde
leben. Und ihr grausames Schicksal wird sein Schicksal, und sein grausames
Schicksal wird das Schicksal aller Menschen werden“.7 Nachdem der Jemand
die verschiedenen Stadien des Lebens des Menschen aufgezahlt hat, kommt
er schlielich zum Ende seines Daseins: "Aus der Nacht kommend wird er in
die Nacht zuriickkehren und spurlos verschwinden in der Unendlichkeit der

Zeiten, niemsnd wird an ihn denken, niemand wird ihn fuhlen, niemand wird

7. Leonid N, Andreev, "P'esy" (Moskva: Gos. izd. "Iskusstvo", 1959), 93.
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ihn kennen. Und Ich bin der, den alle 'Er' nennen und werde der treue
Begleiter des Menschen sein, alle Tage seines Lebens hindurch, auf allen
seilnen Wegen".

Der Leser, der dieses Drama nicht auf der Buhne sieht, darf nicht
vergessen, dad nicht nur der Jemand, sondern die ganze sparliche Buhnen-
ausstattung in diesem Prolog in grau gehalten sind, grau wie es in alle-
gorischem Sinn vom Anfang der Welt heift, als der Geist iuber den Wassern
schwebte und Gott aus dem Nichts die Welt schuf, Vam Visuellen her sind
grau und schwarz die praminentesten Farben in diesem Drama, und vom Akustischen
her ist es die Stille, die der Geburt vorausgeht und dem Tode folgt. Schon
diese zwei Kunstmittel heben das Drama auf die metaphysische Ebene, auf der
die Konzeption des Dichters ruht. Eine weitere Einzelheit, die in diesen
dramatischen Ralmen paflt, ist die Abwesenheit der Namen. Die Geburt des
"Menschen" im 1. Akt wird von den Stimmen alter Weiber begleitet. Sie haben
keine Bedeutung als Individuen, sondern wirken nur als Chor, der seinen
Kommentar zu den Ereignissen gibt. Nur der Vater des "Menschen" und der
Arzt haben individuelle Stimmen. Der "Mensch" wird unter grofien Schmerzen
zur Welt gebracht. Sechzehn Stunden lag die Mutter in den Wehen und ware
fast gestorben. Das Leiden in der Geburt, dessen Zeuge der Vater war,
veranlaBt ihn zu sagen: "Verrickt, dumm, der ich war, wollte ich so gerne
Kinder haben, Jetzt aber lehne ich dieses verbrecherische Verlangen a.b".9
Demsgelben Gedankengang wird in Schopenhauers "Von der Verneinung des Willens

zum Leben" (W II, Kapitel 48) viel Platz eingerdumt: ". . ., daB im alten,

8. Andreev, 94,
9. Iblid., 101.
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achten Christenthue die Ehe eine bloRe Koncession war, welche uberdies auch
nur die Kinderzeugung zum Zweck haben sollte, daf hingegen die ganzliche
Enthaltsamkeit die Jener weit vorzuziehende eigentliche Tugend war".lo

Der erste Akt endet mit dem lauten Schreien des kleinen Knaben, dem deut-
lichsten Ausdruck des sich unbewuBten Willens zum Leben.

Im zweiten Akt stelm der Jammer und das Leid des Lebens in seiner
ganzen Nacktheit vor uns. Der "Mensch" hat keine Arbeit,und er und seine
Frau sitzen vom Hunger gequalt in ihrem sehr "armlichen Zimmer". Sie sind
aber jung und lieben sich und der Wille zum Leben ist stark in ihnen.

In ihrer reichen Vorstellung bauen sie Luftschlosser von uppigen Mahlzeiten
und Prachtvillen, in denen sie wohnen werden. Andreev liebte das Kolossale,
wie wir oben schon erwahnten,und so sind auch die Plane des jungen Mannes,
der ein Architekt ist, kolossal. Das Thema des Kolossalen kammt im dritten
Akt, dem "Ball bei dem Menschen" zur vollen Entfaltung. Das Schicksal hat
8ich gewendet. Der Mensch ist reich und erfolgreich geworden. Er lebt

in einem gewaltigen Haus und gibt einen Ball,wie ihn ein Prinz aus konig-
lichem Haus nicht prachtvoller und schoner hatte geben konnen. Der "Mensch”
und seine Frau sagen hier kein Wort und schreiten nur wurdevoll durch den
Saal. Die anwesenden Gaste aber konnen sich nicht satt sehen an all dem
Prunk und werden es nicht mide,ihrer Bewunderung fiir die Pracht und den
guten Geschmack Ausdruck zu verleihen. Auch hier wie im vorherigen Akt ist
der Jemand in Grau auf der Buhne, der Buhne des Lebens im allegorischen
Sinn, zugegen. Die flammende Kerze, die er in der Hand halt, "flackert

und erhellt sein versteinertes Antlitz und Kimn mit einem hellen und

10. Schopenhauer, W II, Bd. III, 711.
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gelblichen Licht". Wenn wir diese allegorische Gestalt als Schicksal an-
sehen, so wissen wir durch ihr versteinertes, teilnahmsloses Auleres, daB
sie all dem Prunk und Glanz vollkammen gefuhllos und gleichgultig gegen-
ubersteht.

Diese Gleichgultigkeit des Schicksals gegenuber Freud und Leid im
Leben des Menschen kammt im vierten Akt zur vollen Wirkung. Der Mensch
hat seinen Reichtum verloren. Er lebt nur noch in einigen Zimmern seines
gigantischen Hauses; in den ubrigen Zimmern hausen die Ratten., Von all
seiner Dienerschaft ist ihm noch eine alte Frau geblieben, der ihr Dasein
und ihre Zukunft "vollkommen gleich sind”. Nachdem ihm sein Reichtum ge-
nammen worden ist, holt der Tod nun auch seln teuerstes, seinen einzigen
Sohn, der von bosen Menschen mit einem Stein an der Schlafe verletzt worden
war. Das Gebet des Menschen und seiner Frau um Rettung des Lebens des Jungen
Mannes wird von Ihr, der grauen Eminenz im Hintergrund, "gleichgultig auf-
gencmmen'. Der vierte Akt endet mit dem Fluch des Menschen auf sein Leben
und Schicksal., In mancher Hinsicht erinnert uns diese Szene mit ihrem
Leid und ihrer Verzweiflung an das Schicksal des Hiob aus dem Alten Testa-
ment .

Auf diese Szene des Schmerzes folgt der "Tod des Menschen" im fiinften
Akt. Er sitzt in einer Kneipe, in einem "breiten, langen Zimmer mit sehr
niedriger Decke ohne ein einziges Fenster in den Wanden". Dieser Raum
sieht also schon einem Sarg ahnlich. Der Held ist von betrunkenen Mannern
und Frauen umgeben, die zum SchluB einen wilden Tanz um ihn herum auffuhren
{der Tanz des Lebens?). Er sagt nichts bis zum letzten Augenblick vor
seinem Tod, wo sich ihm folgende Worte entringen: "Wo ist mein Waffen-

trager?--Wo ist mein Schwert?--Wo ist mein Schild? Ich bin--entwaffnet:--
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Kot schnell zu miri--Schneller--Sei vverdzel...."ll Die Flamme seines Lebens
geht aus in den Handen des Jemand in Graw und die Stille des Todes tritt

an die Stelle des wilden Tanzes und Geschrels von kurz zuvor. Dunkelheit
und Stille, "schwarze, undurchsichtige Dunkelheit”, sind der letzte Eindruck,
den der Zuschauer von diesem Drama mitnimmt, bevor der Vorhang fallt.

Was will der Autor hier sagen? Ganz offensichtlich ergibt sich die
Frage, was war der Simm der ganzen Sache? Wozu all der Larm, der Reichtum,
der Erfolg, wenn das Leben so im Elend endet? Ware es nicht besser gewesen,
es hatte es erst gar nicht gegeben? Hier sind wir im Bereich Schopenhauers,
der gesagt hat, das Leben sei ein Irrtum, der durch den Tod aufgehcoben wird.
Es wiederholt sich aber standig dasselbe, demn der Wille zum Leben ist das
Ding an sich: *

Jedes neugeborene Wesen zwar tritt frisch und freudig in das
neue Daseyn und genleBt es als ein geschenktes: aber es gibt
und kann nichts Geschenktes geben. Sein frisches Daseyn ist

bezahlt durch das Alter und den Tod eines abgelebten, welches
untergegangen ist, aber den unzerstorbaren Keim enthielt, aus dem
dieses neue entstanden ist: sie sind e 1 n Wesen. Die Bricke
zwischen Beiden nachzuweisen, ware freilich die Losung eines groRen
Reathsels.

An einer anderen Stelle, in einer glanzenden Zusammenfassung unseres
mangelnden Verstandnisses des Wesens des Lebens sagt er in seinem Kapitel
"Die Heilsordnung" (W II, Kapitel 49):

Es giebt nur e 1 n e n angeborenen Irrthum, und es ist der,

da wir dasind, um glucklich zu seyn. Angeboren ist er uns, weil

er mit unserm Daseyn selbst zusammenfallt, und unser ganzes Wesen
eben mur seine Paraphrase, ja unser Leib sein Monogramm ist: sind

wir doch eben nur Wille zum Leben; die successive Befriedigung allesl3
unsers Wollens aber ist was man durch den Begriff des Gluckes denkt.

11. Andreev, 150,
12. Schopenhauer, W II, Bd. III, 577.
13. Ibid., W II, Bd. III, T29.
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Der Mensch in Andreevs Drama hat alle Stadien des Daseins durchlaufen;
er hat Armut und Entbehrung, Reichtum und Genu3, Freude und Trauer kennen-
gelernt. Das Ende von allem war der Tod. Zweifellos war Andreev von der
Vorstellung des Todes besonders fa.sziniert.lh Der Tod ist in gewissem
Simn schon bvei der Geburt des Knaben, als das Leben der Mutter auf dem
Spiele steht, anwesend. Nachher sind wir uns seiner sich nahernden Gegen-
wart durch das Herunterbrennen der Kerze in den Handen des Jemand in Grau
immer deutlicher bewu3t., Wenn man sich nun die Konzeption des Dramas und
seine Ausfuhrung vor Augen halt, ist es nicht schwer sich vorzustellen,
daB Schopenhauer auf Andreev einwirken konnte:
Der Tod ist das Ergebnil, das Resume des Lebens, oder die
Zusammengezogene Sunnm,;welche die gesammte Belehrung, die das
Leben vereinzelt und stuckweise gab, mit Einem Male ausspricht,
namlich diese, daf das ganze Streben, dessen Erscheinung das
Leben ist, ein xergebliches, eiteles, sich Hiderspreckgndes war,
von welchem zuruckgekommen zu seyn elne Erlosung ist.
In diesem Zusammenhang ware es fast genauso passend, wenn das Drama den
Titel "Der Tod des Menschen" anstelle von "Das Leben des Menschen" truge.
Der erste ware noch treffender.
In einem Brief an den Kritiker Kornej Pukovskij schrieb Andreev im
Jahre 1901: "Es stimmt, daR ich ein Philosoph bin, obwohl in der Hauptsache

16
ganz unbewut". Man beobachtet, was die geistige Aussage Andreevs in

14, Bukovskij sagt, Andreev hatte die Gepflogenheit das Wort T o 4,
auszusprechen wie ein Lustling das Wort F r a u ausspricht (op. cit. 201).

15. Schopenhauer, W I1I, Bd. III, 732.

16. James B. Woodward, "Leonid Andreev, A Study" (Oxford: Clarendon Press
1969), 28. Dieses Zitat, das ich aus dem Englischen ubersetzt habe, stammt aw
Cukovskijs Erinnerungen ("Iz vospominanij", M., 1958, 258). Im ubrigen zahlt
der Verfasser dieser Monographie dem EinfluB Schopenhauers auf Andreev gebiithr-
enden Tribut. Von seiner friuhen Jugend an, sagt er, waren "Schopenhauer und
Hartmann Andreevs hauptsachliche geistige Nahrung" (remained his principal
intellectual nouristment) (S. 11).
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seinem kimstlerischen Werk anbetrifft, eine gewisse Vagheit. Er gab den
Zuschauern seiner Dramen und seinen Kritikern Ratsel auf, mit denen sie
schwer fertig werden konnten. Es ist daher auch nicht ganz klar, was der
Kritiker der folgenden Zeilen im Bezug auf "das Leben des Menschen" sagen
will:
Combining in the life of Man those individual beliefs, values,
convictions and illusions which he . had rejected in former works,
Andreev now execrates them in their totality, and in this
execration reveals the first stage of the liberation of man fram
the empirical world, of the imner ego fram the outer, i.e., from
the fetters which impede the free flight of the ﬂirit towards
the vision of the truth of life and immortality.
Was igt mit dieser "vision of the truth of life and immortality" gemeint?
Die einzige Wahrheit, die sich in diesem Drama erkennen laft, ist die der
vollkamnenen Tauschung des Lebens. Alle Hoffnungen werden zu nichts.
Der Mensch stirbt mit einem Fluch auf den Lippen, elnem Fluch auf das Leben,
auf sein Schicksal. Von einer Verwandlung kamn also keine Rede sein.
Eine immere Verwandlung aber ist gerade das, was eigentlich zur Rettung
hatte fithren kdnnen., Die Moglichkeit dazu war in Werken von Leskov, Gargin,
Sologud und Bunin angedeutet worden. Hier bel Andreev fehlt sie., Diese
Verwandlung wiurde ein Abricken vom Leben und seinen Fata Morganen bedeuten
und in seiner letzten Konsequenz eine Verneinung des Lebens. Angeregt durch
Schopenhauver ringt Andreev in gseiner Kunst mit diesen Fragen, er ist sich
aber uber seine Stellung zum Leben nicht im klaren und diese Unklarheit
ist die Ursache der Verbluffung, mit der die Kritiker der geistigen Aussage

seiner Kunst gegenuber standen: "...everyone considers me a pessimist.

This is a camplete failure to understand me“.]'8

17. Woodward, 157.
18. Ibid., 156.
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Ratsel uUber seine Weltanschauung gibt uns auch das sehr interessante
Drama "Tot, kto polufaet pof¥efiny” (1916)
19

auf. "Viele waren von diesem Stuck verwirrt", ” meint ein neuerer Kritiker
mit Berufung auf zeitgenossische Stimmen. Der Autor fuhrt uns in die Welt
eines Zirkus in einer kleinen Stadt in Frankreich. Der Zirkus wird ge-
leitet von Papa Briguet und seiner Frau Zinida, der Lowenbandigerin.
Hauptdarsteller im allabendlichen Programm sind Consuelo ("Konigin des
Tangos zu Pferd", wie es auf den Plakaten heiBt) und ihr Begleiter, der
Junge Alfred Bezano. In diese Welt tritt ein eigenartiger Fremder, der
sich als Clown anbietet, aber kein anderes Talent, die Zuschauer zum Lachen
zu bringen, vorweisen kann, als sich Ohrfeigen geben zu lassen. Er hat
keinen Namen und wird nur "Er" oder "Der" genannt ("Der, der Ohrfeigen
empfangt"). Das Ohrfeigenempfangen Jjeden Abend in der Zirkusarena hat
beim Publikum einen grofen Erfolg: "Sie lieben kein Kopfzerbrechen, sie
wollen Ohrfeigen sehen, nach denen sie Verlangen haben und von denen sie
zu Hause tr'dumen".20 Der Zirkusmanager fugt dieser Bemerkung durch den
Clown Jackson hinzu: "Eine gute Ohrfeige muB rein sein wie Kristall--knall,
knall! rechts, links und fertig. Thnen ist es angenehm und sie lachen und
lieben dich. Aber in deinen Ohrfeigen ist so ein Beigeschmack...verstehst
du, irgend so ein Geruch".21

Der Held des Dramas "Er" ist eine ratselhafte Gestalt. Was verkorpert

dieser Namenlose? Ist es die leidende Kreatur, die in der Arena des Lebens

(der Zirkus hier als Miniaturwelt des Lebens) gemartert wird zum Vergnugen

19. Woodward, 2u8.

20. Andreev, 347. Das Unwesen des Boxkampfes in der Schwergewichtsklasse
als hochbezahlter Zuschauersport in der westlichen Welt gehort in die gleiche
Rubrik.

21. Tbid., 347.
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der Zuschauer? Ist er eine Verkorperung des Kimstlers? GewiB ist in
dieser Gestalt vieles angedeutet, was absichtlich im Unklaren belassen
bleibt. Ein "Herr"--gpater wird er als Furst Poniatowski vorgestellt--
besucht "Thn" und im Laufe der Unterhaltung sagt "Er" zu seinem Besucher:
Hor zu, du bist nicht mein Schatten. Ich hab' mich geirrt. Du
bist die Menge. Indem du durch mich lebst, haBt du mich. Wehrend
du durch mich atmest, erstickst du an Bosheit. . . . HOor zu, wird
dir nicht leichter werden, wenn ich wirklich sterbe?
--Der Herr: Ja, das glaube ich, Der Tod schafft Abstand und
dampft die Erinnerung. Der Tod... versohnt.22
Ist hier eine Bewutseinsspaltung vorhanden,oder handelt es sich bei dem
"Herrn" um einen Doppelganger? Das Drama dreht sich aber nicht nur um
den seltsamen Clown, sondern auch um die schone Consuelo und ihren Lieb-
haber, den Jungling Bezano, um ihren Vater, den total verarmten Grafen
Mancini und den Baron Regnart, der Consuelo heiraten will. Diese Heirat
wird aber vereitelt durch "Ihn", der Consuelo liebt. Sie ist fur ihn wie
die Venus, die aus den Wogen des Meeres in all ihrer Reinheit und Schonheit
aufsteigt und sich von Wolken umgeben zum Himmel emporhebt. Sie und ihr
junger Partner Bezano sind fiir ihn s0 schon wie die ersten Menschen, Adam
und Eva. In dlesem Leben aber umgibt sie nichts als Roheit, Geldgier,
Neid und Drang nach Anerkennung. Ein erschreckendes Beispiel fur dieses
platte Kalkulieren des eigenen Vorteils auf dieser Welt ist die geplante Verh
ratung der schonen Consuelo mit dem beschrankten, schon alternden,.aber
reichen Baron Auguste Regnart. Consuelos Vater drangt zu der Hochzeit.
"Er" aber verhindert diese Manipulation, indem er Consuelo und sich selbst
in den Champagner, der auf das Gluck des Brautpaares getrunken wird, Gift

einstreut: "Hattest du denn vergessen, da@ ich dein Zauberer und dein

22. Andreev, 367.



00080804

Marchen bin? Trink ruhig weiter, ich habe den Wein beschworen,zZauberkrafte

23 Consuelo stirbt friedlich im Bewult-

sind in ihm tatig. Trink, Gottin".
sein, da? sie "ewig leben wird".zu "Er" selbst ist auch schon im Sterben,
und plotzlich gibt sich zu aller Anwesenden Erstaunen auch der Baron, der
Consuelo nun nicht mehr haben kann, den Tod durch einen SchuB. Mit dem
Zusammenbruch des "Er" endet das Drama und der Vorhang fallt.

Was machen wir aus diesem eigenartigen Drama, das wir weder Kamodie

noch Tragodie nemmen konnen (Andreev nennt sein Werk "Auffuhrung--pred-

stavlenie)? "Er" geht aus dem Leben mit dem durklen BewuBtsein, daB der

Baron doch Consuelo geliebt hatte und nachdem er sie nun nicht mehr haben
konnte, auch nicht mehr leben wollte. Suchte also auch der Baron durch
dieses schone und reine Madchen eine Rettung aus dem Jammer des Lebens?
Diese Moglichkeit besteht, aber sie trifft auch auf Bezano zu, der in seinem
Akt mit Consuelo immer gewagter wird und mit der Tode spielt,und sie trifft
auch auf "Ihn" zu, der Consuelo zu FuBen liegt, seiner "Herrin" (carica),
seiner "Gottin" (boginja). Consuelo aber liebt keinen ihrer Anbeter, sie
liebt nur ihre Kunst. Moglicherweise war hier der EinfluB Dostoevskijs

am Werk, wenn wir an die blendend schone Nastasj'a Filippovna aus seinem
Roman "Der Idiot" denken, die sich weder fur My¥kin noch RogoZin entscheiden
kann und dann unter Rogofins Messer stirbt. Schon Dostoevskij hatte die
Schonheit als zerrissene und auf ihren Erloser wartende Kraft in der Welt
dargestellt., Aber einen Erloser gab es nicht fur sie, sie wurde Opfer der

wilden Leidenschaft. Erst der Tod wurde ihr Retter.

23. Andreev, 397.
2L, Toid., 399.
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In Verbindung mit Schopenhauer gesehen bekraftigt auch dieses Drama,
was das vorherige schon gezeigt hatte. Der blinde Wille und ungezahmte
Leidenschaften regieren die Welt. Die Schonheit und der Zauber in der
Kunst, wie sie uns durch Consuelo und Bezano allabendlich vorgefuhrt
werden, geben uns einen Schimmer von jener endlosen Schonheit und Ruhe des
Paradieses, nach denen wir uns sehnen (man beachte, wie oft von diesen
beiden Jungen und auBerlich vollkommenen Gestalten als von Adam und Eva
gesprochen wird). Dieser Zustand der Betrachtung des Lebens durch die
Kunst, der die Leidenschaften momentan zur Ruhe bringt, ist vorubergehend
und eine endgultige Erlosung bringt erst der Tod. Wieder also sind wir da,
wo wir am Ende des "Lebens des Menschen" waren--beim Resumee des Lebens.
Die Erkenntnis des Wesens des Lebens wird in beiden Dramen indirekt gezeigt.
In beiden Dramen wurde der Zweck des Daseins verfehlt. Er hatte sich
in AuBSerlichkeiten niedergeschlagen. Der Tod gleicht diese Verirrung aus.
In dem Mut dies zu zeigen, der von tiefer Trauer und von einer unbestimmten
Vagheit gegeniber dem Wert des Lebens gekennzeichnet ist, liegt die kunst-
lerische Leistung Leonid Andreevs. Ohne daB sich Andreev bewuRt zur Ver-
neinung des Lebens bekermt, uberzieht doch ein tiefer Schatten das Leben,
das er uns zeigt, und indirekt finden wir diese Worte Schopenhauers in

seiner Kunst bestatigt:

Wie die gesammte, langsame Vegetation der Pflanze sich verhalt
zur Frucht, die mit Einem Schlage Jetzt hundertfach leistet, was
Jene allmalig und stuckweise; so verhalt sich das lLeben, mit
seinen Hindernissen, getauschten Hoffnungen, vereitelten Planen
und stetem Leiden, zum Tode, der Alles, Alles, was der Mensch
gewollt hat, mit Einem Schlage zerstort ung 80 der Belehrung,
die das Leben ihm gab, die Krone aufsetzt, >

25. Schopenhauver, W II, Bd. III, T732.
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K. K. Slutevski]

Ganz befriedigt durch den
Eindruck elnes Kunstwerks

sind wir nur dann, wann er
etwas hinterlaft, das wir, bei
allem Nachdenken daruber,
nicht bis zur Deutlichkeit
eines Bigriffs herabziehn

konnen.

Konstantin Konstantinovi® Slufevskij (1837-1904) stammte aus angesehener
russischer Familie. Sein Vater war fuhrender Beamter und Senator. Der
Sohn wurde in der 1. Kadettenanstalt in Petersburg erzogen und nach deren
Abschlufl der Leibwache des Semenov-Regiments zugeteilt. Bald aber verlief
er den Militardienst, um im Ausland zu studieren. Nach Studien an der
Sorbonne in Paris und an den Universitaten Berlin, leipzig und Heidelberg
erwarb er den Dr. phil. an der Universitat Heidelberg. In RuBland arbeitete
er auf verschiedenen Posten im gehobenen Staatsdienst und wurde fur seine
Verdienste schlieBlich mit dem Titel "Hofmeister" ausgezeichnet. Als Dichter
trat er zum ersten Mal im Jahre 1857 mit Ubersetzungen von Gedichten Byronms,
Victor Hugos und Barbiers und mit eigenen Gedichten auf. Fur diese sowohl
kiinstlerische als auch schopferische Tatigkeit wurde er einerseits gelobt
(A. Grigor'ev, I. S. Turgenev) und andererseits scharf kritisiert.2 Als
Resultat dieser Angriffe auf ihn druckte Sluéevskij fast zehn Jahre lang
gar nichts. Erst Anfang der 70er Jahre und in den 80er wund 9Cer Jahren,

als ein neuer Wind in der russischen Kunst wehte, erschienen sowchl seine

1. Schopenhauer, W II, Bd. III, 467.
2. Wern man die Zeit im Auge hat, in der Kritiker wie Pisarev, Dobroljubov
und Cerny¥evskij den literarischen Geschmack bestimmten, ist dies kein Wunder.
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Gedichte einzeln und in Sammlungen als auch seine Prosawerke regelmalig
in den einschlagigen literarischen Zeitschriften und in getrennter Auflage.

Die philosophische Richtung in Sludevskijs Dichtkunst war fiir die
Kritiker der damaligen Zeit offensichtlich. In einem Nachruf auf den Dichter
nach seinem Ableben am 25. IX. 1904 schrieb Valerij Brjusov, einer der
fuhrenden Dichter des Symbolismus:

Er war bald Denker, bald Dighter. Seine Erkenntnis lag wie ein
schweres Gewlicht auf den Flugeln seiner Phantasie, druckte sie
zur Erde herab, raubte ihr den Flug; aber sobald sein Geist
versuchte, eimmal auf festen FiBen stehend, einen selbstandigen
Weg zu gehen, gebot ilm dieselbe Phantasie halt, die nun wieder
im Aufsc war, ri ihn von der Erde los und zog ihn hinter
sich her,

In seiner detaillierten Einfuhrung zu der neuesten Ausgabe der Gedichte
Sluttevekijs geht der Kritiker A, V, Fedorov auf den Pessimismus Slufevskijs
ein und fuhrt iln auf philosophische Quellen und das Studium des Dichters
in Deutschland zuriuck. In Anbetracht der Wirkungsgeschichte der Philosophie
Schopenhauers, unterliegt es keinem Zweifel, daB Slufevskij mit dieser
Philosophie in den Jahren seines Studiums in Frankreich und Deutschland
zwischen 1860-1866 direkte Bekanntschaft machen multe, Nach jahrzehntelangem
Ignorieren wurde ihr ab Mitte der S50er Jahre auch auf den deutschen
Universitatslehrstiuhlen der Philosophie die langst fallige Anerkennung
gezollt.u Fedorov stellt aber fest, man korme zwar diesen "epigonenhaften
und eklektischen Idealismus in seiner am meisten pessimistischen Form (in
der Person Schopenhauers) und seinem gewissen Einflu8 auf Slu¥evskij sowie

auf andere seiner Zeitgenossen in RuBland’ (z.B. Fet) nicht leugnen, durfe

3. Valerij Ja. Brjusov, "Dalekie 1 blizkie" (Moskva: Knigoizdatel'stvo
"Skorpion", 1912), L2-L3,
. Arthur Hubscher, "Arthur Schopenhauer. Ein Lebensbild", Arthur
Schopenhauer, Samtliche Werke, I (Wiesbaden: Brockhaus, 1972), 121.
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ihn aber auch nicht iiberschbftzen“.5 Dies ist vorsichtig abgefaBt, und wir
verstehen auch warum, wenn wir den Ort seines Ursprungs nicht wvergessen,
Bevor wir uns der Lekture und Analyse einiger illustrativer Gedichte
Slufevskijs zuwenden, soll ein Wort uber Schopenhauers Asthetik gesagt
werden. Er hat daruber ausfihrlich im Dritten Buch seiner "Welt als Wille
und Vorstellung"” (W I) (Der Welt als Vorstellung zweite Betrachtung: Die
Vorstellung, unabhangig vom Satze des Grundes: Die Platonische Idee: Das
Objekt der Kunst) und in den Erganzungen dazu (W II) geschrieben. Gerade
die Lyriker des spaten 19. und fruhen 20. Jahrhunderts, deren Werk wir uns
nun zuwenden, empffngen die Wirkung Schopenhauers als Weltansicht, worin
die Asthetik eine sehr groRe Rolle spielte. Die Kunst offnete neue Aussichten
Jenseits der uns umgebenden Wirklichkeit. Sie allein konnte uns befreien
von der Macht des blinden Willens. Sie war der "Schlussel zu den Geheim-
nissen" (Kljufi tajn), wie es Brjusov formuliert hat ("Vesy", Dezember 190L),
Kunst und mit ihr verbunden die Reflexion als rettendes Mittel von der
Last des Lebens--dahin wies Schopenhauer den Weg:
Welche ErkenntniBart mun aber betrachtet jenes auBer und unabhangig
von aller Relation bestehende, allein eigentlich Wesentliche der
Welt, den wahren Gehalt ihrer Erscheinungen, das keinem Wechsel
Unterworfene und daher fiur alle Zeit mit gleicher Wahrheit Erkannte,
mit Einem Wort, die I d e e n, welche die unmjttelbare und
adaquate Objektitat des Dinges an sich, des Willens, sind?--Es
ist die K un s t, das Werk des Genlus. Sie wiederholt die durch
reine Kontemplation aufgefaliten ewigen Ideen, das Wesentliche und
Bleibende aller Erscheinungen der Welt, und je nachdem der Stoff
ist, in welchem sie wiederholt, ist sie bildende Kunst, Poesie

oder Musik. Thr einziger Ursprung ist die Erkengtnia der Ideen;
ihr einziges Ziel Mittheilung dieser Erkenntnif.

S. A, V. Pedorov, Einfuhrung, K. K. Slulevskij, "Stichotvorenija i
poémy" (Moskvm-Leningrad: Sovetskij pisatel', 1962), 19-20.
6. Schopenhauer, W I, Bd. II, 217.
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In Kapitel 37 (W II), "Zur Asthetik der Dichtkunst" sagt Schopenhauer:

. . .wahrend Poesie und selbst Musik ungleich beschwerlichere
Bedingungen stellen. Dem entsprechend lassen die bildenden

Kunste sich auch entbehren: ganze Volker, z.B. die Mo?pnnednnischen,
sind chne sie: aber ohne Musik und Poesie ist keines.

Die Verschiedenartigkeit der Themen in Slu¥evskijs Dichtkunst kann
hier nicht untersucht werden.8 In den vier Gedichten, die wir kurz ansehen
werden, erkennen wir zwel Themen, die Slufevskij mit Schopenhauer verbinden:
der Tod als Retter vom Trug des Lebens, und die Reflexion und Erkenntnis
vom Leben als Ausweg und Vorlaufer der ewigen Ruhe.

Schauerlich in seiner Aussage uber das lLeben ist dieses Gedicht, das
den Titel eines russischen Volksliedes tragt, nach dem oft getanzt wird:

"Kamarinskaja" (zuerst in "Stichotvorenija", Bd. I, 1880):

Hs pomoB ymManumeHHnx, H3 OOnbHHL
Bexopsum QymM OMOUMBEMX JTHU ;

Buum Becenn NOXOHYHBNM CTPAanaTh,
linn xax 6yoTo O8 TOTOBWIHCL IUIACATS.

"Pyuxy B PYNKY A&k, a IJIeYMKO K IUeNy...

He BepuyTnca nu nHaMm muTb?"~-~"Ofi, He XxOuYy!

HS NOKOMRHMKOB B EHBhME HaM He JIesTh,~—

3HaeM, BHOMM--TTyume CMepTb, K&K HM Ha ecTbl'"

Ax! Ogxo xe cepmue y mopeft, ogxol
Hetomunocsa, HSMAANOCh OMO}

Ctonbko ropa, Hyxn, CTONLKO JIXM KPYIoM,
YTO ryaseT SJIO MO CBeTY XOOeHEM.

Daft xoneeuxy, KXTC MOmeT GenHAKaM,
Nafl xoneeuxy H HMIMM Zyxom Haml
TopomuTecs! Bymer nosgHo TOPOIMMTL.
CaMH cTaHere KoOllee4KH HPOCHTDb...

Ha goMoB ymanumexHsix, M3 GOnbHHI
Buxogmny OymH OINONMBWMMX JIHL

Boinu Becesm!, NOXOHUMBUIH CTPAQATD,

linn xax 6yaTo 6M rOTOBHAHCD nnucarb...g

7. Schopenhauer, W II, Bd. III, u85.

8. Dies ist vom A. V., Fedorov in der Einfihrung zu der oben genannten
Ausgabe der Werke Slu¥evskijs besorgt worden,

9, Slufevski), 92-93.
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Die ablehnende Haltung gegeniuber dem Leben, indem dem Tod der Vorzug ge-
X
geben wird O,erfordert kaum einen Kommentar im Zusammenhang mit Schopenhsauer,
dessen Gedanken zu diesem Thema uns inzwischen schon bekannt sind:
Wir sind im Grunde etwas, das nicht seyn sollte: darum horen wir
auf zZu seym.e- , . .
Ueber dies Alles nun aber ist der Tod die grofle Gelegenheit, nicht
mehr Ich zu seyn: wohl Dem, der sie benutzt. . . .
Daher 1ost der Tod jene Bande: der Wille wird wiederlfrei: denn
im'Esse', nicht im'Operari'liegt die Freiheit: . . .
Was wollen diese Toten in diesem eigenartigen Totentanz, der seine Inspiration
12 .
aus dem russischen Volkstanz nimmt? "Aus den Irrenhausern und Kranken-
hausern treten sie hinaus, frohlich, daB es ein Ende gehabt hat mit ihren
Leiden", und nun wollen sie tanzen. Was ist der Grund ihrer Freude, die

sich im Tanz ausdriicken will? Da2 das Leben vorbei ist, "soviel Leid,

Not und Luge" {stol'ko gorja, nu%dy, stol'ko 1%i krugam). Sie bitten um

ein Almosen und in dieser Bitte sehen wir sie plotzlich vor uns, nicht als
Phantome, sondern als menschliche Gestalten, wie sie sich als Geistegkranke
und als Krippel in der Nahe von offentlichen Platzen und Kirchen aufgehalten
und um Mitleid gefleht hatten. So lebten sie, jetzt aber sind sie befreit
vom Leben und keiner von ihnen will dorthin zuruckkehren: “besser ist der

Tod, wie immer er auch sei" (luéke smert', kak ni na egt'!). Ist der fol-

gende Gedanke Schopenhauers aus der "Verneinung des Willens zum Leben"
(W II, Kapitel 48) nicht eine Bestdtigung dieses Gedichts? "Demnach ist
allerdings das Daseyn anzusehn als eine Verirrung, von welcher zuriuckzu-

koammen Erlosung ist: auch tragt es durchweg diesen Cha.ra.]:‘t:er".l3

10. A, V. Fedorov, Einfuhrung, Ibid., 27.

11. Schopenhauer, W II, Bd. III, 581-582.

12. Der schnelle Rhythmus des Kamaringkaja Tanzes im 2/h Takt gibt
dieser Szene einen besonders spukhaften Charakter.

13. Schopenhsuer, W II, Bd. III, 695.
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Tiefer Pessimismus uber das Leben ist auch der chnrakteristische‘ims
des folgenden kurzen Gedichts in vier Strophen (zuerst in "Stichotvorenija",

Bd. 2, Spb. 1881):

Fne Han B3A?M BecennX SBYKOB,
Kax ¢ pecenoft necHell CHTDL?
TFpycTbo geoB ¢ I'PYCTHIO BHYKOB
Ham noxa e pasoOEMTL...

He Oyax B rpyax xenaxHns
H o cwacTere He MeuTalt,--
B seunoR nOBeCTH CTpAgAaHbA

HupoRt necHy He poxpmaR.

Tex cnpocH, a KX He Mano,
Kto nmoxowuwsn cam ¢ coboft,—-
B sHM3un MecTa He mocTtano,
lloucxann nomp semnedt...

Bymem BepuTH! ZeHb TOT rnAHeT,
Jlox» permmxkan npofiger,

F'opw B MHpe TecHO cTaHer,
H oxo ceBa y6per!lé

Dieses Gedicht knupft in seinem gedanklichen Gehalt direkt an das vorherige
an: es gibt auf dieser Welt kein Gluck, "in dieser ewigen Geschichte des

Leidens"” (v ve¥noj povesti stradan’ja). Hier frohliche Lieder zu singen,

ware eine Heuchelei. Willst du dagegen wissen, wie das Leben beschaffen
ist, frag die, die ihrem Leben selbst ein Ende gemacht haben und aus der
Welt gegangen sind. Was soll aber mit der letzten Strophe gemeint sein,
wir "werden glauben, dal eines Tages die grofe Luge verschwinden und das
Leid sich selbst ein Ende geben wird", wenn nicht wiederum der Tod, der auf
uns wartet? Kann man ihr etwa eine ander? tlberzeugung uber das Leben oder

eine vege Hoffnung auf Besserung unterlegen? Das wiurde den Sinn des

14, Slu¥evskij, 9L-95.
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Gedichtes, das nur vom Tod spricht, widerlegen. Der Tod laBt die grofe
Luge des Lebens verschwinden:

Wir setzen indesgen unser Leben mit gro@em Antheil und vieler
Sorgfalt fort, so lange als moglich, wie man eine Seifenblase
80 lang und so grof als moglich, aufblﬁit, wiewohl mit der
festen GewiBheit, da@ sie platzen wird. ?

Im gleichen Band wie das vorherige Gedicht erschien urspriunglich auch
das folgende, das zu den "groBten Werken der russischen philosophisgchen
1l
Lyrik"16 gerechnet wird. Es ist gelegentlich in Anthologien anzutreffen. 7
Auch Brjusov zitiert dieses Gedicht in seinem schon erwahnten Nachruf und
sagt daruber:
ES laBt sich diese kurze Charakteristik nicht besser beenden als
noch einmal eines der erstaunlichsten (meine Hervorhebung, J.B.)
Gedichte Slu¥evskijs zu wiederholen, in dem die verschiedenen
Stimmen aller der Krafte Gehor gewinnen, die sein Werk beherrschen
und in dem der Schrecken vor der Folter in Wollust der Leiden

Ubergeht, wahrend der Lobpreis igs Schopfers mit dem Fluch auf
seine Schopfung zusammenflieRt.

locne xasmr B XKenese

Taxemdt neHb... TH yxomwn Tax BAMO...
A Bugmen xasHb: GarpoBut smadoT

HaBun xax Syato 6n cOGexaBmmficAa Hapon,
H conHue ApXO HA TONOP CHANO.

Kasuunu, T[onosa ornpRxyna xax mau!

Ctep nomoteHueM XpoBb ¢ ofeHX pyx najuavy,
A xpacHnii smadoT nocnemso pasobpanu,

H yBesann, M mnomagy NOJIMBANH.

Taxenu? geHb,.. Ta yxogun Tax BARO...
Mie ciioch: A Nexan Ha CTpAamHOM Konece,
Mens xopofuno, MeHA Ha HacTH peano,

H mpmmigs nonmansuce, JIOMANKCh KOCTH BCE...

15. Schopenhauer, W I, Bd. II, 367.

16. A, V, Fedorov, Einflihrung, Slufevskij, op. cit., 28.

17. Dmitri Obolensky, "The Penguin Book of Russian Verse" (Harmonds-
worth: Penguin Books Ltd., 1962), 216-217.

18. V. Ja. Brjusov, Lk,
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H s mutArusanca B reiTke HeOubanoft

H ctap 9menAmerw, WYBCTBHTENbLMOH CTPYHON,——
K xaxoii-to cxmmuie, GonbHoft M HMexygmanon,
Ha Ganamatixy spopyr nonan eaqsa xusoft!
Ctapyxa crpampan Meda oGmoSomana

H HepemuM nannues aeprana MeHA,

"Konp cnaseu Ham rocnogs" TOoCcKnMBO mManesana,
H a BToprn e, xano6Ho spena!,.!

Dag erste Bild in diesem erschreckenden Gedicht in funf Strophen ist die
Hinrichtung durch das Beil, der der Dichter beigewohnt hat (oder hat er
die Hinrichtung nur in seiner Vorstellung gesehen? -- beides ist moglich).
Der Schrecken dieser Tat wird durch die beobachteten Einzelheiten verscharft:
das mit Purpur beschlagene Schafott, der Somenstrahl auf dem Beil, der
abgetrennte Kopf, der "wegsprang wie ein Ball", das Abwischen des Blutes
von den Handen des Henkers, das Wegschaffen des Schafotts und das Berieseln
des Platzes mit reinem Wasser hinterher. Diese Einzelheiten wirken in
ihrer kihlen Sachlichkeit wle ein Schock auf den Leser und er fuhlt sich
selbst anwesend, Ja es ist im, als sel er selbst der Hingerichtete. Auch
ist es ihm aus der Seele gesprochen, wenn der Dichter wiederholt sagt:

- Tjafelyj den'...Ty uchodil tak vjalo...! (Ch schwerer Tag,... du gingst

80 schlaff davon...!). Dem Bild der Hinrichtung folgt der Traum des Zu-

schauers von der Folter auf dem Rad. Identifiziert sich der Dichter hier

auch, wie in den wirkungsvollen ersten zwei Strophen, mit dem zuvor gefolterte:

19. Slu¥evskij, 20k. )
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Hingerichteten,oder ist diese Folter ein Bild des Wesens des Lebens, wie
es sich als Folge des schrecklichen Erlebnisses darstellt? Wir komnen
ammehmen, da2 hier beide Motive zusammenflie@en. Die Folter hat aber fur
den Dichter noch einen besonderen Zweck: Sie stellt sein Schicksal als
Kunstler dar. Er selbst liegt auf der Folterbank des Lebens, wird dann
in die Saite einer Balalaika auf dem Scho einer "kranken, abgemsagerten
Nonne" {seine Muse!) verwandelt und mu? durch seine Tone, die von ihren
Fingern hervorgebracht werden, dem Herrn im Himmel ein Loblied singen.

Es ist ein Bild des Schreckens, eimmalig in seiner schopferischen
Originalitat und gleichzeitig bedruckend in seiner tiefen Trauer uber das
Dasein. Das Loblied auf den Herrn, das aus diesem Bild des Daseins kommt,
mu? wie bittere Ironie klingen, Irgendwie stehen die Folterbank des Lebens

und die "schreckliche Alte, die den Dichter liebkost" (stra¥naja starucha

menja obljubovala) in Verbindung. Welche Tone aber vermogen diese Folter

und die Alte ihm zu entlocken: "Ich fiel ein in ihren Gesang, indem ich

klaglich wimmerte:.." (I Ja vtoril e), %alobno zvenja!...). Nur dies also

bringt der Dichter hervor, kaum kann man es ein Loblied nennen; und schlieR-
lich ist nur eins gewid: "der schwere, schleppende Tag" und unser ununter-
brochenes Leid: "Imgleichen ist, was schon der Vater der Geschichte an-
fuhrt (Herodot ), auch wohl seitdem nicht widerlegt worden, daf namlich
kein Mensch existirt hat, der nicht mehr als ein Mal gewunscht hatte, den
folgenden Tag nicht zu erleben”.

Wenn also auch unsere Kunst uns nur klagliches Wimmern entlocken kann,

was hilft sie uns danmn? Die Antwort darauf heift--verbinde die Kunst mit

20. Schopenhauver, W I, Bd. II, 383.
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Reflexion uber das Wesen des Daseins und koamme so zur Ruhe. Diesem Thema
hat SluZevskij in einer Reihe von philosophischen Gedichten sehr schonen
Ausdruck verliehen. Das folgende Gedicht erschien zuerst in "Russkaja

mysl'", 1898, No. 1, S. 168:

A MeCSIMTD Xaxgy MNOTOMY, NTO B 3TOM—-
Kupolt noxofi, cBgTand THmHHA,

Bce nonHo ACHWIN, HerpeBOXHMM CBETOM,
B myme snerxo, # ACHO pmans BHOHal

H ecnu Mrja sa HexOTOpPOR rpaHmp

llepen yMoM cnierxa CKpulBaeT ganb,—-—

CrpagaTh OT 3TOr0 HeMMCAHMO COIHAHBIOS

MHe xanb, YTO--MIil&, HO NHe CNOKORHO xanb...

Torpa xax B WyBCTBAX CTONBKO OCTpOA OonH,
Taxasa Momp Ge3yMHOH TOMI4YeH

Tepsawit gyxa M cTpafaHuit BOIH,--—
YcnoxoeHbe TONBXO B 3a6HTbLH,—-—

Y10 BCe BOCTOPrH CTPACTHHX HACHTAXOEHHH,
Bcex opruil YysCcTB 3a BDEMA NYWHHX JIeT
He nuckynar GesBpeMeHHHX MyueHMR,

Bcerpa uoymmx OprifM BOCNenR...

Crremy, cnems B CHOKORCTBMe MBELIEHBLR,——
B mem mepymuM nompemenmpdl fiokon;

Tam HeT GOopbOM, He HANULHO npomsuba,
T y ceSAa--menauusii # poaxofil!l., . !

Wir brauchen dieses Gedicht nicht von Grund auf zu analysieren. Der
Dichter sagt hier deutlich, was er sucht und wo er seine "heilige Ruhe"
findet: in der Erkemntnis vam Wesen der Dinge. In dieser Erkenntnis,

die sich ihm offenbart in der "Ruhe des Denkens" (v spokojstvii myElen'ja)

wird er mit sich selbst eins und erreicht den Zustand des Quietismus.
Wir haben hier einen alternden Mamm vor uns (61 Jahre), aber gerade die

Aussage uber das Leben in dieser Form zeigt uns, daB hier die Einsicht

21. Slufevskij, 212.
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tber den Willen und den Sturm der Auflehnung gegen das Leben gesiegt hat,
Seine Dichtkunst war ihm der Weg dazu und so ist Schopenhauers Asthetik
verbunden mit der Erkenntnis durch die Reflexion bestatigt. Durch seine
Kunst ist der Dichter Jjener Resignation nahegekommen, die Schopenhauer
der Verneinung des Willens gleichgesetzt hat:
Wenn durch eine solche grolfe und unwiderrufliche Versagung vom
Schicksal der Wille in gewlssem Grade gebrochen ist; so wird im

Uebrigen fast nichts mehr gewouaeund der Charakter zelgt sich
sanft, traurig, edel, resignirt. )

22. Schopenhauer, W I, Bd. II, 469,
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A. N. Apuchtin

Aleksej Nikoleevif Apuchtin (1840-1893) stammte aus altadeliger Familie
und geno eine hervorragende Erziehung zuerst von Hauslehrern, spater
(seit 1852) an der Petersburger Schule fiir Rechtswissenschaften (Peter-
burgskoe u¥ilif¥e pravovedenija). Er diente von 1859 bis 1862 im Justiz-
ministerium, spater auch in anderen Amtern in der Provinz und in der Haupt-
stadt. Er begamn in friher Jugend, Gedichte zu schreiben und zu veroffentlich
(1854 in "Russkij invalid", No. 2L0), fand aber mit seinem 1862 veroffentlicht
Gedicht "Sovremennym vitjazam" (Den zeitgendssischen Helden) nur negativen
Widerhall, veroffentlichte fast zweil Jahrzehnte nichts und begann nach
dieser Enttauschung erst wieder in den 80er und QQer Jahren, kurz vor
seinem Tod, seine Gedichte einem breiteren Publikum, sowochl in Zeit-
schriften als auch in Einzelausgaben, zuganglich zu machen. Grofen Erfolg
hatte seine im Jahr 1886 gedruckte Sammlung, die bis zu seinem Tod im Jahre
1893 sieben Auflagen erlebte.1

{foer Apuchtin sagt der bekannte Kritiker der russischen Literatur,
Dmitrij S. Mirskij: "Er war eine Art aristckratischer Gegenpol zu Nadson ~-

was Nadsons Poesie fur die radikale "Intelligencja", das bedeutete die

Dichtung Apuchtins fiur den Adel und fur die Regierungskreise. Wiederum

1. Ich entnehme diese Angabe N, M. Gajdenkov, Hg., "Russkie poety
XIX veka" (Moskva: Gos. U¥ebno-pedagogifegkoe izd. Min. Prosvek¥enija
RSFSR, 1958), 786. Wahrscheinlich ist sie ungenau. Die von mir verwandte
Ausgabe ist: A, N. Apuchtin, "Stichotvorenija" (S,-Peterburg, 1891, 2.
Ausgabe), 218 §. K. D. Muratova, "Istorija russkoj literatury XIX veka,
BiEEIografiéeskiJ ukazatel'" (Moskva-Leningrad: Izd. AN, 1962), S. 132,
spricht von der 1893'er Ausgabe, im Todesjahr Apuchtins, als der dritten.
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ist es eine Dichtung der Trauer und Melancholie, freilich wunscht er sich
nur die Tage seiner Jugend zuruck. . . Einige seiner Gedichte sind als
Lieder sehr beliebt gtﬂ'rc:orden.2 tfber Apuchtin existieren auch interessante
Erinnerungen aus der Feder des schon oben im Zusammenhang mit S, A, Andreevski]
erwehnten "literarischen Rechtsamwalt™ A. F. Koni (1844-1927). Belde Manner
verbanden freundschaftliche Beziehungen, was wiederum ein Licht auf die
hohe geistige Kultur in RuBland jener Zeit wirft, in der kinstlerische
Dilettanten wie Koni engen Verkehr mit Dichtern pflegten, ihnen Mut gaben
und wohlmeinende Kritik ubten. In der bei Koni kurz berichteten Anekdote3
gibt Apuchtin eine Rechtfertigung des Selbstmords unter den Umstanden, wie
sie in Konis Erzahlung "Der verlorene Chrring" dargestellt werden. Es handelt
sich hier nur um eine Einzelheit, die dennoch bezeichnend ist dafur, daB
Apuchtin auf das Geschenk des Lebens wenig hielt. Wir werden in den vier
Gedichten, die nun zur Diskussion kammen sollen, Naheres daruber erfahren,
Man findet wie in jeder Gedichtsammlung auch bei Apuchtin verschiedene
Themen. Es ware ganz falsch zu sagen, dad alle seine Gedichte in der
Sammlung "Stichotvorenija" (1886) aus einem Stoff waren, Hier finden wir
Gedichte mit sozialem Thema, sog. "graZkanskaja po&zija" ("V ubogom rubile,
nedvi¥na i mertva"), Liebesgedichte (hauptsachlich verlorene Liebe und
Erimmerungen daran "wie die Liebe einmal war"), Gedichte auf historische

Anlasse ("5-oe dekabrja 1885", "A. G. Rubin¥tejnu") und auf historische

2. D. S, Mirskij, "Geschichte der russischen Literatur” (Munchen:
R. Piper & Co. Verlag, 196L), 32h.

3. Leider ist mir der Band der Erimnerungen Komnis, II, 125-129, wo
er Uber Apuchtin spricht, nicht zuganglich und ich bin auf den Aufsatz von
Michael S. Ginsburg, "Koni and his Contemporaries: Authors", in "Indiana
Slavic Studies," I (Bloamington: Indiana University, 1956), 82-83, ange-
wlesen.
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Personlichkeiten ("Nedostroemmyj pamjatnik" -- ein Gedicht auf Katharina
die Grofe) und schliellich zahlreiche Gedichte von philosophisch-lyrischem
Geh.‘.z.lt.l‘l Hier kammt das Thema des Todes und der enttauschten Hoffnungen
zur Sprache, ein Thema also, das uns, wie schon bel anderer Gelegenheit,

in den Bereich Schopenhauers fuhrt., Wir komnen nichts Bestimmtes uber

die Verbindung zwischen dem Dichter und dem Philosophen sagen, aber annehmen
migssen wir sie, werm wir uns daran erinnern, da8 Schopenhauers Hauptwerk

in Pets Ubersetzung zuerst 1881 und in weiteren Auflagen 1888 und 1892
erschien. Dies war die Schaffensperiode, in der Apuchtins traurig-melan-
cholische Gedichte entsta.nden.s In unserer Betrachtung der unten feolgenden
vier Gedichte halten wir uns an die Reihenfolge der genammten Ausgabe der
Gedichte, die noch, wie man annehmen karm, von Apuchtins eigener Hand

gepruft wurde:

L. Der lyrische Zug in den Gedichten Apuchtine regte Petr I1'i¥
Cajkovskij, einen Schulfreund des Dichters, zu zahlreichen Vertonungen an
(u.a. "Den' 1i carit, tikina 1i no¥naja...", "No¥i bezumnye, no¥i bessomnye
«eo"). In dieser gegenseltigen Befruchtung der Lyrik auf die schopferische
Eingabe des Musikers findet die befreiende Kraft der Asthetik ihren Ausdruck:
"Dad ubrigens die Zugabe der Dichtung zur Musik uns so willkommen ist,
und ein Gesang mit verstandlichen Worten uns so innig erfreut, beruht
darauf, dafl dabei unsere ummittelbarste und unsere mittelbarste
Erkenntnidweise zugleich und im Verein angeregt werden: die urmittelbarste
namlich ist die, fur welche die Musik die Regungen des Willens selbst
ausdruckt, die mittelbarste aber die der durch Worte bezeichneten
Bmiffe"- (SChopenhﬂuer’ W II’ Bd. III’ 513)0

5. Leider fehlen in der von mir verwendeten Ausgabe (A. N, Apuchtin,
"Stichotvorenija", 1891) sowohl eine Einfuhrung als auch jegliche Armerkungen
mit Hinweis auf eln eventuelles Entstehungsjahr. Ich verdanke den Besitz
dieser Ausgabe der Hilfsbereitschaft der Slavischen Bibliothek der Uni-
versitat Helsinki, die mir im Juni 1979 die Moglichkeit zu Forschungen
zum Thema der hier vorgelegten Monographieé in ihrer reichen Sammlung gab.
Die in der Sowjetunion erschienene Ausgabe "Stichotvorenija" (B-ka poéta,
Malaja serija, 1938) mit Einfithrung und Ammerkungen war mir nicht
zuganglich.
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Ha Hoewot I'op

Besorpaguune woum! Cuactmupne gun!
Kax cTpena, xax MeuTa OPOHECJTHCA OHHM,
A He roa nepexmn, a OecATKH roaos,
To cTpagan ¥ TOMWICA NOO CHeTOM OKOB,
To HecOmMTOUMMMN cHACTBbEM O ONBRAHEH. ..
f He 3Haw, TO npaBga OLNRA WIH COM.

Muwanacs Tpoilxa no cpexeMy CHery B CIIVIH,
H Guna T™M cO MHOA, M XPYroM HW¥ OVEH,...
Jms Menbxanu gepepbR B cepeOpAHHOR Mrie,
H xasanocs, 4TO BCe B Helecax, Ha semne
Mue menrano: mebu, nosadbyas o060 BCeM...

i He sHaw, uTO npaBAow OwnNO, 4TC cHOM!

H Tenepr» MeHMAs MHCNAD> POKOBAA I'HeTeT:

Yto nomneT OH MHe HOBMWH, HeBenommt roa?
XaeT 5IH cBeTJO® CHAcTbe MeHA BlepeaH,

Hn» nocnepguee futaMA NMOTYXHET B IpyaH,

H onAaTtr nobpeny A XHMBLM MepTBEUOM...
A He sHaw, uTO npasgorw O6yner, HTO cHom! 6

Dieser etwas schleppende Sechszeiler in drei Strophen im anapastischen
Rhythmis mit vier regelmsRigen Hebungen eignet sich ausgezeichnet zur
Wiedergabe der besinnlichen Stimmung am Vorabend des Neuen Jahres.
Gerade die RegelmaBigkeit des Rhythmus laBt den schleppenden,
melancholischen Zug besonders hervortreten. Wieder ist ein Jahr vorbei:
"ich habe einesteils gelitten und mich gewalzt unter dem Druck der
Ketten, andernteils war ich berauscht von umerfiillbarem Gluck...

ich weiB nicht, war dies alles Wahrheit oder Traum".

6. Apuchtin, "Stichotvorenija", 167.
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Der zweite Vers spricht von der Moglichkeit des Glicks, das in der
Liebe hatte sein konnen und doch unerfiillt blieb. Wieder horen wir den-
selben Refrain wie eben zuvor: "Ich weiB nicht, was Wahrheit war, was
Traum"! Imdritten Vers verdichtet sich die melancholische Stimmung, da
der Dichter mit wenig Hoffnung in das "neue, unbekannte Jahr" schaut:
"Erwartet mich ein helles Gluck in der Zukunft oder wird die letzte Flamme

in meiner Brust ausgehen und werde ich wieder als lebendiger Leichnam meine

Pilgerschaft fortsetzen,.. Ich weif nicht, was Wahrheit ist, was Trawm"!
Die von mir hier hervorgehobene Verbindung "lebendiger Leichnam"

(%ivym mertvecom) gehort zu den bedeutungsvollsten Worten in diesem Gedicht.

Wir sind also weder lebendig noch tot, wir wissen nicht, was Wahrheit,
wvas Traum ist, wir wandern "in Dunkelheit" durch "freudlose Nachte" und
"gluckliche Tage", nichts hat Bestand, alles ist unsicher und die Zukunft
trube. Wieder eine Aussage uber das Leben, von denen wir schon viele hatten,
und alle waren sie sich ahnlich, nur gprachen sie denselben Gedanken unter-
schiedlich aus. $Schopenhauer sprach vom "Labyrinth unseres Lebenswandels"
und genau diese Bezeichnung ist auf Apuchtins Neujahrsgedicht zutreffend:
. « +haben wir eigentlichnur eine halbe Besinnung
und tappen mit dieser im Labyrinth unsers Lebenswandels und im
Dunkel unserer Forschungen umher: helle Augenblicke erleuchten
dabei wie Blitze unsern Weg. Aber was ladt sich uberhaupt von
Kopfen erwarten, unter denen selbst der weiseste allniachtlich der

Tummelplatz der abenteuerlichsten und unsinnigsten Traume ist und
von diesen kommend seine Meditationen wieder aufnehmen soll?

Offenbar ist ein so groBen Beschrankungen unterliegendes l?ewuﬁtseyn
zur Ergrundung des Ratsels der Welt wenig geeignet, . . .
Wir haben mit diesem Zitat aus Schopenhauers W II (Kapitel 15: Unvollkormen-

heiten des Intellekts) in gewissem Simne die Frage nach dem Warum und

7. Schopenhauer, W II, Bd. III, 152.
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Was-wird-sein in Apuchtins Gedicht beantwortet: Unser Leben ist ein
Irrsal und unser Intellekt ist auBlerstande, in die Zukunft zu schauen.
Nur eins haben wir mit GewiBheit zu erwarten -- den Tod.

Was in diesem Neujahrsgedicht schon angedeutet war ("oder wird die
letzte Flamme in meiner Brust ausgehen" -- i1' poslednee plamja potuchnet
v grudi), scheint in dem Gedicht "Vstre¥a" wirklich einzutreffen. Der
Dichter begegnet hier seinem Tod, einer alten Frau, die ihn einladt, ihr

zu folgen: "Ja smert', idi so mnoj!" Dieser jambische Sechsfluler ohne

Stropheneinteilung endet wie folgt:

ge
Yx uyan Apxanepe Hag coGon,—-—
Bapyr cunbHasa pyxa, HeBeAOMO OTKygOa,
CxsBaTHna, M MeHA XaxoR~To cKIoOl uyga
Nlepenecna B MOR ROM...
KBy A, HO C Tex noOp
HuueRt He pagmyeT MeHAa BonmeGunit B3Op,
He MoOryr yx HHYbH OPUBEeTNHBRE DewqH
3acTasuTh nosalbuTh CnOBa TOH cTpamMoit ncrpeuu.s

Noch also ist der Wille zum Leben im Erzahler dieser Begegnung so stark,
dal er nicht bereit ist, der Aufforderung des Todes zu folgen. Und dennoch
ist es eine Begegnung, die ihn verwandelt hat. Er ist nicht mehr der, der
er war. Furchtet er sich vor dem Tod? GewlB, so wie alle Kreatur:

In der That ist die Todesfurcht von aller ErkemntniB unabhangig:
denn das Thier hat sie, obwohl es den Tod nicht kennt., Alles,
was geboren wird, bringt sie schon mit auf die Welt. . . .
Eben so ist, von Natur, der Mensch. Das gro@te der Uebel, das
Schlimmste was uberall ggdroht werden kann, ist der Tod, die
grote Angst Todesangst.

8. Apuchtin, 181-182.
9. Schopenhauver, W II, Bd. III, 531.
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Hilft uns gar nichts vor dieser Todesangst? Gibt es gar keine Rettung?
Die Antwort auf beide Fragen muf heiflen: nmur die Erkenntnis:

Die Erkenntnif hingegen, weit entfernt der Ursprung Jener
Anhanglichkeit an das Leben zu seyn, wirkt ihr sogar
entgegen, indem sie die WerthlosigkeitISesaelben aufdeckt
und hiedurch die Todesfurcht bekampft.

Im nachsten, von der Form her besonders interessanten Gedicht (vier-,
funf- und dreifllige Amphibrachien) ringt der Dichter mit dem Thema des
Leidens im Leben. Er stellt das Thema der leidgepriuften, zerrissenen Seele

in Verbindung zum Glauben und Ritus der russisch-orthodoxen Religion:

"Mpasaunuxom npasamux"

TopxecTBexmpdl ryn Me cmonxaer B Kpemne,
Kaguwna maaTcA, MPOHOCHTCR CTPORHOe NeHbe...
Kax S6ynaro Ha MepTBOR semne
Crepmaetrca BHOBB Bockpecenbve!
Haponmnie BOoTHN NMHKYWT, XKYAa—-TO CHema...
. 3a4eM B STOT HAC MEeHA ropbxas meicns ogosnena?
llog ruerom ycrtanoro, cnatoro Tena
TeGe Me BOCKpPeCHYTbL, PAa3bHTaA mMIHbK aymal
HanpacHo pmpanacg TH K CBeTY H EAXOANA BOJH;
Koneu Heganex: Thl Xax Inpemae, BO ThMe H B INLUIM;}
XuTeckue pgpnrary TebA HCKONONH,
Taxemie gymm TelR HSBENH;
H moT,yTOoMACH, HcCcTpapammuch Ges Mepu,
Mlosopuo cpmanacs TW rHetrymefl cyabbe...
H HeT P Tele Temoro MectTa OAA BepH,
H HeT pin GemepHn cHnnl B Tele!

Der denkende Mensch karm dem Taumel der Menge nicht folgen. Auch Weihrauch
und Gesang konnen seine Seele nicht heilen. Dieses Gedicht ist eindrucks-

voll durch seine Aufrichtigkeit. Wir suchen Rettung in den religiosen

Einrichtungen dieses Lebens und finden sie doch nicht. Die Seele bleibt

10. Schopenhauer, W II, Bd. III, 532.
11, Apuchtin, 194,
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zurick wie vorher: "in Dunkelheit und Staud” (vo t'me i pyli). Die Tragik

ihres Zustandes liegt in ihrer Zerissenheit: slie hat weder Glaube, und auch
zum Nichtglauben fehlt ihr die Kraft. Kann in diesem Zustand von Aufer-
stehung noch die Rede sein? Nein. Dieser zerrissene Zustand des Geistes
des Dichters ist zwar der Antrieb fur seine Kunst, ist aber auch gleich-
zeitlg die Ursache fir seine Leiden. Zusammenfassend ist alles in diesem
einen Satz gesagt: "Deutlich genug spricht aus dem ganzen menschlichen
Daseyn das Leiden als die wahre Bestimmung dessel‘ben".12

Der Amphibrach, den besonders auch die Symbolisten 11ebten,l3 hatte
seine Vorlsaufer bei den russischen Romantikern (Baratynskij, "NRa smert’

Gete"lh; Puikin, "Cernaja §al'"15)

« Er wurde verwendet in Balladen und
in gedankenvollen, philosophisch gestimmten lyrischen Gedichten.

Die Aussichtslosigkeit und Verwicklung des Daseins wird auch in dem
letzten Gedicht, das hier zitiert werden soll, nicht gelost. Nahmen wir
nur die Themen dieser Gedichte auf, wirde uns dies bald eintonig erscheinen.
Da die Form aber immer wechselt und derselbe traurige Gedanke auf immer
neue Art zum Ausdruck kammt, ermudet der Leser nicht, sondern steht be-

wundernd und asthetisch befriedigt vor der schopferischen Kraft des Genies:

YepHas Tyua BMCHT Hafa MNOIAMH,
DenuyTca KiaeHn, Sepesn KavawTCH,
OyOn cTOneTHHe MAMYT BETBAMM,
Touno co MHOAl TrOBOPHTH COOHMpDAaOTCA.

12. Schopenhauer, W II, Bd. III, T731.
13. A. Kvjatkovskij, "Poétifeskij siovar'" (M.: Izd. Sovetskaja

enciklopedija, 1966), 27.
14, B, O. Unbegaun, "Russian Vergification" (Oxford: At the Clarendon

Press, 1956), u8.
15. v, M, Zirmunskij, "Vvedenie v metriku" (Leningrad, 1925: Rachdruck,

Munchen:; Wilhelm Fink Verlag, 1971), 57.
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"Yro Tefie nyxno, npumnen SecnpiorTmnst?
/Tonoc Mx BaxMbil ¢ BepmHHM MHe Tyamrca/
dysaemp, OTONX BXYWAA MHHYTHMA,

Tax moT u npomnoe Bce nosabypercsH.

Her, ™ cnopamyt ceba He oOManemb:
Cnera oHa, TBOA necenxa ckygHan!
HoByw necHw yx TH He Saradems,

XoTh M SByuMT OHa, OnMaxas, vyauHan!

Cepaoue ycranoe, cepane GonbHes

3Byx0B BOMEeSHLIX HANPACHO HCKANO-Ou:
3pnecr Mexgy HB8MK MM TN NOKOA,

C »xmoupO npocTHCA Ge3 CTOHOB H Xanobu.

CuepTd GoMmBCA TH? CTpax ManoaymHuA!
Bce, wr0o TOMMNO Hrpofi G6ecnoNesHoON:
MucnH M NYBCTBA H CTHX, MM NOCAYNHLA,
CMepTDh OCTAHOBHT PYKOKW XENesHOW.

Bce, nieBerTsaBmee TaHHO, He3IPHMO,
Bce yraerasmee C AKKONO CHIOWL,

B muMr pasnerurcA, kax ofnaxo gpiMa,
Hap HenomuHHOW, CBexeR MOTrWnow!

Ecnu xe xTo-HHOYA» THED rpoboByw
BsgoXoM HAapy®mHT, CJesow YWaCTbhA,

0, sa cnesy-0W Th OTHZan TaxKyw

Bce cepoM npuapaxs npomnoro ckacrtbal

THx0, NpOXNagHoO JIeXaT MexXOy HaMH,
TeHr Hama mHMpe M mopox mpusBeTHee'...

B Beuep HeHacTHMOI, xauaR neTnnMnl
Tax rosopwin MHe nyGul CTONETHHE. 6

In diesen acht Vierzeilern mit je vierfuRigen Daktylen, die, wie schon in
den Gedichten oben, auch diesem Gedicht ein gedankenvolles Geprage verleihen
(es handelt sich in allen vier Gedichten um termare Rhythmen), zieht der
Dichter eine Bilanz seines Lebens. In stillem Gesprach mit den Ahornen,

Birken und Eichen wird er zur Ruhe eingeladen und es wird ihm dabei nicht

16. Apuchtin, 209-210.
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verhehlt, daB sein "armseliges Lied zu Ende gesungen sei" (Speta ona, tvoja

pesenka skudnagg). Es ist das Lied seines Lebens, von dem er sich nun ohne

Stohnen und Klagen trennen soll. Was steht ihm noch bevor? Nichts als °
der Tod, den er einesteils flirchtet und nach dem er sich andernteils sehnt,
Der Tod wird alles mit "eisermer Hand zur Ruhe bringen"; alles, was schlecht
und dum war, wird "wie eine Rauchwolke verfliegen uber dem unschuldigen,
frischen Grab". Was bleibt ihm noch zu erwarten ubrig als etwas Mitgefuhl,
die Trane eines ihm nahen Menschen, der ihn liebte, und die ewige Ruhe

im Schatten der Eichen?

Man meint in diesem Gedicht die Stimmen der Dichter der Romantik vom
Anfang des 19. Jahrhunderts zu horen. Der sich seines Untergangs bewuBte
Mensch klagt gern sein Leid der gleichgultigen Natur und versucht die Einheit
des in ihm bewuBlten Willens mit dem unbewuBten Willen in der Natur wieder
herzustellen, "Hier in der Natur findest du Heilung fur dein zerbrochenes
Gemut”; wie oft und auf welch verschiedene Weise ist dieser Gedanke in der
Dichtkunst und in der Philosophie ausgesprochen worden! Der Tod ist in
der Natur uberwunden worden, es gibt ihn nicht, und gerade der Mensch, der
sich des Hinscheidens seines eigenen "Ichs"und seiner Individuslitat be-
wut ist, sucht in der Natur Zuflucht und Vergewisserung seiner Unsterb-
lichkeit. So auch Apuchtin:

. Durchgangig und uberall ist das achte Symbol der Natur der Kreis,
weil er das Schema der Wiederkehr ist: diese ist in der That die
allgemeinste Form in der Natur, welche sie in Allem durchfuhrt,
vom Laufe der Gestirne an, bis zum Tod und der Entstehung organischer
Wesen, und wodurch allein in dem rastlosen Strohm der Zeit und

ihres Inhalts doch ein bestehendes Daseyn, d. i. eine Natur moglich

wird,
. « « Erkenne doch dein eigenes Wesen, gerade Das, was vom Durst
nach Daseyn so erfullt ist, erkenne es wieder in der innern,
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geheimen, treibenden Kraft des Baumes, welche, stets e i n e

und die selbe in allen Generationen von Blattern, unberuhrt bleibt
van Entstehn und Vergehn,

e « « 50 wellt Alles nur einen Augenblick und eilt dem Tode zu.
Die Pflanze und das Insekt sterben am Ende des Sommers, das Thier,
der Mensch, nach wenig Jahren: der Tod maht unermudlich,
Desungeachtet aber, ja, als ob dem ganz und gar nicht so ware,

ist jederzeit Alles %&. und an Ort und Stelle, eben als wenn Alles
unverganglich ware.l

Wir konnen annehmen, da® Apuchtin das, was Schopenhauer hier sagt, auf
seine Art wuRlte. Seine Zwiesprache im Schatten und zu dem Klang des

"freundlicheren Rauschens" (-d.h. freundlicher als das Leben) der Eichen

bestatigt es.

17. Schopenhauer, W II, Bd. III, SLS-S47T.
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A, A, Golenid¥ev-Kutuzov

Von diesem Dichter, dem Grafen Arsenij-Arkad’'evi& Goleni&&ev-Kutuzov
(1848-1912), der der obersten Schicht des russischen Adels angehﬁrtel,
sagt Mirskij, er sei "etwas wirdevoller" gewesen als sein acht Jahre &lterer
Vorganger Apuchtin: "Auch der Dichter des Nirwana genannt, versuchte er,
freilieh ohne Erfolg, den strengen Stil des Klassizismus wieder 2zu erwecken.
Am besten gelangen ihm jene Verse, in denen er vom Tode und von der Zerstorung
spricht; unvergleichlich ist die Beschreibung eines Schneesturms in einem
seiner Gedichte. Sein Name bleibt unvergessen durch die Musik Musorgskijsz,

der eine besondere Schwidche flir seine Poesie hatte und einige seiner Ge-

dichte vertonte".3

Interessant sind die Beobachtungen uber GoleniZ&ev-Kutuzov in einem

4

Aufsatz uber Fet und Schopenhauer, wo man sie kaum vermuten wurde. In

Anspielung auf Vladimir Solov'evs Aufsatz "Buddijskoe nastroenie v poézii"

1. Die Golenidfev-Kutuzovs fiuhren ihre Abstammng auf den "wirdigen
Mann" (muza Jestpa) Gavriil zuriick, der von den baltischen "Prussen" nach
Novgorod kam. Spater bildeten sich verschiedene Zweige dieser Familie,
die sich in vielen Bereichen des offentlichen Lebens in RuBland Verdienste
erwarben (s. Brokgauz-Efron, "Enciklopedi&eskij slovar'", S.-Petersburg,
1893, Bd. IX, u43).

2. "Pesni i pljaski smerti" (1877), vertont
von Modest Petrovid Musorgskij (1839-1881), Feb.-Mai 1875 in St. Peters-
burg und Juni 1879 in Carskoe Selo (Erstausgabe 1882). Bei diesem verton-
ten Werk denkt man an die Inspiration eines ahnlichen Zyklus auf einen
anderen Komponisten: "Kindertotenlieder" von Friedrich Ruckert (1788-1866),
vertont von Gustav Mahler (1860-1911).

3. Mirskij, "Geschichte der russischen Literatur", 325.

4. Heinrich A . Stammler, "Metamorphosis of the Will: Schopenhauer
and Feth" in "Western Philosophical Systems in Russian Literature" (bibliog.
Angabe s.o.). Uber Goleni#®ev-Kutuzov, S. hS-L8.
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(Die Buddhistische Stimmung in der Poesie) geht Heinrich Stammler auf
buddhistische Motive in Goleni¥¥ev-Kutuzovs Dichtung ein, die ihm die
Bezeichnung "Dichter des Nirwanas" zugezogen hatten. Die Verbindung zu
Schopenhauer liegt hier nahe (wir erinnern uns in diesem Zusammenhang auch
an Fedor Sologub). tfber Schopenhauer und das Nirwana bei Goleniblev-Ku-
tuzov sagt der Kritiker:

A closer scrutiny of the Count's poems ylelds sufficient evidence
for the fact that some of the basic Schopenhauerian categories
such as the will--blind, amoral, ubiquitous, the very thing=-in-
itself in the great scheme of things--the insignificance of the
individual caught helplessly in the whirls and snares of an
illusory world dominated by this will, the despair, the resignatiom,
and the desire to became dissolved in a mystically perceived
"nothingnesg"--death seen as "Nirvana"--are easily traceable in
his oeuvre.
Zwei Gedichte und Teile aus Gedichten werden als Illustration angefilhrt,
die auf folgende Zusammenfassung hinauslauft: "These examples may suffice
to show that the 'Buddhistic' mood in Golenifev-Kutuzov's poems, so clearly

perceived by Vladimir Solovyov, is indeed suffused with the inexorable
world woe proclaimed by Schc;penhauer".6

Auf die kunstlerische Seite des Dichters eingehend meint der Kritiker:
"he was not a poetic genius, but a highly cultivated, sensitive epigone
of talent". Dies ist eine Frage, die uns hier nicht beschaftigen soll.
Mirskijs Urteil uber Apuchtin war auf ahnliche Weise ironisch und leicht
herablassend, iber Semen Jakovlevié Nadson {1862-1887) dagegen sagte er

uberhaupt nur Negatives und nemnt seine Verse "glatt und weich wie ein

5. Stammler, 46.
6. Ibid., LB.
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Korper ohne Skelett; . . . farblos und gallertartig".7 Es ist moglich,

dal das Werturteil uber die Dichter dleser Zeit eines Tsges anders aussehen
wird. Der Gegenstand unserer Beschaftigung jedoch ist ihre geistige Ver-
bindung zu Schopenhauer, wamit schon viel uber den ideelen Wert, wenn

auch nicht die technische Seite, ihrer Dichtung gesagt ist. Der gedankliche
Inhalt verbindet sich mit angemessenen Ausdrucksmitteln und diesem Ziel

der Kunst scheint Goleni¥¥ev-Kutuzov in den hier angefuhrten Gedichten
vollkamnen gerecht zu werden. Wir werden uns zwei langere und zwei kurze

Gedichte fur unsere Zwecke ansehen:

Korpna yromnenmdt murteficxoft GopnGolt,

Moft xnouHTca gyX,-—Xaxk nog monroft rpoaohn
K semne npuHHXawmHit XOI0C,~—

B oTBeT Ha cTeHaHbe M pPONOT OymH—-
"Hegonro, Hemonro'--me PHATHO B THEH
Teepaur obonpmommit ronoc.

deHs xaTeBM 30BY A} Ha HHBe PORKON

JoBonbHO Tepnen 8 H xonom H 3HOK,

Hec 6Gperts TAxenoro pgonra...

Ycran at...OnHO Aume OTPAAHO MHe 9HATH,
YT0 B MH3KH TOMHTRCA, GOpPOTHCA, CTpPaAnaATh——
Ocranocr Hegmonro, Hegonrol!

Der Text dieses Gedichts mit seiner Sehnsucht nach dem Tod, die sich in

dem wiederholt gesagten "Nedolgo, nedolgo" ausdrickt, erinnert uns an

7. Mirskij, 324. Nadson gehorte zweifellos zur Gruppe der Dichter,
die unter Schopenhauers Einflu standen und muBte, der Vollstandigkeit
halber, in diese Arbeit mit einbezogen werden. Er wird hier nicht behandelt,
da die charakteristischen Merkmale der geistigen Wirkung Schopenhauers in
dem Werk der hier besprochenen Dichter jener Kunstepoche (Slufevski],
Apuchtin, Goleni¥¥ev-Kutuzov, Fofanov) deutlich hervortreten und die Heran-
ziehung weiterer Dichter trotz ihrer individuellen Verschiedenheit doch zu
ermudenden Wiederholungen fuhren wiurde. Die wichtigsten in dieser Gruppe
der 80er und 90er Jahre sind hier vertreten.

8. Graf A. Golenik¥ev-Kutuzov, "Sofinenija", Bd. I-III (S.-Petersburg:
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den Text (von unbekanntem Textdichter) der Aria No., 5 aus Bachs Cantata
No. 82 (BwWV 82), "Ich habe genug":

Ich frgue mich auf meinen Tod,

Ach, hatt er sich schon eingefunden

Da entkomm ich aller Not,

Die mich noch auf der Welt gebunden.
Diese, von christlichem Pietismus durchdrungene, musikalische Schopfung
strahlt, wie Schopenhauer in "Von der Verneinung dee Willens zum Leben"
(W II, Kapitel 48) sagt,echte christliche Religiositat aus: "denn von der
Welt wird im Neuen Testament durchgangig geredet als von etwas, dem man
nicht angehort, das man nicht liebt, ja dessen Beherrscher der Teufel ist".9
Eine ahnliche Haltung haben wir bei Golenistev-Kutuzov vor uns., In diesem
Sechszeiler aus je zwel Versen in amphibrachischen Versmal sind Trauer und
Wehmut die tonangebende Stimmung. Der Dichter ist des Lebenskampfes mude
und wartet auf Erlosung. Der Amphibrach und die Verteilung der Vokale
mit ihrem Schwergewicht auf a, o und u sind Kunstmittel, die die-

10

ser Stimmung angemessen sind. "Lebenemiide" ™, so ktnnte man dieses

9. Schopenhauer, W II, Bd. III, 717-718. Diese Stelle in Schopen-
hauers Werk ist mit einer umfangreichen FuBnote, genauen Angaben zum
Neuen Testament und einem philologischen Kommentar versehen.

10. Nachdem wir oben Friedrich Riuckert erwahnt haben, so moge hier auch
sein wunderschones,ron Mahler vertontes,Gedicht erscheinen, das in seinem
geistigen Gehalt dem Gedicht Golenifttev-Kutuzovs vollkommen entspricht:

Ich bin der Welt abhanden gekommen,

mit der ich sonst viele Zeit verdorben,
sie hat so lange nichts von mir vernommen,
sie mag wohl glauben ich seil gestorben!

Es ist mir auch gar nichts daran gelegen,
Ob sie mich fur gestorben halt.

Ich kamn auch gar nichts sagen dagegen,
denn wirklich bin ich gestorben der Welt.

Ich bin gestorben dem Weltgetummel
Und ruh' in einem stillen Gebiet:
Ich leb' allein in meinem Himmel,
in meinem Lieben, in meinem Lied.
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Gedicht uberschreiben. War also das ganze Leben nichts als Leiden, was
kann da noch der Tod vermogen? Mit dieser Erkenntnis ist der Zweck des
Lebens erfullt. Der Tod wird als Erloser angesehen. Leiden und Tod dienen
der Lauterung des menschlichen Wesens, wovon Schopenhauer gesagt hat:

"Hat also schon das Leiden eine solche heiligende Kraft, so wird diese

in noch hoherm Grade dem mehr als alles Leiden gefurchteten Tode zukommen",
Von dem echten Weisen aber wird der Tod nicht gefﬁrcytet, sondern ersehnt.
Dieser Wunsch drickt sich in Golenik¥ev-Kutuzovs Gedicht aus. Erlosung
durch den Tod ist sein Ziel, den Tod als Eingang zum Nichts, weshalb man
ihn auch den "Dichter des Nirwana" genannt hat. In dem folgenden Gedicht
scheint die Sehnsucht nach dem Nirwana der gedankliche Inhalt zu sein.

Es ist in sechsfiiBigen Jamben geschrieben, in je zwei Versen angeordnet,
einem VersmaB, das traditiomnell "Alexandriner" genannt wird und ein Bei-

spiel ablegt fur Goleni¥¥ev-Kutuzovs Neigung zu den Formen des Klassi=zismus:

EcTs xpaft,nocTymns! MHe IHmb B YapaxX CHOBAOeHMH,
He sHaw—--TO npenen HeGecmtit, wib 3eMHOR,

Ho B THXOM TaHHCTBe MNOMHOUHLIX OTKPOBeHHH

OuaM oH npexctTaeT mobSHMult M poaMOR.,

TaM ecTbh XaxKofi-To OOM—=3aNYMUHBLIY, CTAPHHHLIAL;
IJaBHO MO NpexHHM CHAM, MHe BHMA ero SHaKOM;

B HeM BXOAM,neCTIHMIN M KOMHAT PAQ [TYCTHHHLIA,

H yTBaps no creHaM--BCe MWIC MHe KDYIoM,

Tam ecTr xaxofi-To canx, ¢ BeJHUbeM OJIarOCKIIOHHbLM,
MeHA npHeMmomMR TOA TeHb CBOMX Jepes,

Fme nmo anneAaM A G6poOxy yeOHHEHHBIM

Cpead CXasouunx BeTBeH, H JMCTbEeB, H LBETOB,.

Tax x AcumM SeperaM XOBApHO—GHCTDOTeWHRI

Pyuefi MeHA MAHMT M YTO-TO menueT MHe)}

TamM nponeraer myTd Xaxo#A-To OSeCKOHeyHbOl,

H 8 Hecych no HeM HA NMPHIPAYHOM KOHe—-—
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Hecychr x Tem pyOexaM, BRnepex, rpge miaMeHeer
Hag panbo CMyTHOK WHMPOXAR 3apA,

OTxyma B Zymwy MHe TaxMM 6NaxeHCTBOM BeeT,
Kaxoro Ha Apy He BnacTted Benath n!

Ein Traum oder das Ergebnis verschiedener Traume wird hier beschrieben.
Aber dies ist kein Traum, wo sich wirre und unsinnige Gedanken uberkreugzen,
sondern in dieser Welt des Traumes herrscht vollkommene Harmonie, Stille,
Friede und Willenslosigkeit. In dem Land und Palast, die sich in diesem
Traum offenbaren, herrschen sowohl hausliche Ordnung als auch "segensvolle

Wirde" (s veli¥'em blagosklonnym). Hier fihren Eintracht, Ruhe und Schon-

heit das Zepter. Man bemerkt, daB der Dichter allein ist in diesem Reich;
er trifft auf keinen anderen Menschen. Die Anwesenheit anderer Menschen
wirde dieses Paradies sofort zerstoren. Nur ein "phantomhaftes Pferd"

(prizrafnyj kon') tragt ihn noch weiter bis zu den Grenzen auch dieses

Traumlandes. Jenseits dieser Grenzen liegt das Unaussprechbare, das ihn
mit "Wonne umweht, wovon er in wachem Zustand nichts wissen kann": Wir
nehmen an, da@ er damit das Nichts, auch Nirwana genannt, meint:
was nach ganzlicher Aufhebung des Willens ubrig bleibt, ist flr
alle Die, welche noch des Willens voll sind, allerdings Nichts.
Aber auch umgekehrt ist Denen, in welchen der Wille sich gewendet
und verneint hat, diese unsere so0 sehr reale Welt mit allen ihren
Sonnen und Milchstrallen -~ Nichts.
In einer FuBnote fugt Schopenhauer noch hinzu:

Dieses ist eben auch das Pradschna -- Paramita der Buddhaisten,
das "Jenseit aller Erkenntnif", 4. h. der Punkt, wo Subjekt
und Objekt nicht mehr sind. (Siehe Isggk Jakob Schmidt, "Ueber

das Mahajana und Pradschna-Paramita".)
Der Dichter hat hier mit Hilfe eines Traumes angedeutet, wonach er sich

in seinem tiefsten Innren sehnt. War es der Tod im ersten Gedicht, so

12. GolenikB¥ev-Kutuzov, I, 250.
13. Schopenhauer, W I, Bd. II, 487.



00080804

150

ist es hier der Ufbergang ins Nichts, von dem er traumt. In prachtvollen
Bildern, die von keinem Wunsch und keinem Willen gezeichnet sind, schildert
er den Weg dorthin. Es ist ein segensvoller, heilsamer Weg ohne Leid.

Legt er ihn schon jenseits der Pforte des Todes zuruck? Erimmern wir uns

14
nur, da? der Schlaf als der "Bruder des Todes" angesehen werden kann,

Das ersehnte Endziel des auf der hochsten Stufe der Erkenntnis zuruckge-

legten Weges ist das Nirwana (ubersetzt: "dem Jammer entwichen").l5

l1-e Ausapa 1902-ro T'opa

YeM rpomue MpasnHui NMHP WYMHT BOXKPYI MeHA,
Yem apue Harmoi Gneck orsefl ero rminaer,
TeM GecnpocBeTHee B IPYQH TOCK&a MOA,

TeM GesyTemHee nyma BnOTbMaX phinaert!

Mne uyaurtrca-—-6epma penuxas OGnMIxa;

Ho nocTtynH ee HHMKTO eme He CJILEHHT,
Mex TeM kax Ha CTeHe yxe cyabOu pyka:
"Mauu, daxen, dapec”, HeyMoMMO MHmeET.

Eme He TpAHYN I'POM HAag NMBLAHOKW TONNOHA,
Eme He npepBaH raM nHpyiomero xops,

A B OTKPOBeHHMH 3JIOBemeM MNpefo MHOA
Beckr ymac BHOHTCR cyna H npHrosopa.

H xpuxyyTs xouetcs: OuwHTech, KasHb HueT!
Ho momne B ycrax MOMX GeCCHIBHO 3aMHp&eT—-
H rpomue Bce Tonna AMKyeT M foeT

H Apue Bce BOKpPYr Gesynwnil mvp mmnaeT!

0, ecsnl BepHn A, UTO B CBeTJ/hiX hHebecax
Moryuuifi rposunii Bor seMMne BHeMNeT CTOHM,
B MORMMTBE IUIANEHHOH, B MOXJIOHAX M cesax
Hexan 6w A oT oyM MATexHnx O0SOpOHM,

[Ipesper SoprBu semHoBt o8MaH M CYyery,
Bepuru A-6 Hagen, oGnexcA-6 B BIACAHHIY
H MoxeT ObiTH BOasmM CKBOIDL HOWM TEeMHOTY
IIpospen On MCTHHE XENAHHYO OEHHEMIY.

14. Schopenhauer, W II, Bd. III, 535.
15. Ibid., W II, Bd. III, 583.
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Ho pmeTcxoff Bepw iy B gyme MoeR QaBHO
YracHyn, xax B riymu KoCcTep MoabMH SabuThil

H yepspr coMMeHMA xon0oOHROI, AACBHTHA--
Hessanmil yymmptli rocTb-—-rHesgHTCA CMeno 8 Hefl,
H roumT cepalle OH RIBHTENbLHON MeuTON,

Y10 »xMIHH TPYR H mymM—-0ecCIUIOLHAR Krpa

H gpasHuT SefH® yM panexoft xpacoTow--
HeTnenmiM npuapaxoM caofogn H nodpa.‘

Dieses, dem Neujahrstag 1902 gewidmete Gedicht besteht aus zwei Halften.

In der ersten Halfte spricht der Dichter von einer ausschweifenden Belusti-
gung und von einem iippigen Bankett, wie man es sich in der hoheren Ge-
sellschaft, zu der Goleni¥¥ev-Kutuzov gehorte, vorstellen kenn. Und doch,

im Rausch der Festlichkeit, kann er nicht umhin zu denken: "wehe, wehe,

wenn ich auf das Ende sehe”! Er erimnert sich an die beruhmte Hand, die
plotzlich auf dem Fest des Belsazer ("Konig Belsazer machte ein herrlich
Mahl tausend seiner Gewaltigen und Hauptleute, und soff sich voll mit ihnen"),
dem letzten Konig Babylons, in unentzifferbarer Schrift Worte an die Wand

17

schrieb, in denen es in aramaischer Sprache hie: Mene, mene, tekel, upharsin,

was der judische Prophet Daniel deutet als: "Gott hat dein Konigreich ge-
zahlet und vollendet, man hat dich in einer Wage gewogen und zu leicht
gefunden und dein Konigreich ist zerteilet und den Persern gegeben".la
Die Worte, von dieser Hand geschrieben (man soll annehmen, von der
Hand Gottes), bedeuten Unheil nicht nur fiir Babylon damals, sondern auch

fur RuBland in der Gegenwart des frihen 20. Jahrhunderts, aber niemand

16. Golenik&ev-Kutuzov, I, 276-277. .

17. Es ist nicht ganz klar, warum Golenik¥ev-Kutuzov hier "Mani, fakel,
fares" schreibt und nicht "Mene, mene, tekel, upharsin, wie es im Alten
Testament heiBt (s. Biblija, Knigl svja¥€emnogo pisanija Vetchogo i Nogo
zaveta', Moskva, 1968), S. 869.

18. "Die Bibel oder die Heilige Schrift des Alten und Neuen Testaments”
nach der deutschen bersetzung Dr. Martin Luthers (Berlin, 1892), 859-860.
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sieht sie und versteht sie. Im zweiten Tell des Gedichts sucht der Dichter
Hilfe. Aber wo? Gibt es einen Gott, der sein Gebet erhoren wirde? Hier
fehlt ihm der Glaube, denn der "Wurm des Zweifels" hat sich in seiner Seele
"keck eingenistet". Was bleibt also noch? Verzweiflung und Resignation.
Ein "giftiger Traum" gaukelt vor des (Geistes Auge in ferner Schonheit das
"unverwesliche Trugbild der Freiheit und des Guten".

Es liegt,wie Mirskij schon sagte, "Wirde" in der Dichtung Goleniktev-
Kutuzovs., Das Wesen des Lebens wird von ihm von sehr hoher Ebene aus
betrachtet und er komt zu dem SchluR, dal es "die Kosten nicht deckt"
(Schopenhauer). Wie Belshazzar, der noch in derselben Nacht des Festes hin-
gerichtet wurde, droht uns allen die Hinrichtung. Wozu dann noch das Fest
des Lebens? scheint der Dichter zu fragen. Die Antwort darauf heift.

Es ist umiitz; Loslosung vom Willen des Lebens und Resignation sind der einzig
richtige Weg. Die Wahl des Wortes prizrak (Trugbild, Phantom) laBt uns

fast zweifeln, ob er der Offenbarung der Freiheit und des Guten als End-
resultat der Wanderschaft auf dieser Erde traute. Wir mussen dieses Wort

aber im Zusammenhang mit netlennyj (unverweslich) lesen: netlemnyj prizrak

(unverwesliches Trugbild), ein Oxymoron, wie es die Dichter des Barock
liebten., Die Verwendung eines Bildes aus der biblischen {fberlieferung,

von Kirchenslavismen (desnica--die rechte Hand Gottes) und dieses Oxymorons
in der letzten Zeile des Gedichts stempeln Goleniftev-Kutuzov zu einem
"Archaisten",wie Tynjanov von einigen Dichtern des fruhen 19. Jahrhunderts
sagte. Seine Werte und Ideale liegen auferhalb der ihn umgebenden Gegenwart.
Er richtet seinen Blick auf die Kunst verflossener Jahrhunderte, und seine
Ideale gehoren in den Bereich der Ewigkeit. Jenseits des Larms und der

Nichtigkeit der Welt und des Lebens sucht er nach dem, was bestandig und
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ewig 1st. Das Wesen des Ewigen kcammt in elnigen seiner Gedichte zum Aus-

druck, in keinem aber besser als in diesem kurzen Gedicht, das wir hier
zitleren wollen:
He cnopes ¥ He BopHCL C Bpaxaywomeil cyasGofli.
He yxHumaR gymu MonpBaMy H CTEHaHbEM;
Biyvall xurefickuit myn ¢ nogbRTOR ronosoft,
Ha npaspmit XpMX TORMN OTBETCTBYR MONUAHbEM.
B MOonuaHsM KpOoeTCA TAKHCTBEHHaR BIACTL!
Nopyranm XpucToc Obit HeM nepen [Ixwnartom,
H Bora of6pena seMHan, 38R CTPACTDH
B ero GeSMONBHH——NPOH3EHHOM M PACNATOM,
OyMHMT HHYTOXECTBO-—BeJINUHE MOJINHT,
Monuar ¥ 6oxecTBo, H Helo M Moruna,

Ho snah--Geccrpacthan, 0e3sMOnNBHaAA HX cHja
Bce nooennT!l

Dieses Gedicht in sechsfllligen Jamben in drel Strophen zu je vier Zeilen
verdient, in jeder Anthologie der russischen Dichtung aufgefuhrt zu werden.
Aus ihm sprechen Resignation und Wirde, deren Ausdruck Schweigen und Stille
sind. Wie banal klingt in diesem Zusammenhang das gefligelte Wort: "Reden
ist Silber, Schweigen ist Gold"! In Goleni¥¥ev-Kutuzovs schonem Gedicht
handelt es sich um mehr als um den Vorzug des Schweigens im Sinne der Welt-
klugheit gegenilber der alltaglichen Schwatzhaftigkeit, die sich alles ver-
dirbt. Es handelt sich um das Schweigen desjenigen, der sein Schicksal
still ertragt, der um eine andere, tiefere Wahrheit weid als um die, die
der Durchschnittsmensch kemmt. Wie treffend ist hier des Dichters Erwahmung
des beschimpften Christus, der "stumm war vor Pilatus"! "Die Nichtigkeit

macht Larm, die Wiurde schweigt", sagt er in der ersten Zeile des dritten

19. GoleniB¥ev-Kutuzov, 240,
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Verses. Alles was grod ist, schweigt: die Gottheit, der Himmel und das
Grab, Ihnen aber, ihrer "leidenschaftslosen, wortlosen Kraft wird der
Sieg gehoren"! Dieser letzte Satz, der mit einem Imperativ des Verbums
"wisse" (znaj) beginnt, lost alle Fragen und alle Zweifel. Seine Feststel-
lung ist so gewiB und so sicher wie die Uberzeugung, die im Schweigen zum
Ausdruck kommt., Schweigen, Resignation und Kraft sind eln Ausdruck Jener

fberwindung des Lebens und der Erkenntnis, die zur Heilsordnung gehoren,

von der Schopenhauer diese schonen Worte gesagt hat:

Aber fir uns sorgt das Schicksal und der Lauf der Dinge besser,
als wir selbst, indem es unsere Anstalten zu einem Schlaraffen-
leben, dessen Thorichtes schon an seiner Kirze, Bestandlosigkeit,
Leerheit und Beschlie@ung durch den bittern Tod erkennbar genug
ist, allenthalben vereitelt, Dornen uber Dornen auf unsern Pfad
streuet und das heilsame Leigsn, das Panakeion unsers Jammers,
uns uberall entgegen bringt.

Dieses eindrucksvolle Gedicht sagt uns sehr viel iber Golenibéev-Kutu-
sov selbst, sein tiefes Denken, seine wurdevolle Haltung gegenuber dem
Leben, seine Schicksalsergebenheit. Wemn uns seine Verge etwas iber gein
Leben, seinen Charakter und seine Weltanschauung sagen wollen, so0 trifft
dies mit der gelistigen Haltung zusammen, die Schopenhauer in folgenden

Worten zusammengefafit hat:

... 80 ist dagegen Der, in welchem die Verneinung des Willens zum
Leben aufgegangen ist, so arm, freudelos und voll Entbehrungen
sein Zustand, von auBen gesehn, auch ist, voll innerer Freudig-
keit und wahrer Himmelsruhe. Es 1st nicht der unruhige Lebensdrang,
die jubelnde Freude, welche heftiges Leiden zur vorhergegangenen,
oder nachfolgenden Bedingung hat, wie sie den Wandel des lebens-
lustigen Menschen ausmachen; sondern es ist ein unerschutterlicher
Friede, eine tiefe Ruhe und innige Heiterkeit, ein Zustand, zu
dem wir, wenn er uns vor die Augen oder die Einbildungskraft ge-
bracht wird, nicht ohne die grofte Sehnsucht blicken konnen, indem
wir ihn sogleich als das allein Rechte, alles Andere unendlich

20. Schopenhauer, W II, Bd. III, 73k.



00080804

155

uberwiegende anerkennen, zu welchem unser begsgerer Geist una das
groBe sapere aude zuruft. Wir fihlen dann wohl, dad jJede der
Welt abgewonnene Erfiillung unserer Wumsche doch nur dem Almosen
gleicht, welches den Bettler heute am Leben erhalt, damit er
morgen wieder hungere; die Resignation dagegen dem ererbten
Landgut: es entnimmt den Besitzer aller Sorgen auf immer,21

21. Schopenhauer, W I, Bd. II, L6l.
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K. M. Pofanov

Alles geben die Gotter, die umendlichen,

Ihren Lieblingen ganz,

Alle Freuden, die unendlichen, 1

Alle Schmerzen, die unendlichen, ganz.
(Goethe)

llossua ecTs S60r B CBATHX MeyTax sennu.2

(Zukovskij)

Konstantin Michajlovi¥ Fofanov (1862-1911) gehort zu den bedeutendsten
Dichtern der 80er und 90er Jahre des vergangenen Jahrhunderts. Er kam

aus dem Kaufmannsstande, aus sehr kinderreicher Familie. Nach anfanglich
sorgloser Jugend lernte er bald bittere Armut kennen, nachdem sein Vater
durch geschaftliches Ungluck sein Vermogen verlor. Durch diese Umstande
war auch Fofanovs Ausblldung in verschiedenen Schulen nur von kurzer Dauer.
Er war aber zweifellos ein hochbegabtes Kind mit starker, von der Natur
gegebener Neigung zur Poesie. Mit zehn Jahren soll er Griboedovs "Gore

3

ot uma" fast auswendig gekannt haben.” Er liebte

l. Edgar Hederer, Hg., "Das deutsche Gedicht vom Mittelalter bis
zum 20. Jahrhundert" (Frankfurt/Main: Fischer, 1962), 129.

2. V. A. Zukovskij, "Stichotvorenija" (Leningrad: Sovetskij pisatel’,
1956), 650. Mit diesen Worten auf den Lippen stirbt der grofe portugiesische
Dichter der Renaissance, Autor des epischen Gedichtes "Os Lusiades" (1572),
Luis Vaz de Camoes (1524-1580) in Zukovskijs dramatisierter Verserzahlung,
"Kemoéns". Mit den gleichen Worten schlie8t Fofanov sein langes Gedicht
Poézija-Bog (1900): "Poézija est' bog v svjatych meftach zemli!" (K. M.
Fofanov, "Stichotvorenija i poémy" (Moskva-Leningrad: Sovetskij pisatel',
1%2’ 2%0)).

3. Die Verfasserin der Einfuhrung zu der hier verwendeten Sammlung
Fofanovs (op. cit.), G. M. Curikova, beruft sich auf Fofanovs autobiographische
Aufzeichnungen im Zentralarchiv fur Literatur und Kunst (CGALI). In ihrem
ausfihrlichen Aufsatz erwahnt sie nicht ein einziges Mal den Namen Schopen-
hauers.
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Pufkin leidenschaftlich und interessierte sich in friher Jugend fir die
Gedichte Nekrasovs. Wahrend die bisher erwahnten Dichter, Slufevskij,
Apuchtin und Golenil¥ev-Kutuzov, zur oberen Schicht der russischen Gesell-
schaft gehorten und mit ihrem Ruf als Dichter auch andere Aufgaben im
Staatsdienst verbanden, diente Fofanov nur seiner Muse als Dichter. Er
erlebte sowohl das Entzucken ihrer Inspiration und die kostlichen Augenblicke
der Losldsung vom Jammer des Daseins, gleichzeitig aber auch die volle
Macht des Elends in selner grausamsten Form: bitterer Armut und Krankheit.
Im Marz 1890 ging er durch eine schwere psychische Erkrankung; er stard
an einer Lungenentzilindung am Vorabend seines 49. Geburtstages (17. Mai 1911).
Seine Gedichte erschienen zuerst in den frithen 80er Jahren und als
Sammlung in den Jahren 1887, 1889, 1892: "Dies war Fofanovs schopferische
Blutezeit und gleichzeitig die Zeit des groten Erfolgs seiner Dichtkunst.
P. P. Percov nennt sie die 'Fofanovsche' Zeit ('ungeféhr von 1887, dem
Todesjahr Nadsons bis 1895, dem Jahr der ersten charakteristischen Ausgaben
der Symbolisten')".h Cechov schrieb am 12. Januar 1888 an D, V, Grigorovil:
"Unter den Dichtern beginnt Fofanov hervorzuragen. Er ist wirklich begabt,
die anderen dagegen sind nichts wert als Kii:nst.ler".5 Zu den besten Auf-
zeichnungen uber Fofanov als Kunstler gehort der Nachruf Brjusovs. Er sagt
genau, um was es in der Kunst Fofanovs geht: um das Schaffen von neuen
Welten mittels der Traume und der Inspiration des Dichters; um die tfber-
windung der Welt der HaBlichkeit und Monotonie beil der Schopfung neuer

Schonheit durch die Kunst: )

k., Curikova, Einfuhrung, Fofanov, 13.
5. A, P, (echov, "Sobranie sofinenij v dvenadcati tomach" (Moskva:
Giehl, 1963), XI (Pis'ma), 169.
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Die Weltanschauung Fofanovs beruhte auf einer naiven Gegenuberstel-
lung der Wirklichkeit und des Traumes, der Prosa und der Poesie.
Alles was wir gewohnlich in unserem Leben antreffen, alles Lebens-
verbundene, Alltagliche, erschien Fofanov als Prosa. Poesie sah
er nur in der Natur, die die Hand des Menschen nicht beriihrt hatte,
im Mond und den Stermen, in den "Schatten und Geheimnissen" der
Nacht, mit ihrer Nachtigall, im Fruhling, der das Leben der Blumen
und Falter erweckt. . . .Pntfliehen von der Alltaglichkeit in

die Grotten der Phantasien--das sah Fofanov als poetische Schopfung
an und den Dichter unter den Bedingungen des gegen‘uia‘.gtigen Lebens
nannte er den "stolzen Konig im Exdl" ("Mir poéta").

Klingen hier nicht Gedanken Schopenhauers aus seineg Asthetik an, die wir
oben schon zu Anfang dieses zweiten Tells unserer Arbeit im Zusammenhang
mit Slufevskij zitierten? In seinem Dienst an der Muse und in dem Gefuhl
seiner Berufung als Dichter entspricht Fofanov vollkammen der Rolle, die
Schopenhauer dem Dichter zugeschrieben hatte:

Dennoch bildet in der lyrischen Poesie achter Dichter sich das
Innere der ganzen Menschheit ab, und Alles, was Millionen gewesener,
seiender, kunftiger Menschen, in den selben, weil stets wieder-
kehrenden, Lagen, empfunden haben und empfinden werden, findet

darin seinen entsprechenden Ausdruck. . . . Demnach darf Niemand
dem Dichter vorschreiben, dal er edel und erhaben, moralisch, fromm,
chrigtlich, oder Dies oder Das seyn so0ll, noch weniger ihm vorwerfen,
dal3 er Dies und nicht Jenes sei, Er ist der Spiegel deﬁ Menschheit,
und bringt ihr was sie fuhlt und treibt zum Bewultseyn.

Entfaltung und Verdeutlichung der im Objekt Jeder Xunst sich aus-
sprechenden Idee, des auf jeder Stufe Bich objektivierenden Willens
ist der gemeinsame Zweck aller Kumste.

Dieser Zweck ist in der Dichtkunst Fofanovs erfiillt. Er gehort zum Wesen

seiner Sensibilitdt, seinem Genie: "Demnach ist der Mensch von Genie in

hoherem Grade M e n s ¢ h".9 Welche Idee in Fofanovs Kunst verdeutlicht
wird, werden wir bei der Besprechung der folgenden vier kurzen Gedichte

sehen:

6. V. Ja. Brjusov, "Izbrannye sofinernija v dvuch tomach" (Moskva:
Gichl, 1955), 226-227.

7. Schopenhauer, W I, Bd. II, 29k.

8. Ibid., W I, Bd. II, 298.

9. Ibid., N, Bd. IV, 32.
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Y nosra pBa nLApcTBE: OOHO HS nydeft

fipxo CGrniemeT—-NnAYPHOE, ACHOE;

A Oopyroe SesMecAvHOA HOUM TemHel,

Kaxk rnyxasa TemMHHIA HeHACTHOe,

B TeMHCM napcTBEe BJIANHTCR PAQR nacny?m ngeR,
e 10

A B NnAasypHOM~=NIrHOBeHbe NpexpPacHO
11882/

In diesem unregelmaBigen vierfuBigen Anapast (gerade in der UnregelmaBigkeit
aber liegt sein musikaslischer Reiz) gibt der Dichter den zwei Welten seines
Daseins Ausdruck. Als Diener der Kunst reicht er hinauf zu dem willens-
losen Zustand der ruhigen Betrachtung und Erkenntnis, als von seinem Willen
gefesselter Mensch jedoch gehort er in das Reich der Dunkelheit und der

sich dahinziehenden trostlosen Tage (v temnon carstve vlalitsja rjad pas-

munych dnej). Sein Dasein als Kunstler ist auf Befreiung von der Dunkel-

heit und von den Fesseln des Lebens, auf die Schopfung des "schonen Augen-

blicks" (mgnovenie prekrasnoe) gerichtet. Auf Fofanov traf zu, was

Schopenhauer uber das Genie sagte:

Was man das Regewerden des Genius, die Stunde der Weihe, den
Augenblick der Begeisterung nennt, ist nichts Anderes, als das
Freiwerden des Intellekts, wann dieser, seines Dienstes unter

dem Willen einstweilen enthoben, jetzt nicht in Unthatigkeit oder
Abspannmung versinkt, sondern, auf eine kurze Welle, ganz allein,
aus freien Stiicken, thatig ist, Dann ist er von der groBten Rein-
heit und wird zum klaren Spiegel der Welt: demm, von seinem
Ursprung, dem Willen vollig abgetrennt, ist er jetzt die in
einem Bewultseyn koncentrirte Welt als Vorstellung selbst.

Auf denselben Gedanken treffen wir in dem folgenden Gedicht, das schom

von Brjusov als Fofanovs Bekemrmtnis von sich selbst hervorgehoben wurde:

10. Fofanov, 57.
11. Schopenhauer, W II, Bd. III, L34-kL3s.
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Ho mymmaq ynunaM, B 3HMBOH TONNe Hapopa,

B Bepremax mpasgHHMYHMX pasBpaTa M TynbOM,

Cpenn nosiAH xnanfem, rae rHeBHas npupoaa
BexHvaer senerpnw rpolu;

Bo Mpaxe TeMHHX pom, B KYOAPABOR wame neca,
Cne Marxo GpoAHT TeHb OT coceH U Oepes,
Ine sBOHWe XxpycTanH 3¢PMPHOro Hapeca

HOpu Bcrmmxe MafickuX rpos;

Y ruaxocrpyfinux Bon, rae TOmMy®W OCOKY

JloGsaeT Sermnx BOAH OOMAHYMBMWI npubGol,

B nycTuHAX, rOoe seM/IA 3aBHCTNHBOMY OKY
Tposur HebecHow cTeHoft,

H ram, rge cxaml rop B GeccMepTHOM HSBAAHDbH

3acTunn HaBcerga nog 6omeckoft pyxo#,——

Bespe noar, xax uaps, xax roposit napb B MSTHAHbH,
TOMHTCA MOWHOX AOYEOH, ..

Ox HoCHT MHP B Ayme npeKpacHee H mmpe,

Hag HMM OH BnacTeyeT, Xax BACXHOBeHHWR 6or,

A spech, B TONNe NOACKOR, B CJIeNOM MNOMUTYHHOM MHDe,
OH Tonpxo pad TpeeBor...

H pymio sgecs emMy, H GORDBHO MPECMHMKATBCA...

OH moBuT conHUe rpes, OH HEHABHOHT ThMY,
OH xoveT BMacTBOBAaTh, OH XOWEeT HACJIAXOQATLCA,

He noxopasach HHYeMY.

OH xoweT BIMEXOM KDL paabUTL JeMHbe Liem,

OcTaBuThL MpaK SeMHOR B HaclegHe raAyNMUAM...

Co cTpenamMm sapHMl 6nyxnaTth B HeSecHO cTelH
H npuobmatbca x GoxecrtBam! 12

/1886/

Der Dichter ist nicht von dieser Welt, so sagt Fofanov unumwunden in diesem
Gedicht von sieben Strophen mit wechselnden sechs- und vierfiigen Jamben,
Er ist ein Fremder auf den "lauten Strafen", in der "angeregten Menge des

Volkes", auf den "Waldlichtungen der Friedhofe"; in allen sichtbaren und

12. Fofanov, 71=T2.
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fuhlbaren Offenvarungen der Natur ist er wie ein "Konig, ein stolzer Konig
im Exil, gequalt von seinem machtvollen Geist..." Sein Geist sieht andere
Welten, "prachtvoller und grofer", in denen er regiert wie ein "inspirierter

Gott" (kak vdochnovermyj bog). Hier aber auf dieser Erde ist er ein "Sklave

der Sorgen und Angste" (rab trevog). Befreiung von den "Ketten der Erde"

und "Verkehr mit den Gottheiten™ (i priobk¥at'sja k bofestvam) sind sein

einziges Ziel.

Die Wirkung dieses Gedichts beruht auf einer Anhaufung von Metaphern:

v kudrjavoj ZaBfe lesa; gde zvonfe chrustali éfirnogo navesa; solnoe grez;

zemnye cepi. Durch diese Bilder soll die Intensitat des Leidens des Dichters

auf dieser Welt verdeutlicht werden. Wemn nicht hier, so konnte man fragen,
wo ist dann seine Welt? Wemnn er sich hier wie ein "stolzer Konig im Exil
fihlt", wo ist dann sein Reich? Es ist naturlich uberall und nirgends,

denn es existiert nur in seiner Vorstellung. Der Schwung seiner Phantasie
zieht ihn nach oben, wahrend die Ketten der Erde ihn umten festhalten.

Sein Geist strebt wie ein Falter zum Licht, wahrend sein Korper von der
Dunkelheit umfangen bleibt. In diesem Gedicht, sowie in dem vorhergegangenen
und in den folgenden drickt sich das Leiden des Genies aus. Es sieht zu
tief in das Leben. Der dumpfe Wille des Daseins ist in ihm zur vollendeten
Vorstellung gekommen und ringt nach Erlosung:". . . das Genie besteht darin,
dal die erkemnende Fahigkeit bedeutend starkere Entwickelung erhalten hat,

als der Dienst des Willen s, zu welchem allein sie urspring-

lich entstanden ist, erfordert“.l3

13. Schopenhauer, W II, Bd. III, L3l.
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Diese erhohte Fahigkeit des Intellekts im Genie fuhrt zum "i mme r
weitern Auseinandertreten des Willens
und des Intellekt s. Dieses eben erreicht im Genie seinen
hochsten Grad, als wo es bis zur volligen Ablosung des Intellekts von seiner
Wurzel, dem Willen, geht, so da der Intellekt hier vollig frei wird,
wodurch allererst die We lt als Vorstellung zur voll-
kamenen Objektivation gelangt“.lk Der Ausdruck in der Kunst des Genies,
wie wir ihn bei Fofanov haben, geschieht in Bildern und nicht in Begriffen:
"Alles Urdenken geschieht in Bildern. Aus Begr i £f f en hingegen
entspringen die Werke des bloRen Talents, . . 5
Trotz der Begabung jJedoch, trotz seiner Phantasie ('"Deshaldb bedarf
esder Phantasie, um alle bedeutungsvollen Bilder des Lebens zu
vervollstandigen, zu ordnen, auszumalen, festzuhalten und beliebig zu
wiederholen, . . ."16) wird der Dichter durch seine Kunst nur mamentan

erlost vom Drangsal des Daseins, der auf seiner Seele lastet (tomitsja

mof¢noju dufoj). Es ist ein Zustand, der allen Genies bekannt war, wie

es auch Goethe mehr als eimmal aussprach:

Wer nie sein Brot mit Tranen a8,

Wer nie die kumervollen Nachte

Auf seinem Bette weinend saZ,

Der kennt euch nicht, ihr himmlischen Machte.

Thr fuhrt ins Leben uns hinein,

Ihr lat den Armen schuldig werden,

Dann uberlaBt ihr ihn der Pein, 17
Denn alle Schuld racht sich auf Erden.

14. Schopenhauver, W II, Bd. III, 438.

15. 1bid., W II, Bd. III, 433.

16. Tbid., W II, Bd. III, 433.

17. Hederer, "Das deutsche Gedicht", 137.
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Fofanov wird es nicht mude, Bilder zu schaffen, die seiner Sehnsucht
nach Schonheit und Harmonie entsprechen. Hier dienen ilm gelegentlich
als Thema die Stille der Nacht, der Mond, die Sterne, damn wieder Phantasie-
gebilde der Natur in ihrer reinsten und lieblichsten, immer ganzlich ver-

klarten Form:

Cou

MHe CHHNIOCA: MW WM MO CTeNnM apoMaTHOH,
KpyroM temxesta HOUb crnoxofiHas; BRanH
Tecwsymick BuICH cKAJ. B nasypu HeoOBLATHORA
Fopenn sepHa 3BesA-—CBeTHNBHHMXH semau. 7

/1888/

Aus diesen Traumen aber fallt er wieder auf die Erde zuruck, die ihm weder

Zuflucht noch Hoffrmung gewahrt:

Ctancu

H namm gHn xorpa-audyab Bexa
CTpanMuaMu MCTOPHH SaKPOWT.

A yto B HMXx ecTh? bDBeccunape M TOCKa,
He BesjawT, 4TO pymaTt H 4ro crpoar!

Cnenas cTpacTsb, BOJIHYACA, XHMBeT,
A MbiCnb—--B THOIM NeHMBO nposalaer.
H Bce Mm xpeM oT OyaHuuHux sator,
Yero-1o xgeM... Yero? Huxto He suaer!

. A OHH HOYT...Ha meptBOe ''Buepa
Bockpecmee "cerogusa' tax noxoxe!
H Te xe cHM, ¥ Tex xe YYBCTB HIpa,
H Te xe My, ¥ conuue B nebe To xe!..l!8

/1888/
Hoffnungslosigkeit und Resignation koammen in diesem Gedicht zum Ausdruck.

Wozu das alles? ist die Frage, die der Dichter stellt. Worauf warten wir?

17. Fofanov, 102,
18. Ibid.’ 10h
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Nach unseren Hohenflugen mussen wir doch immer wieder zu uns selbst zurick-

kehren. RNichts hat sich geandert (I te ¥%e my, 1 solnce v nebe to Z%e!l).

Man konnte diesem schonen Gedicht (noch acht weitere Gedichte tragen denselben
Titel und einen ahnlichen, stimmungsvollen, verzweifelndenr Gehalt) noch
weitere Beispiele anreihen, in denen sich Trauer und Wehmut uber unser

Dasein in reicher Bilderfolge mehren. Wir wollen aber diese Betrachtungen
uber Fofanov, den "inspirierten" Dichter per se des spaten 19. Jahrhunderts,
dessen Dichtung als Verbindungsglied zwischen der Romantik des fruhen und

dem Symbolismus des spaten 19. Jahrhunderts steht, mit einem Gedicht
abschlielen, das seine schopferische Natur glanzend zum Ausdruck bringt

und das Entzucken der Inspiration, so ephemer es auch sein mag, in Worte

kleidet:

BaoxHoBenue

Kax xopomo, npu naMne ogMHOXOH,

B THmM Houed oSagymmBaTh cBOM Tpynm!
fyma xumuMT, K O0pash~—TUINBYT,

Kax Mneumdt IlyTs, TONNOW 3Besnooxoilt,

Mnanenuecxuft ¥ cnagocTHMt BOCTOPr
Crecuser rpynb. Cnesa OpPOXMT BO B3OpE.
CuactmuBar! Bor rpes ee ucropr

Hs pommixoB pacTasasmerc ropa.

Eme x semne npuxopaH WyTKH#t ciyx,
Ho x HeGecaM yxe MOOABATH KDLNBA.
Eme nopuB, eme ogHO ycHnbe,

H HoBuit Mump obGvemner ropmeil ayx.

Ina xapxux CHOB PACKDHWT UYepTOr yma,
H naMATH paccesHHas TmBMa

flcHeeT BHOBBL... Bunoe——pockpecaer.
Ho xoHueH Tpya, OCTHN cepaewsnst xap.
PaspeAnmuch BHOEHBA MMIBIX HaD...
Antap» norac... H xeprna-ocrunaeT...lg

/ 1888/

19. Fofanov, 101-102.



00080804

165

Was uns an diesem Gedicht auffallt und erfreut,sind sein Schwung und seine
Begeisterung. Die Fligel der Phantasie schwingen sich auf zum Himmel und

nach langsamem Ansteigen und einer letzten Anstrengung (ei¥e odno usil'e)

offnet sich des "Geistes Prunkgemach" (raskryt fertog uma). Die Dunkelheit

verfliegt und alles wird klar. Dieser Augenblick des Hohenfluges kann
nicht lange anhalten und bald wieder ist "der Altar verloschen und das
Opfer wird kalt..." Hier verbinden sich Reichtum an Bildern mit gedank-
licher Tiefe und technischer Vollendung (finffii3ige Jamben von Pyrrhichien
durchsetzt). In seinem Schaffensprozess ist der Dichter rein und unbefleckt,
50 wie wir ihn uns winschen und vorstellen: er igst gottlich (man sehe

sich in diesem Zusammenhang auch das schone Portrat Fofanovs von Repin an,
mit dem gehobenen Kopf im Profil und den in die Weite blickenden Augen).

Er dient keinem anderen Meister und Gott als der Kunst. Sie ist sein Altar,
auf dem seine gottliche Gabe, seine Inspiration, als Opfer gebracht wird.
Auf ilm trifft in vollendeter Form zu, was Schopenhauer "{foer das Irnere
Wesen der Kunst" (W II, Kapitel 34) in den Erganzungen zu seinem Hauptwerk
sagt.:

Denken soll freilich der Kunstler, bei der Anordnung seines Werkes:
aber nur das Gedachte, was g e sc haut wurde ehe es gedacht
war, hat nachmals, bei der Mittheilung, anregende Kraft und wird
dadurch unverganglich.--

. .endlich auch das eigentlich lyrische Gedicht, das bloBe Lied,
in welches die tief gefilhlte Stimmung der Gegenwart und der Eindruck
der Umgebung sich mit Worten, deren SilbenmaaBe und Reime von
selbst eintreffen, wie unwillkurlich ergieBt,--da, sage ich,
diese Alle den groBen Vorzug haben, das lautere Werk der Begeisterung
des Augenblicks, der Inspiration, der freien Regung des Genius zu
seyn, ohne alle Einmischung der Absichtlichkeit und Reflexion;
daher sie eben durch und durch erfreulich und genieBbar sind, ohne
Schaale und Kern, und ihre wWirkung viel unfehlbarer ist, als die20
der groBten Kunstwerke, von langsamer und uberlegter Ausfithrung.

20. Schopenhauer, W II, Bd. III, 467.
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Zweifellos ist hiermit noch langst nicht alles iber Fofanovs Dichtkunst
gesagt, aber in dem scharfen Gegensatz zwischen der Welt der Alltaglichkeit
und der Welt seiner Traume und der sich aus diesem Gegensatz ergebenden
Trauer und Wehmut liegt ein wichtiger Zug des Wesens seiner formschonen

und melodischen Lyrik. Ihre Melancholie ist unuberwindlich, und der Versuch,
sie auszugleichen,ist vergebens. Als Dichter in Person waren ihm alle
Wonnen und Schmerzen selner Berufung bekannt. Sein _Leben als Genie hielt
sich in der Schwebe zwischen der Macht des dunklen Willens unter ihm und
der noch starkeren Anziehungskraft des Intellekts, der Traume und der Phan-
tasie uber ilm. Die Asthetik Schopenhauers findet in seinem Werk und seinem
Wesen als Kinstler ihre blendende Bestatigung. Er sehnte sich nach Erlosung
von seiner inneren Spaltung, fand sie teilweise in seiner Kunst, endgultig

. 1
aber erst in dem fruh eingetretenen Tod im Alter von L9 J‘a»h.z'en.2

21. Der Symbolist Brjusov deutet das Gesamtwerk Fofanovs in noch
etwas anderer Richtung, als hatte Fofanov sich doch zu der Gro@e, Schonheit
und Macht des Lebens mit all seinen Widerspriuchen hingezogen gefihlt und
hatte nicht nur danach gestrebt,die Eindricke des Lebens durch seine Kunst
zu verwandeln: "Durch die ganze Dichtung Fofanovs geht dieser Kampf zweier
Elemente: der Romantik, die den Dichter ruft, sich in den 'Grotten der
Phantasie' zu verstecken, und eines Menschen unserer Tage, der sich ver-
schwommen die ganze Grode, ganze Macht, den ganzen grausamen Zauber der
gegenwartigen Welt klar macht. In diesem Kampf liegt das wirkliche Pathos
der Dichtkunst Fofanovs"”. (J. A, Brjusov, "Dalekie i blizkie" (Moskva,
1912; Reprint; Letchworth: Bradda Books, 1973), 158.) Moge auch diese
Deutung seiner Kunst hier erwahnt sein. Fofanov schuf bis zu seinem Tod.
Die hier zitierten und besprochenen Gedichte aber entstanden alle in den
80er Jahren. Sie mit der Asthetik Schopenhauers zu verbinden,ist sowchl
naheliegend als sinnvoll.
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I. F. Armenskl}

Ho Bcex GeccMepTHell TOT, KOMY CKBOSh MNpax 3JeMIH
Kaxoft=10 MHp MepeliMnca saanH-—-

HecymecTBywmiii M BewyHundl,

Kto uenn HeseMmHoft Tax maxpan u ¢rpapan,

Y1o cunofi xaxgw caM MHpax cele cospan

Cpeam mycTumn GeckoHeumwoit. /H. M. Mumcxuit, 1887/]

Innokentij Fedorovi® Annenskij (1856-1909) gehdrt zur alteren Generation
der Symbolisten. Wenn wir gerade von Fofanov als von einem Geple sprachen
und die auf ihn zutreffenden Worte Schopenhauers zitierten, so konnte man
hier in Bezug auf Annenskij vieles wiederholen. FEr war gewil} ein Genie,
aber gleichzeitig ein ganz anderer Dichter und Mensch als Fofanov. In erster
Linie zeichnet er sich aus durch sein phanamenales Wissen, seine Kenntnis
fremder Sprachen, der modernen und der klassischen (einschlieflich des
Sanskrit und Hebraischen), durch seine hohe geistige Kultur. Man sieht in
ilm und in den Dichtern des Symbolismus, die entweder seine Zeitgenossen
waren oder ihm folgten, Jenen Hohepunkt der russischen Kultur, wie er sich
in rund hundert Jahren in RuBland (ca. 1815-1917) nur zweimal darstellte,
im sogenannten "Goldenen" und "Silbernen" Zeitalter.

Sechs Jahre alter als Fofanov und zwei Jahre fruher verstorben als
jener, gehort Annenskij doch nicht zu den Vorlaufern des Symbolismus, sondern
zu den Symbolisten selbst. Auf Grund der Besonderheit des Symbolismus andern

wir hier das Prinzip der Anordnung der Schriftsteller und Dichter, die wir

l. N. A, Trifonov, Hg., "Russkaja literatura XX veka, Dooktjabr'ski]
period" (Moskva; Izd. ProseBfenie, 1971), 382. Eine nahere Untersuchung dieses
in der Forschung vernachlassigten Dichters (N, M. Minskij, 1855-1937) gab
kiurzlich Gunther Wytrzens, Zur Lyrik Nikolaj Maksimovi® Minski js, in
"Korrespondenzen" (Festschrift fiur Dietrich Gerhardt), Marburger Abhandlungen
zur Geschichte und Kultur Osteuropas, Bd. 14 (1977).
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bisher in Ermangelung eines besseren nach dem Jahr ihrer Geburt getroffen
hatten, um die letzten beiden Dichter als getremnte Gruppe zu behandeln.
Schopenhauers Wirkung bei den Dichtern dieser literarischen und geistigen
Stramung ist zweifellos so kamplex wie der Symbolismus selbst. Seine
Philosophie, und man mu3 annehmen auch die Philosophie Nietzsches, verband
g8ich hier mit s0 vielen anderen Anregungen aus der Kultur der Antike, des
Mittelalters, und der Neuzeit (man denke an die fraqzﬁsischen "Parnassiens"),
und der russischen Dichtung der Vergangenheit, dal es schwer ist, ihre
Quellen aufzuzeigen. Schopenhauers Wirkung auf das russische Geistesleben
in den ersten zwel Jahrzehnten unseres Jahrhunderts lie nachz, war Aber
dennoch vorhanden bei Dichtern wie Annenskij, Sologub, BrJusov3 und BelyJ.
Es ist daher nicht miBig auf sie einzugehen und sich mit ihr zu befassen.
Der Symbolismus erhielt selnen AnstofZ und seine Formulierung als neue
geistige Bewegung durch Merefkovskijs beruhmten Aufsatz "O priZinach upadka
i o novych tefenijach sovremennoj russkoj literatury" (1892). Hier sagt
er zusammenfassend: "So sehen die Hauptelemente der neuen Kunst aus: Mys-
tischer Inhalt, Symbole und Ausweitung der kunstlerischen Empfanglichkeit”.
Wir haben schon aus Brjusovs “Schlusseln zu den Geheimnissen" zitiert, wie
er die Kunstwerke des Symbolismus nannte. Sie sind "halb gecoffnete Turen

in die Ewigkeit" (priotvorennye dveri v vefnost') sagte er von ihnen. In

2. Ich verwelse wieder auf die Arbeit von Sigrid Maurer, die darauf
eingeht.

3. 8. V. Servinskij, "Valerij Brjusov" ("Literaturmoe nasledstvo",
Bd. 85) (Moskva: Izd. "Nauka", 1976), 9. Hier sagt er uber Brjusov: "In
seinen jungen Jahren interessierte er sich fur Spinoza, Kant, Schopenhauer,
spater fiur Leibnitz, Uber den er an der Universitat eine besondere Arbeit
schrieb"., Die Wirkung der Gedanken Schopenhauers erstreckt sich auch auf
die Zeit von Brjusovs fuhrender Rolle bei der Redaktion der Zeitschrift "Vesy"
(1904-1909) (8. X. M. Azadovskij und D. E. Maksimov, "Brjusov i 'Vesy'",
ibid., 257-32k).

L4, Trifonov, 373.
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einer kurzen Besprechung der zweiten postumen Gedichtsammlung Arnenskijs,
"Kiparisovy]j larec" (1910), ein Jahr nach seinem Tode, sagt Brjusov uber inn:
Man mag ihm vorwerfen, was man will, nur banal und imitierend
ist er nicht, Die Art der Darstellung Amnenskijs ist streng
impressionistisch; er zeigt alles nicht so, wle er es kennt,
sondern wle es ihm scheint, aullerdem, wie es ihm gerade jetzt
erscheint, in diesem Augenblick. Als folgerichtiger Im-
pressionist laBt Annenskij Fet und Bal'mont weit zuruck, nur
bei Verlaine lassen sich einige Gedichte finden5 die in diesem
Sinne den Gedichten Ammenskijs ebenburtig sind.
Fur unser Thema Amnenskij -- Schopenhauer wollen wir uns sechs Gedichte
anschauen, drel davon stammen aus Ammenskijs erster Sammlung, "Tichie
pesni" (190k4), eins aus "Kiparisovy] larec" (1910), ein weiteres wurde
zuerst in der Zeitschrift "Apollon" (1911, No. 1) gedruckt und das letzte
ist eine lbersetzung eines Gedichtes von Leconte de Lisle, "Le dernier
souvenir”, das auch in "Tichie pesni" zuerst erschien.
In seiner Monographie uber Annenskij sagt Vsevolod Setchkarev: "It
is difficult to tell to what extent Amnenskij knew Schopenhauer, but now
and again there are clear parallels -- for example, "Kogda b ne smert',
6
z zabyt'e". Wir werden weiter unten auf dieses Gedicht zu sprechen
kommen. Setchkarev sieht eine mogliche Verbindung auch in "Ja chotel by
ljubit' oblaka", in "Listy" und in "Elektrifeskij svet v allee". Alle vier
sollen hier kurz zur Sprache kommen, auBerdem das Gedicht "Sentjabr'™ und
die Ubersetzung aus dem Franzosischen, "Poslednee vospaminanie". Wir beginnen
mit "Listy":
Ha Genom HeOSe Bce Tyckiaelt
3naTuTCR rOpHAA mnannana,

H B pousetannn annef
[OpoxaT 3sHrsarmu Jaucronana.

5. V. Ja. Brjusov, "Dalekie i blizkie", op. cit., 159-160.

6. Vvsevolod Setchkarev, "Studies in the Life and Work of Innokenti]
Amnenskij" (The Hague: Mouton & Col, 1963), 93.
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KpyxaTca HexmNe AHCTH

H He XOTAT XocHyTmcA npaxa...
0, Heyxenu 3TO TH,

Bce TO me Hame wyBcTBO cTpaxa?
Hn» Hajg ofMaHOM ONWTHLR

Teopua Benewne He 3Byvaso,

H HeT xoHua M HeT Havana
TeGe Tockywomee a?7

Es geht in diesem Gedicht um das eigene Ich, seinen Anfang und sein Ende

und seine Bestimmng auf dieser Welt. Was bin ich und was soll aus mir werden
fragt er, und nemnt sich selbst das "sehnsuchtsvolle Ich" (toskujudlee ja).
Sehnsucht ist eines der hervorragendsten Themen in Annenskijs Dichtung
(vierzehn Gedichte tragen allein den Titel "Toska"), sie zieht sich durch
sein ganzes Werk hindurch und das Gedicht "Moja toska™ (Mein Herzenselend)
wurde am 12. November 1909 in Carskoe Selo geschrieben, nicht ganz drei
Wochen vor seinem Tod (30. November/13. Dezember 1909).8 In dem oben
zitierten Gedicht sind es die Herbstblatter, die die Stimmung der Sehnsucht
und des Todes hervorrufen. Die "zartlichen Blatter" drehen sich in der Luft
und wollen nicht den Staub (prach -- gewchnlich "Staub des Menschen", in
den er gich nach seinem Tod verwandelt; es ist ein Wort der altrussischen
Sprache, das gebrauchlichere Wort hier ware pyl'; auch die Form listy in
der Bedeutung "Blatter eines Baumes" ist altrussisch, heute hieBe es
list'ja) beruhren; mit anderen Worten, sie wollen noch nicht sterben.

Das Bild selbst der fallenden Blatter in dem "Zuendebluhen der Alleen"

(v docvetanii allej) und dem "Zickzack des Blatterfallems" (drofat zigzagi

7. Innokentij F. Amenskij, "Stichotvorenija i tragedii" (Leningrad:

Sovetskij pisatel', 1959), 68.
8. Johannes Holthusen, "Russische Gegenwartsliteratur I (1850-1940)"

(Bern und Minchen: Francke Verlag, 1963), 50.
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listopada) wirkt auf den Leser durch seinen originellen Ausdruck sowie
durch seinen emotionellen Gehalt, in dem sich Trauer und Schonheit verbinden.
Nach einer Pause -- durch das Bild des Sterbens im Herbst angeregt -- spricht

der Dichter mit sich selbst: O, neufeli éto ty, vse to %e nafie Zuvstvo stracha?

Er konfrontiert sich selbst mit der Angst des Todes. Warum diese Angst,
fragt er sich, und geht gleich darauf auf ihre Sinnlosigkeit ein: "Hat nicht
des Schopfers Befehl uber dem Betrug des Daseins geklungen und weifit du
nicht, oh du, dich sehnendes Ich, da® du keinen Anfang und kein Ende hast"?
In dieser Deutung des Gedichts sehen wir eine Identifizierung des Dichters
mit den Blattern des Baumes. So wie die Blatter nicht sterben wollen (i ne

chotjat kosnut'sja pracha), so will auch er nicht sterben. In dem Nicht-

sterbenwollen der Blatter sieht er die aller Kreatur, einschlieBlich seiner
selbst, eigene Furcht vor dem Tode.
Der Gedanke des Todes und die Furcht des Ichs, des principium

individuationis, daB es zerstort wiurde, fihrt uns direkt zu Schopenhauer.

Schopenhauer hatte auf diese Furcht eine Antwort und diese Antwort findet
sich auch in Amnenskijs Gedicht, woraus wir mit Sicherheit auf eine

Verbindung schlie@en konnen:

Aber eben so wenig Anlafl ist andererseits zu schlieflen, daR,
weil hier das organische Leben aufgehort hat, deshalb auch
Jene dasselbe bisher aktuirende Kraft zu Nichts geworden sgei;
-- 80 wenig, als vam stillstehenden Spinnrade auf den Tod der
Spinnerin zu schliefien ist. Wenn ein Pendel, durch Wieder-
finden seines Schwerpunkts, endlich zur Ruhe kammt, und also
das individuelle Scheinleben desselben aufgehort hat; so wird
Keiner wahnen, jetzt sei die Schwere vernichtet; sondern Jeder

begreift, dgﬁ sie in zahllosen Erscheinungen nach wie vor
thatig ist.

9. Schopenhaver, W II, Bd. III, 538.
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Der Dichter weil auch, da seine Furcht sinnlos ist, daf wir alle aus dem
Nichts gekammen sind und in das Nichts zurickkehren. Warum sind wir aber
so stark an die "Tguschung des Daseins" (cbman byt'ja) gefesselt? Hier
gibt es nur eine Antwort:; Mit dem Verschwinden unseres Ichs, des principium

individuationis, wahnen wir uns selbst zu verlieren, also halten wir daran

fest, 80 lange wir nur konnen. Es ist der erkemntnislose blinde Wille mit

seinem Blendwerk, der uns die bessere Einsicht verwehrt.

-

In dem Gedicht "Elektri¥eskij svet v allee" fuhrt der Dichter wieder

Zwiesprache, diesmal anscheinend mit seiner Muse:

JnexTpHYECKKHRA CBeT B annee

O, He 30BM MeHRA, He Nyudn!
Cxanssa GecuenbHO,YTOMIEHHO,
3aueM y HouWM BNDBAnN AYY,
3acwnaes OneckoM, BeTKy Kneual?

Ee npaHKT senennit uapg,
H nyM el xanbp pa’sobnadueHHBX,

H cneswm oceun mpoxmar
B ee nNHCTAX passoIoOYEeHHhX,~~

A cpOoa Tax CNanoOCTHO ApeMyd,
Tax MHPOTBOPHO CJ/IKTH 3BEHbA...

H cha, B Mpaka, H 3a6BeHbA...
0, He 3OBH MeHA, He Mbe!lo

Setchkarev meint, der Dichter benutze hier den Strahl des elektrischen
Lichts, der durch das Laub des Ahorns scheint, als Symbol des principium

individuationis. In dem Sinn ist es eine Verirrung, und es ware besser

erst gar nicht entstanden:

10. Annenskij, T72.
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Wohl sehn wir das Individuum entstehn und vergehn:; aber das
Individuum ist nur Erscheinung, ist nur da fur die im Satz

vom Grunde, dem principio individuatiomis, befangene
Erkenmntni; fur diese freilich empfangt es sein Leben wie

ein Geschenk, geht aus dem Nichts hervor, leidet dann durch
den Tod den Verlust jenes Geschenks und geht ins Nichts zuruck,

1

Das Licht der elektrischen Lampe als Manifestation des principium individuationis

stort die Traume des Ahorns (Annenskij liebte diesen Baum besondersla) und
die "Tranen des Herbstes”, die an seinen "vergoldeten Blattern zittern".

Die Ruhe des Nichtseins in der Dunkelheit der Racht wird von dem ewig un-
ruhigen Willen, der nach Erscheinung drangt (hier dem elektrischen Licht)
gestort. Ist dieses elektrische Licht aber nicht auch ein Symbol fir des
Dichters Geist (oder seine Muse), der die Dunkelheit des Daseins zu erhellen
versucht? Wer ruft und von wem kammt der Widerhall: O, ne zovi menja, ne
muZ’! mit dem das Gedicht beginnt und endet? Spricht hier der Wille, der
sich straubt, aus dem Nichts gerufen zu werden, um Unruhe und Helligkeit

dorthin zu bringen, wo sonst Friede und Ruhe regieren:
A CBOQ Tax CHalOCTHO ApeMyw,
Tax MMPOTBOPHO CIHTH SBEHbA...

H cua, ¥ Mpaxa, ¥ 3a6BeHBA...
O, He 30BH MeHA, He Nyubl

Nennen wir das "Elektrische Licht in der Allee" also principium individuationis,

dichterische Inspiration oder Muse, in jedem Falle ist es eine Erscheinung
des Willens, der am besten in seinem Urzustand und seiner Unberuhrtheit
belassen bleibt. Wir neigen zu dieser Deutung des Gedichts, obwohl eine

gewisse Unklarheit und Vagheit zuruckbleibt. Irgendetwas in der Natur will

11. Schopenhauer, W I, Bd. II, 32k.
12, Setchkarev, 88.
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ungestort bleiben, ruhen und weiter traumen. Es geht Annenskij nicht um
absolute Klarheit. Originelle gedankliche Verbindungen und Impressionen
sind der Zweck seiner Kunst: "Mul doch sogar der Schriftsteller stets dem

Leser noch etwas zu denken ubrig lassen; da Vo lt air e sehr richtig
3

gesagt hat: Le secret d'etre ennuyeux, c'est de tout diréLl
Ein shnliches Thema wie in den beiden schon erwahnten Gedichten wird

in dem folgenden vorgetragen:

CenTabpp
Passonouenynie, HO Yax/ue caan
C co6nasHOM Nypnypa Ha MelUleHHhIX Hegyrax,
H conuua nosaMHil M1 B ero XOpOTKHX ayrax,
HepnacTHnti BMNHTLCA B AYIHMCTHE IITONOM.
H mentoit menx XoBpoB, M rpySue csead,
H noHaTas noxs noclefHerc CBHOAHBA, .
H napxos uepHble, Se3mOHHNE NPYAR,
JaBHO roTomnse OMA CHNENOro CTPanaHbA...

Ho cepouy JUyAKTCA MWL KpacoTa yTparT,
JlMmb ynoeHbe B 34BOPOXEHHOA CHIe;
H Tex, xoTophe ¥yx J0TOCA BKYCHIH,

BonuyeT Bxpasuupuii ocexHHnh ap0M51.|&

Brjusov sagt in einem seiner Aufsatze, da3 man bei Annenskij nach den ersten
zwei Zeilen eines Gedichts nicht voraussagen komme, wie das Gedicht enden
wurde und rechnet dies zu seinen hohen Verdiensten. Annenskij sucht nach
berraschungen, nach neuen Bildern. Doch kammt er in seiner Form des
Symbolisms uber den Zustand des Leidens und der Sehnsucht nicht hinaus.

Das Symbol fuhrt ihn zu keinen neuen Ausblicken. Zu diesem Zug in Annenskijs

Dichtung nahm Vja¥eslav Ivanov in seinem Aufsatz uber den Dichter Stellung:

13. Schopenhauer, W II, Bd. III, U65.
14, Ammenskij, 72.
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Fur uns ist die Erscheinung Symbol, sofern sie Ausgang und Pforte
ist zum Geheimnis. Fur die anderen Dichter ist das Symbol ein
Fenster im Gefangnis, durch das der Gefangene hinausschaut, um
dann wieder seinen Rlick in die dunkle Auswegslosigkeit seines
Kerkers zu richten, nachdem er der eschauten und begrenzten
Landschaft uberdrussig geworden ist.
Die Schonheit dieses Gedichts beruht auf seinem Reichtum an Bildern des
Verfalls in der Natur. Setchkarev spricht von der "splendid morbidity",
den "gorgeous colors spoiled by the patches of nascent decay“.m Auch der
Reichtum an Metaphern (s. auch Personifikation) in diesem Bild der
17
sterbenden Natur ist hervorgehoben worden. Angewandte Kunstmittel des
Dichters kommen zwar analysiert werden, und eine solche Analyse ist unum-
ganglich, der Gesamteindruck eines vollkammenen Gedichts wird aber dadurch
nur annahernd aufgedeckt. Ohne Interpretation geht es nicht. Was sagt uns

dieses Gedicht, das von der "erkannten Luge der letzten Begegnung" (i

18
ponjataja lo%' poslednego svidan'ja) spricht? Seine Aussage ist ganz deut-

lich: Der Verfall in der Natur steht hier als Symbol des Verfalls uberhaupt,
einschlieflich des mengchlichen Lebens: "The autumnal poems are very numerous
and nearly all of them have a comnection with human 11fe".19

Bei Schopenhauer lesen wir: "Alles im Leben giebt kund, dal das irdische
Gluck bestimmt ist, vereitelt oder als eine Illusion erkannt zu werden.
Hiezu liegen tief im Wesen der Dinge die Anlagen. Demgemsal fallt das

Leben der meisten Menschen trubsalig und kurz aus. Die kamparativ

15. Vjafeslav Ivanov, "0 poezii Innokentija Armenskago" in "Borozdy i
me2i" (Moskva: Izd. "Musaget", 1916; Reprint, Letchworth; Bradda Books, 1971),
295. )

16. Setchkarev, 89.

17. Ivid., 129.

18. Sollte hier eine Verbindung sein zu Anna Aclmatovas beruhmtem und
einmaligem Gedicht "Pesnja poslednej vstre¥i"? Es heifit: "Ammenskijs in-
fluence on her poetry was immense" (Setchkarev 4l).

19. Setchkarev, 89.
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Glucklichen sind es meistens nur scheinbar, oder aber sie sind, wie die
lLanglebenden, seltene Ausnahmen zu denen eine Moglichkeit ubrig bleiben
mlte, -- als Lockvogel".

Das eigentliche Thema aller Philosophie, sagte Plato, sel der Tod.
Eine ahnlich wichtige Rolle spielt es bei den grolen Dichtern wmd Prosaisten.
In dem folgenden Gedicht spricht Amnenski] wieder in zauberhaften Bildern

von der Verganglichkeit des Lebens und seiner ephemeren Schonheit:

TpuHaguatTd» ¢TPOK

A xorten Ou moluTh Oobnaxa

Ha 9sape... HO MHe ropex Mx mmmm:
Tax HeBOnA TOrga MHe THEKA,

Tax A moMmIo, uTO ObUT MOJTOMbEM.

A mobKTh O MX Bevep Xxoren,
Korpa, pmea, TaM racHyYT nysH,
Ho oT mepTBb MX DPOSOBHIX Ten
Tonpxo nenen MHe CHHTCA B HOWH.
A mobmo TONMBKO HOUDL M UBETH

B xpycrane, rge gpobATca orum,

[loroMy uTO yTexoft MeuTH

B xpycrane yMMpawoT OHH...

HoTONY YTO--UBEeTH 3TO ru.2'

Hier wird von der verganglichen Schonheit der Wolken gesprochen, von ihren
"rosafarbigen Korpern", die aber doch nur als "Asche" im Traum des Dichters
wieder erscheinen; mit anderen Worten, ihre Pracht verschwindet und wird
verzehrt wie Kohle im Feuer. Auf diesem Hintergrund ergibt sich die Frage,
ob denn irgendetwas noch Bestand hat auf der Welt? Die Antwort ist: ja --
die Nacht, als Urgrund des Willens, der nicht zur Erscheinung gekommen ist,
und die Kunst, die Blumen zeichnet ins Kristall, wo sie unverganglich sind.
Die Blumen im Kristall sind die Metapher fur alles Lebende, das von der

Kunst verwandelt wird:

20. Schopenhauer, W II, Bd. III, 657.
21. Annenskij, 162.
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. « -und zugleich, dal die Welt als Vorstellung, wenn man sie
abgesondert betrachtet, indem man vom Wollen losgerissen, nur
sie allein das BewuBtseyn einnelmen laft, die erfreulichste und
die allein unschuldige Seite des Lebens ist; -- wir die Kunst
als die hohere Steigerung, die vollkommenere Entwickelung von
allen Diesem anzusehn haben, da sie wegentlich eben das Selbe,
nur koncentrirter, vollendeter, mit Absicht und Besommenheit,
leistet, was die sichtbare Welt selbst, und sie daher, im vgélen
Sinne des Wortes, die Blithe des Lebens genannt werden mag.

Die dichterische Inspiration schafft Blumen ins Kristall, wie eine "Spielerei

eines Traumes" (utechoj me¥ty); hier sterben sie. So verwandelt der Dichter

die Wirklichkeit in Kunst, und so ist alle Kunst nur Traum und Spielerei.

Nur in ihrer Erstarrung, also im Kristall, tot und willenlos, liebt der
Dichter die Blumen. Sind die Blumen hier nicht ein Symbol des Lebens, das
sich nach Verwandlung sehnt, nach Verwandlung seiner fluchtigen Existenz
mittels der Kunst in die Ruhe des Todes? Die Existenz der Blymen im Kristall
im Verhaltnis zu ihrer Existenz auf dem Feld ist wie die Ewigkeit gegenuber
dem fluchtigen Augenblick. Schonheit, ganz gleich an welchem Objekt, will
eingefangen werden. Nur so kann der Kunstler sie lieben. So gesehen liest

man die letzte Zeile -- potcmm ¥to -- cvety éto ty (demn die Blumen -- das

bist du) als Anrede an alles Lebende, das sterben mus. Wohl ihm, wenn ihm
23
durch die Kunst Schonheit und eine gewisse Verewigung verliehen werden.
Nicht nur die Sehnsucht und die Kunst, sondern auch Leiden und Sterben

selbst sind Themen in Annenskijs Werk:

22. Schopenhauer, W I, Bd. II, 315.

23. Setchkarev sagt: "Flowers in crystal vases, especially withering
flowers, are a kind of intoxication for Ammenskij". AuBerdem meint er,
die letzte Zeile, Potamu ¥to -- cveﬁx éto ty, ware "no doubt a reminiscence
of Schopenhauer's tat tvam asi" -- "Dieses Lebende bist du”. (S. 93) Diese
Auslegqung stimmt mit unserer Deutung iberein.

Das Leben als rohes Material will mit Hilfe der Kunst in Schonheit
verwandelt werden (s. die Japanische Shinto Weltanschauung). Man denke
an die japanische Teezeremomie:; Verwandlung des Lebens durch die Kunst in
ein erstarrtes Rituell, dessen Ziel allein die Schonheit ist. Gartenanlagen
und Blumenarrangements dienen demselben Zweck.
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Korga 6 He cMepTh, a 3aluTbe,
Yto6 MM ABHXEeHbA, HH SBYKa...
Beab ecny BonymaThcA B Hee,

BeA aMsHbD MOA——HE XMSHb, a Myka,

iy A He ¢ Bamyt Taw, gHm?

He BANY C muCTBLAMM Ha XneHax?

Hny» He MOM YyMPYT OrHM

B cnesax KpHCTaU10P PACTOIUTEHHHX?

Hnp A He Bech B Ges/moabe cKan
H YepHoM mmmeHcTBe Oepesm?

He Bech B TOM GenoM myxe poshl,
Yro xonopm yrpa oxoBan? °
B poxgHHKEX 3THX, HTO HABHCIH,
Yrolb meMuyraMi Hucnagartsn?..

A MHe, cKAaxHTe, B MyKax MuCIH
Hafigerca s ceppue cocrpagarn?24

Die sich wiederholenden Fragen in den drei letzten Strophen erfordern keine
Antwort, denn sie ist in ihnen schon enthalten. Ja, mochte man auf jedes
schone Bild des Dichters sagen, es ist alles so wie du sagst, und die Zusammen-
fassung hast du selbst schon in der ersten Strophe gegeben: Vsja %Zizn' moja
-- ne $izn', a muka. tber die Parallele in der Weltanschauung zwischen
Annenskij und Schopenhauer kann es hier keinen Zweifel geben (Ahnlich wie
die Skeptiker der Antike zweifelte er an allem, aufler an einem: der Wirk-
lichkeit des von ihm empfundenen Leidens", sagt Vja¥eslav Ivanov von Annen-
25 .
skij ), selbst, wenn wir uber seine Bekanntschaft mit Schopenhauers Werk
direkt nicht unterrichtet sind:
Das Leben selbst ist ein Meer voller Klippen und Strudel, die
der Mensch mit der groBten Behutsamkeit und Sorgfalt vermeidet,
obwohl er weil, daB, wenn es ihm auch gelingt, mit aller An-
strengung und Kunst sich durchzuwinden, er eben dadurch mit
Jjedem Schritt dem gro@ten, dem totalen, dem unvermeidlichen und
unheilbaren Schiffbruch naher kammt, ja gerade auf ihn zu-

steuert, -- dem Tode: dieser ist das endliche Ziel der mﬁhsﬁligsg
Fahrt und fur ihn schlimmer als alle Klippen, denen er auswich.

24. Annenskij, 202.
25. V. Ivanov, 295,
26. Schopenhauer, W I, Bd. II, 369.
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Die letzte Frage, ob sich wohl ein Herz finden wird, das ilm nachtrauern
und Mitleid haben wird, kann wie die ubrigen Fragen bejahend beantwortet
werden. Aber ist dies ein Trost fur ihn, da es ja doch nichts andern wird?
Die Auswegslosigkeit des Daseins mit dem Tod als Endziel ist auch in

der folgenden Ubersetzung von Leconte de Lisles "Le Dernier Souvenir"
vollendet ausgedruckt. Der Held in diesem Gedicht ist nur Augenblicke vom
Tod entfernt, der ihn in seine Arme aufnehmen wird. Es geschieht ohne
Widerstreben und man denkt -- so mul es sein! Hier socll nur der letzte
Teil dieses schonen Gedichts in seiner russischen Ubersetzung zitiert
werden und das franzosische Original in den Anmerkungen:

A--rpys, H MeOJIeHHO CNCN&KX B HOUD HEMY0;

Pacrer, crymaercs salpeHbe HABOO MHOR,...

Ho ecnut 3to con?.. 0 Her, B rpofoByw

fl NToMHIO TEHBD H KPHK, K HSBY paHH 9JO#,..

Bce 3TO OWnoO... H OABHO.., Hnb Her? He sHaw...
0 Houbr HeOwTbHA! BoanMM MeHA.. R TBOR...

TaM.., cepaue HA KYCKHK... ﬂpanonuuam.27

Man mui die vorletzte Zeile des Gedichts im Auge behalten, um die ganze
metaphysische Tiefe des Gedichts zu erkennen: "Oh Nacht des Nichtseins!

Nirm mich auf... ich bin dein..." Der Tod fuhrt uns zu unserem Ursprung
zurick: "Dern es ist unumstoBlich gewiB, daB das Nichtseyn nach dem Tode nicht

verschieden seyn kann von dem vor der Geburt, folglich auch nicht beklagens-

werther",

27. Annenskij, 258-259; im franzosischen Original heift es:
Tournoie, enfonce, va! Le vide est dans tes yeux,
Et 1'oubli s'épaissit et t'absorbe & mesure.
Si je revais! Non, non, je suls bien mort. Tant mieux.

Mais ce spectre, ce cri, cette horrible blessure?
Cela dut m'arriver en des temps treés anciens.
O nuit! Nuit du néant, prends-moi! -- La chose est sure:
Quelqu'un m'a dévoré le coeur. Je me souviens.
Leconte de Lisle, "Potmes Barbares" (Paris, 1929, 232-233).
28. schopenhauer, W II, Bd. III, 532-533.
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F. K. Sologub

lIpupona sHaTy He 3HAeT O OnUTOM,

EA Yyxgn Ham OpHIpadHne romm,

H nepen nelft M cMYTHO COSHaeM

Cefa caMMX——HEIb CPOSON NMPUPOIN.
floovepegHo BCeXx CBOMX meTeH,
Cpepmaosx CcBOR mopBHr SecnosiesHyfl,
OHa paBHO NpHBeTCTBYET cBOel
BcenornomaxmeRll ¥ MHpOTBOPHOR Geannoﬂ.l

Wir haben oben schon von der Prosa Sologubs im Zusammenhang mit Schopenhauer
gesprochen und wollen hier nur einige Beobachtungen uber seine Verskunst

im gleichen Zusammenhang folgen lassen. Wieder wollen wir Brjusov horen,
dessen Scharfsinn und feines asthetisches Gefuhl dem Kern der Sache in einem
Kunstwerk oder in einem dichterischen System fast immer trifft:

So wie sie ist, besteht die Dichtung Sologubs aus ernsten Hymmen
zum Ruhm des Todes, dem Erloser von der Last des Lebens, und
gseiner zwei Stellvertreter -- des Traums und des Schlafs, die uns
zu Lebzeiten zu den Ufern des Ligoj fuhren, der unter den Strahlen
des Sterns Mair flielt. Nur selten werden diese Hymnen unter-
brochen von sEillen Liedern von der Erde und ihren abwegigen

Verfuhrungen.
Brjusov kritisiert Sologubs Neigung seine Philosophie "abstrakt vorzutragen"

(otvlefenno izlagat' svoju filozofiju): "Er ist zu sehr von dem Wunsch

besessen (zanjaty] zafdoj vyrazit'), seiner Weltanschauung Ausdruck zu geben

und vergidt dabei mancihmal die erste Pflicht eines Dichters -- in Gestalten,
Bildern und mittels der Musik der Worte zu Sprechen".3 Zweifellos hat

Brjusov recht, fur uns aber ist Sologubs Dichtung gerade in ihrer

l. V. Ja. Brjusov, "Dalekie i blizkie" (Moskva: Knigoizd. "Skorpion",
1912), 3. 1In der mir zur Verfugung stehenden Ausgabe der Werke Tjut¥evs
(F. I. Tjutdev, "Stichotvorenija, pis'ma", Moskva: Gichl, 1957) ist dieses
Gedicht, das sehr zu Sologubs Werk paBt, nicht wvorhanden.

2. Ibid., 113.

3. TSid., 11k,



00060804

181

philosophischen Aussage interessant. Der aufmerksame Leser des
Gesamtwerks der Poesie Sologubs kann eventuell Gedichte und Zeilen finden,
die einen philosophischen Charakter im strengen Sinne tragen, wie die wvon
Brjusov zitierten und bemingelten ("zalem nado takie mysli izlagat' stichami®),
aber keinem bestimmten Gedicht zugeachriebenen Zeilen:

PasveguuuTy cela ¢ ppyruM colow

Bemixan omnbxa OMTBHA.
Wir werden diesen Versuch, der uns zu weit f@lhren wiirde, nicht unternehmen,
sondern lediglich fGnf Gedichte Sologubs betrachten {(vier davon aus den 9Cer
Jahren und das letzte von 1907), in denen vier Themen zur dichterischen
Aussage kommen: der Tod, die HABlichkeit des Lebens, die Verwandlung des
Lebens durch die XKunst, die Welt in der Hand des Teufels. In jedem der
fnf Gedichte h&ren wir ein Echo auf Gedanken Schopenhauers, &hnlich dem,
wie wir es bisher schon aus zahlreichen Werken jener Zeit in der russischen

Literatur vernommen haben:

O, cuepTts! = teON, [DoBciy BHXY
Onuy TebAa,~~H HEHA&BHMXY
OyapoBaHbA 9eMNnH,

Thopckyue YyEms MHEe BOCTOPIH,
CpameHna, NPASAHMKH H TOPIH,
Bech sTOoT myM B sSeMHOA MM,

Teoeft cecTpal HecnpaBemMBOK,
HuuytoxnoR mm9ouu, pobSxofi, rmipolt,
OTpHHYR R HIOABHA BJACTD.,

He MHe, 00peAHHOMNY TaRHOR

TBoel xpacu HeoOumadinof,

He MHe X HOTr'aM ee yMNacrse,
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He MHMe MOATH Ha mHp OnecTrAmmit,
OrseM HagMeHHLM TRATOTHAIMH
Mou npemoTHmle riasa,

Korpa Ha HMX yxe ynana,
NMpospaureft wcTOro xEucranna.

Teog xononHaA cjesa,
/1894/

Leben und Tod werden in diesem Gedicht gegenubergestellt, und dem Tod wird
der Vorzug gegeben. Damit ist noch zu wenig gesagt: der Tod ist schon

(tvoej krasy neobyfajnoj), rein und kalt (prozrafnej ¥istogo kristalla tvoja

cholodnaja sleza), wahrend sich das Leben voller Larm und Schmutz (ves'

étot Sum v zemnoj pyli) und als "stolzes Feuer" (ognem nadmennym) darstellt.

Wir erinnern uns hier an Peredonov ("Der kleine Teufel") und an sein Verlangen
nach dem "kalten" Korper der alten Prinzessin, wehrend Varvara "heiB wie
ein Ofen" sei, zweifellos auch hier ein echter Todeswunsch, obwohl der dumpfe
Wille des Lebens Peredonov vollkammen in seiner Macht hat.

Die Schonheit dieses Gedichts Sologubs beruht nicht nur auf seiner
philosophischen Aussage, die uns an Schopenhauer erinnert ("Inzwischen ist
der Tod des Individuums die jedesmalige und unermudlich wiederholte Anfrage
der Natur an den Willen zum Leben: 'Hast du genug? Willst du aus mir hinaus?'"s)

sondern auch auf dem Reichtum seiner Bilder:

CpaxeHbAa, NpasHMKH H TOpPIH,
Becs 3TOT myM B SeMHOR IILUIH.

Dies ist sowohl konkret als auch metaphorisch zu verstehen. Das Leben in

all seinen Variationen ist hiermit gemeint und all der "Larm im Staub der

L. Fedor Kuz'mi¥ Sologub, "Stichotvorenija" (Moskva: Sovetsklj pisatel’,
1978), 120. Bei der Wahl der hier verwendeten Gedichte folge ich N, A,
Trifonov, "Russkaja literatura XX veka, Dooktjabr'skij period" (op. cit.),
dessen Auswahl mir ausgezeichnet und treffend erscheint.

5. Schopenhauer, W II, Bd. III, 699.
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Erde” ist ein Symbol fur die menschliche Vielfalt, Unruhe und Sinnlosigkeit
des blinden Willens. Der Dichter hat die "Macht des Lebens" langst verneint
und es wirde sich daher fir ihn nicht ziemen, vor diesem Leben "auf die Stirn
zu fallen" (Personifizierung des Lebens und Metapher sind hier auf
interessante Weise verbunden). Der Tod dagegen wird metaphorisch dargestellt
als "eine kalte Trane durchsichtiger als reines Kristall" (wir erinnern uns
hier an die toten Blumen im Kristall bei Annenskij, und Gedankenverbindungen
steigen auf an transparente Leichenblasse, Haut weiR wie kalter Marmor und
vergossene Tranen der {berlebenden). Tranen drucken gewchnlich Mitgefiihl
aus, hier aber ist kein Mitgefiihl im Spiel. Der Akzent liegt auf dem Adjektiv
"kalt", womit wir den Gedanken deg Erstarrten, Toten verbinden. Kamn der
Tod, wenn er so ersehnt wird, schrecklich sein? Wohl kaum. Dieser Haltung,
den Tod willkammen zu heien, liegt gewil die Gedankenwelt Schopenhauers
zugrunde:

Bis hieher hat sich uns ergeben, daB der Tod, 80 sehr er auch

gefurchtet wird, doch eigentlich kein Uebel seyn konne., Oft

aber erscheigt er sogar als ein Gut, ein Exrwunschtes, als
Freund Hain.

Erwinscht und gut ist er auch in diesem kurzen Gedicht:

B none He BHOHO HM 3TH.

Kto~To soser: "Momoru!"
Yto A Mory?

Cam 71 u GeneH H Maum,

CaM A cMepTenpHO ycTan,
Kax nomory?

Kto-TO 30BeT B THUMHE:

"BEpaT Moil, npHOANSBHCA XO MHe!
Jlerve papoeM. '

Ecnn He CcMOXeM HATH,

BMecTe yMpem Ha NMyTH,
BuecTe ympem!™/

6. Schopenhauer, W II, Bd., III, 536.
7. Sologub, 186.
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Wirklichkeit und Symbol verwischen sich auch in diesem Gedicht, Aus der
Dunkelheit des Daseins ruft Jemand um Hilfe. Wer ist es? Eine konkrete
Person? Der Ruf nach Hilfe kann nicht beantwortet werden: wir alle sind
sterbensmide, Noch ein zweiter Ruf ertont, nachdem der erste Ruf unbeant-
wortet blieb. Ist der Kto-to des zweiten Rufes derselbe wie zuvor, der nun
zum gemeinsamen Sterben aufruft? Man kormte es armelmen, eine sichere Antwort
aber 1adt sich nicht geben. Wir zitierten eben Schopenhauer, der auf die
deutsche Bezeichmung des Todes als "Freund Hein" hingewiesen hatte. Gewi
wird auch in diesem Gedicht Sologubs uber den Tod nichts Schreckliches gesagt.
Er ist willkommen, da dem Dichter das Leben vergallt ist. In dem Wumsche,
sich dem Tode zu ubergeben, liegt eine deutliche Verneinmung des Willens zum
Leben, Xann es anders sein, fragt er, wenn wir erstmal tief in dag Wesen

des Lebens hineingeschaut haben? Dies tut er in dem folgenden Gedicht:

Ha cepolt xyde copa,
Y munsuoro satopa,
Ha ynuue rayxoft
lserer » ucxome Maf,
Kpacor He npenbman,
Yrpusaiit smepoGoh,

B CXHTAHHAX HEHYXHHX,

B cTpagamMAX HeQyYAMMX,
Ha ckyaHoft noume son,
Bue cBeT/MX BIevaTIeHHNA
BespanocTnill Moft renmh
TomTenbHo pacupen.

/1895/

Die Aussage iuber das Leben in der ersten Strophe ist zu abschreckend als
dad sie eine Erklarung brauchte: grauer Haufen Unrat, staubiger Zaun,

Sackgasse. Hier wachst Ende Mai das unascheinbare (krasoju ne prel'l¥aja),

8. Sologub, 151,
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"dustere Johanniskraut" (ugrjumyj zvercboj). In der zweiten Strophe spricht

der Dichter von sich selbst: nutzlose Wanderschaften, Krankheiten; armsgeliger
Boden des Bosen, ohne heitere Eindrucke, freudloses Verblithen. Es liegt
nahe, in der zweiten Strophe eine Verbindung zur ersten zu sehen und das
Verblihen des Genies des Dichters mit dem Bluhen des "dusteren Johanniskrauts"
zu vergleichen. Man fragt sich, warum ist das Johanniskraut "diister"g,

wenn nicht die Dusterheit alles Lebendigen damit gemeint sein s0ll? Es
bluht nur kurz, und so bluht auch des Dichters Genius nur kurz, bevor er
verbluht. Das Johamniskraut wachst am staubigen Zaun, des Dichters Genius
auf dem "armseligen Boden" des BOsen, beide sind schlecht genmahrt, von
Ha@lichkeit umgeben und vergehen bald. Hat es sich uberhaupt gelohnt, daB
sie da waren? Wen haben sie erfreut und wessen Leben haben sie erheitert?
Anscheinend niemandes. 1In seiner traurigen Aussage iuber das Leben und seine
Erscheinungen ist auch dieges Gedicht mit der Schopenhauerschen Verneinung
des Willens zum Leben verbunden. Aus der HaBlichkeit und Unvollstandigkeit
des Lebens ergibt sich die Frage: Wozu? Worauf die Antwort heiflen mu im
Sinne Schopenhauers: wir brauchen es nicht und verneinen es: "weil aber alles
Wollen Irrsal ist; s0 bleibt das letzte Werk der Intelligenz die Aufhebung

10
des Wollens, dem sie bis dahin zu seinen Zwecken gedient hatte".

9. Da das Johanniskraut (Hypericum perforatum), wenn auch eine an-
spruchslose, s0 doch wunderschon bluhende Pflanze (am Johannistage im Mitt-
sammer), als Heilkraut weite Verwendung findet, kamn die Wahl des Epithetons
"duster" zu seiner Beschreibung nur als Ablehnung dieser wohltatigen Krafte
interpretiert werden. Allerdings wird auch aus dem Johannigkraut als Grund-
lage Schnaps erzeugt. Etymologisch scheint es eine Verballhornung des
WeiBrussischen #*dziroboj zu sein (A. G, PreobraZenskij, "Etymological
Dictionary of the Russian Language", New York: Columbia University, 1951,

2L46; die gleiche Angabe auch in Vasmers "Etymologischem Worterbuch der
russischen Sprache").

10. Schopenhauver, W II, Bd. III, 70l.
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Die Kunst ist das einzige Mittel, dieses Leben ertraglich zu machen,
und auch bei Sologub stoflen wir mehr als einmal auf diesen Gedanken aus
Schopenhauers Asthetik:

Hs mupa waxnoft uumeT,

Fne =eHn mnaxam® B geTH JeneTAnH,
i yneran B saolnaourne Qamnu

B o6pATLAX pagmocTOH MewuTH,

H ¢ auBHOR BHCOTN HAOMEHHOrO nosera
llpeoGpaxan A MHp SeMHOR,

H or cBepran nepemo MHOR,

Kax TemMHOR TxKauu nosonora.

MoToM, pasByxeHHnl! OT rpes
llprxocHoBeHbeM rpyGoft XM3SHH

Moeft MyuHTenbHOR OTWH3He

fl Hepasranaxuoe Hec.I

/1896/
Wie schon oben Fofanov in seinen Gedichten, s¢ spricht auch hier der
Dichter von der Flucht "aus der Welt der diirftigen Armut" (iz mira

Zachloj nik%ety). Er verwandelt diese Welt in seinen Traumen in Stoffe

aus "vergoldetem dunklen Gewebe" (kak temnoj tkani pozolota) und kehrt mit

seinem "unentzifferten Traum" (nerazgadammoe) zurick zu seinem "gequalten

Vaterland” (mu¥itel'noj ot¥izne). Damit will er sagen, daB die Schomheit

der Traune das Ratsel der Welt doch nicht losen kann. Beil Beruhrung mit

dem "rohen Leben" (gruboj ¥izni) verfliegen sie und werden stumm. Aus

diesen Worten spricht die ganze Hilflosigkeit des Dichters, seine Trauer
und Verzwveiflung in diesem Dasein. Nur eines hat er hier -- den Traum. Der
Traum verschafft ihm momentane Augenblicke der Schonheit, aber retten kann
er nicht, weder ihn noch seine Mitmenschen.

Der Gedanke vom tiefen lfbel der Welt verstarkte sich in Sologub mit
zunelmender Reife, Im Alter von 4l Janhren (1907) schrieb er dieses von der

Inspiration geleitete Gedicht:

11. Sologub, 173.
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Yepromsn Kauenw

B Teux xocMaTOR enu
Hag wymMHOK pexoft
KavaeT deprT Kauenu
MoxHaTo© pPyxoOf.

Kavaet # cneetcH,
Bnepex, Hasan,

Bnepen, Hasag.

lockxa CKPHOHT M THeTCHA,
0O cyx TREeml TpeTcA
Hataxy e xaHar.

CHyeT C NpOTAXHLIM CKPHIIOM
llaryuaa gocka,

H vepT xO0X0ueT ¢ XpHNoOM,
XsaTanack sa Goka.

Depxych, TOMIIOCh, Kayaich,
Bnepen, Hasag,
BHepen, Hasan,
XBatTawch M MOTawCh,
H orBecTH crapawchk
OT 4YepTa TOMMBIN BICMAL.

Hapn BepxoM TemHORt enw '
Xoxouer romyGoRt

[lponanca Ha xavenx,
Kavahcsr, yepT ¢ robof'",

B TeHM xocMaTOR enu
Buaxar, xpyxacb rypbOof:
"Monanca Ha xavemnu,
Kauafica, wepr ¢ ToGoi'".

i sHaw, uYepT He OpPOCHT
CTpeMHTENBHOR OOCKH,
[loxa MeHA He CKOCHT
'posamuit BIMax pyxH,

lloxa He neperpeTcs,
KpyTaca xononns,
lloxa He nogBepHeTCA
Ko MHe MOR 3emna.

Baneuy A Bule enM,

H n6oM o0 seMnw TpAaxX.
Kauafi xe, vepT, Kauenu
Bce pume, Bume... axl'i

12. Sologub, 347-3L8.
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Hier schwingt der Teufel die Schaukel im "Schatten der zottigen Tanne"”

(v teni kosmatoj eli). Wir sitzen auf dem Brett dieser Schaukel, halten

uns fest, schwingen vorwarts und ruckwarts, den "truben Blick auf den

Teufel geheftet" (i otvesti starajus' ot ¥erta tommyJ vzgljad). Wir sind

machtlos, die Schaukel anzuhalten, bis uns ein "drchender Schwung" der Hand

"abmahen wird" (skosit: offembar sirmbildlich hier der Tod mit der Sense).
Solange aber schaukeln wir weiter mit dem Teufel, hcher als die Tanne, schomn
gchwindelig und dennoch immer hoher und hcher.

Die Verwendung des Bildes der Schaukel hier als Allegorie auf das Leben
ist Zeugnis fur Sologubs Genie. Das Leben ist des Teufels, will er ums
sagen, und wir alle sind in des Teufels Hand. Er zieht uns auf seine Schaukel
wir sind verzaubert von jihrem Schwung, uns schwirrt der Kopf, wir hangen

mit dem Kopf nach unten bis wir uns das Genick brechen (i lbam o zemlju

trach). Dieses bekannte Gedicht ist eine der erfolgreichsten und tiefsten
symbolischen Schopfungen Sologubs. In allegorischer Form sagt er uns, wie
er das Leben ansieht. Er hat es durchschaut, und in sSelner blldhaften
Darstellung hat er es fur uns neu beleuchtet und dadurch unvergelich gemacht.
Durch diese Bildhaftigkeit und ihre dahinter verborgene Symbolik erreicht
Sologub nicht nur den Gipfel seiner Kunst, sondern auch den Hchepunkt seiner
weltanschaulichen Aussage:

Eine Allegorie ist ein Kunstwerk, welches etwas Anderes

bedeutet, als es darstellt. Aber das Anschauliche, folglich

auch die Idee, spricht wmittelbar und ganz vollkommen sich

selbst aus, und bedarf nicht]ger Vermittelung eines Andern,
wodurch es angedeutet werde.

13. Schopenhauer, W I, Bd. II, 279.
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Zusammenfassung

Hs Gesgun npomnoro BO TbMY rpaaymefi HOWH
M BnacTHO GpomeHnl HESPHMOW pyKofl,

H cperT HeBepHIO! OHA HAM OCJIEDNIAET OWH

H sacTunaer ssop Ham necrpoRt nanemok.
Jums HMapenxa, Xorga CHu pemde ClNeTavwT,
HaM rpesHTcAa Opyrof panexHil popHul cBeT;

Tax sBesan BeuHne Ha Hefe BHCTYNAWT,
Korpa OnepgHeeT B HeM 3apH MHHYTHBUL cnen.l

Das hier als Epigraph verwendete kurze Gedicht von Furst D, N, Certelev
(1862-1911), einer fuhrenden Personlichkeit im russischen Geigtesleben der
Jahrhundertwende, einem Dichter, dessen Sammlungen in den letzten Jahrzehnten
des Jahrhunderts erschienen (1883, 1893), und einem fleiBigen Schiller der
Philosophie Schopenhauers (er erhielt seinen Doktortitel an der Leipziger
Universitat fir eine Arbeit uber Schopenhauers Gnoseologie), fiuhrt uns in
diesen zusamnenfagsenden Betrachtungen uber Schopenhauers Wirkung auf die
russische Literatur des spaten 19. und fruhen 20. Jahrhunderts auf den
richtigen Weg. Seine Philosophie war fur jene Zeit in der russischen Geistes-
geschichte wie "die ewligen Sterne, die am Himmel aufsteigen, wenn die

fliichtige Spur des Abendrots auf ilm verbladt" (Tak zvezdy vefnye na nebe

vystupajut, kogda bledneet v nem zari minutnyj sled). Nur so kormen wir

sie verstehen, und nur so wird uns ihre Bedeutung klar. Diese Wirkung ist
auf dem Hintergrund jener Epoche an Hand von Aufsatzen in Zeitschriften
uber Schopenhauer und an Hand von Aussagen uber ihn von Kritikern und

anderen Vertretern des russischen Geisteslebens besprochen w'orden.2 Eine

1. N. M. Gajdenkov, Hg., "Russkie poéty XIX veka" (op. cit.), 810.
2, Ich verweise auf Sigrid Maurer, op. cit.
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volle Auswertung des Zeitschriftemmaterials wartet auf einen Forscher, der
Zugang zu sowjetischen Bibliotheken hat und der nicht unter Zeitdruck
stehen wird, ein Projekt wie Schopenhauer in Ruiland in begrenzter Frist
Zu beenden. Diese Forderung wird ein westlicher Forscher kaum erfilllen
komnen. So neigen Arbeiten uber das genannte Thema zu bruchstickhaftem
Charakter.3 Man hat Teile, aber es fehlt der Zugang zu dem Ganzen.h

Dieser Umstand ist verantwortlich fiir die Darstg}lung der Wirkung Schopen-
hauers im Werk einzelner Prosaisten und Versdichter in der hier vorgelegten
Arbeit. Die Interpretation spielte dabei eine wichtige Rolle, wahrend mancher
Leser dieser meiner Arbeit Quellenforschung bevorzugt haben mag. Andererseits
fand die Auseinandersetzung mit der Philosophie Schopenhauers in jener

Zeit weniger in Salons und Zeitschriften als in den literarischen Werken

statt. Damit ist die hier angewandte Methodik des sog. "close reading"
einzelner Werke in Verbindung mit Schopenhauer gerechtfertigt. Wemn wir

diese Auseinandersetzung auch nicht immer belegen konnten und oft auf
Vermutungen angewliesen waren, so waren doch Schopenhauers Gedanken in

Jener Zeit in RuBland hoch aktuell und komnten auch indirekt ihren Nieder-
schlag in der literarischen Kunst finden. Es ist daruber an verschiedenen
Stellen in dieser Arbeit gesprochen worden. Der Leser der hier vorgelegten

Manographie durfte aber nicht annelmen, daf sich rein philosophische Fragen,

3. Obwohl meine genannte Vorgangerin auf diesem Gebiet, was den Zugang
zu Bibliothekssammlungen anbetrifft, in einer bedeutend besseren Situation
war als ich, ist auch sie gezwungen, des ofteren ihr Bedauern iuber die
Unvollstandigkeit ihres Materials auszusprechen.

4. Der Slavistischen Abteilung der Universitatsbibliothek Helsinki
verdanke ich eine Kopie des ™Filozovskij EZfegodnik” (1893) von Ja. Kolubovskij
(Moskva: 1894), wo filr das genannte Jahr sieben bibliographische Hinweise
mit kurzen Inhaltsangaben uber Neuerscheinungen von Werken Schopenhauers
in russischer tfbersetzung gegeben werden.
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wie z. B. das Wesen der Materie oder das Verhaltnis des Intellekts zum Willen,
in der Literatur Jener Epoche widerspiegelten. Das sollte man von einem
literarischen Werk (Erzahlung, Drama, Roman oder Gedicht) nicht erwarten.5
Schopenhauers Gedanken wirkten anregend, sie gaben neue Ausblicke, ein tieferes
Verstandnis des Wesens des Lebens, der Unzulanglichkeit unserer Existenz,

der Sehnsucht nach dem Tode. Mit anderen Worten, sie wirkten impressionistisch
und dienten allein asthetischen Zwecken, nie irgendeiner tendenziosen Ab-
sicht.6 Um seine Gedanken im eigenen Kunstwerk zu verarbeiten, muite man

in seine Philosophie eindringen, fur ihre Tiefe und ihre genialen Entdeckungen
empfanglich sein. So wie ein Forscher7 zu einem literarischen Thema eine
positive Einstellung und eine Liebe zur Sache haben mu@, so mu auch der
Kunstler, der in den geistigen Kreis eines Philosophen tritt, eine aufnahme-
bereite Haltung haben, um von jihm befruchtet zu werden. Wir sind hier diesen
Fragen nachgegangen, haben sie entsprechend behandelt oder angedeutet.

Um was geht es fast immer wieder in der Literatur jener Zeit, angefangen

bei Gonfarovs "Cblamov" und seinem "Abgrund"? Von den verschiedenen Themen

-- Ode des Daseins, Langeweile, Hoffnung auf Rettung durch die Kunst, Sehn-

gucht nach dem Tod -- tritt das Leiden des Lebens, 80 wie es sich uns

5. Stammler sagt zu diesem Punkt in Verbindung mit Fet: "It must also
be emphasized that Feth's poems (especially those of his 'Schopenhauerian’
period) are not to be understood in terms of a philosophical system poeti-
cized" (op. cit., L5).

6. Das gleiche 1laBt sich, z. B., von anderen Werken wie N. G. Cerny-
Sevskijs "Cto delat'" (1863) nicht sagen.

7. Gerade an der Liebe zur Sache im Bezug auf die Philosophie Schopen-
hauers mangelt es den sowjetischen Forschern, die alle Zugang zu den Werken
der hier behandelten Schriftsteller haben, zu allen Zeitschriften und anderen
Quellen. Selbst wo diese Liebe vereinzelt vorhanden wire, wird man ihrer
Darstellung von offizieller Seite einen Riegel vorschieben. So wird man
mit einer umfangreichen und sachlichen Studie uber Schopenhauer in der
russischen Literatur in naher Zukunft nicht rechnen konnen.
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]
offenart, am deutlichsten hervor. Manchmal tritt hier die Verneinung des
Lebens hinzu, wie wir dies in Sologubs "Der kleine Teufel" und seiner "Legende
im Entstehen" gesehen haben. Bunins "Das Dorf" ist eine Absage an dieses
Leben auf eine etwas andere Art.
Venn wir eirmal von der Wirkung Schopenhauers auf einen Kunstler sprechen

80 bedeutet dies ein hochentwickeltes asthetisches Gefuhl fur eine Philosophie
in der die Asthetik, schon allein in der Form ihrer Aussage, in ihrer Klarheit
und Abgerundetheit, eine grundlegende Rolle spielt, und es bedeutet ein feines
Empfinden und intellektuelle Bereitschaft, das aufzunehmen, was Schopenhauers
Genie erkannt hatte. Diese hohe intellektuelle Entwicklung, eine Vorbedingung
fur jede tiefe Einsicht, in der sich der Intellekt vam Willen tremnt, war
im Rudland Jener Zeit unter seinen besten geistigen Vertretern vorhanden.
Sie fuhrte in einzelnen Fallen bis zur Verneinung des Lebemns, wie wir dies
bel Leskov vermuten, und bel den Dichtern jener Epoche, den Vorsymbolisten
und Symbolisten, an Hand ihrer Werke gezeigt haben. Die Schonheit der
Literatur Jener Zeit beruht in groem Ma8 auf der Anwesenhelt eines Zuges,
den Schopenhauer das "metaphysische Bediirfnis des Menschen" genannt hat:

Erst nachdem das innere Wesen der Natur (der Wille zum Leben in

seiner Objektivation) sich durch die beiden Reiche der bewuStlosen

Wesen und dann durch die lange und breite Reihe der Thiere, rustig

und wohlgemuth, gesteigert hat, gelangt es endlich, beim Eintritt

der Vernunft, also im Menschen, zum ersten Male zur Besinnung:

dann wundert es sich uber seine eigenen Werke und fragt sich, was

es selbst sei. Seine Verwunderung ist aber um so ermstlicher,

als es hier zum ersten Male mit Bewultseyn dem Tode

gegenubersteht, und neben der Endlichkeit alles Daseyns auch die

Vergeblichkeit alles Strebens sich ilm mehr oder minder aufdringt.

Mit dieser Besimnung und dieser Verwunderung entsteht daher das

dem Menschen allein eigene Bedur fniB einer
Metaphysik: er ist sonach ein animal metaphysicum.

8. SChopmhauer, w II’ Bdo III’ 175-1760
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Dieses metaphysische Bedurfnis kommt in den Werken der hier besprochenen

russischen Kunstler immer wieder zum Ausdruck, direkt (man denke an Cechovs
"Krankensaal No. 6") oder indirekt. Und doch ist ein Kunstwerk ein Kunst-
werk und nicht eine mit kunstlerischen Mitteln paraphrasierte philosophische
Lehre. Dies wuiite Thamas Mann sehr gut, der von Schopenhauer viel empfing
und die Wirkung seiner Philosophie schon in seinem ersten grofen Raman "Die
Buddenbrooks" (1901) an Thomas Buddenbrook zur Darstellung brachte: "Der
Kunstler nimmt aus einer Philosophie nicht ihre Weisheitslehre und die
Moral, sondern ihre Vitalitat selbst, ihr Essentielles und F‘ers'o'nliches".9
Das ist sehr schon und treffend gesagt und gehort hierher im Zusammenhang
mit den russischen Schriftstellern, mit denen wir uns befat haben.

Wir haben die Frage nach Schopenhauer in der russischen Literatur
Jjener Zeit vorsichtig behandelt und versucht, nur da Verbindungen zu
ziehen, wo sie sich aus dem Geist eines Werkes selbst und der weltanschau-
lichen Haltung eines Schriftstellers ergaben., Auf Grund von breiterem Material
und detaillierterer Quellenforschung lieRe sich moglicherweise noch viel
mehr und mit groferer Sicherheit sagen. Auf jeden Fall lebten seine Werke
in RuBland und fanden vor der Cktoberrevolution sowohl in der mittleren wie
der hochsten Schicht der russischen Intelligenz Menschen, die sich begeistert
zu ihr bekannten, wie hier der russische Kritiker Julij Ajchenval'd (1872-
1928), der 1910 als Herausgeber und Ubersetzer der Gesamtwerke Schopenhauers

folgendes schrieb:

Ein Abdruck geistiger Schatze liegt auf allem, was Schopenhauer
geschrieben hat, und darum hebt sich hoch auf der Waage seines
Ruhms die Schale mit seinen logischen Widersprichen und Unge-
schicktheiten. Vom ersten Augenblick an ist er fur uns blendend.
Ein Ozean von Gedanken breitet sich vor uns aus, und eine

9. Thomes Mann, Schopenhauer in "Leiden und GroBe der Meister" (Frank-
furt/Main- Fischer, 1959), 198.
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Atmosphare von Genialitat, die uns einen Schauder einjagt,
ergreift Besitz von uns. Seine Entdeckungen, seine Fahigkeit,
den verborgenen Kern einer Sache zu finden, sei sie auch nur
unbedeutend, erstaunen uns. Ein Genie im Erklaren, wirft er
Licht in dunkle Tiefen und Welsheit, die Weisheit selbst,
splegelt sich vor uns auf vielen seiner Seiten. Philosoph
und Kunstler, Denker der Schonheit, erganzte er durch
Vermutung und durch das Feingefiihl seiner Intuitiomen
dasjenige, dessen Entratselung Geheimnisse

dem logischen Verstand verweigern.

Bayerische
Staatsbibliothek
Munchen

10. Julij Isaevi¥ Ajchenval'd, Nachwort zu Artur Schopengsuer, "Polnoe
sobranie sofinenij", Bd. I-IV, J. Ajchenval'd, Hg. und tfbersetzer (Moskva:
Efimov, 1910), 679-680,
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