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Vorwort

In Jugoslawien dirfte heute der Rang des Dichters Vladimir Nazor
nahezu gleichwertig neben seiner Bedeutung fiir das politische Le-
ben des Landes gesehen werden. Beide Aspekte scheinen fiir die Be-
urteilung dieses Poeten untrennbar miteinander verbunden zu sein
und ihre Verknlipfung weist auch auf jene Besonderheit Nazors hin,
welche der Kritiker Milan Marjanovié mit dem Attribut 'nationaler
Dichter' apostrophiert hat. Marjanovi¢ weist ihm damit zu Recht in
gewisser Hinsicht eine Sonderstellung innerhalb der literarischen
Szene des Landes zu, reiht ihn in eine spezielle dalmatinisch-
kroatische Tradition ein.

Wie aber ist nun der Ausdruck dieser besonderen Qualitdt im li-
terarischen Werk zu erfassen, was impliziert dieses Phdnomen 'na-
tional' im Zusammenhang mit einem dichterischen Werk i{iberhaupt?
Anhand welcher Kriterien und mit Hilfe welcher Methode der Analyse
wird es in diesem faBbar? Wie ist seine Bedeutung fiir die poeti-
sche Gestaltung der Dichtungen einem Leser vermittelbar, der nicht
origindr dem gleichen spezifischen 'nationalen' Kulturkreis ent-
stammt?

Solcherart etwa waren die Uberlegungen, welche der Analyse der
vier nazorschen Epen vorausgingen oder diese begleiteten.

Die Aktualitdt der Diskussion um die Sonderstellung Nazors in
der jugoslawischen Literaturszene und vor allem die M8glichkeit,
diese auch durch die Analyse des Werkes begriinden zu kdnnen, wurde
mir durch die teilweise starke emotionale Beteiligung von jugosla-
wischen Gesprdchspartnern bei der Diskussion des Themas deutlich.

Das Problem gewinnt so fiir mich iiber den Rahmen der vorliegenden
Arbeit hinaus eine erweiterte Dimension, insbesondere auch unter
dem Aspekt der Rezeptionsdsthetik und der Konsumption der nazor-
schen Epen im eigenen kulturellen Umfeld und iiber dieses hinaus.

Fiir die Hilfe beim Verfassen dieser Arbeit danke ich vor allem
meinem verstorbenen verehrten Lehrer Prof. Dmitrij Tschizewskij
und Herrn Prof. Stjepan Drilo (Universitdt Zagreb).

Ich danke ferner herzlich Herrn Prof. Johannes Holthusen fiir
sein Interesse an der Arbeit und seine Bereitschaft, diese in die
Reihe der 'Slavistischen Beitridge' aufzunehmen.

Mein besonderer Dank gilt auch Herrn Otto Sagner und Herrn
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Dr. Peter Rehder fiir ihre Geduld und ihren Einsatz bei der Fertim-

stellung des Druckes.
Diese Arbeit hat im Jahre 1975 der neuphilologischen Fakultit

der Ruprecht-Karl-Universitdt in Heidelberg als Dissertatior vor—

gelegen,
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1. Einleitung

Die Vorarbeiten zu dieser Untersuchung wurden mit der globalen
Zielsetzung begonnen, die Metaphorik in der Dichtung Vladimir Na-
zors, eines der wichtigsten und zugleich eigenwilligsten Vertreter
der kroatischen 'Moderna'l,zu charakterisieren. Der erhebliche Um-
fang von Nazors Gesamtwerk machte es erforderlich, einen dem Rahmen
dieser Arbeit angemessenen, iliberschaubaren Teilbereich auszuwdhlen.

In mehrfacher Hinsicht boten sich dazu die Epen: 'Zivana', 'Med-
vjed Brundo', 'Utva' und 'Ahasver' an-2 Einerseits deshalb, weil
sie - ungeachtet verschiedener Differenzen, liber die im Verlaufe
der Untersuchung noch zu sprechen sein wird - formal und inhaltlich
von einer relativ einheitlichen Grundtendenz getragen sind und so
fiir die hier zugrundegelegte spezifische Sichtweise einen weitge-
hend homogenen Komplex bilden. Zum anderen aber erschienen die Epen
von besonderem Interesse, weil sie nicht nur innerhald von Nazors
Werk und der kroatischen zeitgendssischen Literatur einen herausra-
genden Platz einnehmen, sondern als eigenwillige und in gewissem
Sinne origindre Schdpfungen die Bedeutung dieses Dichters iliber den
Rahmen der Nationalliteratur hinaus dokumentieren.

Beinahe prophetisch hat als erster Kritiker Marjanovidé in einem
Aufsatz aus dem Jahre 1899, also noch vor dem Erscheinen der 'Sla-
venske Legende', von 'Zivana' und der 'Brundijada', einer Urfassung
des 'Medvjed Brundo', unter dem Eindruck von Nazors erwachendem In-
teresse fiir Motive der slavischen Mythologie und friihen Historie
und seiner Anndherung an den Stil der 'Narodna Poezija' auf diese
besondere Ausrichtung von dessen Talent hingewiesen:3 "Ako bi itko
mogao u danasnje doba da nam stvori moderni ep, to bi bio Nazor taj

4
tvorac."

| Der umfassende Begriff 'Moderna', entlehnt von der deutschen Be-
zeichnung'die Moderne', wird im allgemeinen fiir die literarische
und auBerliterarische geistige Neuorientierung in Kroatien und
Slowenien, beginnend etwa mit der Wende vom 19. zum 20. Jahrhun-
dert, verwendet.

2 Bd, II der dieser Untersuchung zugrundegelegten Gesamtausgabe
von Nazors Werken.

3 Milan Marjanovié, Vladimir Nazor. In: Hrvatska knjizevna kritika
IV. Priredio Petar Lasta, Zagreb 1950, str. 82.

4 "Wenn iliberhaupt jemand uns in der heutigen Zeit ein modernes Epos
erschaffen k¥nnte, so widre Nazor dieser Schdpfer."

o



00050703

Die Prophezeiung von Marjanovic, in der der ausgefallene Gat-
tungscharakter angesprochen wird, 1%iRt zundchst den Eindruck auf-
kommen, der bei der Betrachtung der thematischen Komponente der
Epen und ihrer Aussagetendenz noch verstidrkt wird, daB nidmlich die-
se nazorschen Dichtungen einen scheinbar anachronistischen und pa-
radoxen Versuch innerhalb der 'modernen' Literaturstrémung darstel-
len.

So bestand ein wesentliches Motiv dafiir, in dieser Untersuchung
das Material gerade den Epen zu entnehmen, in dem Anreiz, anhand
des metaphorischen Ausdruckssystems die kiinstlerische Aufl8sung
dieser scheinbaren Paradoxie demonstrieren zu k3nnen.

Die oben angedeutete konsoziative Einbettung des Materials und
seine daraus erwachsende spezifische Beschaffenheit bestimmen
zwangsldufig sowohl die Methode, als auch die schwerpunktmdBige
Zielsetzung der Untersuchung wesentlich mit, so daB sich diese erst
mit den Vorarbeiten eindeutig herauskristallisierten.

Beim Exzerpieren des Materials und dem damit gewonnenen ersten
Uberblick @Giber den Stellenwert und die Funktion des metaphorischen
Ausdrucks innerhalb des Gesamtzusammenhanges der betreffenden Dich-
tungen wurde deutlich, dafR es nicht sinnvoll sein wiirde, die ein-
zelnen Bilder isoliert, also weitgehend losgeldst von ihrer unmit-
telbaren und mittelbaren Konsoziation zu betrachten, denn in vielen
Fdllen 148t sich deren besondere Beschaffenheit und Bedeutung nur
von der Einbettung in diesen gr¥Beren Kontext her verstehen,

Wenn etwa Schneider in seiner Untersuchung des 'bildhaften Aus-
drucks' in der friihexpressionistischen Lyrik Heyms, Trakls und
Stadlers im wesentlichen isolierte, in sich zentrierte Bilder vor-
gefunden hat.5 soc ist fir das hier zugrundegelegte Material eher
eine enge Verzahnung innerhalb eines Systems des metaphorischen
Ausdrucks charakteristisch. Die vier Epen sind jeweils von ihrer
Gesamtstruktur her allegorischer Natur, und mit diesen umfassenden
Allegorien sind die einzelnen Bilder vielfach intensiv verbunden.
Aus dem Bezug zum allegorischen Kontext leitet sich hdufig ihr
iibertragener Charakter ab, oder er wird durch ihn aktualisiert.
Auch die Analogiewahl vollzieht sich groBenteils unter dem Vorzei-

chen breiterer thematischer Komplexe.

5 Karl Ludwig Schneider, Der bildhafte Ausdruck in den Dichtungen
Georg Heyms, Georg Trakls und Ernst Stadlers. Heidelberg 1954.

lo
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Angesichts dieser materialbedingten Voraussetzungen schien es er-
forderlich, den Blick in gleichem MaBe auf die wesentlichen inneren
Beziehungen innerhalb des Gesamtsystems des metaphorischen Aus-
drucks zu wenden, wie auf die Beschaffenheit der einzelnen bildhaf-
ten Ubertragungen fiir sich betrachtet. Unterstiitzt wird diese For-
derung hinsichtlich der Betrachtungsweise durch thematische Gege-
benheiten der vier Epen, die ihrerseits den Charakter der metapho-
rischen Bilder prédformieren. Indem nimlich Nazor seine Sujets in
das Gewand von Mythologie und Legende kleidet und damit gleichnis-
haft-didaktische Intentionen verbindet, ist der Wunsch nach origi-
neller Analogie beziehungsweise poetischem Eigenwert nicht allein
beherrschender Ausgangspunkt der Metaphorisierungsprozesse, sondern
der Anmutungscharakter der Bilder wird durch den Bezug zu diesen in
traditionelle Bereiche zielenden Anspielungen wesentlich mitbe-
stimmt.

Wie die Zielsetzung und die Schwerpunktverteilung der gesamten
Arbeit sich erst durch die speziellen Gegebenheiten des Materials
eindeutig erdffneten, so orientiert sich auch der Aufbau der zu-
grundegelegten theoretischen Erdrterungen an einer ganz spezifi-
schen Eigenheit der zu diskutierenden Materie. Bei dem Versuch ndm-
lich, die theoretischen Grundlagen und die Methodik fiir diese Un-
tersuchung zu erarbeiten, offenbarten sich Divergenzen zwischen den
Ergebnissen der Metaphernforschung der 'Rhetorischen Schule' und
denen der 'semantischen Forschung'. Die vollstdndige und fundierte
Erérterung eines solchen Problems miiBte ihres Umfanges wegen einer
Spezialuntersuchung vorbehalten bleiben. Da jedoch beide Aspekte
den Katalog der Fragestellungen an das hier zu behandelnde Material
wesentlich mitbestimmen, bot sich ihre Konfrontation innerhalb ei-
nes kurzen Abrisses als Basis der nachfolgenden theoretischen Er-
drterungen an. Es geht also nicht darum, eine erneute modifizierte
Kurzdarstellung der Metaphernforschung zu geben, sondern die Be-
sprechung des genannten Problems dient neben der grundsdtzlichen
begrifflichen Diskussion dem Zweck, von der Synthese der beiden
Betrachtungsebenen - der rhetorischen und der semantischen - her,
mégliche Fragestellungen an das konkrete Material zu formulieren.

Die Zusammenfassung der verschiedenen Aspekte der Metapher

stiitzt sich vor allem auf die Arbeiten von Hedwig Konrad6 und Hugo

6 Hedwig Konrad, Etude sur la métaphore. Paris 1939,
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Heier.7 Beide haben sich, wenngleich mit unterschiedlicher Schwer-
punktsetzung, dem Problem der inneren Funktionsweise des metaphori-
schen Aktes gewidmet. Gerade die formale Fixierung des inneren Ab-
laufes beim metaphorischen Akt erscheint von besonderer Bedeutung
bei der Erarbeitung des Fragenkataloges, der an das konkrete Mate-
rial eines literarischen Textes gestellt werden kann, weil iiber ihn
der Zugang zu den Impulsen des Metaphorisierungsprozesses und damit
zur gestaltenden Persdnlichkeit, die hinter den Bildern steht, er-
6ffnet wird.

Eine solche Zielsetzung vertritt im Prinzip auch Schneider, wenn
er 'die Charakterisierung der Huferen Form des Bezuges von Sach-
und Bildsphidre' zwar als 'notwendige Voraussetzung, die Erkenntnis
des inneren Vorganges des metaphorischen Aktes' aber als das ei-
gentliche Ziel seiner Untersuchung formuliert.8 Sowohl er, wie auch
Newiger,9 ein weiterer Verfasser einer Spezialuntersuchung von li-
terarischen Metaphern, ignorieren in ihren theoretischen Erérterun-
gen den Aspekt der semantischen Forschung, der scheinbar nicht
ihren Erfordernissen dient, weitgehend. Damit soll nicht der allge-
meine Wert ihrer Arbeiten angesprochen sein. lhre Verfahrensweise
simuliert jedoch den Eindruck, als sei das Phidnomen Metapher in
seiner grundsdtzlichen begrifflichen Bestimmung und inneren Funkti-
onsweise so weit abgeklirt, daB die Aufmerksamkeit allein den spe-
ziellen individuellen Ausformungen zugewendet werden diirfe. Unseres
Erachtens kann das jedoch sowohl zu Schwierigkeiten in der begriff-
lichen Abgrenzung fiihren, als auch verschiedenen Ansdtzen dazu den
Weg versperren, die Formalisierungsmdglichkeiten in bezug auf die
Erlduterungen des inneren Zusammenhanges von dichterischer Aus-
drucksqualitdt und den Realisationsformen der metaphorischen Bil-
der transparenter zu machen.

Beide genannten Autoren beziehen sich offenbar, wie auch Laus-
berg,Io weitestgehend auf einen Metaphernbegriff, der mit dem spédt-
antiken Klassifizierungssystem der Tropen tradiert wurde. Meier de-

monstriert jedoch in seinem historischen Uberblick iiber die Meta-

7 Hugo Meier, Die Metapher. Versuch einer zusammenfassenden Be-

trachtung ihres linguistischen Merkmals. Winterthur 1963.

Schneider, a.a.0., Seite 19,

Hans-Joachim Newiger, Metapher und Allegorie. Studien zu Aristo-

phanes. Miinchen 1957.

lo Heinrich Lausberg, Elemente der literarischen Rhetorik, Miinchen
1963.

O
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phernforschung, da8 durch die Semantische Schule die Sichtweise des
Metaphernproblems in verschiedener Weise relativiert wurde.lI Dar-
aus erwidchst die Erfordernis, beide Aspekte auch im Hinblick auf
die besondere Aufgabe einer Spezialuntersuchung wie der hier beab-
sichtigten aneinander zu messen.

Wenn im folgenden Abschnitt diese Konfrontation in sehr kompri-
mierter Form versucht werden soll, so aber vor allem mit dem Vor-
zeichen, sie zur Formulierung der theoretischen Basis nutzbar zu

machen,

Il Meier, a.a.0., Seite 17f.

13
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2. Theoretische Erérterungen

2. 1 Der zugrundegelegte Metaphernbegriff und die Problematik sei-
ner Einbettung itn das rhetorische Klassifizierungssystem der
Tropen

Meier unterscheidet zu Recht zwei grundsidtzliche Strémungen in
der Metaphernforschung, die schwerpunktmdfig mit unterschiedlichen -
Zielsetzungen arbeiten.12 Wendet sich die erstere, beginnend bei

Arisf.toteles,]3

also mit der iiberlieferten Erforschung der Metapher
Uiberhaupt und bis heute in kontinuierlicher Form vertreten, vor-
nehmlich ihrer Realisation in der Dichtung und dieser verwandten
gehobenen Sprache zu, so modifiziert sich mit Beginn der semanti-
schen Disziplin das Blickfeld dahingehend, daB die Metapher primir
als ein gemeinsprachliches Phinomen gesehen wird, das in der dich-
terischen oder dsthetischen Variante lediglich eine ganz besondere
Ausformung erfdhrt, die jedoch nicht als eigenstidndige semantische
Kategorie zu werten ist. Die semantische Forschung - und hier ins-
besondere die von Meier zitierten Stern und Ullmannlé - interpre-
tiert die Metapher als eine Klasse innerhalb ihres funktionalen
Klassifizierungssystems des allgemeinen Bedeutungswandels: "Namens-
gebung oder Namensiibertragung aufgrund einer Ahnlichkeitsbezie-

hung.'" Von dieser Basisdefinition soll auch hier weiterhin ausge-
gangen werden. Mit einer solchen Verlagerung der Blickrichtung ge-
geniiber der Sichtweise der Rhetorischen Schule riickt zwangsldufig
der funktiocoanle Aspekt des Phdnomens stdrker ins Zentrum des In-
teresses.

Wie Meier plausibel darlegt, muBte die Semantik auf ihrem Wege
von Anfang an dem rhetorischen Klassifizierungssystem der Tropen
mit Skepsis begegnen, da sich dessen Kategorien mit den eigenen
hdufig nicht zur Deckung bringen lieBen. Es wurden beispielsweise
gewisse Formen von Begriffserweiterung und Begriffsverengung 'in
einem grdBeren Umfang als dem der bisherigen Synekdoche' regi-

striert.

12 Meier, a.a.0., Seite 17f.

13 Aristoteles, Poetik, Deutsch: Alfred Gudemann: Aristoteles: Uber
die Dichtkunst. Leipzig 1921.

14 Meier, a.a.0., Seite 56ff.
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Von dieser Kritik wird aber nicht der Begriff der Metapher
schlechthin in Frage gestellt, Meier erldutert dazu: "Als Phidnomen
von eigenem, ziemlich scharf umrissenen Gepridge wird sie von der
Semantik als einziger der bisherigen Begriffe der Rhetorik verhdlt-
nismdBig unangefochten iibernommen."15

Die so modifizierte Betrachtungsweise der Metapher fihrt in bezug
auf die hier anstehende Problematik zu zwei SchluBfolgerungen: Er-
stens sind - da die Metapher als ein primidr gemeinsprachliches Phid-
nomen apostrophiert wurde - die bestimmenden Merkmale der dsthe-
tischen oder dichterischen Metapher gesondert zu bezeichnen, was
sinnvollerwveise im Zusammenhang mit der Erliduterung des Metaphori-
sierungsprozesses erfolgen wird. Zweitens sollen die Kategorien des
rhetorischen Klassifizierungssystems der Tropen nicht mehr als
selbstdndige Elemente eines die Metapher flankierenden morphologi-
schen Systems der Rede gesehen werden, sondern sie bezeichnen, so-
fern sie die Metapher tangieren oder iiberschneiden, gewisse Inten-
tionen oder Effekte, die vom Dichter her in diese einflieBen. Sie
erfiillen daher in ihrer Terminologie die Voraussetzung zur Bezeich-

nung von Merkmalen der metaphorischen Ubertragungen.

2. 2 Die Illustration der inneren Funktionsweise des Metaphorigtie-
rungsprozesses als Formalisterungsbasie zur Charakterisierung
des Verhdltnisses vom Dichter zur Metapher.

Innerfunktionale Abgrenzung der Metapher zum Ve¢rgleich und
die gemeinsame Rolle beider Typen als Reprdsentanten dessel-

ben stilistischen Prinzips

Die weitere Konfrontation der beiden skizzierten Sichtweisen soll
im Zusammenhang mit der Erdrterung der inneren Funktionsweise des
Metaphorisierungsprozesses erfolgen. Um die Gegeniiberstellung zu
erleichtern, wird zunichst die Definition der Metapher aus rhetori-
scher Sicht, wie sie bei Lausberg zusammengefaBt ist, vorange-
stellt: "Die metaphora (translatio; metafora) ist der Ersatz (immu-
tatio) eines verbum proprium (Xrieger) durch ein Wort, dessen eige-
ne (proprie) Bedeutung mit der des ersetzten Wortes in einem Ab-

bildverhdltnis (similitudo) steht (L5we). Die Metapher wird deshalb

15 Meier, a2a.a.0., Seite 18.
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auch als gekiirzter Vergleich definiert, in dem das Verglichene mit
dem Abbild in eins gesetzt wird.“'6 Ullmann betont, daB der Ver-
such, den inneren Vorgang des metaphorischen Aktes zu erldutern,
eine heuristische Operation bleiben muB, wodurch er jedoch zu Recht
deren Wert nicht gemindert sieht.I7 Da die Metapher als ein Phidno-
men des allgemeinen Bedeutungswandels bestimmt wurde, muB er auf
einer gleichfalls heuristischen Definition der Wortbedeutung basie-
ren, die von Stern als 'conditio sine qua non' zur Erkldrung allen
Bedeutungswandels hervorgehoben wird. Stern unterscheidet die fol-
genden konstituierenden Elemente der Wortbedeutung:
1. Die zentralen Bedeutungselemente
2. Die Randzone
3. Den Gefiihlswert
Wesentlich fiir die Metapher ist nach Sterns Auffassung ferner der
assoziative Hintergrund (Konsoziation), den er jedoch nicht zum Be-
reich der Wortbedeutung selbst zﬁhl!:.'8
Aufgrund der von Stern gelieferten Formalisierungsbasis 138t sich
der Metaphorisationsproze8 mit H. Konrad als ein Vorgang darstel-
len, der um der Anschaulichkeit willen in drei Phasen unterteilt

wird:l9

1., Der Sprechende erkennt mindestens ein gemeinsames Element bel
metaphorisierten Objekten und Metapher, das fiir ihn zum zentra-
len Element wird.

2, Stdrende Elemente werden vom Sprecher von vornherein, vom HBrer
im wesentlichen durch die Hilfe des Kontextes verdridngt.

3. Die unterschiedlichen Bedeutungssphidren mischen und durchdringen
sich, sie gelangen zur Synthese.

Sterns Darstellung der Wortbedeutung und Konrads Formulierung des
Ubertragungsprozesses liefern uns die Voraussetzung dazu, den
grundsdtzlichen Ablauf des metaphorischen Aktes in einer Grafik =zu
veranschaulichen.20 Die notwendigerweise zu ziehenden SchluBfolge-
rungen aus den in unserer grafischen Darstellung zusammengefaBten
Verlaufsprozessen und Zusammenhdngen legen es nahe, eine noch bei
Lausberg zitierte Auffassung der Rhetorischen Schule zu liberpriifen,

daB ndmlich die Metapher eine gekiirzte Form des Vergleichs sei.

16 Lausberg, a.a.0., Seite 228,
17 Zitiert bei Meier, a.a.0., Seite 112.
18 Zitiert bei Meier, a.a.0., Seite 48ff.

19 Konrad, a.a.0., Seite 79ff.
20 Siehe Seite 17.
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Grafische Darstellung des Metaphorisierungsprozesses

1. Objekt 2. Objekt

Die Ursachen der Metaphernbildung libernehmen 1n unserem Schema die
Funktion der Attraktion, durch die die Verschmelzung beider Be-
griffe (3. Phase) bewirkt wird.

Legende:

a (a!) = zentrale Bedeutungselemente

b (bl) = Randzone

¢ (c,) = Gefilhlswert

d L. assoziativer Hintergrund (Konsoziation)

el,2,3,4 = Ursachen der Metaphernbildung

f (fl) = vom Sprecher erkannte gemeinsame Bedeutungselemente
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Diese Charakterisierung widerspricht eindeutig den Unterschieden

zwischen den fiir den jeweiligen Typus symptomatischen inneren Funk-

tionsweisen. Meier faBt die Divergenzen wie folgt zusammen:

a) Fehlendes 'wie' (beim Vergleich)

b) Unterschied in der psychologischen Grundlage

¢) Unterschied in der psychologischen Wirkung

"Beide Typen beruhen auf Ahnlichkeitsbeziehungen zwischen zwei Vor-

stellungen, von denen die erste der zweiten kraft dieser Relation

ndhergebracht wird. Doch wihrend in der Metapher diese Annidherung

die Form einer wirklichen Ubertragung annimmt, kommt es im Ver-

gleich nie zu einer so engen Berﬁhrung."ZI
Die Metapher hat also wesentlich stirker synthetischen Charakter

gegeniiber dem eher noch analytisch wirkenden Vergleich. Wichtig ge-

rade in bezug auf eine komplexe Betrachtung des bildhaften Aus-

drucks und damit auf unser spezielles Material erscheint jedoch

Meiers Gedanke, daB wenigstens ein genetischer Zusammenhang zwi-
schen beiden Typen besteht: "Wir meinen damit, daB der Vergleich
als eine weniger unmittelbare und kihne Form der Metapher zeitlich
vorausgehen und so einen engeren ZusammenschluB zweier Vorstellun-
gen in der Ubertragung vorbereiten kann."22 Diese These 138t sich,
wie spiter zu zeigen sein wird, gerade im Aufbau von Nazors System
des metaphorischen Ausdrucks hdufiger an Beispielen untermauern.
Die aufgezeigten Differenzen in der inneren Funktionsweise von Ver-
gleich und Metapher verlangen demnach zwar einerseits nach einer
deutlichen begrifflichen Trennung, sie verbieten es jedoch nicht,
Beispiele beider Typen in das Untersuchungsmaterial mit einzubezie-
hen, um eine spezifische dichterische Ausdrucksform zu charakteri=-
sieren. Auch Tschizewskij meint offenbar den oben angesprochenen,
von Meier betonten genetischen Zusammenhang, wenn er, ausgehend von
Jakobson,23 den Vergleich zu den 'metaphorischen Stilmitteln' zidhlt
und diese als Resultat einer eigenstdndigen Stilhaltung von den

'metonymischen Stilmitteln' abhebt.za Schneider subsumiert beide

21 Meier,a.a.0., Seite 174.

22 Derselbe, ebenda.

23 Roman Jakobson, Der Doppelcharakter der Sprache. Die Polaritit
zwischen Metaphorik und Metonymik. In: Grundlagen der Sprache.

Berlin 1960. _
24 Dmitrij Tschizewskij, Russische Literaturgeschichte des 19.Jahr-

hunderts, II der Realismus, Seite 11,
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Typen, ohne jedoch die genannten Unterschiede im linguistischen
Sinne speziell zu betonen, unter der Formel 'bildhafter Ausdruck',
wobei zugleich unerwdhnt bleibt, daB8 das Bild auch auBerhalb des
Metaphorischen existiert. Diese Trennung vollziehen dagegen Wellek-
Warren, indem sie den Terminus Bild als die groBe begriffliche
Klammer hervorheben, in die sich auch Metapher und Vergleich als
Spezifika einfﬂgen.25

Flir unsere Terminologie in bezug auf die hier anstehende Verfah-
rensweise erscheint die Tatsache vorrangig, daB Metapher und Ver-
gleich sich als Medien derselben stilistischen Zielsetzung, als
Teile eines Systems metaphorischer Stilmittel erweisen. Wir fassen
sie daher global unter dem Begriff 'metaphorischer Ausdruck' zusam-
men, dem wir auch die Allegorie in ihrer Realisationsform als eine
Summe von metaphorischen Einzelbildern subsumieren.

Vor dem Hintergrund der oben erlduterten inneren Funktionsweise
des Metaphorisierungsprozesses erscheint noch eine weitere bei
Lausberg zitierte Auffassung der Rhetorischen Schule problematisch,
ndmlich in der Metapher manifestiere sich ein Abbildverhdltnis. Ab-
gesehen von dem unseres Erachtens an sich schon ungliicklichen, weil
substantiell schwer faBbaren Begriff Abbild, wiirde diese Vorstel-
lung von einem zu stark analytischen Ubertragungsproze8 ausgehen
und daher bestenfalls auf den Vergleich zu beziehen sein.

Uber die kritischen Ansédtze gegeniiber verschiedenen Auffassungen
der Rhetorischen Schule hinaus bietet uns die Skizzierung des inne-
ren Vorganges beim metaphorischen Akt und der dabei beteiligten
Elemente den formalen Hintergrund, um einerseits den Unterschied
zwischen der sogenannten gemeinsprachlichen Metapher und der dsthe-
tischen oder dichterischen Metapher zu bezeichnen, sowie dariiber-
hinaus das innere Verhdltnis zwischen dem Dichter und seinem meta-
phorischen Ausdruck zu charakterisieren. Somit erdffnet sich der
Zugang zum konkreten Material.

Die linguistische und die #sthetische Metapher wurden bereits als
Vertreter derselben semantischen Kategorie bezeichnet. Es besteht
keine Differenz hinsichtlich des Ablaufes beim Metaphorisierungs-
prozeB. Zur Herausbildung einer #sthetischen Metapher gibt es daher

im wesentlichen drei Voraussetzungen, die unter den Wahlmdglichkei-

25 Rene Wellek~Austin Warren, Theorie der Literatur. Deutsch: Edgar
und Marlene Lohner. West Berlin 1963, Seite 163f.
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ten in den allgemeinen Bedingungen der Metaphernbildung zu suchen

sind:

a) Die Analogien setzen an Punkten an, die auBerhalb des Erfah-
rungsbereiches der Allgemeinheit liegen.

b) Beim Sprechenden herrscht ein hoher Grad an BewuBtheit des
schipferischen metaphorischen Aktes.

c) Die Gewichtung bei der Beteiligung der einzelnen Ursachen der
Metaphernbildung verschiebt sich im Vergleich zur gemeinsprach-
lichen Metapher.

Der erste Punkt, der auch von Meier besonders betont wird, bezeich—- -

net offenbar den wesentlichsten Unterschied. Die dsthetische Meta-

pher ist durch ihren Analogieansatz in besonderem MaBe vor zu hiu-
figem Gebrauch und damit vor dem Verblassen und der Eingliederung
in die Umgangssprache geschiitzt.

Das Moment der BewuBtheit, im zweiten Merkmalspunkt hervorgeho-
ben, kollidiert scheinbar mit einer von Pongs vertretenen - unseres
Erachtens sehr sinnvollen aber von ihm wohl zu absolut gesehenen -
Differenzierung zwischen 'mythischer Totalverwandlung', die nach
seiner Meinung offenbar eine bewuBSte Ubertragung total ausschlieBt,
und der plakativen poetischen Ausschmiickung durch bewuBt aufgetra-
gene Beseelformen.26 Wenn wir jedoch in unserem Merkmalspunkt von
der BewuBitheit des schipferischen metaphorischen Aktes sprechen, so
meinen wir damit nicht, daB die Ubertragung im Sinne einer Kon-
struktion herbeigefiihrt sein muB - sie kann es sein - , sondern daR
der Schépfer dieser Bilder mit deren metaphorischem Charakter iden-
tifiziert ist. Wellek-Warren kommen der Aufhebung des vermeintli-
chen Widerspruches am ndchsten, wenn sie fir dieses Phdnomen die
treffende Bezeichnung 'metaphorisches und mythisches Denken' fin-
den.27 Die von Pongs getroffene Unterscheidung 1dBt sich in relati-
vierter Form dann vor allem auf die Bezeichnung des inneren Ver-
hdltnisses des Dichters zu seinem metaphorischen Ausdruck anwenden,
iiber das noch zu sprechen sein wird,

Um das dritte konstituierende Moment der dichterischen (dstheti-
schen) Metapher zu konkretisieren, sollen die von Meier 'entspre-

chend den Ansichten der linguistischen Forschung' zusammengestell-

26 Hermann Pongs, Das Bild in der Dichtung, Bd. I, Marburg 1960,
Seite 151f.
27 Wellek-Warren, a.a.0., Seite 170.
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ten grundsédtzlichen Ursachen der Metaphernbildung aufgefiihrt wer-

den:28

a) SprachBkonomie (besonders von Ullmann betont)

b) Ausdrucksnot

¢) Verdeutlichung durch Anndherung

d) Affektivitidt

e) Verlangen nach dsthetischer Wirkung

Fiir unsere Zielsetzung bedarf es dabei einer begrifflichen Auftei-
lung in sprachliche und psychische Ausdrucksnot. Im psychischen
Sinne rechnen wir ihr auch das Tabu zu, jedoch in einem viel weite-
ren begrifflichen Volumen als es bei H. Werner gefaBt ist, also
nicht nur als Tabu mythischem Denken entspringender Furchtsituation
naiver V61ker,29 sondern auch als Umgehung der direkten Bezeichnung
aus Griinden kulturell-sittlich bedingter Konvention oder rhetori-
scher Intention. Das Moment der Sprachdbkonomie erscheint fiir unsere
Problematik weitgehend bedeutungslos, und die Verdeutlichung durch
Anndherung muB als fiir beide Typen mehr oder weniger gleichwertig
beteiligte Entstehungsursache angesehen werden. Somit ist die ei-
gentliche Polarisierung zwischen einer gewissen Form der Affektivi-
tit und dem Verlangen nach #sthetischer Wirkung zu suchen.

Im Hinblick auf die Affektivitdt ist wiederum eine Spezifizierung
notwendig, die unseres Wissens von der semantischen Forschung nicht
getroffen wird, weil ihr Interesse naturgem#f primd#r der linguisti-
schen Metapher gilt. Sobald sich der Affekt ndmlich auf gesell~
schaftlich besonders aktuelle Sach- beziehungsweise Phinomensberei-
che bezieht, beglinstigt seine starke Partizipation als Entstehungs-
ursache of fenbar eher die linguistische Metapher, weil er zu hdufi-
ger Verwendung im allgemeinen oder zu einem gruppenspezifischen
Sprachgebrauch reizt und damit dem Verblassen des iibertragenen Cha-

rakters der Metapher Vorschub leistet.

Im Kontrast dazu sind diejenigen affektiven Bereiche zu sehen,
die die private emotionale Erfahrungswelt einer dichterisch-schdp-
ferischen Persdnlichkeit beherrschen. Sie sind eher dazu prédesti-~
niert, sich der Konvention zu entziehen und sich mit dem Verlangen
nach dsthetischer Wirkung zu verbinden. Eine solche Idee, mit dem

Wunsch nach dsthetischer Wirkung eine Verbindung einzugehen, zeich-

28 Meier, a.a.0.,, Seite 175ff,
29 Heinz Werner, Die Urspriinge der Metapher. Leipzig 1919.
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net teilweise auch die Metaphernursache der psvchischen Ausdrucks-
not und speziell des kulturell motivierten Tabus aus, wobei dieser
ZusammenschluB im Gegensatz zu dem des rein privaten Affektes mit
der Asthetisierungsabsicht eher die Basis fiir eine sehr artifiziel-
le, auf einer hohen sprachlichen Ebene konventionelle Rhetorik lie-
fert, widhrend die letztere verstidrkt den expressiven bildhaften
Ausdruck begiinstigt.

Ein zusammenhidngender Uberblick iiber die konstituierenden Merkma-
le der dichterischen (dsthetischen) Metapher im Hinblick auf ihre
Stellung innerhalb des gesamtsprachlichen Systems, vor allem aber
in ihrer Opposition zur linguistischen Metapher zeigt also die un-
abdingbare Beteiligung einer Ursache und die mégliche mehr oder we-
niger starke Beteiligung verschiedener weiterer grundsidtzlicher Ur-
sachen der Metaphernbildung. Sie sollen anhand eines nazorschen Me-
taphernbeispiels durch eine von Meier inspirierte grafische Dar-
stellung3° demonstriert werden, in welche wir die von uns beriick-
sichtigten zusdtzlichen Unterscheidungskriterien einfiigen und sie
damit unseren Zielsetzungen anpassen. In diesem Schema ist der Grad
der Partizipation der einzelnen denkbaren Ursachen durch unter-

schiedlich stark schraffierte Quadrate angezeigt:
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Die hier vollzogene Bestimmung der Zsthetischen Metapher kann je-
doch nur als Basis der Formalisierung dienen, von der die dezidier-
ten Kriterien abgeleitet werden miissen, die erst eine vertiefte
qualitative Analyse des metaphorischen Ausdrucks erm631ichen.3]

In letzter Konsequenz beinhalten die im Schema des Metaphorisie-
rungsprozesses angelegten Strukturen auch die formale Basis fir die
Beurteilung des inneren Verhidltnisses des Dichters zu seinem meta-
phorischen Ausdruck. In der Form, wie die als dZhnlich empfundenen
Bedeutungselemente aus den verschiedenen Teilen der Wortbedeutung
entnommen sind, in der wechselnden Beteiligung der einzelnen Meta-
phernursachen, sowie in der Art des Kontexteinsatzes in bezug auf
die Metaphern zeigt sich ndmlich der Effekt, der durch die bewuBt-
konzeptionellen oder intuitiv-emotionalen Implikationen des Dich-
ters provoziert wird. Eigenheiten des persdnlichen Metaphernstils
wie etwa die Tatsache, daf entweder der sachliche Eigenwert des Ob-
jektes oder aber die von der Personalitit des Dichters ausgehende
emotionale Implikation den Charakter der Ubertragung bestimmt, der
Grad der Dunkelheit der Metaphern und weitere Charakteristika,
iber die in Abschnitt 3 eingehender zu sprechen sein wird, sind in
der Funktionsweise ihrer Ausformung mit Hilfe des Schemas bezei-
chenbar. Aus der Verlagerung der Schwerpunkte beim Metaphorisie-
rungsprozeB ergeben sich auch Hinweise auf die Beziehung des Dich-
ters zum Realitdtsbereich, der Ausgangspunkt seiner metaphorischen
Bilder ist, sowie auf die Konstellation seiner perstnlichen Emotio-
nen und Affekte.

Als letztes Fazit des Versuches, eine formale Skizzierung des me-
taphorischen Aktes diesen theoretischen Erdrterungen zugrundezule-
gen, miissen zwei Punkte nochmals hervorgehoben werden: erstens er-
schien es prinzipiell wiinschenswert, alle Formulierungen iliber kon-
krete Realisationsformen von metaphorischem Ausdruck an den Ein-
sichten iiber den grundsdtzlichen formalen Ablauf sowohl inhaltlich
als auch terminologisch zu messen, und zweitens liefert uns dieser
das Riistzeug filr die Beurteilung eines individuellen Metaphern-

stils.,

31 Siehe dazu Abschnitt 3, Seite 29.
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2. 3 Die zugrundegelegte Sichtwetise der Beziehung zwischen meta-

phorischem Ausdruck und Symbol

Da die Interpretation der Symbolik nicht primidre Zielsetzung der
Untersuchung ist =~ das Symbol existiert sowohl auBerhalb der Meta-
pher, wie es auch mit ihr zusammenfallen kann - bedarf es nicht der
Auseinandersetzung mit dem Begriff in seiner ganzen Breite, mit al-
len ihn begleitenden Aspekten. Durch die Spezifik des zu untersu-
chenden Bildmaterials, innerhalb dessen die Beziehung zwischen me-
taphorischem Ausdruck und Symbol eine wesentliche Rolle spielt,
wird es jedoch erforderlich, die spezifische Sichtweise, mit der
dem Zusammenhang 2zwischen beiden Phidnomenen hier begegnet wird,
kurz darzulegen.

Sie basiert, auch speziell im Hinblick auf die hier anstehende
Aufgabenstellung, wiederum auf einer Definition der Semantik, in
der von Ullmann die Verbindung von Symbol und sprachlichem Zeichen
formuliert wird. Das Zeichen erhilt nach dieser Interpretation, die
auf die Unterscheidung von Signalwort und Symbolwort eingeht, sei-
nen Symbolwert durch mehrfache Sicht 'unter gleichen psychologi-
schen Voraussetzungen'.32

Der gleiche formale Zusammenhang, der den quantitativen Aspekt
des Phinomens betont, wird von H. Konrad hervorgehoben,33 und auch
Wellek-Warren akzentuieren das Moment der psychologischen Hidufung
als konstituierendes Symptom des Symbols wie folgt: "LiABt sich das
'Symbol' wesentlich vom 'Bild' oder der 'Metapher' unterscheiden?

In erster Linie wohl durch das wiederholte Vorkommen und die Be-
harrlichkeit des Symbols. Ein 'Bild' kann als 'Metapher' einmal be-
schworen werden, aber wenn es beharrlich, als Prdsentation oder Re-
prdsentation wieder auftaucht, wird es zum Symbol. Dann kann es so-
gar Teil eines symbolischen (oder mythischen) Systems werden."34
Fiir die qualitative Bestimmung der dichterischen Akzente, die mit
der Verbindung von metaphorischem Ausdruck und Symbol in unserem
konkreten Material gesetzt werden, steht vor allem die Frage der

Bedeutung fiir die Struktur des metaphorischen Ausdruckssystems im

Vordergrund, das, wie zu zeigen sein wird, wesentlich von einem

32 Zitiert bei Meier, a.a.0., Seite 78f.
33 Konrad, a.a.0., Seite I|45F.
34 Wellek-Warren, a.a.0., Seite 166.
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'mythischen System' geprdgt ist, wie es in den Ausfiihrungen von
Wellek-~Warren zu Recht hypothetisch angesprochen wird.

In dem dezidierten Kriterienkatalog, der im folgenden Abschnitt
formuliert werden soll, tangiert die Frage nach der Symbolik inner-
halb des zu untersuchenden metaphorischen Ausdrucks also vor allen
Dingen den Komplex des fiir die Dichtungen bestimmenden Sach- und
Erfahrungsbereiches, des Analogiereservoirs, des Kontextverhdltnis-

ses und des Traditionsbezuges.
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3. Zielsetzung und Methode

In den Vorbemerkungen und theoretischen Ausfiihrungen wurden zwei
Aspekte besonders hervorgehoben, die fiir die Zielsetzung und Metho-
de der Untersuchung von grundlegender Bedeutung erscheinen.

Der erste betraf die Charakterisierung der Gesamtstruktur des zu
untersuchenden Materials. Dieses wurde 2a priori als ein komplexes
System und nicht als Summierung einzelner, in sich weitgehend her-
metischer kleiner Einheiten bezeichnet. Der Komplex des metaphori-
schen Ausdrucks wurde als integrierter und auf vielfache Weise mit
diesem verflochtener Bestandteil des Gesamtkontextes der einzelnen
Epen gekennzeichnet, der ihre Thematik in komprimierter Form re-
flektiert.

Diese Spezifik determiniert partiell die Verfahrensweise der Un-
tersuchung. Sie legt nahe, in einem ersten Schritt die metaphori-
schen Bilder, gruppiert sowohl nach der von ihnen thematisierten
Problematik, nach Sach- oder Erfahrungsbereichen der metaphorisier-
ten Objekte, wie auch entsprechend ihrer spezifischen Funktion in-
nerhalb der Aufbaustruktur des metaphorischen Ausdruckssystems in
Konfrontation mit der Gesamtthematik der Epen zu pridsentieren. In
diesem Zusammenhang erdffnet sich der Blick auf die Welterfahrung,
die Weltsicht und die aus ihnen resultierenden Aussageintentionen,
von denen die einzelnen Dichtungen getragen sind,.

Indem die Beziehung zwischen metaphorischem Ausdruck und der um-
fassenden Thematik aufgezeigt wird, ist die Basis gegeben, um in
einem zweiten Schritt die Struktur des metaphorischen Bildsystems
von Nazors Epen - die Ableitungen der metaphorischen Einzelbilder,
ihre inneren Motivationen, die Bildverflechtungen, Aktualisierungen
des iibertragenen Charakters der Bilder und Symbolbeziige - zu illu-
strieren. Hierbei fiihrt der bestdndige Blick auf den Kontextbezug
der metaphorischen Transformationen zur Motivation des metaphori-
schen Ausdrucks in Nazors Epen, zu den Wurzeln dessen, woraus sich
seine bildhaften Vorstellungen speisen, zum Kern seines 'metaphori-
schen Denkens' oder seiner metaphorischen Visionen. Er gibt zu-
gleich Hilfestellung fiir die Beurteilung der stilistischen Relevanz
der metaphorischen Ausdrucksmittel in den vier Dichtungen.

Aus der bislang skizzierten Verfahrensweise 138t sich ablesen,

daB nicht allein der Kontext zur Beurteilung des metaphorischen
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Bildmaterials herangezogen werden soll, sondern daB es zugleich
Ziel der Untersuchung sein wird, vom metaphorischen Ausdruck her
die globalere Problematik der Epen zu sehen. Die Aussageintentionen
der Dichtungen sollen an den vom Dichter ausgehenden Implikationen
in die metaphorischen Bilder gemessen werden.

Zweiter Hauptaspekt bei den vorangehenden theoretischen Erbrte-
rungen war die Skizzierung des inneren Verlaufes beim Metaphorisie-
rungsakt und der dabei beteiligten Elemente. Sie sollte den Leitfa-
den erstellen, anhand dessen die Bezugsketée zwischen der metapho-
rischen Transformation in ihrer letztlichen formalen Ausprigung und
der hinter ihr stehenden 'sch¥pferischen Persdnlichkeit' zu inter-
pretieren ist. In diesem dritten Schritt wird zu zeigen sein, wo
der Dichter Nazor aufgrund seiner individuellen Sicht und seines
Empfindungsverm8gens die Schwerpunkte innerhalb des Metaphorisie-
rungsprozesses setzt und welche Konzeption, beziehungsweise welches
emotionale Engagement aus dieser Betonung ablesbar wird. Er offen-
bart den inneren Bezug des Dichters zu dem von ihm metaphorisch
verfremdeten Realitdtsbereich.

Wie H. Konrad zu Recht hervorhebt,35 hat vor allem Pongs den As-
pekt der Beteiligung der 'sch8pferischen Pers8nlichkeit' zur Grund-
lage seines Morphologisierungssystems der Metapher gemacht. Aus
seiner Terminologie erscheint besonders der Begriff der Beseelung36
in seinen verschiedenen Ausprdgungen addquat, um wesentliche Impli-
katicnen vom Dichter in den metaphorischen Ausdruck zu illustrie-
ren.

Der gesamte Aufbau unseres Kataloges orientiert sich an der Ver-
laufsrichtung, die wir in den theoretischen Er8rterungen fir die
metaphorische Ubertragung konstatiert haben. Sie bestimmt den In-
terpretationsproze8 und legt folgende schwerpunktmdBige Anordnung

der Merkmalskomplexe nahe:

Sach- und Erfahrungsbereiche der metaphorisierten Objekte
Motivationen der Transformationen

Morphologien der Objektverdnderungen

Effekte der Metaphorisationen

Bei der Anwendung eines solchen Kataloges mufR vor allen Dingen der

Grundsatz gelten, die einzelnen Merkmalskomplexe nicht isoliert auf

35 Konrad, a.a.0., Seite 24.
36 Pongs, a.a.0., Seite 175ff.
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das Material zu beziehen, um ihre Aussagekraft fiir die Interpreta-
tion nicht zu schmdlern. Vielmehr sollen sie, aufbauend auf den
Einsichten iiber die grundsidtzlichen Zusammenhdnge bei der Funkti-
onsweise des Metaphorisierungsprozesses, zueinander in Relation ge-
setzt werden. Die Tatsache etwa, daB8 zum Beispiel Verdinglichung
eines Objektes in der einen Stilepoche iiberwiegend in werterhbhen-
dem Sinne verwendet wird, in einer anderen dagegen als Medium der
Entseelung, zeigt deutlich, daB etwa die Morphologie der Objektver-
dnderung allein keine eindeutigen wertenden SchluBfolgerungen zu-
ld48t. Ebensowenig erscheint ein rhetorischer Effekt ohne den forma-
len Hintergrund seiner Entstehung oder ohne seine kontextliche Be-
griindung sinnvoll interpretierbar.

Als reizvolles Illustrationsmodell fiir die Betrachtungsweise, die
diesem Untersuchungsschritt zugrundeliegt, bot sich das schemati-
sche Muster eines Lochkartensystems an, bei dem die konstituieren-
den Merkmale der einzelnen Beispiele metaphorischer Bilder auf ei-
ner Karteikarte chiffriert abgetragen und von ihr abgerufen werden
k8nnen. Mit diesem Schema im Hintergrund schien die Abhdngigkeit
der Kriterien voneinander und ihre Korrelierbarkeit am ehesten pla-
stisch zu veranschaulichen und ausgehend davon die dominanten Merk-
male des personalen Metaphernstils erfaBbar zu sein. Das folgende
Modell dazu erhebt nicht den Anspruch der Vollstdndigkeit in bezug
auf alle denkbaren Kriterien, sondern es ist im wesentlichen schon
auf den Bedarf fiir das konkrete Material zugeschnitten. Zunidchst
werden die wesentlichen Komplexe zusammengefaBt und durch Abkiirzun-
gen chiffriert. AnschlieBend soll anhand eines nazorschen Meta-
phernbeispiels demonstriert werden, wie seine konstituierenden
Merkmale auf einer Karteikarte abzutragen si.nd.37

Die MBglichkeit, dieses Lochkartensystem auch im Sinne einer
quantitativen Analyse konsequent anzuwenden, erschien in dem hier
anstehenden Umfange weder sinnvoll praktikabel, noch durch die
Zielsetzung der Untersuchung notwendigerweise gefordert. Eine lik-
kenlose Erfassung und Korrelation aller Merkmale wird unter anderem
auch durch die Beschaffenheit des Materials erschwert, das eine
spezifizierte Wiirdigung seiner kontextlichen Verknilipfung verlangt.

Das Schema dient daher fir die Untersuchung zunldchst nur als ge-

37 Siehe dazu Seite 29 bis 31.
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Entwurf eines Kriterienkataloges zur Beurteilung der metaphori-
schen Ubertragungen in Nazors Epen, geordnet nach Merkmalskomple-

xen und durch Abkiirzungen chiffriert

Sach- und Motivation Rhetorische

Erfahrungsbereich der Ubertragung Zielsetzung

Ps = Person, Af = Affekt, Eruptionm Dk = Didaktische
Individuum AW = Wunsch nach Vermittlung

Vk = Volk, Gruppe dsthetischer Pr = Parodie

Mh = Mensch, Wirkung Ir = Ironischer
Menschheit SV = Sinnliche Ef fekt

MA = Menschliches Verdeutlichung Zy = Zynischer
Attribut Tb = Tabuisierung Effekt

Py = Psyche PR = Philosophische

We = Welt, Lebensraum Reflexion

Welterfahrung My = Mythisches

Nt = Naturumwelt Denken

Ks = Kosmos Sy = Symbolisation

Analogieansatzpunkt Beteiligte Beteiligte

in der Wortbedeutung Sinnesorgane Wortart

ZB = Zentrales Au = Auge Sb = Substantiv
Bedeutungselemen| Gh = Gehdr Ad = Adjektiv

Rz = Randzone Gr = Geruchssinn Vb = Verbd

Gf = Gefiihlswert Gs = Geschmackssinn

Ts = Tastsinon Dichterische

Implikation

Mg = Magische
Belebung

Exrfiihlung

Ef
Bs = Beseelung

Es = Entseelung
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Entwurf eines Kriterienkataloges zur Beurteilung der metaphori-

schen Ubertragungen in Nazors Epen, geordnet nach Merkmalskomple-

xen und durch

Abkiirzungen chiffriert (Fortsetzung)

Morphologie der

Objektsbewertungen

Analogiereservoir und

Objektsverinderungen Symbolbezug
Pf = Personifizierung| En Werterhdhung, AB = Anthropologi-
D& = Damonisierung Enoblissement scher Bereich
Ma = Materialisierung Pe Peforisierung MB = Mythischer
Eu Euphemismus Bereich
Dy = Dynamisierung
Nt = Naturumwelt
Li Litotes
Er = Erstarrung Ks K
Hy Hyperbolik T Rosmos
Fb = Farbmetapher :
P Li = Licht,
Sy = Syndsthesie Opposltion:
hell - dunkel

Crundverhdltnis Dich-

Kontextverhidltnis

Stilistische

des Objektes

Implikation
subjektiver
Momente

Traditionsbezug,
stilistische
Zuordnung

Vd =
KE =

Volksdichtung

Klassisches
Heldenepos

Biblische
Bildwahl

Symbolistisch

Bi =

Sy =

Weitere unbegrenzte
Moglichkeiten der
Anlehnung an die

verschiedenen Stile

Al

AM

VG

Kt

Allegorisierend
expansiv

Integriert in
gréBeres alle-
gorisches Bild

Ausgefiihrte
Metapher

Metapher aus
Vergleich
entwickelt

Durch Kontext
vorbereitet

Teil einer
Kumulation

ter metaphorisches der Ubhertragungen Wirkung

| Bild

Ob = Erfassung des Ez In sich Ex = Exoressiv,
sachlichen zentriertes dramatisch
Eigenwvertes Einzelbild spannend

Lv = Lvrisch
Pathetisch

Plakativ,
konstruiert

Dunkel

Erklare

Pt =
P1 =

30




It

Motivation der tlbertragungen

Affekt, Eruption

Wunsch nach #sthet., Wirkung
Sinnliche Verdeutlichung
Philosophische Reflexion

Sach- und Erfahrungsbereich

Person, Indfviduum
Volk, Gruppe

Mensch, Menschhelit
Menschliches Attribut
Psyche

Welt, Welterfahrung
Naturumwelt

Illustration des Lochkartensystems an einem nazorschen Metaphernbeispiel. Die konstituierenden

Merkmale werden nach dem Muster von Seite 29 und 30 wie auf einer Karteikarte abgetragen

Traditionsbezug, stili~
stische Nc0nm::ﬂh

Mythisches Denken JMmBOm Xs vd Sy
Symbolisation
Rhetorische Zielsetzung 0 Rominja krv suncana na polja
1 na gore
Didaktische Vermittlung
Parodie Es rinnt das Blut der Sonne
Ironischer Effekt auf Felder und auf Berge
Zynischer Effekt
Analogieansatzpunkt ZB
Zentrales Bedeutungselement |Au En Mg Fb AB OB Ez
Randzone
Gefllhlswert
Beteiligte Sinnesor Analogle-
£ Afas Morphologie reservoir
Auge der Objekts~ Symbolbezug
Gehdr verdnderungen
Geruchssinn Dichterische P Lfizierung M=””MMﬂoH.
Geschmackssinn erson z e
Tastsinn Implikation Dédmonisierung Myth., Bereich
Magische Materialislerung Naturumwelt
Objektsbewertungen Belebung Dynamisierung Kosmos
Erfiihlung Erstarrung Licht,
Enoblissement Beseelung Farbmetapher Opposition:
| Pelorisierung Entseelung Syn#sthesie hell-dunkel

Volksdichtung
Klassisches Heldenepos
Biblische Bildwahl
Symbolismus

{1{stische Wirkun

Expressiv, dramatisch,
spannend

Lyrisch

Plakativ, konstrulert
Dunkel

Erklidrt

Kontextverhdltnis der
Ubertragungen

In sich zentriertes
Einzelbild

Allegorisieren expansiv
Integriert in gr8Beres al-
legorisches Bild
Ausgefilihrte Metapher

Aus Vergleich entwickelt
Durch Kontext vorbereitet

Verhdltn, Dichter met. Bild

Erfassung d. sachl, Eigenw,
Implikation subj. Momente
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dankliches Hintergrundmodell. Im Endeffekt sollen jedoch zur Stiiit-
zung der qualitativen Interpretationsaussage die eindeutigen Tem-
denzen der Merkmalshdufung sowie ihre Abhidngigkeit voneinander mit
seiner Hilfe demonstriert und auch grafisch dargestellt werden.

In einem abschlieBenden vierten Schritt soll das bis dahin gewon-
nene Bild der dichterischen Eigenart, wie es der metaphorische /Aus-
druck in Nazors Epen vermittelt, mit seinen wichtigsten Aspektem
auf den Stellenwert beleuchtet werden, der ihm vor allem in der

zeitgendssischen kroatischen Dichtung zukommt.
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4. Der metaphorische Ausdruck in 'Zivana'

4. | Die Thematik der Dichtung und ihre Bedeutung fUr den metapho-
rigchen Ausdruck

Mit dem Epos 'Zivana' greift Nazor Motive der slavischen Mytholo-
gie, der Friihzeit slavischer Geschichte und der historischen Legen-
de auf, ohne sie etwa im Sinne von Nodilo,38 auf dessen Forschungen
er sich weitgehend stiitzt, authentisch zu reproduzieren, ohne also,
wie er selbst in seinen Anmerkungen zu 'Zivana' betont, einen 'sla-

vischen Olymp' rekonstruieren zu wollen.39

Die Bedeutung der Au-
thentizitdt tritt vielmehr weitgehend in den Hintergrund vor zwei
grundlegenden Funktionen, welche die Auswahl dieses Stoffbereiches
fiir das Epos erfiille.

Die eine betrifft die Aussagetendenz der Dichtung. Denn dariiber-
hinaus, daB sich die individuelle dichterische Phantasie in der my-
thischen und legenddrhistorischen Bild- und Vorstellungswelt aus-
lebt, wird auch schon in 'Zivana', wie stdrker noch in den spiter
zu besprechenden Epen, ein didaktischer Anspruch splirbar. Dabeil
darf didaktisch hier nicht in dem Sinne verstanden werden, daB eine
theoretische Information gegeben wird, sondern daB Nazor eine emo-
tionale Botschaft vermittelt, welche vor allem aus der poetischen
Emphase hervortritt, die er dem Sujet entgegenbringt. Nur in diesem
Verstindnis ist das Epos auch ein Versuch, traditionell-volkstiimli-
che Empfindungen zu erwecken oder zu aktualisieren. In der Dichtung
selbst wird dieser Gedanke von der Beziehung der Slaven zu ihrer
Tradition prophetisch durch den Zrecao und die heidnischen Gétter
verbalisiert. In diesen Bildern spiegelt sich offenbar auch das
Verstindnis des Dichters von der eigenen Vermittlerfunktion, ein
Aspekt, der zu Recht von Marjanovicé als ein Grundzug nazorscher

Dichtung hervorgehoben wird, wenn er diesen als das bisherige

38 Natko Nodilo, 1834-1912, kroatischer Historiker und Mythenfor-
scher. Nazor beruft sich auf seine Studien: Religija Srba i Hrv-
ata na glavnoj osnovi pjesama, prica i govora narodnog. In: Rad
jugoslavenske akademije, knj. 77-lol, isprekidano, Zagreb 1885~
1890,

39 Bd. II der zugrundegelegten Gesamtausgabe von Nazors Werken,
str. 150.

40 Heidnischer Priester der friihen Slaven.
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SchluBglied in der Kette grofiler 'nationaler' Dichter seines Landes
apostrophiert.

Seine zweite, filir unsere Fragestellung an das Epos relevantere
Crundfunktion, nidmlich die Bedeutung fiir das gestalterische Konzept
der Dichtung, gewinnt die Auswahl des Stoffbereiches dadurch, da8
ein bestimmtes Bildreservoir und zugleich ein symbolischer Grundbe-
zug erschlossen wird, der in dem zugrundegelegten allegorisch-my-
thologischen Motiv schon angelegt ist und von Nazor vertieft und
erweitert wird. Dieser fundamentale symbolische Bezug besteht dar-
in, daB der jahreszeitliche Ablauf in der Natur als eine Allegorie
des menschlichen Lebens erfahren wird und die Analogie zwischen
den beiden Erfahrungsbereichen nahezu den gesamten Komplex des me-
taphorischen Ausdrucks in ‘'Zivana' prigt.

Vordergriindiger Kern des Geschehensablaufes - von einer Handlung
im eigentlichen Sinne kann kaum gesprochen werden - ist das Ringen

zwischen Crt, dem Gott der Finsternis und seinen Mitstreitern, den

personifizierten oder dimonisierten Erscheinungen der unwirtlichen
Herbst- und Winternatur und Suvid, dem Gott des Lichts, mit seinem
Gefolge von Personifikationen der Friihlings- und Sommernaturphino-
mene um Zivana, die personifizierte Vertreterin der diesen Krdften
ergebenen Erde.

Im Verlauf der Dichtung werden in kurzen typischen Szenen - zum
Teil in der Form historischer Legende - die Erfahrungen und Reak-
tionen der Menschen angesichts dieses Kridftespiels eingeblendet.

Der Epilog endlich entschliisselt den allegorischen Gehalt und die
'didaktische Intention', die sich mit dem Epos verbinden, wenn die
Gétter Crt und Perun den in der UngewiBheit ihres bevorstehenden
Aufbruchs in eine neue religidse Zukunft und in neue Heimatgebiete
auf den HShen der Karpaten versammelten slavischen Vilkern prophe-
tisch von der Entwicklung ihres Volkscharakters und von ihrer hi-
storischen Rolle verkiinden, wenn sie ihnen bedeuten, daB auch in
Zukunft ihr Schicksal mit der Erinnerung an die alten Gdtter und

Dimonen ihrer Mythologie unaufldsbar verbunden sein wird:

$.137, 2.1 U srca smo davno vasa, slavski puci, usadeni.

In eure Herzen, ihr slavischen V&lker, sind wir ldngst eingepridgt.

In diesem Bild klingt die vertiefte, von Nazor implizierte allegori-

41 Milan Marjanovic, Vladimir Nazor kao nacionalni pjesnik, Zagreb
1924, str. 4/5.
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sche Bedeutung des mythologischen Motivs an. Sie weist die Gtter
und Ddmonen nicht nur als vordergriindige Verkdrperungen der Natur-
phdnomene aus, sondern auch als Inkarnationen der in den Menschen
widerstreitenden Krdfte. &rt und Suvid sind in diesem erweiterten
Sinne unter anderem als Metaphern oppositioneller Konstellationen
in der menschlichen Psyche wie zum Beispiel Verzweiflung und Zuver-
sicht zu verstehen. Sie sind zugleich Metaphern gegensdtzlicher und
doch dialektisch einander bedingender Lebensprinzipien des passiven
Sich-Ergebens und des aktiven Gestaltungswillens.

Der oben angesprochene, den GroBteil des metaphorischen Ausdrucks
im Epos 'Zivana' beherrschende Zusammenhang zwischen Naturbild im
weitesten Sinne und menschlicher Seinserfahrung gewinnt damit eine
Verselbstdndigung iiber die im mythologischen Motiv angelegte Sicht
hinaus. Sie fiihrt zur stetigen Wechselbeziehung zwischen den Bedeu-
tungsebenen, deren Verlauf der individuellen Interpretation und
emotionalen Implikation des Dichters unterliegt.

Das hier kurz umrissene, grob skizzierte Strukturschema der Dich-
tung iiberld8t dem metaphorischen Ausdruck einen zentralen Stellen-
wert. UmfaBt von der groBen Klammer einer Allegorie und vielfach
durch sie gepridgt, in sie integriert oder von ihr abgeleitet, for-
mieren sich die metaphorischen Einzelbilder als verbindende Elemen-
te zwischen den beiden beherrschenden und zueinander in Beziehung

gesetzten Erfahrungsbereichen und Bedeutungskomplexen.

4. 2 Die Sach- und Erfahrungsbereiche des metaphorischen Ausdrucks

4. 2) Das Bild der Slaven, threr Mythologie und historischen Rolle

Flir die mythischen Gestalten ergeben sich zwei Komponenten der
Partizipation an der metaphorischen Bildwelt in 'Zivana'. Primir
sind sie integrierte Bestandteile der personifizierenden und démo-
nisierenden Projektion in die sinnlich faB8bare Naturumwelt. Die an-
dere Funktion, die filr diesen Abschnitt zunidchst relevant ist, be-
trifft ihre entschliisselnde Rolle in bezug auf das Verhdltnis, un-
ter dem der Dichter die Slaven und ihre mythologische Welt sieht
und die konzeptionelle Bedeutung, die er ihnen beim Bau seines me-
taphorischen Bildsystems zuweist.

Integriert in das Gerippe der asllegorischen Naturdarstellung bil-

den sie und ihre Handlungen das Geriist der Szenenfolge in diesem

35



00050703

Epos. So, wie Nazor das gesamte mythologische Motiv in seiner Be-~-
deutung modifiziert, profanisiert er auch die mythologischen Ge-
stalten zu Trdgern projektiver symbolbehafteter Vorstellungen und
Emotionen und zu Medien seiner dichterischen Konzeption. Er formt
sie zu Konstruktionselementen beim strukturellen Aufbau seines me-
taphorischen Ausdrucks. 1ln den verschiedenen Bereichen der metapho-
rischen Transformation wird hiufig die bildhafte Vorstellung von
ihrer Mittlerfunktion zwischen den Bedeutungsebenen spiirbar. Sie
bilden gleichsam das Ferment zwischen Allegorie und metaphorischem
Einzelbild. In dieser allegorisch entschliisselnden Rolle, in der
sie iliber den Charakter der reinen Naturpersonifikation hinaus als
verselbstindigte mythische Wesen agieren, motivieren sie sowohl den
symbolhaften Bezug zwischen der menschlichen Gefiihlswelt und den
Erscheinungen der Natur und des Kosmos, wie auch das emotionale
Verhdltnis der Slaven zur Welt ihrer Mythologie und legenddren Ge-
schichte.

Bei der Umsetzung in metaphorische Bildlichkeit hebt Nazor beson-
ders den wechselseitigen Zusammenhang dieser Beziehung hervor. Er
zeigt also, wie die mythologischen Gestalten - in ihrer doppelten
Bedeutungsfunktion als Personifikationen der Naturumweltserschei=
nungen und der anthropologischen psychischen Phinomene ~ auf die
Menschen einwirken, um sie ringen und ihren Lebensraum gestalten.
Er demonstriert aber auch bildhaft, daB8 durch ihre Vermittlung die
Erscheinungen dieser Naturumwelt mit den projizierten menschlichen
Gefiihlen und Vorstellungen zu einer Einheit verschmelzen. Auf diese
Weise wirken sie interpretierend in die verschiedenen Objektberei-
che des metaphorischen Ausdrucks hinein.

Erst im Epilog der Dichtung entschliisselt Nazor diese komplexe
individualisierte Bedeutungsfunktion, die er den mythologischen Ge-
stalten in 'Zivana' zuweist. Aus dem Munde des Gottes Perun erfah-
ren die Slaven dort von der Bedeutung ihrer Mythenwelt und werden
visiondr mit den aktualisierten Inhalten vertraut gemacht, die ihre
Beziehung zu dieser nach den Vorstellungen des Dichters dereinst
gewinnen soll. Aus eben diesem Verhdltnis leitet Nazor die Qualitidrt
ihrer Existenz ab.

Beherrscht ist sie von der Opposition der kontrd3ren Erscheinungs-
komplexe und Prinzipien, die mit den Personifikationen Crt und Su-
vid verbunden sind. Im Krdftefeld zwischen den von ihnen beherrsch-

ten Bereichen, in dem die Positionen durch einen fiktiven Dialog
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zwischen beiden abgesteckt werden, lokalisiert Nazor den Lebensraum

seiner Slaven:

S.69, Z2.4; Crt iiber die Erde:

e eresetsssassssssssseest nebesima ona je bgzta
Dolje na najnizem rubu; al' ona je i krov, sto blista
Iznad grotla dublina, u kojima ja sam gospodar.

Sie (die Erde) ist den Himmeln ein Garten unten am allerniedersten
Rand, aber sie ist auch ein Dach, das tiber dem Schlund der Tiefen
blitzt, in denen ich Herr bin.
In diesem Bild beginnen sich die Krdfte, mit denen der Mensch kon-
frontiert ist und die duBeren Erscheinungsformen, mit denen sie
verbunden sind, substantiell abzuzeichnen. Sie werden konkreti-
siert in den kontrdren Attributen aus negativen und positiven Be-
deutungskreisen, die Nazor Crt und Suvid zuordnet.

€rt ist der Repridsentant des pessimistischen, destruktiven Prin-
zips, der sich dem Verlangen nach harmonischer, erfiillter Existenz

widersetzt:

S.98, Z2.6; Crt zu Suvid:

Cemu zivot, naprezanje, kad ¢e docem punim placa
Sva se Zemlja prometnuti? Kad Ce biti bojno polje,

Wozu Leben, Anstrengung, wenn sich die ganze Welt in ein Tal voller

Weinen verwandeln wird? Wenn sie ein Schlachtfeld sein wird, ....

S$.132, 2.12; Crt verkiindet seine Absicht, die Menschen zu beherr-
schen:

ll't.......l.i.....': 0' zemnik je ludo d'jete!
U njegovu srcu moram sggraditi kulu s\mju.l‘2
zZ.15 U grud ¢u mu posijati ckali i trnje. ....

Oh, der Erdenbewohner ist ein t8richtes Kind. In sein Herz muB ich
meinen Turm bauen .... In seine Brust werde ich Distel und Dornen

sden.

In der Personifikation Suvid stellt Nazor Crt die positive, die
ordnende der beiden Kraftkomponenten gegeniiber, welche einander un-
verzichtbar bedingen und zwischen denen der Mensch geformt wird.
Hier ringen Licht und Finsternis miteinander, aktiv-formende Kraft
steht gegen passive Resistenz, der Wunsch nach Harmonie gegen das

Verlangen nach Chaos:

$.98, Z.17; Suvid zu Cre:

42 Entsprechend der mythologischen Vorstellung baut Crt mit seinen
Scharen im Winter einen Turm von Schnee und Eis, in dem er Ziva-
na gefangen hidlt.
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$.98, Z.)7; Suvid zu Crt:

frte, ja sam luc s nebesd, a gospodar ti si tmina.
Ja sam svjetlost, ti si sjena. Ja_sam kuka, ti ledina.

Z.20 Ti nakovanj, malj) ja jesam; a gvozde je medu nama.
Ja sam snaga, ti si otpor.
Z.27 Zemlja to je rvaliste: ,...

Crt, ich bin die Fackel von den Himmeln und du bist der Herr der
Finsternis. Ich bin das Licht, du bist der Schatten. Ich bin die
Hacke, du das Brachfeld .... Du bist der AmboB8, der Stampfer bdin
ich und das Eisen ist zwischen uns. Ich bin die Kraft, du bist der
Widerstand .... Die Erde, das ist ein Ringplatz ....

Den Slaven wird so die Welt ihrer mythischen Gottheiten als das
ordnende Element offenbart, das sie formt und sich ihrem Wesen ein-
prdgt. Besonders deutlich unterstreicht Nazor die Bedeutung, die er
der Vorstellung von der sich hier realisierenden kommunikativen Be-
ziehung fir die Konzeption seines metaphorischen Ausdrucks beimiBt,
indem die mit den GSttern verbundenen Insignien oder Symbole - Crts
Dornen und Disteln und sein Turm von Eis ebenso wie Suvids Flamme -
in die r3umlich empfundenen psychischen Zentren der Menschen, in

Herz und Seele transponiert werden:

$.96, Z.1; Suvid zu den Slaven:

Vi ste, djeco, bilje, koje voda hrani rajskih vrela.
...... csservesrssseess A dok na dnu srca smjela
Plam nas gori, ne bojte se tame, studi i vihora!

Ihr, meine Kinder, seid Pflanzen, welche das Wasser der paradiesi-
schen Quellen ndhrt .... Und solange auf dem Grund des kiihnen Her-
zens unsere Flamme brennt, flirchtet euch nicht vor Finsternis,
Kdlte und Sturmwind,

Neben Crt und Suvid ist Zivana die dritte beherrschende Gestalt
der hier entwickelten slavischen Mythenwelt, in der die Beziehung
der Menschen zu den sie umgebenden Erscheinungen und zu den sie be-
herrschenden Phdnomenen allegorisch motiviert wird. Hinter den fol-
genden Bildern steht die Vorstellung, daB sie aus den Emotionen der
Menschen Erscheinungen der Naturumwelt formt. Die Bildwelt der My-
thologie wird so zur Illustration eines vom Dichter empfundenen
symbolhaften Zusammenhanges zwischen Naturerscheinung und menschli-
cher Psyche herangezogen. Bei der Umsetzung dieser Vorstellung in
metaphorischen Ausdruck transponiert Nazor die abstrakten Begriffe
der Imagination, der Phantasie, in materielle Substanz:

$.121, Z.14; Zivana gestaltet das Bild des Himmels aus der 'Mate-
rie' menschlicher Empfindungen:

38



00050703

Ona sjedi pod mjegecom i pletivo lako prede
Nitma sanja covJec11h, P

Sie gitzt unter dem Mond und flicht ein leichtes Gewebe aus den Féd-
den der menschlichen Triume ....

S.122, 2.5 Ne zna zemnik, da Zivana od njegove srdzbe gradi
Ruj sutona u dan borbe; od njegove srece i slave
Zlato zore, kad pob'jedi; pomrcxne od zalost1
Ljudskih dusa, i da nalik na sareno rosno cv'jecle
Na nebeskim poljanama sve radosti ljudske cvatu;

Der Erdenbewohner weiB nicht, daB Zivana aus seinem Zorn das Abend-
rot am Tag des Kampfes erschafft, aus seinem Gliick und Ruhm das
Gold der Morgenrdte, wenn er siegt, die Finsternis aus der Trauer
der menschlichen Seelen und daf gleich bunten, tauigen Blumen auf
den himmlischen Feldern alle menschlichen Freuden blilhen ....

Aus der in den vorangegangenen Bildern entwickelten differenzier-
ten Bedeutungsfunktion der mythischen Wesen und den bildhaften Ver-
mittlungen der Kommunikationsformen zwischen ihnen und den Slaven
kristallisiert sich die didaktische Aussageintention, die Nazor im
Epilog seiner Dichtung eindeutig erkennen l#B8t. Den Slaven wird
dort ihre mythische Welt als ein Fixpunkt ihrer historischen Orien-
tierung, als ein Kraftquell ihres - vorwiegend im panslavistischen
Sinne verstandenen - nationalen BewuBtseins pridsentiert. Sie soll
ihnen ein schirmendes Dach sein, unter dem sich ihr Wesen im Gefiihl

der slavischen Gemeinsamkeit entfalten kann:

S.120, Z2.25; Zivana:

"Djeco mOJa, vi plod jeste, koji dozre na granama
Najvisim, na Suvitovu nevidljivom rajskom suncu.'

"Meine Kinder, ihr seid eine Frucht, die an den h8chsten Zweigen
reift, an Suvids unsichtbarer paradiesischer Sonne."

Aus dem mythisch verbtrimten Bild des legenddrer harmcnischen Ur-
zustandes speist sich auch das euphorische Pathos, mit dem Nazor
die nationale Entwicklung der slavischen V&lker, ihren Volkscharak-
ter, den ProzeB ihrer geographischen Ausbreitung, ihre historische
Rolle metaphorisch charakterisiert. Er entwickelt hier ein von pan-
slavistischen Vorstellungen gepridgtes politisches Weltbild, das
sich aus der Emphase der nationalen Wiedergeburtsbewegung speist
und in dem eine starke russophile Empfindung spilirbar wird, die die-

sem Volk eine Beschiitzerrolle gegeniiber den schwdcheren slavischen

Vilkern zuweist:

S.137, Z.25; Perun spricht zu den Slaven iiber ihr Schicksal:

"Ti ées, Ruse, jak i krupan preliti se ko slap vode
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$.138, 2.1 Wi et ereasaessssesaseess Rasirit e stablo tvoje
€vrsto granje od Urala do Karpata kamenita._
2.4 Bit ¢es, sine, kao sunce u ponosu snage svoje."

"Du, Russe, wirst mdchtig und stark wie ein Wasserfall Gberschwal-
len ... Dein Stamm wird die kriftigen Zweige vom Ural bis zu den
felsigen Karpaten ausbreitenm .... Du, mein Sohn, wirst wie die
Sonne sein im Stolz deiner Krafc."

Auch das Bild, das Nazor vom Wesen und Schicksal der anderen sla-
vischen Vélker zeichnet, 148t grofie innere Beteiligung verspiiren.
Es trigt den gleichen Aufforderungscharakter, den gleichen emotio-
nalen Anstof in sich. Dieser tritt besonders aus den kimpferischen
Attributen hervor, die er vor allem den Tschechen und Serben zuord-
net. Es wird jedoch auch gestiitzt durch das werterhthende elegische
Pathos, mit dem der Dichter ein heroisches Selbstgefiihl der Polen

und Kroaten in der Agonie ihrer nationalen Existenz vermittelt:

S.138. Z.13 "A ti, Cese, mladi lave, ti ¢es rikat na_kamenu
Svoga br'jega; plasit zv'jeru u Sudetu 1 vukove
U Sumavi, .... .

U krvave ces valove

¢« ¢ e ® 0 e v o . « 4 6 8 8 B 8 s s s

T'jelo kupati ...."

"Und du, Tscheche, junger L&we, du wirst auf dem Fels deines Ufers
briillen, die Tiere in den Sudeten und die W381fe in der Schumavia
erschrecken .... In blutigen Wellen wirst du den K&rper baden ...."
$.138, 2.5 "Ti ¢ces, LeEe, ojaditi srca nasa. - Bit ¢es kao

Vinograd sto n31me prode cooor konja. Voce palo

Sa cokota potucena; al' jos lista i mirise

Bus, na koji divlje zdr'jebe kopitom je svojim stalo."

"Du, Pole, wirst unsere Herzen betriiben. - Du wirst sein wie ein
Weinberg, durch den die Pferdeherde streift. Du wirst sein wie die
Frucht, die vom niedergehauenen Rebstock gefallen ist. Aber noch
treibt die Erdscholle, auf der das wilde Fohlen mit seinem Huf
stand, Bldtter und duftet.™

$.139, Z.3; Perun iliber die Kroaten und Serben:

"Bit ¢es kao galeb morski. Zasuzn)en i na umoru,
I od st jena, sto te biju, znat &es zid da gradis.
Bit ¢es kao gola sablja u desnici gorostasa,
2.9 Zalede Ce tvoje branit Srbin, kurjak u plan1n1,
Sto e jednom na Balkanu rastrgnuti ZVIJer lutu
On ¢e biti plot od gvozda, oro strazar na pecini.’

"Du wirst wie die M8we des Meeres sein. Wenn auch bis auf den Tod
verschiittet, wirst du sogar aus den Steinen, die dich schlagen, dir
eine Mauer zu bauen verstehen. Du wirst wie der nackte Sibel in der
Rechten eines Riesen sein, .... Dein Hinterland wird der Serbe ver-
teidigen, der Wolf im Gebirge, der dereinst auf dem Balkan das bdse
Tier zerreiBen wird. Er wird der Zaun von Eisen sein, der Adler-
Wichter auf dem Felsen."

Im abschlieBenden Bild von einem legendidren Auszug der slavischen
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Vélker aus ihrer 'Urheimat' in neue Siedlungsgebiete kulminiert der
von Nazor indirekt vermittelte, allegorisch verklausulierte didak-
tische Anspruch. Es prononciert das Gefiihl der Zusammengeh8rigkeit,
das aus dem Wissen um eine gemeinsame Wurzel erwidchst, und es for-

ciert das Empfinden fiir die lange sublimierte eigene Kraft und Dy-

namik:

S.l40, 2.3 Spustalo se niz Karpate do Sest veljih ljudskih r'jeka:
Odbilo se, oc'jepilo sest izdanka drevna hreka.
Dan bijase ljetan, vedar. - S obronaka onih sviju

Silazilo sest bujica na ravninu ....
Sechs groBe Menschen-Str8me senkten sich die Karpaten hinab. Sechs
SchdB8linge der uralten Eiche 18sten sich, spalteten sich ab. Der
Tag war sommerlich, heiter. Von all diesen Abhdngen kamen sechs
Sturzbiche in die Ebene herab.

Abstrahiert von seiner funktionalen Bedeutung im Gesamtkontext
der Dichtung erscheint das hier von Nazor entworfene Bild der Sla-
ven naiv in seiner Emphase. Der euphorische Tenor, der auch aus dem
engen, teilweise toposhaften bildlichen Bezug zur Volksdichtung er-
wichst, legitimiert sich erst dadurch, daB er den Zusammenhang zwi-
schen der Wahl des Grundmotivs der Dichtung und ihrer zentralen
Aussageintention besonders deutlich akzentuiert. Integriert in den
Epilog, der als Bestandteil der Dichtung diese zugleich in ihrer
Zielsetzung interpretiert, partizipieren die metaphorischen Um-
schreibungen der slavischen V8lker an seiner entschliisselnden Funk-
tion und stehen damit auBerhalb der direkten Verflechtung mit dem
allegorischen Gesamtkontext. Durch ihre Vermittlung objektiviert
Nazor den subjektiv empfundenen aktualisierten Affektgehalt ver-

blaBter traditioneller Vorstellungen.

4. 22 Die beherrschenden symbolhaften Beziehungen innerhalb des me-

taphorischen Ausdrucks von 'Zivana’

Anhand der bewufit vorangestellten Bilder des Epilogs konnte vor
allem die aktualisierte Bedeutung erldutert werden, die Nazor dem
traditionellen mythologischen Motiv von 'Zivana' unterlegt.

Der metaphorische Ausdruck des Hauptteils der Dichtung verlangt
dariiberhinaus erweiterte Aufmerksamkeit, weil in ihm die traditi-
onsbezogene Bildwelt von einem individuellen Konzept geformt wird,

das iliber alle -~ vielfach offenbar beabsichtigten - topologischen
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Momente hinaus den pers¥nlichen Spielraum fiir die kreative poeti-
sche Gestaltung beherrscht. Ausgehend von dem vordergriindigen Ge-
schehensablauf, dem jahreszeitlichen Wandel in der Naturumwelt, er-
schlieBt Nazor das Naturbild als das fundamentale Symbolreservoir
seiner Dichtung. In seiner symbolisierenden Funktion erweist sich
das Bild des Jahresablaufes in der Natur im Zusammenhang mit der
ihm allegorisch zugeordneten Vorstellung vom menschlichen Leben in
seinen wichtigsten Stationen als der rote Faden, in dessen Verlauf
die einzelnen metaphorischen Bilder in ihrer Ableitung, ihrer Aus-
sage und ihrer Ausdrucksform situvativ geprigt werden. Der so ge-
staltete assoziative Hintergrund erlaubt keine absolut willkiirliche
Verdnderung des Objektes durch die Ubertragung, sondern diese ist
durch die groRe Analogie der Allegorie in verschiedener Weise de-
terminiert.

Im symbolhaften Bezug von Mensch und Natur in 'Zivana' werden al-
le Phinomene letztlich auf den anthropologischen Bereich hinge-
flihrt. Dieser Prozef vollzieht sich jedoch nicht einseitig etwa im
Sinne plakativer Transplantation anthropomorpher Analogien. Er ge-
staltet sich vielmehr als ein Wechselspiel, in das alle phidnomeno~-
logischen Komponenten einbezogen sind, in dem beide Bereiche als
Analogiereservoir fungieren und einander durchdringen.

Bei der Realisation dieser Konzeption dienen die mythischen Ge-
stalten zur inneren Legitimierung des Verflechtungsprozesses als
Katalysatoren des Wechselbezuges von grdBerer Allegorie zum meta-
phorischen Einzelbild. Innerhalb dieses Rahmens koordiniert Nazor
beim Aufbau seines metaphorischen Ausdruckssystems den Wunsch nach
Vermittlung traditionell inspirierter Bilder und der damit ver-
knipften didaktischen Intentionen mit den individuellen poetischen
Gestaltungsabsichten zu gemeinsam wirkenden Konstruktionsfaktoren
seiner Dichtung. Die didaktische Komponente artikuliert sich dabei
in Nazors Epos in objektiver Form. Sie wird also nicht als direkte
AuBerung des Dichters verbalisiert, sondern artikuliert sich als
integrativer Bestandteil des Gesamtkontextes.

Das Schwergewicht von Nazors poetischem Engagement zielt, wie
spdter ausfihrlicher zu zeigen sein wird, auf eben die Realisa-
tionsform, in der das oben skizzierte symbolhafte Bezugssystem in
seiner Gesamtheit und mit seinen einzelnen Elementen innerlich mo-

tiviert wird, und dabei durch die Metaphorisation aktualisierte Ge-
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halte erschlossen werden.

4, 23 Der Mensch und seine Erlebnissphdren tm Spiegel der Naturana-
logie

Das Bild der menschlichen Erlebniswelt, das sich in 'Zivana'
vielfach an den mythischen Personifikationen verifiziert, ist in
diesem Epos von einer unerschiitterlich optimistischen Grundstimmung
geprige. Zwar sind das Gefiihl der Bedrohung und das BewuBtsein der
Verginglichkeit gegenwidrtig, aber sie verdichten sich nicht zu re-
signierender Melancholie. Vielmehr werden sie zu Priifsteinen, zu
Antipoden im dialektischen ProzeB, in dem sich das vitalere Lebens-
gefiihl der Zuversicht behauptet.

Im Naturkreislauf findet Nazor ein analogiebildendes Demonstra-
tionsobjekt, in dem dieses Prinzip durch den Wechsel von feindseli-
ger Unwirtlichkeit auf der einen und Lebensfiille auf der anderen
Seite vorgezeichnet ist. Innerhalb dieser Antonomie wird die iden-
tifikative emotionale Beteiligung des Dichters vor allem im Aus-
druck der Vitalitit, der Lebenseuphorie spiirbar. Eine solche Emo-
tion prédgt in starkem MaBe die metaphorischen Bilder der Liebe und
der Verehrung weiblicher Sch8nheit, deren Analogien vornehmlich aus
dem Naturbild des Frihlings und des Friihsommers entnommen sind:
S.63, z.1 B'jela ruka je tvoja ko liljan, kosa ti plava

Kao klasje pred zetvom, ....
Deine Hand ist weiB wie die Lilie, dein Haar ist blond wie die Ah~-

ren vor der Ernte ....

$.76, Z.1o Ona bjese ko i ruza u proljetnoj svojoj slavi,
Ko zv'jezda vecernica na zreniku, sto se plavi.
Ona bjese ko liljana
Caska b'jela. Crvenio koralj joj se na usnama,

Sie war wie die Rose in ihrem Friihlingsruhm, wie der Abendstern am
Horizont, der sich bldut. Sie war wie die weiBe Bliite der Lilie.
Auf ihren Lippen r8tete sich eine Koralle,

S.78, 2.5; der Halbgott Momir im Dialog mit seiner Geliebten Groz-
dana:

0 bozansko d'jete krasno! Usta su ti kao caska
Cv'jeta, sto u Navu raste. Iz njih miris tvoga daiikal‘3
Sve proljetne care nosi. Kosa tvoja oblacic je.

43 Nav ist das Paradies in der Mythenwelt von 'Zivana'.
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$.78, Z.11; Grozdana:

et et e +++.., Ja sam za te cv'jet u rosi.
Ti si meni vjetar koji vlatom njise, pelud nosi. -

§.79, Z2.12; Momir:

- ~ b . - .
Zasto drsces kao trska u jezeru, kao zica,
Ko list na jasici?

Oh, du wunderschénes gdttliches Kind. Dein Mund ist wie der Kelch
der Blume, die in Nav widchst. Aus ihm trdgt der Duft deines Hauches
alle Zauber des Friihlings heraus. Dein Haar ist eine Wolke .... Ich
bin fiir dich eine Blume im Tau. Du bist fiir mich der Wind, der den
Halm wiegt, der Bliitenstaub herbeitrigt .... Warum bebst du wie das
Schilf im See, wie eine Saite, wie ein Blatt an der Espe?

S.107, 2.5 Sja se djevojke put kao vjencié u ruzice divlje;
z2.7 S njenih dok usana, nalik na sevinu molitvu, usklik
Klikce u podneva casu:

Die Haut des Mddchens glidnzt wie der Bliitenkranz der wilden Rose
wdhrend von ihren Lippen in der morgendlichen Stunde ein Ruf
aufjauchzt, gleich dem Gebet der Lerche: ....

Nazor unterwirft seine Bilder dem Stimmungsgehalt der volkstiim-
lichen romantisierenden Liebespoesie. Mit dem Aktualisierungsver-
such der Empfindung fir mythologische Vorstellungen beschwdrt er
zugleich eine archaisierende Welt patriarchalischer Liebesbezie-
hung, deren Simplizitdt und Selbstverstdndlichkeit ihre Legitima-
tion wie in den Analogien der 'Narodna Poezija' aus dem Vorbild der
Natur gewinnt:
$.87, 2.26 Gled'te cure, i trn svaki listak sv03 i cv'jetak nosi!

Ni vas, SVJeze rosne grane, ne sm' Je Morana da kosx,aa
Pré no vatra od ljubavi krv vam nije ugrijala.

Schaut, ihr Mddchen, auch jeder Dornbusch trigt sein Blatt und sei-
ne Bliite. Auch euch, ihr frischen, tauigen Zweige, darf Morana
nicht abschneiden, bevor nicht das Feuer der Liebe euch das Blut
erwidrmt hat.

$.89, z2.17 Neka ruEe uv'jek cvatu u srcu ti i na licu.
2.22 DJeVOJacka desna meko uzglavlje Je, a rumena
Usna pehar je zivota za muskarca izmucena. -

Mégen immer Rosen in deinem Herzen und auf deinem Antlitz blihen
Die rechte Hand des Mddchens ist das weiche Kopfkissen und der
rote Mund der Becher des Lebens fiir den abgeplagten Mann.
Nazor fiihrt die weitere bildliche Parallele zwischen anthropolo-

gischer Sphdre und Naturbild unter dem generalisierenden Aspekt

aus, daB durch die Steigerung der Vitalitdt in der Natur im jahres-

44 Morana ist eine Personifikation der Sorge.
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zeitlichen Verlauf bis hin zum Kulminationspunkt der Erntezeit die
Entfaltung des Menschen, die Entwicklung seiner schdpferischen
Kraft und seiner Reife demonstriert wird.

In das Bild des pfliigenden Bauern impliziert er die Analogien der
vollen Lebenskraft, wie sie durch das Beispiel der Natur signali-
siert werden. Die Reife des Menschen findet schlieBlich ihren sym-
bolhaften Niederschlag im Assoziationszusammenhang mit Ernte und
Drusch:

S.130, Z.20 ..iiiiereiiinaiaaen Sirile grudi se njemu
Kao hrastu krosnja, kad vjetar gorama ide
I suma c'jela se trgne. Vonjao prsluk je njegov
Kao bukova kora, kad proljetni sokovi struje

Skritog iz kor'jena k vrhu. Iz usta mu zvucile r'jeci
Kao potoku voda, na brdu kad okopni snijeg;

Seine (des Bauern) Brust weitete sich, wie die Krone der Eiche,
wenn der Wind iiber die Berge geht und der ganze Wald zusammenfidhrt.
Sein Wams duftete wie die Rinde der Buche, wenn die Friihlingssdfte
aus der verborgenen Wurzel zum Wipfel strdmen. Aus seinem Munde er-
tdnten die Worte wie dem Quell das Wasser, wenn auf dem Berge der
Schnee schmilzt ....

S.120, 2.13; Zivana:

"Vrsidba je. I moj usjev najmiliji, porod ljudski,
Nakon tame, leda i vjetra, u dne ove dozrijeva.
Djeco, tu je gumno moje. Hocu klasja tog i zrnja
Gledat, gdje se ogulila svaka ljuska, svaka pljeva."

"Es ist Erntezeit. Und meine liebste Aussaat, das Menschenge~-
schlecht, reift nach Dunkelheit, Eis und Wind in diesen Tagen her-
an. Meine Kinder, hier ist meine Tenne. Ich will diese Ahren und
Kérner beschauen, wo sich jede Hiilse, jede Spreu abschilt."

Im Bild der Konfrontation des Menschen mit der unwirtlichen Win-
ternatur stabilisiert Nazor das in den vorangehenden Ubertragungen
entwickelte Lebensgefiihl zu einem Prinzip. Hier bringt er am stidrk-
sten die Empfindung der Hoffnung und des Behauptungswillens zum
Ausdruck. Aus der unausl8schlichen Vision, der stets gegenwidrtigen
Erinnerung an die Natur in ihrer lebendigen Filille speist sich die
GewiBheit, daB die Herrschaft von Kilte und Finsternis - im unmit-
telbaren und im ilibertragenen Bedeutungssinne - nur von kurzer Dauer
sein kann, daB ihre Schrecken durch unbeugsame Zuversicht gebrochen

werden:

S.40, Z.3; eine Frau singt wdhrend des Schneesturms fiir ihre Kinder
in der Stube beim Spinnen:

Pjev je njezin tracak sv'jetla, sto kroz oblak magle
crne
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Probija se, svetlomrcne, pa se prelama i trne.

Ihr Gesang ist ein Lichtstrahl, der durch eine Wolke nebliger Dun-

kelheit hindurchbricht, helldunkel, sich dann brichet und verlischt.

$.24, Z.17; der Gott Dabog45 zu den Menschen angesichts des drohen-
den Winters:

s s s e s s s s s s s essresrsrsersesssnseaseat da ste kao
Hrast, sto g& al' miran stoji, il' ko vrbik, sto se
prignu,
A kad zimska srdzba prode, iznova cvasti stao,
I prut lisnat, zelen-hvoju, sunce slavec k nebu
dignu.

++.. damit ihr seid wie die Eiche, die nackt aber ruhig dasteht,
oder wie die Weide, die sich neigt, aber wenn der Zorn des Winters
weicht, erneut zu bliihen beginnt und die belaubte Rute, den griinen
Zwelig, die Sonne verehrend zum Himmel erhebt.

Mit derselben Systematik und derselben inhaltlichen Zielsetzung,
mit der Nazor die menschliche Erlebnissphidre, die Attribute des
Menschen, seine duBere Erscheinung bildlich an die Naturphinomene
bindet, so formt er auch die Bildwelt der Psyche. Ihre Verfassung
wird als Resultat der direkten Kommunikation mit den Naturumwelter-
scheinungen dargestellt, die den jeweiligen situativen Hintergrund
im szenischen Verlauf der Dichtung bilden. Auch in diesen Bildern
manifestiert sich wiederum eine Entwicklung, quasi ein ReifeprozeB
von heftiger, iiberschiumender Emotion bis hin zu eher statischer
Besinnlichkeit, der seine Parallele wiederum im Naturbild vorge-
zeichnet sieht.

Indem er von dieser stringenten Analogie ausgeht, macht Nazor
durch seine Ubertragungen die Welt der Psyche sinnlich faBbar. Als
bildliche Konstruktionsmedien dienen ihm dabei vielfach die ins
Rdumlich-GefdBhafte oder in Richtung der personifikatorischen Ver-
selbstdndigung transformierten fiktiven psychischen Zentren Herz
und Seele. In ihnen oder durch sie vollzieht sich dann der Kommuni-
kationsprozeB, die bildliche Verschmelzung der beiden Vorstellungs-
bereiche. Nazor erschlieBt so fiir die Psyche in 'Zivana' einen ei-
genstidndigen Entfaltungsraum, der sich in Konkurrenz zum Materiell-
Kérperlichen in einer losgelésten, nur scheinbar surrealen - weil
in sich logisch voll motivierten - Bildwelt von diesem distanziert.
Er bleibt jedoch seinem materiellen Hintergrund durch den Analogie-

konnex und durch den daraus resultierenden Ausdruckswert verbunden.

45 Gott der Aussaat, Verteiler der Nahrung.
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In der hier von Nazor vermittelten Seinserfahrung offenbaren sich
Emotion und Phantasie zwar als vitale Quellen menschlicher Entfal-
tung, sie sind aber zugleich durch die Dimension des symbolischen
Bezugssystems begrenzt und von ihm kanalisiert. Die Imagination des
UnterbewuBten fiihrt daher in 'Zivana' kaum zu rein intuitiven oder
gar dunklen Bildern. Vielmehr bewirkt auch hier der unmittelbare
assoziative Hintergrund ein hohes MaB an Transparenz, und die Ver-
bindung mit dem allegorischen Gesamtzusammenhang, mit dem mytholo-
gischen Geschehen, entschliisselt dariiberhinaus die Wege der Analo-
giebildung.

Somit ist auch dieser Komplex des metaphorischen Ausdrucks gebun-
den an die jahreszeitliche Naturentfaltung, die den szenischen Ver-
lauf im Epos steuert. Die Emotionen der Leidenschaft und Liebe wer-
den metaphorisch paraphrasiert vor dem Hintergrund der frihlings-
haften und friihsommerlichen Natur. Der dynamische Akzent dieses Ge-
fihlsbereiches manifestiert sich hier hdufig in Analogien aus dem
Bereich des bewegten Wassers.

Allegorisch motiviert Nazor die Verbindung, die er zwischen Jah-
reszeit, Emotion und der Bewegungsform der Analogie erstellt, mit
einem Bild aus dem Zusammenhang des mythischen Vorstellungskomple-
xes. Und zwar 8ffnen die 'goldenen Schliissel’ (kljuci premaljetni)
des Friihlings die Tore, hinter denen im Winter die Leidenschaften

durch Crt versperrt werden:

$.27, Z.14 ..., s e n s . e e e s e s e e otvaraju
Vrata, sto ih Crt zatvori, izvore, iz kojih teku
Strasti nagle ko bujice, Zivot nalik na rijeku.

Sie (die goldenen Schliissel) 8ffnen die Tore, die €rt verschlieBt,
die Quellen, aus denen die Leidenschaften jdh wie Sturzbdche, das
Leben wie ein FluB, strdmen.

Solcherart determiniert Nazor die Ubertragungsstruktur des meta-
phorischen Ausdrucks fiir diesen Erfahrungsbereich als die Variation
von Bewegungsanalogien, wie sie in den folgenden Bildern spezifi-
ziert auf das Gefiilhl der Liebeserwartung bezogen werden:

S.loo, Z.1% San je sume ko san zene zaljubljene, sto se nada
Ljubavniku ....

I dok put joj tvrdo dr'jema, dusa njena bdi na pragu
I sva drsce i trepte u radosti i milini., -

Der Traum (Schlaf) des Waldes ist wie der Traum der verliebten
Frau, die den Geliebten erwartet .... Und wdhrend ihre Haut fest
schlummert, wacht ihre Seele auf der Schwelle und zittert und bebt
vollstdndig in Freude und Lust,
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S.lo4, Z.20 Gleda zena i osjeia, u srcu joj raste plima
Onog mora nemirnoga one skrite ljute sile,
2.26  ...uiiierisessasiasisisessasss = Ceka, drsce
U milini, sto je plavi i valom je nekim njise.

Die Frau schaut und spiirt, wie ihr im Herzen die Flut jenes unruhi-
gen Meeres, jener verborgenen, wilden Kraft wdchst .... Sie wartet,
zittert vor Lust, die sie umspiilt und sie in einer Woge wiegt.

Die bereits als wesentliches Element der metaphorischen Ausfor-
mung des Gefilhlsbereiches in 'Zivana' bezeichnete personifizierende
Verselbstdndigung oder rdumliche Gestaltung von Herz und Seele ver-
wendet Nazor, um diese 'Sitze der Psyche' in sehr plastischer Dar-
stellung, gleichsam als pars pro toto fiir den unter der Sommerhitze
oder Nebel und Finsternis leidenden Menschen, den Angriffen der
Personifikationen dieser Naturschrecken auszusetzen:
$.109, Z.3 ..ttt ;_i radost je njima

Ispila iz srca dzuma. -
Und die DZuma®® hat ihnen (den Menschen) die Freude aus den Herzen

ausgetrunken.

$.21, 2.5 Silazile Srde s bila, gdje su izvor i log tmusi,
Vuku¢ pramene od magle, da ih viju oko seld
I motaju ko kudjelu oko jablanda i jela,
Koje dahéu wu tom klupku, sto ih uv'jek jace gusi.
Te blijede prelje pletu niti crne i studene
I 1ljudima oko srca. -

Die Srde kamen vom Bergriicken herab, wo der Quell und das Lager der
Finsternis sind und sie zogen Strihnen von Nebel, um sie um die
Dérfer zu winden und sie wie Hanf um Pappeln und Tannen zu wickeln,
die in diesem Knduel stdhnen, der sie immer fester wiirgt. Diese
bleichen Spinnerinnen flechten auch schwarze und kalte Fiden den
Menschen um die Herzen.

Auch das psychische Erleben wird in 'Zivana' auf einen Kulmina-
tionspunkt hingefiihrt, dem alle anderen emotionalen Erfahrungen an
Intensitidt untergeordnet sind. Er befindet sich synchron mit der
Zeit des frilhen Sommers, 1n der sich die Natur in ihrer vollen Ent-
faltung zeigt und die Gefiihle des Menschen sich zu h8chster Eupho-
rie steigern.

Die euphorische Entriickung manifestiert sich in Nazors Bilder-
sprache derart, daB er den Bereich des Traumes und der Phantasie

von der Schwere des Kdrperlichen 18st, ihm die Dimension des Fluges

und der kosmischen Sphdre erd8ffnet. Diese bildliche Aussage und die

46 Dzuma oder Srda entspricht Hexe oder Zauberin (lateinisch furia),
Hier personifizieren sie Sommerhitze und Diirre.
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in ihrem Zusammenhang entwickelten metaphorischen Ubertragungen
sind wiederum motiviert durch den mythischen Kontext. Er besagt,
daB wdhrend dieser Jahreszeit Zivana in ihrer Hypostase als 'Majka
Gornja' (etwa: Mutter im oberen Bereich) im Reich der Trdume, Mir-
chen und Wunder sitzt und dort die auffliegenden oder liber die
'Leiter des Mondlichtes' aufsteigenden Trdume und Sehnsiichte der
Menschen erwartet:
§.119, Z.25 Ko leptiri preko grmlja, ko ptice preko plota,
Ro;evx su dolJetJe11 ljudsklh cesza, snova, sanja.
Sve, sto krutom mrezom tvari zarobl;eno dosad bilo,
Otrgnu se, podignu se u to nocno plavetnxlo.
$.120, 2. 3 U sjenama svjetlucavim, po zracnijem ljestvicama,
Povorka se za povorkom do boginje vec popela.

Z. 7 Lakse od perla, ciste od vatre, na rukama njenim stoje
Ko metulji, sto su pali na procvalu proljet-granu.

Wie Schmetterlinge liber das Gestrduch, wie V&gel iiber den Zaun,
flogen die Scharen der menschlichen Sehnsiichte, Pldne, Trdume her-
an. Alles, was bisher vom starken Netz der Materie gefangen war,
reiBt sich los, erhebt sich in diese ndchtliche Bliue .... In flim-
mernden Schatten, auf luftigen Leitern klomm schon Zug auf Zug zur
G8ttin empor .... Leichter als Federn, reiner als Feuer stehen sie
auf ihrer Hand, wie Falter, die auf einen erbliihten Friihlingszweig
niedergefallen sind.

Die volle emotionale Entfaltung des Menschen 1#Bt Nazor in das
Bild seiner seelischen Reife, wiederum im Assoziationszusammenhang

zum ReifeprozeB in der Natur, einmiinden:

S.120, Z2.17; Zivana:
"Sni covjecji, sjeme dusa, stoji sada na mom dlanu;"
"Die menschlichen Tr3ume, der Samen der Seele, steht jetzt auf mei-

ner Hand."

S.122, Z.21 &1ttt a e s s e s enae Zru p;odivi na granama,
Duse l1judske u njedrima. I zemlja je kao voce,
U kome se svaka trpkost pretvorila u slacinu.

Es reifen die Friichte an den Zweigen, die Seelen der Menschen in
den Briisten. Und die Erde ist wie Obst, in dem sich alle Bitterkeit
in SiiRe verwandelt hat.

Zieht man das Fazit der metaphorischen Verfremdung des anthropo-
logischen Bereiches in 'Zivana', so riickt in erster Linie die Tota-
litdt ins Blickfeld, mit der Nazor die Analogie zwischen menschli-
cher Sphére und Naturphdnomenen nicht nur durch die Verschmelzung
der #uBerlichen Erscheinungsformen, sondern auch durch die Empfin-
dung eines Gleichklangs der emotiven Artikulation erschlieBt.

Dieser Transformationskomplex offenbart sich zundchst als Resul-
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tat einer subjektiven Erfahrung bildlicher Umsetzungsméglichkeiten,
in die der Dichter mythische Vorstellungen integriert. Er 148t
nicht von vornherein eine vertiefende inhaltliche Tendenz sichtbar
werden. Die Analogie zwischen jahreszeitlichem Ablauf in der Natur
und menschlichem Leben scheint von der Vorstellung eines Kreislau-
fes, einer in ihren Amplituden gleichfdrmig retardierenden Wellen-
linie auszugehen, welche die zwangslidufigen, die unausweichlich
vorgezeichneten Hd8hen und Tiefen emotiver Lebenserfahrung signali-
sieren.

Innerhalb eines solchen Diagramms, bezogen auf den metzphorischen
Ausdruckskomplex der menschlichen Erfahrungen in 'Zivana', lieBen
sich jedoch deutliche Differenzen des Amplitudenausschlages regi-
strieren, in denen die Unterschiede der identifikativen Eeteiligung
des Dichters registriert wdren. In jeder Phase der Dichtuing wird
die Sympathie fiir das kreativ-vitale Erleben spiirbar. Die ent~-
schliisselnden Informationen des Epilogs verdeutlichen zusdtzlich,
wie hier die Allegorie eine erweiterte Dimension gewinnt. Das Epos
hebt nidmlich besonders den Aspekt der vollen emotionalen Entfaltung
des Menschen, seine Befdhigung zur seelischen Reife, seine Kraft
zur Uberwindung von Resignation als eine positive Entscheidungs-
méglichkeit hervor. Diese didaktische Vermittlung ist jedoch in
'Zivana' noch sehr verhalten, ja, geradezu unterschwellig formu-
liert. Erst in 'Utva' kommt sie, wie spdter zu zeigen sein wird,
auf der Basis der gleichen symbolhaften Zusammenhinge in ihrer vol-

len aktualisierten Bedeutung zum Tragen.

4. 24 Die metaphorische Transformation der Naturumwelt und des Kos-

mos

Fiir den metaphorischen Ausdruck der Objektbereiche Naturumwelt
und Kosmos ergeben sich in 'Zivana', abgesehen von verschiedenen
Kriterieniliberschneidungen, dreil grundlegende Gruppierungen, an de-
nen sich die Prdsentation in diesem Abschnitt orientieren soll. Sie
basieren auf der jeweiligen Funktion fiir den strukturellen Aufbau
des gesamten {ibertragenen Bildsystems der Dichtung und der sich
daraus ergebenden differierenden Analogieansidtze.

Die erste Gruppe formiert sich aus denjenigen Bildern, in denen

die Kulisse fiir die Aktionen der mythischen Personifikationen ge-
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schaffen und den Erfordernissen des allegorischen Gesamtbildes an-
gepa8t wird. Sie integrieren die logischen und spontan-assoziati-
ven Ableitungen, welche sich aus der Vorstellung vom Wirken der my-
thischen Gestalten in der Natur entwickeln. Diese Ubertragungen be-
schrdnken sich in ihren Analogien weitgehend auf sehr eindeutig
sensorisch faBbare Parallelen, ohne zugleich tiefergehende indivi-
duelle emotionale Implikationen zu attrahieren. Andererseits sind
sie wesentliche Elemente im Rahmen des szenischen Verlaufes der

Dichtung:

S.14, Z. 13 eine Impression der Burg, in der Crt mit seinen dimoni-
schen Scharen residiert. Sie ist komponiert aus den
Elementen der feindlichen Winternatur:

Gt ettt erisieassnesnss Vel se dize crno zdanje

Na vrhuncu goleckome: tornji, nasipi i vrata,

O koja se pramen tmuse ko zastava tamna hvata.
$.20, Z.16 Pod svodem je odjekivo urlik vjetra, glas Divova.

Schon erhebt sich das schwarze Bauwerk auf dem Gipfel des Golec:
Tiirme, Wdlle und Tore, um die sich eine Strdhne von Finsternis wie
eine dunkle Fahne windet .... Unter dem Gewblbe hallte das Heulen
des Windes wider, die Stimme der Riesen.

$.75, Z. 3; ein Ausschnitt vom Bild des Himmels, wdhrend dieser,
nach allegorisch-mythischer Vorstellung, zum Kampfplatz
der Midchte des Lichtes und der Finsternis geworden ist:

.......... - Zvijezda sjeverna sija
Kao fenjer u magli; ....

Der Polarstern schimmert wie eine Fackel im Nebel

$.91, Z.23; Impression des Himmelsbildes am Beginn des Sommers:

- Sa_peiine Hindokusa dignuo se _Zmaj Ognjeni
Oblacice, rumen-krave, da rasprsa i proguta,

Vom FE}S des Hindokusch erhob sich der Ognjen Zmaj (Feuriger Dra-
che), um die Wolken, die roten Kiihe, auseinanderzutreiben und zu
verschlingen.

S$.102, 2.13; die Ausschmiickung des Bildes von der Hochzeit Dabogs
mit Zivana, das den Ubergang vom Friihling zum Sommer
symbolisiert:

Na nebu gase se zv'jezde

Ko zublje noénoga pira;

Poljima plavog safira

I grivama vatrenim jezde

Nebeski atovi;

Crven-se zastave viju

Nebesima, koja se smiju.
S.103, 2.17 Eto ih. Stali su atovi

47 Eine andere Bezeichnung fiir Suvid, den hdchsten der Gdtter.
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Gore, na gorskome bilu.
Zastave vjetar je odvio
I svim nebesima ponio
Blistavu svilu,.

Am Himmel verldschen die Sterne wie Fackeln einer ndchtlichen Hoch-
zeitsfeier. Auf Feldern von blauem Safir und mit feurigen Mihnen
jagen die himmlischen Rosse. Rote Fahnen winden sich an den Him-
meln, welche ldcheln .... Schau, dort sind sie. Die Rosse sind oben
auf dem Bergkamm stehengeblieben. Der Wind hat die Fahnen aufge-
rollt und allen Himmeln glidnzende Seide mitgebracht.

Die hier entwickelte Bildsphdre wird durch Ubertragungen erwei-
tert, in denen die sensorische Motivation noch verstidrkt durch eine
logische Konstruktion gestiitzt ist. Die Naturphinomene, vor allem
aber die Erscheinungen des Himmelsraumes, dienen nicht mehr allein
als Kulisse fiir die Welt der Personifikationen, sondern ihre Exi-
stenz und auch ihre ilibertragene Erscheinungsform werden durch deren
Vermittlung motiviert. Durch die fiktive Verbindung mit den hinter
den Phdnomenen wirkenden mythischen Gestalten wird das Objekt ana-
lysiert und sein Effekt dariiberhinaus sensorisch begriindet. Die lo-
gische, aus der allegorischen Vorstellung abgeleitete Motivation
verbindet sich mit der sensorischen.

Die Einzelbilder werden durch die mythologische Vorstellung als
gemeinsamem Bezugspunkt aufeinander abgestimmt. Sie filigen sich in
die Einheit des allegorischen Gesamtbildes ein, das der Dichtung
zugrundeliegt. Dabei prdgen die Anpassungsforderungen der Allegorie
die Bilder stidrker als der situative Stimmungswert,

Die mythologischen Vorstellungen, ohne deren Kenntnis das Ver-
stindnis fiir die Bedeutung der Ubertragungen im Gesamtzusammenhang
des Epos' schwer zugidnglich ist, wurden teilweise schon im Zusammen-
hang mit denjenigen Bildern angesprochen, in denen die Konstruktion
der slavischen Mythenwelt thematisiert war. Sie beinhalten unter
anderem, daB Suvid die Quellen des Lichts &ffnet und Crt die der
Finsternis, daB Janja das Feuer sdt. Fermer gilt der Regenbogen als
Briicke zum Paradies (Nav), und das Mondlicht ist die Leiter, auf
der die Trdume emporklimmen.

Tendenziell streben diese metaphorischen Bilder dazu, sich von
ihrer urspriinglichen mythischen Motivation zu emanzipieren. Die lo-
gische Komponente unterliegt dann mehr und mehr der Verdringung,
und der sensorische Eindruck beginnt den liberwiegenden Teil der
Transformation zu tragen. Nazor gestaltet diesen ProzeR gleichsam

zu einer Demonstration der Ableitung des Metaphorischen aus dem My-
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thos, die er organisch in seine Dichtung integriert. Mit diesem
Konstruktionsmerkmal ist ein wesentlicher Grundzug der metaphori-
schen Ubertragungstendenz in 'Zivana' lberhaupt angesprochen.

Ein wichtiger Objektbereich fiir die hier zu betrachtende Gruppie-
rung des metaphorischen Ausdrucks ist das Phdnomen Sonnenlicht, das
durch die Ubertragungen vor allem in seiner Wirkungsweise analy-
siert wird. Die Bilderreihung setzt ein mit der fiktiven Deutung
der Genese des Lichts, wobei dieses in dialektischer Verkniipfung
mit der Finsternis gezeigt wird. Durch die Analogie 'Samen des
Lichts' evoziert Nazor zugleich die assoziative Verbindung zum sze-
nischen Kontext, in dem das Erwachen der Frihlingsnatur, also der

Zeitpunkt der 'Aussaat' angesprochen ist:

S.42, z.21 tessssssccsasss Crna r'jeka sad izvire iz bezdana,
Z.23 6ttt e eesat s s ereesrerssansesssss raste kao plima,
Razlivsi se vaseljenom ....
ceeeeae e see e e teetsrsssssansess Sva je puna
Tog sjemena od svjetlosti, I sjaj svakog sv'jetlog
truna
1z nJe vuce niti sjene, e
$.43, Z2.13 Tece vjecna crna r'jeka iz dubljina Vaseljene
Nosec like i ob11ke, sto ih grade pjene n]ene,
Z.17 1z korita mracna dizu oblaci se zlatna p Jeska.

A zrnce je svako sjeme: klija, raste i bl'jeska,

Der schwarze FluB8 quillt jetzt aus dem Abgrund hervor .... er
wdchst wie eine Flut und ergieBt sich im Weltraum .... Er ist voll
von jenem Samen aus Licht. Und der Glanz eines jeden leuchtenden
Spans zieht aus ihm die Fdden des Schattens hervor .... Es flieBt
der ewige schwarze FluB aus den Tiefen des Weltalls, wobei er For-
men und Gestalten mit sich tr#dgt, welche sein Schaum formt .... Aus
dem finsteren FluBbett erheben sich Wolken von goldenem Sand, und
jedes Korn ist ein Samen, er keimt, widchst und glidnzt

Wihrend im vorangehenden Bild neben der analysierenden Funktion
der Ubertragung, welche den vitalisierenden Effekt des Lichts an-
sprach, die dsthetische Komponente des Spiels von hell und dunkel
starke Beachtung findet, riickt in den folgenden Transformationen
die Information iiber die sich steigernde Sonnenintensitdt ganz in
den Vordergrund. Diese Steigerung manifestiert sich vor allem in
forcierten Bewegungsanalogien. Sie umfaB8t hier den Zeitraum des
Jahres, der einsetzt mit der Befreiung der Erde von Eis und Schnee
und an dessen Endpunkt die Erde selbst zum gequdlten Objekt des er-
barmungslosen Sonnenlichtes wird:
$.55, Z.1o R R kroz sjen plavu,

Tocila se r'jeka sv'jetla; ....

S.63, 2. 5 Pasti s nebesa Cce vatra; olujne snage ce r'jeka
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Zdanje progutati ono ....

$.66, Z2.15 e e ++s... silazi potok
Svjetlosti na zemlju ....

$.69, zZ.11 Ognjen-r'jeke bujica; ....

$.70, 2.22 e eeesensenan plamene sibe ....

S.l106, Z.23 Bicem svojim je sunce lug sibalo, i br'jeg, i ravan.
Durch den blauen Schatten strdmte der FluB des Lichts .... Vom
Himmel wird Feuer fallen. Der Strom der stirmischen Kraft wird
dieses Bauwerk (den Golec) verschlingen .... Der Bach des Lichtes
kommt auf die Erde herab .... die Flut des feurigen Stromes ....
flammende Hiebe .... Mit ihrer Peitsche schlug die Sonne den Hain
und das Ufer und die Ebene.

Nazor konzentriert die Analyse beziehungsweise die funktionale
Bestimmung der Naturobjekte durch den metaphorischen Akt auf den
Schwerpunkt ihrer Bedeutung im Epos. War es fiir das Sonnenlicht
der physisch spiirbare Effekt, seine wirmende, lebensspendende und
auch verdorrende Kraft, so steht fiir das Mondlicht eine abstrakte-
re Vorstellung im Vordergrund, die sich der direkten sensitiven
Rezeption entzieht. Es ist dies die ihr projektiv innerhalb des
mythologisch motivierten Konzepts zugewiesene Rolle als Mittler
der Trdume. Durch die topologisch dem Mondlicht zugeordneten lyri-
schen Farbepitheta srebrn (silbern) und bijel (weiB) wird diese
Vorstellung materialisiert, erhidlt sie sinnlich faBbare Dimension:
S.lol, Z.4 tesnressesaes @ Srebrnim liestvicama

Klizaju se sa visine mjeseceve b'jele sanje;
Und auf silbernen Leiterchen klimmen die weiBen Triume des Mondes
von der Hohe ....

Information iiber das Wirken mythischer Gestalten - Janja sdt die
himmlischen Feuer und drei Vilen verflechten die Fiden des Lichts -

paart sich mit lyrischer Impression auch im Bild des sommerlichen

Himmels:

S.114, Z. 1 Siplju se zv'jezde, iskre i varnice s vrha nebesa.
Crade Ml'jecne pute - rijeke niz ravni bez meda;
Dizu mostove - duge sa sedmero boja sarenih;
Siju sjeme od ognja cudotvorna ....

S.116, 2.22 ..... .00 +esssssse 1 nebo je nalik na razboj:

Tkivo je njegovo tkato svim nitima ljetnim, a rukom
Triju vilinskih tkalja.

Es ergieBen sich Sterne und Funken vom Gipfel der Himmel. Sie for-
men MilchstraBen - Fliisse, die Ebenen ohne Grenzen hinab. Sie er-
richten Briicken - Regenbogen mit sieben bunt schillernden Farben.
Sie sden den Samen des wundertitigen Feuers .... Und der Himmel
gleicht einem Webstuhl; sein Gewebe ist geflochten aus allen Fidden
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des Sommers und von der Hand dreier Vilen-Spinnerinnen.

In einer zweiten, vorwiegend nach ihrer Funktion im Epos bestimm-
ten Gruppierung des metaphorischen Ausdrucks fiir den Objektbereich
der Naturumwelt realisiert Nazor intensiv das emotionale Anliegen
seiner bildhaften Ubertragungen in 'Zivana'. Indem er gefihlshafte
Momente in die Natur impliziert, entwickelt er, gleichsam reziprok
zum Bild der anthropologischen Sphédre im Spiegel der Naturanalogie,
eine Parallele zwischen ihr und der menschlichen Ebene. Nazor re-
gistriert jeden gleich wie formal gearteten Ausdruck in der Natur-~-
umwelt durch den transformatorischen Akt als einen Reflex, ein Zei-
chen menschlicher Seinserfahrung. Diese Komplexitdt der gefilhlshaf-
ten Projektion verifiziert sich in Erfiihlungen und Beseelungen
ebenso wie in den ausgepridgten anthropomorphen Analogien, die sich
in ihrer Gesamtheit zur allegorischen Komposition formieren, zu ei-
ner Verbindung, die in weit geringerem MafSie als Ausdruck bewuBt
ibertragender und kombinierender, denn intuitiv tradierender, meta-
phorisch visiondrer Phantasie erscheint.

Um der Tatsache gerecht zu werden, daB sich in 'Zivana' eine to-
tale Verschmelzung der Vorstellungsbereiche vollzieht, gilt es vor
allem auch die Randerscheinungen der hier angesprochenen Gruppie-
rung zu registrieren, diejenigen Bilder also, die isoliert betrach-
tet vielfach der Prignanz als singuldre Ubertragungen entbehren.
Sie in ihrer Zugehdrigkeit zum Typus emotiver Projektion, als Mani-
festationen der umfassenden Verschmelzungstendenz zu erschlieBen,
verlangt in besonderem MaBe Einblick in den umrahmenden Kontext.

Das gilt vor allem fiir die Zeitwortmetaphern, in denen Bewegungs-
abldufe innerhalb der Natur durch begriffliche Anndherung an
menschliche Bewegungen als Ausdruck von Emotionen interpretiert
werden. In isolierter Position erscheint der metaphorische Charak-
ter der Analogien vielfach verblaBt. Erst vom Kontext gelieferte
Bezugshinweise, etwa offensichtliche Parallelen zu Bewegungen von
Personen im gleichen szenischen Abschnitt oder eindeutige Bezugs-
punkte zur Stimmung der begleitenden Szenerie und nicht zuletzt die
Hdufung dieses Typs belegen seine metaphorische Qualitdt und zeugen
davon, da8 er Teil einer komplexen mythischen Umwandlung ist.

Die Identitidtsskala des Ausdruckswertes mit dem szenischen Kon-
text in einigen nachfolgend zitierten Beispielen reicht von der

verstohlenen Bewegung der Schatten und Nebel als Zeugnis der diiste~-
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ren Winterstimmung liber das 'leichtfiiBige' und ausgelassene Umher-
schweifen der Bliitendiifte des Friihlings, die den euphorisch und

ziellos durch die Natur eilenden Halbgott Momir 48 begleiten, bis
hin zur expressiv dynamisierten Bewegung der Sonne als Zeichen der

vollen Kraft des Sommers:

S. 11, 2.17 tesesessesesy Sutnje puni, suljali se u lug mraci.
s.13, z2.23 cere e aee e a na vrhu magle tkaju

Tkiva ....
S.15, Z. & ce s esesaseasessseans ceeaee , sjene idu lakih noga.
$.55, Z.12 Lutao je miris c¢v'jeéa na krilama od lahora.
$.86, z.11 Lutao je vjetrié travom.
S.125, 2.9 Skocl navise sunce, ....

Voller Schweigen schlich sich die Finsternis in den Hain .... und
auf dem Gipfel weben die Nebel ihre Gewebe .... die Schatten gehen
auf leichten FiiBen .... Der Duft der Bliiten schweifte auf den Flii-
geln des leichten Windes umher .... Der Wind irrte im Gras umher ..
.. die Sonne springt empor.

Deutlicher in ihrem metaphorischen Charakter als diese aus dem
peripheren Bereich des Komplexes der emotiven Projektion gewdhlten
Bilder sind die in 'Zivana' sehr zahlreichen, zumeist extrem roman-
tisch gefdrbten beseelenden Transformationen, in denen der Stim-

mungsgehalt einer Szene durch die den Naturphinomenen unterlegte

gefiihlshafte AuBerung direkt verbalisiert wird:

S.14, Z2.21 ...... kada uz plaE sume vode s kuka silazele,

S.15, Z.11 L ieeieeen voda ona, sto s gorskoga tece kuka,
Romoni joj zadnju pjesmu, ....

S.18,.2.17 ... et h s et e ettt e kamen zveknu
Ko da ga zaboljel

$.33, Z.11 ..o .... grobnu pjesmu val i vjetar sumorili.
S.102, Z.lo Tih preludij vrelo bruji jutarnjega svoga pjeva.

S.109, Z.13 ....iieiiinenns s et aas - Daleki su valovi negdje
Hroptali muklo, ....

$.131, Z.22 Disanje umorne zemlje u noénoj tisini.

.... wenn mit Wehklagen die rauschenden Wasser vom Bergriicken her-
unterkommen .... jenes Wasser, das vom Bergriicken herabflieBt,
plidtschert ihr (Zivana) ein letztes Lied .... der Stein erklingt,
als ob ihn etwas zu schmerzen beginne .... Welle und Wind rauschten
einen Grabgesang .... Die Quelle summt das stille Prdludium ihres
morgendlichen Gesanges .... Irgendwo stdhnten dumpf die fernen Wel-
len .... das Seufzen der miiden Erde in der ndchtlichen Stille.

Das Zentrum, das Schwergewicht der gefiihlshaften Ubertragung in

diesem Epos zeigt sich jedoch dort, wo Nazor das Mosaik der Paral-

48 Sohn Zivanas, Verkiinder des Friihlings,
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lele zwischen Natur im Jahresverlauf und den Lebensabschnitten auch
in einer Vielzahl anthropomorpher und ihnen benachbarter Analogien
zu einer weitgehend geschlossenen allegorischen Bildkomposition zu-
sammenfiihrt, die sich um die zentralen Gestalten der personifizier-
ten Erde und Sonne rankt. Der festgelegte symbolische Bezug tritt
hier am klarsten zutage, und fiir die einzelnen metaphorischen Bil-
der ist eine noch deutlichere Vorfixierung ihres Stimmungswertes
erkennbar. Der Allegorisierungsforderung, die von der Themenstel~-
lung und der aus ihr resultierenden Kompositionsweise ausgeht,
fdllt die Priorit#ét gegeniiber dem Originalitdtsanspruch der Analo-
gie des Einzelbildes zu. So entspringt auch ein GroSteil des dsthe-
tischen Reizes in diesem Bildkomplex dem intuitiven Anmutungscha-
rakter der assoziativen Verkniipfung innerhalb der Totalit#t der me-
taphorischen Umwandlung, die der in sich zentrierten Einzelmetapher
keinen Raum gibt,

Fir den Objektbereich des winterlichen Naturbildes erlaubt die
skizzierte Prédformation folglich keine idyllischen Bilder. Der Aus-
drucksgehalt ist vielmehr auf die Erfahrungen Furcht, Not, Gefan-
genschaft und Tod fixiert. In der winterlichen Nacht offenbart sich
die hdchste Bedrohung fiir den Menschen, und die Erscheinungen der

Naturumwelt und des Kosmos werden zu Symbolen des Todes:

$.20, Z.22 ittt mrtvacki pokri odar

Lug i ravan .... .
Z2.25 - Zastenjala onda zemlja u suzanstvu, jer sedmerim

Ledom &rt je kovat stade ....

$.26, Z2.22 EFEEEERERERE cessees. krv je stala
U zilama zemlji ....

S.40, 2. 7 I selo je kao groblje., - ....

$.48, z. 2 U zimskoj noéi visoko treperili rojevi zv'jezda.

Gledahu s onih visina, gdje od sn'jega odar

Pokrio zemlju.

Dizo se mjegec ko mrtvacka zublja,

Stojec nad sumom, s visa studene bacajuc trake.
zZ.19 Nocas je zemlja ko raka.

Eine Totenbahre bedeckt den Hain und die Ebene .... Da stdhnte die
Erde in der Gefangenschaft auf, weil €rt sie mit siebenfachem Eis
festzuschmieden begann .... das Blut erstarrte in den Adern der Er-
de .... Und das Dorf ist wie ein Grabd ....

In der Winternacht funkelten hoch oben die Scharen der Sterne. Sie
schauten von jener H¥he, wo eine Leichenbahre von Schnee die Erde
bedeckte. Der Mond erhob sich langsam wie eine Totenfackel, stand
iber dem Wald, w#hrend er kalte Strahlen von der HB8he warf .... In
dieser Nacht ist die Erde wie eine Gruft.

Aus ihrer Gefangenschaft in Crts winterlichen Ketten tritt die
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personifizierte Erde (Zemlja) in die Beziehung zur gleichfalls per-
sonifizierten Sonne (Ognjen Zmaj). Nazor portrédtiert dieses Ver -
hdltnis als eine langsam sich anbahnende und bis zur hdchsten In-
tensitdt sich steigernde Liebesbeziehung mit den Nuancen einer see-
lischen und kérperlich-erotischen Partnerschaft im Vokabular eben
dieser zwischenmenschlichen Beziehungen. Die Bilder der Liebe von
Sonne und Erde werden durch analoge Impressionen aus dem Bereich
der Naturumwelt mit gleichfalls anthropomorpher Analogiebildung
eingeleitet und abgerundet. Sie stiitzen den Stimmungsgehalt und die ~
Aussage der Allegorie.

Nazor beginnt seine Bildfolge mit dem Topos des erweckenden Kus-
ses, der den Beginn des Friihlings signalisiert. Die folgende Zeit
bis zur h8chsten Bliite des Sommers steht im Zeichen der Liebeswer-
bung der Sonne um die sich schmiickende Natur:
5.52, Z.Jo L. i it e i 3 grana otresa

Sn'ieg, a vesela srca izade zemnik, suncev
Tracak mu cjelune celo.

Der Zweig schiittelt den Schnee ab und der Erdenbewohner tritt fro-
hen Herzens nach drauBen, damit der Sonnenstrahl ihm die Stirn
kigt.

S-64’ Z.l6 ;.‘...‘l......l.l...... naranEu vojku Eutu,

Sto se b'jelim cv'jecem kruni ko nevjesta.

... die gelbe Orangenfrucht, die sich mit weiBen Bliiten krdnt wie

eine Braut.

. . , 49 .
$.90, Z2.16; eine Vila kiindet gada von ihrer bevorstehenden Hoch-

zeit mit Jarilo:

A suncanim glasom svojim bozanstvo te triput zvalo.

Und mit ihrer Sonnenstimme hat die Gottheit dich dreimal gerufen.

Das Bild der zdrtlichen Anndherung, des Werbens, findet seinen
Hohepunkt in der Anspielung auf die unmittelbare erotische Bezie-
hung, auf den Liebesakt, den die Erde als Geliebte in der Umarmung
der Sonne erlebt. In dieser Ubertragung wird iliber die Intensitit
des Sonnenlichts hinaus das Moment seiner befruchtenden Kraft ins
Zentrum der Betrachtung geriickt, das in der Analogie vom 'Samen
des Lichts' schon friiher angeklungen war:

$.92, Z2.24; die Zemlja (Erde) in der Umarmung des Ognjen Zmaj
(Sonne):

49 Gdttin der Jugend und Liebe.
So Gestalt der Maisonne.
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Drhtala je pod njim Zemlja, drhtala je ceznjom plahom
U onome zagrljaju. Osjecala, kako struja
Nutrinjom joj topla uji, i utroba da njena
Nabrekla od snage, ....

$.93, 2.5 Kad joj side u krv potok onog zara sa oblaka,
Sva se stresnu i zadrhta mucenica zemlja mlada;
Zatalasa grud se njena ko valovlje; ....

Die Erde zitterte unter ihm, sie bebte in scheuem Sehnen in jener
Umarmung. Sie spilirte, wie sich ein warmer Strahl in ihr ergoB8, und
wie ihr Leib vor Kraft barst .... Als ihr der Quell jener Glut von
den Wolken in das Blut eindringt, erschaudert und erzittert die
Mdrtyrerin 'junge Erde'; ihre Brust beginnt wie Wellen zu wogen; ..

Dieselbe zdrtliche und erotische Stimmung projiziert Nazor in die
verschiedensten Erscheinungen in der Natur wdhrend dieser Jahres-
zeit., Panerotisierte Natur wird zum Vorbild fiir die Liebesbeziehung

der Menschen:

S.100, 2.13 A deblo je jasenovo zagrlio brsljan cvrsce.

Und der Efeu umarmte den Stamm der Esche fester.

Die Entwicklungslinie umfaft schlieBlich auch die Agression, die
von der Sonne in ihrer vollen Intensitdt ausgeht. Sie miindet in das
versbhnliche Bild z&rtlicher Behlitung, welche die fruchttragende
Natur durch Sonne und ndchtlichen Tau erfidhret:

S.106, Z.16 Trepavicama nikad ne trenuvsi, sjajno, golemo,
Gleda ognjeno oko.

Ohne jemals mit den Wimpern zu zucken, schaut das strahlende, rie-
sengroBe, feurige Auge.

S.108, Z.3; die Vila Rusaljka zum Wasser:

e - . .
Suncev ce ti cjelov
- [ - 3
Dusu isisati.

Der KuB der Sonne wird dir die Seele aussaugen.
$.123, Z.20 Cjelovima od ognja obasipd poljansku zemlju,

2.22  tiiitietacsessesaess; a obnoc, rosama svjezim,
Hladio lice je njeno.

Mit Kissen von Feuer {iberschiittete er die poljanische Erde .... und
des Nachts kiihlte er (Dabog) mit feuchtem Tau ihr Antlitz.

Die dritte Gruppierung des metaphorischen Ausdrucks aus dem Ob-
jektbereich der Naturumwelt hebt sich durch ihre Funktion innerhalbd
des ilibertragenen Bildsystems und durch die Artikulationsweise ihrer
Aussage von den beiden vorangehend besprochenen ab. Ihre Bilder

stehen in einem weniger unmittelbaren Bezug zur emotionalen Sphire
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des Menschen. Diese Relation wird durch affektbehaftete Symbolik
der Analogien erstellt. Die Phinomene der Naturumwelt erscheinen

so expressiv aufgeladen und die metaphorische Verfremdung auch in
bezug auf die Analogiefindung in gewisser Weise subjektiviert, weil
diese nicht mehr direkt durch die Allegorie prdformiert ist.

Das Objekt wird verstdrkt in seiner individuell empfundenen Aus-
strahlung erschlossen, wogegen die Analyse seiner objektiven Be-
schaffenheit oder Wirkungsweise an Bedeutung fir die Transformation
verliert.

Dennoch ist auch diese Gruppierung nicht losgeldst von den beiden
vorangehenden zu sehen, sondern in ihrer Funktion fiir das metapho-
rische Ausdruckssystem der Dichtung auf diese abgestimmt. Ihre Bil-
der erstellen die Kulisse, das Hintergrundbild, in dem die latente
Stimmung angelegt ist, welche in den vorausgehend zitierten Varian-
ten beseelender Projektion sich als Emotion artikulierte. Sie un-
terstreichen und vertiefen deren Wirkung. Im Spannungsfeld dieser
Stimmungen setzt sich folglich auch die Polarisierung fort, von der
gleichfalls der Bildkomplex gekennzeichnet war, in dem die Erfah-
rungen auf dem Wege durch die Lebensstationen verarbeitet sind.

Am negativen Pol konzentriert sich die Spannung, die aus der Be-
drohung durch die Natur in ihrer feindlichen Hypostase erwidchst.
Sie komprimiert sich entsprechend der schon angesprochenen themati-
schen Tendenz der Dichtung jedoch nicht derart, daB dies 2u ver-
nichtender Entladung fiihrt.

Die Bedrohung, die Nazor in seinen Bildern vermittelt, bleibt
vielmehr hdufig distanziert, nicht unmittelbar agressiv, sondern
eher ein fernes Signal, das schlaglichtartig die kontextliche Situ-
ation erhellt. In dieser Funktion stiitzen sich die Ubertragungen
oft auf statische oder bewegungsarme Analogien, deren hervorste-
chende Merkmale im Bedeutungsfeld der Schwere, der physischen Leb-
losigkeit oder gar Todesndhe liegen. Alle Erfahrungen, die aus ei-
ner feindlichen Atmosphidre in der Naturumwelt erwachsen, werden von
den Merkmalsiibertragungen dieses Bedeutungskomplexes tangiert. Die
Transformationen sind jedoch begrenzt auf ein eng umrissenes Biindel
retardierender symbolhafter Zuordnungslinien, die auf die oben an-
gesprochenen zentralen Bedeutungselemente der zu erfassenden Phédno-
mene hinzielen. Bilder winterlicher Erstarrung oder sommerlicher

Dirre provozieren in dieser Dichtung Vorstellungen der Krankheit
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und Agonie, als deren prigendes Symbol sich die leblose Schlange

herauskristallisiert:

$.25, 2.28 teeeserasesessessStisne sila zimska kao kvrgal! -

Die winterliche Kraft driickt wie ein Knorren (wie eine Geschwulst).

$.35, z2.3 ciserereecnaenna. ko tri mrtve zmije
Leze pred njim r'jeke ....

Wie drei tote Schlangen liegen die Fliisse vor ihm ....

S.44, Z.11 I stupovi, oko kojih od magle se pramen ovi
Kao guja oko stapa' ‘oen

Und SHulen, um die sich eine Strdéhne von Nebel windet, wie eine
Natter um den Stab ....

S.109, 2.6 Stajalo ondje je selo na obronku nalxk na starca
Zgurena, gubava, koji kraj puta se sunca
Pokrit prasxnom.

2.24 ... ieernerseaa; 8 ceste bez putnika leze
Nalik na pobijene zmijurine,.

Das Dorf stand dort am Abhang, dhnlich einem geduckten, aussitzigen
Alten, der sich am Wegrand sonnt, bedeckt mit Staub .... und die
StraBen (Wege) liegen da, ohne Wanderer, dhnlich erschlagenen

Schlangen.

Ein hiufiges Signal der Bedrohung ist in 'Zivana' auch das Bild
diisterer, schwer herabhingender Wolkengebilde. Diese Analogie er-
scheint intensiver und unmittelbarer in ihrer sensorischen Reizwir-
kung gegeniiber der eher abstrahierenden Bedeutungsvermittlung im
Bild der Schlangen:

s-26' Zl2 lllllllllll * 4 & 4 & ¥ & 4 4 B 4 28 E 0N 8o krv je stala
U zilama zeml;x, tmina svu je ovi, ceo
I oblak se na nju spusti ko olovna teska ploca.

Das Blut blieb der Erde in den Adern stehen, Finsternis hiillt sie
total ein und eine Wolke senkt sich auf sie herab, wie eine schwe-
re, bleierne Platte.

S.31, z.) Motrili su na obzoru, kako pare i oblaci
Nicu s mora ko divovi, stiskaju se ko rvaci

Sie schauten, wie am Horizont Dunstschwaden und Wolken aus dem Meer
emporsprieBen wie Riesen, sich drdngen wie Ringer ....
$.31, Z.24 ....... ceaaes treeees. 0d gvozda je salivena

Oblacxna, sto se stvara nad glavama nasim ....
Aus Eisen ist das W8lkchen gegossen, das sich idiber unseren K8pfen
bildet ....

S.48, 2.22 Dok oblaExc, s vxsoka, proletJev nebe51ma, baca
Na one pust031 b' Jele dugacku nemirnu sjenu
Sto se ko avet put juga vlaci.
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Wihrend ein Wdlkchen, das am Himmel dahinfliegt, aus der H8he auf
diese weiBe Wiste einen langen, unruhigen Schatten wirft, der sich
wie ein Gespenst gegen Siden wdlzt ....

Am stidrksten affektbehaftet ist in dieser Gruppierung analoger
Bedeutungstransformationen jedoch die Signalwirkung, die vom Abend-
rot als Indikator bevorstehender Gefahr ausgeht. Sie verbindet sich
in 'Zivana' hdufig assoziativ mit der Vorstellung von Feuersbrunst
und Blut. Im szenischen Verlauf der Dichtung stehen diese Bilder im
Kontext mit der Darstellung vom Kampf eines Schiffes gegen die
stiirmische See:
$.29, Z.14  ...... cetesssssesssssases zapad sav se crveni

Kao vrata od kovine, kad je zari plam ognjeni.
Der Westen ridtet sich ganz und gar wie ein Tor von Erz, wenn eine

feurige Flamme es erhitzt.

$.29, Z.16; in diesem Bild entstammt die Assoziation des Blutes der
mythologischen Vorstellung, da8 Pojezda (Cestalt der
Abendddmmerung) im Kampf um Zora Prijezda (Gestalt der
Morgenddmmerung) erschligt:

Crni konjik k djevi hita, dok se za njim nebom vuce
Brazda, s koje mlaz se mrvi kao kaplje krvi vruce.

Der schwarze Reiter (Pojezda) eilt zum Midchen (Zora) widhrend sich
hinter ihm am Himmel eine Furche entlangzieht, von der ein Strahl
br¥selt, wie Tropfen heiflen Blutes.

S.30, Z.25 Promatrali ljudi more i pozare nad vodama.

Die Leute betrachteten das Meer und die Feuersbriinste iiber den Was-
sern.

1 T T T - Gorskil humi

Lomace su, sto jos plamte kroz sve sivlju maglu tanku.
Die Gebirgs-Hiigel sind Scheiterhaufen, die noch durch den immer
graueren feinen Nebel flammen.

Eine Gefahr, die erahnt oder reflektierend prognostiziert wird,
kiindet sich also wie im volkstiimlichen Verstdndnis durch ein Zei-
chen in der Natur an, das, relativ statisch und distanziert, durch
ein affektbehaftetes Symbol innerhalb der Analogie zur anthropolo-
gischen Sphire in Relation gesetzt, das Gefiihl immanenter Spannung
vermittelt. Die Vergleichspunkte beziehen sich dabei vor allem auf
den dinglichen Bereich.

Die unmittelbare Bedrohung des Menschen durch die agressive Natur
verbindet Nazor dagegen mit Bildern voll intensiver Bewegung, in

denen sich die Spannung in dramatischer Aktion entlddt. Die Analo-
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glen verlagern sich verstdrkt auf den Zeitwortbereich.

Im Verlauf der Dichtung widmet Nazor dieser Thematik das Kapitel
'Pjesma o Parahu',5I in welchem er die potentielle Schwdche und
Nichtigkeit des Menschen gegeniiber den Naturgewalten exemplarisch
durch eine einsam kdmpfende Schiffsbesatzung versinnbildlicht. Im
Aufbdumen des angeschlagenen Schiffes symbolisiert er zugleich das
Behauptungsvermdgen in scheinbar aussichtsloser Position. In diesen
szenischen Kontext tradiert Nazor die Gerduschkulisse und die in-
tensive Bewegung von Sturm, gepeitschtem Meer und Schiff zu einem
Inferno des Wiitens seiner Sturmddmonen, wobei er alle beteiligten
Phdnomene in seine mythische Umwandlung einbezieht. Das Element der
Wildheit - in Nazors Bildern aufgrund des Bezuges zur mythologi-
schen Vorstellungswelt durch vielfach sehr topologische Vergleichs-
punkte in seinem Effekt gezdhmt - manifestiert sich liberwiegend in
animalisierenden Analogien. Mit einer solchen symbolisierenden Ten-
denz impliziert das allegorische Kampfbild dieses Kapitels von 'Zi-
vana' die Wurzel zu einem fiir Nazors Dichtung symptomatischen ver-
tieften Bedeutungssinn, indem es auf die Auseinandersetzung des
Menschen mit dem animalischen, dem anarchischen Element schlechthin
verwelist,

Eine solche Dimension der Ubertragung klingt jedoch in 'Zivana'
erst an, wdhrend sie explizit dann in 'Utva' zum Tragen kommt. In
*Zivana' konzentriert sich das dichterische Interesse noch iliberwie-
gend auf die bildliche Synthese von Mythos und unmittelbarer Natur-
impregsion, wihrend die didaktische Konzeption eher unterschwellig
mitschwingt in der den Bildkomplex beherrschenden Opposition von

Agression und Behauptungswillen:

$.25, 2.11 Zavijahu B'jesi kao copor pasd i kurjaka,
Kao vali, kad se lome u zvalima vijavice.
Z.18 Bjesovi su navalili ko iz luga vuci ljurti.

Es heulten die Dimonen wie ein Rudel von Hunden und Wdlfen, wie
Wellen, wenn sie sich in den Miulern des Schneegestdbers brechen ..
.. Die Dimonen stiirmten heran, wie aus dem Wald die wiitenden W8lfe.

$.29, Z. 6 Ce e i e e e sececsceess.. More cvrei
O0d koluta plamenoga, sto se topi ....

Das Meer quiekt von dem flammenden Ring, der versinkt ....

$.32, 2.16 I valovi piste, kao u zmajevim ustma pjene.

Und die Wellen zischen, wie der Schaum im Maul des Drachens.

5] Dédmon des Sturmwindes in Crts Gefolge.
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$.33, Z2.15 Propinje se more kada bicevi ga udaraju
Mrzle vode ....
......... teetsssssseses.. Ccitava lada stenje,

Dok je huka voda nalik na rikanje gladna lava.

Das Meer bdumt sich auf, als es die Peitschen des frostigen Wassers
treffen .... das ganze Schiff stdhnt, wdhrend das Heulen der Wasser
dem Brillen eines hungrigen L8wen gleicht.

$.32, Z. 9 ... ch s et Naglim skokom
Ko osiban konjic lada dipnula nad dubokom
teiessesssssssaassseesass Sva se trgnu i potresa
Splav ko divlja zvijer, kada nenadana bol je prene.
S.34, 2. 7 Pa ko zvjerka utucena po vodi se jedva vule;

Jdh sprang das Schiff wie ein gepeitschtes Pferdchen in die HGhe

.. das FloB fdhrt auf und schiittelt sich, wie ein wildes Tier, wenn
ein unerwarteter Schmerz es aufschreckt .... und wie ein niederge-
schlagenes Tier schleppt es sich kaum {iber das Wasser

Unter dem Vorzeichen positiver Erfahrung formiert sich das Hin-
tergrundstimmungsbild der metaphorisch verfremdeten Naturumwelt
formal ganz analog an seinem entgegengesetzten Pol. In wesentlichen
Teilen basiert es sogar auf dem gleichen Analogiereservoir, zeigt
es gleichermaBen konstante Zuordnungslinien zwischen Objektbereich
und ilibertragener Vorstellung, die ins Symbolhafte verdichtet wer-
den. Hier wie dort sucht sich der Affekt sein Signal im expressiven
Ausdruckswert der verschiedenen Erscheinungsformen des Sonnenlich-
tes, in der Intensitdt des Farbtons Rot, in ausgeprigten Bewegungs-
formen in der Natur.

Im verdnderten szenischen Kontext, in assoziativer Verbindung mit
der Emotion der Liebe, der Hochstimmung des Sommers, des Friichte-
reichtums der Herbstnatur verschiebt sich jedoch der Symbolgehalt
teilweise diametral. Vor allem das Bild des Feuers, der Flamme als
Analogie des Sonnenlichtes, wandelt sich vom Indiz der Gefahr zum

Zeichen der Emphase:

$.76, Z.2)1; die Liebe zwischen Momir und Grozdana deutet sich an:

e e eeesssssses. A kad, Jednom, Brol;etnoga
Sunca zraka gaj obasja kao da je pozar pland,

Und als einmal der Strahl der Friihlingssonne den Hain iiberstrahlt,
als wenn eine Feuersbrunst aufgeflammt widre ....
S.128, Z2.21; die Zeit der Fruchtfiille:

Bijase, kada se sunce ko pozar na obzoru gasi.
Z.23 Gorjeli vrsi planind ....

Es war, als die Sonne wie eine Feuersbrunst am Horizont langsam
verlosch .... Es flammten die Gipfel der Berge ....
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Nazor modifiziert die Wertanmutung seiner Transformationen auch
dadurch, da8 er iiber den Objektbereich solche Elemente in die Bil-
der einflieBen 1H8t, die, vornehmlich von mythischen und volkstim-
lichen Vorstellungen her, traditionell positiv oder negativ kondi-
tioniert sind. So verbindet sich beispielsweise das Symbol der
Flamme in 'Zivana' bei Bildern mit depressivem Stimmungsgehalt
hdufig mit Impressionen des Abendrots, wogegen es im folgenden
Beispiel als Ausdruck der Sommereuphorie in Analogie zum Rot der
Mohnbliite gestellt wird:
$.106, Z.,20; Zivana betrachtet das reifende Korn:

ceteiecisseaacaiestaaaaeees Makov ie cvijet
2.22 Gorio kao plamicak na tankome drsku.

Die Bliite des Mohns brannte wie ein Flidmmchen auf dem feinen
Stengel.

Wie das Flammensymbol, zumeist {iber das Sonnenlicht in seinen
unterschiedlichen Modifikationen projiziert, so erweist sich auch
die Bewegung des Meeres als eine filir Nazor extrem affektbehaftete
Ausdrucksform der Natur, die in verindertem Bildkontext zu dia-
metral entgegengesetztem Stimmungswert fidhre:

8.90' 2-5 lllllll * 8 ® ¥ e @ ¢ s 6 & @ BB 4 F N BN Njihao se
Usjev mladi prema bogu kao vali, kada nose
Pjene svoje k liti, ....

Die junge Saat bewegte sich dem Gott zu, wie die Wellen, wenn
sie ihren Schaum zur Klippe tragen ....

$.125, 2.16 +eveeeeseeesss i usjev nedogledan, koji se slican
Pucini morskoj Ielija od krila vjetra s planine.

... und die uniiberschaubare Aussaat, die sich, dhnlich wie die
hohe See, durch den Fliigel des Windes vom Gebirge her bewegt
(wiegt).

Der zuletzt zitierte Beispielkomplex 1dRt erkennen, da8 auch die
metaphorische Transformation der Naturumwelt- und Kosmosphidnomene,
welche dem szenischen Verlauf sei;en atmosphirischen Rahmen gibt,
nicht prim#dr die originelle Analogie sucht, sondern vielmehr durch
eindeutige symbolhafte Beziige dem Gesamtsystem der das Epos prid-
genden mythischen Verwandlung angendhert oder integriert wird.

Wie die gesamte Bildwelt der Dichtung von Oppositionen be-
herrscht ist, so ist auch der Ausdrucksgehalt dieser Bilder weit-
gehend exponiert. Die wenigen Ubertragungen im spannungsneutralen
Bereich zwischen den beiden Polen, die sich auf die sensorische

Impression beschrinken und keine unmittelbare symbolisierende Ver-

bindungslinie zur anthropologischen Sphidre erkennen lassen, stehen
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meist auf der Schwelle zum reinen Topos:

S.loo, Z.27 Suma spava. Mjesecevo ml'jeko sja na zelen-sagu.
Der Wald schldft. Die Milch des Mondes glidnzt auf dem griinen Tep-
pich.
S.lol, Z2.24 .......... teseerseraniaassss... 2zatravljena
Onom srebrnom tisinom punom ceznje i zivota;

... verzaubert von jener silbernen Stille voller Sehnsucht und Le-
ben ....

Nazors poetisches Engagement, so das Fazit, und damit auch der
poetische Reiz, der von der metaphorischen Verfremdung des Natur-
bildes zur atmosphidrischen Kulisse der anthropologischen Problema-
tik in 'Zivana' ausgeht, konzentriert sich in erster Linie auf die
Einbeziehung der Bilder in das System der Symbolisation und sekun-
ddr auf die Form, in der dieser IntegrationsprozeR auch die senso-

risch d4sthetische Komponente impliziert.

4. 25 Die metaphorische Komposition der Personifikationen

Wurde einleitend zur Prdsentation des metaphorischen Ausdrucks

'Zivana' die Funktion der zentralen mythischen Gestalten im

von
thematischen Konzept dieser Dichtung und als motivierende Elemente
der metaphorischen Ubertragungen angesprochen, so soll hier zum Ab-
schluR dieses Teils der Besprechung die Komposition der mythisch
motivierten Personifikationen aus den Mosaiksteinen singulirer me-
taphorischer Transformationen kurz umrissen werden. Die Fiille det
Bilder, welche die Dichtung zu diesem Komplex liefert, erlaubt es
nur, eine kleine Auswahl vorzustellen. Dabei kann die Mehrzahl der
lediglich vordergriindig anthropomorphisierenden oder dé&monisch
animalisierenden Ubertragungen unberiicksichtigt bleiben. Entschei-
dend fiir unsere Fragestellung sind vielmehr diejenigen Bilder, 1in
denen sich die emotive Problematik der Dichtung entfaltet. Wir kon-
zentrieren uns daher auf die Gestalten der Zora52 und Zivana, weil
hier die vom Dichter ausgehende gefihlshafte Projektion ax ausge-

pridgtesten spilirbar wird.

52 In der Uberlieferung der Mythologie hat Zora (wdrtlich: Morgen=-
réte) eine morgendliche, eine abendliche und eine ndchtliche Hy-
postase. Sie ist wechselnd die Geliebte der feindlicher Briider
Prijezda (Gestalt der Morgendimmerung) und Pojezda (Gestalt der
Abendddmmerung).
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Das bildliche Fundament dieser Gestalten erwidchst aus der meta-
phorischen Umsetzung der Frfahrung der Naturumwelt, des Naturbil-
des. Vertiefend wird ihre kompositorische Struktur dariiberhinaus
durch die in der allegorischen Ebene der Dichtung implizite anthro-
pologische Problematik mitgeprdgt. Sie entfalten sich damit 2u kom~-
plexen gefilhlsbegabten Persdnlichkeiten, in denen die sonst stdrker
fragmentarisch in das Epos verwobenen erfiihlenden und beseelenden
Projektionen eine Einheit formen. Sie werden so auch zu tragenden
Sdulen der mythisch-allegorischen Bildwelt, deren metaphorischer
Charakter - besonders bei der Gestalt Zivanas - durch die Unmittel-
barkeit der Projektion und die komplexe Form, in der sie die Ge-
fiihlswelt einbezieht, verdrdngt werden kann. Natur und Person ver-
schmelzen hier weitgehend in der bildlichen Synthese.

Wie in verschiedenen anderen Elementen der Dichtung, so sind auch
besonders bei der Gestaltung Zoras und Zivanas parodistische Ziige
erkennbar.53 Nazor lehnt ihr Erscheinungsbild an den Typus weibli-
cher Helden der epischen Tradition und der 'Narodna Poezija' an und
verleiht ihnen, von dieser Basis ausgehend, ihre individuell emp-
fundene Prégung und aktualisierte symbolhafte Funktion, mit der
sie ihre Rolle im szenischen Bildverlauf der Dichtung erfiillen.

In bezug auf Zora artikuliert Nazor seine bildliche Anspielung
auf die Tradition der Volkspoesie noch verstdrkt durch sprachliche
stilistische Wendungen, wenn er, wie sich am Beispiel zeigen wird,
bei der Reihung ihrer schmiickenden Attribute das kaum in die deut-
sche Ubersetzung zu integrierende 'do' (wdrtlich: bis, bis zu) als
eine typische Formel dieser Gattung aufnimmt.

In Zora verkdrpert er den Typ der jugendlichen Sch¥énheit. Aus dem
Naturbild des Morgen- und Abendhimmels komponiert er in ausgeprigt
romantischer Empfindung durch die metaphorische Transformation ihre
Charakteristika: Anmut, Farbigkeit, Frische und Liebreiz. Die alle-
gorisch-mythische Konzeption der Dichtung libertrdgt ihr jedoch auch
eine martialische Note, die sie als Widersacherin von Crt im Kampf
gegen die Finsternis entfaltet. In dieser Pose gleicht sie den ama-

zonenhaften Frauengestalten der epischen Dichtungstradition. Fir

53 Es entspricht nicht unserer Zielsetzung, die traditionellen An-
spielungen dezidiert zu eruieren. In ihren grundsétzlichen Zi-
gen, besonders bezogen auch auf den Geist der Epen, sollen die
traditionsbezogenen parodistischen Elemente in einem spidteren
Abschnitt der Untersuchung noch angesprochen werden.

67



00050703

Nazor wird sie im aktualisierten Verstidndnis zur Fackeltrdgerin und
Symbolgestalt der Hoffnung. Vor allem auf diese symbolisierende
Funktion hat er ihre Gestaltung zugeschnitten:
S.50, Z2.29 Motrio Nevid je niene laktove, usta,
Nebeskog cvijeta casku
Nevid (eine andere Bezeichnung fiir &rt) betrachtete ihre Ellenbo-
gen, den Mund, die Bliite der himmlischen Blume.
$.51, 2. 7 Ciknu djevojka; ngim svijetlom sva zatreperi
Dignuvsi zublju, sto gori.
Das Middchen (Zora) jauchzt auf; sie erzittert in stidrkerem Licht,
indem sie die brennende Fackel erhebt.
S.30, Z.21 i eaie e - Ko da ruze s visa baca
Noc¢na Zora; ko da plamsa, gdjeno vali nebo ljube,

Es ist, als wiirde die ndchtliche Zora Rosen von der H8he werfen,
als wirde es flammen, wo die Wellen den Himmel kiissen, ....

S.74, Z.24 ... ++o++. Sva rosna u kopreni svojoj
Ganz voller Tau in ihrem Schleier ....
S.82, 2. 2 et Zora nebom ide, cv'jece sipa
Sa visoka
Z.11 Oko grla do tri nize, na glavi ti do tri v'jenca.

U ruci ti vedro rose crpene iz rajskog zdenca.
Probila si zid od tame, preletjela plot od sjene,
Pa ko galeb krila rujnih na slane se spusti pjene
Mora plava ....

Zora geht iiber den Himmel, schiittet Blumen von der H8he .... Um den
Hals drei (Perlen-) Schniire, auf dem Haupt drei Kridnze. In der Hand
hast du einen Kiibel mit Tau, geschépft aus dem paradiesischen Brun-
nen. Du hast die Mauer von Finsternis durchbrochen, du hast den
Zaun von Schatten liberflogen und dich wie eine M&we mit roten Fli-
geln auf die salzige Gischt des blauen Meeres herabgesenkt.

§.30, Z.11 Gorjeli su oblaciéi u visini. Zora tada

U val baci kristal-casu.

Ona e je zemlji sutra don'jet punu pjene. Zivo

Biserje ¢e opet sjati na milini vrata njena,

Nova nada probudit se u srcu ¢ce svih Slavena.
Die W8lkchen flammten in der H8he. Da wirft Zora eine Kristallscha-
le in die Woge. Sie wird sie morgen der Erde voller Schaum zuriick-
bringen. Lebendige Perlen werden wieder an der Schénheit ihres Hal-
ses glidnzen, neue Hoffnung wird in den Herzen aller Slaven erwa-
chen,

Entsprechend ihrer zentralen Bedeutung im Epos hat Nazor mit Ziv-
ana im Vergleich zu Zora die komplexere Gestalt geschaffen. In ih-
rem Bild verbindet sich die Vielfalt der Naturerscheinungen mit dem

emotiven Ausdruck, der gespeist wird aus der Fiille menschlicher Le-

benserfahrung. Folglich entwirft Nazor Zivana als die reife, betont
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weiblich empfindende und agierende Schbnheit. Sie durchlebt im Ver-
lauf der Dichtung alle Stationen weiblicher Erfahrung, ist in ihren
Regungen subtiler, in ihrem Charakter schillernder als Zora, viel-
fdltiger in ihren kommunikativen Beziehungen. Sie ist umworben, ge-
liebt, durch Crts kalten Prunk verfiihrt, leidgepriift. Als VerkSrpe-
rung der Frihsommernatur erscheint sie voll erotischer Ausstrah-
lung, im Sommer dagegen von miltterlichen Ziigen geprdgt. Der Winter
wviederum zeigt sie als Gefangene und kiilhle Geliebte Crts, als Ver-
rdterin ihrer Kinder, der Menschen. Auch in dieser Rolle der Ab-
triinnigen, die ihr die iiberlieferte Mythologie zuweist, sieht Nazor
sie mit elegischer Teilnahme. All diese Nuancen ihrer emotiven
Struktur vereint er harmonisch mit der anthropomorphisierenden
Transformation und formt so diese Gestalt zu der Personifikation

mit der intensivsten Ausstrahlung in diesem Epos:

$.38, 2. 1 Bila si nam gizdava u zelenom ruhu svomu,
Z. 3 Kad je ruka lagana Momira, tvog mladog sina,
Pod nogom ti sterala, preko strane i poljane,
I u klancu, i na zalu, sag pun rose i mirisa,
Sag od ruzmarina.

Du warst stolz in deinem griinen Gewand .... als die leichte Hand
Momirs, deines jungen Sohnes, dir {iber Gebiete und Felder, in der
Schlucht und an dem Gestade unter dem FuB einen Teppich voller Tau
und Duft ausbreitete, einen Teppich von Rosmarin.

s.41, Z2.13 e et ec e n e sesessseasrsrssa. Tazabrala
Zivana je glas djetetov; i kora je mrzla pala
S njena srca.

Zivana hat die Stimme des Kindes vernommen, und die frostige Rinde

ist von ihrem Herzen gefallen.

$.73, z2.13 ... grudi se njene talasaju zreo ko usjevsa
0 podne, pod udarom vjetra ....

lhre Briiste wogen reif, wie die Aussaat am Mittag unter dem StoB8
des Windes.

$.119, Z.4 Tek su sada zemske r'jeke zile njene kucavice,
Sume vlasi, bila gorska ruke, koje grleé stite
Od vjetara i poplava plodne doce i ravnice,
Gdje njezine dojke nicu, porod ljudski da nasite.

Erst jetzt sind die Fliisse der Erde ihre Schlagadern, die Widlder
ihre Haare, die Bergkdmme ihre Hinde, die umarmend die fruchtbaren
Tdler und Ebenen, wo ihre Briiste wachsen, um das Menschengeschlecht
zu sitrtigen, vor Winden und Uberschwemmungen schiitzen.

54 Im Text erscheint 'zreo' (reif) in uniiblicher Weise als Adverbdb-
form.
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$.21, Z.15; Klagegesang der Frauen und M#ddchen {iber die Entfiihrung
Zivanas durch Cre:

Ugrabi te prijevarom, ponio te u mrcavu,
Da ti crni b'jelu grud, da ti kalja sv'jetlo lice.
0d prstiju njegovih prosule se s ruha tvoga

~e . ~ . . v 55
Toke: oci Mjeseceve, biser: suze Danicine.
Na jezersko mutno dno sa struka ti pojas pade,
Pds od zelen-tkival

Er entfiihrte dich mit THduschung, nahm dich mit in den dichten dunk-
len Wald, um dir die weiBe Brust zu schwdrzen, um dir das helle
Antlitz zu besudeln. Durch seine Finger fielen von deinem Gewand
die Silberplatten (der Brustharnisch): die Augen des Mondes, die
Perlen: die Trdnen der Danica. Auf den triiben Grund des Sees ist
von deiner Hiifte der Giirtel gefallen, ein Giirtel von griinen Ge-
flechten.

$.35, 2.26 Crt joj) srce oledeni ....
$S.46, Z.21 ... icieeen e et e e es e - Krv je njena
Sada crna i studena.

Crt vereist ihr das Herz .... Ihr Blut ist jetzt schwarz und kalt.
§.39, z2.17 Al' te sada grdan, hud okovao bog lancima,
Na kosu ti pao sn'jeg,

Aber jetzt hat dich ein hdBlicher, b3ser Gott mit Ketten gefesselt,
auf dein Haar ist dir Schnee gefallen

Das lebendige Odium der Personifikation Zivana und partiell auch
der sie tangierenden Gestalten resultiert nicht zuletzt aus der
differenzierten Ausgestaltung ihrer kommunikativen Beziehungen und
der dabei artikulierten Empfindung als integriertem Bestandteil des
metaphorischen Bildbereiches, Manifestes Beispiel dafiir sind die
Bilder ihrer Frustrationserlebnisse, in denen im Tenor zwischen
Wehmut und melancholischer Figung in ein unvermeidliches Schicksal
ihre Begegnungen mit den Gestalten der spidtherbstlichen und winter-
lichen Jahreszeit skizziert werden. Sie sind das Gegenstiick zum
friiher zitierten Bild der sich umarmenden Erde und Sonne, das zum

Ausdruck hdchster erotischer Euphorie wurde:

S.16, 2.17; Zivana zu Kaica:

Premrzla je ruka tvoja mlad Kaica. Lisée vene,
Cim ga taknes. Hladan ti je cjelov, mrzli zagrljaji;

Allzu frostig ist deine Hand, junger Kaica. Das Laub welkt, sobald
du es beriihrst. Kalt ist dein KuB, frostig die Umarmungen.

S.17, Z.3; Zlatokos und Kaica reflektieren iliber ihr eigenes Wesen:

55 Gestalt des friihen Morgens.
56 Gestalt der Sonne im Oktober.
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Mi smo tuzni na dnu, srca, mi smo kosci u jeseni,
Wir sind traurig im Grunde unseres Herzens, wir sind Schnitter im
57
Herbst,
$.45, Z.24; Zivana duBert ihre Ergebenheit gegniiber Cret:
vesessss. Sadioce crnih 1'jeha, ja sam tvojal

Du Setzer der schwarzen Beete, ich bin dein.

Der Uberblick Uber die thematische Komponente von 'Zivana' und
der erste Einblick in die Struktur des metaphorischen Ausdruckssy-
stems der Dichtung wurden mit einer relativ umfangreichen Auswahl
von Beispielen des metaphorischen Bildmaterials und mit ausfiihrli-
cher Wiirdigung des Kontextes entwickelt, weil in diesem ersten der
nazorschen Epen thematische Schwerpunkte gesetzt und strukturelle
Grundziige angelegt sind, die in den folgenden mehr oder weniger
ausgepridgt, vertieft oder modifiziert wiederkehren.

Als Quintessenz der Betrachtung kristallisierten sich die folgen-
den Schwerpunkte heraus: Das Epos 'Zivana' ist Ausdruck einer tie-
fen, ungebrochenen und differenzierten emotionalen Beziehung zur
Natur. Sie artikuliert sich iiberwiegend in einer sehr volkstiimlich-
romantischen Weise und impliziert so auch ein Bekenntnis zur Volks-
liedtradition, das liber andere literarisch-traditionelle Anspielun-
gen in seinem GCewicht flir das Epos dominiert,

Deutliches Zeichen der romantischen Empfindungsbasis der Dichtung
ist die Tatsache, daB8 Nazor dem Epos als Motiv ein Bild der slavi-
schen Mythologie zugrundegelegt hat. 'Zivana' besitzt damit zwei
entscheidende Aussagedimensionen: eine subjektiv-emotionale, in der
das persdnliche gefiilhlshafte Verhdltnis zu den genannten Phédnome-
nen, ip erster Linie aber die symbolhafte Beziehung zum Naturbild
angesprochen ist und eine didaktische, in der sich das individuelle
Gefiilhl zu einer generalisierenden Aussage liber die Bedeutung tradi-
tioneller Vorstellungen fiir einen bestimmten Adressatenkreis ver-
dichtet.

Zur Verschmelzung dieser Elemente in einer szenischen Komposi-
tion, die auch heute noch zum groBen Teil frisch und unmittelbar
anspricht, muB Nazor eine Fiille traditioneller und vielfach zum To-
pos verblaBter Bildelemente aktualisieren. Dieser Aktualisierungs-

prozeB, der durch den systematischen Aufbau des metaphorischen Aus-

S7 Zlatokos ist die Gestalt der Sonne im September.
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S. Der metaphorische Ausdruck im 'Medvjed Brundo'

5. 1| Die Thematik des 'Medvjed Brundo' und der Stellenwert des me-
taphorigschen Ausdrucke im Epos

Mit dem 'Medvjed Brundo' hat Nazor - besonders fiir den nicht kro-
atischen Leser - das inhaltlich und formal wohl interessanteste
seiner Epen geschaffen. In dieser relativ kurzen aber deshaldb umso
packenderen Dichtung kleidet er das historische Schicksal seiner
Heimat in das allegorische Gewand der Tierfabel. Besonderes Gewicht
fiir die Problematik der Dichtung gewinnt dabei die politische und
soziale Verfassung Dalmatiens und im weiteren Sinne auch des gesam-
ten Kroatien an der Wende zu unserem Jahrhundert.

Die Fabel zeigt die innere Zerrissenheit des Landes und die da-
raus resultierende Ohnmacht gegeniiber dem duBeren Feind, der im
Epos selbst durch venezianische Holzfdller reprédsentiert wird. Mit
dem Bild des inneren Zwistes und der duBeren Bedrohung verbindet
Nazor die Verwiistung seiner heimatlichen Landschaft, die Zerst¥rung
der Wédlder durch fremde Ausbeutung.

Von besonderem Charakter sind die Tiergestalten seiner Fabel.
Ihre Genese als Produkte der nazorschen Phantasie erscheint zwie-
spdltiger Natur und doch sind sie als elementar—-lebendige, reale
Wesen, als der 'helmatliche Ureinwohner' (domaiéi starosjedilac)

dieser Landschaft, wie Marjanovi& es fornuliert,Ss empfunden. Efi-

nerseits repridsentieren sie innerhalb der allegorischen Bedeutungs~
ebene Gestalten der politischen und sozialen Szenerie Dalmatiens,
deren Typologie und Verhaltensmuster durch die Merkmale und Gewohn-
helten der jeweiligen Tiergattung versinnbildlicht und akzentuiert
wird. Vor allem aber ist ihre Substanz von ihrem eigentlichen ani-
malischen Wesen geprigt. Dadurch, da8 Nazor bei der bildlichen Ver-
schmelzung der beiden Vorstellungsebenen den tierhaften Charakter
seiner 'Akteure' dominieren 148t, fehlt dieser Fabel jedwedes Odium
einer trockenen Konstruktion, einer plakativen Uhertragung.

Um die sowohl aus dem konkreten Erlebnis, als auch aus traditio-

neller Uberlieferung gewonnenen Elemente, die kraft Nazors Phanta-

58 Milan Marjanovi€, Vladimir Nazor kao nacionalni pjesnik. Zagreb
1924, str. 34f.
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sie mit der Synthese zweier Bedeutungsbereiche in den 'Medvjed
Brundo' einflieBRen, besser fassen zu kdnnen, erscheint es legitim,
hier kurz auf die Entstehungsgeschichte der Dichtung und auf einen
méglichen bedeutsamen Bezugspunkt in der Tradition der dalmatini-
schen Literatur einzugehen. Auf diese Weise wird der Zugang zum
Verstindnis des metaphorischen Ausdrucks erleichtert.

Nazor selbst skizziert in auBerordentlich plastischer Weise die
Genese seiner Dichtung aus dem Zusammenwirken realer Eindriicke und
ihrer allegorisierend-expansiven metaphorischen Umformung durch
seine Einbildungskraft in einem Essay mit dem Titel: "Kako je po-
stao "Medvjed Brundo'" (Wie der 'Medvjed Brundo' entstanden ist).59
Durch seine anschauliche Darstellungsweise, die auch emotional in
die Dichtung einstimmt, wird dieser kurze Essay eher wie ein Prolog
zum Epos, als wie ein interpretierender Kommentar empfunden. Nazor
motiviert in ihm alle wichtigen Gestaltungselemente der Dichtung,
ihr Naturbild und ihre Akteure, sowohl aus seiner persdnlichen An=-
schauung, wie auch in ihrer Ausschmiickung durch seine individuelle
Einbildungskraft, die ihnen ihre erweiterte bildliche und bedeu-
tungsmidBige Dimension gibt. Er weist auch selbst darauf hin, daR
der VerschmelzungsprozeB der Vorstellungsbereiche Tierwelt und an-
thropologische Sphire sowie der animalische Anmutungscharakter, den
seine Akteure dabei gewinnen, nicht unwesentlich durch das Vorbild
von Kiplings Dschungelbuch bestimmt worden sind. Durch die betont
tierhafte Gestaltung der Akteure wird ihre metaphorische Bedeutung
im Epos kaum empfunden.

In seinem Essay beginnt Nazor die Schilderung seiner Eindriicke,
die zur Grundlage des 'Medvjed Brundo' werden, mit einem Besuch des
dalmatinischen Sabor (Parlament) etwa um das Jahr 1900. Eine Debat-
te, die er dort erlebt, erscheint {hm sinnbildlich fiir Zerstritten-
heit und innere Ohnmacht der kroatischen politischen Szene. Die Ty-
pologie der versammelten Politiker flieBt in die Gestaltung seiner

Akteure der Tierfabel ein. Die Parlamentssitzung wird im Epos im
Abschnitt 'Vijefanje' (Beratung) parodiert, in dem ein Rat der Tie-
re abgehalten wird, der sich jedoch in einem Chaos aufldst.

Dem Besuch Nazors im Parlament von Zadar folgt die Schilderung ei-

59 Vladimir Mazor, Kako je postao 'Medvjed Brundo', in: Eseji,
Clanci, Polemike (Essays, AufsZtze, Polemiken), Djela Vladimira
Nazora, Knjiga XVI. Zagreb 1950, str. 9-20.
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ner Wanderung durch das Velebit-Gebirge, deren wesentliche Erfah-
rungsstationen im Anblick verbrannter Waldgebiete und im Erlebnis
des schmachvollen Todeskampfes eines uralten Bidren in einer Falle
bestehen.6°

Der vom Feuer zerstdrte Wald signalisiert Nazor die Vernichtung
kroatischer Wilder im Laufe der Geschichte. Sein Bild pridgt die
SchluRszene der Dichtung entscheidend mit,

Die Gestalt des Biren verbindet sich in Nazors Phantasie mit dem
Bild eines Politikers aus dem Sabor in Zadar zur Titelfigur in sei-
nem Epos.

Unter dem Eindruck seiner Erlebnisse, die er in Traumphantasien
verarbeitet, formiert sich fiir den Dichter die Vision vom urspriing-
lichen Zustand der von ihm durchwanderten Landschaft mit der Viel-
falt ihrer Tierwelt und von ihrer Zerstdrung. Das Bild der Tiere
beginnt sich mit dem der memschlichen Bewohner des Landes zu ver-
schmelzen, das Nazor im Zeitrafferverfahren aus dem Verlauf der
dalmatinischen Geschichte bis hin Iin seine Zeit zusammenfaBt.

Wenngleich die Schilderung von Nazors Wanderung und der Entste-
hungsgeschichte seiner Dichtung sicherlich gr8Btenteils authentisch
ist und auf spontanem Antrieb beruhen mag, so stellt sie doch einen
Topos der dalmatinischen Literaturtradition dar., Gleichgiiltig, ob
vom Dichter direkt ins Auge gefaBt oder gewissermaBen ein unver-
meidlicher Zufall, drdngt sich sofort die Parallele zum Motiv der
'Planine' des bezeichnenderweise aus Zadar stammenden Petar Zoranié
auf.ﬁl Flir eine mdglicherweise absichtliche Anspielung gibt es, wie
sich zeigen wird, Indizien auch im metaphorischen Ausdruck des
'Medvjed Brundo'. Im Mittelpunkt der an Sannazaros 'Arkadia' ange-
lehnten, aber mit starken patriotischen Akzenten versehenen eklo-
genhaften Dichtung 'Planine' steht gleichfalls eine Wanderung des
Dichters durch das heimatliche Gebirge. Wenn Nazor iliber die soziale
und politische Agonie seiner Heimat trauert, so klagt Zoranif {iber
die Bedeutungslosigkeit der Dichtung seines Landes in der eigenen
Sprache. Beiden Dichtern gemeinsam ist der patriotische Gedanke,

das 'Rodoljublje' (Vaterlandsliebe) als Grundzug der dalmatinischen

60 Der Velebit ist ein Gebirgszug an der Kiiste Norddalmatiens zwi-
schen Zadar und Senj.

61 Petar Zorani& (1508 bis etwa Mitte des Jahrhunderts). Seine
'Planine', 1569 posthum gedruckt, werden als der erste kroati-
sche Roman bezeichnet.
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Literatur, der im Zusammenhang mit dem Erlebnis der heimatlichen
Landschaft artikuliert wird, aber Nazor kehrt einen entscheidenden
Topos von Zorani¢ um, indem er ndmlich ein zerstdrtes, ein entzau-
bertes 'Arkadien' vorfindet und schildert.

DaB Nazor eine Anspielung auf die genannte literarische Tradi-
tion seiner Heimat direkt im Auge gehabt haben mag, deutet sich
durch das einleitende metaphorische Bild zu seinem 'Medvjed Brundo'
an. Es ist, neben einem kurzen weiteren Einschub in dieser Dich-
tung, das einzige Beisplel in allen vier Epen dafiir, da8 sich der -
Dichter selbst zu Wort meldet. Nazor beginnt nidmlich seinen 'Med-
vjed Brundo' mit der, wie es der spidter noch in anderem Zusammen-
hang zu zitierende Jensen bezogen auf den 'Osman' von Gundulic so

schon formuliert: ««++ in dem echt epischen Sinne .... {iblichen
Anrufung der Musen ...."62 in Gestalt der Vilen seiner heimatlichen
Mvthologie. Auch bei Zoranié¢ ist die Begegnung des Dichters mit den
Vilen als Musen ein entscheidendes Erlebnis. Aber wie Nazors 'Arka-
dien' seines urspriingiichen Reizes beraubt wird, so widerruft der
Dichter auch den kaum ausgesprochenen Einleitungstopos zu seinem
Epos.

Dieses Bild, in dem auch der motivierende Impuls, die innere Be-
ziehung des Dichters zu seinem Epos mitschwingt, spiegelt einer-
seits tiefes emotionales Engagement, das sich jedoch mit einem An-
flug von Melancholie und Resignation paart. Diesen melancholischen
Unterton versucht Nazor mit der Ironie zu liberspielen, mit der er
sich von seinen epischen Musen distanziert und das 'Heldentum' sei-
ner Helden freundschaftlich bespéttelt:
$.159, z2.3 Pjevam davne zgode: borbe, srdzbe, slave
Junacke zvjeradi nasih zelen-gora
Vilo, Pegaza mi vikni ....

z.7
Z.9 Ne znam pravo, dal' mi vilinj-konj jos vr'jedi

Al' me silno mami ona stara bruka.
Ich besinge ldngst vergangene Begebenheiten: Kimpfe, Zorn, Ruhm des
heldenhaften Getiers (der heldenhaften Tiere) unserer griinen Berge
+es. Vila, ruf mir den Pegasus .... Ich wei8 nicht recht, ob mir

das Pferd der Vila noch etwas wert ist, aber mich verfiihrt midchtig
jene alte Schmach.

Ganz entschieden wird dagegen in einem anderen Bild die elementa-

re innere Verbindung zur Heimat zum Ausdruck gebracht:

62 Alfred Jensen, Gundulic und sein Osman. G3teborg 1900, Seite 147,
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$.184, Z.lo Pozdravljam te, zemljo, nasa grudo rodna
Z.12 Za sve one niti, s kojih boli dusa
Kad od tebe sin tvoj otkinut ih kusa,
Za pelin i otrov, sto ga za te pismo,

Ich griiBe dich, Erde, unsere heimatliche Scholle .... um all jener
Fiden willen, von denen die Seele schmerzt, wenn dein Sohn sie von
Dir loszureiBen versucht, um des Wermuts und GCiftes willen, das wir
fir dich getrunken haben.

Mit dem Hinweis auf die thematischen Schwerpunkte des 'Medvjed
Brundo' und mit dem Tenor der beiden zitierten Bilder sind auch die
wichtigsten Objektbereiche des metaphorischen Ausdrucks und seine
wesentlichen Tendenzen in diesem Epos vorgezeichnet. Die Bilder be-
ziehen sich einerseits auf die Landschaft des Velebit-Gebirges und
seine Zerstdrung, sowie zweitens auf die Akteure der Dichtung, ihre
Typik, ihre Charaktere und ihre Konflikte.

Im Unterschied zu 'Zivana' fehlt dieser Dichtung der mythologi-
sche Uberbau. Dem metaphorischen Ausdruck in seiner Gesamtheit
kommt daher nicht mehr die gleichermaBen essentielle Bedeutung im
gesamtkompositorischen Konzept der Dichtung zu.

Der Metaphorisations- und SymbolisationsprozeB ist gegeniiber 'Zi-
vana' profanisiert, weil keine mythologische Bildwelt der privaten
Imagination des Dichters mehr direkt nutzbar gemacht wird. Die Na-
turmetaphorik wandelt ihrem Charakter insofern, als die Motivation
der Beseelformen intuitiver, situationsgebundener, stdrker vom sen-
sitiven Reiz geprigt scheint, da der von der Allegorie eines mytho-
logischen Motivs implizierte symbolhafte Bezug entfdllre.

Auch die Entwicklungsrichtung der metaphorischen Bilder und die
innere Motivation ihrer Genese dndert sich. Im 'Medvjed Brundo' ist
es weriger eine Allegorie, die das metaphorische Einzelbild evo-
ziert oder aktualisiert, sondern der ProzeB verlduft in entgegenge-
setzter Richtung: Die Einzelbilder expandieren, attrahieren andere
und formen sich zu umfassenderen Gebilden, zu Personifikationen und
Didmonisierungen der Naturphidnomene, die teilweise auch szenisches
Eigenleben entwickeln. Sie fiigen sich jedoch nicht zu einem derar-
tig komplexen und eigengesetzlichen System zusammen, wie es fir

*Zivana' charakteristisch ist.

5. 2 Die Naturumwelt

Das 3uBere Erscheinungsbild der Naturumwelt ist im 'Medvjed Brun-

77



00050703

do' das sichtbare Signal fiir die innere Verfassung ihrer Bewohner.
Zwischen den gesellschaftlichen und politischen Verfallserscheinun-
gen unter den Akteuren63 der Dichtung und der Verwiistung ihrer Hei-
mat, des Velebit-Gebirges, besteht eine parallele Entwicklung. Mit
dem zeitlich zusammenfallenden Tod des Bidren Brundo,64 der Inkarna-
tion einer einstmals heilen, patriarchalischen Ordnung und der Zer-
stdrung des Waldes durch Feuersbrunst ist der desolate Zustand des
Landes in zweifacher Hinsicht dokumentiert.

Stdrker noch als auf die Akteure, die, ungeachtet all ihrer hero- -
ischen Ziige, doch ausnahmslos, sei es durch persdnliche charakter-
liche Fehler, durch mangelnde politische Einsicht oder soziale MiR-
gunst in die Schuld fiir den gesellschaftlichen Verfall verstrickt
sind, kann sich dabei das vom Leser geforderte Mitgefiihl, die 'sta-
ra bruka' (alte Schmach), wie Nazor es formuliert, auf die Natur
des Velebit-Gebirges in ihrer passiven Hilflosigkeit projizieren.

Damit wird ihm eine Symbolfunktion zugewiesen, die ihren Nieder-
schlag in der Spezifik seiner metaphorischen Transformation findet.
Diese wiederum arrangiert sich in ihrer Realisationsweise mit der
gesamten Naturmetaphorik im Epos. Wie in 'Zivana', so basiert auch
im 'Medvjed Brundo' die Erfassung des Naturbildes durch den meta-
phorischen Ausdruck weitestgehend auf den Projektionsformen der ne-
seelung, durch welche die Erscheinungen der Naturumwelt mit emotio-
naler Regung begabt werden.

Im Zengrum steht die Personifikation des Velebit-Berges in Ge-
stalt des Div-Velebit (Riese Velebit). So, wie Zivana die Verkdrpe-
rung der Natur schlechthin ist, so birgt sein Bild in sich die Ele-
mente der begrenzten Landschaft, mit der die Problematik des 'Med-
vjed Brundo' verbunden ist.

JeEié65 sieht im Velebit die 'Gestalt des kroatischen Staates'
(slika hrvatske drzave) der 'wegen der Zwietracht zwischen seinen
Sohnen verfdllt' (propada zbog nesloge medu njezinim sinovima).
Zweifellos ist auch eine solche Vorstellung in der allegorischen

Bedeutung der Fabel enthalten. Wenn Jezié jedoch seine Interpreta-

63 Der Ausdruck 'Akteure' soll hier als neutrale Bezeichnung ver-
wendet werden, um der ambivalenten Bedeutungsfunktion der 'Tie-
re' gerecht zu werden.

64 Der Name Brundo ist von 'brundati' (brummen) abgeleitet.

65 Slavko Jezié, Hrvatska knjizevnost. Zagreb 1944, str. 376.
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tion auf diese knappe Formel reduziert, so liegt darin in gewissem
Sinne eine Vergewaltigung der nazorschen Dichtung, weil der Charak-
ter der Personifikation 'Velebit' verfdlscht wird. Diese Gestalt
erhdlt nidmlich ihre lebendige, unmittelbar ansprechende Substanz
primdr aus der Erfahrung des Naturbildes und kann nicht als plaka-
tive bildliche Ausgestaltung einer abstrakten Vorstellung angesehen
werden.

Es besteht also eine gestalterische Parallele zwischen der zen-—
tralen Personifikation des 'Medvjed Brundo' und den 'Tieren', inso-
fern Nazor die Objektebene in der Transformation stdrker als die

metaphorische Bedeutung zur Geltung kommen 1dB8t., Wie seine 'Akteu-

re' von ihrem Anmutungscharakter her in erster Linie Tiere sind, so

ist auch in der personifizierenden Ubertragung des Naturbildes in
erster Linie die Natur selbst 2zu spiliren.

In seiner Funktion fiir den szenischen Verlauf der Dichtung unter-
scheidet sich die Personifikation 'Velebit' grundsdtzlich von der
Zivanas. Sie wird nicht wie Zivana in ein mythologisches Bezugssy-
stem eingebaut, verselbstdndigt sich nicht zu einer handelnden, mit
den Akteuren der Fabel aktiv korrespondierenden Gestalt. Seine me-
taphorische Konsistenz entwickelt sich vor allem aus der optischen
Impression. Eine Summe verschiedener affektbehafteter anthropomor-
pher Metaphern fiigt sich dabei in einer harmonischen Komposition zu
einem allegorischen Gesamtbild. Die Personifikation entwickelt je-
doch in der allegorischen Bildebene kein wirkliches Eigenleben als
aktiv kommunizierendes Wesen.

Nazor gibt dem Velebit in der metaphorischen Transformation die
Gestalt eines riesigen Hirten, der seit jeher stumm iiber den Berg-
wald mit seinen Tieren und Uber seine 'Herde', die Inseln der
Adria, gewacht hat, bis er von der Hand der venezianischen Ein-
dringlinge den Feuertod stirbt.

An der Passivitidt dieser Gestalt und der Hilflosigkeit ihres Lei-
dens dokumentiert sich symbolhaft auch die Ohnmacht der Akteure,
ihrem gesellschaftlichen Verfall und der Zerstdrung ihres Landes
durch die Venezianer entgegenzuwirken. Diese Entwicklung vom 'hei-
len' Zustand bis zur Katastrophe findet ihren Ausdruck im Bild des
Verfalls, das im Verlauf der Dichtung vom Velebit gezeichnet wird.

Im ersten Teil charakterisiert ihn Nazor als die Verkdrperung der

idyllischen, unberiihrten Natur. Dieser harmonische Zustand findet
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seinen hdchsten Ausdruck in der Hirtenanalogie, die in ihrem Aus-
druckseffekt ergdnzt wird durch die Situation des Schlafes, iiber
der der Mond als Traumhiiter wacht. Die friedliche Stimmung wird
auch durch die betonte Ruhe der Elemente unterstiitzt, die in die
allegorisierende Komposition der Naturbildiibertragung als ddmoni-
sche Wesen mit einbezogen sind:
§.171, Z. 9 Div-Velebit spava ispod rosnih zv'jezda,

U snu svome tvrdu ne sluti, ne znade,

Koliko sad krije vrelﬁ, leglda, gn'jezd2

Usred prama gustog i zelene brade,

Z.14 Ne osjeca krvi, Sto mu zilam tece,

Njegova ramena velja lidka dva,
I sad, u snu, nose stupove nebeske:

Z.21 Njegove su ruke gorske kose dvije.
Dlan mu desni lezi na grlu gudure 66
Gdje je iznad Senja stanak b' jesne Bure.
§.172, 2. 1 Njegove su noge, tvrde kamen-st Jene.

Pale u val, sto se polagano n31se

Bas onako, sto div taj u snu dise,
Placué mu koljena srebrom sitne pjene.
Kao stado b'jelo nasred mora plava,
Otocica bezbroj ispred njega spava.
Ustap nebom plovij; s visa ml'jeko lije
Na sklogljene vjede golema pastira

I sve, sto se divu sad u pramu krije,

Der Riese Velebit schldft unter tauigen Sternen. In seinem festen
Schlaf ahnt und weiB er nicht, wie viele Quellen, Brut und Nester
sich in seinem dichten Haarbiischel und seinem griinen Bart verber-
gen .... Er spiirt nicht das Blut, das ihm in den Adern fliefit. Sei-
ne Schultern, zweli groBSe Bbgen, tragen auch jetzt, im Schlaf, die
Sdulen des Himmels .... Seine Arme sind zwei Berglehnen. Sein rech-
ter Handteller liegt auf der Kehle der Schlucht, wo oberhald von
Senj der Sitz der wiitenden Bura ist. Seine Beine, feste Fels~-Stei-
ne, sind in die Woge herabgefallen, die sich leicht wiegt, und ge-
rade so, wie dieser Riese im Schlaf atmet, ihm die Knie mit dem
Silber des feinen Schaums umspiilt. Wie eine weiBe Herde inmitten
des blauen Meeres schldft die Unzahl der Inselchen vor ihm. Der
Vollmond schwimmt am Himmel dahin. Von der Hohe gieBt er dem riesi-
gen Hirten Milch auf die geschlossenen Lider und auf alles, was
sich dem Riesen jetzt in seinem Haarbiischel verbirgt.

Harmonie und Idylle, die das Bild des Velebit in seiner Unbe-
rihrtheit bestimmen, werden durch die heiter-euphorisch anmutende
Personifikation des Friihlings potenziert, die sich in das allegori-
sche Korsett der ilibertragenen Naturdarstellung einfiigt:

$.159, Z.15 - Proljece je mlado ovgencane glave
Stiglo izdaleka i u luge doslo.

66 Fallwind an der jugoslawischen Kiiste.
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Procvala su stabla. Niknule su trave
I na krsu, kud je ono uz pjev proslo.

Der junge Friihling kam mit umkridnztem Haupt von weither und ging in
die Haine. Die Bdume erbliihten. Die Grdser keimten auch auf dem
Karst, wo er mit Gesang durchgekommen war.

Formal analog, wie an der Personifikation Velebit ein quasi my-
thisch idealisierter Urzustand demonstriert wird, der sich iiber das
Medium der anthropomorphen, oder auch generell auf den anthropolo-
gischen Bereich bezogenen Transformation spiegelbildlich in Natur-
und Gesellschaftsbild manifestiert, so ist auch der Weg in die Kata-
strophe durch diese bildliche Parallele gekennzeichnet. Innerer
Zwist, Kampf und Niederlage der 'Tiere', im vertieften Bedeutungs-
sinne also die Agonie Dalmatiens und seiner Bevdlkerung, korrespon-
dieren {iber die mit tragischem Affekt behaftete Semantik der Analo-
gien mit dem Bild der verbrannten Biume des Velebit Gebirges:
$.212, 2.22 Ondje, gdje je jednom gusti hrastik bio,

Na logu pepela, prelomljenih ruku,
Orijasa palih lezi narod cio.

Dort, wo einst ein dichter Eichenwald war, liegt jetzt das ganze
Volk der gefallenen Riesen auf einem Lager von Asche mit gebrochenen
Armen.

Der symbolhafte Bezug zwischen Naturbild und anthropologischer
Sphdre wird von Nazor zusédtzlich vom Kontext her aktualisiert, in-
dem er die Impression eines stummen Blickwechsels, einer Zwiespra-
che durch den Gleichklang der Empfindung zwischen dem im Todeskampf
liegenden Biren Brundo und dem vom Feuer verwiisteten Velebit vermit-

telce:

$.218, Z.25; der sterbende Brundo vor seiner HGhle:

Stao je. - Velebit u nj sad bulji s vrha.
Siv je i gb. Sva mu vidis kamen-rebra.
Celav je i cosav; bez dlake mu njedra.

$.219, Z. 1 To je golem kostur bez mesa, bez srha,
Vatrena kosulja u sl'jepoj jarosti
Zelen-put mu nocas izgrizla do kosti.

Z.lo N'jem Velebit stoji, s nogama u valu,

Zgrcenih koljena, oborene glave.

Er ist stehengeblieben. Der Velebit stiert auf ihn von der HShe her-
ab. Grau ist er und nackt. Man sieht all seine Stein-Rippen. Glatz-
képfig ist er und schnurrbartlos, ohne Haare seine Brust. Das ist
ein riesiges Gerippe, ohne Fleisch, ohne Saft. Das feurige Hemd hat
ihm liber Nacht die grine Haut bis auf die Knochen ausgebissen ....
Stumm steht der Velebit da, mit den FiiBen in der Woge, mit gekrimm-
ten Knien, gesenkten Hauptes.

1n diesem Bild des den Feuertod sterbenden Velebit driickt sich je-
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doch nicht nur Mitleid aus, sondern die Verbitterung des Dichters
iber die Ursachen dieses Todes entlddt sich auch in resignierendem
Spott, der letztlich natiirlich auf die Akteure der Dichtung zielt.
Nazor erreicht diese ironische Wirkung, indem er den Velebit durch
das Feuer seiner Midnnlichkeitsattribute berauben 148t (glatzkdpfig,
schnurrbartlos, ohne Haare auf der Brust, ohne Fleisch auf den Rip-
pen ....).

Der metaphorische Kommentar zum Konnex zwischen den im 'Medvjed
Brundo' thematisierten emotionalen Faktoren und der Naturerfahrung -
wird jedoch nicht allein iliber die Personifikationen realisiert. In
diesen dokumentieren sich Sachverhalte, die, bezogen auf ihren emo-
tionalen Gehalt und auf ihre Genese, nach formal sie erginzenden
Projektionen in die Natur verlangen, von denen sie eingerahmt und
vertiefend interpretiert werden. Nazor errichtet hier eine metapho-
rische Briicke zwischen Naturbild und psychischer Sphidre, die, mit
unterschiedlicher Schwerpunktsetzung, Zhnliche Grundbausteine auf-
weist wie diejenige in 'Zivana'.

Quantitativ von geringer Bedeutung innerhalb dieses Systems ist
dabei im 'Medvjed Brundo' diejenige Hintergrundsymbolik, die keine
direkte semantische Anspielung auf den anthropologischen Bereich
enthdlt. Sie beschrinkt sich im wesentlichen auf ein Bild, in dem
die melancholische Stimmung vermittelt wird, die einer Szene des
Verrates an Brundo vorausgeht und deren inhaltliche Aussage unter-
stiitzt. In dem trotz seines toposhaften Abendddmmerungsmotivs sehr
lyrisch anmutenden Bild wird die wehmiitige Atmosphdre von der Ver-
gdnglichkeitssymbolik fallender Bliitenbldtter erzeugt:
$.195, Z.9 Ljubice se trune s neba na vrgunce.

Siv pahuljak u do, ruze na pucinu.
Veilchen splittern vom Himmel auf die Gipfel, graue Flocken ins Tal,
Rosen auf die offene See.

ZahlenmdBig und von ihrer Bedeutung her signifikant fiir das Epos
erscheint dagegen das Reservoir derjenigen Bilder, in denen die Na-
turphdnomene erfilhlend und beseelt in Erscheinung treten. Bei dieser
Projektionsform bringt Nazor fiir die einzelnen Beispiele mit unter-
schiedlicher Deutlichkeit die Verbindung zum Ausdruck, die er zwi-
schen Naturerfahrung und dem von ihr vermittelten emotiven Aus-
druckseffekt sieht.

In ihrem iibertragenen Bedeutungsgehalt nicht immer spontan erkenn-
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bar sind die von Nazor hiufig auch singuldr, also ohne allegorisie-
rend expansive Tendenz in den Text eingestreuten magischen Eigenbe-
lebungen der Naturphdnomene. Ihre Zuordnung zum metaphorischen Aus-
druckssystem der Dichtung ist, 3Zhnlich wie in 'Zivana', vielfach nur
durch Einsicht in den weiteren Kontext plausibel. Mit den Bildern
dieser Gruppierung werden in der Natur Bewegungsablidufe registriert,
die einen inneren Antrieb, eine Eigendynamik simulieren, welche als
Ausdruck bewuBter Reaktion auf den Stimmungswert der umgebenden Sze-
nerie oder intuitiver Anpassung an ihn bewertet werden kann.

Stirker noch als in 'Zivana', wo diese Formvariante aus dem mytho-
logischen Hintergrundbild noch eine gewisse zusdtzliche Motivation
erfuhr, ist im '"Medvjed Brundo' die Einsicht in ihren transformato-
rischen Charakter an die Summierung des Typs und an die Erkenntnis
gebunden, daf sie der Gesamtkonzeption nazorscher metaphorischer
Bildschdpfung voll entspricht.

Der Nachweis des vielfach verblaft erscheinenden ilibertragenen Be-
deutungsgehaltes erscheint daher wie eine Indiziensammlung, wie ein
Puzzlespiel, in dem die Konturen der einzelnen Bildteile erst im zu-
sammengefiigten Gesamtkomplex sichtbar werden. Hilfestellung fiir die
systematische Zusammenfiligung, fiir die Einordnung in ein allegori-
sches Bildsystem, bietet die iiberall im Epos durchscheinende Tendenz
der Bezugserstellung von Ausdrucksformen der Naturphdnomene zur an-
thropologischen Sphdre, die bei Nazor einer inneren Automatik zu
folgen scheint.

Auch in den fiinf nachfolgend zitierten Beispielen von Bewegungen
in der Natur weist der semantische Bezug des den Bewegungsablauf be-
zeichnenden Verbs zur anthropologischen Parallele auf die Grundstim-
mung der umgebenden Szene und die in ihr vermittelte Problematik der
Akteure hin. Die schleichende, ruhige Bewegung der Dimmerung leitet
den zufriedenen Schlaf der Holzfdller ein. 'Lustvolles' Umherschwei-
fen des Bergduftes signalisiert eine euphorische Morgenstimmung. Das
entschlossene Abschiitteln der Tautropfen durch die Bidume geht einer
dramatischen Jagdszene voraus, und das Bild des sich kriimmenden und
wankenden Waldes steht im Zusammenhang mit dem vdlligen Zerfall der

Gesellschaft der 'Tiere':

s.168, z2.3 Suljao se sumrak kroza zelen-borje.
2.6 San je lugom luto sjenom vedre noci.
$S.184, Z.6 Obroncima svuda gorski miris bludi.
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S.203, Z.15 Vjetrié puhnu. 3Suma tresnuv zelen-kosu
Krupnu noZnu rosu naokolo prosu,
$.212, Z.10 A suma se c'jela grci, trza, njija;

Die Ddmmerung schlich durch die griinen Fichten .... Der Traum irrte
durch den Hain im Schatten der lichten Nacht .... Uberall auf den
Hdngen schweift der Bergduft umher .... Der Wind blist. Der Wald
schiittelt dabei sein griines Haar und verschiittet den dicken ndcht-
lichen Tau um sich .... Der ganze Wald kriimmt sich, zuckt und wankt.

Wihrend sich bei isolierter Betrachtung der ilibertragene Charakter
dieser iiber das Epos verteilten Bewegungsanalogien nur andeutet, so
aktualisiert er sich unter dem Eindruck ihrer kontextlichen Nachbar-
schaft oder ihrer direkten Verbindung innerhalb eines Bildes mit Be-
seelungen, in denen der semantische Bezug zur Gefiihlsebene stirker
sichtbar wird. Aus der Beziehung zueinander und der Verbindung mit-
einander erwichst die Bezugssystemimmanenz beider Formvarianten als
gemeinsamer Ausdruck der projektiven Einfiihlung in den emotionalen
Gehalt, der in der umgebenden Szenerie angelegt ist. Sie kommentie-
ren durch die in ihnen zum Ausdruck gebrachte Reaktion, die Personi-
fizierungen erginzend, den situativen Verlauf der Handlung, die Ent-
wicklung vom Ausgangszustand der Harmonie innerhalb der Natur und
der Gesellschaft der Akteure bis hin zur Katastrophe.

Indem die Naturphinomene im Unterschied zu 'Zivana' weitgehend
aus ihrer Kopplung an vorgepridgte mythologische Vorstellungen her-
ausgeldst wurden, bieten sie die Voraussetzung fiir ein breiteres
Spektrum situationsbezogener emotionaler Implikation, sind sie in
ihrer Ausdrucksfunktion weniger festgelegt. Das gilt auch fiir das
Erscheinungsbild des Mondes, welches sich im 'Medvjed Brundo' vari-
abler prdsentiert. Es beschridnkt sich hier nicht auf die topologisch
ihm zugewiesene Verbindung mit Schlaf und Traum, wie sie im Zusam-
menhang mit der Personifikation des Velebit zum Ausdruck kam, son-
dern paBit sich den situativen Gegebenheiten der Dichtung an. Als Be-
obachter eines nichtlichen Streites der 'Tiere' HuBert der Mond sein
Entsetzen in expressiver Form durch seine als Fluchtreaktion zu ver-
stehende dynamisierte Bewegung:
$.180, Z.20 Mjesec, sav u strahu zbog grozota tije',

Za oblakom mrkim svoje celo krije.

Der Mond, voller Schrecken wegen dieses Grausens, versteckt seine

Stirn hinter einer finsteren Wolke.

S.200, Z. 8 Mjesec - ta kad zvjerad slozi pjesmu burnu -
Od straha probl'jedi, pa niz nebo jurnu.
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Als die Tiere diesen stiirmischen Gesang anstimmen, erbleicht der
Mond vor Angst und eilt den Himmel hinunter.

Je dramatischer sich im Verlauf der Dichtung die gesellschaftli-
che und politische Situation zuspitzt, umso detaillierter und in-
tensiver gestaltet sich auch der in der metaphorischen Ubertragung
des Naturbildes angelegte Begleitkommentar. Die Erfilhlung des Stim-
mungswertes offenbart sich nicht mehr nur in der Form einer ange-
deuteten Parallele des Ausdrucks, sondern verschiedentlich als di-
rekte Resonanz auf die Geschehnisse im anthropologischen Bereich.
Der Eindruck dridngt sich auf, als sei die Natur als passiver und
aktiver Faktor in dieses Krédftespiel mit einbezogen.

Mit wachsender Spannungsintensit3#t verstdrkt sich zugleich der
Expansionsdrang der Bilder, so daB sich die Darstellung der Natur-
phinomene auf allegorischer Ebene zu einer geschlosseneren szeni-
schen Bildfolge formiert, die der Schilderung der gesellschaftli-
chen Ereignisse spiegelbildlich zugeordnet ist und teilweise mit
ihr verschmilzt.

In diesen Aktionsrahmen flieBen als Ausdruckselemente der inten-
sivierten, aus der Kampfsituation entspringenden Dramatik der Be-
drohung und des Unheils expressiv gesteigerte Bewegungen und Gerdu-
sche und ddmonisch verkdrperlichte Transformationen der Naturele-
mente ein. Bei der bildlichen Umsetzung verbinden sich formale An-
kldnge an volkstiimlich mythologische Vorstellungen mit intensiver

sensitiver Erfassung der Szenerie:

S$.182, Z. 5; die Flucht der 'Tiere' von einem Kampfplatz ist be-
gleitet von Sturm und Gewitter:

Od sna trgnut, dlan svoj div-Velebit dignu
Sa zdrijela, gdje se srda Bura gn'jezdi.
Ona uvis dipnu, na vrh gorski stignu
Pa na vatren-konju prema moru jezdi.

0 '+ N Vranac kopitama bije

- . . . . . g 67

Krosnje, a bic srdin pucka, zvizdl, psice.
Burina se kosa u vjetrini vije:

Aus dem Schlaf gerissen hebt der Riese Velebit seine Hand vom Ab-
grund, wo die b8se Bura nistet. Sie hipft empor, gelangt auf den
Gipfel des Berges und reitet auf dem Feuerpferd zum Meer. Der Rappe
schldgt die Wipfel mit den Hufen, und die Peitsche der Srda knallt,
pfeift und zischt. Das Haar der Bura windet sich im Wind.

Dramatischer HBhepunkt und zugleich sichtbares Signal der sich

67 Srda (vjestica) = Hexe.
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anbahnenden Katastrophe im Epos ist die Verwiistung des Velebit Ge-
birges durch Feuersbrunst. In diesem Abschnitt der Dichtung proji-
ziert Nazor iiber das Medium der didmonisierten Elemente Wind und
Feuer die in seiner 'Tiergesellschaft' angestauten Affekte, welche
dieses Ereignis begleiten und es auch ursidchlich mit herbeigefiihrt
haben, in die Naturumwelt. In den Streit der magisch belebten und
beseelten Elemente impliziert er die Kampfstimmung, die aus dem
Konflikt der 'Tiere' untereinander und in ihrer Auseinandersetzung
mit den venezianischen Eindringlingen resultiert. Er provoziert zu- -~
gleich die Vorstellung einer gemeinsamen Hetzjagd auf ein wehrloses

Objekt, den Wald des Velebit:

§.210, Z. 8 Ali VJetar, koji negdje c'jelog dana
Skrit i sut131v ceko zv 'jezde kasne nodéi,
1z pecine svoje naglo na hrast skoci,

Pa provuce krila kroza pleter grandi.
Z.21 U zeravke pu'nu i pepel otrunu.
Haknu: "Ognjen-zmaju, sad se sa mnom bori"
2.25 On je krilom bije; ona pod njlm psice
$.211, 2, | On jo)j studen tjera na dno ognjen—-srca.
Al' pitana snagom svoga veljeg gnjeva,
Vatra samo raste i sve jace s'jeva,
Z. 4 Roievi iskara u oci mu vrca;

S.212, Z.lo A suma se c'jela grci, trza, njija;
Postala je razboj dviju grdnlh sila:
Gutaju Je zvala ognjenijeh zmija,

I bije ju snaga vjetrnjijeh krila.

Aber der Wind, der irgendwo den ganzen Tag iiber verborgen und
schweigend auf die Sterne der spidten Nacht gewartet hat, springt
1dh aus seiner HBhle auf die Eiche und zieht seine Fliigel durch das
Geflecht der Zweige .... Er bldst in die Glut und stdbert die Asche
empor. Er haucht: "Feuerdrachen, jetzt k#Ampfe mit mir!" .... Er
schligt es mit dem Fliigel, es zischt unter ihm. Er treibt ihm Kilte
auf den Grund des Feuerherzens. Aber gendhrt mit der Kraft seines
groBen Zorns wdchst das Feuer nur noch mehr und leuchtet viel stdr-
ker, wirbelt ihm Scharen von Funken in die Augen .... Und der ganze
Wald krimmt sich, zuckt und wankt. Er wurde zum Kampfplatz zwelier
bdser Mdchte. Ihn verschlingen die Gebisse feuriger Schlangen, und
ihn schldgt die Kraft der Wind-Fliigel.

Im Zusammenhang mit den bisher zitierten Beispielen metaphori-
scher Ubertragungen des Naturbildes im 'Medvjed Brundo' kristalli-
sierten sich zwei Zielsetzungen innerhalb der Tendenz heraus, den
Objektbereich Natur mit der anthropologischen Sphire symbolhaft
kommunizieren zu lassen und sie bildlich in ein gemeinsames Gefiige
zu integrieren,

Uber die Personifizierungen, besonders die des Velebit Gebirges,

wurde die anthropomorphe GCestaltlichkeit in die Natur impliziert.
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Der vom Thema der Dichtung anvisierte Problemkomplex, das Schicksal
Dalmatiens und seiner Bevdlkerung, wurde damit inkarnativ gestalt-
lich erfaBt, die betroffene Natur durch diese Transformation auch
bildlich in die Belange ihrer Bewohner mit einbezogen, der Erleb-
nisweg beider an ihr manifest gemacht.

Mit der erfiihlenden magischen Belebung und der Dimonisierung sind
zweitens Natur und Elemente in den allgemeinen Aktionsrahmen mit
einbezogen, ist der stimmungsmdBige Bezug zwischen dem Erlebnisfeld
der Akteure und dem Naturbild erstellt.

Zu diesen beiden Komponenten fiigt sich abrundend die erfiihlende
und beseelte Artikulation, in welcher semantisch am exponiertesten

die Ubertragung auf den anthropologischen Bereich realisiert wird.

Sie komplettiert die Integration der Natur ir das emotive Gefiige
der Dichtung. Analog, wie sich die Schicksalsrealitit am intensiv-
sten am Erscheinungsbild der Natur in ihrer iibertragenen Gestalt
als Riese Velebit zeigt, so wird auch der auf dieses Schicksal be-
zogene Geflihlsausdruck am intensivsten durch die Natur selbst ver-
balisiert:
$.207, Z. 5 Negdje na dnu klanca nocn1 vjetar huc1

Grdnu pr'jetnu suml, §to se u snu muci.
$.212, Z.15 Mukli hropot bruji sume, koja mre.
S.214, Z.23 Hrop se cu3e. ko da nekoga sad guse

KOJemu se Joste ne te, ne ¢e mr'jeti;
$.220, 2.16 Cak i kamen rida ko da ima srca.

Irgendwo am Grund der Schlucht heult der Wind dem Wald, der sich im
Traum quidlt, eine hdBliche Drohung zu .... ein dumpfes Rcheln
dréhnt der sterbende Wald .... Ein R8cheln ertdnt, als ob sie je-
manden jetzt wlirgten, der noch nicht, noch gar nicht sterben will

.. Sogar der Stein wehklagt, als hdtte er ein Herz.

Das Naturbild erweist sich wie in 'Zivana' als das bevorzugte Ob-
Jekt aller emotiven AuBerungen. Auch ohne die formale Vermittlung
eines mythologischen Quellen entnommenen Bildreservoirs und des von
ithm inspirierten symbolhaften Bezugssystems, ergeben die umfassen-—
den und alle Bereiche tangierenden Projektionen auch im 'Medvjed
Brundo' ein relativ geschlossenes Ausdrucksgefiige der in die Natur
implizierten anthropologischen Problematik, in welchem sich die von
*Zivana' ausgehende Grundtendenz dichterischer Gestaltung fort-

setzt.
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S. 3 Die Akteure

Fiir die Vermittlung der im 'Medvjed Brundo' zugrundegelegten Pro-
blematik kommt dem direkt auf die Akteure bezogenen metaphorischen
Ausdruck ein grundsdtzlich unterschiedlicher Stellenwert gegeniiber
demjenigen des Objektbereiches Naturumwelt zu. In ihm werden primir
die Objekte analysiert, wdhrend bei der Naturmetaphorik vor allem
in die Objekte hineinprojiziert wird.

Die Charakterisierung der Akteure und ihrer Beziehung zueinander -
durch den metaphorischen Ausdruck dient dazu, die Griinde fiir den
desolaten Zustand der sozialen und politischen Landschaft Dalmati-
ens in seinen wesentlichen Aspekten zu beleuchten. Damit wird auch
der ursdchliche Hintergrund fiir die in den Naturbereich implizier-
ten AuBerungen emotionaler Beteiligung aufgedeckt und genauer be-
zeichnet,

Nazor bedient sich hierzu in subtiler Weise der parodistischen
Mittel, die im allegorischen Konstruktionsprinzip der Tierfabel
angelegt sind. Es gelingt ihm besonders dadurch, die gesellschaft-
Iichen Sachverhalte pointiert herauszustellen, da8 er seine 'An-
thropologie der dalmatinischen Tierwelt' nicht nach dem Prinzip
der eindeutig formal standardisierten Zuordnung animalischer und
menschlicher Charakteristika konstruiert, sondern beide Merkmals-
bereiche scheinbar in einer Symbiose miteinander korrelieren 13E8t.
Die Grenzen beider Bedeutungsebenen treten im Epos iiberwiegend
nicht definitiv zutage, so daB die Zielrichtung der Parodie dem
Leser zunidchst rdtselhaft anmutet.

Durch das Spiel mit der Doppeldeutigkeit werden gewisse Merkma-
le der karikierten Gesellschaft betont hervorgehoben. Die Parodie
fiille sich mit einem ironischen, zum Teil sogar sarkastischen Un-
terton.

Die Schwerpunkte der mit den skizzierten Mitteln intendierten
Gesellschaftskritik sind folgende: die iliberhdhte Selbsteinschidt-
zung gewisser Akteure, die Diskrepanz zwischen den Anforderungen
der gesellschaftlichen Positionen und Amter und den tatsichlichen
Befidhigungen ihrer Inhaber, Naivitdt verschienener Akteure in be-
zug auf ihre Einschitzung der gesellschaftlichen und politischen
Realitdt, Arroganz gegeniiber sozial niedriger Gestellten, Neid,

Verunglimpfung des politischen Konkurrenten und das damit zusam-
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menhingende intrigenhafte Verhalten.

Nazor kommentiert das Selbstverstdndnis der 'heldenhaften' Ge-
stalten unter den Akteuren seiner Dichtung durch die semantisch un-
angemessen erscheinende Anwendung menschlicher Attribute auf 'Tie-
re'. Die hyperbolische Form, in der diese Zuordnung erfolgt, ergibt
vor einem kontextlichen Hintergrund, der der getroffenen Aussage im
wesentlichen widerspricht, einen peiorisierenden Effekt und ent-
schliisselt die Bezeichnung als karikierende metaphorische Ubertra-
gung:

§.159, 2.3 Pjevgm davne zgode: borbe, stdzbe, slave
Junacke zvjeradi nasih zelen-gora.

Ich besinge lidngst vergangene Begebenheiten: Kidmpfe, Zorn, Ruhm des
heldenhaften Getiers (der heldenhaften Tiere) unserer griinen Berge

Noch eindeutiger tritt die ironische Absicht zutage, wenn Nazor
die Aktionen seiner Helden mit denen der groBen Vorbilder aus epi-
scher Dichtung, beginnend mit Hektor und Achilleus, vergleicht. Wie
im obigen Beispiel die Bezeichnung 'zvjerad' (Tiere oder Getier)
ihre metaphorische Bedeutung aus dem unangemessen erscheinenden At-
tribut 'junacki' (heldenhaft) gewann, so erschlieft im folgenden
Bild der gekiinstelt euphorisch anmutende Kommentar 'spram junastva'
(gegeniiber den Heldentaten) die doppeldeutige Wertvorstellung, die
sich mit der Benennung 'nasi vuci' (unsere W8lfe) verbindet. Nazor
verstidrkt den Spott seiner Aussage noch dadurch, daB dieses Bild
zugleich auch eine Parodie auf einen Topos der epischen Dichtungs-
tradition enthidlt. Jensen, etwa, hebt einen analogen Vergleich zwi-
schen Helden durch Gundulié hervor, in dem dieser, allerdings mit
gr8Berer Berechtigung, seinen Osman Xerxes an die Seite stellt:68
§$.179, Z.25 Vodile su negda borbe strahovite

Hektor i Ahilej, ....

S.180, Z. 2 Al' to igre bjehu, trice i kucine
Spram junastva, sto ih nasi vuci cine.

Einstmals fiihrten schreckliche Kimpfe Hektor und Achilleus, ....
aber das war Plunder und Kauder gegeniiber den Heldentaten, die un-
sere Wélfe vollbringen, ....

Zur Bezeichnung von Widerspriichen, die sich bei der Beurteilung

von Amtstrdgern in bezug auf ihre Befdhigung zum Amt ergeben,

spielt Nazor mit der Tabufunktion der Tierfabel und mit der Unein-

68 Jensen, a.a.0., Seite 156,
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deutigkeit der Parodierichtung. Wdhrend der Text hier vordergriindig
wie eine bloBe Erliuterung der Tierfabelfiktion erscheint, zielt

er hintergriindig auf die Beurteilung der parodierten menschlichen
Amtstridger:

S.187, Z.19 "Moras medu reci: Baso i kadijo!

Moras reé¢i vepru: Ago i adzijo!
A ludome vuku: Planinski vezirel"

"Zum Biren muBt du sagen: Pascha und Richter! Du muBt zum Eber sa-
gen: Aga und Hadschil Und zum b&sen Wolf: Wesir der Berge!"

Ahnlich wird auch die zweideutige gesellschaftliche Rolle der po-
litischen AuBenseiter unter den slavischen Vdlkern des Balkans wdh-
rend der Tilirkenherrschaft, der 'Hajduci',69 analysiert. Nazor er-
reicht dies, indem er das Attribut 'hajducki' sowohl der rduberi-
schen, von der Gesellschaft der 'Tiere' zuriickgezogen lebenden
Wildkatze, wie auch dem stirker mit heroischen und patriotischen
Zigen behafteten Wolf zuordnet.

Mit den parodistischen Mitteln der Tierfabel akzentuiert Nazor
auch als einen wesentlichen Faktor in der Struktur der von ihm ana-
lysierten sozialen Gemeinschaft die naive Weltsicht seines Titel-
helden Brundo, die mitschuldig an seinem Scheitern in der Rolle des
politischen Fiihrers ist.

Zur Bezeichnung befremdlicher Phinomene, wie die GCewehrkugeln und
das Feuer der venezianischen Holzfdller, unterlegt er Brundo Analo-
gien, die natiirlich entsprechend der Tierfabelfiktion dessen be-
grenztem Erfahrungshorizont angepaBt sind. Was vordergriindig wie
ein integrierter Bestandteil der formalen Ubertragung vom menschli-
chen Bereich auf die Tierfabelfiktion anmutet, wird dadurch, daf es
im Verlauf der Dichtung nicht konsequent angewendet wird und sich
auch vom sonstigen Sprachgebrauch der 'Tiere' in diesem Epos ab-
hebt, zum Mittel der Charakterisierung von Brundos Persdnlichkeit,
wobei dieser als ein 'Naiver' gekennzeichnet wird:

S.164, 2.1 Bruqdos Bericht iiber die Gewehre und das Feuer der Ve-
nezianer:

"Reci, da sam ranjen zalcem vatren-ose.
$.174, 2.7 Stap sa sobom nosi, onaj stap gvozdeni,

Koji gromko prasme, vatren-ose riga.

Pred satororom goji vatru, cv'jet rumeni,

69 Sie spielten einerseits eine Partisanenrolle gegeniiber den Tiir-
ken, wurden aber durch ihr Raubrittertum vielfach auch zu einer
Plage fiir die eigene Bevdlkerung.
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Sto ti dlaku zeze, ...."

"Berichte, daB8 ich von dem Stachel der Feuer-Wespe verwundet bin ..
.« Er (der Venezianer) tridgt einen Stab mit sich herum, jenen ei-
sernen Stab, der donnernd kracht, der Feuer—-Wespen ausspuckt. Vorm

Zelt zichtet er ein Feuer, eine rote Blume, die dir das Haar aus-
brennt ...."

$.214, Z.13; Brundo gesteht dem Wolf seinen Schmerz iiber die Zer-
st8rung des Velebit:
Brundo veli: "Draca meni srce para."

Brundo sagt: "Eine Gridte ritzt mir das Herz auf."”

Um die Zerstrittenheit unter seinen Akteuren zu dokumentieren,
karikiert Nazor das menschliche Schimpfwortrepertoir, indem er es
auf die fiktive semantische Ebene der 'Tiere' projiziert. Mit sei-
ner Parodie entlarvt er vor allem die Verachtung fiir den sozial

niedriger Gestellten und die Verunglimpfung des politischen Geg-

ners:

$.163, Z.18; Brundo zum Schakal, seinem Boten:

"Sugavi krpelju na mom stolu, ...."

§$.165, Z.18; der Wolf zum Schakal:

"Kakav glas nam nosis, mrcinski gavrane?"

S.175, 2.21; der Wildeber iiber die Gesellschaft der 'Tiere':

"Zar ce takav gad se boriti s ljudima?"

$.179, Z.14; der Rat der 'Tiere' beschimpft den Fiihrer der Wélfe:

"Vukane kukavce! Lasce! Travozderce!"

"Du rdudige Zecke an meinem Tisch ...." Welche Botschaft bringst
du uns, Aas-Rabe?" .... "Will etwa solcher Unrat mit den Menschen
kdmpfen?" .... "Vukan, du Memme! Du Ligner! Du Grasfresser!"

Die latente Uneinigkeit unter seinen Helden, die durch die
Schimpfwortmetaphern manifest wurde, wird durch den Intriganten,
den Fuchs, fiir sein egozentrisches Ziel geniitzt, den prinzipien-
treuen Brundo als Fiihrer zu stirzen und durch den dimmlichen Bdren
Ljumo zu ersetzen. Dessen spiefiblirgerlicher Charakter wird von
Nazor karikiert, indem er ihn mit einer Vielzahl positiver Eigen-
schaften belegt, deren unangemessene Hyperbolik sich in einen peio-
risierenden Effekt verkehrt:

§.191, 2.21 Kako zna od zrnja pljevu da razluci!

Z.24 A nazori njeg'vi o casti, o vjeri,
Ej, to vam je suho zlato i biseri!

Wie er vom Korn die Spreu zu unterscheiden wei8 .... Und seine An-
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sichten iiber Ehre, iliber den Glauben, he, das ist reines Gold und
Perlen!

Die Rolle des intrigenspinnenden Fuchses analysiert Nazor mit
Hilfe des metaphorischen Ausdrucks anhand von dessen geschliffener
und tabuisierender Rhetorik. Am deutlichsten wird diese Redeweise,
die sich niemals eindeutig artikuliert und fir den Adressaten doch
nur zu verstdndlich ist, in einem Beispiel, in dem Nazor mit der
doppelten Bedeutung des Wortes 'kolovoda' operiert, das Reigenfiih-
rer und auch Rddelsfiihrer bedeuten kann:

$.193, Z.19 Umiljatom kretnjom i mednim govorom
Slatku nadu lija Ljumu u grud lije,

S.188, Z.12; der Fuchs versucht den Wolf fiir Brundos Entmachtung
zZu gewinnen:

"Pa nek drugo kolo skupa zaigramo!"
- "Kakvo kolo, Strice?"” - "Novo, sasvim novo!
Nama, vuce, treba boljeg kolovode."

Mit schmeichelnder Bewegung und Honig-Rede gieBt der Fuchs dem Lju-

mo siiBe Hoffnung in die Brust .... (der Fuchs zum Wolf:) "Wir wol-
len einen anderen Reigen zusammen tanzen." "Was fiir einen Reigen.
Striko (Onkelchen)?" "Einen neuen, einen ganz neuen! Wolf, wir

brauchen einen neuen Reigenfihrer (Rddelsfiihrer)."

Bei einem Fazit zur Vermittlungsfunktion des metaphorischen Aus-
drucks fiir die Problematik im 'Medvjed Brundo' kristallisieren sich
also zwei Komplexe heraus.

Erstens werden die gefiihlshaften AuBerungen zum Schicksal Dalma-
tiens in die Natur projiziert, deren Beseelung jedoch im Vergleich
zu 'Zivana' profaneren Charakter hat, indem sie nicht durch mythi-
sche Vorstellungen motiviert ist. Im Bildbereich der metaphorisch
transformierten Naturumwelt vollzieht sich ein analoger Schicksals-
verlauf wie im Bereich der Akteure.

Die Analyse der menschlichen Problematik, die dem Epos zugrunde-
liegt, wird durch die parodistischen Mittel der Tierfabel tabuisie-
rend verschliisselt. Der Tabueffekt dient Nazor hierbei jedoch
of fenbar nicht zur Verschleierung aus gesellschaftlicher Riicksicht-
nahme, sondern eher zur spezifischen Ausformung seiner Gesell-
schaftskarikatur. Die individuelle Form, in der Nazor seine parodi-
stischen Mittel in besonderer Weise unmerklich oder unterschwellig
wirksam werden 148t, drdngt den der Fabel anhaftenden plakativen
Ubertragungscharakter in seinem Epos weitgehend in den Hintergrund,

unterstiitzt entscheidend dessen originelle und spontane Anmutung.
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6. Der metaphorische Ausdruck in 'Utva'

6. | Die Thematik der Dichtung und der Stellenwert dee metaphori-

schen Ausdrucks im Epos. Die Parallele su 'Zivana’

Das Konstruktionsschema von 'Utva' in bezug auf den Handlungsver-
lauf und die Konstellation der Akteure - der idealtypisch konzi-
pierten menschlichen Wesen und der mythischen Gestalten - zueinan-
der orientiert sich am Aufbau des Midrchens.

Der gute Held Jarilo ist als unehelicher Sohn des Konigs vom Hofe
ausgeschlossen. Durch das Vermidchtnis seiner Mutter, einer Leibei-
genen, steht er dem einfachen Volk nahe, das von seinem Vater, dem
autokratischen Herrscher K&nig Lav (Ldwe) und seinem ehelich gebo-
renen aber bdsen Halbbruder Mrakos geknechtet wird.

In der Gefangenschaft seines Vaters befinden sich Prinzessin Utva
und ihr Bruder Krat, die Kinder des Nachbarkdnigs, der iiber ein pa-
radiesisches Reich des Friedens und Gliicks herrscht.

Zwischen den beiden K8nigreichen erhebt sich die 'Maglen Planina'
(Nebel Gebirge), das von schrecklichen Dimonen bewacht wird und in
der Vorstellung des Volkes als uniiberwindbar gilt.

Jarilo zieht, befliigelt durch die Liebe zu Utva, mit einer Schar
von ihm befreiter Sklaven seines Vaters aus, liberwindet die Maglen
Planina, besiegt dabei deren schrecklichen Wdchter und bringt Utvas
Vater ein Zeichen von seiner Tochter.

Trotz aller von Mrakos inszenierten Intrigen - er versucht das
Volk in Jarilos Abwesenheit gegen diesen und Utva aufzuwiegeln -
gelangen endlichk dcech durch Jarilos Tat Glick und Fceiheit in das
Reich seines Vaters.

Auch Kdnig Lav erkennt durch ein Zeichen des Gottes Perun, als
dieser den Intriganten Mrakos vor seinen Augen durch einen Blitz-
schlag tétet, die Stirke, welche sich mit der guten, dem Volke
dienlichen Sache verbindet.

Hinter diesem mirchenhaften Handlungsgerippe verbirgt sich die
allegorische Darstellung des menschlichen Kampfes um die Realisa-
tion von Freiheit und Gliick gegen Sklaverei und Not. Diese Termini
konnen im Sinne der Dichtung auch als Kategorien der menschlichen
Psyche interpretiert werden. Der Kampf zwischen den beiden polari-

sierten Positionen entscheidet sich entsprechend der im Epos konzi-

93



00050703

pierten Vorstellung nidmlich primidr innerhalb des Menschen selbst.
Die didaktische Quintessenz der Dichtung besagt zweierlei: Freiheit
wird errungen durch den unerschiitterlichen Glauben an das Ziel und
an die eigene Kraft, es zu realisieren. Sie ist unabdingbar bezogen
auf die elementaren Rechte des Volkes.

Der hier skizzierte innere Konflikt mit der vom Dichter inten-
dierten L8sungsvorstellung wird von Nazor so in die Handlung und
ihren bildlichen Rahmen projiziert, daB8 sich fiir alle zur Disposi-
tion stehenden Entscheidungsmdglichkeiten und ihre Folgen ein
duBerlicher symbolhafter Bezug ergibt.

Am deutlichsten zeigt sich dieser in den Erscheinungsbildern der
beiden Konigreiche, die hier idealtypisch miteinander konfrontiert
werden. Sie spiegeln den Herrschaftsstil ihrer K&nige und die Ver-
fassung ihrer Bewohner wider. Kalt, karstig und dunkel ist das
Reich Kdnig Lavs, in dem Sklaverei herrscht. Lieblich und griin
zeigt sich dagegen Utvas Heimat, das irdische Paradies Nav, aus dem
Freiheit und Gliick kommen. Die grausige Maglen Planina - ein 'Locus
horribilis’' - und ihre ddmonischen Wichter stehen als Metaphern fir
Angst, Kleinmut und Aberglauben. Sie sind nur dem Furchtsamen eine
Barriere und verlieren ihre Schrecken, nachdem sie einmal von Jari-
lo liberwunden worden sind.

Die Akteure im Epos sind idealtypisch konzipierte Inkarnationen
der extremen im Menschen konkurrierenden Wesensziige. l1hr idealtypi-
scher Charakter wird unterstrichen durch die Symbolik ihrer Na-
men.70

Wie sich in der Analogie verschiedener Namen (Jarilo, Mrakos,
Nav) schon andeutet, wird in 'Utva' die Bildwelt von 'Zivana' mit
den dort potentiell angelegten Aussagegehalten wieder aufgegriffen
und aus dem mythischen Bereich in die Sphire der konkreten mensch-
lichen Problematik verlagert. lhre Symbolik dient jetzt zur Illu-
stration menschlicher Wesensmerkmale und Verhaltensmuster, zur Er-
lduterung der Konsequenzen freier Entscheidung fir das eine oder
andere Lebensprinzip. Sie ist damit transponiert in die soziale und

politische Problematik.

70 Jarilo ist ein Sonnengott der slavischen Mythologie. Mrakos (in
*Zivana' Mrakoc) ist nach mythologischer Vorstellung ein Ddmon
der Finsternis. Utva (Wildente) symbolisiert die Freiheit, Lav
(Lbwe) den autokratischen Herrscher.
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Ging in 'Zivana' die Faszination der Dichtung vor allem von der
Gestaltung der Bildwelt, von ihrer inneren Logik aus, so riickt in
'Utva' sehr direkt die anthropologische Problematik in den Mittel-
pu;kt der bildlichen Ansprache.

In den skizzierten Bezug zwischen gedanklicher Konzeption und
ihrer symbolhaften Ausprdgung in der Allegorie ist der metaphori-
sche Ausdruck dieser Dichtung mit einbezogen. Das metaphorische
Einzelbild stellt sich in den Dienst des genannten Konnexes und
steht dadurch auch in genetischer Verbindung mit der Allegorie. Es
unterwirft sich zugleich der Struktur der bereits angedeuteten sym-

bolhaften Verbindungslinien.

6. 2 Dte Akteure, ithre Welterfahrung und ihr psychisches Erleben

Bedingt durch den idealtypischen Charakter der Akteure unterlie-
gen die Analogien der auf sie bezogenen Personalmetaphern derselben
antipodischen Konstellation wie die von ihnen repridsentierten Prin-
zipien., Sie bewegen sich innerhalb des Systems von Zeichenzuordnun-
gen, das in seiner Tendenz durch das umfassende Allegoriebild vor-
gegeben ist. Die extremen rivalisierenden Pole im positiven und ne-
gativen Sinne werden von Jarilo und Utva auf der einen und Mrakos
und Vuaica, einer Personifikation der Wollust, auf der anderen Sei-
te verkdrpert. Zwischen ihnen stehen KSnig Lav und Utvas Bruder
Krat, die ebenso wie das Volk formbar sind und von einer der beiden
Seiten attrahiert werden kdSnnen.

Jarilo vereinigt in sich die Komponenten Hoffnung, Glaube, Kampf-
bereitschaft. Diese Attribute, die traditionell dem epischen Helden
zukommen, werden auch durch die topologisch auf sie bezogenen Zei-
chen, Licht, Bliite, Falke, in den Analogien der Jarilo betreffenden

Personalmetaphern akzentuiert:

§.227, Z.3; die Sklaven zu Jarile:

"Ti suncani trace usred nase tmice,
Cv'jete, sto na panju usahlu nam niknu,"”

"Du Sonnenstrahl inmitten unserer Finsternis, du Blume, die uns auf
dem ausgeddrrten Baumstumpf emporsprieBt," ....
$.305, 2.23 "0 mlado sunce nase, oblak proggo .

Pred licem tvojim, da nam ljepse sines!"

"Oh, du unsere junge Sonne, eine Wolke ist an deinem Antlitz vor-
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beigezogen, damit du uns umso schéner aufleuchtest."”

$.289, 2.16 "Jarilo, sunce mladano,
Poslji sokola sivoga
Laganih krila bisernih
Da tjera vrana gavrana,"

"Jarilo, junge Sonne, schicke den grauen Falken mit den leichten
Perlenfligeln, damit er den schwarzen Raben vertreibt."
Entsprechend dem Mut und der Hoffnung bei Jarilo verkniipft sich
auch der von Utva repridsentierte Freiheitsgedanke symbolhaft mit
dem Licht. Seine Ausstrahlungskraft erschiittert reflexhaft auch

Mrakos:

$.269, Z. 9; Mrakos zu seiner Amme, einer Ddmonin des Sumpfes:

"No je s kakve zv'jezde one Staze Ml'jecne
I1 s rumena ruba jutarneg oblaka
Tracak jedan pao, na dusu mi sio:
Z.13 Ta je zraka djeva ...."

"Aber von irgendeinem Stern jener Milch-StraBe oder vom roten Rand
einer morgendlichen Wolke ist ein Strahl gefallen, auf die Seele
hat er sich mir gesetzt. Dieser Strahl ist ein Mddchen (Utva ist
gemeint)."

GleichermaBen eindeutig und topologisch gestaltet sich auf der
anderen Seite auch die Bindung von Mrakos und seinen Attributen an

den oppositionellen, der Bosheit und Intrige zugeordneten Symbolbe-

reich:

$.266, Z.25; Kénig Lav zu Makros:

................... - "Sine, tvoja mati

C'jelu noé bi sutke na razboju tkalaj

Mrzlom rukom 2znala crnim nit'ma tkati
$.267, 2. 2 1 ti siv si pauk, majstor tkac u noé&i."

"Mein Sohn, deine Mutter hat schweigend die ganze Nacht iiber am
Webstuhl gewebt. Mit frostiger Hand verstand sie es, mit schwarzen
Fdden zu spinnen .... Auch du bist eine graue Spinne, ein Meister
des Webens in der Nacht."

$.269, Z. 7; Mrakos zu seiner Amme:

"Znam, ja biti moram kula mrznje vjecne,
Klupko ljutih zmija, ponor crna mraka;"

"Ich weiB, ich muB8 ein Turm ewigen Hasses sein, ein Kn3uel bdser
Schlangen, ein Abgrund schwarzer Finsternis"

Wie Jarilo seine Kraft aus der Liebe zu Utva gewinnt, so steht
Mrakos in einer Symbiose mit Vucica. Er beniitzt sie als Lockvogel
fiir Utvas schwachen Bruder Krat. Die Analogie, mit der Nazor ihre

Funktion fir Mrakos bezeichnet, signalisiert den fauligen, morbiden
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Charakter, welchen er mit ihr verbindet. Sie steht in einem Bedeu-
tungsfeld mit dem Sumpf, aus dem Mrakos entsprechend der Allegorie

seine Kraft und Motivation erhilr:

S.271, Z.26; Mrakos zu Vucica:
"Ti Zes kvasac biti najlepsem mi djelu."

"Du wirst der Sauerteig meiner allerbesten Tat sein."

Die von der allegorischen Konzeption der Dichtung pridformierte
Symbolik, welche sich hier bei der Charakterisierung der Akteure
offenbart, beherrscht auch den metaphorischen Ausdruck des psychi-
schen Erlebens und der Welterfahrung im weitesten Sinne. Dabei
prdgt der auBerordentlich eindringliche mit dem Epos verbundene di-
daktische Anspruch ihre deutliche Aussagefunktion, aus der vor al-
lem die Opposition von hell und dunkel, die auch schon in 'Zivana'
innerhalb der Symbolik des metaphorischen Ausdrucks dominierte, als
Zeichen kontrirer das Leben beherrschender Qualitdten hervortritt.

Indem die didaktische Komponente verstdrkt die Dichtung be-
herrscht, konzentriert sich die Beachtung fir den metaphorischen
Ausdruck in 'Utva' weniger noch als in 'Zivana' auf einen singulid-
ren Originalititsanspruch oder gar eruptiven Charakter der Analo-
gien, als auf die Form seiner Integration in das allegorische Ge-
samtbild, seine innere Motivation und seine Symbolisationsfunktion,
seine Aussage in bezug auf die anthropologische Problematik der
Dichtung.

Auch in 'Utva' stehen, formal analog wie in 'Zivana', hinter den
beiden oppositionellen Positionen der Weltsicht mythische Wesen als
gleichsam motivierender Quell. Es sind dies Perun auf der Seite der
positiven Krifte und die Damonin des Sumpfes im Bereicn der de-
struktiven Gestalten und Phidnomene. Sie erscheinen jedoch hier in
viel stidrkerem MaBe profanisiert, sind spontan als Projektionen
identifizierbar, als Medien der bildschdpferischen Konzeption, als
Mittel zur Intensivierung der einzelnen Bilder in ihrem metaphori-
schen Charakter, als didaktische Demonstrationsocbjekte. Der quasi
mythische Hintergrund bindet die Einzelbilder an die Allegorie. Er
vertieft die innere Motivation der Symbolik.

Diese Motivationshilfe wird besonders deutlich in einem Bild, das
die Ddmonin des Sumpfes als die Amme von Mrakos zeigt, die ihn mit
Bosheit sdugt und mit Finsternis anfiillt, nach der seine Seele

lechzt:
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§$.268, Z.22 ....iiicrenesssenrssrssssnsesst "8rdo,
Boginjo, dojkinjo, Sto me snagom pita,
I ciju mo¢ je vjerovala tvrdo
Ova dusa moja nikad tame sita,

$.269, Z. 1 Dusu si mi tkala ovom sjenom, sto se
Mocvarama vuce, kad ni zv'jezda nema;"

"Srda,7l Géttin, Amme, die mich mit Kraft fiittert und an deren
Macht diese meine Seele, die niemals satt ist von Finsternis, fest
geglaubt hat .... Du hast mir die Seele aus jenem Schatten gefloch-

ten, der sich iliber die Siimpfe dahinzieht, wenn keine Sterne da sind
[1]

Wie sich in diesem Bild bereits andeutet, fdrdert das Spiel mit
der Symbolik im Bereich des metaphorischen Ausdrucks der Welterfah-
rung und Psyche, #hnlich wie es in 'Zivana' zu beobachten war, die
Verkd8rperlichung und Beseelung der fiktiven psychischen Zentren.
Die Symbole werden von der rdumlich dimensionierten Seele und dem
Herzen aufgenommen.

Ein weiterer Grundzug der Analogiebildung ist auch hier die pro-
jektive bildliche Verkniipfung der anthropologischen Erlebnissphidre
mit Naturphinomenen.

Innerhalb der skizzierten Analogiebildungsschematik erfaft der
metaphorische Ausdruck der Weltsicht und Welterfahrung finf Grund-
positionen, mit denen jeweils bestimmte Gestalten der Dichtung
identifiziert sind. Ihnen ist ein eng umgrenztes Reservoir von Zei-
chen zugeordnet.

Die Extremposition im negativen Bereich vertritt, wie das oben
zitierte Bild zeigt, Mrakos, der konsequent alle traditionell posi-
tiven Werte negiert. Seine Mittel sind sinnliche Verlockung, Intri-
ge, heimtickische Gewalt. Er fordert Tyrannei und Knechtschaft aus
Prinzip:
$.272, Z.14 "Moje bit cé carstvo, moja bit éeviena,

Dok &ée ljubav lezat na tlu, pogazena."
“"Mein wird das Kdénigreich sein, mir wird die Frau (Utva) gehdren,
wihrend die Liebe zertreten am Boden liegen wird."

Die zweite, hier aus der Sicht des metaphorischen Ausdrucks be-
trachtete Position, ist die Betroffenheit derjenigen, die mit den
Konsequeazen dieses Prinzips konfrontiert werden. Sie duBert sich

nuanciert, entsprechend dem jeweiligen Wesen der Betroffenen.

71 Siehe die FuBnoten auf Seite 46 und 85.
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Mit der Gestalt Krats wird die Verkdrperung der Willensschwiche,
der intelligenten Resignation in der skizzierten Situation gezeigt.
Krat erliegt der Verlockung des BSsen in Gestalt Vucicas, der per-
sonifizierten Wollust, weil ihm die Einsicht in den Sinn ethischen
Verhaltens und damit die Entschlossenheit, das kdmpferische Moment,

fehlt., In seinen Augen sind Utvas Hoffnungen, ihr Glauben an Jari-
lo, ein Trugbild:
$.242, 2.16 "Pusti, nek i1 u nam' zmaj se kivni rodi.
Zvjerad med zvjeradma postanimo i mi,"

"LaB auch in uns sich den b&sen Drachen gebidren. Werden auch wir
Getier unter Tieren."

Krats Unvermdgen, an die positive Gestaltung des Schicksals zu
glauben, dokumentiert sich im allegorischen Kontext durch seine
Blendung in der Gefangenschaft. X8rperliche Blindheit steht hier

als Metapher fiir geistige und moralische Verblendung:

$.243, Z.11; Utva zu dem auf GeheiR von Mrakos geblendeten Krat:

"A sad ove ruke slabe i malene
Da te vode trnjem jedne vjecne sjenel!"

"Und jetzt werden dich diese schwachen und kleinen HiAnde durch das
Dorngestriipp eines ewigen Schattens fiihren."

Das Volk wird dagegen von Nazor nicht als dem BGsen verfallen ge-
zeigt, sondern es ist von den finsteren Michten getduscht und un-
terdriickt., Es bedarf der Fiihrung und der Interpretation des Weltge-
schehens, mufR aus seinem 'Aberglauben' an die Unvermeidlichkeit der
Sklaverei herausgerissen werden. Der Tyrannei unterl:egt es nur,
solange ihm die Motivation zur Realisierung des Gliicks und der
Freiheit nicht vorgelebt wird. Die Lage des Volkes in diesem Fiih-
rungsvakuum bringt Nazor im metaphorischen Ausdruck der hilflosen
Gefangenschaft und teilnahmslosen Resignation zum Ausdruck:
$.229, 2. 5 ..... "VWuc'te dalie kroz draé i koprivu

Po to) sivoj zemlji svoju dusu sivu!”
"Schleppt weiter auf dieser grauen Erde eure graue Seele durch Dorn

und Brennessel."

§.275, 2.16 "0 vi jadni, koje uv'jek cvrsce lovi
Jedna crna mreza, sto splet gvozden sva jel
0 vi tuzni& koje mracan suton ovi,
Turobne veceri, koja vjecno trajel"

"Oh, ihr Bejammernswerten, die immer fester ein schwarzes Netz
jagt, das ein Geflecht ganz aus Eisen ist. Oh, ihr Triibseligen, die
die finstere Dimmerung eines diisteren Abends einhiillt, der ewig
dauvert!"
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Das Gefiihl des Ausgeliefertseins wird artikuliert in Bildern dum-
pfer Trauer, in deren Analogien Todessymbolik anklingt:
$.237, Z. 7 - "Hljebe moj cemerni!" sanulo je roblje;
I glas njihov sum je granja cempresova,

Vecernji kad vjetar obilazi groblje.

"Oh, mein bitteres Brot," flisterten die Sklaven und ihre Stimme

ist das Rauschen der Zypressenzweige, wenn der Abendwind iliber das
Grab streicht.

$.289, Z. 4 Zanje moba, pjeva, al' je radost njena
Zlatna preda crnom zicom prepletena.

Die Erntearbeiter bringen die Friichte ein. Sie singen, aber das
goldene Geflecht ihrer Freude 1st von einem schwarzen Faden durch-
woben.

$.295, Z.14; das Volk:

"Posljedne nam sv'jetlo ponor progutao.
Mlado sunce nase pjesmom proslavljeno
U baru zapada tamno i crveno,'

"Unser letztes Licht hat der Abgrund verschlungen. Unsere junge
Sonne, mit Gesang geriihmt, geht unter in einem Sumpf, finster und
rot."

Die zynische Negation wird mit der Gegenposition der euphorischen
und unerschiitterlichen Zuversicht auf Glickserfiillung und den daran
geketteten normativen Prdmissen und emotionalen Begleitfaktoren
konfrontiert. Sie erweist sich im Eposkontext als die letztlich
stirkere und vitalere Alternative. Basierend auf ihren fundamenta-
len Antriebskrdften: Glaube, Liebe, Hoffnung, die hier jedoch weit-
gehend als soziale und politische Kategorien zu verstehen sind,
wird sie in ihrer idealtypischen Auspridgung von Jarilo und von Utva
demonstriert und als Vision vom Zrec (Priester der friihen Slaven)
und vom Guslar (epischer Volkssdnger) in ihren Berichten iiber Nav,
das irdische Paradies oder 'Land unserer Triume', vermittelt.

Indem er die Gestalt des Cuslar in sein Motiv einfiigt, riickt Na-
zor sein Epos bewuflt in die Tradition der jugoslawischen Volksdich-
tung mit ihrer eminent politischen Funktion. In seiner Vision der
Gliickserfiillung verbindet Nazor mit seiner mythischen Bildwelt auch
christlich religitse Wertvorstellungen, die sich in den Prdmissen
seiner Utopie niederschlagen. Sie werden vor allem auf den Bereich
sozialer Problematik tradiert und artikulieren sich als politische

Prophetie.

Die Analogiefindung der metaphorischen Einzelbilder zu diesem
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Komplex speist sich aus dem mythisch-allegorischen Rahmenbild, in-
dem die dieser Welthaltung zugeordneten Symbole integrativ mit dem
Bereich des Lichts, des Feuers und der lebenserfiillten Natur ver-
bunden sind. Sie entstammen also einem Hort von Zeichen, der in

diesem Epos die Gliickserfiillung signalisiert:

§.229, 2.23; Jarilo zu Utva:
"Opet vjera moja pupi, cvjeta, lista."

"Aufs neue treibt mein Glauben Knospen, bliiht auf, belaubt sich.”

$.235, Z. 4; Utva iiber Jarilo:

"0 ti mlado sunce, sSto nam crne tuge
U oblaku, s ove tamnice do dvora
Naseg oca, ljutih preko Maglen-gora,
Utjehe i nade gradis prve duge,"

"Oh, du junge Sonne, die du uns in der Wolke der schwarzen Trauer
von diesem Kerker bis zum Hofe unseres Vaters iliber die schreckli-
chen Nebel-Berge die ersten Regenbogen des Trostes und der Hoffnung
errichtest, ...."

S.305, Z.25; die Erntearbeiter:

- "0j Utva! Svanu zora tvoje pobjede,
$.306, Z. 1 1 sunce tvoje granut ce iz tmore."

"Oh, Utva. Die Morgenrdte deines Sieges bricht an und deine Sonne
wird aus der Finsternis aufgehen."
S.263, Z.20; der Zrec berichtet K&nig Lav {iber die Dafina:72

"Pod njom je na grani niko cvijet ubav,
Sto ga ovdje nema: - procvala je Ljubav."

"Unter ihr (der Dafina) sproB an einem Zwelg eine wundersame Bliite,
die es hier nicht gibt, es erblilhte die Liebe."

Im Zusammenhang mit den Erfahrungen und dem Lernprozef des auto-
kratischen Herrschers (K&énig Lav) und des geknechteten Volkes wird
die Position der Zuversicht auch als Basis einer greifbaren Utopie
demonstriert. Der vage Begriff des Gliicks, der im Mittelpunkt der
Utopie steht, erfdhrt hier konkretere Umrisse. Zu seinen Primissen:
Glaube, Liebe, Hoffnung, verstanden als Kategorien des emotionalen
Engagements im sozialen Sinne, gesellen sich Einsicht und Tatkraft,
ausgerichtet auf die substantiellen Inhalte des Gliicks, Freiheit,

Frieden und Recht, wie sie in Jarilos Bericht iiber Nav zum Ausdruck

kommen:

72 Baum des Lichtes im Paradies der slavischen Mythenwelt, auf die
sich das Epos bezieht.
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S.313, Z.19 ..ttt iersesresessisnrssrsssssssss Njiva,
Na kojoj stablo radosti i mira
Siroke grane prostire,
A na njoj zre pod blagim, vjecnim suncem
Hljeb srece i slobode! ....

..+« Ein Feld, auf dem der Stamm der Freude und des Friedens seine
weiten Zweige ausbreitet, und an ihm reift unter der gilitigen ewigen
Sonne das Brot des Gliicks und der Freiheit ....

Trotz der Konkretisierungsansdtze in bezug auf eine spezifizier-
tere Fassung des Gliicksbegriffs iiberschreitet die in 'Utva' entwik-
kelte Vision nicht den Rahmen eines idealistischen Entwurfes. Das
manifestiert sich deutlich an der Form, in der Kdnig Lav der Posi-
tion der Zuversicht von Jarilo und Utva nahegebracht wird. Sein Ge-
sinnungswandel erfolgt nicht durch dialektische Auseinandersetzung
mit Jarilo und dem Volk, sondern durch den gleichsam als 'Deus ex
Machina' mit der Strenge des alttestamentarischen Jehova strafend
eingreifenden Gott Perun, der ihm die Konsequenz falschen Tuns
unausl8schlich einprdgt, ihn durch seinen strafenden Blitz im di-
rekten Sinne des Wortes zeichnet. Dieser Weg, Lavs Uberzeugungswan-
del zu dokumentieren, erlaubt in seiner eigenartigen Verbindung
alttestamentarischer und slavisch heidnischer Symbolik eine eminent
eindringliche, in ihrer Deutlichkeit geradezu emblematische bild-
hafte Formulierung, in der der Information iiber Lavs Erleuchtung
und neuerliche Weisheit die duBerlichen Zeichen Blitz und asch-

grave Haare zugeordnet werden:

$.318, Z. 3; Lav zu Perun:

"Kad me dirnu svojim ognjenim prstima,
Iz tvog dlana biser u dusu mi pao;
Sad mi nova cv'jeta u njoj naglo nice,"

"Als du mich mit deinen feurigen Fingern (Blitz) beriihrt hast, ist
aus deiner Hand eine Perle in meine Seele gefallen. Jetzt sprieBt
mir pldtzlich eine neue Bliite in ihr hervor."

S.320, Z. 6; Lav:

Bog me u plug stvori od gvozda i nada,
Da njim i krs ore; ....

Gott machte mich zu einem Pflug von Eisen und Hoffnung, damit er
mit ihm selbst den Karst pfliigt; ....
S.317, Z.20; Perun hat Mrakos mit dem Blitz getdtet:

I Lav klec¢i. Uvis gleda, ko da sniva.
Pepeo je sada crvena mu griva.

Und Lav kniet nieder. Er schaut empor, als trdumte er. Asche ist
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jetzt seine rote Mihne.

Bezogen auf das Volk verbindet Nazor die Ideale Gliick und Frei-
heit in seinem metaphorischen Ausdruck assoziativ mit dessen Tat-

kraft und Recht auf Lohn, das Brot:

$.299, Z.21; der Sprecher der Erntearbeiter zu Perun:

Darovateljul sve smo svoje zuljeve
Po ovom gumnu danas posijali.

Oh, du Geber, all unsere Schwielen haben wir heute auf dieser Tenne
ausgesit.
$.239, Z. 1; Jarilo zu den Sklaven:

"I1' ¢emo .,...

............. cevese.. ko Zreci sjesti
Oko vatre svete, kruh slobode jesti.
Zl 4 * ¢ & & % 4 9 & b 2 8 & 9 W 4 39 " TS "I EET TS ¢ = = vas hoéu,

Sto ste srete zedni i pravde ste gladni."
"Oder wir werden .... uns wie Priester um das heilige Feuer setzen
und das Brot der Freiheit essen .... Euch will ich, die ihr durstig
auf Glick und hungrig auf Recht seid."

In ihrer rationalen Essenz erscheint die in 'Utva' zum Ausdruck
gebrachte Weltsicht naiv positivistisch.

Bei einem Vergleich des metaphorischen Ausdrucks zum Objektbe -
reich der anthropologischen Problematik mit demjenigen im 'Medvjed
Brundo' wird jedoch deutlich, daB Nazor das Schwergewicht des Meta-
phorisierungsansatzes verlagert. Wihrend dort die Analyse des Pro-
blemkomplexes im Vordergrund steht, dominiert in 'Utva' die emoti-
onsbehaftete Projektion, die gefiilhlshafte Ansprache iliber das Sym-
bol. Damit ndhert sich dieses Epos in der Form seiner Aussage wie-
derum 'Zivana', wobei jedoch die Zielrichtung der gefiihlshaften
Ubertragung vom Naturbereich stdrker auf die menschliche Sphire
iibergeht. In 'Utva' versucht Nazor also gar nicht, ein stimmiges
Gesellschaftsbild zu demonstrieren, sondern seine Dichtung ist eine
Botschaft des Willens zum Optimismus, eine Prophetie seines Sieges.

In den metaphorischen Bildern der Lebenserfahrung versucht Nazor
die innere Motivation dieses Gefilhls zu liefern, seine Quellen vor
allem in der mythischen und volkstiimlichen Vorstellungs- und Bild-
welt zu erschlieBen. Trotz der Analogie im inneren Aufbau unter-
scheidet sich der Stellenwert dieser traditionellen Elemente, ihr
Charakter als Vermittlungshilfe fiir die artikulierte Problematik,

von derjenigen in 'Zivana' erheblich.
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In 'Utva' hat Nazor die Mythenwelt privatisiert, ihren elementa-
ren organischen Anmutungscharakter, der in 'Zivana' auch im allego-
rischen Bedeutungsbereich spilirbar wird, teilweise seinen didakti-
schen Intentionen, den bildlichen Anforderungen seiner philosophi-
schen Information geopfert. Damit erscheint der metaphorische Aus-
druck dieses Objektkomplexes in 'Utva' weniger spontan, erhdlt ver-

mehrt plakative Ziige.

6. 3 Naturumwelt und Kosmos

In seiner elementarsten Bedeutungsfunktion, als Teil eines das
Epos durchziehenden allegorischen Konzepts, dient das Naturbild in
'Utva' als Spiegel innerer und FuBerer menschlicher Verfassung. Das
Erscheinungsbild eines Schauplatzes ist Metapher fiir die Befind-
lichkeit der mit ihm verbundenen oder zwangsweise an ihn geketteten
Akteure. Innerhalb dieser grundlegenden Konzeption, in der die An-
tagonismen: hell - dunkel, bliihend - leblos eine tragende Rolle
spielen, sind die einzelnen Elemente des Naturbildes in ihrem Sym-
bolgehalt eindeutig determiniert. Aus der allegorischen Klammer
schilen sich verschiedene metaphorische Einzelbilder heraus, die
von ihr her in gleicher Weise pridformiert sind und in denen aus der
Analogiewahl die enge Beziehung zwischen Naturausdruck und mensch-
licher Befindlichkeit innerhalb eines symbolhaften Zuordnungssy-
stems sichtbar wird:

§.227, Z.25; Jarilo zum geknechteten Volk seines Vaters idber das
bliihende Land Nav (Ort der Freiheit) und die Maglen-

gora (Metapher fiir Furcht und Aberglauben), die den
Zutritt nach Nav verwehrt:

"Dok se gora ona dize na medagu,
Sved ce zemIJa ova b1t1 nama skrta,
I trnje Ce gusxt cv' Jece naseg vrta
S.228, Z. 5 .... Maglen goru-pregazi i sve ce
Bujno navsko cv'jete, radosti i srece
Prosut se preko nje diljem njiva tijeh."

"Solange sich dieser Berg an der Grenze erhebt, wird diese Erde im-
mer geizig zu uns sein und das Dornengestriipp wird die Blumen unse-
res Gartens wiirgen .... Uberschreite die Maglen~-gora und die iippige
Bliitenpracht von Nav, Freuden und Glick, werden sich iiber diese
weiten Acker ergieBen."

Bei der allegorischen Ausmalung riickt durch die metaphorische

Ubertragung auch der objektive phinomenologische Eigencharakter des
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Naturbildes in das Blickfeld, jedoch unterwirft sich dieser Aspekt
stets der symbolisierenden Funktion:
$.264, Z.19; nach der Uberwindung der Maglen-gora strdmt das Griin

(Freude) aus dem paradiesischen Nav in das karstige,
finstere (versklavte) Land K¥nig Lavs:

S druge strane gore val se na vrh pope,
Pa se niz bok ovaj zelen razlijeva;
S cvjetnom pjenom uz lit jalovu se prope,

Von der anderen Seite des Berges erhebt sich eine Woge zum Gipfel
und ergiefit sich griin liber diese Seite; mit bliihendem Schaum klimmt
sie am unfruchtbaren Fels empor.

Als situativer Begleitfaktor des Geschehensablaufes integriert
sich der metaphorische Ausdruck des Naturbildes sowohl in die in-
haltliche, wie in die atmosphidrische Komponente der Konsoziation.
In Szenen von geringerem Spannungswert liegt sein Hauptgewicht auf
der symbolhaften Untermauerung der Aussage. Sobald jedoch vom Kon-
text her dramatischere Akzente einflieBen, wird auch die Naturmeta-
phorik von expressivem Ausdrucksgehalt erfaft. Dabei stiitzt sich
auch dieser Bildbereich auf die grundlegende Symbolik der Dichtung.
Sie wird jedoch in spannungsvolleren Szenen von der emotionalen Im-
plikation usurpiert., Die Elemente des Naturbildes werden dadurch
teilweise ihrer symbolhaften Priformierung entzogen. Speziell im
Erlebnisumfeld negativer Erfahrung emanzipieren sie sich iiber ihre
symboltragende Funktion hinaus zu Medien subjektiveren, expressive-
ren Ausdrucks.

Im Bezugsbereich positiven Erlebens fehlt hingegen weitgehend die
Implikation des Ausdrucks extrem spannungsvoller Emotion in die Na-
turobjekte. Das Naturbild scheint sich hier durch den Akt seiner
metaphorischen Transfermation e¢her harmonisch und identifikativ dem
Geschehensablauf zu integrieren oder ihn zu umrahmen. In der Semam
tik der Analogien wird das Pathos gestiitzt, das sich mit der Posi-
tion der Zuversicht verbindet.

Fiir die Szene von Jarilos Aufbruch aus dem finsteren Land seines
Vaters stellt die Naturmetaphorik das dekorative Inventar, das die-
ses Bild zu einem Topos des Heldenaufbruchs gestaltet und den ethi-
schen Wert, das Heroische der Intention des Helden untermauert. Die
Analogien stilitzen sich auf die Sonnensymbolik, die auch fiir die auf
Jarilo bezogenen Personalmetaphern bestimmend sind.

Die Aufbruchsszene wird vom Sonnenlicht gleichsam ikonographisch

umrahmt:
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$.225, Z.22 - Svice. Prah se zlatan po svem nebu prosu.

Es ddmmert. Goldener Staub ergieBt sich iiber den ganzen Himmel.

Die personifizierte Morgenrdte libernimmt die Funktion des Mdd-

chens, das dem aufbrechenden Helden nachschaut:

$.226, Z. 8 Ruka joj je jutros ljubicica puna.
Purpur na pleéima, a na glavi kruna.

Ihre Hand ist heute morgen voller Veilchen. Purpur auf dem Schul-
tern und auf dem Haupt eine Krone.

-

Im folgenden Bild wird wiederum die Licht - Finsternis Opposition
in ihrer symbolhaften Bedeutung fiir die menschliche Problematik ma-
nifest., Die Tendenz zur mythischen Personifizierung der Sonne ist

erkennbar:

$.230, Z. 2 A Sinj, koji ne zna cara ljepsih zraka
Klice: "Slava suncu, zatorniku mrakal"

Und Sinj (die Stadt K8nig Lavs), das den Zauber der schénen Strah-
len nicht kennt, ruft aus: "Ruhm der Sonne, dem Vertilger der Fin-
sternis!”

Durch die Natur artikuliert sich auch das Gefiihl des Triumphes
der Freude nach Jarilos gelungener Tat im Aufbliihen des bisher toten
Landes, im Reifen des Korns. Die Natur wird im metaphorischen Bild
zum Tempel, der Flug der Lerche zur Metapher eines panentheisti-
schen Dankgebetes zur Verehrung der mythisch personifizierten Son-
ne. Das allegorisch expansive Bild zeigt in seiner differenzierten
Ausfiihrung Ansdtze zur Parodie einer Liturgie und eines Gottesdien-

stes:

S.283, Z. 8; Gesang der Lerche:

Niz stube krlstalne, stresnuv s krila rosu,
Pjev stJ kao pregrst biser-zrnja prosu.
Z.21 1Zvekce niz skaline prozirna zefira:
sese¢ O sunce, sunce oEe,
Rastopi zlato sv03e.
Ko duge zice zvucne
U grlo 1lij ga moje!l
$.284, Z.13 Usjev suti. Klasje - rekao bih - prignu
Koljena a teske glave k nebu dignu.
Z.27 Uv'jek vise, vise. Uz ljestve se dize
Sjajna hrlzollta, srce zxth plnm.
Usjevi se kleced pognuse JOS nize.
I sav kraj je sada tih 1 svecan hram.
U njem bru;x ispod veIJeg trula plava
Suncu ognJenome molitva 1 slava,
$.285, Z. 7 Visoko danas covjek iz praha dize tJeme
I gleda: svud se iskri bozansko tvoje sjeme.
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Die kristallenen Stufen hinab, von ihren Fligeln den Tau schiit-
telnd, verschiittet sie ihren Gesang wie eine Handvoll Perlenkdrner
.»+. s klingt die Stufen von durchsichtigem Safir hinab: .... Oh
Sonne, Vater Sonne, schmilz dein Gold und gieBe es wie lange, klin-
gende Saiten in meine Kehle! .... Die Saat schweigt. Das Korn -
wiirde ich sagen - beugt die Knie und erhebt die schweren Képfe zum
Himmel .... Immer hdher, hBher. Sie erhebt sich auf der Leiter von
gldnzendem Krisolit, schliirft die lebendige Flamme. Die Aussaaten
beugen sich kniend noch tiefer. Und das ganze Land ist jetzt ein
stiller und heiliger Tempel. In ihm summt es unter der groBen blau-
en Kuppel Gebete und Lobpreisung fiir die feurige Sonne .... Hoch
erhebt heut der Mensch seinen Scheitel aus dem Staub und schaut:
iberall verspriiht sich dein gdttlicher Samen.

Im Erlebnisumfeld negativer Lebenserfahrung, als Reflex auf de-
struktive Intentionen und bosheiterfiillte Emotionen 18st sich das
Naturbild in 'Utva' aus seiner harmonischen Anpassung. Die einzel-
nen Naturobjekte erscheinen sich selbst entfremdet, aus ihrem im-
pressiven Charakter herausgerissen, ihrer topologischen - vom alle-
gorischen Rahmenbild vorgegebenen - Symbolfunktion beraubt. Dynami-
sierung, Ddmonisierung und erfiihlendes Erschrecken implizieren la-
tente Spannung. Durch ihre projektive Adaption von Insignien der
Gewalt und Intrige in Verbindung mit diesen dramatischen Akzenten
deformieren vor allem Sonne und Mond zu gespenstischen Signalen des
Verhingnisses:
$.237, Z.14; der Guslar beklagt das Los der Sklaven in der Mihle

von Kdnig Lav:

"Da te mrvim, da te drobim, ko sto meni dusu melju
o dva kamena mlinska.
Jedan kamen jos je bijel kao krilo goludovo,

A drugi je kao mjesec, kadavkrvav u lug tone.
Kad istiée ml'jeko b'jeio, siknuti ée krv crvena;"

++o. um dich (das Korn) zu zerkriimeln, um dich zu zerbréseln, so
wie mir zwei Miihlsteine die Seele zermahlen. Ein Stein ist noch
welB wie ein MBwenfliigel ....! Und der zweite ist wie der Mond,
wenn er blutig in den Hain eintaucht. Wenn die weiBe Milch heraus-
flieBt, wird das rote Blut hervorspritzen."

Vor dem Hintergrund der gewaltsamen Blendung von Utvas Bruder
Krat projiziert Nazor auf die Sonne das Bild einer verschreckten
Spinne. Er spielt damit auf die Person des Initiators dieser Tat,

Mrakos, an, indem er die Intrigantensymbolik von dessen Personalme-

taphern variiert:
S$.240, Z. 2 Nasred prede, svemir kojom zasja cio,

Proljetno je sunce stalo na zenitu
Kao zlatan pauk, sto se umorio,
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Pa sad golem blista viseéi o nitu:
SPUStilo S€, ...oveeann

Z. B Nebeski se pauk najedamput prenu,
Pa se uz nit pope, u srce je tisnu;
Do oblacka stignu, pa se uza nj stisnu
I na predu zlatnu baci naglu sjenu.

Inmitten des Geflechts, durch das das ganze Weltall erglidnze,
bleibt die Sonne am Zenit stehen wie eine goldene Spinne, die miide
geworden ist und jetzt, am Faden hingend, riesengroB gldnzt. Sie
senkte sich herab .... Pl¥8tzlich fdhrt die himmlische Spinne auf,
klimmt am Faden empor, driickt ihn ins Herz. Sie gelangt zu einer
Wolke, driickt sich an sie und wirft einen jihen Schatten auf das -
goldene Geflecht.

In seiner privatisierten Mythenwelt, die Nazor in 'Utva' reali-
siert, weist er dem Sumpf eine Funktion als 'Locus des B&sen' zu.
In ihm schlummern, entsprechend dieser Vorstellung, die finsteren
und destruktiven Kridfte. In ihm versinkt alle Hoffnung. In ihm
wohnen die ddmonischen Wesen, die hinter den bdsen Kriften stehen.
Entsprechend signalisiert sein Bild, wie es durch den metaphori-
schen Ausdruck vermittelt wird, die Schrecken, welche von Mrakos
ausgehen. Todessymbolik beherrscht die Analogie. Die personifizier-
te Nacht erscheint als Todesgdttin. Die Natur reagiert erfiihlend
mit dem Ausdruck des Erschreckens:
$.267, Z.14 Drhtale su vrbe Je21vo i plaho;

A nod¢ je iz rita mocvare daleke

S urnom na ramenu tiho dolazila,

Vukuc po trscaku duga crna krila,
SumJele su pred njom trske prestrasene
Gusila je voda neke mukle hropce.

$.268, Z.15 R I Ostar, krvev tada
Mjesecev rog virnu s oblacna zapada.

Die Weiden zitterten fréstelnd und scheu. Und die Nacht kam aus dem
Schilf des fernen Sumpfes mit einer Urne auf der Schulter still da-
her und zog ihre langen schwarzen Fliigel durch das Rohr. Es rausch-
ten vor ihr die erschrockenen Schilfhalme. Das Wasser wiirgte einige
dumpfe Réchellaute .... Scharf und blutig ragt da das Horn des Mon-
des am wolkigen Westen hervor.
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7. Der metaphorische Ausdruck im 'Ahasver'

7. 1 Die thematisterte Problematik und der Stellenwert des meta-
phorischen Ausdrucks

In das allegorische Gewand der Ahasverlegende kleidet Nazor sein
Resiimee individueller Lebenserfahrung und der Reflexionen iiber We-
sen und Schicksal der Menschheit. In diese Allegorie integriert er
auch die Konsequenz seiner Reflexion. Durch die Stationen von Ahas-
vers Wanderung, seiner rastlosen Suche und seines Getriebenseins in
Welt und Kosmos, vermittelt er die Erfahrungswerte kollektiv-
menschheitlichen und individuellen Erlebens sowie ihrer philosophi-
schen Verarbeitung.

Innerhalb der allegorischen Bildkonzeption treten Ahasver die
menschlichen Erlebnis-, Emotions—- und BewuBtseinsbereiche als Per-
sonifikationen in mythischer und legenddrer Gestalt oder auch als
Wesen aus dem Bereich der Literatur entgegen.

Unter den in dieser Untersuchung zur Diskussion stehenden Epen
nimmt der 'Ahasver' zwar in verschiedener Hinsicht eine Sonderstel-
lung ein, er kann aber keinesfalls losgeldst von den vorangehend
besprochenen gesehen und verstanden werden. Denn in ihrem Kern ist
diese Dichtung, die sich den Schein der vorausschauenden Suche, der
Zukunftsbezogenheit zu geben versucht, in viel stidrkerem MaBe Aus-
druck der Retrospektive. Sie beinhaltet, teilweise indirekt, teil=~
weise in unmittelbarer Anspielung, ein Fazit und die partielle Re-
vision der Positionen, die in den friiheren Epen zum Tragen kamen.

Mit dem zeitlichen Abstand - der Ahasver wurde 1941, also 25 Jah-
re nach dem Erscheinen von 'Utva' und schon unter dem Eindruck des
zweiten Weltkrieges, beendet - verbindet sich auch eine grofe in-
nere Distanz.

Die Kluft deutet sich schon durch das zugrundegelegte Motiv an.7“
das in der ihm immanenten Tendenz dem mythischen Bild, auf dem 'Zi-

vana' basiert, nahezu diametral entgegensteht. Ebenso offenbart

73 Kirke aus Homers 'Odyssee' und Kaliban aus Shakespeares 'Sturm’.

74 Vor Nazor hat August 3enoa das Ahasvermotiv in seiner satiri-
schen Erzdhlung: "Vjecni zid u Zagrebu ili tri dana tuge i ne-
volje" verwendet. Zwischen beiden Dichtungen ist jedoch kein di-
rekter Bezug erkennbar.
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sich im Vergleich zum 'Medvjed Brundo' und zu 'Utva' ein grundsitz-
lich verdndertes, distanzierteres Verhdltnis gegeniiber der Welt.

In seiner Betonung der Hoffnung, des Glaubens an eine Erfiillung
der Menschheitsgeschichte, suggeriert das Epos zwar die Kontinuitidt
der vormals zum Ausdruck gebrachten Haltung, jedoch gelingt ihm der
Beweis ihrer inneren Motivation nicht iiberzeugend. Die den metapho-
rischen Ausdruck dieser Dichtung beherrschende Tendenz deutet viel-
mehr auf ein verzweifeltes Aufbiumen gegen drohende Resignation.

In der Dichtung wird, wie bei der Prdsentation des metaphorischen”
Ausdrucks demonstriert werden soll, eine fundamentale Diskrepanz,
ein beinahe schizophrenes Verhidltnis zwischen verbalem Bekenntnis
zum Optimismus und dem von Melancholie durchzogenen emoctionalen
Grundtenor der metaphorischen Bilder sichtbar.

In diesem Epos fehlt das kdmpferische Element, die euphorische
Diesseitsbezogenheit, die intensive Beziehung zwischen Mensch und
Natur. Die metaphysisch motivierte Erwartung verbindet sich nicht
mit dem Fundament einer sozialen Perspektive, denn der Held Ahasver
versucht aus seiner Position der Isolation heraus, die aus seiner
Weigerung resultiert, den chaosstiftenden Emotionen nachzugeben,
nicht, wie Jarilo in 'Utva', die Bedingungen seines Lebensraumes zu
verdindern.

An der Verfassung der Welt, in der er vergeblich seine Heimat,
seinen Standort der Ruhe und des inneren Friedens sucht, dokumen-
tiert sich der Verlust des in 'Utva' noch realisierbar erscheinen-
den 'irdischen Paradieses'. Symbolisierte dieses die als méglich
empfundene Vereinigung und Dominanz der positiv-konstruktiven ethi-
schen Vorstellungen und sozialen Krdfte, so ist das irdische Chaos
im 'Ahasver' eine Projektion des nun evidentermafen beherrschenden
Einflusses des unvollkommenen, in seinen Emotionen unkontrollierba-
ren menschlichen Wesens, das nicht zu sinnvollem sozialen Verhalten
befdhigt erscheint.

Mit dem gebrochenen Verhdltnis zur Welt verbindet sich in diesem
Epos die Entzauberung des Mythischen. Anstelle der homogenen Bild-
welt von 'Zivana' findet sich hier eine Reihung verschiedenartiger
mythischer und legenddrer Anspielungen ohne elementaren inneren Be-
zug zueinander, wobei durch den verdnderten Kontext der urspriingli-
che Sinngehalt bewuBt verzerrt und das Bild durch seine Parodie-

funktion 'entmythifiziert' wird.
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Am eklatantesten demonstriert das Nazor, indem er die Funktion
von Crt, der sich, wie eine Karikatur seiner selbst, als einzige
Gestalt aus der vielfiltigen Mythenwelt von 'Zivana' im 'Ahasver'
wiederfindet, auf paradoxe Weise umdeutet, War dieser dort der
michtige Widersacher fir die Gétter des Lichts, so begegnet ihm
Ahasver, wie er, zurilickgezogen in sein Schneereich, die 'Unrein-
heit' der Welt beklagt und sie, einem Sisyphus gleich, vergeblich
von ihrem 'Schmutz' zu befreien versucht:
$.351, Z.10 "iiiiirirnannsess Jer je Zemlja sva -

Blatan zdenac. U led sjajni i sn'jeg cisti

Stvaram te hlapove iz mocvarnog dna.
Al' je Zemlja uv'jek glib, ljudi sved isti."

"Denn die ganze Welt ist ein sumpfiger Brunnen. In glidnzendes Eis
und reinen Schnee verwandle ich diese Wasserfdlle aus morastigem
Grund. Aber die Welt ist immer Morast, die Menschen immer gleich."

Die hier grob skizzierten Wandlungen in der Beziehung zum Objekt-
bereich spiegeln sich im System des metaphorischen Ausdrucks in
diesem Epos wider,

Die philosophische Reflexion wird im ‘'Ahasver’ zum zentralen An-
satzpunkt der metaphorischen Ubertragung. Mythische Bildwelt als
einheitlicher Motivationsfaktor der Transformation und das Natur-
bild als in sich geschlossenes Symbolreservoir verlieren dabei ih-
ren bisherigen Stellenwert. Die dichterische Phantasie scheint sich
nicht mehr mit gleicher Intensitdt in der Metaphorisierung auszule-
ben.

Zwar erweist sich auch hier die metaphorische Ubercragung als do-
minantes stilistisches Medium, dhneln die Analogiebereiche denen
der vorangehenden Epen, ohne daB sich jedoch die Einzelbilder zu
einem System von Zhnlich weitreichender innerer organischer Verbin-
dung wie vor allem in 'Zivana', oder begrenzter in 'Utva' und im
'Medvjed Brundo' formieren.

Sowohl der 'Povijest knizevnosti naroda Jugoslavije',75 als auch
Barac76 konzentrieren sich in ihrer Interpretation des 'Ahasver’
vornehmlich auf die Aussageintention, die Nazor mit dem Motiv der

rastlosen Wanderung verbindet. Barac stellt das 'Vjecno kretanje'

75 Povijest knjizevnosti naroda Jugoslavije. Izd.: Pedagoski centar
Pula. O.N.. Pula 1953, str. 454.

76 Antun Barac, "Pastir Loda" i "Ahasver". In: Hrvatsko kolo,
Zagreb 1946 god., str. 17.
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(ewige Bewegung) in Analogie zu Goethes 'Faust'. Er sieht als die
didaktische Konsequenz der Dichtung die Forderung nach unaufhérli-
chem dynamischen Streben.

Bei unserer Konzentration auf die Betrachtung des metaphorischen
Ausdrucks im 'Ahasver' scheint sich jedoch der Schwerpunkt des Aus-
sagegehaltes zu verlagern. Durch die erdriickend negative emotionale
Erfahrung, die das Bild der von Ahasver erlebten Welt vermittelt,
gewinnt ndmlich seine rastlose Wanderung eher Fluchtcharakter als

den Anschein zielstrebiger Suche,

7. 2 Welterfahrung, Weltsicht und der Entwurf einer Konsequenz

Wenn im 'Ahasver' ein diisteres Bild dieser Welt gezeichnet wird,
so erscheint dieses stdrker noch von aktuellen Erlebnissen geprigt,
die sich in zeitbezogenen Modifikationen des Motivs niederschlagen,
als von den umfassenden Erfahrungen der Menschheitsgeschichte. Die
teilweise apokalyptisch anmutenden Bilder spiegeln die Eruptionen
der anarchischen Komponente im Wesen des Menschen, der sich nicht
gewillt oder fihig zeigt, seinen destruktiven Trieben und seiner
Schwiche zu widerstehen. So charakterisiert ihn Nazor durch den me-
taphorischen Ausdruck vor allem in seiner Verfihrbarkeit und in der

Erniedrigung, die er durch seine ungeziigelte Emotionalitdt erfdhrec:

$.329, 2.20; Mamon (Mammon) idber die Menschen:
"Misad su, sto glodu sve, pa cak i kamen."

"Miuse sind sie, die alles benagen, sogar Stein."

$.331, 2. 9; Lilita (Lilit) zu Ahasver liber die Menschen:

..... tesesssssssreess nalik su na kolce
Ovijene slamom ....

Z.19 Ljudi, to je slama za mo)j plamen, Y

"Sie gleichen mit Stroh umwickelten Pfihlen .... die Menschen, das
ist Stroh fiir meine Flamme ...."
$.342, Z. 2; Ahasver verldBt Kirka (Kirke):

e e ces e sesssss. = Dugo dopirage
Do njeg smijeh Kirke, koj)a nove pase
Otvarala svojoj zvjeradi. - ....

Lange noch drang Kirkes Geldchter zu ihm, die ihrem Getier neue
Weidegriinde 6ffnete.

$.337, Z. 5; Ares zu Ahasver:
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"Kada bocnem zv'jeri, sto u ljudma dr'jemlju,
Okrvat mogu sada c'jelu zemlju."

"Wenn ich die Tiere stachele, die in den Menschen schlummern, kann
ich jetzt die ganze Welt blutig machen!"

Das Entwiirdigende in der Verfassung der hier portridtierten
Menschheit wird kumulierend-provokativ durch die retardierende Ver-
wendung des in diesem Zusammenhang peiorisierenden Effektes der
Tieranalogie betont. Die Entmenschlichung gipfelt in der MaBlosig-

keit, die jetzt selbst das Bild des Todes beherrscht:

$.337, 2.25; Ahasver zu Ares iliber das Sterben auf dem Schlachtfeld:

- "To smrt nLJe, to je Erestanak dxsanJa
Zivotinje, sto je zaklase; i ti si
Od Aresa posto Mesar ...."

"Das ist kein Tod, das ist das Ende des Hauchens eines Tieres, wel-
ches geschlachtet wurde, und du bist der Metzger von Ares gewor-

den."

Analog sind die menschlichen Wesensziige, die Nazor in dieses Epos
als Personifikationen impliziert und mit Ahasver konfrontiert,
stets mit dem Stigma des Animalischen und Morbiden behaftet. Dabei
werden besonders die Inkarnationen der ungeziigelten erotischen Ver-
lockung, Lilita77 und Kirka, mit geradezu puritanischem moralischen

Rigorismus als Wurzeln der desolaten Menschheitsverfassung apostro-

phiert:

$.330, 2.23; das Bild Lilitas:

Oko struka plast se magleni omata.

Ne zna§, da 1i nJLme jasne zv Jezde teku,
I1' 2vjerinje oci zablistase. Pruza

Usta; a krvava na njim cvjeta ruza.

Um die Hifte windet sich ein nebliger Mzntel. Du weiBlit aicht, ob
auf ihm klare Sterne flieBen, oder tierische Augen aufglinzten. Sie
reicht den Mund und eine blutige Rose bliht auf ihm.

$.331, Z. 4; Lilita im Dialog mit Ahasver:

..... . "Ja sam svagdje, gdje i Jesen"
- "Jest., Da u plod udu otrovni ti zubi"

"Ich bin iliberall wo auch der Herbst ist." "Ja, damit deine giftigen
Zihne in die Frucht eindringen."”

Innerhalb dieses Umfeldes bewegt sich Ahasver als Inkarnation des

77 Lilit: weiblicher b&ser DEmon. Nach: Wilhelm Gesenius, Hebridi-
sches und Abramdisches Handwdrterbuch, Leipzig 19lo: Im alten
Testament einzige Stelle Jesaja 34/14. In der babylonischen My-
thologie Sturmddmonin., Im Talmud Adams erste Frau.
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menschheitlichen und individuell menschlichen Auftrages, den Weg
zur Vervollkommnung und zur wahren Bestimmung zu suchen. Das Motiv
der Legende bezeichnet Ursprung und Kraftquell dieses Zwanges zur
Suche, und es prédjudiziert zugleich das Bestimmungsziel, indem
Ahasver den Befehl zu seiner rastlosen Wanderung von dem 'Gekreu-
zigten' erhdlt, als er diesen auf seinem Leidensweg geschmdht und
sein Stab dessen Kleid beriihrt hat. Ahasvers Wanderung ist damit zu
einer Fortsetzung des Leidensweges vorbestimmt.

Sein Stab ist von nun an das unverletzliche Symbol seines Glau-
bens, der gestidrkt wird durch die Trauer, die Ahasver in der Stimme
des von ihm gekridnkten Jesus verspiirt hat.

In seiner inkarnativen Funktion tridgt Ahasver alle individuellen
und kollektiven menschlichen Erfahrungen mit sich. Die Dimensionen
Raum und Zeit sind fiir ihn nivelliert. Damit fehlt ihm auch das
psychische Schutzschild des Menschen, die 'Schleier der Vergangen-
heit und Ferne':
$.326, Z. 3 More sam, sto u nj se svi potoeci slili,

Z. 7 i e e aee T Zglobovi su mojil
Ko kvrge u hrasta, sto ga starost svlada.

U oku plamicak mocvarni mi steji
Vecernjeg je mraka puna moja brada.

Ich bin ein Meer, in das sich alle Bdche ergossen haben .... Meine
Gelenke sind wie die Knorren an der Eiche, welche das Alter bezwun-
gen hat. In meinem Auge steht eine sumpfige Flamme. Mein Bart ist
voll von Abenddimmerung.

§$.328, 2. 8 Tom prastarom stvoru gledanje je kruh,
Sto ga hrani, misli njegovo su pice,
Hodanje je zivot ....

Fiir dieses uralte Wesen ist das Schauen Brot, das ihn ndhrt, die
Gedanken sind sein Getridnk, das Gehen ist Leben ....

Ahasvers Weg durch den irdischen Bereich im Verlauf seiner Stand-
ortbestimmung ist gekennzeichnet durch die permanente Kollision mit
den Personifikationen der anarchischen, ethisch nicht motivierten
Emotionen der Menschen, in deren Bereich er als das stdrende und

hemmende Element, als der AuBenseiter und Kranke erscheint:

$.333, Z.13; Vulkans Urenkel zu Ahasver:
"Mojega se praga, gubavce, ne takni!"

“"Bertihre nicht meine Schwelle, Aussdtziger!"”

Durch die Biirde seiner Bestimmung, die ihm die Mdglichkeit der

statischen, unkritischen und animalischen Gliickserfiillung, deren
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Verlockungen er stets ausgesetzt ist, untersagt, bleibt Ahasver in
dieser Welt heimatlos, ohne positive Resonanz.

Der metaphorische Ausdruck kennzeichnet ihn vor allem in seiner
Nichtigkeit, was von Nazor durch Analogien, die denen der alttesta-
mentarischen Metaphorik nachempfunden sind, in besonderem MaBe un-
terstrichen wird. Vor der Ubermacht des Anarchischen steht Ahasver
in bestindiger Defensive, unfdhig, seine soziale Isolation zu iiber-

winden, im Strudel der Ereignisse seine Richtung selbst zu bestim-

men:

$.331, Z. 2 M...tisttttevsesses Suh sam list, odnesen
Vjetrom, izgubljena voda, sto svud tece;"
$.331, Z.25; Lilita zu Ahasver:

"Dodi, suhi liste, Sto te vjetar nosi,
Da izgoris i ti u mome plamenu.
$.332, 2. 8 ......... ti se mojem vjetru podaj,"

"Ich bin ein trockenes Blatt, vom Wind fortgetragen, ein verlorenes
Wasser, das liberall hinflieft" .... "Komm, trockenes EBlatt, das der
Wind dahertrigt, damit auch du in meiner Flamme verbrennst .... gib
dich meinem Wind hin."
$.337, 2.23; Ares zu Ahasver:

"Znam, voda si, koja nigde ne uvire, ...."

"Ich weif, du bist ein Wasser, das nirgendwo einmiindet ...."

$.348, Z. l; Kaliban zu Ahasver:
"Dodi, suha grano, vreto puna jadal"

"Komm, du trockener Zweig, du Sack voller Jammer."

S.357, Z. 8; Astrea zu Ahasver:

"Pregrsti od gliba! Ti si dugo luto
Pc kori planeta, gdje si otrov guto;
Z.11 Oboje smo plijen istog bola i straha:
Ja planina od sv'jetla - ti, sacica praha."

"Du Handvoll Morast, du bist lange auf der Kruste des Planeten um-
hergeirrt, wo du Gift hinuntergeschlungen hast .... Wir sind beide
die Beute desselben Schmerzes und derselben Angst, ich ein Gebirge
von Licht, du eine Handvoll Staub."

Mit der Form nun, in der der erdriickend negativen Welterfahrung
und der Hilflosigkeit und Isolation des Individuums begegnet wird,
unter dem offenbaren Zwang, eine positive Perspektive aufzeigen zu
miissen oder aufzeigen zu wollen, liefert das Epos partiell eine
innerlich unstimmige Konstruktion, ohne daf dadurch allerdings sein

poetischer Reiz verlorenginge.
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Die Problematik der offerierten Konsequenz wird evident, wenn die
in der Logik des Motivs implizite metaphysisch orientierte Vi-
sion, die den Weg durch die als 'Jammertal' empfundene Welt seiner
Schrecken beraubt, mit einer Beschwdrung der unendlichen Mdglich-
keiten des Seins verbunden und die Welt auch in der Perfektion ih-
rer Unvollkommenheit als wirkliche Heimat charakterisiert wird,
ohne daR das Epos nur das Indiz der Mdglichkeit zur emotionalen Ak-
zeptanz dieser Vorstellung liefert, Der deklamatorische Gehalt der
folgenden Bilder bleibt daher ohne Bestdtigung seines euphorischen -
Tenors durch den Kontext der Dichtung:
$.327, Z.12 Bezbroj staza imadu Prostor i Vrijeme:

Svaki kut je zipka, svaki cas je sjeme.
Raum und Zeit haben unzihlige Pfade, jeder Winkel ist eine Wiege,
jeder Augenblick ist ein Samen.

$.354, Z.12; Ahasver vermiBt im 'Land iiber den Wolken' (Welt der
Trdume und Mythen) die unmittelbare Realitdt der Erde:

...................... Gdje su glid i prah,
Sto te blate, al' su rodili te? ....
............................ I bol ljudska,

Koja te omata kao jezgru ljuska?
Wo sind der Morast und der Staub, die dich beschmutzen, die dich
aber auch geboren haben .... Und der menschliche Schmerz, der dich
einhiillt wie die Schale den Kern?
Die immanente Tendenz des Motivs der Dichtung widerspricht auch
den M8glichkeiten der Distanz und des Vergessens, die Ahasver im
Eposkontext durch Astrea prisentiert werden, als Perspektive fiir

ein Arrangement mit den Unzuldnglichkeiten der Welt:

§.357, Z.15; Astrea zu Ahasver:

i e e e Iste cak su i koprene,
Sto, gore i dolje, kriiu lice tajno

Istine; a vela najljepsa su njina

Dva carobna tkiva: Proslost i Daljina."

"Dieselben Schleier sind es sogar, die oben und unten das geheim-
nisvolle Antlitz der Wahrheit bedecken, und ihre schénsten Schlei-
er sind zwei geheimnisvolle Gewebe: Vergangenheit und Ferne."
Einerseits wird also im 'Ahasver' durchaus die stringente thema-
tische Tendenz der vorausgehenden Epen erkennbar. Diese Dichtung
versucht gleichsam einen distanzierten SchluBpunkt unter die durch-
gehende Fragestellung nach der emotiven Beziehung des Menschen zu
seiner Umwelt, nicht zuletzt in ihrer sozialen Dimension zu setzen.

Die Betrachtung des metaphorischen Ausdrucks 1d8t jedoch deutlich
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hervortreten, wie sich in diesem Verhdltnis ein gravierender Bruch
vollzogen hat. Sie erfiillt damit quasi eine Kontrollfunktion gegen-
iiber einer Reihe von verbalen Bekenntnissen in diesem Epos, welche
eine Kontinuitdt des Lebensgefiilhls anzeigen wollen. Der metaphori-
sche Ausdruck der Dichtung, die singuliren Ubertragungen wie auch
das gesamte Realisationssystem zeigen dagegen, daf verschiedene
emotionale Motivationsfaktoren - zuallererst das innere Verhidltnis
zur Natur - gegeniiber 'Zivana', dem 'Medvjed Brundo' und 'Utva'

ihre Kraft verloren haben.

7. 3 Naturumwelt und Kosmos

Das Bild der unmittelbaren Naturumwelt und der kosmischen Er-
scheinungen als Objekt der Verfremdung durch den metaphorischen
Ausdruck ist im 'Ahasver' verglichen mit den vorausgehend bespro-
chenen Epen von geringer Bedeutung. Mit dem Vakuum an positiver
Welterfahrung verliert es seine Funktion als Feld euphorischer emo-
tionaler Projektion, spiegelt nicht mehr die Dialektik der mensch-
lichen Gefilihlswelt. Das elementare emotionale Verhdltnis der
'schipferischen Persdnlichkeit' zur Natur, das sich vor allem in
'Zivana' in deren beherrschender Funktion als Symbolreservoir nie-
derschlug, erscheint hier gebrochen. Im 'Ahasver' reproduziert das
Naturbild vor allem die Erfahrung der Erniedrigung des Menschen und
seiner Entfremdung von den elementaren Seinsbereichen.

Diese Distanz deutete sich bereits in den auf Ahasver bezogenen
Analogien - trockenes Blatt, verdorrter Zweig, totes Wasser - an,
und s1e tritt noch schirfer hervor in einem Bild der Sonne, die
durch ihre Transformation ins Animalische gleichsam zum Reflektor

des das Epos beherrschenden Ausdrucks ungeziigelter Gefiihlseruption
wird:
$.342, 2.5 teteessasssassersesssasss @& Sunce visoko
Peklo i gnjevno sjalo ko zvjerinje oko.

Und hoch oben brannte die Sonne und glinzte zornig wie ein tieri-
sches Auge.

In der metaphorisch vermittelten Impression des Kosmos dokumen-
tiert sich dariberhinaus der Verlust des unmittelbar integrierenden
inneren Bezuges zur mythischen Bildwelt. War das 'Land iiber den

Wolken' in 'Zivana' noch der bildliche Koordinationspunkt aller
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menschlichen Empfindungen und Tridume, so ist er fiir Ahasver ein

Raum inhaltsleerer und triigerischer Idylle:

S.354, Z. 4 Poce cestom, gazed kao po kopreni
0d suncane prede ....
2, 9 Liiiiiirestssasansecase. N'jema
Nebesa su ....
Z.12 Prostorom bez cestd kamo da se makne?

Er macht sich auf den Weg und schreitet dabei wie auf einem Schlei-
er von Sonnengeflecht .... die Himmel sind stumm .... Wohir sich
wenden im Raum ohne Pfade?

$.356, Z2.15 ........ R IR Zar to je
Luka, za kdm ceznu dusa i srce tvoje?

-

Ist das etwa der Hafen, nach dem deine Seele und dein Herz sich
sehnen?

Das metaphorisch verfremdete Bild von Naturumwelt und Kosmos
stiitzt und vertieft also innerhalb des begrenzten Raumes, der ihm
im 'Ahasver' eingeriumt wird, die Erfahrung der skizzierten Verdn-
derung anthropologischer Positionen gegeniiber den friiheren Epen. Es
bestdtigt auch die im Bereich des metaphorischen Ausdrucks der
Welterfahrung gewonnene Einsicht, daB der emotional-identifikative
bildhafte Ausdruck in dieser Dichtung allein der Vision metaphysi-
scher Erfiillung vorbehalten bleibt, die Ahasver am Ende seiner
Odyssee erfdhrt:
$.359, Z. 1 Prolxstao stap je u ruc1, a - eto -

I u dusi njemu sada nesto cvjeta.

Der Stab in der Hand belaubte sich, und, siehe da, auch in seiner
Seele bliiht jetzt etwas.
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via free access
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8. Die Realisationsweise des metaphorischen Ausdrucks in Nazors

Epen

8. ! Die Struktur des metaphorischen Bildsystems und seine Inte-

gration in den Gesamtkontext der Epen

Bereits der Blick auf seine thematische Komponente zeigte den me-
taphorischen Ausdruck als konstituierenden Bestandteil aller vier
Epen. Es wurde deutlich, daB die metaphorischen Einzelbilder in {h-
rer liberwiegenden Mehrheit nicht als isoliert zu betrachtende punk-
tuelle Phdnomene innerhalb dieser nazorschen Dichtungen anzusehen
sind. Vielmehr erscheinen sie auf verschiedene Weise systematisch
untereinander verbunden und mit dem Gesamtkontext verschmolzen. Der
hermeneutische Aspekt impliziert folglich wesentlich auch die
Struktur und die Realisationsweise dieser kontextlichen Integra-
tion. Er tangiert das von TschiEewsk1j78 hervorgehobene Phinomen
der 'Aktualisierung des dichterischen Wortes' iiber die 'kommunika-
tive Funktion' hinaus, das Iim Wechsel literarischer Strémungen zu
programmatischen Auseinandersetzungen gefiihrt hat.

Auch in bezug auf unser Material gewinnt der Aktualisierungspro-
zef eine besondere Dimension. Speziell auch die Aktivierung der
symbolisierenden Funktion des Dichterwortes ist in hohem Mafe rele-
vant fiir den metaphorischen Ausdruck in Nazors Epen.

Wellek-Warren weisen im Zusammenhang mit der Beziehung des Dich-
ters zur Metapher auf den wichtigen Tatbestand hin, daf dieses
Stilmittel in die gestalterische Konzeption nicht nur als Ergebnis
bewufiter Konstruktion einfliefit, sondern es gleichsam zum inte-
grierten Bestandteill des 'dichterischen Denkens' werden kann.79

Unter einem solchen Gesichtspunkt erweist sich Nazor in seinen
Epen schon nach unseren bisherigen Betrachtungen des Materials als
ein 'metaphorisch Denkender'. Dieser Eindruck bestdtigt und ver-
tieft sich auch mit der Lektiire seiner Kommentare zu den eigenen
Dichtungen, insbesondere des bereits besprochenen zum 'Medv]jed

Brundo', in denen Nazor selbst der Genese seiner iibertragenen bild-

78 Dmictrij Tschi;ewskij, Vergleichende Geschichte der slavischen
Literaturen I1. Berlin 1968, Seite B87f.
79 Wellek-Warren, a.a.0., Seite 170f.
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haften Vorstellungen besondere Aufmerksamkeit widmet und sie we-
sentlich als Resultat intuitiver, automatisch zur Expansion drin-
gender Transformationsakte darlegt.80 Von daher erscheint auch der
hohe Stellenwert erkldrbar, der dem metaphorischen Ausdruck im
Struktursystem der vier Epen zukommt.

Mit der Betrachtung seiner Realisationsweise soll im folgenden
iber die deskriptive Aufgabe hinaus auch der Frage nachgegangen
werden, inwieweit er in seinem Verhiltnis zur thematisierten Pro-
blematik stimmig erscheint, inwieweit es der Dichtung gelingt, dem
Leser die Fiktion nahezubringen.

H. J. Gerigk behandelt dieses Phdnomen, das wir schon unter dem
Terminus innere Motivation partiell angesprochen haben, vor allem
bezogen auf Dichtungsformen der realistischen Stilepoche unter der
Bezeichnung Einspurung.

Stellt sich im metonymischen stilistischen System des Realismus
die Aufgabe fiir den Dichter offenbar eher dahingehend, den Leser
nicht aus der Fiktion zu entlassen, so besteht sie fiir das hier re-
levante metaphorische Material darin, ihn an diese 2zu attrahieren,
ihm auch die emotionale Akzeptanz der scheinbar anachronistischen
Sujets: Mythos, Fabel, Legende zu ermdglichen.

Barac82 beurteilt Nazors Vorliebe fiir diesen Motivbereich wie
folgt: "Zato su mu kao knjizevne vrste bili najblizi ep, mit, le-
genda, jer se u njima njegova masta mogla do kraja izivjeti (Med-
vjed Brundo, Utva)."83

Diese zutreffende Interpretation intuitiver Affinitdt der dichte-
rischen Einbildungskraft zu bestimmten Sujets sollte unseres Erach-
tens noch ergidnzt werden. Von entscheidender Bedeutung erscheint
ndmlich auch die Tatsache, daB diese Nazors - im weitesten Sinne

des Wortes verstandenen - didaktischen Intentionen in hohem MaBe

entgegenkommen.

Zum einen - und dieses betrifft eher die rationale didaktische
Komponente - erfiillen sie durch ihren gleichnishaft-allegorischen
80 'Kako je postao "Medvjed Brundo"' und "Utva zlatokrila" in: Vla-

dimir Nazor, Eseji, Clanci, Polemike. Zagreb 1950.

81 H., J. Gerigk, Nikolaj Gogol'. Vorlesung an der Universitdt Hei-
delberg, Wintersemester 1973/74;

82 Antun Barac, Jugoslavenska knjizevnost. Zagreb 1963. Str. 233.

83 "Deshalb standen ihm als literarische Gattungen Epos, Mythos und
Legende am ndchsten, weil sich in ihnen seine Phantasie bis zur
Neige ausleben konnte."
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Charakter die Vorbedingung fiir eine eindeutige Vermittlung der
sachlichen Problematik der Epen. Vor allem - und dies zielt auch in
den emotionalen Bereich - erlauben und begiinstigen sie die Entwick-
lung eines metaphorischen Bildsystems, das dem Leser eine groBe
Identifikationsméglichkeit mit seiner inneren Eigendynamik bietet,
ihm die innere Motivation des Metaphorisierungsaktes und der spezi-
fischen Analogiewahl liefert.

Nazors Phantasiewelt, von der Barac spricht, ist also in ihrem
Wesen nicht dunkel, fiihrt nicht in rein subjektive Bereiche der
Emotion, sondern bleibt primdr der Reflex einer objektiven Reali-
tdt. Die 'Einspurung' in die Thematik erfolgt iiher die Transparenz
des dichterischen Aktualisierungsprozesses, der nachfolgend in sei-
nen wichtigsten Ausformungen charakterisiert werden soll. Dabei er-
gibt sich der vielfach auBerordentlich traditionell oder toposhaft
anmutende Charakter der Bilder offenbar auch als Konzession an die
Durchsichtigkeit der Transformationsprozesse, welche eine verstirk-

te Identifizierung mit den Motivationen der Ubertragungen begiinsti-

gen.

8. 1.1 Die Formen der inneren Motivation des metaphorisgchen Aus-

drucks

Die elementarste Form derjenigen Bestrebungen in Nazors Epen, die
der metaphorischen Transformation eine innere Legitimation zu ver-
leihen versuchen, besteht darin, daf die Ubertragungen an die ¥ik-
tion des initiierenden oder katalysierenden Einwirkens mythischer
Personifikationen gekniipft werden. Nazor erstellt also einen Bezug
zwischen einem groBen allegorischen Komplex und dem metaphorischen
Einzelbild. Diese Form der 'metaphorischen Denkweise' ist wesent-
lich mitbestimmend fiir die enge Verflechtung des gesamten metapho-
rischen Ausdrucks in den einzelnen Epen. Sie ist zugleich ein be-
deutender Faktor bei der Kristallisation der Svmbolbereiche, iiber
die nachfolgend noch eingehender 2zu sprechen sein wird.

Ihr AnstoB fir die Zielrichtung der Analogiebildung kommt in al-
len vier Epen gleichsam zum Tragen, jedoch HuBert sie sich als un-
mittelbarer Motivationsfaktor am ausgeprigtesten dann, wenn mythi-

sche Elemente in die Dichtung direkt einbezogen sind. Ceradezu pro-
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totypisch realisiert sie sich in 'iivana', wo eine mythische Bild-
welt im Zentrum der Fiktion steht. Hier wird auch am deutlichsten
ihre Rolle beim EinspurungsprozeBf Iin die spezifische Prdsentations-
form der Thematik erkennbar,

In 'Zivana' ergibt sich ndmlich ein wechselseitiger innerer Legi-
timationsvorgang zwischen der mythischen Bildwelt in ihrer Gesamt-
heit und dem metaphorischen Einzelbild.

Einerseits wird das mythologische Motiv in seiner gleichnishaften
Bedeutung, die ihm zugewiesen wird, transparent gemacht, sein ana-
chronistischer Charakter absorbiert. Die im Hintergrund stehende
didaktische Komponente der Dichtung - sie versucht das BewuBtsein
fiilr die Kontinuitidt kollektiven traditionellen Empfindens als
Grundlage fiir ein neues Selbstgefiihl der slavischen Vélker anzu-
sprechen - fiillt sich mit emotionalem Gehalt.

Auf der anderen Seite erhdlt auch die Analogiebildung metaphori-
scher Einzelbilder ihre innere Legitimation durch die Bindung an
mythische Elemente der Fiktion, was sich in der Form der Ubertra-
gung niederschlidgt. Dabei erweist sich hilfreich fiir die 'Einspu-
rung’' des Lesers, daB mit dem Metaphorisierungsakt eine Briicke von
der fiktiven mythischen Bildwelt zum anthropologischen Bereich ge-
schlagen wird.

Dieser Vermittlungsakt zwischen den beiden Bild- und Bedeutungs~-
ebenen hat in 'Zivana' drei unterschiedliche Erscheinungsformen,
die schon bei der Besprechung der thematischen Komponente des meta-
phorischen Ausdrucks andeutungswelse tangiert wurden.

Am eindeutigsten zeigt sie sich, wenn die Ubertragung in direktem
Zusammenhang mit der Aktion der in das mythische Bild integrierten
Personifikation steht. Das fiihrt zu vordergriindig und isoliert ge-
sehen sehr topologischen Transformationen vom Tynus: 'Ouell des
Lichts', "flammende Hiebe', 'Samen des Lichts' und &hnlichen. Dabet
kann das Einzelbild als Teil der allegorisch-mythischen Konstruk-
tion direkt ausgewiesen sein: 'Suvid dffnet die Quellen des
Lichts', oder die Projektion der mythologischen Vorstellungen in
die Natur und den Kosmos besitzt lediglich priformierende Funktion
fiir die Konstruktion der metaphorischen Bilder.

Indem die fiktive Beteiligung der Personifikationen als genuine
Begriindung der Analogieform im Hintergrund der Bilder steht, wirkt

sie als aktualisierender Faktor deren toposhaftem Charakter entge-
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gen und begilinstigt dabei sogar die Attraktion des Lesers an die
Fiktion, weil durch sie die Reaktivierung des verblassenden ilber-
tragenen Charakters der Bilder stdrker in den Vordergrund riicket.
Ergibt sich die oben skizzierte Motivationsform aus dem Wirken
der in die Naturumwelt- und Kosmosphinomene projizierten mythischen
Gestalten, so besteht ein zweiter Motivationsfaktor fiir die Genese
metaphorischer Einzelbilder, der vom Gesamtkomplex der mythischen
Bildwelt inspiriert wird, aus den Elementen der kompositorischen
Ausfiihrung dieser Personifizierungen und Dimonisierungen selbst.
Sie sind gekennzeichnet durch Analogien aus dem anthropomorphen Be-
reich oder der anthropologischen Sphidre schlechthin und formen die
Bausteine des groBen Bildes, das den jahreszeitlichen Ablauf in der
Natur als Allegorie des menschlichen Lebens interpretiert. Der zu-
grundegelegte umfassende allegorische Gedanke provoziert also sin-
gulidre emotionale Projektionen in die Natur und den Kosmos, die
wiederum die Allegorie mit Leben erfiillen, sie aus ihrem plakativen
Charakter herausfiihren:
$.30, Z.4; Zora beklagt den Tod Pojezdas (Gestalt der Abenddim-
merung):

Vrutak siete otvara se; 1 dok tuga zemlju hvata,
Ti umires nad vodama, na_oblaku, sto se ruji.
Val na p'jesku ko da place ....

Der Quell der Wehmut #ffnet sich, und wihrend Trauer die Erde er-
faBt, stirbst du liber den Wassern auf einer Wolke, die sich rdtet.
Es ist, als weinte die Woge auf dem Sand ....

Die dritte Variante der sich auf das mythische Motiv stiitzenden
Form innerer Motivation separater metaphorischer Bilder bedient
sich der Personifikationen, vor allem Zivanas, zur Analogieent-
schliisselung. Die mythischen Gestalten transponieren dabei kraft
der katalysatorischen Funktion, die ihnen die Fiktion fiir den alle-
gorischen Bildaufbau zuweist, psychische Phdnomene wie Trdume und
Sehnsiichte in materialisierter Form in das Bild der Naturumwelt und
des Kosmos. Zu dem Bild: 'und daB gleich bunten, tauigen Blumen auf
den himmlischen Feldern alle menschlichen Freuden bliihen' gehdre
konstitutiv die Personifikation Zivana, die die Erscheinungen des
Himmels aus den menschlichen Emotionen formt.

Die bis jetzt hervorgehobenen Zusammenhinge im metaphorischen
Bildsystem von 'Zivana' weisen also die Motivwahl nicht nur als Re-

sultat inhaltlichen und emotionalen Interesses an der Bildlichkeit
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des Sujets aus, sondern in gleichem MaBe an der Voraussetzung, die
es zur strukturellen Entwicklung und zur Realisation der spezifi-
schen metaphorischen Denkweise und der damit verbundenen Aktuali-
sierungschancen bietet.

Die in 'Zivana' harmonisch und detailliert ausgefiihrte Entwick-
lung des metaphorischen Ausdrucks aus der mythischen Bildwelt, mit
der Nazor ein fundamentales Element seiner fiir die Epen relevanten
metaphorischen Denkweise organisch realisiert, wird auch in 'Utva'
in begrenzterem Umfange wieder aufgenommen. Der verschiedentlich
sehr lyrische poetische Effekt, welcher die aktualisierende Wir-
kung dieser Realisationsform in 'Zivana' begleitet, kommt hier je-
doch nicht in gleichem MaBRe zum Tragen. Das Eigeninteresse am bild-
lichen Reiz einer Mythenwelt scheint in 'Utva' zugunsten der pro-
blemvermittelnden Funktion reduziert. Damit wird stdrker der Ein-
druck von der Konstruktion einer Allegorie spiirbar, wo sich in ‘'Zi-
vana' die immanente Bildstruktur eines schon prédsenten mythologi-
schen Motivs entfalten kann.

Unabhidngig von mythischen Fiktionen und ohne die katalysierende
Prdsenz von Personifikationen realisiert Nazor eine weitere Form
der aktualisierenden Bindung metaphorischer Einzelbilder an eine
groBere Konsoziation, indem er den asscoziativen Zusammenhang, der
aus einer bestimmten Grundsituation eines Komplexes der jeweiligen
Dichtung resultiert, zur Basis der Analogiebildung macht. Hier ist
kein selbst schon iibertragenes Bild gr&Beren Umfanges Ausgangspunkt
der Transformation, so daB auch die aktualisierende Motivation
nicht innerfiktional bildlich vollzogen wird, sondern iliberwiegend
von der kombinatorischen Aktivitdt und der Einfiihlung des Lesers
geleistet werden muB.

Indem Bilder verschiedener Bereiche unter gleichen Prdmissen an
den gréBeren Kontext gebunden sind, wird keine sachliche oder phi-
nomenologische Gemeinsamkeit zwischen den metaphorisch verfremdeten
Objekten betont, sondern durch die ihnen gemeinsame Tendenz der
Ubertragung wird ein emotionales oder sachliches Faktum der sie um-
gebenden Szenerie akzentuiert.

In 'Zivana' sind fir diesen aktualisierenden Motivationstypus
diejenigen metaphorischen Bilder exemplarisch, deren Analogien auf
die Vorstellung der Fruchtbarkeit in der Natur - Saat, Wachstum,

Ernte - fixiert sind: 'Die Flut der Finsternis ist voll dieses Sa-
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mens von Licht', 'Aus dem finstern FluBbett erheben sich Wolken von
goldenem Staub, und jedes Kbrnchen ist ein Samen der keimt, wdchst,
glitzert', Zivana: 'Es ist Erntezeit. Und meine liebste Aussaat,
das Menschengeschlecht, reift ....', 'Die Trdume der Menschen, Sa-
men der Seele ....'.

Analog zur mythischen Motivation findet auch diese Form wiederum
ihre Entsprechung in 'Utva'. Auch hier ist der assoziative Hinter-
grund des Wachstums, der Ernte und Drusch von besonderem Affektwert
flir die Inspiration der Analogiebildung bei der Charakterisierung
unterschiedlicher Phdnomene. Er préformiert sowohl die auf Kénig
Lav bezogenen Personalmetaphern 'Pflug Gottes' und 'Brot aus der
gdottlichen Miihle', wie auch die ilibertragene bildhafte Gestaltung
des Lobes der Tatkraft und der Freiheit: 'Wir haben unsere Schwie-
len auf dieser Tenne ausgesdt', 'Es reift das Brot des Gliicks und
der Freiheit'.

Eine signifikante Rolle fiir die Attraktion des Lesers an die
Dichtung durch Motivationsvermittlung spielt schlieBlich in Nazors
Epen die Realisation von Metaphern aus dem Vergleich oder mit Hilfe
des Vergleiches. Sie verweist uns auf die in den theoretischen Vor-
bemerkungen vollzogene Abgrenzung der beiden Ubertragungsformen
voneinander, wobei wir uns der Auffassung Meiers anschlossen, der
den Vergleich als eine mégliche 'weniger kiihne Vorstufe' der Meta-
pher charakterisiert. Wenn also innerhalb eines Bildes der Schritt
von der Vor- zur Endstufe vollzogen wird, so muB dies als ein wich-
tiger Faktor fiir die Beteiligung des Lesers am 'metaphorischen
DenkprozeB' angesehen werden, der von Nazor bei dem uns vorliegen-
den Material in unterschiedlicher Ausformung geradezu demonstrativ
angestrebt zu werden scheint.

Modellhaft kann hier die Beteiligungsfunktion, die er der Ver-
gleichsanalogie bei der Realisation seiner Metaphern einrdumt, an
den drei wichtigsten Formen demonstriert werden, die offenbar der
Aktualisierung von Ubertragungen und der Formierung des metaphori-
schen Ausdruckssystems dienen. In einer Reihe von Bildern entwik~-
kelt Nazor eine Metapher aus einem Vergleich, wobei sich als Haupt-
effekt dieses Prozesses die Erhdhung der Spannung ergibt. Das expo-
nierteste Beispiel dafiir findet sich in 'Utva': 'Inmitten des Ge-
flechts, durch das das ganze Weltall erglidnzt, bleibt die Sonne am

Zenit stehen wie eine goldene Spinne, die miide geworden ist
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Pl8tzlich fidhrt die himmlische Spinne auf ...."'.

In einer komplizierteren Stufe wirkt die Vergleichsanalogie aktu-
alisierend auf die iibrigen Elemente eines ausgefilihrten metaphori-
schen Bildes, fdrdert ihre Akzeptanz und formt so das Gesamtbild zu
einer geschlossenen Einheit: 'Zora .... du hast den Zaun des Schat-
tens iliberflogen und dich wie eine Mdwe mit roten Fliigeln auf die
salzige Gischt des blauen Meeres herabgesenkt'.

In der dritten Form wird schlieBlich am intensivsten eine beherr-
schende Tendenz im metaphorischen Ausdruckssystem der vier Epen - i
vor allem aber dessen in 'Zivana' und 'Utva' - sichtbar. Sie zielt
primdr dahin, abstrakte Phidnomene zu versinnlichen, sie an materi-
elle Objektbereiche heranzufiihren. Bei diesen Bildern geht von der
Vergleichsanalogie eine aktualisierende Wirkung auf den libertrage-
nen Bedeutungscharakter des Zeitwortes aus: 'Es keimt das menschli-
che Gliick wie das Gras durch die Sonne'.

In anderen Beispielen wird durch den Wegfall der Vergleichsparti-
kel die Verschmelzung noch intensiviert, die Vorstellung aus dem
Bereich der Psyche dem materiellen Objekt noch niher gebracht: 'Es
reifen die Friichte an den Zweigen, die Seelen der Menschen in den
Briisten'.

Bei den bisher besprochenen Realisationsformen des metaphorischen
Ausdrucks dominierte der EinfluB einer umfassenderen bildlichen
oder assoziativen Vorstellung auf die Genese des metaphorischen
Einzelbildes. Im 'Medvjed Brundo', wo keine in sich geschlossene
mythische Bildwelt in die Fiktion einbezogen ist, kommen diese For-
men der inneren Motivation kaum zum Tragen, denn der inspirierenden
Beziehung einer grdBeren Bildeinheit zum metaphorischen Einzelbild
ist damit weitgehend die Grundlage entzogen. Bei der Realisation
des metaphorischen Ausdrucks wird hier die priformierende Wirkung
des mythischen Vorstellungskomplexes, die in 'Zivana' und begrenz-
ter in 'Utva' das System formte, durch die gleichfalls systembil-
dende Projektion eines anthropologischen Problemkomplexes in den
Bereich der Naturumwelt substituiert.

Das Schwergewicht des Realisationsprozesses verlagert sich dabei
auf die Expansion begrenzter metaphorischer Ubertragungen. Singuli-
re Transformationen wirken jetzt allegorieevozierend, ohne daB die
Allegorie a priori in ihrem bildlichen Rahmen festgelegt wdre. Als

Resultat dieser expansiven Tendenz bildet auch die Naturmetaphorik

126



00050703

im 'Medvjed Brundo', basierend auf der beseelenden Projektion,
einen weitgehend homogenen, in sich geschlossenen Komplex. Die Ex-
pansion der einzelnen Bilder reicht iber die begrenzte Einheit des
Satzes, innerhalb dessen die Attribute des metaphorisierten Objek-
tes in die Ubertragung mit einbezogen werden, bis hin zur szeni-
schen Ausfiihrung.

Bei der Analogiefindung stiitzt sich Nazor hier stdrker als in
'Zivana' oder 'Utva' auf die unmittelbare Impression. Die Ver-
gleichspunkte weisen weniger préformierte Ansdtze auf. Dadurch, da8
die Projektion nicht von mythischen Vorstellungen gebrochen ist,
wird verstdrkt die sinnbezogene Komponente im Rezeptionsvermdgen
des Lesers gefordert. Es ergibt sich der Eindruck gr&Berer Sponta-
neitdt des metaphorischen Schépfungsaktes. Von dort her geht im
'Medvjed Brundo' weitgehend die attrahierende Wirkung aus, die in
'Zivana' und 'Utva' eher auf der Transparenz und inneren Logik der
Realisation des metaphorischen Ausdruckssystems beruht.

Im 'Ahasver' verliert sich mit dem gebrochenen Verhdltnis zu den
katalysierenden Vorstellungsbereichen Mythos und Naturumwelt, von
dem diese Dichtung geprdgt ist, zugleich auch weitgehend die Ten-
denz, da8 einzelne Elemente der metaphorischen Bildwelt inmerfik-
tional miteinander in Beziehung treten und allegorisierend expan-
dieren. Die Systematik reduziert sich hier auf die Homogenitdt im
Analogiespektrum der einzelnen metaphorisierten Objekte.

Als Fazit ergibt sich, daB deutliche Parallelen zwischen der Rea-
lisationsweise des metaphorischen Ausdrucks in den einzelnen Epen
und der inneren Beziehung zu den fundamentalen Objektbereichen, von
denen diese getragen sind, registriert werden kdnnen.

Andererseits schidlt sich jedoch in 'Zivana' eine metaphorische
Denkweise prototypisch heraus, die sich trotz ihrer Modifizierungen
im jeweiligen RealisationsprozeB prédgend fiir den metaphorischen
Ausdruck aller vier Epen erweist, indem sie seine symbolisierende
Funktion in hohem MaBe determiniert. Fxemplarisch sollen daher -
ausgehend vom Beispiel 'Zivana' - die wichtigsten bildlichen Ver-
bindungslinien zwischen den tragenden Vorstellungsbereichen der
Fiktion - anthropologische Sphdre, Naturumwelt und Kosmos, Mythen-
welt - grafisch dargestellt werden. Natur und Kosmos erweisen sich
in diesem Zusammenhang als Feld der Projektion fiir die Phdnomene

der anthropologischen Sphdre und als Mittler der bildhaften Bezie-
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hung zwischen ihr und der mythischen Welt. Diese Ausrichtung der
Projektion bleibt auch dort weitgehend erhalten, wo der mythische
Vorstellungsbereich nicht in die Fiktion einbezogen ist. Dem Bild
von Natur und Kosmos fdllt mit der charakterisierten Position als
Schnitt- und Endpunkt der Projektionslinien fir eine groBe Zahl

von Ubertragungen ein zentraler Stellenwert als Symbolreservoir des

. . 84
metaphorischen Ausdrucks in Nazors Epen zu.

8. L2 Die Symbolisation innerhaldb dee metaphorischen Ausdrucke in

Nazors Epen

Mit der Darstellung der wesentlichen Verbindungslinien zwischen
den bildhaften Vorstellungsbereichen in 'Zivana' wird deutlich, wie
besonders die Komplexe Naturumwelt und Kosmos beim Metaphorisie-
rungsprozeB tangiert werden. Sie bilden das wichtigste Reservoir
von Zeichen oder Symbolen, mit Hilfe von deren Ausdruckseffekt die
verschiedenartigen Phidnomene in Nazors Epen durch metaphorische
Transformation charakterisiert werden.

Innerhalb der Gesamtheit dieser Zeichen kristallisieren sich se-
parate Komplexe heraus, die jeweils auf bestimmte Gefiihlswerte be-
zogen sind. Diese Symbolisation, die wir als Ausdruck der H#ufung
gleichartiger Zuordnungen bei den Ubertragungen registrieren, soll
zundchst fir die einzelnen Epen in ihrer Struktur grob umrissen
werden.

Vor allem dadurch, daB die Symbolbereiche in die umfassenden al-
legorischen Konstruktionen integriert sind, formieren sich inner-
halb unseres Materials antagonistische Gruppierungen, die die Pola-
risierungen im Bereich der mythischen Wesen und der anthropologi-
schen Sphdre widerspiegeln. Die einzelnen Elemente der Symbolgrup-
pen treten dabei als Antagonismen nicht zwangsl3ufig innerhalb ei-
ner der Dichtungen auf, sondern sie lassen sich verschiedentlich
durch Beispiele aus einem anderen Epos komplettieren, in welchem
die Opposition thematisch relevanter erscheint. Diese Tatsache un-
terstreicht, wie einheitlich die Symbolisierungstendenz fiir einen

groBen Teil unseres Materials ist.

84 Siehe dazu die Grafik auf Seite 129.
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Projektive Verbindung verschiedener Vorstellungsbereiche durch den

metaphorischen Ausdruck in 'Zivana'

Mythische Welt

bildhafter Aufbau Funktion

psychisch.

Kosmos
Bereich

Anthropologi-
sche Sphiare

Naturumwelt anthropomorpher Berelch

Legende:

Personifikation Zivana

Personifikation Zora

_________ Nuell des Lichts
Samen des Lichts

Alle menschlichen Trdume blithen
auf den himmlischen Feldern
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In 'Zivana' lassen sich drei dominierende Komplexe von Oppositio-
nen registrieren, welche den iliberwiegenden Teil derjenigen Symbole
subsumieren, mit deren Hilfe eine Parallele zwischen Ausdrucksfor-
men der Naturumwelt und emotionalen Kategorien der anthropologi-

schen Sphidre entwickelt wird:

Hell Dunkel

Sonne Leben Finsternis Unsicherheit
Lichtstrahl Lebenskraft Schatten Bedrohung
Morgenrdte Hoffnung Nebel etc. Trauer

Stern Zukunftsvision etc. Unwissenheit
Fackel Angst etc,
Flamme

Glut etc.

Lebendige Natur Tote Natur

Samen Mensch als Schépfung Schnee Gefangenschaft
Pflanze der Gitter Eis Tod

Baum Volksstamm etc.

Frucht

Wurzel etc.

Blume Mddchenhafter und

Bliite fraulicher Liebreiz

Zeichen der Dynamik Zeichen der Erstarrung
Flut Leidenschaft Netz Gefangenschaft
Welle Vitalitidt der sla-

Quell vischen Stdmme etc.

Strom etc.

Im 'Medvjed Brundo' entfaltet sich kein gleichermaBen exponiertes
System symbolhafter Zuordnungen innerhalb des metaphorischen Aus-
drucks., Die Naturumwelt ist hier als Projektionsfeld der sozialen
und politischen Problematik durch die erfiihlende und beseelende
Transformation, gleichsam psychisch und physisch reagierend, eng an
das Geschehen um die Akteure der Dichtung gekettet. Beli der meta-
phorischen Ubertragung erscheint sie weniger wie ein Hort festge-
legt zuzuordnender Zeichen, sondern der Dichter stiitzt sich ent~-
sprechend der jeweils zu charakterisierenden Situation vor allem
auf ihren phinomenologischen Eigenwert, In diesem Epos fehlt der
Rahmen einer vorgepridgten Allegorie, der wie in 'Zivana' den Symbo-
lisationsprozeB8 innerhalb des metaphorischen Ausdrucks auch im to-

pologischen Sinne steuern kdnnte.

130



00050703

In 'Utva' entwickelt Nazor dagegen einen analogen strukturellen
Zusammenhang zwischen metaphorischem Ausdruck und Symbolik wie in
*Zivana'. Auch hier steht die Opposition von hell und dunkel im

Mittelpunkt:

Hell Dunkel
Sonne Hof fnung Nacht Bedrohung
Sonnenstrahl Freude etc. Schatten Verunsicherung
Flamme etc. Wolke etc. Verblendung etc.
Lebendige Natur Widrige (tote) Natur
griinende Natur Lebenserfiillung ausgeddrrter gedemiitigtes
Blume keimende Hoffnung Baumstumpf Volk
Bliite Liebe Gestriipp Not
Kornfeld etc. Tempel etc. Dornen etc. Miihsal etc.
Zetchen des erfiillten Lebens Zeichen der Tyrannei
Pflug Lebenskraft Mihlstein Fronarbeit
Schwielen Tatkraft Turm Gefangenschaft
Brot etc. Recht Netz Intrige

Freiheit etc. Spinne

Sumpf etc. Bosheit etc.

Im 'Ahasver' zeigt sich trotz enger Begrenzung der numerischen
Hiufungen gleichfalls die Tendenz zur Symbolisation innerhalb des
metaphorischen Ausdrucks, wobei die Realisationsform derjenigen in
'Zivana' und 'Utva' weitgehend angepaBt ist. In mehreren Komplexen
nimmt jedoch die Zuordnungstendenz der Zeichen, korrespondierend
mit der Verlagerung der inhaltlichen Akzente, in ihrer Wertigkeit
einen diametral entgegengesetzten Verlauf. Das gilt besonders fiir
die Bereiche des Animalischen, des Feuers und der Bewegung in der
Natur, die im 'Ahasver' im Gegensatz zu 'Zivana' vorwiegend mit ne-

gativem Anmutungscharakter behaftet sind:

Feuer ungeziigelte Emotion
Flamme

Scheiterhaufen

tierhaftes Erscheinungsbild Morbiditit etc.
Blatt im Wind Richtungslosigkeit
stromendes Wasser etc. Getriebensein etc.

Dieser grobe Uberblick liber die dominierenden Symbolbereiche
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zeigt, daB auBer im 'Medvjed Brundo' die Zuordnung der Zeichen in
hohem MaBe reguliert ist, ja, verschiedentlich geradezu emblemati-
schen Charakter gewinnt. Die Analogiefindung nimmt nur selten iiber-
raschenden Verlauf.

Mit dieser Feststellung soll jedoch kein negatives dsthetisches
Urteil {iber die nazorschen Dichtungen prédjudiziert werden. Vielmehr
partizipiert die Symbolisation als prigendes Element der spezifi-
schen Realisationsform des metaphorischen Ausdrucks, indem etwa die
Symbolantonomien als Bestandteil der mythisch-allegorischen Vor-
stellungen in Erscheinung treten, auch an der inneren Motivation
der Metaphorisierungsprozesse und ist so ein Faktor der Attraktion
an die Ubertragene Bildwelt. Sie unterstiitzt auch die gleichnis-
haft~-didaktische Komponente der Epen.

Aus diesem klaren, vielfach determinierten Zeichenzuordnungscha-
rakter ergibt sich die signifikante Tendenz, daB Nazor in seinen
Epen nicht zu subjektivierender, dunkler Symbolik innerhalb seines
metaphorischen Ausdrucks strebt. Sie kontrastiert vielmehr eindeu-
tig mit der von E. Frenzel unter Berufung auf Strich, Tindall und
Levin fiir die symbolistische Dichtung vielfach als charakteristisch
bezeichneten Neigung, mit ihrer Symbolisation 'mehr den Versuch der
Reizwirkung als die Hinfiihrung auf ein hinter den Dingen liegendes
Geistiges' zu verfolgen.a5

Wenngleich die eindeutige Ausrichtung der symbolhaften Zuord-
nungslinien hier sicherlich auch eine gattungsspezifische Erforder-
nis ist - das Epos verlangt zweifellos nach gréBerer Transparenz
seiner Bildwelt als das lyrische Gedicht - so hat sie jedoch auch
eine wesentliche poetische Funktion als einspurendes Element,
stiitzt sie die Vermittlung der in der Thematik von Nazors Epen im-
pliziten didaktischen Intentionen.

Der entschliisselnde Charakter der metaphorischen Symbolik, ihr
echter Zeichenwert, tritt auch in den Formen ihrer Realisation in
Nazors Epen deutlich zutage. Er zeigt sich besonders plastisch,
wenn die Symbole in bildliche Relation zu den fiktiven Sitzen der
Psyche, zu Herz und Seele gestellt werden.

Die metaphorische Transformation der Sitze der Psyche vollzieht

85 Elisabeth Frenzel, Stoff-, Motiv- und Symbolforschung. Stuttgart
1963, Seite 35.
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sich dabei unter verschiedenen Vorzeichen, die in jedem Fall in Zu-
sammenhang mit der bereits erwdhnten bildlichen Ann3dherung nicht
materieller an materielle Vorstellungsbereiche stehen. Unter dem
Einflu8 der beseelenden Projektion tendiert sie in Richtung auf die
Personifizierung. Als bildliches Medium, mit dessen Hilfe stdrker
noch die oben dargestellte Symbolstruktur innerhalb des metaphori-
schen Ausdrucks realisiert wird, verdinglicht Nazor die Seele, gibt
ihr wie dem Herzen rdumliche Dimension. Mit dem metaphorischen Akt
werden die Symbole von Emotionen oder von Persdnlichkeitsattributen
in sie transponiert. Hinter diesem Ubertragungsvorgang verbirgt
sich eine der wesentlichen Formen, mit denen Nazor die Akteure sei-
ner Epen typisiert oder ihre psychische Verfassung kennzeichnet.

Besonders fiir 'Utva' ist sie charakteristisch. Nazor setzt dort
mit ihrer Hilfe bildlich die Relation um, die er zwischen den ex-
trem divergierenden Lebensprinzipien und den jeweils aus ihnen re-
sultierenden Schicksalen und psychischen Verfassungen sieht.

Ferner verabsolutiert er durch sie die Charakteristik seiner Ak-
teure, untermauert er die idealtypische Konstellation der Gestalten
zueinander. Dariiberhinaus begilinstigt diese Form die Integration my-
thischer Vorstellungen in die Epen und die Akzeptanz der Fiktion,
weil die mythischen Wesen iliber die rdumlichen psychischen Zentren
auf die menschlichen Akteure einwirken und so die Bindung zwischen
beiden im metaphorischen Bild illustriert wird.

In ihrer Zuspitzung parodiert diese Darstellungsform kommunikati-
ver Beziehung eine mystische Erleuchtung. Herz oder Seele nehmen
ein Zeichen der mythischen G&tter auf, das symbolhaft die Lebens-
einstellung oder Gemiitsverfassung der betroffenen Person dokumen-
tiert. Als Beispiel dafiir soll die Bekehrung Kdnig Lavs durch Pe-
runs Strafe in 'Utva' angefiihrt werden: 'Als du mich mit deinen
feurigen Fingern (Blitz) beriihrt hast, ist mir aus deiner Hand eine
Perle in die Seele gefallen'.

Die gleiche Ubertragungsform verwendet Nazor auch zur Charakteri-
sierung situationsbedingter Gemiitsverfassungen: 'Die winterliche
Finsternis wickelte sich zu einem Kn3iuel zusammen und schlummert
wie eine Schlange den Menschen auf dem Grund der Seele'.

Der Uberblick dlber die Symbolisationsstruktur innerhalb des meta-
phorischen Ausdrucks von Nazors Epen macht sichtbar, wie sich be-

reits in 'Zivana', vornehmlich unter dem EinfluB der in das mytho-

133



00050703

logische Motiv projizierten allegorischen Vorstellungen eine Ten-
denz der Symbolisation und ein stabilisiertes System von Symbol-
gruppen herausbilden, die in ihren Grundziigen in den folgenden Epen
retardieren. Es bildet sich ein fester Bestand von Zeichen und Zei-
chenkomplexen, dessen Umfeld auch dann nicht verlassen wird, wenn
verstirkt emotionale Elemente den UbertragungsprozeB bestimmen und
nach expressiverem Ausdruck verlangen. Der Affekt sucht sich dann
in seiner Eruption vielmehr einen Ausweg iiber Modifizierungen und
vor allem Kombinationsformen innerhalb des festgelegten Reservoirs.
Dabei steht der Uberraschungsgrad der Kombination offenbar in di-
rektem Verhidltnis zu der vom Kontext ausgehenden Spannung. Auf die-
se Weise verlagert sich die einmal definierte Wertanmutung eines
Zeichenkomplexes, indem seine Elemente in der Kombination von denen
eines anderen, in seinem ihm urspriinglich zugewiesenen Anmutungs-
charakter kontridren Bereiches dominiert werden.

Wir registrieren verschiedene Formen, innerhalb derer sich diese
Verinderung vollzieht., Wenn etwa der Wert eines Zeichenkomplexes im
"Ahasver' gegeniiber 'Zivana' total in sein Gegenteil verkehrt ist,
so ergibt sich dieser Effekt daraus, daB seine Elemente in einer
verinderten natiirlichen Hypostase registriert werden. Markantestes
Beispiel dafilr ist die Gruppe: Baum, Zweig, Blatt etc., die vor-
nehmlich als Analogiereservoir fiir Personen und Personengruppierun-
gen in Erscheinung tritt. In 'Zivana' symbolisiert sie in ihrer le-
bendigen Hypostase die Vitalitdt und Stdrke der slavischen Stéimme,
wihrend im Zusammenhang mit den Personalmetaphern des Ahasver der
abgestorbene Zustand in den Vordergrund riickt (verdorrter Zweig,
trockenes Blatt etc.). Analog wird der Anmutungscharakter des Be-
reiches Wasser revidiert.

In einer weiteren verstdrkt emotional geprdgten Form verbindet
sich der originidr bei Nazor positive Symboltridger mit einem Epithe~
ton, das einem der negativ belasteten Zeichenkomplexe entlehnt
ist: 'In meinem Auge steht eine sumpfige Flamme' oder 'Auf ihren
Lippen stand eine bluttge Rose'.

Den stdrksten Uberraschungseffekt und expressivsten Ausdrucksge-
halt erzielt Nazor jedoch durch die totale Projektion eines mit ne-
gativen Vorstellungan behafteten Objektes in ein solches mit vor-
mals positiver Anmutung, Diese Form ist von magischer Belebung und

von Dynamisierung begleitet und vermittelt das Gefiihl extremer
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Spannung. Exponiertes Beispiel dafiir ist die Projektion der Spinne
in die Sonne in 'Utva': '.... bleibt die Sonne am Zenit stehen wie
eine goldene Spinne ....'.

Die hier skizzierten Formen lassen auch eine Wandlung der Empfin-
dung gegeniiber den modifizierten Phidnomensbereichen erkennen. So
bedeutet die Hypostasenverdnderung innerhalb des Naturbereiches von
"Zivana' zu 'Ahasver' zugleich eine polare Umkehrung des inneren
Verhdltnisses gegeniiber dem gesamten Objektkomplex, wie wir ihn
schon bei der Besprechung der thematisierten Funktion des metapho-
rischen Ausdrucks registriert haben. Die Realisationsform der Sym-
bolisation bestitigt also, daB das gebrochene Verhdltnis zur Welt,
von dem der 'Ahasver' gepridgt ist, sich nicht nur auf den sozialen
Bereich bezieht, sondern auch die Natur impliziert.

Die beiden Kombinationsformen, die oben skizziert wurden, reflek-
tieren hingegen kaum den Eigenwert der Objekte, sondern sind eher
Ausdruck einer in der Konsoziation angelegten begrenzten atmosphid-
rischen Stérung.

Insgesamt belegen die Modifikations- und Kombinationsformen in-
nerhalb der Symbolik des metaphorischen Ausdrucks in Zusammenhang
mit der relativ engen Begrenzung des Zeichenreservoirs, daB bei der
Subjektivierung der metaphorischen Ubertragung, die sich aus einer
verstdrkten emotionalen Implikation ergibt, in Nazors Epen deren
Transparenz nicht vermindert wird. Die Symbolisation strebt folg-
lich nicht nach dem Reizwert der Dunkelheit, sondern attrahiert
durch die prononcierte Klarheit ihrer stets auf die Kontextbelange
ausgerichteten inneren Motivation, durch ihre unmittelbare Korres-
pondenz mit dem Sujet.

Unser Uberblick iiber die Realisationsweise des metaphorischen
Ausdrucks fiihrt zu dem Fazit, daB Nazor in seinen Epen einen Mikro-
kosmos metaphorischer Bildlichkeit erschafft, der innerhalb seiner
Eigengesetzlichkeit ein Maximum an innerer Motivation und Transpa-
renz seines Aufbaus erstrebt. In der Erfiillung dieser Intention
verbindet der Dichter seine didaktischen Vorstellungen mit seiner
poetischen Eigenart zu einer reizvollen, unmittelbar ansprechenden

Synthese.
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8. 2 Dite Realtsationsformen des metaphorischen Ausdrucks in Nazors
Epen. Morphologien der Objektverdnderung und implikatorische
Impulse

In den theoretischen Erdrterungen wurde bewuBt die innere Funkti-
onsweise der Metaphorisation ins Zentrum der Betrachtung gestellt,
um dadurch den Zusammenhang zwischen der morphologischen Auspridgung
der Verdnderung im metaphorischen Akt und den implikatorischen Im-
pPulsen, die ihn initiieren, hervorzuheben. Indem dieser Gesichts- -
punkt betont wurde, sollte vor allem eine Grundintention dieser Un-
tersuchung fundamentiert werden, die darauf abzielt, die metaphori-
schen Ubertragungen nicht isoliert in ihrer formalen Gestaltung,
sondern, soweit es der Rahmen erlaubt, in der Komplexitdt der sig-
nifikanten Merkmale einschlieBlich der Kontextbeziige zu betrachten.

Basierend auf den Vorstellungen iiber die innere Funktionalitdt
des Metaphorisierungsaktes entstand die schematische Zusammenfas-
sung eines Kataloges von Korrelationskriterien, der den Zusammen-
hingen zwischen den verschiedenen Gesichtspunkten Rechnung zu tra-
gen versucht. Er soll als Betrachtungsgrundlage filir den folgenden
Abschnitt dienen, wobel verschiedene Aspekte, die, wie etwa das
Kontextverhdltnis der metaphorischen Einzeliibertragungen, im bishe-
rigen Verlauf der Untersuchung schon angesprochen wurden, hier noch
einmal in erweitertem Zusammenhang tangiert werden sollen.

Denn die isolierte Betrachtung der Ubertragungsmorphologie gerade
des hier zugrundeliegenden, extrem vom Kontextbezug geprdgten meta-
phorischen Ausdrucksmaterials kann nur ein verzerrtes Bild der von
der schdpferischen Personalitdt ausgehenden Implikationsimpulse und

des stilistischen Effektes vermitteln.

8. 2) Die Formen der mystischen Beteiligung. Beseelungen und Erfih-
lungen als Projektionsformen emotiver anthropologischer Phd-

nomene

Bei der Besprechung der thematischen Komponente, die mit dem me-
taphorischen Ausdruck in Nazors Epen formuliert wird, kristalli-
sierte es sich als ein Kernpunkt der dichterischen Intentionen her-

aus, den Komplex der emotiven anthropologischen Phdnomene in allen
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seinen Dimensionen durch die metaphorische Bildlichkeit zu erfassen
und deren symbolhaften Reflex in den Erscheinungen der Naturumwelt
und des Kosmos aufzuspiiren. Unter dieser Pridmisse erhdlt ein we-
sentlicher Teill des metaphorischen Ausdrucks seine formale Pridgung
und bildet eine Einheit in der Zielrichtung der von ihm getrage-
nen Implikationen.

Diese Komplexitdt manifestiert sich am deutlichsten in 'Zivana',
weil dort die Symbolbeziehung zwischen anthropologischer Sphire auf
der einen, und den Erscheinungen der Naturumwelt und des Kosmos auf
der anderen Seite zum integrierten Bestandteil der dem Epos zu-
grundeliegenden allegorischen Vorstellung geworden ist, Die Einzel-
libertragungen erstellen hier die formalen und kompositorischen Ele-
mente, welche der Allegorie ein homogenes Ausdrucksgefiige verlei-
hen.

Durch die Totalitidt dieser kompositorischen Erfordernis reali-
siert sich in 'Zivana' prototypisch ein umfassendes Spektrum von
Ubertragungsformen, in welchen die verschiedenen Aspekte menschli-
cher Emotion erfaBt und bewertet werden, die in den anderen Epen
nur partiell zum Tragen kommen. Wenn im folgenden die Formen als
Einheit skizziert werden, so bezieht sich der llberblick also im we-
sentlichen auf 'Zivana'. Erst in zweiter Linie soll auf die Bedeu-
tung der verschiedenen Morphologisierungen in ihrer spezifischen
Gewichtung fiir die einzelnen Epen eingegangen werden.

Das Interesse der Klassifizierung gilt vordringlich dem implika-
torischen Impuls, der sich mit der Ubertragung verbindet, und se-
kundidir der gestaltlichen Transformation des Objektes, also der for-
malen Ausprdgung der Implikation. Die Aufmerksamkeit wendet sich
also primdr dem zu, was Pongs zur Kennzeichnung der emotionalen Be-
teiligung der schépferischen Personalitdt als mystische Beteili-
gung, als Beseelung und Erfiihlung charakterisiert.86 Innerhalb des
Materials der nazorschen Epen finden sich als Morphologisierungsva-
rianten: die Personifikation, die didmonisierende Transformation,
die Materialisierung psychischer Phdnomene wie zum Beispiel des
Traumes, durch welche diese sinnlich faBbar gemacht werden, sowie
die beseelte und erfiilhlende Reaktion der Objekte, bei der deren ei-

gentliche Gestaltlichkeit nicht verdndert wird. Dazu gehdrt auch

86 Pongs, a.a.0., Seite 179ff.
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die Bewegungsreaktion der Dynamisierung.

Unter den genannten Formen kommt der Personifizierung in Nazors
Epen eine dominante Stellung zu. Diese beherrschende Position hat
ihre Begriindung auBer in dem zentralen thematischen Stellenwert der
anthropologischen Phinomene auch in Nazors Vorliebe fiir mythische
oder quasi mythische Motive.87

Mit dem Impuls, der von der mythischen Bildwelt ausgeht, flieBen
tradierte Elemente in die Dichtungen ein, die in ihrer Hauptfunk-
tion als Teile allegorischer Vorstellungen a priori mit dem Odium
des Konstruktionshaften belastet sind. Sie werden im Text ergidnzt
durch personifizierende Ubertragungsformen, die sich, weil nicht
unmittelbar an die Allegorie gebunden, als weitgehend spontane me-
taphorische Schépfungen entwickeln. In ihnen zeigt sich die stidr-
kere und direktere emotive Beteiligung. Aus dieser Diskrepanz der
Ubertragungsansitze ergibt sich ein fundamentales, reizvolles
Spannungsverhdltnis im Bildsystem der nazorschen Epen, wobei des-
sen Neutralisation beziehungsweise die Gewichtung zugunsten der
Spontaneitdt als ein Grundanliegen aller Metaphorisierungsakte
spirbar wird.

Nazor versucht mit der Projektion spontan assoziierter gefiihls-
hafter Momente in seinen Personifikationen eine Form von Eigenleben
zu entwickeln, ihnen iiber die anthropomorphe Form hinaus die phidno-
menologische Fiille empfindungsbegabter Wesen zu verleihen und damit
den konstruktionshaften Anmutungscharakter, der von der allegori-
schen Konzeption ausgeht, zu absorbieren oder zu iiberspielen.

In 'Zivana' und im 'Medvjed Brundo' gelingt es Nazor am weitest-

87 Neben anderen nennt LozovinaB8 Nodilo89 als Quelle fiir Nazors
Kenntnisse der slavischen Mythologie. Die Frage nach der authen-
tischen Tradition der von ihm verwendeten mythischen Motive er-
scheint jedoch im einzelnen fiir unsere Betrachtungen nicht von
vorrangiger Bedeutung. Wichtig scheint vielmehr fiir Nazor der
generelle Traditionswert, also der legenddrhistorisch-politische
"Mythos' als Medium der in seinen Epen zutagetretenden didakti-
schen Intentionen zu sein. Mit gleicher Intensitdt reizen ihn
jedoch offenbar die M3glichkeiten zu individueller bildhafter
Ausgestaltung und Bedeutungsimplikation, die liber den Rahmen des
Tradierten hinausfiihren. Seine mythischen Bilder gewinnen da-
durch - besonders in 'Utva' - teilweise sehr privaten Charakter.

88 Vinko Lozovina, Dalmacija u hrvatskoj knjizevnosti. Zagreb 1936,
str. 27o0.

89 Natko Nodilo (1834-1912), kroatischer Historiker und Mythenfor-
scher.
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gehendsten, seine personifikatorischen Wesen mit Leben zu erfiillen.
In diesen Epen erhebt er die Naturpersonifikationen - am exponier-
testen Zivana (Zemlja) und den Div-Velebit - zu Kernelementen sei-
nes Ausdrucksgefiiges. In ihrer Erlebniswelt verifiziert er die zen-
tralen retardierenden menschlichen Lebenserfahrungen: Zeugung, Ge-
burt, Liebe, Leid, Tod. Sie formen in ihrer von ausgeprédgtem Ge-
fiihlswert behafteten anthropomorphen Gestaltung, durch die an ihnen
exemplifizierte Welterfahrung und durch ihre emotionalen AuBerun-
gen, das Gerippe eines Ausdruckskomplexes, in dem die Naturerschei-
nungen mit den Phidnomenen der anthropologischen Sphére zu einer in-
nigen bildhaften Synthese gelangen.

Die Initialwirkung, die von diesen Transformationen ausgeht, ver-
dichtet sich in den genannten Epen zum Systemcharakter. Die sponta-
nen, teilweise sehr lyrisch assoziierten Elemente der Personifika-
tionen mit ihrem aktualisierenden Effekt fiir den bildhaften Aus-
druck dominieren hier iiber toposhafte Momente.

In 'Utva’ und im 'Ahasver' ist demgegeniiber der Charakter der
Personifikationen modifiziert. In diesen Epen, wo das Naturbild
nicht gleichermaBen als eigenwertiges Phédnomen im Zentrum des dich-
terischen Interesses steht und weniger dazu tendiert, in seiner Ge-
samtheit mit der anthropologischen Sphdre bildlich zu verschmelzen,
wird auch diese Form der Personifikation nicht zum integrierten Be-
standteil des metaphorischen Ausdruckssystems. In diesen Epen riickt
bei den Personifizierungen der allegorisch-konstruktionshafte Cha-
rakter verstdrkt in den Vordergrund.

Parallel zu den Personifikationen, an denen sich die menschlichen
Kernerlebnisse exemplifizieren, werden in Nazors Epen auch die emo-
tiven Krdfte und Vorstellungen: Bosheit, Bedrohung, Erschrecken,
Not vielfach gestaltlich in d#monisierenden Transformationen mor-
phologisiert. Diese Ubertragungsform steht, #hnlich wie diejenige
der Personifikation, im Spannungsfeld der beiden Ausdrucksqualitd-
ten, die aus der allegorischen Bedeutungstrédgerfunktion einerseits
und unmittelbarer gefiihlshafter Projektion auf der anderen Seite
erwachsen. Die jeweilige Dominanz des einen oder anderen Merkmals
hat ihre Voraussetzung wesentlich in den kontextlichen Gegebenhei-
ten und in der grundsdtzlichen Position der allegorischen Basismo-
tive in den einzelnen Epen.

Spontane Ausdrucksqualitidt wird dort am wenigsten erreicht, wo
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der Charakter der allegorischen Konstruktionen das Motiv pridgt.
Beispielhaft dafiir ist vor allem die gestaltliche Formung des Aber-
glaubens und der kleinglidubigen Furcht in den Wichtern der 'Maglen
Planina' (Utva) oder die Inkarnation moralischer Kategorien (Ahas-
ver), die eher plakative ddmonische Ziige hervorbringt.

In 'Zivana' und im 'Medvjed Brundo' bewirkt dagegen die Tatsache,
daf8 sich die allegecrische Vorstellung viel unmerklicher aus den Mo-
tiven kristallisiert, zugleich eine innigere Verbindung der ddmoni-
sierenden Projektionen mit den Objekten. -

Wie bei den Personifikationen morphologisiert sich auch der dédmo-
nische Ausdruck nicht nur in allegoriegebundenen Gestalten, sondern
hdufig in spontaneren, auf einen begrenzteren Kontext bezogenen
Bildern mit intensiverem ddmonischen Ausdruckseffekt. In diesen
Formen, die zumeist allegorisierend expansive Tendenz zeigen, ver-
mittelt Nazor mehrfach in Verbindung mit der beseelenden Projektion
eine duBerst sensible Impression des Naturbildes. Prototypisches
Beispiel dafiir ist das Bild des Kampfes von Wind und Feuer im 'Med-

vjed Brundo'.90

In ihm wird zugleich ein weiterer Wesenszug der did-
mcnisierenden Transformation in Nazors Epen sichtbar. Als emotive
Essenz von exponiert spannungsvollem Kontext koppelt sich ndmlich
die ddmonische Form mit dynamischer Bewegung oder Dynamisierung.

Nicht repridsentativ fiir unser Material sind duBerst expressive,
das Objekt verzerrende Didmonisierungen, wie die Projektion der
Spinne in die Sonne (U:va).91

Insgesamt erscheint der ddmonische Ausdruck eher fliichtig. Er re-
alisiert sich weder als Imagination des Gefiihls einer stidndigen
unfaBbaren Bedrohung oder gar apokalyptischen Vision, noch spiegelt
er - auBer wohl partiell im 'Ahasver' - ein gebrochenes Verhidltnis
zur Naturumwelt wider. In den drei vorangehenden Epen schlieBt die
innige gefiithlshafte Bindung an die Natur, die dort zutage tritt,
eine identifikative emotionale Beteiligung in objektdeformierenden
Projektionen weitgehend aus.

Letztlich erweist sich die dimonisierende Form in Nazors Epen
iberwiegend als eines der Mittel zur bildhaften Realisation des
dialektischen Kridftespiels, welches fiir Nazor die menschliche Natur

beherrscht und das seine dichterische Phantasie in die Naturumwelt-

90 2itiert auf Seite 86
9] 2Z2itiert auf Seite lo?7
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phdnomene projiziert. Das dimonische Bild ist hdufig durch diese
Symbolisationsfunktion in seiner emotionalen Unmittelbarkeit gebro-
chen und gewinnt eher deklamatorischen Charakter.

Dieses Charakteristikum wird unterstrichen durch den eng begrenz-
ten und im wesentlichen toposhaften Analogiebereich. Er deckt sich
in hohem MaB8e mit demjenigen fiir die Personalmetaphern der mit ne-
gativen Vorstellungen behafteten Gestalten in den verschiedenen
Epen, mit denen die didmonischen Formen hdufig in enger kontextli-
cher Verbindung stehen.

Im toposhaften Grenzbereich des Analogiespektrums sind die dédmo-
nisierend deformierten personifikatnrischen {lbertragungen angesie-
delt, mit denen Nazor, vor allem durch die Merkmale zwergenhafter
oder riesenhafter Kérperdimension, tickische und {ibermdchtige Be-
drohung morphologisiert. Analog formt er den Ausdruck der Unsicher-
heit, der ungewissen Erwartung in bleichen, dunklen, gespenstischen
Gestalten mit unscharfer Kontur:

S.267, Z.l4 A no¢ je iz rita mocvare daléke

S urnom na raménu tiho dolazila,
Vukuc po trscaku duga crna krila.

Und die Nacht kam aus dem Schilf des fernen Sumpfes mit einer Urne
auf der Schulter still herbei und zog dabei lange schwarze Fliigel
durch das Rohr.

Dieser Ausdruckswert wird in seiner Bedrohlichkeit mehrfach durch
magisch belebende, stark affektbehaftete anthropomorphe Projektion

zu verstidrkter Expressivitdt gesteigert:

$.268, Z. 2 Sja ko krv, kad s visa sjevne zadnja zraka.

Es schimmert wie Blut, als der letzte Strahl von der Hbhe glidnzt.

Das Schwergewicht der ddmonisierenden Transformation liegt jedoch
auf den animalisierenden Projektionen in das Naturbild, wobei die
Analogien dem traditionell mit ddmonischen Vorstellungen behafteten
Bereich der Tierwelt - Schlange, Spinne, Wolf etc. - entnommen

sind:

S.109, Z.24; die Not der Sommerdiirre:

Crni se bara bez vode; a ceste bez putnika leze
Nalik na pobijéne zmijurine ....

Der Sumpf schwdrzt sich ohne Wasser und die Wege liegen da, ohne
Wanderer, wie erschlagene Schlangen.

Auch bei dieser Analogieform liberwiegt nicht der expressive Aus-
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drucksgehalt der Bilder; vielmehr liegt das Schwergewicht auf der
oben angesprochenen Symbolfunktion. Vor allem in 'Utva' wird die
assoziative Verbindung zu den Personalmetaphern hervorgehoben, wie
etwa in der Rede vom Kraljevid Mrakos: 'Ich weiB, daB ich .... ein
Knduel wiitender Schlangen sein muB'., Das dimonisierte Objekt erhidlt
in dieser Form nicht nur eine emotionale Ausdrucksqualitdt, sondern
es wird durch seinen Kontextbezug zugleich zum Indikator einer la-
tenten destruktiven Idee, einer bdsartigen Intention.

Innerhalb der komplexen Entwicklung eines Projektionsbildes emo-
tiver Phidnomene in die Naturumwelt und in den Kosmos gewinnt neben
den personifizierenden und ddmonisierenden Ubertragungen die meta-
phorische Morphologisierung der Phantasie- und Traumwelt einen zen-
tralen Stellenwert. Auch sie ist primir ein Glied in der Kette al-
legorischer Komposition.

Nazor entwickelt diese Form, in der er die psychischen Phdnomene
materiell gestaltet, sie sinnlich faBbar macht, prototypisch in
"Zivana', wo er sie an die Personifikationen bindet und als kompo-
sitorische Elemente in den szenischen Ablauf einfiligt. Das Schliis-
selbild, an dem sich die Funktionsweise dieses Ubertragungsprin-
zips exemplarisch dokumentiert, ist die Transponierung der mensch-
lichen Sehnsiichte und Tridume in materielle Konsistenz.

In dieser Bildkomposition formiert sich eine surreal anmutende
Traumwelt, in der jedoch wiederum dadurch, daB sie an das Wirken
der Personifikation Zivana gekettet und so in den allegorischen
Rahmen eingebettet ist, eine starke programmatische Komponente mit-
schwingt., Die Psyche wird hier zundchst einmal materiell gestaltet,
ohne daB sich damit von vornherein ein implikatorischer Effekt ver-
bindet. Nazor illustriert vielmehr so zundchst bildlich seine meta-
phorische Denkweise und die Bedeutung des Mythischen in ihr.

Mit dem Bild der zu Zivana von den Menschen auffliegenden Sehn-
siichte und Triume prisentiert er sich dariiberhinaus als Protagonist
der Freiheit des Traumes als der Chance des Menschen, sich aus der
Schwere und dem Zwang der Materie zu l¥sen, seine Emotion und Phan-
tasie zu leben. In der Analogie wird diese Befdhigung durch die
Freiheitssymbolik des Fluges zum Ausdruck gebrachet.

Nazor realisiert das Bild dieser Freiheit jedoch kaum, ohne eine
Zielvorstellung mit ihr zu verbinden. Sie hat keinen Fluchtcharak-

ter, sondern schafft erst die Voraussetzung fiir substantielle
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menschliche Entfaltung. In Nazors Epen zeigt daher auch die meta-
phorische Erfassung der psychischen Welt keine Ziige von Dunkelheit.
Die Transformationen sind vielmehr vom allegorischen Bezug her in-
terpretierbar. Besonders deutlich bildet in 'Zivana' die Vorstel-
lung der emotionalen Bindung zur slavischen Mythologie den Leitge-
danken, aus dem sich der Komplex der bildlich materialisierten psy-
chischen Phidnomene entwickelt und formt.

Bei der bildhaften Ausfiihrung der allegorischen Konzeption kommt
der mehrfach angesprochenen metaphorischen Gestaltung der psychi-
schen Zentren eine katalysatorische Schliisselfunktion zu. Indem sie
rdumliche Dimension erhalten, werden Herz und Seele zu Orten der
Kommunikation zwischen der menschlichen Psyche und der Mythenwelt.
Sie nehmen die Zeichen der mythischen Personifikationen auf und er-
halten so ihre Prdgung, aus der die emotionale Verfassung und die
Gesinnung der jeweiligen Gestalt ablesbar wird.

Erst auf dieser Basis der bildhaften Ausgestaltung beginnt die
gefiihlshafte implikatorische Funktion, die sich mit der Materiali-
sierung der psychischen Phinomene verbindet und sie dann auch aus-
serhalb des direkten mythisch-allegorischen Kontextes realisiert
wird. Die dichterische Phantasie erspiirt konsequent das Spiegelbild
der Emotion in der materiellen Substanz des Naturumweltbildes, wo-
bei ihre Intuition sich dem Rahmen der Symbolisationsstruktur der
Epen anpaBt.

Eine zweite, in der Verselbstindigung weiterfiihrende Transforma-
tion der Gefiihlszentren ndhert diese den Personifikationen an und

verleiht ihnen empfindungsmdBige Eigenstdndigkeit:

S.loo, 2.22; eine Frau in Erwartung des Geliebten:

1 dok put joj tvrdo dr'jema, dusa njena bdi na pragu
I sva drsce i sva trepce u radosti i milini. -

Und wihrend ihre Haut fest schlummert, wacht ihre Seele auf der
Schwelle und bebt und zittert vor Freude und Liebe.

Mit den Formvarianten der Personifikation, der Dimonisierung und
der Materialisierung psychischer Phinomene erstellt Nazor in seinen
Epen ein komplexes System gestaltlicher Ausformung des emotiven Be-
reiches, das seinen Originalitdtsanspruch weniger aus der Uberra-
schung der Analogie motiviert, als aus der origindren Verbindung
von kompositorischer Perfektion mit einer Thematik, in der weltan-

schauliche und poetische Konzeption, in der soziales Plidoyer und
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Protagonismus der Freiheit metaphorischer Phantasie zur Synthese
gefiihrt werden.

Die drei bisher skizzierten gestaltlichen Ausformungen gefiihls-
hafter Phidnomene lassen deutlich ihre motivatorische Ableitung aus
mythischen Vorstellungen erkennen, wobei Nazor die Konzeption die-
ser Ubertragungsweise quasi programmatisch in die metaphorische
Bildwelt von 'Zivana' integriert. Die Gestaltung des Motivs l#Bt in
diesem Epos deutlich ihre pridgende Wirkung auf den metaphorischen
Ausdruck erkennen.

Im 'Medvjed Brundo' verschieben sich dagegen die Akzente der ge-—
fiihlshaften Ubertragung. Wdhrend die mythische Vorstellung in den
Hintergrund tritt, ergibt sich eine direkte Projektionslinie zwi-
schen der anthropologischen Sphire und dem Naturbild.

Neben den personifizierenden Transformationen gewinnt hier die
magische Projektion an Dominanz, die das Objekt mit Erfiihlung be-
gabt und ihm dabei seine gestaltliche Eigenart beldBt. Als Ausdruck
der Schicksalsgemeinschaft von Akteuren und Naturumwelt wird die
gesamte Skala emotionalen Erlebens, der die 'Helden' der Dichtung
ausgesetzt sind, in den gefiihlshaften AuB3erungen der Natur reprodu-
ziert.

In der Totalitidt der mystischen Beteiligung, mit der Nazor auch
dieses Epos durchzieht, bindet er durch die Erfiihlform den Ausdruck
einer spezifischen Gefiilhlsqualitdt nicht an einen bestimmten Ob-
jektbereich. Vielmehr unterwirft sich die Projektion den Erforder-
nissen des szenischen Ablaufes, und jedes Objekt kann potentiell
die gesamte Skala der Emotion erfiihlen und artikulieren:
$.207, Z. 5 Negdje na dnu klanca goéni vjetar buEi

Grdnu pr'jetnu sumi, sto se snu muci.
Irgendwo am Grund der Schlucht heult der Wind dem Wald, der sich im
Schlaf quidlt, eine bése Drohung zu.
$S.220, Z.16 Cak i kamen rida, ko da ima srca.

Sogar der Stein wehklagt, als hdtte er ein Herz.

S.102, Z.lo Tih preludij vrelo bruji jutarnjega svoga pjeva.

Der Quell summt ein stilles Prdludium seines morgendlichen Gesan-
ges.

S.160, Z. 1 ch e e e - Jutros gorskome glavaru

Suma slavu pjeva. Njemu klanja sve se.

Heute morgen singt der Wald den Ruhm des Oberhaupts der Berge. Al-
les verneigt sich vor ihm,
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Hiufig bedient sich Nazor in seinen Epen - vor allem aber in 'Zi-
vana' und im 'Medvjed Brundo' - der emotiven Interpretation von Be-
wegungen in der Natur als einer Variante der magischen Projektion.
Diese Form ist vielfach nur aus dem kontextlichen Zusammenhang
durch ihre H#ufung in ihrem (bertragenen Charakter als Teil der um-
fassenden mystischen Beteiligung erkennbar. Ihre Definition als me-
taphorische Transformation wird so teilweise im Einzelfall zu einer
Ermessensfrage.

Nazor erfaBt mit ihr einerseits die Stimmungswerte bestimmter
szenischer Komplexe. In Szenen mit exponiertem emotionalem Span-
nungsgehalt - etwa im Bild der euphorischen Frilhlingsstimmung in
'*Zivana' oder des Schreckens der nidchtlichen Verschwdrung im 'Med-
vjed Brundo' - wird die expressive Stimmung in dynamisierter Bewe-
gung sichtbar:

§.283, Z.15 Granulo je. - S vrha bila visokoga
Skocilo je sunce na po neba vedra;
Es ddmmerte. Von der Spitze des hohen Bergkammes sprang die Sonne
zur Mitte des heiteren Himmels.
S$.200, Z. 8 Mjesec ....
Od straha probl’'jedi, pa niz nebo jurnu.

Der Mond .... erbleicht vor Schrecken und eilt den Himmel hinunter,

Dariberhinaus wird diese Form jedoch auch dazu verwendet, das Ob-
jekt selbst in seiner Wirkungsweise zu charakterisieren. Dabei
stitzt sich die Ubertragung stidrker auf ein zentrales Bedeutungs-
element, auf eine intensive sinnliche Impression. Typisch dafir
sind die Sonnenlichtmetaphern in 'Zivana', in denen besonders das
Moment der Intensitdt und der lebensspendenden Wirkung hervorgeho-
ben wird:
$.63, 2.5 Pasti s nebesa Ge vatra; olujne snage ce r'jeka

Zdanje progutati ono ....
Vom Himmel wird Feuer fallen. Der FluB der stiirmischen Kraft wird
jenes Bauwerk verschlingen.

Im Vergleich zu 'Zivana' und dem 'Medvjed Brundo' tritt die Form
der Erfiihlung in 'Utva' und im 'Ahasver' weit weniger in Erschei-
nung. Diese Tatsache korrespondiert mit dem hSheren Abstraktheits-
grad der beiden Epen, der fiir das Eigeninteresse des Dichters am
Naturbild, dem fiir Nazor wichtigsten Objektbereich der emotionalen

Projektion, weniger Raum 1EBt.
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In ihrer Gesamtheit sind die Formen der mystischen Beteiligung
jedoch das prigende Element innerhalb des metaphorischen Ausdrucks
der nazorschen Epen. Wenn ihre Bedeutung in 'Zivana' noch in beson-
derem MaB8e hervortritt, wenn dort das breiteste Spektrum von Vari-
anten dieser Form realisiert wird, so vor allem deshalb, weil sie
hier geradezu programmatischen Charakter filir den metaphorischen
Ausdrucksstil {iberhaupt gewinnt. Sie wird zum Gradmesser fiir das
innere Verhidltnis des Dichters zu seiner metaphorischen Bildwelt.

Einerseits morphologisiert Nazor in diesem Epos durch mystische
Beteiligung eine subjektive Gefiihlswelt, liefert er die totale Pro-
jektion einer seelischen Landschaft, deren Konturen von besonders
inniger emotionaler Beziehung zur Natur und zur Mythologie geprigt
sind.

Zweitens fiillt er durch die mystische Identifikationsform allego-
rische Vorstellungen, also Abstraktionen, mit emotionalem Gehalt.
Damit 18st er sie aus ihrem konstruktionshaften Charakter, gibt ih-
rer Bildlichkeit metaphorische Aktualitidt.

Schematisierend 148t sich also grundsidtzlich das Zusammenwirken
einer mehr emotionalen und einer mehr rationalen motivierenden Wur-
zel in bezug auf diese fiir Nazors Metaphorisation fundamentale Form
erkennen. In allererster Linie ist die Bildwelt in 'Zivana' das
Erlebnisfeld des dichterischen Imaginationsvermdgens.

Aber innerhalb dieses Auslebens der metaphorischen Phantasie
kristallisiert sich die gedankliche Konzeption heraus, durch welche
dem mythischen Motiv, das dem Epos zugrundeliegt, mehrfache Funk-
tion gegeben wird: es illustriert die sachlich-didaktische Aussage,
die im Zusammenhang mit der Thematik besprochen wurde; es gibt der
metaphorischen Bildschdpfung mit ihren Méglichkeiten emotionaler
Projektion weitesten Raum, und es wird zum Vehikel der Illustration
eines dichterischen Programms.

Nazor privatisiert das mythische Motiv, macht es zum Medium sei-
ner bekenntnishaften poetischen Prophetie, denn durch die Formen
der mystischen Beteiligung erscheinen die mythischen Personifika-
tionen als Gestalter der menschlichen Seele, und diese spiegelt
sich symbolhaft im Bild der Natur und des Kosmos. Hinter dieser Vi-
sion verbirgt sich auch eine Metapher des metaphorischen Bildschdp-
fungswillens des Dichters selbst, die ihn in seiner Gestaltungs-

kraft mit der mythischen Personifikation identifiziert.
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Nicht nur die Form der Erfiihlung, sondern die mystische Beteili-
gung generell realisiert sich in den einzelnen Epen mit unter-
schiedlicher Spontaneitdt und variiert in ihrer Bedeutung innerhalb
der Gesamtheit des metaphorischen Ausdrucks. Schon in 'Utva' aber
mehr noch im 'Ahasver' tritt das Moment der rationalen Konzeption
gegeniiber den spontan emotional besetzten Ubertragungen verstidrkt
in den Vordergrund. Auch numerisch verringert sich die Bedeutung
der Beseel- und Erfiihlformen in Relation zu anderen Morphologien
der metaphorischen Ubertragung in diesen Epen.

Wie 1dBt sich nun nach der vorausgehenden Charakterisierung gene-
rell das innere Verhdltnis des Dichters zur mystischen Beteili-
gungsform in bezug auf unser Material charakterisieren? Pongs ent-
wirft zu dieser Fragestellung die polaren Kriterien der mythischen
Totalverwandlung und der plakativen Beseelformen.92 Seine Unter-
scheidung erscheint insofern sinnvoll, als sie den Grad der vom
Dichter ausgehenden emotionalen Implikation zu erfassen versucht.
Es muB jedoch als fraglich angesehen werden, ob die Alternative in
ihrem Absolutheitsanspruch als hermeneutisehes Kriterium, wie sie
von Pongs offenbar gesehen wird, formuliert werden kann, ob sie
nicht vielmehr unter dem Aspekt der verschiedenartigen Prdmissen,
die den metaphorischen Ausdruck pridgen, relativiert werden muB.

In Nazors Epen bleibt die Polaritit immanent, wird sie niemals
vollkommen aufgehoben, auch wenn die Form der mystischen Beteili-
gung, wie in 'Zivana' oder im 'Medvjed Brundo', zur totalen Projek-
tion der anthropologischen Phinomene in das Bild von Natur und Kos-
mos fiihrt. Durch die mythischen Motive mit ihren tradierten Bild-
elementen, durch die von didaktischen Intentionen getragenen alle-
gorisch-gleichnishaften Sujets, werden topologische Momente, werden
auch plakativ-beseelende Ubertragungen in die Fiktionen einge-
bracht, die Nazor wiederum durch spontane emotionale Implikationen,
durch das individuelle Ausleben der metaphorischen Phantasie inner-
halb des von topologischer Bildlichkeit gesteckten Rahmens mit Hil-
fe subjektivierter Transformationsinhalte und Kompositionsformen
aktualisiert. Das Spannungsverhiltnis zwischen plakativer Beseel-
form und identifikativer emotionaler Beteiligung sowie individuel-

ler bedeutungsmidBiger Adaption wird zu einem signifikanten Aus-

92 Pongs, a.a.0., Seite 451f.
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drucksmerkmal der nazorschen Epen und der Versuch der Synthese zu
einem Mittel der Attraktion des Lesers an die Fiktion. Die tradier-
ten Vorstellungen, die zu aktualisieren Bestandteil der didakti-
schen Intention des Dichters ist, werden mit den mystischen Betei-
ligungsformen in die Projektion der individuellen seelischen Land-

schaft auch emotional integriert.

8. 22 Der Eigenwert des metaphoristerten Objekts. Formen der Analy--

ge und Bewertung

Der Uberblick Uber die Thematik der nazorschen Epen zeigte die
metaphorischen Ubertragungen in vollkommener kontextlicher Integra-
tion, Dadurch ist das Verfremdungsspektrum der einzelnen Objekte
oder Objektgruppen automatisch einer Begrenzung unterworfen. Es
orientiert sich an der Fragestellung der Gesamtthematik und erfaft
die Objekte nicht in der potenziellen Vielfalt ihrer phdnomenologi-
schen Aspekte.

Bei der Beschidftigung mit der thematischen Komponente der Epen
zeichnete sich ferner das gleichermaBen fundamentale emotionale In-
teresse des Dichters an der anthropologischen Problematik wie auch
am eigenwertigen Erscheinungsbild der Naturumwelt und des Kosmos
ab. Den anthropologischen Phinomenen gilt jedoch immer die tiefer-
gehende Fragestellung, die aus Nazors Metaphorisationsbestrebungen
sichtbar wird. Sie ist das letztlich dominante Ziel seiner gefiihls-
haften Beteiligung. Unter dem Aspekt werden die beiden Objektberei-
che aufgrund der emotionalen Qualitit, die der Dichter in ihnen
aufspiirt, durch den metaphorischen ProzeB einander angendhert. Von
den beiden groBen Objektkomplexen, die in Nazors Epen analysiert
und bewertet werden - also dem Menschen als individuellem und sozi-
alem Wesen mit seiner Welt als Lebensraum und den Grundfragen sei-
ner Existenz auf der einen und dem Erscheinungsbild der Natur und
des Kosmos auf der anderen Seite - gilt folglich nur dem ersteren
das vdllig autonome Interesse des Dichters. Das Bild der Natur wird
dagegen in der Metaphorisation durch die anthropologische Frage-
stellung gepridgt, ohne daB sich dadurch ihre eigenwertige gefiihls-
hafte Ausdrucksqualitdt reduziert. Gerade durch sie bietet sich der

Komplex der Naturumwelt fiir Nazor als adiquates Symbolreservoir fiir
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das weitergehende Ziel seiner Metaphorisation, nimlich die Erfas-
sung der anthropologischen Sphdre, an. Soweit die Natur durch Na-
zors metaphorischen Ausdruck analysiert wird, betrifft diese Analy-
se also vor allem ihre Befdhigung, den Ausdruck gefiihlshafter Pro-
blematik des menschlichen Bereiches zu reproduzieren.

Aus diesem Verhdltnis der beiden groBen Objektkomplexe zueinander
erkldrt sich die vorrangige Bedeutung der mystischen Beteiligungs-
formen als Medien der emotionalen Projektion und der zentrale Stel-
lenwert der Symbolfunktion der Naturphinomene bei der analysieren-
den Erfassung der Objektgruppe Mensch und seiner Problematik.

Zugleich wird plausibel, daB auf der anderen Seite die metaphori-
sche Transformation des Naturbildes durch diese Relation geformt
und in ihrer Ausdrucksqualitdt geprigt ist.

Die Spektren der metaphorischen Verfremdung in Nazors Epen for-
mieren sich folglich unter dem EinfluB der skizzierten Beziehung,
die das spezifische Interesse des Dichters am jeweiligen Objekt er-
kennen li8¢t.

Um diese Zielsetzung der dichterischen Intentionen in bezug auf
die metaphorisierten Phinomene zu prdzisieren, liefert uns Renate
Lachmann-Schmohl mit ihrer Definition der verschiedenartigen Formen
von Metaphernreihung eine zusidtzliche Hilfskonstruktion: "Es gibt
zwei Arten der Reihung der Metapher: einmal diejenige, die eine
einzige Eigenschaft eines Objektes in vielen, im Vergleichspunkt
koordinierbaren Metaphern verdeutlicht; und zum anderen jene, die
dem Wesen eines Objektes durch die Evozierung einzelner Eigenschaf-
ten mittels Reihung von Metaphern, die im Vergleichspunkt nicht ko-
ordinierbar sind, niherzukommen versucht. Hier ist der deutende
Charakter vorherrschend."93

Beziehen wir die Charakteristik auf das Gesamtanalogiespektrum
der verschiedenen Objekte oder Objektgruppen, sowie auf die An-
triebskrdfte, die hinter der metaphorischen Verfremdung stehen, so
meint diese Unterscheidung off;nbar. daB 1in dem einen Fall das
Schwergewicht der Ubertragung auf der Projektion subjektiver Momen-
te liegt, im anderen Fall jedoch verstirkt der Eigenwert der Objek-

te betont werden soll. Sie verlangt also danach, zwischen projizie-

93 Renate Lachmann-Schmohl, Ignjat Pordic. Eine stilistische Unter-
suchung zum slavischen Barock. K&ln/Graz 1964, Seite 215.
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renden und analysierenden (bewertenden) Formen der metaphorischen
Ubertragung zu differenzieren.

Zur Charakterisierung der dichterischen Sichtweise, die aus den
Verfremdungsspektren spricht, erscheint es zudem sinnvoll, auf die
heuristische Konstruktion eines Wortbedeutungsmodells zur Erkldrung
des inneren Ablaufes beim MetaphorisierungsprozeB8 zu verweisen,ga
weil mit ihrer Hilfe die Ansatzschwerpunkte der Analogien veran-
schaulicht werden konnen, die als Indiz flir die Interessenspridfe-
renzen zu bewerten sind.

Unsere bisherigen {lberlegungen zum inneren Verhiltnis des Dich-
ters gegeniiber den jeweiligen Objektbereichen erlauben fiir den me-
taphorischen Ausdruck in Nazors Epen schon jetzt zwei grobe Fest-
stellungen in bezug auf die oben hervorgehobenen Kriterien: Projek-
tion in die Objekte und Analyse treten weniger als vollig getrennte
oder konkurrierende Metaphorisationsprinzipien auf, sondern sie er-
ginzen einander.

Das wird besonders bei der Transformation von Naturobjekten deut-
lich, Mit der Frage nach dem Eigenwertcharakter suchen die Ubertra-
gungen zugleich nach der emotiven Ausdrucksqualitdt einer objekti-
ven Eigenschaft, aus der sich ein Bezugspunkt zum menschlichen Be-
reich ableitet. Fiir den Ansatz der Analogien ergeben sich dadurch
zwel gleichgewichtige, miteinander korrespondierende Schwerpunkte,
von denen einer im Bedeutungszentrum, bei den sinnlich faBbaren
Vergleichsmomenten liegt und ein weiterer im Bereich des Geflihls-
wertes. Dadurch, daB diese beiden Analogieansatzpunkte in engem Be-
zug zueinander stehen, ist schon hypothetisch keine extreme Subjek-
tivitdt der emotionalen Ausdrucksform, keine ausgeprigte Dunkelheit
der Metaphorisation zu erwarten.

Das Interesse und die Bewertung sowie die damit zusammenhdngende
Verfremdung, die die Objektbereiche Natur und Kosmos in Nazors Epen
erfahren, 1#8t sich also wie folgt zusammenfassen: erstens dienen
sie Nazor in ihrer Analogiefunktion fiir den anthropologischen Be-
reich; zweitens werden sie zum Ziel der emotiven Projektion.

Das Spektrum ihrer metaphorischen Verfremdung und der mit ihr
verbundenen Bewertung spiegelt sich vor allem in den Formen der my-

stischen Beteiligung. Indem sich diese Projektion vielfach auf zen-

94 Siehe Seite 16 und 17.

150



00050703

trale Bedeutungselemente der sinnlichen Rezeption stiitzt, werden
die metaphorisierten Objekte kaum iliberraschend deformiert, sondern
in diesem speziellen Bedeutungspunkt potenziert. Entstellende Dimo-
nisierung, extreme Dynamisierung und Synisthesien treten selten
auf. Vielmehr integrieren die Ubertragungen in ihren Ausdrucksef-
fekt vor allem die natiirliche ddmonische Anmutung, die objektive
Dynamik, den traditionellen Farbsymbolwert der Objekte.

Der metaphorische Ausdruck in Nazors Epen zeugt also liberwiegend
von sehr eindringlicher emotiver Beziehung des Dichters zur Natur.
Die Transformation erfaBt sie in der ganzen Breite ihres Erschei-
nungsbildes und analysiert dieses vor allem in bezug auf seine Sym-
bolkraft fiir die menschliche Gefiihlswelrt.

Dem zweiten groBen Objektbereich, dem Menschen und seiner Proble-
matik, gilt dagegen das substantielle sachliche Eigeninteresse des
Dichters, Das Spektrum der Verfremdung in den metaphorischen Uber-
tragungen dieses Komplexes unterstreicht die kontrdre Position der
Weltsicht und des Lebensgefiihls, die sich von 'Zivana' zu 'Ahasver'
entwickelt.

In 'Zivana' beherrscht der Grundtenor euphorischer Erwartung auch
die Analogien dieser Metapherngruppe. Er manifestiert sich in der
inneren Beteiligung und der Sympathie, mit der Nazor die Identitidt
der Slaven in ihrer historischen Rolle, ihrem Volkscharakter und
ihrem Traditionsbezug charakterisiert. Die beherrschenden Merkmals-
koordinaten: statische Geborgenheit, Stolz, Mut, dynamische Entfal-
tung, werden in Reihungen verdinglichender und animalisierender
werterhdhender Ubertragungen prononciert. Besonders, wenn Nazor
kdmpferische Wesensziige hervorhebt, steigert sich die Werterhdhung
zu hyperbolischem Pathos:

S.139, Z. 9 ...t iiieriiiesanran SEbin,kurjak u_planini,

Z.l1l On &e biti plot od gvozda, oro strazar na pecini.
Der Serbe, der Wolf im Gebirge, .... Er wird ein Zaun von Eisen
sein, ein Adlerwidchter auf dem Felsen.

Dagegen verbindet sich das Enoblissement mit einem elegischen Te-

nor im Mitgefihl fiir das ungliickliche historische Schicksal slavi-
scher Vblker:

$.138, Z. 9 Ti ces kao jelen biti, za kim lovci udarise,

Dok ga hajka umorila, i na zelen-travu pao.
Bit Ces kao labud, kada na umoru slatko pjeva.
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Du (Pole) wirst sein wie der Hirsch, auf den die Jiger eingeschla-
gen haben, bis ihn die Jagd ermiidet hat und er aufs griine Gras ge-
f§11en ist. Du wirst wie der Schwan sein, wenn er im Sterben sii8
singt ....

Die pathetische Komponente im Ausdruckscharakter seiner metapho-
rischen Ubertragungen impliziert Nazor vornehmlich im Zusammenhang
mit den traditionsbezogenen Vorstellungen, die er in diesem Epos an
das Bild des Menschen kniipft und mit denen zugleich eine grdfere
Zahl klassisch-epischer und volkstimlicher Analogien einflieft. -

Besonders ausgepridgt ist die volksliedhafte Tradition im Enoblis-
sement der Ubertragungen des Mddchen- und Frauenbildes. In diesen
Transformationen werden die Merkmalsaspekte: Zartheit, jugendliche
Frische, aber auch reife Schdnheit kumulativ hervorgehoben. Sie
finden ihre Analogien vor allem im Bereich der Friihlings- und Friih-
sommernatur:

s.87, Z, 9 Tijelo je njojzi bilo ko prut ruzin s pupoljcima

Otvorenim ....
O ; modre ko razlicak sjale zjene.

Ihr Korper war wie der Rosenstock mit offenen Knospen .... blau wie
die Kornblume glédnzten die Pupillen.

Trotz des Schwergewichts traditioneller Analogien gibt Nazor sei-
nen Bildern eine individuelle Prdgung. Die Gefahr plagiativen Anmu-
tungscharakters eliminiert er durch originelle kontextliche Ver-
flechtung, indem er seine Ubertragungen motivierend und aktualisie-
rend in die allegorische Gesamtvorstellung der Dichtung integriert.
Mit diesem IntegrationsprozeB formieren sich innerhalb des Textes
hdufig sehr lyrische und in sich hermetische Passagen. Indem Nazor
seine Bildwelt mit individuellen Inhalten und subjektiven Aus-
druckswerten erfiillt, vermeidet er bei der Adaption des volkstiim-
lich-epischen Metaphernstils in 'Zivana' den Charakter bloBer Re-
produktion. Sie erscheint vielmehr als originelle Parodie eines
emotional verinnerlichten Sujets.

Stidrker noch als in 'Zivana' dominiert die hyperbolisch verabso-
lutierende Bewertung menschlicher Wesensziige durch die metaphori-
sche Transformation in 'Utva'. Sie fiihrt zu einer idealtypisch an-
tipodischen Analogiekonstellation innerhaldb des Spektrums. Die Sym-
pathie fiir das Objekt, die aus den Ubertragungen spricht, konzen-
triert sich dabei auf die Wesenskomponenten: Mut, Tatkraft, Hoff-

nungsfdhigkeit und Weisheit, welche sich vor allem in der Einsicht
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fir die Notwendigkeit der Forderung nach konstruktivem sozialen
Verhalten manifestiert.

Auch in 'Utva' entspringt das Enoblissement des Objektes durch
die Metaphorisation weitgehend traditioneller - neben volkstiimli-
cher auch alttestamentarischer - Projektionen auf die Analogien,
welche jedoch auch hier in ein individuelles Ausdrucksgefiige inte -
griert werden: 'Gott hat mich zu einem Pflug aus Eisen und Hoffnung
gemacht', 'Eine Perle ist aus deiner Hand in meine Seele gefallen',
'Asche ist jetzt seine rote Mihne'.

Nazor potenziert in diesem Epos den werterhthenden Effekt der me-
taphorischen Ubertragungen menschlicher Attribute, indem er auch
die antithetische Position der Negation und des Hasses im Absolut-
heitsanspruch der sie vertretenden Gestalten, in ihrem Raffine-
ment, ihrer Dynamik und im peiorisierenden Affektgehalt der Analo-
gien hyperbolisch formuliert.

Wesentlich modifiziert sich die Analyse menschlicher Verhaltens-
strukturen und damit die in den metaphorischen Ubertragungen zutage
tretende Empfindung gegentiber den Akteuren im 'Medvjed Brundo'. Der
konkretisierbare und aktuelle Bezug, der der Konfliktsituation in
dieser Dichtung zugrundeliegt, eliminiert den besonders in 'Utva'
vorherrschenden Absolutheitscharakter der WertmaRBstdbe und fihrt zu
differenzierteren Kriterien. Der Beurteilungstenor fiir das Objekt
ist vor allem gepridgt von der Verbitterung iiber das Schicksal der
Heimat Dalmatien. Daneben schwingt jedoch auch sympathisierendes
Verstdndnis fiir einige Helden der Dichtung mit, die durch ihre Un-
vollkommenheit dieses Schicksal ungewollt mit verschulden oder es
nicht abzuwenden vermdgen,

Wo in 'Zivana' euphorische innere Beteiligung und Sympathie in
positiv gemeinter Hyperbolik zum Ausdruck gebracht wird, fiihrt im
'Medvjed Brundo' aus der Verbitterung heraus eine teilweise bewuBte
Uberspitzung des Enoblissements zu ironisch peiorisierendem Effekt.
Wenn Nazor bestimmte Typen der politischen Szenerie in ihrem eitlen
Selbstverstindnis und in den von ihnen geduBerten Schimpfwortmeta-
phern charakterisiert und damit die Ziige sozialer Verachtung inner-
halb der von ihm portridtierten Gemeinschaft hervorhebt, so erhilt
die Ironie einen sarkastischen Unterton.

Ein wesentlicher Impuls des kritisch-peiorisierenden Effektes,

der die Analyse der Typik und des sozialen Rollenspiels verschiede-
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ner Akteure in diesem Epos begleitet, geht auch von der zweideuti-
gen Redeweise aus, die sich besonders in der Intrigantenrhetorik

des Fuchses exponiert. Aber auch in dieser Dichtung wird der ironi-
sche oder gar zynische Tenor nicht beherrschend, sondern Nazor emp-
findet die Schwidchen seiner 'Helden' mit verstdndnisvoller Sympa-
thie. Besonders in bezug auf den Biren Brundo mildert und elimi-
niert er sie in euphemistischer Paraphrase. Er erzielt diesen Ef-
fekt, indem er Brundo das Vokabular eines Naiven unterlegt fiir Phid-
nomene, die entsprechend der Tierfabelfiktion auBerhalb wvon dessen

natiirlichem Gesichtskreis zu liegen scheinen:

S.164, 2.1 Reci da sam ranjen zalcem vatren-ose.
Berichte, daB8 ich vom Stachel der Feuerwespe (Gewehrkugel) verwun-
det worden bin.

Der 'Medvjed Brundo' nimmt mit seiner differenzierenden Kritik,
seinen relativierenden Formen individueller oder typischer Wesens-
zige und sozialer Verhaltensstrukturen eine Sonderstellung unter
den vier Epen ein.

Im Unterschied dazu sind die Empfindungen angesichts der Situa-
tion des Menschen in der Welt und die Einschitzung menschlicher
Selbstverwirklichungsmdglichkeiten, die aus dew metaphorischen Aus-
druck des 'Ahasver' sprechen, extrem und radikal. Die Zuversicht
aus 'Zivana' macht hier - zumindest in bezug auf die diesseitige
Perspektive - weitgehend der Resignation Platz. In ihrer pessimi-
stischen Analyse, die den Menschen als absolut verfiihrbar, als wil-
lenloses Opfer seiner Emotion, als sozial beziehungsloses Individu-
um registriert, entseelt die metaphorische Ubertragung ihn in der
Verdinglichung und Animalisierung: 'Die Menschen, das ist Stroh fiir

meine Flamme', 'M&use sind sie, die alles benagen ....', '(Ahasver)

.. du trockenes Blatt, das der Wind dahertrigt ....'.

Aber auch im 'Ahasver' wird die Peiorisierung des Menschen und
die negative Beurteilung seiner Existenz relativiert. Spezifische
biblische Analogien, auf die Nazor seine metaphorischen Transforma-
tionen stiitzt, - 'Du Handvoll Morast', 'Du Handvoll Staub' und dhn-
liche - sollen die Entseelung des Menschen offenbar auf seine sozi-
ale Problematik, auf seine Existenz in einer apokalyptisch anmuten-
den Welt reduzieren, wihrend das Epos die Hinwendung zur metaphysi-

schen Perspektive als hoffnungsvolle Alternative offenbart.

Aus dem Uberblick iGber das Spektrum der wertenden metaphorischen
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Verfremdung des Menschen in seiner ganzen Breite wird also eine
fundamentale Verinderung der emotiven Beziehung der 'schiépferischen
Personalitdt' zu den motivierenden Wurzeln menschlicher Existenz
und zu ihrer sozialen Komponente sichtbar. Die coppositionellen
Wertanmutungen - Enoblissement und Peiorisierung - in 'Zivana' und
im 'Ahasver' ergeben sich jedoch beide {iberwiegend aus Verdingli-
chung und Animalisierung.

Diese Ubertragungsrichtung impliziert also in Nazors Epen fiir
sich gesehen noch keine impulsive, definitive Bewertung der Objek-
te. In der Vielfalt der Merkmale, in der der Komplex: Mensch und
anthropologische Problematik gedeutet wird, entspringt die Bewer-
tung vielmehr einem Anmutungscharakter, der weitgehend traditionell
auf den dinglichen und animalischen Phinomensbereich, aus dem die

Analogie stammt, projiziert wurde.
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9. Resiimee: Der personale Stil des metaphorischen Aus-
drucks in Nazors Epen. Seine Position innerhalb der

Tendenzen der 'Moderne'

Im Zusammenhang mit einer abschlieBenden Zusammenfassung der do-
minanten Merkmale des metaphorischen Ausdrucks in Nazors Epen und
mit der globalen Bewertung der Ergebnisse stellt sich die Kontroll-
frage hinsichtlich der Methodik dieser Untersuchung. Es fragt sich ~
vor allem, ob mit ihrer Hilfe die subjektiven Implikationen des
Dichters hinreichend aufgezeigt werden konnten.

Die im bisherigen Verlauf der Untersuchung erdffneten Charakteri-
sierungsmdglichkeiten rechtfertigen angesichts dieser Zielsetzung
of fenbar in mehrfacher Hinsicht den beschrittenen Weg, ausgehend
vom metaphorischen Ausdruck als stilistischem Kernelement der vier
Epen den Zugang zu ihrer thematischen Gesamtproblematik zu erdffnen
und zweitens die Theorie vom inneren Ablauf des Metaphorisierungs-
aktes zur Basis der Analyse zu machen.

Unter diesen Prdmissen konnte sich die Methode der Untersuchung
den spezifischen Gegebenheiten des Materials anpassen, konnte sie
den Stellenwert des metaphorischen Ausdrucks innerhalb der Dichtun-
gen am unmittelbarsten erfassen und so ihre Schwerpunkte setzen.
Sie vermochte vor allem auch der Bedeutung des Kontextes fiir die
Gestaltung metaphorischer Einzelbilder Rechnung zu tragen und im
Zusammenhang damit das Problem der Vermittelbarkeit dieses besonde-
ren Ausdrucksstils ins Blickfeld zu riicken.

Indem ferner eine Vorstellung vom inneren Ablauf der metaphori-
schen Ubertragung den Untersuchungskriterien zugrundegelegt wurde,
die den EntwicklungsprozeB, ausgehend von der 'schdpferischen Per-
sonalitidt’' bis hin zum transformierten Bild, zu interpretieren und
formalisieren versucht, lieferte eine unter solchem Aspekt vollzo-
gene Betrachtung des metaphorischen Ausdrucks - trotz erheblicher
Reserviertheit gegeniiber diesem Vergleich - ein Psychogramm im Hin-
blick auf die innere Bezugskette vom Dichter zu seiner Dichtung und
weiterfilhrend zum Leser. Auch aus dieser Perspektive konnte also
das Problem der 'Einspurung' in die Untersuchung integriert werden.

SchlieBlich gibt unsere Untersuchungsmethode einige neue MaBstidbe

an die Hand, um die Beurteilung von Nazors Dichtung durch andere
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Interpreten zu iiberpriifen, sie teilweise zu bestdtigen, globale
Charakterisierungen zu spezifizieren und verschiedentlich - unter
anderem durch unsere Mbglichkeit, Indizien zu kumulieren - diese zu
modifizieren.

Das abschlieBende Resiimee versucht also die Diskussion mit Nazors
Kritikern, insbesondere mit Marjanovic, zu integrieren, dessen Ur-
teil aus der unmittelbaren Einfiihlung in die Zeitproblematik und
aus der tendenzmdBigen Verbundenheit mit der nazorschen Dichtung
die sensibelste Rezeption verspiiren 1dBt. Es orientiert sich wie-
derum an dem Kriterienschema der theoretischen Vorbemerkungen, an-
hand dessen am Ende dieses Abschnittes die dcminanten Merkmale des
personalen Metaphernstils in ihrer Relation zueinander auch gra-
fisch illustriert werden sollen.

Nazors Prdferenzen fiir legenddre und mythische Motive, in die er
seine Beschdftigung mit der anthropologischen Problematik und der
Phinomenologie von Naturumwelt und Kosmos integriert, wird von Ba-
rac95 folgendermaBen interpretiert: "Najbitnija je crta njegova
stvaranja snazna masta, kojim je iz neznatnih stvarnih poticaja
znao izgradivati nove svjetove, povecavajuéi dimenzije opazenoga do
golemosti .... Zato su mu kao knjizevne vrste bili najblizi ep,
mit, legenda, jer se u njima njegova masta mogla do kraja izivjeti
(Medvijed Brundo, Utva).>®

Wenn wir das Syntagma 'snazna masta' in der Bedeutung 'starkes
Imaginationsvermégen' sehen, so wird deutlich, daB8 auch Barac beil
Nazor die auBergewdhnliche Befdhigung zur harmonischen Vereinigung
seiner bildhaften Vorstellungswelt und bewuBten poetischen Kon-
struktion hervorheben will.

Analog miissen wir auch in Ubereinstimmung mit Marjanovic in bezug
auf den von uns besprochenen Teil von Nazors Werk die M&glichkeit
verneinen, in der Bildwelt dieser Dichtungen vor allem den Ausdruck

einer eruptiven dionysischen Komponente, eines stiirmischen Innenle-

95 Antun Barac, Jugoslavenska knjizevnost, Trele izdanje. Zagreb
1963, str. 232/3.

96 "Der wesentlichste Zug seines Schaffens ist die starke Imagina-
tionskraft mit der er aus unbekannten schépferischen Antrieben
neue Welten errichten konnte, wobei er die Dimensionen der Wahr-
nehmung ins Riesenhafte steigerte .... Deshalb standen ihm als
literarische Gattungen am ndchsten: das Epos, der Mythos und die
Legende, weil sich in ihnen seine Phantasie bis zur Neige ausle-
ben konnte (Medvjed Brundo, Utva}."
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bens, zu sehen.97

Dieser Vorstellung widersprechen in den vier analysierten Epen
vor allem die Realisationsformen des metaphorischen Ausdrucks, die,
trotz starker emotionaler Beteiligung der 'schdpferischen Persona-
litdet', keinesfalls irrationale, rauschhafte 2Ziige erkennen lassen.
Vielmehr ergeben sich starke Indizien dafiir, daB Nazors Stoffwahl
wesentlich von rationaler Motivation mit inspiriert ist, daB sie
ihm - neben der inhaltlich didaktischen Aussage - auch zur Konfes-
sion eines poetischen Konzepts dient, welches sich aus den Realisa-'
tionsformen des metaphorischen Ausdrucks heraus selbst illustriert.

Gerade das Beispiel 'Zivana' hat gezeigt, wie das mythische Motiv
einer solchen sich objektiv realisierenden poetischen Programmatik
unterworfen wird. Innerhalb der allegorischen Parallele, der proji-
zierenden Verbindung von mythisch geformtem Naturbild und anthropo-
logischem - in erster Linie seelischem - Phinomensbereich, die auch
von Marjanovié vor allem als Ausdruck einer innigen emotionalen Be-
ziehung zur Natur oder gar Verschmelzung mit ihr gesehen witd.98
entwickelt Nazor eine autonome Welt metaphorischer Bilder. Ihre
subjektive Eigengesetzlichkeit ist geprdgt von intensiver Konsozia-
tionsverflechtung der Einzeliibertragungen, von einem individuellen
Symbolisationsgefiige innerhalb des metaphorischen Ausdrucks, von
der inneren Motivation der Transformationen.

So lebt Nazor, indem er die allegorische Vision spezifiziert,
seine metaphorische Denkweise aus und erweist sich durch die ein-
spurende Funktion, die aus der Form ihrer Verwirklichung erwidchst,
als ihr Protagonist. Wenn er, wie Barac sagt, in Mythos und Legende
sein Imaginationsvermdgen bis zur Neige auslebt, so bedeutet dies
also zugleich, daB er seine schépferische poetische Konzeption ver-
wirklicht, die selbst die surrealistisch anmutenden Bilder des
Traumes der stringenten inneren Logik seiner aktualisierenden Sym-
bolisation unterwirft, die das Analogiereservoir begrenzt, ihre
traditionelle Komponente in die Konzeption integriert, die nicht
nach subjektivierender Originalitdt in der Dunkelheit von Analogien
strebt.

Diese Form der sich selbst aus der Kontextverflechtung motivie-

97 In: Hrvatska knji;evna kritika, III, Milan Marjanovié, Priredio
Petar Lasta. Zagreb 1950, str. 56.
98 Ebenda, str. 192.
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renden Symbolisation innerhalb des metaphorischen Ausdrucks in ih-
rer aktualisierenden Funktion fiir die metaphorischen Ubertragungen,
die den Eindruck des plakativen Symbols eliminiert, die 'objektive'
Ausdrucksform, wie es Marjanovic formuliert,99 definiert zu einem
wesentlichen Teil das innere Verhdltnis des Dichters zum metaphori-
sierten Objekt und das Spannungsverhiltnis des Lesers zum Text.

Sie evoziert besonders in bezug auf Naturphinomene die Betonung
des Eigenwertes der Objekte, vermeidet ihre Entstellung und fiihrt
zur Prioritdt der mystischen Beteiligungsformen. Wenn Nazors Inter-
preten zu Recht von dessen 'Liebe zur Natur' sprechen, wie Baracloo
und §icelloI oder von 'Verscbmelzung mit der Natuvr', wie Premu-
Eié,toz so erscheint es dariiberhinaus wesentlich, vor allem deren
intuitive Symbolfunktion fiir die anthropologischen Phdnomene in Na-
zors metaphorischer Denkweise innerhalb seiner Befdhigung zu alle-
gorischer Vision, in die er das transformierte Objekt integriert,
zu betonen.

Wie die innere Beteiligung, die kaum Deformationen der Naturob-
jekte provoziert, die nach eindringlicher, sinnlich faBbarer Analo-
gie sucht, weitgehend eine harmonische Empfindung gegeniiber der Na-
tur signalisiert, welche selbst in den didmonisierenden Ubertra-
gungsformen keine echten Verzerrungen zuldB8t, so ist auch Nazors
Verhdltnis zu den Helden seiner Epen nahezu in jeder Phase, auch in
satirischen Passagen, von Mitempfindung getragen.

Dennoch erscheint, gemessen an unseren Beobachtungen, die Aussage
von Marjanovi¢ zu absolut, wenn er in seiner Besprechung des 'Med-
vjed Brundo' feststellt, Nazors 'Weitherzigkeit' schiitze diesen vor
Sarkasmus.lo3 Der metaphorische Ausdruck, vor allem bei der Rhetco-
rik der Akteure, 138t in diesem Epos mehrfach den Tenor starker
Verbitterung des Dichters verspiiren, der sich auch in zynischem
Tonfall entldde.

Sarkastisch aus der Resignation heraus erscheint auch vielfach

99 Milan Marjanovic, Vladimir Nazor kao nacionalni pjesnik. Zagreb
1924, str. 36.

loo Barac, Jugoslavenska knjizevnost, str. 232. .

lol Miroslav Sicel, Pregled novije hrvatske knjizevnosti. Zagreb
1966, str. 138.

lo2 Ljerka Premuzié, Repetitorij jugoslavenske knjizevnosti, IV.
dio, "Moderna" - socijalisticki realizam i suvremena knjizev-
nost. Zagreb 1954, str. 13.

103 Marjanovic, Vladimir Nazor kao nacionalni pjesnik, str. 36.
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die Charakterisierung meschlicher Wesensziige innerhalb des metapho-
rischen Ausdrucks im 'Ahasver'.

Unter dem Aspekt der Beziehung des Lesers zum Text hat die objek-
tivierende innere Motivation des metaphorischen Ausdrucks in Nazors
Epen eine wesentliche attrahierende und einspurende Funktion, indem
sie die Gefahr bloBer Rhetorik eliminiert. Sie bewahrt die starke
didaktische Intention, welche sich mit den Epen verbindet, vor der
Wirkung des erhobenen Zeigefingers, integriert sie in die subjekti-
ve emotionale Botschaft,

Durch sie aktualisiert sich der traditionelle Charakter vieler
Analogien. Tradierte stilistische Elemente - vor allem aus dem Be-
reich der 'Narodna Poezija' - werden durch die inneren Motivations-
formen organisch integriert, ihr hyperbolisches und elegisches Pa-
thos durch individualisierende Bedeutungsimplikationen im Zusam-
menhang mit der Metaphorisation sublimiert.

Marjanovic hebt zu Recht die aus der identifikativen Beteiligung
der schipferischen Personalitdt entspringende Unmittelbarkeit der
Darstellung im 'Medvjed Brundo' hervor, die dieses Tierepos von
seinen Vorgingern in der Weltliteratur - wie etwa der griechischen
'Batrachomyowachia'.IOA ihrer Umdichtung durch Leopardi und von dem
goetheschen 'Reinecke Fuchs' - abheben, ihm, wie Marjanovi¢ meint,
die Qualitit einer 'Narodna Pjesma' geben. Auch Marjanovicé sieht
die Originalitdt von Nazors Epos vor allem darin, daB dieser den
animalischen Charakter der Tiere, den Eigenwert der Natur in seinen

105 -, ., . . ~, .
“".... on naprosto zivi njenim zivotom 1 stvara,

Bildern erfafBt:
bujno, divlje i primitivno, poput nje .... osjetamo u prirodi u
prvom redu - prirodu, a ne pjesnika ~ u zivotinjama u prvom redu
zvjerke samo, a ne ljude ili simbole.“'o6
Bevor wir den Stellenwert der nazorschen Epen im Umfeld der Dich-
tung der 'Moderne' weiter zu charakterisieren versuchen, sollen in
einer Grafik, die sich am Schema des Kriterienkataloges der theore-

tischen Vorbemerkungen (Seite 31) orientiert, die signifikanten Di-

lo4 'Froschmidusekrieg'. Parodie der 'Ilias'.

105 Marjanovié, Vladimir Nazor kao nacionalni pjesnik, str. 37,

106 "Er lebt schlechthin ihr Leben und schafft, stirmisch, wild und
primitiv gleich ihm .... wir spiiren in der Natur in erster Li-
nie die Natur selbst und nicht den Dichter, in den Tieren in
erster Linie die Tiere selbst und nicht Menschen oder Symbole."”
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mensionen seines metaphorischen Ausdrucks in diesen Dichtungen kom-
primiert zusammengefaBt werden.lo7

Unsere Grafik erhebt nicht den Anspruch der Vollstdndigkeit. Sie
versucht nur ein grobes schematisches Bild der bestimmenden Tenden-
zen in der Gewichtung der Merkmale des metaphorischen Ausdrucks in
Nazors Epen zu geben, deren Korrelation wir in ihrer Systematik
vorausgehend zu erldutern versucht haben.

Un diese Zusammenhdnge und damit Nazors poetische Konzeption zu
demonstrieren, erschien es ebensowenig relevant, die mythische Mo-
tivik in bezug auf ihre Authentizitdt zu analysieren, wie es auch
zweitrangig fiir unsere spezifische Aufgabenstellung ist, einen de-
taillierten Nachweis der Traditionsbeziige in den Analogien und der
Motivwahl des metaphorischen Ausdrucks zu liefern. Es hitte den
Rahmen der Untersuchung gesprengt, die Vielzahl parodistischer Ele-
mente und traditionsbezogener Verbindungslinien zu belegen und zu
wiirdigen. Vielmehr soll hier der Hinweis auf die eindeutigen Ten-
denzen des Bezuges zu traditionellen Elementen, die durch ihre In-
tegration in das System des metaphorischen Ausdrucks der nazorschen
Epen dem AktualisierungsprozeB unterworfen sind, indizienhaft ge-
stiitzt werden.

Unsere Grafik bezeichnet als traditionellen Bezugspunkt fiir die
Bildwelt der nazorschen Epen in erster Linie die Volkspoesie und
die ragusanische beziehungsweise gesamtdalmatinische Kunstdichtung
mit ihren italienischen Vorbildern. Spiirbar, wenn auch nicht in
gleichem MaRe durch die emotionale Verbindung relevant, sind An-
kldnge an Vorbilder der klassisch epischen Tradition (Homer) und
die alttestamentarische Metaphorik im 'Ahasver'.

In der Kombination von Elementen der 'Narodna Poezija' und der
dalmatinischen Kunstliteratur ist kein Widerspruch zu sehen. R.
Lachmann-Schmohl nennt zu Recht das Interesse an der Volkspoesie
einen Grundzug der ragusanischen Literatur von ihren Anfdngen an.
Sie verfolgt diese Entwicklungslinie von Hektorovié iiber Gundulicé
und Pordié¢, dem primidr ihre Untersuchung gilt, bis hin zum Illyris-

lo8

mus Die vollkommene Verarbeitung des volkspoetischen Elements

in der Kunstdichtung von Mazuranié wird von ihr offenbar als End-

und Héhepunkt dieser Entwicklung gesehen.

lo7 Siehe Grafik auf Seite 162.
lo8 Lachmann-Schmohl, a.a.0., Seite 143,
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Unzweifelhaft findet diese Tendenz der Affinitidt zum Geist der
'Narodna Poezija' in Nazor als dem Verfasser der von uns betrachte-
ten Epen einen weiteren entschiedenen Protagonisten. Im Zusammen-
hang mit mehreren topologischen Anspielungen - der Anrufung der Vi-
len als Musen im Einleitungstopos zum 'Medvjed Brundo', im Bild des
Guslar als Herold der Wahrheit in 'Utva' und in der Anspielung auf
die 'Hajduci' im 'Medvjed Brundo' - wurde diese Beziehung bereits
angesprochen.

Von Gezeman wird der Hajduk als eine der zentralen Gestalten der

. ~ . . . lo
serbokroatischen 'Junacka Pjesma' charakterisiert. 9

Der innere
Bezug zur Volksliedtradition wird ebenso sichtbar in dem Bild des
romantischen Helden Jarilo in 'Utva' als dem Beschiitzer des ge-
knechteten Volkes, wie auch in den metaphorisch ihm zugewiesenen
Attributen 'sunce' und 'sokol'.

Das indische Midrchenland Indija, wie in 'Utva' das verfluchte
Land Kdnig Lavs bezeichnet wird, weist Jensen als einen Locus der
Volkspoesie aus.llo

Auch die Hyperbolik, 'eine gewisse Neigung zu starken Ausdriicken
und kiihnen Ubertreibungen', die Jensen als ein Charakteristikum der
'Bildersprache der siidslavischen Volkspoesie' ansieht,lll durch-
zieht den metaphorischen Ausdruck von 'Zivana' und 'Utva' und wird
im 'Medvjed Brundo' ironisierend parodiert. Sie beherrscht vor al-
lem auch den metaphorischen Ausdruck des psychischen Bereiches, wie
im folgenden Beispiel aus 'Utva':
$.285, 2.9 Ko luk je dusa, radost

Ko strelica; tetivu
Vel snaga nape ....

Wie ein Bogen ist die Seele, die Freude wie ein Pfeil; schon spannt
die Kraft die Sehne ....

GleichermaBen ausgeprédgt, wie bei der Charakterisierung des Hel-
dischen, zeigt sich das volkspoetische Element in Nazors Epen bei
der metaphorischen Umschreibung weiblicher Schdnheit. In erotischen
Anspielungen verbinden sich die Elemente der 'Narodna Poezija' mit

marinistischen und eklogenhaften Tendenzen, wie sie Lachmann-

109 Gerhard Gezeman, Srpskohrvatska Junacka Pjesma, in Hrsg.: Vla-
dan Nedi&, Srpska knjizevnost u knjizevnoj kritici. Narodna
knjizevnost. Beograd 1972, str. I3o0.

fo Jensen, a.a.0., Seite 367.

Il Derselbe, ebenda, Seite 369.
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Schmohl auch bei Pordi¢ im Vorbild der Natur fiir die Liebe der Men-
schen und in der panerotisierten Natur nachweist.”2 Analog dazu
finden sich in 'Zivana' Paare im Naturbild, die die Liebe von Momir
und Grozdana oder von Jarilo und Zivana anzeigen:
S. 76, Z.14 ,......+vce.000.4s Gukala sred grudi njene

Dva goluba ....

In ihrer Brust gurrten zwei Tauben ....

S.loo, Z.13 A deblo je jasenovo zagrlio brsljan cvrsce.

Und der Efeu umarmte den Stamm der Esche fester.

Die vollkommene Analogie zwischen Natur und menschlichem Leben,
die panerotisierte Natur, die Attribute weiblicher Schdnheit als
Stilisierungen der Natur und himmlischer Erscheinungen werden von
Nazor in das symbolhafte Zuordnungssystem seines metaphorischen
Ausdrucks integriert, werden mit ihrer Integration in allegorische
Bildkomplexe und neue thematische Kontexte aktualisiert und auch
als sensorische Impression reaktiviert.

Unser kurzer AbriB traditioneller Bezugspunkte sollte vor allem
die emotionale Ausrichtung auf die Empfindung der Volkspoesie und
auf die Tradition des 'Rodoljublje' der dalmatinischen Literatur-
tradition in Nazors Epen noch einmal unterstreichen, weil sie zu
einem wesentlichen Teil dessen Sonderstellung innerhalb der kroati-
schen 'Moderna' begriindet.

Nazors Originalitdt wird in gleichem MaBe wie in der formalen Ge-
staltung seines metaphorischen Ausdruckssystems, wie in der indivi-
duellen Adaption und Aktualisierung traditioneller Elemente, auch
in der durch den metaphorischen Ausdruck vermittelten thematischen
Tendenz seiner Epen sichtbar. Sie charakterisiert ihn in gewisser
Hinsicht als einen paradoxen Vertreter der 'Moderne'.

Diese Tatsache erkldrt sich wohl nicht zuletzt aus den persdnli-
chen, gesellschaftlichen und literarisch traditionellen Voraus-
setzungen seiner Sozialisation, in der ein Schliisselerlebnis des
'Modernisten', die Erfahrung der 'GroBstadtwiiste', durch die Aus-
einandersetzung mit der archaischen Natur Dalmatiens substituiert

war und in der die westeuropdische, insbesondere die franzdsische

112 Lachmann-Schmohl, a.a.0., Seite 125f.
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Literatur, die etwa Matos und Ujevié gepridgt hat, eine untergeord-
nete Rolle spielt.”3
Als 'Schbpfer neuer Welten', in der Gestaltung der 'Natur als

Tempel', in seiner Empfindung der Natur als 'Hort von Symbolen' er-
fiillt Nazor zutiefst die von Baudelaire inspirierte Programmatik
der Symbolisten. Ebenso erscheint es wie eine Charakteristik der
Sensibilitdt nazorscher Metaphorisation, seiner Erfahrung des Ob-
jektes, seines Ansatzpunktes der Analogien, wenn BSschenstein iiber
den Symbolismus sagt: "Nie zuvor hat sich ein subjektiver Zustand
so ineinsgesetzt mit einem sinnlich vergegenwidrtigten duBeren Ein-

druck."lla

Andererseits erlaubt gerade die intensive Objektbezogenheit Na-
zors Sensibilitdt keine unnatiirliche Stilisierung, fiihrt nicht zur
'Poesie der Nerven', von der Marjanovic¢ im Zusammenhang mit 'deka-
denten' Empfindungen in der kroatischen Literatur der Jahrhundert-
wende spricht.llS

Insgesamt sehen Nazors Interpreten dessen Besonderheit vor allem
in seiner Opposition, seiner geradezu missionarischen und in ihrer
Besessenheit wiederum 'modernen' Verneinung dekadenter Empfindung,
die Marjanovié¢ zur Antithese 'Nazorizam i Modernizam' inspiriert
und unter deren Eindruck er Nazor in die Phalanx groBer 'nationa-

ler' jugoslawischer Dichter einreiht:”6

"On nije samo evokator

proslih vremena nego i jak sugestionar, koji ima sposobnost da bude
izazivac 1 budilac udrijemanih snaga narodne buduénosti .... Nazor
mora za nas narod postati ono, sto su mu bili ranije Njegos, Mazu-
rani¢, Preradovié i Radicevi&. Ako su oni bili osvjestitelji, Nazor

mora da bude okrepitelj) ...."Il?

113 Diese teilweise im Gegensatz zur nazorschen Position stehende,
dominantere Linie innerhalb der kroatischen "Moderna' wird von
Ante Stamal in seiner Studie iiber Tin Ujevic, Zagreb 1971, her-
ausgearbeitet.

114 Bernhard B¥schenstein, Symbolismus. In: Hrsg. Wolf-Hartmut

Friedrich, Walther Killy, Das Fischer Lexikon Literatur 1I.

Frankfurt/Main 1965, Seite 541.

Marjanovié, Hrvatska knjizevna kritika, str. S3ff.

Derselbe, Vladimir Nazor kao nacionalni pjesnik, str. &4/5.

"Er ist nicht nur ein Evozierer vergangener Zeiten, sondern

auch ein starker Suggerierer, der die besondere Gabe besitzt,

Herausforderer und Erwecker fiir die schlummernden Kridfte der

Zukunft des Volkes zu werden .... Nazor muB fir unser Volk das

werden, was ihm friiher Njegos, Mazuranié, Preradovié und Radi-

Cevii gewesen sind. Waren sie Erwecker, so muB er ein Stidrker

werden ...."

~ O~
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Dennoch scheint eine gewisse Gefahr gerade in der Hiufung solcher
emphatischer Urteile zu liegen, insofern nimlich der Tenor der na-
zorschen Dichtungen und dessen Motivation, insbesondere in bezug
auf die vier Epen, zu einseitig empfunden werden und die Dialektik
der Genese als wesentlicher Gesichtspunkt zu wenig Beachtung finden
kdnnte., Wenn etwa Sicel zu Recht in bezug auf einen Teil von Nazors
lyrischem Werk von 'dithyrambischen Lobgesdngen an die Nactur'
spricht,|18 so kdnnen wir ein solches Urteil nicht auf die Epen
iibertragen, weil wir sie damit fdlschlich in die Ndihe eklogenhafter
Dichtung riicken wiirden.

Bei unserer Analyse des metaphorischen Ausdrucks in Nazors Epen
fand sich dagegen fiir jede emotionale AuBerung zugleich eine Oppo-
sition. Vielfach wird deutlich, daB8 Nazor die Empfindungen der 'Mo-
derne' kennt, daB sie ihn bedrdngen. Besonders in 'Utva' und stir-
ker noch im 'Ahasver' ist das Gefiihl der Vereinsamung, der Kommu-
nikationslosigkeit immanent, wird die Empfindung des Chaos und die
Stdrke dionysischer Gefiihle spiirbar.

Nazor allerdings akzeptiert diese Emotion nicht. Mag in 'Zivana'
noch der euphorische Tenor iiberwiegen, so ist in den anderen Epen
doch stets die Spur der Unsicherheit, des inneren Kampfes prdsent.

In diesem Sinne sind Nazors Epen die gestaltete Antithese zum Ge-
fiihl der 'Modernitdt' und damit auch zu wesentlichen Elementen des
dsthetischen Programms der Dichter der 'Modernitdt', wie es H.
FriedrichIlg und B. Blumelzo umreiflien. Nazor verficht diese Anti-
these emotional in den Oppositionen seines metaphorischen Aus-
drucks.

Seine Dichtung ist entgegen der Tendenz der 'Modernisten' getra-
gen von persdnlicher Leidenschaft. Er verdridngt nicht die 'Erregung
des Herzens' zugunsten der 'Erregung der Phantasie', was sich im
metaphorischen Ausdruck seiner Epen auch im Mangel an dunklen Uber-
tragungen und an Synisthesien manifestiert.

Nazor akzeptiert nicht die Rolle des Dichters als 'Erleider der

118 Miroslav Sicel, Pregled novije hrvatske knjiievnosti. Zagreb
1966, str. 138,

119 Hugo Friedrich, Die Struktur der modernen Lyrik. Von Baudelaire
bis zur Gegenwart. Hamburg 1966, Seite 25 bis 27.

120 Bernhard Blume, Die Moderne. In: Das Fischer Lexikon Literatur
2/2. Hrsg. Wolf-Hartmut Friedrich/Walther Killy. Frankfurt/M,
Seite 379 bis 4oo.

166



00050703

Modernitdt'. Er sucht - und damit steht er im Gegensatz zu Nietz-
sches Programmatik - durch seine mystische Beteiligung auch die
stdirkende Symbolkraft der Natur.

Sein Zrec (heidnischer slavischer Priester), als Metapher des
Dichters auch ein Topos der Moderne, ist nicht Priester des Diony-
sos, nicht Kiinder des Nihilismus, sondern einer Utopie der Lebens-

freude, die es, wie Premuzii betont, jedoch zu erkimpfen gilt:12I

" .... u vrijeme klonulosti cvrsto vjeruje u sretniju buduénost,
ali ona ne moze sama doii, moramo je vlastitom snagom ostvariti i
izboriti."'2?

Der metaphorische Ausdruck in Nazors Epen steht ganz im Zeichen
der emotionalen Bewdltigung dieser ontologischen Frage, die sich
fiir ihn vor allem auch in ihrer spezifischen kroatischen oder dal-
matinischen Problematik stellt.

Er steht auch im Zeichen des Ringens um die formale Konsequenz,
die sich aus der scheinbaren Paradoxie seiner ihn beherrschenden
poetischen Mission ergibt, seine idealistische dichterische Posi-
tion im Umfeld der 'Moderne' zu realisieren.

Die Art, wie Nazor in seinen Epen diese Aufgabe formal und emo-
tional erfiillt, weist ihn als eine originir schépferische dichteri-
sche Persdnlichkeit aus, die Beachtung liber den Rahmen des nationa-
len literarischen Bereiches hinaus verdient, wenngleich, oder gera-
de weil sie ihre Motivation groBenteils aus der engen emotionalen
Bindung an die von Marko Marulié‘23 ausgehende Tradition der dalma-
tinisch kroatischen Dichtung mit ihrer spezifischen Problematik und
ihrer Neigung zu pathetischem 'Rodoljublje'’ gewinnt.

Ujevic, dessen dichterische Entwicklung eher durch ein zwiespidl-
tiges, gebrochenens Verhdltnis zu dieser Komponente seiner heimat-
lichen Literatur geprigt wurde, hat in einem friihen Aufsatz, einem
Nekrolog auf Nodilo aus dem Jahre 1912, in welchem er darauf hin-
weist, daB Nazor seine Motive in Nodilos Studien iliber die Religion

der Serben und Kroaten gefunden hat, in teils spdttelndem, aber

121 Ljerka Premuzié&, Repetitorij jugoslavenske knjizevnosti, Zagreb
1954, str. 4.

122 "In einer Zeit der Verzagtheit glaubt er (Nazor) fest an eine
gliicklichere Zukunft, aber sie kann nicht von selbst kommen,
wir miissen sie mit eigener Kraft erbauen und erkdmpfen."”

123 Marko Marulié (1450-1524). Besonders in seinem Epos 'Judita'
tritt der patriotische Gedanke hervor.
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wohl noch stdrker bewunderndem Tenor die Inspiration hervorgehoben,

welche diese Bindung fiir Nazors friihe Ependichtung bedeutet hat.124

Ein solches Urteil von Ujevié verdient umso eher Beachtung, weil

es eine Wirdigung durch einen in seinem Wesen eher unpathetischen

Kritiker darstellt: ".... jedan istinski talenat, snazni Vladimir
Nazor. Ovaj Nodilov brat u majci Dalmaciji nasao je u njegovom

djelu motive za svoje 'Slavenske Legende' ."|25

124 Tin Ujevic, Pokojni Nodilo (Bosanska vila 1912). In: Tin Uje-~
vié I1. Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti. Knjiga 88. Zagreb
1970, str. 27/8.

125 ".... ein wahrhaftiges Talent, der kraftvolle Vladimir Nazor.
Dieser Bruder Nodilos bei der Mutter Dalmatien fand in seinem
(Nodilos) Werk die Motive fiir seine 'Slavenske Legende'."

168
Hartmut Albert - 9783954792986
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:50:49AM
via free access



00050703

Literaturverzeichnis

Arbuzov, Leonid, Colores Rhetorici. G3ttingen 1948.

Barac, Antun, Jugoslavenska knjizevnost. Treée izdanje. Zagreb
1963.

Barac, Antun, "Pastir Loda" i "Ahasver". In: Hrvatsko kolo. Zagreb
1946 god.

Blume, Bernhard, Die Moderme. In: Das Fischer Lexikon Literatur
2/2. Hrsg.: Wolf-Hartmut Friedrich/Walther Killy. Frankfurt/M
1965.

Blumenberg, Hans, Paradigmen zu einer Metaphorologie. Bonn 1960.

BSschenstein, Bernhard, Symbolismus. In: Das Fischer Lexikon Lite-
ratur 2/2. Frankfurt/M 1965.

Curtius, Ernst Robert, Europdische Literatur und lateinisches Mit~
telalter. Bern 1948,

Enciklopedija Jugoslavije, Bd. VI. Zagreb 1965.

Frenzel, Elisabeth, Stoffe der Weltliteratur. Ein Lexikon dich-
tungsgeschichtlicher Lingsschnitte. Stuttgart 1962.

Frenzel, Elisabeth, Stoff-, Motiv- und Symbolforschung. Stuttgart
1963.

Gezeman, Gerhard, Srpskohrvatska junacka pesma. In: Srpska knjiz-
evnost u knjizevnoj kritici 2. Narodna knjizevnost. Drugo iz-

danje. Priredio Vladan Nedic. Beograd 1972.

Gesenius, Wilhelm, Hebr#disches und abramdisches Handwdrterbuch,
Leipzig 191lo.

Goetz, Leopold Karl, Volkslied und Volksleben der Kroaten und Ser-
ben. Bd. I und II. Heidelberg 1936.

Jakobson, Roman, Der Doppelcharakter der Sprache. Die Polaritit
zwischen Metaphorik und Metonymik (1921). In: Grundlagen der
Sprache. Berlin 1960.

Jensen, Alfred, Gundulic und sein Osman. Eine silidslavische Litera-
turstudie. G8teborg 19o00.

Jezié, Slavko, Hrvatska knjizevnost. Zagreb 1944.
Kindlers Literatur Lexikon, Bd. I. Werke. Ziirich 1965.

Kombol, Mihovil, Povijest hrvatske knizevnosti do preporoda. Zagreb
1945,

Konrad, Hedwig, Etude sur la metaphore. Paris 1939.

169



00050703

Lachmann-Schmohl, Renate, Ignjat Bordic. Eine stilistische Untersu-
chung zum slavischen Barock. K8ln-Graz 1964,

Lausberg, Heinrich, Elemente der literarischen Rhetorik. Miinchen
1963.

Lozovina, Vinko, Dalmacija u hrvatskoj knjizevnosti. Zagreb 1936,

Marjanovié&, Milan, Hrvatska knjizevna kritika III. Milan Marjano-
vic. Priredio Petar Lasta. Zagreb 1950.

Marjanovic, Milan, Vladimir Nazor kao nacionalni pjesnik. Zagreb
1924,

Matos, Gustav Antun, Izabrana dela. Beograd 1963,

Matutinovic, Ljerka, Metafora u poeziji suvremenih hrvatskih pjes-
nika. In: Republika, god. XXII, 1966, br. 12. Zagreb 1966.

Medini, Milorad, Povijest hrvatske knjizevnosti u Dalmaciji i Dub-
rovniku. Zagreb 1902.

Meier, Hugo, Die Metapher. Versuch einer zusammenfassenden Betrach-
tung ihrer linguistischen Merkmale. Winterthur 1963.

Moracié, Damnjan, Bibliografija radova Vladimira Nazora i literatu-
ra o njemu. In: Knjizevnost i jezik, 1966 god., br. 3. Zagreb
1966.

Nazor, Vladimir, Djela Vladimira Nazora. Knj. I-XVI. Urednik Antun
Barac. Zagreb 1946-1950.

Nazor, Vladimir, Djela Vladimira Nazora. Knj. II1. Eposi. Zagreb
1946.

Nazor, Vladimir, Djela Vladimira Nazora, Knj. XVI. Eseji, clanci,
polemike. Zagreb 1950.

Neumair, Ernst, Das Prosaschaffen des kroatischen Dichters Vladimir
Nazor. Phil. Diss.. Wien 1954.

Newiger, Hans-Joachim. Metapher und Allegorie. Studien zu Aristo-
phanes. Miinchen 1957,

Nodilo, Natko, Govori, clanci, polemike. In: Pet stoljeia hrvatske
knjizevnosti. Knj. 33. Izbori iz djela. Urednik Rafo Bogosic.
Zagreb 1969.

Nodilo, Natko, Religija Srba i Hrvata na glavnoj osnovi pjesama,
prica i govora narodnog. Rad jugoslavenske akademije. Knj.
77-101, isprekidano. Zagred 1885-1890.

Pongs, Hermann, Das Bild in der Dichtung. Zweite verb. Aufl., Bd.
I. Marburg 1960.

Povijest knjizevnosti naroda Jugoslavije. Izd.: Pedagoski centar
Pula. O.N.. Pula 1953.

170



00050703

Premuzié, Ljerka, Repetitorij jugoslavenske knjizevnosti, IV. dio.
"Moderna" - socijalisticki realizam i suvremena knjizevnost.
Zagreb 1954,

Rogosié, Mirko, Klasicna i moderna metafora. In: Republika, god.
XX, 1964, br. 5. Zagreb 1964.

Schneider, Karl-Ludwig, Der bildhafte Ausdruck in den Dichtungen
Georg Heyms, Georg Trakls und Ernst Stadlers. Studie zum ly-
rischen Sprachstil des deutschen Expressionismus. Heidelberg

1954,

Senoa, August, Vjecni zid u Zagrebu ili tri dana tuge i nevolje.
In: Pet stolje¢a hrvatske knjizevnosti. Knj. 39. August 3enoa
I, Clanci i feljtoni. Pjesme, pripovijesti. Priredio: Sime
Vucetic. Zagreb 1962,

Sicel, Miroslav, Pregled novije hrvatske knjizevnosti. Zagreb 1966.

Zicel, Miroslav, Stvaraoci i razdoblja u novijoj hrvatskoj knjizev-
nosti. Zagreb 1971.

Slamnig, Ivan, Kontinuitet evropske metaforike u hrvatskoj knjizev-
nosti. In: Umjetnost rijeci, god X. Zagreb 1966, br. 1-2.

Stamac¢, Ante, Ujevic. Zagreb 1971,

Tschizewskij, Dmitrij, Vergleichende Geschichte der slavischen Li-
teraturen II. Von der Romantik bis zur Moderne. Berlin 1968.

Tschizewskij, Dmitrij, Russische Literaturgeschichte des 19. Jahr-
hunderts, Bd. II. Der Realismus. Miinchen 1961.

Tschizewskij, Dmitrij, Umkehrung der dichterischen Metaphern, Topoi
und anderer Stilmittel. In: Die Welt der Slaven, Jg. 6,
Heft 4. Wiesbaden 1961.

Ujevié, Tin, Tin Ujevié I. In: Pet stoljeéa hrvatske knjizevnosti,
Knj. 87. Priredio i predgovor: Sime Vucletié. Zagreb 1970.

Ujevic, Tin, Pokojni Nodilo (Bosanska vila 1912). In: Tin Ujevic
II. Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti. Knj. 88. Zagreb 1970.

Wellek, Rene - Warren, Austin, Theorie der Literatur. Deutsch: Ed-
gar und Marlene Lohner. West-Berlin 1966.

Werner, Heinz, Die Urspriinge der Metapher. Leipzig 1919.

Zitie, Ivan, Nazorov "Medvjed Brundo". In: Savremenik, god. XI. Beo-
grad 1960,

171



000650703

Hartmut Albert - 9783954792986
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:50:49AM
via free access



00050703

SLAVISTISCHE BEITRAGE

83. Baumann, W.: Die Sage von Heinrich dem Lbwen bei den Slaven.
1975. 185 S.

84. Everts-Grigat, S.: V. V. Majakovskij: Pro é&to. Ubersetzung
und Interpretation. 1975, 262 S,

85. Mirsky, S.: Der Orient im Werk Velimir Chlebnikovs. 1975.
VIII, 112 S.

86. Ditterich, M.: Untersuchungen zum altrussischen Akzent an-
hand von Kirchengesangshandschriften. 1975. 147 S.

8§7. Cummins, G. M.: The Language of the 0ld Czech Legenda o sva-
té KateFin&., 1975, VIII, 371 S.

88. Fbldeak, H.: Neuere Tendenzen der sowjetischen Science Fic-
tion. 1975. VI, 208 S.

89. Drews, P.: Devétsil und Poetismus. Kinstlerische Theorie und
Praxis der tschechischen literarischen Avantgarde am Beispiel
Vitézslav Nezvals, Jaroslav Seiferts und Ji#¥i Wolkers. 1975.
330 s.

90. Schénle, P. W.: Zur Wortbildung im modernen Russisch. 1975.
VIII, 195 S.

91. Okuka, M.: Sava Mrkalj als Reformator der serbischen Kyril-
liza. Mit einem Nachdruck des Salo debeloga jera libo Azbuko-
protres. 1975. 123 S.

92. Neuhduser, R.: The Romantic Age in Russian Literature: Poe-
tic and Esthetic Norms. An Anthology of Original Texts (1800-
1850). 1975, VIII, 300 S.

93. Déring, J. R. (Hrg.): Literaturwissenschaftliches Seminar:
Zur Analyse dreier Erzdhlungen von V1. I. Dal'., Mit einem me-
thodologischen Geleitwort von Johannes Holthusen.1975., 203 S.

94. Alexander, R.: Torlak Accentuation. 1975. XVI, 806 S.

95. Schenkowitz, G.: Der Inhalt sowjetrussischer Vorlesestoffe
fir Vorschulkinder. Eine quantifizierende Corpusanalyse unter
Benutzung eines Computers. 1976. 767 S.

96. Kitch, F. C. M.: The Literary Style of Epifanij Premudryj.
Pletenije sloves. 1976. 298 S.

97. Eschenburg, B.: Linguistische Analyse der Ortsnamen der ehe-
maligen Komitate Bacs und Bodrog von der ungarischen Landnahme
(896) bis zur Schlacht von Mohacs (1526). 1976. 156 S. 3 Kt.

98. Lohse, H.: Die Ikone des hl. Theodor Stratilat zu Kalbenstein-
berg. Eine philologisch-historische Untersuchung. 1976.XX,242 S.

99. Erbsl8h, G.: "Pobeda nad solncem”. Ein futuristisches Drama von
A. Kru¢enych. Ubersetzung und Kommentar. (Mit einem Nachdruck
der Originalausgabe.) 1976. 121 S.

100. Koszinowski, K.: Die von prédfigierten Verben abgeleiteten Sub-
stantive in der modernen serbokroatischen Standardsprache. Eine
Untersuchung zu den Prdfixen do, iz, na, za. 1976. 271 S.

101. Leitner, A.: Die Erz&dhlungen Fedor Sologubs. 1976. 249 S.

102. Lenga, G.: Zur Kontextdeterminierung des Verbalaspekts im
modernen Polnisch. 1976. VIII, 233 S.

103. Zlatanova, R.: Die Struktur des zusammengesetzten Nominalprddikats
im Altbulgarischen. 1976. VIII, 220 S.

104. Krupka, P.: Der polnische Aphorismus. Die "Unfrisierten Gedanken"

von Stanislaw Jerzy Lec und ihr Platz in der polnischen Aphoristik.
1976. 197 S.



00050703

1977

105.

106.

107.
108.
109.
110.

111,

Poga&nik, J.: Von der Dekoration zur Narration. Zur Entstehungsge-
schichte der slovenischen Literatur. 1977. 165 S.

Boji¢&, V.: Jacob Grimm und Vuk KaradZic. Ein Vergleich ihrer Sprach
auffassungen und ihre Zusammenarbeit auf dem Gebiet der serbischen
Grammatik. 1977. 257 S.

Vintr, J.: Die dltesten ¢echischen Evangeliare. Edition, Text-
und Sprachanalyse der ersten Redaktion. 1977. 367 S.

Lohff, U. M.: Die Bildlichkeit in den Romanen Ivan Aleksandrovié&
Gon&arovs (1812-1891). 1977. XVI, 244 S. )
Regier, Ph. R.: A Learner's Guide to the 0l1d Church Slavic Lan-
guage. Part 1: Grammar with Exercises. 1977. XLIV, 368 S.

Worth, D. S.: On the Structure and History of Russian. Selecteil
Essays. With a Preface by Henrik Birnbaum. 1977. X, 276 S.
Schulte, B.: Untersuchungen zur poetischen Struktur der Lyrik von
Sima Pandurovic. Posmrtne po&asti. 1977. 345 S.

Hartmut Albert - 9783954792986
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:50:49AM
via free access



	sb112_9783876901336U
	SB-112-3-87690-133-2

