Slavistische Beitrage - Band 108

(eBook - Digi20-Retro)

Ulrich M. Lohff

Die Bildlichkeit In den Romanen
lvan Aleksandrovi¢c Goncarovs
(1812-1891)

Verlag Otto Sagner Munchen - Berlin - Washington D.C.

Digitalisiert im Rahmen der Kooperation mit dem DFG-Projekt ,Digi20“
der Bayerischen Staatsbibliothek, Minchen. OCR-Bearbeitung und Erstellung des eBooks durch
den Verlag Otto Sagner:

http://verlag.kubon-sagner.de
© bei Verlag Otto Sagner. Eine Verwertung oder Weitergabe der Texte und Abbildungen,
insbesondere durch Vervielfaltigung, ist ohne vorherige schriftiche Genehmigung des Verlages

unzulassig.

«Verlag Otto Sagner» ist ein Imprint der Kubon & Sagner GmbH.



00051585

SLAVISTISCHE BEITRAGE

BEGRUNDET VON ALQOIS SCHMAUS
HERAUSGEGEBEN VON JOHANNES HOLTHUSEN UND JOSEF SCHRENK
REDAKTION: PETER REHDER

Band 108

Ulrich M. Lohff - 9783954793020
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:51:53AM
via free access



00061585

ULRICH M. LOHFF

DIE BILDLICHKEIT IN DEN ROMANEN
IVAN ALEKSANDROVIC GONCAROQVS
(1812-1891)

VERLAG OTTO SAGNER - MUNCHEN
1977

Ulrich M. Lohff - 9783954793020
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:51:53AM
via free access



00051

585

Minchen

Bayzrische
Staatsbibliothek

ISBN 3-87690-129-4
Copyright by Verlag Otto Sagner, Minchen 1977
Abteilung der Firma Kubon & Sagner, Minchen

Druck: Alexander Grossmann
Faustlestr. 1, D-8000 Miinchen 2

Ulrich M. Lohff - 9783954793020
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:51:53AM
via free access



R - |

0061585

Meiner Frau

Die Gegenwart ist an die Vergangen-
heit gefesselt wie sonst Gefangene
an Leichen, und Zukiinftiges zerrt
am Ende; aber einst wird sie frei.

Jean Paul

Ulrich M. Lohff - 9783954793020
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:51:53AM
via free access



00051585

Ulrich M. Lohff - 9783954793020
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:51:53AM
via free access



D0051585

- VII -

INHALTSVERZEICHNIS
Seite

Einleitung 1

I. Landschaftsbilder 4

1. Land 4
Reale Landschaft und Seelenlandschaft.- Die Kontinui-
tdat der Landschaftsbilder.- Die Symbolkreise um das
Abgrund-Motiv.- Personifizierung der Landschaft.

2, Garten 5
Das Symbol des Gartens als Ausdruck eines paradiesi-
schen Gliicksgefiihls.,

3. Park 6
Der Park als erweiterter Lebensraum und Ort der ver-
borgenen Liebe und des bewahrten Gliicks.

4, Allee 6
Die Allee als Lebensweg und Ort der Angst.

5. Graben 9
Der Graben als Symbol der Trennung von gesellschaft-
licher Ordnung und individueller Gefiihle.

6. Dickicht (%a3&a), Wildnis (di&'), Wald, Gehdlz 9
Das Dickicht als Symbol chaotischer Gefiihle.

7. Abgrund, Schlucht (bezdna, propast', ovrag, obryv,
krutizna) 10
Die verschiedenen Bezeichnungen des Abgrunds und
ihre Bedeutungen.- Die Hiufigkeit ihrer Verwendung
und ihre Stellenwerte.

7.1. Der Abgrund in der 'Obyknovennaja Istorija' 11

7.2. Der Abgrund in seiner Tiefe und Breite in den Romanen
'Oblomov' und 'Cbryv! 12

7.3. Das Symbol der Schlucht (ovrag) in Oblomovka 13

7.4, Der Abgrund in dem Roman 'Oblomov' 14
Die Entfremdung Oblomovs von Oblomovka.- Der Versuch
Oblomovs, ein Leben 'Jjenseits von Gut und BGse' zu
leben.

7.5. Der Abgrund in dem Roman 'Obryv' 16

Eine Charakteristik Rajskijs.



00051585

7.6.

10.

11.

12,

1 .2.

- Vill =

Obryv (das steil abfallende Volga-Ufer)

Die Gemeinsamkeiten der Schlucht Oblomovkas mit dem
Steilhang Malinovkas.- Geschichtliche Begebenhei-
ten.- Marfen'ka, Vera, Tu#%in und Mark.- Rajskij als
Mittler zwischen Mark und Vera,- Mark als Mittler
zwischen Tat'Jjana Markovna und Vera.- Der Abgrund
als Ort des Nihilismus.- Der Abgrund als Symbol des
Lebensmangels und der Selbstgerechtigkeit des Men-
schen.- Idylle und Abgrund.- Die Sehnsucht nach
einem schuldlosen Leben.

Laube, Hohle, Grotte

Die Laube als Abgrund im Abgrund.

Wiiste, Steppe
Die Wiiste als Bild des Todesgefiihls.

Boden, Sand

Die banale Metapher 'Boden unter den Fiilen' als
Bestandteil des Abgrundsymbols,

Berg, Hiigel, Horizont
Die neue Wirklichkeit.

wasserlandschaft

Leitmotive und Bilder in dem Roman 'Oblomov'

Landleben
Oblomovka und Oblomov

Die Verbildlichung der Landschaft, des Himmels und
der Gestirne.~- Die landliche Stille,- Der Fleif3 der

Seite

17

21

23

24

24

27

29

29
29

Oblomover.- Die Abgeschlossenheit der geographischen

Lage Oblomovkas.- Der Lebenskreis der Oblomover.-

Ihre Lebensnorm,- (ber den Umgang der Oblomover mit
ihren Sorgen.- Die physische und psychische Gesund-
heit der Oblomover.- Die Verbildlichung der Lebens-

weise in Oblomovka.- Oblomovs Verwdhnung.- Die Dorfer
Sosnovka, Vavilovka und Verchljovo.- Die Besorgtheit

der Eltern um den lernenden Il'ja I1l'i&.

Verchljovo und 3tol'c

Die Leitmotive der Arbeit Andrej Stol'cens.- Der
Einfluf3 der Mutter.,- Die Einstellung der Mutter zu

35

den Deutschen.- Das Flirstenhaus.- Die Lebensnorm des

Deutschen Stol'c.- Das gerade Gleis.- Abschied vom
Vater.- Die Verbildlichung der Lebensfiihrung Andrej
Stol'cens.- Der gerade Weg.- Der Lebensfaden.- Die
Vermischung der beiden Bildelemente Weg und Faden,-

Der Umgang Stol'cens mit seinen Sorgen und Freuden.-



Po051585

- IX -

Seite

Der Umgang Stol'cens mit dem Genufl, der Phantasie

und dem Traum,- Die Suche nach dem Ideal des Lebens.-
Stol'c als Okonom des Lebens.- Die Verbildlichung der
Analyse des Lebens.- Stol'c als Vorbild.- Die Gemein-
samkeiten und Unterschiede von Oblomov und 3tol'c.-
Die Freundschaft.- Das Symbol der Schneeballschlacht,-
Die Rollenspiele der Eltern des Il'Jja I1'id.- Die
Integritédt Oblomovs und Stol'cens.

2. Stadtleben 43
2.1. Oblomov in St. Petersburg 43

Oblomovka und St. Petersburg als Projektion Oblo-
movs.- Das Amt.- Oblomovs Rollenspiel, die Krank-
heit.- Oblomovs Rolle in der Gesellschaft.- Der Riick-
zug in die eigene Verschlossenheit.- Lebensangst.-
Oblomovka als Vorbild.- Oblomovs zwei Ungliicke.- Die
Verbildlichung der Sorge.- Seelische Unordnung.- Die
Umgebung als Spiegel der seelischen Unordnung.- Der
Chalat.- Kontaktarmut.- Der Ausflug nach Ekatarinen-
gof.- Der Name 'Oblomov'.- Oblomovka als Sinnbild
einer Verwéhnung.- Das Paradoxon in Oblomovs Leben,-
Der Plan.- Die Verzweiflung.- Der Unterschied zwischen
Planen und Trédumen.- Der stédndige Lebensbeginn Oblo-
movs als Grund der Entstehung der Leitmotive.- Lange-
weile.- Die Sonne St. Petersburgs.- Das Liegen.- Uber
die Faulheit Oblomovs.- Bilder der Abgeschlossenheit.-
Die Verbildlichung des Trostes und der Hoffnung.

2.2. Tarant'ev und Oblomov 51

Der Schmarotzer und seine Beziehung zu Oblomov.- Die
Lebensgemeinschaft.- Der Name 'Tarant'ev'.- Die Ver-

bildlichung der Rolle Tarant'evs,.,- Das Leitmotiv fir
Tarant'ev.

2.3, Zachar und Oblomov 52

Betrtiger und Helfer.- Der Diener aus alter Zeit.-
Tarant'ev als 'Diener',.,- Zachar als 'Diener'.- Der
Hund als Verbildlichung der Dienerrolle.- Gemeinsam-
keiten von Zachar und Oblomov.- Das Bild der Vigel.-
Oblomov als 'Vorbild'.,- Das Mifltrauen Zachars gegen-
iiber Oblomov.- Zachars und Oblomovs Beziehung zu

St. Petersburg.- Die Lebensgemeinschaft.- Eine allge-
meine Charakterisierung der Rollenspiele.- Der Ver-
gleich mit den 'anderen',- Die Rolle des barin.-
Zachar als 'Hund'.- Die Heullaute Zachars,- Oblomovs
Spiel der Selbstquédlerei.- Selbsterkenntnis.- Die
Bilder der seelischen Blockierung Oblomovs.- Schick-
sal.- Der Traum als Spiegelbild der Existenz,- Das
Ideal als feindliches Prinzip des Lebens.- Der
'St.Petersburg-Oblomovka' Zirkel.

3. S5tol'c, 0Ol'ga, Oblomov 59

3.1. 8tol'c und Oblomov 59

Zusammenfassung des 2.Kapitels.- Die Leitmotive: das
Gerstenkorn und das Sodbrennen.- Oblomovs Einstellung
zum Leben.- Die Imperative 3tol'cens.- Die Rollen-



00051585

3.2.

3.3.

3.4.

l‘.z.

- X =

Seite
spiele als ein Vorgang der Willenlosigkeit.- Der
Plan 5tol'cens.- Stol'c als 'barin'.- Die Fangfrage.-
Die Darstellung des Oblomovka-Ideals.- Die Kritik
Stol'cens.- Oblomov3&ina.- Die Einstellung Stol'cens
z2ur MuBe.- Die Drohung mit der Katastrophe.- Jetzt
oder nie! - Rechtschaffenheit und Rechtfertigung.-
Die Selbstcharakteristik Oblomovs als Bestandteil
einer Rechtfertigung.- Komet und Kaftan.- Schuldbe-
kenntnis.- Die eigentliche Arbeit Oblomovs und
Stol'cens.

Oblomov und Stol'c 65

Kontaktlosigkeit.- Die Oblomovidina als Katastrophen-
erwartung.- Das Erpresserspiel.- Oblomovs Versuch,
sein Leben zu verdndern.- Die Leitmotive: Striimpfe und
Stiefel, der Chalat, Staub und Spinnweben, Zeitungen
und Biicher.- gentleman und barin.- Das Bild der
Schmiede als ein Bild der Katastrophenerwartung.- Die
Miicke als Schicksal,.- Hamletfrage,

Stol'c und Ol'ga 67

Die Rolle 3tol'cens gegeniiber Ol'ga.- Die Rolle Ol'gas
und Oblomovs gegeniiber Stol'c.- Versuch der Anpas-
sung.- Die Rolle Ol'gas gegeniiber Oblomov,.,- Der Plan
Ol'gas.~ Der 'mifngliickte' Plan Stol'cens.

Oblomov und Ol'ga 68

Das Casta-diva Motiv.- Idylle.- Die Integration Oblo-
movs.- 'Keusche G6ttin'.- Ol'gas Blick als Sonne.-
Bilder der Leidenschaft.- Die Verbildlichung des
Glicks.- Die Sonne Oblomovkas.- Das Paradoxon von
Leidenschaft und Poesie des Landlebens.- Der Lebens-
beginn Oblomovs.-~ Die Rolle des Schuljungen.- Schuld
als Angst vor Strafe.- Das Paradoxon der Oblomov-
Ol'ga Liebe.~ 0l'gas Schuldgefiihle und Rollenspiel als
Antwort auf Oblomovs Liebeserkliarung.- Das Symbol des
Fliederzweiges.- Das Bild der Sonne.- Der ambivalente
Charakter des Fliederzweigsymbols.- Poesie und Arger.-
Der Fliederzweig als Symbol des ungelebten Lebens.-
Ol'ga als Ziel des Lebens fiir Oblomov, dargestellt am
Symbol des Fliederzweiges und des Lebensweges,

0l'ga und Oblomov., Dada-Leben 74

Oblomov 74

Die Enttiduschung Oblomovs.~ Bilder der Enttauschung.-
Die Verbildlichung der Projektion Oblomovs.- Seine
Unfahigkeit zu lieben.

0l'ga 75
Die Korrespondenz von 0l'ga und der Natur als Symbol

der Integration des Menschen,- Das Erleben der Gegen-
wart.- Die krumme Linie gegeniiber dem Kreis und der
Geraden.



L"o}o

L.b,

4.5.

4,6,

5.2,

- XI -

Seite
Oblomov und Ol'ga 77

Die Verbildlichung der Schuld als Angst vor Strafe,-
Die Verschlossenheit 0l'gas.- Der ProzeB des Sehens.-
Das Gerstenkorn.- Die Verschlossenheit Oblomovs.

Ol'ga und Oblomov 78

Die Verbildlichung der Rolle 0Ol'gas gegeniiber Oblo-

mov,- Das Symbol der Doppelsterne.- Die Verwdhnung
Oblomovs.

0l'ga 80

Die Integration des Menschen gegeniiber den Rollen-
spielen.- Die Integration Ol'gas.- Die Aufhebung der
Polaritédt des Kindes und des Erwachsenen,- Horen und
Antworten.- Die Funktion der Triume in den Romanen

Gondarovs.- Der Traum der GrofBtante.- Oblomovs
Belsazar-Traum,

Oblomov und 01l'ga 82

Bilder des Gliicks.- Ol'gas Rolle des Richters.,- Koml-
die und Tragddie.- Das Symbol der Straminstickerei.-
Das Symbol der Hin- und Her-Bewegung.- Das Symbol des
Uhrenpendels.- Tod und Leidenschaft,.,- Das 'Definieren
der Liebe' als Fluchtverhalten.- Die Cordelia-Rolle,-
Ol'ga als Sonne.- Liebe als Schuld und Pflicht.- Der
Regen als Bild der Enttduschung.- Der enttauschte
Oblomov vor dem Spiegel.- Das Paradoxon im Leben Oblo-
movs.- Der 'Liebes'brief Oblomovs als Losungsversuch,-
Oblomov als Opfer.- Ol'gas Verwandlung der 'keuschen
Gottin' in die 'Géttin des Zorns'.- Das Symbol des
Abgrunds.- 0l'ga als Engel und Retter.- Das Paradoxon
in der Liebe Ol'gas.- Die unschuldige Liebe Ol'gas.-
Die Gesellschaft als Gradmesser der unschuldigen Liebe
Oblomovs.- Die Heirat,

Oblomov und Ol'ga in St, Petersburg 90
Oblomov 90

Die Jahreszeiten.- Das Leben als Schuld,- Poesie und
Arger.- Die Leitmotive in Oblomovs Leben hervorgerufen
durch den Heiratsplan.- Die Heirat als Rechtfertigung
der Liebe.- Der Aufbau Oblomovkas als Rechtfertigung
der Heirat.- Die Bedingungen als Bestandteile eines
Ideals.- Die Heirat als Ideal.- Die Unmittelbarkeit als
ein Element der Realitat.- Die Neva als symbolische
Trennungslinie,- Ol'ga als Engel.- Ol'ga als Mitglied
der Gesellschaft.- Oblomovs Opfer,

Ol'ga 93

Ol'gas Opfer.- Die Gesellschaft.- Kontaktarmut.- Das
Symbol der Oper.- Die Musik als Spiegel des Menschen.-
Rubini.- Oblomovs Einstellung zur Musik.- Romantik und
Realitdt.- Die Oper als gesellschaftliches Ereignis.-
Angst und Langeweile.- Die absurde Antwort.



00051585

6.3.

6.4,

6.5.

6.6.

- ALl -

Seite

Land und Stadt 97
Agaf'ja und Ol'ga 97

Die 'Vorstellung' der Agaf'ja Matveevna.,- Die Hin-
und Her-Bewegung.- Die Beschreibung 0l'gas.- Das
Bild der Statue.- Die Leitmotive Ol'gas.- Die Be-
schreibung Agaf'jas.- Das Bild der Biliste.- Die Be-
ziehung der Statue und der Biliste zu Oblomovka,

Vyborger Seite 99

Der Point of View Gonéarovs.- Die Stille auf der
Vyborger Seite.- Die Pendeluhr.- Das Klopfen der
Messer.- Die ideale Stille.- Dje Piroge Oblomovkas.-
Die Vyborger Seite als Projektion Oblomovs.- Ver-
gleiche mit Agaf'ja.- Die Gemeinsamkeiten und Gegen-
sdtzlichkeiten Agaf'jas zu Ol'ga. Die Vyborger Seite
als Surrogat Oblomovkas.

St. Petersburg 100

Oblomovka als Schuldbegriff.- Die Einteilung des
Romans 'Oblomov' unter dem Gesichtspunkt der Angst.-
Oblomovs Hochzeitstraum.- Der Gegensatz von Traum und
Realitdt.- Die Aufldsung der Identitdt von Ol'ga und
Oblomovka.- Rollentausch.- Die Moglichkeiten Oblomovs,
mit seiner Angst umzugehen,- Geriichte.- Die Recht-
fertigung als Liige.- Die Verleugnung Ol'gas.

Oblomov 102

Das Symbol des Fliederzweiges.- Der 'St.Petersburg-
Oblomovka' Zirkel,- Die Schuld Oblomovs.- Der gute
Ruf Oblomovs.- Der Sommergarten, die Kahnfahrt auf
der Neva,- Das Rollenspiel Oblomovs und seine Ver-
zweiflung

Ol'ga 104

Die Angst Ol'gas.- Oblomovs Rolle des Schuljungen.-
Die Wiederholung des Rollenspiels Stol'c-Oblomov
durch 0l'ga und Oblomov.- Der Wunsch nach Verschmel-
zung.- Das Feuer als Bild des Lebens und der Leiden-
schaft,- Die Verbildlichung der Kontaktlosigkeit.-
Die kindliche Angst Oblomovs.- MuchoJjarov als Helfer.
Oblomovs Beichte,- Oblomovka und Ol'ga als Sinnbild
der Verwdhnung Oblomovs.

0l'ga und Oblomov 106

Der Abgrund.- Oblomovs Versagen im Augenblick.-
Ol'gas Erstarrung.- Die Zerstdrung der Rollenspiele
und Ideale,- Die Enttduschung als Realitédt.- Oblo-
mov3¢ina: die Flucht in das Schicksal,- Die Selbst-
vermeidung Ol'gas.- Ol'gas Wunsch nach Geborgenheit.-
Die Metapher des Bettlers.- Strafe als Angst vor der
Schuld.~- Die oblomovséina als Schuldbekenntnis und
Flucht.



DOO&1

585

7.
7.1,

 Adkdd

Seite

Oblomov und Agaf'ja. Landleben 109
Oblomov 109

Oblomovs Erstarrung.- Die Bilder der Sorge.- Chaos.-
Der Schnee als Bild des seelischen Todes.- Das Para-
doxon in der Genesung Oblomovs.- Der Abgrund als Ne-
gation und Position des Lebens.- Die Leitmotive Oblo-
movkas.- Die Ambivalenz in der Beschreibung der Vybor-
ger Seite.- Oblomovka als Symbocl der Kindheit Oblo-
movs.- Agaf'ja in der Rolle der Njanja oder Mutter
Oblomovs.- Oblomovs Ideal 'Oblomovka'.- Agaf'jas
Ideal 'Oblomov',.- VerwShnung.- Die Beziehung von
Mensch und Pflanze.- Gewohnheit.- Der Lebenskreis der
Vyborger Seite.- Die Beobachtung des Lebens.- Oblo-
movka als Symbol der Urspriinglichkeit Oblomovs.- Das
Ideal als Ersatz der Realitdt und Metaphysik.- Das
Ideal als Ursprung des 'ungelebten Lebens'.

Agaf'ja 113

Die Ambivalenz in der Beschreibung Agaf'jas,- Die
Verschmelzung von Agaf'ja und Anis'ja.- Das Para-
doxon der Geschwindigkeit der geologischen Verénde-
rungen und des ‘'kochenden Lebens'.- Die Aufgabe der
Persdnlichkeit.- Anis'jas Nase.- Die Seelenlosigkeit
Agaf'jas und Anis'jas,- Das 'ungelebte Leben' als Be-
dingung der Ambivalenz und Aufldsung des Paradoxons.-
Agaf'ja als der Mond Oblomovkas.- Der Rollentausch von
0l'ga und Oblomov,- Die unbewufite Liebe Agaf'jas zu
Oblomov,.- Die Liebe als Schicksal.- Der Vergleich
Agaf'jas zwischen ihrem friheren Mann und Oblomov,-
Oblomov als Ideal Agaf'jas.- Rollentausch.- Oblomovs
Eintritt in den Bereich der Leidenschaft.- Das Symbol
des Kahns und des Pferdes,- Die Leidenschaft als frem-
de Bewegung.- Musik und Leidenschaft als Elementar-
krdfte des Lebens,.,- Oblomovka-Leidenschaft.

Stol'c, Tarant'ev, Muchojarov, Oblomov 119
Stol'c und Oblomov 119

Die Unfahigkeit Stol'cens sich auszuruhen.- Die Rolle
vom 'richtigen Leben',- Der Irrtum.- Die Kontaktlosig-
keit Stol'cens mit sich selbst.- Stol'cens Ideal des
Lebens und der Arbeit,

Tarant'ev und Muchojarov 121

Die Gemeinsamkeiten von Tarant'ev und Muchojarov.-

Die Wachteln,- Die Leitmotive Muchojarovs.- Die Hin-
und Her-Bewegung.- Tarant'ev als Stratege.- Muchoja-
rov als Praktiker.- Die Lebensgemeinschaft.- Das Spiel
der Erpressung.- Die Gemeinsamkeiten von Stol'c,
Tarant'ev und Muchojarov.- Langeweile.- Oblomovs Not.-
Das Opfer Agaf'jas.- Oblomovs Verwdhnung.- Die Vybor-
ger Seite als Surrogat Oblomovkas,- Stol'cens Warnung.-
Tarant'ev und Muchojarov als Betriiger und Helfer Oblo-
movs.- Stol'c und Agaf'j)a als Betriiger und Helfer Oblo-
movs,- Die seelische Explosion Oblomovs.-



00051585

9-
9.1,

9.2.

9.3'

10.
10.1.

10.2.

- XIV -

Seite
Ol'ga und 3tol'c in Paris 125
Stol'c 125

Die Veranderung 0Ol‘'gas.- Das Bruder-Schwester Ver-
hdltnis,.,- Das Versagen des Rollenspiels.- Der Kampf
um das frihere Rollenspiel.- Manipulation.- Das
Labyrinth 'Ol'ga'.- Das Ergriinden von Lebensfragen.-
Die Ambivalenz in der Darstellung von 3tol'c und
Ol'ga.- Die Verbildlichung der List.- Die Ironie
Gondarovs.- Angst vor der Leidenschaft.- 0l'ga als
Ziel des Lebens,- Ol'ga als Schicksal Stol'cens.-
Die Schwiche.

Ol'ga 129

Das Piedestal als Bild des Stolzes und der Kontakt-
losigkeit mit sich selbst.- Ol'gas Angst vor Stol'c
und der Gesellschaft.- Die Suche nach dem Vorbild.-
Ol'gas Rollenspiele.- Das Lehrer-Schiller Verhdltnis.-
Stol'c als Schicksal Ol'gas.~- Der Ubergang der Rollen
0l'ga-Oblomov auf Stol'c und Ol'ga.- Die Sehnsucht
nach der Schuldlosigkeit.- Die Schuld als Negation
des Lebens.

3tol'c und Ol'ga 132

Die Aussprache.- Der Stolz Ol'gas und Stol'cens.-
Der Zweikampf.- Nemesis.- Die Mutter-Kind Rolle.-
Ol'gas 'Gestédndnis',.- Die Rolle von Richter und An-
geklagtem.- Die Unfdhigkeit Stol'cens zu lieben.-
Die Ambivalenz der Rollenspiele.- Der Liebhaber
3tol'c gegeniiber dem Liebhaber Oblomov.- Oblomovs
'Liebes'brief.- Der 'Irrtum' als Vermeidungsstrate-
gie.- Das Paradoxon in der Genesung Ol'gas.- Die
Mutter-Kind Beziehung.- Die Erfiillung des Ideals.-
Die blaue Nacht.- Das Symbol des Kreuzweges,- Die
Metaphorik der Liebesbeziehung 3tol'c-01'ga.

Stol'c und Ol'ga auf der Krim 136
Stol'c 136

Der Point of View Gonéarovs.- Die Idylle.- Die
Ironig Gonéarovs.- Die Bildlichkeit der Lebensfilih-
rung Stol'cens.- Die Ambivalenz in den Leitmotiven
Stol'cens.- Die anscheinende Gegensitzlichkeit von
Oblomov und 3tol'c.- Die Ideale 3tol'cens. Stol'cens
Suche nach dem Vorbild, Der Baum als Symbol der
'richtigen Liebe'.- Das Paradoxon des 'ungelebten
Lebens',- Die Erziehung Ol'gas.- Die Beobachtung des
Lebens.- Die Verschmelzung.- Die Unendlichkeit als
Kontaktlosigkeit.- _Der Ubergang der Rollenspiele
Ol'ga-Oblomov auf Stol'c und Ol'ga.- Die Inhalt-
losigkeit der Ehe.- Ol'ga als Spiegel S5tol'cens.

Ol'ga 147

Die Erfillung des Ideals.- Die 'lIdentitat' mit dem
Leben.,- Das Ideal als Aberglaube.,- 0l'gas Schwermut.-
Ihre Unfdhigkeit, sich in der Natur zu spiegeln,-
Ol'ga als Kunstfigur Stol'cens.- Die Angste Ol'gas.-
Die Schwermut als Bedrohung des Ideals.



00051585

10.3.

1.

12.

III,

- LAY -

Seite
3tol'c und Ol'ga 149

Das Sinnbild der Allee und des Mondes.- Der Intellekt
als Heilmittel gegen die Schwermut.- Die Verbildli-
chung der Analyse.,- Die Verwandlung der Schwermut in
ein Problem.- Die Ironie Gonéarovs.- Der Abgrund als
Symbol der Strafe.- Die Vermeidung des Abgrundes.-
Stol'c als Stiitze Ol'gas,.- Das 'kosmische Leben'.-
Stol'cens Ideal der Mutterschaft.- Die Angst vor dem
idealen Menschen.- Das Ideal als Tabu,- Das Mitleid
als Folge der Selbsterhthung und des Stolzes.- Die
Idealisierung Oblomovs.- Die Rettung Oblomovs als Vor-
gang der Selbsterhdhung.

Oblomov und Agaf'ja. Der Zerfall der Idylle 153

Die Ambivalenz in der Beschreibung Oblomovs,.,- Die Am-
bivalenz in der Bildlichkeit.- Parallelisierungen.-

Der unterschiedliche Point ov View in der Beschrei-

bung von 3tol'c und Oblomov.- Das Bild des Dioramas.-
Das Ende des Lebensweges.- Die Leere des Lebens.- Der
Trost.- Das Bild des Einsiedlers.- Der Tod Oblomovs,.-
Das 'ungelebte Leben' Agaf'jas.- Die Zirkel des Romans
'Oblomov'.- Die oblomov&&ina als Projektion Stol'cens.

Gon&arov als 3tol'c und Oblomov 158

Das Ideal als verabsglutierte ProJjektion des Gllcks.-
Gon&arov als Freund Stol'cens.- Stol'c als der Impera-
tiv Gon&arovs,.,- Gon%arov als Oblomov.- Die Rolle des
Imperativs gegenliber der Poesie und Ruhe,- Oblomov

und Stol'c als Typen.- Der Kampf zwischen dem Impera-
tiv und der Poesie.- Die Polaritédten in dem Roman
'Oblomov',.- Die Integration des Menschen.- Der Spiegel.

Leitmotive und Bilder in den Romanen 'ObyknovennaJja
Istorija' und 'Obryv' 161

Obyknovennaja Istorija 161

Inhaltsangabe.- Die Gegensdtze von Stadt und Land,
Ratio und Gefihl.- Das Leitmotiv der gelben Blumen,-
Die Ideale des Onkels und des Neffen.,- Die Idylle auf
der anderen Nevaseite.- Psychischer und physischer
Schmerz.- Die Behdrde in St.Petersburg.- Die Relation
von Wachen und Trdumen,- Das Ideal als Schutz.- Die
Enttduschung.- Das Symbol des Angelns.- Liza als Vor-
géngerin Ol'gas.- Bilder des Abgrunds.- Die Quelle

der Stol'c-0Ol'ga Liebe.- Der banale Alltag.- Korrespon-
dierende Bilder zu den Romanen 'Oblomov' und 'Obryv'.-
Der Rollentausch.

Obryv 175
St.Petersburg 175

Der ridtselhafte Charakter Rajskijs.- Sein Werdegang.-
Die Rolle der Phantasie im Leben Rajskijs.- Musik und



000515856

2.2,

2.3.

2.4.

- XVI -
Seite

Traum.- Die Entstehung einer &dsthetischen Lebenshal-
tung.- Rajski) und Sof'ja.- Das Haus Pachotin.- Sof'jas
Erziehung.,- Das Bild der Statue.- Der Pygmalion-Traum.-
Der Versuch Rajskijs lebendig zu werden.- Hinweis auf
eine Charakteristik der Metaphorik Gondarovs,- Das Ge-
mélde als Spiegel des Malers.- Rajskij und Kirilov.-
Das Ideal Kirilovs.- Der Nihilismus Rajskijs.

Malinovka 17

Malinovka und Oblomovka.- Rajskij und Tat'jana Mar-
kovna.- Der Stolz der Grofitante.- Tat'jana Markovna
und das Schicksal.- Demut.- Schuld als Angst vor Stra-
fe.~ Nil Andrei& Ty&kov.- Mark und Nil Andreié.- Mar-
fen'ka.- Die Metapher des Regenbogens und des Flie-
gens.- Vikent'ev und Marfen'ka.- Die Nachtigall.- Der
Traum Marfen'kas.- Bilder der Leidenschaft: das Gewit-
ter.~ Rajskijs Leidenschaft.- Der Zirkel Rajskijs.-
Der 'Kinstler' Rajskij.- Realitédt und Phantasie im
Leben Rajskijs.- Egoismus und Angst.- Rajskij und
Vera,- Das 'Rétsel' Vera,- Phantasie und Analyse,-

Das Leitmotiv des blauen Briefpapiers.- Der Name des
Liebhabers.- Bilder der Leidenschaft: die Schlange.-
Eifersucht und Neid.- Die Rache.- Der Zirkel Rajskijs.

Der Abgrund 213

Das Symbol des Apfels.- Mark und Vera.- Das Bild des
Nestes,- Der 'Wolf' Mark.- Vera und Mark als Opfer.-
Das Gewissen Marks.- Gonéarovs Einstellung zu Kirche
und Christentum entwickelt an seiner Metaphorik.- Die
Christusikone.- Der Abgrund als Kluft von Gegenwart
und Zukunft.,- Der Abgrund als Katastrophe und Zerstoé-
rer der Rollenspiele.- Bilder des Todes.- Die ver-
fallene Laube als ein Symbol der Siinde.- Die Verwirk-
lichung des Pygmalion-Traumes RaJjskijs.- Siinde, Beich-
te, BuBle und Demut.- Gesetz und Neigung.- Die Ver-
schwiegenheit,- Schuld, Pflicht und Liebe.- Der Inte-
grationsprozeB oder die Auferstehung.- Die L8sung des
Rédtsels,- Gondarovs Einstellung zur Arbeit.- Der
Kreislauf des Lebens.

Abschied 228

Der Zirkel des Romanzyklus.- Die Ambivalenz in dem

Abschied Rajskijs von Malinovka.- Trennung und Ab-

schied.~ Die Wirklichkeit als Tautologie.- Die ent-
borgene Persdnlichkeit.

Literaturverzeichnis 230

Nachtrag zum Literaturverzeichnis 238



poos51585

Einleitung

Was Roman Jakobson iiber die schwer faBlbare Art von "Pu3kins
Weisheit" gesagt hat, die es Jeder Generation, Jedem Milieu
und jedem Denksystem ermbgliche, ihre eigenen Werte in Pu3kins
Werke hineinzulesen1 , kann in dhnlicher Weise auch von dem
Romanwerk Gonéarovs behauptet werden. Obwohl die Kritiker sich
iiber Gonlarovs konservative Haltung weitgehend einig waren,
gehen die Beurteilungen einzelner Romangestalten oder Roman-
szenen oft erheblich auseinanderz). ohne die bisher ermittel-
ten Ergebnisse der Trdgheit eines Oblomov oder der Langeweile
eines Rajskijs erneut in Frage stellen zu wollen. Erstaunlich
ist, in wie vielen Abhandlungen unterschiedlichster Provenienz
der Name 'Oblomov' auftaucht, um die verschiedensten Beweis-
fiihrungen zu ergénzen3), widhrend sein Schopfer Gonlarov selbst
in gréfBeren Abhandlungen iiber den Realismus des 19, Jahrhun-
derts im Unterschied zu seinen Zeitgenossen kaum erwdhnt wird.
Ohne Zweifel {ibersteigt auch heute noch die Popularitdt eines
Oblomov diejenige Gonéarovs. Die Namen Rajski]j oder Aduev sind
dagegen auBerhalb der Slavistik nahezu unbekannt geblieben.
Diese Arbeit hat sich die Aufgabe gestellt, dem nachzu-
gehen, was es mit der Tridgheit eines Oblomov oder der Lange-
weile eines Rajskij auf sich hat und verwendet daflir die Bild-
lichkeit, um erneut einen Zugang zu dem Denken Gondarovs 50
finden. Da die entscheidende Bedeutung des Bildes darauf be-
ruht, dafl es - nach Karl Ludwig Schneider - die Moglichkeit
bietet, Gefilhl und Gestimmtheit des Dichters unmittelbar zum

1) Vybrané spisy A.S. Pudkina, hrsg. von A. Bém und R. Jakob-
son, Prag 1936. Zitiert nach Victor Ehrlich, Russischer
Formalismus, Miinchen 1964, S,222

2) Siehe dazu auch: Dietrich Gerhardt, Das Werk im Werk, in:

Slavistische Studien zum VII Internationalen Slavistenkon-
gress, hrsg., von J., Holthusen, E. Koschmieder, R, Olesch,
E. Wedel, Minchen 1973, S.114

Die Arbeit von Milton Ehre, Oblomov and His Creator. The
Life and Art of Ivan Goncharov, New Jersey 1973, die zumin-
dest den Hauptteil dieser Arbeit weitgehend ergidnzt, war
mir leider erst am Ende meiner Oblomov-Interpretation zu-

ganglich, so daB ich erst nachtrédglich auf sie Bezug nehmen
konnte.

3) Als Beispiele seien hier nur die soziologische Untersuchung

von Wolf Lepenies, Melancholie und Gesellschaft, Frankfurt
am Main 1969, und die psychologische Arbeit von Paul Watzla-
wick, John H, Weakland, Richard Fisch, L8sungen. Zur Theorie
und Praxis menschlichen Wandels, Bern, Stuttgart, Wien 1974,
genannt.
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Ausdruck zu bringen und seine Individualitit hervortreten zu
1assen1), bot sich gerade die Bildlichkeit flr solch einen Zugang
zu dem Romanwerk Gondarovs an.
Schon die Titel der drei Romane stecken das Arbeitsfeld ab.
Der Titel "ObyknovennaJja Istorija", Eine gewdhnliche Geschich-
te, zeigt, dafl wir es mit alltdglichen Lebenserscheinungen zu
tun haben, der Name "Oblomov" weist als sprechender Name auf
die Zerstdrung der Identitdt von der Person Oblomov und der
Landschaft Oblomovka hin2), der dritte Roman "Obryv" stellt
das Symbol des Abgrunds in den Mittelpunkt des letzten Romans.
Da das Symbol des Abgrunds in allen drei Romanen auftritt
und im Mittelpunkt der Ereignisse steht, wurde dieses Symbol
in den Vordergrund der Arbeit gestellt. Jedoch bestdtigte auch
eine sorgfédltige Zusammenstellung der Abgrund-Zitate das her-
kommliche Bild, das bisher von dem Denken Gondarovs gewonnen
werden konnte. Wenn dennoch diese Symbol-Interpretation am
Anfang der Arbeit steht, dann deshalb, weil sie einmal Einblick
in die Arbeitsmethode gewdhrt, zum anderen, weil sie die ab-
schlieBende Symbol-Interpretation des Abgrundes am Ende der
Arbeit ergénzt.
Tatsdchlich wird die herkdémmliche inhaltliche Interpretation
des Abgrund-Symbols dem Denken Gonéarovs nur teilweise gerecht.
Erst durch den bestédndigen Vergleich dieses Symbols mit dem
Jeweiligen Text konnte ein Einblick in die Funktion dieses Sinnbil-
des gewonnen werden. In dieser Weise offenbarte sich nach und
nach mit den wie lose zusammengefiigt erscheinenden Textstellen
ein innerer Zusammenhang in dem Werk Gondarovs. So bleibt diese
Arbeit einer synchronistischen Betrachtungsweise verpflichtet,
die es sich zur Aufgabe gemacht hat, dem Systemcharakter des
Romanwerkes nachzuspliren und, wie Tolsto]J sagt, dem "Labyrinth
der Verkettungen"s) zu folgen, welches die Dichtkunst ausmacht.
Auf eine Klassifikation der Bilder wurde deshalb verzichtet.
Vielmehr soll die Integration und die Funktion der Bilder in
dem Werkganzen betrachtet werden, und zwar immer in der Verbin-
dung mit dem Umfeld, das diese Bilder hervorbringen konnte, Da-

1) Karl Ludwig Schneider, Der bildhafte Ausdruck in den Dichtun-
gen Georg Heyms, Georg Trakls und Ernst Stadlers, Heidelberg
1962¢, S.15

2) Vgl, S,u46
3) Zitiert nach Victor Ehrlich, a.a.0., $.269
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Zu war es notig, die Wirkungsweise des Ideals auf die seelische
Befindlichkeit des Menschen herauszuarbeiten und zu betrachten,
in welcher Weise diese seelischen Befindlichkeiten in Bilder
umgesetzt wurden. Dabei ermbglichte eine bildinhaltliche Aus-~
wertung den Einblick in das Bezugssystem nicht nur eines Romans,
sondern auch der Romane untereinander, und das Bezugssystem
ermoglichte eine intensivere Interpretation der einzelnen Bil-
der. Dieses Wechselverhdltnis lief3 die "Ambiguitdt des poeti-
schen Idioms und die aus dieser Ambiguitdt sich ergebenden Kon-
fliktstrukturen wie Ironie und Paradox"1) deutlich werden.

Damit entspricht der im Anhang befindliche Bildkatalog nicht
mehr dieser Arbeit und miiBte chronologisch gesehen am Anfang,
noch vor der ersten Interpretation des Abgrund-Symbols stehen.
Immerhin mag er aber noch einen Uberblick Uber die einzelnen
Bilder geben und zur Ergénzung forderlich sein.z)

Die einzelnen Zitatstellen3) wurden so genau wie méglich uber-
setzt; lieber wurden stilistische Unebenheiten in Kauf genommen
als den Sinn zu verfdlschen.

Begegnete ich anfangs den Romanen Gondarovs mit der gleichen
Mischung aus Achtung und Skepsis, wie sie vielen Kritikern Gon-
tarovs zu eigen war, so hat mir spédter gerade diese Einstellung
den Umgang mit dem Romanwerk sehr erleichtert. Mit dieser Arbeit
hoffe ich, der - wie mir scheint - Unterschidtzung der Roman-
trilogie Gondarovs entgegengewirkt zu haben.

An dieser Stelle sei hier meinem verehrten Lehrer Herrn Profes-
sor Dietrich Gerhardt gedankt, der mir fiir meine Themenstellung
'Bildlichkeit' das Romanwerk Gon&arovs empfohlen hat und mir
neben seinem freundlichen Rat manche Anregung zukommen lief3.

Thm zu danken ist mir eine angenehme Pflicht.

Auch meiner Frau habe ich zu danken, der ich - was den Rahmen
dieser Arbeit betrifft - nicht nur manch praktischen Hinweis,
sondern vor allem die naturwissenschaftshistorischen Anregungen
verdanke. In diesem Sinne bin ich auch all denjenigen verpflich-
tet, die mir dabei behilflich waren, das Graduiertenstipendium
zu erhalten und in dieser Weise meine Arbeit gefdrdert haben.

1) Victor Ehrlich, a.a.0., S.309.

2) Da der Bildkatalog doch nur in einem mittelbaren Verh#ltnis
zu dieser Arbeit steht, wurde auf eine Vertffentlichung ver-
zichtet,

3) Zitiert wurde nach der achtbéndigen Moskauer Ausgabe von 1952,
Statt der einzelnen Romantitel wurde nur die Bandzahl genannt.
Dabei hat die ‘Obyknovennaja Istorija'die Bandzahl 9I;05/0blo-
mov' die Bandzahl IV und 'Obryv ' odie’Zanlenc ¥ und VP
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I, Landschaftsbilder

Gonlarovs Landschaftsbeschreibung ist eine Geographie der
menschlichen See1e1), die nicht nur ihre verschiedenen Befind-
lichkeiten auf abgegrenzte Landschaftsbilder hin entwirft,
sondern auch ein Bild mit dem anderen verbindet, so daB die
Landschaft ihre eigene Kontinuitdt besitzt., So fihrt der Weg
durch den Garten oder Park auf die Allee, die mit einem Graben
die kultivierte und gepflegte Landschaft von dem Dickicht und
dem Abgrund trennt; der 6ffentliche Weg der Allee wird zu einem
geheimen Pfad, der das Steilufer hinabfiihrt., Die Landschafts-
beschreibung in V und VI endet mit der Volga, die "andere Seite"
der Volga bleibt schon merkwiirdig abstrakt, wird zum Horizont,
widhrend auf das Steilufer als einer Seelengeographie das Odland,
die Steppe folgt. Den landschaftlichen Kontrast zu dem Abgrund
bilden die Berge mit ihren unterschiedlichen Formen.

Ebenso 1d8t sich das Meer iiber den Strom, den FluB und seine
vielen Bdche mit ihren verschiedensten Bewegungsarten und auch
ihrem Stillstand, den Untiefen und ihrem flachen Wasserstand
bis hin zur Wuelle verfolgen.

1. Land

Die Landschaft wird in allen drei Romanen personifiziert:

In I als "lachende Landschaft": 1,192

In IV als die "frdhlichen, ldchelnden Landschaften": IV,104
In V als die vor Rajski) "gehende und liegende Landschaft™:
V,75 oder die naiv ldchelnde Landschaft: V,290

In IV wird Oblomovka schon zu einer Reihe malerischer Skizzen:
IV,104, ein Bild, das in V und VI erst entfaltet wird: Rajskij,
der in Malinovka aus dem Fenster sieht, empfindet Jjeden Fenster-
rahmen als den Rahmen eines Landschaftsgemdldes: V,61.

1) Walther Rehm verweist an dieser Stelle auf Nikolaj Berdjaev,
der feststellt, daB die Geographie der russischen Erde der
Geographie der russischen Seele entspreche. Wir wollen die-
sem Gedanken folgen, aber doch im Auge behalten, dafl mit den
Begriffen 'russische Weite' und 'russische Seele' “fter eine
ziellose Begeisterung verbunden wurde als das Erleben konse-
quenten Denkens, wie wir es bei Walther Rehm finden. Walther
Rehm, Gondarov und Jakobsen oder Langeweile und Schwermut,
Gottingen 19632, S.23-24
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Die Stille des Landschaftsbildes lbertragt sich auf den Men-
schen: V,75, der weite Raum und die endlose Zeit lassen den
Betrachtenden verweilen, so dafl Rajskij ganz "in dem Bild"

(v kartine) ist und das Bild als Kunstwerk und das Bild als
Landschaft mit ihren weiten rdumlichen und zeitlichen Dimen-
sionen verschmelzen: V,76.

Die menschliche Wahrnehmung wird zum Spiegel der Landschaft:
V,76 und die Landschaft zum Spiegel der menschlichen Seele;

sie wird transparent fiir den Menschen, "wahr und klar" oder
undurchsichtig, platt, farblos und langweilig: V,78.

Die farblosen Gebrauchsmetaphern "Bild der Landschaft" und "die
liegende Landschaft" werden von GonZarov neu erlebt und erhal-
ten durch die Verschmelzung von RajskiJjs kilnstlerischem Wollen,
dem realisierten Bild und dem Zusatz der Bewegungsumkehrung
der gehenden Landschaft (V,75) einen neuen Reiz und Inhalt.

2. Garten

In I ist der Garten zunachst ein Paradies, und Aleksander ver-
sucht, die Welt auf die Dimensionen des Dala-Gartens zusammen-
schrumpfen zu lassen und ihm eine zeitlose Endgiiltigkeit zu
geben, Allein wdhrend er noch Naden'ka beteuert, dafl kein Laut
diese feierliche Stille zerstdren kénne, ertdént der Ruf der
Mutter, der beide in den Salon holt. Es gelingt Aleksander
nicht - ebensowenig wie Oblomov und Vera VI, 265 -, seine Liebe
im Salon zu legitimieren, sie dort der Gesellschaft zu vertf-
fentlichen: 1,97. Der Garten bleibt das Vorfeld der Gesellschaft
und der Ort der unentdeckten Liebesm&glichkeiten verbunden mit
der Imagination des ungetriibten Gliicks: 1,97,104,115,247;
1v,262,277,313,338; VI,89.

Der Garten zeigt sich als die Spiegelung der ersten Liebes-
empfindungen, wie auch der verwilderte Garten die Unordnung in
Aleksander zeigt: I,234. Auch Rajskij stellt in seiner Erzéh-
lung fest, daB der Garten der Liebe nicht das Leben sei: V,122;
doch ist es angenehm, in ihm zu gehen., Spédter vergleicht Rajski]
den Garten mit einem Teppich: V,171. Im Garten entwickelt sich
die Liebesbeziehung, die sich noch innerhalb des gesellschaft-
lichen Lebens bewdhren muf. Der Raum der Liebe befindet sich
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noch auBerhalb der Liebenden, anstatt daB die Liebe Raum in
ihnen geschaffen hétte.

3. Park

Fiur Oblomov und Ol'ga ist der riesige Park neben der Daéa1) der
heimliche und eigentliche Treffpunkt: IV,212,238,277.

Wédhrend fir Aleksander und Vera ihre jeweiligen Treffpunkte eine
Einengung des Raumes bedeuten, bildet flr Oblomov der Park erst-
malig eine Erweiterung: Oblomov gewinnt neuen Lebensraum, Be-
wegungsmiglichkeit und die Mdglichkeit, sein verborgenes Innen-
leben nach auBen zu gestalten.

In der geordneten und gepflegten Welt der Bdume und Alleen
konnen sich Ol'ga und Oblomov noch innerhalb des gesellschaft-
lichen Lebens der Gesellschaft entziehen und sich verborgen
halten, Park und 0l'ga werden fir Oblomov zu einer Einheit, zu
seinem Ideal der zauberhaften Ruhe und seines Lebensgliicks:
IV,213. Hier fihlt Oblomov, daB er lebt: IV,362. Der Park, das
Ziel seiner Spazierginge, wird, wie 0l'ga, zum Ziel seines Lebens:
IV,361. So zeigt sich auch Oblomov durch die Abwesenheit 01'gas
im Park eine traurige und leere Welt: IV,6311,

Auch flir Ol'ga ist der Park der Ort der ersten Lebensentfaltung
zur Frau, Es ist die Zeit, in der das Leben klar vor ihr liegt,
sie alle Fragen des Lebens und der Liebe leicht entscheiden
kann: 1IV,423, Der weite Raum des Parks und der weite Raum des
Liebesempfindens sind so untrennbar miteinander verbunden, dafB
die Absicht Oblomovs, seine Liebe zu Ol'ga in der Offentlich-
keit zu legitimieren, scheitert, Zwar geht Ol'ga im Herbst noch
einmal in den Sommergarten, und es gelingt ihr wieder fiir kurze
Zeit, Oblomov zu vitalisieren, doch ist der Park und damit auch
ihre Liebe schon Erinnerung geworden:; 1IV,6313,381,447,

4, Allee

Goncarov unterscheidet die Allee bei Tageslicht, die dunkle
Allee bei Tageslicht und die Allee bei Nacht. In I und IV, wo
die Allee noch ein Teil des Gartens und des Parks ist, tiberwiegt

1) Der See neben der Dacda erweitert das symbolische Land-
schaftsbild.
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die helle Allee, in V und VI, wo die Allee die Fortsetzung des
Gartens bildet und zum Steilhang filhrt, die dunkle Allee. Wenn
Garten und Park die Liebesempfindungen an sich widerspiegeln,

so faflt die Allee die differenzierten Gefilhlserlebnisse zusam-
men,

In I ist Naden'ka das absolute Ziel Aleksanders am Ende der
Allee: I,94 und Naden'kas weiteres Verhalten zu Aleksander
spiegelt sich in den Formen der Alleen wider: im BewufBtsein des
verlorenen Glicks mit Aleksander stiirzt sie in die dunkle Allee:
1,98, um bald darauf mit dem Grafen Novinskij in der grofBien
Allee spazieren zu gehen, nachdem sie von dem schmalen Pfad des
Verliebtseins abgebogen war: 1,108, Spiter weicht Naden'ka
Aleksander in der runden Allee aus: 1,115,

Deutlich korrespondiert auch Julijas schwachnerviges, triume-
risches und nachdenkliches Gefiilhlsleben mit ihren Spaziergingen
in der dunklen, dichten Allee: 1,192,

Filr Ol1'ga und Oblomov ist die Allee der Ort aller wichtigen
Liebesereignisse. Sie ist ihr Treffpunkt: IV, 238, hier liegt
der von Ol'ga abgerissene Fliederzweig, den Oblomov aufhebt:
IV,219; es ist der Ort ihrer Einsamkeit: IV,204, an dem Oblomov
zum Leben erwacht: IV,361,362; hier biegt Oblomov in eine Sei-
tenallee, als er die ersten Neben- und Hintergedanken beziiglich
Ol'gas hat: 1IV,213, Auch die Briefszene findet in der Allee
statt, und Oblomov, der Ol'ga beim Lesen seines Briefes be-
lauscht, wird zum Beobachter seiner eigenen 'oblomov&lina':
1v,263.

So trdumt auch Oblomov von der Allee, wenn er an Ol'ga denkt.

Er trdumt davon, wie sie leicht auf dem Teppich, dem 3and der
Allee schreitet, IV,210, an seinen langen, ewig gleichfdrmigen
und glicklichen Lebensweg mit ihr, wenn er mit ihr nachdenklich
durch eine lange Allee geht: IV,284., Angenehm ist es fiir Oblomov,
sich mit Ol'ga in der Allee aufzuhalten. Und doch bekommt er
Angst, als 0l'gas zuriickgehaltene Leidenschaft und ihre siile
Angst vor dem ihr unbekannten "Spiel der Nerven" in der engen
Allee mit ihren schwarzen und undurchdringlichen Waldwénden
durchbricht: IV,278, Die Nacht verengt den Raum. Obwohl sich
Oblomov und 0Ol'ga wieder am Tage in der Allee treffen, bleibt
eine uniiberwindliche Angst. Es ist die Angst, von Bekannten ent-
deckt zu werden, Beide treffen sich jetzt heimlich in der Allee:
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Iv,338,343,344, Zwar kennt Oblomov den Weg aus der Angst: es ist
die Heirat, die offizielle Legitimation ihrer Liebe, aber dieser
Weg fithrt in die Salons, in das Theater, in den Abgrund St.Peters-
burg, wo sich Oblomov nicht bewdhren kann.

Beide Alleebilder in I und IV verdichtet Gon&arov am Ende seines
zweiten Romans. Auch 0Ol'ga erwacht durch Andrej Stol'c wieder
zum Leben. Sie rennt durch die lange Pappelallee, um ihn zu
begriiBen: IV,460. Stol'c und seine Arbeit sind fiir Ol'ga zum
Gluck und zum Ziel ihres Lebens geworden, Hier beginnt Ol'gas
"unerklarliches Leiden", ihre Depression, die Stol'c im Auf-

und Abgehen der dunklen Allee zu ldsen versucht., Allein die
Allee endet im Mondlicht, und beiden ist es kaum méglich, sich
gegenseitig zu erkennen. §tol'c, der Oblomovs Irrtum aufkléren
konnte, dafl die Frau nicht das Ziel des Lebens sei, kann die
gleiche Erkenntnis nicht auf sich beziehen. Er versteht es

aber, Ol'ga zeitweilig mit dem 'Ring des Polykrates-Motiv' zu
beruhigen: IV,470,471,472,475,

Die Hiufigkeit der Alleebilder halten sich in IV, V und VI unge-
fahr die Waage.

Gondarov wiederholt die oben angefiihrte Stol'c-0l'ga-Szene am
Ende des dritten Romans. Veras Miidigkeit und Erschépfung korre-
spondieren mit der nédchtlichen Allee und Rajskij, der - wie es
Stol'c tat - Vera aus der Allee in das Mondlicht fihrt, um sie
2u erkennen, wird berauscht von ihrer Schénheit. Erst beim
zweiten Mal gelingt es ihm zu sehen, wie sich der magische Sog
der dunklen Allee in Veras Gesicht widerspiegelt. VI, 226,229,232.

Die dunkle Allee wird zum Ort der Leidenschaft: V,198, dazu
auch V,203. Doch differenziert Gonéarov spidter. Die dunkle Allee
fihrt in Malinovka: V,62 vom Garten zu dem Geh6élz des Steil-
hanges: V,187 und wird zum Kontrast des Blumengartens: VI, 281,
In der Nacht gleichen die Alleen Malinovkas dunklen Gangen:
V1,225 und geben Veras Verzweiflung: VI,189, ihr heimliches Tun:
VI,154 und Rajskijs btése Gedanken uUber Vera wieder: VI,h226.

Die Gestalten Vera, Rajskij, Tusin und Tat'jana Markovna
sind mit der dunklen Allee unmittelbar verbunden: VI, 302,303,
307,323, Schon in IV begann der Gang durch die Allee fiir Oblomov
und Ol'ga mit dem Erwachen zum Leben und der aufgeweckten Lebens-
freude. Doch bald spliren diese Menschen, dafl die Allee auf etwas
Endgiltiges hinweist, das mit der ganzen UngewiBheit des Zieles



0061585

-9 -

und des Gehens verwoben ist, Die Lebensfreude und Begierde
schldgt in Angst um, die dunklen Widnde, ihr karger Raum bedrén-
gen die Menschen und zwingen sie bis zum Ende zu gehen. Doch
das Ende ist sowohl fiir Oblomov und Ol'ga, als auch fiir Vera
der Abgrund, ein zumindest zeitweilig seelischer Tod, der diese
Menschen ihre Ohnmacht und Schwdche fiihlen 1&8t,

5. Graben

Die Allee endet, landschaftlich gesehen mit dem Graben, den
Rajskijs Vater als Grenze des Gartens anlegen liefl, nicht weit
von dem Platz, wo der Steilhang beginnt: V,76. Vera mufl diese
Trennungslinie iberspringen, um zu dem Steilhang zu gelangen.
Sie verlafit damit ihr gewohntes, herkommliches Leben, den ge-
pflegten und geordneten Bereich ihres bisherigen Daseins, um in
dem wildgewachsenen, ungeordneten Dickicht zu verschwinden:
VI,254,

Auch Oblomovs Isolation auf der Vyborger Seite wird durch die

Trennungslinie des mit Brennesseln bewachsenen Grabens symboli-
siert: Iv,30u6"),

6. Dickicht (Zas&a), Wildnis (did&'), Wald, Gehdlz

Der dunkle Wald bildet die Grenze des einfachen und weiten, lber-
schaubaren Landlebens in Graéi: I,9: A tam nivy (...) 31li
amfiteatrom i primykali k temnomu lesu?)In Oblomovka fehlen die
dichten Widlder: 1IV,102,106, Onkel Aduev ironisiert Aleksanders
sentimentale Gefithle durch diese landliche Waldlandschaft: 1,79.
Auch Gonéarov ironisiert Julijas schwachnerviges, trdumerisch-
gefiihlvolles Empfinden mit ihrem Wunsch, in ihrer zukiinftigen
Wohnung mit Aleksander ein "bosket" vom Kabinett in das Schlaf-
zimmer anzulegen: 1,208,

In IV, V und VI werden der dichte und dunkle wWald, das Dickicht
noch deutlicher zum Spiegel der Gefilhlsverwirrung, der Verstrik-
kung in das ungeordnete Leben, der Angst und der Einsamkeit.
Oblomov findet nicht mehr den geraden Pfad aus dem Dickicht (glu3')
und der Wildnis. "Der Wald um ihn und in seiner Seele wird immer
dichter und dunkler; der Pfad verwildert immer mehr": IV,101. So

1) Dem Graben in IV entspricht das Gitter in I.

2) Und dort dehnten sich die Felder (...) wie ein Amphitheater
aus und schlossen sich dicht an den dunklen Wald an.
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streicht er auch in seiner Befiirchtung, Ol'ga zu treffen, durch
den Wald: IV,212 und sieht sich, nachdem er den Brief seines
Gutsnachbarn gelesen hat, wie in einem nichtlichen Wald, der
hinter jedem Busch und Baum einen R&uber, einen Toten oder ein
Tier vermuten 1&Bt.

Ol'ga lernt in ihrer Liebe zu Oblomov den Wald verstehen, Der
Wald wird transparent fiir sie, durchschaubar, Zwischen ihr und
dem Rauschen der Bdume tritt ein lebendiges Einverstidndnis ein,
so dafl sich ihr Leben mitteilen kann und mit dem Leben der Bzume
verschmilzt: IV,244, Spédter, in der Zeit ihrer Depression, will
sie dieses Einverstdndnis (soglasie) wieder herstellen, doch
als Antwort erhdlt sie nur ihre eigene Angst und Verlorenheit

in Form der Weite, Tiefe und Finsternis des Himmels, Meeres und
Waldes: IV,469; desgleichen auch Vera, die in den dunklen Ab-
grund (bezdna) des Waldes schaut: V1,189, Dieses Gefilhl dhnelt
O0l'gas Empfindung ihrer Verlorenheit, von der sie sagt: (...) u
menja net materi, &to Jja byla, kak v lesu... (IV,429).

Wdhrend Oblomov und 0l'ga von der 'Wildnis' schutzlos iiberfallen
werden, wird Rajskij von ihrer geheimnisvollen Dunkelheit ange-
lockt: V,76. Doch lernt er es im Laufe seines Aufenthaltes in
Malinovka, Tusin zu bewundern:VI,394, der als 1esniéij1) das
Dickicht des Waldes rodet und den Wald pflegt und ziichtet: VI,
104, So 1d8t sich auch leicht die Gefilhlsstruktur Tu3ins anhand
seiner Arbeit erkennen, filir den Berge, Wilder, Meere und Ab-
grinde keine Hindernisse des Lebens mehr darstellen: VI,404,405.

7. Abgrund, Schlucht: bezdna, propast', ovrag, obryv, krutizna

Das Motiv und das Symbol des Abgrundes fiihren in das Zentrum der
Romane Gonéarovs. Zu ihm streben alle Handlungen hin, alle Be-
freiungsversuche des Menschen gehen von ihm aus, In den Romanen,
die Jeweils nach einem chiastischen Prinzip angelegt sind, mag
in I der Schnittpunkt noch in Aleksanders Brief vom Lande lie-
gen, der wenigstens fir einige Zeit und auf eine Distanz durch
das halbe Rufiland den Onkel, die Tante und Aleksander zusammen-
fuhrt. Doch schon in IV, V und VI konzentriert sich das Gesche-
hen im Abgrund, der als Bild mitunter auch unausgesprochen ein
Leitmotiv in den Romanen ist.

1) lesniéij in der Bedeutung: Forstverwalter, Forster ist wohl
am besten mit: Waldhiiter zu ibersetzen.
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Gonlarov unterscheidet grunds&dtzlich nicht zwischen 'bezdna'

und 'propast''., Der Dichter legt beiden Bildern die Kluft und
die Distanz zugrunde, wenn er im Sinn hat, daB sich zwei Men-
schen oder Dinge in einem uniiberbriickbaren Gegensatz zueinander
befinden oder wenn er eine Gefahr filr den Menschen, seine Angst
vor dem Untergang, d.h. in den Abgrund zu fallen, darstellt.

Die Hdufigkeit der bezdna-Zitate uUberwiegen geringfiigig die-
jenigen der propast', verteilen sich aber fast gleichméfiig in
IV, V und VI, Der obryv findet sich fast ausschliefilich als
konkretes Landschaftssymbol, im Gegensatz 2zu bezdria und propast',
in V und VI, Nur in IV ist der obryv bereits angedeutet: als
Landschaftssymbol in der Schweiz: IV,417, als Steilhang der
Schlucht in Oblomovka: IV,107 und als Vergleich in der Umschrei-
bung "s krutogo berega" 1IV,427. Das konkrete Landschaftssymbol
der bezdna und propast' wird in IV zu ovrag,und zwar ausschliefl-
lich fiir die Landschaftsbeschreibung in Oblomovka1). Die krutizna
(steile Wand oder Steilhang) ist nur wenige Male in V und VI
vertreten und gibt den Blickwinkel der Romanpersonen Vera und
Tat'jana Markovna, ihr Bemilhen, den Steilhang hinaufzuklettern,
um den Abgrund zu iberwinden, an: V1,269,271,275,324 (s. auch
Berg).

7.1. Der Abgrund in der 'Obyknovennaja Istorija'

In I finden wir schon die Grundbedeutung des Abgrunds, wie sie
spdter in IV, V und VI entwickelt werden.

Mar'ja Gorbatova gebraucht in ihrem sentimentalen Briefstil das
Bild 'bezdna' fir die Trennung als geographische Distanz und als
frilheres gemeinsames Gefihl: I,28.

Der schnelle Ritt kann im Abgrund (propast') enden.z) Aleksander
setzt den Abgrund (propast') fur die Gefahren des Lebens.3) Und
er selbst will sich von der Briicke stiirzen: "on na kraju propasti:
pered nim zijaet mogila...", nachdem ihm von allen seinen Liebes-

vorstellungen und Handlungen nur der reale Trieb geblieben ist:
1,249,

1) Nur eine kleine Andeutung ist von Oblomovka in V und VI ge-
blieben, wenn Tit Nikony¢ und Tat'jana Markovna wegen der
Schluchten (ovragi) und Réuber Angst um Rajskij haben: V,218,

2) Vgl., S.117(1,205)
3) Vgl, S.168 (1,242)
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7.2. Der Abgrund in seiner Tiefe und Breite in den Romanen
'Oblomov' und 'Obryv'

Der Abgrund (bezdna) als scharfe Trennungslinie und als erwei-
terter und bis ins Endlose vertiefter Graben scheidet fir
Oblomov uniberbriickbar Wissenschaft und Leben: IV,66 sowie den
Rang eines Titularrates von dem eines Kollegienassessors, der
nur mit der Briicke eines Diploms iiberwunden werden kann: IV,144,
Ol'ga ist wegen ihrer vergangenen Liebe zu Oblomov von Stol'c
durch eine 'bezdna' getrennt. Erst ihre Lebensbeichte wird ihr
zu einer Briicke: IV,426, Und 5Stol'c, von dem Gonlarov sagt, daB
er nur von einer Aufgabe zuriicktritt, wenn sich vor ihm ein
uniiberschreitbarer Abgrund (bezdna) auftut: IV,171, findet die-
sen Abgrund (bezdna) auf der Vyborger Seite, der ihn und Ol'ga
fir immer von Oblomov trennt: 1IV,481,497,498,

Auch Rajskij trennt in seiner Erzdhlung die Bilder der Vergan-
genheit und Gegenwart (bezdna), um den Verlust seiner Liebe zu
charakterisieren: V,116; ebenso Rajskij zu Vera, der Tat'jana
Markovna und Marfen'ka auf die eine Seite des Abgrundes stellt
und Vera auf die andere Seite: VI,33, Und als RaJjskij seine Ver-
antwortung wahrhaben will, Vera vor dem obryv zuriickzuhalten,
erprefit sich Vera diesen Zugang mit der Drohung des Abgrundes
(propast'), den Rajskij zwischen sich und ihr dadurch graben
wiirde: VI,256.

Der Abgrund (propast') liegt auch zwischen den Uberzeugungen
Veras und Marks - es ist ein Abgrund im Abgrund (propast' v
obryve), iber den nach Veras Meinung nur der Wunsch nach einer
stdndigen Liebe eine Briicke schlagen kann: VI, 267. Vera, die als
letztes verzweifeltes Mittel in der sexuellen Vereinigung mit
Mark eine Verbindung mit ihm sucht, mufl erfahren, dal der Ab-
grund dadurch nur vertieft wurde., Sie fiihlt sich allein und von
der Liebe ihrer Mitmenschen ausgeschlossen. Die Trennung wird
absolut, Selbst als sie langsam wieder zu sich kommt, stellt
Marks Brief sie erneut auf die andere Seite des Abgrunds (bezdna):
VI,358, und zwar so sehr, dafl TuSin es ist, der diesen Abgrund
(bezdna und propast') als Hindernis fiir sie und fiir sich liber-
winden wird. Tat'jana Markovna zu Tugin: VI,405.

Aber nicht nur die horizontale Distanz schldgt sich in dem Bild
nieder, sondern auch die vertikale. Bezdna (bodenlos) und propast'
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(past', padat' = fallen) werden wdrtlich genommen, Stol'c steht
vor der Aufgabe, den tiefen Abgrund (bezdna) der Seele 0l'gas
wieder zu fillen: IV,464,413; Oblomov kann in den tiefsten Ab-
grinden (propast') seiner Seele vor 0l'ga nichts verbergen.
Gon&arov iiber Veras Augen: "ihr Blick war abgrundtief" (bezdonnyj):
V,294, Und Rajski) spricht von dem "bodenlosen Gliick", das flr
ihn in Veras Freundschaft liegt: V,362, Vera von dem Abgrund
(bezdna) der Weisheit, ihrer unendlichen Tiefe, die in Tat!'jana
Markovna verborgen ist: VI,346. Dagegen ironisiert Gonlarov
Rajskij, wenn er ihn in seiner Romaneinleitung flir die russi-
schen MHdchen schreiben 1#8t, daB er (Rajskij) sie nicht in den
tiefen Abgrund (bezdna) der Gelehrsamkeit gelockt h#tte; und wenn
Rajskij die midnnliche Arbeit charakterisiert: "wir steigen in
die Abgriinde (propasti) der Erde, durchschwimmen die Meere":
V1,420 - gerade er, von dem Goncarov sagt, dafl er "auf den Fli-
geln der Phantasie iiber Abgriinde, Berge, Ozeane flog, die von
der Menge geduldig und mutig Uberschritten wurden": V,53,

Wir sehen, wie weit das Bild der 'bezdna' in IV und V, VI
als ein Bild der Trennung und der Distanz von Gonlarov entwik-
kelt wurde, Die 'bezdna' trennt die Kollegen im Amt, sie trennt
Freunde und Liebende. Sie zeigt die Vereinsamung des Menschen,
der in der Verfolgung seiner Winsche und Lebensvorstellungen in
die Isolation geraten ist und seine Mitmenschen nur noch als
'die anderen' sieht, ein Motiv, das sich durch alle Romane
Gonlarovs zieht. Der Abgrund wird 2zu dem Symbol des Lebensver-
lustes, der Leere und des Nichts, des geistigen und seelischen
Todes, aber auch zu der Aufforderung, diese Leere zu iiberwinden,

so dafl der Abgrund zu einem Bild des seelischen und geistigen
Reichtums werden kann: VI,346.

7.3. Das Symbol der Schlucht (ovrag) in Oblomovka

So gesehen findet der Leser schon Oblomov im Abgrund der Gorocho-
va ja-Strafle vor. Dagegen begreift Oblomov in seiner scharfsich-
tigen Distanz St. Petersburg und seine Gesellschaft als einen
Abgrund, der ihm weit gefahrlicher und tiefer erscheint als sein
Sofaleben, sein Liegen im Bett und der Schutzwall seiner Kissen.
Doch Oblomovs Einstellung und Verhalten zum Abgrund ist kind-

heitsgeprédgt. Auch in Oblomovka gibt es eine Schlucht (ovrag),
NA— A
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wenn auch keine Abgriinde, wie Gonéarov versichert: IV,102.

Schon in IV ist die §legpht &in Bi¥2,533/39des' wenn auch nicht
fur den Menschen, sondern fir die Tiere, Die Oblomover werfen
ihre Tierkadaver hinein und verbinden mit der Schlucht abergliu-
bische Geschichten und Gerichte: IV,111, Die Angst 1d4Bt den Men-
schen vor der Schlucht haltmachen und die Sorge der Mutter des
kleinen Il'Jja I1'i¢ geht dahin, Oblomov mit aller Aufmerksamkeit
vor diesem Anblick zu bewahren: IV,113. Dennoch kann der kleine
Oblomov manchmal der Aufsicht und Geborgenheit der Njanja ent-
fliehen. In kindlicher Neugierde rennt er zur Schlucht, will
seine Krdfte erproben, in sie hineinschauen "wie in einen Vulkan-
krater", aber dann werden die Geriichte und Sagen in ihm laut,
und von Angst befallen rettet er sich wieder in die geborgene
Umarmung der Njanja. IV,118,146, Doch wenn es um die Gewohnhei-
ten der Oblomover geht, wird die Angst vor der Schlucht nicht
mehr wahrgenommen. Die Aufllentreppe der Hiitte Onisims, die {iber
dem Steilhang der Schlucht hangt, bleibt unrepariert, obwohl
"ein Huhn Angst gehabt hdtte, diese Hiitte zu betreten": IV,107.
Und die Bauern ziehen es vor, liber den Berg oder die Schlucht
zum Marktflecken zu fahren, um nicht neue Wege und Briicken bauen
zu miissen: IV, 385.

7.4, Der Abgrund in dem Roman 'Oblomov'

Die Angst vor der Schlucht und dem Abgrund ist Oblomov geblieben.
Gonlarov sagt selbst Uber die Berge und Abgrinde, daB sie so
drohend und schrecklich sind wie die auf den Menschen gerichte-
ten Krallen und Zshne eines wilden Tieres. Sie halten den Men-
schen in Angst und "toska" vor dem Leben, und der Himmel scheint
so weit und unerreichbar, als ob er sich von den Menschen ge-
trennt hétte: IV,103. endes glggent
%p{;x\ggm Menschen %5&92 Winzigkeit und sei/pﬁlgplassgnheit;

Eege des Raumes er entspricht déf’Eﬁge 663 Gefiihls.

So befIQEEE'EIEE‘UEI‘ﬁ’ —;EBoﬁh;u} dem Weg zu einem neuen Ab-
grund (bezdna): IV,259, nachdem ihn zuerst Stol'c: IV,189 und
dann Ol'ga aus seinem bisherigen Leben (propast'): IV,1é9,h23
retten wollten, 1ln seiner sensiblen Tragheit und der durch die
Liebe zu 0Ol'ga entstandenen Wachheit spiirt Oblomov die "Dissonanz"
ihrer verschiedenen Liebesmotivationen: 1IV,259, Er flrchtet, ohne
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eigene Vorsicht und den Gebrauch seiner Willenskrédfte in das
Leben hineingerissen zu werden, den "Abhang" (pokatnost', sklon)
herunterzufallen; (Oblomov in seinem Brief an Ol'ga: IV,258),

und er filirchtet sich in seiner Schlichtheit vor der Gefiihlsver-
wirrung, der Leidenschaft, in der der Mensch, wie Oblomov sagt,
"jede Achtung vor sich selbst, der Reinheit und Unschuld des
anderen verliert und sich dann unter seinen Fiiflen der Abgrund
(bezdna) 6ffnet": IV,289. Aus Angst vor diesem Abgrund (propast')
beschlief3t Oblomov stehenzubleiben, sich von Ol'ga zu trennen,
das Opfer zu bringen, um Ol'ga rein zu halten: IV,258, Aber 0l'ga
ist schon zu sehr zu seinem Ziel, zu der Hoffnung auf Leben ge-
worden, als daB er sich von ihr trennen kdnnte. Oblomov: "kakoe
scast'e smotret' na nee! ... i on vse smotrel na nee, kak smotrjat
eses V bezdonnuju propast'..." Ol'ga, die sich einerseits sicher
vor Oblomovs Leidenschaft weifl, andererseits aber Oblomov gern
mittels der Leidenschaft lebendiger und willensstdrker machen
mochte, spottet bald iUber die Abgrundvorstellungen Oblomovs:
1v,266,267 (bezdna), 267 (propast'), 294,361 (bezdna), bald folgt
sie Oblomovs Gedanken und Gefilhle: IV,344, Von Ol'ga getrieben
und in seiner Angst, daf seine Liebe zu einem Verbrechen (propast’'.
"ein Fleck auf seinem Gewissen" werden kinnte: 1IV,284, vergroflert
sich die Angst Oblomovs., Er fihlt sich nicht nur vor Ol'ga ver-
antwortlich, sondern auch vor seinen Bekannten, der Petersburger
Gesellschaft. Oblomov fiirchtet die Geriichte, die um ihn und Ol'ga
entstehen und Ol'ga "beflecken" konnten: IV,290,334., Der einzige
natirliche und unumgédngliche Weg aus diesem Konflikt, der ihm
"zuldchelt", wird fir Oblomov nur kurzfristig zu einem Abgrund
(bezdna): IV,292, Oblomov kann seine Schiichternheit und Hemmung
{iberwinden und macht 0l'ga einen Heiratsantrag. Doch dieser
Heiratsantrag erfordert das, was Oblomov schon vorher nicht lei-
sten konnte: nach Oblomovka fahren, um dort sein Gut neu zu be-
wirtschaften und zugleich in dem Abgrund St, Petersburg eine

neue Heimat zu finden. Die Lage ist ausweglos, Nachdem er sein
fritheres Leben als Abgrund erkannt hat, findet er nur neue Ab-
grinde in seinem neuen Lebensabschnitt mit Ol'ga. Sein Wunsch,
unschuldig zu bleiben und die daraus hervorgehende Trigheit und
Angst lassen ihn zu einer tragischen Figur werden., Noch einmal
versucht er, diesen Konflikten zu entgehen und versucht, wie die
Oblomover den Abgrund zu Uberwinden, indem er ihn nicht zur
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Kenntnis nehmen will. Er beginnt die Petersburger Gesellschaft
und damit auch 0Ol'ga zu meiden. Doch Oblomov ist schon kein
Oblomover mehr. Die daraus hervorgehende Trennung endet in einem
Starrkrampf, von dem sich Oblomov nur langsam erholt. Erst
Agaf'ja Matveevna ermdglicht Oblomov ein materiell glickliches
Leben, das ihn sein Leben im 'Abgrund' nur noch ab und zu spiiren
148t. Es ist Oblomov also fast gelungen, auf der Vyborger Seite
ein Leben wie seine Vorfahren zu fiihren, bis ein Gehirnschlag
(udar) seinem Leben ein Ende setzt.

Es ist eine Paradoxie in Oblomovs Leben, dafl er, der mit aller
Angst und Vorsicht seine Sittlichkeit bewahren wollte, mit
Agaf'ja Matveevna einen illegitimen Sohn zeugt. Doch wird viel-
leicht Oblomovs Glick und Agaf'ja Matveevnas Liebe gerade dadurch
moglich, daB Oblomov den Mut findet, im Abgrund zu leben, und er
diesen Abgrund gegeniiber Stol'c und 0l'ga bestdtigt.

7.5. Der Abgrund in dem Roman 'Obryv'

Im Gegensatz zu Oblomov, der den Abgrund meiden will und doch im
Abgrund endet, sucht Rajskij den Abgrund. Auch ihn lernt der
Leser in St. Petersburg kennen, und zwar als er seinem Freund
AjJanov gegeniUber das Kartenspiel eine Leidenschaft, einen Abgrund
(bezdna) nennt, den er bewufit meidet: V,43, Rajskijs Leidenschaft
ist eine andere: es ist die Anbetung der weiblichen Schdnheit,
eines reinen asthetischen Lebens. Aber erst in Malinovka, wo er
zunédchst eine Idylle vorzufinden beflirchtet, prédsentiert sich
Rajskij der Abgrund gleich in vielerlei Gestalt: einmal in Vera,
die Rajskij die Schdnheit der Schénheiten nennt, ein Abgrund
(bezdna), in dem Rajskij sogar noch im Untergang einen besonderen
Reiz finden wirde: V1,152, zum anderen in dem Steilufer (obryv),
der Volga, in dessen Abgrund (propast') er seinen Blick vertieft:
V1,225 und in dem Geheimnis, das sich in diesem Abgrund abspielt
und Rajskij jede Trennung von Malinovka unméglich macht: VI,64,
Hier lernt er auch die Gefahren des Abgrunds (propast') an Vera,
die in die Gefahr und Leidenschaft des obryv gerat, kennen: VI,
241, Er fiihlt, daB er es sein muf3, der Vera lber den Abgrund
(propast') fihren muB: VI,242, da er Tat'jana Markovna eine Kennt-
nis des Abgrunds der Leidenschaft (propast') nicht zutraut: VI,
243, Doch Rajskij versagt. Er darf den Abgrund weder mit Vera
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als ihr Liebhaber betreten, noch fir Vera als ihr Freund und
Bruder: VI,36,272,278. Walther Rehm spricht hier von dem Hohn
Gonéarovs, der Rajskij nur in den Abgrund schauen, aber nicht
hinabsteigen 1lafit: VI,1891). Rajskij mufl sich mit seiner Phanta-
sie zufrieden geben, die ihm Vera vom Boden des Abgrunds
(propast') vorfihrt: VI,277. Dagegen vermag er das zu tun, wo-
ran Oblomov gescheitert ist: er kann die Geriichte zum Schweigen

bringen, die im Dorf um das Geschehen im Abgrund (obryv) auf-
gekommen sind: VI,407 ff.

7.6. Obryv (das steil abfallende Volga-Ufer)

Wahrend Vera, Rajskij, Tu¥%in und Tat'jana Markovna noch unmit-
telbar mit dem Symbol der ‘'Allee' verbunden sind, ist es Mark,
der zum Mittelpunkt des Steilhanges werden soll und Tat'Jana
Markovna, Vera und Tu$in und letzten Endes auch Rajskij auf eine
solche Art zueinander bringen wird, wie es ohne das Geschehen
im Abgrund nicht zu denken gewesen widre,
Schon am Anfang von V stellt Gonlarov den obryv in die Nahe des
ovrag in Oblomovka. Abergldubische Angst 1aBt die Bewohner die-
sen "verfluchten Ort" meiden. Allerdings entsprang diese aber-
glaubische Angst nicht der Phantasie wie bei den Oblomovern,
sondern einer realen Begebenheit. Ein eifersiichtiger Schneider
ermordete hier seinen Nebenbuhler, seine Frau und beging darauf-
hin Selbstmord. Der Selbstmdrder wurde am Ort seines Verbrechens
begraben, und diese Gegend verwilderte (dié&'): V,75,76, VI,317.
Wie in I und IV ist der obryv in V und VI ein Ort der Angst,
der Leidenschaft, der Gefilhlsverwirrung und des Todes,
Auch Marfen'ka hat vor dem obryv Angst und 1dB8t sich nur schwer
von Rajskij iUberreden, einen Blick den Steilhang hinunter zu
wagen; "strast' kakaja", sagt sie zitternd und geht wieder in
das sichere und geordnete Haus der Grofitante: V,186,187. Doch
Vera hat keine Angst. Ihre Begierde, sich mit neuen Gedanken aus-
einanderzusetzen, Neues zu erkennen und zu lernen und ihr Stolz,
Mark wieder auf den rechten Weg, auf den Berg, in den Garten zu
bringen: VI,265, lassen sie den Steilhang hinuntersteigen. Aber
schon der obryv als Treffpunkt, der "verfluchte", gemiedene und

1) Walther Rehm, a.a.0.,, 5.55
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heimliche Ort und nicht der Garten Veras nimmt Veras Untergang
vorweg. Am FuBle des Steilhanges ruft Mark sie mit Gewehrschtiissen,
die einen eigenartigen Rufcharakter fir Vera besitzen. Mit dem-
selben Gewehr, das Mark auf Tauben abschiefit, macht er Jagd auf
Vera: VI,116,184,185,243, Vera beginnt ihren verzweifelten Kampf
gegen Mark, Auf der Hbhe des obryv fragt sie nach "Wahrheit
und Licht": VI,182 und betet in der Kapelle, die auf dem Berg

in geringer Entfernung des Abgrunds liegt: VI,183. Tatsichlich
hellt sich in dieser Zeit der inneren Einkehr und Besinnung ihr
Blick auf: VI,185, bis wieder ein SchuB im obryv ertdnt: VI,186.
Veras Hoffnung - die gleiche Hoffnung Oblomovs auf eine Lebens-
intensitdt und -steigerung - liegt im Abgrund. So folgt sie dem
Ruf Marks: VI,187. Vera, die sich Uber die chaotischen Gefiihle
der Leidenschaft Rajskijs hinwegsetzen konnte: VI,192, springt
nun nach Rajskijs Worten wie ein Reh, Uberstiirzt den Steil-
hang hinunter: VI, 208, Sie bittet sogar einmal Rajskij, mit

ihr den Steilhang bis zur Volga hinunterzuklettern, um dort

Boot zu fahren: VI,227; aber das ist der Augenblick, in dem
Rajskij Angst vor dem Steilhang bekommt., £r ist so hilflos, dafl
er Vera nur den Rat geben kann, wie ein Oblomover zu handeln,
nédmlich den Steilhang zu meiden: VI,231. Doch dazu ist es nach
Veras Worten zu spat: VI,232. Rajskij ist Veras letzte Hoffnung.
Sie bittet ihn, sie vom Abgrund zuriickzuhalten: VI,243, Doch als
wieder ein Schufl ertont, erliegt Vera ihrer alten Hoffnung: VI,
254,255, Der Kampf hat Vera so viel Kraft gekostet, dafl Rajski]
ihr helfen muf, den abschiissigen Platz zu erreichen: VI, 6 257.
Rajskij wird so zu dem Mittler zwischen Mark und Vera. Das Motiv
der Gewehrschiisse endet damit, daf3 Mark das Pulver fir die drei
Schiisse bedauert, die noétig waren, Vera fir dieses Mal in den
obryv zu rufen,

Der Steilhang ist der eigentliche Ort Marks. Mark, der keine
Heimat hat, im Wohnwagen bei einem Gartner wohnt, ein Nihilist,
will am FuBle des Steilhanges Vera zu einer Liebe ohne Schuld,
Rechte und Pflichten bekehren: VI,263. Der obryv, der schon den
geschichtlichen Hintergrund der Eifersucht, des Todes der Liebe
und der Ehe aufweist, wird durch Mark wieder aktualisiert. Die
Vorgédnge wiederholen sich dort, wenn auch in anderer Form, Marks
Festhalten am Abgrund, sein bewufiter Aufenthalt am Ort des Nichts
und der Leere erweisen sich als Nihilismus, gegen den Vera kdampft.
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Doch Vera ist in ihrem hoffnungslosen Kampf schon zu sehr von
dem obryv abhidngig. Sie ist selbst noch nicht von "den alten,
erfahrenen Wahrheiten", von ihrem eigenen Leben erfiillt und so
auf den obryv angewiesen, dort ihre Selbstbestdtigung und ihre
Selbstverwirklichung zu finden. Doch anstatt mit Stolz wieder
aus dem obryv emporzusteigen, mufl sie feststellen, dafl ihr Leben
beendet, daB sie gescheitert ist und der Abgrund (propast') an
Tiefe und Breite unendlich, "ein Grab" geworden ist: VI,296.

Die Erfahrung des Nichts, der Winzigkeit und Verlassenheit des
Menschen: IV,103 wird fiir Vera zu einem neuen Lebensbeginn, zu
dem Anfang der Demut1) und einer neuen Liebe: VI,292, Diese
Erfahrung gibt ihr auch die Kraft, Tu¥%in zu bekennen, dafl in dem
obryv die "reine Vera" begraben ist: VI,305. Als Tu3in sich dar-
aufhin von Vera verabschiedet, jagt er in seiner Wut auf Mark
die Pferde von dem steilen Berg, dafl er fast selbst in den obryv
gestiirzt widre: VI, 310.

Es liegt in dem Wesen des Abgrunds, dafB ein Abgrund den anderen
bedingt und zur Folge hat. Auch Tat'jana Markovna geht den Weg
Veras durch den Blumengarten, durch die Allee zum obryv: VI, 326,
zur Laube und von dort zur Kapelle auf den Berg: VI,326., Tat'J)ana
Markovna, die Vera verschwiegen hatte, daB diese ihr uneheliches
Kind ist und - im Gegensatz zu Oblomov - dieses Geheimnis mit
ins Grab nehmen wollte, erkennt in dem 'Fall' Veras ihre eigene
Slinde. Sie erkennt, dafB sie das gerechtfertigte, reine und schuld-
lose Leben leben wollte, ohne ihr Leben in seiner Gesamtheit an-
zunehmen, Auch hier - wie bei Oblomov, Ol'ga und Vera - stellt
sich die Siinde als ein Mangel an Leben, als ein Abgrund dar. In
der Gegeniiberstellung mit der Ikone verbirgt Tat'jana Markovna
ihr Gesicht und erkennt, daf3 die Selbstgerechtigkeit der Abgrund
war, der sich Vera mitteilte, und dafl die Rechtfertigung ihres
Lebens und ein Urteil dariber nicht bei ihr liegen kann: VI, 327,
344,

Wahrend Mark noch unten am obryv auf Vera wartet, hat sich oben
auf dem Berg die Umkehr vollzogen: VI,360,358. Die Bufie fiihrt
Vera und Tat'jana Markovna neu zusammen: VI,379, Dieses neue Ver-
stiandnis filireinander wird fir Vera zu einem neuen Lebensbeginn.
Ihre Bufie fiihrt sie auch wieder mit Tudin zusammen. In der Allee

1) Die Begriffe "Demut, Bufle, Beichte und Siinde" konnen erst am
Ende dieser Arbeit differenzierter gesehen werden.
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beginnt ihr neuer Lebensabschnitt: VI, 302,303,307. Vera bittet
Tusin, Mark aus dem obryv zu vertreiben, und Tu3in kann diese
Aufgabe erfiillen; mehr noch: wie Rajski]j setzt er sich daflUr
ein, daB die Gerilichte in der Stadt verstummen: VI,402, Mark wird
also nicht, wie Tu3in es zuerst befiirchtet, "vom Boder des

obryv auf die Hdhe steigen", um Vera erneut zu bedrohen: VI,b373.
Marks Roman endet im Abgrund. Er bleibt von den Bewohnern Mali-
novkas getrennt: VI,385, und er trdstet sich mit dem Triumph,
daf3 Vera ihn wohl nie vergessen konne. Noch scheint es so. Doch
Veras Dankbarkeit und ihre Gedanken richten sich schon auf
Tudin, Dieser war "in voller Gr&BSe Uber dem obryv erschienen und
reichte ihr die Hand": VI,417. FiUr ihn ist der Steilhang keine
'bezdna', Tat'jana Markovna: VI,405, kein Hindernis: VI,404,

Er wartet darauf, dafl Vera sich wieder selbst lieb gewinnt, um
ihre Liebe weitergeben zu konnen.

Auch Rajskij, der Polina Karpovna noch versichert, daB er die
gefdhrlichen Orte Malinovkas, die Abgrinde {obryvy und propasti)
fliehen will, Rajskij: V1,412, kann den Abgriinden (obryvy) nicht
entgehen, Er begegnet ihnen wieder in der Schweiz auf seiner
Reise nach Italien, und wieder schaut er in die Abgriinde. Doch
dieses Mal sieht er nicht in den Abgrund seiner Leidenschaft,
seiner eigenen Phantasie, Der Abgrund ist fiir ihn transparent
geworden. Es ist zwar nicht der Blick in das eigene Chaos, der
ihm vergdnnt ist, aber auf dem Grund der Schweizer Abgrinde
(obryvy) sieht er das graue Haupt der GroBtante leuchten: VI,
429, Auch Rajskij ist in die Liebe der GrofBtante, Veras und
Tudins aufgenommen worden, obwohl er bereits wieder eine geogra-
phische Trennung von Malinovka vollzogen hat. Ob er zuriickkehren
wird, bleibt ungewii,

Der Abgrund ist ein notwendiger Teil, wenn nicht das Zentrum des
menschlichen Lebens, Ohne ihn in der Geographie der Seele wire
das Leben eine Idylle., Eine Idylle, die den seelischen und gei-
stigen Tod des Menschen zur Folge hat, droht dem Menschen, der
seine Schuld nicht annehmen kann., Es ist der gemeinsame 'Abgrund’
Aleksanders, Oblomovs, Jja auch 0Ol'gas, Veras, Tat'Jjana Markovnas
und Marks, daB Jeder auf seine Art rein, schuldlos bleiben will,
aber keiner dies vermag. Das Betreten des Abgrundes wird die not-
wendige Voraussetzung des Erkennens der eigenen Schuld, Erst im
Abgrund kann der stolze Mensch seine Winzigkeit, Verlassenheit
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und Liebesunfihigkeit erfahren. Der Einbruch dieser Erfahrung

in das menschliche Leben endet mit der Ohnmacht, mit einer tota-
len Hoffnungslosigkeit, mit einem Starrkrampf und der Verzweif-
lung.

Erst durch die Einsicht und Annahme der eigenen Schuld kann der
Mensch liebesfdahig und der Abgrund 2zu einem Ort der Freiheit
werden, So weist der Abgrund auf das Bestdndige und Ewige im
Menschen hin, auf eine neue Wirklichkeit, die hinter all den ver-
gidnglichen Lebenserscheinungen steht, Diese neue Wirklichkeit
kann sich der Mensch aber nur erhalten, wenn er es in seiner
Liebe und der daraus entstehenden Kraft als seine Aufgabe ver-
steht, in den Abgrund hinunterzusteigen, um dort zu kampfen und
durch diesen Kampf sich sein Leben zu erhalten.

8. lLaube, Hohle, Grotte

Die Laube ist der heimliche Treffpunkt von Mann und Frau. In I
leitet das Geschehen in der Laube noch den 'Abgrund' Aleksanders
ein, Aleksander, der sich frei von der Versuchung fiihlt und sich
voll von edlen Motiven fir seine Verabredung mit Liza glaubt:
I,2h7,1) schleicht sich doch wie ein Dieb 2zu der Laube, und wie
"jeder Dieb, der auf frischer Tat ertappt wird, zittert er wie im
Fieber™, als er von Lizas Vater entdeckt wird: I,248.

Auch in IV befindet sich die Laube noch im Garten oder im Park.
Nur fiur einen Augenblick 1ldst das Bild der Laube in Oblomov den
Wunsch nach "Trénen, Leidenschaft und berauschendem Glick" aus:
IV,294, Es ist charakteristisch fiir Oblomovs Liebe 2zu Ol'ga, daB
O0l'ga nicht auf Oblomov in der Laube wartet: IV,238 und er statt-
dessen - wenn auch nur wie nebenbei zur Vervollstandigung des
Traumgeschehens - davon trdumt, mit Ol'ga spéater durch die lange
Allee zu gehen, in der Laube und auf der Terrasse zu sitzen:
IV,284, Und Ol'ga ist stolz darauf, dafl sie den Charakter Oblomovs
so gut kennt, daf sie ohne Gefahr mit ihm in die Laube gehen
kann: IV,294,

Das Landschaftsbild auf der Vyborger Seite kiindet schon Oblomovs
spdteres Leben an: auf der einen Seite der grofie Gemlsegarten mit
Kohl, auf der anderen Seite eine grine hdlzerne Laube: IV,305.
Doch Oblomovs Leidenschaft zu Agaf'ja Matveevna ist hauslich,

1) Verwandte Szenen finden wir in V und VI: Rajskij auf dem Weg
zu Ul'jana Andreevna und Mark und Vera in der Laube.
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still und von der Art ihres Kdrpers geprdgt. Oblomovs eigent-
liche Leidenschaft, die letztlich zu seinem Untergang filhrt und
den wesentlichsten Teil seines materiellen Glicks ausmacht, ist
das Schlemmen. Selbst vor dem GenuBl von kleinen Wachteln schreckt
er nicht zuriick. Ein Teil der Gewohnheiten und Sitten Oblomovkas
ist ihm abhanden gekommen1). Oblomov in der Laube: IV, 398,

Erst in V und VI wird die Laube der zentrale Ort des obryv:
VI,97,317. Schon seit langer Zeit steht sie halb eingestlirzt
auf einem dichten und verwilderten Platz jenseits des Gartens:
V,76. Doch bevor Gon&arov auf das Geschehen im obryv zu sprechen
kommt, nimmt er die Laube als den Ort der Leidenschaft vorweg,
Ul'Jjana Andreevna fihrt ihre Liebhaber durch die dunkle Allee in
die Laube: V,198, VI, 89, Nur Leontij schlieBt sie von diesem
Gang aus: V,216, Allein, auch seine Leidenschaft, die Altphilo-
logie, deren Gehalt er mit seinem gegenwidrtigen Leben nicht ver-
binden kann und will, ist mit dem Bild der Laube verbunden,
Leontij nennt Rajskij gegenilber die Laube "seine Akademie", ihre
Fliigeltreppe "seine S&dulenhalle™: V,216. Selbst Marfen'ka und
Vikent'er sitzen nach der Nachtigallenszenez) in der Gartenlaube:
VI,145 und ebenfalls Vera, die von dort aus Mark beim Apfelsteh-
len beobachtet3). Mark lockt Vera von der Gartenlaube in die
Laube des obryv. Die Laube im obryv ist bereits zerfallen und
halb vermodert., Die rissige Treppe hat sich von der Laube gelést,
ihr Boden hat sich gesenkt, die Bretter sind eingebrochen und
schwanken unter den FlBen: VI,174, Das Schwanken und Knallen der
Bretter beim Auf- und Abgehen nennt Mark "Teufelsmusik": VI,258.
Wie Gon&arov das Triumen Stol'cens mit dem Betreten einer Grotte
vergleicht: IV,158 und Oblomovs Leben mit dem Hohlenschlaf eines
Maulwurfs: IV,496, so wird die Laube zu der Hohle des "Wolfes"
Marks: VI,272. Hierhin schleppt er sein Opfer. Die Laube wird
zu einer Spiegelung des Seelenzustandes Marks, sie wird zu einem
Abgrund im Abgrund.
Tat'jana Markovna begegnet ihrer eigenen Hoffnungslosigkeit, als
sie die Laube im Abgrund aufsucht: VI,326,330. Doch die Einsicht
in ihre Schuld hilft ihr, ihre genauen Beobachtungen und ihre

1) Vgl. S.121 (IV,106)
2) Siehe auch S.197

3) Dieselbe Gartenlaube wird spiter zum Beobachtungsposten
Rajskijs, der auf Vera wartet: VI, 279,280.



0561585

- 23 -

pragmatische Phantasie in Handeln umzusetzen. Sie nimmt Mark
seine Hohle, reifit die halb verfaulte Laube ab und setzt neues

Leben in Gestalt von jungen FOhren und Tannen an diese Stelle:
VI, 366,379,380, 382ff.

9. Wiste, Steppe

Wdhrend wir bisher versucht haben, die einzelnen Landschafts-
bilder Goncarovs als Symbole zu verstehen, folgen nun die Bilder
des Odlandes, der Wiiste und Steppe, die metaphorisch oder als
Vergleiche das Lebens- oder besser das 'Todes'-Geftihl im Abgrund
wiedergeben,

Nachdem Aleksanders Idealismus verrauscht ist, sieht er sich im
Nichts, in der Hoffnungslosigkeit: pusto$' Zizni: I,170; golaja
step': I,174; wie eine Steppe (step') ist fir ihn die "nackte
Wirklichkeit": I,229.

Und Onkel Aduev bezeichnet die Situation seiner ~rau, die sich
ganz vom Leben zurickziehen will, mit "v pustyne": I,303.

Auch die Oblomover kennen das Gefiihl der Steppe, allerdings
nur wenn sie Erldsung von ihrem Durst suchen, der sie nach dem
Schlafen qudlt und der sie wie eine Strafe Gottes liberfdllt:
Iv,118.

In V und VI klingt das Motiv der Bufle im Zusammenhang mit der
Wiiste an. Nach seinem Gesprédch mit Kirilov, der ihm empfahl,
Sophie als Unziichtige vor den Fifen Christi zu malen: V,136, will
Rajskij in die Wiste gehen - also dorthin, wo es keine Abgriinde
gibt -, um als BiiBender "leidenschaftlich", bis zur Erschdpfung
zu malen: V,137, Doch auch die Verwirklichung dieses Traumes
gelingt Rajskij nicht, Er setzt fir diese Absicht den &stheti-
schen Traum, der ihm Sophie als eine weifile, kalte Statue irgend-
wo in der Wiiste vorfiihrt: V,154, Spater begreift Rajskij die
Langeweile und die Einsamkeit des Menrschen inmitten des weiten
Lebens als nackte Steppe und uferlosen Sand: V,292 und seine Ein-
samkeit infolge der Abreise Veras als ein Leben in einer unfrucht-
baren Wiiste: VI,75 oder ein Leben ohne Vera als endlose Wiiste:
VI,190.1) Gondarov bezeichnet die Weite und Leere einer Provinz-
stadt als Wiiste: V,188. Und Vera sieht in ihrer Verzweiflung ihr

Leben als nackte Steppe ohne Bindungen und Familie vor sich lie-
gen: VI, 296,

1) Vgl. S.6 (Iv,311)
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Einleitung

Was Roman Jakobson {iber die schwer faflbare Art von "Pu3kins
Weisheit" gesagt hat, die es Jjeder Generation, Jjedem Milieu
und jedem Denksystem ermdgliche, ihre eigenen Werte in Puskins
Werke hineinzulesen1 , kann in dhnlicher Weise auch von dem
Romanwerk Gonlarovs behauptet werden, Obwohl die Kritiker sich
tiber Gonlarovs konservative Haltung weitgehend einig waren,
gehen die Beurteilungen einzelner Romangestalten oder Roman-
szenen oft erheblich auseinanderz), ohne die bisher ermittel-
ten Ergebnisse der Triagheit eines Oblomov oder der Langeweile
eines Rajski]js erneut in Frage stellen 2zu wollen, Erstaunlich
ist, in wie vielen Abhandlungen unterschiedlichster Provenienz
der Name 'Oblomov' auftaucht, um die verschiedensten Beweis-
fiihrungen zu ergﬁnzenB), wahrend sein Schépfer Gonlarov selbst
in gréBeren Abhandlungen liber den Realismus des 19, Jahrhun-
derts im Unterschied zu seinen Zeitgenossen kaum erwdhnt wird.
Ohne Zweifel Ubersteigt auch heute noch die Popularitédt eines
Oblomov diejenige Gondarovs. Die Namen Rajskij oder Aduev sind
dagegen auBerhalb der Slavistik nahezu unbekannt geblieben.
Diese Arbeit hat sich die Aufgabe gestellt, dem nachzu-
gehen, was es mit der Trdgheit eines Oblomov oder der Lange-
weile eines Rajskij auf sich hat und verwendet daflir die Bild-
lichkeit, um erneut einen Zugang zu dem Denken Gondarovs zG
finden. Da die entscheidende Bedeutung des Bildes darauf be-
ruht, daB es - nach Karl Ludwig Schneider - die Mdglichkeit
bietet, Gefiihl und Gestimmtheit des Dichters unmittelbar zum

1) Vybrané spisy A.S. Pu8kina, hrsg. von A. Bém und R. Jakob-
son, Prag 1936. Zitiert nach Victor Ehrlich, Russischer
Formalismus, Miinchen 1964, S,222

2) Siehe dazu auch: Dietrich Gerhardt, Das Werk im Werk, in:
Slavistische Studien zum VII Internationalen Slavistenkon-
gress, hrsg. von J, Holthusen, E, Koschmieder, R, Olesch,
E. Wedel, Minchen 1973, S.114
Die Arbeit von Milton Ehre, Oblomov and His Creator. The
Life and Art of Ivan Goncharov, New Jersey 1973, die zumin-
dest den Hauptteil dieser Arbeit weitgehend ergidnzt, war
mir leider erst am Ende meiner Oblomov-Interpretation 2zu-

gadnglich, so dafB ich erst nachtrdglich auf sie Bezug nehmen
konnte.

3) Als Beispiele seien hier nur die soziologische Untersuchung
von Wolf Lepenies, Melancholie und Gesellschaft, Frankfurt
am Main 1969, und die psychologische Arbeit von Paul Watzla-
wick, John H Weakland, Richard Fisch, Ldsungen. Zur Theorie
und Praxis menschlichen Wandels, Bern, Stuttgart, Wien 1974,
genannt.
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Ausdruck zu bringen und seine Individualitdt hervortreten zu
lassen1), bot sich gerade die Bildlichkeit fUr solch einen Zugang
zu dem Romanwerk Gondéarovs an,
Schon die Titel der drei Romane stecken das Arbeitsfeld ab.
Der Titel "Obyknovennaja Istorija", Eine gewdhnliche Geschich-
te, zeigt, dall wir es mit alltdglichen Lebenserscheinungen zu
tun haben, der Name "Oblomov" weist als sprechender Name auf
die Zerstorung der Identitat von der Person Oblomov und der
Landschaft Oblomovka hinz), der dritte Roman "Obryv" stellt
das Symbol des Abgrunds in den Mittelpunkt des letzten Romans.
Da das Symbol des Abgrunds in allen drei Romanen auftritt
und im Mittelpunkt der Ereignisse steht, wurde dieses Symbol
in den Vordergrund der Arbeit gestellt. Jedoch bestédtigte auch
eine sorgfdltige Zusammenstellung der Abgrund-Zitate das her-
kémmliche Bild, das bisher von dem Denken Gondarovs gewonnen
werden konnte, Wenn dennoch diese Symbol-Interpretation am
Anfang der Arbeit steht, dann deshalb, weil sie einmal Einblick
in die Arbeitsmethode gewdahrt, zum anderen, weil sie die ab-
schliefende Symbol-Interpretation des Abgrundes am Ende der
Arbeit erganzt.
Tatsdchlich wird die herkdmmliche inhaltliche Interpretation
des Abgrund-Symbols dem Denken Gondarovs nur teilweise gerecht.
Erst durch den bestdndigen Vergleich dieses Symbols mit dem
Jeweiligen Text konnte ein Einblick in die Funktion dieses Sinnbil-
des gewonnen werden., In dieser Weise offenbarte sich nach und
nach mit den wie lose zusammengefiigt erscheinenden Textstellen
ein innerer Zusammenhang in dem Werk Gonlarovs. So bleibt diese
Arbeit einer synchronistischen Betrachtungsweise verpflichtet,
die es sich zur Aufgabe gemacht hat, dem Systemcharakter des
Romanwerkes nachzuspiiren und, wie Tolsto] sagt, dem "Labyrinth
der Verkettungen"B) zu folgen, welches die Dichtkunst ausmacht.
Auf eine Klassifikation der Bilder wurde deshalb verzichtet,
Vielmehr soll die Integration und die Funktion der Bilder in
dem Werkganzen betrachtet werden, und zwar immer in der Verbin-
dung mit dem Umfeld, das diese Bilder hervorbringen konnte. Da-

1) Karl Ludwig Schneider, Der bildhafte Ausdruck in den Dichtun-
gen Qeorg Heyms, Georg Trakls und Ernst Stadlers, Heidelberg
1962<, S.15

2) Vgl. S.46
3) Zitiert nach Victor Ehrlich, a.a.0., $.269
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Zzu war es nétig, die Wirkungsweise des Ideals auf die seelische
Befindlichkeit des Menschen herauszuarbeiten und zu betrachten,
in welcher Weise diese seelischen Befindlichkeiten in Bilder
umgesetzt wurden, Dabei ermbglichte eine bildinhaltliche Aus-
wertung den Einblick in das Bezugssystem nicht nur eines Romans,
sondern auch der Romane untereinander, und das Bezugssystem
ermoglichte eine intensivere Interpretation der einzelnen Bil-
der. Dieses Wechselverhdltnis lief die "Ambiguitédt des poeti-
schen Idioms und die aus dieser Ambiguitat sich ergebenden Kon-
fliktstrukturen wie Ironie und Paradox"1 deutlich werden.

Damit entspricht der im Anhang befindliche Bildkatalog nicht
mehr dieser Arbeit und miifte chronologisch gesehen am Anfang,
noch vor der ersten Interpretation des Abgrund-Symbols stehen.
Immerhin mag er aber noch einen Uberblick Uber die einzelnen
Bilder geben und zur Ergdnzung férderlich sein.a)

Die einzelnen Zitatstellens) wurden so genau wie mbglich iiber-
setzt; lieber wurden stilistische Unebenheiten in Kauf genommen
als den Sinn zu verfilschen.

Begegnete ich anfangs den Romanen Gonéarovs mit der gleichen
Mischung aus Achtung und Skepsis, wie sie vielen Kritikern Gon-
darovs zu eigen war, so hat mir spéter gerade diese Einstellung
den Umgang mit dem Romanwerk sehr erleichtert., Mit dieser Arbeit
hoffe ich, der - wie mir scheint - Unterschétzung der Roman-
trilogie Gondarovs entgegengewirkt zu haben.

An dieser Stelle sei hier meinem verehrten Lehrer Herrn Profes-
sor Dietrich Gerhardt gedankt, der mir fiir meine Themenstellung
'Bildlichkeit' das Romanwerk Gondarovs empfohlen hat und mir
neben seinem freundlichen Rat manche Anregung zukommen lief,

Thm zu danken ist mir eine angenehme Pflicht,

Auch meiner Frau habe ich zu danken, der ich - was den Rahmen
dieser Arbeit betrifft - nicht nur manch praktischen Hinweis,
sondern vor allem die naturwissenschaftshistorischen Anregungen
verdanke. In diesem Sinne bin ich auch all denjenigen verpflich-
tet, die mir dabei behilflich waren, das Graduiertenstipendium
zu erhalten und in dieser Weise meine Arbeit gefdrdert haben.

1) Victor Ehrlich, a.a.0., S.309.

2) Da der Bildkatalog doch nur in einem mittelbaren Verhiltnis
zu dieser Arbeit steht, wurde auf eine Verdffentlichung ver-
zichtet.

3) Zitiert wurde nach der achtbidndigen Moskauer Ausgabe von 1952,
Statt der einzelnen Romantitel wurde nur die Bandzahl genannt.
Dabei hat die 'Obyknovennaja Istorija'die Bandzahil oB;o540blo-
mov' die Bandzahl IV und 'Obryv' odie~Zan e ¥ und /4¥P!
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I. Landschaftsbilder

Gonéarovs Landschaftsbeschreibung ist eine Geographie der
menschlichen Seele1), die nicht nur ihre verschiedenen Befind-
lichkeiten auf abgegrenzte Landschaftsbilder hin entwirft,
sondern auch ein Bild mit dem anderen verbindet, so daf die
Landschaft ihre eigene Kontinuitdt besitzt. So fiihrt der Weg
durch den Garten oder Park auf die Allee, die mit einem Graben
die kultivierte und gepflegte Landschaft von dem Dickicht und
dem Abgrund trennt; der 6ffentliche Weg der Allee wird zu einem
geheimen Pfad, der das Steilufer hinabfihrt. Die Landschafts-
beschreibung in V und VI endet mit der Volga, die "andere Seite"
der Volga bleibt schon merkwiirdig abstrakt, wird zum Horizont,
wdhrend auf das Steilufer als einer Seelengeographie das Odland,
die Steppe folgt. Den landschaftlichen Kontrast zu dem Abgrund
bilden die Berge mit ihren unterschiedlichen Formen,

Zbenso 1dft sich das Meer {iber den Strom, den FluB und seine
vielen Biache mit ihren verschiedensten Bewegungsarten und auch
ihrem Stillstand, den Untiefen und ihrem flachen Wasserstand
bis hin zur Wuelle verfolgen.

1. Land

Die Landschaft wird in allen drei Romanen personifiziert:

In I als "lachende lLandschaft": 1,192

In IV als die "frohlichen, l&achelnden Landschaften": IV,104
In V als die vor Rajskij "gehende und liegende Landschaft":
V,75 oder die naiv ldchelnde Landschaft: V,290

In IV wird Oblomovka schon zu einer Reihe malerischer Skizzen:
IV,104, ein Bild, das in V und VI erst entfaltet wird: Rajski]j,
der in Malinovka aus dem Fenster sieht, empfindet Jjeden Fenster
rahmen als den Rahmen eines Landschaftsgem#dldes: V,61,

1) Walther Rehm verweist an dieser Stelle auf Nikola]j Berdjaev,
der feststellt, daB die Geographie der russischen Erde der
Geographie der russischen Seele entspreche. Wir wollen die-
sem Gedanken folgen, aber doch im Auge behalten, daBl mit den
Begriffen 'russische Weite' und 'russische Seele' Ofter eine
ziellose Begeisterung verbunden wurde als das Erleben konse-
qQuenten Denkens, wie wir es bei Walther Rehm finden. Walther
Rehm, Goncarov _und Jakobsen oder Langeweile und Schwermut,
Géttingen 19632, S.23-24
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Die Stille des Landschaftsbildes {ibertrdgt sich auf den Men-
schen: V,75, der weite Raum und die endlose Zeit lassen den
Betrachtenden verweilen, so daB Rajskij ganz "in dem Bjild"

(v kartine) ist und das Bild als Kunstwerk und das Bild als
Landschaft mit ihren weiten raumlichen und zeitlichen Dimen-
sionen verschmelzen: V,76.

Die menschliche Wahrnehmung wird zum Spiegel der Landschaft:
V,76 und die Landschaft zum Spiegel der menschlichen Seele;

sie wird transparent fiir den Menschen, "wahr und klar" oder
undurchsichtig, platt, farblos und langweilig: V,78.

Die farblosen Gebrauchsmetaphern "Bild der Landschaft" und "die
liegende Landschaft" werden von Gontarov neu erlebt und erhal-
ten durch die Verschmelzung von Rajskijs kiinstlerischem Wollen,
dem realisierten Bild und dem Zusatz der Bewegungsumkehrung
der gehenden Landschaft (V,75) einen neuen Reiz und Inhalt.

2. Garten

In I ist der Garten zundchst ein Paradies, und Aleksander ver-
sucht, die Welt auf die Dimensionen des Dada-Gartens zusammen-
schrumpfen zu lassen und ihm eine zeitlose Endgililtigkeit 2zu
geben, Allein widhrend er noch Naden'ka beteuert, dafl kein Laut
diese feierliche Stille zerstdren kdnne, ertont der Ruf der
Mutter, der beide in den Salon holt. Es gelingt Aleksander
nicht - ebensowenig wie Oblomov und Vera VI, 265 -, seine Liebe
im Salon zu legitimieren, sie dort der Gesellschaft zu verdf-
fentlichen: 1,97, Der Garten bleibt das Vorfeld der Gesellschaft
und der Ort der unentdeckten Liebesmdglichkeiten verbunden mit
der Imagination des ungetriibten Gliicks: 1,97,104,115,247;
1v,262,277,313,338; VI,89.

Der Garten zeigt sich als die Spiegelung der ersten Liebes-
empfindungen, wie auch der verwilderte Garten die Unordnung in
Aleksander zeigt: 1,234, Auch Rajskij stellt in seiner Erzéh-
lung fest, daf der Garten der Liebe nicht das Leben sei: V,122;
doch ist es angenehm, in ihm zu gehen. Spédter vergleicht Rajski]
den Garten mit einem Teppich: V,171. Im Garten entwickelt sich
die Liebesbeziehung, die sich noch innerhalb des gesellschaft-
lichen Lebens bewidhren mufl., Der Raum der Liebe befindet sich
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noch auBerhalb der Liebenden, anstatt daB die Liebe Raum in
ihnen geschaffen hidtte.,

3. Park

Fur Oblomov und Ol'ga ist der riesige Park neben der Daéa1) der
heimliche und eigentliche Treffpunkt: 1IV,212,238,277.

Wahrend flr Aleksander und Vera ihre jeweiligen Treffpunkte eine
Einengung des Raumes bedeuten, bildet fir Oblomov der Park erst-
malig eine Erweiterung: Oblomov gewinnt neuen Lebensraum, Be-
wegungsmbglichkeit und die Méglichkeit, sein verborgenes Innen-
leben nach auBlen zu gestalten.

In der geordneten und gepflegten Welt der Bdume und Alleen
kbonnen sich O0l'ga und Oblomov noch innerhalb des gesellschaft-
lichen Lebens der Gesellschaft entziehen und sich verborgen
halten, Park und Ol'ga werden flir Oblomov zu einer Einheit, zu
seinem Ideal der zauberhaften Ruhe und seines Lebensglliicks:
IV,213. Hier fiihlt Oblomov, daB er lebt: IV,362, Der Park, das
Ziel seiner Spazierginge, wird, wie Ol'ga, zum Ziel seines Lebens:
Iv,361,. So zeigt sich auch Oblomov durch die Abwesenheit 0Ol'gas
im Park eine traurige und leere Welt: 1IV,311,

Auch fiir Ol'ga ist der Park der Ort der ersten Lebensentfaltung
zur Frau. EBEs ist die Zeit, in der das Leben klar vor ihr liegt,
sie alle Fragen des Lebens und der Liebe leicht entscheiden
kann: IV,423, Der weite Raum des Parks und der weite Raum des
Liebesempfindens sind so untrennbar miteinander verbunden, daB
die Absicht Oblomovs, seine Liebe zu Ol'ga in der Offentlich-
keit zu legitimieren, scheitert, Zwar geht Ol'ga im Herbst noch
einmal in den Sommergarten, und es gelingt ihr wieder filir kurze
Zeit, Oblomov 2zu vitalisieren, doch ist der Park und damit auch
ihre Liebe schon Erinnerung geworden: 1V,313,381,447,

4, Allee

Goncarov unterscheidet die Allee bei Tageslicht, die dunkle
Allee bel Tageslicht und die Allee bei Nacht. In I und IV, wo
die Allee noch ein Teil des Gartens und des Parks ist, Uberwiegt

1) Der See neben der Dala erweitert das symbolische Land-
schaftsbild.
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die helle Allee, in V und VI, wo die Allee die Fortsetzung des
Gartens bildet und zum Steilhang filhrt, die dunkle Allee, Wenn
Garten und Park die Liebesempfindungen an sich widerspiegeln,

so faft die Allee die differenzierten Gefilhlserlebnisse zusam-
men.

In I ist Naden'ka das absolute Ziel Aleksanders am Ende der
Allee: I,94 und Naden'kas weiteres Verhalten zu Aleksander
spiegelt sich in den Formen der Alleen wider: im BewuB3tsein des
verlorenen Gliicks mit Aleksander stiirzt sie in die dunkle Allee:
1,98, um bald darauf mit dem Grafen Novinskij in der groBen
Allee spazieren zu gehen, nachdem sie von dem schmalen Pfad des
Verliebtseins abgebogen war: I,108, Sphter weicht Naden'ka
Aleksander in der runden Allee aus: 1,115,

Deutlich korrespondiert auch Julijas schwachnerviges, triume-
risches und nachdenkliches Gefilhlsleben mit ihren Spaziergidngen
in der dunklen, dichten Allee: I,192,

Fir Ol'ga und Oblomov ist die Allee der Ort aller wichtigen
Liebesereignisse, Sie ist ihr Treffpunkt: IV,238, hier liegt
der von Ol'ga abgerissene Fliederzweig, den Oblomov aufhebt:
IV,219; es ist der Ort ihrer Einsamkeit: IV,204, an dem Oblomov
zum Leben erwacht: IV,361,362; hier biegt Oblomov in eine Sei-
tenallee, als er die ersten Neben- und Hintergedanken beziiglich
Ol'gas hat: IV,213. Auch die Briefszene findet in der Allee
statt, und Oblomov, der Ol'ga beim Lesen seines Briefes be-
lauscht, wird zum Beobachter seiner eigenen 'oblomov3cina':
Iv,263.

So triumt auch Oblomov von der Allee, wenn er an Ol'ga denkt.

Er triumt davon, wie sie leicht auf dem Teppich, dem Sand der
Allee schreitet, IV,210, an seinen langen, ewig gleichfdrmigen
und glilcklichen Lebensweg mit ihr, wenn er mit ihr nachdenklich
durch eine lange Allee geht: IV,284, Angenehm ist es fiir Oblomov,
sich mit Ol'ga in der Allee aufzuhalten, Und doch bekommt er
Angst, als Ol‘'gas zuriickgehaltene Leidenschaft und ihre siifle
Angst vor dem ihr unbekannten "Spiel der Nerven" in der engen
Allee mit ihren schwarzen und undurchdringlichen Waldwinden
durchbricht: IV,278. Die Nacht verengt den Raum, Obwohl sich
Oblomov und Ol'ga wieder am Tage in der Allee treffen, bleibt
eine uniiberwindliche Angst. Es ist die Angst, von Bekannten ent-
deckt zu werden, Beide treffen sich Jetzt heimlich in der Allee:
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Iv,338,343,344, Zwar kennt Oblomov den Weg aus der Angst: es ist
die Heirat, die offizielle Legitimation ihrer Liebe, aber dieser
Weg fihrt in die Salons, in das Theater, in den Abgrund St.Peters-
burg, wo sich Oblomov nicht bewdhren kann,

Beide Alleebilder in I und IV verdichtet Gon&arov am Ende seines
zweiten Romans, Auch Ol'ga erwacht durch Andrej Stol'c wieder
zum Leben. Sie rennt durch die lange Pappelallee, um ihn zu
begriiBen: IV,460. Stol'c und seine Arbeit sind fiir Ol'ga zum
Gliick und zum Ziel ihres Lebens geworden, Hier beginnt 0l'gas
"unerklidrliches Leiden", ihre Depression, die Stol'c im Auf-

und Abgehen der dunklen Allee zu ldsen versucht., Allein die
Allee endet im Mondlicht, und beiden ist es kaum mdglich, sich
gegenseitig zu erkennen. étol'c. der Oblomovs Irrtum aufklédren
konnte, dafl die Frau nicht das Ziel des Lebens sei, kann die
gleiche Erkenntnis nicht auf sich beziehen. Er versteht es

aber, Ol'ga zeitweilig mit dem 'Ring des Polykrates-Motiv' zu
beruhigen: IV,470,471,472,475.

Die Haufigkeit der Alleebilder halten sich in IV, V und VI unge-
fdhr die Waage.

Gondarov wiederholt die oben angefiihrte §tol'c-01'ga-Szene am
Ende des dritten Romans. Veras Mudigkeit und Erschdpfung korre-
spondieren mit der ndchtlichen Allee und Rajskij, der - wie es
Stol'c tat - Vera aus der Allee in das Mondlicht fihrt, um sie
zu erkennen, wird berauscht von ihrer Schtnheit., Erst beim
zweiten Mal gelingt es ihm zu sehen, wie sich der magische Sog
der dunklen Allee in Veras Gesicht widerspiegelt. VI, 226,229,232.

Die dunkle Allee wird zum Ort der Leidenschaft: V,198, dazu
auch V,203, Doch differenziert Gondarov spiater. Die dunkle Allee
fuhrt in Malinovka: V,62 vom Garten zu dem Gehdlz des Steil-
hanges: V,187 und wird zum Kontrast des Blumengartens: VI,h281,
In der Nacht gleichen die Alleen Malinovkas dunklen Giangen:
VI,225 und geben Veras Verzweiflung: VI,189, ihr heimliches Tun:
VI,154 und Rajskijs bbse Gedanken uUber Vera wieder: VI, 226.

Die Gestalten Vera, Rajskij, Tufin und Tat'jana Markovna
sind mit der dunklen Allee unmittelbar verbunden: VI, 302,303,
307,323. Schon in IV begann der Gang durch die Allee flir Oblomov
und Ol'ga mit dem Erwachen zum Leben und der aufgeweckten Lebens-
freude. Doch bald spiiren diese Menschen, dafl die Allee auf etwas
Endgiiltiges hinweist, das mit der ganzen UngewifBheit des Zieles
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und des Gehens verwoben ist. Die Lebensfreude und Begierde
schldgt in Angst um, die dunklen Wénde, ihr karger Raum bedrén-
gen die Menschen und zwingen sie bis zum Ende zu gehen. Doch
das Ende ist sowohl filir Oblomov und 0l'ga, als auch fiir Vera
der Abgrund, ein zumindest zeitweilig seelischer Tod, der diese
Menschen ihre Ohnmacht und Schwiéiche flihlen 1l&03t.

5. Graben

Die Allee endet, landschaftlich gesehen mit dem Graben, den
Rajskijs Vater als Grenze des Gartens anlegen liefl, nicht weit
von dem Platz, wo der Steilhang beginnt: V,76, Vera muBl diese
Trennungslinie Uberspringen, um zu dem Steilhang zu gelangen.
Sie verlaBt damit ihr gewohntes, herkdmmliches Leben, den ge-
pflegten und geordneten Bereich ihres bisherigen Daseins, um in
dem wildgewachsenen, ungeordneten Dickicht zu verschwinden:
V1,254,

Auch Oblomovs Isolation auf der Vyborger Seite wird durch die

Trennungslinie des mit Brennesseln bewachsenen Grabens symboli-
siert: IV,3041).

6. Dickicht (&a%la), Wildnis (dié'), Wald, Gehdlz

Der dunkle Wald bildet die Grenze des einfachen und weiten, iiber-
schaubaren Landlebens in Gradi: I,9: A tam nivy (...) $1i
amfiteatrom i primykali k temnomu lesu?)In Oblomovka fehlen die
dichten Wdlder: IV,102,106. Onkel Aduev ironisiert Aleksanders
sentimentale Gefilhle durch diese ldndliche ¥Waldlandschaft: I,79.
Auch Goncéarov ironisiert Julijas schwachnerviges, trdumerisch-
gefiihlvolles Empfinden mit ihrem Wunsch, in ihrer zukiinftigen
Wohnung mit Aleksander ein '"bosket" vom Kabinett in das Schlaf-
Zzimmer anzulegen: I,208.

In IV, V und VI werden der dichte und dunkle wald, das Dickicht
noch deutlicher zum Spiegel der Gefiihlsverwirrung, der Verstrik-
kung in das ungeordnete Leben, der Angst und der Einsamkeit.
Oblomov findet nicht mehr den geraden Pfad aus dem Dickicht (glu¥')
und der Wildnis. "Der Wald um ihn und in seiner Seele wird immer
dichter und dunkler; der Pfad verwildert immer mehr": IV,101, So

1) Dem Graben in IV entspricht das Gitter in I,

2) Und dort dehnten sich die Felder (...) wie ein Amphitheater
aus und schlossen sich dicht an den dunklen Wald an.
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streicht er auch in seiner Beflirchtung, 0l'ga zu treffen, durch
den Wald: IV,212 und sieht sich, nachdem er den Brief seines
Gutsnachbarn gelesen hat, wie in einem ndchtlichen Wald, der
hinter Jedem Busch und Baum einen R&duber, einen Toten oder ein
Tier vermuten l&Bt.

Ol'ga lernt in ihrer Liebe zu Oblomov den Wald verstehen. Der
Wald wird transparent fiir sie, durchschaubar. Zwischen ihr und
dem Rauschen der Bdume tritt ein lebendiges Einverstidndnis ein,
so daB sich ihr Leben mitteilen kann und mit dem Leben der Bidume
verschmilzt: IV,244, Spédter, in der Zeit ihrer Depression, will
sie dieses Einverstindnis (soglasie) wieder herstellen, doch
als Antwort erhdlt sie nur ihre eigene Angst und Verlorenheit

in Form der Weite, Tiefe und Finsternis des Himmels, Meeres und
Waldes: IV,469; desgleichen auch Vera, die in den dunklen Ab-
grund (bezdna) des Waldes schaut: VI, 189, Dieses Gefiihl &hnelt
Ol'gas Empfindung ihrer Verlorenheit, von der sie sagt: (...) u
menja net materi, &to ja byla, kak v lesu,.. (IV,429).

Wihrend Oblomov und Ol'ga von der 'Wildnis' schutzlos iiberfallen
werden, wird Rajskij von ihrer geheimnisvollen Dunkelheit ange-
lockt: V,76., Doch lernt er es im Laufe seines Aufenthaltes in
Malinovka, Tus$in zu bewundern:VI,394, der als lesniéij1) das
Dickicht des Waldes rodet und den Wald pflegt und zichtet: VI,
104, So 1&8t sich auch leicht die Gefilhlsstruktur Tu3ins anhand
seiner Arbeit erkennen, fiir den Berge, Wdlder, Meere und Ab-
grinde keine Hindernisse des Lebens mehr darstellen: VI,404,405.

7. Abgrund, Schlucht: bezdna, propast', ovrag, obryv, krutizna

Das Motiv und das Symbol des Abgrundes fiihren in das Zentrum der
Romane Gondarovs. Zu ihm streben alle Handlungen hin, alle Be-
freiungsversuche des Menschen gehen von ihm aus. In den Romanen,
die Jeweils nach einem chiastischen Prinzip angelegt sind, mag
in I der Schnittpunkt noch in Aleksanders Brief vom Lande lie-
gen, der wenigstens fUr einige Zeit und auf eine Distanz durch
das halbe Ruflland den Onkel, die Tante und Aleksander zusammen-
fuhrt, Doch schon in IV, V und VI konzentriert sich das Gesche-
hen im Abgrund, der als Bild mitunter auch unausgesprochen ein
Leitmotiv in den Romanen ist.

1) lesniéij in der Bedeutung: Forstverwalter, Fdrster ist wohl
am besten mit: Waldhiiter zu iibersetzen.,
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Gonéarov unterscheidet grundsi@tzlich nicht zwischen 'bezdna'

und ‘propast''. Der Dichter legt beiden Bildern die Kluft und
die Distanz 2zugrunde, wenn er im Sinn hat, daB sich zwei Men-
schen oder Dinge in einem uniberbriickbaren Gegensatz zueinander
befinden oder wenn er eine Gefahr filr den Menschen, seine Angst
vor dem Untergang, d.h. in den Abgrund zu fallen, darstellt.

Die Haufigkeit der bezdna-Zitate iiberwiegen geringfiigig die-
jenigen der propast', verteilen sich aber fast gleichmédfig in
IV, V und VI. Der obryv findet sich fast ausschliefllich als
konkretes Landschaftssymbol, im Gegensatz zu bezdria und propast’',
in V und VI. Nur in IV ist der obryv bereits angedeutet: als
Landschaftssymbol in der Schweiz: IV,417, als Steilhang der
Schlucht in Oblomovka: IV,107 und als Vergleich in der Umschrei-
bung "s krutogo berega" IV,427. Das konkrete Landschaftssymbol
der bezdna und propast' wird in IV zu ovrag,und zwar ausschliefi-
lich fir die Landschaftsbeschreibung in Oblomovka1). Die krutizna
(steile Wand oder Steilhang) ist nur wenige Male in V und VI
vertreten und gibt den Blickwinkel der Romanpersonen Vera und
Tat'jana Markovna, ihr Bemilhen, den Steilhang hinaufzuklettern,
um den Abgrund zu iberwinden, an: VI,269,271,275,324 (s. auch
Berg).

7.1. Der Abgrund in der 'Obyknovennaja Istorija’

In I finden wir schon die Grundbedeutung des Abgrunds, wie sie
spater in IV, V und VI entwickelt werden,

Mar'ja Gorbatova gebraucht in ihrem sentimentalen Briefstil das
Bild 'bezdna' fir die Trennung als geographische Distanz und als
frilheres gemeinsames Gefihl: 1,28,

Der schnelle Ritt kann im Abgrund {(propast') enden.z) Aleksander
setzt den Abgrund (propast') fir die Gefahren des Lebens.3) Und
er selbst will sich von der Briicke sturzen: "on na kraju propasti:
pered nim zjijaet mogila...", nachdem ihm von allen seinen Liebes-

vorstellungen und Handlungen nur der reale Trieb geblieben ist:
1,249,

1) Nur eine kleine Andeutung ist von Oblomovka in V und VI ge-
blieben, wenn Tit Nikony¢ und Tat'jana Markovna wegen der
Schluchten (ovragi) und Rduber Angst um Rajskij haben: V,218,

2) vgl., S$.117(1,205)
3) Vvgl., S,168 (I,242)
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7.2. Der Abgrund in seiner Tiefe und Breite in den Romanen
'Oblomov' und 'Obryv'

Der Abgrund (bezdna) als scharfe Trennungslinie und als erwei-
terter und bis ins Endlose vertiefter Graben scheidet fiir
Oblomov uniiberbriickbar Wissenschaft und Leben: IV,66 sowie den
Rang eines Titularrates von dem eines Kollegienassessors, der
nur mit der Briicke eines Diploms iiberwunden werden kann: IV,144,
Ol'ga ist wegen ihrer vergangenen Liebe zu Oblomov von 3tol'c
durch eine 'bezdna' getrennt. Erst ihre Lebensbeichte wird ihr
zu einer Briicke: IV,426, Und étol'c, von dem Gonlarov sagt, daB
er nur von einer Aufgabe zuriicktritt, wenn sich vor ihm ein
uniiberschreitbarer Abgrund (bezdna) auftut: IV,171, findet die-
sen Abgrund (bezdna) auf der Vyborger Seite, der ihn und Ol'ga
fur immer von Oblomov trennt: IV,6481,497,498,

Auch Rajskij trennt in seiner Erzahlung die Bilder der Vergan-
genheit und Gegenwart (bezdna), um den Verlust seiner Liebe zu
charakterisieren: V,116; ebenso Rajskij zu Vera, der Tat'jana
Markovna und Marfen'ka auf die eine Seite des Abgrundes stellt
und Vera auf die andere Seite: VI,33. Und als Rajski]j seine Ver-
antwortung wahrhaben will, Vera vor dem obryv zuriickzuhalten,
erpre3t sich Vera diesen Zugang mit der Drohung des Abgrundes
(propast'), den Rajskij zwischen sich und ihr dadurch graben
wirde: VI,b256,.

Der Abgrund (propast') liegt auch zwischen den Uberzeugungen
Veras und Marks - es ist ein Abgrund im Abgrund (propast' v
obryve), iber den nach Veras Meinung nur der Wunsch nach einer
stdndigen Liebe eine Briicke schlagen kann: VI, 267. Vera, die als
letztes verzweifeltes Mittel in der sexuellen Vereinigung mit
Mark eine Verbindung mit ihm sucht, mufl erfahren, daB der Ab-
grund dadurch nur vertieft wurde., Sie fiihlt sich allein und von
der Liebe ihrer Mitmenschen ausgeschlossen. Die Trennung wird
absolut. Selbst als sie langsam wieder zu sich kommt, stellt
Marks Brief sie erneut auf die andere Seite des Abgrunds (bezdna):
V1,358, und zwar so sehr, daB Tus$in es ist, der diesen Abgrund
(bezdna und propast') als Hindernis fur sie und fur sich iber-
winden wird. Tat'jana Markovna zu Tudin: VI,405,.

Aber nicht nur die horizontale Distanz schlagt sich in dem Bild
nieder, sondern auch die vertikale. Bezdna (bodenlos) und propast'
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(past', padat' = fallen) werden wiértlich genommen. Stol'c steht
vor der Aufgabe, den tiefen Abgrund (bezdna) der Seele Ol'gas
wieder zu fiillen: IV,464,413; Oblomov kann in den tiefsten Ab-
grinden (propast') seiner Seele vor Ol'ga nichts verbergen,
Gondarov Uiber Veras Augen: "ihr Blick war abgrundtief" (bezdonnyj):
V,294, Und Rajskij spricht von dem "bodenlosen Glick", das flir
ihn in Veras Freundschaft liegt: V,362, Vera von dem Abgrund
(bezdna) der Weisheit, ihrer unendlichen Tiefe, die in Tat'jana
Markovna verborgen ist: VI,346, Dagegen ironisiert Goncarov
Rajski]j, wenn er ihn in seiner Romaneinleitung fir die russi-
schen Mddchen schreiben 1H8t, daB er (Rajskij) sie nicht in den
tiefen Abgrund (bezdna) der Gelehrsamkeit gelockt hi#tte; und wenn
Rajskij die midnnliche Arbeit charakterisiert: "wir steigen in
die Abgriinde (propasti) der Erde, durchschwimmen die Meere":
Vi,420 - gerade er, von dem Goncarov sagt, daf er "auf den Fliu-
geln der Phantasie {iber Abgriinde, Berge, Ozeane flog, die von
der Menge geduldig und mutig Uberschritten wurden": V,53,

Wir sehen, wie weit das Bild der 'bezdna' in IV und V, VI
als ein Bild der Trennung und der Distanz von Gonlarov entwik-
kelt wurde., Die 'bezdna' trennt die Kollegen im Amt, sie trennt
Freunde und Liebende, Sie zeigt die Vereinsamung des Menschen,
der in der Verfolgung seiner Wiinsche und Lebensvorstellungen in
die Isolation geraten ist und seine Mitmenschen nur noch als
'die anderen' sieht, ein Motiv, das sich durch alle Romane
Gonéarovs zieht. Der Abgrund wird zu dem Symbol des Lebensver-
lustes, der Leere und des Nichts, des geistigen und seelischen
Todes, aber auch zu der Aufforderung, diese Leere zu Uberwinden,
so dafl der Abgrund zu einem Bild des seelischen und geistigen
Reichtums werden kann: VI, 346,

7.3. Das Symbol der Schlucht (ovrag) in Oblomovka

So gesehen findet der Leser schon Oblomov im Abgrund der Gorocho-
vaja-Strafle vor. Dagegen begreift Oblomov in seiner scharfsich-
tigen Distanz St, Petersburg und seine Gesellschaft als einen
Abgrund, der ihm weit gefahrlicher und tiefer erscheint als sein
Sofaleben, sein Liegen im Bett und der Schutzwall seiner Kissen.
Doch Oblomovs Einstellung und Verhalten zum Abgrund ist kind-

heitsgeprdagt. Auch in Oblomovka gibt es eine Schlucht (ovrag),
N A
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wenn auch keine Abgriinde, wie Goncarov versichert: IV,102.

Schon in IV ist die Sc¢hlucht eip Bild des ngsﬁ, wenn auch nicht
fur den Menschen, sondern fir die Tiere, Die Oblomover werfen
ihre Tierkadaver hinein und verbinden mit der Schlucht aberglédu-
bische Geschichten und Geriichte: IV,111, Die Angst l&Bt den Men-
schen vor der Schlucht haltmachen und die Sorge der Mutter des
kleinen Il'Jja Il1'i¢ geht dahin, Oblomov mit aller Aufmerksamkeit
vor diesem Anblick zu bewahren: IV,113, Dennoch kann der kleine
Oblomov manchmal der Aufsicht und Geborgenheit der Njanja ent-
fliehen. In kindlicher Neugierde rennt er zur Schlucht, will
seine Krédfte erproben, in sie hineinschauen "wie in einen Vulkan-
krater", aber dann werden die Geriichte und Sagen in ihm laut,
und von Angst befallen rettet er sich wieder in die geborgene
Umarmung der Njanja. IV,118,146, Doch wenn es um die Gewohnhei-
ten der Oblomover geht, wird die Angst vor der Schlucht nicht
mehr wahrgenommen, Die AuBentreppe der Hiitte Onisims, die iiber
dem Steilhang der Schlucht hangt, bleibt unrepariert, obwohl
"ein Huhn Angst gehabt hdtte, diese Hiuitte zu betreten": IV,107.
Und die Bauern ziehen es vor, iber den Berg oder die Schlucht
zum Marktflecken zu fahren, um nicht neue Wege und Briicken bauen
zu miissen: 1V, 385,

7.4, Der Abgrund in dem Roman 'Oblomov'

Die Angst vor der Schlucht und dem Abgrund ist Oblomov geblieben.
Gonlarov sagt selbst Uber die Berge und Abgriinde, daB sie so
drohend und schrecklich sind wie die auf den Menschen gerichte-
ten Krallen und Zdhne eines wilden Tieres. Sie halten den Men-
schen in Angst und "toska" vor dem Leben, und der Himmel scheint
so weit und unerreichbar, als ob er sich von den Menschen ge-
trennt hdtte: IV,103, r_Ab d S v hlingend s,@lgggg}

z dem Menschen seing Winzigkeit und seine-Yerlessenheit.—Big
E{é‘;\e des Raﬁzhe’sf\‘e-’n"t\éb’rf:ﬁ‘{ déf-'ﬁ‘ééjd’@fq'ejﬁsls.

éo be nd;z’;IEE\UEIBEg;wEEﬁSH~;G¥'d;ﬁ wég"éﬁ einem neuen Ab-
grund (bezdna): IV,259, nachdem ihn zuerst Stol'c: IV,189 und
dann Ol'ga aus seinem bisherigen Leben (propast'): IV,1éQ,h23
retten wollten, In seiner sensiblen Trédgheit und der durch die
Liebe zu 0Ol'ga entstandenen Wachheit spiirt Oblomov die "Dissonanz"

ihrer verschiedenen Liebesmotivationen: IV,259, Er flirchtet, ohne
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eigene Vorsicht und den Gebrauch seiner Willenskrédfte in das
Leben hineingerissen zu werden, den "Abhang" (pokatnost', sklon)
herunterzufallen; (Oblomov in seinem Brief an Ol'ga: IV,258),

und er flrchtet sich in seiner Schlichtheit vor der Gefilhlsver-
wirrung, der Leidenschaft, in der der Mensch, wie Oblomov sagt,
"jede Achtung vor sich selbst, der Reinheit und Unschuld des
anderen verliert und sich dann unter seinen Fiien der Abgrund
(bezdna) offnet": IV,289. Aus Angst vor diesem Abgrund (propast')
beschlieBt Oblomov stehenzubleiben, sich von 0l'ga 2zu trennen,
das Opfer zu bringen, um 0l'ga rein zu halten: IV,258, Aber Ol'ga
ist schon zu sehr zu seinem Ziel, 2zu der Hoffnung auf Leben ge-
worden, als dafl er sich von ihr trennen kdnnte. Oblomov: "kakoe
scast'e smotret' na nee! ... i on vse smotrel na nee, kak smotrjat
ees V bezdonnuju propast'..." Ol'ga, die sich einerseits sicher
vor Oblomovs Leidenschaft weill, andererseits aber Oblomov gern
mittels der Leidenschaft lebendiger und willensstédrker machen
mochte, spottet bald liber die Abgrundvorstellungen Oblomovs:
1V,266,267 (bezdna), 267 (propast'), 294,361 (bezdna), bald folgt
sie Oblomovs Gedanken und Gefilhle: IV,344, Von Ol'ga getrieben
und in seiner Angst, daB seine Liebe zu einem Verbrechen (propast')
"ein Fleck auf seinem Gewissen" werden kdnnte: IV,284, vergroflert
sich die Angst Oblomovs. Er filhlt sich nicht nur vor Ol'ga ver-
antwortlich, sondern auch vor seinen Bekannten, der Petersburger
Gesellschaft. Oblomov fiirchtet die Geriichte, die um ihn und Ol'ga
entstehen und Ol'ga "beflecken" kidnnten: 1IV,290,334, Der einzige
natiirliche und unumgidngliche Weg aus diesem Konflikt, der ihm
"zuldchelt", wird fiir Oblomov nur kurzfristig zu einem Abgrund
(bezdna): IV,292. Oblomov kann seine Schiichternheit und Hemmung
iiberwinden und macht 0Ol'ga einen Heiratsantrag. Doch dieser
Heiratsantrag erfordert das, was Oblomov schon vorher nicht lei-
sten konnte: nach Oblomovka fahren, um dort sein Gut neu zu be-
wirtschaften und zugleich in dem Abgrund St., Petersburg eine

neue Heimat zu finden. Die Lage ist ausweglos, Nachdem er sein
frilheres Leben als Abgrund erkannt hat, findet er nur neue Ab-
griinde in seinem neuen Lebensabschnitt mit Ol'ga. Sein Wunsch,
unschuldig zu bleiben und die daraus hervorgehende Trégheit und
Angst lassen ihn zu einer tragischen Figur werden. Noch einmal
versucht er, diesen Konflikten zu entgehen und versucht, wie die
Oblomover den Abgrund zu iberwinden, indem er ihn nicht zur
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Kenntnis nehmen will. Er beginnt die Petersburger Gesellschaft
und damit auch Ol'ga zu meiden. Doch Oblomov ist schon kein
Oblomover mehr. Die daraus hervorgehende Trennung endet in einem
Starrkrampf, von dem sich Oblomov nur langsam erholt. Ersf
Agaf'ja Matveevna ermdglicht Oblomov ein materiell glickliches
Leben, das ihn sein Leben im 'Abgrund' nur noch ab und zu spiiren
18Bt. Es ist Oblomov also fast gelungen, auf der Vyborger Seite
ein Leben wie seine Vorfahren zu fihren, bis ein Gehirnschlag
(udar) seinem Leben ein Ende setzt,

Es ist eine Paradoxie in Oblomovs Leben, daB er, der mit aller
Angst und Vorsicht seine Sittlichkeit bewahren wollte, mit
Agaf'ja Matveevna einen illegitimen Sohn zeugt, Doch wird viel-
leicht Oblomovs Glick und Agaf'ja Matveevnas Liebe gerade dadurch
méglich, daB Oblomov den Mut findet, im Abgrund zu leben, und er
diesen Abgrund gegeniiber Stol'c und Ol'ga bestédtigt.

7.5. Der Abgrund in dem Roman 'Obryv'

Im Gegensatz zu Oblomov, der den Abgrund meiden will und doch im
Abgrund endet, sucht Rajskij den Abgrund. Auch ihn lernt der
Leser in St. Petersburg kennen, und zwar als er seinem Freund
Ajanov gegeniiber das Kartenspiel eine Leidenschaft, einen Abgrund
(bezdna) nennt, den er bewuBt meidet: V,43, Rajskijs Leidenschaft
ist eine andere: es ist die Anbetung der weiblichen Schdnheit,
eines reinen &dsthetischen Lebens, Aber erst in Malinovka, wo er
zundchst eine Idylle vorzufinden befirchtet, présentiert sich
Rajskij der Abgrund gleich in vielerlei Gestalt: einmal in Vera,
die Rajskij die Schinheit der Schdnheiten nennt, ein Abgrund
(bezdna), in dem Rajskij sogar noch im Untergang einen besonderen
Reiz finden wiirde: VI,152, zum anderen in dem Steilufer (obryv),
der Volga, in dessen Abgrund (propast') er seinen Blick vertieft:
VI,225 und in dem Geheimnis, das sich in diesem Abgrund abspielt
und Rajskij Jjede Trennung von Malinovka unmdglich macht: VI,64,
Hier lernt er auch die Gefahren des Abgrunds (propast') an Vera,
die in die Gefahr und Leidenschaft des obryv gerdt, kennen: VI,
241, Er fiihlt, daB er es sein muB, der Vera iiber den Abgrund
(propast') filhren muB: VI,242, da er Tat'jana Markovna eine Kennt-
nis des Abgrunds der Leidenschaft (propast') nicht zutraut: VI,
243, Doch Rajskij versagt. Er darf den Abgrund weder mit Vera
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als ihr Liebhaber betreten, noch fiir Vera als ihr Freund und
Bruder: VI1,36,272,278. Walther Rehm spricht hier von dem Hohn
Goncarovs, der Rajskij nur in den Abgrund schauen, aber nicht
hinabsteigen laft: VI,1891). Rajskij muB sich mit seiner Phanta-
sie zufrieden geben, die ihm Vera vom Boden des Abgrunds
{propast') vorfiihrt: VI,277. Dagegen vermag er das zu tun, wo-
ran Oblomov gescheitert ist: er kann die Geriichte zum Schweigen
bringen, die im Dorf um das Geschehen im Abgrund (obryv) auf-
gekommen sind: VI,407 ff.

7.6, Obryv (das steil abfallende Volga-Ufer)

Wahrend Vera, Rajskij, Tu3in und Tat'jana Markovna noch unmit-
telbar mit dem Symbol der 'Allee' verbunden sind, ist es Mark,
der zum Mittelpunkt des Steilhanges werden soll und Tat'jana
Markovna, Vera und TuSin und letzten Endes auch Rajskij auf eine
solche Art zueinander bringen wird, wie es ohne das Geschehen
im Abgrund nicht zu denken gewesen ware,
Schon am Anfang von V stellt Gonlarov den obryv in die Nahe des
ovrag in Oblomovka. Abergliaubische Angst 1aBt die Bewohner die-
sen "verfluchten Ort" meiden. Allerdings entsprang diese aber-
glaubische Angst nicht der Phantasie wie bei den Oblomovern,
sondern einer realen Begebenheit, Ein eiferslichtiger Schneider
ermordete hier seinen Nebenbuhler, seine PFrau und beging darauf-
hin Selbstmord. Der Selbstmdrder wurde am Ort seines Verbrechens
begraben, und diese Gegend verwilderte (dié'): V,75,76, VI,h317.
Wie in I und IV ist der obryv in V und VI ein Ort der Angst,
der Leidenschaft, der Gefiihlsverwirrung und des Todes,
Auch Marfen'ka hat vor dem obryv Angst und 1l&aBt sich nur schwer
von Rajskij Uberreden, einen Blick den Steilhang hinunter zu
wagen; "strast' kakaja", sagt sie zitternd und geht wieder in
das sichere und geordnete Haus der GroBSitante: V,186,187. Doch
Vera hat xeine Angst. Ihre Begierde, sich mit neuen Gedanken aus-
einanderzusetzen, Neues zu erkennen und zu lernen und ihr Stolz,
Mark wieder auf den rechten Wweg, auf den Berg, in den Garten zu
bringen: VI,265, lassen sie den Steilhang hinuntersteigen. Aber
schon der obryv als Treffpunkt, der "verfluchte', gemiedene und

1) Walther Rehm, a.a.0., 3.55
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heimliche Ort und nicht der Garten Veras nimmt Veras Untergang
vorweg, Am FuBe des Steilhanges ruft Mark sie mit Gewehrschiissen,
die einen eigenartigen Rufcharakter fir Vera besitzen, Mit dem-
selben Gewehr, das Mark auf Tauben abschieBt, macht er Jagd auf
Vera: VI, 116,184,185,243, Vera beginnt ihren verzweifelten Kampf
gegen Mark. Auf der HBhe des obryv fragt sie nach "Wahrheit
und Licht": VI,182 und betet in der Kapelle, die auf dem Berg

in geringer Entfernung des Abgrunds liegt: VI,?183. Tatsidchlich
hellt sich in dieser Zeit der inneren Einkehr und Besinnung ihr
Blick auf: VI,185, bis wieder ein SchuB im obryv ertdnt: VI,186.
Veras Hoffnung - die gleiche Hoffnung Oblomovs auf eine Lebens-
intensitdt und -steigerung - liegt im Abgrund. So folgt sie dem
Ruf Marks: VI,187. Vera, die sich Uber die chaotischen Gefilhle
der Leidenschaft RaJjskijs hinwegsetzen konnte: VI,192, springt
nun nach Rajskijs Worten wie ein Reh, Uberstiirzt den Steil-
hang hinunter: VI, ,208. Sie bittet sogar einmal Rajskij, mit

ihr den Steilhang bis zur Volga hinunterzuklettern, um dort

Boot zu fahren: VI, 227; aber das ist der Augenblick, in dem
Rajskij Angst vor dem Steilhang bekommt., Er ist so hilflos, daB
er Vera nur den Rat geben kann, wie ein Oblomover zu handeln,
namlich den Steilhang zu meiden: VI,231, Doch dazu ist es nach
Veras Worten zu spdt: VI,232, Rajskij ist Veras letzte Hoffnung.
Sie bittet ihn, sie vom Abgrund zuriickzuhalten: VI,243, Doch als
wieder ein Schull ertdnt, erliegt Vera ihrer alten Hoffnung: VI,
254,255, Der Kampf hat Vera so viel Kraft gekostet, daB Rajski]
ihr helfen muB, den abschissigen Platz zu erreichen: VI,h257.
Rajskid wird so zu dem Mittler zwischen Mark und Vera. Das Motiv
der Gewehrschiisse endet damit, daB Mark das Pulver fir die drei
Schiisse bedauert, die ndtig waren, Vera fir dieses Mal in den
obryv zu rufen.

Der Steilhang ist der eigentliche Ort Marks. Mark, der keine
Heimat hat, im Wohnwagen bei einem Gartner wohnt, ein Nihilist,
will am FuBe des Steilhanges Vera zu einer Liebe ohne Schuld,
Rechte und Pflichten bekehren: VI,263. Der obryv, der schon den
geschichtlichen Hintergrund der Eifersucht, des Todes der Liebe
und der Ehe aufweist, wird durch Mark wieder aktualisiert. Die
Vorgédnge wiederholen sich dort, wenn auch in anderer Form, Marks
Festhalten am Abgrund, sein bewufliter Aufenthalt am Ort des Nichts
und der Leere erweisen sich als Nihilismus, gegen den Vera kampft.
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Doch Vera ist in ihrem hoffnungslosen Kampf schon zu sehr von
dem obryv abhingig. Sie ist selbst noch nicht von "den alten,
erfahrenen Wahrheiten", von ihrem eigenen Leben erfiillt und so
auf den obryv angewiesen, dort ihre Selbstbestidtigung und ihre
Selbstverwirklichung zu finden. Doch anstatt mit Stolz wieder
aus dem obryv emporzusteigen, mufl sie feststellen, dafl ihr Leben
beendet, daB sie gescheitert ist und der Abgrund (propast') an
Tiefe und Breite unendlich, "ein Grab" geworden ist: VI,296.

Die Erfahrung des Nichts, der Winzigkeit und Verlassenheit des
Menschen: IV,103 wird fir Vera zu einem neuen Lebensbeginn, zu
dem Anfang der Demut1) und einer neuen Liebe: VI, 292. Diese
Erfahrung gibt ihr auch die Kraft, Tu3in zu bekennen, dafBl in dem
obryv die "reine Vera" begraben ist: VI,305., Als Tu3in sich dar-
aufhin von Vera verabschiedet, jagt er in seiner Wut auf Mark
die Pferde von dem steilen Berg, daB er fast selbst in den obryv
gestirzt widre: VI,h310.

Es liegt in dem Wesen des Abgrunds, dafl ein Abgrund den anderen
bedingt und zur Folge hat. Auch Tat'jana Markovna geht den Weg
Veras durch den Blumengarten, durch die Allee zum obryv: VI, 326,
zur Laube und von dort zur Kapelle auf den Berg: VI,326., Tat'Jjana
Markovna, die Vera verschwiegen hatte, daBl diese ihr uneheliches
Kind ist und - im Gegensatz zu Oblomov - dieses Geheimnis mit
ins Grab nehmen wollte, erkennt in dem 'Fall' Veras ihre eigene
Siinde., Sie erkennt, daB sie das gerechtfertigte, reine und schuld-
lose Leben leben wollte, ohne ihr Leben in seiner Gesamtheit an-
zunehmen, Auch hier - wie bei Oblomov, Ol'ga und Vera - stellt
sich die Slinde als ein Mangel an Leben, als ein Abgrund dar. In
der Gegeniiberstellung mit der Ikone verbirgt Tat'jana Markovna
ihr Gesicht und erkennt, daf die Selbstgerechtigkeit der Abgrund
war, der sich Vera mitteilte, und daB die Rechtfertigung ihres
Lebens und ein Urteil dariiber nicht bei ihr liegen kann: VI, 327,
344,

Wahrend Mark noch unten am obryv auf Vera wartet, hat sich oben
auf dem Berg die Umkehr vollzogen: VI, 360,358, Die BuBle fiihrt
Vera und Tat'jana Markovna neu zusammen: VI,379, Dieses neue Ver-
stidndnis filireinander wird fiir Vera zu einem neuen Lebensbeginn.
Ihre Bufle fiihrt sie auch wieder mit Tu3in zusammen. In der Allee

1) Die Begriffe "Demut, BuBe, Beichte und Sinde" kdnnen erst am
Ende dieser Arbeit differenzierter gesehen werden,
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beginnt ihr neuer Lebensabschnitt: VI, 302,303,307. Vere bittet
Tu%in, Mark aus dem obryv zu vertreiben, und Tudin kanr. diese
Aufgabe erfilllen; mehr noch: wie Rajskij setzt er sich dafir
ein, dafl die Geriichte in der Stadt verstummen: VI,402, Mark wird
also nicht, wie Tu3in es zuerst befiirchtet, "vom Boden des

obryv auf die Hohe steigen", um Vera erneut zu bedroher: VI,373.
Marks Roman endet im Abgrund. Er bleibt von den Bewohnern Mali-
novkas getrennt: VI,385, und er trdstet sich mit dem Triumph,
dafl Vera ihn wohl nie vergessen kdnne. Noch scheint es so. Doch
Veras Dankbarkeit und ihre Gedanken richten sich schon auf
Tudin. Dieser war "in voller Gridfle iiber dem obryv erschienen und
reichte ihr die Hand": VI,417. FUr ihn ist der Steilharg keine
'bezdna', Tat'jana Markovna: VI,405, kein Hindernis: VI, 404,

Er wartet darauf, daB Vera sich wieder selbst lieb gewinnt, um
ihre Liebe weitergeben zu kodnnen.

Auch Rajskij, der Polina Karpovna noch versichert, dafli er die
gefahrlichen Orte Malinovkas, die Abgriinde (obryvy und propasti)
fliehen will, Rajskij: VI,412, kann den Abgrinden (obryvy) nicht
entgehen. Er begegnet ihnen wieder in der Schweiz auf seiner
Reise nach Italien, und wieder schaut er in die Abgriinde. Doch
dieses Mal sieht er nicht in den Abgrund seiner Leidenschaft,
seiner eigenen Fhantasie., Der Abgrund ist fiir ihn transparent
geworden. Es ist zwar nicht der Blick in das eigene Chaos, der
ihm vergdonnt ist, aber auf dem Grund der Schweizer Abgriinde
(obryvy) sieht er das graue Haupt der Grofitante leuchten: VI,
429, Auch Rajski) ist in die Liebe der Grofitante, Veras und
Tudins aufgenommen worden, obwohl er bereits wieder eine geogra-
phische Trennung von Malinovka vollzogen hat. Ob er zuriickkehren
wird, bleibt ungewiB.

Der Abgrund ist ein notwendiger Teil, wenn nicht das Zentrum des
menschlichen Lebens. Ohne ihn in der Geographie der Seele wére
das Leben eine Idylle. Eine Idylle, die den seelischen und gei-
stigen Tod des Menschen zur Folge hat, droht dem Menschen, der
seine Schuld nicht annehmen kann. Es ist der gemeinsame 'Abgrund'
Aleksanders, Oblomovs, Ja auch Ol'gas, Veras, Tat'Jjana Markowvnas
und Marks, dafl jeder auf seine Art rein, schuldlos bleiben will,
aber keiner dies vermag. Das Betreten des Abgrundes wird die not-
wendige Voraussetzung des Erkennens der eigenen Schuld. Erst im
Abgrund kann der stolze Mensch seine Winzigkeit, Verlassenheit
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und Liebesunfidhigkeit erfahren. Der Einbruch dieser Erfahrung

in das menschliche Leben endet mit der Ohnmacht, mit einer tota-
len Hoffnungslosigkeit, mit einem Starrkrampf und der Verzweif-
lung.

Erst durch die Einsicht und Annahme der eigenen Schuld kann der
Mensch liebesfdhig und der Abgrund zu einem Ort der Freiheit
werden. So weist der Abgrund auf das Bestdndige und Ewige im
Menschen hin, auf eine neue Wirklichkeit, die hinter all den ver-
ganglichen Lebenserscheinungen steht., Diese neue Wirklichkeit
kann sich der Mensch aber nur erhalten, wenn er es in seiner
Liebe und der daraus entstehenden Kraft als seine Aufgabe ver-
steht, in den Abgrund hinunterzusteigen, um dort zu ké@mpfen und
durch diesen Kampf sich sein Leben zu erhalten,

8. Laube, HOhle, Grotte

Die Laube ist der heimliche Treffpunkt von Mann und Frau. In I
leitet das Geschehen in der Laube noch den 'Abgrund' Aleksanders
ein, Aleksander, der sich frei von der Versuchung fihlt und sich
voll von edlen Motiven flr seine Verabredung mit Liza glaubt:
I,2h7,1) schleicht sich doch wie ein Dieb 2zu der Laube, und wie
"jeder Dieb, der auf frischer Tat ertappt wird, zittert er wie im
Fieber", als er von Lizas Vater entdeckt wird: I,248,.

Auch in IV befindet sich die Laube noch im Garten oder im Park.
Nur fiir einen Augenblick 1ldst das Bild der Laube in Oblomov den
Wunsch nach "Trénen, Leidenschaft und berauschendem Gluck" aus:
IV,294,. Es ist charakteristisch fiur Oblomovs Liebe zu Ol'ga, daB
0l1'ga nicht auf Oblomov in der Laube wartet: IV,238 und er statt-
dessen - wenn auch nur wie nebenbei zur Vervollstandigung des
Traumgeschehens - davon trdumt, mit Ol'ga spater durch die lange
Allee zu gehen, in der Laube und auf der Terrasse zu sitzen:
IV,284, Und Ol'ga ist stolz darauf, dafl sie den Charakter Oblomovs
so gut kennt, dafl sie ohne Gefahr mit ihm in die Laube gehen
kann: IV,294.

Das Landschaftsbild auf der Vyborger Seite kiindet schon Oblomovs
spiateres Leben an: auf der einen Seite der grofle Gemiisegarten mit
Kohl, auf der anderen Seite eine griine hdlzerne Laube: IV, 305,
Doch Oblomovs Leidenschaft zu Agaf'ja Matveevna ist hduslich,

1) Verwandte Szenen finden wir in V und VI: Rajskij auf dem Weg
zu Ul'Jjana Andreevna und Mark und Vera in der Laube,
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Einleitung

Was Roman Jakobson iiber die schwer fafbare Art von "Pu3kins
Weisheit" gesagt hat, die es Jjeder Generation, jedem Milieu
und jedem Denksystem ermégliche, ihre eigenen Werte in Pudkins
Werke hineinzulesen1 , kann in &hnlicher Weise auch von dem
Romanwerk Gondarovs behauptet werden. Obwohl die Kritiker sich
iiber Gondarovs konservative Haltung weitgehend einig waren,
gehen die Beurteilungen einzelner Romangestalten oder Roman-
szenen oft erheblich auseinanderz), ohne die bisher ermittel-
ten Ergebnisse der Tridgheit eines Oblomov oder der Langeweile
eines Rajskijs erneut in Frage stellen zu wollen, Erstaunlich
ist, in wie vielen Abhandlungen unterschiedlichster Provenienz
der Name 'Oblomov' auftaucht, um die verschiedensten Beweis-
fihrungen zu ergénzenB), wihrend sein Schopfer Gonlarov selbst
in gréBeren Abhandlungen lber den Realismus des 19, Jahrhun-
derts im Unterschied zu seinen Zeitgenossen kaum erwdhnt wird.
Ohne Zweifel {ibersteigt auch heute noch die Popularitidt eines
Oblomov diejenige Gonlarovs., Die Namen Rajskij oder Aduev sind
dagegen auBlerhalb der Slavistik nahezu unbekannt geblieben.
Diese Arbeit hat sich die Aufgabe gestellt, dem nachzu-
gehen, was es mit der Trdgheit eines Oblomov oder der Lange-
weile eines Rajskij auf sich hat und verwendet dafiir die Bild-
lichkeit, um erneut einen Zugang zu dem Denken Gondarovs 20
finden. Da die entscheidende Bedeutung des Bildes darauf be-
ruht, daB es - nach Karl Ludwig Schneider - die Moglichkeit
bietet, Gefiilhl und Gestimmtheit des Dichters unmittelbar zum

1) Vybrané spisy A.S, Pu¥kina, hrsg. von A, Bém und R. Jakob-
son, Prag 1936, Zitiert nach Victor Ehrlich, Russischer
Formalismus, Miinchen 1964, S,222

2) Siehe dazu auch: Dietrich Gerhardt, Das Werk im Werk, in:
Slavistische Studien zum VII Internationalen Slavistenkon-
gress, hrsg. von J, Holthusen, E. Koschmieder, R. Olesch,
E. Wedel, Miinchen 1973, S,114
Die Arbeit von Milton Ehre, Oblomov and His Creator. The
Life and Art of Ivan Goncharov, New Jersey 1973, die zumin-
dest den Hauptteil dieser Arbeit weitgehend erginzt, war
mir leider erst am Ende meiner Oblomov-Interpretation zu-

gdnglich, so daB ich erst nachtrdglich auf sie Bezug nehmen
konnte.

3) Als Beispiele seien hier nur die soziologische Untersuchung
von Wolf Lepenies, Melancholie und Gesellschaft, Frankfurt
am Main 1969, und die psychologische Arbeit von Paul Watzla-
wick, John H, Weakland, Richard Fisch, Ldsungen. Zur Theorie
und Praxis menschlichen Wandels, Bern, Stuttgart, Wien 1974,
genannt.
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Ausdruck zu bringen und seine Individualitdt hervortreten zu
lassen1), bot sich gerade die Bildlichkeit fir solch einen Zugang
2zu dem Romanwerk Gonéarovs an,
Schon die Titel der drei Romane stecken das Arbeitsfeld ab.
Der Titel "Obyknovennaja Istorija", Eine gewthnliche Geschich-
te, zeigt, dafl wir es mit alltédglichen Lebenserscheinungen zu
tun haben, der Name "Oblomov" weist als sprechender Name auf
die Zerstdrung der Identitidt von der Person Oblomov und der
Landschaft Oblomovka hinz), der dritte Roman "Obryv" stellt
das Symbol des Abgrunds in den Mittelpunkt des letzten Romans,
Da das Symbol des Abgrunds in allen drei Romanen auftritt
und im Mittelpunkt der Ereignisse steht, wurde dieses Symbol
in den Vordergrund der Arbeit gestellt. Jedoch bestdtigte auch
eine sorgfaltige Zusammenstellung der Abgrund-Zitate das her-
kommliche Bild, das bisher von dem Denken Gonéarovs gewonnen
werden konnte., Wenn dennoch diese Symbol-Interpretation am
Anfang der Arbeit steht, dann deshalb, weil sie einmal Einblick
in die Arbeitsmethode gewdhrt, zum anderen, weil sie die ab-
schlieBende Symbol-Interpretation des Abgrundes am Ende der
Arbeit ergédnzt,
Tatsdchlich wird die herkdmmliche inhaltliche Interpretation
des Abgrund-Symbols dem Denken Gonlarovs nur teilweise gerecht.
Erst durch den bestandigen Vergleich dieses Symbols mit dem
Jeweiligen Text konnte ein Einblick in die Funktion dieses Sinnbil-
des gewonnen werden, In dieser Weise offenbarte sich nach und
nach mit den wie lose zusammengefligt erscheinenden Textstellen
ein innerer Zusammenhang in dem Werk Gondarovs. So bleibt diese
Arbeit einer synchronistischen Betrachtungsweise verpflichtet,
die es sich zur Aufgabe gemacht hat, dem Systemcharakter des
Romanwerkes nachzuspiren und, wie Tolsto]j sagt, dem "Labyrinth
der Verkettungen"3) zu folgen, welches die Dichtkunst ausmacht.
Auf eine Klassifikation der Bilder wurde deshalb verzichtet.
Vielmehr soll die Integration und die Funktion der Bilder in
dem Werkganzen betrachtet werden, und zwar immer in der Verbin-
dung mit dem Umfeld, das diese Bilder hervorbringen konnte., Da-

1) Karl Ludwig Schneider, Der bildhafte Ausdruck in den Dichtun-
gen Georg Heyms, Georg Trakls und Ernst Stadlers, Heidelberg

1962<, S,15
2) Vgl. S, 46
3) Zitiert nach Victor Ehrlich, a.a.0., S.269
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Zu war es notig, die Wirkungsweise des Ideals auf die seelische
Befindlichkeit des Menschen herauszuarbeiten und zu betrachten,
in welcher Weise diese seelischen Befindlichkeiten in Bilder
umgesetzt wurden. Dabei ermbglichte eine bildinhaltliche Aus-
wertung den Einblick in das Bezugssystem nicht nur eines Romans,
sondern auch der Romane untereinander, und das Bezugssystem
ermbglichte eine intensivere Interpretation der einzelnen Bil-
der. Dieses Wechselverhdltnis lieB die "Ambiguithit des poeti-
schen Idioms und die aus dieser Ambiguitdt sich ergebenden Kon-
fliktstrukturen wie Ironie und Paradox“1 deutlich werden.

Damit entspricht der im Anhang befindliche Bildkatalog nicht
mehr dieser Arbeit und miiBte chronologisch gesehen am Anfang,
noch vor der ersten Interpretation des Abgrund-Symbols stehen.
Immerhin mag er aber noch einen Uberblick Uber die einzelnen
Bilder geben und zur Erginzung férderlich sein.z)

Die einzelnen ZitatstellenB) wurden so genau wie mdglich liber-
setzt; lieber wurden stilistische Unebenheiten in Kauf genommen
als den Sinn zu verfidlschen.

Begegnete ich anfangs den Romanen Gonéarovs mit der gleichen
Mischung aus Achtung und Skepsis, wie sie vielen Kritikern Gon-
¢arovs zu eigen war, so hat mir spédter gerade diese Einstellung
den Umgang mit dem Romanwerk sehr erleichtert. Mit dieser Arbeit
hoffe ich, der - wie mir scheint - Unterschdtzung der Roman-
trilogie Gon&arovs entgegengewirkt zu haben.

An dieser Stelle sei hier meinem verehrten Lehrer Herrn Profes-
sor Dietrich Gerhardt gedankt, der mir fiir meine Themenstellung
'Bildlichkeit' das Romanwerk Gonarovs empfohlen hat und mir
neben seinem freundlichen Rat manche Anregung zukommen lief,

Thm zu danken ist mir eine angenehme Pflicht.

Auch meiner Frau habe ich zu danken, der ich - was den Rahmen
dieser Arbeit betrifft - nicht nur manch praktischen Hinweis,
sondern vor allem die naturwissenschaftshistorischen Anregungen
verdanke. In diesem Sinne bin ich auch all denjenigen verpflich-
tet, die mir dabei behilflich waren, das Graduiertenstipendium
zu erhalten und in dieser Weise meine Arbeit gefdrdert haben,

1) Victor Ehrlich, a.a.0., S.309.

2) Da der Bildkatalog doch nur in einem mittelbaren Verh#ltnis
zu dieser Arbeit steht, wurde auf eine Verdffentlichung ver-
zichtet.

3) Zitiert wurde nach der achtbéndigen Moskauer Ausgabe von 1952,
Statt der einzelnen Romantitel wurde nur die Bandzahl genannt.
Dabei hat die 'Obyknovennaja Istorija'die BandzahdniIsyssdQodor
mov' die Bandzahl IV und 'Obryv' ldie Zahlen ¥ound/ VI!
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I, Landschaftsbilder

Goncarovs Landschaftsbeschreibung ist eine Geographie der
menschlichen See1e1), die nicht nur ihre verschiedenen Befind-
lichkeiten auf abgegrenzte Landschaftsbilder hin entwirft,
sondern auch ein Bild mit dem anderen verbindet, so dafB die
Landschaft ihre eigene Kontinuitdt besitzt, So fuhrt der Weg
durch den Garten oder Park auf die Allee, die mit einem Graben
die kultivierte und gepflegte Landschaft von dem Dickicht und
dem Abgrund trennt; der O6ffentliche Weg der Allee wird zu einem
geheimen Pfad, der das Steilufer hinabfiihrt. Die Landschafts-
beschreibung in V und VI endet mit der Volga, die "andere Seite"
der Volga bleibt schon merkwiirdig abstrakt, wird zum Horizont,
wahrend auf das Steilufer als einer Seelengeographie das Odland,
die Steppe folgt. Den landschaftlichen Kontrast zu dem Abgrund
bilden die Berge mit ihren unterschiedlichen Formen.

Ebenso 18t sich das Meer uUber den Strom, den FluB und seine
vielen Bache mit ihren verschiedensten Bewegungsarten und auch
ihrem Stillstand, den Untiefen und ihrem flachen Wasserstand
bis hin zur Wuelle verfolgen.

1. Land

Die Landschaft wird in allen drei Romanen personifiziert:

In I als "lachende Landschaft": 1,192

In IV als die "frdhlichen, lachelnden Landschaften": IV,104
In V als die vor Rajskij "gehende und liegende Landschaft":
V,75 oder die naiv lachelnde Landschaft: V,290

In IV wird Oblomovka schon zu einer Reihe malerischer Skizzen:
IVv,104, ein Bild, das in V und VI erst entfaltet wird: Rajski}j,
der in Malinovka aus dem Fenster sieht, empfindet jeden Fenster-
rahmen als den Rahmen eines Landschaftsgemdldes: V,61.

1) Walther Rehm verweist an dieser Stelle auf Nikolaj Berdjaev,
der feststellt, daBl die Geographie der russischen Erde der
Geographie der russischen Seele entspreche. Wir wollen die-
sem Gedanken folgen, aber doch im Auge behalten, dafB mit den
Begriffen 'russische Weite' und 'russische Seele' 6fter eine
ziellose Begeisterung verbunden wurde als das Erleben konse-
quenten Denkens, wie wir es bei Walther Rehm finden. Walther
Rehm, Gonfarov und Jakobsen oder Langeweile und Schwermut,
Gottingen 19632, S5,23-24
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Die Stille des Landschaftsbildes iibertrdgt sich auf den Men-
schen: V,75, der weite Raum und die endlose Zeit lassen den
Betrachtenden verweilen, so daB Rajskij ganz "in dem Bild"

(v kartine) ist und das Bild als Kunstwerk und das Bild als
Landschaft mit ihren weiten r#dumlichen und zeitlichen Dimen-
sionen verschmelzen: V,76.

Die menschliche Wahrnehmung wird zum Spiegel der Landschaft:
V,76 und die Landschaft zum Spiegel der menschlichen Seele;

sie wird transparent fir den Menschen, "wahr und klar" oder
undurchsichtig, platt, farblos und langweilig: V,78.

Die farblosen Gebrauchsmetaphern "Bild der Landschaft" und "die
liegende Landschaft" werden von Gonéarov neu erlebt und erhal-
ten durch die Verschmelzung von Rajskijs kiinstlerischem Wollen,
dem realisierten Bild und dem Zusatz der Bewegungsumkehrung
der gehenden Landschaft (V,75) einen neuen Reiz und Inhalt.

2. Garten

In I ist der Garten zundchst ein Paradies, und Aleksander ver-
sucht, die Welt auf die Dimensionen des Dada-Gartens zusammen-
schrumpfen zu lassen und ihm eine zeitlose Endgiiltigkeit zu
geben. Allein wdhrend er noch Naden'ka beteuert, daB kein Laut
diese feierliche Stille zerstdren kdnne, ertdnt der Ruf der
Mutter, der beide in den Salon holt. Es gelingt Aleksander
nicht - ebensowenig wie Oblomov und Vera VI, 265 -, seine Liebe
im Salon zu legitimieren, sie dort der Gesellschaft zu verdf-
fentlichen: 1,97. Der Garten bleibt das Vorfeld der Gesellschaft
und der Ort der unentdeckten Liebesmdglichkeiten verbunden mit
der Imagination des ungetriibten Gliicks: I,97,104,115,247;
1v,262,277,313,338; VI,89.

Der Garten zeigt sich als die Spiegelung der ersten Liebes-
empfindungen, wie auch der verwilderte Garten die Unordnung in
Aleksander zeigt: 1,234, Auch Rajskij stellt in seiner Erzdh-
lung fest, daB der Garten der Liebe nicht das Leben sei: V,122;
doch ist es angenehm, in ihm zu gehen. Spéter vergleicht Rajski]
den Garten mit einem Teppich: V,171, Im Garten entwickelt sich
die Liebesbeziehung, die sich noch innerhalb des gesellschaft-
lichen Lebens bewidhren muf. Der Raum der Liebe befindet sich



00051585

-6 -

noch aufBerhalb der Liebenden, anstatt daB die Liebe Raum in
ihnen geschaffen hitte,

3. Park

Fur Oblomov und Ol'ga ist der riesige Park neben der Daéa1) der
heimliche und eigentliche Treffpunkt: IV,k6212,238,277.

Wahrend flir Aleksander und Vera ihre jeweiligen Treffpunkte eine
Einengung des Raumes bedeuten, bildet fiir Oblomov der Park erst-
malig eine Erweiterung: Oblomov gewinnt neuen Lebensraum, Be-
wegungsmdoglichkeit und die Méglichkeit, sein verborgenes Innen-
leben nach auflen zu gestalten.

In der geordneten und gepflegten Welt der Bdume und Alleen
kdnnen sich 0l'ga und Oblomov noch innerhalb des gesellschaft-
lichen Lebens der Gesellschaft entziehen und sich verborgen
halten. Park und Ol'ga werden flir Oblomov zu einer Einheit, zu
seinem Ideal der zauberhaften Ruhe und seines Lebensgliicks:
IV,213. Hier fiilhlt Oblomov, daB er lebt: IV,362, Der Park, das
Ziel seiner Spaziergidnge, wird, wie Ol'ga, zum Ziel seines Lebens:
IV,361. So zeigt sich auch Oblomov durch die Abwesenheit Ol'gas
im Park eine traurige und leere Welt: IV,6311,

Auch fiir Ol'ga ist der Park der Ort der ersten Lebensentfaltung
zur Frau. Es ist die Zeit, in der das Leben klar vor ihr liegt,
sie alle Fragen des Lebens und der Liebe leicht entscheiden
kann: IV,423, Der weite Raum des Parks und der weite Raum des
Liebesempfindens sind so untrennbar miteinander verbunden, daf
die Absicht Oblomovs, seine Liebe zu Ol'ga in der Offentlich-
keit zu legitimieren, scheitert. Zwar geht Ol'ga im Herbst noch
einmal in den Sommergarten, und es gelingt ihr wieder fir kurze
Zeit, Oblomov zu vitalisieren, doch ist der Park und damit auch
ihre Liebe schon Erinnerung geworden: IV,313,381,447,

4, Allee

Gondarov unterscheidet die Allee bei Tageslicht, die dunkle
Allee bei Tageslicht und die Allee bei Nacht. In I und IV, wo
die Allee noch ein Teil des Gartens und des Parks ist, Uberwiegt

1) Der See neben der Dacda erweitert das symbolische Land-
schaftsbild.
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die helle Allee, in V und VI, wo die Allee die Fortsetzung des
Gartens bildet und zum Steilhang fihrt, die dunkle Allee. Wenn
Garten und Park die Liebesempfindungen an sich widerspiegeln,

so fafit die Allee die differenzierten Gefilhlserlebnisse zusam-
men.

In I ist Naden'ka das absolute Ziel Aleksanders am Ende der
Allee: I,94 und Naden'kas weiteres Verhalten zu Aleksander
spiegelt sich in den Formen der Alleen wider: im BewuB3tsein des
verlorenen Gliicks mit Aleksander stirzt sie in die dunkle Allee:
1,98, um bald darauf mit dem Grafen Novinskij in der grofBlen
Allee spazieren zu gehen, nachdem sie von dem schmalen Pfad des
Verliebtseins abgebogen war: I,108, Spiter weicht Naden'ka
Aleksander in der runden Allee aus: 1,115,

Deutlich korrespondiert auch Julijas schwachnerviges, triume-
risches und nachdenkliches Gefilhlsleben mit ihren Spaziergéngen
in der dunklen, dichten Allee: I,192.

Fir 01'ga und Oblomov ist die Allee der Ort aller wichtigen
Liebesereignisse. Sie ist ihr Treffpunkt: IV,238, hier liegt
der von Ol'ga abgerissene Fliederzweig, den Oblomov aufhebt:
IV,219; es ist der Ort ihrer Einsamkeit: IV,204, an dem Oblomov
zum Leben erwacht: IV,361,362; hier biegt Oblomov in eine Sei-
tenallee, als er die ersten Neben- und Hintergedanken beziiglich
Ol'gas hat: IV,213. Auch die Briefszene findet in der Allee
statt, und Oblomov, der 0Ol'ga beim Lesen seines Briefes be-
lauscht, wird zum Beobachter seiner eigenen 'oblomovscina':
Iv,263.

So tridumt auch Oblomov von der Allee, wenn er an 0Ol'ga denkt.

Er triumt davon, wie sie leicht auf dem Teppich, dem 3and der
Allee schreitet, IV,210, an seinen langen, ewig gleichfdrmigen
und gliicklichen Lebensweg mit ihr, wenn er mit ihr nachdenklich
durch eine lange Allee geht: IV,284, Angenehm ist es fiir Oblomov,
sich mit Ol'ga in der Allee aufzuhalten. Und doch bekommt er
Angst, als Ol'gas zuriickgehaltene Leidenschaft und ihre siifle
Angst vor dem ihr unbekannten "Spiel der Nerven" in der engen
Allee mit ihren schwarzen und undurchdringlichen Waldwanden
durchbricht: IV,278, Die Nacht verengt den Raum. Obwohl sich
Oblomov und Ol'ga wieder am Tage in der Allee treffen, bleibt
eine unilberwindliche Angst. Es ist die Angst, von Bekannten ent-
deckt zu werden, Beide treffen sich jetzt heimlich in der Allee:
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Iv,338,343,344, Zwar kennt Oblomov den Weg aus der Angst: es ist
die Heirat, die offizielle Legitimation ihrer Liebe, aber dieser
Weg fiihrt in die Salons, in das Theater, in den Abgrund St,Peters-
burg, wo sich Oblomov nicht bewdhren kann.

Beide Alleebilder in I und IV verdichtet Gon&arov am Ende seines
zweiten Romans, Auch 0Ol'ga erwacht durch Andrej Stol'c wieder
zum Leben. Sie rennt durch die lange Pappelallee, um ihn zu
begriifen: IV,460. Stol'c und seine Arbeit sind fiir Ol'ga zum
Glick und zum Ziel ihres Lebens geworden., Hier beginnt Ol'gas
"unerkldrliches Leiden", ihre Depression, die Stol'c im Auf-

und Abgehen der dunklen Allee zu ldsen versucht, Allein die
Allee endet im Mondlicht, und beiden ist es kaum mdglich, sich
gegenseitig zu erkennen. étol'c, der Oblomovs Irrtum aufklédren
konnte, dafl die Frau nicht das Ziel des Lebens sei, kann die
gleiche Erkenntnis nicht auf sich beziehen. Er versteht es

aber, Ol'ga zeitweilig mit dem 'Ring des Polykrates-~-Motiv' zu
beruhigen: IV,470,471,472,475.

Die Haufigkeit der Alleebilder halten sich in IV, V und VI unge-
fahr die Waage.

Goncarov wiederholt die oben angefiihrte §tol'c—01'ga-Szene am
Ende des dritten Romans. Veras Miidigkeit und Erschdpfung korre-
spondieren mit der ndachtlichen Allee und Rajskij, der - wie es
Stol'c tat - Vera aus der Allee in das Mondlicht fuhrt, um sie
Zu erkennen, wird berauscht von ihrer Schonheit. Erst beim
zweiten Mal gelingt es ihm zu sehen, wie sich der magische Sog
der dunklen Allee in Veras Gesicht widerspiegelt. VI,h226,229,232.

Die dunkle Allee wird zum Ort der Leidenschaft: V,198, dazu
auch V,203, Doch differenziert Gondéarov spdter, Die dunkle Allee
fiuhrt in Malinovka: V,62 vom Garten zu dem GCeh6lz des Steil-
hanges: V,187 und wird zum Kontrast des Blumengartens: VI,281,
In der Nacht gleichen die Alleen Malinovkas dunklen Géngen:
V1,225 und geben Veras Verzweiflung: V1,189, ihr heimliches Tun:
V1,154 und Rajskijs bdse Gedanken Uber Vera wieder: VI, 226.

Die Gestalten Vera, Rajskij, Tudin und Tat'jana Markovna
sind mit der dunklen Allee unmittelbar verbunden: VI, 302,303,
307,323. Schon in IV begann der Gang durch die Allee flir Oblomov
und Ol'ga mit dem Erwachen zum Leben und der aufgeweckten Lebens-
freude. Doch bald spliren diese Menschen, dafl die Allee auf etwas
Endgiiltiges hinweist, das mit der ganzen Ungewifheit des Zieles
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und des Gehens verwoben ist., Die Lebensfreude und Begierde
schligt in Angst um, die dunklen Wande, ihr karger Raum bedrén-
gen die Menschen und zwingen sie bis zum Ende zu gehen. Doch
das Ende ist sowohl fir Oblomov und Ol'ga, als auch fir Vera
der Abgrund, ein zumindest zeitweilig seelischer Tod, der diese
Menschen ihre Ohnmacht und Schwédche filhlen 1&a8t.

5. Graben

Die Allee endet, landschaftlich gesehen mit dem Graben, den
Rajskijs Vater als Grenze des Gartens anlegen liefl, nicht weit
von dem Platz, wo der Steilhang beginnt: V,76, Vera muB diese
Trennungslinie iUberspringen, um zu dem Steilhang 2zu gelangen.
Sie verldft damit ihr gewohntes, herkdmmliches Leben, den ge-
pflegten und geordneten Bereich ihres bisherigen Daseins, um in
dem wildgewachsenen, ungeordneten Dickicht zu verschwinden:
V1,254,

Auch Oblomovs Isolation auf der Vyborger Seite wird durch die

Trennungslinie des mit Brennesseln bewachsenen Grabens symboli-
siert: IV,3041).

6. Dickicht (&a%fa), Wildnis (di&'), Wald, Gehdlz

Der dunkle Wald bildet die Grenze des einfachen und weiten, iiber-
schaubaren Landlebens in Gradi: I1,9: A tam nivy (...) 81i
amfiteatrom i primykali k temnomu 1esu?)1n Oblomovka fehlen die
dichten Wdlder: 1IV,102,106. Onkel Aduev ironisiert Aleksanders
sentimentale Gefilhle durch diese léndliche Waldlandschaft: I,79.
Auch Gonéarov ironisiert Julijas schwachnerviges, triumerisch-
gefiihlvolles Empfinden mit ihrem Wunsch, in ihrer zukiinftigen
Wdohnung mit Aleksander ein "bosket" vom Kabinett in das Schlaf-
Zzimmer anzulegen: 1,208,

In IV, V und VI werden der dichte und dunkle wald, das Dickicht
noch deutlicher zum Spiegel der Gefllhlsverwirrung, der Verstrik-
kung in das ungeordnete Leben, der Angst und der Einsamkeit.
Oblomov findet nicht mehr den geraden Pfad aus dem Dickicht (glu')
und der Wildnis. "Der Wald um ihn und in seiner Seele wird immer
dichter und dunkler; der Pfad verwildert immer mehr": IV,101. So

1) Dem Graben in IV entspricht das Gitter in I.

2) Und dort dehnten sich die Felder (...) wie ein Amphitheater
aus und schlossen sich dicht an den dunklen Wald an.
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streicht er auch in seiner Befirchtung, 0l'ga zu treffen, durch
den Wald: IV,212 und sieht sich, nachdem er den Brief seines
Gutsnachbarn gelesen hat, wie in einem nidchtlichen Wald, der
hinter Jjedem Busch und Baum einen R&uber, einen Toten oder ein
Tier vermuten 1l&B8t,

Cl'ga lernt in ihrer Liebe zu Oblomov den Wald verstehen. Der
Wald wird transparent fiir sie, durchschaubar. Zwischen ihr und
dem Rauschen der Bdume tritt ein lebendiges Einversténdnis ein,
so daB sich ihr Leben mitteilen kann und mit dem Leben der Bdume
verschmilzt: IV,244, Spdter, in der Zeit ihrer Depression, will
sie dieses Einverstidndnis (soglasie) wieder herstellen, doch
als Antwort erhdlt sie nur ihre eigene Angst und Verlorenheit

in Form der Weite, Tiefe und Finsternis des Himmels, Meeres und
Waldes: IV,469; desgleichen auch Vera, die in den dunklen Ab-
grund (bezdna) des Waldes schaut: VI,189, Dieses Gefihl #hnelt
Ol'gas Empfindung ihrer Verlorenheit, von der sie sagt: (...) u
menja net materi, &to ja byla, kak v lesu... (IV,429).

Wahrend Oblomov und Ol'ga von der 'Wildnis' schutzlos iiberfallen
werden, wird Rajskij von ihrer geheimnisvollen Dunkelheit ange-
lockt: V,76, Doch lernt er es im Laufe seines Aufenthaltes in
Malinovka, Tusin zu bewundern:VI,394, der als 1esniéij1) das
Dickicht des Waldes rodet und den Wald pflegt und ziichtet: VI,
104, So 18f3it sich auch leicht die Gefilhlsstruktur Tu3ins anhand
seiner Arbeit erkennen, fir den Berge, Wdlder, Meere und Ab-
grinde keine Hindernisse des Lebens mehr darstellen: VI,404,405.

7. Abgrund, Schlucht: bezdna, propast', ovrag, obryv, krutizna

Das Motiv und das Symbol des Abgrundes fiihren in das Zentrum der
Romane Gondarovs. Zu ihm streben alle Handlungen hin, alle Be-
freiungsversuche des Menschen gehen von ihm aus. In den Romanen,
die Jeweils nach einem chiastischen Prinzip angelegt sind, mag
in I der Schnittpunkt noch in Aleksanders Brief vom Lande lie-
gen, der wenigstens fUr einige Zeit und auf eine Distanz durch
das halbe RufSland den Onkel, die Tante und Aleksander zusammen-
fuhrt. Doch schon in IV, V und VI konzentriert sich das Gesche-
hen im Abgrund, der als Bild mitunter auch unausgesprochen ein
Leitmotiv in den Romanen ist.

1) lesniéij in der Bedeutung: Forstverwalter, Fdrster ist wohl
am besten mit: Waldhiiter zu Ubersetzen.
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Goncarov unterscheidet grundsitzlich nicht zwischen 'bezdna'

und 'propast''., Der Dichter legt beiden Bildern die Kluft und
die Distanz zugrunde, wenn er im Sinn hat, daBl sich zwei Men-
schen oder Dinge in einem uniliberbrickbaren Gegensatz zueinander
befinden oder wenn er eine Gefahr fir den Menschen, seine Angst
vor dem Untergang, d.h. in den Abgrund zu fallen, darstellt.

Die Hdufigkeit der bezdna-Zitate iliberwiegen geringfiigig die-
Jenigen der propast', verteilen sich aber fast gleichmédfiig in
IV, V und VI. Der obryv findet sich fast ausschlieflich als
konkretes Landschaftssymbol, im Gegensatz zu bezdria und propast',
in V und VI, Nur in IV ist der obryv bereits angedeutet: als
Landschaftssymbol in der Schweiz: IV,417, als Steilhang der
Schlucht in Oblomovka: IV,107 und als Vergleich in der Umschrei-
bung "s krutogo berega" IV,427. Das konkrete Landschaftssymbol
der bezdna und propast' wird in IV zu ovrag,und zwar ausschliefi-
lich fiir die Landschaftsbeschreibung in Oblomovka1 . Die krutizna
(steile Wand oder Steilhang) ist nur wenige Male in V und VI
vertreten und gibt den Blickwinkel der Romanpersonen Vera und
Tat'Jjana Markovna, ihr Bemiihen, den Steilhang hinaufzuklettern,
um den Abgrund zu uUberwinden, an: VI,269,271,275,324 (s. auch
Berg).

7.1. Der Abgrund in der 'Obyknovennaja Istorija'

In I finden wir schon die Grundbedeutung des Abgrunds, wie sie
spédter in IV, V und VI entwickelt werden.

Mar'ja Gorbatova gebraucht in ihrem sentimentalen Briefstil das
Bild 'bezdna' fir die Trennung als geographische Distanz und als
frilheres gemeinsames Gefiihl: 1,28,

Der schnelle Ritt kann im Abgrund (propast') enden.z) Aleksander
setzt den Abgrund (propast') fiir die Gefahren des Lebens.3) Und
er selbst will sich von der Briicke stlirzen: "on na kraJju propasti:
pered nim zijaet mogila...", nachdem ihm von allen seinen Liebes-

vorstellungen und Handlungen nur der reale Trieb geblieben ist:
I,249.

1) Nur eine kleine Andeutung ist von Oblomovka in V und VI ge-
blieben, wenn Tit Nikony¢ und Tat'jana Markovna wegen der
Schluchten (ovragi) und Rduber Angst um Rajskij haben: V,218,

2) vgl. S.117(1,205)
3) Vgl. S.168 (1,242)
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7.2. Der Abgrund in seiner Tiefe und Breite in den Romanen
'Oblomov' und 'Obryv'’

Der Abgrund (bezdna) als scharfe Trennungslinie und als erwei-
terter und bis ins Endlose vertiefter Graben scheidet fir
Oblomov uniiberbriickbar Wissenschaft und Leben: IV,66 sowie den
Rang eines Titularrates von dem eines Kollegienassessors, der
nur mit der Brilcke eines Diploms iiberwunden werden kann: IV,144,
Ol'ga ist wegen ihrer vergangenen Liebe zu Oblomov von 3tol'c
durch eine 'bezdna' getrennt. Erst ihre Lebensbeichte wird ihr
zu einer Briicke: IV,426, Und 3tol'c, von dem Gonlarov sagt, dafB
er nur von einer Aufgabe zuriicktritt, wenn sich vor ihm ein
uniiberschreitbarer Abgrund (bezdna) auftut: IV,171, findet die-
sen Abgrund (bezdna) auf der Vyborger Seite, der ihn und Ol'ga
fir immer von Oblomov trennt: IV,481,497,498,

Auch Rajskij trennt in seiner Erziahlung die Bilder der Vergan-
genheit und Gegenwart (bezdna), um den Verlust seiner Liebe zu
charakterisieren: V,116; ebenso Rajskij zu Vera, der Tat'jana
Markovna und Marfen'ka auf die eine Seite des Abgrundes stellt
und Vera auf die andere Seite: VI,33. Und als Rajskij seine Ver-
antwortung wahrhaben will, Vera vor dem obryv zuriickzuhalten,
erprefit sich Vera diesen Zugang mit der Drohung des Abgrundes
(propast'), den Rajskij zwischen sich und ihr dadurch graben
wiirde: VI,256,

Der Abgrund (propast') liegt auch zwischen den Uberzeugungen
Veras und Marks - es ist ein Abgrund im Abgrund (propast' v
obryve), liber den nach Veras Meinung nur der Wunsch nach einer
stdndigen Liebe eine Briicke schlagen kann: VI,267. Vera, die als
letztes verzweifeltes Mittel in der sexuellen Vereinigung mit
Mark eine Verbindung mit ihm sucht, muBl erfahren, dafl der Ab-
grund dadurch nur vertieft wurde. Sie fiihlt sich allein und von
der Liebe ihrer Mitmenschen ausgeschlossen., Die Trennung wird
absolut. Selbst als sie langsam wieder zu sich kommt, stellt
Marks Brief sie erneut auf die andere Seite des Abgrunds (bezdna):
V1,358, und zwar so sehr, daB TuSin es ist, der diesen Abgrund
(bezdna und propast') als Hindernis fir sie und flr sich iber-
winden wird. Tat'jana Markovna zu Tusin: VI,405,

Aber nicht nur die horizontale Distanz schldgt sich in dem Bild
nieder, sondern auch die vertikale. Bezdna (bodenlos) und propast'
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(past', padat' = fallen) werden wdrtlich genommen, Stol'c steht
vor der Aufgabe, den tiefen Abgrund (bezdna) der Seele 0l'gas
wieder zu filllen: IV,464,413; Oblomov kann in den tiefsten Ab-
griinden (propast') seiner Seele vor Ol'ga nichts verbergen,
Gonéarov iiber Veras Augen: "ihr Blick war abgrundtief" (bezdonnyj):
V,294, Und Rajskij spricht von dem "bodenlosen Gliick", das fir
ihn in Veras Freundschaft liegt: V,362, Vera von dem Abgrund
(bezdna) der Weisheit, ihrer unendlichen Tiefe, die in Tat'jana
Markovna verborgen ist: VI,346, Dagegen ironisiert Goncarov
Rajskij, wenn er ihn in seiner Romaneinleitung fir die russi-
schen Miadchen schreiben ldBt, daB er (Rajskij) sie nicht in den
tiefen Abgrund (bezdna) der Gelehrsamkeit gelockt hédtte; und wenn
Rajskij die minnliche Arbeit charakterisiert: "wir steigen in
die Abgrinde (propasti) der Erde, durchschwimmen die Meere":
V1,420 - gerade er, von dem Gonlarov sagt, daB er "auf den Flu-
geln der Phantasie iliber Abgriinde, Berge, Ozeane flog, die von
der Menge geduldig und mutig {iberschritten wurden": V,53,

Wir sehen, wie weit das Bild der 'bezdna’' in IV und V, VI
als ein Bild der Trennung und der Distanz von Gonlarov entwik-
kelt wurde. Die 'bezdna' trennt die Kollegen im Amt, sie trennt
Freunde und Liebende. Sie zeigt die Vereinsamung des Menschen,
der in der Verfolgung seiner Wilnsche und Lebensvorstellungen in
die Isolation geraten ist und seine Mitmenschen nur noch als
'die anderen' sieht, ein Motiv, das sich durch alle Romane
Gonlarovs zieht. Der Abgrund wird zu dem Symbol des Lebensver-
lustes, der Leere und des Nichts, des geistigen und seelischen
Todes, aber auch zu der Aufforderung, diese Leere zu ilberwinden,

so daB der Abgrund zu einem Bild des seelischen und geistigen
Reichtums werden kann: VI, 346,

7.3. Das Symbol der Schlucht (ovrag) in Oblomovka

So gesehen findet der Leser schon Oblomov im Abgrund der Gorocho-
vaja-StraBe vor. Dagegen begreift Oblomov in seiner scharfsich-
tigen Distanz St. Petersburg und seine Gesellschaft als einen
Abgrund, der ihm weit gefahrlicher und tiefer erscheint als sein
Sofaleben, sein Liegen im Bett und der Schutzwall seiner Kissen.
Doch Oblomovs Einstellung und Verhalten zum Abgrund ist kind-
heitsgeprigt. Auch in Oblomovka gibt es eine Schlucht {ovrag),

M- A
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wenn auch keine Abgriinde, wie Gonlarov versichert: 1IV,102,

Schon in IV ist die ;leggyt e$2/9$i2,333/39des' wern auch nicht
fir den Menschen, sondern fiir die Tiere,. Die Oblomover werfen
ihre Tierkadaver hinein und verbinden mit der Schlucht aberglédu-
bische Geschichten und Geriichte: IV,111. Die Angst 148t den Men-
schen vor der Schlucht haltmachen und die Sorge der Mutter des
kleinen Il'ja Il1'i¢ geht dahin, Oblomov mit aller Aufmerksamkeit
vor diesem Anblick zu bewahren: 1IV,113. Dennoch kanr der kleine
Oblomov manchmal der Aufsicht und Geborgenheit der Njanja ent-
fliehen. In kindlicher Neugierde rennt er zur Schlucht, will
seine Kréafte erproben, in sie hineinschauen "wie in einen Vulkan-
krater", aber dann werden die Geriichte und Sagen in ihm laut,
und von Angst befallen rettet er sich wieder in die geborgene
Umarmung der Njanja. IV,118,146. Doch wenn es um die Gewohnhei-
ten der Oblomover geht, wird die Angst vor der Schlucht nicht
mehr wahrgenommen, Die AuBentreppe der Hiitte Onisims, die Uber
dem Steilhang der Schlucht hdngt, bleibt unrepariert, obwohl
"ein Huhn Angst gehabt hédtte, diese Hiitte zu betreten": IV,107.
Und die Bauern ziehen es vor, iiber den Berg oder die Schlucht
zum Marktflecken zu fahren, um nicht neue Wege und Briicken bauen
zu miissen: 1IV,385.

7.4. Der Abgrund in dem Roman 'Oblomov'

Die Angst vor der Schlucht und dem Abgrund ist Oblomov geblieben.
Gonlarov sagt selbst iiber die Berge und Abgriinde, daf sie so
drohend und schrecklich sind wie die auf den Menschen gerichte-
ten Krallen und Zdhne eines wilden Tieres, Sie halten den Men-
schen in Angst und "toska" vor dem Leben, und der Himmel scheint
s0 welt und unerreichbar, als ob er sich von den Menschen ge-
trennt hétte: IV,103, PQ,/Q_EEBQ,;QléﬁXSCSQ,\,BQ£Qgﬁ§ Element
%9651\925 ”eﬁfﬁﬁfﬁ~3fi9ﬁ Winzigkeit und §g&9§«¥gplassgnheit~'ﬁu£
/vgg des Raumeés entspricht d%f"ﬁ“ﬁf dﬁa_Gefdhls.

So 6“?Iggzzisich blomov scﬁbn auf dem Weg zu einem neuen Ab-
grund (bezdna): IV,259, nachdem ihn zuerst Stol'c: IV,189 und
dann Ol'ga aus seinem bisherigen Leben (propast'): IV,189,423
retten wollten. In seiner sensiblen Trdgheit und der durch die
Liebe zu Ol'ga entstandenen Wachheit spilirt Oblomov die "Dissonanz"
ihrer verschiedenen Liebesmotivationen: IV,259. Er flirchtet, ohne
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eigene Vorsicht und den Gebrauch seiner Willenskrdfte in das
Leben hineingerissen zu werden, den "Abhang" (pokatnost', sklon)
herunterzufallen; (Oblomov in seinem Brief an Ol'ga: IV,258),

und er fidrchtet sich in seiner Schlichtheit vor der Gefiilhlsver-
wirrung, der Leidenschaft, in der der Mensch, wie Oblomov sagt,
"jede Achtung vor sich selbst, der Reinheit und Unschuld des
anderen verliert und sich dann unter seinen FiiBen der Abgrund
(bezdna) 6ffnet": IV,289. Aus Angst vor diesem Abgrund (propast’')
beschlieBt Oblomov stehenzubleiben, sich von 0l'ga zu trennen,
das Opfer zu bringen, um 0l'ga rein zu halten: IV,258, Aber Ol'ga
ist schon zu sehr zu seinem Ziel, zu der Hoffnung auf Leben ge-
worden, als dafl er sich von ihr trennen konnte. Oblomov: "kakoe
scast'e smotret' na nee! ... i on vse smotrel na nee, kak smotrjat
... V bezdonnuju propast'..." Ol'ga, die sich einerseits sicher
vor Oblomovs Leidenschaft weif3, andererseits aber Oblomov gern
mittels der Leidenschaft lebendiger und willensstérker machen
méchte, spottet bald iliber die Abgrundvorstellungen Oblomovs:
1v,266,267 (bezdna), 267 (propast'), 294,361 (bezdna), bald folgt
sie Oblomovs Gedanken und Gefilhle: IV,344, Von Ol'ga getrieben
und in seiner Angst, daB seine Liebe zu einem Verbrechen (propast'
"ein Fleck auf seinem Gewissen" werden konnte: IV,284, vergroflert
sich die Angst Oblomovs. Er fiihlt sich nicht nur vor Ol'ga ver-
antwortlich, sondern auch vor seinen Bekannten, der Petersburger
Gesellschaft, Oblomov fiirchtet die Geriichte, die um ihn und Ol'ga
entstehen und Ol'ga "beflecken" konnten: IV,290,334, Der einzige
natiirliche und unumgédngliche Weg aus diesem Konflikt, der ihm
"zuldchelt", wird fir Oblomov nur kurzfristig zu einem Abgrund
(bezdna): IV,292, Oblomov kann seine Schiichternheit und Hemmung
iiberwinden und macht Ol'ga einen Heiratsantrag. Doch dieser
Heiratsantrag erfordert das, was Oblomov schon vorher nicht lei-
sten konnte: nach Oblomovka fahren, um dort sein Gut neu zu be-
wirtschaften und zugleich in dem Abgrund St., Petersburg eine

neue Heimat zu finden. Die Lage ist ausweglos, Nachdem er sein
fritheres Leben als Abgrund erkannt hat, findet er nur neue Ab-
grinde in seinem neuen Lebensabschnitt mit Ol'ga. Sein Wunsch,
unschuldig zu bleiben und die daraus hervorgehende Tridgheit und
Angst lassen ihn zu einer tragischen Figur werden. Noch einmal
versucht er, diesen Konflikten zu entgehen und versucht, wie die
Oblomover den Abgrund zu iiberwinden, indem er ihn nicht zur
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Kenntnis nehmen will. Er beginnt die Petersburger Gesellschaft
und damit auch Ol'ga zu meiden. Doch Oblomov ist schon kein
Oblomover mehr. Die daraus hervorgehende Trennung erdet in einem
Starrkrampf, von dem sich Oblomov nur langsam erholt, Erst
Agaf'ja Matveevna ermdglicht Oblomov ein materiell gliickliches
Leben, das ihn sein Leben im 'Abgrund' nur noch ab und zu spliren
ldBt. Es ist Oblomov also fast gelungen, auf der Vyborger Seite
ein Leben wie seine Vorfahren zu fiihren, bis ein Gehirnschlag
(udar) seinem Leben ein Ende setzt,

Es ist eine Paradoxie in Oblomovs Leben, dafl er, der mit aller
Angst und Vorsicht seine Sittlichkeit bewahren wollte, mit
Agaf'ja Matveevna einen illegitimen Sohn zeugt. Doch wird viel-
leicht Oblomovs Gliick und Agaf'ja Matveevnas Liebe gerade dadurch
méglich, daB Oblomov den Mut findet, im Abgrund zu leben, und er
diesen Abgrund gegeniiber Stol'c und Ol'ga bestdtigt.

7.5. Der Abgrund in dem Roman 'Obryv'

Im Gegensatz zu Oblomov, der den Abgrund meiden will und doch im
Abgrund endet, sucht Rajskij den Abgrund. Auch ihn lernt der
Leser in St. Petersburg kennen, und zwar als er seinem Freund
Ajanov gegeniiber das Kartenspiel eine Leidenschaft, einen Abgrund
(bezdna) nennt, den er bewufit meidet: V,43, Rajskijs Leidenschaft
ist eine andere: es ist die Anbetung der weiblichen Schdnheit,
eines reinen #sthetischen Lebens. Aber erst in Malinovka, wo er
zundchst eine Idylle vorzufinden beflirchtet, prédsentiert sich
Rajski]j der Abgrund gleich in vielerlei Gestalt: einmal in Vera,
die Rajskij die Schdnheit der Schdnheiten nennt, ein Abgrund
(bezdna), in dem Rajskij sogar noch im Untergang einen besonderen
Reiz finden wiirde: VI,152, zum anderen in dem Steilufer (obryv),
der Volga, in dessen Abgrund (propast') er seinen Blick vertieft:
VI,225 und in dem Geheimnis, das sich in diesem Abgrund abspielt
und Rajski]j jede Trennung von Malinovka unmbglich macht: VI,64,
Hier lernt er auch die Gefahren des Abgrunds (propast') an Vera,
die in die Gefahr und Leidenschaft des obryv ger#t, kennen: VI,
241, Er filhlt, daB er es sein muf3, der Vera iliber den Abgrund
(propast') fihren muB: VI,242, da er Tat'jana Markovna eine Kennt-
nis des Abgrunds der Leidenschaft (propast') nicht zutraut: VI,
243, Doch Rajskij versagt. Er darf den Abgrund weder mit Vera
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als ihr Liebhaber betreten, noch fiur Vera als ihr Freund und
Bruder: VI,36,272,278. Walther Rehm spricht hier von dem Hohn
Gonéarovs, der Rajskij nur in den Abgrund schauen, aber nicht
hinabsteigen l&ft: VI,1891). Rajskij muB sich mit seiner Phanta-
sie zufrieden geben, die ihm Vera vom Boden des Abgrunds
(propast') vorfihrt: VI,277. Dagegen vermag er das 2zu tun, wo-
ran Oblomov gescheitert ist: er kann die Geriichte zum Schweigen
bringen, die im Dorf um das Geschehen im Abgrund (obryv) auf-
gekommen sind: VI,407 ff.

7.6. Obryv (das steil abfallende Volga-Ufer)

Wdhrend Vera, Rajskij, Tu3in und Tat'jana Markovna noch unmit-
telbar mit dem Symbol der 'Allee' verbunden sind, ist es Mark,
der zum Mittelpunkt des Steilhanges werden soll und Tat'Jjana
Markovna, Vera und TusSin und letzten Endes auch Rajskij auf eirne
solche Art zueinander bringen wird, wie es ohne das Geschehen
im Abgrund nicht zu denken gewesen wiére,
Schon am Anfang von V stellt Gon&arov den obryv in die Nahe des
ovrag in Oblomovka. Abergliubische Angst 1dB8t die Bewohner die-
sen "verfluchten Ort" meiden. Allerdings entsprang diese aber-
gldaubische Angst nicht der Phantasie wie bei den Oblomovern,
sondern einer realen Begebenheit., Ein eifersilichtiger Schneider
ermordete hier seinen Nebenbuhler, seine Frau und beging darauf-
hin Selbstmord. Der Selbstmérder wurde am Ort seines Verbrechens
begraben, und diese Gegend verwilderte (dié&'): V,75,76, VI,317.
Wie in I und IV ist der obryv in V und VI ein Ort der Angst,
der Leidenschaft, der Gefilthlsverwirrung und des Todes,
Auch Marfen'ka hat vor dem obryv Aangst und 148t sich nur schwer
von Rajskij uUberreden, einen Blick den Steilhang hinunter zu
wagen; '"strast' kakaja", sagt sie zitternd und geht wieder in
das sichere und geordnete Haus der Grofitante: V,186,187., Doch
Vera hat keine Angst. Ihre Begierde, sich mit neuen Gedanken aus-
einanderzusetzen, Neues zu erkennen und zu lernen und ihr Stolz,
Mark wieder auf den rechten Weg, auf den Berg, in den Garten 2u
bringen: VI,265, lassen sie den Steilhang hinuntersteigen. Aber
schon der obryv als Treffpunkt, der "verfluchte", gemiedene und

1) Walther Rehm, a.,a.0., 35.55
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heimliche Ort und nicht der Garten Veras nimmt Veras Untergang
vorweg., Am Fufle des Steilhanges ruft Mark sie mit Gewehrschlissen,
die einen eigenartigen Rufcharakter fiir Vera besitzen. Mit dem-
selben Gewehr, das Mark auf Tauben abschieflit, macht er Jagd auf
Vera: VI,116,184,185,243, Vera beginnt ihren verzweifelten Kampf
gegen Mark. Auf der H8he des obryv fragt sie nach "Wahrheit
und Licht": VI, 182 und betet in der Kapelle, die auf dem Berg

in geringer Entfernung des Abgrunds liegt: VI,183. Tatsichlich
hellt sich in dieser Zeit der inneren Einkehr und Besinnung ihr
Blick auf: VI, 185, bis wieder ein Schufl im obryv ertdnt: VI, 186,
Veras Hoffnung - die gleiche Hoffnung Oblomovs auf eine Lebens-
intensitdt und -steigerung - liegt im Abgrund. So folgt sie dem
Ruf Marks: VI,187. Vera, die sich Uber die chaotischen Gefiihle
der Leidenschaft Rajskijs hinwegsetzen konnte: VI,192, springt
nun nach Rajskijs Worten wie ein Reh, liberstiirzt den Steil-
hang hinunter: VI, 208, Sie bittet sogar einmal Rajskij, mit

ihr den Steilhang bis zur Volga hinunterzuklettern, um dort

Boot zu fahren: VI,227; aber das ist der Augenblick, in dem
Rajskij Angst vor dem Steilhang bekommt. Er ist so hilflos, dafl
er Vera nur den Rat geben kann, wie ein Oblomover zu handeln,
ndmlich den Steilhang zu meiden: VI,231, Doch dazu ist es nach
Veras Worten zu spat: VI,232, Rajski]j ist Veras letzte Hoffnung.
Sie bittet ihn, sie vom Abgrund zuriickzuhalten: VI,243, Doch als
wieder ein Schufli ertdnt, erliegt Vera ihrer alten Hoffnung: VI,
254,255, Der Kampf hat Vera so viel Kraft gekostet, dafl RaJjski]
ihr helfen mufl, den abschiissigen Platz zu erreichen: VI, K 257.
Rajskij wird so zu dem Mittler zwischen Mark und Vera., Das Motiv
der Gewehrschiisse endet damit, dafl Mark das Pulver fiur die drei
Schilsse bedauert, die notig waren, Vera fur dieses Mal in den
obryv zu rufen,

Der Stejilhang ist der eigentliche Ort Marks. Mark, der keine
Heimat hat, im Wohnwagen bei einem Gartner wohnt, ein Nihilist,
will am Fufle des Steilhanges Vera zu einer Liebe ohne Schuld,
Rechte und Pflichten bekehren: VI,263. Der obryv, der schon den
geschichtlichen Hintergrund der Eifersucht, des Todes der Liebe
und der Ehe aufweist, wird durch Mark wieder aktualisiert, Die
Vorgédnge wiederholen sich dort, wenn auch in anderer Form. Marks
Festhalten am Abgrund, sein bewuBter Aufenthalt am Ort des Nichts
und der Leere erweisen sich als Nihilismus, gegen den Vera kémpft.
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Doch Vera ist in ihrem hoffnungslosen Kampf schon 2zu sehr von
dem obryv abhidngig. Sie ist selbst noch nicht von "den alten,
erfahrenen Wahrheiten", von ihrem eigenen Leben erfiillt und so
auf den obryv angewiesen, dort ihre Selbstbestdtigung und ihre
Selbstverwirklichung zu finden. Doch anstatt mit Stolz wieder
aus dem obryv emporzusteigen, muBl sie feststellen, dafl ihr Leben
beendet, daBl sie gescheitert ist und der Abgrund (propast') an
Tiefe und Breite unendlich, "ein Grab" geworden ist: VI, 296.

Die Erfahrung des Nichts, der Winzigkeit und Verlassenheit des
Menschen: IV,103 wird fir Vera zu einem neuen Lebensbeginn, zu
dem Anfang der Demut1) und einer neuen Liebe: VI, 292. Diese
Erfahrung gibt ihr auch die Kraft, Tu¥%in zu bekennen, daB in dem
obryv die "reine Vera" begraben ist: VI,305. Als Tu3in sich dar-
aufhin von Vera verabschiedet, jagt er in seiner Wut auf Mark
die Pferde von dem steilen Berg, dafl er fast selbst in den obryv
gestirzt wire: VI, 310,

Es liegt in dem Wesen des Abgrunds, daf ein Abgrund den anderen
bedingt und zur Folge hat, Auch Tat'jana Markovna geht den Weg
Veras durch den Blumengarten, durch die Allee zum obryv: VI, 326,
zur Laube und von dort zur Kapelle auf den Berg: VI, 326, Tat'jana
Markovna, die Vera verschwiegen hatte, dal3 diese ihr uneheliches
Kind ist und - im Gegensatz zu Oblomov - dieses Geheimnis mit
ins Grab nehmen wollte, erkennt in dem 'Fall' Veras ihre eigene
Stinde., Sie erkennt, daB sie das gerechtfertigte, reine und schuld-
lose Leben leben wollte, ohne ihr Leben in seiner Gesamtheit an-
zunehmen, Auch hier - wie bei Oblomov, Ol'ga und Vera - stellt
sich die Siinde als ein Mangel an Leben, als ein Abgrund dar. In
der Gegeniiberstellung mit der Ikone verbirgt Tat'jana Markovna
ihr Gesicht und erkennt, dafB die Selbstgerechtigkeit der Abgrund
war, der sich Vera mitteilte, und daB die Rechtfertigung ihres
Lebens und ein Urteil dariber nicht bei ihr liegen kann: VI, 327,
344,

Wiahrend Mark noch unten am obryv auf Vera wartet, hat sich oben
auf dem Berg die Umkehr vollzogen: VI, 360,358, Die Bufie fiihrt
Vera und Tat'jana Markovna neu zusammen: VI, 379, Dieses neue Ver-
stiandnis flireinander wird fir Vera zu einem neuen Lebensbeginn.
Ihre Bufle filhrt sie auch wieder mit Tu3in zusammen. In der Allee

1) Die Begriffe "Demut, BuBe, Beichte und Siinde" kdnnen erst am
Ende dieser Arbeit differenzierter gesehen werden,
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beginnt ihr neuer Lebensabschnitt: VI, 302,303,307. Vera bittet
Tu3in, Mark aus dem obryv zu vertreiben, und Tusin kann diese
Aufgabe erfilillen; mehr noch: wie Rajskij setzt er sich dafir
ein, dafl die GerUchte in der Stadt verstummen: VI,402, Mark wird
also nicht, wie Tudin es zuerst befilirchtet, "vom Boden des

obryv auf die HoShe steigen", um Vera erneut zu bedrohen: VI,kh373.
Marks Roman endet im Abgrund. Er bleibt von den Bewohnern Mali-
novkas getrennt: VI,385, und er trostet sich mit dem Triumph,
dal Vera ihn wohl nie vergessen kodnne. Noch scheint es so. Doch
Veras Dankbarkeit und ihre Gedanken richten sich schon auf
Tu3in, Dieser war "in voller Gréfie tiber dem obryv erschienen und
reichte ihr die Hand": VI,417. Fir ihn ist der Steilhang keine
'bezdna', Tat'Jjana Markovna: VI,405, kein Hindernis: VI,404,

Er wartet darauf, dafl Vera sich wieder selbst lieb gewinnt, um
ihre Liebe weitergeben zu kdnnen.

Auch Rajski), der Polina Karpovna noch versichert, daf er die
gefdhrlichen Orte Malinovkas, die Abgriinde (obryvy und propasti)
fliehen will, Rajskij: VI,412, kann den Abgriinden (obryvy) nicht
entgehen., Er begegnet ihnen wieder in der Schweiz auf seiner
Reise nach Italien, und wieder schaut er in die Abgriinde. Doch
dieses Mal sieht er nicht in den Abgrund seiner Leidenschaft,
seiner eigenen Phantasie. Der Abgrund ist fiir ihn transparent
geworden, Es ist zwar nicht der Blick in das eigene Chaos, der
ihm vergdnnt ist, aber auf dem Grund der Schweizer Abgriinde
(obryvy) sieht er das graue Haupt der GroBtante leuchten: VI,
429. Auch Rajskij ist in die Liebe der GroBtante, Veras und
Tudins aufgenommen worden, obwohl er bereits wieder eine geogra-
phische Trennung von Malinovka vollzogen hat. Ob er zuriickkehren
wird, bleibt ungewifl.

Der Abgrund ist ein notwendiger Teil, wenn nicht das Zentrum des
menschlichen Lebens., Ohne ihn in der Geographie der Seele wére
das Leben eine Idylle. Eine Idylle, die den seelischen und gei-
stigen Tod des Menschen zur Folge hat, droht dem Menschen, der
seine Schuld nicht annehmen kann. Es ist der gemeinsame 'Abgrund'
Aleksanders, Oblomovs, Jja auch Ol'gas, Veras, Tat'jana Markovnas
und Marks, dafl jeder auf seine Art rein, schuldlos bleiben will,
aber keiner dies vermag. Das Betreten des Abgrundes wird die not-
wendige Voraussetzung des Erkennens der eigenen Schuld. Erst im
Abgrund kann der stolze Mensch seine Winzigkeit, Verlassenheit
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und Liebesunfdhigkeit erfahren. Der Einbruch dieser Erfahrung

in das menschliche Leben endet mit der Ohnmacht, mit einer tota-
len Hoffnungslosigkeit, mit einem Starrkrampf und der Verzweif-
lung.

Erst durch die Einsicht und Annahme der eigenen Schuld kann der
Mensch liebesfdhig und der Abgrund zu einem Ort der Freiheit
werden. So weist der Abgrund auf das Bestdndige und Ewige im
Menschen hin, auf eine neue Wirklichkeit, die hinter all den ver-
gédnglichen Lebenserscheinungen steht. Diese neue Wirklichkeit
kann sich der Mensch aber nur erhalten, wenn er es in seiner
Liebe und der daraus entstehenden Kraft als seine Aufgabe ver-
steht, in den Abgrund hinunterzusteigen, um dort zu k@dmpfen und
durch diesen Kampf sich sein Leben zu erhalten,

8. Laube, Hohle, Grotte

Die Laube ist der heimliche Treffpunkt von Mann und Frau, In I
leitet das Geschehen in der Laube noch den 'Abgrund' Aleksanders
ein. Aleksander, der sich frei von der Versuchung fihlt und sich
voll von edlen Motiven fiir seine Verabredung mit Liza glaubt:
I,2h7,1) schleicht sich doch wie ein Dieb zu der Laube, und wie
"jeder Dieb, der auf frischer Tat ertappt wird, zittert er wie im
Fieber", als er von Lizas Vater entdeckt wird: I,248.

Auch in IV befindet sich die Laube noch im Garten oder im Park.
Nur fir einen Augenblick 16st das Bild der Laube in Oblomov den
Wunsch nach "Trénen, Leidenschaft und berauschendem Glick" aus:
Iv,294, Es ist charakteristisch fiir Oblomovs Liebe zu 0Ol'ga, daB
Ol'ga nicht auf Oblomov in der Laube wartet: IV,238 und er statt-
dessen - wenn auch nur wie nebenbei zur Vervollstdndigung des
Traumgeschehens - davon trdumt, mit Ol'ga spédter durch die lange
Allee zu gehen, in der Laube und auf der Terrasse zu sitzen:
IV,284, Und Ol'ga ist stolz darauf, dafl sie den Charakter Oblomov
so gut kennt, daB3 sie ohne Gefahr mit ihm in die Laube gehen
kann: IvV,294,

Das Landschaftsbild auf der Vyborger Seite kiindet schon Oblomovs
spiteres Leben an: auf der einen Seite der grofle Gemiisegarten mit
Kohl, auf der anderen Seite eine griine hSlzerne Laube: IV,305,
Doch Oblomovs Leidenschaft zu Agaf'ja Matveevna ist h&uslich,

1) Verwandte Szenen finden wir in V und VI: Rajskij auf dem Weg
zu Ul'Jjana Andreevna und Mark und Vera in der Laube.
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still und von der Art ihres Korpers geprdgt. Oblomovs eigent-
liche Leidenschaft, die letztlich zu seinem Untergang fiihrt und
den wesentlichsten Teil seines materiellen Gliicks ausmacht, ist
das Schlemmen, Selbst vor dem GenuB von kleinen Wachteln schreckt
er nicht zuriick. Ein Teil der Gewohnheiten und Sitten Oblomovkas
ist ihm abhanden gekommen1). Oblomov in der Laube: IV, 398.

Erst in V und VI wird die Laube der zentrale Ort des obryv:
VI,97,317. Schon seit langer Zeit steht sie halb eingestiirzt
auf einem dichten und verwilderten Platz jenseits des Gartens:
V,76. Doch bevor Gondarov auf das Geschehen im obryv zu sprechen
kommt, nimmt er die Laube als den Ort der lLeidenschaft vorweg.
Ul'Jjana Andreevna filhrt ihre Liebhaber durch die dunkle Allee in
die Laube: V,198, VI,89, Nur Leontij schlieBt sie von diesem
Gang aus: V,216, Allein, auch seine Leidenschaft, die Altphilo-
logie, deren Gehalt er mit seinem gegenwdrtigen Leben nicht ver-
binden kann und will, ist mit dem Bild der Laube verbunden.
Leonti)j nennt Rajskij gegeniiber die Laube "seine Akademie", ihre
Fliigeltreppe "seine Sdulenhalle": V,216. Selbst Marfen'ka und
Vikent'er sitzen nach der Nachtigallenszenez) in der Gartenlaube:
VI,145 und ebenfalls Vera, die von dort aus Mark beim Apfelsteh-
len beobachtetB). Mark lockt Vera von der Gartenlaube in die
Laube des obryv, Die Laube im obryv ist bereits zerfallen und
halb vermodert, Die rissige Treppe hat sich von der Laube geldst,
ihr Boden hat sich gesenkt, die Bretter sind eingebrochen und
schwanken unter den Fiiflen: VI,174, Das Schwanken und Knallen der
Bretter beim Auf- und Abgehen nennt Mark "Teufelsmusik": VI,258.
Wie Gondarov das Triumen Stol'cens mit dem Betreten einer Grotte
vergleicht: IV,158 und Oblomovs Leben mit dem HShlenschlaf eines
Maulwurfs: IV,496, so wird die Laube zu der Hoéhle des "Wolfes"
Marks: VI,272., Hierhin schleppt er sein Opfer. Die Laube wird
zu einer Spiegelung des Seelenzustandes Marks, sie wird zu einem
Abgrund im Abgrund.
Tat'jana Markovna begegnet ihrer eigenen Hoffnungslosigkeit, als
sie die Laube im Abgrund aufsucht: VI,326,330. Doch die Einsicht
in ihre Schuld hilft ihr, ihre genauen Beobachtungen und ihre

1) vgl. S.121 (IV,106)
2) Siehe auch S.197

3) Dieselbe Gartenlaube wird spédter zum Beobachtungsposten
Rajski)s, der auf Vera wartet: VI, 279,280,
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pragmatische Phantasie in Handeln umzusetzen. Sie nimmt Mark
seine Hohle, reifit die halb verfaulte Laube ab und setzt neues
Leben in Gestalt von Jjungen Fdhren und Tannen an diese Stelle:
VI, 366,379,380, 382ff,

9, Wiste, Steppe

Wahrend wir bisher versucht haben, die einzelnen Landschafts-
bilder Goncarovs als Symbole zu verstehen, folgen nun die Bilder
des Odlandes, der Wiiste und Steppe, die metaphorisch oder als
Vergleiche das Lebens- oder besser das 'Todes'-Gefitihl im Abgrund
wiedergeben,

Nachdem Aleksanders Idealismus verrauscht ist, sieht er sich im
Nichts, in der Hoffnungslosigkeit: pusto$' Zizni: I,170; golaja
step': I,174; wie eine Steppe (step') ist fiir ihn die "nackte
Wirklichkeit": I,229.

Und Onkel Aduev bezeichnet die Situation seiner Frau, die sich
ganz vom Leben zuriickziehen will, mit "v pustyne": I,303.

Auch die Oblomover kennen das Gefiihl der Steppe, allerdings
nur wenn sie Erldsung von ihrem Durst suchen, der sie nach dem
Schlafen guidlt und der sie wie eine Strafe Gottes ilberf&llt:
1V,118.

In V und VI klingt das Motiv der BuBie im Zusammenhang mit der
Wiiste an. Nach seinem Gesprach mit Kirilov, der ihm empfahl,
Sophie als Unzlichtige vor den FiiBen Christi zu malen: V,136, will
Rajskij in die Wiiste gehen - also dorthin, wo es keine Abgriinde
gibt -, um als BiiBender "leidenschaftlich", bis zur Erschdpfung
zu malen: V,137, Doch auch die Verwirklichung dieses Traumes
gelingt Rajskij nicht, Er setzt fiir diese Absicht den &stheti-
schen Traum, der ihm Sophie als eine weifle, kalte Statue irgend-
wo in der Wiiste vorfilhrt: V,154., Spdter begreift Rajski]j die
Langeweile und die Einsamkeit des Menschen inmitten des weiten
Lebens als nackte Steppe und uferlosen Sand: V,292 und seine Ein-
samkeit infolge der Abreise Veras als ein Leben in einer unfrucht-
baren Wiste: VI,75 oder ein Leben ohne Vera als endlose Wiiste:
VI,190.1) Gondarov bezeichnet die Weite und Leere einer Provinz-
stadt als Wiiste: V,188, Und Vera sieht in ihrer Verzweiflung ihr
Leben als nackte Steppe ohne Bindungen und Familie vor sich lie-
gen: VI, 296,

1) vgl. S.6 (1IV,311)
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10. Boden, Sand

Der Abgrund bringt die Romanfiguren zu dem Wunsch, "festen Boden
unter den FiliBen" zu haben. Auch hier vertieft Gondarov diese
blasse Metapher ins Symbolische und arbeitet sie in die Symbolik
des Abgrundes mit hinein.

Von Stol'c sagt Goncarov, dafB er auch in der Begeisterung einer
Frau gegeniiber den Boden unter den FiiBen (zemlju pod nogoj)
fiihlt: IV,169 und sich keinen nachdenklichen Trdumen hingeben
will: IV,461, Auch Ol'ga "priift vorsichtig mit dem FuB den Boden",
als sich ihr die Gefiihle der Liebe &ffnen: IV,243, im Gegensatz
zu Oblomov in seiner augenblicklichen Leidenschaft: IV,363,368,
Rajskij bezeichnet die Umwandlung seiner Leidenschaft zu Vera

in eine Freundschaft mit "festen Boden": V,359.1)

Den Mangel an festen Boden gibt Gondarov mit dem traditionellen
Bild des Sandes wieder. In I nimmt er die 'Mesalliance' Oblomovs
als Freundschaft Aleksanders mit KostJjakov vorweg. Kostjakov
wird dadurch charakterisiert, daB er "Na Peskach" wohnt: 1,28,
233, Aleksander ruft jedes Sandkdrnchen als Zeuge seines Gliicks
auf: 1,118, Dagegen gibt Marfen'ka ihr gliickliches Lebensgefiihl
wieder, indem sie sich aus dem Sandkorn und dem Grashalm vor
ihr erschaffen sieht: V,257.

Als Enttduschter (razofarovannyj) léBt Gondarov in seiner Ironie
Aleksander die Menschen und ihre Werke verachten: "vse ziZdetsja
na peske": 1,163,

Die ganze Vyborger Seite ist sandig: IV,195,230,299. "Wie ein
weifles Band schléngeln sich die weillen Wege" im Fark: IV,278.
Und Gondarov verbildlicht die mangelnde Liebe, das MiBtrauen und
das Kliigeln des Menschen mit dem Bild des sandigen, trockenen
Bodens: 1IV,169,462.

11, Berg, Hiigel, Horizont

ver Berg, Gipfel und Hiigel bildet den Gegensatz zum Abgrund und

ist gerade durch diesen Gegensatz mit dem Abgrund eng verbunden.
Wie die Abgriinde erschrecken auch die Berge und Felsen die

Einbildungskraft des Menschen: IV,104 und lassen ihn seine Win-

1) Vgl. hierzu S.13 (V,362)
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zigkeit und Verlassenheit erfahren: IV,103. Da es in Oblomovka
keine Abgriinde gibt, existieren dort auch keine miachtigen Berge:
IV,102, sondern nur angenehme Higel, "die Modelle der Berge",
auf denen es angenehm zu sitzen und zu trdumen ist: IV,1O&1).

So sitzen auch Julija und Aleksander auf einem Hiigel und er-
traumen ihr kiinftiges Lebensgliick, indem sie beschlieflen, sich
von der Gesellschaft zu isolieren, um ihre Liebe intensiver ge-
niefen zu konnen: I,207. Der Hiigel ist mit der geringen Anstren-
gung verbunden, ihn zu erklettern, aber auch mit dem engen Hori-
zont, mit der begrenzten Aussicht auf die Landschaft. Aber selbst
diese geringe Anstrengung wird dem kleinen Oblomov aus Sorge
der Mutter verwehrt: IV,113, Stattdessen erzidhlen die Mutter und
das Gesinde ihm Midrchen und "versprechen ihm goldene Berge":
IVv,118, Doch was die Mutter verbietet, verschreibt spéater der
Arzt Oblomov: "er soll irgendwo auf dem Berg leben" und ins
Ausland reisen. Oblomov soll sich bewegen: IV,172. Der enge
dérfliche Horizont Oblomovkas: (s. auch I,12), soll iiberwunden
werden, Doch der bewegungslose Oblomov trdstet sicn damit, daf3
seine Bestimmung, der Horizont seiner Lebensweise in ihm selbst
verborgen sei: IV,66., Es ist die Hilflosigkeit, die Oblomovs
Horizont verkleinert und nicht wie bei den anderen die List:
IV,270. Was der Arzt nicht erreicht, das erreicht Ol'ga. Sie
zwingt ihn, auf die Hiigel zu klettern, sie erreicht eine zuneh-
mende Vitalitdt Oblomovs: 1IV,246,267 und wird selbst in ihrer
Liebe befliigelt: IV,285: "...kak angel voschodit na nebesa, idet
na goru,.." Aber auch die Briefszene erweitert Gonéarov symbo-
lisch durch das Landschaftsbild. WHdhrend Ol'ga beim Lesen des
Briefes iiber den Berg geht, umgeht Oblomov den Berg ans andere
Ende der Allee, um 0l'ga zu beobachten. Im Gegensatz zu Oblomov
steht Stol'c, der die Berge der Schweiz mit Ol'ga besteigt und
von dort in die Abgrinde (obryvy) schaut: IV,417. Allerdings
fiihrt auch er spédter Ol'ga als seine Braut in eine Zukunft der
"freundlich ldchelnden Hiigel", - ein Bild, das an Oblomovka er-
innert: IV,435,

Die Verinderungen im Hause der Witwe PSenicyna vergleicht Gonga-
rov mit den geologischen Verédnderungen der Erde: 1V, 385,386,388,
389, Oblomov bleibt am Ende seines Lebens nur noch eine Art der

1) Im Gegensatz zu den Hiigeln nennt Goncarov die Berge der
Schweiz und Schottlands: IV,106.
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‘Bergbesteigung': den "Berg seiner Kissen" zu besteigen, um

sich auszuruhen: IV, 388,

In V und VI wird die Uberwindung des Abgrundes durch die Bestei-
gung eines Berges noch deutlicher,

Schon die krutizna zeigt den obryv als Berg von unten, vom Auf-
stieg her gesehen1): VI,275 und schildert die Anstrengungen, den
obryv zu iliberwinden: VI,269, Tat'jana Markovna, von der gesagt
wird, dafB sie nicht den Drang hatte, in ihr Leben weiter einzu-
dringen und deren Horizont so eng war wie die Landschaft Mali-
novkas selbst: V,228, beginnt am Boden des Steilhangs mit der
Ubersicht tiber ihr Leben, die sie gewinnen will., Sie iiberwindet
den obryv mit "lbermenschlicher Kraft": VI,324 wie auch Tu&in
die Berge lberwinden wird, die sich zwischen Vera und ihn ge-
stellt haben: VI,404,405. Doch Vera kann die "iibermenschliche
Kraft" (neceloveceskaja sila), eine Kraft, die nicht vom mensch-
lichen Willen geleistet werden kann, im Gegensatz zu Tat'jana
Markovna, nicht aufbringen. Vera mochte sich nur noch einmal um-
drehen: V1,269,271 und bleibt im obryv. Sie erreicht den retten-
den Berg nicht mehr.z)
Wie schon erwdhnt, befindet sich die Kapelle in Malinovka auf

dem Berg: VI,183,242 und der Friedhof Malinovkas im Gegensatz

zu dem Grab des Selbstmdrders auf dem Hiigel: V,239. Das Gut
Malinovka liegt am FuB des Berges, auf dem die Kapelle steht.

Das Gut liegt also zwischen der Kapelle und dem obryv. Das Be-
treten der Kapelle steht mit dem Betreten des obryvs in einem
inneren Zusammenhang. Kapelle und obryv bilden eine Polaritiat,
Veras Weg filhrt sie einmal zu der Kapelle, einmal den Steilhang
hinunter.

Nach ihrem Kampf findet Vera allmihlich wieder zu der Freund-
schaft mit Tusin zurtick, dem sie gesteht, dafl sie "von der Hohe
gefallen" sei: VI,305. Sie filhlt, daB in TuSin "ein fester,
krdftiger Berg aufsteht, der sie mit seinen Steinwdnden be-
schiitzt": VI,309. Dennoch wird sie noch einmal wie Ol'ga in den
Abgrund hinabsteigen miissen und wird sich dort nicht von Tu$in
und Tat'jana Markovna vertreten lassen kdnnen. Dafl auch Vikent'ev

1) Eine Ausnahme zeigt sich bei Rajskij, der Polina Karpovna zur
krutizna zieht, um ihr "die Nacht der Liebe" zu zeigen: VI, 278.

2) Die Parallele von Lots Weib, 1.Mo.19,26, drdngt sich hier auf.
Auch hier erweist sich der Berg als rettendes Element vor
Feuer und Schwefel, Die rettende kleine Stadt Zoar liegt auf

dem Berg.
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und Marfen'ka diesen Weg gehen werden, deutet Gonéarov nur an.
Der Horizont ihrer Gefiihle und Beobachtungen ist noch eng. VI,
146, Beiden fehlt die Erfahrung des Abgrundes.

Auch das weitere Ziel der Bewohner Malinovkas gibt Goncarov in
seiner Landschaftsbeschreibung an. In der Ferne warten die
"bldaulichen Berge", die den Horizont der dortigen Landschaft
begrenzen: V,62. Es ist wiederum eine Ironie Gondlarovs, daB
gerade Rajskij, der Gonlarovs Symbol des Berges banalisieren
muB: VI,420,421, weil er den Abgrund nie betreten durfte, diese
Grenze der blédulichen Berge nicht nur iiberschreitet, sondern
auch spéater die Schweizer Berge besteigt.1

12. Wasserlandschaft

Keine Romanfigur in den Romanen Gondarovs kann ohne die Beriick-
sichtigung des Abgrund-Symbols gesehen werden.

Der Abgrund hat den Stolz als Angst vor der Schuld und die Angst
vor der Schuld als Angst vor dem Liebesverlust entlarvt, Der
Abgrund ist der Zerstdrer aller alltédglichen Situationen, mensch-
lichen Vorstellungen und der Vorschriften, die der Mensch dem
Leben auferlegen will. Hier am Ort des Nichts lernt der Mensch
seine Nichtigkeit kennen und erfihrt sich erneut in seiner
Gesamtheit. Diese Erfahrung befreit den Menschen von seiner

Angst und 1d6t ihn liebevoll und handlungsfahig werden, d.h.
wirklichkeitsgetreu und die Zusammenhinge in ihrer Gesamtheit
{iberschauend, Die Selbstfindung des Menschen wird fir Gonéarov
Wirklichkeitsfindung.

Im gleichen Sinne wie die Bedeutungen des Abgrund-sSymbols ver-
wendet Gondarov das Symbol des Wassers. Auch hier sieht Gon&arov
das Wasser in seinem urspriinglichen mythologischen Gehalt und
versucht, dem Leser einen neuen Zugang zu diesem Symbol zu geben.
Allerdings verwendet Gon&arov das Symbol des Wassers - das als
Eintauchen in dieses Element den Tod, das Vergehen des Menschen

und das Emportauchen seine Wiedergeburt umfaBtz)

- weit weniger
hiufig als das Symbol des Abgrunds. Hier mischen sich wieder

Metaphern und Vergleiche zu einem einheitlichen Sinnbild.

1) Die Parallele zu étol'c, dessen Lebensfiihrung den Abgrund 2zu
meiden sucht, wird hier offensichtlich. Vgl. S.25 (IV,417),
Auch an dieser Stelle wird die Bergbesteigung ohne die Er-
fahrung des Abgrunds unternommen.

2) Mirge§ Eliade, Das Heilige und das Profane, Hamburg 1957,
S.7 .
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Auf eine dhnliche Darstellung der Wasserlandschaft wie die des
Abgrund-Symbols soll hier verzichtet werden. Eine solche Uber-
sicht dieser Bilder wére zu problematisch, wenn die Funktion der
Bilder innerhalb des Werkganzen unberiicksichtigt bleiben muB.
Der im Anhang befindliche Bildkatalog mag zeigen, mit welcher
Konsequenz und Sorgfalt Gondarov auch hier die einzelnen Bild-
bereiche in seinem Werk verarbeitet hat.1)
Wenn sich auch die Zusammenstellung der Abgrund-Zitate mit den
zugehdrigen Symbolkreisen als ein Zugang zu dem Werk Gonéarovs
erwiesen hat, so soll auch die Vielfalt der Bilder wie Vergleich,
Metapher, Symbol, Metonymie ..., sowie auch die Beriicksichtigung
der inneren Bildlichkeit wie Korrespondenz, Ambivalenz, Paralleli-
sierung, Verschmelzung ... zeigen, da3 anhand dieser Vielfalt

ein einheitlicher, innerer Vorgang in dem Roman 'Oblomov' vor-

zufinden ist.

1) Siehe dazu S.3, Anmerkung 2)
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I1I. Die Leitmotive und Bilder in dem Roman 'Oblomov'’

1. Landleben

1.1. Oblomovka und Oblomov

Um die Leitmotive und deren Funktion in dem Roman 'Oblomov' 2zu
verstehen, miissen wir von der Idylle Oblomovka ausgehen und sie
in Beziehung zu Verchljovo setzen,

"Einen gesegneten Erdenwinkel" (blagoslovennyj ugolok zemli,
IV,102) nennt Gon&arov Oblomovka, "eine Reihe malerischer Skiz-
zen fréhlicher, liéchelnder Landschaften (...), meisterhaft ge-
2zeichnet™ (IV,104)., Wie die Landschaft Oblomovkas - auf die
Bedeutung der Abwesenheit der Berge und des Meeres wurde im vor-
hergehenden Kapitel eingegangen -, so ist auch die Umgebung der
Landschaft: der Himmel, die Sonne, der Mond und die Sterne per-
sonifiziert, Der Himmel wird als ein sanfter Liebhaber, als ein
Beschiitzer der Erde dargestellt.

Heto TaMm,KaxeTCH, HANPOTHB, GNTHKEe XMETCA K 3JIemse,HO He C TeM,

YTOO MeTATb CHNBHEE CTpenu,a pa’Be TOJABbKO,4YTOY OOHATH ee
noxkpemnye,C NOG0OBL:0O: OHO DPACNPOCTEDNIOCh TAK HEBHCOKO HAan roNOBOA,
KAK POONHTEeNbCKAR HANeXHAR KPOBNA,UYTOS ysepeud,KaxXeTCH,HIOCPAHHHRA
YronoK OT BCAKHX HeB3ron. (IV,103)

Ebenso die Sonne: gleichsam unwillentlich verlafit sie im Herbst
den geliebten Ort Oblomovka:

COJIHUe TaM APKO H XaAPKO CBETHT OKOJIO NMOonyroia H NOTOM yhansercsa
OTTYNA He BIPYr, TOYHO HEeXOTHA, KaK OynTo OG0pPAYHBAeTCR Hasan
BIrJIAHYTL eme DA HAH OBA HA MMOGHMOE MeCTO H NONAPHTH eMy
OCeHbN, CpellH HeHACTbA, ACHHA, Tenauf neHs. (IV,103)

Der Blick der Sonne strdmt WHrme aus, wie auch die Sterne
freundschaftlich vom Himmel blinzeln.

3Be3ngn TaK MNPHBETJNIMBO,TAX OPYXEeCKH MHrawnr ¢ Hebec. (IV, 105)
Neben dem Vergleich des Mondes mit einer blank geputzten Kupfer-

schiissel wird auch dem Mond eine seelische Eigenschaft zuge-
sprochen; er ist gutmiitig und einfdltig,

OHA XAaK-TO Ao ;poaviiHn, BO BCe I'1asa CMOTpesa Ha nepeBHH H none
K OYeHb MOXONMWJA Ha MEeNHHR BHYUMMEHHHA Tas’. ( IV,106)

Der Mond wird als so einfédltig beschrieben, daBl er kaum als
Gegenstand der romantischen Gefiihle eines Dichters taugen wird.
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Er wilrde so einfédltig auf diesen Dichter blicken "wie eine Dorf-
schénheit mit vollem Gesicht den leidenschaftlichen und beredten
Blicken eines Stadtgecken begegnet wire." (IV,106) Wenn es in
Oblomovka regnet, dann handelt es sich um einen wohltuendeﬁ-Som-
merregen, der anfédngt, wie "die grofBen und heiBen Triénen eines
plétzlich erfreuten Menschen® frohlich zu springen. Die darauf-
hin erscheinende Sonne trdstet die Felder und Hiigel mit dem kla-
ren Lécheln ihrer Liebe,

(...): H BCA onATy ymHGaeTCA CYACTbhbeM B OTBeT conany. (IV,105)

Mit dieser Korrespondenz von Landschaft und Himmel beginnt die
Beschreibung Oblomovkas, Die Verwdhnung der Natur wird zu der
Geschichte einer Verwdhnung des Menschen. Selbst der Winter, der
dieser Verwdhnung ein Ende bereiten miiBte, wird mit einer kalten,
unzugénglichen Schdnheit verglichen. Er h#dlt nur die ihm vorge-
schriebene Ordnung der Natur ein. Da die Jahreszeiten ihrer ge-
wohnlichen, vorgeschriebenen Ordnung folgen, kann der Oblomover
leicht absehen, wann er wieder das L&cheln und die Liebe, die
Wirme und die Freundschaft der ihn umgebenden Natur geniefBen
kann., (IV,104)

Die Voraussetzung dieser Emotionen ist aber Ruhe und Frieden, In
Oblomovka ist nicht nur die Voraussetzung fiir Ruhe und Frieden
gegeben, Oblomovka ist die Stille selbst. Eine tiefe Stille und
tiefer Frieden liegt auf den Feldern. Die Totenstille (mertvoe
moléanie IV,107) in den Hiitten wird nur ab und 2zu von dem ge~
ddmpften Husten einer Alten unterbrochen. Gonéarov intensiviert
diese Stille, indem er die Ddrfer aus weiter Entfernung und von
oben betrachtet, Er vergleicht:

OxM nemanu Hemanexo APYr OT ApPYra M SHIM KAK SYNTO CHYYafHO
OPOIIeHH T'HraHTCKOA PYKOR H DACCHNANHCEL B PA3HHEe CTOPOHH,0A Tax
C TeX rnNop M OCTaNHCh.

(Sie [die Ddrfer] lagen nicht weit voneinander entfernt und waren
wie zufidllig von einer gigantischen Hand hingeworfen und nach
verschiedenen Seiten auseinandergefallen, und seit Jener Zeit
waren sie auch so geblieben. (IV,107) )

Ebenso wird der Pfliiger aus der Ferne, aus der Stille heraus be-~
trachtet und in dieser Distanz mit einer Ameise verglichen; dann
aber schwindet die Entfernung. Der Leser sieht die harte Arbeit
des Pfliigers, der "schweifiberstrdmt" den Acker pfligt (1Iv,107).
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Die Oblomover sind nicht faul., Goncarov vergleicht sie in seinem
neunten Kapitel gleich dreimal mit einer Ameise.

(...) 3TONBKO KOe-rpe,Kak MypaBed TOMO3SHTCH HA YEPHOA HHBE MaNIMMHA
3HOeM naxapb,(,...}. (IV,107)

H TtaKk 0O NONYOHA BCe CYETHJIOCh H 3a0THJIOCH,BCe XHJIO TaKOW TOJINYD,
MYPABBHHON, TAKON 3aMeTHOD XH3HBbK. (IV,115)

{(...) 3TH TpynmomoGuswe MypabH: (...). (IV,115)

( wie eine Ameise krabbelt ein von der Hitze verbrannter Pfliiger
in der schwarzen Ackerfurche, (IV,107) )

( Und so hastete alles bis zum Mittag und war besorgt, alles
lebte solch volles emsiges, solch sichtbares Leben. (IV,115) )

Und gleich anschlieflend werden die Oblomover zu "arbeitsfreudi-
gen Ameisen". Das akustische Leitmotiv "stuk noZej" bestidtigt
den FleiB der Oblomover. (IV,115)

Wofiir arbeiten die Oblomover? Sie arbeiten ausschlieBlich fir
ihr eigenes Wohlergehen, filir ihr Gliick, fiir die Stille und Ruhe,
die in ihren Sitten liegt und letzten Endes auch, wie der Land-
schaftsmetaphorik zu entnehmen ist, fiir die Liebe, Freundschaft
und menschliche Waérme. Um diesen Zustand zu erhalten, muB
Oblomovka mtglichst abseits liegen, weit im asiatischen RuBland
und ungestdrt von fremden Einfliissen. Die Welt der Oblomover
endet mit der Anlegestelle an der Volga:

KpecThAHHE B H3IBECTHOE BpeMA BO3IHUIK xne® Ha Onuxafwy NpHCTaAHb K Bon
re,koropaa 6uwia ux KonxupnoRr u lepkynecosumy Cronnamu, (...).(IV,108)
Tatsdchlich 1ldst auch Jede Verdnderung, jede Verletzung der Norm
ihres Lebens Angst aus, Ein Fremder, wenn er auch krank ist und
sich nicht mehr bewegen kann, wird zu einem "Ungeheuer". (IV,109)
Auch ein Brief wird als ein ungeheuerlicher Einbruch in die ge-
wdhnlichen Alltagserscheinungen des Oblomover Lebens empfunden,
Jede Normverletzung - der "Norm des Lebens ihrer Vidter und GroB-
viater" - betrachten die Oblomover als Ungliick., Dabei beschrinkt
sich diese Norm auf das Unabdingliche, das das Leben erhdlt und
in seinem Kreislauf immer wieder auf Wiederholung dréngt, einmal:
Geburt, Hochzeit und Tod, zum anderen: Essen, Trinken und Schla-
fen, Geburt, Hochzeit und Tod werden als das Werden und das Ver-
gehen des Menschen gefeiert, und zwar mit den Mitteln, die das
Leben aufrecht erhédlt, mit Essen und Trinken und dem darauffol-
genden Schlaf. Der Feiertag als eine Feier des Lebens wird fiir
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die Oblomover mit dem Leben identisch. So muB Jjede Verletzung
eines Feiertages und dessen iliberliefertes Ritual eine Verletzung
des Lebens fiur die Oblomover sein., Dafl die Norm ihres Lebens
nicht verletzt werde, dafiir sorgt selbst das Gewitter,

'posu He cTpammu,a TONABLKO 6J1arOTBOPHL TAaM:UCHBAKT MNOCTOAHHO B OOHO
H TO xe YyCTAHOBJIEHHOE BpEeMA,He 3jaCHBasg NOYTH HHKOrma HirbMHa OHSR,
Xax OyoTO IMIA TOro,4YTOO6 MOANEpPXATh H3IBECTHOe MNpenaHHe B Hapopne.

H HHCNO K CHJIA YRapOB,KaxXeTCsa,BCANHR I'OO ORHE H Te Xe,TOYHO XaK
OYATO H3 KA3SHH OTNYyCKANACh HA I'OX HA BeCh KpaR HIBeCTHaAR Mepa
aNnexTpHiYecrTsa,

( Die Gewitter sind nicht schrecklich, sondern nur wohltuend
dort: sie pflegen bestdandig zu ein und derselben festgesetzten
Zeit zu kommen und vergessen fast niemals den Eliastag, gleichsam
deshalb, um die bekannte Uberlieferung im Volk aufrecht zu er-
halten.1) Zahl und Starke der Donnerschlédge sind, so scheint es,
jedes Jahr gleich, als wdre aus dem Fiskus pro Jahr fur das
ganze Gebiet ein bestimmtes MaB an Elektrizitdt zugeteilt wor-
den. (IV,105)»)2)

Die Oblomover wehren sich gegen eine Verletzung des Feiertages
auf ihre Art, Sie meiden Jede Aufregung. Die Leidenschaften
firchten sie "wie das Feuer"; denn die Leidenschaft ist "die wvul-
kanische Arbeit eines inneren Seelenfeuers", wahrend die Oblomover
lieber ihre "Seele ohne Hindernisse in ihrem weichen Bauch er-
trdnken™ (IV,126). So erscheint ihnen auch die Arbeit am Werktag
und fiir den Werktag als ein Verlust des Lebens., Diese Art von
Arbeit betrachten sie als eine Strafe Gottes, die schon den Ur-
viétern auferlegt wurde. Aber auch der nicht zu stillende Durst
erscheint ihnen als eine Strafe Gottes. Eine Erldsung von ihrem
Durst scheint es nicht zu geben. Goncarov setzt einen zweiten
Vergleich, um die existentielle Bedrohung der Oblomover zu zei-
gen, wenn sie an irgendetwas Mangel haben, das sie in ihrem
archaischen Wohlbefinden stdrt.

(...); BCe MeYyTCA,BCe TOMATCAHA,TOYHO KAapaBaH NnyTemeCTBEeHHHMXOB B
ApPABHACKOR CTeIllH,He HaXOQMMHRA HHIOe XMoYa BOIH.

( alle drehen und wenden sich, alle schmachten wie eine Reise-
karawane in der arabischen Wiiste, die nirgendwo eine Quelle Was-
ser findet., (IV,118) )

1) Im russischen Volksglauben galt der Prophet Elias als der
Urheber von Blitz und Donner.

2) Vgl. S.198, 199



515685

- 33 -

Die Lebensweise der Oblomover besteht in einer "bunten Prozession®
von frohen und traurigen Feiertagen.

TyT BCA HX XH3Hb M HAaYKa,TYT BCe€ HX CKOPOR H PafoOCTH:OTTOro OHH
H TOHRT OT cefa BCAKYI0 Npyryw 3atoTy H nevanks B He 3HANT NPYIHX
pajocTefi; XH3HbB HMX KMIIHIA HCKJIWUHTEJSIBHO 3THMH KOPEeHHHMH H HEeH3-
CeXHHMH COOHTHAMH,KOTOpPHE H 3amaBany SeCKOHEeYHY!D MHMY HX YMYy H
cepany.

( Das ist ihr ganzes Leben und ihre Wissenschaft, hier sind alle
ihre Leiden und Freuden: deshalb jagen sie auch jede andere Sorge
und jeden anderen Kummer von sich und kennen keine anderen Freu-
den. Ihr Leben wimmelte ausschlieBlich von solchen grundlegenden
und unvermeidlichen Ereignissen, die ihrem Verstand und Herzen
unaufhdérliche Nahrung geben. (IV,127) )

Die Oblomover lassen nur diejenigen Sorgen zu, die dazu dienen,
Jeden anderen Kummer und alle weiteren Sorgen auszuschlieBlen.
Ihre Sorge ist es, Sorgen zu vermeiden. Allen anderen Sorgen be-
gegnen die Oblomover mit stoischer Unbeweglichkeit.

HaBA3SHBANKHCh MM, MNpaBna, MOPOf M Apyrxe 3a6O0TH, HO OGJOMOBIN
BCTPEYAJIM HMX MO Gosbmefl YACTH C CTOHYECKOW HEeNOOBHXHOCTLIO, H
3a60TH, TMOKPYXHBWMCEH HaO I'OIOBAMM HX, MYaNHCh MHMO, Kakx TNTHLUH,

KOTOphHE TNPHAETAT K I'J1aIKCOR CTeHe H, He Hafnoa MecTevuKa Npu-
IOTHTLCA, norpenemyT HANPACHO KDPLILBAMH OKOJIO TEEpnOBO KaMHA

H JIeTAT npanee.

( Es dringten sich ihnen zwar zuweilen auch andere Sorgen

auf, aber die Oblomover begegneten ihnen zum gréBten Teil mit
stoischer Unbeweglichkeit und die Sorgen kreisten {iber ihren
Kdpfen und eilten vorbei wie Vtgel, die gegen eine glatte Wand
fliegen und kein Plédtzchen finden um unterzukommen, die vergeb-
lich mit den Fliigeln den harten Stein umflattern und weiter-
fliegen. (IV,128) )

Die Oblomover sind in ihrer Lebensweise psychisch und physisch
gesund. Ihr landlicher Humor, ihr Lachen "wie die olympischen
Gtter" Uiber den Sturz beim Schlittenfahren des Luka Savié¢ und
die Abwesenheit von Krankheiten beweisen dies. Abgesehen von
einigen Unfillen grassiert dort nur eine "Epidemie" (IV,117),
die der Mildigkeit und Schlafsucht.

3170 OHI KAKOA-TO BCENOromarmHiA, HHYEM HenosGenHMuR COH,
HCTHHHOe nonoSHe cMepTH. Bce MeptBO, (...).

( Das war ein alles verschlingender, durch nichts besiegbarer
Schlaf. Ein wahres Ebenbild des Todes., Alles ist tot... (IV,
116) )
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Wenn die Oblomover gegessen, getrunken und geschlafen haben und
kKeine Vorbereitungen zu treffen sind, diesen Kreislauf ihres
Lebens zu wiederholen, werden sie zu Beobachtern des Lebens:

der eine geht still am Wasser spazieren, der andere sitzt am
Fenster und betrachtet die Landschaft. Gondarov vergleicht diese
Lebensweise mit derjenigen der Hunde, die am Fenster sitzen, den
Kopf in die Sonne halten und jeden Voriibergehenden beobachten.
(IV,119) Fiir die Beobachtung des Lebens setzt Gon&arov einen
weiteren Vergleich;

(...): XH3HB,KAK NOKOAHAA peKa,TeKJsla MHMO HX, HM OCTOBAJIOCH
TONLKO CHIOETL HA GHepery 2TOft PeKH H HAOBNKOATL HEeH3ISexHHe ABJIeHHA,
KOTOpHWe NO oYepenH,be3 30BY,NPEeNCTABANH Npen Kamxngoro H3 HHX.

( das Leben floB wie ein ruhiger FluB an ihnen voriiber; es blieb
ihnen nur, am Ufer dieses Flusses 2zu sitzen und die unvermeid-
lichen Erscheinungen zu beobachten, die ungerufen, der Reihe
nach, vor Jjedem von ihnen erschienen. (IV,126) )

Um den Rhythmus, den ewigen Kreislauf des Oblomover Lebens zu
verbildlichen, verwendet Gondarov weiterhin akustische Leit-
motive, Das Klopfen der Stiefel des alten Oblomov beim Hin- und
Hergehen im Zimmer, das Schwingen des Uhrenpendels und das leich-
te Knistern des abgebissenen Fadens bei der Niharbeit sind Laute,
die die Zeit und Stille in Oblomovka hdrbar werden lassen., Diese
Norm und diesen Lebensrhythmus lernt der kleine Il'Jja Il'ic
Oblomov und form¥ nach diesen Erfahrungen seinen Lebensplan. Dem
Jungen werden selbst die Sorgen abgenommen, die den Oblomovern
sonst dazu dienen, keinen Kummer an sich herankommen zu lassen.
Oblomov lernt die Rolle des barin (Herr, Gutsherr). Selbst die
Striimpfe und das Hemd darf er sich morgens beim Aufstehen nicht
allein anziehen, ein Leitmotiv, das sich durch den ganzen Roman
zieht und zum Symbol seiner Unselbstédndigkeit wird. Il'ja Il‘'i¢
wird verwthnt,

(...), KxaK 3K3OTHYECKHA UBETOK B TelUlHue, ¥ Tax xe, KakKk nocnen-
HHA NON CTEeKJIOM, OH POC MEIUIeHHO H BANO. Hmymue npoOABJIEHHA

CHNH OGpAmMAaNHCh BHYTPbL H HHKJIM, YyBAnas.

( oo, wie eine exotische Blume im Treibhaus, und so wie letztere
unter dem Glas, wuchs er langsam und trédge auf, Die zur Entfal-
tung driéngenden Krifte wandten sich nach innen und verblihten

und welkten. (IV,146) ) -
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Aus dem "Himmel, der sich wie ein viterliches Dach eng an die
Erde schmiegt", am Anfang des neunten Kapitels wird am Ende ein
Treibhausdach, dessen Glas Oblomov vor der AufBenwelt schitzt,
aber ihn auch daran hindert, Kontakt mit der Auflenwelt aufzu-
nehmen. Oblomov kann sich nicht entfalten, seine Krédfte wenden
sich nach innen, wo sie sich unabhidngig von der Auflenwelt eine
eigene Realitdt schaffen und implodieren,

Doch Oblomovs Lebensweise in der ihr eigenen Introvertiertheit
wird durch die Fahrten nach VerchlJjovo unterbrochen,

Friher bildeten Oblomovka, bestehend aus Sosnovka, das Kiefern-,
Fohrendorf, Vavilovka, abgeleitet von Vavil(a), spdtgr. BaBulag
in der Bedeutung von IInAé¢ (Lehm, Schlamm), und Verchljovo, das
Oberdorf einen Besitz., Dann war Verchljovo in fremde Hidnde iber-
gegangen und wurde von einem Deutschen namens Stol'c verwaltet,
Dadurch, daf Oblomov nun in Verchljovo von dem Deutschen Stol'c
unterrichtet wird, treten beide Dérfer, Oblomovka und Verchl-
jovo, wieder miteinander in Beziehung. Doch den Eltern Oblo-
movs féllt die Trennung von ihrem Kind schwer, Sie versuchen
mit allen moglichen Griinden, diese Trennung zu vermeiden. Durch
diese Vermeidung verwohnen sie nicht nur ihr Kind, sondern auch
sich selbst, Die Feiertage Oblomovkas durften nicht verletzt
werden. Verchljovo erscheint den Eltern als ein Krankenhaus,
ein Lernender als ein Kranker, der die Ruhe Oblomovkas braucht,
um zu genesen (IV,143), Die Besorgtheit um die Gesundheit des
Kindes wird zu der Besorgtheit um die eigene Lebensnorm, Auf-
grund dieser Art von Lebensbedrohung darf Oblomov die Norm sei-
nes Lebens nicht verdndern, und so kommt es, dafl es Oblomov
nicht mdglich sein kann, etwas zu lernen. Oblomovka wird, eben-
so wie Verchljovo, zu einem System, Beide Systeme sind einan-
der entgegengesetzt. Gondarov schildert den dynamischen Gegen-
satz dieser beiden Systeme als einen Kampf, in dem der Sieg nie
entschieden wurde. (IV,145)

1.2. Verchljovo und Stol'c

Wie sieht das 'System Verchljovo' aus?

Wihrend Oblomovka die Geschichte einer Verwdhnung erzshlt, steht
Verchljovo fur die Geschichte einer Entwdhnung. Nicht der Feier-
tag wird geschildert, sondern der Werktag. Die Leitmotive "das
gefederte Wigelchen", mit dem Andrej Ivanyd¢ Stol'c zur Arbeit
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fdhrt und dessen fahrende Bewegung spiter den Gegensatz zu der
liegenden Lebensweise Oblomovs bildet, der "Wachstuchmantel®, der
zum Gegensatz des Oblomovschen Chalat wird und die "griinen
Wildlederhandschuhe®™ sind die Attribute der Arbeit, die die eine
Seite der Lebensweise Andrej 3tol'cens versinnbildlichen. Die
andere Seite ist die Poesie, der EinfluB der Mutter, ihr Fliigel,
auf dem sie Andre) franzdsische Salonmusik vorspielt. Diese Leit-
motive "ressornaja telezka, kleencdatyj pla3é, zamSevye zelenye
periatki, der mit Gold und Intarsien verzierte Erard-Fligel"
(1V,160) begleiten Stol'c durch sein ganzes Leben. Dennoch ist
der EinfluBl der Mutter1) auf Stol'c verhdltnism#fig gering. Auch
sie stellt sich fiir ihren Sohn die Rolle des barin (Herr, Guts-
herr) vor. Sie fiirchtet sich vor der Selbstgerechtigkeit der
Deutschen,

(...), He moBSuna rpy6toCTH, CAMOCTOATENILHOCTH H KHYJIHBOCTH, C
KAaKHMH HEeMeLKad MacCCa MNMpenfABJifeT Beslle CBOH THCAYEJIETHEeM BH-

pacoTaHHHe ONrepckKkHe npapa, Kax XOopopa HOCHT CBOHM pora, He
yYMefA KCTATH HX CIPATaTh.

( eee Sie liebte nicht die Grobheit, die Selbstindigkeit und den
Hochmut, mit dem die deutsche Masse iliberall ihre im Laufe eines

Jahrtausends ausgearbeiteten Biirgerrechte vorstellten, wie eine

Kuh ihre Horner trHgt, unfédhig, sie zur rechten Zeit zu ver-

stecken. (IV,160) )

Das Motiv des gerechtfertigten Lebens taucht hier wieder aufz),

das durch die Kuhhdrner als Verteidigungswaffe und Bild des Hoch-
mutes wiedergegeben wird. Doch Andrej Stol'c bleibt auch nicht
unbeeinfluBt von dem finf Werst entfernten Oblomovka und der Ge-
schichte Verchljovos, die in der Gestalt des alten Flirsten, der
Ahnengalerie und des alten Flirstenhauses dargestellt wird. Diese
Elemente verdndern das deutsche Element in 3tol'c und damit auch
die Tradition der Deutschen, die nach den Gesetzen der einfachen
Geometrie zu leben versuchen; die deutsche Lebensweise vergleicht
Goncarov mit einem Gleis, das wie mit dem Lineal gezogen von dem
Grofivater iber den Vater zum Sohn schnurgerade verlaufen soll.

1) Ihr sozialer Abstieg durch eine Heirat mit einem Deutschen ist
in der Sekunddrliteratur weit weniger beachtet worden als der
soziale Aufstieg der Agaf'ja Matveevna.

2) Siehe S. 19.
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(IV,164) Auch bei den Deutschen darf, wie bei den Oblomovern,
die Norm des Lebens nicht verletzt werden. Doch widhrend die
Oblomover allen Unannehmlichkeiten des Lebens ausweichen, fiihrt
der Deutsche sein Leben, ohne nach links oder rechts zu schauen,
in der Art eines mes&anin (Kleinbiirger). Die Vermischung der
Elemente, die 3tol'cens Kindheit beeinflussen, verwandeln jedoch
das enge Gleis in eine breite Bahn

(...) OCPATAT Yy3EHbLKYIH HEMelLKYHW KOJIeKw B TaKyK MHPOKYI AOPOry,Kaxas
He CHWIAaCh HH flely ero,HH OTUY,HH eMy CaMOoMy.

( ... sie verwandeln das enge deutsche Gleis in einen solch brei-
ten Weg wie weder sein Grofivater, sein Vater, noch er selbst
sich trdumen lieB. (IV,164) )

Goncarov wertet hier die traditionelle Metaphorik anscheinend
entgegen der herkdmmlichen Wertvorstellung. Das enge Gleis war
bisher immer ein Bild fiir milhsames und schweres Erringen des
Heils gewesen, der breite Weg ein Bild filir das Verderben des
Menschen.1 Wenn Goncéarov die Umkehrung der bisher vertrauten
Wertvorstellung vollzieht, dann ist das dadurch begriindet, daf
Goncarov dem Leser zunichst einen 'positiven Stol'c' vor Augen
fihren mochte, der Jedoch am Ende des Romans, wie noch zu zeigen
ist, in das Negative abgleitet oder besser, sich einer positiven
oder negativen Bewertung vollends entzieht., Tatsdchlich wird
Stol'c zundchst positiv gesehen. Sein Abschied vom Vater symboli-
siert, ebenso wie Aleksanders Abschied in der "GewBhnlichen Ge-
schichte" den Aufbruch in eine neue Zeit. Jer Inhalt seines
Reisegepdcks zeigt die Rolle, die er zukiinftig in der Arbeits-
welt und in der Gesellschaft spielen wird., Mit dem Abschied von
seinem Vater und in der Gestalt einer alten Dorfbewohnerin auch
von seiner Mutter ist Andrej 3tol'c erwachsen geworden. Er hat
{iber sich Verantwortung iibernommen. Das Federwédgelchen wird zum
Symbol seiner Lebensgestaltung. "Er (Stol'c) ist unaufhdrlich

in Bewegung" (IV,167) Ihn selbst vergleicht Gonéarov mit einem
englischen Vollblutpferd.

OH BeCh COCTABJIEH H3 XOCTefl,MyCKYy/lOB H HEepPBOB,KaX KPOBHaA
anrnufickas nowanb.

1) Siehe dazu auch: Bruno Snell, Die Entdeckung des Geistes,
Studien zur Entstehung des europdischen Denkens bei den Grie-
chen, Hamburg 1955, S.326f
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( Er ist ganz aus Knochen, Muskeln und Nerven gebaut wie ein
englisches Vollblutpferd. (IV,167) )

Damit wird Stol'c zu einem Gegensatz zu den Oblomovern, deren
"Seele in ihren Biauchen erstickt".

Es folgen nun die groBen Vergleichsparabeln, die 3tol'cens Lebens-
fuhrung ins Bild setzen. Vorbild ist ihm - trotz Oblomovka, der
Poesie der Mutter und trotz des alten Fiirstenadels - der gerade
Weg, das deutsche Gleis geblieben.

(...)H OWJI BHYTPEHHO I'opl H CHaCT/MHB BCAXHA Das,XOrNA €My CNyqYanochk
3aMeTHTh XPHBH3HY Ha CBOEeM IYTH H CHENATh NPAMOR mar.

( .. und er (§tol'c) war innerlich Jedesmal stolz und gliicklich,
wenn es ihm gelang, eine Kriimmung auf seinem Weg zu bemerken und
einen geraden Schritt zu tun. (IV,168) )

Parallel zu dem alten Symbol des Weges setzt Gonfarov ein nicht
minder traditionelles Bild, das Bild des Lebensfadens. Auch hier
ist Stol'c darauf bedacht, jeden Knoten in dem Faden zu vermei-
den.

(...)H TOPONNHBLMH B3r'NANAMM CMOTPENn,rne KPHBO,rne KOCO,Trne
MHYpXA XHSHH HAYHHAET 33aBEepPTHBATLCA B HENDABWILHHA, CONEHA y3es.

( «e. und er schaute mit eiligem Blick, wo etwas schief, etwas
krumm war, wo der Lebensfaden sich in einen unregelmédfBigen, kom-
plizierten Knoten zu verheddern begann. (IV,168) )

Um die Bemiihungen Stol'cens um eine sittliche Lebensfiihrung dar-
zustellen, mischt Goncarov diese beiden Bilder.

Kax B OopraHunsme HeT y Hero HHYero NRmHero, TAK K B HPaBCTBEHHHX
OTNPABMIEHHAX CBOER XHIHK OH HCKAN DPAPHOBECHA NTPAKTHYECKHX

CTODPOH C TOHKHMNA [MOTPDEOSHOCTAMM NOyXa. Jlse CTOPOHH NUIH NAaPANLNENnbHO,
nepexpemMBancCh H MEPEeBABAAChH HA MTYTH, HO HMKOTOA HEe SANYyTHBAACH
P TARENHEe, Hepaspemaessde y3IJiH.

( Wie es in seinem Organismus nichts Uberfliissiges gab, so suchte
er auch in den sittlichen Funktionen seines Lebens das Gleich-
gewicht der praktischen Seiten mit den feinen Bediirfnissen des
Geistes. Die beiden Seiten gingen parallel, iiberkreuzten sich
und verflochten sich auf dem Weg, aber niemals verwirrten sie
sich in schwere, unldsbare Knoten. (IV,167) )

Stol'c versucht, die Komplikationen des Lebens zu meiden. Er
ninmt 'sein Leben selbst in die Hand'. Er beginnt sein Leben,
seine Sorgen und Freuden zu leiten wie die "Bewegungen der Hinde,
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wie die Schritte der FiiBe" oder er geht mit seinen Sorgen und
Freuden um "wie mit schlechtem oder gutem Wetter",

OH pacnyckan SOHTHK, Moka meJl noxab, TO €CTh CTpanan, noxa
mMnace CKOpShL, Oa M CTpaman 6es pOOKOR NMOKOPHOCTH, a Gonbue
¢ nocamoff, C IOPROCTHO, H MEPEHOCWT TEepnesHs0 TOJALKO NOTOMY,
9TO NMPHYHHY BCAKOr'O CTPANAHHA NPHNHCHBAN CaMOMy cebe, a He
Bewan, KxaxKk xadTaH, Ha WYYyXOR I'BO3Ob.

( Er spannte den Schirm auf, solange es regnete, d.h, er 1litt,
solange der Kummer andauerte, aber er litt auch ohne &ngstliche
Demut, sondern mehr mit Arger, mit Stolz, und er trug es nur des-
halb geduldig, weil er den Grund Jedes Leids sich selbst zu-

schrieb und es nicht wie einenKaftan an einen fremden Nagel hang-
te. (IV,168) )

Stol'c versucht sich nicht nur vor dem Kummer zu schiitzen, er
vermeidet sogar die Bitterkeit, die als Folge eines zu lange in
Anspruch genommenen Genieflens auftritt.

(...) ,He noNMMBAA WamH HHXOrAA OO TOR XaNeNnbKH rOpedH,KOTOpaf
JIEXHUT B KOHLUE BCAKOrO HACNAXKIOEHHA.

( ... und er leerte den Becher niemals bis zu jenem Tropfen der
Bitterkeit, der auf dem Grund jedes GenieBens liegt. (IV,168) )

Aber nicht nur die Bitterkeit und den Kummer versucht Stol'c von
sich fernzuhalten, sondern auch ihre Ursachen, Er fiirchtet die
Phantasie, die Tr&dume und alles Ratselhafte, Geheimnisvolle.
Goncarov stellt die Phantasie in ihrer ganzen Paradoxie dar. Sie
tritt personifiziert als Weggefihrtin (sputnik) auf; sie ist
doppelgesichtig und daher gefdhrlich, ein Freund, Jje weniger man
ihr glaubt und ein Feind, wenn man vertrauensvoll unter "ihrem
sifBen Gefliister schlaft", In gleicher Weise fiirchtet Stol'c auch
den Wachtraum, Der Traum wird mit einer Grotte verglichen, die
Einsamkeit, Wohnlichkeit und Ruhe verspricht. 3tol'c kennt aber
die Zeit genau, wann er diese Grotte wieder zu verlassen hat,
wann ein Traum zur Trdumerei und damit zur Verfithrung werden
konnte. (IV,168) 3Stol'c gleicht damit dem Englénder, wie ihn
Gondarov in der "Fregatte Pallada" beschrieben hat, der fort-
wihrend seinen Tagesablauf mit Hilfe seiner Taschenuhr kontrol-
liert. (II,66 ff) Stol'c hat sich in seiner Lebensfilhrung ganz
in der Gewalt.

OH yNpAMO OCTAHABJ/IHBAJICA Y NMOPOra TaflHH,He OSHAPYXHBAHX HH BepH

peSeHXa,HH COMHeHHA daTtTa,a OXHIAN NOABJIEHHA 3aKOHaA,a C HHM H
KJLo4a XK Hef.



00051585

- 40 -

( Er machte hartnéickig an der Schwelle des Geheimnisses halt und
$uBerte weder den Glauben eines Kindes, noch die Zweifel eines
Gecken, sondern wartete die Erscheinungen des Gesetzes ab und
damit auch den Schliiasel dazu. (IV,169) )

Er hat den Glauben eines Kindes verloren. Auch fiir den Aberglau-
ben ist in seiner Seele kein Platz. (IV,166) "Er schaut gleichsam
in die Ferne", ein Vergleich, der bei GonCarov in einem Austausch
von Raum und Zeit immer ein Ideal ankiindigt. Stol'c schaut in

die Zukunft und versucht dort sein Lebensideal zu sehen.

(eo.) 2 BCe xOTEn BHEETh HOean GHITAN ¥ CTPEMNEHHA Yenosexa »
CTPOroM NOHNMARNN H OTIIPDABJIEAAN XAIHH.

( vee, und immer wollte er das Ideal des Seins und des mensch-
lichen Strebens im strengen Verstehen und der Verrichtung des
Lebens sehen. (IV,170) )

Dem Oblomovschen Ideal der Ruhe steht das Stol'csche Ideal einer
strengen Lebenafilhrung entgegen. Stol'c sagt selbst, daB es die
normale Bestimmung des Menschen sei, das GefiB des Lebens bis

zum letzten Tag zu tragen, ohne auch nur irgendeinen Tropfen ver-
geblich zu verschiitten. (IV,170) Stol'c wird damit zu einem Oko-
nomen des Lebens, Wie sein Vater das Gut Verchljovo leitet und
verwaltet, so wird Stol'c zu einem Verwalter seines Lebens. Das
Mittel dieser Lebensverwaltung ist die Analyse.

4TO HW BCTPEYAJSIOCH,OH CefYaAC YHNOTPeONAAs TOT MNpPHEeM,KAKOR OWNl RHYReH
IVIA 3TOrO ABJEHAN,KAX KJINYHALIA Cpa’%y BHOEPET M3 KYYH BHCEMMNX HRA MOfAcCe
TOT MMEHHO,XKOTOPHR HYXEeH VI TOR WM QPYrOR IOBEpH.

( Was ihm auch begegnete, er wandte sofort jenes Verfahren an, das
fUr diese Erscheinung notwendig war, wie eine BeschlieBerin so-
gleich gerade jenen Schliissel aus ihrem am Glirtel hingenden Bund
auswihlt, der fuUr diese oder jene TUr notwendig ist. (IV,170) )

Stol'c wird dem Leser als ein Mensch vorgestellt, der sich bewah-
ren will. Gondarov bietet dem Leser an, Stol'c positiv zu beur-
teilen, wenn er den "unilberschreitbaren Abgrund" (neprochodimaja
bezdna) meidet. Damit legitimiert Goncdarov Stol'cens Rolle als
Vorbild, die er spiédter gegeniliber Oblomov spielt oder spielen mufl.

Cxonbxo liToNMbued HNOMAO SABHTHCA NMON PYCCXHMN MMeHaMu!
( Wieviel Stol'ce mUBten unter russischem Namen erscheinen! (1v,

171) )
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Schon im vorhergehenden Teil dieser Arbeit ist deutlich geworden,
daB Goncarov das Prinzip des Rollentausches wie in seiner "Ge-
wdhnlichen Geschichte™ auch in seinem zweiten Roman beibehdlt.
In welcher Weise dies geschieht, kann erst spidter deutlich wer-
den, Tatséchlich sind die Grundlagen der Lebensfilhrung eines
Stol'c und eines Oblomov gar nicht so verschieden.

Beide versuchen, ein mdglichst einfaches Leben zu fiihren, Ver-
wicklungen und Enttauschungen zu vermeiden, beide werden 2zu Be-
obachtern des Lebens, sei es der eigenen oder fremden Lebens-
erscheinungen, doch beide versuchen in einer Art und Weise zu
leben, die der anderen extrem entgegengesetzt ist. Oblomov mit
"seiner hellen und kindlichen Seele" (IV,171) und Stol'c, der
gegeniiber Oblomov die Rolle des Stidrkeren spielt (IV,171), das
Kind und der Erwachsene, derjenige, der nur nach seinen eigenen
Wiinschen handeln kann und Jjeden Tag in einen Feiertag zu verwan-
delr. versucht gegeniiber demjenigen, fiir den es kein Ausruhen
geben kann, beide Personen bedingen einander und brauchen ein-
ander, Dieser Polaritat entspringt die Freundschaft Oblomovs 2zu
Stol'c und umgekehrt. Gonlarov setzt Stol'cens Gefiihl gegeniiber
Oblomov in einen Vergleich: wenn sich Stol'c von seinen Geschéf-
ten und von der Gesellschaft ausruhen mtdchte, begibt er sich zu
Oblomov, und er erfiahrt dort Jjenes beruhigende Gefiihl, das der-
jenige splirt, der aus einem priéchtigen Saal unter das eigene,
bescheidene Dach kommt oder von den Schdnheiten der siidlichen
Natur in das Birkenwdldchen zuriickkehrt, wo er schon als Kind
spazieren ging. (IV,171,172)

(...)H BCerna MCHNHTHBAJI TO YCMNOKOHTENbHOE UYBCTBO,KAKO€ HCIMH-
THBIET YeJNiOBeX,MPHXOOA HI BEeJSITHKOJIeNHHX 3a71 non COMCTBEeHHHA
CKPOMHER XPOB HWJIH BO3BPATAChL OT KPACOT WRXKHOR MPHPOOH B Jepe’oByw
poty ,TAe Tyjms eme PeleHKOM.

Nocar eindringlicher faft Goncarov die Aufhebung dieser Polaritét
"Stol'c - Oblomov", "Oblomovka - Verchljovo"™ in dem Symbol der
Sclneeballschlacht am Ende des beriihmten neunten Kapitels zusam-
mer..

A pHIOTNA OH TNMPOCHETCA TAKOR VOMPH,CBEXHA,BeCeJIHfi; OH YYBCTBYeT:

B f€&iM HrpaeT 4YTO~TO,KHNHT, TOYHO MOCEeNHJICA UeCeHOK KAKOR-HHOyNb,
XOTOPHA Taxk K nomapasHusaer ero (...).

( fber manchmal erwacht er (Oblomov] so mutig, frisch, fréhlich;
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er fiihlt: in ihm spielt etwas, schdumt, als ob sich ein Teufel-
chen niedergelassen hitte, das ihn ein wenig neckt... (IV,146) )

Das Teufelchen 148t Oblomov keine Ruhe (besenok tak i podmyvaet).
Es treibt ihn in die K&dlte, an die frische Luft; der Frost zwickt
ihn in die Ohren. Die Verwdhnung hat ein Ende, Oblomov bekommt
Kontakt mit den anderen Jungen aus dem Dorf, er kdmpft mit ihnen
und freut sich1). Doch fehlt ihm die Ubung. Oblomov f&llt; und
wahrend er noch im Schnee liegt, empfindet er Schmerz und zu-
gleich Fréhlichkeit, er lacht und zugleich stehen ihm die Trinen
in den Augen. Das ist Oblomovs Lebensbeginn.

In dieser kleinen Szene zeigt Goncarov die Integration des klei-
nen Oblomov: Il'ja I1l'i¢ verlaBt seine Lebensgewohnheiten, er
fallt und steht wieder auf, er erlebt Freude und Schmerz zugleich,
er ist bei sich und zugleich mit seiner ganzen Aufmerksamkeit

bei den anderen, er spielt und kampft zugleich. Doch lange ist
ihm der Beginn seiner Vitalitat nicht vergdnnt. Die Eltern haben
Angst, ihrem Kind kdnnte etwas zustoflen. Sie greifen nach ihrem
Sohn, packen ihn in Decken und Pelze und legen ihn ins Bett, als
ob er krank sei. Die Eltern handeln zur Probe; sie haben Angst,
daB ihr Sohn krank werden konnte. Vielleicht sind sie sogar
uberzeugt, daB ihr Sohn krank ist, dennoch handeln sie, "als ob",
Sie spielen eine Rolle und zwingen ihr Kind, ebenfalls eine Rolle
zu spielen, In diesem Rollenverhalten und in diesem Zustand des
Probehandelns begegnet der Leser Oblomov in St. Petersburg wieder.

DaB Gonlarov nun nicht einfach einen Menschen in These und Anti-
these aufgespalten hat, um dann in einem dialektischen Prozef}
die Synthese beider Momente zu finden, also - wie D. Gerhardt
sagt - Goncarovs "Aufspaltung in Trauer und Freude" und, auf
Gondarovs ersten Roman bezogen, "Neffe und Onkel, Kiinstler und
Tatmensch und in mehrere Autoren-Iche schwerlich dem systemati-

schen Kalkul entsprungen“z) ist, zeigt schon die Anlage der

1) Die Interjektionen, die Gondarov in der Beschreibung der
Schneeballschlacht verwendet "bac" und "pryg" sind ausfiihr-
lich von Hartwig Wilde in einer noch unverdffentlichten Dis-
sertation "Die Interjektionen in der russischen Literatur"
behandelt worden. In dieser Arbeit ist der Gegensatz zwischen
den jeweiligen Systemen "Oblomovka und VerchlJjovo" allein an
den Jeweiligen Interjektionen deutlich herausgearbeitet wor-

den,
2) Dietrich Gerhardt, a.a.0., S.119
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Figuren Oblomov und Stol'c. Oblomov ist nicht nur reine Verwdh-
nung, sondern er hat bereits Lernerfahrung, wenn auch eine sehr
geringe. Stol'c ist nicht nur der reine Tatmensch, auch er hat
die poetische Seite des Lebens kennengelernt. Dennoch liberwiegt
bei weitem das Tatkrédftige in dieser Gestalt. Es handelt sich
hier also nicht um eine reine Aufspaltung, sondern um zwei Men-
schen mit jeweiligem 'Ubergewicht' in ihren Veranlagungen, wobet
der eine dem anderen zu einer Lebensnotwendigkeit fiir die eigene
Integritdat wird. Die Freundschaft wird nicht nur als ein Genuf
gesehen -~ wie es Aleksander in der "Gewdhnlichen Geschichte" nur
vermag - sondern sie wird zu einer Lebensnotwendigkeit.

2. Stadtleben

2.1. Oblomov in St. Petersburg

Oblomov kann sich St, Petersburg nur als ein Oblomovka in ver-
dnderter Gestalt vorstellen, Das Amt, in dem er dient, sieht er
als eine freundschaftliche, enge Familie, die gegenseitig um
ihre Ruhe und um ihr Vergniigen besorgt sein sollte. (IV,58) Je-
doch wird Oblomov von der Realitdt enttauscht. Der Dienst berei-
tet ihm nur Angst und Langeweile. Eine Unaufmerksamkeit vergro-
Bert seine Angst. Wegen einer fehlgeleiteten Akte muf3l Oblomov
eine Riige erwarten, Jja nicht einmal eine Riige, sondern nur eine
Bemerkung, einen gelinden Verweis (zamedanie). Doch Realitat
und angstvolle Erwartung klaffen bei Oblomov weit auseinander,

(...) 3} HO COSGCTBeHHAA COBECTb GHNA roOpasnoe CTPOXEe BLHI'OBOpPA.

( Aber das eigene Gewissen war bei weitem strenger als der Vor-
wurf. (IV,60) )

Durch sein Gewissen manipuliert sich Oblomov selbst. Er billigt
sich ein fehlerhaftes Verhalten nicht zu; dadurch vergréfiert sich
seine Angst. Mit der Erfahrung, daBl sich hinter der Enttduschung
Angst und Langeweile verbergen, erfdhrt die Lebensnorm der
Oblomover als die einzig mdgliche ihre BSestatigung. Um diesem
feindlichen Prinzip der Oblomovka-Lebensweise, der Angst und
Langeweile, zu begegnen, ilibernimmt Oblomov das erlernte Probe-
handeln, die Vermeidungsstrategie seiner Eltern und spielt die
Rolle eines Kranken. Die Krankheit dient der Entschuldigung.(IV,
61) Sie wird zu der ‘'Rettung seines Lebens', Es gelingt Oblomov
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auf diesem Wege, den Dienst 'schuldlos' zu quittieren. Oblomovs
Lebensbeginn in St, Petersburg stellt sich als Wiederholung des
Oblomovka-Lebens heraus,

"Die Rolle in der Gesellschaft wdre ihm fast besser gelungen",
(IV,61) fahrt Gondarov fort. Doch auch Oblomovs Rolle in der Ge-
sellschaft bleibt nur ein kurzes Zwischenspiel. Er lebt zwar
angesichts der Damenwelt auf:

(...),rnasa nomonry CHANNM OrHeM XHSHH,HS HHX NHJIHCBH JIY4H CBeTa,
HaANeXIIH , CHNH .

( ... die Augen leuchteten lange vom Feuer des Lebens, aus ihnen
flossen Strahlen des Lichts,der Hoffnung, der Kraft. (IV,61) ),

doch seine Verliebtheiten bleiben kindlich und auf Abstand ge-
halten. (IV,61) In ihrer "Unschuld, Einfachheit und Reinheit
standen sie den Liebesgeschichten einer Pensionsschiilerin im
Entwicklungsalter nicht nach". (IV,62) Oblomov erhdlt sich

diese Unschuld und Reinheit durch den Rlickzug aus der Gesell-
schaft und rettet damit sein Ideal der Ruhe, des 'leidenschafts-
losen Oblomovka'. Oblomov hat die Lebensweise seines Heimatdorfes
in 5t. Fetersburg nicht gefunden, und er versucht auch kaum, die
St, Petersburger zur Oblomovschen Lebensweise zu bekenren. Er
zieht sich zuriick.

(...)H OH C Kam [OHeM BCe Kpende H MNOCTOAHHEe BONBOPAJICA B
CBOEef KBapTHpe.

( «.. mit Jedem Tag lieB er sich immer fester und besténdiger

in seiner Wohnung nieder. (IV,62) )

Somit verstidrkt sich seine "kindliche Schiichternheit, die Erwar-
tung der Gefahr und des Bdsen von allem, was nicht im Bereich
seines tdglichen Daseins lag - eine Folge der Entw8hnung von
verschiedenartigen ZuBeren Eindriicken". (IV,62,63)

Oblomovs Konzept der Angstvermeidung durch die Vermeidungen von
Enttduschungen hat seine Lebensangst nur noch grofler werden las-
sen. Nachdem Oblomov die Rolle als Staatsdiener und die Rolle

in der Gesellschaft ablegen muf3ite, um die Oblomover Lebensweise
nicht zu verletzen, miiBte er wie Aleksander in der "Gewdhnlichen
Geschichte" aufs Land zuriickfahren. Und "zwei Ungliicke" (dva
nesdast'ja, IV,47) wie Oblomov es nennt, der Brief seines Verwal-
ters in Oblomovka, der {iber MiBernten berichtet, und die Kiindi-
gung seiner Wohnung in St. Petersburg, zwingen ihn geradezu, nach
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Oblomovka zurickzufahren. Doch Oblomov will sich nicht veré@ndern.
"Die Sorgenwolke aus seiner Seele (tuda zaboty), das Spiel der
Zweifel, des Kummers und Schreckens" (IV,8) zeigen, daB er das
Vermdogen der Oblomover, ein sorgenfreies Leben zu besorgen, ver-
loren hat. Obwohl "seine Seele so offen und klar aus den Augen,
dem Licheln, aus jeder Bewegung des Kopfes und der H&nde leuch-
tete" (1IV,7), haben sich seine Gedanken verselbsténdigt,

MuCNIL I'yJifizla BOJIBHOR NTHUER MO AHUY,NOopXasa B rjasax,cannnace

Ha MOJIYOTBOPeHHHEe IyOH,NATasaCh B cCkjagxax nba,noToM COBCEM
nponanana, (...).

( Ein Gedanke spazierte wie ein freier Vogel iiber sein Gesicht,
flatterte in den Augen, setzte sich auf die halb gedffneten
Lippen, versteckte sich in den Falten der Stirn, um dann voll-
stdndig zu verschwinden... (IV,7) )

Die Gedanken und Sorgen, die Goncéarov mit dem Bild der Vigel
wiedergibt, haben Zugang zu Oblomov gefunden. Die stoische Unbe-
weglichkeit der Oblomover (IV,128)1) ist geschwunden. Oblomov
ist beweglich geworden. Aber wie sieht seine Beweglichkeit aus?
Je kdrger seine Hufleren Bewegungen sind, desto heftiger sind
seine inneren Empfindungen, die Bewegungen seiner Seele. Gondarov
spricht von der "inneren vulkanischen Arbeit eines hitzigen Kop-
fes, eines humanen Herzen" (IV,70). Das Gleichgewicht zwischen
Empfinden und Handeln ist erschiittert. Oblomov ist seiner seeli-
schen Unordnung ausgeliefert. Diese Unordnung spiegelt sich in
seiner Umgebung wider. Der Staub, die Spinnweben und das Unge-
zieferz) sind das Spiegelbild der Zerriittung des Oblomovschen
seelischen Zustandes., Der Chalat, eines der groflen Symbole und
Leitmotive in dem Roman, ist zu einem Surrogat Oblomovkas ge-
worden. Es sind nicht mehr die Landschaft, die Menschen, die
Oblomov verwdhnen, sondern der weiche Stoff, in den sich Oblomov
zweimal hineinwickeln kann, und der gerdumige Schnitt nach der
unwandelbaren asiatischen Mode. (IV,8) Oblomov hat den Kontakt
zu seinem Chalat und zu seinem Bett, den Kontakt zu seiner Um-

1) vgl., S. 33

2) Es sei darauf hingewiesen, daf das Ungeziefer in der Art von
Wanzen, Liusen, Fliegen, Frdschen etc. im Aberglauben fiir nicht
durch Zeugung entstandene Lebewesen gehalten wurde und damit
eine Beziehung zu den hdllischen Michten erhielt.

Kurt Seeligmann, Das Weltreich der Magie. 5000 Jahre geheime
Kunst, Stuttgart 1958, S.33
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welt hat er verloren. Immer nur Oblomovka als MaBstab des Lebens
vor seinen Augen, mulB3 er die Arbeit und das gesellschaftliche
Leben, seine Modeerscheinungen und Gepflogenheiten als eine Zer-
splitterung auffassen.

(...)H pamoOBAaJICA,¥TO JIEXHT OH,5€33a60TEH,KaK HOBOPOXIEeHHLR
MnageHen,YTo He pas6bpacuHBaerca, (...).

( «e. und er freute sich, daB er sorglos wie ein neugeborener
Sdugling daliegt, daB er sich nicht zersplittert ... (IV,31) )

Er will keine Unterschiede zu sich und Oblomovka anerkennen. Das
alleinige Anerkennen des ewig Gleichen 1d8t ihn kontaktarm wer-
den., In seiner Isolation muB er zu dem SchluB kommen, daB "der
Horizont seiner Tétigkeit und seiner Lebensweise in ihm selbst
liegt". (IV,66) Er kann nicht das tun, was alle St. Petersburger
am ersten Tai, noch dazu an einem Feiertag, tun, namlich nach
Ekatarinengof fahren. Er ist ein Oblomover geblieben., Zwar tun
die St. Petersburger auch nichts anderes als die Oblomover, nam-
lich den anderen beim Spazierengehen und 'beim Leben' zuzusehen,
aber in Oblomovka beobachtet man die gewohnten Erscheinungen des
Lebens, in St. Petersburg die bekannten und die fremden. Der
Anblick des Fremden hat fiir Oblomov zwar das Gefahrliche verlo-
ren, aber auch keinen Reiz erhalten, Die Reise nach Ekatarinengof
und die Reise nach Oblomovka sind fiir Oblomov keine Alternative.
Sein Name sagt schon, daB er den Bruch (oblom) mit Oblomovka
vollzogen hat und sich entscheiden muBl, wie er diesen 'Bruch’'
wieder schlieflen kann: Oblomovka, das Sinnbild seiner Verwdhnung
zu iberwinden, ein St. Petersburger zu werden wie Onkel Aduev in
der "Gewdhnlichen Geschichte" oder aufs Land, an die asiatische
Grenze wieder zuriickzufahren. Oblomov will nach Oblomovka zuriick.

OH H CUHpPAJICA chenarb 3TO,HO BCE OTKNAONBAN,O0THACTH H NOTOMY,HYTO
roe3anxka "HJa A Hern NMONBHIOM,MOUTH HOBRM W HEeW3IBEeCTHHM,

( Er bereitete sich vor, dies zu tun, aber immer schob er es auf,
teilweise auch deshalb, weil die Reise fiir ihn wie eine fast neue
und unbekannte Heldentat war. (IV,67) )

Aber Oblomov ist kein Held, weder ein positiver, noch ein nega-
tiver, wie noch deutlicher werden soll, Wenn Oblomovka zum MaB-
stab des Lebens fiur Oblomov wurde, dann kann Oblomov diese
"Heldentat" nicht vollbringen., Er darf ja, wenn er die Oblomover
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Lebensform nicht verletzen will, nichts Neues und Unbekanntes
tun. Er darf, wenn er seinem Oblomovka-~Ideal treu bleiben will,
nicht nach Oblomovka fahren., Allerdings sieht Oblomov nicht
hinter die Kulissen seines Lebens. Er splirt nur, dafl er nicht
unvorbereitet nach Oblomovka fahren darf. Er fihlt sich durch

den Brief seines Verwalters aufgefordert, MaBnahmen gegen das vom
Verfall bedrohte Oblomovka zu ergreifen, Folglich arbeitet
Oblomov an einem Plan, Schon im ersten Kapitel filhrt Gonéarov das
Leitmotiv des Plans ironisch ein. Er rechtfertigt Oblomov.
BnpoueM, HaIO OTAATDb CI'MABENNMUBOCTL 3IAGOTNHBOCTH HUnbu HnbHua

O CBOHX nenax.0OH MO NEepBOMY HENPHATHOMY NHCBLMY CTAapPOCTH,

NONYYEHHOMY HEeCKONBKO JfleT Hasan, yxe CTan CcO3NnaBaTh B yMe
nnaHs pasHHX NepeMeH H YHAYYmeHHR B NOPANKe YNpaBleHHA CBOHM

HMEeHHEM.,

( Ubrigens muB man der Sorgfalt Il'ja Il'i¢s in seinen Angelegen-
heiten Gerechtigkeit widerfahren lassen. Gleich nach dem ersten
unangenehmen Brief des Dorfaltesten, den er vor einigen Jahren
erhalten hatte, begann er in seinem Kopf einen Plan {iber ver-
schiedene Verdnderungen und Verbesserungen in der Ordnung der
Bewirtschaftung seines Gutes aufzustellen, (IV,10) )

Der fertig ausgearbeitete Plan wird fir Oblomov zur Bedingung der
Reise nach Oblomovka. (IV,52) Da Oblomovka aber filr Il'ja Il'iéd
zum Ideal geworden ist, darf der Plan nicht unvollkommen sein.
Unter diesem Aspekt der Vollkommenheit wird aber Oblomov nichts
befriedigen kdénnen., Der Plan wird immer unvollendet bleiben miis-
sen, die Reise nie stattfinden kénnen. Der Plan, der dem Aufbau
von Oblomovka dienen soll, dient in Wirklichkeit der Vermeidung
von Oblomovka. Oblomovs Handeln ist Probehandeln.

Ho OH BCe COHpPANCA K TIOTOBHACA HAaAYAThL XH3HBb,BCe pPHCOBAN B yMe
y30p CBOeR HYOYMHOCTH}

( ... und er bereitete sich immer noch auf seinen Lebensbeginn
vor und zeichnete im Kopf das Muster seiner Zukunft. (1v,58) )

Oblomov handelt im voraus, aus der Sicherheit heraus, um die
UngewiBheit seiner Zukunft leichter ertragen zu kdnnen. Sein
Lebensprogramm, seine Absichten, Vorsadtze, sein Planen dienen im
Grunde seiner eigenen Versicherung, dem Vermeiden einer unge-
wissen Zukunft.
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B roprxHe MHHYTH OH CTpagaeT OT 3a60T,NepeBepTHBAETCHA C OOKY Ha
JOK, NAXEeT JIMUOM BHH3,HHOr'AAa [axe COBCEM IOTepAeTCA; TOrNA OH BCTaleT
C MOCTENIH HA KOJIEHH H HAYHEeT MOJIHTBCA XAaPKO, YCEePAHO, YMOJIAA He6Oo
OTBPATHTb KAK—HHOYOb YrpOXamKmyrX Oypo.

( In bitteren Minuten leidet er unter Sorgen, dreht sich von
einer Seite auf die andere, liegt mit dem Gesicht nach unten,
manchmal weifl er sich gar nicht zu helfen; dann steht er auf und
kniet nieder und beginnt heiBl, eifrig zu beten und bittet den
Himmel, irgendwie den drohenden Sturm abzuwenden. (IV,69) )

Das Planen bedeutet flr Oblomov Arbeit, das Tridumen Erholung

von der Arbeit., Zeitweilig sind die Grenzen flieBend. Der Ge-
danke an die verflhrerischen Friichte in dem zukinftigen Obst-
garten Cblomovkas lenken Oblomov vom Planen zum Trdumen ab.
(Iv,78) Dabei ist der Unterschied nur der, daB Oblomov in Ge-
danken von einem werdenden zu einem gewordenen Oblomovka iiber-
geht., Mag es sich nun um das Planen oder Trdumen handeln, Oblomov
nimmt sich seine Zukunft vorweg, weil er den Gedanken an eine
offene und unsichere Zukunft nicht ertragen kann, weil er keine
Zukunft haben will. Hier vollzieht sich die Paradoxie in Oblomovs
Leben, daB er durch den Einsatz seiner Kridfte das vermeidet, was
er sich ersehnt. Das ist der Grund seines stdndigen Lebensbeginns.
Aus den Symbolen "der Plan" und "die Reise nach Oblomovka" wer-
den Leitmotive, die den Zirkel des Oblomovschen Lebens in St.
Petersburg aufzeigen,

(...),a OH HX HA war He MOOBHHYJICA HM HA KAKOM nompume H BCe eme
CTOAN y NOpora CBOeR apeHH,TaM xXe,r'ae sSHN NecATh NleT Haslan.

( ... und keinen Schritt war er auf irgendeiner Lebensbahn vor-
geriickt, und immer noch stand er an der Schwelle seiner Arena,
dort ndmlich, wo er vor zehn Jahren gestanden hatte. (1IV,58) )

Die Gegenwart langweilt Oblomov. Er hat den Kontakt zu seiner
Umwelt, zu den St. Petersburgern, zu dem Geschehen um ihn herum

verloren,

(...), MOTOM NMOTPY3HICA B HEOTBAIUMBYIW OYyMy "O OBYX HeCHACTHAX".

- Kaxasm cxyka! - wenrTan OH, TO BHTATHBAA, TO MNOIXHMAR HOTH.

( ... dann vertiefte er sich in den zudringlichen Gedanken "an
seine zwei Unglicke", - Welch Langeweile! - flisterte er, widhrend
er die Beine bald weit ausstreckte, bald anzog. (IV,78) )
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Da Oblomov Kontakt mit etwas aufnehmen miif3ite, was er nicht liebt,
und das ist alles, was seiner Verwdhnung zuwiderlduft, langweilt
er sich. Er erlebt immer wieder das Gleiche im Gleichen. Man
kdnnte meinen, daB Oblomov mit seiner Lebensart einen Teil
Oblomovkas gerettet hétte, Aber das Leben in Oblomovka ist ge-
sund., Die Menschen dort spiiren ihre Umgebung und ihr eigenes
Wohlbefinden. Landschaft und Menschen haben dort Kontakt mit-
einander, die Sonne ist eine Freundin, sie wdrmt, sie schiitzt
und liebt das Leben. Die Sonne ist zwar fir Oblomov das "Lieb-
lingslicht" (ljubimoe svetlo) geblieben, aber sie scheint in

St. Petersburg mit blendendem Glanz nur auf eine gekalkte Haus-
wand, hinter der sie am Abend aus der Sicht Oblomovs entschwin-
det. Die Sonne wird zu dem Symbol Oblomovscher Kontaktarmut und
des Kreislaufes seines Lebens in St. Petersburg.

H CKOMBKO,CXONMBKO Pa3 OH NMPOBOXAJI TAK COJSIHeYHHA 3aKar!

{ Und wie viele, wie viele Male verfolgte er in dieser Weise
den Sonnenuntergang! (IV,69) )

Da nun Oblomov der Zukunft vorschreibt, wie sie zu sein hat um
zu vermeiden, daB die Zukunft so werden kdnnte, wie er nicht
will, sind seine Sinne von der Realitdt abgelenkt und voll be-
schidftigt. Natirlich muB der immer wieder vollzogene Versuch
Oblomovs, Blicher und Zeitungen zu lesen, scheitern. Oblomov ist,
wenn man diesen Ausdruck in unserem Zusammenhang richtig ver-
steht, 'liberarbeitet'. Seine Sinne sind mit der Zukunfts- und
Gegenwartsvermeidung so beschéiftigt, dafl er keinen Umgang mit
der Welt haben kann., Deshalb wird das Liegen zu einem weiteren
groen Symbol und Leitmotiv fir die Oblomovsche Lebensweise. Das
Liegen ist, um es vielleicht iiberspitzt zu sagen, nicht eine
Folge der Oblomovschen Faulheit, wie es immer wieder gerne ge-
sehen wurde, sondern eine Folge seiner 'Uberarbeitung’'.

Nlexaube y Hnbu Hnpuia He OHJIO HH HEOOGXORMMOCTBI,KaX Yy ODOABHOIO
WM KAK Yy YeNiOBeKa,KOTODHA XOuUeT CHATHL,HK CIyYafHOCTBLN,KaK Yy TOrO,

KTO YCTaJN,HH HACNAKIOEHHEM,KaK Yy JIEHTARA:3TO DHUIO €eI'0 HOPMANbHLM
COCTORHHEM,

( Das Liegen war fiir I1'ja I1'i¢ weder eine Notwendigkeit wie
bei einem Kranken oder einem Menschen, der schlafen will, weder
ein Zufall wie bei Jjemandem, der miide ist, noch ein GenuB wie
bei einem Faulen: es war sein normaler Zustand. (IV,8) )
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Faulheit setzt GenuB voraus. Aber von der "siiBen Faulheit" kann
Oblomov nur trdumen. (IV,80) Sie liegt in der Zukunft. Um diese
"siile Faulheit, den ewigen Sommer, die ewige Frohlichkeit" Wirk-
lichkeit werden zu lassen, arbeitet Il'Ja Il'iC¢ an seinem Plan.

Da Oblomov damit vollstdndig in Anspruch genommen ist, die-
ses diffizile seelische Gleichgewicht aufrechtzuerhalten, schone
Trdume zuzulassen und schreckliche abzuwehren,und er schlieBlich
alle Krdfte dafir einsetzt, um sein Leben ein "Marchen" werden
zu lassen, mufl ihm Jjedes unerbetene Ereignis wie ein wirkliches
Unglick vorkommen. Auch davor will er sich absichern. Er schlieBt
die Tiir ab, zieht die Vorhdénge zu und die Bettdecke liber den
Kopf. (IV,98) Seine Frage, ob die menschlichen Kridfte fir eine
solche Tat, wie es ein Umzug darstellt, ausreichen (IV,91), ist
durchaus ehrlich gemeint. Denn ein Umzug stellt eine Bewegung
dar, die zu einer Verdnderung zwingt. Oblomov schiebt den Umzug
von sich.
Er hofft, daB sich der Umzug von selbst regeln werde. Er setzt
seine ganze Hoffnung auf die Worter "vielleicht" und "irgendwie"
(avos', moZet byt', kak-nibud').

Tax OH NOonNpeMeHHO BOJIHOBAJICA K YCNMOKOHWBAJNICA,H,HAKOHEl,B 3THX
NMPHMUPDHTENIBHEHX M YCINOKOHTEeNIBHHX CJIOBAX aBOCh,MOXET OWTb H
Kax—-HHLYOb O6noMOB Hamen ¥ Ha 3TOT pad’,KaKk HaxXoOgusna Bcerna,

LHeJSIHit KOBYEer Hanexn H yTelleHHA,KaK B KopdYere 3aseTa OTIUOB HAaWHX,

H B HACTOAMYKW MHHYTY OH YycCnesi OrpalMTh Cetvsa MMM OT ABYX HeCHYacTHR.

( So erregte er sich abwechselnd und beruhigte sich und schlieBl-
lich fand Oblomov, wie er es immer getan hatte, so auch dies-
mal in den befriedigenden und beruhigenden Woértern "vielleicht,
kann sein, irgendwie" eine ganze Ladung voll Hoffnung und Trost
wie in der Bundeslade unserer Viter, und in dem gegenwiirtigen
Augenblick gelang es ihm, sich durch sie vor seinen zwei Un-
gliicken zu verschanzen., (IV,99) )

Gonlarov weist ironisch darauf hin, daB8 das Prinzip der Vermei-
dung und Verdridngung so alt ist wie die Bundeslade, so alt wie
das Vielleicht und Irgendwie und zugleich das Allerheiligste

im Leben der Menschen., Oblomov hat das Erbe seiner Vdter ange-
treten, ohne dafl er es wuBte oder wollte.
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2.2. Tarant'ev und Oblomov

Wenn Jjemand die Mdglichkeit der Integration verloren hat wie
Oblomov - und Oblomov liegt Ja auch deshalb, weil er es verlernt
hat, seine FUBe zu gebrauchen -, gleich gibt es Jjemanden, der
diesen Mangel ergidnzt, das Fehlende zu ersetzen versucht und

auf seine Kosten lebt. Dieser Schmarotzer, der ab und zu eine
Zigarre oder eine Flasche Wein von Oblomov mehr oder weniger
erprefit oder gegen Ratschlédge einhandelt, heiBt Tarant'ev; sein
Name wird von tarantit' = schwidtzen, plappern, abgeleitet. Ein
Schmarotzer, schreibt Gon&arov, ist ein Mensch "ohne Brot, ohne
Handwerk, ohne Hénde fir die Produktivitdt und nur mit einem

Bauch fiir den Verbrauch, aber fast immer mit Rang und Titel".
(IV,43)

EcTr eme CHOAPHTH,KOTODHM HEOOXOMNHMH TAKHE ROMONHEHHR B XH3HH: (...).

( Es gibt noch Sybariten, die solche Ergdnzungen im Leben ndtig
habenooo (IV,L‘}) )

Oblomov, der nicht gehen kann, aber geben, Tarant'ev, der nicht
geben kann, aber gehen, beide bilden eine Lebensgemeinschaft,
Auch Tarant'ev wird mit einem Kind verglichen (IV,41) oder,ent-
sprechend seiner Rolle, mit einem Wachhund.

(...)OH B KPYr'y CBOHX SHAKOMHX HMIrpan pones GONLMOR CTOPOXEBOR
COGAKH, KOTOPAA JlaeT HA BCEeX,He NaeT HHKOMY MOumeBEeNHTBLCH,HO KOTOpasn
B TO Xe BpPeMA HelnpeMeHHO CXBATHT HAa JieTy KyCcOK MACA,O0TKyIna H

Kyna OhH OH HH JeTren.

( ... er spielte im Kreis seiner Bekannten die Rolle eines grofien
Wachhundes, der alle anbellt, keinem gestattet, sich zu bewegen,
der aber zu gleicher Zeit unbedingt jedes Stuck Fleisch im Flug
erhascht, von wo und wohin es auch immer geflogen kidme. (IV,42) )

Seine zottige Hand (mochnataja ruka), ein Leitmotiv, bringt dem
Leser immer wieder Tarant'evs Rolle eines Wachhundes in Erinne-
rung.
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2.3. Zachar und Oblomov

Ist Tarant'ev als Helfer ein Betrliger, weil er verhindert, daB
Oblomov wieder auf eigenen FlBen zu stehen lernt, so hat Oblomov
noch einen, wenn auch kleineren und liebenswerteren Betriiger an
seiner Seite, dessen Aufgabe es ist, ihm zu helfen - seinen Diener
Zachar. DaB Tarant'ev und Zachar sich nicht leiden k&nnen, geht
aus ihrem #dhnlichen Rollenspiel hervor. Gonéarov vergleicht
Zachars Knurren als Ausdruck seines Unmutes {iber die Befehle
seines Herrn mit dem Knurren eines Kettenhundes (IV,11). Obwohl
auch der Diener aus alter Zeit, den Gonc¢arov in einer Entlehnung
aus den Romanen Walter Scotts und William Godwins "Caleb" nennt,
mit einem Hund verglichen wird, vergleicht ihn Gondarov doch mit
einem "gut dressierten Wachhund, der lieber iiber dem Essen
sterben wiirde, das man ihm anvertraut, als es 2u beriihren"., (IV,
71) Zachar dagegen ist naschhaft und stiehlt das Kupfergeld sei-
nes Herrn. Dagegen wdre Zachar flr seinen Herrn gestorben, wenn
es die Umstdnde verlangt hHdtten, "so wie ein Hund, der bei einer
Begegnung mit einem Tier im Wald sich auf es gestiirzt héitte ohne
zu urteilen, weshaldb es seine Pflicht sei und nicht die seines
Herrn". (IV,74)

Aber nicht nur mit Tarant'ev ist Zachar innerlich verwandt, son-
dern auch mit Oblomov. Wie Oblomovs Chalat eine Erinnerung an
Oblomovka darstellt, so ist der graue Rock und die Weste "die
einzige Repridsentation der Wirde des Hauses Oblomov" fiur Zachar
geblieben. (IV,11) Auch Zachar betrachtet Oblomovka immer noch
als sein eigentliches Zuhause, Er liebt Oblomovka "wie eine
Katze ihren Dachboden, ein Pferd den Stall, ein Hund seine Hiitte".
(IV,75) wWie Oblomov Oblomovka heilig geworden ist, so hdlt auch
Zachar die Erinnerung an Oblomovka so teuer "wie ein Heiligtum",
(IV,12) Zachar und Oblomov haben noch mehr Gemeinsamkeiten, Der
eine wdrmt sich im Bett, der andere auf der Ofenbank.1) Der
seelischen Unordnung Oblomovs entspricht die kdrperliche Unge-
pflegtheit Zachars,

(...), a GapMHy BHIOHA OHNA TOJILKO ONHA HeOGBLATHAR OGaxeHbapnra,
H3 KOTOPOR, TAK H XxlIembh, YTO BHJIETAT ABE-TPH NTHUH.

1) Hier schon zeigt sich der Versuch Oblomovs und Zachars, die
Wdrme Oblomovkas in dem St, Petersburger Alltag zu bewahren.
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( ee., und dem Herrn war nur ein unermeBlicher Backenbart sicht-
bar, aus dem man hdtte erwarten kénnen, zwei bis drei Vigel
fliegen zu sehen. (IV,13) )

Das gleiche Bild der Vogel gilt auch fiir Oblomov, wenn die ihn
bedrédngenden Lebensfragen ins Bild gesetzt werden.

(...) B ronose NpoOCHLIIANIHCH,OONHH 34 OPYIrMM,H 6eCnOpAROYHO,NYIJIHBO
HOCHJIHCD , KaK HTHIIH,HDO6VI.IIEHHH€ BHEe3ANMHEM NYHYOM COJIHUa B
apemMncmef pPasSBAaJIHHE, PA3HHEe XHSHEeHHHe BOMNPOCH.

( ... in seinem Kopf erwachten eine nach der anderen die ver-
schiedenen Lebensfragen und flogen ohne Ordnung, erschreckt da-
hin wie Vdgel, die durch einen pldtzlichen Sonnenstrahl in einer
schlummernden Ruine geweckt worden sind. (IV,100) )

Trotz dieser Parallelen, so vieler Gemeinsamkeit sind die Be-
ziehungen zwischen Zachar und Oblomov getriibt. Gonlarov schildert
diese gestirte Beziehung in einer grofl angelegten Vergleichs-
fabel, die das Thema des Asiatischen wieder aufgreift und auch
durch die Vermittlung magisch-religidser Vorstellungen in die
Ndhe Oblomovkas riickt.

OH oOpamanca (aMHJILAPHO H rpytbo ¢ O67JOMOBEM, TONHO KaK Xe,Kax
WaAMaH rpyco M GAMHILAPHO OGXONHTCA C CBOHM HIOJIOM: OH H oOMeTaeT
ero,H YpOHHT,HHOI'la,MOXET OHTh,H YNADPHT C NOCANOR,HO BCe-TaKH B
ayme ero NOoCTOAHHO MPHCYTCTBYET CO3HaHHe MPpeBOCXONCTBA HaATYPH
3TOro UOona Hajg cpBoef.

(Er [Zachar) ging familidr und grob mit Oblomov um wie ein
Schamane grob und familidr mit seinem Gdtzen umgeht: er staubt ihn
ab, ldBt ihn fallen, manchmal versetzt er ihm wohl auch &rger-
lich einen Stofi, aber dennoch ist in seiner Seele fortwihrend

das BewuBtsein von der Uberlegenheit der Natur dieses Idols

{iber ihn anwesend. (IV,75) )

Wie Zachar mit Oblomov umgeht, so geht er auch mit seiner Um-
gebung um. Die gestdrte Beziehung von Herr und Diener wird durch
Zachars Korperhaltung ins Bildhafte gesetzt. Es ist das MiB-
trauen des scheelen Blicks, das Zachar seinem Herrn entgegen-
bringt. Da sich Zachars Haltung Oblomov gegeniiber im Laufe des
Romans nie &ndert, wird die Kdrperhaltung zu einem Leitmotiv.

(...),B 3HAK HeOJIATOBOJIHEHHR ,IO TOr'O CTOPOHOA,4YTO €My IMPHXOOKIOCH
BHOETh GapHuHa Bnonrnasa (...).
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( «.. er schaute Oblomov zum Zeichen seines Unwillens so von der
Seite an, daB es ihm gerade gelang, seinen Herrn mit halbem Auge
zu sehen... (IV,13) )

Doch wie auch immer ihre Beziehung zueinander aussieht, beide
haben Oblomovka noch so frisch in der Erinnerung, daB sie mit
der St, Petersburger Welt, Oblomov mit den Menschen, Zachar mit
den zuhandenen Dingen, dem Geschirr etc¢., nicht umgehen kénnen,
Und beide kdnnen ohne einander nicht existieren, beide bilden
eine Art Notgemeinschaft, eine Symbiose.

Bisher wurden die 'Krankheiten' Oblomovs als ein Rollenspiel, das
Planen als ein Probehandeln und damit ebenfalls als ein Rollen-
spiel gesehen. Wenn aber ein Mensch mit sich selbst in Uberein-
stimmung lebt, dann wird er keine Rollenspiele nétig haben. Er
muf3 sich vor sich selbst und vor anderen nicht gréBer oder kleiner
machen als ‘er ist, Da aber Oblomovka als die Bedingung fiir Oblomovs
Ubereinstimmung mit sich selbst gesetzt ist, befindet sich Oblomov
in der Lage, seine Welt und sein Leben als vorldufig, als ein

'als ob' anzusehen, Jetzt kehrt dieses Vergleichsspiel in ande-
rer Form wieder. Es ist der Vergleich mit den anderen, der in
vielfdltiger Variation zu einem der hiufigsten Leitmotive in
diesem Roman wird. Der Vergleich mit den anderen stellt das per-
sonifizierte 'Anders sein wollen' oder 'Man selbst sein wollen',
ohne aber man selbst sein zu kdnnen, dar.

Die Art, wie Gondarov dieses Leitmotiv einfilhrt, ist typisch fiir
Oblomovs Lebensweise. Obwohl Oblomov den "im Kopf frei herum-
spazierenden oder miiig schlummernden Gedanken keine Richtung
geben konnte", (IV,66) obwohl seine Gedanken "im Kopf spazieren
gehen wie Meereswellen" (1IV,69) oder das Lernen Oblomovs keine
Ergebnisse brachte: "aber die Bliite des Lebens ging auf und
brachte keine Friichte" (IV,65), hat Oblomov mit geradezu philo-
logischem Scharfblick gelernt, das herauszuhdren, was nicht nur
ihm selbst, sondern auch seinem Ideal 'Oblomovka' gefidhrlich
werden kdnnte,

- 1 nyman,dTO NOPYTrHe,MOJ,He XyXe HAacC,na nepee3xanT,Tak H HaAM
MOXHO... — CKa3an 3axap.
- Yro? UTO? - BAPYr C H3IYMIIEHHEeM CNpocHn Hnba HALKY, TPHINIONHHMARCH

¢ Kpecen(...).
- HNpyrHe He Xyxe! - C yxXacoM NOBTOPHN HNbA HneH4.
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( - Ich dachte, dafl die anderen wohl nicht schlechter sind als
wir und auch umziehen, so kdnnten auch wir ,.,. - sagte Zachar,
- Was? Was? fragte Il'ja I1l'ié pldtzlich erstaunt und erhob
sich vom Sessel (...)
- Die anderen sind nicht schlechter! - wiederholte Il'ja Il'ic
mit Schrecken. (IV,91) )

Den Vergleich, den Zachar hier arglos vorbringt, faBt Oblomov

als einen Angriff auf seine Perstnlichkeit auf. Als der gnadige
und gebietende Herr (barin) hat er fir Zachar der gridfte, beste
und einzige zu sein. Durch die Gleichstellung mit den anderen

ist Oblomov aufgerufen, seine Rolle des barins zu uberpriifen,
Denn durch diese Rolle sind die Befehle Oblomovs Zachar gegen-
iber gerechtfertigt. Zum zweiten darf Oblomov nicht zugeben, daB
es 'den anderen' leicht fiele, umzuziehen. Denn dann miiBte er

fir kurze Zeit die Unabiéinderlichkeit seines Oblomovka-Ideals
aufgeben, Aber wenn er das kdnnte, dann kdnnte er auch nach
Ekatarinengof fahren oder nach Oblomovka, nach Amerika oder
Agypten, wie es ihm der St. Petersburger Arzt, den Goncéarov durch
die Beschreibung seines AuBeren ironisiert (IV,86), verschrieben
hat. Zachars argloser Vergleich hat eine breit angelegte Inszenie-
rung von Richter und Angeklagtem, Gerechtem und Sich-Rechtferti-
gendem oder 'Herr und Hund' zur Folge.

(s+.) JOH MEIUIGHHO CION3 C MNeNYK# W nowen, (...), THXO, HExXOTHA, KXak
cotaxka, KOTOPaAR MO roJioCy rocrnolgHHa YyBCTBYeT,UTO NpokKka’sa ee
OTKPHTA H HTO S0BYT e€e Ha pacnpasy.

( Er {Zachar] kroch langsam vom Ofen und kam (...) still, un-
gern wie ein Hund, der an der Stimme seines Herrn spilirt, daB sein
Streich entdeckt ist und daB man ihn zur Rechenschaft ruft. (IV,
92) )

Oblomovs Spiel beruht darin, Zachar zur Rechenschaft zu ziehen,
mit dem Ziel, Zachars Rechtschaffenheit wieder herzustellen,
damit seine eigene nicht wieder in Frage gestellt werden wird.
Zachar, der genauso wenig Einblick in Oblomovs Planspiele haben
kann wie Oblomov selbst, wehrt sich auf seine Art., In seiner
schwerfidlligen Verlegenheit versucht er, der "pathetischen Szene"
aus dem Wege zu gehen.

3axap NOBepHYNCH,KaK Meneenbs B GCepnore,H BSOOXHYJZI HA BCH KOMHATY.

(...); narernieckas cClueHaA rpemena,Kax Tydia,Han roJIOBOR ero.
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( Zachar drehte sich wie ein Bar in der HShle und erfiillte das
ganze Zimmer mit Seufzern., (IV,95) )

( ...; eine pathetische Szene donnerte wie ein Gewitter {iber
seinem Kopf. (IV,96) )

Zachar, dem die pathetischen Szenen "schlimmer als bitterer
Rettich" sind (IV,89), versucht ihnen durch Weinen auszuweichen.
Er tut damit nichts anderes, als der Lebensweise Oblomovs zu
folgen: aus Angst vor einer ungewissen Strafe nimmt Zachar seine
Zukunft vorweg; er tut so, als ob er schon bestraft worden sei
und signalisiert Oblomov durch sein Heulen Reue. Er versucht,
Oblomov dahin zu bewegen, die pathetische Szene abzuschliefBen,

(...)3 CHNneHbe H XPHIEeHbE CJAHAHCH B 3TOT pPa3 B OIHY,HEBO3SMONXHYI HH
IUIA KAKOr'0 HHCTPYMEHTA HOTY,PAasB€ TOJIBKO /IR KaKOoro- HHOynb
KMTAACKOrO TOHra HJIH HHOHACKOI'C TaM-TaM.

( «.. das Krdachzen und Récheln verschmolz diesmal zu einem Ton,
den kein Instrument wiedergeben kann, es sei denn vielleicht

ein chinesischer Gong oder ein indisches Tam-Tam. (IV,97) )

(...), 1 Tax nNpuynapun nnadem,KaxKk SyOTO DecATKa npa XYKOB BJIeTeJIH
H 3aXyxxaJiIH B KOMHAaTe.

( ... und er lamentierte so heftig, als ob zwei Dutzend Kifer
auffldgen und im Zimmer lossummten. (IV,97) )

Durch die Hyperbolik und die 'Oblomovka-Ndhe' der beiden akusti-
schen Vergleiche teilt Gondarov noch einmal dem Leser mit, daf
Zachar hier seinem Herrn und sich zu Gefallen heult, aber nicht
weint, weil er iiber irgendetwas traurig ist.

Als Oblomov seine alte Wiirde wieder hergestellt zu haben glaubt,
prift er weiter den Vergleich mit den anderen. Glaubt er, Zachar
gegenlber seine Rolle als barin wieder legitimiert zu haben, ver-
sucht er nun, 'ehrlich' zu sich selbst zu sein. Er tauscht die
Rolle, definiert sich die Bestimmung des Menschen, vergleicht
diese Bestimmung mit seinem Leben und stellt die Diskrepanz fest.
Nachdem auf diese Weise die Spielregeln gesetzt sind, beginnt
Oblomov, diesen Zwiespalt selbstquédlerisch zu erleben. Er mani-
puliert nun nicht mehr Zachar, sondern sich selbst. Dabei kommt
er zu dem Ergebnis, 'die anderen' beneiden zu miissen. Wdhrend
Stol'c auf dem "breiten Weg" seines Lebens geht, beneidet Oblomov
diejenigen, "die so voll und breit leben, widhrend bei ihm gleich-
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sam ein schwerer Stein auf dem engen und kliglichen Pfad seiner
Existenz liegt". (IV,100)

In den folgenden Vergleichen l&f3t Gon&arov Oblomovs Selbst-
quilerei und Selbsterkenntnis zusammenfallen.

A Mexny TeM OH UOJIe3IHEeHHO YYBCTBOBAJ,YTO B HEeM 3apPHTO,KaK B
MOTHJNEe, KaKoe-TO Xopouee,CBeT/ioe HadaJlo,MOXeT OSHTL,Tenepsh yxe
yMepuiee , HJIH JIEXHT OHO,KaxK 3O0NOTO B Henpax ropH,H NaBHO OH NOP2A
3TOMY 30JI0TY OHTL XORAYEeRf MOHeTOR.

Ho rny6oko M TAXesIo 3aBaNieH KJIan NOPaHbio, HAHOCHHM COpPOM.KTO-TO
6YONTO YKPan M 33aKonan B COGCTBEHHOR ero Iywe NPpHHeCeHHHe eMy

B Jap MHPOM H XH3HbW COKPOBMmMA. YTO~TO MOMEWANO eMy PHHYTBCAH
Ha nonpMme XM3HM M NeTeTh MO HEeMy HAa BceX fnapycax ymMa H BOJH,
Kaxofi~ToO TafHHA Bpar HAaJIOXHJ1 HA Hero TAXeNAYW PYKY B Hagane
NYTH H [ANEKO OTGPOCHJI OT NPAMOIO YeNOoBeYeCKOoro Ha3lHadeHHA...

Oblomov wird zum Opfer seiner Vorstellungen und Gedanken.,

COOHTHA €ero XMH3HH YMeNIbYWJIHCh 1O MHKPDOCKONHYEeCKHX pa3MepoB,HO H
C TeM COOHTHAMH HEe CNPABHTCA OHjOH He NepexXOonHUT OT OOHOTO K
opyromy,a nepedpacuLBsaeTcA HMH, KaK C BOJIHH Ha BOJIHY};

BecnnonHuHe COXAJIEHHA O MHMYBNIEM, ATyuHe yNpeKH COBeCTH A3IBHIAH ero,
KAaK HIJH,H OH BCeMH CHJIAMH CTapasiICa CBeprHyTh C cedAa LpeMa BTHX
YTIPEKOB , HAATH BHHOBATOI'O BHe ceta H HA Hero OJPATHTL XaNno nX,

( Aber unterdessen flihlte er schmerzhaft, daB in ihm wie in
einem Grab ein gutes, helles Element verschiittet ist, das viel-
leicht Jetzt schon abgestorben war oder das wie Gold in den
Adern eines Berges liegt, und ldngst wiére es Zeit gewesen, dafB
dieses Gold zur ghingigen Minze geworden wire. (IV,100) )

( Aber tief und schwer war der Schatz von schmutzigem und ange-
schwemmtem Kehricht verschiittet, Es war, als hitte irgendjemand
ihm die von der Welt und vom Leben dargebotenen Schédtze gestonh-
len und in seiner eigenen Seele vergraben. Irgendjemand storte
ihn, sich auf das Arbeitsfeld des Lebens zu stiirzen und darin
mit allen Segeln des Geistes und Willens dariiber hinzufliegen.
Irgendein geheimer Feind hatte auf ihn am Anfang des Weges sei-
ne schwere Hand gelegt und ihn weit von der eigentlichen mensch-
lichen Bestimmung fortgestofien. (IV,101) )
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( Die Ereignisse seines Lebens verkleinerten sich bis zu mikro-
skopischen AusmaBen, aber auch mit diesen Ereignissen kam er
nicht zurecht; er ging nicht von einem zum anderen, sondern wurde
von ihnen hin und hergeworfen wie von Welle zu Welle, (IV,101) )

( Fruchtlose Reue Uber die Vergangenheit, brennende Vorwirfe
des Gewissens stachen ihn wie Nadeln, und mit allen Kriften be-
mihte er sich, die Last dieser Vorwiirfe von sich abzuwerfen,
einen Schuldigen auBlerhalb von sich zu finden und auf ihn ihren
Stachel zu richten. (IV,101) )

Hier beginnt wieder Oblomovs Spiel der Selbstquilerei. Er will
sich mittels einer Projektion entlasten, will einen Schuldigen
finden, aber er findet keinen, Lieber h#dlt Oblomov die "Nadel-
stiche" aus, als dafB er sich in seiner Realit&t sieht. Er trodstet
sich mit dem anonymen Begriff des Schicksals und schiebt wieder
die Verantwortung tiber sein Leben von sich. Die Selbsterkenntnis,
die Oblomov verschlédft, weil nicht einmal sein 'Schicksal' ihn
mehr erregen kann, kehrt im Traum wieder. Der Traum wird zu
einem verdichteten Spiegelbild seiner Existenz und 1&d8t ihn die
groBe, nicht abgeschlossene Situation in seinem Leben, seine
Vergangenheit erleben: das feindliche Prinzip seines Lebens und
sein Ideal 'Oblomovka'. Damit beginnt wieder der Zirkel des
ersten Teils dieses Romans: denn, wenn Oblomovka fiir Oblomov
nicht ein Traum bleiben soll, dann mu3 er eine reale Beziehung
zu St. Petersburg gewinnen. Erst dann kann Oblomovs Abreise mdg-
lich werden. Aber durch diesen realen Bezug widre die Norm der
Lebensweise in Oblomovka schon verletzt. Wenn Oblomov sein unver-
letztes Ideal erhalten will, dann wird er keinen realen Bezug zu
St. Petersburg haben kdnnen. Oblomov darf gerade das nicht tun,
was er zur Erfilllung seines Lebens am notwendigsten halt.



P0051 588

- 59 -
3. Stol'c, Ol'ga, Oblomov
3.17. Stol'c und Oblomov

Oblomovka ist die unbewdltigte und unverstandene Vergangenheit
in Oblomovs Leben. Die Gegenwart von St., Petersburg mufite
Oblomov enttauschen. Anstatt sich nun in seinem neuen Lebens-
kreis zu orientieren, flieht Oblomov in seine Vergangenheit und
vergegenwidrtigt sie sich in Form von Erwartungen, guten Vorsédt-
zen und Planen. Das ist der Grund, warum sich Oblomov von der
Zukunft ganz in Anspruch nehmen laft und Oblomovka zu seinem
Ideal wird. Wenn Oblomov zuricksieht in seine Vergangenheit,
sieht er gleichzeitig voraus in seine Zukunft, Oblomov hat sein
Leben in der Gegenwart, in der Realitdt St. Petersburgs aufge-
geben, zugunsten einer besseren Zukunft. Das hindert ihn, Erfah-
rungen mit der Welt zu machen. Er beginnt in seiner Phantasie
zu leben, in einer Traumwelt, die sich zwischen ihn und die
Realitdt St. Petersburg schiebt. Hier liegt der Keim des Oblo-
movschen Lebenszirkels, in dem er gefangen ist. Allerdings kann
Oblomov in den Augenblicken der Erniichterung seine Gegenwart,
die Unordnung, in der er lebt, die Spinnweben und das Ungeziefer
nicht {ibersehen. Er spiirt die Diskrepanz seiner Gegenwart und
der getrdumten Zukunft., Das macht ihm Angst und bestatigt zu-
gleich sein Ideal. Deshalb versucht er, um dieser Angst zu ent-
gehen, die zeitliche Liicke von Vergangenheit und ertridumter Zu-
kunft auszufillen. Er beginnt, Rollen zu spielen, d.h. er ver-
sucht sich selbst und seine Umgebung zu manipulieren, um ein
Leben nach seinen Vorstellungen fiihren zu konnen., Weil sich
Oblomov damit in die Situation gebracht hat, sténdig aus 'dem
Kopf heraus' zu leben, mufl er fortwidhrend auf der Hut sein, sich
absichern und rechtfertigen.

So dienen die Leitmotive "das Gerstenkorn" und "das Sodbrennen"
Oblomov immer wieder dazu, seine Hilflosigkeit dem Leben gegen-
{iber darzustellen. Er klagt, daB "das Leben seinen Kopf nicht
streichelt, sondern ihm zu Leibe riickt".

Ecnu 6 OHAa BCe MO rONOBe rJIJaIKNa,a TO NMPHCTaeT,kKak, uBano,Bp unxosie

K CMHDHOMY YYEHHKY MNpPHMCTAKNT S3AOHAKH:TO YUHINHET HcnoaTHWKA, TO
BAOPYTI HATAHEeT NpAMO CO néta U OGCHIINIET NEeCKOM...MOYH HeT!
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( Wenn es [das Leben] immer den Kopf streicheln wiirde, aber es
rickt einem zu Leibe wie in der Schule die Raufbolde einen fried-
lichen Schiller bedrangen: bald wird man heimlich gezwickt, bald
kommt einer unverhofft von vorne und schmeif3t mit Sand ... es

ist unertridglich! (IV,173) )

Oblomov méchte das Leben immer noch als eine Mutter ansehen und
sich selbst in der Rolle eines hilflosen Kindes, das beschiitzt
werden mufl.

Die Hoffnung, daB Stol'c Oblomov aus dem Zirkel seines Lebens
und von seinen Rollenspielen befreit, erfiillt sich nicht. Stol'c
macht Oblomov Vorwiirfe; er versucht, mit Hilfe von Imperativen,
Oblomov aufzuriitteln und zur Bewegung zu bringen.

(...), = Yynax! omHaxo nocnymwaf: He WyTA, Tefe HAOO CAMOMY
NOGHBATL B OepeBHe B 3TOM roay. (...). = H He HYXHO HMKaxoro!

(c..). = Ta TONBLXO nNoesxaf: (...). - Ax o6pateu! (...). - BoTr
H36aNOBAJICA-TO 4YeNiopex: ¢ XBApTHPH chexathb! (...). - AX BH
o6noMoBLH! - ynpexHyn oH. (IV,174)

- NMomunyr, Hnbsr! (...), - Cam~TO TH x genaewsn? (...). - Hano xe

BHATH M3 3TOro cHa, (...). MNoesxafl H TH... (...). = Tax canuce,
numH npocbby, (...). HyxHa H TenecHas, H nyweBpHas I'MMHACTHKA.
(...). ~-TeGe, xaxeTcsi, K XHTb-TO JNIeHB? - (IV,176)

Wenn ein Imperativ Erfolg haben soll, muBl er immer den Anschein
von Rechtschaffenheit haben. Wenn Stol'c nun der Rechtschaffene
ist, dann braucht er sich nicht mehr zu veridndern., Er ist schon
'ideal'., Jetzt gilt es nur noch, den anderen zu verandern, den-
Jenigen, der noch Angst haben und sich rechtfertigen muB.
Stol'cens Bestimmung fremder Angste ist ein Spiel der Selbst-
vermeidung. Darin mag nun ein gewisser Genufl liegen, mit der
Angst eines anderen umzugehen, ohne die Folgen tragen zu miissen.
All dies ist Stol'c natiirlich nicht bewuBt, GonSarov weist immer
wieder darauf hin, daB die Rollenspiele der Angstvermeidung eine
Aktivitat sind, die dem 'Spieler' nicht bewuBt wird. Er weist
darauf hin, daB es sich im Gegensatz zu den "Werkzeugen" Sonelkas,
ihrem bewuBten Spiel von List, Schelmerei und Koketterie (IV,239),
hier um ein unbewuB3tes Geschehen handelt, um ein Spiel, das der
Mensch mit sich selbst treibt, um sein Ideal, sein 'Oblomovka'’
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zu schiltzen und zu erhalten.1)

Durch den Imperativ versucht Stol'c, zum Gesetzgeber des Oblomov-
schen Lebens zu werden, Und er hat auch schon fir das Wohl
Oblomovs einen "Plan" mit allen Einzelheiten ausgearbeitet (IV,
177). Das heiBt nichts anderes, als daB Stol'c ebenfalls nur mit
den Mitteln arbeitet, die bei Oblomov schon geniigend versagt
haben: die Pléne, die Absichten, die Selbstvorwiirfe. Doch unter-
scheidet sich das Planen 3tol'cens von dem Oblomovschen Planen
dadurch, dal S3tol'c keine unerfiillbaren Bedingungen vor seine
Pldne setzt und sich damit den Weg zum Handeln verstellt,

Es liegt in der Rolle des Rechtschaffenen, daB er seine Um-
welt dazu gebraucht, sich seine Rechtschaffenheit immer wieder
beweisen zu lassen. 3tol'c ist, solange er seine Rolle spielt,
von Oblomov abhdéngig. Die Rolle, die vor kurzem noch Oblomov als
barin Zachar gegenilber gespielt hat, hat in d@hnlicher Form Stol'c
iibernomnen.

Dabei stellt 3tol'c Oblomov eine Falle. Er fordert Oblomov auf,
ihm das Ideal seines Lebens darzulegen. Und Oblomov antwortet
ihm, nachdem er einleitend die Verwirklichung seiner Reise von
der Vollendung seines Planes und dem Finden eines Lebensgefi@hrten

abhangig gemacht hat, mit der Darstellung und Aufzdhlung seiner
insgeheim ertrdumten Bilder,

OH H3IBJIeKan H3 POOGPAMEHHA [OTOBHE,NABHO YXe HADHCOBAHHHE HM
KapTHHH M OTTOr'0O r'OBOPHN C ONYUWEeBJIEHHEeM,He OCTAHABJIMBAACH.
( Er entnahm seiner Phantasie fertige, schon ldngst gezeichnete

Bilder und sprach deshalb mit Begeisterung, ohne anzuhalten,
(Iv,184) )

Er beginnt mit der Darstellung seines Oblomovka-Ideals, des Land-
lebens, der Ruhe und Stille mit dem blauen Himmel, an dem keine

Wolken zu sehen sind - ein Symbol der Sorglosigkeit -, er zeichnet
das Bild einer Kahnfahrt - ein traditionelles Liebessymbol -, er

1) Auch von Ol'ga sagt Gondarov ausdriicklich, daBl bei ihr weder
"Zijererei, noch Koketterie, weder Liige und Flitter, noch Ab-
sicht" zu finden sei. Das unterscheidet Ol'ga von Sonedka:
die Absicht des ehrlichen Bemiihens um den anderen (1v,196).
Dieses Bemithen und die Ehrlichkeit schlieBen aber Rollenspiele
nicht aus. Das Rollenspiel zeigt lediglich, dafl der Ursprung
und die Art des eigenen Handelns dem Handelnden verborgen
bleiben muf,
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erwdhnt sogar die Leitmotive des poetischen Lebens seines Freun-
des: die Noten, die Biicher, den Fliigel, er fihrt das Casta Diva-
Motiv ein und endet schlieBlich mit dem Bild des bloB8en Herum-
sitzens, um das Landleben zu geniefen.

Es ist nicht einmal wichtig, welche Bilder hier Oblomov aufzidhlt,
sondern was sich in dieser Szene zwischen Oblomov und Stol'c
abspielt. Die Frage, die bei den Rollenspielen gestellt werden
muB, ist weniger eine Frage nach dem Inhalt oder nach der Bedeu-
tung des Gesagten, sondern sie lautet: was will und muB 'der
Spieler' fiir sich erreichen, was verschafft ihm Lust und Ver-
wéhnung, was sichert seine Existenz.

Die Symbole Oblomovkas, Oblomovs Ideal, sind dem Leser bereits
hinldnglich bekannt. Ebenso kennt der Leser Stol'cens Arbeits-
einstellung. Doch wdhrend sich Oblomov in seiner Erzidhlung per-
sdnlich dargestellt hat, ist er anfechtbar und kritisierbar ge-
worden. Und Stol'c kritisiert ihn. Er stellt nicht nur den breit
angelegten poetischen Bildern des Oblomovka-Landlebens sein
pragnantes und unpersodnliches Lebensideal der Arbeit gegeniiber,
er beurteilt Oblomovs Ideal mit einer leicht degradierenden Ab-
leitung seines Familiennamens: "oblomov3cina", Dabei ist dieses
Wort "Oblomoverei", das sich im Sinne von Stol'cens Beurteilung
und einer, wie mir scheint, doch recht zweifelhaften Auslegung1)
durchsetzen konnte, nur ein Bestandteil des Stol'c-Oblomov Spie-
les, des Spieles einer Rechtfertigung, des Spieles von 'Herr und
Hund'.

Stol'c erinnert Oblomov an seine, wie er meint, bessere Vergan-
genheit und beschwtrt eine bessere Zukunft. Mit Vorwurf erinnert
er Oblomov an seine vergessene Absicht: arbeiten, um sliBer aus-
zuruhen., Allein, das geniligt ihm nicht. Wenn Oblomov seine Bedin-

1) I.J. Pavlovskij libersetzt die 'oblomovi&ina' mit: 1. die Tridg-
heit und Gleichgiiltigkeit, Teilnahmslosigkeit, Stumpfheit,
der Mangel an Energie, die Fahrliassigkeit, das unbekiimmerte
Wesen, die Sorglosigkeit (fir dffentliche, allgemeine Ange-
legenheiten); 2. coll. teilnahmslose, faule Leute.

I.J. Pavlovski}], Rgssko-Nemeckij Slovar', SPbg 1911 (Neu-
druck Leipzig 1972°)

Der Slovar' sovr. russ. lit. jaz. (1959), Bd.VIII, S.224 ver-
steht unter oblomovs&ina: bezvolie, bezdejatel'nost' sowie
len' kak ob3destvennoe Javlenie,

Was es mit der Willenlosigkeit und Untédtigkeit Oblomovs auf
sich hat, ist schon angedeutet worden, Der Hintergrund der
"Faulheit als eine gesellschaftliche Erscheinung" wird erst
im Laufe der Arbeit, besonders in Teil III klarer werden,
Siehe dazu auch: Friedrich Wilhelm Neumann, Gondarovs Roman
"Oblomov", Wiesbaden 1974, S.12
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gungen vor die Arbeit setzt, dann setzt 3tol'c seine Bedingung
und vor allem seine Definition vor die Mufle:

"(...)3 pasoTaTs,4TOb cCname OTIOHXAaTb,a OTHHXATb - 3HAYHT XHUTb
IPYrof, apTHYEeCKOR , K3AMHOA CTOPOHOR XH3IHH, XM3HKH XYONOXHMUKOB,NO3ITOB".

( ...; arbeiten, um sifier auszuruhen, aber ausruhen - das heifit
die andere, kiinstlerische, #sthetische Seite des Lebens zu leben,
das Leben der Kiinstler und Poeten. (IV,187) )

Wie Oblomov seine Arbeit plant, so plant Stol'c seine MuBestun-
den. Oblomov wollte 3tol'c mit seiner breit angelegten Aufzih-
lung von Bildern und Vorstellungen von seinem Lebensideal be-
geistern; Stol'c dagegen fordert den Lebenswandel, wenn nicht zur
Arbeit, so doch zur Beweglichkeit, zu der Reise ins Ausland.

Und er droht mit der Katastrophe.

ECNH TH M nocne 3Toro 6ynews CHOETb BOT TyT, ¢ TapaHTbeBHMH H

AnexceeBpnMH, TO CORCEeM Iponajeus, CTAHews B TA'OCTL naxe cefe.
Tenepb MUK HHKOrna!-

( Wenn du danach noch hier sitzen wirst mit den Tarant'evs und
Alekseevs, dann wirst du ganz zugrunde gehen, du wirst sogar dir
zur Last werden, Jetzt oder nie!1). (1v,189) )

Stol'c hat die Rolle des St. Petersburger Arztes Ubernommen.z)
Dabei ist Stol'cens Parole: "Jetzt oder nie!" das Mittel, das
Oblomov aus seiner zirkelhaften Lebensweise, von seinem Planen
befreien kdénnte., Denn, was Jetzt nicht geschieht, geschieht nie.
5tol'cens Plan beruht nun darin, Oblomov mit auf eine seiner
Reisen ins Ausland zu nehmen. (IV,191) Doch Oblomovs Realitidt,
die Uberwindung des Oblomovka-Traumes, beginnt nicht im Ausland,
sondern dort, wo sich Oblomov im Augenblick befindet: in seinem
Zimmer in St. Petersburg. Teper' ili nikogda - pomni! wird zu
einem Motiv, das sich stdndig wiederholen mufl, weil es nicht aus
der eigenen Kraft Oblomovs gewachsen ist, sondern als eine Vor-
schrift letztlich nur dem Rollenspiel Stol'cens dient.3)

1) Das Leitmotiv wird von Zachar vorbereitet, wenn auch nicht in
der alternativen Fassung und nicht als Imperativ, sondern als
Konjunktiv. Zachar fordert Oblomov zum Briefschreiben auf:

- vot by teper' i napisali. (IV,83)

2) S. 1v,87

3) Die Szene ist so angelegt, daB die Frage einer positiven oder
negativen Einschdtzung der Figur gtol'c zu einer Projektion
des Lesers werden mufi. Beurteilt er Stol'c positiv, dann spielt
er das Spiel des Rechtschaffenen mit., Beurteilt er Stol'c aber
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Das Ergebnis dieses Spiels von Rechtschaffenheit und Rechtferti-
gung ist die Angst Oblomovs und die Wiederholung seines Ver-
gleichs mit den anderen., Hat er noch vor kurzem die St. Peters-
burger Gesellschaft fiir tote, schlafende Menschen erklirt, so
sieht er sich Jetzt selbst als 'tote Seele’',

- 3Haewdr JTH, AHOpeR, B XH3IHH MOE€R HHKOI'lA HEe 3aropaJjioCh HH-
KaxXoro , HH CHACHTENBHOI'0O, HH PaA3SDPYHIMTENbLHOTO oram? OHaA He
OHlNlIa MOXOXA HA YTPO, HAa KOTOpPOe MNOCTeneHHO nanamoT KpPackH,
Or'OHb, KXOTOPOE€e INOTOM npeBpamaeTCsa B NeHb, KakKk Yy OPYIHX, H
MLNAeT XAPKO, KB BCEe KHIIHT, OBHXETCA B APKOM nonynHe, H MOTOM
BCEe THNIE M THUIne, BCe GlenHee, H BCE€ €CTECTBEHHO H NOCTEeNneHHO
racHeT x pevepy. HeT, XH3IHbL MOSA HavYanacs C noracaHua.CTpaHHO,

a sstTo Tax!

( - WeiBt du, Andrej, daB in meinem Leben niemals irgendein
weder rettendes, noch zerstdrendes Feuer aufflammte? Es [das
Leben] gleicht nicht einem Morgen, auf den allmihlich Farben und
Licht fallen, der sich dann in einen Tag verwandelt, wie bei den
anderen, und heiB lodert, und alles kocht, bewegt sich auf einen
grellen Mittag hin und dann immer stiller und stiller, immer
blasser und ganz natiirlich und allméhlich gegen Abend hin ver-
lischt. Nein, mein Leben begann mit dem Erldschen. Es ist merk-
wiirdig, aber es ist so. (IV,190) )

Oblomov l1l&Bt nun eine lange Aufziahlung seiner bisherigen Lebens-
stationen folgen, die durch die metaphorische Anapher "gasnul" eine
immer stdrker werdende Intensitat erhdlt, und er endet mit einem
Vergleich, der Stol'c nicht nur in seiner ganzen Rechtschaffen-
heit bestatigt, sondern ihn dariiber hinaus in das Kosmische er-
hebt.

TH MOABJIANCA H HCYE’3aJN, KaAK XOMeTa,APKO, SHCTPO,H A 3a0OHBAaJI BCEe 3TO
H racHyn...

{Du bist erschienen und verschwunden wie ein Komet, grell,
schnell, und ich habe all dies vergessen und bin erloschen...
(1v,190) )

Oblomov beendet seinen Monolog mit einem Schuldbekenntnis oder,
um in dem Rahmen des Rollenspiels zu bleiben, mit dem Spiel der
Selbstquélerei.

Fortsetzung der Anm.3) Seite 63

negativ, dann spielt er die Rolle 3tol'cens nun nicht Oblomov,
sondern Stol'c gegeniiber. Der Leser bleibt in der Rolle des
Rechtschaffenen.
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(...) = na,n QPAGNHA,BEeTXHA, HIHOWEHHHA KAPTAH,HO HEe OT KJHMMATA,
He OT Tpynos,a OT TOr'O,NTO IOBEHANUATHL NEeT BO MHe CHNT 3Sanepr CBeT,

KOTOPHIA HCKAaT BHXOHXA,HO TONMBKO Xer CBON TIODbMY , HE BHPBAJICA HA
BOJIBIO H YTAC.

( - ja, ich bin ein zerknitterter, alter, abgetragener Kaftan,
aber nicht wegen des Klimas, der Arbeit, sondern deshalb, weil
in mir zwédlf Jahre das Licht eingesperrt war, das einen Ausgang

suchte, aber nur sein Gefdngnis verbrannte, nicht zur Freiheit
kam und erlosch. (IV,190) )

Ob sich Oblomov hier mit seinem Chalat identifiziert und sein
Leben mit Hilfe einer gnostischen Lichtmetaphorik darstellt, sei
dahingestellt. Aber mit dieser Metaphorik ist Oblomov genauso
unerreichbar fiur Stol'c geworden, wie Stol'c fiir Oblomov in der
Verbildlichung des Kometen.

Gondarov hat hier die eigentliche Arbeit Stol'cens, sein Rollen-
spiel deutlich charakterisiert. Von seiner beruflichen Arbeit
berichtet der Autor nur die Reisen und Besichtigungen, dagegen so
gut wie nichts von seiner geschédftlichen Tétigkeit. Die wichtigste
"Arbeit' Oblomovs und Stol'cens scheinen ihre Rollenspiele zu
sein,

3.2, Oblomov und Stol'c

Stol'c und Oblomov haben keinen Kontakt zueinander aufgenommen.
Jeder von ihnen hat sich von dem anderen gemif seiner Rolle be-~
urteilen und bestdtigen lassen. Dabei ist deutlich geworden, dafl
Stol'c den fritheren EinfluB Oblomovkas und Oblomov den fritheren
EinfluB Verchljovos verdrdngt haben. Oblomov hat noch nicht ge-
lernt - und dadurch zeichnet sich der Verwdhnte aus -, mit Impe-
rativen umzugehen, Er ist die "exotische Blume im Treibhaus"
geblieben, (IV,146) Selbst im Traum erscheint ihm das von Stol'c
geprdgte Substantiv "oblomov3&ina™ mit Feuer an die Winde ge-
schrieben wie auf dem Festmahl Belsazars. (IV,192)

9TO CNOBO CHHIIOCH eMy HOUYbLN, HAITHCAHHOE Or'HEeM HA CTeHaX,Kak
BansTasapy Ha NHDPY.

Der Begriff "oblomovi&ina" ist zu der Androhung einer Katastrophej
zu einem Ausdruck der Manipulation als ein fester Bestandteil
eines unbewufSiten 'Erpresser-Spiels' geworden und zu einem Aus-

1) Vgl. S.47,48 (IV,69)
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druck derjenigen Lebensangst, die Oblomov gerade mit der
Oblomovka-Lebensweise vermeiden wollte.1)
Die Antwort Oblomovs auf das bedrohliche Substantiv "oblomov-
3¢ina®™ ist eine erneute Flucht, die sich in dem Abwiigen der Vor-
und Nachteile einer neuen Lebensweise niederschlégt. Doch wo

eine Kraft auftritt, die eine Verdnderung fordert, wird auch eine
Gegenkraft erzeugt, die von der Verdnderung abhilt. Das Abwigen
der Vor- und Nachteile belegt Goncarov mit den Leitmotiven des
Chalats, des Staubes und der Spinnweben gegeniiber den Strimpfen
und Stiefeln und der Lektiire von Zeitungen und Bilichern.

Schon 5tol'c hat den Unterschied zwischen einem englischen Gentle-
man und einem russischen barin dahingehend erklart, daB ein
Gentleman fahig sei, sich die Strimpfe selbst anzuziehen und die
Schuhe selbst auszuziehen. (IV,183) England wird zum Vorbild

einer zukiinftigen Lebensweise Oblomovs.z) Aber die Nachahmung
einer solchen Lebensweise hieBe "pldtzlich den weiten Chalat nicht
nur von den Schultern, sondern auch von der Seele, von dem Geist
zu werfen, zusammen mit dem Staub und den Spinnweben von den
Winden, die Spinnweben von den Augen zu kehren, um wieder von der
Sehkraft Gebrauch machen zu kdnnen". (IV,193)

HTTH Brnepen - 3TO 3JHAYMT BIPYI' COPOCHTbL WHPOKHA XAJIAT HE TONBKO
C NMNey,H0 U C QYUWH,C YMaj; BMeCTe C NMHILD H MAYTHHOR CO CTEH CMECTH

NMayTHAY C I'Nas H nosperhb!

Aber "Vorwiartsgehen" bedeutet fiir Oblomov, sein poetisches Lebens-
ideal aufgeben. Ein Leben ohne Poesie erscheint ihm aber wie eine
Schmiede,

fpoman, NO3THIECKHR HOeasl XH3HH! 3TO KAKAA-TO KYIHHIA,HEe XWNSHbL; TYT
Be4YHO IUIaMA, TDeCKOTHA,Xap,yM. ..

( Das ist eine Art von Schmiede, aber kein Leben; hier sind ewig
Flammen, Knisterm, Hitze und Lirm. (IV,193) )

Diese Metapher der Angst klingt schon fast wie eine volkstiimliche
Hdllenbeschreibung., Oblomov wird nicht zum 'Schmied seines Gliicks'.
Eine Miicke sticht ihn in die Lippe und enthebt ihn der Entschei-
dung.

HaxanyHe OTvesna y Hero HOYB® pa3InyNach ryta."Myxa yxycwia,Hensnssn
Xe C 3TaKoff TyGOofl B Mope!™ - cxasan OH M CTan xOATH APYTOro
napoxona.

1) Siehe dazu auch S, 122
2) vgl. S.39 (11,66 ff)
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( Am Vorabend der Abfahrt schwoll in der Nacht die Lippe an.
"Eine Micke hat mich gestochen, mit solch einer Lippe kann man

nicht auf See gehen!" - sagte er und begann, den ndchsten Dampfer
abzuwarten., (IV,194) )

Oblomovs "Hamletfrage" in der Umwandlung des "Jetzt oder nie!"-
Leitmotivs: "sein oder nicht sein!"™ - Gonéarov behdlt auch hier
die imperative Form bei - bleibt unbeantwortet, obwohl sie ge-
rade dadurch entschieden wird. (IV,193)

3.3. Stol'c und Ol'ga

Stol'c spielt vor Ol'ga die Rolle eines Spafmachers, zuwellen

auf Kosten Oblomovs. (IV,205) Und Stol'c bleibt auch weiterhin
seiner Rolle des Erwachsenen treu., In seinen Augen ist Ol'ga ein
"reizendes Kind" (odarovatel'noe ditja (IV,186), prelestny]

ditja (IV,196) ); und Ol'ga liebt Stol'c, weil er sie - nach
ihren Worten - mehr als die anderen liebt, wie eine Tochter.
(IV,207) Doch gleichzeitig fiirchtet sie seine Uberlegenheit und
fihlt sich zu sehr als Kind vor ihm. Deshalb versucht sie sich
anzupassen, um mit ihm 'Schritt' halten zu kdnnen., Diese Rollen-
verteilung, die Gondarov hier vornimmt, um das Liebesverhdltnis
Ol'ga-Oblomov einzuleiten, nimmt die spHtere Konstellation der
Stol'c-01'ga Beziehung schon vorweg. Ol'ga und Oblomov fiihlen
sich als Kinder im Vergleich zu Stol'c. Doch Oblomov sieht sich
kindlicher als Ol'ga, Ol'ga kindlicher als Stol'c. Als Stol'c nun
ins Ausland reist, reizt es Ol'ga, die Verantwortung Uber Oblomov
zu iUbernehmen., Sie tibernimmt die Rolle 3tol'cens gegeniiber Oblomov
und erfiillt sich auf diesem Wege ihren Wunsch, sich Stol'c anzu-
passen, Aber nicht nur das. Wenn S5tol'c Oblomov gegeniber ein
'Arzt' gewesen ist, dann will Ol'ga dariiber hinaus die Seele
Oblomovs retten.

OH oyneT XHTh,NEeACTBOBATL, LJIATOCJIOBJIATH XH3HbL K €e.BO3BPATHTL
yenopexa K XM3HH - CKOJIBKO CNaBh HNOKTODY,KOorna OH cnacer 9es-
HANeXHOro GOJIBHOTO!A CNMACTH HPABCTBEHHO NOTHS5AIMHMA YM,nyuy?..

( Er [Oblomov] wird leben, handeln, das Leben und sie preisen.
Einen Menschen zum Leben zurtickfithren - wieviel Ruhm fir einen
Arzt, wenn er einen hoffnungslosen Kranken rettet! Aber einen
sittlich zugrunde gehenden Geist, eine Seele retten?.., (IV,212) )
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Mit dieser Absicht Ol'gas beginnt die Liebesbeziehung 0l'ga-
Oblomov. Goncarov geniigt es, den detaillierten Plan Ol'gas zu
erwlihnen, der einen zukiinftigen Oblomov schaffen soll, um das
Scheitern dieser Liebe vorwegzunehmen. Ol'gas Plan, so ehrlich
und liebevoll auch ihre Absicht sein mag, dient in Wirklichkeit
nur dazu, einer Begegnung mit sich selbst auszuweichen und dabei
noch 'Gutes' zu tun. In &hnlicher Weise hat auch 5tol'c gehandelt,
Er vermittelte die Bekanntschaft zwischen Oblomov und Ol'ga mit
der Absicht, Oblomov durch gesellschaftlichen Umgang zu vitali-
sieren.

flloTom lITONnbU Oyman, YTO €CNIM BHECTH B COHHYW XHIHD OGsI0MOBA
MPHCYTCTBHEe MOAICAOR, CHMNATHYHOR, YMHOR, XMBOR H OTHACTH HaACMen-
JINBOR EEeHMHHH - 3TO BCEe DPABHO, YMTO BHECTH B MPAYHYIW KOMHATY
JlaMmny, OT KOTOPOR MO BCEeM TeMHbHM YyrJlaM pPasoOJSIbeTCA POBHHR CBeT,
HeCKONnbKO r'palyCcCoOB Temnna, H KOMHaTa nopeceneerT.

( Dann dachte étol'c, daB, wenn er in das verschlafene Leben
Oblomovs die Anwesenheit einer jungen, sympathischen, klugen,
lebhaften und teilweise spottlustigen Frau brdchte, wire dies das
gleiche,wie eine Lampe in ein finsteres Zimmer zu stellen, von
der sich in alle dunklen Ecken ein gleichm&Biges Licht ergieft,
einige Wirmegrade abgibt und das Zimmer erheitert, (IV,231) )

Doch mit einem "Feuerwerk"™" zwischen Oblomov und Ol'ga hatte
Stol'c nicht rechnen kénnen. (IV,231)

3.4. Oblomov und 0l'ga

Das "Feuerwerk" der 0l'ga-Oblomov Liebe beginnt mit dem Casta
diva-Motiv. Schon der Ort, an dem Oblomov diese Arie hiért, die
Terrasse mit dem Efeugitter, die Erwidhnung dieser immergriinen
Pflanze als Symbol einer Idylle, ist - ebenso wie die Arie selbst -
ein Bestandteil der von Oblomov getrdumten Oblomovka-Idylle.
(Iv,186) Zum ersten Mal wird ein Teil Oblomovkas wieder Wirklich-
keit. Schon 0l'gas Frage, ob Oblomov Musik liebe, beantwortet er
ganz aus sich selbst heraus.

- TpyoHo OTBeXYaTbL HA 3TOT BONpoCc! BCAKaA! Huorma A C yOOBQUILCTBHEM
CAywaKw CHIUVIYEK LAPMAHKY ,XAKOR-HHOYOL MOTHB ,XKOTODHH 3apPOHMIIICA MHEe

B NaMaAThH,B OPYIOR pas yAny Ha MMONIOBHHe onepujTam Mefiepbep jSameBeSsTHT
MeHA}NaAXe NEeCHA Cc Capxu: CMOTpPA NO HacTpoeHMp!HHorpma M OoT Mouapra
vy SaEMemb. . .
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( - Es ist schwer, auf diese Frage zu antworten! Jede! Manchmal
hore ich mit Vergniigen eine kridchzende Drehorgel, irgendein Motiv,
das sich mir eingeprdgt hat, ein anderes Mal gehe ich inmitten
einer Oper fort; dort bewegt mich Meyerbeer; sogar das Lied von
einer Barke her: je nach Stimmung! Manchmal h#lt man sich auch
vor Mozart die Ohren zu. (IV,201,202) )

Oblomov liebt die Musik nach seiner Jjeweiligen Gestimmtheit, so
wie ihm zu Mute ist, Deshalb kann er auch in dem Gesang Ol‘'gas,
die Kraft Oblomovkas, seinen Lebensmut spliren, der "vom Grund

der Seele emporsteigt". (IV,203)

Ol'ga wird als "keusche Gottin" zu einem Teil des Oblomovka-
Traumes, Ihr Blick steht "wie die Sonne liber Oblomov", brennt

ihn und erweckt ihn zum Leben., (IV,200) Aber der Gesang weckt
auch die Leidenschaft, die Oblomov wie die "Explosion eines Pul-
verfifichens" filrchtet. (IV,211) Die Leidenschaft wird, wie so oft
und besonders in Gonéarovs drittem Roman mit dem Bild des Gewit-
ters wiedergegeben.

B saxymoueHHe OHAa 3anena Casta diva: BCce BOCTOPIrH,MONIHHERA HeCymHecH

MLICTIH B r'ONIOBe, TPeneT,KaK HIUIH,npoteraxmufA nNo Teny,- BCEe 3TO
YHHYTOXHIO O6JIO0MOBA: OH HMIHEeMOr.

( Zum AbschlufBl sang sie [Ol'ga] Casta diva: alle Begeisterung,

wie Blitze im Kopf jagende Gedanken, ein Schauder, der wie mit

Nadeln lber seinen Korper l&auft - all dies vernichtete Oblomov:
er war erschépft. (IV,203) )

Nach dem Gewitter der Leidenschaft werden, wie die Luft und die
Atmosphire, die Seelen Ol'gas und Oblomovs wieder klar,

BOxe MORA,NTO C/ILABAJNIOCH B 3TOM neHun! Hanemnn,HeACHaR GOARIHD I'POI,
came I'pO3H,NnOopuBdH CIACTHR (...).

liexu ¥ ymH pOeNH y Hee OT BOJIHEHHA; HHOr'IA HA CBexeM JHue ee BRpyr
cBepKana Mrpa cepnedHHX MONHHA, BCMHXHBAJI YW TaKOA apesiof CTpacTH,
Kax Gyoro OHA CepaueM NepexxBajna naJZiexyw Oynymyo NOPY XHIHHM,H
BOPYT ONATH MOTYXAN 3TOT MIHOBEHHHR NyY,ONATh I'ONIOC 3ByYas CBExXO

H cepebpHCTO.

( Mein Gott, was war in diesem Gesang zu héren! Hoffnungen, un-
klare Furcht vor Gewitter, die Gewitter selbst, Ausbriiche des
Gliicks... (IV,208) )
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( Ihre Wangen und Ohren gliihten vor Erregung; manchmal leuchtete
auf ihrem frischen Gesicht plétzlich das Spiel der Herzens-
blitze, flammte ein Strahl einer solch reifen Leidenschaft auf,
als ob sie mit dem Herzen einen weiten, zukiinftigen Lebensab-
schnitt erlebte, und plotzlich erlosch dieser Strahl wieder, die
Stimme klang wieder frisch und silbern. (IV,208) )

In Oblomovs Gesicht spiegelt sich das Gliick, das Gonlarov mit
dem Morgenrot verbildlicht.

Y Hero Ha NHUe CHAMNA 3apA NpoLbyxaeHHOr'o,cO NHa AYymH BOCCTAaBWero
CHaCTBLA} HAINOJIHEHHWA Cr5e3aMH BSIJIAND YCTPEMNeH UHJT Ha Hee.,

( Auf seinem [Oblomovs] Gesicht leuchtete das Morgenrot, eines
vom Grund aufsteigenden Gliicks; sein trdnenvoller Blick war auf

sie gerichtet. (IV,209) )

Die Sonne, die eben noch als Blick 0l'gas iiber Oblomov wachte und
wie in Oblomovka die Natur, Oblomovs verschlafene Seele weckt,
kiindet Jjetzt als Morgenrot den Tag nach der Finsternis der Nacht
an. Der Widerspruch der Leidenschaft als "vulkanisches Feuer" mit
der Ruhe und Poesie des Landlebens, der Widerspruch des Inhaltes
der Casta diva-Arie mit der hervorgerufenen Wirkung des Vortrags,
die Musik als Poesie, aber gleichzeitig als eine elementare Kraft
des Lebens kann nur durch die Uberwindung der Finsternis geldst
werden, Die Erfiillung des Oblomovka-~Ideals fiihrt iliber den gefidhr-
lichen Weg der Leidenschaft.

HaxoHell, €CNIH ¥ NMOCTHUIHET Taxoe HecYacTHe - CTpacTh, TaK 3TO
PCe PaBHO, KaK C/AYYaeTCA MOMNacThb Ha MIGHTYK, TI'OPHCTYW, HECHOC-
HYI0 NOPOTYy, MO KOTOPOR H JOWANH NaganwT ¥ Cenox H3IHemoraer, a

YX pOonHOEe CeNno b BHAOY: He HAaNO BHMIYCKATDb HI I'Jjals H CKOpeR,
CXOpPeR BHOHDATBCA HI ONMACHOr'o MecTa...

( SchlieBlich, wenn ein solches Ungluck, wie es die Leidenschaft
ist, jemanden trifft, dann kommt das dem gleich, als wire er auf
einen zerschlagenen, bergigen und unertraglichen Weg geraten,
auf dem sowohl die Pferde fallen, als auch der Reiter sich er-
schopft, aber schon ist auch das heimatliche Dort in Sicht: man
darf es nicht aus den Augen lassen und muB sich so schnell wie
méglich von diesem gefdhrlichen Ort losreiBien... (IV,211) )

Bellinis Arie "Casta diva" und Ol'gas Gesang werden fir Oblomov
zu einem neuen Lebensbeginn, der Oblomov unwillkiirlich zu einem
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Liebesgestdndnis hinreifit, Oblomov proJjiziert seine Liebe zu
Oblomovka auf Ol'ga. Dabei fordert aber sein Liebes'gestédndnis':
" . Nein, ich filhle ... nicht die Musik ... sondern ... Liebe!"
Verantwortung, nicht so sehr Ol'ga, sondern den eigenen Gefihlen
gegenlber, Oblomov miiBte seiner Leidenschaft Gestalt und Ausdruck
geben; dagegen versteckt er sich "wie ein Schuljunge" vor Ol'ga,
Er hat Angst vor ihr, weil das Gefiihl der Liebe und Leidenschaft
mit seiner Vorstellung von Oblomovka und Ol'ga als 'keusche
Gottin' unvereinbar erscheint. Dadurch, daB Oblomov einen Teil
seines zukiinftigen Oblomovka-Traumes in der Gegenwart erlebt,
erhdlt das Leben Oblomovs einen neuen Akzent, wenn er auch die

Konflikte, die seinen neuen Lebensweg gestalten, als Angst er-
lebt.

H® OT nuHeRXy YyHYHTeNA,HH OT GPOBEA OHPEXTOPAa HHKOrma B XH3IHH He
CTy4¥asno Tak cepnue OGnoMoBa,Kax Tenepb.
( Nie in seinem Leben, weder vor dem Lineal des Lehrers, noch

vor den Brauen des Direktors klopfte das Herz Oblomovs so wie
jetzt, (IV,215) )

Schuldgefiihle entstehen. Doch diese Schuldgefiihle sind nichts
anderes als Angst vor Strafe.

Das gleiche Paradoxon, das sich Oblomov in der Gegeniiberstellung
von St, Petersburg und Oblomovka gezeigt hat, tritt hier in ande-
rer Gestalt wieder auf. Wenn Ol'ga als eine Projektion des
Oblomovka-Lebens zum Ziel des Oblomovschen Lebens wird, dann muB
aufgrund der Unvereinbarkeit von Leidenschaft und Keuschheit
Oblomov die Liebe zu Ol'ga vermeiden, wenn er Ol'ga lieben will.

Auch Ol'ga hat Schuldgefilhle, das heiBt Angst vor den Konse-
quenzen der Oblomovschen Liebeserkldrung. Welchen MafBstab flir ihr
Verhalten soll sie wdhlen? Ihre Bedlirfnisse, die mit Angst bela-
stet sind, gesellschaftliches Wohlverhalten und damit die Zuriick-
weisung Oblomovs? Ol'ga widahlt als MaBstab ihres Handelns eine
Schulfreundin namens Sonelka als Autoritédt, ein Mddchen, das nur
in einer kurzen Szene real in dem Roman auftaucht, aber im Sinne
dieses MaBstabs zum Leitmotiv wird. Ol'gas Angst vor Strafe ist
die Angst davor, dafl ihr gestdrtes Verhdltnis von Rechtfertigung
und Rechtschaffenheit von auBen wiederhergestellt werden kénnte,.
Sie nimmt sich Sonedka als Vorbild, miBt an diesem Vorbild ihre
Schuld und nimmt ihre 'Strafe' vorweg, indem sie sich quélt.1)

1) Vgl. S.56
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“Ax,CoHeuxa cefflvac G6H YTO-HHOYIOL BHOYMANA ,a 8 TaKas rnynasa! HRYEro
HE yMeD...MydYHTenbHo!" - gymana ona.

( "Ach, Sone&ka, sofort hittest du dir irgendetwas einfallen
lassen, aber ich bin so dumm! Ich kann nichts ... ist das quia-
lend!" dachte sie. (IV,216) )

An dieser Stelle fiihrt Gonéarov nun das Leitmotiv und Symbol
des Fliederzweiges ein, der #dhnlich wie die Nachtigall bei
Vikent'ev und Marfen'ka im "Obryv" die Liebenden zusammenfiihrt
und den aufgebrochenen Konflikt wieder schlieBt,

Das Casta diva-Motiv findet in seiner Faradoxie sein Pendant in
dem Symbol des Fliederzweiges.

Der Geruch des Flieders ist eine Kindheitserinnerung Oblomovs.
(IV,111) In dem Fliederzweig erkennen Oblomov und Ol'ga ihre
Liebe, Oblomovs Liebeserkliérung erhdlt dadurch symbolisch seine
Antwort. Ol'gas Erkennen dieses Symbols, ihre 'Erleuchtung'
vergleicht Gonéarov mit dem Hervortreten der Sonne hinter einer

Wolke.

ConHue Tax Xe HHOI'OA,BHXOOA H3-3a OGJsaKka,MOHEMHOry OCBemaeT ONHH
KYCT,Opyrofi, KpoOBJIO H BIOPYr OLOJIBET CBETOM UEJIHA Nefl3ax.

( So kommt auch manchmal die Sonne hinter den Wolken hervor,
beleuchtet ein wenig einen Strauch, einen zweiten, ein Dach, und
plotzlich UbergieBt sie mit ihrem Licht die ganze Landschaft.

(Iv,226) )

Das Licht der Erkenntnis erinnert an die Sonne, die ihr Licht
iber die lLandschaft Oblomovkas gieBt und mit ihrem Licht und
ihrer Wdrme zu einer lebensspendenden Kraft wird.

Es ist Ol'ga, die das Symbol des Fliederzweiges aus der Verbor-
genheit hervorholt, um damit Oblomovs Lebenszweifel zu beantwor-
ten. "FlUr was und wen werde ich leben? sagte er [Oblomov] und
ging hinter ihr. - Was soll ich suchen, auf was meinen Sinn,
meine Absichten lenken? Die Bliute des Lebens ist abgefallen,
geblieben sind nur die Dornen." (IV,242) Und damit meint er nicht
nur Oblomovka, sein verlorenes Lebensideal, sondern auch seine
vergeblichen Anstrengungen, dieses Ideal zu verwirklichen. Ol'ga
beantwortet Oblomovs Metapher der abgefallenen Bliite buchstablich.
Sie reiflt einen Fliederzweig vom Strauch und gibt ihn Oblomov.
Der Zweig bedeutet die Bliite des Lebens; und Ol'ga figt ehrlich
und bewuf3t hinzu - "die Wolke der Undurchdringlichkeit flog von
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ihr", - "meinen Arger" (moJju dosadu, IV,254).
Wenn nun ein wenig spidter Ol'ga sich als Ziel des Oblomovschen
Lebens sieht (IV,254), dann wird der Fliederzweig ein Symbol,
das 0l'ga darstellt. Ol'ga ist aber nicht nur Poesie, die "Bliite
des Lebens", die Sonne Oblomovkas, eine keusche Gdottin, sondern
ebenfalls der Arger, den sie in Anbetracht der mutlosen Seele
Oblomovs empfindet, Ol'ga hat das Symbol des Fliederzweiges ein-
fach in zwei HHlften aufgeteilt und ihre Bedeutungen festgelegt,
eine Bedingung, die Oblomov ohne weiteres annimmt. Schon allein
dadurch bleibt der Arger Ol'gas fiber Oblomov erhalten. Ihr Arger
aber kann nur der emotionale Ausdruck dessen sein, daB Oblomov
nicht die Forderungen, die das alltédgliche Leben an ihn stellt,
annimmt, daB8 er sich nicht selbst Ziele setzen kann, um diese dann
zu erfillen, 0l'gas Arger bezieht sich darauf, daB Oblomov nicht
wenigstens zu einem Teil Stol'c ist. Da beide, Ol'ga und Oblomov,
sich im Vergleich mit S5tol'c als Kinder fithlen, erweist sich
Ol'gas Arger lediglich als eine Projektion, um dem Arger {iber
sich selbst auszuweichen, Die Liebesbeziehung Ol'ga-Oblomov ist
schon von vornherein eine Dreierbeziehung. Die Projektion Ol‘'gas
auf Oblomov mufl aber als eine Negation der Poesie angesehen wer-
den. Poesie und Arger schlieBen sich gegenseitig aus. Der eigent-
liche Symbolgehalt des Fliederzweiges liegt daher nicht so sehr
in der Gestalt der Bliiten, sondern in der Handlung des Abreifens.
Die Bliiten dienen nur noch der Schinheit, aber sie kbnnen ihre
Aufgabe, Frucht zu bringen, nicht mehr erfﬁllen.1)
Auch in diesem Symbol nimmt Gonlarov das Scheitern zumindest der
Oblomov-0l'ga Liebe vorweg. Er zeigt es aber auch noch in ande-
rer Weise:
Das Leben ist ein Weg. Gonlarov verwendet oft dieses Bild in ver-
schiedenen Abwandlungen. Das Ziel des Lebensweges kann nur das
Ende des Weges sein: der Tod. Wenn Ol'ga sich nun in dem Flieder-
zweig als Ziel des Oblomovschen Lebens symbolisiert, dann spricht
sie damit ihren eigenen Tod und den Tod Oblomovs aus. Der abge-
rissene Fliederzweig wird zu einem Symbol des ungelebten Lebens,
Ol'gas symbolische Auslegung des Fliedersymbols ist, wie oben
schon gesagt wurde, ein Rollenspiel, das ihr hilft, sich in ihrer
Liebe zu Oblomov zu vermeiden., Sie kann, und das wird sich immer

1) Vgl. hierzu Goncéarovs Aussage {iber Oblomovs Leben: "No cvet
2izni raspustilsja i ne dal plodov." (1IV,65)
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deutlicher herausstellen, Oblomov gar nicht zum Leben verhelfen,
weil sie selbst noch nicht zum Leben gekommen ist.

4, 0lfga und Oblomov. Dala-Leben
4.1, Oblomov

Oblomov hat dadurch, daf er seine Wohnung mit den Doppelfenstern
und den zugezogenen Vorhidngen verlassen hat, es gewagt, ent-
téuscht zu werden. Als Ol'gas Verhalten Oblomovs Erwartungen
nicht entspricht, wird er enttduscht. Der Grund der Enttduschung
Oblomovs ist hier unwichtig. Viel wesentlicher sind die Antwor-
ten auf die Frage: wie hat Oblomov die Enttduschung aufgenommen
und wie hat er sie verarbeiten kdnnen? DaB die Enttduschung ein
notwendiger und nicht zu umgehender Teil des Lebens ist und
gleichzeitig sich als ein Zugang zur Realitdt darstellt, wurde
schon in dem Kapitel "Oblomovs Traum" deutlich. Die Frage, wie
Oblomov seine Enttduschung annehmen kann, kommt der Fragestellung
gleich, wie weit es Oblomov méglich ist, sich in seine Realitit
einzulassen,

Das Gefiihl der Enttduschung vergleicht Gondarov mit feuchtem,
regnerischem Wetter, einem Herbsttag und dem biblischen Bild der
Schlange.

{(...),2 Tenepn [eMy OGHNO] TAXENO, HEJIOBKO,XOJIOOAHO, YHHIO HAa cepaue,
KaAx B CHpPYDO,NOXIJIMBY noroany.

(...), - OHa Bnanasia B TACOCTHYX 3aOyMYKBOCTBb: UTO-TO XOJIOOHOE,
KaK 3Mes, BMON3ano B cepaue, OTPE3IBAANO ee OT MeuTH, H TermHR,
CKa’0YHHA MHP MOGBH MPEeBPAMAJICA B KaKOA-TO OCEHHHA NeHb, Korna
pCe nNpeoMeTH KaAXYyTCA B CepoM CBeTe.

( «e., aber jetzt [war es ihm)} schwer, peinlich, kalt, verzagt
ums Herz wie bei feuchtem, regnerischem Wetter. (IV,232) )

( oo, - sie [O1'ga] fiel in bedriickte Nachdenklichkeit: etwas
Kaltes, wie eine Schlange kroch in ihr Herz, erniichterte sie vom
Traum, und die warme Mirchenwelt der Liebe verwandelte sich in
einen Herbsttag, wo alle Gegenstdnde im grauen Licht erscheinen.
(1v,282) )
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Zwar hat Oblomov begonnen, in der Gegenwart zu leben, aber er
quédlt sich, daB die AuBerungen seiner Liebe 0l'ga gegeniiber zu
einem unpassenden Zeitpunkt erfolgt sein kdénnten. Die erneute
Flucht aus der Gegenwart bringt ihn zu folgender ProJjektion:
OH MOr' CNYTHYTHb YYBCTBO,KOTOPOE€ CTYYHTCH B MOJIOQOE,NeBCTBEeHHOe,
cepaune po6KO,CANHTCA OCTOPOXHO H JIerKO,Kax NTHYXA HA BETKY:
NMOCTOPOHHHR 3BYK, MOPOX — H OHO YJIETHT.

( Er knnte das Gefilhl verscheuchen, das schiichtern an das
Junge, Jungfriduliche Herz klopft und sich vorsichtig und leicht
wie ein Vigelchen auf einen Zweig setzt: ein fremder Laut, ein
Rascheln - und es fliegt fort. (IV,232) )

Oblomov fiirchtet, 0Ol'ga durch etwas Pltzliches, fiir Ol'ga Uner-
wartetes und Unbekanntes zu erschrecken und zu enttéduschen.
Dieser zukiinftigen, vorgestellten EnttHduschung will er zuvor-
kommen, Er gibt sich Miihe, behutsam, vorsichtig mit Ol'ga umzu-
gehen, um seiner Angst entgegenzuwirken; er beginnt, sich wieder
mit den Strategien zu beschédftigen, die ein mtgliches Ende ihrer
Liebe verhindern sollen, Damit begibt er sich wieder in die
Angst, die als Spannung zwischen Gegenwart und vorgestellter
Zukunft erzeugt wird und verliert die Beziehung zu sich selbst.

Daf es sich um Oblomovs eigene Angst vor der Liebe handelt,
wird zusétzlich deutlich, wenn Gonéarov das gleiche Bild, die
Vogelmetapher, in Anspruch nimmt, um die Gegenwart Ol'gas zu
beschreiben,

4,2, Ol'ga

Dem Symbol der Schneeballschlacht als ein Symbol flir die Inte-
gration des kleinen Oblomov tritt nun ein weiteres Symbol zur
Seite, Diesmal ist es Ol'ga, die sich wenigstens fir einige Augen-
blicke in ihrer Gesamtheit erleben darf, Die seelische Bewegung

0Ol'gas, hervorgerufen durch die Liebe zu Oblomov, wird nach auflen
projiziert und verbildlicht.

OHa xax OyQaTO CAYmAJIA XKypC XH3HH He MO OHAM,a Mo vacam.H xaxguf
jyac Manefmero ,ensBa 3aMETHOI'O OMNHTA,CAyvYas,KOoTOpPHft MeNlbKHeT,Kakx
MTHLIA, MHMO HOCA MYXYHHLH,CXBATHBAETCA HEHSBACHHMMO SHCTPO NEBYmKOR:
OHA CJlenHMT 3a erc MNoJeToM BHNANbL,H KPHBAR,ONMHCAHHAR MOJNETOM JIHHHA
OCTaeTCA y HeHl B NAMATH HEMIrNANKMHM 3SHAKOM, YKASAHHEM, YDOKOM.

Tam,rne VI8 MyXYHHH HANO NMOCTABHTH MOBEPCTHHA
CTONG C HAOMHCHK, el NOBONBLHO MPOWYMEBWEro BeTepKa, TPeneTHOoro,
enepa YJOBHMOI'O YXOM COTPACEHHA BO3OyXa.
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( Sie hdrte gleichsam das Kolleg des Lebens nicht in Tagen, son-
dern in Stunden., Und Jjede Stunde der kleinsten, kaum wahrnehm-
baren Erfahrung, die wie ein Vogel an der Nase des Mannes vorbei-
huscht, wird von dem Middchen auf unerkladrliche Art schnell er-
griffen: sie folgt dessen Flug in die Ferne, und die krumme, im
Flug beschriebene Linie bleibt ihr als ein unausl®schliches
Zeichen, als Hinweis und Lehre im Gedichtnis.

Dort, wo man fir den Mann einen Wegweiser (Werstpfahl mit einer
Aufschrift) aufstellen muB, geniigt ihr ein sduselnder Windhauch,
eine zitternde, fiir das Ohr kaum faBbare Erschiitterung der Luft.
(Iv,234) )

Ol'ga kann nur den "Kursus des Lebens" hdren, wenn sie ihre
Sinne fiir die Gegenwart offenhdlt: das Horen, das Sehen und das
Fihlen, Es handelt sich aber nicht um das Filhlen im romantischen
Sinne als eine seelische Bewegung, sondern zuerst einmal um das
physische Erleben eines Hautreizes. Die Haut als Grenze von
Koérper und Auflenwelt bleibt selbst dort, wo das Gehdr kaum etwas
vernehmen kann, durchlédssig fir die Bewegung der Umwelt. Der
"Kursus des Lebens" setzt eine innere Wachheit und das Offensein
voraus fir das, was in 0l'ga und um sie herum geschieht., Das ist
das angstfreie Leben, das nicht nur Erfahrung zulaBSt, sondern in
dem die Veranderungen von selbst, ohne Hilfe des Willens und des
analytischen Verstandes geschehen. "Sie [0Ol'ga] hdrte gleichsam
den Kursus des Lebens nicht in Tagen, sondern in Stunden." Und
sie verfolgt die "krumme Fluglinie des Vogels". Diese Bewegung
des Erlebens scheint unvereinbar mit dem Kreislauf des Oblomovka-
Lebens und des geraden Gleises der Lebensfiihrung Stol'cens zu
sein, Mittels dieser geometrischen Bilder, dem Kreis und der
Geraden1) und der Krimmung zeigt Gonlarov, daB S5tol'c und Oblomov
in ihrer Lebensfilhrung immer nur das gleiche schaffen und er-
halten wollen und daB sie, wollen sie nicht enttéduscht werden,
nicht nur die eigenen Erfahrungen, sondern auch diejenigen der
anderen verhindern missen. Oder anders gesagt: beide sind stdn-
dig dem Wechselverhdltnis von Angst und Langeweile unterworfen.

1) Der Kreis und die Gerade werden in der Geometrie als mathe-
matische Ideale begriffen.
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4.3, Oblomov und Ol'ga

Oblomov verstellt sich durch seine Projektion den Zugang zu der
Realitdt Ol'gas. Der Vogelmetapher fiigt Gondarov die Metapher
des Funkens der Anteilnahme hinzu, die sich hier mit Oblomovs
Vermeidung der Schuld gegeniiber Ol'ga, sowie mit seiner Angst
vor Strafe verbindet,

HO OH WYBCTBOBAJM,NYTO MaNleAmMA HAMeK HA 5TO BH30OBeT Y HeR B3Irnap
YIOKBJIEHHUA ,TIOTOM MPHOABUT XOJNONHOCTH B OOCPAMEHHH,MOXET OHTbL H
COBCeM NpONaneT Ta MCKDpa YHACTHA,KOTOPYKX OH Tak HeOoCTOPOXHO nora=
CHN B CAaMOM Havane.Hano ee pasnyTh ONATL,THXO H OCTOPOXHO,HO KaK
- OH pemHMTeNILHCO He 3HalM.

( Aber er [Oblomov] filhlte, daB die geringste Anspielung auf
all das einen Blick der Verwunderung bei ihr hervorrufen, sich
dann Kilte im Umgang hinzufiigen wiirde, und vielleicht wiirde
auch Jjener Funken der Anteilnahme ganz verschwinden, den er
gleich zu Anfang so unvorsichtig geldscht hatte. Man mufBte ihn
wieder anfachen, still und vorsichtig, aber wie - das wulBite er
wirklich nicht. (1IVv,239) )

Zudem f1l08t Oblomov die Unzugidnglichkeit Ol'gas, "ihre Konzen-
tration, mit der sie sich wie mit einer Wolke umgab, als ob sie
in sich selbst geflohen sei," Angst ein. (IV,239) Das Gliick
Oblomovs scheint "auf dem anderen Ufer des Rubikons" zu liegen.
(1v,239)

OH CMYTHO MOHHMAM,NTO OHA BHpocna (...),4YTO nepen HUMH PYOHMKOH H
yTpadeHHOe CYACTbhEe yXe HA OpPpyroM Oepery: HaAOoO MepemarHyTh.

Den unterschiedlichen Prozefl des Erkennens, den weiblichen In-
stinkt als Vernunft des Organismus und die rationale Vernunft
des Mannes, dargestellt am Bild des Wegweisers, konzentriert
Gonéarov auf den Vorgang des Sehens. 0Ol'ga folgt dem Vogelflug
in die Ferne. Oblomov dagegen wird durch ein Gerstenkorn am Sehen
gehindert. Die Blindheit, sowie die Sehbehinderung wird spéter
noch deutlich zu einem Symbol des Schicksals werden, Vorl#dufig
jedoch zeigt das Leitmotiv des Gerstenkorns nur Oblomovs Wand-
lungen, seinen zunehmenden oder abnehmenden Kontakt zu sich
selbst, der Gesellschaft, zu seiner Auflenwelt an.1)

1) Bei einem Gerstenkorn handelt es sich um eine Driisenverstop-
fung am Lidrand, die bakteriell entziindet zu eitern beginnt
und anschwillt, Allerdings ist nicht einzusehen, so sorgfal-
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Wer das Immer-Gleiche will, muB seine Sinne verschlossen halten.
Er begibt sich damit in eine Isolation, die fir ihn selbst nicht
mehr erfahrbar ist. Die Aufrechterhaltung des Lebens mit all
seinen Versicherungen und Rollenspielen wird zu einer Illusion,
weil das Leben nicht mehr zugelassen wird,

Ol'ga will ihre Erfahrung, "den Kursus des Lebens" ganz flir sich
behalten., Sie will nicht zeigen, daB sie sich in ihrer Liebe zu
Oblomov veridndert hat. Sie versucht, sich so zu verhalten wie
alle anderen. (IV,233) Sie spielt ihr friiheres Leben. Dadurch
wird ihre Erfahrung wieder negiert,

4,4, Ol'ga und Oblomov

Die Rolle des Erwachsenen, die Ol'ga dem 'Kind' Oblomov gegen-
Uber spielen mdchte, wurde schon oben dargestellt., Jetzt ver-
bildlicht Goncéarov diese Rolle.

OHa MATOM B3BECHJIa CBOD BJIaCTh HAn HAM, M ef HPABMJIACH 3TAa PO
NyTEBOQHOR SBe3mH,JTydia CBeTa,XOTOPHR OHA DAa3ONbeT HAal CTONINM
O3epoM H OTPAIHTCA B HeM.

( Sie erwog augenblicklich ihre Macht ilber ihn, und ihr gefiel
diese Rolle des Leitsterns, des Lichtstrahls, den sie iiber einen
stehenden See ergieft und sich darin spiegelt. (IV,239) )

Mit dem Bild des Leitsterns riickt Ol'ga in die Ndhe des "Kometen"
étol'c.1) Aber Ol'ga ist nun nicht der Leitstern, der den Schif-
fern auf dem Meer zur Orientierung dient; er spiegelt sich nur
in einem stehenden See, ein Symbol, das in der "Gewdhnlichen
Geschichte" das stille Landleben darstellt. Ol'ga ist auf ihre
Spiegelung 'in dem See' Oblomov angewiesen. Zwar erhidlt Ol'ga
wenig spidter die Gelegenheit, Einblick in ihr Rollenverhalten zu

Fortsetzung der Anm. 1), S.77

tig Gondarov mit der Ubersetzung seines Stoffes in Bildern um-
geht, daB die grofSieren Kontaktmdglichkeiten Oblomovs seine
Gerstenkorner zu heilen vermdgen. Eher scheint mir, abgesehen
von seinem symbolischen Gehalt, dieses Leitmotiv dem Bereich
des Aberglaubens entnommen worden zu sein, demzufolge Gersten-
kdrner durch "den Augenwurm" oder "die fressenden Wirmer" ent-
standen sind. Diesem Bild entspricht auch die Verbildlichung
der Langeweile als Krankheit am Ende des Buches: "... skuka
v"elas' v ego glaza i vygljadyvala ottuda, kak nemoc' kakaja-
nibud'.” (IV,436) —

Hanns Bdachthold-Stdubli (Hrsg.), Handwdrterbuch des deutschen
Aberglaubens, Berlin-Leipzig 1927, Bd.1, Spalte 714-715.

1) Siehe S. 64
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gewinnen. 0Ol'ga und Oblomov kommen auf die Doppelsterne zu
sprechen1): das sind Sternpaare, die durch die Massenanziehung
zusammengehalten werden und um ihren gemeinsamen Schwerpunkt
schwingen. Wenn Ol'ga sich als Leitstern présentiert, dann muf
der gemeinsame Schwerpunkt der Beziehung in Ol'ga liegen. Das
heifit: Ol'ga dreht sich um sich selbst, Oblomov um Ol'ga, Doch

zu solch einer Selbsterkenntnis kann es nicht kommen. Das Lernen,
die Erfahrung von Welt, hat flir Ol'ga lediglich das Ziel, Oblomov
nach ihren Erwartungen leben zu lassen. Oblomov spielt noch immer
die Rolle des Schul jungen,

Die Rolle des Leitsterns, die 0l'ga zu ihrer Befriedigung der
Eitelkeit dient, wird erweitert durch die bildhafte Wiedergabe
einer weiteren Rolle, die in der Art eines Katz-und-Maus-Spieles
Ol'ga ihre Macht iiber Oblomov zeigt. Aber ihre Hauptrolle liegt
in ihrer Firsorge fir Oblomov. Da sie weiBl, daB Oblomov keinen
einzigen Schritt von alleine tun wird, hat sie die Rolle des
Bewegers iibernommen. Wihrend Oblomovs Eltern noch ihren Sohn da-
durch verwdohnt haben, ihm jeden Weg und Jede Handlung abzuneh-
men, verwdhnt nun Ol'ga Oblomov dadurch, da sie ihm die eigene
Motivation seines Handelns abzunehmen versucht,

Onpra, Xax BCAKAR WeHMHHAZ B NepeBeHCTBYyomef poOJiH, TO €CTbh B

PONH MYYHTENbLHHULUH, KOHEYHO, MeHee IPYTHX H GeCCOSHaTeNbHO,

HO He MOTrNla OTKa’aTh cefe B YIOBOJILCTBHH HEMHOI'O MOMI'DATL HM
No-XowaubH; HHOrZNA Y Hef BHPBETCA, XaK MOJIHKA, KAK HeXOIAHHHRA
Xanpus, MNpoGJjecx YyBCTBa, a MOTOM, BAOPYr, ONATH OHA coCpeno-
TOYHTCA, YRneT B cebf;, HO 6Oosbiie M Yame BCEro OHa TOJIXxana ero

Bnepen, nanbie, 3JIHAA, 4TO OH CaM He cOenlaeT HH mary H OCTaHeTCA
HenooBuxXeH TaM, rae OHA OCTABHT ero.

( Wie jede Frau in der beherrschenden Rolle, das heifit in der
Rolle der Peinigerin, natirlich weniger als die anderen und un-
bewuBBt, konnte sich Ol'ga doch nicht das Vergniigen versagen, ein
wenig mit ihm [Oblomov] nach Katzenart zu spielen; manchmal reifit
sich bei ihr wie ein Blitz, wie eine unerwartete Laune, ein
Schimmer des Gefiihls los, aber dann konzentriert sie sich pldtz-
lich wieder und zieht sich in sich selbst zurlick; doch vor allem
und sehr oft dréangtesie ihn vorwédrts weiter, da sie wufite, daB er

1) Die physische Natur der Doppelsterne wurde 1803 von dem
Astronomen William Herschel entdeckt.
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selbst keinen Schritt tun wiirde und unbeweglich dort stehen
bliebe, wo sie ihn hinstellte. (IV,239,240) )

4.5. 0l'ga

Wenn Gonéarov in dem neunten Kapitel des zweiten Teils eine wei-
tere Darstellung der Integration 0l'gas nach der Szene, in der
sie den Vogelflug beobachtet, folgen 1ldBt, so heiBt das nicht,
daB Ol'ga nach steter Anstrengung 'als Belohnung' das Ziel er-
reicht hat, sie selbst zu sein. Die Integration ist kein Deuer-
zustand, sondern eine Arbeit des Menschen, die immer neu ge-
schieht, solange Fremdes in der Welt angeeignet werden soll. So
ist der Mensch dauernd in Bewegung, das anzunehmen und zu ver-
arbeiten, was er in seiner Umwelt vorfindet. Dagegen zeigen die
Rollenspiele nur denjenigen ProzeB auf, der diese Bewegung ver-
tritt, der dann zur Geltung kommt, wenn der Mensch unfahig wird,
etwas ihm Unangenehmes oder vielleicht Gefdhrliches anzunehmen
und zu seinem Eigenen zu machen,

Wenn sich 0Ol'ga nun den vor ihr liegenden "Phasen", den Wand-
lungen und Erscheinungen des Lebens dffnet, wird sie frei fir
ihre Zukunft und hat sich tief in ihre Gegenwart eingelassen.

o Mepe TOI'C,KaK PACKDHBANHCEHL Nepen HeRf (AIHUCH XHIHH,TO eCTh
YYBCTBA,OHA 30PKO HASJIOOANA ABNEHHA,YYTKO MPHCIIYMHBANACK K
roJIOCY CBOEro HHCTHHKTA H CJlier'ka nobepana ¢ HEMHOIHMH, SHBUHMH

Y HeR B 3anace HAOGMNOEHUAMH,H HJIAa OCTOPOXHO,NMHTasdA HOI'OR MNMOVABY,Ha
KOTODPYIO NPencToAsO CTYNHTb. (IV,243)

Auch hier ermdoglicht das Beobachten, das Hinhdren und das Fihlen
erst, sich mit sich selbst einzulassen und schafft damit eine
Veranderung, die als Entwicklung Schritt fur Schritt nach dem
aristotelischen Satz "natura non facit saltus"1) geschieht. Die
Voraussetzung dafir ist, daB Ol'ga fiur sich selbst da ist. Sie
versucht nun nicht mehr, nach den Erwartungen der anderen zu
leben. Sie beruft sich nicht mehr auf die Autoritédt Soneckas und
vergleicht sich weder mit der Tante, noch mit 3tol'c oder Oblomov,
den Gonéarov an dieser Stelle mit der Antonomasie "Galatea" be-
1egt2). (1v,243) Im Gegensatz zu ihrem friiheren Rollenspiel

1) Dieser Satz wird Aristoteles zugesprochen, stammt in der jetzi-
gen Formulierung aber von Fourier,

2) Gonlarov greift hier auf den Pygmalion-Mythos zurick. Dieses
Motiv wird erst in dem Roman "Obryv" zu einem Leitmotiv werden.
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dndern sich ihre lLebensgewohnheiten nicht, sondern das Erleben
ihrer Lebensformen. Die Polaritidt von Rechtfertigung und Recht-
schaffenheit, die des Kindes und des Erwachsenen ist aufgehoben.
Die Aufhebung dieser Polaritdt, des Kindes, das keine Verantwor-
tung tragen kann und des verantwortungsvollen Erwachsenen er-
moglicht Ol'ga das Antworten, Wer antworten kann, kann hdren. In
dieser Weise zeigt sich Ol'gas Korrespondenz mit der sie umge-
benden Natur,

B necy Te xe OepePbA,HO B WyMe HX ABHJICA OCOGEHHHA CMHCIIL: Mexny
HHEMH H el BOOBOPHJIOCH XHPOe cornacHe.llITHUH He NMPOCTO TPeMmaAT H
mebevyT,a BCe YTO-TO I'OBOPAT Mexny COCOA3} H BCe IOBOPHT BOKDYr,
BCe OTBevaeT €€ HACTPOeHH UBeTOK DPACNYCKAeTCA,H OHA CAEOMT
UYOTO ero OuXaHWe.

( Im Wald waren dieselben Bdume, aber in ihrem Rauschen erschien
ein besonderer Sinn: zwischen ihnen und ihr trat ein lebendiger
Einklang ein. Die Vdgel tschilpen und zwitschern nicht einfach,
sondern alle sagen sich etwas untereinander; und alles redet um
sie herum, alles antwortet ihrer Stimmung; die Bllite entfaltet
sich und sie hdért gleichsam ihr Atmen. (IV,244) )

Aber noch etwas Wichtiges begreift Ol'ga. Sie lernt die Bilder
ihrer Trdume als einen Teil ihres Lebens verstehen, und sie ver-
sucht, mit ihnen zu reden. "Auch in ihren Tr#dumen offenbarte
sich ein eigenes Leben; sie lieflen sich in der Art von irgend-
welchen Visionen und Bildern nieder, mit denen sie manchmal laut
sprach... sie erzidhlten ihr etwas, aber so unklar, daf3 sie es
nicht verstand, sie bemilhte sich mit ihnen zu reden, 2zu fragen
und sagte gleichfalls etwas Unverstdndliches." (IV,244) Es geht
also bei Gondarov nicht darum, die verschiedenen Traumsymbole

zu interpretieren1). Die Tréaume der Goncarovschen Romanpersonen
haben nicht die Funktion, Vergangenes oder Zukiinftiges noch ein-
mal dem Leser in anderer Gestalt vor Augen zu fitlhren, sondern
sie verdeutlichen ein Prinzip, das sich in Gondarovs Werken
immer wiederholt: nicht durchlebte, durchgearbeitete, sondern

of fengebliebene Situationen, Bilder und Ereignisse tauchen im

1) Vsevolad Setchkarev stellt mit Recht fest, dafl der schlichte
Traum der Grofitante nicht den geringsten Hinweis auf ihre
zukiinftige Abgrunderfahrung liefert. V., Setchkarev, Ivan
Goncharov, his life and his works, colloquium slavicum 4,
Wiirzburg 1974, S.229.

DigiNaze Setschkareff wurde dem Titelblatt entsprechend
z ert,
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Leben eines Menschen immer wieder auf, Das gewaltigste Beispiel
dieses Vorganges ist Oblomovka selbst. So ist auch der Traum
der Grofitante in Gonéarovs letztem Roman: das Schneefeld und
der Span, der auf diesem Schneefeld liegt, ein nicht integrier-
ter Teil der GroBtante selbst1).

Die Trédume haben Rufcharakter und warten auf Antwort. Ebenso-
wenig wie die GroBStante ihrem Traum antworten kann, etwa auf die
Fragen: wie filhlt es sich an, wenn ich mit der Schneedecke in
Beriihrung komme, unter der die Natur schldft? Was erlebe ich
dabei? Wo ist die Sonne oder das Feuer, das den Schnee zum
Schmelzen bringen kann? - ebensowenig versteht es Oblomov, mit
seinem Belsazar-Alptraum umzugehen. Er kommt mit seiner Angst
nicht in Berilhrung: wer will meinen Tod? Was ist das, das mich
gewogen und 2u leicht befunden hat?

Oblomov flieht lieber in ein Eingestédndnis seiner 'Schuld' und

erhalt sich somit seine Alptréume.

4,6, Oblomov und Ol'ga

Die Integration des Menschen kann nur solange dauern, wie die
Gegenwart durch seine Sinne erfahrbar ist, im Gegensatz zu der
Ferne, dem Ausland, der Zukunft oder der Gegenwart, die nur als
Vorstellung, Phantasie, Vorahnung oder Erinnerung 'erfahrbar'
wird,

Oblomov hat es zwar gelernt, durch Ol'ga in der Gegenwart zu
leben, aber gleichzeitig wird die Anwesenheit seiner Geliebten
zum MaBe seiner neuen Zeiteinteilung.

1) Georg Christoph Lichtenberg schreibt schon in seinen Aphoris-
men: "Die Trdume kdonnen dazu nitzen, daB sie das unbefangene
Resultat ohne den Zwang der oft erkiinstelten Uberlegung von
unserem ganzen Wesen darstellen. Dieser Gedanke verdient sehr
beherzigt zu werden.”

Obwohl GoncCarov uns durch seine klare Aussage {iber die 'Inter-
pretation' von Trdumen, das Vernehmen ihrer existentiellen
Botschaft, von der Suche nach einer mdglichen Sekundarliteratur
befreit, die mit dem Denken Gondarovs konform gehen kidnnte,

so sel doch hier auf den "Inneren Monolog" C.G. Jungs hinge-
wiesen, den Jung als eine Art Zwiesprache des Tréadumenden mit
seinem Traum in der Schrift "Symbolik des Geistes" entwickelt
hat., C.G. Jung, Symbolik des Geistes, Ziirich 1953.
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Teneppb H OEeHb ¥ HOWYL,BCAKHft YaC yTPAa H Beuepa NPHHHMAN CBOR o6Gpas
H OHN HIH HCHOOMHEH PAINYyXHOI'O CHAHHA HAH GecuseTeH M cyMpadel,
CMOTPA MO TOMY, HANOMHAJICA JIK 3TOT YRAC NPHCYTCTBHeM ONBI'H, HITH
nportexkan Ges Hee H,CIHeNOBATENbHO,NPOTEexKaNn BAJIO H CKYYIHO,

( Jetzt nahm der Tag wie die Nacht, jede Morgen- und Abendstunde
eine eigene Form an und war entweder vom Glanz der Regenbogen-
farben angefiillt oder farblos und dunkel, Jje nachdem, ob diese
Stunde durch die Anwesenheit 0l'gas erfilllt war oder ohne sie
vortiberfloB und folglich auch trége und langweilig voriiberfloB.
(1v,245) )

0l'gas Anwesenheit schenkt Oblomov Gliick. Goncarov verbildlicht
das Gliick, wie schon aufgefiihrt wurde, mit dem Morgenrot oder
wie hier mit den Regenbogenfarben. Doch das Morgenrot oder die
Regenbogenfarben setzen die Verbildlichung der Verzagtheit und
Traurigkeit, die Nacht und den Regen voraus und haben die Sonne
zur Bedingung, um diese Naturphdnomene zustande kommen zu lassen.
Die 1letzten Spuren des Regens und das Aufleuchten der Sonne
schaffen die Lichtbrechungen.1

Eine derartige Ausrichtung Oblomovs auf Ol'ga ruft ein erneutes
Rollenspiel ihrerseits hervor. "Sie stach ihn immer mit leichten
Sarkasmen wegen der miilig vergeudeten Jahre, sprach ein strenges
Urteil, richtete seine Apathie tiefer und wirksamer als Stol'c;"
(Iv,247). Mit der Rolle des Richters gegeniiber dem 'Angeklag-
ten' Oblomov verfdllt Ol'ga wieder dem Planen und Programmieren,
Sie setzt Oblomov ein Ziel und fordert Bewegung. 0Ol'ga will, um
es einmal in der Bildersprache Gonlarovs im Sinne einer "Kombtdie"
zu sagen, durch Anschieben einen See in einen FluB verwandeln

oder im Sinne einer "Tragbdie"z): sie versucht, Oblomovs Leben

1) Das gleiche Bild ist in der Landschaftsbeschreibung Oblomovkas
zu finden, nur daB der Regen nicht als ein Bild der Trauer ge-
sehen wird, sondern als Triénen eines erfreuten Menschen (IV,
105), ebenso auch in der Gegeniiberstellung der Blicke 0Ol'gas
und Oblomovs. Widhrend 0l'gas Blicke als Sonne gesehen werden,
beschreibt GonZarov die Tridnen in den Augen Oblomovs. (IV,
208,209)

2) Der Begriff 'Komddie' oder 'Tragddie' bezeichnet hier keine
Gattung, sondern die Ambivalenz der Gefiihle, die ein auflen-
stehender Beobachter den Rollenspielen gegeniiber empfinden
kann, Diese Interpretation bezieht sich auf das folgende Zitat:

B 3TOf KOMeIHH HJH TparenHH,CMOTpPA MO OLBCTOATENnbCTBAaM,O3a neficT-
BymMe JHUua SBIAAKTCA MOYTH BCerma € OOMHAKOBLM XapaKTepoMm:
MYYHTENIA MW MYYHMTENbHHUN B XepTBu.



00051585

- 84 -

zu leben, um die idealen Lebensbedingungen fir ihr eigenes Leben
Zzu schaffen, Wenn 0l'ga aber die Veridnderung Oblomovs zur Bedin-
gung ihres eigenen Lebensbeginns macht, wird sich nichts ver-
dndern konnen, Filir diesen Vorgang, das Aufstellen eines Lebens-
zieles und das Ausfilhren der daraus resultierenden Vorschriften
findet Gonlarov das schlichte Symbol der Straminstickerei. Mit
Jedem Stich vervollstédndigt 0l'ga das "Muster des Lebens", bis
das vorgezeichnete Bild ausgefiillt ist.1) Goné¢arov verbindet die
Symbolik der Straminstickerei mit der des Fliederzweiges und fafBt
noch einmal die Ambivalenz von Tod und Poesie als "hdchste Wonne"
in der Reaktion Oblomovs zusammen. Die Hin- und Her-Bewegung der
Arme wdhrend des Stickens erinnern Oblomov an das Auf- und Ab-
Gehen des Vaters im Zimmer und an das Pendel der Standuhr in
Oblomovka. Oblomov selbst betrachtet unbeweglich die sich vor ihm
vollziehende, immer gleichbleibende Bewegung des Lebens. "Er

richtete auf sie den Blick wie ein Brennglas und konnte nicht
antworten. (,..) - dies alles wirkte auf ihn so stark, daf8l er

langsam und schwer atmete wie man vor einer Hinrichtung atmet
und im Augenblick der héchsten Geisteswonne.,™ (IV,247) Tod und
Leidenschaft stehen dicht nebeneinander, Die Szene, in der Oblo-
mov Ol 'gas Hand festhalten, Ol'ga aber sich in ihrer Stickarbeit
nicht unterbrechen lassen will, erhadlt symbolischen Charakter.
(Iv,250) Anstatt sich anzufassen, reden beide lieber iiber ihre
Liebe und definieren sie., Oblomov setzt vor seine Liebe die Be-
dingung der Verliebtheit. Da aber die Verliebtheit, wie Goncarov
in der "Gewdhnlichen Geschichte" darlegt, die Geliebte als ein
Ideal sieht, filhrt die Bedingung der Verliebtheit wieder in den
schon bekannten 'St.Petersburg-Oblomovka Zirkel',

Ol'ga verdeckt ihre eigenen Gefiihle mit den fremden der Cordelia
aus "Konig Lear" und definiert ihre Liebe als Pflicht, als eine
Vorschrift also und als Schuld, Die Pflicht setzt ein Ziel vor-
aus, Das Ziel bedingt die Rollenspiele.

Fortsetzung der Anm, 2), S.83

( In dieser Komddie oder Tragbdie, je nach den Umstidnden ge-
sehen, erscheinen beide handelnden Personen fast immer als
%leiche Charaktere: Peiniger oder Peinigerinnen und Opfer.

1v,239) )

1) Dieser Programmierung des Lebens setzt Goncdarov die bewufBte
Tduschung der List gegeniiber, die er in ihrer Beschrinktheit
und Kleinlichkeit mit dem H3keln wvon Spitzen, dem Kleingeld
und mit dem Herumlaufen einer Maus vergleicht. (IV,270)

Vgl. dazu auch S,47 (IV,58)
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Wenn aber der Begriff 'Liebe als Schuld' hier nicht als sitt-
licher Imperativ verstanden werden soll, sondern im Sinne des
oben entwickelten Schuldbegriffes 'Angst vor Strafe', dann be-
statigt sich die Art von Liebe, wie sie Oblomov 0l'ga gegeniiber
in allen ihren Erscheinungsformen erlebt. Der Verlust der Inte-
gritiat des Menschen kann auf die Dauer nur Erschépfung, aber
keine Befriedigung oder Zufriedenheit schaffen.1)

Wieder verbildlicht Gonéarov die Identitdt von 0Ol'ga und Oblomovka
mit der sommerlichen Sonne, unerreichbar fiir Oblomov, wenn sie
ihn nicht verbrennen soll, aber sie wdrmt ihn aus sicherer Ent-
fernung. Er geniefit das Abendrot, und wenn die kalte und dunkle
Nacht kommt, denkt er nur an die Warme und an das Licht des nach-
sten Tages.

QOoNOMOB 6HNT B TOM COCTOAHMM,KO'nAa YeNIOBeK TOJIBKO YTO NMpoBOANUN
rna’laM 3axKaTHRmeecCna NerTHee COJIHINE M HacnaxnaeTca €ro pyMaHnMH
CnenaMH, He OTPHBAR BIrJIANA OT 3apH,He OGOPAYHBAARChL Ha3’an,oTxyna
BHXOOHT HOUYL,OyMaa TONLKO O BO3IBpaAmMeHHMHM HaA 3aBTpa Tensla ¥ CBeTa.

( Oblomov war wie ein Mensch, der eben der untergehenden Sonne
nachgeblickt hat und ihre rétlichen Spuren geniefBt, den Blick
nicht vom Abendrot losreif3it und nicht zuriickschaut, von wo die
Nacht hervortritt und nur an die Rlckkehr der Wdarme und des
LLichts am anderen Morgen denkt. (IV,254) )

Ol'gas Spiel der Cordelia-Rolle, dafl das Leben und die Liebe
nicht als GenufB3, sondern als Pflicht und Schuld angesehen werden
mufl, wird fir Oblomov zur Sorge, einem Faktum, das wiederum der
Oblomovka-Idylle widerspricht,

YacTO CnydaeTcsa S3SaCHYTh NeTOM B THXHA,Se300JIAYHHA Bevyep,C Mepuan-
MMM 3BEe3NAMH,H NOYMATH,KAK 3aPTpa OyneT XOpowo MnoJje NMpH yTPeHHHX
CBeT/HX Kpackax!Kax peceno yrayoHThCA B Hamy JieCa M NPATATLCA

OoT xapa!..H BOPYr NpOCHIaenmbCR OT CKYKA JOXNIA,O0T CepHiX nevanbHhX
OONAKOB} XOJIOOHO,CHPO. ..

( Oft geschieht es, daB man im Sommer an einem stillen, wolken-
losen Abend bei blinkenden Sternen einschlaft und daran denkt,
wie morgen das Feld in den hellen, morgendlichen Farben schén
sein wird, Wie lustig es sein wird, in das Gehtlz des Waldes

1) Von Oblomov heiBt es: "Aber noch 6fter war er erschopft, legte
sich ihr zu FlufBen, legte die Hand aufs Herz und hdrte zu, wie
es schlug (...). (IV,248)
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einzudringen und sich vor der Hitze zu verbergen! ... Und plotz-
lich erwacht man von der Langeweile des Regens, von grauen,
diilsteren Wolken; es ist kalt, feucht... (IV,256) )

"Man darf nicht leben, wie man will," Ubernimmt Oblomov die
Manipulation 0Ol'gas und gibt dabei ihren Forderungen recht, in-
dem er seine eigenen Lebensanspriiche verleugnet. "Er schaute
wieder in den Spiegel. 'So Jemand liebt man nicht!' - sagte er."
(étakich ne ljubjat!) Da Oblomov sich nach Ol'gas Imperativen

der Pflicht und Schuld zu richten versucht, er aber gleichzeitig
in seiner Angst das Schuldigwerden als Negation des Lebens emp-
findet, muB er, um leben zu kdénnen, das Leben verneinen. In diesem
Paradoxon gefangen, steht Oblomov wieder am Anfang seines St.
Petersburger Daseins, In Oblomovs Leben ist alles gleich geblie-
ben,

Um dieses Paradoxon, die Lebensverneinung ist die Bedingung des
Lebens, diesen "gordischen Knoten" aufzuldsen, schreibt Oblomov
einen Liebesbrief an Ol'ga. (IV,258ff) Doch das Verfahren, seinen
Konflikt zu entwirren, besteht in der alten Scheinldsung, der
Flucht. Natiirlich kann Oblomov in den einzelnen Fidllen seine
Handlungsweise sehr gut begriinden; aber diese Begriindungen be-
deuten nur eine Ebene mehr in diesem dichten Relationsgefiige.
Dieses sorgfidltig zu entwirren, widre eine Aufgabe, der hier nicht
nachgegangen werden kann. Es scheint mir aber eine Ironie Gonca-
rovs zu sein, dafB Oblomov Einblick in das Ende seiner Liebe zu
Ol'ga gewinnen konnte, dafl aber gerade die Art und Weise dieser
Einsicht die Ursache fiir das Ende dieser Liebe werden wird. Jeden-
falls kommt Oblomov zu dem gleichen Ergebnis, das er doch ent-
wirren wollte: er mufS,um lieben zu kdnnen,die Liebe vermeiden,
mit anderen Worten: er kann sich nur noch opfern. "Kogda -~ to
e3¢o drugoj pridet, Jja poka séastliv." Damit ist Oblomov wieder
bei dem Vergleich mit einem fiktiven anderen angelangt. Seine
Angst, dafB er auf dem Boden des Abgrunds liegen und Ol'ga "wie
ein reiner Engel hoch iiber ihm fliegen wird", zeigt sich als ein
Parallelvergleich des 'Kometen-3tol'c' mit dem 'K?ftan-Oblomov'.

Das Bild des seelischen Gangrins (antonov ogon')1 , das Absterben

1) Siehe dazu auch: Veit Harold Bauer, Das Antonius-Feuer in
Kunst und Medizin (Sitzungsberichte der Heidelberger Akademie
der Wissenschaften, Mathematisch-naturwissenschaftliche Klasse.
Supplement zum Jahrgang 1973), Berlin, Heidelberg, New York
1973.
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der Seele mangels 'Erndhrung', wird zu einem Bild der Kata-
strophenerwartung wie das im Traum mit Feuer an die Wand ge-
schriebene Wort "oblomov&Zina", Der Brief schlieBt mit dem Vigel-
chen-Ol'ga Vergleich, der schon oben als eine Projektion Oblomovs
erkannt werden konnte.

Der Brief dient Oblomov zur Befreiung seiner Angst und kann dem-
nach nur an den Schreiber selbst adressiert sein. Dagegen schickt
Oblomov den Brief Ol'ga. Aufgrund der ProJjektionen und der Ana-
lyse Ol'gas wird aus diesem Brief der Angst ein Liebesbrief.
(1Iv,271)

Damit ist eine Legitimation fiir eine Beriihrung, diesmal in Form
eines Kusses, wieder gegeben. Doch dieser Gedanke erfiillt Ol'ga
mit Schrecken. Aus dem Leitmotiv "Jetzt oder Nie!" wird das kate-
gorisch "Nie!"™ QOl'gas. Aus der "sanften Ol'ga" wird die "belei-
digte Gdttin des Stolzes und des Zorns mit zusammengeprefiten
Lippen und Blitzen in den Augen"., Ol'ga flihlt sich in ihrer Weib-
lichkeit durch den Wunsch Oblomovs nach einem KuB verletzt. Sie
ist zwar mit ihrer Rolle Oblomov gegenliber vertraut, aber nicht
mit Oblomov selbst.

Die Katastrophenerwartung, die Oblomov in seinem Brief dargelegt
hat, fiihrt die 'Handlung' weiter. Oblomov versucht seiner Angst
vorzubeugen, daB sein Ideal 'Oblomovka und Ol'ga' verletzt werde,.
Er sagt zu Ol'ga:

- Th MOJIONA H He 3Haemp BCeX onacHoctef, Onpra., HHOrma udenomex
He BJIACTEH B Cefie; B Hero BCEJIAETCA KAXKAA-TO anCkaa cuna, Ha
cepiue nanaeT Mpax, a b rJsasax oGnemyT MOJNIHHH, ficHocTr yMa
MEDKHeT: yYBANEHHEe K YHCTOTe, K HEeBHHHOCTH — BCe YHOCHT BHXDb;
JeJsioBeX He NOMHHT celA; Ha Hero IOLMMKT CTPACTL; OH nepecTaer
BNaneThr COBOA - H TOraaA NMON HOraMM OTKpHBaeTca Oe3nHa.

( - Du bist jung und kennst nicht alle Gefahren, Ol'ga. Manchmal
beherrscht sich der Mensch nicht selbst; in ihm siedelt sich eine
h8llische Kraft an, Finsternis befidllt das Herz, und in den Augen
leuchten Blitze auf, Die Klarheit des Verstandes erlischt: die
Achtung vor der Reinheit, vor der Unschuld - alles trdgt der
Wirbelsturm fort; der Mensch ist seiner nicht selbst bewufit;
Leidenschaft weht ihn an; er hdrt auf, sich selbst zu beherrschen,
- und dann 8ffnet sich unter seinen FliBen der Abgrund. (IV,289) )
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Die verschiedene Lesbarkeit dieser Metaphorik wird deutlich. Es
entspricht unseren traditionellen Denkgewohnheiten, den Verlust
der Selbstbeherrschung, die hdllische Kraft, die Finsternis des
Herzens, den Verlust der Achtung vor der Reinheit und Unschuld
bedngstigend, als etwas Bdses, das von irgendwoher kommt und auf
das wir keinen EinfluB nehmen kénnen, zu empfinden. Fir Oblomov
ware aber der von ihm geschilderte Abgrund die einzige Arznei:
durch die eigene Angst hindurchzugehen, um flir die Erfahrung der
Wirklichkeit frei zu werden von den eigenen Projektionen. Schon
in dem Symbol der Schneeballschlacht war die "hdllische Kraft"
in Gestalt eines Teufelchens der Beginn des Lebens fiir den klei-
nen QOblomov., Die 'Arznei des Abgrundes' bedeutet aber keine Auf-
forderung zur Unsittlichkeit. Es geht hier nicht um die Leiden-
schaft, sondern um die Angst vor der Leidenschaft. Gondarov ver-
teidigt selbst das "Wort des Guten, der Wahrheit und der Rein-
heit, das in den Strom der menschlichen Rede geworfen, (...),
nicht in der gemeinen Schreierei der gesellschaftlichen Satire
untergeht, sondern wie eine Perle im Strudel des gesellschaft-
lichen Lebens versinkt und immer eine Muschel findet." (IV,281)

Oblomov, dessen Gedanken nicht ohne Hilfe reif werden und
abgerissen werden miissen wie ein "reifer Apfel", (IV,291) kann
sich jedoch weder fiir die Sittlichkeit, noch fiir die Leidenschaft
entscheiden, Die Sittlichkeit als ein Programm 1&d8t Ol'ga uner-
reichbar erscheinen, die Leidenschaft sieht er als eine Verlet-
zung Ol'gas an. Die Antinomie von Wirklichkeit und Ideal wird
hier wieder deutlich. Oblomovs Ldsung: "ich liebe dich bis zur
Selbstverleugnung; wenn ein anderer kommt, dann werde ich mich
opfern", kann nur eine Scheinl8sung sein, die den Gegensatz von
Ol'ga als "Engel" und Oblomov als "Verbrecher am Rande des Ab-
grunds" nur noch vergréfert. Ol'ga wird zu der Inkarnation der
Reinheit, zu einem Retter, Beschiitzer und Helfer und zu einem
Schicksal, auf das Oblomov keinen EinfluB mehr zu nehmen braucht.
Damit hat sie gleichzeitig die Aufgabe Uibernommen, das Unange-
nehme in Oblomovs Leben in Angenehmes zu verwandeln.

Ecnn eMy H CHATCA THXeJNIe CHH B CTYYATCH B cepnune COMHEHHHA,
Onbra,xKax AaHres,CTONT Ha CTpaAXe;OHA BIrMAHET eMy CBOHMH CBeT-—
JILMH rJla’3aMH B JIHIO, nob6yaeT,dYTO Yy Hero Ha cepaue, — M BCe ONATHL
THXO,H OIIATL YYBCTBO TeyYeT [NIaBHO,KaK DeKka,C OTpaxeHHeM HOBHX
Yy30poOBR Heba.
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( Wenn ihn schwere Trdume plagen und Zweifel an das Herz klop-
fen, steht Ol'ga wie ein Engel auf der Wacht; sie schaut ihm mit
ihren hellen Augen ins Gesicht, nimmt weg, was ihm auf dem Herzen
liegt - und alles ist wieder still, und wieder flieflit das Geftihl
gleichmédflig wie ein Fluf, in dem sich neue Muster des Himmels
spiegeln. (IV,275) )

OQl'ga ist als Ziel des Lebens und als "Leitstern" fiur Oblomov
unerreichbar geworden. Damit ist auch Ol'ga in das Oblomovsche
Paradoxon: 'die Bedingung der Liebe ist die Vermeidung der Liebe'
geraten,

Ebenso wie Oblomov nach der Rechtfertigung seiner Liebe sucht,
sucht 0l'ga nach der Rechtfertigung ihrer Liebe. Auch 0l'ga sam-
melt Beweise fiir ihr schuldloses Handeln.

{(...), 8 CKHHYTB C Ce6sa mMoSOBBL MO MPOHIBONY,XaK MNATbE,HENbIA.

"He /MOBAT OBa pasa B XH3HM, — Ogymasa oHa, - 3TO,OBOPAT,e3-
HPABCTBEHHO .. o "

( eee, und willkiirlich die Liebe wie ein Kleid abwerfen ist un-
moglich, "Man liebt nicht zweimal im Leben - dachte sie -, das
ist, so sagt man, unsittlich.,." (Iv,282) )

Oblomov dagegen verfidllt wieder dem Vergleich mit den anderen.
Diesmal ist es die Gesellschaft, die als Gradmesser seiner Recht-
schaffenheit dienen soll. Das Gerede, das der Gesellschaft gerade
dazu dienlich ist, ihre Rechtschaffenheit aufrechtzuerhalten,
soll zum Mafstab der eigenen Rechtschaffenheit werden. In dieser
Art von Abhéngigkeit wird die Gesellschaft zu einer feindlichen
Macht, vor der Oblomov besonders 0l'ga beschiitzen muB3, Das ist
eine Verantwortung, die sich hier Oblomov auferlegt, die er im
Grunde gar nicht tragen kann oder will und letzten Endes auch

gar nicht zu tragen braucht. Auch hier wird Oblomov wieder 2zu
einem Opfer seiner Liebe. Die L&sung dieses Konflikts sucht
Oblomov in einem Heiratsantrag. Doch auch diese L&sung mufB als
Scheinldsung angesehen werden, da das Bediirfnis Oblomovs, sich

zu verheiraten, nicht seiner Gegenwiértigkeit entspringt, sondern
seinen Angsten. Die Heirat als Flucht wird nur neue Angste ent-
stehen lassen.
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5. Oblomov und Ol'ga in St. Petersburg
5.17. Oblomov

Nicht nur die Formen der Landschaft spiegeln die seelische Er-

regung und Ruhe, die Gemiitsbewegungen der Gonéarovschen Roman-

figuren wider, sondern auch die Jahreszeiten. Wiahrend der Spéat-
sommer den Hohepunkt der Ol'ga-Oblomov-'Liebe' anzeigt, beginnt
mit dem Herbst das Absterben ihrer 'Liebe’.

H BCA 370 nerams,useTymans [o3Ma JNoSBA KaKk GYyQOTO OCTAHOBHNACH,
Nnouwia JieHNBee ,XaAK OVYOTO HEeXBATHIIO B HeR CONepXaHHA.

( Und dieses ganze sommerliche, blilhende Poem blieb gleichsam
stehen, ging trédger vonstatten, als ob es ihm an Inhalt fehlte.

(Iv,311) )

Das "seelische Gangridn", das Oblomov in seinem Brief an 0l'ga
fiirchtete, scheint tatséchlich Wirklichkeit zu werden, aber nicht
infolge einer reichen Inhaltsfiille der Liebe oder Leidenschaft,
sondern infolge ihres Mangels.

O# 4yBCTBOBAJI,YTO CBET/HA,Se30GNAYHHA MPAINHHK JINLBH OTCmer,

YTO J/IOOOBbL B CAMOM flefle CTAaHOBHJIACH MAOJITOM,YTYO OHA MemaANnacs

CO BCeWw XHRIHBW,BXOOHNA B COCTAPR €€ OUHYHHX OTNPABJICHHR H HaYWHANA
JIHAATL, TEPATh pPaAOYXHHEe KPACKH.

( Er fiihlte, daB der helle, wolkenlose Feiertag der Liebe vorbei
war, dafl die Liebe tatsdchlich zur Pflicht geworden war, daB sie
sich mit dem ganzen Leben vermischte, in den Zustand seiner ge-
wdhnlichen Verrichtungen einging, zu verblassen begann und die
Regenbogenfarben verlor. (IV,301) )

Oblomov beginnt sein Leben als Pflicht zu empfinden., Auf der einen
Seite lockt ihn die poetische Vorstellung der Heirat, die Ver-
kldarung des Lebens, "zwei Leben in eins zu verschmelzen", auf

der anderen Seite bedrohen ihn die Pflichten, die mit einer Heirat
verbunden sind. Auch flir Oblomov zerfdllt nun die Liebe in Poesie
und Arger, wie Ol'ga ihre Liebe zu Oblomov einst in dem Symbol

des Fliederzweiges veranschaulichte., Oblomov, der spontan seine
poetische Heiratsvorstellung verwirklichen und sich der Tante
Ol'gas erkléaren will, wird von Ol'ga gemdB ihrer imperativen
Rolle in seiner Spontaneitédt gehindert. Die Bedingung der Mdglich-
keit einer Heirat setzt fir Ol'ga einen 'geretteten' Oblomov
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voraus, Dadurch rickt Ol'ga als Ziel des Oblomovschen Lebens
immer weiter in die Zukunft, Im Mittelpunkt des Oblomovschen
Lebens steht nun nicht mehr Ol'ga, sondern die Heirat. Vor die
Heirat wird aber als Bedingung die Reise nach Oblomovka, der
Aufbau des Landgutes gesetzt. Auch durch diese Bedingung wird

der dritte Teil des Romans zur Wiederholung des ersten Teils.

Die nicht durchlebte und unbewdltigte Vergangenheit Oblomovs
taucht in allen ihren Erscheinungen in Form von Leitmotiven wie-
der auf:

die Wohnungssuche, die Angst vor den Amtern in St. Petersburg,
der Brief aus Oblomovka, der Plan zum Wiederaufbau des Landgutes,
die Abhédngigkeit von dem Schmarotzer - dieses Mal in der Gestalt
Mucho jarovs -, Oblomovs Krankheitsspiel, um Unannehmlichkeiten
auszuweichen, der Vergleich mit den anderen, die kléglichen Worte
Zachars, die pathetischen Szenen - alles kehrt unverédndert in
Oblomovs Leben wieder.

Die Liebe zu 0Ol'ga soll durch die Heirat gerechtfertigt werden,
die Heirat durch den Aufbau Oblomovkas, da die Neuordnung des
verkommenen Gutes Sicherheit in der Zukunft bedeutet. Aber dies
ist nur die Legitimation. Der Aufbau Oblomovkas soll der Beweis
fir das tiichtige und niitzliche Leben Oblomovs werden. Dieser
Aufbau setzt die Reise nach Oblomovka voraus., Die Reise nach
Oblomovka verlangt dagegen Oblomovs Akzeptierung der Realitdt

St. Petersburgs. Eines wird Bedingung fiir das andere. Die Heirat
wird so zu einem Ziel in Oblomovs Leben, das mittels der ver-
schiedenen Bedingungen, die sich vor dieses Ziel stellen, immer
weiter in die Ferne riickt. Die Heirat wird zu einem Ideal. Sie
wird als Ideal unerreichbar bleiben, Das Ziel wird nur weitere
Rollenspiele hervorrufen, da ein wichtiger Zugang zur Realitdt
zunichte geworden ist, nédmlich die Unmittelbarkeit, die ebenfalls
als ein wichtiges Element in der Enttduschung, so wie in dem Bild
der krummen Vogelfluglinie, der FluBkrimmung und in dem zeitlichen
und Oortlichen Aspekt des Augenblicks mit enthalten ist. Es ist
diesmal Ol'ga, die Oblomov ohne es zu wissen den Zugang zur Reali-
tdt versperrt.

Ol'ga ist von der Dada nach St. Petersburg gezogen, Oblomov nach
der Vyborger Seite, einer léndlichen Gegend, die aber dennoch
als Vorstadt St. Petersburgs angesehen werden mufl, Getrennt wer-
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den diese beiden Stadtbezirke von der Neva. Die Neva als ein
Symbol des Lebens trennt 0l'ga und Oblomov voneinander. Beide
befinden sich am Jjeweilig anderen Ufer.1) Ol'ga ist schon durch
ihren wWohnort zu einem Teil der St. Petersburger Gesellschaft
geworden. Da3 Oblomov nun 0l'ga vor der Gesellschaft bewahren
will, Verantwortung und Pflichten iiber sie iUbernimmt, hat von
vornherein etwas Widersprilchliches. Oblomov sieht ja Ol'ga immer
noch als Engel an (IV,273,275,284,285,343,364), eine Metapher,
die in ihrer Bedeutung weit iiber eine Formel der Verliebtheit
und einen geldufigen Kosenamen fiir eine Frau hinausweist, Die
Metapher gibt die Vorstellung Oblomovs wieder, die in seinem
Denken und in seinem Gefilhl fest verankert ist. Ol'ga ist zu der
Inkarnation der Unschuld und Reinheit geworden, die den Ewig-
keitscharakter Oblomovkas und dessen Angstfreiheit in sich
birgt.z) Hier wird deutlich, daf der Wunsch Oblomovs, 0l'ga vor
dem 'verderblichen' EinfluB der St. Petersburger Gesellschaft zu
schiitzen, das Ideal Oblomovka meint und damit Oblomov selbst.
Die Gesellschaft forderte schon zu Beginn dieses Romans die Be-
kehrung Oblomovs zu ihrer Lebensweise. Doch von Anfang an schon
hatte Oblomov gespiirt, daB dieses Spiel der Bekehrung: 'lebe du
nach unseren Erwartungen, damit wir keine Angst zu haben brau-
chen!' die alten Angste, denen er schon zu Beginn seines St.
Petersburger Daseins ausgeliefert war, wieder hervorrufen wiirde.
Die Realitdt St, Petersburgs ist fiir Oblomov untrennbar mit diesen
Angsten verbunden,

In dieser Korrelation - Ol'ga als Engel und Oblomovka als das
reine, lichte Leben - scheint es Oblomov nur zu natirlich, daf
O1'ga die Unmittelbarkeit seiner Heiratspldne stdrt, dafBl die
Mitteilung dieser Heiratspldne an die Tante zum letzten Glied
einer Planungskette wird und die Realisierung Oblomovkas an deren
erste Stelle tritt. Die Heirat wird nicht nur vom gesellschaft-
lichen Standpunkt aus 2zu einer Pflicht, sondern auch vom indivi-

3)

1) Vgl. dazu S. 34 (1v,126), 77 (IV,239).

2) Milton Ehre sieht 'den Engel' zudem als eine Lichtgestalt an
und setzt Ol'ga damit wieder in Beziehung zu der Sonne

Oblomovkas,
Milton Ehre, Oblomov and his Creator, The Life and Art of

Ivan Goncharov, Princeton, New Jersey 1973, S.189.
3) Siehe S.43.
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duellen Standpunkt, da die Feierlichkeit und die Ruhe Oblomovkas
das sind, was 0Ol'ga entsprechen, was ihr zukommen muB, um sie

in ihrer engelhaften Art zu erhalten. Wihrend nun die Angst vor
dem gesellschaftlichen Gerede die Heirat unmittelbar notwendig
und dadurch die poetische Erscheinung 0l'gas fir kurze Zeit real
und faBbar werden lieB, bewegen sich die Pflichten und das Planen
wieder in dem Bereich des Idealen. Aus der Liebe ist iber die
Pflicht der Plan geworden, aber gleichzeitig verdichtet sich
Oblomovs Angst vor Ol'gas Arger, das ihr Zustehende, die Idylle
Oblomovka nicht erflillen zu kdnnen., In dieser Weise ist die Liebe
tatsdchlich zur Schuld geworden,

5.2. 0l'ga

Auch Ol'ga fiuhlt sich schuldig, wenn sie Verantwortung tiber Oblo-
movs Leben iibernimmt,. Wihrend Oblomovs Verantwortung darin be-
steht, die Liebesbeziehung der St. Petersburger Gesellschaft zu
verheimlichen, um ihr persdnliches Erleben vor dem {iblichen Ge-
rede unantastbar zu halten, und er sich dabei immer mehr vor der
Gesellschaft auf die Vyborger Seite zurilickzieht, versucht Ol'ga,
Oblomov immer mehr an dem gesellschaftlichen Leben teilnehmen

zu lassen, Beide merken nicht, daf sie sich gegenseitig entamiin-
digen; beide spielen ein Verstellungsspiel gegeniiber der Offent-
lichkeit. Sie spielen, als ob 'zwischen ihnen nichts sei', Sie
spielen die Lieblosigkeit. Der einzige Kontakt,der ihnen geblie-
ben ist, ist der Austausch von Blicken. Aber das eigentliche
Geheimnis Oblomovs und 0l'gas gegeniiber der Gesellschaft scheint
nicht ihre Heirat und ihre Liebe zu sein, sondern das vernach-
lassigte Gut Oblomovka, dessen Beurteilung durch die Offentlich-
keit ihnen Geringschitzigkeit einbringen konnte, Die Gefahr des
6ffentlichen Urteils, das iiber Wert und Unwert eines Menschen
bestimmt, 148t die beiden ihr Verstellungsspiel spielen. Allein,
dieses gemeinsame Spiel kann die beiden nicht verbinden.

Ihr friilheres Rollenverhalten, das seit Ol'gas Gesang der
Casta diva-Arie charakteristisch geworden ist, konnten Ol'ga und
Oblomov nicht liberwinden. Die Distanz zwischen "Himmel" und
*Sumpf", (IV,297) zwischen "Leitstern" und "See" (IV,239) behdlt
0l'ga in der Oper bei, Ol'ga sitzt in der Loge und schaut auf
Oblomov im Parkett herab.



00051585

- 94 -

- Teneps B KXxpecye, a noroM, Korna ThH KOHYUMNE Jena, -~ NMprOABHIa
Onpra, - TH yx 3afMems o npasy MecTO B Hawel Jyioxe.

( Jetzt [sitzt du noch)} im Parkett, aber dann, wenn du deine
Angelegenheiten erledigt hast - fligte 0l'ga hinzu -, wirst du
mit Recht in unserer Loge Platz nehmen. (IV,321) )

Doch diesmal ist Ol'ga nicht der Leitstern, der sich in dem "See"
Oblomov spiegeln will. Sie beobachtet vielmehr sein Wohlverhal-
ten und seine fortgeschrittene Anpassung an die Gesellschaft,

Die Oper stellt eine Erweiterung des Casta diva-Symbols dar,
Aber die Begeisterung und Leidenschaft, die diese Arie vormals
bei Oblomov ausltste (IV,203), verwandelt sich in der Oper in
Schrecken und Langeweile. Was Aleksander in der "Gewdhnlichen
Geschichte" zu einer ersten seelischen Wiedergeburt fiihren konn-
te, weil er sein eigenes lLeben in der Musik wiedererkannte,
bringt Oblomov zur Abstumpfung.

(...) ,HO BOPYI CHOBA IPOCHYJIHCBH,NIONTHCh crescendo,noTOKOM,
MOTOM PA3APOOHMAHRCE HAa THCAYY KACKAOOB H JANDHIANH, TECHR M
NonaBsyAA OPYr Apyra.OHH rpeMenH, 3yOTO YNPeKaMm PeBHOCTH, XHANeJH
SeweHCTBOM CTPACTH; YXO He YCneBano NOBHTL HX - M BIAPYr InpepBa-
JIHCh ,KaAK TOYHO Y HHCTPYMEeHTa He CTaJNo onee HH CHWI,HH ronoca.
H3-nog cMHIXa CTasl BHPHBATBLCR TO TJIYXOR,OTDHBHCTHN CTOH,TO
CIHIBAJTHCEh MJIAYYMHe , YMONAMHEe 3BYKH,H BCEe OKOHYRIOCH UOJNIe3HEeHHHM,
NPONONMXUTENBHEM B3OOXOM.Cepaune HAOPHBANOCH: 3IBYKH KaKk S5ynro
nenu o6 OUMAHYTOR JINOGBH H He3HANEXHOR TOoCKke.Bce crTpanaHusa,BCH
CXOPLL NYUH YeJIOBeYeCKOR CJ/ILENAJIHCL B HHX.

( vo., aler-pldtzlich erwachten sie [die Tone) aufs neue, ergossen
sich wie ein Strom crescendo, dann zerschellten sie in tausend
Kaskaden, fingen an zu springen, stieflen und bedrédngten ein-
ander. Sie annerten wie Vorwiirfe der Eifersucht, kochten vor
Wut der Leidenschaft; dem Ohr gelang es nicht, sie zu fangen -
und pldtzlich brachen sie ab, als ob das Instrument keine Kraft,
keine Stimme mehr hdtte., Unter dem Bogen begann sich bald ein
dumpfes, abgerissenes Stohnen loszureiBlen, bald waren weinende,
flehende Tone zu vernehmen, und alles endete mit einem schmerz-
haften, lang anhaltenden Seufzer. Das Herz begann zu zerreifien:
die Tone sangen gleichsam von betrogener Liebe und hoffnungsloser
Schwermut (toska). Alles Leiden,jeder Kummer der menschlichen
Seele war in ihnen zu héren. ( I ,253) )
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Wenn Gondarov hier ausfiihrlich die Musik mit der Metaphorik des
Lebens und der Leidenschaft schildert und die Seele Aleksanders
unter der elementaren Macht der Musik bis an die Grenze ihrer
Erlebnisfdhigkeit gebracht wird, spart GonZarov eine Beschrei-
bung der Musik in der Opernszene aus. Die Musik der Oper wird
spdter nur noch als Metonymie "Rubini"wn 0l'ga erwdhnt. Das
vergangene Opernerlebnis ist nur noch als Name eines beriihmten
Interpreten gegenwiédrtig,

Um Oblomovs Verhalten in der Oper zu verstehen, miissen wir uns
noch einmal die Antwort Oblomovs auf die Frage 0Ol'gas, welche
Art von Musik ihm denn am besten gefalle, vergegenwdrtigen., Es
handelt sich hier um eine der wenigen Antworten in dem Roman
'Oblomov', die ohne ein Rollenspiel auskommt. Oblomov antwortet
ganz aus sich heraus, ohne Verstellung, ohne etwas Bestimmtes
erreichen zu wollen:

- TpynHO OTBedYaTh Ha 3TOT BOnNpoc! BCAKkasa! HHOrma A C yOooBONBCTBHEM
CNywamw CHIUTYD MAPMAHKY ,KAKOR-HROYOb MOTHB ,KOTODHA 3APOHHJICA MHe

P NaMATH,B IOPYrOof pas yARIOy Ha NOJIOBHHe onepu; TamM Mefepfiep sa-
weBeJINT MeHA} Naxe [eCHA C SapXxH: CMOTDPA MO HacTpoeHuw!HHorna

H OT Mouapra ymH 3axMelb. ..

Und Ol'ga antwortet ihm: - Das heift, dafl sie die Musik aufrich-
tig lieben. (IV,201,202)7)

Damals war noch die Umgebung der Gestimmtheit Oblomovs angemes-
sen. Die Lampe schimmerte "wie der Mond" durch das Gitterwerk

von Efeu. Die Ddmmerung bedeckte Ol'ga "wie ein Schleier™ und
lie3 ihre Gesichtsziige und ihre Gestalt sanfter und geheimnisvoll
erscheinen, Dagegen sitzt jetzt Ol'ga als ein Person gewordener
Imperativ in der Loge und schaut auf Oblomov herab.

Die Oper ist der Ort, wo Gesellschaft und Poesie sich mit-
einander verbinden. Die poetischen Erscheinungen auf der Biihne
werden zu einem gesellschaftlichen Ereignis. Gemessen an der
unkonventionellen Einstellung Oblomovs zur Musik muB ihm die
Oper wie eine Pflicht erscheinen, zumal er schon zum sechsten Mal
die gleiche Oper anhtren muB. Es ist keine Frage, dafl die Gesell-
schaft, die sich hier zusammenfindet, immer wieder das gleiche
will, einmal das Geschehen auf der Biihne, zum anderen die Begeg-
nungen im Foyer in der Art eines Ausfluges nach Ekatarinengof,

1) Vgl. S.68,69.
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Oblomov dagegen hier Langeweile und im Vergleich mit der friiheren
poetischen Erscheinung 0l'gas Bedrohung empfinden muf.

Hevwero nenartrs,OR exan B TeaTp,3eBaJ,KaK SYONTO XOTeN BAPYT NPOTJIOOWTH
COeRny,4YecaNl SaTWIOK H MPEexjlagHBan HOT'Y Ha HOrY.

( Es war nichts zu machen, er fuhr ins Theater, gidhnte, als wollte
er pldtzlich die Bilhne verschlingen, kratzte sich den Nacken und
schlug ein Bein iiber das andere. (IV,327) )

Durch diesen hyperbolischen Vergleich, der Gegeniiberstellung von
Mund und Biihne, ironisiert Gondarov Oblomovs Langeweile; aber
gleichzeitig gibt er dem Willen Oblomovs Ausdruck, die Blihne zu
verschlingen, um dem Ganzen ein Ende zu machen.
In dieser Umgebung muB8 Oblomov sich angesprochen fiihlen, wenn
iilber ihn geredet wird. Die Frage eines Stutzers: 'wer ist das
denn, was tut der denn hier?' dient lediglich der gesellschaft-
lichen Orientierung und Einordnung der Person Oblomovs, Dagegen
fihlt sich Oblomov durch die unfreiwillig mit angehdrte und be-
langlose Unterhaltung in Frage gestellt. Er hat keine Mdglichkeit,
wenigstens sich selbst den Umstédnden entsprechend zu antworten:
'ich bin hier in der Oper, um Musik zu héren und mir eine Auf-
fihrung anzusehen.' Er verfdllt sofort der Rolle desjenigen, der
sich rechtfertigen muB: Cto ja tut delaju? Kak &to? Ljublju
Ol'gu; (Was ich hier tue? Was wohl? Ich liebe Ol'ga; IV,327 )
Eigentlich mifte die Antwort lauten: 'ich bin in der Oper,
weil ich 0l'gas Programm erfiille, weil ich 0] 'ga Sergeevna hei-
raten will,' Aber diese Absurditdt kann sich Oblomov nicht ein-
gestehen.1

1) Eine #dhnliche Szene ist schon in 'Oblomovs Traum' zu finden,
Eine nicht ndher bezeichnete Person unterbricht die Stille
einer gemiitlichen Versammlung im Hause Oblomovs mit der Angst
ihrer apokalyptischen Vorstellungen und Ahnungen. Inogda
kotoraja-nibud' i zapladet: €... . Pognevali my gospoda boga,
okajannye. Ne byvat' dobru. (...). Pri3li poslednie dni ,..
nastupit svetoprestavlenie! - Der Unwille Gottes wird mit
apokalyptischem Schrecken das poetische Oblomovka heimsuchen.
Auch hier muB die Antwort auf die Realitét Oblomovkas als ab-
surd angesehen werden. Der Zorn Gottes und die Poesie Oblomov-
kas stehen natirlich nicht wie in den bereits aufgefiihrten
Symbolen in einem realen Gegensatz zueinander, sondern sind
nur im Absurden miteinander verbunden,

Milton Ehre weist mit an dieser Stelle die zeitlose Qualitat
der Unterhaltung in Oblomovka nach. a.a.0., S.172.
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Die Oper ist der Ort, wo die Schauspieler und Sdnger auf der
Biihne ihre Rollen spielen und das Publikum im Foyer die ihrigen.
Wie das Symbol des Fliederzweiges hat auch das Symbol der Oper
Poesie und Arger zum Inhalt.

6. Land und Stadt
6.1, Agaf'ja und Ol'ga

Eine ganz andere Art von 'Vorstellung' erlebt Oblomov auf der
Vyborger Seite. Durch die halbgedffnete Tlr sieht er von seinem
gemieteten Zimmer in den Bereich der Hausfrau und Witwe des
Kollegiensekretdrs Agaf'Jja Matveevna. Durch den Spalt der Tiir
kann er nur bestimmte Teile ihres Koérpers und dessen Bewegungen
beobachten. Das l&fit die Reize Agaf'ja Matveevnas geheimnisvoll
werden. Aber im Gegensatz zu der romantischen Verschleierung
0l'gas durch die Dammerung sieht Oblomov deutlich in den harten
Konturen des Alltags Agaf'Jjas Riicken, der sich auf und nieder-
beugt und ihre Ellenbogen, deren Hin- und Her-Bewegung er schon
bei 0l'ga so sehr bewundert hat. Aber abgesehen von dieser Be-
wegung, werden nicht nur in der Wahrnehmung Oblomovs Ol'ga wund
Agaf'ja in ihrem AuBeren als Gegensdtze beschrieben. Wie Gonéarov
mit der Negation die Beschreibung des "Winkels" Oblomovka be-
ginnt, indem er erst schildert, was in Oblomovka nicht anzutref-
fen ist: das wilde Meer, die steilen Berge etc., so fiihrt er auch
mit dem gleichen Stilprinzip Ol'ga in den Roman ein. "Ol'ga war
im strengen Sinn keine Schdnheit, weder war sie bleich, noch
hatten ihre Wangen und Lippen helles Kolorit, und ihre Augen
brannten nicht mit den Strahlen eines inneren Feuers; (...)".
Dabei ist die Ironie des Autors nicht zu {iberhdren, wenn er sich
der abgegriffenen Metaphern einer Rokoko-Literatur bedient,
"(,..); weder hatte sie Korallen auf den Lippen oder Perlen im
Mund, noch die Miniaturhandchen wie bei einem fiinfjahrigen Kind
mit Fingern in der Art von Weinbeeren." (IV,198)

Dann fihrt Gondarov mit der Beschreibung der eigentlichen Schon-
heit Ol'gas fort., "Aber wenn man sie in eine Statue verwandelt
hdtte, dann widre sie eine Statue der Grazie und Harmonie gewe-
sen." (IV,198) Ol'gas Schdnheit liegt in ihrer Eigenwilligkeit,
in ihrem lebendigen und individuellen Gesichtsausdruck. Ihre zu-

Bayerische
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Munchen
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sammengepreBten Lippen als ein Zeichen ihrer Konzentration und
Beharrlichkeit und ihre selten symmetrisch liegenden Augenbrauen
als Ausdruck ihrer Wachsamkeit und Klugheit1), die zwei rosa
Flecken in ihrem Gesicht, die immer dann erscheinen, wenn sie
aufgeregt ist, werden zu Charakteristika 0Ol'gas, die in Form von
Leitmotiven immer wieder die Tridumereien Oblomovs stdren miissen.
Dagegen ist das Gesicht Agaf'jas weiB und voll, so daB ihre
erotische Ausstrahlung auf Oblomov schon bei ihrem gutmiitigen
Gesicht beginnt, um spédter noch intensiver durch ihre vollen
nackten Schultern, Arme, Hals und Beine zu werden. Die fehlenden
Brauen unterstitzen noch den gutmiitigen Ausdruck ihres Gesichts;
ihre einfache Kleidung entspricht ihrem einfachen Gemiit, Weiter-
hin trédgt Agaf'ja einen langen Schal, den Gondarov mit einer
"popona" vergleicht, ein Wort, das in seiner Doppelbedeutung das
Bild einer Pferdedecke und eines grofen Brautschleiers vermittelt.
Die Kleidung nimmt symbolisch die zukiinftige Stellung Agaf'jas
in dem spéateren Leben Oblomovs vorweg.
Auch Agaf'ja verfiigt Uber Schonheit und Poesie. Wahrend 0l'gas
Poesie in ihrer Grazie und Harmonie liegt, so dal man sie sich
auch als Statue vorstellen kénnte, 16st Agaf'jas gesunde und feste

2)

Brust einen solch d@sthetischen Reiz aus, daB8 sie Modell fiir einen
Maler oder Bildhauer sein kdnnte, ohne die Sittsamkeit (skromnost')
zu stdren. (IV,306) Das Bild der Statue und der Biiste verleihen
Ol'ga und Agaf'ja wiederum etwas Zeitloses, das dem Ewigkeits-

charakter Oblomovkas gleichkommt.B)

1) "(...) nad brov'ju leZala malen'kaja skladka, v kotoroj kak
budto éto-to govorilo, budto tam pokoilas' mysl'." (IV,199)

2) Die zweite Bedeutung ist wohl zu archaisch-folkloristisch, so
daB es zweifelhaft ist, ob Gonéarov diese zusatzlich im Sinn
gehabt hatte,

3) S. Kierkegaard filhrt in seiner Schrift "Begriff der Angst"
aus: "Die Wirkung des Plastischen beruht darauf, daB der
ewige Ausdruck eben ewig ausgedrickt ist";

Soren Kierkegaard, Begriff der Angst, rowohlts klassiker
Bd.71, 1964, S.82.

Zu dem Ewigkeitscharakter des Plastischen gehdrt auch die
Metapher der Zeichnung, mit der meistens ein Ideal oder eine
Idylle beschrieben wird. Vergleiche dazu den Beginn der Land-
schaftsbeschreibung Oblomovkas: die Landschaft stellt eine
Reihe zeichnerischer Studien dar oder wurde meisterhaft ge-
zeichnet. (IV,104) Vergleiche ebenfalls die Begeisterung
Oblomovs iber die vollen, runden Ellenbogen Agaf'Jjas: "moZno
chot' sej&as narisovat'." (1IV,325)
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6.2. Vyborger Seite

Nach der objektiven Darstellung Agaf'ja Matveevnas schildert
Gonlarov die Vyborger Seite ganz nach dem 'Point of View' Oblo-
movs. In dieser Weise beobachtet der Leser Agaf'ja bei der Arbeit
und bekommt ab und zu, wie es der Tdtigkeit der Hausfrau ent-
spricht, den einen oder anderen Korperteil zu sehen. In seiner
Beobachtung erinnert Oblomov an den Oblomover, der "wie ein Hund"
am Fenster sitzt, um immer wieder die gleichen Lebenserscheinun-
gen zu beobachten,

Die ideale Stille auf der Vyborger Seite erinnert Oblomov an sein
Oblomovka-Ideal, in der die akustischen und rhythmischen Leit-
motive des Oblomovka-lLandlebens wieder hérbar werden. Das Ticken
der Pendeluhr, die fortwdhrende Hin- und Her-Bewegung des Pendels
selbst, das die Bewegung nach vorne sofort wieder zurilicknimmt,

un immer wieder auf der einen Stelle die gleichen Bewegungen aus-
zufilhren, war schon in Oblomovs Traum ein Symbol des idyllischen
Landlebens, Das Klopfen der Messer, das den Eifer der Essenzu-
bereitung verrdt, das trockene Husten der GroBmutter1), das Wei-
nen der Kinder, das Oblomov seine Einsamkeit nicht spiiren l&Bt
und das Gackern der Hiihner lassen die Stille durch ihre akusti-
sche Untermalung erst ideal werden., Auch die Kreisbewegung ent-
deckt Oblomov wieder. Die "ewig sich bewegenden Ellenbogen" be-
schreiben beim Kaffeemahlen solch flinke Kreise, daf es "Oblomov
vor den Augen flimmert", (IV,324) Wieder wird das Essen und dar-
unter auch das Abendessen, das den Gebrduchen und Gewohnheiten
des Stadtlebens widerspricht, zum Mittelpunkt des Oblomovschen
Lebens, Die Art, wie Agaf'ja ihr Leben besorgt, gleicht der
Oblomovka~Lebensweise, Ebenso taucht die Piroge wieder als die
Speise auf, die einem barin zukommt, (IV,314) Die Speisen sind
nicht nur das Abbild des Wohllebens und GenieBens, sondern spie-
geln auch die soziale Rangordnung wider. In Oblomovka wandert die
riesige Piroge (ispolinskij pirog) innerhalb einer Woche von der
Herrschaft {iber das Gesinde bis zu Antip, dessen Genufl mehr in
dem BewuBtsein liegt, daB diese "interessante Versteinerung" eine
herrschaftliche Piroge sei als an der Piroge selbst, "wie ein
Archdologe mit GenuB einen schlechten Wein aus einer Jahrtausende
alten Scherbe trinkt." (IV,115)

1) Vgl. IV,107
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Ist deshalb die Vyborger Seite schon Oblomovka? Die Vyborger
Seite kann nur mit sich selbst identisch sein. Die hier genann-
ten Leitmotive sind von solch allgemeiner Art, daB sie Jjedem
beliebigen Landleben entsprechen kdnnten, Es handelt sich hier,
genau genommen, um die Projektionen Oblomovs, dag diese Leit-
motive wieder wahrgenommen werden. Weiterhin nimmt Gon&arov Ele-
mente der Idylle Ivan Gerasimyés in die Beschreibung der Vyborger
Seite mit auf.1) Wdhrend 0l'gas Bild in Oblomovs Gedanken beim
Einzug in das Haus der Witwe Péenicynaz) noch vorherrschend ist,
so daB er kaum seine Umgebung bemerkt (IV,317), riicken spéter
Agaf'ja und Ol'ga in seinem BewuBtsein immer mehr zusammen. (IV,
325) DaB die Vyborger Seite fiir Oblomov eine Verschmelzung von
Oblomovka, der Idylle Ivan Gerasimyd¢s und Ol'ga ist, ldBt sich
auch an den wenigen Vergleichen mit Agaf'Jja festmachen: Oblomov
schaut auf Agaf'Jja mit dem gleichen Vergniigen wie auf heiBe
Quarkkuchen (IV,347), ihre Brust gleicht einem Sofakissen (IV,
307) und ihre Ellenbogen kommen ihm fast wie die einer Gr#éfin
vor (IV,314). Aber Oblomovs Projektion der Idylle Oblomovkas
liberwiegt bei weitem. Er braucht vor Agaf'ja, die "ewig auf den
Beinen, ewig besorgt und in Bewegung ist", keine Angst 2zu haben.
Er darf sie sogar am Ellenbogen anfassen, wenn sie seine Striimpfe
stopft.B) Die Bedingungen, deren Erfiillung erst das 'wahre Leben'
schaffen sollen, sind hier weggefallen., Die ideale Ruhe 1l&Bt
keine Angst mehr zu. Der Kreislauf des Oblomovka-Lebens scheint
wiederhergestellt zu sein; aber die Erneuerung und Instandsetzung
des alten Chalats durch Agaf'Jja verrdt, daBl die Vyborger Seite
doch nur ein Surrogat Oblomovkas sein kann.

6.3. St. Petersburg

Mit Oblomovs Vorstellung der Liebe als Schuld ist auch die poeti-
sche Vorstellung von Oblomovka zur Pflicht und Schuld geworden.
Die Ambivalenz von Poesie und Schuld, mit der Gon&arov Oblomovka
bisher geschildert hat, wird immer eindeutiger zu einer Frage
der Schuld,

1) Oblomov beschreibt diese Idylle Stol'c, deren Bestandteile
unter anderem wiederum der Efeu, Bilder mit Familienszenen,
das tiefe Sofa und weiterhin die Kanarienvigel in den Kéfigen

sind. (IV,177,178)
2) Der Name ist von p3enica = Weizen abgeleitet,
3) Vgl. dazu das Symbol der Stramin-Stickerei, S. 84,
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Der erste Teil des Romans schildert noch die Angst Oblomovs, mit
der er alleine nicht umgehen konnte. Der zweite Teil bezieht
Ol'ga mit in Oblomovs Angst ein. Der dritte Teil schafft die
Erweiterung durch die St. Petersburger Gesellschaft, obwohl diese
Gesellschaft fast immer nur in seinen Vorstellungen, in seinen
Projektionen eine Rolle spielt. Der Zirkel der Oblomovschen
Lebensangst ist durch den Bezug zu den anderen nicht unterbrochen
worden, sondern hat sich iliberdimensional ausgeweitet.1)

Dieser Lebensangst setzte Oblomov als Ausgleich die poetischen
Traume eines Oblomovka-Lebens und der Hochzeit mit Ol'ga ent-
gegen, die ihn mit den metonymischen Bildern des "langen Schlei-
ers, der Pomeranzenbliiten, des Festesglanzes und des bewundern-
den Gefliisters der Menge" erfreuten. Oblomovs Hochzeitstraum
bezieht die Gesellschaft als bewundernden Teilhaber an seinem
Leben mit ein, Doch wdhrend fiir Oblomov noch die Heirat mit Ol'ga
die Bedingung eines zukinftigen Oblomovka-Lebens ist, ist fiir
Ol'ga die Wiederherstellung des Gutes Bedingung fir die Heirat
geworden, Wihrend die Heirat fiir Oblomov ein Beweis der Kraft
seiner Oblomovka-Liebe werden soll, ist fiir Ol'ga Oblomovka ein
Beweis der Kraft ihrer Liebe zu Oblomov. In dieser gegenteiligen
Korrelation liegt die Aufldsung der Identitédt von Ol'ga und
Oblomovka. Oblomovs Vorstellung von seiner zukiinftigen Hochzeit
lést sich léngsam von seinen Oblomovka-Trdumen und wird auf die
St.Petersburger Gesellschaft projiziert. In der Form eines
Chiasmus, shnlich der Vertauschung des Rollenspiels in Gonéarovs
erstem Roman, beginnt nun Oblomov allmiéhlich, auf der Vyborger
Seite die poetischen Lebenserscheinungen einer Oblomovka-Idylle
wahrzunehmen, die ohne seine Besorgnis auskommt. Dagegen werden
seine poetischen Vorstellungen von einer Hochzeit zur Pflicht
und Schuld und damit zum Argernis. Hat Oblomov friiher Angst ge-
habt, schuldig zu werden, so {iberfdllt ihn Jjetzt mit der Einbe-
ziehung der Gesellschaft die Angst, flir schuldig angesehen zu
werden,

Welche Moglichkeiten hat Oblomov, mit dieser Angst umzugehen?

Die Anpassung an die Gesellschaft - fiir die 'anderen' eine be-
liebte Strategie der Angstvermeidung - wiirde sein Oblomovka-Ideal

1) Der vierte Teil des Romans schildert Oblomovs notwendigen Riick-
zug in die 'Poesie der Vyborger Seite' aufgrund seiner uner-
trédglich gewordenen und ilberdimensionalen Lebensangst und
seiner Schuldgefiihle der St., Petersburger Gesellschaft und
seinem Oblomovka-Ideal gegeniiber.
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zerstdren., Die bevorstehende Hochzeit wiirde ihn aber, de er die
Fdhigkeit zum selbsténdigen Handeln verloren hat, zu solch einer
Anpassung verpflichten, Daefl Ol'ga mit Oblomov nicht nach Oblomov-
ka fahren kann, versteht sich, wenn sie sich in der 'Rettung'

der Oblomov-Seele beweisen will. Allein kann Oblomov Oblomovka
aufgrund seiner zirkelhaften Lebensweise nicht erreichen. Ein
Leben mit 0l'ga auf der Vyborger Seite kommt wegen ihrer gesell-
schaftlichen Stellung nicht in Frage. Der Widerspruch der ver-
schiedenen Bedingungen Oblomovs und Ol'gas, die mit ihrer Hoch-
zeit verbunden sind, scheint unlésbar zu sein. Auch Oblomovs
iibliches Verhalten, das sein Heil in der Flucht sucht, versagt
Jetzt. Das Gerede iliber eine Hochzeit und damit die stillschwei-
gende Erwartung der Gesellschaft auf die Erfiillung ihrer Geriichte
- die Heirat als Pflicht und Schuld - dringt selbst zu Oblomov
auf die Vyborger Seite vor. Zachar redet in seiner Arglosigkeit
von den Geriichten. Dadurch wird er kurzzeitig fiir Oblomov zu der
Inkarnation der Gesellschaft., Selbst Anis'ja kann mit weiblicher
List Oblomov nur schwer beruhigen. Oblomov sieht keinen anderen
Ausweg als seinem Wunsch Ausdruck zu geben, daB3 dies alles hdtte
nicht geschehen diirfen. Er spielt, als ob nichts gewesen sei,

Aus der bisher unbewufiten Rechtfertigung wird als eine bewuBte
Strategie der Angstvermeidung die Liige und die Verleugnung seiner
Heiratsabsichten, Das Gerede iiber eine Heirat will Oblomov Zachar
mit Gewalt aus dem Kopf schlagen und den Geriichten in der gleichen
Weise begegnen wie zuvor der Leidenschaft,

HeT,Hano BHOHTDL Npexne H3 I'OZIOBH 3axapa 3TY MECAL, 3aTYWHTDb CHYXH,
KaK M1aMa,YTOS OHO He pPACNPOCTPAHHIIOCH,YTOO He OhJla OrHA M ILMa. ..
( Nein, man muBi zuerst diesen Gedanken Zachar aus dem Kopf schla-

gen, die Gerlichte ersticken wie eine Flamme, damit sie sich nicht
ausbreitet, damit es kein Feuer und Rauch gibt... (IV,330) )

Damit verleugnet Oblomov O] 'ga.

6.4. Oblomov

Durch die Verleugnung Ol'gas ist das Symbol des abgebrochenen
Fliederzweiges tatsdchlich-in Erfiillung gegangen. Die "Bliite des
Lebens", das damalige "Zittern des Gliicks", Ol'gas leidenschaft-
licher KuB, all dies ist "verwelkt und abgefallen". (IV,336)
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Wieder steht die Wirklichkeit vor der Realisierung des Ideals,
wihrend das Ideal die Realitdt in Oblomovs Leben nicht zul#ist.
Noch immer befindet sich Oblomov in dem gleichen Zirkel wie in
seinem friheren St. Petersburger Dasein. Noch immer befindet er
sich an dem gleichen Punkt, unfdhig sich vorwirts zu bewegen.
Noch immer liegt der "schwere Stein", sein Oblomovka-Ideal, die
unbewdltigte Kindheit, auf dem engen und schmalen Pfad seiner
Existenz (IV,100), und der "geheime Feind" hat noch immer "“seine
schwere Hand auf ihn am Anfang seines Lebensweges" gelegt (IV,
101). Oblomov beschuldigt schlieBlich Stol'c, daB er ihm und
Ol'ga "die Liebe wie die Pocken eingeimpft hdtte." (IV,348) Die
Liebe als Schuld, seine Schuld, die in der Weigerung verankert
ist, erwachsen zu werden, seine ethische Schuld, das Sittliche
nicht in der Gesellschaft verteidigen zu konnen, sind fiir Oblomov
untragbar geworden. Dazu kommt noch die Skonomische Schuld, die
Verpfdndung des Dorfes, die notwendig widre, um 0l'ga standesge-
miB zu heiraten. All das erfiillt Oblomov mit Entsetzen. Er kommt
zu dem Schlufl, daf die Schuld ein Damon sei, ein Teufel, der
durch nichts zu vertreiben sei als mit Geld; oder daB die Schuld
entweder einer endlosen Arbeit wie der Arbeit in der Katorga
oder der Ehrlosigkeit gleichkomme. (IV,368) Das einzige, was ihm
noch geblieben ist, ist der Name Oblomov, sein guter Ruf, den es
noch zu verteidigen gilt. Das heimliche Treffen im Sommergarten,
die Kahnfahrt auf der Neva und 0l'gas Besuch auf der Vyborger
Seite sind letzte verzweifelte Versuche, die Vergangenheit wieder
Gegenwart werden zu lassen, Aber Oblomov spielt in Gedanken
schon wieder seine Zukunft durch, aber diesmal die des 'Argers',
den die Sorge mit sich bringt. Die Spannung, die zwischen Gegen-
wart und Zukunft liegt, versucht er durch Phantasie auszufiillen,
um die leere UngewiBheit seines zukiinftigen Lebens nicht ertragen
zu miissen,

HOo NEub TONMBKO OH SaTpenemer OT NAPOGBH, TOTYAC Xe,KaK XaMeHb,

CBANMPAETCA HA HEero TAXEeNIAA MHCIBL: XaK OHTLH,NTO nNeaTh,Kax
OPHCTYTIHTD X BONpPOCY O csanpGe,rne BIATL NeHer ,NeM INOTOM XHTH?. .

( Aber kaum erzittert er vor Liebe, sogleich fHllt auf ihn wie
ein Stein der schwere Gedanke: wie soll ich existieren, was tun,
wie die Frage der Heirat angehen, woher Geld nehmen, von was
dann leben? .. (IV,352) )
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Wieder verhindert er durch die Vermeidung der Gegenwart, daf sein
Leben Zukunft haben kann oder bildlich gesprochen, daB sein Leben
in FluB8 kommt, daB er auf dem Weg seines Lebens weitergehen kann.
Die Neva, die im Spédtherbst vereist, wird nicht nur zum Symbol
seiner abgestorbenen Liebe zu 0l'ga, sonderm auch fiir sein abge-
storbenes Leben. Die Unordnung in seinem Zimmer, der Staub, die
vertrocknete Tinte, das zerknitterte Kissen werden wieder zum
Spiegel der inneren Verzweiflung, in der sich Oblomov befindet.
(1IVv,361)

6.5. Ol'ga

Die Trennung, einst von Oblomov als Mittel der Angstvermeidung
gedacht: 'wenn ein anderer kommt, dann werde ich mich opfernt',
mute fir Ol'ga zur Angstquelle werden., Ihr war, "als ob ihr
ganzer Organismus von Feuer und Eis erfiillt sei." (IV,355) Um
ihrer Angst zu begegnen, fordert sie noch einmal Rechenschaft
von Oblomov iiber seine Lebensweise, In ihrer Forderung wird 0Ol'ga
gegeniiber Oblomov die Gerechtfertigte, Oblomov Ol'ga gegeniiber
ein "Schul junge". (IV,358) Vor diesem Hintergrund des Rollen-
spiels muB auch der folgende metaphorische Kontext gesehen werden.
Die Szene gleicht der Rechtfertigungsstrategie Oblomovs gegeniiber
Stol'c, kurz bevor er ins Ausland fuhr., Damals sagte Oblomov zu
seinem Freund: " - WeifSit du, Andre]j, dal in meinem Leben niemals
weder ein rettendes, noch ein zerstdrendes Feuer aufflammte?"
(IV,190) Und er sieht am Ende seines Gespridchs im Gegensatz zu
sich selbst Stol'c als einen Kometen. Jetzt bezeichnet sich
Oblomov Ol'ga gegeniiber als eine Maschine, deren Feuer und Kraft
O0l'ga ist., Er sieht sich - und das immer innerhalb seiner Recht-
fertigung, die als Ziel den Beweis seiner Schuldlosigkeit hat -
als totes Werkzeug, Ol'ga hingegen als die treibende Kraft, den
Mittelpunkt in seinem Leben, ja als sein Leben selbst. (IV,362)
Damit hdtte Ol'ga nun ihren Willen, in ihrem Sinne "Ziel seines
Lebens" zu sein, erreicht., Aber 0l'ga will mehr., Sie will unter-
legen sein. Sie will Geborgenheit und Schutz, in dem ebenfalls
der Wunsch nach einer idealen Ruhe, die Sehnsucht nach der Kind-
heit sich verbergen mag. Die Uberlegenheit eines Oblomov zu for-
dern: "du muBt hdher stehen als ich. Ich erwarte das von dir!"
(Iv,362,363), muB aber zur Unmbglichkeit werden, wenn 0Ol'ga



00081

585

- 105 -

nicht auf ihre 'Rolle des Leitsterns' verzichten kann.

Wenn Oblomov in diesem Augenblick Ol'ga als Antrieb und Kraft
seines eigenen Lebens betrachtet, dann wird sein Wunsch verstind-
lich, daB "das Leben beider (obe Zizni) wie zwei Fliisse zusammen-
flieflen sollen: er will ihr Fuhrer, ihr Leiter werden." (IV,364)
Ist die Verschmelzung als eine Form innerer Bildlichkeit ein
Stilprinzip der Romantik, die den Gesetzen des Realismus wider-
spricht,1) so haben wir uns nur das Bild konkret vorzustellen,
um diese Erkenntnis hier bestédtigt zu finden. Der FluB setzt ein
Leben in das Bildhafte, wir sehen aber zwel Personen. Selbst
wenn Oblomovs Leben sich in ein 'stehendes Gewdsser', in einen
'See' verwandelt hat, oder wie er selbstbezichtigend sich einen
"Sumpf" gegeniiber dem "Engel" Ol'ga nennt, ist eine solch er-
trdumte Verschmelzung im Sinne Oblomovs ebenso unmiéglich wie der
'Filhrer eines Flusses' zu sein., Ebenso wie ein FluB immer von
selbst flieBt, 'flieBt' auch das Leben von selbst, wenn man es
nur zuldBt. Das von Oblomov nicht zugelassene Leben ist mehrmals
mit dem Bild der Flamme und des Feuers belegt worden. Das Feuer
darf sich nicht, wie die Sonne Oblomovkas, auBerhalb des Menschen
als Quelle der Kraft und des Lebens befinden, es muBl, wie es bel
Oblomov in den ersten St, Petersburger Jahren der Fall war, in
dem Menschen selbst wohnen,

B IepBHe TOOH NpeCuBAHHA B [leTeptypre,s ero pasHue,Monoane romu,

NoxoAHHe YepPTH fHUila ero OXHBJIAMAKCL Yaue,rlasa Mojonry CHANH
OrHEM XHIHH,H3 HHX JIKIHCh NTYYH CBeTa,Hanexmu,CHNu.

( In den ersten Jahren des Aufenthaltes in Petersburg, in seinen
friilheren und Jjungen Jahren belebten sich seine ruhigen Gesichts-
ziige bfter, die Augen leuchteten lange vom Feuer des Lebens, aus
ihnen flossen Strahlen des Lichts, der Hoffnung, der Kraft., (IV,
61) )

So sind auch die Augen der Njanja beim Médrchenerzidhlen vom Feuer
erfillt,

Mit dieser Metapher wird der Mut verbildlicht, (IV,254) ebenso
die Gefiihle, (IV,244,279,294) die Leidenschaft und das Aufflam-
men der schlafenden Lebenskrifte, (IV,208) und natiirlich auch
die Liebe (IV,259,271).

1) Weitere Stilmittel der Romantik, die wir auch bei Gonlarov
wiederfinden, z.,B, die Metapher, Hyperbel, Groteske etc., kin-
nen in einem ersten Uberblick der Realismuseinleitung D.Tschi-
Yewskijs entnommen werden, Dmitrij TschiZewskij, Russische
Literaturgeschichte des 19,Jahrhunderts II, Der Realismus,
Munchen 1967, S.60,61.
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Ol'ga aber als Feuer und Kraft der "Maschine"™ Oblomov kamm nur

ein kurzes "Fieber" der Leidenschaft, eine Mischung aus Angst und
Gliick in ihm hervorrufen., Dieses Geflihl, diesen inneren kurzfri-
stigen Zustand verbildlicht Gonéarov durch die Gangart Oblomovs.
Oblomov geht nun nicht mehr im Zimmer auf und ab oder liegt, son-
dern "er geht gleichsam ein Viertel iiber dem Bodem". (IV,363)

"Er geht, als ob er fldge; (...) als ob ihn jemand durchs Zimmer
trage." (IV,364) Entgegen der in der Romantik beliebten Flug-
metapher, ldBt Gondarov das Bild im Vergleich stehen und trennt
damit die Wirklichkeit und die Beeinflussung Oblomovs durch sein
Ideal. Wenn Gonlarov, wie den Bildern "bezdna, propast', obryv,..."
zu entnehmen ist, unter der Metapher 'festen Boden unter den

FiBen haben' den Kontakt des Menschen mit sich selbst versteht,
dann wird einsichtig, wie wenig Oblomov in diesem Augenblick weder
bei sich selbst, noch bei 0Ol'ga ist. Wenig spiter iiberf#llt Oblo-
mov wieder die kindliche Angst der Oblomover, die in dem nicht-
lichen Wald "in Jjedem Baum und Strauch einen Riéuber, einen Toten
oder zumindest ein Tier sehen." (IV,119,368)

Auch diese Angst kann Oblomov nicht zulassen. Er beauftragt Mucho-
Jarov, der ihm schon einmal den Gang auf das Gericht abgenommen
hat, seine Angelegenheiten in Oblomovka zu besorgen. Auch hier
bestdtigt sich, daB die Bitte um Hilfe nichts anderes beinhaltet,
als daB ein 'anderer' das Unangenehme in Oblomovs Leben in etwas
Angenehmes verwandeln mdge. Miteinher geht Oblomovs Beichte, daB
er nur ein 'barin' sei, aber ansonsten nichts konne, Diese Beichte
geht der letzten 'Entkleidung' vor Cl'ga voraus, 0l'ga mu3 ein-
sehen, daB Oblomovs verzweifelter Versuch, Oblomovka mit den Mit-
teln in sein Leben zu integrieren, die ihm Oblomovka zur Verfii-
gung stellte, scheitern mufl, und sie muB weiterhin einsehen, daf
ihre Mittel nicht ausreichen, Oblomov zu einem 'lebendigen Men-

schen' zu machen.

6.6, 01'ga und Oblomov

Die Geschichte des Abgrunds beginnt. Ol'ga verliert ihre Kridfte
und fdllt in Ohnmacht. (IV,377) Anstatt nun Ol'ga in ihrer Schwié-
che beizustehen, verliert sich Oblomov wie so oft im Planen, wenn
auch der zeitliche Raum von einem Jahr auf das Heute zusammenge-
schmolzen ist. Es ist klar, daB Oblomov nicht das erfiillen kann,
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was der Augenblick erfordert. Er lapft 0l'ga alleine, die noch
einmal ihre ganzen Krédfte sammelt und in ihrer konzentrierten
Ruhe und Erstarrung einer steinernen Statue gleicht. Die Identi-
tdt der Person Ol'gas mit ihrem Ideal zeigt der folgende Ver-

gleich. Wenn das Ideal zerstdort wird, stirbt mit dem Ideal auch
der Idealist.

OHA nMOXOoOMNa Ha DPAHEHOTO,KOTOPHA 3axan paHy pPyKoOfl,dYTO6 JOCKa3aTh,
H4TO HYXHO,H [MOTOM yMepeTb.

( Sie glich einem Verwundeten, der mit der Hand die Wunde zuhilt,
der das noch sagt, was notwendig ist und dann stirbt. (IV,379) )

Oblomov und Ol'ga, die sich noch im Spatsommer gegenseitig
opfern wollten, um ihre Liebe 2zu erhalten, sind ein Opfer ihrer
Liebe geworden. Auch Ol'ga kann nun keinen Schritt mehr weiter-
gehen,

- Tenepb He CHAENaAKW HUYEro,HH mWary,naxe He nofany B JleTHHA can: BCe
JecnoJsie3Ho - TH yMepl

( Jetzt tue ich keinen Schritt mehr, ich gehe nicht einmal in
den Sommergarten: es ist alles nutzlos - du bist gestorben!
(1Iv,379) )

"Es war, als hdtte man ihr die Waffe aus der Hand gerissen. Die
Kluge war gefallen - es erschien einfach eine Frau, die schutzlos
gegen ihren Kummer war." (IV,381) Und ihre Trinen "ergieBen sich
in trostlosen kalten Stromen wie ein Herbstregen, der unbarm-
herzig die Felder begieft." (IV,381) Ol'ga ist enttauscht. Die
Rolle des Leitsterns ist von ihr abgefallen. Sie widre somit frei
fiur die Realitat; sie konnte sie so sehen wie sie ist: als Krim-
mungen, die sich weder berechnen noch manipulieren lassen, son-
dern das Erleben des Augenblicks erfordern. Aber ihr verlorener
Kampf wird als Schicksal erlebt, das den Menschen seinen unmittel-
baren seelischen Einwirkungen, Veranderungen und Regungen unter-
wirft, Ihren Kampf erlebt Ol'ga immer noch als einen Kampf mit dem
‘anderen', mit Oblomov und nicht als Kampf mit sich selbst. Wie
sehr sich 0l'ga selbst noch ausweicht, wird man daran ermessen
konnen, wie Ol'ga mit Oblomov umgeht.1) Der Leser wird die Ironie
Gondéarovs nicht iliberhdren konnen, wenn 0l'ga sagt: "Einen Stein

1) Vgl., S.67,68
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hétte ich lebendig machen ktnnen, mit dem, was ich getan habe”
(IV,379), wenn er an den Stein denkt, der Oblomovs Lebensweg ver-
sperrt. Auf Oblomovs Bitte: "Nimm mich so, wie ich bin", schiit-
telt Ol'ga den Kopf. Sie will immer noch einen 'gerettetem Oblo-
mov' oder lieber verzichten. Sie setzt immer noch ihre Erwartun-
gen auf Oblomov und nicht auf sich selbst: "Wirst du fiir mich
das sein, was ich brauche?" (IV,380) Sie vergleicht sich mit den
anderen und wieder mit Soneéka. Sie fragt nicht: 'Was hat mich
zugrunde gerichtet', sondern fragt Oblomov: "Wer hat dich ver-
flucht?" (1IV,382). Sie kommt in eine Bitterkeit, die selbst die
Zdartlichkeit eines Oblomovs wenigstens voriibergehend nicht mehr
achtet.

TH KPOTOX, 4YeCTeH, HnpA;, TH HEeXeH...lony6Gh, TH NpAYessd I'OJIOBY
NOMN KpuUIO - H HHYEero He Xovyems 6OJTbe, TH rFOTOB BCO XH3IHB MpO-
BOPKOBATh ION XPOBJIef... Jla & He Taxas: MHe MAaJIO 3TOro, MHe
HYXHO 4Yero-To eme, a 4Yero - He 3Hap! Moxems JIH HaAYINTL MeRHA,
cxasaTh, 4YTO 9TCO Taxoe, 4Yero MHe HenocraeT, naTre 3TO BCe, ITOO
A... A HEXHOCTh... TI'le ee HeT!

( Du bist sanft, zdrtlich, Il'ja; du bist zartlich ... ein Tadube-
rich; du steckst den Kopf unter den Fliigel - und willst nichts
mehr; du bist bereit, das ganze Leben unter dem Dach zu girren ...
aber ich bin nicht so: das ist mir zuwenig, ich brauche noch
etwas anderes, aber was - das weifl ich nicht! Kannst du mich das
lehren, kannst du mir sagen, was das ist, was mir fehlt, mir das
alles geben, damit ich ... Avber Zartlichkeit ... wo gibt es sie
nicht! (IV,382) )

Oblomov spiirt diese Verletzung in einer Mischung von Hitze und
Kdlte. Er fiilhlt sich elend, bettelarm, "wie ein Bettler, dem man
seine Nacktheit vorwirft.,®

(...)3 NMOTYyXMHR BIrNAn ero ACHO rosopmwi: "lfa,fd CKXYIOeH,XaJyloOxX,Hmm...
tefite, SeATe Menn!.."

( (...); sein erloschener Blick sagte klar: "Ja, ich bin klag-
lich, elend, bettelarm ... schlagt mich, schlagt mich!..™ (IV,

382) )

Oblomov sieht seine Schuld immer noch als eine Negation, als eine
Verneinung des Lebens an. Hat er friiher seine Schuld als Angst

vor Strafe erlebt, so soll Jjetzt die Strafe die Angst vor seiner
Schuld ersetzen. Wenn Oblomov als Grund seines Unterganges 0Ol'ga
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die "oblomovi&ina" nennt, dann greift er wieder auf die Manipula-
tion Stol'cens zurick, auf ein Schicksal, dem er hilflos unter-

worfen ist und hat dennoch mit dieser Entschuldigung nur einen
Namen verloren.

7. Oblomov und Agaf'ja. Landleben

7.17. Oblomov

Die Trennung von Ol'ga endet fiir Oblomov mit einem Starrkrampf.
Wie Ol'ga ihre Ohnmacht als totale Gefiihllosigkeit 'erlebt', so
versinkt Oblomov in Traum und Finsternis. Er ist nicht mehr Herr
seiner Gedanken, vielmehr beherrschen die Gedanken ihn, Oblomov
befindet sich in dem gleichen Stadium, wie ihn der Leser am An-
fang des Romans kennengelernt hat, nur dafl diesmal seine Gedanken
nicht mit den Vigeln als einem Bild der Sorge belegt werden,
sondern mit dem Bild der WOlken.1)

Bce NMOrpysHNIOCh B COH M MpaK OKONO Hero.OH cHOen,onepuMHcCh Ha
PYKY,He 3saMeuan MpaKa,He CNuxan 608 Yacob. YM ero yTOHYJI B Xxaoce
$0e300PA3HEX , HeACHHX MHCJIEfl§ OHHM HECJIHCh ,KaK Ood3naxa B Hele,es
nenu ¥ 53 CBAIM, - OH He JIOBHJI HH OXOHOA.

(Alles versank um ihn in Schlaf und Finsternis. Er safBl da, stiitz-
te [den Kopf)] in die Hand, bemerkte nicht die Finsternis, hért
nicht das Schlagen der Uhr. Sein Geist ertrank in einem Chaos
unformiger, unklarer Gedanken; sie jagten ohne Ziel und Zusam-
menhang wie Wolken am Himmel - er konnte nicht einen fangen.
(Iv,383) )

Seine Wahrnehmung und Motorik sind geldhmt., Anstatt den Stein,

der ihm den Zugang zu seinem Leben versperrte, lebendig zu machen,
ihn durch den Kontakt mit seiner Angst zu iliberwinden, ist Oblo-
mov nun selbst zum Stein geworden und zu einer Maschine,

[IpUAKB OHN OYeHb XeCTOK,H OGJOMOB He YYyBCTBOBAN Tena Ha cene,He
YYBCTBOBAJI HH YCTANOCTH, HHKAKOR NOTPe@UHOCTH.OH MOr JiexaThb,Kak

KaAMeHDb, LleJIhe CYTKH HJIH leJlhe CYTKH HTTH,eXaTh,ABHIraThCH,KakK
MalIKHA .

1) Der Unterschied besteht vom inhaltlichen Gesichtspunkt darin,
da8 das Bild der Vigel der Oblomovka-Idylle zugeordnet werden
muf3, das Bild der Wolken dagegen nur in der Beschreibung des
Stadt- und Dala-Lebens seine Verwendung findet.
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( Die Flut [das Chaos] war sehr grausam, und Oblomov spirte sich
selbst nicht, er filhlte weder Midigkeit, noch irgendwelche Be-
diirfnisse. Er konnte ganze Tage wie ein Stein daliegen oder
ganze Tage wie eine Maschine gehen, fahren, sich bewegen. (IV,

383) )

Der Schnee, der drauBlen die Erde bedeckt, wird zu einem Abbild
des seelischen Todes Oblomovs. Doch langsam, so langsam wie die
"geographischen Veridnderungen unseres Planeten”" erholt sich
Oblomov wieder von seiner Krankheit. (IV,385) Gon&arov schildert
die Genesung Oblomovs als ein Paradoxon: wdhrend Oblomov langsam
die Fdhigkeit, sich zu bewegen und die Umwelt zu beobachten zu-
rickgewinnt, verwandelt sich sein "lebendiger Kummer in stumme
Gleichgililtigkeit,"

TOTOM MAJIO-TIOMAJTY MECTO XHBOI'C IrOpPfA 3JACTYNANO HeMOE€ PaBHOOymME.
s WisMY NO Uemad YacaM cMoOTpen, Kak nanan cHer (...), xakx
BCE YMEpJIO H OKYTAJNIOCh B cCaBaH.

( Dann trat nach und nach stumme Gleichgiltigkeit an die Stelle
des lebendigen Kummers, Il'ja Il'i&¢ schaute ganze Stunden zu,
wie der Schnee fiel (...), wie alles erstarb und sich in ein
Leichentuch hiillte. (IV,386) )

Dem Genesen seines Kdrpers geht analog das Absterben seiner Seele.

Der Abgrund, den Oblomov in der Trennung von Ol'ga und spiéter

als Starrkrampf erlebt, wird von ihm aber nicht als Tiefpunkt

und Hohepunkt seines Lebens zugleich wahrgenommen, so dalB er

sich selbst, Jenseits aller Projektionen, ohne Oblomovka-Ideal

und ohne Planen sehen kbnnte, sondern Oblomov nimmt den Abgrund,

die Berilhrung mit seiner eigenen Angst, mit sich selbst "als

Bettler" nur als Tiefpunkt seines Lebens wahr, Den Abgrund er-

lebt Oblomov als eine Krankheit, als ein Schicksal, ebenso wie

er seine Liebe zu Ol'ga wie "Pocken, Masern oder Fieber" in

Erinnerung behdlt. (IV,394) So kehrt er ohne grofie Verdnderun-

gen allmdhlich wieder zu seinem "frilheren, normalen Leben" zu-

rilck. Die Leitmotive Oblomovkas, die alle im sinnlichen Wahr-

nehmungsbereich angesiedelt sind, driédngen sich ihm wieder auf.
Der Gedanke liegt nahe, daB durch diese sinnliche Wahrnehmung:

Héren, Sehen, Fiuhlen, Riechen und Schmecken, noch dazu durch die

Erfahrung der Enttduschung und durch Oblomovs unmittelbare Be-
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ziehung zu Agaf'ja, Oblomov zur Realitédt gekommen ist, noch dazu,
wo Gondarov das Leitmotiv 'der Ausflug nach Ekatarinengof' mit
dem Leitmotiv 'Oblomovs Ausfliige zu den Pulverfabriken' ersetzt,
Das alles sind Jja wichtige Merkmale der Realitdt, Das alles sind
Ergebnisse, die 0Ol'ga nur mit Mihe bei Oblomov erreichen konnte.
Er liest sogar Zeitschriften und Bicher, wenn man seiner Aussage
Glauben schenken darf. (IV,399) Auch hdlt er Agaf'ja am Ellen-~
bogen fest und kiiBt sie leicht auf den Hals, (IV,396) Er tritt
damit in den von ihm gefirchteten Bereich der Leidenschaft ein.
Aber die Vyborger Seite ist nicht Oblomovka. Gondarov hat auf
jede Personifizierung in der Beschreibung dieses léndlichen St.
Petersburgs verzichtet. Kein Lachen wie das der "olympischen
Gotter" (IV,135) ist im Haus zu héren. Nur ab und zu das Weinen
der Kinder und statt der Gesundheit der Oblomover treffen wir
die Krankheit Oblomovs an. Das sind nur einige Gegensdtze, die
den Leitmotiven Oblomovkas entgegenstehen. Die Leitmotive, die
die Lebensweise in Oblomovka symbolisieren, entsprechen den Ge-
wohnheiten Oblomovs. Es sind Kindheitserinnerungen, Sie befesti-
gen die Sicherheit seiner Existenz. In den "sich ewig bewegen-
den Ellenbogen", dem Hin- und Herlaufen Agaf'jas von Kiiche zu
Speisekammer und Keller sieht Oblomov das "Ideal der uniiberseh-
baren ... und unzerstdérbaren Ruhe des Lebens", die Gonéarov mit
einem Ozean vergleicht, deren Bild "unausl&schlich seit seiner
Kindheit unter dem vidterlichen Dach auf dem Grund seiner Seele
lag."” (IV,394) Oblomov braucht nun nicht mehr das Kind oder den
Erwachsenen zu spielen, er ist, unbemerkt von allen anderen,
wieder Kind geworden. Er braucht keine Angst mehr zu haben, hat
er doch eine Njanja oder Mutter in Gestalt von Agaf'ja gefunden,
die wiahrend seiner Krankheit Wache an seinem Krankenbett hélt,
ihn versorgt und fiir ihn in der Kirche beten l&afit.
Diese Fakten aber entsprechen mehr der Erfiillung des Oblomovschen
Ideals als der der Wirklichkeit. Agaf'ja richtet sich ganz nach
Oblomovs Gewohnheiten, sie verwohnt und verhdtschelt ihn und
arbeitet, wie Walter Rehm sagt, "durch ihre freilich gutgemeinte
Sorge um sein irdisches Wohl, seine Ruhe und friedliches Lehn-
stuhldasein an seinem Untergang mit."1) Oblomov wird wie am Ende
seines Traums die exotische Blume im Gewdchshaus.,

1) Walter Rehm, a.a.0., S.35.
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Ero xax OyaTO RESROEMAA DYKA NOCAIIUIA,XKAX OPATODeNmOe PaCcCTeNRe,
B TeAp OT KApA,dTON KPOB OT NOKIN,H YXANWPAET 334 HMNM,TeneeTY.

( Als h#tte eine unsichtbare Hand ihn wie eine kostbare Pflanze
vor der Hitze in den Schatten, vor dem Regen unter das Dach ge-
stellt und ihn umsorgt, verhdtschelt., (IV,395) )

Das Bild der Pflanze steht hier wieder fiir das Leben, dessen Be-
wegungen nicht mehr wahrgenommen werden kdénnen, Es ist die Seele
Oblomovs, mit der Agaf'ja hier umgeht. Die Seele Oblomovs dient
nur noch der Freude Agaf'jas, aber die Einseitigkeit der Bezie-
hung von Mensch und 'Pflanze' l#03t keine ausgeglichene Beziehung
zwischen den beiden Menschen zu., Die Verwshnung verurteilt Oblo-
mov wieder zur Passivitdt. Da Oblomov in seinem Leben nichts
Neues zulassen darf und kann, einmal um sein Ideal nicht zu ver-
letzen, zum anderen, weil sein Planen ihm jede Zukunft unméglich
macht, kann Oblomov nur Gewohntes wahrnehmen. Gewohnheit aber
kommt einem Versagen der Wahrnehmung gleich}1) Die Urspriinglich-~
keit seines Oblomovka-Lebens ist Oblomov verlorengegangen.z) Er,
der den Bruch mit Oblomovka vollzogen hat, steht auBerhalb des
'Lebenskreises der Ewigkeit', wie Agaf'ja ihn Oblomov immer wie-

der vor Augen filhrt. Er wird zu einem reinen Beobachter des Le-
bens, wie der Oblomover, der am Ufer des FliiBchens in seinem

Heimatddrfchen sitzt und dem FlieBen dieses kleinen FluBchens
zuschaut.

Oblomov ist nicht bei sich selbst. Er ist ganz auf Agaf'ja kon-
zentriert. Diese erfiillt still, ohne es zu wissen, sein Ideal.
Dennoch muB ein Ungeniigen in dieser Erfillung bleiben. Schon
Goné&arovs ambivalente Darstellung Oblomovs zeigt dies auf. Ande-
rerseits kann keine Realitdt der Vollkommenheit eines Ideals
entsprechen. Oblomov tréumt immer noch von der Reise nach Oblo-
movka, (IV,386,396) In diesem Zusammenhang erh#lt das Symbol
‘die Reise nach Oblomovka' einen neuen Inhalt.

1) René Wellek, Austin Warren, Theorie der Literatur, Frankfurt/
Main, 1972, S,.264,

2) SBren Kierkegaard sagt liber die Gewohnheit: "“(...) und Gewohn-
heit entsteht, sobald das Ewige aus der Wiederholung ent-~
schwindet, Wenn die Urspriinglichkeit im Ernst erworben und
bewahrt wird, besteht eine Sukzession und Wiederholung, so-
bald aber die Urspriinglichkeit in der Wiederholung ausbleibt,
ist die Gewohnheit da." a.a.0., S.135.
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Nachdem Oblomovs Sehnsucht nach seiner Kindheit und Verwdhnung
gestillt ist, und nachdem Oblomovka nach der Trennung von QOl'ga
kein Begriff der Pflicht und Schuld mehr sein kann, wird Oblomovs
Sehnsucht nach Oblomovka zu der Suche nach seiner eigenen Ur-
spriinglichkeit. Die Entdeckung der eigenen Urspriinglichkeit und
ihr Erleben kann aber kein Ideal leisten. Das Ideal wird damit

zu einem Ersatz der Metaphysik, dessen Eigenschaft es ist, weder
die Realitdt, noch die Metaphysik, noch seine eigene Erfiillung
zuzulassen. Das Ideal dréangt den Menschen wie Oblomov in die
Isolation, in seine eigene Verschlossenheit, die nach S. Kierke-
gaard der Inhaltslosigkeit gleichkommt1) und hdlt ihn in der Kon-
tinuitdt des Nichts. Diese Form des Nihilismus fihrt schlieBlich
zu dem geistigen, seelischen und kdrperlichen Verfall Oblomovs,

7.2, Agaf'ja

Die gleiche Ambivalenz von Gesundheit und Krankheit, Realem und
Idealem, mit der Oblomov geschildert wird, finden wir auch in

der Beschreibung Agaf'jas. Doch wdhrend das Bild der geologi-

schen Verdnderungen der Erde noch als MafBstab und Vergleich
Oblomovs seelischer und geistiger Entwicklung entspricht, wird

der gleiche Mafistab bei der Bediensteten Anis'ja, der Frau Zachars,
und Agaf'Jja zum Paradoxon,

NocTeneHHas oOcafixa WM BHCTYMJIeHHe OHA MOPCKOro K OCHIIKA TrOpH
COBEpWASIHCh Han BCeM M, Mexay NMpOYMM, Han AHMCbefA: B3aUMHOE
BneYeHbe AHHMCBH M XOSARXH MPEBPATHAOCH B HePa3PHBHYW CBA3IbL, B
OOHO CymeCTBOBaHHE.

( Die allmidhliche Senkung oder das Hervortreten des Meeresbodens
und das Abbrdckeln des Berges vollzog sich iber allem und unter
anderem auch an Anis'ja, Die gegenseitige Zuneigung zwischen
Anis'Jja und der Hausfrau verwandelte sich in eine unverbriichliche
Verbindung, in eine Existenz. (IV,388) )

Anis'ja und Agaf'ja befreunden sich, sie werden zu einer Existenz,
und in dieser Verschmelzung widchst Agaf'ja empor (vyrosla), widh-
rend "Anis'Jja, wie ein Adler seine Fliigel, ihre Hiénde ausstreckte,
und das Leben begann zu kochen und flof wie ein Strom". (IV,388)

1) a.a.0., S.123,
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Aber was kann diese Verschmelzung anderes bedeuten als die Auf-
gabe der eigenen Persdnlichkeit? Anis'ja wurde schon durch ihre
riesenhafte Nase charakterisiert, die ihre ganze Erscheinung
grotesk werden laft. Es ist das einzige und hervorstechendste
Kérpermerkmal an ihr, und zwar so sehr, daB ihre Nase den iibrigen
Korper als etwas Sekunddres, Belangloses und Entpersdnlichtes
verdeckt,1) wihrend alle ihre Eigenschaften und ihre Seele sich
'in der Nase' zu befinden scheinen. Die Beseelung der Nase ent-
spricht hier der Entseelung der Person.

Die gleiche Seelenlosigkeit finden wir bei Agaf'ja, bevor sie
Oblomov begegnet: "(...), sie bewegte sich den ganzen Tag iiber
wie eine gut gebaute Maschine, regelmiBig, gleichmiéfBig (...)"2),
und in demselben GleichmaB "wie ein Uhrzeiger" fiihrt die Nadel
die Bewegungen aus, wenn Agaf'ja ndht. (IV,390) Das Seelenlose
liegt, wie in dem Symbol des Uhrenpendels, in dem unentwegten
Gleichmafl der ausgeflihrten Bewegungen, Es kdnnen hier nur die-
Jenigen Menschen eine Verschmelzung eingehen, die ihre Identitit
noch nicht gefunden bzw., verloren haben und die sich noch in dem
Feld des 'unerlebten Lebens' befinden.

Damit wird auch das Paradoxon von Langsamkeit und Geschwindigkeit,
Unter- und Ubertreibung einsehbar,und zwar insofern, dafl trotz
allen Eifers und "Feuers" sich kein Leben entwickeln kann. (IV,
388,391)

Wahrend Oblomov in Ol'ga die Sonne Oblomovkas sah, wird Agaf'ja
in ihrer Gutmitigkeit und mit ihrem vollen und weiflen Gesicht
(IV,306) mit dem Mond Oblomovkas in Beziehung gebracht.

Ona xax-ToO ROOSPONYIMHO,PO BCe Tfla3ad CMOTpena Ha nepeBHH H none

H OYEeAkr MNOXOOMJIA HA MEeIHRHR BLYHNEeHWHA Tas.

HanpacHO 1noaT cran OW ramaers BOCTOPECGHHHMN CJIA3AMH HA Hee: OHAa
TaK Xe LN NMPpOCTORYWHEC I'JIANEes1Ia R HA No3Ta,XKaK Kpyromnuana nepeseHCc-

Kaa KpacaPHINA CJAIDET B OTBeT Ha CTPACTHHE H KPaCHOpPpCeYNBLRE
BI3r'nAanqE ropoacxoro BONMOXNATH.

( Er [der Mond) schaute gutmiitig und mit vollem Blick auf Dérfer

und Feld und glich auffallend einer gescheuerten Kupferschiissel.
Vergeblich wiirde ein Dichter mit begeisterten Blicken auf ihn

schauen: er wiirde genauso einfdltig auf den Dichter schauen wie

1) Michail Bachtin, Literatur und Karneval, Zur Romantheorie und
Lachkultur, Reihe Hanser Bd.31, 1969, S.17. Das von A.Kaempfe
{ibersetzte Original Tvordestvo Fran ua Rabele i1 narodnaja
kul'tura i renessansa, Moskva 1965 war mir leider nicht zu-

gadnglich.
2) Vgl. S.172 (1I,144)
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eine rundgesichtige Dorfschdonheit als Antwort den leidenschaft-
lichen und beredten Blick eines Stadtgecken begegnet. (IV,106) )

Und von Agaf'Jja heifllt es:

Cama Aradnra MaTBeeBHA He B CHNAxX OHUIA HEe TOJNIBXKO INOKOKEeTHHYaTh C
oGnoMoBEM, (...).

( Agaf'ja Matveevna war nicht imstande, mit Oblomov zu kokettie-
ren, (...) (IV,393) )

'naza cepoBATO-NIPOCTONYUIHHE ,KAK H BCe€ BHPDAXEHHEe JIHLA}

( Die Augen waren gridulich-gutmiitig, wie auch ihr ganzer Gesichts-
ausdruck. (IV,306) )

Aber auch in anderer Weise haben sich die Beziehungen Oblomovs
zu Ol'ga und Agaf'Jja verschoben. War frilher Ol'ga "das Feuer und
die Kraft" fiir die "Maschine" Oblomov, so ist es nun Oblomov,
der das Feuer und die Kraft fiir die "Maschine" Agaf'Jja wird. Ihr
Tun erhdlt einen neuen, lebendigen Sinn, namlich die Ruhe und
die Bequemlichkeit des Il'ja Il1'i&. (IV,391) Wenn friher in der
Oblomov-0l'ga Beziehung Liebe als Poesie, sowie Pflicht und
Schuld als Arger voneinander uniiberbriickbar getrennt waren, so
gelingt Agaf'dja die Aufhebung dieser Polaritat,

Npexne OHA BHIOeNna B 3TOM OGA3AHHOCTH, Tenepk 3TO CTano ee
Hacnaxnesdem. OHA CTasla XHTh NO-CBOEMY MOJMHO H PAa3HOOGPasHO.

( Friher sah sie in diesem [die Hauswirtschaft) Pflicht, jetzt
wurde diese ihr zum Genufi. Sie begann in ihrer Art voll und ab-
wechslungsreich 2zu leben. (IV,391) )

Die Pflicht der Hauswirtschaft wird Agaf'ja aus Liebe zu Oblomov
zum Genufl, 2ur Neigung. Allerdings, Gon&arov weist wiederholt
darauf hin, dringt Agaf'ja ihre Liebe nicht zum BewufBitsein vor;
sie bleibt im UnbewufBliten., Das ist aber keine Einschrénkung. Im
Gegenteil. Kédme ihr zum BewuBitsein, daBl es ihr gelungen ist,
Pflicht Genufl und GenufB3l Pflicht werden zu lassen, dann wiirde
gerade durch die rationale Einsicht diese Einheit beider Befind-
lichkeiten aufs Neue gestdrt, Gerade durch ihre Gutmitigkeit, ihre
Einfalt und ihren praktischen Lebenssinn wird Agaf'Jja davor be-
wahrt,

Gondarov setzt hier ein Zeichen der Integritidt Agaf'jas. Ebenso
zeigt er die Bedingungslosigkeit ihrer Liebe (bezuslovno, bez



00051585

- 116 -

soprotivlenij), ihre Sorge fUr Il'ja Il1'i& (Eto kak-to leglo na
nee samo soboj, i ona podo3la to&no pod tudu (...)) und ihre
Gegenwartsbezogenheit ((...) ne pjatjas' nazad i ne zabega ja
vpered.). (IV,391) Aber in demselben Satz noch gibt er dieser
Beziehung zur Realitédt den Charakter der Unfreiheit und des
Mangels an gesunder Lebenstédtigkeit durch die Metaphern "das
sife Joch" (sladostnoe igo), "ohne Spiel und Musik der Nerven"
(bez igry i muzyki nerv), "blind gehorchen" (slepo povinujas')
und "die Erkédltung mit unheilbarem Fieber" (a poljubila Oblomova
prosto, kak budto prostudilas' i schvatila neizle&imuju licho-
radku). (IV,391)
Die Liebe ist, wie die Metaphorik beweist, das Schicksal Agaf'jas.
Die Liebe ist ihr unentrinnbare Notwendigkeit. Sie entbehrt jede
andere Art von Mdglichkeit. In dem darauf folgenden Abschnitt
(1v,392) erldutert Gondarov die Liebe generell als Schicksal und
Notwendigkeit. Er schildert die Liebe, die noch nichts von einem
Abgrund, von der Begegnung mit der Angst in der Welt weiB, Dann
stellt sgsie sich als launisches, unberechenbares Gefilihl dar, das
wie eine Krankheit entsteht, wie mit "Schlaf die Gefiihle fesselt",
"die Augen erblinden", das Herz stdrker schlagen lﬁBt;1) das Ver-
langen, sich zu opfern, wird spiirbar, "allmdhlich verschwindet
das Ich und geht in ein Er oder Sie iiber", und der Geist wird
bald ungewshnlich stumpf, bald ungewdhnlich scharf... (IV,392)
Gonlarov beschreibt hier nicht die Liebe, sondern Verliebt-
heit.

Wwahrend Agaf'ja fiur Oblomov die Eigenschaften eines Dieners aus
alter Zeit, die des Caleb besitzt - Gonéarov vergleicht ihn mit
einem ausgezeichnet dressierten Jagdhund -, drangt sich Agaf'Jja
der Vergleich mit ihrem frilheren Ehemann gegeniiber Oblomov auf,
Obwohl beide nur den Rang eines Kollegiensekretdrs erreichten

und beide im Amt die gleiche Angst ausstanden, sieht Agaf'ja in
Oblomov den barin. Seine Hande scheinen ihr wie Samt zu sein, so
weich, zartlich und klein sind sie im Gegensatz zu den ihrigen,
die sie immer unter einem Schal versteckt. "Er [Oblomov] ist ein
Herr, er leuchtet, gldnzt". (IV,392) Solche Menschen hatte Agaf'ja

1) Das stédrker schlagende Herz wurde zum Leitmotiv fiir Oblomov
widhrend seines Dada-Aufenthaltes, Damals war er glicklich iber
dieses Zeichen des Lebens und legte sich die Hand auf die
Brust, um es zu spliren.
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bisher nur aus der Ferne gesehen. (IV,392) Die Verkldrung, die
fritlher Ol'ga durch Oblomov erfahren hatte, erfdhrt nun Oblomov
durch Agaf'ja. Agaf'ja richtet sich ganz nach seinen Gewohnheiten;
sie ist ganz bei dem 'anderen', bei Oblomov, der ihr - ohne dafl
sie einen Einblick bekdme - ihr Ideal erfiillt. Oblomov ist zum
Lebensinhalt, zum 'Ziel ihres Lebens' geworden.

Oblomov erflillt das Ideal Agaf'Jjas und Agaf'ja erflillt das Ideal
Oblomovs, ohne daB beide Einblick in die Eigenschaften ihrer
Beziehung gewinnen,

Oblomov wird das "Feuer flir die Maschine" Agaf'ja, Agaf'Jja wird
zum "Feuer der Leidenschaft" fir Oblomov,

Hraxk,OH MNOABHIANICA K Hefl , XaK K TenjmoMy OI'HK,H OQHAXOH MOOABHHYJICAHA
odeHnp OGJHIKO,NOYTH RO NOxXapa,no xpafHef Mepe 0 BCITHENKH.

( Also riickte er nidher zu ihr wie an ein warmes Feuer, und einmal
bewegte er sich sehr nahe heran, fast bis zum Brand, zumindest
bis zum Aufflammen. (IV,396) )

Als er sie leicht auf den Hals kliBt, zeigt sie sich nicht wie
0l'ga damals als "eine beleidigte Gottin des Zorns", sondern '"sie

stand gerade und unbeweglich wie ein Pferd, dem man ein Kummet
anlegt." (IV,396)1)

Das Bild des braven Pferdes erinnert an das Symbol des galop-
pierenden Pferdes. Welch ein Unterschied ergibt sich, wenn wir
dieses Bild der Liebe und Leidenschaft Agaf'Jjas mit der breit
angelegten Vergleichsfabel in Gondarovs erstem Roman verglei-
chen! Von Julija heiBlit es dort:

[IaTh neT nNpoBejyla OHA B 3TOM CKYYHOM CHe,KaK OHAa Has3HBaNla 3aMyxeCcTBO
ves JMSBH,H BAPYr ABHJIMCHE CBOGOna H JINS0Bb.0HA YJH'SHYNACDH,NpPO-
cTepyla X HHM ropaiHe OUBATHA H Npenasnach CBOef CTPACTH,Kak
YenoBex npenaeTca OGHCTpoMy (ery Ha KOHe.OH HeCceTCA C MOTYYHM
EWBOTHLEM, 3a6CHBAA NMPOCTPAHCTBO.lyx 3aMHpaeT,npemMeTH SeryT Hasan;
B NHUO BeeT CBEXeCcTh; I'DYIb e€npa BHHOCHT OmymeHne Her™...HJNH

KAK 4YeNioBeK ,npenaimufca BecneyHO B 4YesHOKEe TeYeHHNw BONMH: COonHue
rpeetr ero,Y%eJleHHe Sepera MenbKawT B I'lMasax, HrpuBas BOJIHA NnacKaeT
KOpMYy H TAaK CJIAIKO wenvyerT,3aderaeTr Bnepen H MaHHT BCe nanbpuwe,
nanpwe, MOKA3LBAA NYTh SECKOHEYHOR CcTpyeR... W OH Bnevyercsa.He-
KOrna CMOTPETh H AYMATE TOrfa,dYeM KOHYHTCA NYyTbhb: MYUHT ZIK KOHb B
nIponacTbh, BNeYeT JIH BOJIHA HA cKany?.. MHCAH YHOCHT BeTep,rnasa
3aKpHBANTCR, COAAHHE HeNnpeonoOSIKMO. ..

1) vgl. S. 98
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( Funf Jahre verbrachte sie in diesem langweiligen Schlaf, wie
sie ihre Ehe ohne Liebe nannte, und plétzlich erschienen Freiheit
und Liebe. Sie l&chelte, breitete ihnen heifle Umarmungen ent-
gegen und UberlieB sich ihrer Leidenschaft, wie ein Mensch sich
dem Galopp zu Pferde iiberldBt. Er rast mit dem michtigen Tier
und vergiB3t den Raum. Der Atem stockt, die Gegenstidnde fliegen
vorbei; in das Gesicht weht Frische; die Brust ertridgt kaum das
Gefiihl der Wonne ... oder wie ein Mensch, der sich bedenkenlos

im Kahn dem FlieBen der Wellen iiberlaBt: die Sonne wdrmt ihn, die
grinen Ufer huschen an den Augen voriiber, die spielerische Welle
liebkost das Heck und flistert so siiB, eilt nach vorne und lockt
immer weiter, weiter und zeigt den Weg der unendlichen Stroémung.
«se Und er folgt. Da bleibt keine Zeit 2zu schauen und dann zu
denken, womit der Weg endet: ob das Pferd in den Abgrund rast,

ob die Welle zu einem Felsen zieht? .. Die Gedanken tréagt der
Wind fort, die Augen schliefBen sich, die Bezauberung ist uniiber-
windlich... (I,205) )

Schon in der "Gewdhnlichen Geschichte" verbildlichen das Pferd
und der Kahn die Leidenschaft. Aber im Gegensatz zu der Oblomov-
schen Ruhe liegt hier die Lust in der freien und ungebundenen
Bewegung, die dem Menschen Selbstvergessenheit schenkt. Der Lei-
denschaftliche kann sich gehen lassen. Er kann sich so sein las-
sen, wie er sich empfindet. Alle Selbstmanipulation, Jjedes Rollen-
spiel ist unnotig geworden. Aber es ist eine fremde Bewegung, die
des Pferdes und des Kahns, der sich der Leidenschaftliche anver-
traut., Es ist nicht die eigene Bewegung, in der er sich selbst
splirt und die ihn Schritt fir Schritt seinen Weg gehen l&afit, so
daBl er selbst geht, aber zugleich durch seinen Gang bewegt wird.
So muB der Leidenschaftliche, der nur durch das Bewegt-Werden
fasziniert wird, auch auf die nachfolgende Enttéduschung, auf den
Abgrund gefaft sein, obwohl er in dem Augenblick der Faszination
wohl am wenigsten daran denkt.Wie auch Wolfgang Kayser sagt, sind
die Leidenschaft und die Musik "Elementarkrafte des Lebens".1)
Nun wird deutlich, warum Oblomov und Stol'c die Leidenschaft
fiirchten. Sie flirchten nicht nur die Leidenschaft selbst, sondern
auch die mdgliche Entta@uschung, die einer Leidenschaft folgen

1) Wolfgang Kayser, Das Groteske in Malerei und Dichtung, Olden-
burg 1960 (Rowohld rde, Bd.107), S.85.



00051585

- 119 -

konnte, Solche 'Elementarkrédfte des Lebens' konnten mit ihrer
Gewalt die Ideale eines 3tol'c und eines Oblomov zerstdren. Beide
firchten die Gefahren des Lebens. Beide haben Angst, lebendig zu

werden, weil sie als lebendige Menschen Angst haben kdnnten, Von
Oblomov heif3t es:

OH rnanesl BaA Hee C NerxmMd BOJNIHEeHReM,HO I'yla3’a He OJHCTANIH Y Hero,
He HANONMEANNCDH CJIe3aMK, Ré DPBAJICA QYyX HAa BHCOTY,HA NMORBHrY.EMy
TOJIHKQO XOTE®NOCh CeCTh HA OHBAH H He CNYCKATh I'1a3 C ee JNOKTeR.

( Er schaute auf sie [Agaf'ja] mit leichter Erregung, aber seine
Augen strahlten nicht, fiillten sich nicht mit Trénen, sein Geist
strebte nicht in die Hohe, zur Tat.1) Er wollte nur auf dem Sofa

sitzen und die Augen nicht von ihren Ellenbogen lassen. (IV,397) )

Oblomovs Leidenschaft ist eine Oblomovka-Leidenschaft,

8. §tol'c, Tartant'ev, Muchojarov, Oblomov
8.1. Stol'c und Oblomov

Die zweite Begegnung von Stol'c und Oblomov gestaltet sich haupt-
séchlich als eine Wiederholung ihrer ersten Begegnung. Stol'c,
von dem es am Ende seiner ersten Charakteristik hieB, daB er
Oblomov besucht, um sich auszuruhen, der sich wie ein Mensch
fiilhlt, der "aus einem prédchtigen Saal unter das eigene, beschei-
dene Dach kommt oder von den Schénheiten der siidlichen Natur in
das Birkenwdldchen zurlickkehrt, wo er noch als Kind spazieren-
ging" (IV,172), hat keine Kraft, sich der MuBe eines Oblomovs zu
Uberlassen. Er spielt wieder die Rolle vom 'richtigen Leben’',

die Rolle des Arztes und des Retters. Seine Arzneimittel sind
Imperative, die Manipulation der Gefilhle Oblomovs und die Drohung
mit der Katastrophe: Nu, Il'ja! Ty v samom dele umer, pogib!
(IV,402) Das ist ein Spiel mit der Angst Oblomovs, das Stol'c
hier treibt, um aus ihm einen 'besseren Menschen' zu machen,Aber
wie s0ll Oblomov ein 'besserer Mensch' werden, wenn seine Liebe
zu 0l'ga nicht nur von ihm selbst, sondern auch von Stol'c als
"Irrtum” (o$ibka) betrachtet wird. Der Irrtum setzt den Akzent
auf den Anfang, die Erfahrung dagegen auf das Ende einer Entwick-

1) podvig ist eine Substantivierung des Verbums dvigat' = bewegen.



00051

585

- 120 -

lung. Ein Irrtum kann keine Erfahrungen ermdglichen. Aber nur
Erfahrungen konnen Ver#nderungen schaffen, und Verdnderung heifit
Bewegung. Der Irrtum wird wieder zu dem gleichen Schicksalsbegriff
und zu der gleichen Strategie der Angstvermeidung, wie sie Cblo-
mov schon friiher fiir sich in Anspruch nahm,
Oblomov begreift seine Schuld erneut als Negation, die das Leben
in ihm verhindert. Wieder vergleicht er sich mit Stol'c: "du lebst
nicht, sondern du fliegst (...)." Und 5tol'c nimmt den Vergleich
an, Er sagt zu Oblomov: "Du hast Fliigel gehabt, und du hast sie
dir abgebunden." (IV,403) Im Sinne der Gondarovschen Metaphorik
aber heiffit das, daB 3tol'c keinen "Boden unter den Fiien", keinen
Kontakt zu sich selbst haben kann; und da 3tol'c die unterschied-
liche Lebensfiihrung eines Oblomovs nicht billigt, kann er eben-
falls keinen Kontakt zu Oblomov haben. Er kann Oblomov nicht ver-
stehen, Es geht in diesem Gesprich also gar nicht um 'das richtige
Leben', sondern um das gegenseitige Verstehen der beiden Freunde.
Aber 5tol'c bleibt mit der ihm eigenen Konsequenz bei seinem
Rollenspiel, Er fordert Oblomov auf, sich ein strenges und ern-
stes Ziel zu suchen und versucht, den 'Irrtum' der Oblomov-0l'ga
Liebe wieder zu korrigieren.

Ta 3aMeTh,4YTO caMa XH3Hbp M TpynR eCcThb Luenb XHMIHK ,a He XeHMHHA:
B 3TOM BH OuHOLANHCHL ofa.

( Merke, dafl das Leben selbst und die Arbeit das Ziel des Lebens
ist und nicht die Frau: darin habt ihr beide geirrt., (IV,404) )

Wenn mit dem "Ziel des Lebens" nicht das Ende des Lebens,
der Tod gemeint ist, kann das Leben an sich kein Ziel haben. Es
miiBte ja dann auch die Absicht haben, durch die Erfiillung des
Zieles erst zum Leben zu kommen. Das lLeben kann nur mit sich
selbst identisch sein. Wenn Stol'c Oblomov ein Ziel des Lebens
setzen will, dann kann es sich nur um ein Ideal handeln. Was
3tol'c hier propagiert, ist nur eine Vertauschung der Werte, in-
dem er das Ideal Oblomovs, das der behaglichen Ruhe, gegen sein
eigenes, das der Pflicht einzutauschen versucht.1

1) Dabei darf nicht vergessen werden, dafl die Rollenspiele die
eigene Ruhe und Unantastbarkeit des Ich zum Ziel haben, gleich-
gliltig in welcher Gestalt sie sich zeigen.
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8.2, Tarant'ev und Muchojarov

Die Gemeinsamkeit dieser beiden Personen zeigt Gonéarov nicht nur
an ihrer abgetragenen Kleidung (IV,42,387) und ihrer Vorliebe
fir das gute Essen,

(...) Mpan MatTeeennd Myxoapos GuNn,B CacTPOAOMAYECKOM OTHOMEHNNN,
MK EA SOEXYDeeLn.

( Ivan Matveevi&¢ Muchojarov war in gastronomischer Beziehung ein
groBer Epikureer. (IV,387) )

Beide, Tarant'ev und Muchojarov, besitzen die Eigenschaften eines
Hundes, spielen die Rolle eines Hundes und besitzen die kirper-
lichen Merkmale von Hunden, Bei Tarant'ev ist es die "zottige
Hand", bei Muchojarov der Haarschopf, der an Hundeohren mittlerer
GroBe erinnert, (IV,316) Tarant'ev spielt die Rolle eines Wach-
hundes, (IV,42) Muchojarov wird mit einem Vorsteh- oder Wachtel-
hund (legavaja sobaka) verglichen, wenn er den Markt nach Spezia-
litdten absucht, (IV,387) Da die Wachteln ebenfalls zu seinen
bevorzugten Geniissen gehdren - sie stehen auf dem Speiseplan an-
ldBlich seines Namensfestes -, ldBt Muchojarov zu einem 'feind-
lichen Prinzip' Oblomovkas verden.1) Die Leitmotive, die Mucho-
Jarov, dem Bruder Agaf'jas, zugeordnet wurden, sind einmal seine
groBen, groben, roten Hinde, deren er sich schdmt und sie ent-
weder hinter dem Riicken oder in den Armeln zu verstecken sucht,z)
zum anderen das groBe Aktenpaket, das ihn zuweilen als eine pars
pro toto bei der Beschreibung seines Arbeitsweges vertritt, der
groBe Spazierstock und seine Gummigaloschen. (IV,310) Aber auch
hier wird das grofBe Aktenpaket aus der Sicht Oblomovs durch das
Fenster und den Zaun gesehen und wird so zu einem Bestandteil des

GleichmaBes, der Hin- und Her-Bewegung in Oblomovs Leben auf der
Vyborger Seite.

1) Vgl. dazu: IV,106

lla Hme nNOAYMANT, OOHAROK, WTOOC nepenesia COCTAMIANIN TaM npemeeT
FaCTPORCMANECKOR PDOCKONMN, - HET, Taxoe DA3SBDAMEeHRe He NPpOXNNKKIIO
P HpABE ENTeNef TOI'C Kpax: nepenen - NTrana, ycrasoM B IRy

He noxasanmas. Oma Tam yCRaROAeT JIACKOA CAYyX NEeANeM: OTTOro
NOYTH B KaAKAOM NOMY NOO Xpomieff B NNTANOR KNeTKke BNCKT nepenen.

2) Diese Geste der Scham hat Muchojarov mit seiner Schwester ge-
meinsam, Vgl., S. 116
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Doch trotz aller Gemeinsamkeiten zwischen Tarant'ev und Mucho-
Jarov ist Tarant'ev der Theoretiker, ein Stratege im Planen wvon
fir ihn vorteilhaften, fast kriminellen Handlungen, Muchojarov
der Praktiker, der fir die Ausfiihrung der Pline sorgt. Wie friiher
Tarant'ev und Oblomov, so bilden Jjetzt, wenn auch in anderer Art,
Tarant'ev und Muchojarov eine Lebens-— und Nutzgemeinschaft, eine
Symbiose,

Diesen Menschen schenkt Oblomov sein Vertrauen.

Waren Tarant'ev und MuchoJjarov noch Jjeder fir sich alleine Schma-
rotzer, so werden Jetzt beide vereint zu Betriigern, die in einer
bestiandigen Leistungssteigerung bis zur Erpressung Oblomovs
gehen,

Erpressung ist ein Spiel mit der Angst eines anderen um des eige-
nen Vorteils willen, Diese Art von Manipulation, in der der Er-
prefite plétzlich nur noch in seiner Angst, in seiner Vergangen-
heit lebt und dabei Gegenwart und Zukunft verloren hat, haben

wir schon in der Stol'c-Oblomov Beziehung beobachten kﬁnnen.1)
Doch nun geht es nicht um die Rettung Oblomovs - denn Stol'cens
Absicht ist Jja lauter, nur seine Mittel entsprechen etwa den-
Jjenigen der Tarant'evs und MuchoJjarovs: die Drohung mit der Kata-
strophe -, Jjetzt geht es um die Paradiesvorstellung der beiden
Betriiger, die fiir sie nur durch materielle Werte zu verwirklichen
ist. Sie treffen Oblomov natiirlich an seiner schwidchsten Stelle,
dort, wo Oblomov am verdngstigten ist, wo er am stdrksten ent-
tduscht werden kann: seine Leidenschaft zu Agaf'ja, die vor der
Gesellschaft nicht verdffentlicht werden darf, obwohl oder gerade
welil es sich um eine Oblomovka-Leidenschaft handelt,

Die Not auf der Vyborger Seite, die dieser Erpressung konsequent
folgt, bringt Oblomov um sein epikureisches Wohlleben. Verlief
schon vorher sein Leben in dem GleichmaBl eines Uhrenpendels, so
ist ihm jetzt der Mittelpunkt, das genuBivolle Uppige Essen ge-
nommen worden. Die Langeweile wird Jjetzt offensichtlich. Sie wird
als Blindheit, als das eigenmdchtige Leben des im Aberglauben
angesiedelten Augenwurms angesehen,

H cam Wisa WIbHY O6pIOSr,CKyKa BbeJIaCh B €ro rnasa H BHIJIALDLNEANA
OTTYyRAa,KAK HeMOYb KaKaA—-HHOYRb.

1) Vgl. dazu S.63,65
2) Vgl, dazu S.78
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( Und II'ja I1'i& selbst war aufgedunsen, die Langeweile hatte
sich in seine Augen hineingefressen und schaute von dort wie eine
Krankheit heraus. (IV,436) )1)

Auch der abgetragene, aus den Nidhten gehende Chalat spiegelt die
Not Oblomovs wider, Aber nicht die Schuld hat Oblomov so weit
gebracht, sondern seine Einstellung zu seiner Schuld. Aus der
ethischen, der seelischen und dkonomischen Schuld, die noch ganz
in Oblomovs Planen angesiedelt war, ist jetzt eine sittliche,
seelische und finanzielle Not geworden, Das ist die dritte Ent-
tduschung nach St, Petersburg und dem 'Irrtum' seiner Liebe, die
Oblomov erleben muf,

Wie antwortet Oblomov auf diese EnttHuschung? Er versucht sie zu
vergessen und vermeidet ein Zusammentreffen mit Muchojarov, Er
bemiiht sich, sich noch stédrker zu isolieren, Aber auch hier be-
wihrt sich Agaf'ja, die in dieser Not ihre Sorge und Pflicht
Oblomov gegeniiber als Neigung erlebt,

Kax BOpyr rayGoXO OXYHYJAACh OHA B TPEeBOJIHEHAA XH3HH R Kak
MOSHANA ee CHYACTANBEHEe N HecvacTHme nau! HO oHa nobtana 3Ty
XHSHBb: HECMOTDA HA BCK ropedb CBOHX CJle3 H 3a60T,O0OHa He NpoMeHAna
6k e€e HAa MNPDeXHee,THAXOe TeYeHbe,Korna OHAa He 3IHana O6nomoBa, (...).

( Wwie tief war sie pldtzlich in die Widerwdrtigkeiten des Lebens
getaucht und wie hatte sie seine gllicklichen und unglicklichen
Tage kennengelernt! Aber sie liebte dieses Leben: ungeachtet der
ganzen Bitterkeit ihrer Trénen und Sorgen hltte sie es nicht mit
dem friiheren, stillen FlieBen vertauscht, als sie Oblomov nicht
kannte, (...). (IV,441) )

Wihrend Oblomov zu verstehen beginnt, in welche "Presse" er ge-
raten ist, opfert Agaf'ja ohne zu Uberlegen die wenigen Wert-
sachen, die sie besitzt: Perlen, Silber, Pelzwerk, um Oblomov
seine Not nicht spiliren zu lassen, um ihm noch die Speisen zukom-
men zu lassen, die eines barin wiirdig sind. Gleichzeitig, obwohl
ihr das nicht bewuBt wird, versucht sie - wie einst Oblomovs
Eltern - mit der Verwbhnung Oblomovs, ihr Ideal zu erhalten,

Es ist schlieBlich Stol'c, der Oblomov 'rettet', der ihn von
seiner Not befreit, indem er diese "gesetzliche Sache", wie Mucho-

1) Uber die Augen des Menschen sagt Michail Bachtin: "Sie driicken
das rein individuelle, das eigengesetzliche innere Leben des
Menschen aus, (...). a,a,0,, S.16.
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Jarov die Erpressung nennt, aufdeckt und riickgdngig machen kann,
Und er will noch ein weiteres tun: Oblomov wieder der "lebendi-
gen Welt", wie er es nennt, zuzufiihren. (IV,444) Er will Oblomov
zu sich nehmen. Aber Oblomov, dessen Erinnerungen an 0l'ga ihm
héchste Poesie, seine Gegenwart aber im Vergleich 2zu dieser poe-
tischen Vergangenheit brennenden Schmerz bedeutet, lehnt ab,
Diese Aufteilung von Paradies und Poesie (IV,444,447) und Schmerz
oder wie friiher die Polaritdt aussah: Poesie und Arger, verrit,
daB die Vyborger Seite Oblomov doch nicht sein Ideal vollstan-
dig erfiillen konnte. Und sie zeigt weiterhin an, daf Oblomov
seine vergangene Liebe zu Ol'ga nicht verarbeiten, nicht in seine
Gegenwart integrieren konnte. Oblomov sagt zu Stol'c:

- BOWCHh 3IABHCTH: Bame CYACThe 6yneT IUIA MEHA 3epxajoM,rne f pce

Syny BHOETh CBON IOPbBKY©X H YOHTYI XH3Ab; & Benb YX A HHAYe XUTHL He
CTaHy,He MOory.

( - Ich firchte den Neid: euer Gliick wird fiir mich ein Spiegel
sein, wo ich immer mein bitteres und vergeudetes Leben sehen
werde; aber ich werde und kann nicht mehr anders leben. (IV,

Lia7) )

Stol'c antwortet mit Warnung und Verachtung:

- CMOTPHK,HnbA,He ynany B aAMmy.llpoctaa saba; rpA3HHLR COWNT, yayunusas
cdepa TYNOYMHA,I'PYSOCTh - OH!l..

Er warnt vor dem Abgrund.
( Schau, Il'ja, fall nicht in die Grube, Ein einfaches Weib; ein
schmutziges Dasein, eine stickige Sphédre des Stumpfsinns - pfui!..

(IV,457) )

Wenn wir aber daran festhalten, daB die Enttduschung der wesent-
liche Zugang zu einem Wachstums- und Reifeprozefl darstellt, dann
sind zwar Tarant'ev und Muchojarov im Jjuristischen Sinne Betriiger,
aber im existentiellen Sinne die wirklichen Helfer Oblomovs. Sie
haben ihn in seine eigene Angst, wieder in sein Leben gestellt,
wdhrend Agaf'Jja und Stol'c, sowie auch Ol'ga, Oblomov um sein
Leben betrogen haben, weil sie helfen wollten und versuchten,
die Enttduschungen in seinem Leben aufzuheben, Sie haben ihn da-
durch - zumindest was Stol'c und Ol'ga angeht - mit ihrem Ver-
such, Oblomovs 'Oblomovka-Dasein' zu verhindern, wieder in das
Oblomovka-~Ideal hineingestellt,
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Oblomov scheint diese Ambivalenz verstanden zu haben. Als
Tarant'ev ihn besucht, um sich zu rdchen, und Oblomov und beson-
ders Stol'c beleidigt, durchbricht Oblomov sein Lebensideal,

sich selbst und niemand anderem weh zu tun. Sein "innerer Vulkan"
(Iv,70) explodiert. Die fortwihrenden Implosionen der Rollen-
spiele, der Angst und des Argers wenden sich nach auBen und ver-
wandeln sich in Wut., Er ohrfeigt Tarant'ev und wirft ihn aus dem
Haus., Der AnlafB aber dieser seelischen Befreiung ist weniger
Oblomov selbst, als sein Freund 5tol'c, der von Tarant'ev weder

abhdngig war, noch Jje einer Verteidigung bedurfte. Damit ist
alles wieder beim Alten geblieben,

9, Ol'ga und 3tol'c in Paris

9.1, Stol'c

Die Begegnung zwischen Stol'c und Ol'ga in Paris geschieht zu-
fallig. Stol'c erkennt 0l'ga und erkennt sie gleichzeitig wieder
nicht., 0l'ga hat sich veréndert.

Die Beschreibung der Verdnderung 0Ol'gas konzentriert sich ganz
auf ihr Gesicht. Ol'gas kindliches Lacheln ist verschwunden, iiber
ihren Brauen nistet teils ein wichtiger, teils ein trauriger
Gedanke, Ihre Augen "reden" in anderer Weise, der offene, klare
und ruhige Blick ist verschwunden; "auf dem ganzen Gesicht liegt
eine Wolke entweder der Sorge oder des Nebels", Ol'gas Wieder-
sehensfreude spiegelt sich in ihren Augenbrauen und in ihren
Augen wider,

(...): OPOBHM PA3INBHHYAHCH H JIErNMH CHMMETDPHIHO,TJIa3a SJMeCcCHYNn

CBeToOM TRXOM,He CTPEeMUTENIBHOR,HO TIYSOKOR panoCTH.BCAKHA OpaTr ~Hn LW
CHACT/INB,eC/TA 6 eMy TaK OUPaJOBAJIACH JINGHMMAAR CecCTpa.

( Die Brauen hatten sich emporgezogen und lagen symmetrisch, die
Augen glénzten vom Licht einer stillen, nicht heftigen, aber
tiefen Freude! Jeder Bruder wire gliicklich gewesen, wenn sich
seine geliebte Schwester so gefreut hiatte. (IV,410) )

Obwohl hier Goncéarov die Beziehung von 0l'ga und Stol'c ins
Geschwisterliche transponiert, findet sich Stol'c in seiner frii-
heren Rolle gegeniiber 0Ol'ga nicht mehr zurecht. Das "Spiel" in
ihrem Gesicht, das wie ein Blitz hervorbricht und sich wieder
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versteckt, verunsichert Stol'c. Das Erkennen der Elementarkrafte,
die in Ol'ga seit dem Bruch mit Oblomov ihre seelische Unordnung
hervorriefen, ist Stol'c unmoglich geworden. gtol'c, der auf sei-
ne Rolle des Imperativs in seinen persdnlichen Beziehungen zu
anderen Menschen festgelegt ist, ist auf die kindliche Rolle
einer 0l'ga genauso angewiesen wie auf die kindliche Rolle eines
Oblomovs, Der Verlust ihres lauten, kindlichen, silbernen Lachens
(IV,412) als Belohnung seiner Scherze macht Stol'c zuerst arger-
lich, bis sich sein Arger in Hilflosigkeit verwandelt. Hier wird
deutlich, daB Stol'c Ol'ga ~ und auch Oblomov - nur 'verstehen'
kann, wenn beide die Spielregeln ihres Rollenverhaltens nicht
verlassen. Die Bruder-Schwester Beziehung von Stol'c und Ol'ga
wird zu einem Kampf der Uber- und Unterlegenheit mit dem Ziel,
die frithere Ordnung wiederherzustellen. Die Waffe, die Stol'c
dazu benutzt, ist sein Verstand, Jja sogar die List und die Er-
fahrung, die er bei anderen Frauen gewinnen konnte. Er ist stolz,
wenn er aus diesem Kampf "wie ein Sieger"™ hervorgeht, wenn "das
Morgenrot eines zufriedenen Gedankens auf ihrem Gesicht liegt."
(IV,&13)1) Stol'c will der Urheber des Gliicks von Ol'ga sein.

OH,C OrHeM ONMHTHOCTH B PYyKax,NyCKaJICA B JIASHPHHT ee yMa,XapakTepa

H KaxOuil DeHb OTKPHBAJST H Hayyas BCe HOBue YepTh M ¢aKTH,H BCe

He BuOesl OHA,TONBKO C YIHBJIEHHEM M TPeBOTOR CJIeQWI,KaK ee yM
TpeuyeT exeOHEeBHO HACYMHOr'O XjleLa,XaK Oyma ee He YMOJIKaeT,BCe INPOCHT
OnuTa X XH3Hb.

( Er lieB sich mit dem Feuer der Erfahrung in den Hdnden in das
Labyrinth ihres Geistes, Charakters hinab, und Jjeden Tag ent-
deckte und lernte er immer neue Ziige und Tatsachen und sah noch
immer keinen Boden, nur mit Erstaunen und Erregung verfolgte er,
wie ihr Geist das tdgliche Brot verlangte, wie ihre Seele nicht
schwieg und immer um Erfahrung und Leben bat. (IV,413) )

Stol'c will seine Enttduschung iiber Ol'gas Verianderung und Ol'ga
ihre Enttduschung liber Oblomov iliberwinden. Doch beide versuchen,
diese Sehnsucht nach dem Leben durch das Ergriinden von Lebens-
fragen zu stillen.

{(...): OHH BXOOMIMH I'JIYOXEe B OCHOBY,B TKAHb XHIHH} MEICJNIH, HAUMONEHHA,
ABJIEHHA HEe CKJIADHDAJIMCLh ,MOJIYAa H HeOPEexXHO,P APXHP MNaAMATH,&a& NpPH-
Ja&BAJIH APDKYX KpaCKy KaxnoMy IOHN.

1) Siehe dazu auch S, 85 (IV,254)
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( Sie drangen tiefer in den Grund, in das Gewebe des Lebens vor;
Gedanken, Beobachtungen, Erscheinungen wurden nicht schweigend
und nachliéissig in das Archiv des Gedéchtnisses abgelegt, sondern
gaben jedem Tag eine helle Farbe. (IV,413,414) )

Auch hier versucht Gonéarov, das Tun seiner beiden 'Helden' posi-
tiv zu deuten, sie zu loben, Doch 0Ol'ga und S5tol'c stehen dem
L.eben gegeniiber, Sie werden, wenn auch in anderer Weise als
Oblomov, zu Beobachtern des Lebens,

AnschlieBend ironisiert Gonlarov sein soeben ausgesprochenes Lob
in Gestalt einer positiven Anerkennung. Beide, S3tol'c und Ol'ga,
beobachten sich scharf: er, ob keine Frage in ihren Augen zurick-
geblieben sei; sie, ob nichts Nebelhaftes, kein unzugdnglicher
Winkel geblieben sei, den er noch hédtte erklidren und deuten miis-
sen, Doch diese Art von Beziehung, die sich auf die kausalanaly-
tische ErfaBbarkeit des Lebens verl#sSt, muB Stol'c auf die Dauer
unbefriedigt lassen - nicht nur, weil Ol'gas WiBbegierde ihm
Angst macht: "Dieses Kind, Ol'ga! - dachte er mit Erstaunen. -
Sie wdchst Uber mich hinaus!" (IV,414), sondern auch, weil die
Abhingigkeit, die sich zwangsldufig aus dieser Art von Beziehung
ergibt, sich fir ihn in Liebe verwandelt hat, er aber keine Mog-
lichkeit sieht, das 'Verwandtschaftsverhdltnis wvon Bruder und
Schwester' in eine Liebesbeziehung zu verwandeln. Er verstdrkt
daher seine Manipulation,

Gondarov entlehnt die Verbildlichung der Manipulation wiederum
aus dem Bereich der weiblichen Handarbeit, Die Straminstickerei
war wihrend ihrer Sommerliebe ein Symbol der Lebensplanung Ol'gas
gewesen.1) Jetzt verstlrkt Gonéarov dieses Bild. Derselbe Ver-
gleich, der die List der "beschriinkten Frauen" ins Bild setzte,

wird jetzt fur Stol'c glltig. HeiBt es von den "beschrénkten
Frauen":

Oux 3A NAOOCTATKOM NDAMOIC YMA OBATAXT MPYXKRHAME exennesnon
MAnxOoff XN3IEN NOCPEencTEOM XNTDPOCTH,IUIeTYT,XaK KPpYyXeBo,CBOND noMam-—
HOND MORKTHEEY, HE 3aMeYAf,XAX BOXDYr HX DACNOJIATANTCA IJIABHLE
nMumEN XNINH,Xyna ORN HANIDABATCR K Iae COAnyTCH.

dann sagt Gonéarov jetzt iber Stol'c:

OH TOJIBKO colOepeT BCe Menyainme YepTH, TOALBKO yRACTCA €My COTKATDH
Tonvalimee XPYXEeBRO,O0CTaAETCA 3JAKORYNTDL KAKYO-HHOYOAL NEeTMo - BOT
yRO ,BOT CefYac...

1) Siehe S. 84
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( Aus Mangel an echtem Geist bewegen sie [die beschridnkten Frauen]
die Sprungfedern des tdglichen, kleinlichen Lebens mit Hilfe der
List, hdkeln wie Spitzen ihre h#usliche Politik und bemerken
nicht, wie um sie herum sich die Hauptlinien des Lebens anordnen,
wohin sie ihre Richtung nehmen und wc sie zusammenkommen. (IV,
270) )

( Kaum stellte er [Qtol'c] auch die kleinsten Linien zusammen,
kaum gelingt es ihm, die feinste Spitze zu weben, es bleibt nur
eine Masche zu vollenden - gleich Jjetzt... (IV,415) )

Die Bedingung fiir das Gliuck Stol'cens ist wieder die geometrische
Idealform der Geraden (po rovnoj kolee) und zudem die "heiBe
Quelle" der Liebe 0l'gas,

{...)3} OH He xOTen G6H NMOPHBHCTOR CTPACTH,KAK HEe XO0TeNl ee N
OLNOMOB , TONBKO NO OPYTMM NpHYHHAaAM.HO emMy xoTenocs G6H,O0nHAKO,
4YTOOG WYBCTBO INOTEKJIO NO POBHOA KOJlee,BCKHIIEB CHAYA/a rOpAYo Yy
HCTOYAHKA ,YTOO YepnHYyTHh H YNIHTBCA B HEM H NOTOM BCKH XHIHL 3HATH,
OTKyna 6OHbeT 3TOT KJIOUY CYACTbLR...

( (¢co.); er wollte keine stiirmische Leidenschaft, wie sie auch
Oblomov nicht wollte, nur aus anderen Grinden. Aber er wollte
dennoch, daB das Gefiihl im geraden Gleis verliefe, anfangs an
der Quelle heifl aufkochte, damit er aus ihr schdpfe und sich be-
rausche, um dann das ganze Leben zu wissen, woher diese Uuelle
des Glicks sprudelt,.. (IV,417) )

Die Gedanken an 0Ol'ga beginnen Stol'c vollstdndig zu beherrschen.
Sie werden zum Inhalt seines Lebens. Ol'ga wird, um es in der )
1

Gondarovschen Sprache auszudricken, zum "Ziel seines Lebens".
Ol'ga wird fir Stol'c zum Schicksal.

"ThoGKHT MR HEe NMUORT?® - Arpasim ¥y Hero B rojjose gsa sonpoca.
{ 'Liebt sie oder liebt sie nicht?' spielten die zwei Fragen in
seinem Kopf. (IV,416) )

Y Hero BcCe GOfiee R 6Anee pPasIropancfa 3TOT BOMPOC,OXBATHBAJ €r'0,Kak

IJlaMAa, CKOBHBAJT HAMEePeHHA: 3TO UHJI OOHH I'TaPHHA BONPOC YXe He
JOUBK,a XHIHAR.HH UIA Wero npyroro He 3010 Tenepb MecTa Yy HEero

B nywe.

1) Vgl, dazu S.120 (IV,404)
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( Immer mehr und mehr loderte bei ihm diese Frage auf, erfaBte
ihn wie eine Flamme, schmiedete seine Absichten: dies war nicht
mehr eine Hauptfrage der Liebe, sondern des Lebens, Flr nichts
anderes war jetzt Platz in seiner Seele, (IV,418) )

Dadurch, da Ol'ga unerreichbar erscheint, hat sich die Liebe
Stol'cens zu Ol'ga in Leidenschaft verwandelt.1) Ol'ga ist zu

dem Ideal geworden, das Stol'c erreichen will. Seine Manipulation
und seine Bemiihung, dieses Ziel zu erreichen, heiBt List. Dabei
wird fiir ihn die Frage, ob Ol'ga ihn liebt oder nicht liebt, zu
einem Schicksal, das Gon&arov mit der Verbalmetapher "spielen"
charakterisiert, Wie die ungeordneten Gedanken Oblomovs, die mit
dem Bild der Vigel wiedergegeben werden, werden die ‘'zwei Fragen,
die in Stol'cens Kopf spielen', zu einem Bild seiner Unfreiheit
sich selbst und Ol'ga gegeniiber. Der Kampf gegen das Schicksal
verbraucht selbst die Kr#éfte eines Stol'c, Die schwierige Mani-

pulation Ol'gas wird zur Krankheit.
OH NOHmN, — WTO GHAO YYROO eMy nocese, — KaK TPATATCA CH/H B
3THX CKXpWTHX OT rnas Sopetax AYyWH CO CTPACTLO,XaK NOKATCR HaA

ceplaune HeH3INeYHMLie PAaHH 6e3 KpPOBM,HO NOPOXNANXT CTOHH,XaKX YXOOHT
H XH3Hb.

( Er verstand - was ihm bisher fremd gewesen war -, wie sich

die Krdfte in diesen, vor den Augen verborgenen Kdmpfen der Seele
mit der Leidenschaft verbrauchen, wie sich auf das Herz unheil-
bare Wunden legen, die nicht bluten, aber Stdohnen machen, wie
auch das Leben vergeht. (IV,418) )

Zum ersten Mal schwankt Stol'c in seiner "hochmiitigen Sicherheit"
(spesivaja uverennost'), mit der er bisher seinen Kridften ver-
traut hat.

9.2. Ol'ga

Obwohl die Charakteristik Ol'gas in ihrem Konflikt mit Stol‘'c
nahezu bildlos ist, bedarf sie doch einer Betrachtung, einmal,
weil sie wiederholt auf engstem Raum die seelischen Vorgénge
schildern, die die Leitmotive in Oblomovs Leben schufen, zum
anderen, weil die Charakteristik fiir eine kurze Gesamtschau des
Oblomov-Romans noch notwendig sein wird.

1) Vgl, dazu die Parallele Tu3in-Vera (VI,403ff).
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Die Verehrung S3tol'cens, wie Ol'ga seine Manipulation empfindet,
hat ihre verletzte Eigenliebe wiederhergestellt. "Nach und nach
stellte sie [die Verehrung] 0l'ga wieder auf Jjedes Piedestal,
von dem sie gefallen war; nach und nach lebte ihr Stolz wieder
auf."” (IV,418) Ol'ga wird wieder als Statue gesehen1), ihr Ab-
grunderlebnis und ihre Ohnmacht als Fall eines Bildwerkes von
seinem Sockel betrachtet. Mit der Wiederherstellung ihres Stol-
zes verbindet sich die Erhdhung ihrer Person. Sie hat, um es in
der Bildlichkeit der Gondarovschen Metaphorik zu sagen, 'keinen
Boden unter den FlBen'.

Wie sieht diese Kontaktlosigkeit 0Ol'gas zu sich selbst aus? Wie
kommt sie zustande?

Ol'ga hat das Scheitern ihrer Liebe zu Oblomov nicht annehmen,
sich nicht damit identifizieren kdnnen. Sie hat Angst, angesichts
ihrer erlebten Enttduschung kleiner und schwdcher zu sein, als
es ihr Stolz vertrdgt. Sie hat Angst, sich selbst verachten zu
miissen. Um dieser Angst auszuweichen, projiziert Ql'ga diese

auf 3tol'c und - wie damals Oblomov - auf die Gesellschaft. Dem-
nach braucht sie sich nicht mehr vor sich selbst zu rechtferti-
gen, sondern nur noch vor Stol'c und vor der Gesellschaft. Aber
durch diese neue Abhdngigkeit erscheint Ol'ga ihre Vergangenheit
noch schrecklicher. Vor Stol'c plétzlich "nichtig, schwach und
klein" zu erscheinen, ist Ol'ga ebenso unmoéglich. Anstatt ihre
Vergangenheit zu integrieren, wird 3tol'c zu ihrem Gegner, dem
sie entfliehen mdchte. In ihrer Flucht vor der Autorit#t eines
Stol'c sucht sie nach fremden Autoritdten, nach einem MafBstab,
an dem sie ihr Handeln in der Vergangenheit messen und beurtei-
len kann, mittels dessen sie ihre Schuld oder Unschuld abwégen
und daraus die Rechtfertigung einer neuen Liebe 2zu Stol'c ab-
leiten kann. Ol'ga richtet sich nach dem Imperativ: 2enXlina
istinno 1ljubit tol'ko odnaZdy! (IV,419) (Eine Frau liebt nur
einmal aufrichtig!), ein Leitmotiv, das 0Ol'ga schon widhrend ihrer
Liebe zu Oblomov beeinfluft hat. Diese Selbstmanipulation bringt
sie zu dem Schlufl, daf3 die "Bliite des Lebens fiir immer abgefal-
len sei" (IV,419), daB sie kein Recht habe, Stol'c zu lieben.

So kommt Ol'ga zu dem Ausweg, daB sie nur Freundschaft, aber
keine Liebe zu Stol'c empfindeﬁ diirfe. Denn 'befreundet sein' heiBt

1) Vgl. IV,198 und 306
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fUr Ol'ga: alle Rechte auf den anderen haben und eine reine,
gerechtfertigte Liebe ohne Leidenschaft dem anderen entgegen-
bringen und von dem anderen empfangen zu dlirfen,

Allein, das hdufige Zusammentreffen von Stol'c und Ol'ga hat die
Rollen schon gepriéigt und Rechte entstehen lassen, die eine reine
Freundschaft unmtiglich werden lassen und die sich nicht mehr in
Ol'gas Abwiigen des Flr und Wider, in ihre Strategie der Recht-
fertigung einfiigen wollen. Stol'c war schon "unmerklich in die
Rolle ihres Deuters von [Lebens-]Erscheinungen, in die Rolle
ihres Filhrers {ibergegangen. Er war unsichtbar ihre Vernunft und
ihr Gewissen geworden." (IV,420) Und Ol'gas Leben ist durch diese
"geheimen Fesseln gebunden”,

Auch Stol'c ist also fUr Ol'ga zu einem Schicksal geworden, Es
hat 0l'ga nichts geniitzt, daB sie ihre Angst in ein Problem ver-
wandelte, um auf rationalem Wege besser ihre Angst aufldsen zu
konnen, Und es hat ihr ebensowenig geniitzt, ihre noch nicht voll
durchlebte Vergangenheit in die Zukunft zu projizieren, um sie

in Gestalt von Probehandlungen gegeniiber 3tol'c in ihrer Vor-
stellung besser verarbeiten zu kdnnen. Oblomovs Ideal, sich selbst
und anderen nicht weh tun zu wollen, sein Ideal einer reinen, un-
schuldigen Liebe ist nun auch flir Ol'ga wieder giiltig geworden,
Schon hier wird deutlich, daB Stol'c, wie frilher Ol'ga Oblomov
gegeniiber, die Rolle des Leitsterns iibernommen hat, Ol'ga aber
dem gleichen "stummen Spiel und Kampf der in ihrer Brust einge-
sperrten Gefilhle™ (IV,419) unterliegt wie damals Oblomov ihr
gegeniiber,

Oblomov ist nun der 'Stein' geworden, der 0l'gas Lebensweg ver-
sperrt, und der sie daran hindert weiterzugehen. Auch sie m&chte
am liebsten Oblomov verleugnen, wie Oblomov sie verleugnet hat.
Auch sie mdchte ihre Vergangenheit ungeschehen machen.

Torga-rvo OHA OOMEBANA CesaM¥M CBOe Npomemmee B He MOrjaa CMHTH.

(Dann begoB sie ihre Vergangenheit mit Trénen und konnte sie
nicht abwaschen. (IV,422) )

Das Ideal, mit Stol'c inmitten "der weiten Arena eines allseiti-
gen Lebens mit all seiner Tiefe, mit allem Reiz und Kummer zu
leben" (IV,422), "ein Gliick mit Stol'c", scheint Ol'ga infolge
ihrer 'Schuld' unerreichbar zu sein. Auch flir Ol'ga teilt sich
das Leben wieder in Liebe und Pflicht, deren polare Kridfte sie
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nicht freisetzen kann. Und wie Oblomov damals, hidlt sie sich fiir
verbrecherisch, weil sie die Reinheit der Liebe verletzt zu haben
glaubt. Ol'ga sieht zwar, nachdem sie einen langen Katalog aller
moglichen Fluchtwege durchgegangen ist, daB sie ihrer Schuld
nicht entfliehen kann, aber wie Oblomov gewinnt sie kein Verhdlt-
nis zu ihrer Schuld. Die Schuld bleibt auch hier eine Negation
des Lebens,

9.3, Stol'c und Ol'ga

Der Konflikt zwischen Ol'ga und 3tol'c fihrt zu einer Aussprache,
Die Leidenschaft, die Stol'c bisher immer fiirchtete und
derentwegen er sich vor 0j'ga 'kleiner machen' mufite als es ihm
sein Wille gestattete und Ol'gas Angst, vor Stol'c 'kleiner und

nichtiger' zu scheinen, als es ihr Stolz vertridgt, lassen die
beiden zu Gegrern werden. Das Gespridch wird zu einem Zweikampf;
Stol'c wird zu einem gefiahrlichen GCegner, zu einem Feind, dessen
"Ubergewicht auf freiem Feld" liegt. (IV,424) Die Kriegsmeta-
phorik, die Gon&arov am Anfang des Gespriéchs verwendet, weist
darauf hin, dafl es beiden nicht um ein gegenseitiges Verstehen
gehen kann, sondern um Sieg oder Niederlage, um das Recht auf
Liebe und um Schuld oder Schuldlosigkeit,

B 3Ty MHHYTY,KaK MOJIHHA,CBEeDKHYJIO Y HeR B NAMATH Npoulemiee.

"Cyn HacTtan! Henbs3A HIrpPaTh B XH3Hb,KAK B KYKJH!| - cCmasancsa eft
KAKOR-TO NMOCTOPOHHHA ronoc. - He wWyTH Cc Heft - pacnnarvmbscal”

( In diesem Augenblick leuchtete wie ein Blitz die Vergangenheit
in ihrem Geddchtnis auf.'Das Gericht hat begonnen! Man darf nicht
mit dem Leben spielen wie mit Puppen! - war eine fremde Stimme

in ihr zu horen. - Spafie nicht mit ihm - du wirst dafiir bezahlen.'

(1IV,424) )

Mit dem Vergleich des Blitzes ist nun nicht nur die Schnelligkeit
verbildlicht, mit der Ol'ga ihre Vergangenheit vor Augen tritt,
sondern auch die elementare Naturkraft, die unverarbeitet in ihrer
Vergangenheit verborgen ist, die mit Ol'ga 'spielt' und sie selbst
zu einer Puppe werden l&aBt. Wie stark Ol'gas Angst vor Strafe ist,
zeigt die Personifizierung ihrer Schuld. Durch ihr Zuriickgreifen
auf die Mythologie, durch den Anruf der Rachegdttin "Nemesis"
begibt sie sich in ein Schicksal, in eine Unfreiheit, die sie sich
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selbst auferlegt hat. Da Ol'ga den Kontakt mit ihrer Gegenwart
verloren hat, kann sie 3tol'c nicht sagen, ob sie ihn liebt,
"Die Scham iiber ihre Vergangenheit, die Folter der Eigenliebe
angesichts der Gegenwart" hat Ol'ga fir andere Gefilhle verschlos-
sen, Ol'ga wird in ihrer Hilflosigkeit zu einem Kind, wie es
Oblomov frilher ihr gegeniiber war; sie sieht Stol'c als ihre
"Mutter™ an, der sie "blind" vertrauen darf,

Durch diese Verlagerung des Rollenspiels ist das Kriegsverhdlt-
nis wieder in ein verwandtschaftliches {ibergegangen, aber doch
in einer Rollenverteilung, die beiden im Augenblick entspricht.
Erst dieser Hintergrund ermdglicht es Ol'ga, Stol'cens Wunsch
zu entsprechen: sie nennt Stol'c den Namen ihres frilheren Lieb-
nabers und Freundes. Dadurch ist sie nun Stol'c vdllig ausge-
11efert.1)

OHa ¢ MHHYTY KonebSanach,HO nOeslaTh OGLUIO HEeYero: Kax vdYenopex,XoTopufi
B MHHYTY KpPaRHeR ONACHOCTR,KANAETCH C KXDPYTOro Hepera HIH S5pocaeTca
B ILNTaMf,OHA BOPYr BHrosopmana:"Otnomonal”

( Sie schwankte einen Augenblick, aber es war nichts zu machen:
wie ein Mensch, der in dem Augenblick der hdchsten Gefahr sich
von einem steilen Ufer stiirzt oder sich in die Flammen wirft,
sprach sie pl&tzlich aus: 'Oblomov!' (IV,427) )

Ol'gas Beichte ist zu einer Verzweiflungstat der Selbstbefreiung
geworden.

Das Mutter-Kind Verhdltnis geht durch die Preisgabe des Namens
in ein Rollenspiel von Richter und Angeklagtem Uber. Wie wenig
Stol'c die Rolle eines Richters zusteht, zeigt nicht nur, daB
die Vergangenheit einer Ol'ga nicht seine Vergangenheit ist und
ihn in dieser Weise nichts angeht, dafB die Liebe keine Rechts-
angelegenheit ist, sondern auch Stol'cens Antwort auf Ol'gas
Namensgestdndnis zeigt dies deutlich.

- OBIOMOB! =~ TMOBTOPHN OH BHOBbL. - He MOXeT OHTL! - NMPHOSABHN
ONNTL YBEpPHTEeNBHO. - TYT eCTh YTO-TO: BH He NOHANH cedA,
06JsiI0MOBa MWJIH , HAKOHEell, JIOLBH.

( - Oblomov! - wiederholte er aufs neue. - Das kann nicht seint
- fiigte er wieder Uberzeugt hinzu., - Da muBl noch etwas sein:

1) Dieses Motiv: die Frage nach dem Namen des Liebhabers, wird
besonders in Goncdarovs drittem Roman zu einem wichtigen Leit-
motiv,
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sie haben entweder sich selbst, Oblomov oder letztlich die Liebe
nicht verstanden. (IV,428) )

Die intellektuelle Einsicht in sich selbst, in den Partner oder
in die Liebe ist fir Stol'c die Bedingung der Liebe, Damit zeigt
S3tol'c nicht, daB er die Liebe nicht versteht, denn diese ent-
zieht sich letzten Endes Jedem Versuch der rationalen Aufschliis-
selung, sondern er zeigt damit, dafl er unfdhig ist zu lieben.

Es widre aber falsch, die hier dargestellten Rollenspiele und
ihre Rollentridger zu verurteilen, Dann wéare auch derjenige, der
verurteilt, das, was er verurteilt: ein Richter. Er wlirde sich
damit selbst verurteilen. Denn Jjede Rolle hat auch ihre Berechti-
gung. Wie die Enttauschung, die einen Zugang zu der Realitiat
schafft, gleichzeitig aber auch die Angst zuldBt und den Schmerz,
wie die Gewohnheit, die eine notwendige Form der Sicherheit im
Leben bietet, andererseits aber ein urspriingliches Lebensgefiihl
verhindert, so haben auch die Rollenspiele ambivalenten Charak-
ter. Sie verhindern zwar das Lebendige, bilden aber gleichzeitig
einen notwendigen Schutz vor der iibergroBen Angst.1) Jede Angst
kann nur individuell erlebt werden. Ein AuBenstehender wird da-
her schwerlich beurteilen kdnnen, wieviel Angst der andere er-
tragen kann, Gon&arov l&Bt in seinem letzten Roman Rajskij die
Schwierigkeit des moralischen Urteilens erfahren., (V,342)

Stol'c spricht als Richter die 'Angeklagte' 0Ol'ga schon des-
halb frei, weil er Oblomov als einen Liebhaber nicht ernst neh-
men kann. Und auch er verklart Ol'ga, wie es Oblomov friiher ge-
tan hatte. Ol'ga als "Engel" wird in den Augen Stol'cens wieder
zu einem Symbol der Reinheit. Der Beweis dafiir ist fir Stol'c
der Liebesbrief Oblomovs, der Oblomov urspringlich dazu diente,
mit seiner Angst vor der Liebe umzugehen, Wenn Ol'ga damals die-
sen Brief als einen Liebesbrief gedeutet hat, so legt ihn Jetzt
Stol'c zu seinem Vorteil aus, Die Angst Oblomovs vor einem mdg-
lichen 'Irrtum' seiner Liebe zu Ol'ga wird jetzt von Stol'c
bestdtigt. 3tol'c greift das Motiv des Irrtums wieder auf und
erklirt die vergangene 0l'ga-Oblomov Liebe unter diesem Gesichts-
punkt. Das Motiv des Irrtums wird fir Stol'c zu einem Mittel,
Oblomovs vergangene Liebesbeziehung nicht mehr wahrnehmen zu

1) Sienhe dazu S.34 (IV,146) und S.166 (I,229)
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miissen, Denn selbstverstdndlich kann die Liebe als ein Gefiihl

nie ein Irrtum sein, sondern nur die Erzeugnisse des Willens, die
Absichten, Pléne, Erwartungen und Zielvorstellungen, die mit

der Liebe verknlpft wurden, Dadurch aber, daB die Enttduschung
der Erwartungen ein Irrtum genannt wird, ist es nicht mehr not-
wendig, die Enttduschung als Enttduschung zu erleben.

Auch Ol'ga wird hier - wie frilher Oblomov - um die Erfahrung der
eigenen Wirklichkeit betrogen. Durch 5tol'cens 'Freispruch' ist
zwar die Vergangenheit noch gegenwidrtig, aber sie wird nicht mehr
wahrgenommen,

Ol'ga ist nicht, wie Oblomov es in seinem Brief geschrieben hat,
"erwacht"”, sondern ihre Gegenwart erscheint als Traum.

- KaX COH,KaK GYATO HHYEro He OLNO! - rOBOPHNA OHAa 3agyMYHBO, (...).

( - Wie ein Traum, als ob nichts gewesen sei! - sagte sie nach-
denklich, (...). (IV,433) )

Und wdhrend hier bereits der Keim ihrer spéteren Schwermut liegt,
filhlt sie sich gesund werden.1)

- Ax,Xaxoe CHYACTbE...BH3IOPABJIHBATE, — MENJIEHHO NPOH3IHECJIA OHA,
xax oOynaro pacuseras,(...).

( - Ach, welch ein Gliick ... gesund zu werden, - sprach sie lang-
sam aus, als ob sie aufbliithe, (...). (IV,432,433) )

Aus der Richter-Angeklagten Rolle wird wieder eine 'Mutter-Kind'
Beziehung, wie sie Oblomov und Agaf'Jja zu etwa dem gleichen
Zeitpunkt auf der Vyborger Seite erleben,

wenn S5tol'c daraufhin zu Ol'ga sagt: "Das Leben beginnt: geben
Sie mir ihre Zukunft und denken Sie an nichts mehr - ich garan-
tiere fiir alles (...)", dann bedeutet dieser Lebensbeginn nur die
Fortsetzung des bisherigen ungelebten Lebens, Es gilt auch hier,
wie damals fiir Oblomov und Ol'ga, dafl das Ideal als eine Lebens-
verneinung zu der Bedingung des Lebens werden soll, Der See, auf
den Ol'ga und 3tol'c nach ihrem Gesprdch schauen, wird zu dem
Symbol ihres Lebensgefiihls,

5tol'cens Ideal ist erfiillt. Seine Arbeitswelt ist "mit Gliick
umh{illt”; sein Vorbild des Adels, dem er immer nachstrebte, ist
erreicht, Er ist durch das Erbgut Ol'gas ein barin geworden; die

1) Auch hier wird wie bei Oblomov Ol'gas Genesung als ein Para-
doxon gesehen. Vgl, dazu S5.110,
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Poesie, der Gesang 0l'gas wird ihn an die Variationen Herzens,
an seine Mutter erinnern. Stol'c kommt zu dem Schlufl, daB er
alles gefunden, nichts mehr zu suchen habe und auf seinem Lebens-
weg nicht mehr weitergehen kdnne. (IV,435)
Auch Ol'gas Ideal ist erfiillt. Konnte sie aus Oblomov keinen
Stol'c machen, so ist sie jetzt die Braut 3tol'cens geworden.
Sie schaut in die Ferne und versinkt in Nachdenklichkeit, so
tief, "als ob sie eingeschlafen sei", (IV,435) Eine stille blaue
Nacht mit ihrem sanften Leuchten, ihrer Widrme und ihrem Duft, in
die Ol'ga schaut, gibt ihr inneres Lebensgefilhl wieder, "Die
Phantasie des Gliicks breitete die weiten Fliigel aus und zog lang-
sam wie eine Wolke am Himmel iiber ihren Kopf dahin..." (IV,&36)1)
Nachdem Ol'ga bisher allein "auf dem unscheinbaren Pfad" ih-
res Lebens gegangen war, "begegnete ihr auch auf dem Kreuzweg er,
gab ihr die Hand und fiihrte sie nicht in den Glanz der blenden-
den Strahlen, sondern gleichsam an die Uberschwemmung eines brei-
ten Flusses, zu den ausgedehnten Feldern und den freundlich
ldchelnden Hiigeln." (IV,435) Die Metaphorik zeichnet den Charak-
ter der Liebesbeziehung Ol'ga—gtol‘c. Es ist die gleiche Meta-
phorik, die Gonlarov fiir die Charakteristik der Agaf'ja-Oblomov
Liebe auf der Vyborger Seite und schlieBlich fiir die Nacht Oblo-
movkas verwendet, Nur die Uberschwemmung des breiten Flusses als
eine Verbildlichung der Fiille des Lebens ist neu hinzugekommen.
Doch die Fiillle des Lebens, die Ol'ga sich in der Ehe mit Stol'c
ertraumt, ist eine Erwartungshaltung, die enttduscht werden wird.
Damit wird ihre Liebe nicht zu einem 'Irrtum' werden, aber 0Ol'gas
Trédume, die sich mit dieser Liebe verbunden haben.

10. 3tol'c und 0l'ga auf der Krim
10.1. Stol'c

Die Ambivalenz, mit deren Hilfe Gondarov Oblomov und Agaf'ja auf
der Vyborger Seite beschreibt, finden wir in der Beschreibung
von 3tol'c und 0l'ga an der Slidkiiste der Krim wieder. Nur hier,
im achten Kapitel des letzten Teiles, stellt sich der Autor wohl
am deutlichsten auf die Seite des Ideals., Unter dieser Berlick-

1) Vgl, dazu das Bild der Wolke als Sorge (IV,383) S.109.
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sichtigung des Point of View kann dieses achte Kapitel als eine
direkte Fortsetzung einmal des zweiten Kapitels des zweiten Teils,
zum anderen des vierten Kapitels des letzten Teils angesehen
werden.1) Schon in dem zweiten Kapitel des zweiten Teils war
Stol'c ambivalent geschildert worden, wenn es auch am Anfang die-
ser Analyse nicht moglich war, diese Ambivalenz in ihrer ganzen
Tragweite aufzudecken. Gonlarov muB3, wenn er den Anspruch der
Vollkommenheit der Ideale aufrecht erhalten will - und ohne die-
sen Anspruch wire ein Ideal kein Ideal -, die Position der Recht-
fertigung einnehmen. Mit dieser Position stellt er sich auf die Sei-
te der Rollenspiele, um die 'vollkommene Ehe' von Stol'c und Ol'ga
zu beschreiben. Zugleich aber entlarvt der Autor die Ideale; er
zeigt, obwohl er die ﬁtol'c-Ol'ga Liebe aus einer idealen Sicht
erzihlt und ihre 'Vollkommenheit' riihmt, wie sehr die Ideale den
Menschen um sein eigenes Leben, um seine Wirklichkeit und Trans-
zendenz betriigen und dabei zus#itzlich die vollkommene Erfiillung
ihrer selbst verhinderm.

Wie Oblomov seinen stillen Winkel auf der Vyhorger Seite gefun-
den hat, so lassen sich Stol'c und Ol'ga in einem "stillen Winkel"
an der Sudkiiste der Krim nieder,

"Ihr Haus war bescheiden und klein." (IV,459) Der Blumengarten
vor dem Haus, das Netz aus Reben, Efeu und Myrthen, das das Land-
haus von oben bis unten verdeckt, verrdt, dafl hier an der Meeres-
kilste eine Idylle vorzufinden ist wie auf der Vyborger Seite.

Die Korrespondenz der inneren und #uBleren Architektur des be-
scheidenen und kleinen Hauses mit der ganzen Ausstattung, die
"den Stempel des Denkens und des persdnlichen Geschmacks des
Hausherrn tridgt" (IV,&59)2) - von Ol'ga ist hier nicht die Rede -,
ironisiert Stol'c. Wir wissen von der Bildlichkeit, durch die
Stol'c im zweiten Kapitel des zweiten Teils beschrieben wird,
welch zentrale Bedeutung das Denken und die Aufschllisselung von
Lebenserscheinungen in 3tol'cens Leben hat.

OH YynpmeoO OCTAHABJINBAJICA Y MOPOra TAafHH,He OGHADYXHBAA HH BepH

pevelxa, Hf COMHEHNA daTa,a OxXMOan NOABJICHNMA 3aXKOHA,a C HHM H
Knoga X Hefl.

1) Das zweite Kapitel des zweiten Teils behandelt die Lebensfih-
rung Stol'cens, das vierte Kapitel des letzten Teils beschreibt
Ol'ga und Stol'c in Paris und in der Schweiz.

2) Vgl. auch S, 128 (IV,270 und 1V,415).
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YTO HH BCTPEYAJIOCh,O0H CeRYAC ynoTpeblIan TOT ITPpHEeM,KaKOf Ohi HYXeH InA
3TOro ABJIEHHA,KAaK KJINYHHNR Cpasy BHOEepeT M3 KydYH# BHCAMHX Ha MNoAce
TOT MMEHHO,KOTOPHA HYXEeH NN1A TOA MK JOPYTOR NBEepH.

( Er blieb hartniédckig an der Schwelle des Geheimnisses stehen,
zeigte weder den Glauben eines Kindes, noch die Zweifel eines
Gecken, sondern erwartete die Erscheinungen des Gesetzes und
damit auch den Schliissel zu ihm. (IV,169) )1)

Die Ausstattung des Hauses, die Gonlarov in Form eines Kataloges
beschreibt, wie auch der groBte Teil dieses achten Kapitels als
ein Katalog der Liebe und des Lebens angesehen werden kann,
erschopft sich in musealen Ausstellungsstiicken, die teilweise
kiinstlerischen und antiquarischen Wert besitzen, teilweise aber
auch den persdnlichen Wert von lieben und teuren Erinnerungen.z)
Dabei sind auch der Wachstuchmantel und die Wildlederhandschuhe,
die Leitmotive des arbeitsreichen Lebens étol'cens, sowie der
Erardfliigel der Mutter zu Ausstellungsstiicken geworden.B) Das
Federwidgelchen, Symbol der unaufhdérlichen Bewegung, wird hier
bereits nicht mehr genannt., Diese Leitmotive eines arbeitsreichen
Lebens sind bisher nur im Vergleich zu den Leitmotiven Oblomovs
gesehen worden und erhielten so eine positive Bedeutung. Mittler-
weile ist jedoch deutlich geworden, dafB diese Leitmotive zugleich
Schutzfunktionen besitzen, die einen wirklichen Kontakt Stol'cens
zu seiner Unwelt und Arbeitswelt verhindern.a) Das Federwdgelchen
148t eigene Bewegungen unnotig werden. Stol'c sitzt, der Wagen
ist in Bewegung. Der Kontakt der FiiBe mit dem Boden ist unmog-
lich geworden. Die Wildlederhandschuhe schiitzen die Hénde, Der
Wachstuchmantel wird zu dem Bild des Regenschirms, der den Kor-
per vor dem Regen schiitzt, parallel gesetzt.

1) Die Ubersetzung des zweiten Zitats siehe S.40 (IV,170).

2) Man beachte nur die ausgestopften Vigel gegeniiber den singen-
den Vigeln in den Kdfigen auf der Vyborger Seite.

3) Kein einziges Mal beschreibt Gondarov mehr den Gesang 0Ol'gas.

4) Vgl., dazu die Ambivalenz der Rollenspiele (S.134 ) und das
Bilad des exotischen bzw. kostbaren Blume (IV,146,395) (S. 34,35;
112,113).
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KaxeTca, H TMEYANIAMK, M DAQOCTAMM OH YNPAaBJIAN KAK IBHXEHHeM DYK,
KaK WATaMH HOr WIH Kax OCpamajiCA C OYPHOR H XOopomef noronof.

OH pacnyckan 3OHTHK, NOKAa e NOXaL, TO eCTh
CTPanan, noxKka IUIRNACe CXOpOb, HA K CTpanan 6e3 pPo6KOR MOKOPHOCTH,
a Gonmme pnocanoR, c ropnoctso, (...).

( Es scheint, daB er sowohl die Sorgen wie auch die Freuden
leitete wie die Bewegung der Hinde, wie die Schritte der Fiufe
oder mit ihnen umging wie mit schlechtem oder gutem Wetter,

Er spannte den Schirm auf, solange es regnete, das heifit, er
1litt, solange der Kummer dauerte, aber er litt ohne &ngstliche
Demut, sondern mehr mit Arger, mit Stolz (...). (IV,168) )

Gemessen an dem Bild des Regenbogens, das Gondarov fir das
Gliick gesetzt hat, kann 5tol'c kein Gliick erfahren, Auch er be-
greift sowenig wie die Oblomover und Oblomov, daB die Sorgen
etwas i1hm Eigenes und Wesentliches sind., Die Sorgen, sowie dann
auch die Freuden, werden als etwas Zufdlliges und Schicksal-
haftes angesehen, In dieser Sicht muB Stol'c das Leben als Schick-
sal und konsequenterweise als ein Gegner erscheinen, gegen den
er kampfen mufl. étol'c-versucht, sich im voraus gegen die Sorgen
zu wappnen; Jede Sorge, die ihn trifft, bestdtigt das Schicksal-
hafte seines Lebens, und der Zirkel ist geschlossen.

So schildert Gondarov nicht die Sorgen und Freuden Stol'cens,
sondern seine Vorsorge. Was ist nun aus der Arbeit Stol'cens
geworden? Sie dient der Legitimation seines Lebens und kann als
nlitzlich betrachtet werden. Doch die Nutzlichkeit deutet wieder
auf ein Ideal einer fremden Erwartungshaltung hin, wdhrend das
Leben keiner Legitimation bedarf.1) DaB Stol'c nicht ausruhen
kann, ist schon erdrtert worden. Dafl er nicht arbeiten kann,

zeigt sich schon darin, daB er die Arbeit zum Ideal erhoben hat.z)

Umgekehrt geht es Oblomov. DaB er nicht arbeiten kann, ist
offensichtlich. DaB er sich nicht ausruhen kann, zeigt sich darin,
daB er die Ruhe ein Ideal werden lieB. "Die ganze Existenz
[Oblomovs] als ein schreiender Protest gegen das Leben von Stol'c"
(IV,171) ist nur scheinbar ein so starker Gegensatz, wie Gonéarov
ihn am Anfang seines Romans gesehen haben mtochte, Im Grunde sind
beide gleich.

1) Oblomov in diesem Zusammenhang als einen 'unniitzen Menschen'
zu betrachten, sagt mehr iiber die enttduschte Erwartungshal-
tung des Lesers aus als iber Oblomov selbst.

2) vgl. S.62
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Das 'ungelebte Leben' des Oblomov spiegelt sich auch in der Meta-
phorik wider, die die Lebensfilhrung 3tol'cens charakterisiert.

OH ropoOpPmMJ,NTO “"HOPMAIILHOE Ha3HavYeHHe yesnopeka - (...) OOHeCTH
COCYON XH3IHM OO NOCJEQHOro NOHA,He NPOJIHB HH OQHOR KAMNJIH Hanpaceo, (...
( Er [5tol'c] sagte, daB es die 'normale Bestimmung des Menschen
sei - (...) das Gefd des Lebens bis zum letzten Tag zu tragen,
ohne einen Tropfen vergeblich zu verschiitten (,..).' (IV,170) )

Wenn Gondarov das Leben mit dem Bild des Flusses oder Flie-
ens wiedergibt oder iibersetzt als Gegenwart, in der ein Augen-
blick in den anderen ubergeht,1) dann trégt Stol'c ein Trugbild
des Lebens vor sich her und bewacht und behiitet sorgfdltig eine
Fata Morgana.

Doch wie sieht die Lebensweise Stol'cens und Ol'gas auf der Krim
aus? Die Erweiterung seines inneren Lebensgefiihls schreibt Gon-
&arov den russischen Einfliissen in 3tol'cens Leben zu.

Kax Tavnuiia Ha KaMeHHOR CKPHEAJNH,SBUIA HAYEepPTaHAa OTKPHTO BCeM H
KaxgoMy XH3HEBE CTaporo lironpna,u non Heff sonsme NMONPAIYMEBATH
JHUI0 Hevero.Ho MATL,CBOMMH MNMEeCHAMH M HEXHHM IMOMOTOM,NTOTOM KHAXEC-
KHR Da’3HOXapPaKTeDHHR OOoM,nanee YHHBEpPCHTeT,KHHI'H H CBeT - BCe 3TO
OTBOOKNO AHIOPERA OT NPAMOA, HAYEPTAHHOR OTHOM KOJIeH3 PYCCKafd XH3Hb
pHCoOBajla CBOH HeBMOHMHE Y30PH H H3 JeCUBeTHOR TaOsNHIH nenana
APKYIC,IIMPOKYI0 KADPTHHY.

( Wie eine Tabelle auf steinerner Gesetzestafel war allen und
jedem das Leben des alten Stol'c offen aufgezeichnet, und mehr
war darunter nicht zu verstehen. Aber die Mutter mit ihren Lie-
dern und zédrtlichem GeflUsterS dann das anders geartete Firsten-

haus, weiter die Universitét2 , die Blicher und die Welt - das

1) Die Gegenwart als ein Werdendes fiir eine Bestimmung der Reali-
tat zu sehen, in der das Vergangene bestédndig gegenwdrtig ist
als gewordene Mdglichkeit eines neuen Werdens, finden wir eben-
falls in der Philosophie A.N. Whiteheads. Kann hier auf eine
solche Auseinandersetzung nicht eingegangen werden, so sei doch
wenigstens auf die Behandlung dieses Themas von Gerhard Hahn
hingewiesen,

Gerhard Hahn, Die Rolle der Zeit bei der Theoretisierung des
Verbalaspekts, Diss. Hamburg 1974, S.114ff,

2) Die Ironie des Autors wird hier schon deutlich, wenn wir diese
Textstelle mit einem Zitat aus dem Brief Gonéarovs vom 25.,Miérz
1874 an K,D. Kavelina vergleichen:

BCnoOMHHM TO, YTO MW BCe, YYHMBNMECH B YHHBEPCHTeTaXx, Noaydaem
TaM TONBKO, TaK CKa3’aTh, HAMYTCTBEHHYN NPOrpaMMy RNA YHEHHA

H Da3BHTHA, HO NpPOrpamMdy GoJNiee WIH MeHee MPaABRIBHYN, CHCTEeMATH=
gYeckyw, NOJIHYKW, WeM TaK H NOpOoro YHHBEDPCHTEeTCKOe oGpa3oOBaHHe,
KOTOPOE OXOTHHKY YUHTHCH TOMOTAaeT TOJNbKO He COHMBATLCA q_ppxnon
OOpPOr'H, He TepATh HHTH, a KOTOpasg camMa He Ut M VITY 496
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alles filhrte Andrej von dem geraden, von dem Vater vorgezeichne-
ten Gleis weg; das russische Leben zeichnete seine unsichtbaren

Muster, und aus der farblosen Tabelle schuf es ein helles, weites
Gemélde. (IV,460,461) )

Aber durch das anschlieBende Lob Gonlarovs, das sich besonders
in dem "daZe" (sogar) hervorhebt, negiert der Autor seine vor-
hergehende Behauptung.

ARgpef me HANATAJ NMeJAHTHYSCKNX OXOP HA YYBCTBA H Jlaxe nasan
SAKOHEY® CBOGOAY,CTAPANRCH TOJBKO HEe TEePATH: "nowss me-non mor®, (...).

( Andrej legte den Gefilhlen keine pedantischen Fesseln an und
gab ihnen sogar die gesetzliche Freiheit und bemiihte sich nur,
nicht den 'Boden unter den FiiBen' zu verlieren (...). (IV,461) )

Wihrend Vater 3tol'c sein Leben streng, vermutlich nach den zehn
Geboten.ausrichtete, versucht nun AndreJj, nach seinen eigenen
Gesetzen zu leben, die ihm lediglich den Abgrund verbieten. Den-
noch ist der Unterschied hinsichtlich des eigenen Erlebens ihrer
Gefihle nur geringfiigig. Die Gefilhle werden schlieBlich, sobald
sie als gefdhrlich angesehen werden, nicht mehr zugelassen und
verdrdngt. Auf diese Art ist Stol'c gezwungen, seine Gefiihle nach
den Mafstdben seiner Gesetze rational zu bestimmen, um sie dar-
aufhin manipulieren zu kdnnen. Die Vermeidung des Abgrundes und die
*gesetzliche Freiheit" der Gefiihle sind schon Ideale, die notwen-
dig sind, Stol'cens urspringliche Ideale aufrechtzuerhalten. Diese
sind: eineunverdorbene Phantasie, ein reines Herz, Reinheit und
Keuschheit - die einst von seiner Mutter scharfsichtig (zorko)
behiitet wurden, seine "gehiédrtete Seele", die eine "frische, froéh-
liche und mutige Mdnnlichkeit" bildet -~ ein Ideal, das spdter fir
Ol'ga zu ihrem Lebensinhalt wird - und der "wlirdige" Kampf mit
dem Leben, das heif3it: das Leben zu meistern, aber nicht sein
eigenes Leben zu leben. Vor diesem Hintergrund seiner Ideale mufl
Stol'c jedes ihm ungesetzlich erscheinende Gefiihl als ein Verlust
erscheinen und entweder Schuldgefiihle oder Arger auslésen. (IV,
461)

Wenn Stol'c zu der Uberzeugung gelangt, "daB die Liebe mit der
Kraft des archimedischen Hebels die Welt bewegt",1) die Liebe

1) Der archimedische Hebel wurde von Archimedes zur Verteidigung
einer Kiistenstadt gegen feindliche Schiffe erdacht.
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also mit geringem Kraftaufwand grofle Wirkungen hervorbringen kann,
dann denkt er an die Wirkung der Liebe, die gut oder bdse, ver-
logen oder wahr sein kann. (IV,461) Er bekommt Angst vor dem
Mifbrauch der Liebe., Auch hier ist implizit das Motiv der Liebe,
die ein 'Irrtum' sein kdnnte, enthalten., Genausowenig wie Ol'ga
"mit dem Leben spielen" (IV,424), Oblomov "sein Leben gegen etwas
Besseres eintauschen" kann (IV,480), genauso unmoéglich ist es, die
Liebe zu miBbrauchen. Man kann nur lieben oder nicht lieben.1

In seiner Angst vor dem Verlust seiner Ideale wird fir 3tol'c
die Liebe zu einem Wert, die zur Veredelung des Lebens beitragen
soll. Die Liebe wird zu einem Ziel und zu einer Weltanschauung.

Stol'c liebt nicht, sondern er befindet sich wie vormals
Oblomov auf der Suche nach der 'richtigen' Liebe., Er will das
Optimum errechnen und laft zu diesem Behufe "die bunten Masken
der gegenwartigen und vergangenen Zeit in seiner Phantasie an
sich voriiberziehen". (IV,461) Der kleine Katalog der literari-
schen Helden und Heldinnen der Liebe soll ihm ein Vorbild liefern.
Aber keines kann ihm geniigen. Stol'c will auch hier wieder das
"weite und helle Gemdlde des russischen Lebens" in ein "gerades
Gleis" verwandeln.,
Stol'c sucht eine reine und unschuldige Liebe, die "vom Licht
erleuchtet" ist. (IV,462) Er sucht die Liebe, die eine Enttéu-
schung und Verzweiflung nicht kennt. Die Liebe so0ll "tiefe Wur-
zeln in den Boden schlagen und zu einem Baum emporwachsen, der
das ganze Leben liberschatten wiirde." (IV,462) Auch hier greift
Goncéarov das Bild der Pflanze in der Gegeniiberstellung zum Men-
schen wieder auf, Die Wurzeln des Baumes verbildlichen das Ideal
der 'ewigen Liebe', Aber die Baumkrone l&dft die Sonne nicht mehr
zu, Gleichzeitig schiitzt sie vor dem Regen. Der Baum, der tradi-
tionell ein Symbol des Lebens darstellt und zweifellos von Stol'c
auch so angesehen wird, ist hier aber gleichzeitig als ein Symbol
der Lebensverneinung anzusehen, Auch in diesem metaphorischen
Kontext ist das Paradoxon des ungelebten Lebens: die Lebensver-

1) In einem Brief an S.A. Nikitenko schreibt Gondarov am
21.August 1866:

Oa,B /m00BM O6GMAH HEBO3IMOXEH, (...). i

B nmotBR HMYEro He HMmMyT,eCnd He DPa3yMeTh Mnon NOOOBEN KAKYIO-HMIYHL
a6CTPaAKTHYX HOeK,a He YelioBeNecKoe,XHBO€, OpraHwieckoe IyYBCTBO H
OTNpaBfleHMe ITOro YYBCTBA,COBEDHWAXmEEeCR B HameM OpraWmsme,& He
npesnine otnaxon. (VIII,364)
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neinung ist die Bedingung des Lebens, verborgen.
Stol'c sucht die Sympathie, die sich "kein Narrenkleid anzieht",

ihren natiirlichen Reiz nicht verliert, sich zwar veriandert, aber
nicht erlischt,

KaKOf eCTeCTBeARMA IBeT H XPDACKH 3TOI'O PASJIHTOrO NOBCHMIY R
BCeHANONMHAN-MEr0 COGOR ONara,’Toro Coxa XR3HH.

( Welches sind die natiirliche Bliite und die Farben dieses {iber-

all ausgegossenen und alles mit sich erfiillenden Heils, dieses
Lebenssaftes? (IV,463) )

Nachdem weder die literarischen Vorbilder, noch diejenigen seiner
Umwelt Stol'c geniigen konnten, erinnert er sich an 0Ol'ga, Dafl er

Ol'ga nur in der Vergangenheit und als Projektion in der Zukunft

sehen kann, ist schon ein erster Hinweis auf die Inhaltlosigkeit

dieser Liebesbeziehung.

GemdB seinem Ideal, "daB ein gleichmidBiges und langsames Brennen

des Feuers" im Leben und in der Liebe besser sei als "stilirmische

Feuersbriinste, welche Poesie auch in ihnen lodern mag" (IV,170),

versucht Stol'c, 0l'ga umzuerziehen.

CHaAYANIA RONTrO NPAXOOANOCHL ey SO0POTHBCRE C XHBOCTHLIO ee HaTypu,npe-
PHEBATDL JIMXOPAIIXY MOJIONOCTH, YXKJAILBATL MODHBH B OlpenesyieHHLe

pasMepti, IABATH IUIABHOE TeWeHNe XM3IHN,H TO HA BpeMA: eBa OH 3axpuBan
OOBEePpHNHBO I'A3ZA,NNIOOHHMMANIACH ONATL TPEBOIa,XHA3IHDL SAna KJIONOM,
C/ILBAJICA HOBH BONPOC SECNOXKORHOIO yMa,BCTPeBOXeHHOr'O cephaiua; TaM
Hano OO YCIOKOHBATL pasnpaxeHHOe BOOOpPaxeHHe,YHHMATL HIH 6yOuTh
CAMOMOLHEe . 3AlYMHBAJIACH OHA HAL ABJIEHHEM - OH CcCnemua BPYIHTD ef

Ko K HeMy.

(Zuerst muBSte er lange mit der Lebhaftigkeit ihrer Natur k#dmpfen,
das Fieber der Jugend unterbrechen, die Ausbriiche in ein bestimm-
tes MaB bringen, das gleichmiifige FlieBen des Lebens schaffen,

und das ([gelang nur] auf einige Zeit: kaum hatte er vertrauens-
voll die Augen geschlossen, erhob sich wieder die Unruhe, das
Leben sprudelte wie eine Quelle, eine neue Frage des unruhigen
Geistes, des beunruhigten Herzens war zu hiren, Da muBSite er

die gereizte Phantasie beruhigen, ihren Ehrgeiz méBigen oder
erwecken., Dachte sie {iber eine Erscheinung nach - beeilte er sich,
ihr den Schliissel zu dieser auszuhiéndigen. (IV,464,465) )
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Stol'c zwingt Ol'ga eindeutig, nach seinen Erwartungen zu 1leben.
Die eigenen Erfahrungen und Beobachtungen kann 0l'ga nicht mehr
zulassen, wenn sie dem Willen Stol'cens entsprechen will, Eine
solche Beschrédnkung des Lebens und die rationale Aufschliisselung
von Lebenserscheinungen lassen keine Zufédlligkeiten des Lebens,
aber auch nicht mehr den "Nebel der Halluzinationen" zu. Doch
was Gondarov hier als ein positives Resultat der Lebensmeiste-
rung dem Leser vorstellt, entpuppt sich zugleich als eine Lebens-~
art, die fur Oblomovka charakteristisch ist, 0l'ga nimmt nicht
mehr am Leben teil; sie ist zu einem Beobachter des Lebens ge-
worden,

Bepa B CNYYAHAHOCTH, TYMAH TaJUINNHHAOHH HKHCYe3anw M3 XHIHH.CBeTna

H CBOLONHAa,0TKPHBANACH Nepen HefA najk,H OHA,KaK B MpOIpaAvYHOA Bone,
BHNesa B Hefl KAXOHA KaMemeK , PHTBHHY H MOTOM YHCTOE MOHO.

( Der Glaube an das Zuf#dllige, der Nebel der Halluzinationen
waren aus dem Leben verschwunden. Hell und frei ¢ffnete sich vor
ihr die Ferne und sie sah wie im durchsichtigen Wasser in ihr
jedes Steinchen, jede Furche und dann den reinen Grund., (IV,465) )

Ol1'gas Glick, das der Erfiilllung ihres Ideals entspringt, "die
blaue Nacht", ist zu einer Bedrohung ihres Lebens geworden.

(...),H BHOENa,4TO COH 3TOT,KAK TeHb,HOCHTCA B XHIHH.

( (...), und sie sah, daB dieser Traum wie ein Schatten im Leben
schwebte, (IV,465) )

Nachdem es 3tol'c gelungen ist, die Unterschiede zwischen sich
und 0l'ga zu nivellieren, steht einer Verschmelzung nichts mehr
im Wege. Widhrend eine Verschmelzung Oblomovs mit Ol'ga wegen der
zu groflen Gegensitzlichkeiten ihrer Ideale unméglich gewesen
war,1) haben sich Jjetzt die Projektionen von Ol'ga und Stol'c
angeglichen,

(...); npa cymecTBOBaHHA, ee H AHOpPeR, CNWIMChH B OIOHO PYCNO;
pasryna OHKHM CTPacTAM OHTbh HE MOIJIO: BCe OHJIO Y HEX TIapPMOHHA

M THIIAHA,

( (.o.); die zwei Existenzen, ihrer und Andrejs, flossen in ein
FluBbett zusammen; eine Ausschweifung wilder Leidenschaft konnte
es nicht geben: alles bei ihnen war Harmonie und Stille. (1v,

465) )

1) Siehe S.104,105.
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0l'ga und Stol'c sind 'ein Herz und eine Seele' geworden,
Aber mit dem Wegfall aller Unterschiede wird die Welt Ol'gas
und Stol'cens grenzenlos. Da beide den Partner in seiner Begren-
zung und in seiner Eigenheit nicht mehr wahrnehmen kénnen, haben
sie Jjeden Kontakt zueinander verloren. Eine Verschmelzung ist
daher nicht als ein Maximum der Kontaktmdglichkeiten anzusehen,
sondern als eine Isolation, die aber im Verborgenen bleiben mu8,
da der Jeweilige Partner weder sich selbst, noch den anderen mehr
spliren kann.
YacTO NOrpPYEASINCH OHH B 6E3MOJIBHOE YNHBJIeRHMe Nepen BeYHO HOBORA

H Gnemymefl XPACOTOR NMPHPOOH.HX YYTKHe NYMK HE MOTJIH NPHBHKHYTH
K 3TOR XpacoTe: 3emnsa,Heto,mope - (...).

( Oft vertieften sie sich in die lautlose Bewunderung der ewig
neuen und blendenden Schénheit der Natur. Ihre feinen Seelen
konnten sich nicht an diese Schtnheit gewdéhnen: die Erde, der
Himmel, das Meer - (...). (IV,466) )

Der Wegfall der Grenzen in ihrem Leben bedingt auch die unend-
liche Bewegung, die Geschwindigkeit, den Schein der iiberdimensio-
nalen Lebensfille und Méglichkeiten,

Hx 5ynomno PeYHOe NBHEKeHHe MLICNN,PevYHO€e DpafpaxenHe OymH H no-
TPeOHOCTL LYMATD nnnoeu,qyncrnonarb,ronopurn!..
HO 4Y¥TO Xe Ohno npemMeToM 3ITHX XAPKHX CNOopoB, THXHX 6ecen,YTEeHNR,

DAJIeXHX IpOorynok?
la,sce.

A 4YTeHHe,a yieHbe - BeYHOe INHTaHHe MHCIIH,ee SeCKOHeYHoe paA3IBHTHe!

( Sie [Ol'ga und 3tol'c] weckte die ewige Bewegung des Denkens,
der ewige Anreiz der Seele und das Bedlrfnis zu zweit zu denken,
zu fihlen, zu sprechen!..

Aber was war denn der Gegenstand dieser heiflen Auseinandersetzun-
gen, stillen Gespridche, Lesungen, weiten Spazierginge?

Einfach alles., (IV,466) )

( Und erst das Lesen, das Lernen - die ewige Nahrung des Denkens,
seine unendliche Entwicklung! (IV,466) )

In diesem ProzefB der 'Welterfahrung' {ibernimmt Stol'c die Rolle
des Leitsterns, Ol'ga wird zu dem See, in dem sich 3tol'c spiegeln
kann. Aber durch diese Lichtmetaphorik werden die Bilder, die
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frither fiir 0l'ga und Oblomov gliltig waren, ins Kosmische erhoben.
Das Symbol der Doppelsterne kénnte nun ebenfalls ein Symbol der
Stol'c-Ol'ga Liebe werden. Auch hier finden wir wieder die Un-
endlichkeit, die die Inhaltlosigkeit der Ehe Stol'c-Ol'ga be-
dingt.1)

(...): OH xax 6yOTO DPRCOBAJI ef! GEeCKOHEeYHYI,XHBYX KAPDTHHY 3HAHHA.
Nocne B3 NMaMaATH ee HCHYesaNH MOJXPOSHOCTH,HO HHKOrIA He CrIaAXHBAJICH
B BOCNPDHAMYNBOM YyMe DPHCYHOK,HE MponanajyiH XpackHm H He MoTyxan
OTOHDb , XOTOPHIM OH OCEBEemasl TBOPHMMHA efl KOCMOC.

OH 3SanpPOXHT OT IOPAOCTH H CHYACTHLA,KOI'TA 3AMETHT,KaK MOTOM HCKDpa
3TOrO OT'HA CBETHTCHA B ee IJIa3ax,KaK OTroJIOCOX MNepenaHHOR ef

MEICJIH 3BYYIHT B DPedH, (...)H BHINIAONNBAET H3 ee cnob,(...) ,H OCOGEHHO
ecJIH xaxas-RHOYOb IUVIONOTBOPHAA KAIUJIA H3 BCEro roBOPEeHHOro,npo-
YHTAHHOr'O, RAPHCOBAHHOTO ONYCKAaJaCh,KaK XeMIYXRHA,HAa CBeTnoe OHO

ee XH3HH.

1) Dieser Gedanke ist in der spidten Philosophie Schellings, seiner
Religionsphilosophie wiederzufinden. Obwohl Gondarov in seinem
Roman 'Oblomov' kein christliches Gedankengut verarbeitet -
diese Erweiterung finden wir erst in seinem dritten Roman -,
so soll doch hier auf diese Parallele hingewiesen werden.

Das Wesen des Satanischen sieht Schelling in der Unendlich-
keit. Der Satan, abgeleitet aus dem Hebridischen: satan = An-
feinden, durch Anklage verfolgen, erscheint als FuUrst der dies-
seitigen Welt, als ein Vertreter des Heidentums, das der
christlichen Lehre entgegensteht, Er erscheint als der Geist
der Irreleitung und der Verblendung, dessen Mittel der Ver-
fiihrung die Selbstiiberhebung des Menschen ist. Sein Wesen be-
steht daher nicht im Mangel oder in der Eingrenzung, sondern
in der Schrankenlosigkeit. - Er ist nicht das limitierteste
aller Wesen, sondern das illimitierteste. Da aber die Uber-
windung und die Einschrénkungedes schrankenlosen Wollens die
Grundlage der Dinge und des wufltseins ausmachen, wird der
Satan zum Feind der Schdpfung als ein Prinzip der Zersttrung.
Das schrankenlose Seink®nnen, die unerschépfliche Fille der
M8glichkeiten haben den Charakter des Nichtseins. Deshalb nennt
Schelling den Satan "Belial", abgeleitet aus dem Hebr&dischen
als Verneinung von 'hervorragen, hervorstehen'. Belial ist
das, was seiner Natur nach in das Nichtseiende zuriickgeht.
(Friedrich Schelling, Werke Bd.34, S.274,275)

Demgegenliber steht bei Schelling 'die andere Seite' des
Satans, die als bestdndige Erregung und Reizung zum Handeln
treibt. So beginnt auch das Symbol der Schneeballschlacht am
Ende von Oblomovs Traum bei Gondarov mit dem Teufelchen:
"Besenok tak i podmyvaet (.,..)." (IV,146), wie auch Oblomov
die Leidenschaft als eine h8llische Kraft darstellt (IV,289).

In Faust I, Prolog, bestédtigt der HERR selbst den Satan
als principium movens der Geschichte: Des Menschen THtigkeit
kann allzuleicht erschlaffen,/ Er liebt sich bald die unbeding-
te Ruh;/ Drum geb ich gern ihm den Gesellen zu,/ Der reizt
und wirkt und muB8 als Teufel schaffen,
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( Er zeichnete ihr gleichsam das unendliche, lebendige Bild des
Wissens, Nachher schwanden aus ihrem Geddchtnis die Einzelheiten,
aber niemals ward in ihrem aufnahmebereiten Geist die Zeichnung
verwischt, nie verschwanden die Farben und erlosch das Feuer, mit
dem er ihr den geschaffenen Kosmos erleuchtete.

Er zittert vor Stolz und GlUck, wenn er bemerkt, wie dann
der Funke dieses Feuers in ihrem Auge leuchtet, wie der Widerhall
eines ihr vermittelten Gedankens in ihrer Rede klingt, (...) und
aus ihren Worten herausschaut, (...), und besonders, wenn ein
fruchtbarer Tropfen von allem Gesagten, Gelesenen, Gezeichneten

gsich wie eine Perle auf dem hellen Grund ihres Lebens niederliefl.
(IV,467) )

Der Verschlossenheit des Lebens auf der Vyborger Seite steht die
Unendlichkeit des Lebens an der Siidkiiste der Krim gegeniiber.
Aber die Bewegung ohne Leben, die Kontinuitidt des Nichts sind
hier wie dort anzutreffen. Stol'c und Ol'ga, Oblomov und Agaf'ja
leben in einer Welt des Scheins, deren Unterschiedlichkeiten an-

gesichts des zerstérenden Einflusses des Ideals irrelevant werden
miissen.

10,2, Ol'ga

Das Leben und die Liebe sind fir Ol'ga und Stol'c zum Ideal ge-
worden, Das 'Ziel des Lebens und der Liebe' ist erreicht. Durch
das Angleichen aller Projektionen, die Verschmelzung, durch die
Legitimation der Schuldlosigkeit auf rationalem Wege und durch
das Analysieren und Aufstellen der Gesetze des Lebens haben QOl'ga
und Stol'c ihr groBes Gliick geschaffen. Beide glauben, dafl sie
jetzt zu lebendigen und liebenden Menschen geworden sind, weil
sie ihre selbst erarbeiteten Gesetze des Lebens und der Liebe
erflillen kénnen. Beide meinen, damit die Identitat mit dem Leben
hergestellt zu haben. Mit diesem Prozefl sind das Leben und die
Liebe 2u einer Fata Morgana geworden, die sich nur in der Phanta-
sie Ol'gas und Stol'cens entfalten kann. Gon&arov kann diese
Lebensweise nur noch in Form eines Kataloges abbilden, der Ideal
an Ideal reiht.

Doch das groBe Gliick, das das Ideal schafft, ist von Anfang an

in sich selbst briichig. Als eine Strategie der Angstvermeidung,
wie es das Ideal urspringlich einmal war, hat das Ideal jetzt
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Jedes Handeln unmdglich werden lassen. Wie bei Oblomov, dessen
Probehandeln immer dafir sorgte, nicht handeln zu miissen, hat auch
bei 3tol'c und Ol'ga das Ideal die Langeweile hervorgebracht.

Der Erfillung des Ideals entspricht das Ende des Lebensweges:
Kuda Ze itti? Nekuda! Dal'3e net dorogi... (IV,469). Die Welt
wird nur noch als Gleiches im Gleichen wahrgenommen, in ihrer
Unendlichkeit, die 0l'ga und 3tol'c aber nicht ihre Begrenztheit
zum Bewufitsein bringen, sondern sie beide sich unendlich fithlen
lassen, ndmlich als die Welt und den Kosmos selbst.

Doch 0l 'gas Gliick verwandelt sich in Nachdenklichkeit. Das Denken
verliert seine Konzentration und damit sich selbst, Ebenso werden
Ol'gas Gefithle grenzenlos., Die Angst, die das Ideal nicht zu-
lassen wollte, findet nun auf einem anderen Weg wieder zu Ol'ga,
0l'gas Traum des Gliicks, "die blaue Nacht", verwandelt sich in
Schldfrigkeit. Augenblicke periodischer Erstarrung treten ein,
die wieder durch Verwirrung, Angst, Sehnsucht, dumpfe Schwermut
(gluchaja grust') und unklare, nebelhafte Fragen abgeldst werden,
Der Verlust ihrer eigenen Identitdt 1aB8t Ol'ga jede Spiegelung

in der Natur unméglich werden. Sie kann nicht begreifen, dafl die
Weite, Tiefe und Finsternis, die sie in der Natur sieht, sie
selbst ist, Sie hat keinen Sinn mehr dafiir, daB die Unendlichkeit
der Natur ihre eigene Aufldsung und finstere Verzweiflung wider-
spiegelt. (IV,463)

Ol'ga hat ihre Natlirlichkeit verloren und ist zu einem Artefactum
Stol'cens geworden, Sie hat sich das Erleben ihrer eigenen Ur-
springlichkeit nehmen lassen, weil sie ihre Urspriinglichkeit in
Stol'c gesucht hat. Ihre Schwermut, ihr seelischer Schmerz sind
daher nicht nur als ein Identitdtsverlust anzusehen; wie Jjeder
kd8rperliche Schmerz, der als ein Alarmsignal den Willen zur Ge-
sundung zum Ausdruck bringt, zeigt Ol'gas Schwermut die Sehnsucht
nach ihrer eigenen Urspringlichkeit, den Willen zur Genesung an.
Dadurch aber, dafl Ol'ga keinen Sinn mehr fir sich selbst hat und
in gleicher Weise ihren Sinn flr 3tol'c verlieren muBte, ist aus
ihrer ursprtinglichen Traurigkeit Depression und Schwermut ge-
worden.

Ungeachtet der Schwermut, die Ol'ga auf den Verlust ihrer Identi-
tdt hinweist, steht fir sie die Angst vor ihrem Mann im Vorder-
grund. Ol'ga ist schlieBlich sein Abgott (kumir, IV,469), so daB
ihre Traurigkeit mit dem Verlust verbunden wire, weiterhin das
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Idol ihres Mannes zu sein. Das Ideal l&Bt keine Traurigkeit zu.1)

Die Angst, Stol'c nicht mehr zu genligen, ist grofBer als die Angst
Ol'gas vor sich selbst. Dazu kommt die Angst, daB ihr Mann, der
die Gesetze des Lebens und der Liebe fir ihre Ehe entworfen hat,
wie damals in Paris zum Richter iber sie werden kinnte. Gegen-
iiber diesen Angsten muB Ol'ga Jjede Art von HuBeren Eindriicken

ihres Lebens gleichgliltig werden. Diese Gleichgiiltigkeit ihrem
'eigenen Leben' gegeniiber bedeutet nun im Sinne der Verschmel-
zung auch die Gleichglltigkeit gegeniiber Stol'c. Damit ist sein
Stolz und sein Ideal verletzt. Die Depression wird zu einer Ge-
fahr nicht nur fiir die ideale Ehe, sondern auch fiir das Leben
Stol'cens. Stol'c muB sich wehren. Er will sich mit 0l'ga aus-
sprechen,

10.3. Stol'c und Ol'ga

Die Aussprache zwischen Stol'c und O0l'ga findet in der Allee, dem
Sinnbild der Angst statt. Aber die Allee fihrt zu keirem Abgrund
wie in Gondarovs drittem Roman. Sie fihrt in das freie Feld, das
vom Mond beschienen wird., Schon das Licht des Mondes symbolisiert
die mangelnde Erkenntniskraft, die dem nun folgenden Gesprach
zugrunde liegt. Stol'c hat Ja auch keine andere Moglichkeit als
seine Vernunft, um den Konflikt Ol'gas zu l1ldsen, Der Intellekt
wird als Heilmittel gegen das Empfinden, das Gefiihl eingesetzt.
Die Schwermut 0l'gas wird fir Stol'c zu einer Aufgabe. Stol'c
meint, wenn er den Grund der Schwermut (chandra) finden kann, dann
wirde sich das "verlorene Gliick" wiederherstellen lassen. (IV,470)
Wie wenig solch eine Methode zur seelischen Gesundheit beitragen
kann, zeigt Gonéarov in seinem dritten Roman an der Gestalt
Rajski]Js.

O nepetSHpaJs XaARDHA €€ IAr',XaK CyneGHHR CJIeNOBATEeN:,H TO OPOXAJ
OT PANOCTH,TO BRANAJ B YHHHE ¥ BHXOOHNI H3 OMYyTa 2TOroO aHaJIK3Ia

HH LCesBanexnee,HH yBepeHHee,YeM OnJ npexne,a BCe TOR xe MYYHTEeNnLHOR
HEESBECTHOCTLI,KAK KYTIAKMMACH YeJNIOBeK,KXOTODHR, OYMAA ,9TO HHPHYJN

nanexo, sBkiilTkiBsaeT ONNATL HA NOPEeXHeM MecCTe.

( Er [Rajskij] sichtete jeden ihrer Schritte wie ein Untersuchungs-
richter, und bald zitterte er vor Freude, bald fiel er in Betrib-

1) Siehe dazu S,225 (VI,330)
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nis und kam aus dem Strudel dieser Analyse weder hoffnungsvoller,
noch iliberzeugter als er es gewesen war, sondern ganz mit der
gleichen qu#lerischen UngewiBheit hervor wie ein Schwimmer, der
meint, weit getaucht zu sein, und wieder an dem frilheren Ort
emportaucht. (VI,194) )

Das Gespridch wird nichts in dem Leben 0Ol'gas und Stol'cens ver-
dndern konnen. Stol'c besitzt nicht die Méglichkeit, Ol'ga zu
ermutigen, ihre Schwermut als etwas ihr eigenes zu durchleben,

ihr nachzuspliren, um durch sie hindurchzugehen und zu sehen, was
hinter dieser Schwermut verborgen ist.1) Stattdessen wird das
Gefiihl in ein Problem verwandelt; es wird abstrahiert, um sich
genligend davon distanzieren 2zu k®nnen, Diese Distanz schafft mit
der Aufgabe seiner selbst zugleich einen Reichtum an Intellekt.
Stol'c kann Ol'gas Schwermut nur aus der Sicht des erfiillten
Ideals interpretieren. Die Ironie, mit der Gonéarov diesen Dialog
geschrieben hat, liegt darin, daB Stol'c den Abgrund intellektuell
erfaffit, ihn interpretiert, anstatt ihn zu erleben.z) Damit wird
der Abgrund fiir Stol'c zu einem Symbol der Strafe filr das (iber-
mdBige Gluck. - A! Eto rasplata za Prometeev ogon'! (IV,474)

Diese Strafe zwingt den Menschen, mit grofBler Liebe auf das Leben
zu schauen, Die Liebe zum Leben wird wieder als Angst vor Strafe,
als Schuld und Pflicht empfunden, der Abgrund selbst wird zu einem
Ideal. Die Demut, die das Abgrunderlebnis zur Folge hat, verwan-
delt sich in ein geduldiges Abwarten, bis das 'Schreckliche' im
Leben vorUber ist,

1) In etwa gleicher Weise versucht Gondarov, sich selbst zu
charakterisieren, wenn er an I.S. Turgenev schreibt:

Bripoiem He 3HAW. TOJNBXO 3SHAW, HWTO ECJIH MEHR YTO-HACYNL MPHATHO
HIIH HeNPHATHO BIBQJIHYET, MNOpasmT etc., A raytoxo NMPOHRKAKCh
MHCJIBIO HIR YYBCTBOM, Bpaxnofft /i1t (He HeRABHCTBIO TOJIBKO: R He
MOT'Y HEHABHIETB, TYT ¥V MEHM H YNOPCTBA HeT), HaMepeHNeM NH, H
6YyOTO NMPOTHE BOJIH HeCcy CBOW HOWy, YIIOPHO H HEeNpeKJIOHHO MRy IO
Henu, XOTA OH NMpHEmIOCh H norepners. (VIII,310)

2) Gon&arov schreibt 1858 an I.I. L'chovskij:

AHANM3 paccexaeTr NOXb,MpPak,OPOrOHAET TYMAaH H({Tax xax BCe YCJOBHO
HA CBeTe) ocCBemaeT 3%a TYMaHOM - Oe3nny. (VIII,300)
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Ma He THTaHH C TOGOf, - NPONONEAN OH,O00HHMAR €€, — MH HE NnofneMm,
¢ Maudépenamyt ¥ CayCTaMH,HA NEep3Kyw GOpbOY C MATEXHLHMH BONPOCAMH,
He NMpAMeM HX BHIOBA ,CKJIOHFM TIONfIOBH H CMHPEHHO MNepexHBeM TPYRHVI
MHHYTY,HH ONATL NOTOM YJHOHETCHA XH3IHL,CYACThHE H...

( Ich und du, wir sind keine Titanen,- fuhr er fort und umarmte
sie, - wir gehen nicht mit den Manfreds und Fausts in den ver-
wegenen Kampf mit rebellischen Fragen, wir nehmen ihre Herausfor-
derung nicht an, mit gesenkten Kdpfen ertragen wir demiitig den

schweren Augenblick, und dann lédchelt das Leben wieder, das Gliick
und . e e (IV|["75) )

Doch schlieBlich will 3tol'c den '*Abgrund' in seinem Leben nicht

haben. Er sieht plotzlich 0Ol'gas Schwermut als allgemeines Leiden
der Menschheit an.

9TO HEe TBOA IPYCTBH} 35TO OGMNR Henyr Yenosevecrsa.Ha TeGa OpusHyna
onma Kannx...

( Das ist nicht deine Schwermut; das ist ein allgemeines Leiden
der Menschheit. Auf dich ist ein Tropfen gespritzt... (IV,475) )

Damit hat Stol'c Cl'gas 3chwermut zur Weltanschauung erhoben,
Und 3tol'c fihrt fort, ohne sich selbst und Ol'ga in seinem
Satz wiederzuerkennen:

BCe 3TO CTPANRO,KOr'NIa YeNIOBPeX OTPHBAETCA OT XM3SH,...KOI'la HeT OnoptH.

( Es ist immer schrecklich, wenn der Mensch sich vom Leben los-
gerissen hat... wenn es keine Stiitze gibt. (IV,475) )

Mit der StiUtze kann nicht Gott gemeint sein. Die Stiitze ist Stol'c
selbst. Nachdem er sich und Ol'ga von dem Leben abgeschirmt hat,
ist es ihm hier am Ende dieses Dialogs gelungen, sich selbst Ol'ga
wieder als das darzustellen, was seinem Stolz entspricht: er ist
es, dem Ol'ga ihr Leben verdankt und der es aufrechterhidlt. Damit
ist die Schwermut Ol'gas in den Hintergrund gedréngt und das
'kosmische Leben' wiederhergestellt worden. Zudem ist auf Ol'ga
nur "ein Tropfen des Leids der Menschheit gespritzt". Damit ist
ihre Schwermut als ein Zufall deklariert worden., Und es bleibt
Stol'c nur die Angst, daB es sich hier um eine kdrperliche Krank-
heit Ol'gas handeln kdénnte. Die kérperliche Krankheit wiirde nidm-
lich sein Ideal der "Mutter und Schdpferin und Mitbegrinderin des
sittlichen und gesellschaftlichen Lebens eines ganzen gliicklichen
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Geschlechts" (IV,468) in Bedridngnis bringen.1)

lap 60r,494TO6 9TA I'PYCTh TBOA OHNA TO,YTO A LYyMAN,a HE NPDASHAX
KaxoR-Hxr6yns GOJIesSHH... TO Xyxe. Bor rope,nepen XoToptM A yrnany
6e3 samuTH,Ge3 CHM...

({ Gebe Gott, daB diese deine Schwermut das war, was ich denke und
nicht das Symptom irgendeiner Krankheit ... das wédre schlimmer.
Das widre ein Kummer, vor dem ich ohne Schutz, ohne Kraft fallen
wiirde... (IV,475) )

Die Zerstorung dieses Ideals widre die grofBle Enttauschung seines
Lebens, sein Abgrund und das Erleben der Inhaltlosigkeit seiner
Ehe.

Das Gespridch hat 0l'ga und Stol'c wieder fiireinander zum Ideal
werden lassen, mit dem Ergebnis, daBl die Angst, die Erwartungen
des anderen nicht mehr erfiillen zu kénnen, noch gréBer geworden
ist., Diese Angst hat die Liebenden zu Gegnern werden lassen, die
immer auf der Hut sein miissen, sich nicht gegenseitig zu ent-
tduschen. Das Ideal ist zum Tabu geworden. Dafl dieses Ideal keine
Zufriedenheit schaffen kann, zeigt schon das Vergleichsspiel
Stol'cens, das Ol'ga zu einem Adlerweibchen, Oblomov zu einem
schwachen Adler und ihn selbst zu einem scharfsichtigen und star-
ken Adler werden ldft. (IV,478,479) Der eigenen Selbsterhdhung
folgt das Mitleid mit dem anderen: "Armer I1'ja!" (1IV,479). Aber
hinter dieser Selbsterhdhung ist die Angst 5tol'cens vor Oblomov
zu spiiren. Wie, wenn er Oblomov doch nicht retten kann, wenn
seine Krdfte versagen und er sich seine Schwidche eingestehen muB?
Dann wiirde er auf der gleichen Stufe stehen wie damals Ol'ga nach
ihrer Trennung von Oblomov. Doch die Suggestion des idealen Glliicks
148t einen solchen Gedanken nicht zu. Dieses ideale Gliick, das
"kristallene Leben" auf der Krim, das sich nicht "verfinstern"
darf (IV,477), bringt die Illusion mit sich, daB der "arme Oblo-
mov" an der Vollstadndigkeit des Gllicks teilhaben konne, wenn er
nur verstiinde, nach den Erwartungen Ol'gas und Stol'cens zu leben.
Denn er ist es ja wert. Seine "kristallene, durchsichtige Seele",
wie ihn Stol'c unter anderem idealisiert, er, der trotz eines

1) Gondarov entlarvt auch dieses Ideal durch die Erwdhnung der
Krankheit der Kinder, der miihsamen Erholung Ol'gas von ihren
Geburten und der Abgeschlossenheit des Wohnens an der Siud-
kiliste.
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"ganzen Ozeamns von Schmutz und des Bdsens", trotz einer ganzen
Welt voller Gift "rein, hell und ehrlich" geblieben ist (IV,480,
481) paft gut in die Idylle an der Siidkliste der Krim.

Ol'ga umd Stol'c m¥chten zu einem glinstigen Schicksal Oblo-
movs werden, aber nur unter der Bedingung, wie Stol'c sagt, dag
sich "kein Abgrund unerwartet zwischen ihnen dffnet, dafl sich
keine Wand aufstellt”, daB ihre Ideale nicht angetastet werden

diirfen. Doch mit dieser Bedingung ist eine Trennung der beiden
Freunde unvermeidlich geworden.

11. Oblomov und Agaf'ja. Der Zerfall der Idylle

Auch in den letzten Kapiteln des Romans setzt Gondarov die Ambi-
valenz in der Beschreibung seiner Romanfiguren fort. Dagegen ver-
zichtet er in der Oblomov-Agaf'ja Schilderung auf die Ironie,

die teilweise in der vorhergehenden Darstellung von étol'c-Ol'ga
ins Sarkastische Uberging. Auch treten Jjetzt wieder verstérkt die
Bilder auf, die Oblomovs Leben gestaltet haben. Schon in dieser
unterschiedlichen Darstellungsweise, mit der 3tol'c und Oblomov
gesehen werden, zeigt es sich, daB Goncarovs Bildlichkeit keines-
wegs nur schmiickendes Beiwerk ist, sondern eine geheime Sympathie
des Autors zu Oblomov zum Ausdruck bringt. Die Bildlichkeit 1Bt
die Vyborger Seite farbiger erscheinen. Sie erméglicht die innere
Anteilnahme des Lesers an der Oblomovschen Lebensweise. Sie
schafft noch einmal dem Leser einen Zugang zu einer Welt, die im
Gegensatz zu der abstrakten Darstellung der Lebensweise von Stol'c
und 0l'ga auf der Krim sinnlich erfahrbar ist, Aber gleichzeitig
entlarvt Gondarov mit Hilfe dieser Metaphorik und der Zeitlich-
keit das ideale Leben Oblomovs und Agaf'Jjas. Die Bildlichkeit,
die gerade durch diese sinnliche Wahrnehmung die Suggestion eines
integrierten Lebens und erfiillten Gliicks entstehen liefl, zer-
stért zugleich durch ihren inhaltlichen Bezug zu dem Romanganzen
und durch ihren Inhalt selbst diese Suggestion., Diese Ambivalenz
dndert aber nichts an der liebevollen Anteilnahme des Autors am
Tod seines 'Helden' Oblomov.

Die Gleichheit beider Lebensformen von Stol'c und Oblomov, das
ungelebte oder ideale Leben auf der Krim und der Vyborger Seite,
arbeitet Gonlarov mit Hilfe von Parallelisierungen heraus. Der
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Abgelegenheit des "bescheidenen und kleinen Hauses" an der Sid-
kiiste entspricht die "kleine Arche des hiduslichen Lebens" auf
der Vyborger Seite. Der Distanz zum Leben in der Verbildlichung
des Meeres entspricht die Distanz zum Leben in der Verbildlichung
der Neva. Dem "Ozean der Biicher und Noten" (IV,460) entspricht
der "Ozean der uniibersehbaren und unverletzlichen Ruhe des Le-
bens". (IV,394) Der "ewigen Nahrung des Denkens, seiner unend-
lichen Entwicklung" (IV,466) entspricht der Uberflufl, die 'Unend-
lichkeit' des wirtschaftlichen Wohlstandes im Haus der Frau
P3enicyna, den Gondarov in Form eines ausgedehnten Kataloges
darstellt. (IV,482ff)

Die Gleichheit der beiden Lebensformen wird erst durch den kon-
trdren Inhalt der Ideale, durch die unterschiedlichen Projektio-
nen von 3tol'c und Oblomov gegensidtzlich. Diese Gegens#tzlich-
keit hat die beiden Jugendfreunde zu Gegnern werden lassen. Hat
GonZarov Stol'c mit dem Blick der Vernunft, des Gesetzes und der
Arbeit gesehen, so schildert er Jetzt Oblomov aus der Sicht des
Herzens, der Ruhe und der Mufle,

Die Erfiillung des Oblomovschen ldeals und die Unveridnderlichkeit
des Lebens wird mit dem Vergleich eines Dioramas1), mit dem Leben
in einem goldenen Rahmen verbildlicht.

Hnpa HWIBHY XHJ Kax OBYOTO B 3QJIOTOR DAMKEe EN3IRHA,B XOTOpPOff, TOY9HO B
OHODPDAME , TONBKO MeHANMHCHh OOHUHHe ¢a3HCH ITHA H HOYH K BpeMeH roraj;
NIDYTHX nepeMeH,O0COBeHHO KPYIMHHX CnydYaPHoCTeR, BO3IMYIIAWHX CO

NHa XK3HH BeCh OCANOK,YAaCTO I'ODBKUI H MYTHHP,He GHBANO,

( I1'ja I1l'ié¢ lebte gleichsam in einem goldenen Lebensrahmen, in
dem, wie in einem Diorama, nur die gewdhnlichen Tages~ und Nacht-
phasen und die Jahreszeiten wechselten; andere Ver&nderungen,
besonders der groben Zufdlligkeiten, die vom Grund des Lebens her

1) Das Diorama wurde 1822 von Louis Jacques Mandé Daguerre erfun-
den und kam 1851 nach St. Petersburg.
Bei einem Diorama handelt es sich um eine Art Durchscheinbild,
das aus mdglichst durchsichtigem Stoff bestehend auf beiden
Seiten bemalt ist. Je nachdem nun die vordere Fldche mit auf-
fallendem Licht beleuchtet oder von der Riickseite ein Licht-
biindel durch das Bild gesendet wurde, erblickte man das vor-
dere oder hintere Bild. Diese Lichteffekte lieflen eine Ver-
wandlung des Bildes, z.B. Sommerlandschaften in Winterland-
schaften, Tagesbilder in Nachtbilder, Jja sogar Bewegungen,
z.B. flieBendes Wasser, aufsteigender Rauch usw. moglich wer-
den. - In der Weise, wie das Diorama die Suggestion der Be-
wegung und Veridnderung schafft, ist auch die Bewegung und Ver-
dnderung im Leben Oblomovs zu sehen.
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den ganzen Satz aufrithren, der oft bitter und triibe ist,1) gab es
nicht. (IV,485) )

Oblomov ist das "volle und natiirliche Abbild der Ruhe, Zufrieden-
heit und friedlichen Stille" geworden. Auch hier entspricht die
Erfiillung des Ideals dem Ende des Lebensweges.

{(...) ,OH,HAXOHEL, PEUIL ,YTO €My Hexyna GOoTbme HTTH, HeYero HCKATDL,
YTO HOEAN er'C XASHM OCYmMEeCTBRJICHA,XOTA GeS MOSINN,6es Tex nyveR,
XOTODMMN HEKOr'Ia BOOSDAREHNEe PHCOBAND eMy Gapckoe,mmpoxoe n Gec-
Ne<HOe TEeYeHNEe XNIAH B PONHOR NepedHe,CPelH KPeCThAH, ABOPHH.

( (¢os), und schlieBlich entschied er, daB er nirgendwo mehr hin-
zugehen, nichts zu suchen habe, dafl sein Lebensideal erfiillt sei,
obwohl ohne Poesie, ohne Jene Strahlen, mit denen einst die Phan-
tasie ihm das herrschaftliche, breite und sorglose FliefBen des
Lebens im heimatlichen Dorf inmitten der Bauern und des Hofge-
sindes zeichnete. (IV,486)

DaB Oblomor weder Poesie, noch Arger empfinden kann, kennzeichnet
die Leere seines Lebens. Er ist zwar den "l#stigen, quilenden
Forderunge: und Gewittern entkommen, unter deren Horizont die
Blitze groler Freuden aufleuchten und die plétzlichen Donner-
schlége de~ grofen Kiimmernisse erschallen® (IV,487), aber den-
noch dring: zuweilen die Leere seines Lebens in sein BewufBitsein.
Dann weint er "die kalten Trdnen der Hoffnungslosigkeit", "wie
man einen teuren Entschlafenen beweint mit dem bitteren Gefiihl des
Bewuf3tseini, daB man zuwenig fiir ihn wdhrend seines Lebens getan
hat". (IV,«87) Oblomovs Leben ist Schicksal geblieben, Und er
versucht, iich liber den Verlust seines Lebens hinwegzutrdsten,
daB8 er nicit "als Gladiator fir die Arena geboren und erzogen wor-
den sei, sindern als ein friedlicher Zuschauer des Kampfes",
Seine UnfHiigkeit, den Zirkel seiner Lebensweise zu sprengen, den
Stein auf jeinem Lebensweg, sein Oblomovka, das ihm Jjede Beweg-
lichkeit virbot, rechtfertigt er durch die Vorherbestimmung.
(...): Yy BCRXOrO CBOE€ HAJIHaAUEHNme!

BOT Xaxasm (MAOCO$MA BHpAGOTANACH Y oGnomomcxoro Ilnaroma (...).

( (..): efrtem jeden seine Bestimmung!

Das war di: Philosophie, die sich bei dem Oblomovschen Plato her-
ausgearbeizet hatte (...). (IV,487) )

1) Von Sto."c heifit es: "Und er genoB freudig, (...) und trank den
Kelch n.emals bis zu Jjenem Tropfen Bitterkeit zu Ende, der auf
dem Gruid jedes Vergniigens liegt." (IV,168)
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Seinem Tod geht das 'Absterben' seiner Seele voraus.

(...), H OB THEXO M MNOCTENEeHHO YXJAILBAJICA B TPOCTOR H MAPOKOR
rpo6 OCTANBHOI'O CBOE€ro CYMEeCTBOBAHHA, CHEJIAHHHR COGCTBEeHHHMM
pyxami, KaK CTapiu NMYCTHHHHE, XOTOpHe, OTBOPOTACHL OT XMIHH,
XonawTt cete MOmny.

( (...), und er legte sich still und allmihlich in das einfache
und weite Grab seines restlichen Daseins, das er sich mit eige-
nen Hidnden geschaffen hatte wie die Einsiedler, die sich vom
Leben abwenden, sich das Grab schaufeln., (IV,488) )

Das UbermaB der Lebensmittel und das UbermaB an Ruhe, sonst
wichtigste Voraussetzung filr die Heilung eines Kranken, bewirken
bei Oblomov einen Gehirnschlag, eine Apoplexie., Die "ewige Ruhe"
wird zu einem Synonym des Todes.

(...) ,BO BeuHHR NMOXOfl,PeYHARA THNMHRA H JIGHRBOE Mepenonlaghe U0
IOHA B JIeHb THXO OCTAHOBHIHM MANMMARY XHIHH.Hnpa HUNBAY CXOHRTANCAH,
MOPHOARMOMY , 6es OS0JNH, 5e3 MyYeHHfl,XxaK SYATO OCTAHOBM/IACHL WYACH,
KOTODHEe JSA0HIH JABEeCTH.

( (...) die ewige Ruhe, die ewige Stille und das trige Kriechen
aus einem Tag in den anderen hielten still die Maschine seines
Lebens an. II'ja I1'i& verschied offensichtlich ohne Schmerz und
Jdualen, als ob eine Unr stehengeblieben widre, die man vergessen
hat aufzuziehen, (IV,499) )

Das Perpendikel als ein Symbol der Oblomovschen Lebensart wird
nun nach Oblomovs Tod zu dem Symbol der Lebensweise Agaf'jas. Sie
ist das "lebendige Perpendikel” in ihrem Haus auf der Vyborger
Seite. (IV,500) Erst nach dem Tod Oblomovs wird ihr das grofe
Gliick ihres erfiillten Ideals bewufBlt, Sie splirt den Verlust und
beginnt in ihrer Vergangenheit zu leben. Dafl sie ihre Gegenwart
nicht mehr wahrnimmt, dafl sie sich in der Erinnerung vergriabt,
macht ihr den Verlust Oblomovs ertrdglich. Das 'Leben Oblomovs'
ist auf Agaf'ja Ubergegangen,

OHAa NOHmNa, 4YTO NpOMIrpasna H MPOCRAJIA ee KNIHDL, 9TO SOr' BJIOXHN
B ee XRHO9Hb IOYymy B BHHYJ ONATL; WTO JaACBEeTHNOCHL B Hefl CONHUue H

NMomMepxso HaBmcernpa... Hascerna, mpasna; HO 3ATO Hascerna
OCMHCNIIIIACH H NHSHBL €e:! Teneps YX OHA 3JHANA, jaYeM OHA EKMIA

H Y¥TO XWIa He HanpacHo.
(Sie verstand, dafl ihr Leben aufgespielt und aufgeleuchtet hatte,
daB Gott in ihr Leben eine Seele gelegt und wieder weggenommen

hatte; daB in ihr die Sonne aufgeleuchtet und fir immer erloschen
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war,,, FUr immer, das ist wahr; aber dafiir hatte auch ihr Leben
fir immer einen Sinn erhalten: jetzt wuBte sie erst, weshalb sie
lebte, und daB sie nicht vergeblich gelebt hatte. (IV,502) )

Ha BC® xXmMSHBL ee DASJINIHCH JIYYH, THXHA CBET OT NpoJleTeBumX,KaxK ONHO
MI'HOBE@HHE ,CeMH JIeT,HR Heyero Ouhno ef xesartk 5Sonbnme, Rexyna HTTH,

( Uber ihr ganzes Leben ergossen sich die Strahlen, das stille
Licht von den wie ein Augenblick vorlibergeflogenen sieben Jahren,

und nichts blieb ihr mehr zu wlinschen, nirgendwo mehr hinzugehen.
(Iv,503) )

Wie Ol'ga, die wihrend 5tol'cens Besuch bei Oblomov draufen

auf dem Hof warten muBBte und keinen EinfluB auf die Trennung der
beiden Freunde nehmen konnte, hat Agaf'ja keine M8glichkeit, sich
von Oblomov zu verabschieden. Nicht nur mit dieser unabgeschlos-
senen Vergangenheit schliefit sich der Zirkel dieses Romans. Der
kleine Sohn Oblomovs und Agaf'jas, Andrej I1'i¢ Oblomov, wird
zur Erziehung in 3tol'cens Familie gegeben wie einst der kleine
I1'ja I1'ié nach Verchljovo. Den letzten Zirkel aber bildet der
Roman 'Oblomov' selbst-

Es ist §tol'c, der Goncarov in der Gestalt eines anonymen Litera-
ten das Leben Oblomovs erzdhlen will mit all seinen eigenen Pro-
jektionen, wie das Wort "oblomov&d&ina™ als Erkl&rung des "verdor-
benen®™ Oblomovschen Lebens verridt, so da8 - wie Dietrich Gerhardt
sagt - der Roman "wie ein Canone perpetuo in sich selbst zuriick-
fUhrt".1) Stol'c sagt zu Gondarov: "Und du schreib es auf: viel-
leicht niitzt es Jjemandem." Stol'c wird mit diesem letzten Wort
zum Imperativ Gondarovs. DaBl es sich hier um keine "niitzliche",
keine didaktische Literatur handeln kann,z) wird klar, wenn wir
durchschauen, welche Rolle 3tol'c in diesem Roman spielt und wel-
che Rolle er gern spielen mbchte. Wenn es ihm gelingen sollte,

Vorbild zu sein, dann werden wir um Lebensziele und Ideale nicht
mehr verlegen sein kdnnen.

1) a.a.0., S.118.
2) Vgl, dazu S. 198 (VI,118)
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12, GonZarov als Stol'c und Oblomov

Wenn nun aber alle Romanfiguren1) ungeachtet der Verschiedenheit
ihrer Ideale gleich sind, wie ist es dann mdglich, dafl 3tol'c
und Oblomov den beiden Seiten des Lebensz), der alltdglich-
praktischen und der idealen Seite, ihren Ausdruck geben kdnnen,
wie Milton Ehre schreibt?B) Stol'c ist nur anscheinend ein Ver-
treter der alltdglich~-praktischen Seite des Lebens, wie wohl
deutlich geworden ist. Ebenfalls bietet es sich an, die Realitédt
nicht als einen Gegensatz des Ideals zu sehen, Das Ideal berlick-
sichtigt nur die 'eine Seite des Lebens', ndmlich das GenieBen,
das paradiesisch Vollkommene, wdhrend 'die andere Seite des Le-
bens!' die Sorge, die Angst und den Schmerz darstellt, so daB das
Ideal den Gegensatz zu dem bildet, was es durchaus nicht haben
will, ndmlich die Angst und den Schmerz,.

Stol'c und Oblomov, die beide gem&B ihrer eigenen Art ihren
Idealen unterliegen, versuchen, ihrer Lebensangst zu entfliehen.
Erst durch die Art ihrer Flucht, durch ihre Rollenspiele werden
beide Romanfiguren zu den Repréasentanten der 'beiden Seiten des
Lebens', Die Rolle des Imperativs bildet den Gegensatz zu der
Rolle desjenigen, der sich die Poesie des Lebens und seine Ruhe
unverdorben erhalten will.

Am Ende des Oblomov-Romans tritt Gon&arov als Freund 3tol'cens
auf; und Gonlarov gehorcht dem Imperativ eines Stol'c, diesen
Roman zu schreiben. Auf der anderen Seite finden wir die Gestalt
des Oblomov, mit dem sich Gondarov in seinen Briefen mehrmals
identifiziert. (VIII,248,254,292) Wir sehen Gondarov, der seine
Ruhe haben will, der lieber die Idylle Oblomovka genieflen mtchte
als einen Roman zu schreiben, der aber doch so handeln mufBl, wie

1) Die Nebenfiguren sind nur insoweit beriicksichtigt worden, wie
die Bildlichkeit ihre Darstellung zulie(.

2) Im Sinne des Gonéarovschen Denkens, wie es sich in dem Roman
'Oblomov' zeigt, ist dieser Ausdruck problematisch., Er ist
nur dann zuldssig, wenn das Leben als eine Theorie behandelt
wird.

3) a,a.0,, S.227ff.
Siehe dazu auch Gonéarovs frithen Aufsatz "Choro$o ili durno
%2it' na svete", den Milton Ehre in seinem Artikel "Goncha-
rov's early prose fiction" zitiert.*) M, Enre, Goncharov's
early prose fiction, in: Slavonic and East European Review
50, 1972, S.371.

*) Siehe dazu A.G. Cejtlin, I.A. Gon&arov, Moskva 1950, S.443-
449,
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es sein Imperativ ihm befiehlt, In diesem Sinne sind die beiden
Gestalten 3tol'c und Oblomov Typen.

Ein Typ, schreibt Gon&arov 1874 an F,M. Dostojevskij, ist dann ein
Typ, wenn er sich viele Male wiederholt, viele Male wahrgenommen
wird, wenn er urspriinglich und allen bekannt ist. (VIII,457,459)
5tol'c und Oblomov sind Typisierungen, deren Rollenspiele sich
fir Schultz-Hencke als Jene Antinomien darstellen, die sich aus
einem den Menschen stédndig vorwlrtstreibenden Impuls zum Leben
und seimner Sehnsucht nach verweilender Ruhe und Frieden, mithin
"nach Erldstheit vom Erlebenmiissen innerer antinomischer Konflikt-
haftigkeit" zusammensetzen.1

3tol'cens Imperativ kommt plttzlich und markant. Stol'c ist

nicht zufédllig ein Halbdeutscher. Der Imperativ erschreckt und
gibt ein Ungeniigen, ein 'Zuwenig' an. Wird der Imperativ als be-
rechtigt empfunden, 18st er Schuldgefilhle aus, wird er als un-
berechtigt empfunden, muB er Arger ausltsen, Die Reaktion ist
immer Schmerz, Angst oder Enttduschung., Damit wird der Imperativ
zu einer Gefahr fiir die Poesie und Ruhe, die sich erhalten und
sich dem Zugriff des Iﬁperativs entwinden will.

Mit dem letzten Zirkel des Romans wird der unaufhdrliche Kampf
zwischen dem Imperativ und der Poesie und das ewige Hin und Her
der Positionen offenbar.z) Der Kampf zwischen dem Beurteiler, der
immer weifl, was zu tun ist, der immer rechtschaffen ist und durch
Drohung und Forderung manipuliert und zwischen dem Beurteilten,
der sich stdndig rechtfertigen und sich entschuldigen muB, nimmt
kein Ende. Die Flucht aus diesem Kampf bedingt die Ideale und
damit auch die Inhaltlosigkeit des Lebens, das ungelebte Leben

in all seinen Paradoxa, Verwicklungen und Zirkeln, das Labyrinth
von Beziehungen der Menschen und Dinge untereinander und das
Unver#indert-Gleiche. Die einzige Entwicklung, die sich in dem
Roman 'Oblomov' verfolgen l&aBt, ist die Entstehung der Ideale bis
hin zu ihrer Erfiillung.

Die Integration des Menschen beginnt dann, wenn Stol'c und Oblo-
mov sich wirklich anfreunden, voneinander lernen und nicht mehr
beliebig hin und her wechseln ktnnen, Sie beginnt dann, wenn die

1) Harald Schultz-Hencke, Ein Lehrbuch der Traumanalyse, Stutt-
gart 1949, S.28.
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polaren Kradfte des Kindes und des Erwachsenen frei werden kénnen
und dem Menschen iiber seine Verantwortung hinaus die Mdglichkeit
zum Antworten geben; sie beginnt dann, wenn die Sonne sich im
Regen spiegelt, das Sonnenlicht die Nacht abldst, wenn Poesie und
Arger, Pflicht und Neigung miteinander in Harmonie auskommen
kdnnen, wenn die Ewigkeit in der Zeitlichkeit erlebt werden kann,
der Stadtmensch dem Landmenschen freundlich begegnet und welche
Polaritédten auch immer in den Romanen Gonlarovs gesetzt sein
mégen.

Alle Erlebnisse, die nicht integriert werden kénnen, mlissen iber
die Verdrangung des Schmerzes zum Ideal und damit zum Schicksal
und Aberglauben werden, Integration und Identitdt kann aber nicht
dadurch erreicht werden, daB wir absichtlich die Integration
schaffen wollen. Der Wille zur Integration wird schon durch die
Zielsetzung zum Ideal. Das kiZme dem Ideal gleich, keine Ideale
mehr zu haben. Ebensowenig kann das Selbst in seiner Ganzheit
einen Wert darstellen, der erreicht werden will., Das hiefBle, das
Selbst statisch aufzufassen, seine eigene Identitdt zum Ideal zu
erheben, wie es Stol'c versuchte, ideal zu werden,

Die Integration eines Oblomov und eines Stol'c beginnt dann, wenn
sie, wie Ol1'ga bei der Beobachtung des Vogelfluges, sich sein
lassen und ihre Sinne fiir das Gegenwidrtige offenhalten kénnen,
wenn sie die Fragen in sich vernehmen, die laut werden,1) und
ihnen antworten kbnnen, wenn sie bei sich und zugleich bei dem
Fremden sind, dem 'Stein auf ihrem Lebensweg', bei dem, was noch
nicht das Eigene geworden ist, aber doch zu ihnen selbst gehort.
Dann wird es keine Ziele und Ideale mehr geben k&nnen, sondern
nur noch die Notwendigkeit, die mdglich geworden ist, und die
Mbglichkeit, die notwendig wurde. Wenn Stol'c und Oblomov ihre
Projektionen durchlaufen, ihre Sinne sich wieder zu eigen machen
kdnnen, dann wird der andere, der Fremde zu einem Spiegel ihrer

selbst werden.

1) Vgl. dazu VI,206ff.
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III. Leitmotive und Bilder in den Romanen 'Obyknovennaja
Istorija' und 'Obryv’

Es i1st hier nicht beabsichtigt, der Oblomov-Interpretation zwei
weitere Interpretationen folgen zu lassen. In dem vorhergehenden
Teil dieser Arbeit hat sich solch eine durchgehende Interpreta-
tion anhand der zahlreichen Leitmotive angeboten, so daB auch die
wesentlichen Bilder und Bildelemente verarbeitet werden konnten.
In den beiden anderen Romanen sind die Leitmotive spdrlicher.
Obwohl auch diese beiden Romane die Auseinandersetzung mit der
Realitdt, der Phantasie und dem Ideal zum Inhalt haben, so sind
die folgenden Ideale der Liebe, Freundschaft, Leidenschaft und .
deren Gegensdtze in ihrer Konkretisierung variabler und nicht
dogmatisch an ein Ideal wie Oblomovka oder Verchljovo gebunden,
Andererseits sind auch hier die meisten Bilder fest in dem Kon-
text der einzelnen Romanszenen und in den einzelnen Rollenspielen
verankert, so dafl sie kaum ohne Verlust aus dem Kontext heraus-
geldst werden kdnnen. So sollen in dem folgenden Teil nur einige
Hinweise unter Einbeziehung der Bildlichkeit folgen, um die
psychologisch orientierte Anthropologie, die in der Oblomov-
Interpretation breiter dargestellt werden konnte, abzuschlieflien,
Dabei wird noch einmal auf das Abgrund-Symbol einzugehen sein,
aber diesmal nicht als Einfiihrung zum Verstdndnis der Roman-

trilogie, sondern als ein Versuch, die Konflikte der Romanfiguren
zu ldsen,

1. Obyknovennaja Istorija

Der Inhalt der 'Obyknovennaja Istorija' kann in drei Sdtzen wie-
dergegeben werden, wie Dietrich Gerhardt gezeigt hat: "Ihr Sinn
und Ergebnis ist ein Rollentausch zwischen einem unreifen, emp-
findsamen Jlingling vom Lande und einem #lteren, lebenserfahrenen
Geschdftsmann, seinem Onkel, der ihn in der Hauptstadt einer
bitteren education antisentimentale unterzieht. Dem Jungen werden
alle Flausen, darunter auch die poetischen, ausgetrieben, die
Lektion schldgt an, wir verlassen ihn, nach manchen Krisen, als
erfolgreichen Karrieremacher ohne Skrupel und mit der Aussicht
auf eine profitliche Heirat, just in dem Alter, das Gonlarov da-
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mals selbst erreicht hatte: Mitte 30. Der Onkel merkt aber auf
der Hohe seiner durch Ratio und kiihle Disziplin bestimmten Kar-
riere, dafl er Schaden an seiner Seele zu nehmen droht, zumindest
Schaden an der schdnen Seele seiner Jjungen Frau angerichtet hat,
und resigniert.”1)

Entsprechend dem Rollentausch zwischen Onkel Aduev und Aleksander
ist der Roman in Gegensidtzen aufgebaut. Der fundamentale Gegen-
satz, der sich auch als Ausdruck der Jeweiligen Vorstellungen
der beiden Gegenspieler durch den Roman zjieht, ist der Gegensatz
von Stadt und Land. Aus diesem Gegensatz leiten sich auch die
weiteren Gegeniiberstellungen ab. Es seien hier nur die wichtig-
sten genannt.

Dem {ibersteigerten Gefiihl Aleksanders, das sich in einer pathetisd
{iberhdhten Sprache ausdriickt, steht die trockene rationale Spra-
che des Onkels in der Form eines analytischen Verstandes gegen-
iiber. Dieser ZusammenstofBl der "rosigen Traume mit der Wirklich-
keit" (I,64) schmerzt Aleksander. Er vergleicht die Analyse des
Onkels mit einem anatomischen Messer, das in die geheimsten Krim-
mungen seines Herzens gestofBlen wird (I,73) und fiilhlt sich in der
Obhut des Onkels wie ein Schiiler, der unter der Leitung eines
Professors einen Kbérper seziert und anstatt Schdnheit und Form,
nur Muskeln und Nerven betrachtet. (I,261).

Es ist gewiB nicht originell, daB Gondarov das Ideal mit einer
Rose und die Wirklichkeit mit Dornen vergleicht. Doch die Ver-
arbeitung dieser Bilder in den einzelnen Szenen ld8t die eigen-
willige Ironie des Autors deutlich werden., In der Ubertreibung
Aleksanders erhalten diese Metaphern eine neue Fédrbung und
charakterisieren die Angst Aleksanders vor der Analyse des Onkels.
Aleksander befiirchtet, dafl in der Begegnung mit dem Onkel sein
"rosiges Gluck" zerstort wird, daB3 die "Rosen in Staub zerfallen
oder sich in Schmutz verwandeln". (I,99) Oder Aleksander bedau-
ert, nicht auf dem Lande geblieben zu sein. Dort "hdtte er Rosen
gepfliickt, ohne die Dornen zu kennen". (1,232) Dieser Satz wird
erst in der Ubersetzung der Metaphorik logisch. Aber in dem
bildlichen Kontext schildert dieser Satz einen Vorgang, der ge-
nauso unmdglich ist wie der Wunsch des Onkels, mit Hilfe einer
leidenschaftlichen Sprache seine Frau zu neuer Vitalitédt zu wek-
ken. Der Onkel verspricht sich von dieser Leidenschaft die be-

1) a.a.0., S.115,
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lebende Wirkung, die der Galvanismus auf eine Leiche ausiibt. (I,
305) Die Unstimmigkeit von Bildspender und Bildempfinger ist
entlarvend und 1ld8t die vergeblichen Wunschprojektionen der Roman-
figuren deutlich werden.

Die Symbole des poetischen und friedlichen Landlebens, die gelben
Blumen und der See, sind uns schon aus der Reisebeschreibung
'Fregatte Pallada' und in der Gestalt des Flieders bekannt.1)

In der 'ObyknovennaJja Istorija' dienen diese Symbole als Leit-
motive, einmal um die Angst des Onkels vor dem sentimentalen Ge-
fihl zu verbildlichen, zum anderen sind diese Symbole Bildele-
mente des Rollentausches am Ende des Romans.

Der Liebe und Freundschaft, die Haupttriger eines erfillten Land-
lebens sind und auch den Typ des Schmarotzers miteinschlieflen,
stehen die Lebensvorstellungen des Onkels von Karriere, Geldver-
dienen und komfortablem Stadtleben gegeniiber. Entsprechend diffe-
rieren auch die Vorstellungen des Onkels und Aleksanders iiber die
Liebe. Widhrend fiur Aleksander die Liebe eine iibersteigerte Erleb-
nisform ist, die ihn von den gewshnlichen Erscheinungen des all-
tdaglichen Lebens befreien soll, ist fir den Onkel die Liebe eine
Gewohnheit, eine Theorie und Strategie, mit der es gilt, sorg-
fdltig, berechnend und verniinftig umzugehen. Damit kann er die
"Forderungen seines Zeitalters" erfiillen, das, wie der Onkel
meint, Vernunft, Erfahrung, Ursidchlichkeit und Folgerichtigkeit
verlangt und damit unweigerlich den Menschen zum Erfolg fiihren
muB. "Heilig, weil verninftig", sagt Onkel Aduev. (I,264) Dagegen
bedeutet ein Kufl von Naden'ka fir Aleksander den hdéchsten himm-
lischen Lohn, widhrend der Onkel den KuB als einen Vorgang der
Elektrizitdt betrachtet, so dafl er zwei Verliebte mit zwei Leyde-
ner Flaschen gleichsetzt.z) FUr Aleksander ist seine Verliebtheit

1) S. 11,68 und 1IV,254
In der Reisebeschreibung sind die gelben Blumen als Wasserblu-
men (vodJjanye cvetki) aufgefiihrt. Wahrscheinlich handelt es
sich hier um die 'gelbe Nixenblume' oder 'Seekandel' (nymphaeo-
idea lutea; aus der Familie der Nymphaeaceae).
Richard Wettstein& Handbuch der systematischen Botanik, Leip-
zig und Wien 1935%.
Vgl. auch Goncarovs eigene Interpretation VIII,73.

2) Die Verbindung von einer Leydener Flasche (Elektrisiermaschine)
mit einem KuB ist eine geschichtlich belegbare Tatsache. Um
1760 entstand aus den wissenschaftlichen Versuchen zu den
physiologischen Wirkungen der Elektrizitdt unter anderem das
Spielexperiment des elektrischen Kusses und wurde zu einem
Amiisement der feinen Gesellschaft in den Rokoko-Salons.

Da das Modellbild der in einer Flasche gespeicherten Elektri-
2itdt aus der Analogie zur Mechanik, und zwap,zuy der,,gespann-
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der Inbegriff des Glicks, ein Apogﬁum1), wie Gontarov ironisch
sagt. (I,99) Aleksander hat hier, wie er meint, die Identitit
seiner Ideale mit der Wirklichkeit erreicht. DaB8 es sich dabei
aber nur um eine Einbildung handelt, zeigt Gontarov an den Sym-
bolen, die er dieser Liebesgeschichte beifligt., Der Papagei in
dem Kdfig, der von Naden'ka gereizt und geneckt wird, der kleine
Kédfer, den Naden'ka mit Milch iberschiittet und das zerzupfte
Efeublatt, das sind Symbole, die dem Leser zeigen, wie briichig
diese Idylle auf der anderen Seite der Neva ist. Wenn nun Onkel
Aduev, teils gespielt und teils aufrichtig, fortwdhrend im Ver-
lauf seiner Gespriéche mit Aleksander nach dem Namen 'Naden'ka’
sucht,z) dann zeigt er damit, daB die Liebesgeschichte seines
Neffen fir ihn unzugidnglich sein muB, Zwar kann der Onkel die
Liebesgeschichte Aleksanders von vornherein erzidhlen, weil - wie
er sagt - sich die Bilder seit Adam und Eva gleichen, aber er
vergiBt, daB das Erleben der eigenen Verliebtheit nur individu-
ell sein und nicht verallgemeinert werden kann,

Ein weiteres beliebtes Stilmittel ist das der Vertauschung von
zwel gegensdtzlichen oder miteinander verwandten Bereichen. Auf-
fallend ist die Vertauschung von psychischem und physischem
Schmerz. Dieses Moment der Verwechslung ist in allen Romanen zu
finden, etwa, wenn Zachar Oblomovs Sorgen, sein Stthnen und Um-
herwilzen fiir Bldhungen vom Kvas hdlt oder wenn Tat'jana Mar-
kovna ihre Hausmittel gegen Angsttridume verschreibt.

Auch den Austausch von Mensch und Maschine finden wir schon in
der 'Obyknovennaja Istorija'. Die Behdrde vergleicht Gondarov
mit einer Maschine, die gleichmdfig und ununterbrochen mit ihren
Rddern und Sprungfedern arbeitet, als ob es keine Menschen gibe,
widhrend das Produkt der Burokratie, die Akte, mit einer Gebdhren-

Fortsetzung der Anm.2), S,163

ten Feder oder zu den komprimierten Gasen gewonnen wurde, flgt
sich der andere Vergleich des Onkels: das zu schlieBende Ven-
til und der Dampf fiir das {berschéumende Gefilhl Aleksanders,
in diesen Bildkontext ein (I,66,70).

1) Das Apogéum gibt in der Astronomie die Erdferne des Mondes
oder eines anderen Planeten an. Obwohl das Apogédum auch als
verblaBte Metapher der Alltagssprache entspricht, figt sich
diese Metapher in den Bildkontext ein, wie schon in dem Roman
'Oblomov' aufgezeigt werden konnte, Hier wird der Gegensatz
von 'Himmlischem und Irdischem' wieder aufgegriffen.

2) Das Motiv, die Suche nach dem Namen des Liebhabers, ist damit
in allen drei Romanen, und zwar Jeweils mit einem anderen
Hintergrund, vorzufinden. Vgl. S.133 und 208,
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den verbildlicht wird, die eine ganze Generationenfolge hervor-
bringt und ihre Erzeuger (die Beamten) Uberlebt. (I,59,60)
Aleksander, der auch bald zu einer dieser "Sprungfedern" der
Behtrde wird, kann hier im Amt natiirlich nur die Vorstellungen
des Onkels erfﬁllen.1) Die Verwirklichung seiner Vorstellungen
glaubt Aleksander dagegen Jjenseits der Neva bei Naden'ka zu fin-
den, Wie in dem Roman 'Oblomov' trennt die Neva die Liebenden,
Stadt und léndliche Gegend, Gesellschaft und poetische Einsam-
keit.z) Auch diese Liebe geschieht wie bei Oblomov und Rajski)
zur Zeit des Hochsommers.
Gonéarov spielt hier mit den Relationen von Wachen und Tr#umen,
Einmal ist St., Petersburg die reale Welt im Gegensatz zu dem ver-
trdumten Landleben, dann wird wieder St, Petersburg als Mirchen-
stadt und demgegenilber das Dala-Leben als Realitét gesehen. Die
starke Sonne verwandelt St. Petersburg in eine Provinzstadt.3)

I'opon NMOXOMNNI WA ONNH NS TEeX CKASOYRNX roponos, rne »ce, fno
MAHOBEHNY BOMISCHNXA, BAPYr OoxameHeno. (...); mapxmsa, xax

ONYMENNME BeXN Y I'JIas, NMPEKDHBANK OKkHA; (...). Besne Guno
CKY4YHO, COMNO.

( Die Stadt glich einer Jjener Midrchenstidte, wo alles auf einen
Wink des Zauberers plétzlich erstarrt ist. (...); die Markisen
bedeckten wie gesenkte Augenlider die Fenster; (...). Uberall war
es langweilig und schléfrig. (I,85) )

Wie Malinovka ein Paradies genannt wird, glaubt hier Aleksander,
auf der anderen Seite der Neva "das gelobte Land" (obetovanny)
ugolok) gefunden zu haben. Die Neva, auch in der 'Obyknovennaja
Istorija' ein Symbol des Lebens, wird mit einem einschlafenden
Menschen verglichen, der im Wachtraum die Augen 8ffnet, um sie

1) vgl. S. 172 (I,144).
2) Siehe S, 91.
3) Vgl. die Verbildlichung der Provinzstadt in 'Obryv' V, 187,

Buno sa mompesnd namsno.Han roponoM nemano oneneHeNne NOKOKX, MNTRAL
B& Cyme, xaxofi GMBAET RA MOPE, NTIUI: MEDONOR, CTENHOR, CeAncCxoOR

R Iroponcxofl pycCxoffi xaMSHN,.3ITO He Iropoil, & xnAnCENe, Xax BCe 3TN
TOpPORA .

On m@ TO ymap, HEe TO YCHYJ WIN SARYMAJNICK. PACTRODeHEME OKHA INAMM,
XaK DASPEDPITME, HO HE TOBOPAMNE YCTA, HET MMXANEK, He GLEeTCA NYyNLC.
Kyna xe yoemana XR3HB? e rnasa N fAYNK y 3TOrC nexamero rena? Bece
NeCTPO, SGNENO, N BCE MOJNNT.
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gleich darauf wieder zu schlieBen. (I,94) Verzauberung und Traum
losen die wache Aufmerksamkeit des Menschen ab. Diese Vertauschung
von Traum und Wachheit, Ideal und Realitédt ist besonders héufig
in dem letzten Roman Gon&arovs anzutreffen.

Das eigene Wunschbild fiir Realitdt zu halten, zu verwirklichen
und von den anderen als Realitdt bestdtigt zu sehen, ist ein
Wunsch, der bei allen 'Helden' der Gondarovschen Romane immer
wieder auftaucht. DaB das Ideal den Menschen vor einer allzu har-
ten Begegnung mit der Wirklichkeit schitzt, ist eine zus&dtzliche
Tatsache, die in der 'Obyknovennaja Istorija' verbildlicht
wurde:1)

A XaK CYACT/IHB CHBAaN OH B 3TOR KOMHATE Hexorna! OH GHA He OOHMH:
OKOJIO HEero NPHCYTCTBOBAJNl TOorna MPexKpPaCHHR MPH3IPaK M OCEeHRN ero
OHeM 3a SAGOTANBHEHM TPYOOM, HOYBK OGOOPCTBOBAJN HANl €r'0 H3roOJIOBbEM.
TaM XXMM C HEM TOrga MedTH, Syagymee OHJIO ORETO TYMAHOM, HO He
TAXE/IM, NpPpelBemaArmHM HEHACTBE, YTPEeHHHM, CKPHBAKOHHM CBETJYK 3apm.
3a TeM TYMaHOM TAWIOCH YTO-TO, BEpPOATHO - CYACTBE...

( Und wie gliicklich war er einst in diesem Zimmer gewesen! Er war
nicht allein: um ihn herum war damals ein herrliches Trugbild

und schiitzte ihn am Tage bei der sorgfédltigen Arbeit und wachte
nachts liber seinem Kopfende. Dort lebten damals die Trédume mit
ihm, die Zukunft war mit Nebel bekleidet, aber nicht mit dem schwe-
ren Nebel, der ein Unwetter ankiindigt, sondern mit dem morgend-
lichen, der das helle Morgenrot verbirgt. Hinter diesem Nebel

war etwas verborgen, wahrscheinlich - das Gliick... (I,229) )

Im Gegensatz dazu steht die Entt&duschung.

BrinaguMsanach B XHSHb, BONMPOWAA cepaune, roJioBY, OH C yRacOM BHOen,
9TO HH TaM, HH CAM He OCTANOCH HH OXHOR MeNTH, HH OIHOR POSOBOR
Haneann: BCe yxe OhUIO Ha’sanH; TYMAH PaACCefJICA3 nepell HHM Pa’soCcT-
Jlanach, Kax CTenb, roJjlags DefACTBHTENILHOCTL. Boxe! xaxkoe HeQb6O03IpPHMOE
NMPOCTPAHCTBO! KaKOR CKXYYHHA, GesOoTpanHuf BMn! I[Ipownoe nNOrusdno,
ocyoymee YHHIYTOXREHO, CHACTBA HEeT: BCe xX¥MMepa - a XHBH!

( Betrachtete er das Leben, fragte er das Herz, den Kopf, dann
sah er mit Schrecken, daB ihm weder hier noch dort ein einziger
Traum, eine einzige rosige Hoffnung geblieben war: alles war
schon hinter ihm zuriickgeblieben; der Nebel hatte sich gelichtet;

1) Vgl. dazu die Ambivalenz der Rollenspiele S.134
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vor ihm breitete sich wie eine Steppe die nackte Wirklichkeit aus,
Mein Gott! Welch unilibersehbarer Raum! Welch langweiliger, trost-
loser Anblick! Die Vergangenheit ist verloren, die Zukunft ver-

nichtet, Glick gibt es nicht: alles eine Chimdre - und do¢ch soll
man leben! (I,229) )

Mit diesem Lebensgefiihl der Hoffnungslosigkeit ist Aleksander an
den gleichen Punkt zuriickgekehrt, wie er zum ersten Mal die
"steinernen Kolosse" St. Petersburgs sah, die ihm wie kolossale
Grabmédler erschienen. (1,36)1) Damals war er vor dem Standbild
des Ehernen Reiters stehengeblieben und war vor seiner Traurig-
keit und Schwermut (toska) in den Traum gefliichtet. Jetzt sind
die Trdume zerstdrt. Die "nackte Wirklichkeit" sieht Gonéarov
hier noch als Gegensatz zu dem Trugbild und Traum, die Enttdu-
schung als einen Vorgang, der Aleksander zum Leben in der Gegen-
wart zwingt.

In dem Roman 'Obryv' wird dieser Vorgang noch differenzierter
gesehen, Die Enttduschung vermittelt hier nicht den Zugang zu
der Realitidt, wenn diese auch als hoffnungslos und langweilig
begriffen wird, sondern sie zeigt lediglich die andere Seite des
Ideals auf; nicht die Realitdt kann in der Enttaduschung erfahren
werden, sondern nur, daff die Ideale in einer Begegnung mit der
Wirklichkeit plttzlich fehlen und nichts anderes mehr wahrgenom-
men werden kann als dieser Verlust. Von Rajskij heifit es:

C oTvesnom Bepu PaficxOro OXBATRA yRaC oamHovecrsa, OH YyBCT-
BOBAJI CNPOTOR, K&K OYOTO HEeNMuA MNP ONYCTe&JNl, N OH ORYTHACA

P Xaxofi-T0O GeCrJIOGHOA NMyCTHNEe, He JaMegan, YTO 9TA NYCTHHK
BCA B S@JIEHN, B [BETAX, HE WYYBCTBYR, ¥TO er'o Jleneer N Ipeer
npMpona, GARCTamman nyuweft, Xapxoff nopoft nera.

( Mit der Abreise Veras ergriff Rajskij der Schrecken der Ein-
samkeit, Er filhlte sich als Waise, als ob die ganze Welt leer
sei, und er war in eine unfruchtbare Wilste verschlagen, ohne zu
bemerken, daB diese ganze Wiiste voll von Grin und Blumen war,
ohne zu filhlen, daB die Natur, die in der besten, heifien Zeit
des Sommers glhinzte, ihn verhiétschelt und wiérmt. (VI,75) )

Der Verlust Veras wird hier von Rajskij so tief empfunden, daB
er jeden anderen Sinn fur die Wirklichkeit verloren hat.

1) Den gleichen Zirkel, der zum Ausgangspunkt einer angestreb-
ten Entwicklung zurlickfihrt, finden wir auch bei Oblomov.
Siehe dazu S,109.
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Aleksanders Leben in St. Petersburg, seine Hoffnungen und Enttidu-
schungen faBt GonZarov noch einmal symbolisch in der Anglerszene
zusammen, Der Hecht, der sich von Aleksanders Angel losreifit, weil
sich Aleksander von einem Madchen namens Liza ablenken 1laBt, ist
schon in dem Roman 'Oblomov' ein Symbol des Gliicks und des Schick-
sals. Dort tritt innerhalb eines Miarchens die gute Zauberin in
Gestalt eines Hechtes auf und wird zum glicklichen Schicksal
irgendeines Faulpelzes. (IV,120) In der 'Obyknovennaja Istorija’
ist dieses Mirchensymbol in einer alltidglichen Handlung reali-
siert worden. Doch das Angeln, das Goncarov zunéichst als einen
Gegensatz zur Arbeit,und zwar als MiilBiggang schildert, erweist
sich letztlich als ein Vorgang, der die gleichen Fihigkeiten ver-
langt, wie sie auch fiir die Arbeit notwendig sind, namlich Kon-
zentration, Geduld, ein schnelles Erfassen der Situation und
Handeln.

Die Beziehung zwischen Aleksander und Liza ist ohne Beriicksich-
tigung der Rollenspiele nicht zu verstehen., Die Art ihrer Bezie-
hung zeigt einen Rollentausch von Onkel und Aleksander, Bisher
stand die Rolle des Onkels im Vordergrund, der Aleksander belehrt:
und zweifellos auch neben aller Ironie und Verzerrung die Merk-
male der Realitdt fir sich in Anspruch nehmen konnte. Jetzt spiel-
Aleksander Liza gegeniiber die Rolle des Lehrers.

- 3ayeM BaM YHNTaTh LafipoHa? - nponosxan oH, = MOxeT OHTb, XKH3IHDb
pama nNpoTeveT THXO, KAK 3TO PyVUefA: BHOANTE, XAK OH MAJI, MEJIOK; OH

He OTPA3SNT HN UeJyIoro HeGa B cefe, HM Tyd; Ha COeperax ero HeT HH
cxasi, HM NPONacTef; OH GEeXHT HI'PHBO; WYTh - YYTh JIHNL sierkas 93SHOb
PAGHT ero NMOBEepPXHOCTH; OTPAXAET OH TONBKO 3IesyieHb Oeperom, KJIOWOK
HefGA Oa MAJNIeHBKHe OBJIaKa... TAaK,BEepOATHO, MNPOTeKyla OhH A XHI3HL Bauwa,
a4 BH HANMPANHBAETECH HA HAMPACHHE BOJIHEHHA, HA OYPR; XOTHATE BITNAHYT
HAa XHIHbD K JIOgeR CKXBOSH MpaAYHOe CTexsno... OcTaBbTe, He WnTafitel
rRAaaRTe HA BCe C YJHOKORf, He CMOTPHTE BOANML, XNBNTE HeHbh 324 JIHeM,
He pastmpafTe TeMHHX CTOPOH B ENSHR M JOogAX, Aa TO...

( - Warum miissen Sie Bayron lesen? - fuhr er fort,~- vielleicht
flieBt Ihr Leben still dahin wie dieser Bach: sehen Sie, wie klei
und seicht er ist; er spiegelt weder den ganzen Himmel, noch
Wolken wider; an seinen Ufern sind weder Felsen, noch Abgriinde.
Er eilt lustig dahin. Kaum ein leichtes Krduseln bewegt die Ober-
fliche; sie spiegelt nur das Grin der Ufer, ein Stilickchen Himmel



00051

585

- 169 -

und kleine Wolken wider... so wlirde wahrscheinlich auch Ihr Leben
dahinflieBen, und Sie drédngen sich nach vergeblichen Erregungen
und Stiirmen; Sie wollen das Leben und die Menschen durch ein
finsteres Glas sehen... Lassen Sie das, lesen Sie es nicht!
Schauen Sie auf alles mit einem Ldcheln, sehen Sie nicht in die
Ferne, leben Sie Tag flir Tag, suchen Sie nicht die dunklen Seiten
im Leben und bei den Menschen, sondern ... (I,242) )

Schon die Lénge dieses didaktischen Vortrages ironisiert Aleksan-
der. Die Warnung vor dem Abgrund ist eigentlich eine Warnung fir
ihn selbst. Die Bilder des Abgrunds: die Briicke, die zerbricht

und nicht mehr zum anderen Ufer fiihrt, nimmt Gondarov spdter in
Veras Traum wieder auf, Aleksanders Allegorie des Lebens, die
Blume, in deren Kelch nur giftiger Saft zu finden ist, die Ein-
teilung einer Blume in deren Bedeutungen von Poesie und Arger,
treffen wir in dem zweiten Roman wieder an.1) (1,243) Uberhaupt
scheint Liza in ihrem Rollenspiel des Helfens, Rettens und Heilens
die Vorgédngerin von Ol'ga zu sein und nicht Naden'ka, wie Gonca-
rov in 'Ludde pozdno &em nikogda' schreibt.z) Hier schon hat
Gondarov das Triigerische und den Stclz, der mit dieser Rolle ver-
bunden ist, geschildert, so daB der Helfende unweigerlich zum
Opfer seines Rollenspiels werden mufi, Liza, die Aleksander als
einen Enttduschten erkennt, will ihn vor dem Schicksal beschiit-
zen, seine Eigenliebe wiederherstellen und dabei ihre Krédfte an
ihm erproben. In dieser Art der Selbsterhthung will Liza Alek-
sander 2zu sich emporziehen, damit er wieder Zugang zum Leben finde,
Gonlarov kommentiert metaphorisch diese besondere Art, sich selbst
zu genieBen und den anderen zu betriigen,

Tax HyMAET CONBIAR YACTbD XEHMHH H OCONbWAA YACTb OCMAHHBAET Tex,

XTO BEPHT 3TOMY MEeHWI CHDPeH.

( So denkt ein grofler Teil der Frauen, und der grofle Teil betriigt
diejenigen, die diesem Sirenengesang glauben, (I,241) )

Weiterhin steht die Konstellation von Liza und Aleksander eng mit
der Konstellation von Vera und Mark in Zusammenhang.

1) Siehe S. 72,73.
Diese Einteilung wird schon in der Haltung des Onkels und des
Neffen zu den 'gelben Blumen' deutlich: was fir den einen
Poesie ist, ist fiir den anderen ein Argernis,

2) VIII,76
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In der 'Obyknovennaja Istorija' ist auch die Quelle der Stol'c-
Ol'ga Liebe zu finden. Die Abneigung Gondarovs gegen jedes System
des Lebens und der Liebe und sein pragmatischer Umgang mit der
Welt diirften Gondarov wohl kaum zu einem Anhédnger weder des frii-
hen Systems, noch der spdten, teilweise mystischen Philosophie
Schellings gemacht haben.1) Gondarov nimmt vielmehr eine von
Aleksander zitierte Definition der Liebe aus dem franzosischen
Trivialroman 'Le manuscrit vert' von Gustave Drouineau zum Vor-
bild.z) Aleksander zitiert:

*Jo6HTL - SHANAT HE NPARALVIEXATH cefe, NMepecTaTh XHTH LA CelS,
nepefiTH B CYymMeCTBOBAHHEe NOPYIroro, COCPenoOTONATL HA ONHOM NpeImere
BCe 4YesioBeYeCKHe JYyBCTBR - HaNexny, CTpPax, ropecrts, HaCNaXIEeHHe;
MOGHTL - SHAYNT ENTL B GeCXOHEeYHOM.,."

( "Lieben - heiBt, sich nicht selbst gehéren, aufhéren, fiir sich
selbst zu leben, in die Existenz eines anderen iiberzugehen, auf

ein Thema alle menschlichen Gefiihle zu konzentrieren - Hoffnung,
Angst, Kummer, GenufBl; lieben - heifB3t im Unendlichen leben,,." )3)

1) Vgl. Anmerkung S.146.

2) André Mazon berichtet, daB Gondarov selbst Drouineau in friihen
Jahren leidenschaftlich gelesen und sogar iibersetzt habe.
(Der Roman erschien 1831 in Paris.)
André Mazon, Un maltre du roman russe, Ivan Gontcharov 1812-
1891, Paris 1914, S5.69.
Uber Gon&arovs Ubernahme des Zitats siehe S.310ff, ebenda.

Das literarische 'Vorbild' Gondarovs diirfte um so einsich-
tiger sein, wenn Gonlarovs Werke unter dem Aspekt einer brei-
ten Sammlung von Idealen und Rollenspielen betrachtet und zudem
die Funktion seiner eigenen Gedichte in der 'Obyknovennaja
Istorija' untersucht wird., Siehe dazu Dietrich Gerhardt,
a,a.0,, S.113ff.

Ein zusdtzlicher Hinweis scheint mir die Metapher des ufer-
losen Ozeans zu sein, die die Menge der damaligen franzdsischen
Trivialromane hyperbolisch ins Bild setzt. Auch in IV spricht
Gon&arov von dem Ozean der Blicher und Noten (IV,460). Vgl. da-
zu S, 140 und 154 . Wenn Rajskij seinen geplanten Roman einen
Ozean, "une mer a boire", nennt, so weist auch diese Metapher,
abgesehen von der UngenieBbarkeit des Salzwassers, auf einen
Trivialroman hin.,

Mit der Aufnahme einer 'niederen' Gattung als Modell fir
eine literarische Gestaltung von hohem kiinstlerischem Rang
steht Gon&arov innerhalb der russischen Literatur nicht allein
da. Siehe dazu Victor Ehrlich, a.a,0., S.291.

3) Vgl. dazu die Ergebnisse der Analyse S.144-149 wund auch S.117.
Auch in seinem dritten Roman hat Gon¢arov die 'unendliche
Liebe' verarbeitet. Dort sagt Rajskij iUber sich selbst:
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Onkel Aduev antwortet darauf: " - Der Teufel weifl, was das be-
deuten soll! - Was fir ein Wust an Worten!", widhrend seine Frau

Lizaveta Aleksandrovna diese Worte "sehr gut" findet, Aleksander
fdhrt daraufhin fort:

"He SHATDL npenena YyBCTBY, MOCBATATD CeGA ONHOMY CYymecTsy, -
(eee), = M XNTH, MHCJINTH TONABKO IUIN €ro CYacCTha, (...). MoGmTH -
SHAYHT XNTh B NOCAILHOM MWNDE..."

( "Keine Grenze des Gefilhls kennen, sich einem Wesen widmen, -
(...), - und nur fur dessen Gliick leben und denken, (...).
Lieben - heiBt in einer idealen Welt leben..." )

Den weiteren Teil dieser Definition Ubernimmt Gon&arov, um die
Oblomov-0l'ga Liebe zu charakterisieren, nur dafl er die Jahres-
zeiten in dem franzdsischen Zitat durch Tageszeiten ersetzt.1)

"B mpgeansHOM mmpe (nponosixan AnexcaHOp), NpeBOCXOnAmeM GNecCKoM H
BeJINKONIENNEeM BCAKHR GNleCX H Benmxosenme. B sTom Mupe HeSO KaxeTCH
yume, TPEPOOAa DOCKOWHEE; PAINENnATh XM3HbD H BpDEeMsa Ha OBA DaSIesIeHRA

- MPHCYTCTBHE H OTCYTCTBHe, HA NPAa BDEMHHH rofla — BECHY M 3MNMY,;
nepsoMy COOTBETCTBYET BECHA, BTODOMY — SHMA, MOTOMY WNTO, KaK HH

GHTH NpEexXpPacHH OBEeTH M YHCTa Nasyph HeGaA, HO B OTCYTCTBHHR BCH

IpenecTs TOrO H OPYroro MNOMPAYAETCA; B lleJIoM MHpEe BHOEeTb TOJbKO

ONHO CYMECTBO H B 3TOM CymecTBe SaK/IoNaTh BCEeNeHHYy©...{...);
BQIIHOBATBCH B OTCYTCTBHH €r'0 POEM MHCNeft, & NpH HeM He YMeThb
BLCKASATh HH OOHOR, CTADATBCA MPEBSOATH OPYr OPYyra B NOXEpPTBOBAHMAX. .

( "In einer idealen Welt (fuhr Aleksander fort), die an Glanz
und Pracht jeden Glanz und Pracht Ubertrifft. In dieser Welt
scheint der Himmel reiner, die Natur Uppiger zu sein; das Leben
und die Zeit in zwei Einteilungen aufzuteilen - Anwesenheit und

Fortsetzung der Anm, 3), S.170

*(...) - a 1 BCe MG, H xax Mot/mo! He xax “copox TuHcAaY GpaTbeB”,
- Mano ormycTmn llexcnup, - & KaK BCe JIOOM BMecTe. Bce 0o6pasu
MOGBH YyWUTH B STY MO0 MOGOBbL. §1 JOGMO, KaK JIEOHTHR JOOMT CBOK
EeHY, NPOCTORYMHOR, WMCTOR, MOYTH NMACTYMECKOR JNOGOBBLIO, OGO
COCPEnOTONEHHOR CTPACTBO, KAK 3TOT CepbesHuR Capermft, motGmo, Kax
BaxeHThEeR, CO BCEN BECENIOCTBO H PEeSBOCTLN XHSHH, /OG0, KaK JOOGHT,
MOEeT ONTL, TynmH, YyONBJRRChL BTafHe, H Jo6/o, Kax NOONT Gadymxa
cson Bepy - H, HaxOHen, eme KaX HNKTO He JIOGNT, JIOG/IO TAKOK

OGOBBK, KATODAR NAHA TBOPIOM H KOTOPam, Kaxk oKeaH, OmMuBaer
BCEJICHHYO,..."

1) Vgl. dazu S.70 (IV,209), 83 (IV,245), 85 (IV,254) und auch
107, 108,
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Abwesenheit, in zwei Jahreszeiten - Frithling und Winter; der
ersten entspricht der Frihling, der zweiten - der Winter, weil,
wie auch immer die Blumen schdn und der Asur des Himmels rein
sein mégen, sich doch in der Abwesenheit der Reiz des einen wie
des anderen verfinstert; in der ganzen Welt nur ein Wesen sehen
und in diesem Wesen das Weltall einschlieBen... (...); sich in
seiner Abwesenheit mit einem Schwarm von Gedanken erregen, und
in seiner Abwesenheit keinen einzigen aussprechen konnen, ein-
ander in Aufopferung zu iibertreffen..." (I,161,162) )

Die Erweiterung dieser Definition der Liebe in zwei Liebesge-
schichten zeigt nicht nur, wenn auch in einem anderen Sinn als der
Trivialroman, die Einsicht Gonéarovs in die Trivialitdt des All-
tags.1) Der Autor charakterisiert vielmehr den Hochmut eines
gtol'c, der gerade darin begriindet ist, die Banalitdt des alltdg-
lichen Lebens nicht annehmen zu wollen. Vor diesem Hintergrund
des franzbsischen Trivialromans wird das Leben Stol'cens paradox:
daB Stol'c sich weigert, ein alltagliches Leben zu leben und sich
als etwas Besonderes fiilhlt - wertvoller als die anderen -, gerade
das bedingt die Trivialitdt der Lebensfilhrung eines Stol'c.z)

Auch das Bild des geraden Gleises ist hier schon in einem
Vergleich Aleksanders mit der Lebensfilhrung des Onkels entwickelt.

{...), - BH MHCNHTe, YYBCTBYeTe M I'OBOPHTE TOYHO KaK MNapapo3
KATHTCA MO penpcaM: POBHO, IJAOKO, NMOKOAHO.

( («..), - Sie denken, filhlen und sprechen,wie eine Lokomotive
auf den Gleisen rollt: gleichmdfBig, glatt, ruhig. (I,144) )3)

Nur noch einige der Parallelen der 'Obyknovennaja Istorija'
zu den beiden anderen Romanen seien hier genannt:
Aleksanders Angst vor dem Amt, die den Amtsvorsteher zu "Jupiter,
dem Donnergott" werden 1&8t (I,60), die Topoi der ewigen Liebe
(1,81), des Irrtums des Herzens, der Angst, nur einmal im Leben
lieben zu kdnnen oder zu diirfen - Naden'kas Blick, der mit dem
Leuchten des Mondes verglichen wird (I1,86), - Aleksander, der
zugrunde gehende Mensch (I,129), - Aleksander als Blume, die der
Pflege bedarf (I1,158), - die Rolle des Hundes (I,192), - die
Hyperbolik in der Beschreibung der Kleidung (I,189), - die Ver-

1) Walter Rehm, a.a,0,, S.85.
2) Siehe dazu S,142.
3) Siehe S5.76.
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schmelzung, die hier mit dem Bild des Doppelgidngers belegt ist1)
(1,1799), - die Symbole des Schnees und der Standuhr (I,211), -

der Wurm der Langeweile, der das Herz zerfrift (I,214), - das
Symbol des Liegens als Zustand der Enttauschung und der Ruckzug
in eine eigene, selbst erschaffene Welt (I,223,225), - das mdgen
nur einige der Parallelen zu'Oblomov’ sein, die hier genannt wer-
den kodnnen.

In gleicher Weise sind einige der Bilder aus der 'ObyknovennaJja
Istorija' in dem Roman 'Obryv' wiederzufinden.

Das Bild des Doppelgingers, das den einen zum Kontrolleur und den
anderen zum Kontrollierten werden l1aBt (I,199), - das Motiv der
Namenssuche, - das Bild des verwundeten Tieres (I,209), - das Bild
des Einsiedlers, der um die 'Abtdtung seines Fleisches' bemiiht
ist (I,233), - das Symbol der Sonnenstrahlen (I1,286), - die Be-
schreibung des Gewitters (I,268f), - das Symbol der Statue (I,
300), - diese Bilder werden in Gondarovs letztem Roman erweitert,
dargestellt und ergénzt.

Diese kleine Aufzihlung mag nur eine bescheidene Auswahl sein,
aber dennoch zeigen, wie eng Gondarovs Romantrilogie miteinander
verflochten ist.

Wie Oblomov und Stol'c sind auch Aleksander und sein Onkel Er-
ganzungen, die sich als Gegensatze begreifen.z) Was dem Onkel

an Hingabe fehlt, fehlt dem Neffen an Realitdtsbewufltsein; dem
einen fehlt fur die Realitdt die Liebe, dem anderen fiir die Liebe
die Realitdt. Dabei sind diese gegensédtzlichen Haltungen so be-
schaffen, dafl der eine des anderen Meinung nicht gelten lassen
will und seine Anschauung an die Stelle der anderen setzen mdch-
te, um sie aufzuheben, nicht aber von ihr zu lernen. Demzufolge
steht das Lehrer-Schiller Verhdltnis in dem ersten Roman von allen
Rollenspielen wie Herr und Hund, Arzt-Patient, Richter-Angeklag-
ter, Mutter und Kind im Vordergrund.

Die Hilflosigkeit des Onkels wird an seiner Strategie der Liebe,
seiner Gewohnheit5), offenkundig. Lizaveta Aleksandrovna findet

1) Siehe auch V,300
2) vgl, S.154

3) Hier hat die Gewohnheit schon ihre ordnende und stabilisieren-
de Kraft verloren. G.W.F. Hegels Gedanken finden auch hier
ihre Bestdtigung: wer nur Gewohnheiten hat, ist nicht lebendig,
wer keine Gewohnheiten hat, bleibt im einzelnen stecken.
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in der Anpassung an die Lebensweise ihres Mannes keine Erfilllung.
Ein selbstdndiges Leben zu filhren, ist ihr durch"den magischen
Kreis" der Liebe, mit dem Onkel Aduev sie umgeben hat, nicht mdg-
lich. In dieser Ausweglosigkeit 'rettet' sie sich in die Apathie,
Der Onkel, der nicht lieben kann, aber lieben will, opfert seine
Karriere, Die Reise nach Italien soll Heilung bringen. Der Rol-
lentausch am Ende des Romans zeigt die neue Strategie des Onkels,
Die Liebe und Poesie, die gelben Blumen, die Umarmung und die
frilhere "wilde Sprache®" Aleksanders entsprechen dem neuen Plan
des Onkels, aus sich selbst einen liebenden Menschen zu machen.,
Aleksander versucht, weiteren Enttduschungen in St. Petersburg
durch das Vorbild des Onkels aus dem Wege zu gehen. Er macht
Karriere, das Geld wird zum Beweis seiner Tiichtigkeit - was das
Zejitalter sagt, gilt ihm als heilig und die Liebe ist zur Gewohn-
heit geworden, noch bevor er ein junges Middchen mit reicher Mit-
gift geheiratet hat. Damit ist der Zirkel des Romans, wenn auch
mit vertauschten Rollen, geschlossen.

Entgegen Belinskijs Meinung, der diesen Schlufl als zu gesucht,
kiinstlich und unrealistisch empfunden hat1), entspricht dieser
Z2irkel doch konsequent dem Denken Gondarovs. Auch dieser Zirkel
ist, wie der Zirkel des Oblomov-Romans, von dem Symbol des Ab-
grunds her gedacht und empfunden worden; wenn auch dieser letzte
Zirkel der 'Obyknovennaja Istorija' die Enttduschung zu vermei-
den sucht, so liegt doch die Betonung in diesem Werk deutlich auf
dem Moment der Enttduschung. Der Zirkel leitet aber auf den
Oblomov-Roman iiber, der die nicht zugelassene Enttduschung ails
Thema wieder aufnimmt und entfaltet, wdhrend Gondarovs letzter
Roman die zugelassene und durchlebte Enttduschung mit zum Inhalt

wdhlt,

1) Vissarion Grigorevié Belinskij, Vzgljad na russkuju literaturu
1847 goda, in: I.A. Gonéarov v russkoj kritike sbornik statej,

Moskva 1958, S.50f.
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2. Obryv
2.1. St, Petersburg

Gonéarovs letzter Roman 'Obryv' muB wohl als das schwierigste und
zugleich wichtigste Werk in dem Romanzyklus angesehen werden.1
Die Ironie des Autors ist hier versteckter als in den beiden
anderen Romanen und der Humor hintergriindiger. Die vielen Rand-
figuren und die epische Breite des Romans erschweren den Uber-
blick Uber das Ganze, ohne den eine Beurteilung der einzelnen
Stellen in dem Roman nicht auskommen kann, Waren in den beiden
ersten Romanen noch die Polaritédten mehr oder weniger deutlich
gesetzt, so ist der Leser Jetzt dazu aufgerufen, wenigstens teil-
weise selbst das hinzuzudenken, was die 'andere Seite' der Roman-
figuren ausmacht. Der Leser ist hier aufgerufen, beim Verfolgen
der Charaktere selbst herauszufinden, was der Realitdt Gondarov-
scher 'Helden' entspricht, d.h. er muBl wissen, was ist und was
nicht ist, was sein kann oder was nicht sein kann. Flr diesen
Prozefl ist die Bildlichkeit eine wichtige Stiitze, die uns auch
hier wieder helfen mag, Zugang zu diesem Werk zu finden.

Rajskij ist einer der schwierigen Charaktere in dem gesamten
Romanwerk. Gonéarov selbst klagte dariiber, wie schwer die Wider-
sprichlichkeit und Unstetigkeit dieser Romanfigur fiur ihn 2u
fassen sei.2) Im vierten Kapitel, gleich zu Beginn des grofien
epischen Werkes, wird Rajski]js Werdegang dem Leser vorgestellt.
Wie in der Beschreibung der Schwermut 0l'gas betont auch hier
Gonlarov das Rétselhafte dieses Charakters. Im Spiegel der Peters-
burger Gesellschaft wird Rajskij widerspriichlich gesehen, Je nach-
dem, ob ihn seine Mitmenschen extrovertiert oder introvertiert
erlebt haben. Demnach fiilhlen sich die einen von der Liebenswlir-
digkeit Rajskijs, von seinem offenen Charakter und seiner Gut-
herzigkeit angezogen, die anderen fiihlen sich von seinem stumpfen
und kalten Blick, von seiner Unzuginglichkeit abgestoBen., Dieser
Widerspruch scheint unvereinbar zu sein. Durch dieses Rédtsel der
Gestalt Rajskijs wird die Phantasie des Lesers geweckt und seine
Beobachtung gescharft., Der Leser wird zundchst gezwungen, nach

1) Dazu sagt Vsevolod Setchkarev: "Artistically and philosophi-
cally, The Precipice is doubtless Goncharov's most relevant
work. Its artistry is obvious, but its ideological content
does not lend itself to easy interpretation., a.a.0., S5,203.

2) VIII, 71
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den Ursachen zu fragen, die die Wirklichkeit Rajskijs bedingen;
er wird aufgerufen zu priifen, ob seine Phantasie der Realitit
des Romans entspricht. Damit wird die Phantasie des Lesers nicht
befriedigt, sondern zuerst einmal in Bewegung gesetzt.

Die Moglichkeit, Rajskij als einen Faulpelz einzusch&tzen,
obwohl er zwar beweglicher als Oblomov ist, aber im Grunde auch
nicht mehr arbeitet, verneint Gon&arov. (V,50)

Wir lernen Rajskij als Jjungen Schiiler kennen, der schon in der
Schule seine Fadhigkeit voll entwickelt hat, photographisch genau
zu beobachten, die Laute der gesprochenen Worte des Lehrers in
ihrer Eigenart zu horen, ohne aber einen Zugang zu dem Gesproche-
nen oder Gesehenen erlangen zu kénnen. All diese Sinneswahrneh-
mungen geschehen mechanisch, fast ohne sein Zutun, und erst, wenn
er seine Phantasie zu Hilfe nehmen kann, wenn in der Rechenstunde
die Ziffern wie Soldaten in seinem Kopf aufgebaut sind, in der
Physiognomie bald ihm bekannten Menschen, bald verschiedenen
Tieren gleichen (V,46), wird es ihm leicht, die geforderten Auf-
gaben zu ldsen., So lernt Rajskij, bestdrkt durch das Lob des
Lehrers, dafl seine Phantasie die Mdglichkeit fir ihn bildet, Zu-
gang zu den ihm gestellten Anforderungen und damit Zugang zur
Realitat zu finden. Diese Erfahrung, dafB seine Phantasie den Weg
zur Realit&dt erschlieflen kann und nicht umgekehrt die Realitiat
der Wegbereiter seiner Phantasie ist, wird ihn im Laufe des
Romans nie mehr verlassen.

Rajskij liest nun wahllos die Romane, die seiner Phantasie am
stiarksten entgegenkommen, so dafl er die Beziehung zur Wirklich-
keit immer mehr verliert.

H BCe 3TO, He NMOXOXee HA TEKymyld XH3Hb OKOJIO HEero, 3axBaTHBAJIO

ero B CBOK uynecHyw cdepy, OT KOTOPOR OH OTpe3IBNANCA, Kax OT
Xmesin .

( Und all dies [die Romanliteratur), dem um ihn herum flieflenden
Leben gar nicht dhnlich, begann ihn in seine wundersame Sphére
mitzunehmen, von der er wieder niichtern wurde wie von einem
Rausch. (V,49) )

Da Rajskij das Leben um ihn herum, seinen Alltag schon in dieser
Gegeniiberstellung als Erniichterung und Enttduschung begreift,
wird seine Phantasie zur alleinigen Lebensmbglichkeit. Wenn die
Phantasie dagegen keine neue Nahrung erhdlt, langweilt er sich,
wird gallig, ungeduldig oder nachdenklich.
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Nlyw, xOoTOpuf nanan Ha "wyno", yxe nmomepx, KpPacCk® NpONanm,

dOpMA KIHOCWIACh, H OH OPOCAJI K NCKAJI XANHLMH IJAaSaMH IODYroro
ABJICHKA, OPYI'Oro YYBCTBA, SPeJMmA, M €CJIK He Ow/IO - cKxywan,

OHY1 XeJIYeH, HeTEepleJsIHP HAH SANYMINB.

( Der Strahl, der auf das "Wunder" fiel, war schon erloschen,
die Farben verloren, die Form abgenutzt, und er eilte und suchte
mit gierigen Augen eine andere Erscheinung, ein anderes Gefiihl,
ein Schauspiel, und wenn es keines gab -~ langweilte er sich, war

gallig, ungeduldig oder melancholisch. (V,51) )

Die Phantasie wird zum Motor seines Lebens., In gleicher Weise
148t die Phantasie Rajskij nervds und ungeduldig werden, da sie
gegenilber dem Alltdglichen immer intensivere und farbigere Ein-
dricke versprechen kann. Die Phantasie treibt Rajskij zur Eile.
Im Zeichenunterricht fiigt Rajskij der gestellten Aufgabe, Pupil-
len zu zeichnen, gleich Nase und Schnurrbart hinzu, ohne dafl ihm
die beiden Punkte gelingen wollen, die das Auge lebendig erschei-
nen lassen. Und wenn ihm diese Ubung nicht gelingen will, bietet
sich wieder die Phantasie als Retter an, die gerade noch zuvor
ihm durch die Ungeduld das Gelingen der Ubung erschwert oder gar
unmoglich gemacht hat. Wenn Rajskij verzagt, dann wirft er alles
von sich und "sattelt sein Lieblingsrofl, die Phantasie, oder das
Pferd sattelt ihn und bringt ihn schnell in den Raum inmitten
seiner Welten und Bilder". (V,55) Aber die Eindriicke der Phanta-
sie nutzen sich schnell ab und verlangen Wiederholung oder Varia-
tion.

OH yxe Cun yTOMIEH, OH me)1 Qanewe, I'asa u poolpaXeHHe HCxans
OpYyToro, H OH JileTesél HA XDHUILAX PAHTASHMH, Yepe3 NMPOnacTH, Iopu,

OXeaHH, NepPexXOoaMMpie H MNeperkBaASMEe TONNOR MYXECTBEeHHO H
Tepnennso.

( Er war schon erschépft, er ging weiter, die Augen und die Phan-
tasie suchten etwas anderes, und er flog auf den Fliigeln der
Phantasie ilber Abgriinde, Berge, Ozeane, die von der Menge mutig
und geduldig iiberschritten und durchschwommen wurden. (V,53) )

In beiden Bildkontexten ist die Phantasie schon mit der Lei-
denschaft und zugleich mit der Angst verbunden., Der feste Boden
unter den FiifSen fehlt und wird durch die Leichtigkeit des Bewegt-
werdens, durch den Rausch der Geschwindigkeit ersetzt, so daB
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die Angst nicht mehr als Angst wahrgenommen wird, sondern als
eine Illusion der Freiheit.1)
Den Austausch von Realitadt und Phantasie deutet Gonlarov durch
die Metapher "prosnut'sja" (erwachen) an. (V,56) Vasjukov ‘er-
wacht' widhrend seines Geigenspiels 'in den Traum'. Die Musik be-
deckt Vasjukovs Umgebung wie mit Nebel; in dem zuhtrenden RaJjskij
entstehen Bilder aus seiner Kindheit. Die Volgalandschaft wird
hier zum ersten Mal "in dem luftigen Raum" der Phantasie Rajskijs
lebendig. Seine Nerven werden gereizt und iilbernehmen selbst die
Musik Vasjukovs. Die daraus hervorgehende Uberfiille des Lebens
vergleicht Gondarov mit einem aufgewiihlten Meer.

HepBH NMOWT eMy KaKEe-TO T'HMHH, B HEM IUJIemeTCA XH3IHb, Kax Mope,

H MEICJIH, YyBCTBaA, KaK BOJIHH, IepennuHBanwTCA, CTAJIXHBANTCA K HeCyT-
CA Kxyna-To, GpocanT KpyroMm SpPHIIrH, MeHy.

( Die Nerven singen ihm Hymnen, in ihm pldtschert wie das Meer
das Leben, und die Gedanken, Gefilhle schwimmen wie Wellen iber-
einander, stoflen zusammen und Jjagen irgendwohin, werfen Spritzer,
Schaum um sich. (V,56,57) )

Diese Uberfiille des Lebens fithrt Rajski]j seine Mutter vor Augen -
zuerst schattenhaft und dann immer lebendiger, "als ob sie sich
in diesem Augenblick aus dem Grabe erhoben hatte". (V,57)

Rajskij erfdhrt hier in seiner Erinnerung die Geborgenheit
und Wédrme der Mutter.z) Er sitzt auf ihrem SchoB8, lauscht ihrem
Klavierspiel und hort deutlich ihr Herz schlagen. Das Klavier-
spiel der Mutter tridgt ihn aufs neue durch den Luftraum. Musik,
Lebensgefilhl und Phantasie werden 2zu einer Einheit.3)

Das Gefithl Rajskijs schildert Gondarov als Paradoxon: Rajskij hat
sich in seiner Existenz aufgeldst, er war irgendwohin verschwun-

den, und gleichzeitig filihlte er in sich eine Kraft, die ihn fahig
werden lie3, das Gewtlbe emporzuheben und zu stiitzen "wie jener,

den Herkules vertrat".a) (v,57)

Gon&arov assimiliert hier die verschiedenen Ereignisse um zu zei-
gen, wie weit sich Rajskij in seinem traumhaften Zustand von der

1) Vgl., S.117,118.

2) Vgl. S.59,60(IV,173); auch Rajskij ist ein verabschiedeter
Kollegiensekretdr und ein "Nichterwachsener" in St. Petersburg

geblieben (V,44), .
3) Vgl., das Casta-diva Motiv S.69.

4) (...) tot, kotorogo Gerkules smenil. Mit "Jener" ist Atlas
gemeint,
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ihn umgebenden Wirklichkeit entfernt., Das Geigenspiel Vasjukovs
wurde zu der Musik der Nerven; das iUberschidumende 'unendliche'
Leben hat nach den Bildern der Volgalandschaft die der Mutter
hervorgerufen; sie haben Rajskij Geborgenheit und Wdrme, das Leben
der Mltter spiiren lassen, und innerhalb dieser Erinnerung lebte
die Klaviermusik der Mutter auf, die Rajskijs Existenz schliefi-
lich aufhob, um ihn iiberdimensionale Lebenskrdfte erfahren zu
lassen, Je weiter Rajskij seiner Wirklichkeit entriickt, desto
mdchtiger und stédrker fiihlt er sich.

Doch mit der Aufzdhlung der Mdglichkeiten, die die Phantasie
Rajski) bietet, ist das 'Rédtsel Rajskij' noch nicht geldst. Wir
wissen bisher nur, daB Rajskij dann offen, freundlich und liebens-
wirdig ist, wenn seine Phantasie arbeitet, er dagegen verschlos-
sen und miirrisch ist, wenn seine Phantasie versagt und er mit der
ihm dirftig erscheinenden Realitdt umgehen mufl, Allerdings bietet
der Werdegang Rajskijs genugend Anhaltspunkte, die Ursachen dieser
Unausgeglichenheit von Phantasie und Wirklichkeitsempfinden fest-
zustellen:

Rajski] ist schon sehr frilh eine Waise geworden. Der Verlust an
Geborgenheit und das BewuBtsein, pldtzlich ‘'allein auf der Welt
zu sein', mag ihm in seiner Verlassenheit eine fremde und feind-
liche Welt gezeigt haben.1) In dieser feindlich empfundenen Welt
ist Rajskij gezwungen, sich allein zu orientieren. Denn trotz der
Obhut seines Vormundes, der sich kaum um den Jungen kimmert,und
trotz der Obhut seiner GrofRtante, Tat!'jana Markovna, fehlt ihm
jemand, der ihn leitet und ihn mit seiner Umwelt vertraut macht.
Dieses mangelnde Vertrauen entwickelt schon frith eine scharfe
Beobachtungsgabe, die Rajskij allerdings keinen Kontakt zu seiner
Umwelt schafft, sondern ihn im Gegenteil in sicherer Distanz hi#lt.
Er nimmt zwar die ihn umgebenden Erscheinungen wahr, aber eine
lebendige Erfahrung, mit den Dingen umzugehen, muB ausbleiben.

Die Bilder der Erscheinungen nutzen sich bald ab und werden zur
Gewohnheit, Sie werden nicht mehr wahrgenommen. Andere Dinge,

die beobachtenswert erscheinen, werden von Rajskij gesucht, um
diese Liucken zu fillen, Er beginnt zu lesen, zu malen und Klavier
zu spielen und die Dinge, die ihm begegnen, als erregende und
langweilige, schine und héfBliche zu unterscheiden. Er beginnt,

1) Vgl. auch die Metaphern auf S. 167 (VI,75).
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wie viele Romanfiguren Gonlarovs, sich an eine vorsortierte Welt
zu klammern. Dieses Festklammern kann eine lebendige Beziehung
zur Realitat nicht zulassen. Rajski]) wird, solange er in dieser
Einteilung von Welt verharrt, immer nur das gleiche erleben, wenn
auch die aduBeren Erscheinungsformen seines Lebens sich adndern
mégen.

Allerdings kann diese Losung des 'Ratsels Rajski]j' nur eine
Spekulation sein und muB selbst als Hypothese problematisch blei-
ben. Die Frage, inwieweit es moglich ist, durch phantasievolle,
wenn auch realitdtsgebundene Konstruktion und Analyse Zugang zu
einem anderen Menschen zu finden, stellt sich mit den Begegnungen
von Rajskij und Sof'Jja Belovodova, sowie von Rajskij und Vera,
und wird schliefllich mit der letzten Begegnung zu einem der priag-
nantesten Leitmotive des Romans.

Immerhin kdonnen wir aber den Gedanken, dafl das ins Absolute er-
hobene dsthetische Empfinden eine Erscheinungsform der Angst ist,
fiir den weiteren Verlauf des Romans im Gedachtnis behalten.

Als Rajskij Sof'ja Belovodova begegnet, kommt sie ihm in ihrer
Schénheit wie eine "Erscheinung" und wie ein "prachtiges Gemdlde"
vor. (V,24) Wie Onkel Aduev es nicht liebt, sein Gesicht zum
Spiegel seiner Seele zu machen (I,25), so bleibt auch Sof'ja "sich
selbst in Glanz und Farben treu" und zeigt sich Rajskij "als das
immer gleiche Bild" oder als "ausgezeichnete Museumsstatue", (V,
24)1) Wie Onkel Aduev von sich sagt, dafl er immer in der gleichen
Stimmung sei (I,130), und damit bekundet, daB er nur seine Ge-
wohnheiten lebt, so zeigt auch das Bild der Statue Sof'jas Un-
fahigkeit, in dem Hause Pachotin ihren Alltag zu erleben.

Gon&arov schildert das Haus Pachotin metaphorisch als ein
Totenhaus. Die Schrédnke gleichen Sarkophagen, die schweren Vasen
Graburnen; es wird dafiir gesorgt, daB die Blumen symmetrisch in
den Vasen zu stehen haben. Die Kleidung des Gesindes und die
schwarze Kutsche erinnern an einen Beerdigungszug; und wenn ein
Sonnenstrahl durch das Fenster fdllt und sich im Kristall oder
Silber spiegelt, werden sofort die schweren Vorhénge zugezogen.
(v,20)

In dieser Abgeschlossenheit leben NadeZda Vasil'eva und Anna
Vasil'eva Pachotina ausschliefilich fir die alte Tradition des

1) Vgl. Anmerkung 2), S.98
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Familiennamens und fiir ihren guten Ruf. Dementsprechend ist Sof'ja
Nikolaevna erzogen worden. Im Verlauf ihrer Bekanntschaft mit
Rajskij erzidhlt sie ihm ruhig und mit groBSem Abstand eine kleine
Episode aus ihrer Erziehung; sie erziéhlt von einer harmlosen
Jugendlichen Schwidrmerei 2zu ihrem Musiklehrer und die darauf
folgende, grofl angelegte Inszenierung, in der die Mutter die Rolle
des Richters und die Tochter die Rolle der Angeklagten tibernommen
haben, Die Frage der Mutter an ihre Tochter wire ohne die Einbe-
ziehung des Rollenspiels absurd, aber sie zeigt deutlich, wie

Sof'jas Apathie sich infolge dieser Erziehung entwickelt hat.
Sof'ja berichtet:

- "NossonsTe BaC CNPOCHTL, KTO BM R ¥TO BH?" - THXO CHPOCRIO
masan. “"Basa nou»”, ~ YYyTH-UYTH BHATHO OTBEeTKNA nx. "He noxome.

Kax »u senere ce6n?"

( - "Erlauben Sie, Sie zu fragen, wer und was Sie sind?" - fragte
leise Maman. "Thre Tochter", - antwortete ich kaum vernehmlich.
"Es kommt mir nicht so vor., Wie benehmen Sie sich?" (V,104) )1)

Nach dem Tode ihres Mannes kehrt Sof'ja wieder in das Haus
Pachotin zurlick und tritt "wie in ein Kloster" unter die Vormund-
schaft ihrer Tanten.

Die Metaphorik in der Beschreibung des vornehmen Petersburger
Adelshauses ist neben aller Beschreibung zugleich Interpretation.
Gon&arov greift hier sein Thema des 'ungelebten Lebens' wieder
auf,

Rajski]j, dessen Faszination darin liegt, die Schodnheit einer Frau
so zu genieBen, wie die einer Statue (V,13), wird durch "das
immer gleiche Gesicht" Sof'jas (V,39) oder wie er sich ausdriickt,
durch ihre "olympische, unbewegliche Gltickseligkeit"™ (V,34) an-
gezogen, Was Rajskij hier fasziniert, ist also etwas Totes, Un-
vitales, das sich tdglich gleichbleibt. Aber es ist nicht so sehr
die ewig gleichbleibende Schodnheit, die hier Rajskij in den Bann
zieht, sondern seine Phantasie, die sich an dieser Erscheinung
entzindet,

Gon&arov sagt schon in der 'Obyknovennaja Istorija', dafl die
Schonheiten im Norden nicht den Schonheiten des Stidens gleichen,
dafl sie keine Statuen sein konnen, da ihnen die ebenmifiigen For-

1) Die Rolle der Mutter {ibernimmt spédter die Gesellschaft; siehe
dazu den Brief Ajanovs an seinen Freund Rajskij (VI,218-225).
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men fehlen und der Kampf des Willens fir den MeiBlel nicht faflbar
sein kann.

HeT, He NMMacTHYECKOR KpAaCOTH Hano HCKAThL B CeBepPHHX XKpacaBHLAX:
OHH — He CTaATyH, MM He J1anucCh AHTHYHHE NO3H, B KOTOPHX YyBeKOBe4YHJIacChb

KPacoTa rpedecxix XeHmMmH, Na He H3 4Yero H CTPOHThL ®THX MNO3: HeT
Tex Oe3YKOPHSHEeHHC NPABHNBHHX KOHTYPOB Tena...dyBCTBEHHOCTh He
JIbETCA HI I'JZIa% HX XNADKHM NMOTOKOM JNydef; HA NMONYOTKPHTHX rytax He
MNeeT TA HANPHO-CAANIOCTPACTHAA YNHOKA, KAKOK TIOPAT YCTA WKHOR
XeAmMEHN., Haoned xeHmmHamM OAaHA B yOesl Opyras, BHcmasa xpacora, Inna
pes3ila HeyJIOBHMM 3TOT G6JIeCK MHCJIH B dYepTax JHL HX, 3Ta Goppfa BOMH
C CTPACTBIO, MI'DA HEe BHCKAJHBAEMHX HA3HKOM NBHXEHHA nyuH C Gec-
YHCAEHHEMH, TOHKHMHK OTTeHKAMH NYKABCTBA, MHHMMOIrC MNPOCTOOYMHNA,
I'HeéBa H JOOPOTOR, 3ATAEGHHHX pPANOCTEA H CTPANAHHA...BCEX 3THX
MIMOJIE THHIX MOJIHRA, BHPHBAKUHEXCA NI KOHNEHTPHYeCKOR OYynM...

( Nein, plastische Schdnheit darf man nicht bei den Schonheiten
des Nordens suchen: sie sind keine Statuen; ihnen sind nicht die
antiken Posen gegeben, in denen die Schdnheit der griechischen
Frauen verewigt ist, und woraus socllte man auch diese Posen her-
stellen: Jjene makellosen, regelmdfBigen Konturen des Kdrpers gibt
es nicht... Die Sinnlichkeit flieflt nicht wie ein heifler Strom
der Strahlen aus ihren Augen; auf ihren halb gedéffneten Lippen
vergeht nicht Jjenes naiv-wollistige Ldcheln, in dem die Lippen
einer Frau des Silidens brennen. Unseren Frauen ist (als Los)

eine andere, hthere Schdnheit mitgegeben, FUr den MeifBel ist
dieser Glanz des Gedankens in ihren Gesichtszigen unfafibar, die-
ser Kampf des Willens mit der Leidenschaft, das Spiel der von
der Zunge unausgesprochenen Bewegungen der Seele mit den unz#h-
ligen, feinen Schattierungen der List, der scheinbaren Einfdl-
tigkeit, des Zorns und der Giite, der verheimlichten Freuden und
Leiden... all dieser fliichtigen Blitze, die sich aus dem Mittel-
punkt der Seele losrissen... (I,300) )

Die Metapher der Statue ist hier fiir Sof'ja deshalb gerechtfer-
tigt, da sich in ihr keine Kémpfe mehr abspielen., Gerade diese
Apathie wird fur Rajskij zu einem Rétsel. Er mOchte gerne wissen,
wie seine Kusine wirklich ist; er glaubt ihr die gleichgiiltige
Ruhe nicht und unterscheidet deshalb sorgfdltig eine Sof'ja
Nikolaevna Belovodova von einer Frau,
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PaficCKHA Mexny TeM cropan xenaHuem ysHarts He Codbiw HHKONIaeBHY
BEesoBomoBY - TaM HedYero OHUIO Y3SHABATH, KPOMe TOro, 4YTO OHAa Ohna
npexpacHaa COG0R, MNMpPexKpacHO BOCMUTAHHAaA, XOpomero pona M TOHA
XEeHMMHA - OH XOTeJs1 OTHCKATh B Hefl NMpOCTO XeHmKHY, HAOICTH H
ONpemeNHTh, YTO KPOETCHA MOm STOM MOKOAHORA, HEINONBMXHOR OBOJIOMYKOR
KpPacoTH, CHaomefl POBHO, ONHHAKOBO, HHKOrIa He OpocasmeR HH Ha YTO
BHCTPOrO, XaAXAYymMEero, OrHeHHOro, MK HaKOHell CKYYHOro, YyTOMIEHHOTO
B3rNARA, HHKOIrNA He OCMOJIBMBIIEACA HeTeplesiMBuM, HEOCTOPOXHEM HJIH
MOPHBUCTHIM CJIOBOM.

( Rajskij brannte unterdessen in dem Wunsch, nicht Sof'ja Niko-
laevna Belovodova kennenzulernen - dort gab es nichts zu erkennen,
aufler, dafl sie schdn war, gut erzogen, aus guter Familie und eine
Frau von feiner Lebensart, - er woilte in ihr einfach die Frau
entdecken, beobachten und bestimmen, was sich unter dieser ruhi-
gen, unbeweglichen Hiille der Schdnheit verbirgt, die gleich-
miBig, einfirmig glHdnzte und dennoch niemals auf irgendetwas
einen schnellen, dlirstenden, feurigen und letztlich gelangweil-
ten, miden Blick geworfen oder sich niemals mit einem ungeduldi-
gen, unvorsichtigen oder heftigen Wort versprochen hat. (V,23) )

An dieser Aufteilung Rajskijs scheitert schon sein Kontakt zu
Sof'ja. Die Phantasie gestattet es Rajskij nicht einzusehen, daf
Sof'jas Apathie wirklich Apathie ist und sich nichts Geheimnis-
volles dahinter verbirgt. Rajskij will Sof'ja "erwecken" oder,

um den Terminus des Rollenspiels zu gebrauchen: er will sie ret-
ten. Unter diesem Gesichtspunkt dhnelt die Begegnung von Rajski}]
und Sof'Jja der Begegnung von 0l'ga und Oblomov, nur daf diesmal
die Rollen vertauscht sind und Sof'ja sich gegen ihre 'Rettung'’
verwahrt, Sof'ja scheint das Spiel Rajskijs zu durchschauen und
pariert seine Attacken intelligent und teilweise mit scharfsinni-
ger Ironie. Und obwohl es ihr gef&llt, dafl Rajski]j auf sie auf-
merksam geworden ist, und sie nur die Art und Weise seiner Gesell-
schaft ablehnt - unter anderem belegt sie ihn mit der Antonomasie
Cackij -, bleibt Sof'Jja doch der Hintergrund der Verehrung
Rajskijs verborgen.

Da Rajskij nicht in einer bewundernden Distanz zu der statuen-
haften Schonheit verharren will, regt sich in ihm, angeregt durch
das 'Geheimnis' Sof'Jja, der Wunsch, diese Statue lebendig zu
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machen.1) Damit muBl Rajski) den Anreiz ihrer Schtnheit zerstoren,
wenn sich seine Phantasie entwickeln soll, Dieser Pygmalion-
Trieb vergiffit nur, daf Sof'Jja nicht sein Kunstwerk ist, das er
zum Leben erwecken will, sondern dafl er das Statuenhafte als
kilnstlerisches Erlebnis mit der gewohnheitsmédBigen, starren
Lebensweise Sof'Jjas verwechselt. Rajskij erhofft sich dadurch eine
tippige Entfaltung seiner Phantasie, der gerade durch das Gleich-
formige der Gestalt Sof'jas alle nur erdenklichen Mbglichkeiten
offenstehen. Daher beschriankt sich Rajskijs Wachtraum auch nicht
auf die Statue allein, sondern setzt sich mit dem Bild der Wiiste
fort, die zu einem fruchtbaren Landstrich werden soll.

Kencxan ¢mrypa, ¢ anom CoPpN, PECOBANACH eMy Genofl, XOMaRHOR cCTra-
Tyef, rane-To B NMyCTHHE, NMOR ACHMM, OYOATO JYHHEM HeGOM, HO 6es
JIYHH} B CBReTe, HO HEe COJIHeYHOM, CpPenNM CYyXNX Harmx cxan, C wmsepr-
PHMH OEPDeBLAMNE, C HEeTeXYNNMN BOOAMM, C CTPDAHHEM MOJIManmeM. Osa,
OCPATHE KAMEHROE NENO X HeOy, NOJIOKNB PYKN HA KOJICHN, I[IONYOTKDHEB
yCTa, KaNeTCn, EXAXQANA NPOCYXIeHHANR.

H BOpyr E3-3a CKANl MeNbKHYJl APKER CBPET, 3aANPORANH JINCTH HA OEepeBbAX,
THXO 3aXypPYanE CTPYH BOQ. KTO-TO BCTPENeHYJICA B BeTBfiX, KTO-TO
npoCGexasn o Necy; KTOo-TO BSOOXHYN B BOIOYyXe ~ H BOMIYX SacTpymncna,
H JIy9 O30NOTAN OJleqHuMf 7106 CTATYH; BEeKN MEeUIeHHO OTKDHINCH, X
NCKXpa npoGexarsia no rpyan, OPOTHYNO XONOOHOEe Teno, Snennse mexH
Sapnenm, JNYYN YTIANH HA IUe9YHM.

Csanm oTOpBanach rycCTag XOCA H PACCHIMANACH MO CNRHe, XPACKN OGJANIH
KaMeHb, H BOJIHA XHYHH npobSexana no denpam, SANpPOXanN KOJIeRN, HY
TPYOH BHDPBANICA BINOX — H CTATYN OXHAA, [OBena PAnOCTHHA BSIIAn
BORDPYI. ..

H pamwe, nansme xH9HL BOJIHAMH BTOPraflach B npoSyxnesHoe
COSHAaHNE, , .

9neHu CTANME ENSHEHHH, TEeNeCHH; CTATYA WePeNmnach, MAPOKO IJINIena
NYYNCTHMH TI'JIASaMM BOKPYT, Yero-To MpoCmna, xaana, O Yem-TO
TOCKOBAThL. BO3OVX HANOMHNICA TeIUiOM; HAI IOMTOPOR PACIPOCTEDJIRCH
BETBN; Y HOr ABANACEH IBETH...

( Die weibliche Gestalt mit dem Gesicht Sof'jas stellt sich ihm
malerisch als weifle, kalte Statue dar, irgendwo in der Wiiste
unter einem klaren Himmel wie im Mondlicht, aber ohne Mond; in
diesem Licht, aber nicht im Sonnenlicht [zeigte sie sich ihm] in-
mitten diirrer, nackter Felsen mit toten Bdumen und stockenden

1) Vgl. Anmerkung 2), S.80
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Wassern, mit seltsamem Schweigen., Sie hatte das steinerne Gesicht
gen Himmel gerichtet, die Hidnde auf die Knie gelegt, den Mund
halb getffnet, und es schien, daB sie nach Erweckung diirstete.
Und plbtzlich schimmerte hinter den Felsen ein heller Licht-
strahl hervor, die Bldtter an den Bidumen begannen zu zittern,
und still fingen die Gewidsser an zu murmeln, Jemand wachte sich
schiittelnd in den Zweigen auf, Jjemand lief durch den Wald; Jjemand
seufzte in der Luft - und die Luft begann zu strdmen, und ein
Strahl vergoldete die weifSle Stirne der Statue; die Lider Gffneten
sich langsam und ein Funke lief iiber die Brust, der kalte Leibd
erschauerte, die bleichen Wangen ridteten sich, Strahlen fielen
auf die Schultern.
Hinten rif3 sich eine dichte Flechte los und l8ste sich Uber den
RUcken hin auf, Farben {ibergossen den Stein, und die Welle des
Lebens lief die Hiiften herab, die Knie begannen zu zittern, der
Brust entriffi sich ein Seufzer - und die Statue begann zu leben
und warf einen freudigen Blick um sich... Und weiter, weiter
drang in Wellen das Leben in das erwachte Bewufitsein...
Die Glieder wurden lebindig und kérperhaft; die Statue begann sich
zu bewegen, weit schaute sie mit strahlenden Augen um sich, er-
bat, erwartete etwas und begann sich nach etwas zu sehnen (tosko-
vat'). Die Luft wurde voll von Wirme; iber ihrem Kopf streckten
sich die Zweige; zu ihren FliBen erschienen Blumen... (V,154,155) )

Diese Traumbilder sind eine feinfilhlige und prédzise Uberset-
zung des seelischen Zustandes Rajskijs., Die Steppe war schon in
der 'Obyknovennaja Istorija' ein Bild der "nackten Wirklichkeit",
die nur die Gegenwart kennt und in dieser Zeit den Verlust der
Ideale, die Enttduschung und Langeweile gegenwirtig hat.1) Die
Wiiste ist hier in Rajskijs Traum die erlebte Realitdt als Ent-
tduschung; aber diese Enttauschung wird nicht liberwunden, sondern
durch das Bild Sof'jas verklédrt. Uber die Verkldrung der Frau
soll die Wiiste fruchtbar werden. Wenn der Pygmalion-Mythos die
bange Frage zum Inhalt hat, ob das Geschdpf des Kilinstlers auch
lebensféhig seiz), so gilt diese bange Frage der Phantasie
Rajskij)s, ob diese dazu fahig sei, Sof'ja und damit ihn selbst
zu einem lebendigen Menschen zu machen.

1) vgl, S, 166 (1,229)
2) Konrad Orasch, Dostojevskij als Verfiihrer, Zirich 1961, S.,9
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Noch einmal entziindet sich RaJjskijs Phantasie an der Musik, und
wieder gibt Gondarov Ra?skijs Erregung mit dem Bild des aufge-
wilhlten Meeres wieder.1 Rajskij hort der Musik eines Cello-
spielers zu, und seine Augen und Ohren 6ffnen sich weit.

CunprHag pyka BOAHNIa CMHUYKOM, OYOTO MO HepBaM cepaua: 3BYKH MOCHYUWHO
naKkand M XOXOoTand, O6AaBJIH ClyulATeNA TOYHO MOPCKOR BOMHOR,Spocanu

B NMyYHHY M BAOPYT BHKHMIOWBANK HA BHCOTY H HeC/NH B BO3AyuHOE NPOCTPaHCT:
Bol

llenwe MUPH OTBEepP3anucCh epen HHM, IOHeCNUCh BUIEHMA, OTKDPHIIMCH
BOMieGHuHe CTPAHH.

( Die starke Hand fiihrte den Bogen wie iUber die Nerven des Her-
zens: die Tdéne weinten und lachten gehorsam, iiberschiitteten den
Horer wie mit einer Meereswelle, stiirzten ihn in den Strudel und
warfen ihn plotzlich in die Hohe und trugen ihn in den Luftraum.

Ganze Welten &ffneten sich vor ihm, Visionen eilten dahin,
Zauberliander 6ffneten sich. (V,112) )

In diese "Zauberlidnder", die sich RajskiJ hier durch die Musik
erdffnen, hat ihn friher die Romanlektiire gefiihrt. Jetzt will er
seine Phantasie nicht so sehr durch die Kunst erregen lassen,
sondern durch die Leidenschaft der Frau. Rajski]j, der gewthnt
ist, durch die Kunst in den Zustand eines Rausches zu kommen,
war bisher nur gewohnt zu empfangen. Er ist darauf angewiesen,
Leidenschaft in Sof'Jja zu erwecken, um sie zu iibernehmen und
schliefllich kiinstlerisch verarbeiten zu konnen. Die Leidenschaft
soll Rajskij dann zur Arbeit, zur Wirklichkeit, zur Erregung,
zum lebendigen Erleben der Wirklichkeit und natiirlich auch zum
Genieflen seines Lebens flihren. Damit wird die Leidenschaft fiur
Rajskij zu einem Ideal, das alle Paradoxa und Zirkel, wie sie in
dem Leben Oblomovs beobachtet werden konnten, wieder zum Vor-
schein bringen mufl.

Da sich Rajskij von Sof'ja den Zutritt in die "Zauberldnder"
erhofft und er damit wie Oblomov sein Leben als Marchen gestal-
ten will, versucht Rajskij nun, durch Logik, Argumente und Ver-
sprechungen Sof'ja zur Leidenschaft zu bringen. Nicht nur in die-
ser Wahl der Mittel liegt die Ironie Gonéarovs, sondern auch in
den vielen Widerspriichlichkeiten, die in diesen Dialogen mit
Sof'ja verborgen sind. Rajskij, der sich nach seinen Worten damit
quédlt, daB sein Leben umsonst vergeht wie ein Flull, der in die
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