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VORBEMERKUNG

Die hier vorliegende Arbeit fuBlit auf einem doppelten
Konzept. Das Vorhaben ist erstens, die wichtigsten Ideen
und Inhalte, die das Thema "Der Orient im Werk Velimir
Chlebnikovs" umfafSt, zu erdrtern und darzulegen. Zum
zweiten werden methodische Ansidtze ausgearbeitet und
exemplarisch angewendet, die einen mtglichst produktiven
Zugang zu den Texten Chlebnikovs bieten sollen.

Der vermutlich unumgdngliche Nachteil dieses doppelten
Konzepts besteht darin, daB auf eine umfassende Interpreta-
tion einzelner Werke verzichtet werden muB, Ein Umstand,
der diesen bewuBiten Verzicht auszugleichen vermag, ist die
Tatsache, dal in Chlebnikovs Schaffen die Untersuchung
der syntagmatischen Ebene (z.B. eine starke kontextuelle
Bindung der einzelnen Dichtungselemente) oft relativ
unergiebig, die der paradigmatischen dagegen (z.B. die
Wiederkehr gleicher oder dhnlicher Bilder und Motive in
Werken, die zeitlich und thematisch weit auseinander-
liegen) duBerst fruchtbar ist.

Zum ersten Punkt des angefiihrten doppelten Konzepts
widre zu sagen, daB die meisten der hier behandelten
Bereiche sehr wohl als selbstidndige Themen umfangreicher
Arbeiten dienen konnen. Das gilt z.B. fiir Themen wie die
Mythologie, die Geschichte RuBllands, die sprachliche und
politische Utopie im Werk Chlebnikovs, der Komplex Razin.
Da aber in einer Arbeit iiber den Orient im Schaffen
Chlebnikovs diese und viele andere Themenbereiche unbe-
dingt ihren Platz finden miissen, 1litt daran nicht selten
die Ausfiihrlichkeit, mit der die einzelnen Themen behan-
delt werden,

Der zweite, also der methodische Pfeiler dieser
Arbeit, will als ein Versuch betrachtet werden, einige
verschiedene Techniken und Wege 2zu entwerfen, mit denen
die Texte Chlebnikovs sich moglichst fruchtbar erschliefien
lassen, und diese an konkreten Beispielen zu demonstrieren.
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Das Problem in diesem Bereich liegt wohl darin, daB bis
jetzt, soweit bekannt, nur ganz wenige Versuche unter-
nommen worden sind, den spezifischen und oft kcmplizierten
Problemen, die die Texte Chlebnikovs dem Forscher ent-
gegensetzen, mit methodisch addquatem Riistzeug zu begegnen.

Die vorliegende Untersuchung wurde im Wintersemester
1974/75 von der Philosophischen Fakultit II der Universitidt
Miinchen als Magisterarbeit angenommen. Ich mdochte Herrn
Prof.Dr.Johannes Holthusen herzlich fiir die Anregung 2zu
dieser Arbeit danken,

Minchen, im Februar 1975
S.Mirsky
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Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:58:50AM
via free access
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1.

Einleitung

Der Futurist Velimir Chlebnikov, der in seiner Dichtung
vielfach bahnbrechend neue Wege beschritt, kann in seinem
Versuch, die eigenartige Stellung RuBlands zwischen Oat und
West zu definieren, durchaus als innerhald der russischen
Tradition des XIX. Jahrhunderts stehend angesehen werden,

Der groBen Auseinandersetzung Chlebnikovs mit der Zwi-
schenstellung RuBlands ging ein linger als ein halbes Jahr-
hundert dauernder Streit zwischen den Westlern und den Slavo-
philen voraus, ein Streit, der noch bis in die dreiBiger
Jahre unseres Jahrhunderts durch die Bewegung der sogenannten
"Eurasier®" aktuell blieb. So spricht V.Markov von der Peters-
burger Periode Chlebnikovs als von einer Zeit der "...ob-
session with Asia, anticipating the ideas of the Eurasianist
movement and the 'Scythians',"! In diese Zeit fHllt auch der
groBe EinfluB, den der bekannte Sozialrevolutionfir und Lite-
raturkritiker R,Ivanov-Razumnik, der Herausgeber der Zeit-
schrift Skify, auf seine Zeitgenossen ausgeiibt hat, Ivanov
-Razumnik und sein ‘'Skythentum' haben viel dazu beigetragen,
die asiatische Thematik in der Literatur der ersten Revolu-
tionsjahre auszuprégen.

Chlebnikov blieb von den Widerspriichen, die die Ausein-
andersetzung um die Stellung RuBlands zwischen Ost und West
gekennzeichnet haben, nicht unberiihrt. So kommt z.B. in dem
1908 entstandenen Aufruf an die Slaven (Vozzvanle) seine
Neigung zum Gedankengut der Slavophilen zum Ausdruck:

Werden wir denn nicht die Ereignisse als den entflammen-
den Kampf zwischen dem ganzen Deutschtum und dem ganzen
Slaventum verstehen? Werden wir denn nicht auf die
Herausforderung antworten, die die deutsche Welt der
slavischen entgegenstellt? 2

1 V.Markov, The Longer Poems of Velimir Khlebnikov (Berkeley/
Los Angeles, 19325, S.16.

2 Alle Chlebnikov-Zitate, wenn nicht anders angegeben, sind
der vierbidndigen Miinchner Ausgabe entnommen: V,.Chlebnikov,
Sobranie so&inenij (Minchen, 7968-72), III, S5.405.

un egser Ausgabe enthalten die Bidnde 1-2 Dbzw.
3«4 der fiinfbindigen Leningrader Ausgabe: V.Chlebnikov,
Sobranie groizvedenij, Hrsg.N.Stepanov (Leningrad, 1928-33).
er chner Ausgabe enthdlt den 5.Band der
Stepanov-Ausgabe und mehrere von V.,Markov zusammengetragene

Schriften Chlebnikovs. Band IV ist ein Nachdruck der
Moskauer Ausgabe: V.Chlebnikov, Neizdannye proizvedeni.ia
51 { T Thers der

YA V1 T3 A Y —"

Hrsg.N.ChardZiev (Moskau, 1940 ) exéggzungeﬁugﬁle?
Zitate stammen von mir.
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Oder in einem frithen, nicht genau datierten dichterischen
Fragment:

CamoBHTHH pyx caapai/0 OpOCHMCA B Hac BOCHPAHB!
(III, S.385)

Spédter aber kam Chlebnikov von dieser Haltung ab zugunsten
eines umfassenderen "Orientalismus". Parallel dazu lieB die
aggressiv anti-westliche Haltung erheblich nach,

Es gehort nun nicht zur eigentlichen Aufgabe dieser
Arbeit, die Wandlungen der politischen und geschichtlichen
Anschauungen Chlebnikovs zu erdrtern, Vielmehr geht es um
die dichterische Widerspiegelung des orientalischen Themas
und die dichterische Argumentation, die, wie im Laufe die-
ser Arbeit gezeigt wird, sehr oft viel kompliziertere und
vielschichtigere, ja sogar sich widersprechende Aussagen
beinhaltet als das, was in verschiedenen "Aufrufen" und
"Ianifesten" verkiindet wird.

Der Reichtum und die dialektische Spannweite der Ge-
dichte Chlebnikovs, deren Themen sich im grofien Umkreis der
Orient-Problematik bewegen, treten besonders stark gegen
den Hintersrund der von seinen Zeitsenossen geschaffenen
Werke mit dhnlicher Thematil: hervor.

Aus Ursachen, deren Ersrinduig cine lkomplexe histo-
rische, kultur- und kunstgeschicitliche Analyse erfordern
wilrde, nahm das Interesse am Orient in suropa um aie Jahr-
hundertwende beinahe explosionsartig zu. In RuBland war die
Intensitit der Zeschifticgung mit dem Orient besonders zro8,
sicherlich war es aber keinesfalls ein ausschlieflich rus-
siches Phdnomen, llehr noch, es geht um ein Phdnomen, das
sich nicht allein auf die Literatur beschridnkte, sondern
auch in der europdischen HMalerei und in der bildenden Kunst
wiederzufinden ist. Der Einfluf der japanischen Malerei
auf die Kiinstler des Jugendstils oder, wie Vja&.Vs.Ivanov
ausfithrt, der EinfluB der afrikanischen Skulptur auf das

1

1 Vjaé,Vs.Ivanov, "Struktura stichotvorenija Chlebnikova
'"Menja pronosjat na slonovych,..' " in: Teksty sovetsiogo
literaturovedéeskoszo struxturnlizna, Hrsg.K.E%mermacner
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Schaffen von Picasso und Modigliani mdgen als vereinzelte
Beispiele fiir die allgemeine Tendenz dienen, Die Feststellung
D.TschiZewskijs, daB8 um die Jahrhundertwende "...der Orient
in Verbindung mit der russischen Revolution in den Augen

der Intellektuellen eine gewisse Bedeutung zu gewinnen"
beginnt1, ist viel 2zu eng gefaBt. Indem Tschizewskij das
Phiénomen nur im Zusammenhang der russischen Revolution

'sieht, verkennt er sowohl, daB die intensive Beschidftigung

mit dem Orient in ganz Europa stattfand, als auch die
Tatsache, dal der Orientalismus eines Dichters wie Chlebnikov
einen (wie noch gezeigt werden wird) viel zu breiten und
mannigfaltigen Themenkreis umfaBt, um nur auf die russische
Revolution zurilickgefiihrt werden zu konnen,

Die Feststellung TschiZewskijs trifft nur in jenen
Fdllen zu, wo die Kiinstler das Orient-Thema aufgreifen, um
daran das in revolutioniren Aufruhr geratene RuBland in
seinem bedrohlich-uferlosen {(also ihrem Verstdndnis nach
"asjatischen") Aspekt darzustellen, In derartigen Werken
ist Asien bzw,., der Orient meistens nur eine Allegorie.

Die von TschiZewskij als Beweistiicke fiir seine These
angefiihrten Gedichte GrjaduScie gunny von V.Brjusov und
Skify von A,Blok, 2wei der beriihmtesten Gedichte des rus-
sischen Symbolismus, zeigen aber keine echten Hunnen und
keine echten Skythen. Brjusov und Blok ging es vor allem
um Schreckgespenster und nicht um konkrete historische
Volker.Zu diesen beiden Gedichten bemerkt Ettore Lo Gatto:

seeDie Begriffe 'Mongole', 'Skythe' und 'Hunne'
werden in der ideologischen russischen Dichtung ...
nahezu gleichwertig metaphorisch gebraucht, wenn es
darum geht, Rufland mit seinem autochtonen Charakter,
nennen wir ihn eurasiatisch, der westlichen Welt,

dem verdammten, feindlichen Europa gegenﬁberzustellen.2

Brjusov - so schreibt Lo Gatto - ersetzt in seinem Gedicht

1 D.Tschizewskij, Zwischen Ost und West, Russische Geistes-
eschichte I1I (Relnbek bel Hamburg, 1@315 8., 131
ﬁ.ﬂo Catto, nPanmongolismo di V.Solov'ev, I Venienti Unni
dai V. Brjusov e Gli Sciti di A.Blok"™ in: For Roman Jakobson.

Essays on the occasion of his sixtieth birthday,
Hrsg.M.Halle (Den Haag, 1956),S5.295- 300- S. 300,
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die konkrete Erwdhnung des Proletariats durch die "apokalyp-
tische Vision der metaphorischen Hunnen"("mgjgxgzigi_nnn1").1
Was die Skify von Blok anbelangt, so heiBt es in einer
Tagebucheintragung, in der der Dichter zu den fiir RuBland
erniedrigenden Verhandlungen mit Deutschland, die im Dezember
1917 begannen, Stellung nimmt:"Wir werden uns als Asiaten
verstellen, und der Osten wird euch iiberschwemmen"2, eine
Aussage, die er kurz darauf in dem Gedicht Skify verarbeitet
hat.

Bei Blok miissen also die Asiaten vorgetiuscht werden:
seine Russen, die sich als Skythen geben, sind letzten Endes
enttduschte Europder, die,von Buropa erniedrigt und verraten,
eine drohende Position dem Westen gegeniiber einnehmen wollen
und deshald auf ihre asiatische Vergangenheit zuriickgreifen,
Bei Brjusov, wie oben von Lo Gatto gezeigt, sind die Hunnen
eigentlich getarnte Proletarier.

Dieser eindimensionalen, abstrakt-allegorischen
Verwendung eines historischen Stoffes, die den tiefen und
sehr bedeutenden Verbindungen zwischen RuBland und Asien
nicht gerecht werden kann, steht das stets sehr konkret
behandelte orientalische Thema in den Werken Chlebnikovs
gegeniiber, das allein durch die groBe Komplexitdt und
Vielseitigkeit seiner dichterischen Verarbeitung eine
Auseinandersetzung sowohl auf der historischen wie auf der
sprachlichen und mythologischen Ebene verlangt.

Die Zahl der Gedichte Chlebnikovs, die sich mit den
asiatischen und quasiasiatischen Gebieten RuBlands befassen
(d.h. mit Gebieten, die zwar geographisch zu Europa gehoren,
aber von einer Bevtlkerung asiatischen Ursprungs besiedelt
sind, wie z.B., weite Teile des unteren Wolgagebietes), ist
sehr grofi, Chlebnikov begniigt sich aber nicht mit der
Schilderung dieser ihm aus seiner Kindheit vertrauten
Gebiete, sondern greift sehr viel weiter aus und bezieht

1 Lo Gatto, a.,a.0., S. 296, Meines Erachtens ware hier die
Bezeichnung "allegorisch" angebrachter als das von Lo Gatto
gebrauchte "metaphorisch®.

2 A.Blok, Sobranie socéinenij v vos'mi tomach (Moskau/Leningrad,
1963), Bd.T, S.317.
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historisches Material in seine Dichtung mit ein, das sogar
iber die Verbindungen RuSlands zu seinen asiatischen Rand-
gebieten hinausreicht: es fiihrt nach Persien, nach Indien,
nach Japan und nach Afrika.

Auf den Zusammenhang zwischen der lebenslangen Beschidf-
tigung Chlebnikovs mit dem Orient und seiner Biographie
ist mehrmals hingewiesen worden. Sicherlich hatte Ju.Tynja-
nov recht, indem er in seinem Artikel iiber Chlebnikov
schrieb:"™™an soll den Menschen nicht mit seiner Biographie
abtun“1, dennoch 188t sich wohl feststellen, daB die Tat-
sache, daf Chlebnikov seine Kindheit unter den Wolga-Tataren
zubrachte, sehr viel zur Bestidndigkeit des Orient-Themas

in seinen Werken beigetragen hat, Losc¢ic und Turbin
schreiben:

Chlebnikov gehorte wahrscheinlich zu Jjenem nicht
selten vorkommenden Typus von Dichtern, deren
schopferische Themen in vieler Hinsicht durch die
Umstinde ihrer Biographie vom Tag ihrer Geburt an
sozusagen 'vorprogrammiert' sind,?

D.Mirskij (einer der Mitbegriinder der Bewegung der "Eura-
sier") erkannte bereits sehr friih die Bedeutung, die die
Stadt Astrachan', in deren Ndhe Chlebnikov im Jahre 1885

auf die Welt kam, fiir die weitere Entwicklung des Dichters
hatte:

Es scheint natiirlich, da8 Astrachan' Chlebnikovs Stadt
war - der Knotenpunkt von RuBSland, Turan und Iran, die
kahlste und ontologischste der russischen Stdédte
("cauu#h roaui ¥ OHTONOTHAYECKH# W3 DPYCCKAX TOPOAOB"),
eine Karawanserei, von den Elementen umrungen, Wiiste
und Wasser., Astrachan' ist einer der Schllissel zu
Chlebnikov,3

1 Ju.Tynjanov, "0 Chlebnikove", in: Archaisty i novatory,
Nachdruck der Leningrader Ausgabe von 1929 (Minchen, *967),
8-581:§95;805940 v

2 Ju.Loscic und V,Turbin, "Tema Vostoka v tvorcestve

V.Chlebnikova®, in: Narody Azii i Afriki, IV(1966), S.147-
160;S.151,

3 D.Svjatopolk-Mirskij, "Godovsciny.Chlebnikov", in:
Vérsty, III(1928), S.144-146;S5.146,
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K.Erymovskij, der auf die entscheidenden Einfliisse
der Kindheitsjahre in Astrachan' hinwies, schreibt:

Astrachan' war jene Stadt, in der Chlebnikov vom
Osten angezogen wurde, vom Geflecht der Volker,
dem lebeQQigen Widerhall der Zeiten - von Razin
und Pugacév bis zu seiner Gegenwart.!

2. Mythologische Aspekte des Orient-Themas

Um von Anfang an die Besonderheit der Auseinandersetzung
Chlebnikovs mit dem orientalischen Thema klarzustellen,
scheint es sinnvoll, seine Behandlung der Mythologie und
ihrer Beziehung zum Orient darzulegen.

In der Arbeit von Claude Lévi-Strauss "Die Struktur
der Mythen" heiflt es:

Ein Mythos bezieht sich immer auf vergangene Ereignisse:
'*Vor der Erschaffung der Welt' oder 'in ganz friihen
Zeiten' oder jedenfalls 'vor langer Zeit', Aber der

dem Mythos beigelegte innere Wert stammt daher, dal
diese Ereignisse, die sich ja 2zu einem bestimmten
Zeitpunkt abgespielt haben, gleichzeitig eine Dauer-
struktur bilden. Diese bezieht sich gleichzeitig

auf Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft,2

Daraus ergibt sich die fiir unser Vorhaben wichtige Eigen-
schaft des Mythos, daB er, als eine Dauerstruktur betrachtet,
nicht nur freie Bewegung auf der Zeitachse einschlieft bzw, -
wie es bei C.Lévi-Strauss heiBt - Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft iliberspannt, sondern auch von einer analogen
Ungebundenheit an den Raum gekennzeichnet ist.

Chlebnikov hat von dieser Ungebundenheit des Mythos
intensiven Gebrauch gemacht, um auf seine Weise die eigen-
tiimliche Stellung RuBlands zwischen Ost und West zu
charakterisieren.

1 K, Erymovskij,"Pevec Lebedii” in: Legenda o lotose,
(E1ista, 1969), S.151-188; S. 160.

2 C,Lévi-Strauss,"Die Struktur der Mythen" in: Strukturalismus
in der Literaturwissenschaft, Hrsg.H.Blumensath (Koin, 197?5,

S.25-4 ; So 70
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Er sah in RuBland den Mittelpunkt zweier groBer Kultur-
bereiche, in dem die Mythologien von Ost und West zu
einer Einheit verschmelzen.

Um das in seinem dichterischen Werk zu gestalten,
bedient sich Chlebnikov zweier Verfahrensweisen:

1. Er verlagert 'westliche', also europidische Mythen in
Richtung Osten, vor allem in die Randgebiete RuBlands.

2, Orientalische Mythen, also Mythen deren Ursprung 2z.B.
im alten Agypten oder bei den mongolischen Vdlkern des
Fernen Ostens 2zu suchen ist, werden ebenfalls nach
RuBland verlagert.

So schreibt Chlebnikov von "einem neuen Argonauten-
zug nach Astrachan', mit dem Ziel, den Lotos zu finden"
(1Iv,S.378), und in einer in Moskau entstandenen Erzihlung,
jg;?(lies: Ka-Quadrat), heiBt es:

In jenen Tagen suchte ich vergeblich die Ariadne auf
Minos, mich darauf vorbereitend, im XX, Jahrhundert
eine Erzzhlung der Griechen neu zu iiberspielen.

(1I11,5.128)

Man kann sagen, daB Chlebnikov seine dichterisch-
kulturelle Aufgabe in der Verschiebung des geistigen
Schwerpunktes von Westeuropa nach RuBland sah, wobel
RuBland ihm vorwiegend in seinem orientalischen Aspekt
erschien,

Diese Einstellung erinnert an die Worte Novalis',
der von Goethe behauptete:

Die Geognosten glauben, daB der physische Schwer-
punkt unter Fez und Marokko liege - Goethe, als
Anthropognost, meint, im 'Meister', der intellek- 1
tuelle Schwerpunkt liege unter der deutschen Nation.
Was Chlebnikov betrifft, so lag fiir ihn der "intel-
lektuelle Schwerpunkt" unter der russischen Nation in

ihrer asiatischen Prédgung.

1 Aus: "Vermischte Bemerkungen (“Blﬁtenstaub') 1797-1798"
in: Novalis, Werke, Hrsg.G.Schulz (Miinchen, 1969),S.351.
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2.1,1, Die Orientalisierung des Aphrodite-Mythos und die
Entstehung des Mythos von Azija

Bevor wir uns der Analyse konkreter Beispiele zuwenden,
80ll das Vorgehen noch einmal kurz begriindet werden.

Da Chlebnikovs Poetologie u.a. durch iibereinander-
geschichtete, stark verschliisselte Bilder gekennzeichnet ist,
ist es sehr oft unmbglich, die Bedeutung der poetischen
Bilder in einem einzelnen Gedicht zu entschliisseln. Viele
seiner Bilder, Metaphern, Wortspiele usw. lassen sich erst
im weiteren Kontext seines Schaffens ergriinden, indem z,B.
eine bestimmte, breit ausgefiihrte Metapher in einem Gedicht
auf eine dunkle, "verkiirzte® Stelle in einem andern Gedicht
ein neues Licht wirft, Daher sind die im folgenden hidufig
vorkommenden Spriinge und Querverbindungen zwischen verschiede-
nen Werken mit verwandten oder gleichen Motiven, also eine
paradigmatische Lesart seiner Gedichte, fiir eine umfassende
Behandlung eines Motivs unerlaBlich.

Chlebnikovs Verfahren der "Orientalisierung"™ alt-
griechischer Mythen so0ll hier am Beispiel des Aphrodite-
Mythos gezeigt werden.

Im 5, Kapitel der frithen (1911-12) Dichtung Deti Vyary
ist die zentrale Gestalt, die ilibrigens in der ganzen Dichtung
nicht genannt wird, die des aus der griechischen Mythologie
bekannten Peuerriubers Prometheus, wie es z.B. aus den
Hinweisen der folgenden Stelle hervorgeht:

B BHOBB C cypoBOoD GoxGoit

i caaBap cxBarxy B pasboft,
Yrvoasaa raax B rHeB

Hx HECDOCXAHHHX OPXOB,

LR N ]

Bamy, xax KameHHHH# DOKOHHEK,

Y remuoff nponacTH npHEKOBAHHHH
3a T0, 4TO, 3aMHCXOM pa3lolHEK,
[loxrrmx pa3ym obGeroBaHHHE,

(1,B8d.2,S.168f)
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Im Monolog des Prometheus, der seine Qual schildert, tauchen -
zundchst iiberraschend -Landschaftsbilder auf, eine
Schilderung der Frische des georgischen Morgens:

CuoTp¥ yx I'py3aua HeceT KOP3HHK
N ayy GaecHya yx Ha HH3HHH,

(ebenda,S.169)

Die Erwdhnung Georgiens durch Prometheus hat aber
eine ganz bestimmte Funktion. Der Leser wird auf die
Uberlieferung verwiesen, der zufolge Prometheus als Strafe
fiir den Peuerraub auf Befehl des Zeus an einen Felsen im
Kaukasus geschmiedet wurde. | .

Der gefesselte Prometheus wird aber nicht durch den
PfeilschuB des Herakles befreit, wie es in der Mythologie
heiflit, sondern iiberraschenderweise durch die 'Tochter der
Otter' (Joub Buipn), die hier als Befreierin auftritt.

Diese 'Tochter der Otter' hat nun noch eine weitere
Identitdt, die aber verschleiert ist. Durch eine Reihe von
Merkmalen suggeriert der Dichter, daB diese Frau eine
geheime Verwandschaft mit Aphrodite, der griechischen
Gottin der Schonheit und der Liebe,besitzt (wobei der Name
Aphrodite treilich nirgends f#llt) :

lloxoanTs 6H A XO0Tena
OyepraHnaMu Tena,

UTO ¢ BeAHKHM H YOGOrHuM
Bury uapyome#i He sneHHTCA

H ¢ HCKYyCCTBOM XDOMOHOTHM -
BeuHo npHas uameHHHUAE,

(ebenda,S.170)

Die Anspielung auf Aphrodite ist auf eine fir
Chlebnikov typische Weise verschliisselt. Jeder einzelne
Hinweis fiir sich genommen wiirde nicht ausreichen, um

1 Siehe 'Prometheus' in: H.Hunger, Lexikon der iechischen
Mythologie (Reinbek bei Hamburg, T9747),5.352 »
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Aphrodite kenntlich werden zu lassen. In ihrer Gesamtheit
Jedoch lassen die Andeutungen m.E. keinen Zweifel zu:

"M c HckyccTBOM XPOMOHOTHM" ist ein Hinweis auf den lahmen,
fir seine Kunst beriihmten Gott der Schmiede und der Hand-
werker Hephaistos, den Gatten der Aphrodite., Da an einer
fritheren Stelle in der Dichtung ausdriicklich auf die "Odyssee"
Bezug genommen wird ("Andra moi enepe Musa", ebenda,S.146),
liegt es nahe, "BeuHO nHaR H3IMEHHHUA" als eine Anspielung
auf die Ehebruchszene mit dem Kriegsgott Ares aus dem

8. Gesang der "Odyssee" aufzufassen, wo Hephaistos sich
an die Olympier wendend sagt:

Kommt und schaut den abscheulichen unausstehlichen Frevel,
Wie mich lahmen Mann die Tochter Zeus', Aphrodite,

Jetze auf immer beschimpft und Ares, den Bosewicht,herzet;
Darum, weil jener schon ist und grade von Beinen, ich aber 1
Solche Kriippelgestalt!Doch keiner ist schuld an der Lihmung.

" BeuHo wHas H3IMeHHHMOA" ist daher ein klarer Hinweis auf

die Gottin, die den "Lahmen™ mit dem "Mdchtigen" betriigt.
Zwar sagt die 'Tochter der Otter' "noxozuTs OwW A xoTrexa",

was eine totale Identifizierung zwischen ihr und Aphrodite
zundchst auszuschlieBen scheint. Andererseits erinnert

aber die Schilderung der Geburt der aus dem Meer emporstei-
genden 'Tochter der Otter' an die Geburt der Schonheits-
gottin, vor allem auch durch die Betonung des bis zu den
FiiBen in Haar gehiillten Kérpers (ebenda,3.144), was
Botticellis Bild "Die Geburt der Venus" ins Geddchtnis ruft.
Stellt man die fiir Chlebnikov so typische Neigung, den
Leser zur Entschliisselung der vom Dichter gestellten Ratsel
Zu provozieren2 in Rechnung, so gewinnt die Zeile "nmoXoinTs
6 A xoresa" die Bedeutung der Einladung zu einem R&tselspiel:

1 Homer, Odyssee , libersetzt von J.H.Voss (Stuttgart, 1970),
8. Gesang, 307-311,S.110,.

2 So sagt z.B. Henryk Baran:",..a most important element of
Chlebnikov's poetic system" sei "the formation of delibera-
tely ciphered texts, of poetic riddles." Henryk Baran,
"Chlebnikov's Poem 'Bech'" in: Russian Literature, VI(1974),
5.5-19; S.16.
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Der Leser wird dadurch sozusagen herausgefordert, die Identi-
tdt der auf diese Weige pridsentierten Gestalt zu erraten,

Die 'Tochter der Otter' ist also zugleich die GHttin
der Liebe und der Schtnheit, Aphrodite, Gattin des hinkenden
Schmiedegottes Hephaistos und Geliebte des Kriegsgottes
Ares, die den im Kaukasus gefesselten Prometheus befreit,
indem sie seine Kette durchsigt,

Der vom Dichter in Klammern hinzugefiigte Kommentar zur
Befreiungstat - eine Art von "Regieanweisung"

(QcBoGoxzaer ero, mepepeaan, KaK WepKemeHKA, LeNb),

[IymxnH,
(ebenda, S5.170)

hat die Funktion, den orientalisierten griechischen Mythos
in einen ausgesprochen russischen Kontext zu versetzen,

und zwar dadurch, dai er einen Bezug zwischen Prometheus

und Puskins "Kaukasischem Gefangenen" (Kavkazskij plennik)
herstellt. Der Verweis gilt wohl folgender Stelle bei Puskin:

[luay ppoxameil B3sB pykoft,

K ero Horam OHa CKAOHHAACH!
Buaxur xexeso nox nuioit, -

Cne3a HeBONBHAA CKATHIACH =
H uen» pacnanackr H rpeMur,

Loséic und Turbin haben darauf hingewiesen, daB Chlebnikov

mit Hilfe kodierter Axiome gedacht hat; beinahe jedes
seiner kiinstlerischen Bilder ist eine verschlilsselte
Entdeckung, die entweder in eine Zuferlich zu selbst-
verstidandliche Sentenz, oder aber im Gegenteil - in
eine scheinbar fiir niemanden versténdl%che Anhaufung
von Bildern und Kldngen aufgeldst wird.

In Anlehnung an Los¢ic und Turbin kann man also sagen, dafB
das "kodierte Axiom"™ in Chlebnikovs Behandlung der Prometheus

1 A.Puskin, Socinenija v tréch tomach (Moskau, 1962), Bd.2,
S.0%2.
2 Ju,Los&ic und V,Turbin, 2.a.0., S.148.
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-Legende sich aus der Darstellung des Titans ils'Kaukasi-
scien Gefangenen' ergibt. Was ihn dem Kavkazskij plennil: von
Puskin noch niherbringt, ist die Tatsache, daB sowohl der im
Kaukasus an einen Felsen gefesselte Held der griechischen
Mythologie wie auch der in einem kaukasischen Dorf gefangen-
gehaltene russische Offizier ihre Freiheit aus der Hand einer
0 stlichen Frau erhalten: der Held Puskins

durch die ihn liebende tscherkessische Schonheit, der Held
Chlebnikovs durch die 'Tochter der Otter', die im 1.Kapitel
der Dichtung Deti Vydry als Schwester der "Geister mit
schrdgen Mongolenaugen" erscheint (ebenda, S.142f), die also
nicht nur, wie bereits gezeigt, eine Verwandtschaft mit
Aphrodite hat, sondern auch zugleich die Merkmale einer
Orientalin tragt. Vielleicht liefl Chleonikov sich hier von
der Tatsache inspirieren, daB die Gattin des Prometheus

Asia hieB, Laut Herodot hat der Kontinent von ihr seinen
1

Namen erhalten.

Zusammenfassend 148t sich sagen, éaBl Chlebnikov schon
in dem friihen Werk Deti Vydry eine Identit&dtsbeziehung
zwischen der Gottin Aphrodite, der Gestalt einer Asiatin
und der Idee der Preiheit (die 'Tochter der Otter' als
Befreierin) schafft,

DaB es sich bei Chlebnikov bei der Umarbeitung des
Anhrodite-Mythos nicht um ein isoliertes, a2uf Deti Vydrv
beschrianktes Beispiel handelt, sondern um ein durchdachtes,
menrfach verwandelt wiederkehrendes liotiv, zeigt auch das
Gedicht V étot den', das aus der spiten Schaffensperiode?

Chlebnikovs stammt:

1 Siehe K.Kerényi, Prometheus (Reinbek bei Hamburg, 1962},
S.62I

2 Dieses Gedicht stammt aus der sog. "GroSbuchsammlung"
(siehe Anmerkungen von Stepanov, II, Bd.3, S.377f), die
die Periode 2zwischen 1920-21 unfaBit., Siehe auch Anmer-
kungen von A,Parnis und N.,Stepanov zu O.Samorodova,
"Poét na Kavkaze" in: Zvezda, VI (1972), S.186-194; S.194.
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B sroT XeHb, KOrxa BAHET OCEeHHee,
Xopoma H cuyrae# BockpeceHbA
BosxHnxaxa H3 mopa csobGoaa,
Ha rpyas QepHHX MAC,

M3 3axkHneBmHX B MOpe HJIEHOB,
MoxxaTHX rop 3auarTEs H pojaa,
OHa CcTOHT, PyCAXKH CTAH
COrsys H BHXHMAA BOJOCH.

U B HOWL, kKorxa HeGec Oyrai
IO T'pomaznro uepHHit H 6arpoBuit
II W or nmoxpuBan GoxecTB HAaroit,
12 Bapyr crzenaxca BOJOM,

(I1,Bd.3,S5.103)

WO~ WM

Die Zeilen 5 bis 8 gestatten die Annahme, daB der hier
verarbeitete Mythos der der Geburt der Aphrodite ist.
Diese Zeilen sind eine Anspielung auf den aus dem Mythos
bekannten Zusammenhang zwischen der Geburt der Gottin und
der Kastration des Uranos durch Kronos, Der Stier (Oxran)
wird zum Ochsen (posa). - Diesem Mythos zufolge wurde
Aphrodite aus dem ins Meer geworfenen mdnnlichen Glied des
Uranos geboren ("us aakuneBsmHX B MOpe YA€HOB"). "3aKHNEBOHX B
uope" ist dabeli eine deutliche Anspielung auf den Schaum
{(griechisch "Aphros"), aus dem die G&éttin emporstieg.1

Der bereits in Deti Vydry angelegte Zusammenhang
zwischen der Gottin Aphrodite und dem Akt der Befreiung wird
in dem etwa zehn Jahre spdter entstandenen Gedicht V étot den'
intensiviert und vertieft. Die Gestalt, die hier durch klare
mythologische Anspielungen auf die Geburt der Aphrodite
gekennzeichnet wird, ist die Freiheit: "BoaHmkaza H3 mopA

cBoGoxa-"

In einem 1919 entstandenen autobiographischen Fragment
schrieb Chlebnikov:"Mein Volk hat das lleer vergessen und,
vergeblich nach der Freiheit greifend, vergalB es, dal die
Freiheit die Tochter des Meeres ist."(II,Bd.4,S.118).

1 Hunger, a.a.0., S.419, Siehe auch H.,J.Rose:",,.from the
member itself, as it floated in the sea and gathered foam
(a®E0S ) about it, sprung the goddess Aphrodite." in:
H.Rose, A Handbook of Greek Mythology (London,1965),5.22,
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Das "kodierte Axiom"™ ‘'Freiheit ist Tochter des Meeres!
findet also seine dichterische Konkretisierung in der
Darstellung der Gottin Aphrodite als Freiheit.

Wir werden nun weiter den Faden verfolgen, der die
Gestalt der Befreierin des Prometheus in Deti Vydry mit
der aus dem Meer steigenden Aphrodite als Verkorperung der
Freiheit verbindet. Hierzu muB der Hinweis auf die Sonnen-
brdune der Gottin in der 2., Zeile beachtet werden, Die
Gottin wird also als "sonnengebridunt" geboren, was als
erster Hinweis auf ihre orientalische Herkunft interpretiert
werden kann, Es ist durchaus wahrscheinlich, daB8 Chlebnikov
als ausgezeichneter Kenner der griechischen Mythologie wuBte,
d¢aB der Aphrodite-Kult vorgriechischen Ursprungs war und
aller Wahrscheinlichkeit nach aus Asien stammte.' AuBerdem
wird die Aphrodite in der Odyssee, auf die sich Chlebnikov
in Deti Vydry bezieht (S.10), als die "goldene" bezeichnet,
was ein zusdtzliches Korrelat zu ihrer Sonnenbridune darstellt.
Die merkwlirdige Wortverbindung cMyrae# BockpeceHbA in der
2. Zeile bereitet einige Interpretationsschwierigkeiten und

kann nur in Bezug auf die erste Zeile verstanden werden, als
eine Antithese zum "Verwelken des Herbstlichen". In diesem
Zusammenhang gewinnt pockpecehbe die Bedeutung der Wieder-
geburt des Friihlings, der Wiederkehr der Sonne, was ein neues

Licht auf das Adjektiv cuyraest (also "sonnengebriunter")
wirft: die neugeborene Gottin bringt den Friihling und die
wiedergeborene Sonne mit sich,

Der Bezug zum "Verwelken des Herbstlichen™ in der
ersten Zeile impliziert eine weitere mythologische Anspie-
lung, und zwar auf die Liebesbeziehung zwischen Aphroaite
und Adonis? der im Herbst in die Unterwelt hinabsteigt
(Persephone hat nach dem Tod des Adonis, der kein Gott,
sondern ein Sterblicher war, auf Ersuchen der Aphrodite ihm
gestattet, sechs Monate im Jahr in der Oberwelt 2zu
verbringen) und dessen herbstliches Trauerfest mit dem

1 Hunger, a.a.0., S.44.
2 Hunger, ebenda.
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Verwelken der Flora verbunden war.1

Die ersten zwei Zeilen des Gedichts bauen also eine
stark betonte Antithese auf: einerseits herbstliches Ver-
welken der Natur, der Untergang des "herbstlichen" Adonis,
andererseits aber die Geburt der ewig jungen Schonheits-
und Liebesgéttin Aphrodite, die ja durch die Aufnahme des
Aphrodite-lythos in die altromische (altitalische) Mytho-
logie zur Venus, also zur Gottin des Frithlings und der Gir-
ten wurde, deren heiliger Monat der April ist.2

Der suggerierte Zusammenhang zwischen der "sonnenge-
briunten" Aphrodite und der Wiederkehr bzw. dem Neuwauf-
stieg der Frilhlingssonne stellt auch eine assoziative Be-
ziehung 2zwischen Aphrodite und dem Osten, dem Bereich der
aufgehenden Sonne her.3 Diese Beziehung ist in dem Gedicht
V etot den' freilich anders gestaltet als in Deti Vydry,
in beiden Werken jedoch finden wir dieselbe Verschmelzung
der Schonheits- und Liebesgtttin nit der Idee der Freiheit
und dem Osten wieder.

Die Vorstellung von der Freiheit als einer ewiz jungzen
rrihlingsgottin, die als Antithese zunm herbstlichen Ver-
welken zesehen wird, inspiriert auch die folgende, zunichst
uaverstindlicae dichterische TFigur aus der Dichtung Ladonir,
die 1920, also etwa gleichzeitig mit V étot den' entstanden
ist:

Haer cBobGoza Heymajna,
[loxHABNK CTAr PYKOKD CMeJO,

(I, Bd.1, S.192)

1 Hunger, a.a.0., S.7. Daher auch die altegriechischen
"Adonis-GErtlein", in Blumentdipfe ﬂepflaazte, schnell
aufschieBende und welkerde Blumen. (ebenda)

2 Chle®*nilkov selbst machte “ecinen Unterscinied zwicchen Venus
und Aphrodlte. So in der Dichtunsg 3aman i Venera - ent-

standern eiwa zur gleichen Zeit wie Detl Vydry (1911-12) -
.o Venus ~t-"Rorxa-ro paMH A MEHA/NPHAEXHO Boannurana
Tpeuus, " ?Y Ed.1, s

(%)}

Siehe K.Kerényi, Tochter der Sonne (Zirich, 1944). In dem
der "gziildenen Aphroaife“ gewidmeten Kapitel heift es u.,a.:
"Es ist die Wiirme und Xchtheit der Leidenscharlt, die dags
lesen der Aphrodite ebenso durchgliiht, wie das sonnenhafte
Gold ihre ganze Erscheinung,” (S 160)
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Das Adjektiv Heymaza , das auf die PFreiheit angewendet wird,
aktiviert die gesamten Konnotationen des oben analysierten
Bildes der Geburt der Freiheit als Gegenpol zum Verwelken
und zum herbstlichen Untergang.

Die komplexe Figur, die wir bis jetzt verfolgt haben, -
eine Frauengestalt, die in sich die Merkmale der griechischen
Géttin Aphrodite mit den Merkmalen einer Orientalin vereint
und die als Befreierin ©bzw, Personifizierung der Freiheit
auftritt - erfahrt eine weitere Modifikation in Chlebnikovs
Dichtung, indem sie in einer Reihe von Gedichten als Personi-
fizierung des Kontinents Asien (Asama) erscheint. Man kann
diese symbolische Frauengestalt als eine Art 'privaten
Mythos'! des Dichters bezeichnen. Nicht weniger als fiinf
Gedichte bzw, Fragmente sind der Gestalt Aaga gewidmet
(I1,Bd.3,S.122,123%; 11I1,S,26,3%2,61).

Es ist bezeichnend fiir die dichterische Manier Chlebni-
kovs, daB die Personifizierung der Aaga als Frau sich
nicht auf der Ebene der einfachen Substitution abspielt
(sodaB man schlicht von einer Allegorie sprechen konnte),
sondern daB8 beide Bedeutungsebenen, d.h. Aaua als Frau und
A3sa als Kontinent, in diesen Gedichten zur gleichen Zeit
nebeneinander existieren. Es ist keine statische, sondern
eine dynamische Koexistenz der beiden Bedeutungsebenen, die
dieses Spiel Chlebnikovs mit dem Wort Asma kennzeichnet,
etwa im Sinne der Definition, die Ju.Lotmzn fiir den
"Spieleffekt" (arposoli sppexr) herausgearbeitet hat:

Der 'Spieleffekt' besteht darin, daB die verschiedenen
Bedeutungen eines Elements nicht unbeweglich koexistie-
ren, sondern 'schimmern' ( mepuawr). Jede Auslegung
stellt eine separate Schichfung dar, bewahrt aber

dabei die Erinnerung an die vorangegangenen Bedeutungen
und die Moglichkeit der kiinftigen.1

Mit welcher Subtilitit Chlebnikov dieses Zusammenspielen
der "verschiedenen Bedeutungen eines Elements" durchgefiihrt
hat, sahen wir bereits am Beispiel der zum Symbol der

1 Ju,Lotman," Tezisy k probleme 'Iskusstvo v rjadu modeliru-

juééich sistem'" in: Teksty sovetskogo literaturovedéeskogo
strukturalizma, Hrsg.X.Eimermacher (ﬁﬁncﬁen, 1871), 5. 352~

3673 S5.363 .



00047414

-17 -

Freiheit erhobenen Tochter des Meeres Aphrodite, In der
Gestalt der AsMa im Gedicht 0, Azija "schimmert" wiederunm,
um den Ausdruck Lotmans zu gebrauchen, die uns bereits in
Deti Vydry begegnete Gestalt der Tscherkessin aus Kavkazskij
plennik durch, also der asiatischen Frau als Befreierin bei
Chlebnikov, Vergleichen wir die beiden Stellen:
Chlebnikov,im Gedicht 0,Azija:

0 ecaul BOJAOCEMH CHHHX DeK
MHe A3uA NOKpuaa OH KOJAEHH,
H nepa npomenrTana TAHHCTBEHHHE II€HH,
W Tuxas, cvuacTaAHB&A pHpaas,
KoHuoM KOCH rxasa cyma.
(11, Bd.3, S.123)

Puskin, in Kavkazskij plennik:

Yuoakaa. Cxe3H H CTEHAHBA
CrecHuau OexHolt KeBH I'pPYAb.
Ycra 6e3 CcAOB pPONTAJH NEHH,
bea uyyscTB, OOHAB €ro KOJEHH,
OHA eXB& MOTA& KOXHYTbH.!

Die Situation in beiden Gedichten ist analog: die orientali-
sche Geliebte weint, sich an die Knie des Geliebten - der
kein Asiate ist - stiitzend. Dad Chlebnikov in diesem Gedicht
auf Puskins "Kaukasischen Gefangenen" anspielt, wird noch
deutlicher aus der Verwendung des Puskinschen Reimwort-
paars IneHH-kOXeHH , wobei zu beachten ist, daB das Wort
meid im Sinne von "Vorwurf","Beschwerde" nicht einmal in
der dichterischen Sprache des XIX. Jhs. sehr hidufig vor-
kommt, was die Annahme naheliegend macht, daB8 Chlebnikov
dieses Wort von Puskin iibernommen hat.

1 Puskin, a.a.0., Bd.2,S.8Sf

2 Siehe Slovar' jazyka PuSkina (Moskau, 1959), Bd.III,S.291.
ChlebnTkov hat sich Intensiv mit Puskin beschiftigt;
im Jahre 1915 arbeitete er an einer Puskin-Biographie
(1v,s.480).
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Das ungewtnhnliche Bild in dem Gediciat Chlebnikovs,
das die beiden crsten Zeilen des angefiihrten Abschnittes
enthalten ("0 ecau6 Bomocamm CHHHX pek/MuHe A3EA noxpuaa Gu“!),
stellt eine Erweiterung der urspriinglichen Situation dar:
das Haar der vom Ich-Dichter ertriumten Frau (das ganze
Gedicht ist in Konjunktivform abgefaSt) wird in der Gestalt
der gewundenen fliisse Asiens dargestellt, wobei die Frau
Asma gleichzeitiz als der Kontinent Asien prisentiert wird.
Me Logik der Verbildlichung ist klar: wenn A3HA eine Frau
ist, dann sind die blauen Fdden der groBen asiatischen Fliisse
ihr Haar, (Es handelt sich sozusagen um eine Realisierung der
Metapher 'wellige Locken', 'gewelltes Haar').

Ein dhnliches dichterisches Verfahren, nimlich 4a8 cir
2ild (in unserem Fall die Hazare der Frau) aus Zlemenien
zusanmengesetzt wird, die einem anderen bzw, fremden Xon-
tezt entstammen (hier die Fliisse Asiens), hat Vjacé.Vs,Ivanov
fir das enigmatische Chlebnikov-Gedicht lienja pronosjat
na zlonovych (IV, S.252) festgestellt, das er auf eine
Vorlagze aus der bildenden Xunst zuriickfiihrt. Ivanov zeigt,

dafl eine indische Miniatur als Schliissel zum Verstindnis
des wichtigsten Bildes dieses Gedichtes dient.1 Die Ilinia-
tur stellt den. auf einem Elefanten gsitzenden Gott Vishnu
dar, wobei der Elefant sich aus einem Gefleciit von Frauen-
zestalten zusarmensetzt, Auch die hier untersuchte Zusarmen-
setzuiiz des 3Bildes des Frauennhniares aus den Unirissen der
Iflilsse ist in der Halerei belegt, so z.B, in der Zeichnung
des polnischen Jugendstil-lalers Edward QOkxun, der 1301 fir
die Zeitschrift "Chimera" das Eild eiier kzueraden Irau
zeicihmete, deren langes Haar in einen Flufl Ulergeht, der
die sie umgebende Landschaft durchflieBt.2
Unser Gedicht, das, wie gezeigt, eine Anspielung auf
Puskins Kavkazskij plennik enthdlt, gehdrt zu einer ganzen
Reihe von Gedichten, in denen Chlebnilov dieses Puskinsche

1 Vja&.Vs.Ivanov, a.a.0., S5.379.
2 H.Eofstdtter (Hrsg.), Jugendstil (Baden-Baden, 1973), S.270.
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Motiv, ndmlich das der ungliicklichen Liebesbeziehung zwischen
einem asiatischen Middchen und einem "weifen" Fremden, ver-
wendet hat, Es klingt bereits in einem sehr friithen Gedicht
an, dem 1908 geschriebenen Aldak. Die Grundsituation ist

die gleiche wie in 0, Azija: ein trauriges Zwiegespridch
(%..HemHOM ¢ xxnaaHuM cnop,/lBoMx neuanbHuft paszrosop? )
zwischen ihm (dem Fremden) und ihr (einer orientalischen
Frau):

Op¥H MoOoJyan, Apyras xjana.
OnuH Oua Gexn, Xpyrasa Mano,
(I,Bd.2,S.50)
Das Ende der Dichtung Pus8kins - der Selbstmord der liebenden
Tscherkessin, die nach der Flucht des russischen Gefangenen
sichins Wasser stiirzt - wird von Chlebnikov an den Anfang
seines Gedichts verlegt:

Kax panbme TeMmeH AnaHHHHHA Geper,
ne peBa C 3BOHOM RAKHHHX ceper,

C rpycTAmHM KpHKOM, C 38JOMOM PYK,
Kunynacr B mope, pH%yJECB B 3BYK
HccHHA-CBETAHX BOJ.

(ebenda)

Weiteren AufschluB iiber die vielschichtige Bedeutung,
die der symbolischen Frauengestalt Asama  in Chlebnikovs
wWerk innewohnt, gibt eine Untersuchung von A.E, Parnis
zun Gedicht Ispaganskij verbljud . Parnis, den V. Markov
"einen der besten Chlebnikov-Forscher" (III,S.XI) nennt,
lieferte eine redigierte Passung dieses in Persien entstande-
nen Gedichts,

1 Vgl. bei Puskin: Bce MepTBO...Ha Gperax ycHyBmKX
Jums BeTpa cANmEH JerkH# 3ByK,

H npm zyHe B BOJAX DJAECHYBHHX
CrpyrcTuff HcuesaeT Kpyr.

(a.a.0.,5.93)
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In seiner Interpretation vertritt Parnis die Ansicht, daB

Chlebnikov das Wort A3BA als Kontamination von

zwel Worten betrachtete. Das assoziative Denken
Chlebnikovs zergliederte das Wort A3Ef in die
Elemente: Aa-u- , wobei A3 vom Dichter einerseits
als Synonym fur 'Ich' (das altkirchenslavische Aa ),
andererseits als eine Chiffre (ycaoBHu#t 3nax),Chiffre
der Freiheit A3 verstanden wird,!

Jarnis bezieht sich auch auf Viktor Gofman, der darauf

ainweist, dal in Ispaganskij verbljud die i/orte ppmapak Asa
mit dem Wort ASEE auf dem Weg der "homonymischen AnnZherung"

in Verbindung gebrachtwerden?AuBerdem macht Parnis darauf
aufmerksam, daB8 in den Glossalolija von Andrej Belyj eine
ohonetische Reihe angefiihrt wird, die dem Verfahren Chleb-
nikovs sehr nahesteht:H-Az-Aann.3

Parnis verweist auf den von Chlebnikov selbst zu diesem

gedicht verfalten Kommentar, in dem der Dichter schreibt:

A3 ist die befreite Perstnlichkeit, das befreite 'Ich'{..]
Der Adler Chabich[ Anspieluneg auf den Freund Chlebni-

kovs Rudolf Abich] fliegt in das Land Asien, das die

freie Personlichkeit aufgebaut hat, was ihm zuvor nicht
selungen war, was aber den lMeeresvidlkern (ugnuopcxne
HapogH), nimlich den Griechen und den Enclindern,

gelungen war,

(11, Bd.3, S5.379)

Der Hinweis auf die Griechen als ~uf ein leeresvol’,
das "die freie Persodnlichkeit aufsebaut hat", bringt uns
auf den lMythos der Geburt der Aphrodite als Freiheit zuricl
("BupacTazs Es MOpA cpoGoxa" ) auf die Wandlung ihrer Gestalt
und inre Anndéherung an die Gestalt der befreienden Tscher-
—-essin aus Kavkazskij plennik und schlieBlich auf ihre
Jandlung zur AsHA,

1 A.Parnis, "V.Chlebnikov v revoljucionnom Giljane" in:
liarody Azii i Afriki, V(1967), S.156-164; S,162, Diese
These von parnis stimmt im Prinzip mit der bereits ange-
fiihrten These von LoS&ic und Turbin iiberein, derzufolge
Calebnikov "mit Hilfe kodierter Axione gedacht hat"(S.11}.

2 a.,a.0., S.163,

3 a.a.0.,, S.164,

A 2.23.0., S.102., Korrel-turen folgen dem den Chlebniicov
-Original entnommenen Text von Parnis.
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In dem von Parnis interpretierten Gedicht Ispaganskij
verbljud ist Asien das Land der VerheiBung, der Rettung vor
dem trockenen "westlichen Rationalismus™:

illarai

Yepes nycTHHO A3nHu,

I'ne Gaemer nprapak Asaa,
3BOHOM 30BeT CyXHe pAaCCYIKH,

(11, Bd.3, S.133)

Der von Parnis vorgeschlagenen Interpretation zufolge,
die durch Chlebnikovs eigenen Kommentar gestiitzt wird,
wiirde das A3 in der dritten Zeile "die befreite Perstnlich-
keit, das befreite 'Ich'"™ bedeuten.

In der Zergliederung des Wortes A3aua in A3 u §
und der Verselbstindigung der einzelnen Teile wird ein
wesentliches Element der Poetologie Chlebnikovs sichtbar,
ndmlich die von ihm entwickelte Theorie des "selbstidndigen
Wortes™ (camoBuTOe cioBo) , nach der die Totalitdit der durch
ein Wort zum Ausdruck gebrachten Bedeutungen sowohl in den
Kldngen wie in den inneren Beziehungen der einzelnen Wort-
teile enthalten ist.’

Ein Zeitgenosse, der Chlebnikov bei der Arbeit beob-
achtete, berichtet:

In der Regel spielte er mit irgendeinem Wort, indem er
es wiederholt laut vor sich hin sagtel...] Er behauptete,
da wir das Wesen der Worte nicht bis zuende verstehen,
In der lebendigen Sprache sei das Wort unorganisiert,
zufdllig. Der Dichter muB seine primire Quelle, seine
Grund%age entdecken, und danach strebt er sein Leben
lang.

Von der Analyse Parnis' ausgehend, ndmlich Aaua als
Zusammensetzung dreier Worte betrachtend, kann man fest-
stellen, da das Wort Aams auch ein verschleiertes Palin-
drom ist: As (alsofl) u fl., Bedenkt man Chlebnikovs Vorliebe
fiir diese Gattung (er hat eine mehrere hundert Zeilen lange
Dichtung,Razin, I,Bd.1, S.202-215, als Palindrom

1 Siehe z.B. den Aufsatz Nasa osnova, III, S.228-243,

2 I.Berezark, "Vstreci s V.Chlenikovym" in: Zvezda, XII
(1965), S.173-176; S.175.
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geschrieben), so wird eine solche Interpretation als
durchaus nicht 2u weit hergeholt erscheinen.
Eine Eintragung in Chlebnikovs Notizbuch lautet:

Die Worte sind besonders stark, wenn sie zwei Bedeutun-
gen haben, wenn sie zu den lebendigen Augen fiir das
Geheimnis werden, und wenn durch den Glimmer der
alltédglichen Bedeutung ( "camza OOGHKHOBEHHOro cMHcJaa")
eine andere Bedeutung hindurchleuchtet,

(111,5.269)

Parnis ist in seiner Analyse des Wortes A3aua  bei
Chlebnikov nicht auf das Problem der Personifizierung
( Asua als Frau) eingegangen. Wendet man aber seine Analyse
auf die A3uA -Gedichte an, so gewinnt die symbolische Frauen-
gestalt Asua eine zusdtzliche Dimension, die die von mir
oben aufgezeigten Zusammenhidnge wvon neuem bestitigt.
Die sprachliche Analyse, die Aaua als Synthese von "Ich"
und der "Chiffre der Freiheit" versteht, verkniipft die
Frauengestalt Asma auf eine andere Art mit der aus dem
lieere steigenden Freiheit, der mythologischen Aphrodite,
wobei die Beziehung der beiden Gestalten zur befreienden
orientalischen Frau (der Tscherkessin) aus Puskins
"Kaukasischem Gefangenen" wiederum die Verschmelzung von
Scnénheit, Freiheit und Orient herstellt,2

Als AbschluB dieses Kapitels sollen hier die verschie-
denen Aspekte jener komplexen Frauengestalt, die sich zu
einem eigentiimlichen Mythos der orientalischen Frau ver-
dichtet, noch einmal zusammengefaBt werden:

1 Damit ist im Wesen die gleiche Idee zum Ausdruck gebracht
wie die von Ju.Lotman mit seiner Theorie des "Spieleffekts"
(Siehe S.16),

2 Dieser ganze mythologische Komplex, der hier auf das
entschliisselte Chiffre-Wort Asua bezogen wird, mag als
Illustration zu der von Friedrich Scholz aufgestellten
These in Bezug auf die Dichtung des Futurismus dienen:
"Dacs Thema s0ll sich aus der Wort entwickeln., Das Wort
kann und soll so zum Schopfer von llythen werden. Hier hat
besonders Chlebnikov Beachtliches geleistet.," Aus:F.Scholz,
"Die Anfinge des russischen Puturismus in sprachwissen-
schaftlicher Sicht", in: Poetica,Bd.2,H,4(0kt.1968),
S.477-500;5.495,
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Aphrodite kommt aus dem Meer als Verkdrperung der
Preiheit(V étot den') ----- Aphrodite ist auch 'Tochter der
Otter', Schwester der 'Geister mit schridgen Mongolenaugen!
und damit eine orientalische Schonheit (Deti Vydry) —----
sie ist Befreierin des im Kaukasus gefangengehaltenen
Prometheus (Deti Vydry) ----- die Befreiungstat der Aphrodite
ist analog zu der Tat der Tscherkessischen Schinheit in
Puskins Kavkazskij plennik (Deti Vydry) ----- die tscherkes-
sische Prau "schimmert" durch die symbolische Frauengestalt
des personifizierten Kontinents A3Ra (0l eslib Azija, Alcak,
0, Azija) hindurch =-e--- A3BA entschliisselt sich als
Zusammenfilgung von A3 E A der Pormel des befreiten Ichs,
der "befreiten Personlichkeit" (O, Azija, O, eslib Azija,
Ispaganskij verbljud).

Diese Zusammenfassung ist nicht als Ausdruck einer
linearen Entwicklung zu verstehen; kein Gedicht enth&lt
die Gesamtheit der hier angefiihrten Komponenten. Sie fiigen
sich aber zusammen,wenn man die verschiedenen Gedichte, die
verwandte Motive enthalten, paradigmatisch miteinander
in Beziehung setzt.

Chlebnikovs poetologisches Vorgehen, das auf hodchst
verwickelten und eigenwillig realisierten, ja manchmal
esoterischen lfotivkomplexen beruht, macht es unentbehrlich,
eine groBe Anzahl von Gedichten aufeinander zu beziehen,
um die volle Bedeutung der behandelten Motive zu ergriinden.
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2.1.2. vie Verlegung der Genesis-Legende in die Randgebiete
RuBlands

Im vorigen Kapitel wurde gezeigt, wie Chlebnikov Elemente
aus einer der beiden groBen Traditionen, die die westliche
Kultur bestimmt haben - nadmlich Elemente aus der griechisch-
romischen Mythologie - in ein russisches Randgebiet ver-
pflanzt hat. Im folgenden wird nun gezeigt, wie der Dichter
Elemente aus dem zweiten Grundstein der westlichen Kultur,
ndmlich aus der jiidisch-christlichen Uberlieferung, gleich-
falls an die Grenzen Rufilands verlegt, und zwar nach Nord-
Persien.

In dem am 5.5.1921, also drei Wochen nach seiner
Ankunft in Persien, in der Zeitung EKrasnyj Iran verdffent-
lichten Gedicht Navruz Truda schildert Chlebnikov das
Neujahrsfest ("Nauruz®" auf Persisch) in der Stadt Rescht.1

CHOBa& MH NIepBhHe IHH YeJoBeuecTBal
AnaM 3a AzamoM

[lpoxoxaT Toano#

Ha npasnunk bBalipama

CaopecHo#fi urpofit,

(II,Bd4.%,S.124)

Diese Eroffnungsstrophe gewinnt ihren Sinn, wenn man daran
erinnert, daf 'Adam' auf Persisch und in dem in Nordpersien
gesprochenen Aserbaidschani-Dialekt das gleiche wie auf
Hebrdisch bedeutet, also 'Mensch' oder 'Mann' 2 Die fiinfte
Zeile erkliart sich daher von selbst: das "Wortspiel™
besteht darin, daB man statt 'Adam' jeweils 'Mensch' oder
'Mann' lesen so0ll: die Minner marschieren einer nach dem
anderen zum Neujahrsfest,

Da der persische Mensch nicht nur durch seine
Zugehdrigkeit zum menschlichen Geschlecht, sondern auch
durch seine Benennung "Adam" ist, evoziert die Schilderung

1 Siehe Anmerkungen von N.Stepanov (II,Bd. 3 S.378) und
den Artikel von A.Kosterin,"Russkie derv131" in: Moskva,
I1X(1966),5.,216=-221;5.218.

2 Kosterin, ebenda,
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der Feierlichkeiten des ersten Tages des persischen
Neujahrs im Gedicht den Augenblick, in dem der biblische
Menschenvater Adam die Weltbiihne betritt:; "CHoBa MM
nepeHe AHH veaopeuecrTBal!”

Dieses Zuriickgreifen auf die biblische Uberlieferung
der Genesis unter Verwendung des gleichen Wortspiels
"Adam ist gleich Mensch" findet sich auch in der ebenfalls
in Persien entstandenen Dichtung Truba Gul'-Mully. Hier
wird der persische Mensch als Adam in seinen urspriinglichen
Zustand, also ins Paradies vor dem Siindenfall versetzt:

CrpaHa, rze BCe ADAH AnaM,
Koprr Hapyxy HefecHoro pasdal

(I,Bd.1,5.239)

Die Vorstellung Chlebnikovs, das biblische Paradies
liege irgendwo im Gebiet zwischen dem Kaspischen und dem
Schwarzen Meer, ist nicht erst wdhrend seiner Persien-Reise
entstanden. Bereits seine erste Begegnung mit dem Kaukasus
bedeutete fiir ihn die Evozierung der ersten Tage der
Menschheit. Im Jahre 1903, nach der Beendigung des Gymnasiums,
verbrachte Chlebnikov einen lMMonat mit einer geologischen
Expedition in dem kaulasischen Dorf Gunib.1 In einem sechs
Jahre spdter geschriebenen Gedicht, Vam, in dem diese erste
Begegnung Chlebnikovs mit dem Orient verarbeitet wurde,
heifit es:

HeBoaBHO uHCHAa A caarad,
Kak 6n BO3BpaTACH KO JHAM TBODEHbA,

(I,Bd.2,S.77)
Schon in dieser Zeit mag sich bei Chlebnikov die

Vorstellung kristallisiert haben, daB in dieser Gegend am
siidlichen Rand RuBlands"die Wiege der Menschheit" zu suchen
sei, 0,Samorodova scnreibt in ihren Erinnerungen an
Chlebnikov, er soll in einem Gespridch gesagt haben,"er
betrachte Persien als die Wiege der Menschheit,"2

1 Parnis und Stepanov, Anmerkungen zu O,Samorodova,a.a.0.,S.
164 ,

2 Samorodova, a.a.0., S.189.
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2.2, Die_Verlegung orientalischer Mythen nach RuBland

2,2,1. Der altdgyptische Gott Ra(Ré) im Wolgagebiet

Die komplimentire Bewegung zur Verlagerung'westlicher'
Mythen nach RuBland besteht in der Verlegung ¢stlicher bzw.
allgemeiner gefaBt, orientalischer Mythen ebenfalls auf
russischen Boden.

In der Erzdlung Ka, in der zahlreiche altigyptische
Motive verarbeitet sind (vor allem die Geschichte des
Amenophis, Amenhotep des IV.), findet sich folgender Satz:
"noroc u3 ycrra Boaru uam Pa" (I1,Bd.4,S5.69).

Dabei ist Ra der altgriechische Name der Wolga bei Ptoleméusﬂ
hier aber wird auch eine andere Bedeutung von Ra durch den
Eontext assoziativ evoziert, ndmlich die Bezeichnung des
altdgyptischen Sonnengottes Ra(R&), dessen Verehrung als
lebensspendende absolute Gottheit, der sog. "solare Mono-
theismus? von Amenhotep IV, (1370-1352 v.Ch.) eingefiihrt
wurde, 2

Aus diesem Zusammenhang 148t sich der verborgene Sinn
der folgenden Zeile aus dem Gedicht Niznij erschlieBen:
"Boxra coOJHLYy BHXOIMT MOJNMThLCA B uacH 3uoa" (III, S.23),
Im Hintergrund dieses Bildes steht das Wort'Ra' in seiner
doppelten Bedeutung: Wolga, also der FluB Ra, betet die
Sonnenscheibe an, also den Sonnengott Ra, "in den Stunden
der Hitze", d.h, in den Stunden, in denen im Wolgagebiet
"éfrikanisches“(bzw-"altﬁgyptisches") Wetter herrscht.’

In dem Gedicht Chadzi-Tarchan (1911-12 geschrieben,
also frilher als die 1915 entstandene Erzihlung Ka) finden
wir das erste Mal die Bezeichnung der Wolga als Ra.

1 Siehe "Wolga" in: M.Vasmer, Russisches Etymologisches
Worterbuch, III Bde,(Heidelberg, , Bd.T1, S.217.

2 BTehe YAmenophis" in: Der GroBe Brockhaus (Wiesbaden,1956),
Bd.1, S.236. Uber die Bedeutung von "Ra" siehe M.Lurker,
Gttter und Symbole der alten Agypter(Bern/Minchen/Wien,

' L [
3 Vgl. mit der spdten Dichtung Azy i Uzy (1920-21):
"y appEKaHCKHN 3HON B CTpAHE MODO3OB (111,S.30).
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Hacrexa kxpacHaa nopa
B HH3OBBAX Muamerocs Pa.

(I,Bd.1,S.119)

Das Gedicht ist der Stadt Astrachan' gewidmet, die der
Dichter bei ihrem arabischen (auch tatarischen) Namen
"Chadzi-Tarchan'" nennt.1

Auch in Chadzi-Tarchan, wie in Ka, dient die Evozierung
des altgriechischen Namens des WolgafluBes, Ra, dazu, alt-
dgyptische Motive in das Gedicht einzubeziehen, DaB der
igyptische Sonnengott Ra(Ré) wohl kaum etwas mit der alt-
griechischen Bezeichnung der Wolga zu tun hat, wird nicht
beriicksichtigt: die Homonymie dient als eine Art "ontologi-
scher Beweis" filir das Vorhandensein &dgyptischer Merkmale
in der mohammedanischen Stadt an der Wolga:

Konbuou oCOXR saxpupan
Pyxap pexn wmopcko# Ermner,

(a.2.0.,,8.117)

Die Wolga(Ra) verwandelt sich in den Nil, und die
russische Landschaft wird zu einer afrikanischen:

Jpyryo X¥3sH» y3HaJ TOT yroa,
F'ne cmorpuT Appuko#t Poccus,

(ebenda)

Das afrikanische Thema in Chadzi-Tarchan wird gegen Ende
des Gedichts mit der Erwihnung des Osiris abgeschlossen:

"Ho axecy korpa-ro O6ua Oamprc™a.a.0.,S.121).

Die an sich absurde Logik funktioniert innerhaldb des vom
Dichter geschaffenen Systems einwandfrei: wenn die Wolga(Ra)
zu einem afrikanischen FluB wird, daqp hat auch der im Nil
ertrunkene Osiris? etwas mit dem russischen Flu8 zu tun,

1 Siehe "Astrachan®" in: Vasmer, a,a.0.,, Bd.1,S.30,
2 Siehe "QOsiris" in: Lurker,a.a,0., S,129f,
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zumal die Teile seiner zerstiickelten Leiche dem Mythos
zufolge in alle Richtungen zerstreut wurdenl wodurch dem
Dichter die Mdglichkeit gegeben ist, ihn in der Gegend von
Astrachan' an der Wolga wiederzuentdecken,

Osiris wurde im antiken Vorderasien als Sonnenheld
verehrt.2 Es ist nicht auszuschlieflen, da Chlebnikov auch
von dieser Tatsache Kenntnis hatte, denn auf diese Weise
widre der Zusammenhang zwischen Ra, also der Wolga, aber auch
dem Namen des dgyptischen Sonnengottes einerseits und dem
Sonnenhelden Osiris andererseits noch aeutlicher,

Im Rahmen der Denkweise Chlebnikovs, die von "kodierten
Aiiomen", komplizierten Verschliisselungen und der Uberzeuzung
von dem Zusammenhang zwischen Klang und Bedeutung bestimmt
ist, ist es fast selbstverstdndlich, daB die Identitat
der altgriechischen Bezeichnung der Wolga, Ra, mit der
ersten Silbe des Namens von Stepan Razin, der im Wolga-
gebiet seinen groBen Aufstand entfacht hat, auf eine innere
Zusammengehorigkeit der beiden (Ra und Razin) hindeutet,

In einem Gedicht der spaten Schaffensperiode ("Grolbuch-
sammlung™ ) Ra,wira auf diesen Zusammenhang mit einer fiir
Cnlebnikov ungewthnlichen Deutlichkeit hingewiesen:

h PasgH,
MuBm#f# norm,
[loauaa roaosy ®m jgoxro cmorpes Ha P a

(I1,Bd.>,S.158)

Das Wort "Ra"™ wird in der Leningrader Ausgabe von ii.Stepanov
in diesem Gedicht durchweg gesperrt gedruckt, was darauf
schliefBlen 148t, daB es auch im Manuskript hervorgehoben

wurde,
Von dem in das Wasser der Wolga schauenden Razin

reiBt es: .

1 Uver die Zerstiickelung und Zerstreuung der Leichenteile
des Osiris siene z.,B, C.G.Jung, Symbole der Wandlung
(Olten u. Freiburg, 1973}, S.302.

2 Ausfiihrliches iiber die Verehrung des Osiris als Sonnenheld
siehe in:J.G.Frazer, The Golden Bougih (London/Toronto,1967),
Kapitel XLII."Osiris anda the Sun, S5,505-507.
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Boara raaa
TucAum ovell - CMOTPAT H& HEro, THCAYM 3ep M 3HMH,

(ebenda)

In diesen Zellen offenbart sich wiederum Chlebnikovs
eigentiimliche Art, Silben und Klidnge mit mehrdeutigen,
vielschichtigen Inhalten zu filllen, um sie immer von neuem
aufeinander zu beziehen, 3epd und 3HHH sind eine Dialekt-
bezeichnung filr "Augen"! (hier 3us - Gen.Pl. wegen THCANK).
Die Zeile Boara raaa ist daher eine Verschliisselung des
Namens Razin: Boara ist auch Pa_ , raas ist auch 3HH;
also ist Boara raa3 gleich Pa-3mH,

Die hier erkennbare dichterische Intention besteht
darin, daB der zur Entschliisselung aufgeforderte Leser
erkennen so0ll, daB die historischen und geographischen
Zusammenh#inge, die zwischen Razin und dem Schauplatz seines
Handelns (dem Wolgagebiet) bestehen, auch sprachliche
Zusammenhdnge sind, d.h. in der Sprache selbst realisiert
sind.

Auch in Chadzi-Tarchan befinden sich Anspielungen

auf die Gestalt Razins {obwohl sein Name nicht erwihnt wird).
Die Zeilen:

Yy! CanmeH naay M CTAH KHAXHH
Ha pykax rHerca Juxonesa

(1,Bd.1,5.119)

splelen auf die Ertrinkung von Razins Braut an, einer persi-
schen Prinzessin., Der Ausruf Capuwup Ha kuuky! (ebenda,S,117)
ist der Kampfruf Razins., An diesen Stellen also, die die
Gestalt Razins evozlieren, wird beim Leser wiederum die
bedeutungsbeladene Silbe Ra evoziert( diesmal als die erste
Silbe des Namens Razin), die einerseits, wie oben dargelegt,
in diesem Gedicht bereits als Bezeichnung fir Wolga aufge=-
taucht ist, andererseits aber zugleich auf Afrika und das
alte Agypten hinweist.

1 Siehe Anmerkungen von Stepanov (II,Bd.3,S.380) und die
Ausfiihrungen Chlebnikovs in dem Aufsatz Na3a Osnova
(I11,8.228-243%;S.229).
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In dem Gedicht ILdinaja kniga, das im Jahre 1920, also
fast ein Jahrzehnt nach Chadzi-Tarchan, entstanden ist,
148t sich wiederum der verborgene Zusammenhang zwischen
der Wolga und dem Nil erschlieBen. In diesem Gedicht wird
u.a. eine Reihe von Fliissen aus verschiedenen Kontinenten
aufgezdhlt, die sich im allgemeinen Kontext dieses Gedichts
zu einer Art pantheistischer Einheit zusammenfiigen (siehe
Kapitel 5.3. dieser Arbeit, S.67ff), Wir werden uns aber
in diesem Rahmen auf den Ubergang von der Wolga zum Nil
beschrinken, die hier aufeinander folgen:

Boara, rxe Pasauny Houmbp noor,
XentHlt Hun, rie wmoxarca COAHLY

(Ir,Bd.3,S.68)

Oben wurde schon gezeigt,wie sich die Wolga in
Chadzi-Tarchan in den Nil verwandelt. In Edinaja kniga ist
es noch der Nil, an dessen Ufer man die Sonne anbetet, im

Gedicht Niénij aber wird das Sonnengebet in Zusammenhang
mit der Wolga gebracht, ja es ist die Wolga(Ra) selbst,

die die Sonne (Ra) anbetet (I1I,S.23). Der Ubergang von
der Wolga zum Nil in Edinaja niga beruht also auf einer
inneren Verwandtschaft zwischen den beiden Fliissen, die
auch durch die syntaktische ParallelitZt zwischen den
beiden Zeilen unterstrichen wird., Diese syntaktische
Parallelitidt (beide Male Dativ-Objekt im Nebensatz) ist

um so auffallender, als man sinngemd statt Pasaury doch
PasuHa oder o Pasuse (z,B, das beriihmte Razin-Lied "H3-3a
ocTpoBa HA crpexeHB") erwartet hitte, also Akkusativ bzw.
Lokativ anstelle des Dativs. Dieser Dativ nun bringt Pasun
in eine parallele Stellung zu coasuy, (wodurch das Verbd
nowr die Bedeutung religidsen Singens, parallel zu MOJAAT-
ca , gewinnt), wobei die Silbe P2 im Namen  Pa3uu

auf den Sonnengott Ra hinweist. Die vom Leser zu voll-
ziehende Umkodierung der Wolga zu Ra und ebenso der Sonne
zu Ra schafft die innere Verbindung zwischen den beiden

Zeilen.
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In dieser dreifachen indirekten, verschliisselten
Wiedergabe von Ra ist die erste einer geschichtlichen
Quelle entnommen (Wolga als Ra bei Ptolem#us), die letzte
fihrt in die Mythologie hinein ( Moxarcs coasny,sie beten
zum Sonnengott Ra), das mittlere Bindeglied, die Silbe Ra in
Razin, beruht auf einem auf der semantischen Ebene festge-
legten immanenten Zusammenhang zwischen dem Wort (hier: Name,
Benennung) und dem Inhalt (hier: geographisch-historischer
Wirkungskreis des Razin).

Zusammenfassend 1i8t sich sagen, da8 Chlebnikov &hn-
lich wie im Falle Asua (Aa-u-fl) auch im Falle von Pasun
einen ganzen 'privaten' Mythos, ndmlich den Mythos der inne-
ren Verwandtschaft zwischen Wolgagebiet und Afrika, aus ei-
nem einzigen Wort entwickelt, aus Ra, das die geographische
Gegend (die Wolga), den altlgyptischen Mythos (den Sonnen-
gott Ra) und die heroische Gestalt Razins in sich miteinan-
der verkmlipft,

Die Archaisierung des Namens des russischen Flusses
hat eine doppelte Funktion. Einmal wird die Uberleitung von
Geschichte zur Mythologie geschaffen und zum anderen der
Kontext erweitert, indem RuBSland als ein Land mit stark ori-
entallschen Merkmalen dargestellt wird,

2.2,2, Die kosmogonischen Mythen der Orotschen in Deti Vydry

Chlebnikov hielt die Legenden der Orotschen (oroéi),
eines im Gebiet von Chabarovek am Amur an der chinesischen
Grenze lebenden Stammes, "flir die Hltesten auf der Welt".1

Seiner groBen Dichtung Deti Vydry legte er die kosmogonischen
Mythen dieses mongolischen Stammes zugrunde, so z.B, die

1 Chlebnikov liefert Hinweise tiber die Entstehung von

Deti V in einem Vorwort zu einer nicht erschienenen
Xusgabe Evojaai (1, Ba.2, S.7-11; S.7).
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Legende der Tstung der zwel Sonnen (der schwarzen und der
roten Sonne1) durch den mythologischen Helden der Orotschen,
den 'Sohn der Otter', oder die Uberlieferung, daB die Erde
sich "in einem feurigen Zustand" befunden habe (ebenda), be-
vor das Leben aus dem Wasser hervorstieg.

Chlebnikov begniigt sich aber nicht mit der Ubernahme
der Orotschen-lLegenden. Er strebt in Deti Vydry eine voll-
kommene Synthese 2zwischen Sstlichen und westlichen Mythen
an und flicht deshalb zahlreiche Motive aus der griechischen
Mythologie in die Dichtung ein. Seine Verarbeitung der Mythen
um Aphrodite und Prometheus in Deti Vydry wurde oben darge-
legt. Hier sei ein weiteres Beispiel nur kurz erwidhnt.

Die Handlung des zweiten Kapitels der Dichtung findet
auf dem Olymp statt, wo die den Orotschen-Legenden entnom-
menen ‘'Kinder der Otter' als Zuschauer dem heiteren Treiben
der griechischen Gotter und der Helden aus der "Ilias"™ und
der "0dyssee" beiwohnen., Im ersten Kapitel werden die beiden

'Schne der Otter', die "Geister mit schridgen Mongolenaugen",
am Feuer sitzend gezeigt, wo sie ihre Wachsfliigel zergehen
lassen (I, Bd.2, S.144) - eine deutliche, freilich ironisie-
rende Anspielung auf den Ikaros-Mythos, denn einer dieser
Briider ist ja derselbe, der die Sonne (die den Sturz Ikaros'
verursachte) den Orotschen-Legenden zufolge besiegt hat.

In seinem 1916 geschriebenen "Brief an zwei Japaner"
verlangte Chlebnikov, man solle “nicht an den griechischen,
gondern an den asiatischen Klassizismus® denken" (I1I, S.156).
Tatsichlich aber nahm er in seine Werke beide Uberlieferun-
gen auf, die altgriechische und die asiatische, und ver-
kniipfte sie miteinander, wobei allerdings die orientali-
schen Mythen stidrker in den Vordergrund traten.

1 Die gleiche Legende ist in der Erzdhlung Oko (IV, S.291
= 293) verarbeitet,

2 Normalerweise widre "Klassgik" und nicht "Klassizismus" zu
erwarten. Vermutlich einer der vielen lapsus linguae
Chlebnikovs,
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3. RuBland und der Orient im geschichtlichen Denken Chlebnikovs

In dem im Kapitel 2.2.1, diskutierten Gedicht Chadzi-
Tarchan wird die Stadt Astrachan', die tatarische Stadt
an der Wolga, mit ihren vielen Moscheen und spitzen
Minaretten als Brutstidtte fiir die beiden groBten
Bauernkriege der russischen Geschichte dargestellt, den
Aufstand Stepan Razins (1670-71) und Pugadévs (1773-75).
Emel'jan Pugaéév wird als Held des russischen Kampfes
gegen die "Deutschen" pridsentiert:

Muxa, muxa Hau [lyrayeBmEHa,
Kaaax ¢ ceprrof u TeMHHM yXoOM,
OHa 3HaKOM& HaM OO CAYXaM.
Torna BOHHCTBEHHO HOXOBNHHA
Boponach ¢ HeMmuem ¥ Tpeyxom,

(I,B4.1,5.117)

Mit den "Deutschen" ist vermutlich die Kaiserin Katharina
die GroBe - urspriinglich Prinzessin von Anhalt-Zerbst -
gemeint, gegen deren Truppen die Aufstindischen Pugadévs
in den Gebieten der Unteren Wolga gekdmpft haben.1

Wihrend die Deutschen als die groBen Feinde geschildert
werden, hebt der Dichter die Ahnlichkeit, Ja die Wesens-
einheit der Russen mit den Mohammedanern, die im Heer
Pugadévs zahlreich vertreten waren?, hervor:

Ax, umycynibmaHe, Te xe pYyCCKHe
H pycckuu moxer Gutpr Henam, (ebenda,S5.120)

1 V.Gitterman, Geschichte RuBlands 3 Bde. (Hamburg, 1949),
Bi.2,5.180f,
2 a,a.0,, Bd.1,5.228f,
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Die historische Tatsache, daB Astrachan' in friihen
Zeiten als Ausgangspunkt fiir Handelsverbindungen zwischen
RuBland und Indien gedient hat', gibt Chlebnikov Anlas,
von dieser Stadt als vom "Fenster nach Indien" zu sprechen:

Cxpoap pycckux B HHAAD, B OKHO
Bo3auan pyxba H 3epHO

Kynua cyxa. Tenepr HX HeT,

A BHYKY Bpar M Goxuli cBer,

(ebenda,S.118)
Es ist unverkennbar, daB Chlebnikov sich hier an Puskins
"Ehernen Reiter” anlehnt, und zwar an die Schilderung der
Errichtung von Petersburg als "Fenster nach Europa":

lIpuponolt agecr Ham CYXAEHO
B Erpony npopyGHTH OKHO.2

Eine doppelte Tendenz 148t sich erkennen: RuBland wird
einerseits gegen den Westen (das "Deutschtum") klar ab-
gegrenzt und andererseits gleichzeitig mit einer FRille
orientalischer Merkmale versehen, Das umgeformte Puskin-
that’dient also dem Zweck der Umkehrung der geschichtlichen
Perspertive: das "Fenster" als Uffnung, als Weg aus der
nationalen Isolation, soll nicht nach Westen (wie bei FPeter
dem Groien), sondern nach Osten, in Richtune Asien (Indien)
aufgestollen werden,

Der néachste Schritt ist die Darstelliung RuBlands
als ein Ostliches Land, als eine Art 'Orient sui reneris':

"Hac nepexeHAT Ha HeMKax, KJAAHYCb,"
BocTOX Haxenr BeHOK H3 3apes,
3a 4ecTh cBOD BoccTana Pycsh.

(ebenda,S.119)

1 Siehe z.B., N.V.Riasanovsky, A History of Russia (New York,
1963), S.312.

2 Puskin, a.a.0., S.250,

3 Eine Anspielung auf die gleiche Stelle im "Ehernen Reiter"
findet sich auch im Bericht Otkrytie Universiteta:
"...Acrpaxaﬂb - OoxkHO B Huguw"(IV,351).tbenso im Gedicht
Poluzeleznaja izba:"llpopyGuM Ha KyGaHb okHo!" (II,Bd.3,
S.50)
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Wie eng das Motiv der Verwandtschaft zwischen RuBland
und Asien mit dem Motiv der Abgrenzung von Westeuropa
zusammenhdngt, 148t sich aus der 1914 zusammen mit
B.LivSic abgefaB8ten Protestschrift Chlebnikovs gegen den

Besuch des italienischen Futuristen Marinetti in Petersburg
ablesen:

Manche der Eingeborenen und die Italienische Siedlung
an der Neva fallen heute aus eigensiichtigen Uberlegun-
gen Marinetti zu PFilssen, den ersten Schritt der
russischen Kunst auf dem Wege der Freiheit und der Ehre
verratend, und beugen den adligen Hals Asiens unter

das Joch FEuropas.

(111,S.250)

Anstelle des®™tatarischen Jochs™ - ein wichtiges Motiv der
russischen Geschichtsschreibung - tritt hier das "europidische
Joch" in den Vordergrund. Aber noch bezeichnender fiir die
Einstellung Chlebnikovs ist die folgende Stelle aus der
Protestschrift:

Menschen der Freiheit halten sich fern. Sie kennen
das Gesetz der Gastfreundschaft, aber ihr Bogen ist
gespannt und ihre Stirn ist zornig. Auslidnder, achte
das Land, in das du gekommen bist!

(ebenda)

Marinetti, der Europder, ist also der Fremde, der Auslédnder
( uyxesemen), wihrend in ChadZi-Tarchan demgegeniiber

die Mohammedaner den Russen gleichgestellt ( "Ax,MycyabMaHe
Te xe pycckue") sind.

Die Umkehrung der historischen Orientierung RuBlands
in ChadZi-Tarchan - Ersetzung von "Fenster nach Europa"
durch das "Fenster nach Indien", wie auch die Ersetzung
des "tatarischen Jochs" durch das europdische in der
Protestschrift - bestdtigen die Tendenz: sowohl das

Gesicht nach Asien zu wenden wie dem Westen den Riicken 2zu
kehreno

1 In einem ebenfalls vom Besuch Marinettis handelnden Brief
an Nikolaj Burljuk (2.2.1914) schrieb Chlebnikov:"Der
Osten stellt dem hochmiitigen Westen eine Herausforderung
entgegen"(1V,S.368).
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Aus den Werken der frithen Schaffensperiode Chlebni-
kovs (etwa 1906-1914) lassen sich zahlreiche derartige Bei-
spiele anftihren, in denen RuBland als vorwiegend asiati-
sches, mit dem Westen im Streit liegendes Land dargestellt
wird., Damit ist aber keineswegs etwas Endgliltiges tiber den
friihen Chlebnikov, geschweige denn iiber sein ganzes Werk ge-
sagt. Wirde man es bei der Formel von der Abkehr vom Westen
und der Zuwendung zum Osten belassen, so whre die Haltung
Chlebnikovs mit einem enggefaBten Slavophilentum oder "Sky-
thentum" gleichzusetzen, Sie ist es aber keinesfalls.

Chlebnikov war ein Dialektiker, Die Tiefe und Origi-
nalitédt seines dialektischen Denkens und der dichterischen
Gestaltung 1&8t sich an der Art seiner Behandlung der
Beziehungen gwischen RuBSland und seinen asiatischen Nachbarn
erkennen: RuBland ist nicht nur ein "asiatisches" Land,
sondern auch ein ILand, das sich mit dem Asiatentum bitter
auseinanderzusetzen hatte., Das ausschlaggebende Element in
den Beziehungen zwischen RuBland und Asien in der Dichtung
Chlebnikovs sind die Jjahrhundertelangen Kriege zwischen
Russen und Asiaten.

Die Geschichte der "Goldenen Horde", die Schlacht
gegen Mamaj am Schnepfenfeld im Jahre 1380, der grofle
russisch-japanische Krieg von 1904-5, also die kriege-
rischen Auseinandersetzungen RuBlands mit den mongolischen
Volkern, liefern das reiche geschichtliche Material, anhand
dessen Chlebnikov seine eigentlimliche Geschichtsphilosophie
entwickelt, d.h. seine Lehre von den "Gesetzen der Zeit"
und seine Theorie der Vergeltung als das hichste Gesetz
de} menschlichen Geschichte,
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Chlebnikov vertritt in seinem Werk einen geschichtlichen
Determinismus ganz besonderer Pridgung, Seiner Theorie zufolge
finden alle wichtigen historischen Ereignisse in ganz
bestimmten zeitlichen Abstdnden statt und sind auch dann
kausal verkniipft, wenn sie &duBerlich gesehen gar nichts
miteinander zu tun haben, wenn sie also z,B, zeitlich und
rdumlich sehr weit voneinander entfernt liegen, In einer
miilhsamen Arbeit, die sich iUiber die ganze Dauer seines
schopferischen Lebens hinzog, stellte Chlebnikov eine groBe
Zahl von mathematischen Tabellen zusammen, die dem Ziel
galten, die verborgenen kausalen Zusammenhdnge zwischen
den verschiedensten Ereignissen festzustellen, Diesen
"Gesetzen der Zeit"( 3axoHw BpemeHr) , wie sie Chlebnikov
nennt (I,Bd.2,S.10), liegt ein iibergeordnetes Prinzip zu-
grunde, und zwar das Prinzip der Vergeltung.1

Den unmittelbaren Anstof zum Beginn der Suche nach
den "Gesetzen der Zeit" bekam Chlebnikov nach eigener
Aussage durch den russisch-japanischen Krieg von 1904-5,

In Svojasi schreibt Chlebnikov:

Das Versprechen, die Gesetze der Zeit zu finden, das
ich auf eine Birke (im Dorf Burmakino ,Gouvernement
Jaroslavl') geschrieben habe, gadb ich beim Eintreffen
der Nachricht von Tsuschima, und ich habe sie 10 Jahre
lang gesammelt.,

(1,Bd.2,S.10)

Zur Zeit der Tsuschima-Schlacht (Mai 1905) stand
Chlebnikov in seinem 20, Lebensjahr. Diese Schlacht, die
die Niederlage RuBlands im Krieg besiegelte, wird sowohl
in den friihesten uns bekannten Gedichten (z.B. Byli vesci
sli8kom sini, 1906-8,I1,Bd.2,S.31-33) wie auch in der
im Jahre 1921, ein Jahr vor Chlebnikovs Tod, entstandenen
Dichtung Perevorot v Vladivostoke (I,Bd.1,5.274-282)
behandelt.

1 Siehe z.B. Chlebnikovs Ausfilhrungen in den Sammlungen
§36§IVOK iz dosok sud'by , List 2-j u. List 3-j (III,S.487-
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In dieser Dichtung tritt der japanische Samurai als
Krieger der tatarisch-mongolischen Horden von Khan Mamaj
auf:

F'nasa kxoche nojpuman
HdocToRHuM BOHHOM Mawmasn,
Ox npoxozun Bucoku# ropem. (I,Bd.1,5,276)

Und in Byli veséi sliskom sini finden wir die Mahnung:

Bo#rechr, o Go#irechr, MOHroOAH,
H rtmutechr B Oynymem y3pers HHUNNoH.

(I,Bd.2,S.32)

Dadurch, da@ Chlebnikov fiir die Japaner einerseits den
Uberbegriff "Mongolen" im Sinne 'Angehdrige der mongolischen
Rasse' verwendet (wobei die Bedeutung des Wortes "Mongole"
als Bezeichnung fiir das mongolische Volk, mit dem Rufland
lange Kriege gefiihrt hat, mitschwinzt), zugleich aber
andererseits dieses Volk (eben die Javaner), das 1904-5
gegen die Russen rekdmpft hat, eindeutig als Nippon
bezeichinet, kann der Jichter die milit&rischen Auseinander-
setzunzen zwischen Rulland und Janan in die lange Reihe

der russicch-mongolischen Kriece eixzlicdern. Venn dem
Dichter eine entsprechende prweiterune der historischen
Perspektive als sinnvoll erscheint, macht cr nicht davor
halt, eine Briicke zwischen den Japanern und dem Islam(!)

zu schlagen., So in Perevorot v Vladivostoke:

N tH, 3exeHuw#d naam npopoxa?
Te6a 3abua goa Bnanuaocroxa!1

(1,B8.1,5.275)

1 Gemeint ist der griine Mantel des Propheten Mohammed.
Auch in Chadzi-Tarchan wird der Zusammenhang zwischen der
griinen Farbe und dem 1slam hervorgehoben:

Yasmu 3eseHHe Toanoi/34eck GPOAAT B NPA3AHHK MyCYJbMaH,
(I,Bd.1,S.118)



00047414

- 39 -

Also ist nicht nur die einzige konkrete Gestalt dieser
Dichtung, die des japanischen Samurai, dem "stolzen Mamaj~
Krieger" gleichgestellt, sondern es wird auch die japanische
Invasion in Vladivostok (April 1918) zum AnlaB8 genommen,
die langen Kriege zwischen den Russen und den islamischen
Steppenvilkern Slidruflands und Mittelasiens zu evozieren.
Bezeichnend filr die dichterische Verarbeitung historischer
Stoffe bei Chlebnikov ist die Vermischung geschichtlich
und anthropologisch richtiger Tatbestidnde (Japaner gehdren
tatsdchlich zur mongolischen Rasse) mit willkiirlichen
assoziativen Feststellungen (hier eigentlich ein logischer
TrugschluB oder ein Sophismus:"Wenn die Japaner zu den
'Mongolen', d.h, zur mongolischen Rasse , gehtoren und die
Tataren, die mit den Mongolen eng verwandt sind, sich
zum Islam bekennen, dann haben auch die Japaner etwas mit
dem Islam zu tun"),
Es handelt sich um eine mythologisierte Geschichte,
in der objektive kausale Zusammenhidnge durch die hermetischen
Kausalitdtsketten der sprachlichen Assoziationen ersetzt
werden, Im angefiihrten Beispiel: Japaner —-—==-- mongolische
Rasse =~-=-- Mongolen (als Volk) —===-- Tataren ==—=-- Islan,
Ein weiteres Mittel zur Vertiefung der historischen
Perspektive ist die Archaisierung der dichterischen Sprache.
So wird der Leser des ebenfalls dem Krieg von 1904=5
gewidmeten Gedicht Pamjatnik bereits durch die Eroffnungs-
zeilen in friihere Zeiten versetzt:

Jllaiexo Ha ocTpoBE®, rje PycCckolft zepxase
BHOBb yrpoxan ypok HIb ymeps,
Cran noABxATBRCA NPHIPABK MexaBHi,

Crau nyras poGKHUX HepH. (I,Bd.2,S5.85)
Auffallend ist hier die erhabene Diktion, die alte, streng
poetische Art der Verbindung #ib.

Auch die Benennung der Realien wird einer Archaisierung
unterzogen, wenn der Dichter bemiiht ist, daran zu erinnern,
daf der russisch-japanische Krieg eine jahrhundertelange
Vorgeschichte hat. Die Panzerschiffe der Russen und der



00047414

- 40 -

Japaner, die sich in Kampfbereitschaft einander nihernm,

verwandelt der Dichter in altertiimliche Boote1:

Bon axaxpa B zpyrasa:

fAlnoHmy ® Pycs.

3HaMeHbe OHTBH: I'DO3A B pyrad,
On® mojxuumapT 604 Opyc.

(ebenda)

Indem Chlebnikov den russisch-japanischen Krieg als
Fortsetzung der alten russisch-mongolischen Kriege pré-
sentiert, gibt er AufschluB iber seine Auffassung der
Geschichte. Fiir den Historiker Chlebnikov gibt es eine
"entscheidende Schlacht" ebensowenig wie einen "entscheiden-
den Sieg". -~ Jede Schlacht ist nur ein Glied in der unendli-
chen Kette von Sieg, Niederlage und Vergeltung, einer
Kette, die nur in der Utopie abgebrochen werden kann,
So kann Chlebnikov die groSte RuBSlandverbundenheit, ja ,
einen ausgeprigten Patriotismus,mit seinem eigenartigen
geschichtlichen Objektivismus vereinbaren,

Im ' Superpoem' Zangezi bezieht sich der Dichter auf
den grimmigen Propheten des Panmongolismus Vladimir Solov'év,
um die historische Rechtfertigung fiir die russische Nieder-
lage bei Mukden zu findem, Auf diese Weise werden zwei
mehr als fiinf Jahrhunderte auseinanderliegende Kriege
kausal miteinander verkniipft, indem der eine als Vergeltung
fiir den anderen aufgefafit wird:

2

Yeu KyamxoBo Onxo Tarapas,

Tem rpoamuit MyxaeH OHE XX PYCCKHX
B ouxax yweroro npopoka

Ero BEjax 38 DHECLMEHHHM CTOXOM

Baaapuep CoxoBbes,
(I1,Bd.3,5.350f)

1 Den Hang Chlebnikovs zum altertiimlichen Bild und zur
archaischen Sprache verzeichnet Nikolaj Gumilév, ohne
aber auf die Funktion dieser Archaisierung zu schlieBen.
Siehe "Stat'i i zametkl o russkoj poezi:i.’l XXXI in:

N.Gumilev, Sobranie socinenii v _&etyréch tomach
Washington, - 4,

2 Siehe das 5. Kapitel dieser Arbeit "Chlebnikovs Entwurf
einer Utopie und der Orient,"
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Die Akzeptierung der an die "Gesetze der Zeit" gebunde~
nen Vergeltung als das Prinzip, das die Beziehungen der
Volker regiert, fiihrt bei Chlebnikov zu einer dualistischen
Auffassung der Geschichte: wenn der Krieg eine mit mathema-
tischer Genauigkeit voraussagbare Gegebenheit ist, dann
ist der Krieg eine objektive Notwendigkeit und keiner
ist daran "schuld",. In der Dichtung Vlom Vselennoj, in der
das bereits zitierte Versprechen, die"Gesetze der Zeit 2zu

finden"(siehe S.37),in der Form eines Gedichts zum Ausdruck
kommt, heiBt es:

fl xax oGemaHme Bce NOHATH,
Uro6 OPOCTHTHL BCEM M BCeE

(11,Bd4.3,5.94)

Die Geschichte wird als ein Modell von Aufstieg, Bliite und
Niedergang konzipiert. Im dichterisch-geschichtlichen
Bekenntnis Junosa Ja-Mir formuliert Chlebnikov seine
Auffassung folgendermaBen:"Siegen, erobern, herrschen und
sich unterwerfen = das ist das Gebot meines alten Blutes"
(11,Bd.4,S.35). Die im Wesen gleiche Idee von Aufstieg und
Niedergang wird auch mit Hilfe des "Gesetzes der Schaukel"
(1,Bd.2,5.94) vergegenwiartigt: die Schwingung der histori-
schen Schaukel setzt voraus, daB jede Seite ein Mal oben
und das andere lial unten ist.

Die geschichtliche Dialektik Chlebnikovs zeigt sich
nicht nur in seiner Behandlung der allgemeingiiltigen
GesetzmdBigkeit, die die Geschichte beherrscht, sondern auch
in den kiinstlerischen Mitteln, die er zur Gestaltung des
geschichtlichen Stoffes wdhlt., Als zentrales Beispiel
hierfiir soll hier die Samurai-Gestalt in einer der
vollkommensten Dichtungen Chlebnikovs, Perevorot v Vladi-

vostoke,dienen.

Der japanische Samurai, der mit den Fingern die Augen
seiner Feinde aussticht,"spielend" ihre Knochen bricht und
Jiu-Jitsu-Schldge austeilt, ist die Verkoérperung der Nemesis,



00047414

- 42 -

der Vergeltung fiir die Niederlage des Mongolen Mamaj in
der Schlacht am Schnepfenfeld im Jahre 1380:

I'nasa xocHe noxHmas

JocrohHuM BOMHOM Mawmadq,

OH npoxoxun BHCOKHHE ropen.

B Hem npocHpamuMch cTapHe HOXA CHH,
U xyx poiimn§ cmeprell cuera

U nyanemeror crporoe ra-ral

(1,Bd.1,5.276)

Die aggressive Brutalitdt des japanischen Kriegers
ist aber nur eine Seite in der dichterischen Gestaltung
dieser Figur, Eine Reihe weiterer zentraler Bilder, die
den Samurai poetisch charakterisieren, ist durch eine
polar entgegengesetzte Tendenz gekennzeichnet. Sie sug-
gerieren edle Schénheit, Anmut, ja Zértlichkeit, Die Bilder
des Goldes, des Schmetterlings und des Kirschbaums, die
sich auf den Samuraji beziehen, stehen in krassem Gegensatz
zu der Idee der Japaner als Erzfeinde Ruflands, die in
dieser Dichtung ebenso zum Ausdruck gebracht wird, ja das
eigentliche Thema des Gedichts ausmacht. Von einem solchen
Gegensatz bzw, einer solchen Spannung zwischen der "Aussage"
eines Gedichts und den poetischen Bildern, die die "Aussage"
modifizieren und relativieren, sagt Cleanth Brooks in
seinem Artikxel "The Heresy of Paravohrase®:

...whatever statement we may seize upon as incorpo=-
rating the 'meaning' of the poem, immediately the
imagery and the rhythm seem to set up tensions with

it, warping and twisting it, qualifying and revising it.

In Perevorot v Vladivostoke ist der Samurai mindestens
genauso faszinierend wie bedrohlich. Seine gelbe Haut
wird als Gold wiedergegeben: in den 14 Zeilen, die das
Gesicht des japanischen Soldaten beschreiben, wird das
Wort "Gold" 8 Mal wiederholt, Es ist ein monochromes
Gemdlde von groBer Schdnheit:

1 C.Brooks, The Well VWrousht Urn (New York, 1966), S5.197,
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donoras G6abouxa
lIpaceaa Ha rpefeHb BHCOKHH

3oxoToro morona,

30a0T0# BOJHH -

dTO JAHNO.

3on0TAaA BOJHA 30XZ0TOro norTona

CorHAMH OpH3r 38KHODEAR,

HaGexana Ha Kpyuy

3oxorolft nyumHu,

3onorar 6alouka

THXO npucexa HA Hel OTZOXHYTH USW. ( 1,B4.1,8.279)

Das hier zur Schilderung des Jjapanischen Feindes
verwendete Bild des Schmetterlings findet sich in der
etwa zur gleichen Zeit wie Perevorot v Vladivostoke
(zwischen 1920 und 1922) entstandenen Dichtung Zangezi
als Symbol des Ich-Dichters: "MHe, 6abGouxe, 3anerepmelt/
B KOMHATY uYexoBedeckol zmaun" (II,Bd.3,S.324).

Aber auBer dieser "poetisierenden" Funktion hat der
Schmetterling bei Chlebnikov eine direkte Beziehung zum
Osten, So in der Dichtung Vila i LeSij: "Kar mornaex
Bocrox mopxaxn" (I,Bd.1,S5.124). In dem im gleichen Jahr
wie Perevorot geschriebenen utopischen Fragment Zakon
mnozestva caril ist die Rede von "Schmetterlingsgottheiten
des Ostens"(II,Bd.4,S.302).

G.Chruslov hebt in seinem Aufsatz liber japanische
Worte im Russischen hervor, daf der Name der durch die
Puccini-Oper beriihmt gewordenen Japanerin Cho-Cho-San in
RuBland zum Symbol fiir alles, wie er sagt, "Pseudojapani -
sche" wurde.1 Cho-Cho-San ist aber ebenfalls als "Madame
Butterfly" bekannt, und das bietet miglicherweise AufschluB
iiber die Verwendung des Schmetterlingsbildes gerade fiir
die Schilderung des Gesichts des japanischen Soldaten.
Wichtig in diesem Zusammenhang ist das kleine wWerk Cao,
dem Chlebnikov die Uberschrift Tanka gibt, also die

Bezeichnung der #ltesten Gattung der japanischen Literatur.

2

1 G.Chruslov,"Japonskie slova v russkom jazyke"™ in:
Russkaja reé', I1II(1971), S.124-130;5.126,
2 Cao(I1I,Bd.4,5.324-325) ist keine Tanka im traditionellen

apanischen Sinn - ein kurzes Gedicht aus 31 Silben
§-7-5-7-7) bestehend. Siehe "Japanese Poetry" in:

J.T.Shipley, Dictionary of World Literature (Totowa,1966),
S.242f, Chletnlkov gaE Seinem Prosastuck den Namen Tanka
wohl wegen seines durch japanische Bilder geprdgten
Inhalts.
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Der Schmetterling beherrscht in diesem Werk, das bestimmte
Elemente der Schilderung des Samurai aus Perevorot vorweg-
nimmt, weitgenend das Bild,

Die dialektische Spannung in der Schilderung des
"faszinierenden Erzfeindes" erreicht ihren Hohepunkt in der
Szene, in der sich der jamanische Soldat einer russischen
Frau zu néhern versucht, die sich in ihrem Haus eingesverrt
hat. Diese von einer erotischen Spannung gekennzeichnete
symbolische Szene (Japan pocht an die Tiire RuBlands) brinat
am klarsten die Dialektik der geschichtlichen Auffassuns
Chlebnikovs zum Ausdruck: die Bedrohung durch die brutale
Vergewaltisung vermischt sich mit einer sz-ansiichtigen
Anziehung. Der Jamanische Sarmurai ist eine Hischung aus
Azgressivitidt und Zirtlichkeit.

Zinerseits:

OH 3aMep 3a 1Beprw, Jyume KOTOB
ilpuxox Ha AOCHYYy ClhenaTk rFOTOB.

(etenda, S.280)

Urd andercrseits:

RTO OH, B nNOJAHOYB? TOABKO CTYK.
Het orsBeTa, HeT BecTei!

ldepesuo sumHeBoe, mebGerapmee "pa",
BumHAa B ayvax 30J0TOro 3axkaTta

(ebenda,S.278f)

Jas spezifisch japanische VYesen des hier verwencdeten
Symbols ist tiefer und konkreter als beim 3ild des 3Scrmet-
terlings. Es ist aie aus der Malerei und aus der bichtung
Janans wonl bekannte Kirschblite ("Sakura"), das Symbol
des Friialings und der lLiebenden.Daner deuten die letzten
zwei Zeilen die lMoglichkeit einer ilarmonie zwischen den
Japaner und der russischen Frau an - und auf symbolischer
~benc dic einer liarmonie 2zwischen den beiden einander
bekimofenden Vdlkern,
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Der Samurai bezeichnet seine Vergewaltigungsabsicht als
Spiel, und seine Worte werden durch den bedeutsamen Dichter-
Kommentar abgeldst:"Hx zpoe, noaysnaxomu onm" (ebenda,S.280).
Es ist gerade diese aus der konkreten Situation nicht ganz
ersichtliche 'Halbbekanntschaft'!, die den Leser veranlaBt,
nach der symbolischen Bedeutung dieses Bildes zu fragen,

Da die Frau die Tiir gar nicht aufmacht, bleiben ja sie und
der Samurai einander véllig unbekannt. Was bedeutet also

jene 'Halbbekanntschaft' zwischen der Russin und dem Japaner?
Diese ist wohl nur auf der symbolischen Ebene zu suchen, und
zwar als geheime Verwandtschaft zwischen den beiden Vilkern,
Was wiirde nun eine Vervollstdndigung dieser 'Halbbekannt-
schaft bedeuten? Etwa eine Vergewaltigung und Schéndung
RuBlands durch Japan? Der Dichter balanciert die Schilderung
des Soldaten als Schiénder und als zdrtlicher Liebhaber

sorgfdltig aus. Die Frage bleibt bis zum SchluB der Dichtung
ungeldst:

HeGpexnn#t pra uBeTok, xecTokor uepTod O3HAUEH,
Ha nox6opozokx GpomeH Oua MHMpPOKHH,-
JdTO BOHH BOCTOKA,

[Inau mopcko#t ocTpoBOB, nNuHAK mMope# cTpaHHWiH nocoaxa,
Croan oKOJNO xBEpH, THXO CTYY&.

(ebenda,S,282)

Selbstverstindlich wird die erklédrte Absicht des Dichters
dadurch nicht aufgehoben ,die Japaner werden als Feinde
und fremde Eindringlinge dargestellt:

"HauTe npoys" - Hecaacr nanbOH cypoBoi peusn,
Peyp, nporpemeBmas B orue pam!

(ebenda,S$.274)

Wie wir gesehen haben, stimmen die vom Dichter ver-
wendeten Bilder und Metaphern hier aber nicht mit den
vordergriindigen Absichten des Gedichts iiberein., Mehr noch,
sie fiihren oft in die entgegengesetzte Richtung, indem sie
Schonheit und Z&rtlichkeit evozieren,
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Wie auch V.Markov zu dieser Dichtung bemerkt:

What at first seemed to be a purely descriptive poem
becomes a psychological and symbolic study. Everything
grows from the inside; images link to one another,

and move in this manner.

Aber gerade diese Ansicht 148t die folgende SchluBfolgerung
Markovs als fragwiirdig erscheinen:

Ideologically, the poem presents an interesting aspect
of Khlebnikov's Asiaticism, Japan, unlike the rest of
the Orient, had never aroused his enthusiasm; as early
as 1912, in 'Pamyatnik' ( 'The Monument '), he had
written vindictively about Japan because of the defeat
of the Russian fleet at Tsushima. As a presentation of
Oriental evil, 'Perevorot v Vladivostoke' may be
considered a pendent piece to 'Truba Gul-mully.'

Wir haben aber gesehen, daB eine genaue Untersuchung der
Bilder dieser Dichtung Zweifel an der Behauptung iiber
Chlebnikovs mangelnden "Enthusiasmus" fiir Japan erwecken
mufs, Noch fragwiirdiger ist die Darstellung der Dichtung
als "presentation of Oriental evil"(was im iibrigen fiir
Truva Gul'-lully ebenso wenig zutrifft).

Zine LOsungsmdglichkeit des Widerspruchs zwischen
den von Dichter gebrauchten Bildern und iMetaphern einerseits
und der unmittelbaren Intention des Gedichts andererseits -
letztere veranlafBt Markov zu seiner Behauptung iiber die
Beziehung Chlebnikovs zu Japan ("Oriental evil") - k&nnte
etwa der allgemeine Hinweis von Cleanth Brooks bieten,
daB in einem Gedicht "the unity is achieved by a dramatic
process, not a logical; it represents an equilibrium of
forces, not a formula."3

Ein "dramatischer ProzeB" ist aber, wie mehrmals
gesagt, auch das historische Denken Chlebnikovs, Die in
Perevorot v Vliadivostoke festgestellte 'Halbbekanntschaft!

zwischen dem japanischen Samurai und der russischen Frau

1 lMarkov, a.a.0., S5.193,
2 ebenda.
3 C.,Brooks, a.a.0., S5.207,
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bzw,auf der symbolischen Ebene zwischen RuBland und Japan
ist eine Folge der langen russisch-mongolischen Kriege,
vom Schnepfenfeld bis Tsuschima, die bis zur "Vollendung des
Kreises"! von Sieg, Niederlage und Vergeltung weitergefiinrt
werden miissen.

Durch die mittels der Bilder und Metaphern evozierte
Hervorhebung der edlen Schonheit des gewalttitigen Samurai
wird die Uberzeugung von der inneren Dialektik des
geschichtlichen Prozesses auf der sprachlich-dichterischen
Ebene zum Ausdruck gebracht: die unerbittliche Gesetz-
mdBigkeit der Vergeltung ist nicht nur grausam und blutig,
sondern die poetischen Bilder implizieren zugleich, daB
der Nemesis auch eine eigentiimliche, schreckliche Schonheit
innewohnt,

Der Pazifist Chlebnikov, der eine Welt des Friedens und
der Briiderlichkeit ertriumteZ, betrachtet das Gesetz der
Nemesis als eine unabanderliche Gegebenheit:

KT0 H3HeMOr noj TAxeCcThx BO3Me3IHH
K xM3HP nevanabHy® OriasHer,

Tor npel AMLOM HeMHX CO3Be3JKit
Ceoero npenka NpPOKAAHET.

(I,Bd.2,5.163)

In einem der letzten Werke Chlebnikovs, Zaréj vencéannyj
(geschrieben am 16.1.1922), wird der religidse Ursprung
gseiner Nemesis-Lehre sichtbar: es ist der der Heiligen
Schrift entnommene Satz "Denn die Rache ist mein, Ich
werde vergelten" (V.Buch Mose, XXXII, 35), den Chlebnikov
als die "einfache und grausame Formel" der Vergeltung
bezeichnet (II1I1,S.474).

1 In der spdten Dichtung Carapina po nebu (1920) heiBt es
von Khan Batyj (Batu), dem Begrunder der "Goldenen Horde"
an der Unteren Wolga:"Ycarui#t Gor crenHol,/Cam He 3Haa
TOro, paspymad Poccun,/BHnoaHAx HayepraHEe Kpyra,/

Kak nadcyHba nepa roroBanbHuV(II,Bd.3,S5.77).

2 Die Frage des idealen Staates ohne Kriege wird eingehend

im fiinften Kapitel dieser Arbeit behandelt.
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Und dennoch gibt es fiir Chlebnikov einen Ausweg aus dem
scheinbar ewigen Kreis von Krieg, Sieg, Niederlage und
Vergeltung, einen Ausweg, der notwendigerweise das quasi-
wissenschaftliche Denken des Dichters aufhebt und in den
Bereich der Chlebnikovschen Utopie hineinfiihrt. Bevor wir
aber auf seine 'Lehre von der Zukunft' kommen, soll kurz
das Problem der Zeit im Werk Chlebnikovs umrissen werden.

Salomon Mirsky - 9783954793259

Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:58:50AM
via free access
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4, Uberleitung: Chlebnikovs Konzeption der Zeit und der Orient

Auf den engen Zusammenhang zwischen Chlebnikovs
Auffassung der Zeit und dem Orient haben bereits LoScic
und Turbin hingewiesen.1 Die dichterische Realisierung
dieses Zusammenhanges sehen die beiden Autoren in der
*metaphorischen Reihe 'Stein-Baum-Zeit'®", wobei der Stein -
die in der Steppe verstreuten heidnischen Idole (Kameggxe
baby, II,Bd.3,S.32ff) - laut Lo#lic und Turbin "die
Vergangenheit des Orients" symbolisiert, wihrend der
Baum als Symbol der "werdenden Gegenwart Asiens" verstanden
werden soll,?

Diese Pestlegung ist mangelhaft sowohl in Bezug auf
die Metapher selbst (bei weitem nicht jeder Stein und
nicht jeder Baum in den Gedichten Chlebnikovs hat etwas
mit der orientalischen Thematik zu tun), als auch in Bezug
auf die Auffassung der Zeit bei Chlebnikov, deren wichtigstes
Merkmal in dem Verzicht auf eine Unterscheidung zwischen
Vergangenheit,Gegenwart und Zukunft als selbstdndigen
analytischen Kategorien besteht.

Im klaren Gegensatz zu dem, was Loscic und Turbin
behaupten, strebt Chlebnikov eine neue, und zwar mit dem
orientalischen Denken und Lebensgefiihl verwandte Definition
der Zeit an, die keine abstrakte Trennung zwischen der
Vergangenheit, der Gegenwart und der Zukunft kennt,

Man kann die westliche Auffassung der Zeit in
allgemeinen Ziigen als eindimensional, linear, evolutioniar
und historisch bezeichnen,?

Dem ostlichen Zeitbegriff, wie William S, Haas
ausfiihrt ,

[;.erhlt eine innere Beziehung zur Evolution und zur
evolutiondren Zeit.{...lDie Welten treten aus dem
Brahma in unvorstellbaren, aber endlichen Aonen hervor
und kehren zum Brahma in einer endlosen Wiederholung
zuriick. Wenn man sie {die &stliche Zeitstruktug), wie

T Lo3%1c und Turbin, a.a.O., o.152.
2 ebenda, S.155, .
3 W.Haas, (stliches und westliches Denken (Reinbek,1367),.S.54.
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es geschehen muf, gegen diesen Hintergrund betrachtet,
verlieren Evolution, Verwirklichung und Portschritt
ihre Bedeutung.?

Chlebnikov baut in seinem Werk ein in allen Einzelhei-
ten durchdachtes System auf, durch das die westliche
Konzeption der linearen Zeit aufgehoben wird. Aus der
freien Bewegung auf der Achse der Zeit und aus der
Konzeption des zyklischen Ablaufs der Geschichte ergibt
sich zusammengenommen die Moglichkeit, die Vergangenheit
in die Zukunft zu verlegen und vice versa, In einem
Brief an A.Krudénych vom 31.8.1913 schrieb Chlebnikov:

"Das was spdter war, war frither, Am Anfang Greise, dann
Séuglinge.ﬂ.;]Wer Jung ist, ist Vater der Menschen"(1IV,S,.3%67).
Erst die konsequent durchgefiihrte 'Umkrempelung' der Zeit-
perspektive im Werk Chlebnikovs erlaubt es dem Dichter,

das bereits Geschehene (die Vergangenheit) als das Bevor-
stehende (die Zukunft) zu erleben:"Wir kommen aus der
Zukunft, aus der Ferne der Jahrhunderte"(III,S.259).

"Wir" sind selbstverstdndlich "wir, die Dichter" (in diesem
Falle Velimir Chlebnikov und sein Freund Grigorij Petnikov),
die in dem von Chlebnikov erbauten System nicht nur die
Funktion der Wissenschaftler und Herrscher, sondern auch

die der Propheten erfﬁllen.2 Der Dichter Zangezi sagt

von sich:"Ich kann vorwdrts und riickwdrts durch die Jahr-
hunderte schreiten"(I1I,Bd.3,S.359). Auf diese Weisekann
auch der Mythos in die Zukunft verlegt werden, Im theoreti-
schen Zyklus Kol iz buduscego, dessen Aufsitze die Zeit
zwischen 1914 und 1922 umspannen, wird diese Idee am
klarsten zum Ausdruck gebracht:

Sind Mdrchen die Erinnerung eines Greises oder nicht?
Oder kindliches Hellsehen? Mit anderen Worten, ich
dachte: hat es die Sintflut und den Untergang von
Atlantis schon gegeben oder werden sie erst kommen?
Eher war ich geneigt zu glauben, daB es noch bevorsteht,

(1I,Bd.4,5.286)

1 Haas, a.,a.0., S.120f.
2 Siehe Kapitel 5.1. dieser Arbeit.
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Der n3chste Schritt ist die totale Aufhebung der
herkomml ichen Begriffe der Zeit. Davon spricht Chlebnikov
in dem Brief vom 14.,3.,1921 an den Maler P.Miturié(III,S.324).
Besonders interessant ist in dieser Hinsicht die spéte
Chlebnikov-Dichtung Vliom Vselennoj: '

H noHAx BApPYyr: Her BpeMeHH,
Ha xpHapAX NOZHAT Kak open, A BHAeJ
cpasy, 4UTo OHAO ¥ 4YTO Oyner,

U crano AcHO MHe
Yro O6ymer noaxe,
M yauGaanca yauGxof#f Byamu

(11,B4.3,5.95)

Der Verzicht auf die Auffassung der Zeit als lineare,
evolutiondre Fortbewegung bedeutet nun aber keinesfalls
die Zerstorung des geschichtlichen Gefiihls bei Chlebnikov.
In Anlehnung an die von Ju,Lotman vorgeschlagene Typologi=-
sierung von Texten nach den Merkmalen von "Anfang"

(z.B. Weltschdopfung, Geburt einer Kultur) oder "Ende"
(z.B. eschatologische Texte)’kann man sagen, daB fir
Chlebnikov die Konzeption der, wie Lotman sie nennt,
"richtigen geschichtlichen Entwicklung"2 nicht zutrifft:
der Gang der Geschichte ist bei ihm weder "progressiv"
noch "regressiv", Fir Chlebnikov trifft vielmehr die von
Lotman formulierte alternative Auffassung zu, der in
Anlehnung an Rousseau sagt, daB

... die ideale Ordnung der gegenwidrtigen Zeit weder
vorangeht, noch ihr kiinftig folgen wird, Diese
Ordnung ist als ideale Norm in der Natur der Dinge
verborgen und sie dient als Ausgangspunkt nicht
chronologisch,sondern typologisch.>

Chlebnikovs Beschidftigung mit dem Ph#nomen Zeit ist
von seinen geschichtlichen Forschungen nicht 2zu trennen:

1 Ju,Lotman,"0 modelirujusScem znadenii ponjatij 'konca' i
hacdala' v chudozZestvennych tekstach" in: Teksty sovetskogo
literaturoved&eskogo strukturalizma, a.a.D.,9.507=-312

2 ebenda, 5.310.

3 ebenda
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die geschichtlichen Ereignisse sind fiir Chlebnikov die
sichtbar gewordenen "Gesetze der Zeit", Seine historischen
Forschungen fiihrten ihn zwangsliufig zu einer intensiven
Beschdftigung mit den asiatischen Aspekten der russischen
Geschichte, Da aber Chlebnikov die Ergebnisse seiner
Forschungsarbeit auf die Zukunft projizierte, trigt auch
sein ertridumter Idealstaat wesentlich orientalische
Merkmale,

Mit den oben angefiihrten "Gesetzen der Zeit" glaubte
Chlebnikov, seinem Anspruch auf wissenschaftliche Objekti-
vitédt gerecht zu werden. Da aber in einer nach diesen Ge-
setzen lebenden Welt das griBte Ubel, der Krieg nidmlich,
nicht zu beseitigen wire (im Gegenteil, er ist auf ewig
festgelegt in dem Gesetz vom Kreislauf Krieg - Sieg -
Niederlage ~ Vergeltung), suchte Chlebnikov ein Instrument,
das die Kraft seiner eigenen Gesetze aufheben wiirde.

Dieses Instrument fand er in der Kraft der Prophezeiung.
Der mit mathematischen Formeln ausgeriistete Wissenschaftler
weicht letzten Endes vor dem Propheten. Auch das Propheten-
tum Chlebnikovs fand seinen wahren Ndhrboden in seinen
Orientalismus.

1 Mit dem Thema dieses Kapitels,"Chlebnikovs Konzeption
der Zeit und der Orient®™, befaB8t sich auch u.a. ein
wichtiger Artikel von Vjac Vs.Ivanov, der mir widhrend
der Vorbereitung dieser Arbeit leider nicht zur
Verfiigung stand. Siehe: Vjac Vs.Ivanov, "Kategorija
vremeni v iskusstve i kult'ture XX veka" in: Structure
of texts and semiotics of culture, Hrsg. J.van der
Fng und M,.Grygar (Den Haag/raris, 1973), S.103-150.
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5. Chlebnikovs Entwurf einer Utopie und der Orient

5.1. Persien: Prophezeiung und dichterische Utopie

LT e L T ) P P P D T P ey R pe—peaipes e ey Py =1

Sicherlich war Chlebnikov als Historiker, um den Aus-
druck Friedrich Schlegels zu gebrauchen, "ein riickwirts ge-
kehrter Prophet".1 Aber da die Geschichte bei Chlebnikov
immer eine mythologisierte Geschichte ist und der Mythos
eine "Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft umspannende
Dauerstruktur” bildet,’ so kénnte man Chlebnikov ebenso -
in Umkehrung des Satzes Schlegels -~ einen "nach vorwirts
gekehrten Historiker® nennen.

Das Thema der Prophetie setzt bereits sehr friih im
Schaffen Chlebnikovs ein, Als Neunzehnjdhriger schrieb der
Dichter 1904 in einer autobiographischen Aufzeichnung:

"Er triumte begeistert davon, ein Prophet zu sein" (IV, S.318).
Chlebnikov verstand sich in zweifacher Hinsicht als Prophet,
ndmlich als Verkiinder seiner eigenen dichterischen Sprache
der Zukunft und als 'Entdecker' der "Gesetze der Zeit", die
es ihm ermdglichten, die kiinftigen Ereignisse vorauszu-
deuten, Um das Jahr 1912 schrieb er in Ucitel i ucenik:
"Soll man nicht im Jahre 1917 den Sturz eines Staates er-
warten?" (III, S.179, Anm,S.348; siehe auch III, S.406,
Anm,S,524), In Baku lieB sich Chlebnikov eine beglaubigte
Bestdtigung ausstellen, die bezeugt, daB8 er in einem Vor-
trag iiber die "Reinen Gesetze der Zeit in Natur und Ge-
sellschaft" die Proklamierung der Sowjetrepublik in Aser-
baidshan auf den Tag genau vorausgesagt hatte (III, S.531).
In seinen "Vorschldgen" (1915-16) schrieb Chlebnikov vom
"Flug zum Mond als Zeichen zur Beendigung des groBen Krie-
ges" (III, S.157), und in einem Brief an Nikolaj Burljuk
(2.2.1914) prophezeite er wiederum ein "Duell im Kanonen-
donner zwischen einem italienisch-deutschen Bund und den
Slaven" (IV, S.368).

1 Athenaeum, Nachdruck der Berliner Ausgabe von 1798-1800
{Darmstadt, 1970), Bd.1, S.196.
2 C.Lévi-Strauss, siehe S.6 dieser Arbeit.
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Bei Chlebnikovs groflem Interesse und seiner Empfing-
lichkeit fiir alles Ostliche ist es kaum verwunderlich, daf8
er die Heimat der wahren Prophetie im Orient sah, Buddha,
Mohammed, Mazdak, Zarathustra, Aschoka, Mirza-Bab und
andere orientalische Propheten und Geisteslehrer kehren in
seinen Gedichten immer wieder.

Eine groBe Steigerung dieses Themas bringt der kurze
Aufenthalt Chlebnikovs in Persien mit sich, wo er Mitte
April 1921 mit einer Einheit der Roten Armee in der Stadt
Inzeli (heute Pachlevi) in der Provinz Gilan an der
siidwestlichen Kiiste des Kaspischen Meeres la.ndete.1

Aus einem an die Schwester des Dichters,Vera, ge-
richteten Brief, den Chlebnikov am Tag seiner Ankunft in
¥nzeli (14.4.1921) schrieb, wird ersichtlich, daB er sich
bereits widhrend der Vorbereitungen fiir seine Reise mit dem
persischen Propheten Mirza-Bab beschidftigte und in Gilan
fiir Perser und Russen einen Vortrag iliber "Mirza-Bab und
Jesus" halten wollte(I11,S.320). Noch bevor er das persische
Pestland betreten habe, so heiflt es weiter in dem Brief,
habe er in den von Schnee bedeckten Rlergsipnfeln Persiens
"die Augen des Propheten hinter den Augenbrauen der Wolken
versteckt" gesehen(II1I1,S.319). Der Brief an die Schwester
schliefit mit den Worten:"Den Persern habe ich gesagt, daB
ich ein russischer Prophet bin"(II1I1,S.321). Diese exzentri-
sche Aussage Chlebnikovs bringt seine Uberzeugung zum
Ausdruck, daB8 Persien das Land sei, in dem die Prophetie
noch immer zuhause sei und dafl es deshalb eigentlich seine
Berechtigung habe, wenn einer sich den Persern als Prophet
vorstellt. Diese Auffassung von Persien als vom Land der
lebenden Propheten gibt auch Aufschluf liber das Thema der
Prophezeiung, das leitmotivisch seine Gedichte des persi-
schen Zylklus durchzieht. In dieser Hinsicht ist vor allem
die in Persien angefangene und nach seiner Riickkehr rach

1 N.Stepanov, Anmerkungen zu O,Samorodova,"Poét na Kavkaze",
a.,a.0., S.193f; Parnis, a.a.0., S.157.
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Pjatigorsk vollendete Dichtung Truba Gul'Mully von
Bedeutung.1 Bereits die Eroffnungszeilen dieses Gedicats
stellen die Ankunft des Dichters in Persien als die An-
kunft eines Propheten dar:

Ox1
Ox!

970 rOpHHH NPOPOK; <

Eine interessante Méglichkeit der Interpretation
bietet in dieser Hinsicht die Vermutung des russischen
Iranisten Vasili) Nikitin3, der in einem Brief an V.Markov

1 Wir beziehen uns hier hauptsédchlich auf die zweite, in
der Miinchner Ausgabe nicht enthaltene Fassung dieser
Dichtung. Der Text, der im Vergleich zu der ersten Fassung
(1, Bd.1, S. 233-245) wesentliche Unterschiede aufweist,
wurde von N. Stepanov in die Sammlung V,.Chlebnikov,

Stichotvoreniga poemy (Leningrad, 1960), S.339~ 354 auf-
genommen,

2 In der ersten Fassung folgt auf den doppelten Ausruf
Ok! Ok! das Bild des verwundeten Schwanes, der, wie
Warkov ausfithrt, "das Symbol eines verwundeten Dichters"
darstellt (Markov, a.a.0.,, S.161), In der ersten Fassung
wird also der Zusammenhang zwischen QOk! Ok! und [lpopok
nicht sofort sichtbar: Ok! Ok! wird zunidchst als g
Schrei des Schwanes verstanden, im weiteren aber (bereits
in der zweiten Strophe) wird auch in dieser ersten Passung
der Zusammenhang zwischen dem Ausruf und dem Propheten
hergestellt: Siehe I, Bd.1, S.233.

3 V,P.Nikitin, Verfasser mehrerer orientalistischer Arbeiten,
lebte lange Zeit in Persien., Er veroffentlichte iliber
Iruba Gul'Mully einen Artikel in der in Teheran auf Per-
sisch erschelinenden Zeitschrift Jaghma; siehe dazu die
Besprechung von Franciszek MachaIsﬁ{ In der polnischen
Zeitschrift filir Orientalistik Przeglad Orientalistycz
IV (1956), S.15. Auf den persischen ﬁHk’eI von V. N%H%%n
bezieht sich auch Parnis, a.a.0., S.157. Von Nikitin
stand mir aulerdem ein unverdffentlichter Artikel iiber
den historisch-politischen Hintergrund der Persien-Reise
Chlebnikovs zur Verfi g: V.P.Nikitin, "Russkij dervisg"
(persidskij period v zizni V. Chlebnikova)
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vom 19.1.1956 die Meinung duBerte, bei Ok! Ok! konne es
sich um die russische Wiedergabe von "Hak! Hak!", den
"iblichen Ausruf der persischen Derwische",der ‘'Wahrheit'®
oder 'Gott! bedeutet, handeln.1 Die Vermutung von Prof.
V.Nikitin gewinnt noch mehr Glaubwiirdigkeit, wenn man den
Anfang des 2, Kapitels? vetrachtet:

Ok!
Oxk!
3TO NPOPOKH
COexanncad C CHeXHHX Trop.
CGexanuca ¢ rop
BeTpeuars uano XJaeGHHKOBAE,

Emy pagyAacs!
Cayn, anam
Bepu Cesepa.
Caya Tebe

3a TBOD 3Be3ny
(ebenda,S.340)

Ok! Ok! wird also konsequent als Ausruf und Kennzeichen

der Pronheten prisentiert. Hier melden sich die persischen
Propheten zu Wort, und sie bedienen sich offensichtlich

der gleichen Svrache wie der aniomuende "russische Prophet"
(siehe oven den Brief an die Schwester Chlebnikovs, Vera).
So wird der Ausruf Ql:! Ok! zu einer Art Kennwort fiir beide
Seiter, Auf dieses Zeremoniell des genenseitigen Erkennens
folgt dann der Jubel iiber die Ankunft des Propheten, in den
nicht nur die "Priester der 3erge" einfallen, sondern an
dem die ganze Natur Persiens teilnimmt:

"Ham!" - ckasany CBANEHHHKH rop,
"Ham!" - 3aneanm UBEeTH.

"Ham!" - sanesn JQyGpOBH M pOmMK -
(ebenda,S.341)

1 Die unverdffentlichten Briefe des inzwischen verstorbenen
V.P.Nikitin wurden nmir liebenswiirdigerweise von Prof.Dr.
Vladimir larkov von der University of Los Angeles in
Kalifornien zur Verfiigung gestellt, und ich nehme die
Gelegenheit wahr, iim fir diese Briefe sowohl wie fiir das
anregende Gespridch und fiir die Beschaffung sonst schwer
zugdnglicher Artike) iliber Chlebnikov meinen aufrichtigen

Dank auszusprechen.
2 Oder die 2. Strophe der Minchner Ausgabe (I,Bd.1,5.233)
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Die Ankunft Gul'-Mullas ('Priester der Blumen' auf Persisch,
Anm, I,Bd.1,S.319) wird also zur Riickkehr des Propheten

in seine Heimat, Dieses Thema durchdringt die meisten

der persischen Gedichte Chlebnikovs:

BuzHTe nepcH - BOT A HAY
Ilo Cagpary Kk BaM,

MocT BeTpOB NOZXO MHO#,

fl Tymepap-max,

fl Tymezap-max - npopox

(111,5.85)
Oder:

fi Buzen DHONY DpPOPOKSE,
lIpunapmero X CTEKAAHHWM BOJOCAM JECHOT'O BOJONAJA.

(11,B4.3%,S.305)

Es ist jenes Gefiihl der Verwandtschaft, ja der Ebenbiirtig-
keit mit den Menschen (und Propheten) Persiens, von dem
Ju.Tynjanov sagte:"In 'Truba Gul'-Mully' gibt es keinen
europdischen Osten: weder herablassendes Interesse, noch
Uberfliissize Ehrfurcht."1

Die Munktion des orientalischen Propheten, wie er
in Chlebnikovs Dichtung vorkommt, l&8t sich von Anfang
an klar erkennen: der aus dem Osten kommende Prophet wird
der grdldten Plage der lMenschheit, dem Krieg, ein Ende
setzen, In der pazifistischen Dichtung Vojna v gx§elovke
(entstanden zwischen 1915 und 1917, also lange vor
Chlebnikovs Persien-Reise), die duBerst plastische Schilde-
rungen der Greuel des Krieges enthidlt, wird die Vision
der kiinftigen Welt, in der es keine Kriege mehr geben
wird, durch den Hinweis auf Buddha und Allah eingeleitet:

1 I‘ynjanov, a.a.O., 80593.
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i Bepp, A BEpp, uUTO Hekorpa "Makhnal"
BockaHkHeTr Byrnma uau Annax.
(1,Bd.2,S.249)

Mit seinem Hang zum sprachlichen Eklektizismus 1&8t
Chlebnikov den Propheten oder den Gott des Orients sich
der Matrosensprache bedienen: Ma#ixa! ist ein Ausruf, der
bei Hafenarbeiten als Signal zur Senkung der Last gebraucht
wirdj Hier ist Ma#nal! das Zeichen zur Abschaffung des
Krieges, etwa in der Bedeutung Joso#f Bolluy! ('Nieder
mit dem Krieg!'). In der ertriumten Zukunft wird also
der Krieg mit Hilfe der Weisheit des Orients (der Lehren
Buddhas und Allahs) aus der Welt geschafft.

Damit dies aber geschieht, muBl die fiir Chlebnikov

zentrale Voraussetzung erfiillt werden, daB eine fiir die

ganze Welt gemeinsame Sprache geschaffen wird, was folge-
richtig die Aufhebung aller existierenden Sprachen bedeutet.
Auch in diesem Bereich spielt der Orientalismus Chlebnikovs
eine gewichtige Rolle.

1 Siehe"Maitua® in: Slovar' morskich i rednych terminov
(Moskau, 1955) S.197.
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Immer wieder kommt Chlebnikov in seinen Werken darauf
zuriick, daB die einzige Moglichkeit ,einen Weltkrieg zu
vermeiden, die Schaffung einer Weltsprache sei. "Was ist
besser, eine Weltsprache oder ein Weltgemetzel?"(III,S.266),-
so lautet eine Eintragung in seinem Notizbuch.

Der Idee der Schaffung einer Weltsprache ging der
Gedanke der "panslavischen Sprache" voraus, In einem Brief
an Vjaleslav Ivanov (31.3.1908) spricht der junge Chlebni-
kov von der Ablosung des modernen Russischen durch eben
diese "panslavische Sprache"( Bceczapasckul sa3zux, [V,S,354),
In diese Periode fdllt auch die intensive Beschiiftigung
Chlebnikovs mit den Ideen des kroatischen Gelehrten
Juraj KriZanic¢ (1617-1683), der ein Apostel sowohl des
Panslavismus wie der Schaffung einer fiir alle Slaven
gemeinsamen Sprache war.1

In den Jahren 1915-16 ist es dann schon nicht mehr
die panslavische Sprache, sondern die "gemeinsame wis-
senschaftlich aufgebaute Schriftsprache der Arier™(III,S.157)
die dem Dichter als Ideal vorschwebt,

Im Laufe der Jahre erweitern sich aber die Grenzen
der Sprachutopie Chlebnikovs. Der Panslavismus und die
"Sprache der Arier" weichen vor der Idee der "Weltsprache"
zuriick, In der obenerwdhnten Dichtung Vojna v gxﬁelovke
ist die Vision einer Welt ohne Kriege mit der Vision der

einen einzigen,fiir alle Menschenrassen gemeinsamen Sprache
verknmiipft.

H weprue, Oexne, xearwe
3a0HaR npo xall m Opo HApPeUbHA.

(I,Bd.2,S5.258)

1 Uber Chlebnikovs Interesse fiir KriZanié siehe: Markov,
a,a.0.,5.,88, Krizanié€ wird in U%itel' i ucenik erwihnt
(111,5.182), -
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Dieses Motiv der einen Sprache begleitet beinahe Jedes
Werk, in dem der Dichter sein kosmisches Programm der
Zukunft der Menschheit entwickelt. So z.B. in der Dichtung
Ladomir:

! nepexeit aeman Hapeunsa
B exMHHl# CMepTHHX pas3roBop.

(I,Bdo1’s.186)

Die existierenden Sprachen werden zu jenem Faktor
erkldrt, der "die Menschheit trennt"(I11I,S.216), und
werden schlieBlich als ein Rudiment, als "der Nagel am
Flilgel der Vogel"(III,S.265) zum Untergang verdammt.

Die Vorstellung einer Weltsprache ist fiir Chlebnikov,
zumindest in einigen zentralen Aspekten, von der Ideenwelt
des Orients gepridgt. In der autobiographischen Erzihlung
533 schreibt er ilber den "erregenden panasiatischen Verstand,
der aus der Sackgasse der Dialekte hinausfithren soll"(III,
S.126), Z2u diesem Aspekt bemerkt V,Markov:"Wenn Chlebnikov
von der Weltsprache tridumte, entfaltete sich die Welt
fir ihn in Richtung Asien."’

Diese Feststellung bedarf allerdings einiger Einschrin-
kungen. Chlebnikov entwickelte nie eine kohérente,
konsequent durchgefiihrte Theorie der "einen Weltsprache",
sondern beschiftigte sich vielmehr mit mehreren Moglich-
keiten zur Verwirklichung dieses Ideals, wobei nicht alle
dieser Moglichkeiten unbedingt in Richtung Asien fihrten.
Im folgenden sollen die wichtigsten Richtungen, in denen
Chlebnikov seine Suche nach der "einen Weltsprache" gefiihrt
hat, kurz dargelegt werden.

5.2.1. Die Suche nach der gemeinsamen Schriftsprache

In dem Artikel ChudoZniki mira (1919) pliadiert
Chlebnikov fiir "eine gemeinsame Schriftsprache, die fiir

1 V.Markov,"0 Chlebnikove"(Popytka apologii i soprotivle-
nija) in: Grani, XXII(1954),S.125-145;S5.132,
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alle Volker des dritten Satelliten der Sonne[gemeint ist
wohl die Erdg]gemeinsam wire"(1II1,S.216),

£s ist bezeichnend, da8 ihm als Vorbild fiir diese
Aufgabe die Volker Chinas und Japans vorschwebten, die
"in hundert verschiedenen Sprachen sprechen, aber nur
eine Schriftsprache lesen und schreiben"(ebenda), Eine
derartige Schriftsprache wiirde das Menschengeschlecht
vereinigen ( "cobupaTear YeJAOBEHYECKOro pona“,ebenda).

5¢2.2. Der Buchstabe und der Klang als Vermittler von Inhalten

Der Suche nach diesem Weg ist eine grofe Anzahl der
Werke Chlebnikovs gewidmet.1 In Svojasi formuliert Chleb-
nikov sein Vorhaben als den Versuch,"die Einheit der Sprachen
der Welt zu finden, die aus den Einheiten des Alphabets

-

besteht{..J Der Weg zur transrationalen Weltsprache" (I,Bd.2,

S.9). Das ist der Veg, den Viktor Gofman als einen Versuch
Chlebnikovs bezeichnet,

die historisch bedingte 'Kluft' zwischen der sprachli-
chen Technik des Ausdrucks und dem ausgedriickten
Inhalt , zwischen der lautlichen Form und dem
Bedeutungsinhalt zu iiberwinden.?

Was C.Lévi-Strauss von den antiken Philosophen sagt,
trifft in vollem MafBe fiir Velimir Chlebnikov zu:

Die antiken Philosophen redeten iiber die Sprache wie
wir noch heute iiber die Mythologie. Sie konstatierten,
daB in jeder Sprache gewisse Lautgruppen bestimmten
Sinngehalten entsprechen, und suchten verzweifelt

zu begreifen, welche innere Notwendigkelt diese

Sinngehalte und diese Laute
verbinden,>

1 Siehe z.B. Slovo o E1'(II,Bd.3,S.70-72); Carapina po nebu
(11,Bd.3,S.75-86); weite Teile von Zangezl{11l,B0.3,9.317~
368}, sowie mehrere Aufsitze:IIl,S.TPTI=TE3;s.187-190;
198-210,

2 V.Gofman,"Jazykovoe novatorstvo Chlebnikova®™ in: Zvezda,
VI(1935) S.209-236;S5.215.

3 Lévi-Strauss, a.a.0., S.26,
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5.2.3. Die Zahl als Grundeinheit der Weltsprache

Diese utopische Theorie wurde u.a. aus den Schriften
der deutschen Romantik, genauer aus denen Novalis' iiber-
nommen.1 "Novalis, Pythagoras, Amenophis 1V. ahnten den
Sieg der Zahl iiber das Wort", schrieb Chlebnikov(III,S.446f).
Diese Vorstellung ist fiir Chlebnikov wiederum stark mit
dem Orient verbunden,

In dem "Brief an zwei Japaner"(1916) schlieBt die
Aufzahlung der Themen, die zum Diskussionsgegenstand der
"agiatischen Versammlung" werden sollten, mit dem Vorschlag,
"die Zahlensprache des Kranzes Asiatischer Junglinge" zur
Debatte 2zu stellen(III,S.157). Die Zahlen sind fiir den
Dichter Namen fiir Dinge( uuczosmena ,JI1I1,S5.210), die
Zahlensprache{yucgopeus) Jjene Sprache, mit Hilfe deren
man "jede Handlung, jedes Bild bezeichnen kann"z(III,S.157),
und die 2Zahl, also die Grundeinheit dieser Sprache, gehdrt
zu den Heiligtiimern des Orients. In Carapina po nebu betet
der "bartige Mongole", Khan Batu, "die Zahl als Gott an”
(11,Bd.3,S.77). Im Jahre 1920 hielt Chlebnikov in Char'kov
einen Vortrag, den er "Koran der Zahlen" nannte(I1I,S.316).

Fir Chlebnikov ist die "echte Mathematik", wie fiir
Novalis, nur "im Morgenlande[...]zu Hause"; in Europa sei
sie "zur bloBSen Technik ausgeartet,">

1 Chlebnikovs engster Freund Grigorij Petnikov tibersetzte
die "Fragmente" von Novalis(1914) und die "Lehrlinge 2zu
Sais"(1920) ins Russische. Siehe die bibliographischen

Angaben zm "Novalis" in: Literaturnaja énciklopedija,
Red.A.V.Lunadarskij (Moskau, 1034) Bg B,0.113. SIeﬁe
auch folgende Erwdhnung bei Chlebnikov in Ljalja na tigre:
"Petnikov hat Novalis herausgegeben"(III, 5.913; Den
ersten Hinweis auf Petnikovs Beschdftigung mit Novalls
verdanke ich Frl.Dr.J.R.Doring.

2 Vgl. bei Novalis in den "Fragmenten und Studien 1799-
1800":"Zahlen sind, wie Zeichen und Worte, Erscheinungen,

Reprisentationen kat exochen.," In: Novalis, a.,a.0.,5.542,
3 Novalis, ebenda,S.543.
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Eckhard Heftrich fijhrt in seinem Buch iiber Novalis in
dem Kapitel "Zahl und Wort" aus:

Unter morgenldndischer Mathematik diirfte jede Art
von Zahlenmystik zu verstehen sein, sei sie nun
pythagordisch, neuplatonisch oder kabbalistisch
orientiert. Aber wo immer man auch dieses Morgenland
suchen mag, wirklich zu finden ist es nur im Utopia
des kiinftigen Reiches.?!

Die folgende Formulierung Heftrichs kann schlieflilich
einen Einblick in den inneren Mechanismus gewéhren, der
auch Chlebnikov dazu bewegt hat, die Weltsprache der
Zukunft von der Mathematik abzuleiten:

Die ‘'wunderbarkeit' der Mathematik, eines noch zu
unendlicher Perfektion fdéhigen Instrumentes, liegt
im Verh#ltnis von Zeichen und Bezeichnetem begriindet.?

In der Mathematik n&mlich ist der Unterschied
zwischen s ignifiant und signifidé
.(im Sinne der Kategorien de Saussure's) aufgehoben,
Daher viirde eine direkt aus der MHathematik abgeleitete
Sprache durch die Vereinigung von Zeichenkdrper (s i gn i -
f iant: Bezeichnendes) und Bedeutung (s i gn i f i &:
Bezeichnetes) direkt auf den Sachverhalt (bei de Saussure
c hose )3 schlieBen lassen und daher fiir alle Menschen
verstédndlich sein, ungeachtet ihrer natiirlichen Sprachen.

Chlebnikov will diesen Universalismus der Mathematik
zur Schaffung seiner Weltsprache in Dienst stellen: "sean
OCA3aHMe YHUCAA eCTh BeJIUKHMH NepeBOAYMK He HMMEermMX HUKAKO-
ro poacrse aA3ukos™IV,S.311). Oder an anderer Stelle:
"oN0BA CYTh AMOB CIWDKMHe uncaa Hamero 6mrua"(IV,S.321).

-

E.Heftrich, Novalis.Vom Logos der Poesie. (Frankfurt,1969),
S. 147.
ebenda

Siehe z.B. K.-D,Biinting, Einfiihrung in die Linguistik
(Frankfurt, 1972), S.33.

N
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5.2.4., Die Aufhebung der Sprache

Der ndchste Schritt auf dem Weg der Einigung der
Menschheit ist die totale Abschaffung der Sprache. Der
Zustand der vollkommenen Harmonie wird an eine durch nichts
vermittelte apriorische Verstdndigung zwischen allen Lebe-
wesen - sowohl Menschen wie Tieren - gekniipft. Der Traum
von der Riickkehr (wohlgemerkt im romantischen Sinne, also
"Riickkehr nach vorne"l) zum Urzustand, zum vorsprachlichen
Stadium der Menschheit, wird bereits in der Frilhdichtung
Deti Vydry voll zum Ausdruck gebracht:

U K OhHTy nepBhHx aHKapeft

Meura NOTOMKOB NOJETHT,

H Our Gea caoB - ckope#t, ckopeft! -
OHa 3afyMYHBO MOYTHT,

(I,Bd.2,S5.159)

Die Paradoxie dieses Wunsches ist offensichtlich:
ein Dichter beschwdrt eine "Zeit ohne Worte" herauf. Die
Erkldrung hierfiir ist wohl in Chlebnikovs Beeinflussung
durch die Ideen der deutschen Romantik zu suchen,

Der Bruch zwischen lMensch und Natur, wie ihn die
deutsche Romantik {iberwinden wollte, stellt sich fiir
Chlebnikov als Bruch zwischen dem Ding und seiner Benennung
dar., Durch die Auflésunc der Sprache widre es somit moglich,
diese Kluft zu iiberwinden und also die Harmonie von Mensch
und Natur wiederherzustellen.,

1 Die Wiederkehr des vergangenen Goldenen Zeitalters und
die Wiederherstellung der verlorengegangenen Naivitét,
d.h. des Zustands, in dem die Gegens&tze zwischen
erkennendem Subjekt und dem Objekt, zwischen BewuBtsein
und Natur aufgehoben werden, waren ein zentrales Thema
der romantischen Bewegung.(Siehe z.B. René Wellek,
"Romanticism Re~-examined" in: Romanticism Reconsidered,
Northop Frye,Hrsg.(New York/London, 1963) S.107=133).
Chlebnikov steht, was diese Problematik anbelangt,
unter dem starken EinfluBl der romantischen Tradition,
wobel er die wichtigsten Anregungen vermutlich von
Novalis bekommen hat, (Siehe S.62 dieser Arbeit).
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Der Orient mit seinem fiir Chlebnikov organischen,
ungespaltenen Wesen schien dem Dichter viel naher an die
Verwirklichung dieses Ideals heranzureichen als der sich
immer weiter von der Natur entfernende "rationalistische"
Westen,

Aus dieser Perspektive heraus 138t es sich erkléaren,
warum Chlebnikov die in seinen Werken oft vorkommende
Situation einer direkten Kommunikation zwischen Mensch und
Tier meistens in einem orientalischen Kontext vordsentiert.
In der Erzihlung Esir ist ein derartiges Gespridch ohne
Worte zwischen dem Inder Krischnamurti und einem Schwan
dargestellt(II,Bd.4,5.91). Von der Hauotverson dieser
Erzdhlung, dem Wolga-Fiascher Istoma, der von asiatischen
Réubern gefangengenommen und nach Indien verkauft wird,
heiflt es, er hdtte mit der Zeit gelernt, "den Ameisenhauien
zu verstehen"(evend2,S5.100).

Zrwartungszenéf ist aucn Persien ein Land, in dem
zwischen lFienschen und den sonstigen Jebewesen eine
gemeinsame Svrache enistiert. Das zentrale Erlebnis im
Gedicht Noc'v Persii ist eine mystisch wirkende Verstindi -
gunz zwischen dem Ich-Dichter und einem Kifer:

nwyK, JleTeBOHH NPAMO C UYEpHOTro

luymHoro Mopsa,

depxa nyrr Ha MeHA,

Crenan npa kpyra Hajn roaobpoii,

H, KpHJAbA CAOXHMB, ONYCTHJICH H&A BOJOCH.
Tuxo Moauan ¥ nocrae

Bapyr sackpnnea,

BHATHO cxasaJ 3HaKoMoe CJOBO

Ha A3nKe, NMOHATHOM OOOMM,

OH TBEepxo M JACKOBO CKa3aj CBOE€ CJOBO.
AdopoabHo! Mu noHAAH Xpyr apyral!

(I11,S5.36f)
Ebenso heift es vom Inder und vom Schwan in der oben-

erwihnten Erzii:lung Esir: "o6a noHanu xpyr apyra® (II,3d.4,
8091 )'
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Die hier dargestellten Wege der Suche Chlebnikovs
nach einer Weltsprache - die Schaffung einer fiir die ganze
Menschheit gemeinsamen Schriftsprache, deren Einheit ent-
weder durch die Aufdeckung der universalen Bedeutung
der Einheiten des Alphabets oder durch die Zahl (Mathematik)
erreicht werden soll, und schlieBlich die Auflgsung der
Sprache als hochste Stufe der Harmonie und der Vereirigung
mit der Natur - schaffen die Voraussetzung zum Verstindnis
eines wichtigen Symbols der Dichtung Chlebnikovs, des
Symbols des 'Einen Buches' oder des Buches schlechthin.

Salomon Mirsky - 9783954793259
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:58:50AM
via free access
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Das 'Eine Buch'

Zwar geht die Bedeutung dieses Symbols iiber die
orientalische Thematik in der Dichtung Chlebnikovs hinaus,
dennoch aber scheint es - freilich hier in sehr beschrink-
tem Rahmen - gerechtfertigt, dieses Symbol 2zu untersuchen,
da es besonders hdufig gerade in jenen Gedichten auftritt,
die man dem groBen Bereich der Gedichte mit orientalischer
Thematik zuordnen kann.

In seinem Brief an Vjaceslav Ivanov (10.6,1209), in
dem Teile der Meistererzdhlung Zverinec (IV,S.285-288)
enthalten sind, schrieb Chlebnikov:"Im ruhigen Gesicht des
Kamels las ich ein aufgeschlagenes buddhistisches Buch"
(Iv,S5.356). 1 Das ist die friiheste uns bekannte dichterische
AuBerung Chlebnikovs, in der das Buch - an sich ein Produkt
menschlichen Geistes bzw. BewuBtseins - als Zeichen fiir
die verborgene Weisheit der Natur vorkommt. Im Laufe der
Jahre verselbstédndigte sich die Buchmetapher in der
Dichtung Chlebnikovs zu einem duflerst komplizierten
Synbol, das wichtigste Merkmal jedocn blieb unverdndert:
es ist das groBe Buch der Natur, das sich jedem Leser
weit offnet, der sich die Miihe giot, die Snrache der
Zeichen zu erlernen, in denen dieses Buch geschrieben
worden ist.

Die ranze sichtbare Welt ist fiir den Dichter ein
Buch: der nidcntliche Himmel (IV,S.145), das menschliche
Gesicht (IV,S.168), der Sumpf (II1,Bd.4,S5.150) und die
Stadt (II,Bd.3,S.288). Im Gedicht Azija widchst die Buch-
metapher bis ins Kosmische hinein; die ganze Erdkugel
ist ein riesiges Buch:"Tu nosopaunp@emb CTPAHHUH KHHTHK
Tofi,/I'fie mouyepk OHA HaxuM pykn mope#"(II,Bd.3,S.122).

Das metaphorische Buch wird dem realen Buch gegeniiber-
gestellt, und dabei wird das letztere verworfen:

1 Die vorliegende Ausgabe enthdlt zwei Fassungen der
Erzdhlung Zverinec %II,Bd.4,S.27-3O und 1V,S.285-288),
die allerdings nur relativ geringfiigige Unterschiede
aufweisen, Ich beziehe mich hier auf die letztere, da
sie einer spdteren Ausgabe, ndmlich der von li.Chardziev
aus dem Jahre 1940,entnommen ist,

’
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"Das beste Buch sind weiBe Seiten - das Buch der Natur" (II,
Bd.4,5.103). In dem zwei Jahre nach Zverinec geschriebenen
Gedicht Pesn' mme (1911) ist diese Absage an die Biicher
bereits zum klaren Bekenntnis geworden:

B Bex KHHT
BockankHya A3 "Mu TOAbKO 3BepAM
Bepuul"

(1v,S5.205)

Die Ablehnung des herkdmmlichen Buches wird erst im
Lichte der Sprachtheorien Chlebnikovs verstidndlich, Da ein
Buch ja sozusagen vergegenstidndlichte Sprache ist, machen
die Bekampfung und Auflésung der Sprachen ("u 6HT Ge3 caOB
ckxopeft, cxope#!™~ siehe S.64) es erforderlich, auch den
Bichern den Kampf anzusagen. Die Biicher werden ebenso wie
die Sprachen, die die Menschheit spalten, 2zu Faktoren
erklirt, die den Krieg verewigen. In dem 1917 geschriebenen
Gedicht Tol'ko my,svernuv vasdi tri goda vojny werden die
kriegfiihrenden Staaten mit Verlagsanstalten bzw. mit
Kaufhdusern verglichen:

[.. M orpunaem rocnog,

VMenyomeHx ce6a NpaBUTOAAMH,

FocynapcTBaMy M JAPYTFHMMU KHHCOM3NBTEAbCTBaMH
M ToproBuMm zoumamu Bolna u K©

(II,B4a.3,S5.21)

Das fiihrt nun direkt zum Problem der Buchbekdmpfung, nam-
lich zu dem mehrfach amftauchenden Motiv der Biicherver-
brennung.

In der friihen Erzidhlung Razgovor dvuch osob (1912)
wird das Motiv eingeleitet:"Ich sehne mich nach einem
grofen Scheiterhaufen aus Biichern"(III,S.183). Sechs
Jahre spidter, an einem von Chlebnikov genau fixierten
Tag (der 26,1.1918), loste dieperstnliche Erfahrung
der Verbrennung eines Buches eine intellektuelle und

1 Vgl. mit Zverinec: "Cax, rgze Barasng 3Bepsa CGoabme
3HAYAT, 4YeM rPyXW NpoYTeHHHX kHur." (IV,S.286)
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seelische Reaktion aus, die sich in dem bedeutenden
Gedicht Edinaja Kniga niederschlug. Am genannten Tag,
wie Chlebnikov in der autobiographischen Aufzeichnung

Nikto ne budet otricat' ausfithrt (II,Bd.4,S.114-117), las

er Flauberts Roman "Die Versuchung des Heiligen Antonius"
("La Tentation de Saint-Antoine"), als das Licht plétzlich
ausging., Der Dichter riB eine Seite aus dem Buch heraus,
ziindete sie an und benutzte das Licht dazu, die n#chste
Seite zu lesen, die dann ihrerseits dem Feuer zum Opfer
fiel, bis das ganze Buch gelesen, d.h. zu einem Hiufchen
Asche verwandelt war, Der Vorgang wird so geschildert:
"Der Name Jesu, der Name Mohammeds und Buddhas flackerten
in der Flamme, wie das Vlies eines Schafes, das ich im
Jahre 1918 geopfert habékebenda,s.116). Und in dem zwel
Jahre spdter geschriebenen Gedicht Edinaja Eniga wird

ein Verbrennungsritual geschildert, bel dem die "schwarzen
Veden, der Koran und das Evangelium" geopfert werden (II,
Bd.3,S5.68).

Das Ziel dieser einem ©stlichen Ritual nachempfundenen
zeremoniellen Opferdarbietung ist es, die Ankunft des
"Einen Buches"™ zu beschleunigen. Dieses "Eine Buch" ist
das uns bereits bekannte "Buch der Natur", das alle vom
lienschen geschaffenen Biicher ablésen soll:

bBeane BaoBu B o6n@Kke AnMA CKDHBANHCH,
YToOW YCKOPHTH IPHXOJ
KHAru enmHoft,

Ub¥ cTpaHMim 6Ooabme MODSA
(I1,Bd.3,S.68)

In den Kapiteln 5.2.3. und 5.2.4. haben wir bereits
auf eine mbgliche BeeinflufRfung Chlebnikovs durch die
Schriften Novalis' hingewiesen. Auch das hier vorliegende
Motiv der Biicherverbrennung konnte mit einiger Wahrschein-
lichkeit auf Novalis zuriickgehen., Im zweiten Kapitel
("Die Natur") der von Petnikov, dem Freunde Chlebnikovs,

ins Russische tibersetzten Novalis-Erzdhlung "Die Lehrlinge
zu Sais" fithrt der Weg zur Genesung des Hyazinth {iber
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die Verbrennung des Buches1, wobei Hyazinth durch diese
Tat auf den Weg der Erfahrung verwiesen wird2 Bei
Chlebnikov wird die Nachwirkung der Verbrennung des
Flaubert-Romans die "Versuchung des Heiligen Antonius"
folgendermafien beschrieben:

Erst als ich das Buch in Asche verwandelt und
plotzlich eine innere Freiheit gewonnen hatte,
habe ich begriffen, daB es irgendein Feind von
mir war.

(11,Bd.4,S.117)

Es ist von Interesse, auch dem Zusammenhang zwischen
dem Motiv der Buchverbrennung und dem Inhalt des Romans
"Die Versuchung des Heiligen Antonius" selbst nachzuspi-
ren, Die Verbrennung des Buches wurde von Chlebnikov im
Machhinein als ein symbolisch-ritueller Vorgang empfunden,
21s ein Weg 2zu einer Art Erldsung durch die Befreiung vom
"Feind", Im Buch selbst nun besteht eine der griéBten
Versuchungen des Heiligen Antonius in der Verniinftelei
und dem kalten Rationalismus, zu denen der Teufel (Hillarion)
ihn verfithren will, von denen Antonius sich aber befreit.
Daher kann man in der Verbrennung des Buches durch Chleb-
nikov eine Art symbolischer Wiederholung der Absage des
Heiligen an die Vernunft des Teufels sehen: das Buch
2ls Sinnbild "teuflischer Vernunft". Der Heilige wird
erldist erst nachdem er u.a. der Versuchung einer Bekehrung
zu fremden Religionen, also zu 'feindlichen Biichern',
widersteht, um am Ende des Werkes den Weg zur wanren
Erldsung zu finden,

Bei Chlebnikov in £dinaja Kniga ist das neue "Eine
Buch", das die dem Feuer geopferten Heiligen Schriften
der Weltreligionen ersetzt (also sozusagen die 'neue
Bibel') - das groBe Buch der Natur, das gleichzeitig vor
der ganzen lienschheit gelesen und verstanden wird:

2 Siehe Anmerkung zu "Die Lehrlinge zu Sais", ebenda,S.68%.
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"Pon 4YenOBeHeCTB& - KHMHIH yHTarteas!/H Ha oGioxke -
Haxnucy tBopuna™ (I11,Bd.3,S.69).

Im Rahmen einer anderen Arbeit widre es interessant,
der Frage nach dem hier sichtbar werdenden Zusammenhang
zwischen dem Antiintellektualismus Chlebnikovs (die Herauf-
beschwirung einer "Zeit ohne Worte") und seiner Sehnsucht
nach urwiichsiger Naturverbundenheit nachzugehen, Was aber
im Bezug auf das Motiv der Blicherverbrennung aus der
Perspektive unserer Arbeit besonders von Belang scheint,
ist die Darstellung dieses Aktes als eines Gstlichen
Rituals, In Edinaja Kniga wird das Autodafé der Biicher
mit einem Feuerritual der kalmiickischen Frauen verglichen:
"Kak 3T0 Xexant KanuMHuxm kaxjo#t sapeit" (1I,Bd.3,S.68).

Das Reich der kiinftigen (also auch der ehemaligen)
Harmonie ist bei Chlebnikov stets mit dem Osten verbunden,
und deshald ist die Flamme, also jenes Element, das durch
Lauterung zur vélligen Verschmelzung der Gegensitze fithrt’
und alle "Buchreligionen"2 vereinigt, zugleich die Flamme

eines orientalischen Scheiterhaufens.3

Die neue vollkommene Einheit, das groBe 'Buch der
NHatur! ist selbstverstidndlich in einer ganz anderen Sprache
als die sonstigen Blicher geschrieben, Die Zeichen dieser
Schrift sind iiberall in der Natur verstreut, Es sind die
Vogel im Himmel ("3&cTwAM CKa30YHHMH nTHLAMH/OTLOB NMHCBHMEHA
B noaHe6ecwpu",I1,Bd.3,5.37), die Hduser eines persischen
Dorfes ("kasaxuce cakan/bBykBamu Ham HenoHATHo# peunu ",II,Bd.3
S.135), die Flecken auf den Schenkeln eines Frosches

("BHuMatenbHO YHTAM BeCeHHHMe MHCJAH 6ora Ha y3ope necTpHX
Hor xaGu", II1,S5.66) und die Zeichen auf den Leibern der
Ochsen ("Boaw nexanm B crenH mogoGHO FPOMAIHHM MOTHIbHLIM

1 Uber die psychologische Bedeutung der Feuerzubereituns
als Ausdruck der Anamnesis, der Riickerinnerung und
Wiederentdeckung des Urbildes siehe C.G.Jung, a.a,0,,S.214.
2 Siehe Mircea Eliade, Das Hejlige und das Profane
(Hamburg, 1957), S.95.
3 Auch das 'Buch der Natur' ist ein 6stliches (buddhisti-
sches) Buch., Siehe die obenerwidhnte Stelle aus Zverinec
(S.67 dieser Arbeit).
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KaMHAM, TeMHed KOHNOM por, Hckxazaces Ha HEX HaxnEch Gaaro-
vecTHBOro apaéda" (I,Bd.2,S.153)1

Diese Beispiele, von denen noch erheblich mehr bei-
gebracht werden konnten, mdgen hinreichen als Beleg fir
die Tendenz zum Verzicht auf die Mittel der herkdmmlichen
geschriebenen Texte zugunsten einer urspriinglichen Sprache
der Natur.

Von der von Lotman aufgestellten Klassifikation aus-
gehend, die die Kulturen nach dem Prinzip der Unterscheidung
zwischen "Text'und "Nicht-Text" einteiltz, ktnnte man im
Werk Chlebnikovs eine doppelte Tendenz feststellen: einmal
die Tendenz zur MiBSachtung der zu seiner Zeit und in seinem
Wirkungskreis akzeptierten Kriterien zur Definition eines
Textes, was sich vor allem darin manifestiert, dalB er
stdndig auf der Suche nach neuen Ausdruckweisen, ja nach
einer neuen Sprache (und zwar im buchstidblichen Sinne des
Wortes) war, um dann in dieger neugeschaffenen Sprache
neue Texte bilden zu konnen; zum anderen die Tendenz zur

1 Vgl., mit dem Beginn der "Lehrlinge zu Sais":"Mannigfache
Wege gehen die Menschen. Wer sie verfolgt und vergleicht,
wird wunderliche Figuren entstehen sehn; Figuren, die
zu jener grofen Chiffernschrift zu gehdren scheinen, die
man iiberall, auf Fliigeln, Eierschalen, in Wolken, im
Schnee, in Kristallen und in Steinbildungen, auf gefrieren-
den vassern, im Innern und KuBern der Gebirge, der Pflan-
zen, der Tiere, der Menschen, in den Lichtern des Himmels,
auf beriihrten und gestrichenen Scheiben von Pech und
Glas, in den Feilsp&dnen um den Magnet her, und sonderbaren
Konjunkturen des Zufalls, erblickt. In ihnen ahndet man
den Schliissel dieser Wunderschrift, die Sprachlehre der-
selben, allein die Ahndung will sich selbst in keine
feste Formen fiigen, und scheint kein hdherer Schliissel
werden zu wollen," a.a.0,, S.95.

2 Ju.Lotman und A.Pjatigorski]j,"Tekst 1 Funkcija®" in:

Teksty sovetsko§o 1iteraturovedceskogo strukturalizma,
ad.a.L, * - ; [] L]
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Aufhebung aller vorhandenen Texte, um auf diese Weise zum
"Urtext", dem "Einen Buch", dem "Buch der Natur" zuriickzu-
kehren, Diese doppelte Tendenz kinnte man mit Lotmans und
Pjatigorskijs Begriffen als "BewuBten Bruch mit einem
bestimmten Typ der Kultur" bezeichnen.1 Wenn Chlebnikov

in "Brief an 2zwei Japaner" schreibt, er "wiirde eher einen
jungen auf Altjapanisch sprechenden Japaner als manche der
Russisch sprechenden Landsleute verstehen"(II1I1,S.155), so
ist diese Aussage sicherlich nicht wortlich zu nehmen
(Chlebnikov konnte kein Japanisch, geschweige denn Alt-
japanisch). Die Aussage kann aber sehr wohl als Ausdruck
seines Unbehagens an dem von seinen Zeitgenossen gebrauch-
ten sprachlichen Apparat betrachtet werdem, dessen radikale
Transformation er stets angestrebt hat., Und zugleich komnt
hier wieder seine Neigung zum Ausdruck, die Grundlage fiir
die neue von ihm angestrebte Weltsprache im Orient zu
suchen(siehe Kapitel 5.2, dieser Arbeit).

Es mufl aber mit Nachdruck betont werden, daB ein Versuch,
Chlebnikov als 'Zerstdrer der Sprache' darzustellen, viel
zu einseitig ist, um seinen mannigfaltigen Bemiihungen
Geniige zu tun. Gleichzeitig mit seinen utopischen Vorschlid-
gen, sidmtliche Swvwrachen abzuschaffen, entstanden seine
kiihnsten Experimente in der Suche nach neuen, bisher
unerforschten Moglichlkeiten des sprachlich-dichterischen
Ausdruclkis ("Sternensprache","Zahlensprache","Metalogische
Sprache" usw). Ja, in seiner Forderung die Sprachen auf-
zuheben, bedient sich Chlebnikov paradoxerweise oft einer
durchaus traditionsgeprdgten dichterischen Sprache, die
zuweilen sogar bis in die Metrik hinein von der Dichtung
der russischen Klassik, vor allem von Puskin, beeinfluBt
ist. Sein eigentliches Anliegen war nicht, die Sprache "zu

zerstoren", sondern sie durch Uberschreiten ihrer eigenen
Grenzen zu transformieren.

1 ebenda, S,489.

\
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Das fiihrte allerdings manchmal dazu, daB8 er die Grenzen
des (zwar nur schwer definierbaren) "Mitteilbaren" iiber-
schritt, Roman Jakobson hat noch zu Chlebnikovs Lebzeiten
(Mai 1919) geschrieben:

An einer Reihe von Beispielen sahen wir, wie das Wort
in der Dichtung Chlebnikovs zundchst seine Gegenstlind-
lichkeit[OpezmMeTHocTh] verliert, dann die innere und
schlieBlich sogar die HuBere Form.1

1 R.Jakobson, Novejdaja Russkaja Poézija, Nabrosok I:
V.Chlebnikov (Prag, 1921), S.68.

Salomon Mirsky - 9783954793259
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:58:50AM
via free access
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5«4. Der Orient und der Staat der Zukunft

5e4s1., '"Ljudostan' und 'Ladomir' - die harmonische Welt

Die politische Utopie Chlebnikovs 148t sich von seiner
sprachlichen Utopie nicht trennen. Auf diesen Zusammenhang
hat schon Osip Mandel'stam hingewiesen:"Chlebnikov begriff
die Sprache als einen Staat, nur nicht im Raum, nicht
geographisch, sondern in der Zeit,"]

Wie aus den oben dargelegten Zeitvorstellungen
Chlebnikovs abgeleitet werden kann, hat es wenig Sinn,
hinsichtlich seiner sprachlichen Theorien und ihrer
Yerwirklichung entscheiden zu wollen, ob Chlebnikov tat-
sdchlich Puturist oder, wie manche Forscher behaupten,
eher 'Passeist' war.Z Ebenso wenig 148t sich das Wesen
der politischen Utopie Chlebnikovs eindeutig als
'rlickwdrtsgerichtet! bzw als 'zukunftsorientiert' klas-
sifizieren, wie sich ja iberhaupt Utopia in gleichen
Male auf das in der Vergangenheit liegende "Goldene Zeit-
alter" wie auch auf die Zukunft orientieren kann,3

Dal Chlebnikov zumindest oberflachlich mit den Ideen
der platonischen Republik, dem Urbild aller Utopien, ver=-
traut war, ist aus dem Anhang zunm"Brief an zwei Japaner"
ersichtlich, in dem der Dichter seine Vorschlidge zur
Tagesordnung des "Asiatischen Kongresses" unterbreitet.

In Anlehnung an die gesellschaftlichen Sténde in Platons
"Politeia"™ sieht auch der Dichter seinen Staat in Stande
unterteilt: in die "Erfinder"(naoéperarenn) und die
"Erverber" (npuoGperaresu) . Die "Erwerber", die sich

1 0. Mandel'stam, Sobranie socinenij 3 Bde. (Washington,
1964-1969) ,Bd. 2T3'§U—_—‘1,

2 Siehe vor allem V.Gofman, a.a,0.,5.220 und K,Zelinskij,
"Na velikom rubeze (1917- 1920) Dervis russkoj poézii®
in: Znamja XII(1957),S.148-152;5,151,

% Siehe HU%opias of escape" und "Utopias of reconstruction"
im Kapitel "Utopian literature™ in: J.Shivnley, a.a.0.,
S.432f,
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aus den Angehorigen der "hdheren Alterstufen" zusammen-
setzen, haben eine Funktion "im Handel, in der Familie
und im Erwerb®(III,S.157). Sie entsprechen etwa den
"Krémern" von Platon.! Die "Erfinder" nehmen fiir sich
die Bereiche "der Kunst und des Wissens" in Anspruch
(ebenda).2 Die Dichter werden also im Unterschied zur
Republik von Platon nicht aus dem idealen Staat ausge-
schlossen, Im Gegenteil, durch die Verkniipfung von Kunst
und Wissen sind sie zum Stand der Herrscher, der Philo-
sophen ausersehen, die ja bei Platon als "Sehende Hiiter"
und als "Piihrer des Staates" fungieren,? So wird auch die
innere Logik des von Chlebnikov und seinen Freunden mit
groBem Aufwand getriebenen Spiels sichtbar: sie ernennen
sich ndmlich selbst zu den "Vorsitzenden des Erdballs™
("Nipencenarexn 3emnoro mapa"). Es sind die Dichter, die
sich zu den PFiihrern der kiinftigen, noch im Werden begrif-
fenen Welt proklamieren.4

Die Erhebung der Dichter zum regierenden Stand
bestimmt Chlebnikovs Auffassung des idealen Staates als
eines dichterischen Staates, eine Vorstellung, die aus
der deutschen Romantik wohlbekannt ist.5

Es 8011 ein Staat ohne Krieg sein, die Aufhebung der
Kriege aber kann, wie mehrmals gesagt, erst nach der Uber-
windung der Vielfalt der Sprachen, d.h. erst nach der
Schaffung einer Weltsprache geschehen. So muid der utopische

1 Platon, Simtliche Werke,6 Bde. (Leck, 1959), "Politeia"
Bd,III,2, Kap.12, >17b-d, S.108,

Mehr iiber die "Erfinder" und iiber die "Erwerber" siehe
in Truba marsian (III1,S.151-154).

Platon, a.a.0., S.200,

Siehe z.B, den von Chlebnikov und Petnikov ynterzeichne-

ten Aufruf Vozzvanie Predsedatelej Zemnogo Sara (III,
$S.162-164) un abr' na Neve ,Bd.4, 5.105=-113)
5 Siehe z.B, bei Novalis: n se geistvoller Staat

wird von selbst poetisch sein - je mehr Geist, und
geistiger Verkehr im Staat ist, desto mehr wird er

sich dem poetischen nihern..." Aus:"Vermischte Bemerkun-
gen( 'Bliitenstaub') 1797-1798", a.a.0., S.351.

N
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Staat nach der Schaffung einer Weltsorache folgerichtig
ein Weltstaat werden,

Im utopischen Essay Lebedija budu$dego (1915-16) wird
dieser Weltstaat der Zukunft als "CoeiMHeHHHe CTaHH
Asar" bezeichnet(II,Bd.4,S.287). Hier wendet sich Chlebni-
kov gegen die Utopie von Vliadimir Solov'év, der in den
"Drei Gesprdchen"(Tri razgovora) fiir das XXI. Jahrhundert
einen europdischen Volkerbund "Esponeficxme coejHHeHHHEe
litaru™ vorausgesagt hat.!

Hierin kommt wieder die gleiche bewuBte Umkehrung
der Perspektive zum Vorschein, wie wir sie bereits in
Kapitel 5.1, dieser Arbeit dargelegt haben: Asien tritt
an die Stelle wvon Europa.

In der groBen Dichtung Ladomir, die zu den zentralen
und bekanntesten Dichtungen Chlebnikovs 2z#dhlt und die
ideale Welt der Zukunft zum Thema hat, heiBt der kiinftige
Weltstaat lpgocTan (I,Bd.1,S.188). Es ist ein Neologis-
mus Chlebnikovs, der sich aus dem XKollektivum Jdox und
dem Wort crar zusammensetzt, wobei eine wirksame
Imitation der Bezeichnung asiatischer Staaten oder Gebiete
entsteht: Afghanistan, Pakistan, Turkestan, Kasachstan u.i.,

Zwischen den Worten Jlmgocrasx (die Bezeichnung des
kiinftigen Staates) und Jagouup (die Bezeichnung der
Welt der Zukunft) kann man eine Reihe von komplizierten
semantischen und morohologischen Parallelen feststellen,
die wesentlich sind fiir das Verstindnis der Dichtung
Ladomir,

Zuerst einmal sind Jogocran(Jmwa-o-craH) und
Jazounp (Jiag-o-mup) morphologisch gesehen ganz varallel
gebaut, indem sie die gleiche Abhidngigkeitsstruktur der
Teile des jeweiligen Kompositums aufweisen ( JmgocTaH im
Sinne "Staat der Menschen", Janouu im Sinne "Welt der
Eintracht"),

1 V.Solov'ev, Tri razgovora (New York, 1¢54), S.198.
Chlebnikov geht 1In Ean ezi direkt auf Solov'év ein
(I1,Bd.3,S.350f). Die 6ision (der russisch-japanische
Kriez), auf die sich éer Dichter Zangezi bezieht, ist
im gleichen Kapitel der "Drei GespriZcne"™ enthalten
wie die Prophezeiung iiber die Schaffung der "Vereinigten
Staaten Eurovnas"”.
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Da cram im Russischen auch als eine Bezeichnung fiir

'Menschengruppe'1aufgefasst werden kann, entsteht innerhalb
des Wortes Jimpocrarn eine Art innerer semantischer
Parallelitdt: xog = craH , Dieselbe Art von Parallelitdt
weist auch das Wort Jlagom#p auf, wenn man X8X in der
Bedeutung von 'Friede','Eintracht' heranzieht: JaX83 = MEHDp.
Es besteht also eine 'horizontale' Parallelitit zwischen
Jogocral - JagouMEp , indem in den beiden Worten die

beiden Bestandteile der Komposita in einem synonymen
Verhdltnis zueinander stehen.

Aufler dieser 'horizontalen' Parallelitit zwischen
Jogocrad und JagouMp besteht auch eine ‘'vertikale'
Beziehung zwischen den beiden Worten. Aag und apz sind
ein paronomastisches Paar, gebildet nach den von Chlebnikov
formulierten "Gesetzen der Inneren Flexion" ( BHyTpeHHee

cKkiyoHeHme) , wie sie z.B. in seinem diskursiven Aufsatz
Uéitel' i uéenik (III,S.171-182) expliziert sind. Den
Beispielen Chlebnikovs in diesem Artikel folgend kann man
folgendermafSien argumentieren: 8 und P sind Genitiv-bzw,
Dativendungen des maskulinen O-Stammes, Auf diese Weise
entstehen Chlebnikov zufolge Wortpvaare, die einerseits
einen &hnlichen Klang und eine tiefe Beziehung zueinander
haben, andererseits aber in einer Spannung zueinander
stehen (wie die von Chlebnikov als Beispiele angefiihrten
Wortpaare 6er - 6or, OHK - OOK, XeC - JXHC usw, ebenda,
S.171f). In unserem PFalle bezieht sich die innere Span-
nung zwischen den Worten, die durch die "innere Flexion"
miteinander verbunden sind, auf die zentrale Idee der
Utopie Chlebnikovs, die erst nach der Aufhebung des groblten
{bels unserer Welt, des Krieges, verwirklicht werden kann: -
in unserer Welt leben die Menschen (apg) nicht in
Eintracht (zax) miteinander - was durch die Spannung
ausgedriickt wird, die Chlebnikovs "Gesetzen" zufolge
unbedingt zur "inneren Flexion" gehért (ebenda,S.171).

Die Utopie besteht fiir Chlebnikov vor allem in der Uber-
windung eben dieses Spannungsverh&dltnisses zwischen

Iy und A8X.

1 Siehe "craH" in: Tolkovyj slovar! Velikorusskogo jazyka
Vladimira Dalja (Moskau/Petersburg, 1903), 3Aufl, IV %de.
Bda ) S. O .
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Die 'vertikale' Beziehung zwischen Jd®ZocTad  und
Jdazouup erstreckt sich auch auf den jeweiligen zweiten
Teil dieser Komposita: mMup und cTraH stehen in einer engen
Beziehung zueinander, wenn man Mp als traditionelle
russische Bezeichnung fiir das 'Treffen der Mitglieder
einer Dorfgemeinde'1 und crai als 'Lager einer zusammen-
reisenden Gemeinde' 2 versteht,

Diese mehrfache gegenseitige Widerspiegelung der
Namen JlagoMBEp - mit seinem starken slavischen Klang3
und einer ebensolchen assoziativen Wirkung-und Jwgoctra:,
ein Wort, das, wie bereits gezeigt, morphologisch den
Namen mehrerer asiatischer Staaten nachempfunden ist,
bringt die wichtigste Idee der politischen Utopie Chlebnikovs
zum Ausdruck: Ruflland ist Ausgangspunkt fiir die Schaffung
des idealen Staates der Zukunft, dieser Staat aber wird
ausgeprigt asiatische (weiter gefaBt: orientalische) Ziige
tragen.

In Anlehnung an den Staat der Zukunft ApgocraH nennt
Chlebnikov die kiinftige Stadt (Topox Gyxymero) - Coanuye-
crad (II,Bd.3,S.63). Coanuecran ("Stadt der Sonne")
weist auf das altigyptische Heliopolis zuriick. Wie im
Kapitel iiber den Hythos gezeigt wurde (siehe besonders
Kapitel 2.2.1.), hat sich Chlebnikov intensiv mit dem
Mythos des Sonnengottes Ra(Ré) befaBt,und Heliopolis war
bekanntlich das Zentrum des sog. solaren Monotheismus,4

Siehe "uEp" in: Ixl', ebenda, Bd.2,S5.863.

Siehe "crau" ,ebenda, Bd.2,S5.505 .

Markov, a.a.0., S.146,

Lurker, a.a.0., S.31, Siehe auch:

"Amenophis™ in:Der GrofBe Brockhaus, a.a.0.,Bd.1,S.236,

NN -
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5.4.2. Der Sieg liber den Tod und die Reinkarnation

In der idealen Welt der Zukunft, in der Welt von
Ladomir, wird der Tod besiegt sein ("cumeprsr cmeprr Oyaer
sexars cpoxu", I,Bd.1,S5.185), eine Idee, die das Bild
des idealen Staates bei Chlebnikov fast immer begleitet.
Dieses NMotiv - so V. Markov - verbindet Chlebnikov mit
den Ideen des russischen Philosophen Nikolaj Fédorov,!

In Chlebnikovs Utopia sind, wie oben angefiihrt, die
Dichter, die zur gleichen Zeit Wissenschaftler sind,

der herrschende Stand der Gesellschaft. In Anlehnung an
die Gedanken Fédorovs postuliert Chlebnikov, daB es im
Staat der Zukunft die Aufgabe der Wissenschaftler sein
werde, den Tod 2zu liberwinden, wobei die Luftfahrt als
Mittel zur Uberwindung der Gesetze der Schwerkraft eine
entscheidende Rolle spielen wiirde. Diesen Gedanken bringt
Chlebnikov in einem Brief an M.Matju3in (18.6.1913) zum
Ausdruck, in dem er die Endgliltigkeit des Todes bezweifelt
und dazu bemerkt:"Venn die Schwerkraft vieles lenkt, dann
sind die Luftfahrt und die relative Unsterblichkeit
miteinander verbunden"(IV,S5.365).

Die Vorstellung vom Weg zur Unsterblichkeit ist bei
Chlebnikov durch eine eigenartige Synthese von wissen-
schaftlichem Denken und dem Glauben an die buddhistische
bzw. hinduistische Lenre von der Reinkarnation geprigt.

1 Markov, a.a.0.,5.148., Ausfiihrlicheres iibexr Chlebnikovs
Beeinflussung durch Fedorov siehe in den Anmerkungen,
ebenda,S.224.

Fédorov (1828-1903), Autor der "Philosoohie der gemeinsa-
men Sache"( "@uaocopua obmero gzexa") . Sah in dem Sieg
iiber den Tod die hidchste Aufgabe der lMenschheit und
glaubte, man konne dieses Ziel mit der Hilfe der
Vissenschaft erreichen. AuBerdem hat er sich viel mit
den asiatischen Aspekten RuBlands befaflt. In seinem
geschichtlichen Denken nahm der Begriff Turan, also
eigentlich das innerhalb der Grenzen RufSTands liegende
Turkestan, als Bindeglied zwischen RuBland und Asien
eine wichtige Stelle ein. Auch auf dieser Ebene ist
also ein EinfluB Fedorovs auf Chlebnikov anzunehmen.
Zum Begriff Turan bei Fédorov siehe z.B. seine Briefe
an V.A.KoZevnikov:"0 Turkestane", in: Vérsty,III(1928),
5.278-288 .
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In einem Brief an Petnikov schrieb der Dichter:"Wir
haben es vor, mit dem Wissen um die Sekunde unserer
zweiten Geburt zu sterben"(III,S.%14). In dem Fragment
Otryvok iz p'esy wird gleichfalls dargestellt, wie man
nit Hilfe wissenschaftlicher Forschungen die Zeit der
eigenen Geburt, des Todes und der Wiedergeburt berechnen
kann, Einer der Teilnehmer am Dialog sagt, daB er seine
wissenschaftliche Arbeit ™nach dem zweiten Tod, im dritten
Leben" fortsetzen wird (II1I,S.142). Man beachte auch den
Hinweis auf den "Tag des blaudugigen Gangi", der als
Geburtstag eines der beiden Gespriachspartner angegeben
wird (ebenda), was die Frage der Wiederseburt in einen
buddhistischen bzw, hinduistischen Kontext stellt.! Die
StraBe, auf der dieses Gespridch stattfindet, das die
Wiedergeburt als eine durchaus alltdgliche Angelegenheit
behandelt, wird als die "StraBle der Zukunft™ bezeichnet
(ebenda).

Die Vorstellung von der Uberwindung des Todes bei
Chlebnilzov scntoft also aus zwei grundverschiedenen
Quellen: aus dem westlichen wissenschaftlichen Denken
vnd dem Ustlichen Glauben an die Rein%arnation. her
trigt auch Chlebnikovs Utopie, der Weltstaat der Zukunft,
in denm es weder Kriege noch Tod geben wird, bestimmte
Zige, die von der buddhistischen Vorstellungswelt gepragt
sind. Den Gesetzen der Reinkarnztion ist ja alles Lebende,
nicht nur lenschen, sondern auch Tiere unterworfen.

Daher entsteht im utopischen Werk Lebedija buduééego
die briiderliche Gemeinde von Fenschen und Tieren:

1 Vjaé.Vs.Ivanov liefert wertvolle Hinweise zu dieser
Frage und belegt Chlebnikovs Interesse an der buddhisti-
schen Lehre mit fiir uns zum Teil unzuginglichen Werken
des Dichters. (Ivanov, a.a.0.,5.385f). Aus Ivanovs
Ausfithrung folgt, daf Chlebnikov das Buch von V.A.
KoZevnikov Buddizm kannte. Siehe unsere Anmerkung
auf 3.80 iiber Fedorovs Briefe an V.A.KoZevnikov.
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Es wurde als Regel bestimmt, daB kein einziges Tier
verschwinden darf.[...JDer befliigelte Schopfer ging
sicheren Schrittes zur Gemeinde nicht nur aller
Menschen, sondern aller lebenden Geschipfe der
Erdkugel iiberhaupt.

(11,Bd.4,5.289)

Buddha ist fiir Chlebnikov die Idealgestalt eines
Menschen, der fiir das Leben eines Tieres genauso viel
Achtung hat wie fiir das menschliche Leben., Im Gedicht
Azija heiBt es:

3xecr» CHH UapA NPOCJABHJA HHLMETY
H po6ox omycTHThr Ha MypaBbs OATY
H xoxur Humu# B Jaonanxu.

(I11,S.27)

Der Konigssohn, der die Armut pries und zur Schonung
aller Tiere aufrief, ist selbstverstandlich Buddha.

Chlebnikov muB bereits sehr friih auf die von der
Lehre Buddhas beeinflufite Idee der harmonischen
Gemeinschaft zwischen Menschen und Tieren cestoBen sein,
Im Jahre 1904, also im Alter von neunzehn Jahren, schrieb
Chlebnikov in seinem "Testament':

Er sah keinen Unterschied zwischen der menschlichen
Art und den Arten der Tiere und trat fiir die
Ausdehnung des Gebotes 'Liebe Deinen Ndchsten wie
Dich selbst' auf die edlen Tierarten ein.

(Iv,s.318)

Wesentlich fiir das Verstindnis der Utopie Chlebnikovs
ist daher das Motiv des Staates der Tiere. So in Azija:
"y paspemuna oGesbaHam/HMeTr mpapHTeJbCTBA H Kopoxei"
(111,S.27). Und im Brief an V.Ermilov (3.1.1921):"Es kann
sein, daB es im Staat der Pferde begabtere Schiiller geben
wird als im Staat der Menschen"(IV,S.385). In Ladomir
gehdrt die Gleichberechtigung der Tiere zur idyllischen
Welt der Zukunft:"fl Buxy koHckHMe cBOGOXH/M paBHOnpaBme
kopop" (I,Bd.1,5.193).
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Nun ibernimmt Chlebnikov nicht nur die Vorstellung
der Eintracht zwischen Mensch und Tier aus dem Buddhismus,
Sogar Ideen wie Gleichheit und Briiderlichkeit sind fiir
ihn an erster Stelle nicht etwa mit der franzosischen
Revolution,sondern bezeichnenderweise mit der Lehre des
indischen Konigs Asoka verbunden, Eine 1915 geschriebene
symbolische Skizze wird mit dem Satz erdffnet:"Ich ging
zu Asoka und erbat bei ihm leihweise Gedanken iiber
Gleichheit und Briiderlichkeit"(IV,S.317). Asoka war der
Konig, auf den die Einfiihrung des Buddhismus als Staats-
religion in Indien (im III. Jh. wvor Christus) zuriickgeht.1

Die Konzeption des idealen Staates ist bei Chlebnikov
auBerdem stark von der romantischen Vorstellung der
sogenannten "politischen Biologie“2 geprédgt: er versteht
den Staat als einen perfekt funktionierenden Organismus,
als einen Makroanthropos. Am klarstenwird diese Idee im
dichterischen Bekenntnis JunoSa Ja-Mir zum Ausdruck
gebracht:"Ich bin eine Zelle von dem ilaar oder vom Hirn
eines groflen llenschen, dessen Name RuBlland ist"(I1I,Bd.4,
S.35), Dieses alte allegorische Bild (der Staat als Kirper,
in dem alle Teile und Funktionen aufeinander abgestimnt
sind und der Ganzheit dienen) ist in der Dichtung Chlebni-
kovs derartig ausgevordgt realisiert, daB beide Komponenten
der Allegorie gegeneinander vertauscht werden kdnnen:
nicht nur wird der Staat als Organismus, als ein lebendiger
Korper dargestellt, sondern auch der Korper, und zwar
der Kirper des Ich-Dichters,wird zum Staat proklamiert.
Auf diesen Sachverhalt in der Dichtung Chlebnikovs hat
auch der Dichter Nikolaj Zabolocki] aufmerksam gemacht,
der in einem Brief an Konstantin Ciolkovskij, den Pionier
der Raumfahrt in RuBland, folgendes schrieb:

t Haas, a.a.0., S.223.,

2 Uber den Staat als Makroantnropos bei Novalis siehe z.B.
dans Reiss, Politisches Denken in der deutschen Romantik
(Bern, 1966), Dort heilBt es:PDer Staat hat bel Novalls
also organischen Charakter., Er ist weder Kunstwerk noch
Maschine; er ist ein groBes Individuum, das alle Indivi-

duen umfaBt. Der Staat ist ein {hkroanthrf80f.3(3.34),
Vgl. mit der Theorie der "politischen BioloOgie
bei Schleiermacher in: Reiss, a.a.0., S.67,



00047414

- 84 -

Sich als einen Staat zu fiithlen ist offensichtlich
eine neue Errungenschaft des menschlichen Genies.
Dieses Gefiihl, das in Ihren Werken einen derartig
klaren Ausdruck fand, war dem genialen Dichter
Chlebnikov bekannt, der im Jahre 1922 gestorben ist.?

Anschliefend zitiert Zabolockij den Text des Chlebnikov-
Gedichts Ja i Rossija (1I,8d4.5,S.304), in dem der Dichter
den eigenen Korper als einen Staat feiert.

Daraus ergibt sich natiirlicherweise die Frage nach
dem Wesen des Ichs in der Utopie Chlebnikovs. Wenn der
Staat ein "Makroanthropos" und das Individuum eine Art
"Mikropolis" ist, dann gehen die beiden ineinander iiber:
die Moglichkeit der kiinftigen gesellschaftlichen Harmonie
wird unmittelbar aus der Erfahrung des eigenen Kérpers
abgeleitet, das Ich muB aber in die Ganzheit zuriickkehren.,
Zu einem #hnlichen Schluf kommen auch LoSéic und Turbin,
die allerdings nicht auf die "politische Biologie"
eingehen:

Das Verschwinden im Strcm der Geschichte ist die

Form der Wahrung des 'Ichs', des Einmaligen und
Unwiederholbaren. Und Asien war fiir den Dichter { fiir
Chlebnikov] nicht nur deshald unentbehrlich, weil es
sich irgendwo in der lZhe befindet, nicht nur weil

es geheimnisvoll und exotisch ist, sonderrn Asien zZo¢g
ihn an als begehrte arginzung zu den, was wir Euroniler
wissen, als Schule, die wir absolvieren miissen.Z?

Was in der angefilhrten Feststellunz uniusgesprochen bleibt,
ist der Hinweis darauf, daf der Dichter im groBen Bereich

1 A.Pavlovskij,"Iz perepiski N.A.Zabolockogo s K.E.
Ciolkovskim", in Den' Poézii (Leningrad, 1Y64),5.227-
232;S.230.

2 Los¢ic und Turbin, a.a.0.,S.148. Vjac.Vs.Ivanov
bestreitet die Feststelluns von Loscic und Turbin vom
"Verschwinden im Strom der Geschichte" als "Form der
Wahrung des Ichs" bei Chlebnikov.(Ivanov, a.a.0.,S.384).
Ivanov scheint aber dabei Chlebnikovs Auffassung vom
Kosnos als einem geschlossenen System, in dem alle Teil-
elemente, darunter auch das Ich, gleichzeitig ein Teil
der Ganzheit und eine Ganzheit sind, die alles andere
in sich beinhaltet, zu verkennen.
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der asiatischen Philosophie und der Geisteslehre eben
jene Idee fand, mit deren Hilfe das Ich, das sich auf
dem Wege der Wiederverkdrperung (Reinkarnation) immer
von neuem in den Kreislauf der Natur integriert, zur
Unsterblichkeit gelangt.

Die spdte Dichtung Vliom Vselennoj beginnt mit der
Vision einer Todesgefahr fiir ein ganzes Volk als Folge
der Gefahrdung eines einzigen Insekts, eines Marienkifers
(I1,Bd.3,S.93). Daher gleicht seine Errettung aus dem
Wasser der Erldsung des ganzen Volkes (ebenda,S.99).
Auch die einzelnen im Marienkdfer verkorperten menschli-
chen Individuen sind den Gesetzen der Reinkarnation
unterwvorfen:

My B3JeTEM Ha HelO

H yepes mMHOrne THCAYE xerT
BepHenca Ha 3eMaw
HenoHATHHM npaxoM.

(ebenda,S5.98)

Die Wiederkehr zur Erde in Form von HEeNOHATHHA npax
impliziert also die Reintegration dessen, was einmal
gelebt hat, in einen neuen Lebenskreis, wobei aus dem
"Staub™ méglicherweise auch neue Menschengenerationen
geschaffen werden konnen. Hier wird also sichtbar,auf
welchen subtilen Wege der Dichter die biblische Konzeption
der Unsterblichkeit der Seele und der Riickkehr des 'Staubes
zum Staube'! mit dem buddhistischen Glauben an die Rein-
karnation vereint. Dieser Glaube ist nur eine Komponente
in einem groflen von Chlebnikov erarbeiteten synkretisti-
schen System, in dem die neuesten wissenschaftlichen
Erkentnisse (Chlebnikov hatte z.B. Kenntnis von den
Arbeiten Albert Einsteins, III,S.101) mit den Grundsidtzen
mehrerer Religionen zu einer eigenartigen Ganzheit
zusammengeschmolzen werden,

Im Zeichen dieses Synkretismus steht auch die politi-
sche Utopie Chlebnikovs. Auch sie tragt Merimale seiner
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eigenartigen ost-westlichen Synthese, Diese Synthese
wird am deutlichsten in den Gedichten der persischen
Periode sichtbar. Im Gedicht Dub Persii z.B. findet sich
der Zusammenklang", die Harmonie von Mazdak und Marx:

"llymur coasyuue / C Maanakom Mapkca" ( II1,Bd.3,S5.154).
Mazdak, der persische Reformator (um 500 n,Chr.), erarbei-
tete das Ideal "einer auf Religion gegriindeten kommunisti-
schen Gesellschaft."! Daraus wird ersichtlich, mit welchem
ziel in dem Gedicht Chlebnikovs Mazdak in Zusammenhang

mit Karl Marx genannt wird: es ist die Suche nach dem
remeinsamen Nemner orientalischer und abendl&andischer
Visionen der idealen kinftigen Weltordnung.

Wie im Kapitel iiber Chlebnikovs Auffassung der
Geschichte mehrfach gesagt worden ist, findet in seinem
YWlerk eine Umorientierung der gesamten kulturgeschichtlichen
Perspektive statt. Seine Version des "ex Oriente lux"
iibertrdgt sich natiirlicherweise auch auf die Utopie der
Zukunft. Diese Welt der Zukunft ist aber weder Orient
noch Okzident: es ist ein komplexes Konglomerat aus
beiden Kulturwelten. Und da Ruflland seinexr geoéﬁaphischen
Iaze, seiner Geschichte und seines kulturellen Erbes
wegen Ost und West in sich vereinigt, ist RuBland in den
Verxen Cnlebnikovs der Auszangspunict der Vision der
idealen vereinigten VWelt.

1 Haas, a.a.0., S$.138,
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Der Orient und der vollkommene Mensch

- - - . e e P S D S P I D I D T D G G AU SIS D I S S I G P

Die Schaffung des idealen Staates setzt die Schaffung
des vollkommenen Menschen voraus. In der Utopia Chlebnikovs
ist dieser Mensch selbstverstdndlich ein Russe, der
wiederum sehr viele orientalische Ziige tragt.

In der Analyse der utopischen Welt der Zukunft
(Ladomir) haben wir darauf hingewiesen, daB im idealen
Staat die Rolle der Herrscher den Dichtern zuteil wird.
Wie wir weiter dargelegt haben, ist es eine genaue
Umkehrung der Verhdltnisse, wie sie in der Republik
Platons entworfen werden, daB die Dichter zu "Vorsitzenden
des Erdballs", zu Filhrern der Menschheit werden gerade
weil sie, im Gegensatz zu den erwerbenden Konsumenten
( oproGperarean ), nichts besitzen und ihre Aufgabe
in der Suche nach neuen Wegen sehen., Deshaldb sieht Chlebni-
kov die "Erfinder" als die wahren, freien und vollkommenen
MHenschen, Da die Freiheit, die freie Persotnlichkeit bei
Chlebnikov ndmlich durch Asus als 'Chiffre der Freiheit®
(siehe 5.20 dieser Arbeit) vertreten wird und es Asmns
ist, die "die freie Perstnlichkeit aufgebaut hat"(ebenda),
ist die Vision der kiinftigen freien Welt und ihrer freien
Menschen unbedingt im Zusammenhang mit Asien, also mit
Chlebnikovs Orientalismus zu sehen,

Vie Freiheit allein schafft aber noch nicht den
vollkommenen Menschen: das Ideal fiir Chlebnikov ist
eine Synthese zwischen ungehinderter Spontanitiit (die
"Freiheit Asiens") und einem analysierenden, ordnenden
Intellekt (der "Rationalismus des Westens"), Daher wird
also dasgs Ost und West in sich vereinende RuBland zur
Geburtsstdtte des vollkommenen lenschen bei Chlebnikov,

Bs ist der Dichter selbst, der sich zum Vorboten dieses
Ideals proklamiert, wobei seine eigenartige Synthese
lautet:"f PasmH co 3HameHex Jlo6awesckoro" (I,Bd.1,5.202),
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Wie immer in der Dichtung Chlebnikovs verbirgt sich
auch hinter dieser auf den ersten Blick bizarren und
paradoxen Zusammenfiigung zweier so verschiedener Gestalten
(Razin, der Anfiihrer des Bauernaufstandes im XVII.Jh. und
Lobadevskij, 1792-1856, der Begriinder der neuen, nicht-
euklidischen Geometrie) ein in allen Details durchdachtes
System: Razin l0ste eine populdre, durch soziale Akzente
gekennzeichnete Massenbewegung in RuBland aus und ging
als Revolutionidr in die Geschichte ein. Lobadevskij
bewirkte eine Revolution in der Geometrie. Beide waren
mit der Wolga verbunden: Razin zog mit seinem Heer
Wolga-aufwirts, Lobadevskij war von 1827 bis 1846 Rektor
an der Universitdt von Kazan' an der Wolga, wo
Chlebnikov im Jahre 1903 Mathematik studierte.

Die Wolga verbindet im System Chlebnikovs die Schick-
sale dreier Gestalten: Razin, als Verkorperung der
Freiheit, Lobacdevskij, als Verkorperung des Intellekts,
und den Dichter Chlebnikov, der an der Wolga geboren
wurde und der sich als Synthese der beiden versteht,
als ein ungestiimer Rebell und Freiheitskimpfer, der mit
wissenschaftlichen Erkenntnissen ausgeriistet ist.

(Der Dichter bei Chlebnikov ist ja immer sowohl
Wissenschaftler wie auch Revolutionidr, ein Veridnderer der
Welt).

Das angefilhrte Bekenntnis des Dichters "§f PasuH co
snaMeHed JdoGauesckoro", das als Motto der Dichtung Razin
(1,Bd.1,S.202-215) vorangestellt ist, wird in der Dbichtung
Ladomir erweitert und erscheint nun explizit in einem
revolutiondren Kontext:

310 PasuHa MATex,

loneres ao rHe6a Hemckoro,
Ypaeraer H ueprex

H npocrpanHcTBROo Jo6aueBCKOro,

(I,B4.1,S.184)
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Die in der Gestalt des idealisierten Ich-Dichters
erreichte Synthese entspricht Chlebnikovs Ideal des
vollkommenen FKenschen. Zs ist eine Synthese zwischen der
Idee der strengsten Formsebung - Lobacevskij als Symbol
der geometrischen Gestaltung des Raumes - und der Idee
der riicksichtslosen, ja zerstorerischen Freiheit,
wie Stepan Razin sie verkOrpert. Die beiden sind fiir
Chlebnikov wie gesagt in der Gestalt des Dichters
vereint, und zwar in der Gestalt des Dichters Velimir
Chlebnikov, der in seiner Dichtung einerseits um Form-
zebung bemitht ist, andererseits die Zerstorung der
traditionellen Poesie anstrebt. Die Synthese zwischen
Lobadevskij und Razin ist gleichzeitig eine Synthese
zwischen dem vorwiegend europdischen, auf datio ausge-
richteten und édem vorwiegend asiatischen, in seiner
Freiheit ungehinderten russischen Rebellen,

Zwar tritt das Lobaéevskij-Motiv auch in anderen
Gedichten Chlebnikovs auf (z.B. in Vliom Vselennoj, I1I,3d.:,
3.93 oder in Pesn' mne, IV,S,207), dennoch aber sleibt

ie Gestalt des groflen Fathematikers =ewissermalen
"flach", sie wird nicht entwickelt una gewinnt keine
besondere Tiefe. Entschieden anders steht es mit dem
Razin-Motiv, einem der ausgeprigtesten, aber auch kompli-
ziertesten Motive der Dichtuaz Chlebnilovs.
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6. Das Razin-Motiv in der Dichtung Chlebnikovs

Im Eapitel iiber die Mythologie (2.2.1.) wurde das
Razin-Motiv in seiner mythologischen Dimension bereits
behandelt, hier aber wollen wir seine Entwicklung auf
anderen Ebenen weiter verfolgen,

Was vom Standpunkt unseres Themas besonders wichtig
erscheint, ist die Steigerung des Razin-Motivs im Zusamnen-
hang mit Chlebnikovs Persien-Reise. Truba Gul'-Mully
(1,Bd.1,S.233=-245), Ustrug Razina (I,Bd.1,S.246-251),
die Erzdhlung Razin, dve Troicy (II,Bd.4,S.146-150),
das Gedicht Eto parus rekada (II,Bd.3,S5.202-205) und
andere, kleinere Dichtungen, in denen dieses Motiv eine

zentrale oder mindestens wichtige Stellung einnimmt,
wurden widhrend Chlebnikovs kurzen Persienaufenthaltes
oder nach seiner Riickkehr aus Persien nach RuBland
vollendet.

Chlebnikov begriff seine Reise nhch Persien gewis-
sernaBen als eine symbolische Wiederholung des beriihmten
Persienzuges von Razin, der in den Jahren 1663-=9 die
Provinzen an der kaspischen Kiiste Persiens pliinderte1 undé
mit dem persischen Khan in der Stadt Rescht verhandeltez,
also in der gleichen Stadt, in der Velimir Cnlebnikov
250 Janre spidter, im April 1921, mit einer Einheit der
Roten Armee landete,

Die im Januar 1922 vollendete ErzZhlung Razin, die
den Untertitel Dve Troicy trédgt, ist eine durch viele

Abschweifungen und fiir Chlebnikov typische komplizierte
Verschliisselungen gekennzeichnete Beschreibung zweier

Pfingstfeierlichkeiten: die eine fand 1905 in der Stadt
Perm' im Uralgebiet statt, die andere 1921 in Chalchala
in Nordpersien (II,Bd.4,S.149), Die Verbindung zwischen

1 Gitterman, a.a.0., Bd.1,S.292.
2 Siehe "Razin" in: Enciklopedileski] slovar' Brokgauz
i Efron, 82 Bde.(Pefersburg, 1E§5-1§B4), Bd.51, S5.160.
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den beiden Orten (der eine in RuBland, der andere in
Persien) wird durch die Gestalt Razins vermittelt.
Nordpersien wird als "PoauHa paHHero yjxaioro gerxa
Pasuxa" (II,Bd.4,S.149) dargestellt, Dabei sind die
Erlebnisse des Dichters, der seine eigenen Erfahrungen
und Gefiihle bei den Pfingstfeiern in RuBland und in
Persien schildert, durch seine Identifikation mit der
Gestalt Razins gekennzeichnet.

Der Ich-Erzidhler nennt Razin seinen Doppelginger:

n Ji] JlpoftHEk Pa3EH, cCajiHCh B JNOAKY MeHR - " (ebenda,S.147).
Bereits in dem friilhen Gedicht Pesn' mne (1911) kiindet der
Dichter seine Ankunft als die des Schattens von Stepan
Razin an: “f npuxoxy k Bax TeHbp Pasmna® (IV,S,208).

In Dve Troicy konkretisiert sich die Selbstdarstellung

des Dichters als des "Schattens Razins", indem Razin,

wie gesagt, zum Doppelgidnger des Dichters wird, und zwar

zu seinem n e ga t i ven Doppelgénger: "Orpruuarens-
Hu#t roayGo#t llpoftHuk PasuH, nemex 3akaATEM cunaercsa Ha

re62 ®3 momx pyk." (II,Bd.4,S.147).

Dieses Motiv des negativen Doppelgédngers soll hier
weiter verfolgt werden, weil es m.E. nicht nur zur
Klarung der Razin-Gestalt im Werk Chlebnikovs beitragen
wird, sondern auch bestimmte methodische Schliisse iiber
die Art der Motiventwicklung bei Chlebnikov zuldsst.

Das Motiv Razin als "negativer Doppelginger" wird in
der Dichtung Truba Gul'-Hully im vollen Umfang sichtbar:

U B sBesnuold oxore
i 3ape3HU# ckakyH,
fl Pa3yH HanpoTHB,

i Pa3uH HABHBOPOT.

(I,Bd.1,5.234)

Hier begreift sich also Chlebnikov als den "umgekehrten
Razin" und fiihrt aus, worin diese Umkenrung besteht,
indem er Gewalt und Dichtung, Vernichtung und Schaffen



00047414

- 92 -

gegeniibergestellt. Die Aussage dieser Strophe wird durch
die Erwdhnung der beriihmten Episode der Ertridnkung der
persischen Prinzessin durch Razin weitergefiihrt:

PasuH zemy
B Boze yronua.
Yro crexaw aA? HaoGopor? Cmacy!

(ebenda,S.235)

Das ebenfalls in Persien entstandene Gedicht Ja videl
junodu proroka enthilt eine Variation auf das gleiche

Thema:

OH PasuHHM DOKIAACA GHTH HAOPOTHB,
Yxend CHoOBaA OGPOCHT B MOpe KHAXHY? [IporuBo-PasmuuH

rpes3ur,

(11,Bd.3,5.305)

Es ist also die vorgestellte 'Umkehrung' von Razins
Tat durch den Dichter, die Razin zum negativen Vor- und
Doppelgdnger des Dichters macht. Das ist der erste,
und zwar inhaltliche Aspelt der negativen Spiecelung
des Dichters in der Gestalt “azins,

Die 2zweite, und zwar lautliche spiegelbildliche
Verkehrung ergibt sich aus der Umkehrung des W or t e s
Pasun , wobei das Wort Husaph] entsteht. Dieses
Wwort hat die Bedeutung 'Bewohner des Unterlaufes eines
Flusses' 1 und wird oft zur Bezeichnung eines lFenschen, der
von der Unteren Wolesa komnt, gebraucht. Chlebnilov, der
in der Ndhe von Astrachan' zur Welt kam, war ja selbst
ein Husappy , ein "umgelehrter Razin".(So schlielt die
Dichtung Razin mit der Zeile "Mu, HE3apH, xereay Pasu-
HuM" , I1,Bd.1,S5.215).

Indem Chlebnikov nach Persien fdhrt, bewegt er sich
in Richtung Siiden und damit in dic entgegengesetzte
Richtung wie sein "negativer Doppelginger" Razin,

der ja mit seinen Truppen in die umgekehrte Richtung zog,

1 Siehe "HH3" in: Dal': "Ha Boare Bce ropoxa Huxe

CuMOHpCKA 30BYT ’*HH3O0BHMA* ", a,3.0., Bd.2,S5.1413.
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von Persien1 wolgaaufwidrts, und Moskau 2zu erreichen
beabsichtigte. In Razin.Dve Troicy verdeutlicht Chlebnikov
diesen Gedanken, indem er von sich sagt, daB er im geo-
graphischen Sinne in die umgekehrte Richtung wie Razin
sich bewegt (I1,Bd.4,S.146).

Wie so oft bei Chlebnikov wird auch diese Metapher
von der Bewegung in der umgekehrten Richtung dichterisch,
auf der sprachlichen Ebene realisiert: der historische,
geographische und moralische Gegensatz zwischen dem
Dichter und seinem ™negativen Doppelginger" filhrt zur
Anwendung einer dichterischen Form, die sich auch "in
die andere Richtung bewegt™, némlich zum Palindrom.

Die Zeile "H Pasaun HaBuWBOpPOT" ergibt nicht nur Husaaps
als Hinweis auf den bei der Wolgamiindung geborenen
Dichter, sondern verweist auch auf die ein Jahr vor
Truba-Gul' Mully (also 1920) als Palindrom geschriebene,
iiber 500 Zeilen lange Dichtung Razin(I,Bd.1,S.202-215).
In der zweiten Fassung dieser Dichtung, die sich im
Besitz von A.Kruéénych befand, trigt das Gedicht den
Untertitel "Beschworung durch den doppelten Strom der
Rede, doppeltkonvexe Rede"( "3aknaTbe ABONHHM TeuyeHHEM
peur, XBOAKOBHNykxaa peub", I,Bd.1,5.318). So ergibt
sich die Form der als Palindrom geschriebenen Dichtung
Razin direkt aus dem inneren, inhaltlichen Gegensatz
zwischen dem Dichter und dem von ihm besungenen Helden.

1 Diese Umkehrung der Bewegungsrichtung bei Chlebnikov
gollte vor dem Hintergrund gesehen werden, daB die
Persien-Ziige Razins in der Folklore lebendig geblieben
sind. So werden z.B. in manchen Volksliedern Razin

und seine Genossen als "Perger™ bezeichnet: "HKax He
Oexne aebexoukn coxeranrnca/Kax He ACHHE COKOJOYKH

comopxaauca/COXORRARCA My3yPYWKH NepcHACKme" oder:
"CoxoxHAHCH, COGHPANKCH AOGBH MOJAOX 3a caaBHHe
My3ypyEkM mepcupckue" in: Pesni, sobra e PV,
Kireevskim , VII.Ausg.(Moskau, 13655. Z¥%¥erf nach:
$.§.§ep€aev,"Pesni razinskogo cikla i pesni o Ermake",
in: Ocerki po_istorii russkoi literatg%x, Leningradskij
Gosudarstvenny] pedagogices ns ut im. Gercena,

udénye zapiski (Leningrad, 1966) Bd.309,S.3-24;S5.22
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Damit nun sind die verschiedenen Bedeutungsbeziige
der Gestalt Razins in der Dichtung Chlebnikovs nicht
erschopft. Der Name Razin - der eine konkrete historische
Figur bezeichnet (Razin und die Geschichte seines
Aufstandes), der als Ausgangspunkt fir einen neuen Mythos
(Wolga -~ Ra - Ra-zin) dient und der als morvhologisches
und moralisches Spiegelbild des Dichters (der "negative
Doppelgédnger"des Dichters, Huaapr ) fungiert - hat auch in
einem mathematischen Bezugsrahmen eine Bedeutung.

Die Erzidhlung Razin.Dve Troicy beginnt mit dem
zundchst enigmatisch wirkenden Satz:" Ha ropaom yctrpyre
HeT-eRHHEUN NJINTh 0O Ayme PasuHA N0 MHPOKHUM BOJHAM,
6yATO mO MHPOKOH peke...." (I1,Bd.4,S.146). Aus dem
Titel der Dichtung Ustrug Razina(I,Bd.1,S.246-251) und
aus dem Kontext der Erz&dhlung selbst kdnnen wir entnehmen,
qal YyCTpPyr HeT-—-eIWHHON nmit ycrpyr Pazmua identisch

ist. Was bedeutet aber HeT-egMHHOHT
Razin ist, wie bereits gezeigt, der "negative Dop-
pelganger", die "Umkehrung", also das Spiegelbild des

Dichters, die Umkehrung seines Ich als Person, als
Einzelner, Razin 143t sich zudem als ein
eigenartizes Possessivum, als Wort der Zugehorigkeit
(Mask.Sg.), abgeleitet von pa3 im Sinne einer Quanti-
tdtsangabe beim Zzhlen ( "pas, ABa, TpH..." usw), versteh-
en. Da pas der Zahl oguH Hquivalent ist, und da
Razin das "negative", "umgekehrte" Ich des Dichters ist,
also eine negative Einheit bezeichnet, so bestdtigt sich
der Sinn der Entschliisselung von YCTPYr HeT—-eXHHULH
als ycrpyr PasxHa.

Das in der Erzdhlung geschilderte symbolische
Ereignis ist eine Reise des Dichters durch die Zeit

mit dem Ziel, iiber die Jahrhunderte hinweg zu Ragin,
dem Vor-und Doppelginger zu gelangen.

Jetzt kdnnen wir uns an die Deutung eines der
schwierigsten S&étze der Erzdhlung machen:
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He xapom xoxouyTr xoamu: "CapHHb H& KHUKy!"™,

¥ OCH, KOPHH H3 MHHMOH "Her™ M3 eAHHMINM
PycanCokx DPOTATHBADTCA K "zxa" eluHHlaM,

(II,Bd.4,5.146)

Die Hiigel an den Wolga-lUfern tragen als Zeugen der

ehemaligen Taten Razins seinen gefiirchteten Riuberruf

" Capunp Ha kBuky!" ! durch die Jahrhunderte. Der Wider-

hall dieses Rufes schafft die iiberzeitliche Verbindung

die Achsen ( ocu ) als geometrische Geraden, die zwei

Punkte verbinden - zwischen dem Dichter ( "za" eaunuue

und seinem "negativen Vorginger" Razin ( "Her™ eamnuua

Das Wort KOpHH hat direkten Bezug zur geschilderten

Situation: die Suche nach dem Vorgidnger, Razin, ist

auch die Suche nach den eigenen Wurzeln.AuBerdem hat

das Wort xopHM eine unmittelbare mathematische Bedeutung.
Chlebnikov, der Mathematikstudent, beschidftigte

sich in seinen guasi-mathematischen, quasi-dichterischen

Arbeiten mehrmals mit dem Problem der Quadratwurzel

aus =1, So in dem 1616 geschriebenen "Mysterium"

Skuf'ja Siiifa:

2 | 3HaxX, 4YTO V- 1 HHCKOJLBKO HEe MeHee

BemecTBeHKo, deM %[...] lopa Hayuurs awzeH
H3BIEKATb BTODPHUHHE KOPHH H3 celAa M H3
OTPHUATEJNBbHHX JAeH,

(II,Bd.4,5.84)

Die'Wurzel aus =1', eigentlich ein mathematisches

Paradox, ist eine imaginire GroRe. So heifBit es in einem
mathematischen Buch:

Das Wort ‘'imagindr' ist zuerst von Descartes gebraucht
worden:'Die Wurzeln einer Gleichung sind nicht immer
reell, sondern manchmal blo8 eingebildet (seulement
imaginaires)(...] Eine GroBe heift imaginir, wenn

sie weder grofer als Null, noch kleiner als Null,

1 Siehe Anmerkungen Stepanovs in: V.Chlebnikov, Sticho-

tvorenija i voémy , a.a.0., S.3%84,
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noch gleich Null ist, Das ist etwas Unm&gliches
wie z.B. V-1 , 1

Nach dem ersten Buchstaben dieses Wortes "imaginar"
wird die 'eingebildete Quadratwurzel aus =1' mit
"in bezeichnet,?

Chlebnikov, der, soweit bekannt, als erster nach
Lewis Carroll (1832-1898),3 dernt englischen Mathematik-
professor und Verfasser von "Alice in Wonderland", die
lMathematik zu einem integrierten Bestandteil seiner
Dichtung machte, befaBte sich immer wieder mit der
Idee der imaginiren GréSe, der V-1 . So in der Erzih-
lung Ka? (lies: Ka-Quadrat):

A BH 3HaeTe, uyTO OpHMpomAa uYHcex Ta, HYTO Tau, rpae
€CTh XA YHCHNA ¥ HeT ymcaa (noxoxuTeabHHEe K OTpPHIA-
TeabHHE) cymecTBa, TAM €CTh K MHHUMnwe V-1 7

Bor mouemy A HacTo#uMBO X0Tex yBHAETH V-1 M3
YyeaoBeKa M eIMHKLY, JAelUMy® Ha udenoBeka, M ero
AMLO DPECAEeNOBANO MeHA BCOAY B DyMe yaun. 4

(111,8.127)

1 H.Gericke, Geschichte des Zahlbegriffs (Mannheim/Wien/
Zirich, 1070}, 5.66.

2 Siehe: "MHEMA8S eJMHKLA, YUCAOi , KBAADAT KOTOPOro paseH
oTpHUATeAbLHOR enMHHLe; TaxkuM obpa3oM, i= V-1, In:
Enciklopedideskij slovar', 2 Bde. (lioskau, 1964), Bd.2,

- 40,
3 Siehe Bibliogranhie der Werke von Lewis Carroll in:
The Annotated Alice, M.Gardner Hrsg.(Marmondsworth,

e - . ’

4 Im Rahmen dieser Arbeit ist es wichtig darauf hinzuwel-
sen, daB das hier thematisierte Motiv des unsichtbaren
Doppelgidngers im Zusammenhang mit der altédgyptischen
Mythologie zu sehen ist, wie aus dem Titel der Erzdhlung
Ka? hervorgeht. Siehe M,Lurker, a.a.0.,S.96:"Als eine
Irt Doppelgidnger begleitet der Ka den Menschen; stirbt
dieser, lebt der Ka weiter." In der ein Jahr vor Ka?
(also 1515) geschriebenen Erzihlung Ka (II,Bd.4,
S.47-69) verarbeitet Chlebnikov diesen Mythos und geht
auf die Bedeutung des Ka im alten Agypten ein: "Ich
hatte einen Ka ... Ka ist der Schatten der Seele,
ihr Doppelginger."(ebenda,S.47).
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Die spdtere Erzdhlung §g2 gibt auch AufschluB iiber
die Frage der ambivalenten Bedeutung der "Negativitat®
einer Person, wie sie in unserem Fall in der Gestalt
Razins behandelt wird, sowie ilber die Bedeutung der
Quadratwurzel aus -1, "Negativ" ist eine "geliebte,
erwartete, aber abwesende Person"(ebenda). Mit anderen
Worten, '"'negativ" ist auch ein verstorbener Mensch,
"negativ" in dem Sinne, dafi es ihn als Finheit, als
Individuum nicht mehr gibt, d.h. er gleicht -1,

Die Quadratwurzel aus -1 wird dagegen als"fremd" und
"feindselig" bezeichnet:

Bngoqeu, CKOPO A MNOHAA, YTO eCaH JnOHMHE, Ooxuiae-
MHA, HO OTCyTCTBYOMME YejoBex OTpHUATEABHOE CymecT-

BO, TO Kaxxoe BpaxjneOHOEe NOCTOPOHHEEe COOPRHHD

(He npucyrcrepyomee B Hem) OyzeT Y -1, CyReCTBOM
MHHMEM,

(ebenda)

Wenn wir diesen Schliissel aus der ErziZhlung Egz auf
den auf Seite 95 angefithrten schwierigen Satz aus der
Erzéhlung Razin.,Dve Troicy anwenden, so ergibt sich,

daf die Yassernymphen - die imagindren, mythologischen
weser. ("ocH, KODHM M3 MHMMOH "HeT" K3 eXHHHUH pycanox"),

Wwelche nach den "Plus-Einheiten" greifen, also nach den
leberdigen llenscher, die im Boot iiber die Wolga fanren -
"fremde, der Versammlung nicht angehtrende", scheinhafte
Wesen sind.

Durch die Wassernymphen, die nach den im Boot sitzen-
den Menschen greifen, wird eine assoziative Verbindung
zur Geschichte des Odysseus und den verderblichen Sirenen
geschaffen.(Chlebnikov hat sich, wie bereits gezeigt,
intensiv mit Homer beschiftigt). In unserem Kontext aber
ist es eine Odyssee, die riickwdrts durch die Zeiten zu
Stepan Razin fiihrt:

L..]no HCTOKOB XH3HM MoJaogoro jgorua B ConoBkax,
nepepesapmero npomnepexk Bco Poccuo, YTOOH NOICAYHATH
cepepHHe peyH, yYBHIeTh OUYH cepepHoro bGora, 6ora
cepepa,

(I1,Bd.4,5.146)

Baveriscnhe
8:aatshibricthe d
Manchen
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Die aus dem Wasser nach dem Boot greifenden Nymphen,
.die"fremden Wesen", werden daher in die Ndhe der von
Razin in der Wolga ertrdnkten persischen Prinzessin
geriickt, ein Motiv, das Chlebnikov &duBlerst stark beschif-
tigt hat. So auch in Truba Gul'-Mully:" Pasun zesy/B Bogze
yronrxa" (I,Bd.1,S5.235) oder in der friihen Dichtung
Chadzi-Tarchan:"4y! Caumen naau, ¥ craH KHAxHH/Ha pykax
rHeTcA JAHXOKeaR" (I,Bd.1,S5.119), In der
Dichtung Noénoj obysk ertdnt das beriihmte Sten'ka Razin
Lied Iz-2a ostrova na strezen'(I,Bd.1,S.267),in dem
besungen wird, wie Razin die Prinzessin ertrankt hat;

~ das gleiche Motiv finden wir auch im Gedicht Ja videl
juno$u proroka (II,Bd.3,S.305); der Tod der Perserin
in den Fluten der Wolga bildet auch den HBhepunkt der
Dichtung Ustrug Razina(I,Bd.1,5.246-251).

Selbstversténdlich kann man die Frage stellen, ob

sich der Aufwand, mit dem die Entschliisselung eines
einzigen Satzes verbunden ist, iiberhaupt lohnt. Die Frage
mull jedoch in zweifacher Hinsicht positiv beantwortet
werden: einmal hilft uns die hier vorgenommene Entschliis-

selungsarbeit, eine bestimmte Dimension in der dichterischen
3ehandlung der Gestalt Razins, eines der wichtigsten

llotive der Dichtung Chlebnikovs, zu erkennen. Zum anderen
sind solche oder &hnliche, manchmal noch kompdliziertere
Verfahren unumgidnglich in der Behandlung einer besonders
"dunklen" Stelle in einem Gedicht, das an sich weder

mit der "metalogischen Sprache" { 3aysb ) Chlebnikovs

noch mit seiner kabbalistischen Zahlenmystik viel zu

tun hat.

Ein gutes Beispiel fiir eine duBerst komplizierte
Verschliisselung der Gestalt Razins bietet die spiate
Dichtung Ladomir, von der V.liarkov sagt:"A commentator
would have the time of his life finding sources for
the many images Khlebnikov used in this voem, " 1

1 Markov, The Longer Poems of Velimir Chlebnikov,a.a.0.,S.146
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Der im folgenden zitierte Abschnitt aus Ladomir
bildet m,E. eine relativ in sich abgeschlossene Einheit,
aus der sich die Zeilen 9 bis 16, auf die es in unserem
Vorhaben ankommt, nicht ohne weiteres herauslésen lassen,
Deshaldb das ganze Zitat:

*

1 Te DHOMH, YTO KIATBY AR&JH
2 PaspymuTr A3HKE -

3 Hx HMeHa BH yrazsam -

4 Hxyr yBeHuYaHH B BEHKH.

5 H B xep3axo OpomeHHOM oBuHHEe
6 llpoxozumy TH, OyeH M cMexX,
1 YroOH 38xedd KOCTEp NOUHHA
8 3eMHOro OHTA InepeMeH,
Y Jdopory nyTHuUk& ambda,
10 OH B3AX pAn uHCeXA, TOYHO nAAKY,

11 M, xopeHr B3AB U3 Her ceb4,
12 3aMeTHI 30PKO B HeM pyCauaKy
13 Toro, yTO HHYyero Hema,

14 OH HaxoOREA ABYJAHUHHI KOPEHb,
15 Yro0 yBHRATL B CTpaHE yMa
16 Pycaaky y kKokopHH,.

(I,Bd.1,S.193f)

Die anhand der Erzdhlung Razin.Dve Troicy und anderen
Gedichten geleistete Vorarbeit erlaubt es uns, zu dem
Schiull zu kommen, daf8 es sich in diesem Abschnitt aus
Ladomir um ein stark verschlisseltes Razin-Motiv handelt,
und zwar wiederum um Razin als den "negativen Vorginger"
des Dichters.

Die "Jiinglinge, die geschworen haben, die Sprachen zu
zerstoren" (Zeile 1 - 4) sind natiirlich die Dichter, die
selbsternannten "Vorsitzenden des Erdballs",

Das frech liber die Schulter geworfene Schaffell
(Zeile 5) ist ein Attribut Razins.1 So wird es z.B. in
der Dichtung Ustrug Razina dreimal erwzhnt (zweimal direkt

1 Das heiflt nicht, dafB hier micht auch auf Johannes den
T2ufer angespielt wird (der meistens im Fellkleid dar-
gestellt ist - ein bekanntes ikonographisches Hotiv): .
im Gegenteil, die meisten der von Chlebnikov verwendeten
Bilder gewinnen ihre Tiefe und mehrschichtige Bedeutung
gerade durch die Synthese gdnzlich heterogener Elemente,
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Ha roxome ero osua

3a waAnod Genoro oBeubero pyHa
CKPHBBACA B3rJd) roxosopesa

Boary cHHAA OBYMHA
Ha naeyax Gorarhpsa

(I’Bdo1 ,80247)

Die Zeilen 10 - 16 enthalten, wie oft bei Chlebnikov,
ironisierte Anspielungen auf seine durchaus ernste
Beschdftigung mit Zahlen, Die Zeilen 10 - 11, wie am
Beispiel der Erzihlung Razin (siene S.91ff) gezeigt,
sind die Widerspiegelunes des Dichters in seinem "negativen"
( Het ceba ),also nicht mehr vorhandenen Vorginger
Stenan Razin, OH ist der Dichnter, der sich mit Zanlen
beschdftigt und sie als Wunderstab fiir seine Wanderung
durch die Zeit benutzt, wihrend Her ceba , wie gesagrt,
mit dem aus Razin,Dve Troicy bekannten HeT-elHHHLIA iden=-
tisch ist.

Die "Wurzel aus minuc Ich", die in der <genannten
srziihnlung eine "imapginédre" Grofe und in der Zrzidhlung
532 ein "fremdes, der Versammluns, nicnt anmehdrendes
“lesen" (siehe 5.¢7) bedeutet, taucht erwartuniszemil
auch in Ladomir auf. Verpleichen wir die Zeilen 11 - 12
it der entsprechenden Stelle 2us Razin.ve Troicy:
hier:" U, KOpeH» B3AB K3 HeT cebA,/3aMeTHN 30PKO B HeM

pycaxaky"; dort: ".,.KOpPHH H3 MHEMOH ’'HeT' H3 eAHHHIM
pycanoxk npoTAr¥BanTca k'’xa’ exunuuam,"(S.€5). Indem die
Wassernymphe die '\Wurzel von -1' ist, ist sie zugleich
die Jurzel, die zus Raczin, dem "I'inus-Dichter", gezogen
wird, Auf diese VWeise tann man in der Gestalt der Wasser-
nymphe die verwandelte Prinzessin wiedererkennen, die

dazin in der violga ertranxt hat. Die Perserin ist die
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"PFremde®, die Razin sich sozusagen aus dem BHerzen riB
(wie man eine Wurzel 'zieht'), weil sie nicht "zur
Versammlung® der Razin-Gefihrten gehorte, Auf ihre Fremd-
artigkeit weisen die Kampfgenossen Razins in Ustrug

Razina hin, indem sie ihn auffordern, die Pringessin zu

ertrianken, die sie abschitzig eine “gerducherte Gore"

nennen ("3axomnuvenon zepuomxoft/Haxopum cTpany nxorsu",
I,Bd.1,S.249), wonmit hier auf die sonnengebridunte Haut
der Perserin angespielt wird.

Die Zeilen 11 - 12 des angefiihrten Abschnittes aus
Ladomir sind eine eigenartige Aufforderung des Dichters
an den Leser, scharfblickend (30px0 ) hinzuschauen, um
hinter die Bedeutung des enigmatischen Bildes zu kommen.
(Bs ist eigentlich die zweite Einladung zum Riitselspiel
im zitierten Abschnitt; die erste ist in der 3. Zeile
enthalten). Die Nixe oder Wassernymphe wird vom Dichter -
und vom aufmerksamen Beobachter - in der'Wurzel aus -1',
also in der "Wurzel aus Razin®™ entdeckt.

Es ist interessant, der Frage nachzugehen, auf welche
Weise der Dichter darauf kommt, in Y-1  eine Nymphe
zu entdecken, Das Wort 3opxo legt es nahe, die Antwort
im visuellen Bereich zu suchen., V-1 ist wie gezeigt
(siehe S.96) "i"™, Auf die Gefahr des Vorwurfs einer
Uberinterpretation hin (obwohl im Bezug auf die Dichtung
Chlebnikovs meistens die entgegengesetzte Gefahr, ndmlich
die einer ungeniigend differenzierten Interoretation
besteht) wiirden wir hier die Annahme wagzen, daB die
eigentliche Anspielung in den Zeilen 11 - 12 sich direkt
auf das visuelle Bild, also auf das grapnische Zeichen
der "imaginidren GroBe®™ "i" etwa in handschriftlicher
Repriisentation bezieht (1 ). Gemeint ist damit wohl
die Wiedergabe der Wolbung des Nymphenktrpers und ihres
Kopfes durch das ihr im System der dichterischen Symbole
Chlebnikovs zugeteilte Zeichen, Das "i"™ als mathematisches
Zeichen fiir V-1 , stellvertretend fiir 'imaginir®, ist
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mit anderen Worten eine Art schematischer Zeichnung

einer Wassernymphe, einer 'imagindren! Frau, ! Derartige
Wortzeichen (Ideogramme), die ein bestimmtes Wort wieder-
geben "ohne Riicksicht auf seinen Lautbestand", kennen

wir aus den altidgyptischen Hieroglyphen, wo z.B. ein Recht-
eck mit einer Uffnung 'Haus' bedeutet, zwei Beine -

'gehen' u.d.2 DaB Chlebnikov mit seiner Neigung zur
"Zerlegung des Wortes" in den einzelnen Buchstaben ideo-
grammatische Zeichen sah, ergibt sich aus mehreren seiner
theoretischen Schriften.?

Aufgrund der vorangegangenen Hypothesen stellen wir
ferner fest, daB die Zeilen 13 - 16 unseres Abschnittes
aus Ladomir eine Variation auf den Inhalt der Zeilen
10 - 12 darstellen. Zeile 13 nmit der ironisierenden Ver-
wendung des Ukrainismus Hewma fir Her (moglicherweise
eine Anspielung auf die Sprache des Don-Kosaken Razin)
driickt die abwesende Person (-1, also Razin) aus,
ABYAUYHHA KOpEeHb in der Zeile 14 ist eine deutliche
Anspielung auf die Quadratwurzel aus =1; im 'Land der
Zukunft'( cTpasa yua ) wird sich die von Razin in die
iolga geworfene persische Prinzessin in der Gestalt der
am versunkenen Baum ( KokopuHa ) sitzenden Wassernymphe
wiederfinden, was an das bereits behandelte liotiv der

1 Es ist wohl interessant darauf hinzuweisen, daB

das gleiche Motiv, die Quadratwurzel aus -1, eine
wichtige Rolle in der Gegenutopie wvon Evgenij Zamjatin

Iy spielt (das Werk wurde 1920 begonnen), Siehe z.B. das
Kgpitel Irracional 'nyj koren':"He xouy V-1 ! BuHeTE H3

M3 MeHA V=1 | OTOT MppAlLHOHAanbHHH KOPEeHb BDPOC B MEHA,
K&K YTO-TO yYyxoe, HMHOPOJHOE, CTpamHOoe, OH MOXHpaN MEeHA -
ero Helb3A OHJIO OCMHCJAHTL, O06E€3BpPeXINTb, MMOTOMy UTQ OH
6un BHe ratio." In: E.Zamjatin, iy (New Yoqk,.1967) S.37.
lian beachte die ihnlichkeit, die hier dasihot}v der
twurzel aus -1' als Symbol fiir etwas Freméartiges(uyzoe ,
532223%22_ ) mit dem hat, was Chlebnikov in deg Efzgﬁ-
lung la< iiber die gleiche 'imagindre GroBed(II1,S.127)
schrelbt. In My heifit die Frau, in die sich der Held
verliebt, ebenfalls "I" und ist auf das engste mit dem
lotiv der 'Wurzel aus =-1' verbunden. Ob man in diesen
Punkt von einer Beeinflussung Zamjatins durch Chleonikov
sprechen lkann, muf dahingestellt bleiben,

Lurker, a,a.0., S.84f.

Siehe z.B. die Artikel Razlozenie slova, O orostych
imenach jazyka, Azbuka Uma IIII,S.1§§-§5S)

\H R
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Reinkarnation und der Auferstehung der Toten ankniipft.

Sicherlich erinnern die hier angefithrten kombinatori-
schen Techniken an kabbalistische Textentschliisselung
(und oft wird bei Chlebnikov das Anagram zum Kalauer),
aber dennoch darf behauptet werden, daB auf diese Weise
ein Zugang zu manchen (gliicklicherweise nicht den
wichtigsten) Bereichen des Werkes von Chlebnikov ersffnet
wird, die sonst im Dunklen bleiben wiirden. Soweit bekannt,
ist bisher eine Arbeit, die in diese Richtung ginge,
noch nicht unternommen worden.

Das gleiche gilt auch fiir eine umfassende Untersuchung
der Frage, inwiefern die von Chlebnikov geforderte direkte
Entsprechung zwischen Klang und Inhalt eines Wortes, wobei
der Anfangskonsonant als Hauptelement fungiert1, in seinem
dichterischen Werk tatsdchlich verwirklicht ist.

Im Rahmen dieses Kapitels iiber Stepan Razin 148t sich
zunindest feststellen, daB die Bedeutung, die Chlebnikov
in seinen theoretischen Ausfilhrungen mit dem Anfangskonso-
nanten 'R' verbindet, mit seiner Auffassung der Gestalt
Razins durchaus korrespondieren. So in dem Artikel
QO_prostvch imenach jazyka (erschienen 1916): "p npucyme
paspymenue nperpax” (III,5.205)und in Carapina po nebu:
"Pa cpuHuLA" (11,B4.3,S8.85). In der "Superdichtung"
Zangezi werden fiir die signifikative Funktion des Klanges
'R' zum Teil die gleichen Prddikate gebraucht wie in
Razin.Dve Troicy:"3p - Touxa, npopesaBmad, npoceKkmad
nonepeyHyo niomarb., Jp - peer, pBET, DACCEKAET NperpafH,.."
(11,B8d.3,S.325 "3p, Pa, Po! Tpa-pa-pal/T'poxoT OXOTH,
xoxor Bo#uu"( ebenda,S 326)."3p - rouka, npocexmas
HACKBO3b nomepeuHyo nuomaxs” (ebenda,S.332). Vgl. mit
Razin : "L.Jno HCTOKOB XH3HE Moaojoro pouna B CoxoBkax,
nepepeaasmero nomepek scw Poccuw® (1I,Bd.4,S.146).

1 Siehe z.B. die Abhandlung Razlozenie slova (11118.198-
202 ). Das gleiche Thema wird In einem BrieY an Alekse]
Krugénych (16.X.1913) behandelt (III, S.301¢).
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AbschlieBend zum Thema Stepan Razin, der, wie gezeigt

wurde, die dstliche Komponente in der idealen Gestalt des
neuen Menschen verkdrpert, sollen noch einmal sidmtliche
Aspekte der Behandlung dieses Motivs in der Dichtung
Chlebnikovs zusammenfassend dargelegt werden:

I,

11,

I1I,

1V,

VI.

Historischer Bezug. Vordergriindig: Stepan Razin als
Anfihrer des groBen Bauernaufstandes von 1670-71.
Etymologischer Aspekt. Razin als der Mann, der am
FluB Ra (Bezeichnung der Wolga bei Ptolemidus) wirkte,
Razin als eine Art Possessivum von Ra,
Mythologischer Aspekt. An den etymologischen Aspekt
ankniipfend und ihm direkt entspringend: Ra-zin, der
"Mann von der Wolga", deren alte Bezeichnung Ra als
Ubergang zum alten Lgypten, zum Sonnengott Ra(Ré)
dient, ist dadurch ein Mann vom "afrikanischen FluB"
(Anspielung auf den Nil), ein Orientale,
Morphologischer Aspekt. Der Dichter als der
"umgekehrte" Paazun ergibt Hnaagél (am unteren
Lauf der Wolga geboren). Auf diese Weise entsteht
die innere Motivierung zur Abfassung der Dichtung
Razin als Palindrom, in der Form des "rilickwidrts
laufenden" Verses,

Mathematischer Aspekt. An den morphologischen Aspekt
ankniipfend: Razin als der "negative", d.h. nicht

mehr vorhandene Vor- und Doppelgidnger des Ich-
Dichters, also "Minus-Ich" oder "-1", Paa wird
hier als Synonym fiir 9ZuH betrachtet.
Ideogrammatischer oder graphischer Aspekt. An den

mathematischen Aspekt ankmiipfend: die "Quadratwurzel
aus =-1"(Razin), die "imagindre GroBe" i als
schematische Zeichnung der Wassernymphe, in die

sich die von Razin in die Wolga geworfene persische
Prinzessin verwandelt.
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ViI. Signifikative Funktion des Klanges 'R'.
Entsprechung zwischen den Eigenschaften der Gestalt
Razins als ungestiimer Zerstdrer aller Hindernisse
einerseits, und den Inhalten, die der Dichter in
seiner 'Sprachtheorie' mit dem Anfangskonsonanten
des Namens Razin verbindet.

Die obige Zusammenstellung zeigt in verkiirzter Form
die komplexe Verwendung und Abwandlung eines einzigen Moti-
ves, des Razin-Motivs, in der Dichtung Chlebnikovs. Dabei
wurde versucht, die Vielfalt und Mehrachichtigkeit der Be-
ziige und Bedeutungeebenen miglichst erschbpfend zu erfassen,
um anhand eines Beispieles exemplarisch das
Denken und die poetologischen Verfahrensweisen Chlebnikovs
(also z.B, das Denken mit Hilfe 'kodierter Axiome', die
'Zerlegung des Wortes' und die Vielschichtigkeit der Meta-
phern und Anspielungen) darzulegen.

Es ist anzunehmen, da8 die hier erarbeiteten methodi-
schen Ans&tze eine iiber das behandelte Motiv hinausgehende
Giltigkeit besitzen und einen Zugang zu weiteren Bereichen
des Werkes Chlebnikovs (z.B. in Hinblick auf die 'Ideo-
gramme', den 'signifikativen Klang', die 'Poetisierung des
Zeichens' und die 'Mythologisierung des Wortes') erdffnen.
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7. SchluBwort

-

Die vorliegende Arbeit befaflite sich mit verschiedenen
Aspekten der orientalischen Thematik im Werke Chlebnikovs,
Wie schon zu Anfang dargelegt, spielt das Thema des Orients
in der russischen Literatur eine recht bedeutende Rolle.
Vom Ansatz dieser Arbeit her ist es nun nur in sehr beschrink-
tem MaBe mdglich zu bestimmen, welchen Ort das Werk Chleb-
nikovs hinsichtlich dieses Themenbereiches innerhalb der
Geschichte der russischen Literatur einnimmt und welche
Impulse hier von seinem Werk ausgehen. Wie in der Einleitung
schon angedeutet wurde, 1&8t sich aber feststellen, dal
dieses Thema im Schaffen Chlebnikovs eine sehr viel tief-
gehendere und bedeutsamere Ausprigung erfdhrt als bei den
anderen Dichtern seiner Epoche., Man kann sogar soweit gehen
zu sagen, daBl Chlebnikov in dieser Hinsicht iiberhaupt nur
einen Vorgidnger hat, bei dem die Behandlung des Themnas
iiber die traditionelle 'Exotik' und die ornamentale Verwendung
orientalischer Embleme hinausreicht, ndmlich A.Puskin. So
schreibt Prof. I.Braginskij:

Puskin hat bekanntlich keinen eigenen 'West-ostlichen
Divan' geschaffen, doch bei einer eingehenden Analvse
seiner Lyrik 1348t sich feststellen, daB in dieser
Lyrik ganze Gedichtzyklen zu finden sind, die das
Zeichen einer west-ostlichen literarischen Synthese
tragen.

Dasselbe lidBt sich weitgehend auch fiir das Schaffen Chlebni-
kovs feststellen, ohne daB8 er mit Puskin (oder Goethe)
dadurch auf eine Stufe gestellt werden soll.

Wihrend die Beschédftigung Goethes tzw.PuSkins mit dem
Thema des Orients in der Hauptsache wohl eher als Ausdruck
ihrer Aufgeschlossenheit und Offenheit fiir Einfliisse auch
aus den entlegensten Kulturen zu sehen ist, geht es
Chlebnikov um sehr viel mehr als um eine "west-6stliche
literarische Synthese,"

1 I.Braginskij,"Zametki o zapadno-vostoénom sinteze v
lirike Puskina", In: Narody Azii i Afriki, IV(1965),
S.117-126;5.123 .
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Bei Chlebnikov wird die Aufgabe der Neudefinition
einer ganzen im Umbruch begriffenen Kultur in Angriff
genommen, wie sie sich fiir ihn in einer Zeit stellte, da
die Zwischenposition RuBlands zwischen Europa und Asien
nach neuen Antworten auf die Frage des Selbstverstindnisses
dieses Landes suchte.

¥ie in dem Kapitel iiber das Motiv der Vergeltung im
Schaffen Chlebnikovs dargelegt wurde, steht sein Verh#dltnis
zum Orient innerhald des Spannungsfeldes der russisch-
asiatischen Beziehungen. Dabei wird eine doppelte Tendenz
sichtbar, ndmlich einerseits die Anerkennung einer Wesens-
verwandtschaft, andererseits die traditionelle Feindschaft
zwischen den Russen und ihren asiatischen Nachbarn,

Aus diesem Grunde ist das Orient-Thema im Werke
Chlebnikovs auch in seinen politisch-visioniren Beziigen
von groler Bedeutung. Die orientalisch-asiatische Vision
ist Riickbesinnung, Erinnerung an die groBen Kriege und
Ahnung kiinftiger Erschiitterungen zugleich,

Um Chlebnikov selbst zu zitieren:

B GarpoBHx cTpyAX AHLO MOHroabckKoro BocToka,
CaapaHCKO©O BOJHYACH 4epToH,

Ctour Moryue ¥ XecTOKO,

Kax o6pas HosBuit, Bpema, TBoH!

(I,8d4.1,S5.177)
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