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Vorwort

Die vorliegende Arbeit, die 1973 den Philosphischen Fakultdten
der Universitdt Freiburg i.Br. vorgelegt und als Dissertation
angenommen wurde, ist in dem Bemiihen entstanden, Ivo Kozarlanins
Gesamtwerk und seine Bedeutung fir die kroatische Literatur zu
wurdigen.

Dies erfordert von verschiedenen Gesichtspunkten ausgehende Be-
trachtungsweisen. Um die Voraussetzung fir eine weitere Bear-
beitung zu schaffen, wurde das Werk zunéchst getrennt nach ein-
zelnen Elementen inhaltlich-thematischer und formaler Art unter-
sucht. Einige Hinweise auf die Problematik der kroatischen Zwi-
schenkriegsliteratur und auf den kulturgeschichtlichen Hinter-
grund, sowie einige biographische Angaben mit einer zusammen-
fassenden Darstellung der Aufnahme des Gesamtwerks durch dia
Zeitgenossen und durch die bisherige Forschung, wurden den Un-
tersuchungen vorangeschickt.

Eine vollsténdige Ausgabe des Werks liegt nicht vor. Neben den
in Buchform erschienenen Werken wurden die zahlreichen nur in
Zeitschriften veroffentlichten Beitridge mitberiicksichtigt.

Die Bibliographie im Anhang soll iliber das vielseitige Schaffen
Kozarfanins ein informatives Bild geben. Gleichzeitig soll sie

eine Liicke in der Erschlieflung der kroatischen Zwischenkriegs—
literatur fiillen.

Mein verbindlicher Dank gilt dem Deutschen Akademischen Aus~
tauschdienst, Bad Godesberg, fir die Gewahrung eines Stipendiums
im Studienjahr 1970/71 an der Universitat Zagreb zur Vorberei-
tung dieser Arbeit.

Ebenso bedanke ich mich bei der Siidosteuropa-Gesellschaft, Min-
chen, fir die Studienfdrderung im Friihjahr 1973.

Frau Professor Dr. H. Schroeder mochte ich fiir ihr Wohlwollen
wdhrend meiner Basler Studienzeit meinen Dank aussprechen.

In besonderer Dankbarkeit bin ich meinem verehrten Lehren,

Herrn Professor Dr. W. Lettenbauer, verbunden, der diese Arbeit
betreute und forderte.
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I. Zur Problematik der kroatischen Zwischenkriegsliteratur

Wer sich mit der kroatischen Zwischenkriegsliteratur zu
befassen beginnt, wird bald feststellen, daB er sich "u
nepoznatom, pionirskim podetnim korakom u neodredjene zone"1)
bewegt.

Diese Epoche ist sowohl als literar-historisches wie auch
als Hsthetisches Phidnomen noch nicht genligend erforscht; es
mangelt an der flr literaturwissenschaftliches Arbeiten not-
wendigen Fachliteratur und - von der Krleza-Forschung ab-
gesehen - hauptsichlich an Monographien und Einzeldarstel-
lungen.

Neben einigen informativen Studien, die vorwiegend in Zeit-
schriften der Zwischenkriegszeit wie auch in heutigen 1li-
terarischen Zeitschriften erschienen sind, und neben Rezen-
sionen, die oft auch einen Einblick in die Zeit vermitteln,
haben wir an Ubersichtlichen Arbeiten neueren Datums vor
allem Slavko Jeziés Literaturgeschichte "Hrvatska knjizev-
nost od podetka do danas, 1100-1941", Zagreb 1941, Sime
Vuetiés "Hrvatska knjizZevnost 1914-1941", Zagreb 1960, das
von Vlatko Pavletié zusammengestellte "Panorama hrvatske
knjiZevnosti XX stoljeéa", Zagreb 1965, Miroslav Sicels
Literaturgeschichte "Pregled novije hrvatske knjizZevnosti",
Zagreb 1966, und die neueste Untersuchung Stanko Lasiés
"Sukob na knjizZevnoj ljevici 1928-1952", Zagreb 1970.

Nicht zu Ubersehen sind allerdings auch die zahlreichen
einleitenden Beitrdge derChrestomathien und Anthologien

zur kroatischen Literatur "izmedju dva rata",

Uber die Behandlung des literarisch-periodisierenden Begriffs
"izmedJu dva rata" gibt es verschiedene Ansichten. Es wird

in diesem Zusammenhang immer wieder auf M.Franifeviés Auf-
satz "Problem periodizacije nasSe suvremene knjiZevnosti"

1) M.Vaupotié: Uvodne biljeske za temu: Hrvatska proza
Izmeagu dva rata., In: Dubrovnik 8/1965, Nr. 2, S.34
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hingewiesen,z) in welchem er die Ansicht vertritt, die ein-
zige Miglichkeit fiir die Periodisierung der neueren kroati-
schen Literatur sei die Einteilung nach Generationen. "To
viSe, S8to - kako gotovo redovito biva - svaka generacija
unosi i neka nova shvatanja i trazZeéi svoj izraz izaziva
nova strujanja, pa se jedno s drugim u mnogome 1 povezuje."B)
Jeder Versuch einer Periodisierung birgt in sich die Tat-
sache, dafl die Hltere Generation, die literarhistorisch ei-
ner Epoche zugerechnet wird, noch produktiv sein kann, wih-
rend schon eine neue Generation schreibt und eine neue 1i-
terarische Situation schafft, Das Schaffensende der Hlteren
Generation liegt im Schaffensanfang der neueren Generation,
Miroslav Vaupotié 18st dieses Problem so, indem er die Au-
toren in jene unterteilt, die unmittelbar in den Tagen des
Umbruchs des Ersten Weltkriegs zum ersten Mal auftraten und
in den 20er Jahren ihre Stellung festigten (Krleza, Cesarec,
Donadini, Kolar, usw.), und jene, die ihre literarische
Physiognomie erst in den 30er Jahren formten (Mihalié, Kikié,
Perkovié, Majer, I.G.Kovadit, Kozardanin, usw.).

Am Beispiel Nazors oder M.Begovifs sehen wir die Problematik
besonders gut, denn sie werden eindeutig zur Moderne gezdhlt,
obwohl sie ihre wichtigsten Werke erst "izmedju dva rata"
vertdffentlicht haben. Ebenso verh#lt es sich mit Car-Emin
oder Simunovié, die teilweise sogar noch zum Realismus ge-
héren.

Auch Sime Vudetié verfidhrt nach der Methode, die Periodi-
sierung nach Generationen vorzunehmen, wobei er sich an
Barac orientiert.s) Danach beginnt die "NoviJja hrvatska knji-
Zevnost"™ mit der ersten Generation, geboren zwischen 1810
und 1820, zu der unter anderen L}).Gaj, MaZuranié, Preradovit
usw, gehdren, und endet mit den fiir uns maBgebenden Genera-

2) Vgl.: Panorama hrvatske knjiZevnosti XX stoljeta,
Zagreb 1965, 5.11-42

3) ib., S.15

4) ib., S.328 ff

5) S.vuletib: Hrvatska knjiZevnost 1914-1941, Zagreb 1960,
g. 160
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tionen, n#mlich der siebten als erste Nachkriegsgeneration,
(gemeint ist der Erste Weltkrieg), geboren um die Jahrhun-
dertwende, und der achten, geboren zwischen 1905 und 1915
als zweite Nachkriegsgeneration.

In der Einleitung zu seiner Anthologie "Hrvatski pJjesnici
izmedJju dva svjetska rata" betont auch V.Pavletié:" Ja sam
napravio antologiju p jesnika ane poezi]) e."6

tlber die methodologische Frage der zeitlichen Festlegung der

Epoche "izmedju dva rata" bestehen ebenfalls unterschiedliche
Ansichten.

Franicevié meint, man mlisse von den folgenden drei Gesichts-

punkten einen auswidhlen: die zeitliche Festlegung nach

1. Ereignissen und Bewegungen innerhalb der Gesellschaft,

2. nach Richtungen und Strémungen innerhaldb der eigent-
lichen Literatur selbst,

3. nach dem Auttreten neuer literarischer Generationen.

Er entscheidet sich, ebenso wie Barac, flir die dritte Me-
thode.7)

Vaupotié erweitert diese Betrachtungsmdglichkeiten noch um
drei weitere Punkte:

1. das zeitliche Prinzip - vom Jahrhundert bis zur Dekade
als kleinster Einheit,

2. die Periodisierung nach literarischen Richtungen und
Strémungen,

3. Einteilung nach Generationen,

4., politische Periodisierung, nach historischen Ereig-
nissen der nationalen und der Weltgeschichte,

5. die Periodisierung nach hervortretenden Autoren als
Trdger des literarischen Lebens der einzelnen Zeitab-
schnitte,

6. die Periodisierung nach entliehenen soziologischen und
vornehmlich kultur-isthetischen Punkten der Kunstge-

6) V.Pavletif: Hrvatski pJjesnici izmedju dva svjetska rata.
Beograd 1963, S.5

7) Panorama, a.a.0., S.12
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schichte und anderer Wissenschaften.s)
Obwohl man sich fast durchgehend auf die Periodisierung nach
Generationen geeinigt hat, ist es interessant, daB sich den-
noch ein nach historischen Kriterien entstandener Begriff
fUir diese Epoche affirmiert hat, der wohl heute nicht mehr
durch einen anderen ersetzt werden kann,
Der Versuch M, §icels, den Begriff "knjiZevnost izmedju dva
rata™ mit der Bezeichnung "0Od Moderne prema suvremeno) knji-
Zevnosti" zu umgehen, ist zwar im literarischen Sinn aussage-
krdftiger, ist Jedoch als Terminus nicht wirksam genug.g)

Es ist anzunehmen, daB der Begriff "izmedju dva rata" wih-
rend des Zweiten Weltkriegs aufgekommen ist, In der kroati-
schen Literatur tritt er zum ersten Mal als Titel einer An-
thologie der damaligen Schriftstellervereinigung im Jahre
1942 auf.10 Es sind in ihr Dichter vertreten, die zwischen
1900 und 1914 geboren sind, von Vlajsavljevié bis I.G.Kova-
¢ié. Verstidndlicherweise wurde dieser Terminus als grundle-
gende literar-historische und gesellschafts-politische Bezeich-
nung noch priédgnanter im sozialistischen Jugoslavien, wo man
auf den Schriftstellerkongressen, in Referaten und bei Dis-
kussionen - als sich zum ersten Mal auch die Erfolge der Pe-
riode des Nationalen Befreiungskampfs (NOB) abgehoben hatten -
von der Literatur der vorhergehenden Jahre als von der Lite-
ratur "izmedJju dva rata" sprach, welche als ganze - von eini-
gen hervortretenden Namen der "socijalne poezije" abgesehen -
einen mehr pejorativen Anstrich hatte, Miroslav Vaupotié
sieht den Grund dafilr in dem sogenannten "Zdanovljevschen-
todorpavlovschen Aspekt" auf die Literatur wdhrend der Zeit
von 1945 bis 1950, als die Hsthetischen Vorbilder und Idole
die Klassiker des 19.Jahrhunderts wie Njegos und Zmaj waren
neben Majakovskij in der zogovitschen Variante und nicht

8) M.Vaupotié: Knjizevnost izmedju dva rata - historijski ili
estetsk]l termin, In: Putevi 11/1965, Nr. 3, S. %04

9) M.Sicel: Pregled novije hrvatske knjiZevnsoti. Zagreb 1966,

10)Lj.Wiesner: Novija hrvatska lirika. IzmedJu dva rata,
agre 2
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UJevié, A.B.Simié und andere Modernisten der Zwischenkriegs-
zeit.11) Es fH#llt geradezu auf, wie wenig in den Jahren un-
mittelbar nach 1945 ilber die "finstere" Zwischenkriegszeit
geschrieben wurde, Erst in den letzten Jahren beginnt man,
sich intensiver mit dieser Epoche zu befassen, obwohl der
notwendige zeitliche Abstand und die Objektivitliit insoferm
noch nicht vorhanden sind, als noch einige ihrer Vertreter
leben und 1iterarisch tidtig sind.

Zweifellos entstand aber mit der unliterarischen Bezeichnung
"izmedju dva rata" ein Begriff, der als glinstig verwendbare
Abgrenzung zur Fixierung eines ziemlich in sich geschlossenen
komplexen, wenn auch verworrenen, Ganzen dient, ndmlich der
Zeit zwischen dem Ersten und dem Zweiten Weltkrieg, einer
Zeit lokaler Kriege, der Wirtschaftskrisen, nationaler Um-
stiirze, sozialer Unruhen, und letztlich einer Zeit des ver-
logenen Friedens,

Die Frage nach der Aufnahme und Integration der Bezeichnung
im Rahmen der Hsthetischen und literarischen Begriffe ldst
Vaupotié mit der Bemerkung:"éini mi se, a vjerujem 1 mnogima
drugima od nas i ovdje prisutnih kad ga izgovaramo Jof sa
bitnim dodatakom knjiZevnost izmedju dva rata - da vise ne
mislimo na ratove, nego na knjiZevnost doba i zme 4 J u."12)
Dieser Feststellung kdnnen wir zustimmen und den Begriff
unter diesem Gesichtspunkt {ibernehmen und verstehen,

Es ist nicht das Ziel der folgenden Betrachtungen dieses Ka-
pitels, die immer wieder aufgegriffene Frage nach dem defi-
nitiven Beginn dieser Epoche zu kllren. Es so0ll jedoch nicht
versdumt werden, auf die verschiedenen Meinungen hinzuweisen.
Hiufig wird das Jahr 1914 als Beginn der Zwischenkriegslite-
ratur angenommen, In diesem Jahr, da der Erste Weltkrieg
ausbricht,beginnt in Zagredb unter der Redaktion von Ljubo
Wiesner die Herausgabe der "Hrvatska mlada lirika", die wohl
der Moderne einen SchluBpunkt setzt, die aber vorwiegend

11) M.Vaupotié, a.a.0., S. 306
12) ib., S.308
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Autoren aufweist, die in der MatoS'schen Tradition erzogen
wurden, angelehnt an den franzdsischen Parnasse und an den
Symbolismus; es ist das Jahr, da A.G.Matos und Skerlié ster-
ben, das Jahr, in dem das Erscheinen der fiihrenden serbischen
Literaturzeitschrift "Srpski knjiZevni glasnik" eingestellt
wird, das Jahr des Aufkommens vieler nationalistisch orien-
tierter Bldtter und Aktionen in Kroatien, und nicht zuletzt
ist es das Jahr, da KrleZa seine ersten Werke vertffentlicht
und somit die Grundlage zu einem Werk legt, das kiilnftig der
Epoche ihre spezifische Prégung geben soll.

Andere Meinungen sind dahingehend, das Jahr der Oktoberre-
volution, 1917, als Beginn der neuen Epoche festzulegen.
1917 hat KrleZa seinen "Pan" und andere "Sinfonien" verdf-
fentlicht, unter den kroatischen Zeitschriften erscheint ei-
ne neue, der "Savremenik", Donadini tritt mit einigen Werken
hervor, der Almanach "Grié" erscheint, eine Variante des
postmatosS'schen Zugangs zur Literatur. Es ist das Jahr des
Krf'schen "Zabavnik", wo sich viele jlingere und auch &ltere
serbische und kroatische Autoren zusammenfinden, welche spd-
ter die Avantgarde der modernen Tendenzen ausmachen.

Es wird auch das Jahr 1918 in Erwidgung gezogen als das Jahr
der Vereinigung von Serben, Kroaten und Slovenen., 1918 er-
scheint in Zagreb erstmals "KnjiZevni Jug", eine Zeitschrift
mit nationalen, unitaristischen Parolen, aber ohne wirkliches
"jugoslavisches™" Resultat.

Einige berufen sich schlieBllich sogar auf das Jahr 1919 als
Grindungsjahr der Kommunistischen Partel Jugoslaviens.

Wenn schon die Meinung besteht, man miisse eine Epoche durch
genaue Daten festlegen, so scheint in diesem Fall das Jahr
1914 am stichhaltigsten,

Als Ende der Zwischenkriegsepoche wird einmal das Jahr 1941
gesehen mit dem Eintritt Jugoslaviens in den Zweiten Welt-~
krieg, und zum anderen das Jahr 1945 als Sieg der Nationalen
Revolution (Narodna revolucija) und der Verklindung der F¥-
derativen Republik.

Wir sehen, daB fast ausschlieBlich historische Kriterien zur
Abgrenzung einer literarischen Epoche angefilhrt werden.
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Eine Rechtfertigung dieses Vorgehens bedirfte einer geson-
derten Studie und wilirde an dieser Stelle zu weit fiihren.
Vielmehr so0ll uns die Zeit dazwischen, insbesondere die 20er
und 30er Jahre interessieren, die Zeit némlich, die den Hin-
tergrund des literarischen Schaffens Ivo Kozarcanins bildet.
Zu den verschiedenen Strdmungen dieser Zeit schllgt Vaupotié
folgende Einteilung vor, die wegen ihres informativen Cha-
rakters ausfiihrlich zitiert wird: ",,.Pledirao bih za ciste
vete vremenske podjele 1914-1929, te 1929-1945, koJji se u
ostalom i poklapaju s pojmom i s pojavama generacija dosta,
ako po Barcu i Franicdeviéu prihvatimo 15 godina kao zenit i
doseg vitalnog djelovanja jedne generacije. Politidko receno
to su doba quazi-parlamentarne demokracije i doba monarhisti-
ke diktature i dva ratna okupacijska inferna na pocdetku i
kraju razdoblja, & iz te izrazito vremenske podjele i peri-
odizacije medjutim proizlazi primjenljivi odgovor na dvije
epohe znalajne u povijesti novije hrvatske knjiZevnosti:

a) doba kontinuiteta moderne i dobe traZenja i eksperimenata
1914-1929, prema tome doba eksprezionizma i zenitizma, u
Srbiji vise nadrealizma, koji kulminira bas 1930, /.../.
Druga doba - tridesetih i detrdesetih godina period Je ide-
oloskog raslojavanja i grupiranja u izrazite tabore pragma-
tistidko-populistidki shvateno od desnice do ljevice ("Nova
Literatura", Stozer i ostali listovi socijalne literature,
kao i oni Stev Glagolaza, desna lirika grude i tla, regio-
nalno-ruralisticke koncepcije, upon klerikalaca u Sloveniji
i Hrvatskoj, faSistidke ideje na specifidéni nacéin u svim
krajevima)..."13

Die kroatische Literatur tritt schon mit einer Reihe von
Problemen und Fragen, die bereits vor dem Ersten Weltkrieg
vorhanden waren, in die neue Epoche ein,

Zwei literarische Konzeptionen liegen vor: die ausgesprochen
kilnstlerische als Fortsetzung der Moderne und im Sinne Ma-
tos's und die national-romantische, deren literarisch-
kiinstlerische Vorbilder Nazor und Ivan MeStrovié sind; etwas

13) M.vVaupotié, a.a.0., S.311
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spiter kommt noch eine dritte, die expressionistische Kon-
zeption hinzu., Es ist hier einmal naheliegend, daB es in
dieser Situation zu hHufigen theoretisch-polemischen Zu-
sammenst¥Ben kommen muBSte, und daB sich zum anderen bald
eine der drei Formen als dominierend herauskristallisieren
muBte als TrHgerin der meisten Mbglichkeiten flir eine wei-
tere Entwicklung.14

Die ersten Nachkriegsjahre stehen unter dem Zeichen der
expressionistischen Konzeption. Wie in Deutschland, von wo
der Expressionismus herkam, wurde er auch in Kroatien als
Programm der "Zerstdrung" aufgefasst. Revolte, Auflehnung
gegen alle Tradition waren seine Grundelemente; gleichzeitig
ist er auch Ausdruck des Menschen seiner Zeit in neuen, noch
nicht gefestigten Lebensbedingungen,

Seine wichtigsten Vertreter sind U.Donadini, der seine Zeit-
schrift "Kokot" fast ausschlieBlich mit eigenen Beitrigen
gestaltete, und besonders A.B.Simié, der seine Auffassung
des Expressionismus bzw. der neuen literarischen Tendenzen
voller unterschiedlicher ideeller Standpunkte ausfiihrlich

in seinen Zeitschriften "Vijavica" (1917-1918) und "Juria"
(1919) darlegte, die er auch vorwiegend mit eigenen Beitri-
gen ausfiillte,

Viele der sogenannten linksorientierten Schriftsteller, un-
ter ihnen auch Krleza und Cesarec, fanden im Expressionismus
eine literarische Form des Kampfes gegen alles Veraltete in
der kroatischen literarischen Tradition. Diese progressiven
Autoren versuchen von einer mehr sozialen Haltung aus "...
uéi u 'dusu' dovjeka, kroz vlastitu viziju ostvariti nove
svjetove“,15) und geben so dem Expressionismus einen spezi-
fischen Charakter. Von Sicel entnehmen wir weiter:"Bio Jje to
pokusaj da se objektivna drustvena stvarnost dozivi unutra-
snjim intenzitetom i predodzbom kakva je Zivjela u piscima
samima. Lirika, proza i drama krafeg daha, crtica ili novela,
najceste su knjiZevne vrste u ovo vrijeme, jer se kroz njih

14) M.Sicel, a.a.0., S.177
15) ib., S.178
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najpogodnije moglo i izraziti bas to doba, buéno, nervozno i
anarhiéno, pomalo ekstremno, i to upravo na specifican eks-
presionisticki naéin.“16)

Die neuen Tendenzen kommen am deutlichsten in den Zeitschrif-
ten der Zeit zum Ausdruck. Schon 1917 erscheint "Hrvatska
njiva", spdter (1920-1926) unter dem Namen "Jugoslavenska
njiva" mit deutlich Jjugoslavischem Gedankengut, Von 1923 bis
1928 erscheint wieder die frither schon einmal erschienene
Zeitschrift "Vijenac", mehr frei kiinstlerisch orientiert,
wihrend "Kritika" (1920-1922) schon bedeutende Vertreter wie
Vojnovié, Krleza, Ujevié und andere aufweist. 1924 bis 1925
gibt 5imié seine letzte, dritte Zeiltschrift "KnJjiZevnik" he-
raus, und schlieBlich ist als fortschrittlichste Zeitschrift
im Sinne der sozialistisch orientierten Ideologie Krlezas
"Plamen" (1919) zu erwidhnen, in der er mit seinem Aufsatz
"Hrvatska knjiZevna laz" besonderes Aufsehen erregte, sowie
die Zeitschrift "KnjiZevna republika" (1923-1927).

Nach 1926, nachdem Krlezas Zeitschriften nicht mehr erschei-
nen, hat es zunichst den Anschein, als gehe die kroatische
Literatur einen gemifigt kilnstlerischen Weg ohne gesellschaft-
liches Engagement. Dieser "umjetniéki neutralizam“17) zeigt
sich besonders in der bereits erwdhnten Zeitschrift "Vijenac"
und auch schon im "Savremenik" der Jahre 1926 bis 1931.18)
Keiner dieser Zeitschriften liegt ein bestimmtes Programm
vor, sondern es geht im wesentlichen darum, mdglichst alle
bedeutenderen Schriftsteller der Zeit aufzunehmen, so auch
im "KnjiZevnik" (1928-1939) und in der "Hrvatska revija"
(1928-1945) bis etwa um das Jahr 1933,

Das grundlegende, verbindende charakteristische Element des
groBten Teils der Schriftsteller im Intervall zwischen 1927
und 1933 - mit Ausnahme der ausgesprochen links orientierten -

16) M.Sicel, a.a.0., S.178
17) ib., $.180

18) Der "Savremenik" erschien in mehreren Intervallen:
1906-1918; 1921; 1926-1931; 1936-1938; 1940-1941
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sieht Sicel in der Tatsache, daB sie eine Literatur schaffen,
"... obogatenim artistickim izrazom, ali i na drusStveno peri-
fernim temama gubeéi se po najvise u vlastitoj kontemplativ-
nosti 111 pokusajimas psiholoskih analiza dovjeka izvan vre-
mena i prostora. Upravo takvim odnosom prema zivotu i lite-
raturi oni odrzavaju svojevrstan stav drustveno-politicke
neopredijeljenosti i u biti su izraz tipiéne psihologije
hrvatskog gradjanstva u ono vrijeme uglavnom opoziciono ras-
polozenog prema rezimsko] diktaturi."19)

Bereits 1928 meldet sich eine linke, sozial orientierte In-
telligenz, die liber ein klares literarisches Programm ver-
fugt; ihr Ziel ist eine sogenannte soziale Literatur, eine
Literatur, "koja nefe biti ni kompromisna, ni eklekticka,

ni introvertirana, veé jasno usmjerena na rjesavanje osnovnih
drustvenih problema."20 An der Spitze dieser Bewegung steht
Stevan Glagolaza, der Redakteur der "Kritika" (1928). Der
"KnjiZevnik" #ndert sein Programm in diese Richtung, weitere
Zeitschriften kommen auf: "Literatura" (1931-1933), "Kultura"
(1933) und "Izraz" (1939-1941).

Verstiindlicherweise kam bei dieser neuen Literaturauffassung
das dsthetische Prinzip als WertmaBstab eines literarischen
Werks zu kurz, Ebenso naheliegend ist es, daB diese sozial
gesinnte Bewegung eine ideologisch-politische Gegenbewegung
zur Folge haben muBSte., Eine ultranationalistische, klerikal
gefirbte Strdmung der sogenannten "desnicara" kam auf, die
sich literarisch in den Zeitschriften wie "Hrvatska smotra"
(1933-1945), "Hrvatska prosvjeta"™ (1914-1940) und ab 1934
auch in "Hrvatska revija" offenbart, Wir haben also in der
Mitte der dreifiiger Jahre zwel sich grundlegend voneinander
unterscheidende gesellschaftliche Tendenzen, einmal die so-
ziale, zum andern die ultranationalistische "klerofaschi-
stische" Konzeption. In dieser Situation kommt es 2zu einem

19) M.Sicel, a.a.0., S. 180

20) 1ib.,.S. 181; Da sich die meisten Quellen zu diesem Thema
auf Sicels Aufsdtze und auf seinen Pregled berufen, be-
niitzen wir hier nur diesen als umfassendste Quelle.
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Konflikt unter den Linken. Krleza, Cesarec und einige andere
schlagen eine neue Richtung ein, deren Ziele in KrleZas neuer
Zeitschrift "Danas" (1934, zusammen mit M.Bogdanovié) und in
"Pecat" als Fortsetzung des "Plamen" (1939-1940) aufgezeigt
werden, KrleZa bringt darin zum Ausdruck, daf fiir ihn der Be-
griff Kunst im Grunde eine ideale Verbindung zweier Komponen-
ten sei: der gesellschaftlichen Bedingtheit und - und das war
der neue Aspekt - der lebendigen Intensitdt und der subjekti-
ven Fdhigkeit des einzelnen, in seinem kiinstlerischen Werk
eine gewisse "Schbnheit" zu erzielen, Das Problem des kiinst-
lerischen Schaffens gewinnt pldtzlich an Bedeutung.

DaB KrlezZa mit seiner neuen literarischen Konzeption sieg-
reich aus dem Konflikt hervorgeht, zeigen die Werke der in
den dreiBiger Jahren in die Literatur eintretenden Generation,
die eine deutliche Anlehnung an Krleza und an seine Gedanken-
welt aufweisen.

Die soziale Problematik, von den einzelnen Autoren oft am
Beispiel der engsten Heimat dargestellt, verbunden mit dem
Bemiihen nach kiinstlerischer Ausdruckskraft, die Verbindung
eines realistischen Inhalts mit der expressionistischen Form,
fiihrt zu einem, wie Sicel ihn bezeichnet, "synthetischen Re-
alismus", der das Charakteristikum der dreifiger Jahre in der
kroatischen Literatur ist.

Stanko Lasié spricht in diesem Zusammenhang von der Etappe
des '‘heuen Realismus", 1933-1941, widhrend er bei seiner Ein-
teilung der Zwischenkriegsliteratur die Jahre 1928 bis 1934
als Etappe der "sozialen Literatur" bezeichnet.21)

Bei dieser kurzen Betrachtung darf die Einwirkung der Uber-
setzungsliteratur nicht iibersehen werden. Vornehmlich in den
dreifiiger Jahren entwickelt sich in den Verlagshdusern Nolit,
Binoza und Minerva eine rege Ubersetzungstdtigkeit. Die
Klassiker des 19,Jahrhunderts werden {ibertragen (Balzac,
Turgenev, Dostoevski], Zola, éechov), Gor'kij, Babel', die

21) St.Lasié: Sukob na knjiZevnoj ljevici. 1928-1952,
Zagreb 1970, S.27
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Amerikaner Jack London, Lewis Sinclaire, Hemingway, der Nor-
weger Hamsun, um nur einige zu nennen., Wenn auch die Anleh-
nung an Matos, Cesarec, KrleZa und andere bestimmt gr&Ber
war, haben sich dennoch viele der Jjungen Autoren an fremden
Vorbildern orientiert und bei ihnen Anregung gefunden.

Als bestes Zeugnis einer Generation eben dieser jungen Auto-
ren, die in dem Dilemma der Zwischenkriegszeit ihren Stand-
punkt finden muBte, seien abschlieBend Ivan Goran Kovacdiés
Worte zitiert:

"Obezglavljenost nasSeg doba sili umjetnika na bezbrojne
obradune s okolinom, s dogadjajima, idejama i ideologijama,
sa snima i sa stvarnoséu, a ponajviSe sa samim sobom...
Vjetrovi duvaju s najprotivnijih strana, mijenjaju natpri-
rodnim obratima smjerove i treba svetadkog odricanja, a
moZzda viSe ogranidenosti i tvrdoglavlja da dovjek prenese
svoJju svjetiljku neugasenu na neizgubl jenu putu,

Ovo Je doba tragedije 1nte1ektua1aca.“22)

Wenn wir ein anschauliches Bild dieser Epoche bekommen wollen,
so miissen wir letzten Endes von Dichter zu Dichter gehen;

denn Jjeder ist eine eigene Perstnlichkeit, Jeder trdégt eine
eigene Welt in sich, und Jjeder stemmt sich in irgendeiner
Form gegen die Einreihung in Kategorien.

Die Darlegung der Gestalt und des Werks Ivo Kozarcanins im
Rahmen dieser "finsteren" Epoche soll daher im folgenden
unsere Aufgabe sein.

22) Zitiert nach: "Hrvatska novela izmedju dva rata". Zagreb
1965, S.13
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II. Ivo Kozarcanin - Leben und Werk

Ivo Kozarcanin wurde am 14,0ktober 1911 in Hrvatska Dubica,
einem kroatisch-bosnischen Grenzort an der Mindung der Una
in die Save, geboren.

Die frihen Tage seiner Kindheit verbrachte er in dem unga-
rischen Ort Oreglak, wohin sein Vater Stjepan 1913 als Ei-
senbahner versetzt wurde. Nach Ende des Ersten Weltkriegs
kehrt die Familie nach Hrvatska Dubica zurlck, wo Ivo zu-
ndchst von September 1918 bis Juni 1922 die Grundschule und
ab Herbst 1922 im bosnischen Dubica die Handelsschule (Trgo-
vacka 8kola) besucht,

Der Vater, inzwischen als Waldarbeliter tidtig, libersiedelt
bald mit dem #Hlteren Sohn Lukas nach Zagreb. Ivo bleibt vor-
erst mit der Mutter und dem Bruder StJjepan in Dubica zurlick
und kommt, nachdem auch Mutter und Bruder nach Zagreb {ber-
siedeln, in die Obhut der GrofBieltern Katarina und Anton. Im
Sommer 1923 endlich kommt auch er nach Zagreb und besucht
dort von 1923 bis 1926 die Biirgerschule (Gradjanska §kola).
Vom Herbst 1926 bis im Juni 1932 ist er Schiiler der Staat-
lichen Lehrerschule (DrzZavna muska uciteljska skola) und
schreibt sich nach Beendigung der Ausbildung zum Volksschul-
lehrer an der Philosophischen Fakultdt als Studierender der
Literatur ein.

Inzwischen sind der Vater und der Bruder Lukas gestorben.

Am 25.Juni 1933 heiratet Ivo die Lehrerin Marija Bengez aus
Mihovljan. Da Marija noch als Lehrerin in Desinié tdtig ist,
lebt das Junge Paar vom September 1933 bis im November 1935
getrennt., AnschlieBend ziehen sie gemeinsam nach Zapresit
und im September 1938 nach Stenjevac, einem Vorort von Zagreb.
Als ihm nach Beendigung seiner Ausbildung zum Lehrer vom da-
maligen Regime keine Stelle genehmigt wird, zwingt ihn die
finanzielle Not dazu, sich vollauf dem Schreiben zu widmen.
Das Honorar flr die Jeweiligen Feuilletonbeitrdge reicht Je-
doch nicht aus, so daB er sich um eine sténdige Anstellung
bemiihen muB3, die er dann auch findet als Redakteur des Kul-
turspiegels beim "Hrvatski dnevnik". Hier bewd#hrt sich seine
rege Anteilnahme am 8ffentlichen Leben in seiner THtigkeit
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als Kritiker.

Sein freundliches Verh#dltnis zu seinen Zeitgenossen pflegt
Kozardanin in mehreren literarischen Zirkeln, die sich regel-
méBig zu Diskussionen treffen.

Auf dem Heimweg von eben einem solchen literarischen Zirkel
wird er in der spdten Nacht des 4,Februar 1941 von den Schiis-
sen des Wachsoldaten Milija Jovanovié in der Nihe der Kaserne
am Ende der Ilica, der HauptstraBe Zagrebs, tédlich getroffen.
Unter groBer Anteilnahme der Zagreber Literatenkreise wird

er am 6,Februar in den Arkaden des Zagreber MirogoJj beige-
setzt, einige Zeit spiter jedoch auf Grund finanzieller Kon-
flikte Uber die Beerdigungskosten in ein Armengrab umgelegt,
bis er schlieBlich doch wieder in die Arkaden zuriickverlegt
wird,

Die Witwe Marija Kozardanin!) lebt heute in bescheidener Zu-
rlickgezogenheit in Stenjevac; die beiden Kinder Ivo und Ma-
rija leben mit ihren Familien in Zagreb.

In dem stillen, nachdenklichen Knaben, der das stundenlange
Beobachten der ihn umgebenden Natur dem Spiel mit den Kame-
raden vorzieht, erweckt sein Lehrer Milan Wolfek als erster
die Freude an Blichern und am Lesen. Mehr als seinem Alter
gemdB und sicher auch mit ein Grund flir seine gelegentliche
Frihreife und Altklugheit, miissen dem jungen Kozardanin fort-
an die Blicher die Welt ersetzen. Seine Lektlire reicht von
den Abenteuer- und Mirchenblichern der Kinderzeit bis hin zu
den Klassikern der Weltliteratur. Eine besondere Vorliebe
zeigt er jedoch bald fiir Krleza, Dostoevskij und Hamsun.
Siebzehnjdhrig vertffentlicht er am 1.Mai 1928 sein erstes
Gedicht "Umiranje".z) Schon hier dominiert die Melancholie,
die dlistere, pessimistische Lebenshaltung, der Tod, die Ver-
ginglichkeit, schon hier scheint Kozardanins Weg geprigt
worden zu sein.

1) Die Angaben des kurzen biographischen Abrisses sind dem
mindlichen Bericht der Witwe Marija Kozarcanin entnommen.

2) I.Kozarcanin: Umiranje. In: Mladost 6/1928, Nr.9, S. 199
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Sozusagen als unbekannter Schreiberling {iber Nacht in die
kroatische Literatur eintretend, verdffentlicht Kozarcanin
von nun an ununterbrochen Gedichte, Erzdhlungen, Essays und
Kritiken in mehreren kroatischen Tages- und Wochenbl#ttern,

in Kinderzeitschriften, in literarischen Zeitschriften und

in Unterhaltungsmagazinen.

Allen seinen literarischen Produkten haften wie ein seeli-
sches Trauma die Bilder seiner finsteren "Kindheit ohne
Kindheit" an, eine Kindheit, die sich in sein Geschick ein-
geschlichen hatte wie die fatalistische, pessimistische Le-
benshaltung und Todesstimmung. Z2u dieser Kindheit, die als
eine "bilologische Tragtdie der Vereinsamung des nichtver-
standenen Individuums, des 'einsamen Menschen' unter Menschen,
die ihn nicht begreifen und die er nicht begreift"s) beschrie-
ben wurde, sagt Kozarcanin selbst an einer Stelle:" Jer Ja
sam od rodjenja uvijek bio star, ponizan i pognut, u vjecnom
strahu od Zivota i svoje proklete malodusnosti, zbog koje

sam toliko suza prolio. Ja nikada nisam imao mladosti, ni
znao, Sto je ona, koliko znadi i koliko vrijedi. Ima 1i Sto
strasnije na svijetu, nego se roditi star i bez djetinjstva?"h)
In diesem aufrichtigen Gesténdnis hat er die grundlegenden
Charakterziige seiner Natur und seines Temperamentes offen-
bart, die auch das Wesen seines Werkes ausmachen., Wenn auch
nicht alle Fakten in seinem Werk autobiographisch beglaubigt
sind, so bestimmt doch diese Stimmung der monologischen Be-
ziehung des Unverstandenen zu seiner Umwelt die durchgehen-
de Haltung seines Werkes.

Das Schreiben war fiir Ivo Kozardanin eine Leidenschaft, gleich-
sam eine psychische Kompensation.

In den zehn Jahren seines Schaffens hat er sechs Blcher ver-
8ffentlicht: 1934 "Mati ceka" - eine Sammlung kurzer Erzdh-
lungen fiur Kinder, 1935 eine Gedichtsammlung "Sviram u svi-

3) Panorama hrvatske knjiZevnosti XX stoljeta. Zagreb 1965,

4) I.Kozarcanin:Balada o sinu., In: Hrvatski dnevnik II1/1938,
“I‘. :EI, g.s
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ralu", ebenfalls 1935 "Tuga ljeta"™ als Beitrag zu dem Sam-
melbdndchen "Lirika", bei dem noch I.Doncevié, A.Nizeteo

und R.Z11ié mitwirkten, dann 1937 seinen ersten Roman "Tudja
Zzena" und im selben Jahr den zweiten Roman "Sam Jovjek",
1938 ein weiterer Gedichtband "Mrtve o¢i" und 1939 schlieB-
lich noch einmal eine Sammlung von Erz#hlungen "Tihi putovi"
Wirde man die zahlreichen Gedichte und Erz#hlungen, die er
nebenher noch in Zeitschriften verdffentlichte, zusammen-
fassen, so ki#me man auf weitere zwei Bénde.

Die Herausgabe eines weiteren Sammelbandes von teils erst
in Handschriften vorhandenen, teils bereits in Zeitschriften
veréffentlichten Erzihlungen war von Kozardanin geplant und
unter dem Titel "MrlJje na suncu" schon zusammengestellt.5
Einige weitere unverdffentlichte Erzihlungen sind noch frag-
mentarisch in dem handschriftlichen NachlaB erhalten.

Neben seinem Werk als Erzdhler und Lyriker ist noch auf sein
Uberaus vielseitiges und reichhaltiges Werk als Kritiker

und Rezensent hinzuweisen.

Die Aufnahme des Werks Ivo Kozardanins zur Bespre-
chung in den Reihen der damaligen Rezensenten erfolgte spon-
tan. "Mladi pisac Ivo Kozarcanin nesumnjivo Je knjiZevni
talenat."s)

Neben Delorko und Tadijanovié wird er zu den Jjungen Autoren
gezhhlt, die sich mit eigener Kraft, ohne die Hilfe irgend-
welcher politischer oder sozialer Gruppierungen einen Weg
geschaffen haben, Sie haben sich nicht konkret an das Pro-
gramm einer Ideologie gehalten, aber in ihrer schriftstelle-
rischen Tdtigkeit kam das den Umstdnden der Zeit gem#dBe Pro-
gramm zum Ausdruck, das darin gesehen wurde, sich selbst und
seinem Land treu zu bleiben, "biti onakav, kakvim Covjeka
rodi priroda 1 narod."7) So ist es verstdndlich, daB Kozar-

5) Die von Nikola Davidovié iiberarbeitete Sammlung "Mrlje
na suncu" ist 1971 im Verlag Zora in Zagreb erschienen,

6) B.Murgié: Novele Ive Kozarcanina. 1In: 15 dana 5/1935
Wi %08 S.of '

7) ib., S.91
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cdanins erster Erz#hlband "Mati ceka" besonders positiv auf-
genommen wurde, da er ganz in diesem Sinne gehalten ist.
Noch ganz unter dem Eindruck seiner eigenen Kindheit in der
armen Landprovinz und in der Peripherie der Grofistadt hat
Kozardanin in diesen kurzen Erzihlungen das Bild einer Welt
gemalt, in der Hunger, Krankheit, Not und Armut der einfa-
chen Menschen den Alltag prédgen. Seine Erz#hlungen sind
stille, verhaltene Gespridche mit den Kindern dieser Gesell-
schaft, Gespridche, in denen so viel Verstidndnis liegt. Das
kilnstlerische Gesplr und die lyrische Feinheit, die in diesen
eigentlich fir Kinder geschriebenen Geschichten hervortreten,
wurden von den Rezensenten schon damals erkannt. Kozardanin
schldgt mit "Mati deka" einen ganz neuen Weg in der kroati-
schen Kinderliteratur ein. Nicht gute Feen, Kdonige und Kai-
ser sind die Helden seiner Erzidhlungen, sondern ganz einfach
die Menschen aus seinem Alltag: Arme, Waisenkinder, Arbeiter,
Knechte und Kranke.

Mit seinem ersten Sammelband erregte Kozarcanin immerhin so-
viel Aufsehen, daB man ihn in die Reihe der Jjungen, vielver-
sprechenden Autoren einordnete: "Kako &e kod njega pomalo
sve jacde dolaziti do izrazZaja intelektualni rad na osnovu
studija i ¢itanja, /.../ to je vrlo dobro za buduéi razvoj,
da je ideolosSka linija, kojim je sa punom vjerom i spoznajom
njene ispravnosti posao, ispravna i u skladu sa mislima 1
potrebama naroda o kome i za koji on piSe. Narocito i zbog
toga, jer Je literarni vidokrug Kozarcanina na jednom od
nasih najvaznijih frontova, a to je - predgradje."s)

Aber auch andere Stimmen wurden laut unter den Kritikern,
Die negative Kritik bezog sich in den ersten Jahren seines
Bekanntwerdens hauptsdchlich auf seine Kritiken und Rezen-
sionen, die in der Tat mangelhaft und anfechtbar sind.g)
Allerdings sollte man diese Versuche eines Jjungen Literaten

8) B.Murgié, a.a.0., S. 91

9) Wegen seiner frilhen Studie {iber R.F.Magjer (in Jadranska
vila 3/19§0, Nr. 1, S.11-15; Nr.2, S.23-27; Nr.3, S.38-41)
ist Kozarcanin besonders heftig angegriffen worden.
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nicht als wahre Literaturkritik verstehen, sondern sie viel-
mehr als enthusiastische Erglisse eines Jjungen literaturbe-
geisterten Menschen sehen, dem auf Grund seiner Jugend eine
gewisse Reife und vor allem ein Uberblick noch fehlt., Es ist
hier eher die Tatsache zu kritisieren, daB solche teilweise
schwachen Rezensionen und Aufsiitze gedruckt werden, als die
Tatsache, daf3 sie schwach sind.

Auf Grund der in seinen Rezensionen zum Ausdruck kommenden
Haltung hat man ihm eine Stellung zwischen der katholischen
Richtung und dem Marxismus zugeschrieben, Er stimmte einem
sogearteten Liberalismus zu, der die Literatur vom Stand-
punkt des psychologischen und #sthetischen Dynamismus zu be-
trachten liebt. "Program njegovih recenzija jest smjesa na-
cela l'art pour l'art i humanistidkog morala samilosti. On
e danas napisati panegirik Sudeti, a sutra &e se odusevlja-
ti kojim djelom KrlezZe. To¢no prema receptu onih, koji se
vliadaju tako, kao da je bit kulture forma, a ne sadrzaj."
Immerhin schreibt derselbe Kritiker den Gedichten und Er-
zihlungen Kozardanins viel Suggestivitidt zu, wenn er auch
die pessimistische Grundhaltung nicht billigt. Andererseits
gesteht er zu, daB die "kranjCevifevska pesimistidka nota"
der bisherigen Lebenserfahrung Kozarcanins zuzuschreiben sei,
und daB sie 2zweifellos auch ein Stiick Realitdit beinhalte.
Bemerkenswert ist auch, daf Kozardanins Bemilhen um eine kla-
re, reine Sprache bereits im ersten Buch auffiel. Beziliglich
des Stils wird auf Sudet hingewiesen, an den die Verbindung
der impressionistischen mit den expressionistischen Elemen-
ten erinnere,

Nicht zu Ubersehen ist die Reaktion Josip Bogners auf Kozar-
canins erste Buchverdffentlichung. Bogner, der als verléss-
licher Kritiker gelten darf, betrachtet die Erzdhlungen in
"Mati Ceka" zunidichst im Hinblick auf die Problematik der
Kinderliteratur oder besser gesagt einer Literatur fiir Kin-

10)

10) P.G.: KnjiZevna fizionomija Ive Kozarcanina. Uz njegovu
gu "Mati ceka". 1In: Hrvatska straza 7/1935, Nr.46,
S.
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der. Kozarcanin erfiillt fur ihn insofern die Erwartungen
einer fir Kinder geschriebenen Literatur, als er "ehrlich
und lebensnah" schreibt, und mit einem gewissen splirbaren
Enthusiasmus, "Pisac se svude trudio, da bude razumljiv i
blizak djedjoj dusi, i da u toj dusi probudi iskrena i in-
timna uzbudjenja. Fantazija je djecja stalno zaposlena u to]
prozi, 1 to je bas 9edan od najvrijednijih elemenata Kozar-
caninove knjige."11

Bogner weist auch bereits auf die soziale Note hin, die aller-
dings nicht bewuBt und beabsichtigt eingesetzt sei, sondern
die sich in den Erzdhlungen von selbst offenbare., Das ist ein
Grund, warum diese soziale Prosa auch gerade fur Kinder be-
sonders willkommen war. Kozarcanin hat die Welt des "kleinen
Mannes" nicht in schillernden Farben ausgeschlachtet, sondern
er legt sie in einer verhaltenen und dumpfen Stille dar, so
dafl diese Welt als eine wahre und einfache Lebenswirklich-
keit erlebt wird.

Anders verhidlt sich das bei der Art seiner Naturschilderung.
In seinen Naturbeschreibungen ist Kozaréanin tilberaus kraftig
und original im Ausdruck. Dieses unmittelbare Naturerlebnis
sieht Bogner als eine der stdrksten Seiten des kilnstlerischen
Talents Kozarcdanins an. Vorwegnehmend sei hierzu nur gesagt,
dafl er sein Naturerlebnis in erster Linie bildlich, visuell
darstellt, weswegen er auch gerne zum Vergleich als Stil-
mittel greift.

Die Klarheit der Sprache ist bereits erwdhnt worden., Auch
Bogner sieht hierin ein Kriterium, durch das Kozarcanin be-
sonders aufgefallen sel, zumal es zu der Zelt schwer gewesen
sel ein Buch zu finden, das in einer klaren, korrekten kroa-
tischen Sprache geschrieben war. Von der psychologischen Sei-
te her kdnnte man dem Jungen Autor vorwerfen, er habe nicht
immer den richtigen "Kinderton" getroffen, denn nicht selten
hebt sich Kozarcdanin aus der kindlichen Sphére heraus und
geht in die Sphire der Erwachsenen iiber. Deshalb mufl die
Frage gestellt werden, ob es sich bei Kozarcanins Erz#hlungen

11) J.Bogner: Ivo Kozardanin: Mati deka. In: Hrvatska revi ja,
571§§5, Nr. 7, S. 377 ff
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fuir Kinder wirklich in erster Linie um fir Kinder geschriebe-
ne Literatur handelt, oder ob das eine Literatur ist, die

zwar in Ansdtzen, etwa in der Einfachheit der Thematik, durch-
aus Kindern zugidnglich ist, sonst aber mehr auf die Psyche

des Erwachsenen, in der sie auch entstanden ist, abgestimmt
ist, und diesen vor allem zum Nachdenken anregen will,

Die Reaktion auf "Tuga ljeta", Kozardanins Beitrag zu dem
Band "Lirika", ist am besten zusammengefasst in dem Nach-
wort B.Jurisiés wiederzugeben, welcher schreibt: "...Mlade
njihove fizionomije, iako su vef sada markantne, s vremenom
ée se mnogo izmijeniti, Mlada ova lirika predstavlja tek
prvu fazu u umjetnidkom razvoju svojih autora. Pa ipak i po-
vrino gledanje mora da vidi detiri posebnosti, Cetiri indi-
vidualnosti s bitnim razlikama. /.../ Ipak se medju ova Ce-
tiri liricara mogu naéi i nekoje dodirne tolke. Zajednicko
im je svoj etvorici: talenat s elanom i radinoébu."12)
"Hrvatska revija" Ubernahm den Druck dieses Bandes, um die
Entwicklung der Jungen Nachwuchstalente zu férdern. Es han-
delt sich bei diesen unter dem Titel "Tuga ljeta"™ zusammen-
gestellten Gedichten im wesentlichen um Naturschilderungen.
Kozardanin steht gewissermafBen staunend vor der Natur, aus
welcher er seinen dichterischen Reichtum schipft. In diesem
Zusammenhang wird er zum ersten Mal in Verbindung mit Ham-
sun gesehen, da in seiner Verschmelzung mit der Natur Remi-
niszenzen an nordische Bilder anklﬂngen.13) In einer slo-
venischen Rezension Uiber "Tuga lJjeta" lesen wir andererseits:
"Njegova lirika spominja véasi na Nazora, véasi na Krleio."1h)
Gegenstand heftigster Angriffe wurde Kozardanin damals aller-
dings auf Grund seiner {bersetzung von Cankars "Martin Ka-
dur" aus dem Slovenischen., Das Ansinnen, sich von der Uber-

12) Lirika, Zagreb 1935, S, 77 £
13) Stj.Devcié: Lirika Setvorica. In: Novosti 29/1935, Nr.132,

14) -o-:5tirlje lirike. 1In: Jutro 6/1935, Nr, 83, S.7
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setzungsarbeit fernzuhalten, ist wohl von den Kritikern be-
rechtigt an ihn gerichtet worden, da Kozarcanin des Slove-
nischen nicht genligend nmdchtig war, um eine von groben lexi-
kalischen Fehlern freie Ubersetzung zu liefern.

Der erste zusammengestellte Gedichtband "Sviram u sviralu"
(1935), der in 23 Gedichten die Natur in all ihren Jjahres-
zelitlichen Phasen besingt, beginnend beim heiteren Frihling,
endend beil der diisteren Winternacht, fand ebenso wie "Mati
deka" eine positive Aufnahme. Obwohl auch diese Gedichte fir
Kinder geschrieben waren, erkannte die damalige Kritik schon,
daB es sich doch mehr um eine Lyrik flir Jugendliche handelt,
Interessanterweise herrschen nicht Jene Elemente vor, die in
"Mati Ceka" dominieren, n#mlich die Not und die Melancholie.
Vielmehr sind diese Gedichte in einem heiteren Grundton ge-
halten. "Kozarcanin prepustio sav svojo) spontanoj inspira-
ciji, u kojo) prevlada slikarski i emocionalni momenat. Svaka
od te dvadeset i tri pjesme ukusna je i draZesna slicica Jjed-
nog pejsaza ili prirodnog Stimunga, izraZena impresionisticé-
ki s nekoliko sigurnih poteza crteZa i s mnoge sarenih boja,
koje Kozarcanin nestedice rasipa 1 mjeéa."15

Der Eindruck Rabadans, der Gedichtband sei in einer glick-
lichen Anwandlung in einem Zuge geschrieben worden, wird

mit dem von allen Kritikern besonders hervorgehobenen FuUnf-
zeller "Visibabe" bestdtigt, einem Gedicht, das durch seine
einfache, malerische Ausdrucksweise besonders auff#llt und
einpridgsam wirkt., Dieses Gedicht wurde auch immer wieder
gesondert verdffentlicht, zuletzt bel Krklec.16)

Mit dem Erscheinen seiner beiden Romane "Tudja Zena" und
"Sam ¢ovjek" im Jahre 1937 wird Kozarcanins Stellung in der
kroatischen Literatur immer offensichtlicher. "Kozardéanin,
koJi u sebi nosi mnogo ljubavi za knjiZevnost i mnogo volja

15) V.Rabadan: Pjesme omladine. I.Kozarcanin: Sviram u svi-
ralu, 1In: Hrvatska revija 9/1936, Nr. 6, S. 325

16) G.Krklec: Majmun i1 naoCale, Zagreb 1969, S.24
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da radi, sigurno ne te zaostati na pola puta: on jJe uostalom
Jo8 dosta daleko i od podetka druge polovice. Kada se prodiste
i srede dojmovi, steCeni iz knjiga i neposrednog gledanja u
zivot, kada se ovi pogledi jo$ prodube, Kozardanin &e jos§ vi-
Se biti svoj i Jod te viSe uspjeti. Neka ovo njegovo djelo
bude nada, da &e zaista tako i biti."17

Die Erwartungen, die die Kritik an den ersten Roman gestellt
hatte, wurden, wie das in den Rezensionen zum Ausdruck kommt,
weitgehend erfiillt. Kozarcanin, der bereits als vielseitiger
Autor bekannt war, den man als einen geborenen Kiinstler auf-
nahm, dessen Haltung gegeniiber dem Leben bekannt war wie sei-
ne tiefe Liebe zur Natur und seine Zuneigung zu den Menschen
der untersten Schichten, brachte in seinem ersten Roman eine
Synthese all dieser Eigenheiten und als Helden den unverstan-
denen Kiinstler, einen Menschen mit htheren Anspriichen, der
aber steckenbleibt im Sumpf der kleinbilirgerlichen Gleichgiil-
tigkeit, Bezeichnend ist daher das Zitat Eechovs, das Kozar-
canin seinem Roman als Motto voranstellt: "Gradjanin Je, dok
se s njim kartas ili zalaze$, dobroduSan, pa i nije glup
covjek, no treba samo progovoriti o politici ili znanosti,
zapast &e u nepriliku ili &e zapodjeti takvu filozofiju, tupu
i pakosnu, da ti preostaje samo rukom mahnuti i otiti, n18

Von den ersten Besprechungen, die teilweise als tibertrieben
preisende, subjektive Betrachtungen gehalten sind, heben sich
jene ab, die um eine konkrete Charakterisierung bemiiht sind.
So weist Jakovljevié auf Kozarcdanins fehlende Distanz zu dem
Geschehen des Romans hin:" Roman Jje pun rezoniranja, u kojem
se izmjenjuju bljestave slike s gorkim opazanjima, a dialozi
su dugacki, puni zaborava, da su dialozi, te svrsSavaju zadi-
hano i ustreptalo. Kozardanin je sav u dogadjajima, koje
prelijeva lirizam i bogatstvo slika jednog ocito talentiranog
pripovjedaca, koJji nije kriv, sSto je jos mlad i od kojega

i ne mozete odekivati distanciju, koja romanu daje karakte-

17) I.Jakovldevi&: Ivo Kozardanin: Tudja Zena. In: Savremenik
, Nr. 6, S. 237

18) I.Kozardanin: Tudja Zena. Zagreb 1937, Motto
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ristiku objektivnosti."19) Es wird aber auch auf Kozarcanins
Bemllhen, ein reales Leben wiederzugeben, ohne Verschdnerung
und Auswegsklischees, und auf sein Streben nach einer sau-
beren Sprache besonders nachdriicklich hingewiesen.

Nach dem Erscheinen von "Tudja zZena" ging die Tendenz noch
einheitlich dahingehend, Kozarcdanin als einen Autor zu sehen,
von dem noch viel zu erwarten sei. "Kozarcanin &ée u svojim
daljnjim djelima pokazati, koliko u njemu ima stvaralacke
snage: ono, Sto je do sada dao, svakako svjedoCci o zbiljskom
talentu i marljivosti, kojom se mnogi ne mogu pohvaliti."ao)

Sein zweiter Roman, "Sam covjek", sollte diese Erwartungen
erfiillen. Die Konzeption der "Tudje Zene" wird hier fortge-
setzt und tritt noch stdrker und unmittelbarer zutage: das
Durchkdmpfen des Menschen durch das Leben, Fehlschlidge und
Enttduschungen, die Entfremdung vom Leben bis zur Demiitigung
vor sich selbst, bis zur gédnzlichen Vereinsamung. Die an Zahl
und Umfang zunehmenden Rezensionen, auch von serbischer und
slovenischer Seite, zeigten, wie sehr sich Kozardanin schon
einen Platz in der kroatischen Literatur gesichert hatte.
Wenn Ivo Balentovié schreibt: "Dosadasnje djelo i rad Ko-
zaréaninov rezultat je velike borbe za egzistenciju i afirma-
ciju. Kozardanin je inkarnacija nas svih, kojl smo poceli

‘iz ni§ta'...“g1) 80 beweist das ein weiteres Mal mehr, wie
sehr KozarcCanin die Situation der Zeit und vor allem den
Menschen der Zeit erfasste und wiedergab. Uber seine Stellung
innerhalb der Zeitgenossen bemerkt Balentovif weiter aus-
fiihrlich: "Stav Ive Kozardanina u svojoj bitnosti nosi jaku
dozu borbenosti protiv malogradjanstine i zahirenosti i Jjad-
note nasih jalovih duhova. Socijalna nota, koja Jje karakte-
ristiéna za mnoge najmlade, svojevremeno jJe i Kozarcanina
zanijela nesto u lijevo, u ekstremnost, iako ona nije jako
naglasena ili barem nije ni u kojem sludaju bucno izrazena.

19) I.Jakovljevié, a.,a.0., S. 236
20) ib., S. 237

21) I.Balentovié: Rije¢ o Kozarcaninu. In: Hrvatska smotra
r. 11, S. 575
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Neme u njemu one KrleZine revolucionarnosti, nema ni Cesar-
ceve odmah uocljive ironicne Zice, nego se njegov polet iz-
razava na Jedan specifidan nadin, u formi, koja Jje i tiha i
prodorna 1 dokumentarna."zz)

Es wird immer wieder auf Kozarcdanins lyrische Breite hinge-
wiesen, die ganz im Gegensatz zur literarischen Forderung

der Zeit stand, wo Knappheit im Ausdruck, kurze SHtze, ge-
raffte Beschreibung die Mittel zum Erfolg und zur Einnahme
der Massen waren. Gerade aber diese Weitldufigkeit im Ausdruck,
die einerseits monoton anmutet, die aber fir Kozardanin cha-
rakteristisch ist gerade da, wo sie einen "in die Natur ver-
liebten Menschen"23)offenbart, hat viele seiner Leser und Re-
zensenten beeindruckt und gerade die letzteren zu sehr sub-
Jektiven, unsystematischen Beurteilungen ohne literaturkri-
tische Objektivitdt hinreiBen lassen.za) Die weitschweifige
Ausdrucksweise mag deshalb wirkungsvoll gewesen sein, weil
sie neu war, und weil sie Kozardanin die Mdglichkeit gab,
seinen reichen Wortschatz sowie sein ausgeprigtes Talent, die
Ausdrucksmdglichkeiten der Sprache zu fassen und wiederzuge-
ben, zu manifestieren, allerdings auf Kosten der Einheitlich-
keit eines Werks, Vor allem bei seinen Dialogen wurden diese
Lingen als stdrend empfunden. "Jer dok svi lirski opisi dje-
luju uvjerljivo, ovi beskrajni razgovori neuvjerljivi su radi
toga, jer u zZivotu nema takvog slucdaja, da su svi clanovi
porodice toliki brbl,javci."z5 Ebenso hat man Kozardanin
vorgeworfen, sein Roman "Sam covjek" sei zu statisch., Die Tat-
sache aber, deB er seine Personen sich kaum bewegen 1l#8t
und sie sich vornehmlich stehend langen Gedankengdngen hin-
geben, zeigt bereits das betont reflektierende Element sei-

22) I.Balentovié, a.a.0,, S. 576
23) iv., S. 576

24) Diese flir die slidslavische Literaturkritik allgemein gel-
tende Erscheinung macht einen groBSen Teil der damaligen
Sekundérliteratur flir wissenschaftliches Arbeiten un-
brauchbar.

25) I.Balentovié, a.a.0., S. 577
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nes handlungsarmen Erzdhlwerks.

Auch andere Stimmen, die sich unmittelbar nach Erscheinen
des "Sam Covjek" melden, bemingeln die langen, zu sehr mit
Ausdricken iiberladenen SHtze, die zwar einzeln poetisch und
effektvoll kldngen, im Zusammenhang aber den Gesamteindruck
schwdchen und ermiidend wirken. Dennoch wird darin kein Hin-
dernis gesehen fiir das literarische Vorwd#rtskommen Kozarcda-
nins. So schreibt Dimitrijevié, der in dem weitldufigen Aus-
druck trotz allem eine "rohe RealitHdt, suggestiv und impressiv,
Jedoch unaufdringlich"26)zu sehen glaubt, {ber die Entwick-~
lung Kozardanins und seine kiinstlerische Vervollkommenung

"u shvatanju, osefanju i. uoblicavanju zZivota, u izrazu, u
sreénom nalaZenju sebe i izmirenju svih unutrasnjih stvara-
lackih i umetnickih sukoba i muéenja"27) und bemerkt weiter:
"G.Kozarcaninov novi roman ima takodje jedan sudbonosan pro-
blem koji je i 1liéni Zivotni problem, ali koji odmah daje
resenje, jer je osefan dat i autobiografski. On ima onaj os-
novni ton g. Kozardaninovih umetnickih nastrojenja: lirika,
nevesela i sumorna Zivotna treperenja."ze)

Eine neue Perspektive erdffnet Ivo Lendié in seinen Betrach-
tungen zu den beiden Romanen. Von der Feststellung ausgehend,
bei Kozardanins Werk sei der direkte EinfluB seiner gelese-
nen Lektiire splirbar, konkretisiert er weiter: "NJjegove lirske
psihiéne reakcije 0disu duhom Hamsuna, Kellermanna i Sudeta,
/+../I8to tako &ete otkriti i Adlerov Minderwertigkeitsge-
fuhl..."zg) Auch in formaler Hinsicht sei ein intensives Be-
schédftigen mit der zeitgentssischen Novellistik erkennbar,
vor allem im Gebrauch der indirekten Rede. Auffallend sei
aber doch die durchgehend vorhandene Sympathie zu den Helden
der Hamsun'schen und Kellermann'schen Erz#dhlungen. Lendié
deutet auf die Mtglichkeit der geistigen Verwandtschaft mit

26) R.Dimitrijevié: Roman o usamljenosti. In: Pregled 11/1937,

27) ib., S. 666
28) 1ib,

29) ile (Ivo Lendié): "Sam covjek" Ive KozarCanina. In:
Hrvatska straza 10/1938, Nr. 10, S. 4
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den erwidhnten Autoren hin, obwohl er andererseits die abso-
lute passive Rezeptivit#it Kozarcanins gegeniliber den Hamsun'
schen Gestalten nicht ausschlieBt. Indes fHhrt er fort: "Ci-
tajuéi njegove pripovijesti, osjeta se kod g.Kozarcanina dusa,
koja Ijudski reagira, reagira ¢estoputa sjetom dobroga covje-
ka, kojl se svija pod teretom neke duboke unutarnje boli. I

to Je ono 8to je njegovo i demu bi g.Kozardanin trebao dati
izraz i otresti se utjecaja lektire. Kad bi u tome uspio,/.../
dobili bismo u g.Kozaréaninu, ako ne jednoga od najjacih, a
onda jednoga od ljudskijih, simpatidénijih mladih hrvatskih
pripovjedaéa."3o) Dennoch charakterisiert er Valentin, den
Helden des Romans "Sam dovjek", als einen "tipican hamsunov-
sko-kellermanovski iznesen Eudak."31) Selbst die "razvucdenost
lirskih intermezza", die lyrischen Breiten, sieht Lendié nicht
als Kozarfanins unmittelbares Erleben der Natur, sondern auch
hier "osjeta se, /.../, 8to Je konstruirano posredno na iz-
vorima uzora i veé nebrojno puta kod g.Kozarcanina napisano

i tipizirano, 1l1i bolje redeno - 8to je preslo u maniru.”sz)
Als einen weiteren neuen Gesichtspunkt fithrt Lendié¢ die
psychoanalytischen und "individualpsychologischen" Elemente
auf: ".,. infantilna seksualnost, /.../, onda snovi s Jjasnom
freudovski shvaenom simbolikom i osjeéa) manjevrijednosti."33)

Weniger zahlreich waren die Reaktionen auf die 1938 erschie-
nene Gedichtsammlung "Mrtve o¢i". Hier handelt es sich um
lyrische Stimmungsbilder, deren Grundtenor wiederum die Ver-
einsamung, Unzufriedenheit und Hoffnungslosigkeit ist. Dane-
ben das flir Kozarcanin typische tiefe Naturempfinden, zu dem
B.Livadié bemerkt: "Kad je njegovo custvovanje s prirodom
najintenzivnije, ima u njemu nesto sjevernjacko, neka byro-
novska romantika bolesnog srca."

30) ile (Ivo Lendit), a.a.0., S. &4
31) ib., S. 9

32) 1ib,

33) 1b.,

34) B.Livadié: Nasrt lirike. Ivo Kozardanin: "Mrtve o&i", knj.S8,
Tn: Arvatska revija 11/1938, Nr. 10, S. 509
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Antun Barac schreibt in seiner Rezension der 12 Binde Lyrik,
als deren achter Band "Mrtve o¢i" in der Herausgabe von Ma-
tica Hrvatska erschien: "Kozarcanin - vrlo plodan pisac -
izrazito je lirski talenat. U svome razvitku trazi on nesmi-
reno i hucno vlastit, neposredan, nov izraz, Preboljevsi raz-
1lidite utjecaje, u zbirci "Mrtve oéi" iznosi on svoja ocajna,
tmurna raspolozenja, izricuéi ih stihom isprekidanim, naoko
nepravilnim, koji Je medjutim u punom skladu s osjetanjima,
koJja su njime 1znesena."3

Wesentlich umfangreicher und tiefer war das Echo auf die Er-
zihlungen, die teils schon frilher in verschiedenen Zeitschrif-
ten verdffentlicht wurden und 1939 zusammengefasst in dem
Band "Tihi putovi" herauskamen.

In den "Tihi putovi", schreibt ein Rezensent in den "Novosti",
hédtten sich die Hoffnungen bestidtigt, die in den Jjungen Autor
gelegt worden waren. "U ovoj Kozardaninovoj knjizi nalazi se
devet novela, /.../, koje u stvari predstavljaju fragmente
jednog velikog i na Siroko zasnovanog autobiografskog romana
mladog Eovjeka."36) Es sel besonders kennzeichnend, dafB der
Inhalt dieser Erzdhlungen aus dem gegenwidrtigen Leben heraus-
gegriffen sei, die Menschen aber, deren Leben in Ausschnitten
vorgefiihrt wird, Menschen aller Epochen sein kdnnten, denn
hier werden menschliche Probleme aufgegriffen, die unabhingig
von der Zeit immer die gleichen sind und bleiben. "Ono Sto

te ovu knjigu &initi trajno aktuelno jeste njena umjetnicka
vrijednost - ¢iJji su rekviziti vjerno slikanje ljudske duse

i uskladjenje njenog unutarnjeg svijetla u jednu harmoniénu

cjelinu,"
Ahnlich lautende Bemerkungen wie die folgende finden wir
Gfter: " 'Tihi putovi' su nesumnjivo formalno najdotjeranja

knjiga Ive Kozarfanina, a po svojim motivima i stilu nesto
tipiéno kozardaninovsko. Ima u toJj knjizi sakrivenih i ne-

35) A.Barac: Refleksije uz 12 knjige lirike. In: Savremenik
y Nr. 2, S. 50

36) =o=-:Knjizevni putovi Iva Kozardanina. Knjiga novela
"IIhi putovi" u izdanju MH. In: Novosti, 1939, Nr. 346,S.13

37) ib.
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nametnutih 1ljudskih likova, koJi su u sustini veliki u svojoj
patnji i tragediji, Jjer su neshvateni i sami, pa njihovi zi-
votni putovi prolaze tako: nezapazeno i tiho."38) Auf die
einzelnen Erzdhlungen gesondert eingehend, hebt Covié "Jutro
spoznaje" besonders hervor: "Duboko, nenamjesteno socijalna

i 1lJjudska, po nekim svojim ulocima Je pravi krik probudjene
duse i tedki j'accuse vremena,"

Zwel Bemerkungen sollen die Reihe der Zitate aus den unmit-
telbaren Reaktionen auf Kozardanins Werk abrunden, die gleich-
zeitig Ausdruck der Anerkennung des Jjungen Autors und der
frderungswilligen Aufnahme seines Werks sind. "Lirski pro-
zaist Ivo Kozarcanin zauzima znadajno mjesto u redovima mla-
de knjizevnicke generacije, koja ne &e proéi, jer jJe veé sada
ostavila tragove, koje se ne prisu i koji ne prolaze."

Und: "Kozardanin je u svom dosadaSnjem radu pokazao, da knji-

zevnik moZe da ide svojim pravcem ne gubefi vezu sa vremenom."h1)

Aus den Rezensionen zur Aufnahme der Werke unmittelbar nach
deren Erscheinen kdnnen wir folgendes zusammenfassend fest-
stellen: Kozardanin wurde als junges , literarisches Talent,
das sich mit eigener Kraft seinen Weg geschaffen hatte, wohl
in Anlehnung an einige Vorbilder, insbesondere Krleza und
Hamsun, anerkannt und gefdrdert. Seine ersten Werke, die mit
ihrem didaktisch-moralisierenden Charakter mehr der Jugend
zugeordnet sind, haben bereits alle Elemente des spiteren
reiferen Werkes in sich getragen. Der dominierende thematische
Zug all seiner Werke ist das immer stdrker werdende pessi-
mistische Element, der vereinsamte Mensch, der sich fremd
vorkommt in seinen eigenen r#umlichen Relationen. Die Absur-
ditdt des menschlichen Daseins, die fehlende Humanitdt, all

38) M.Covié: I.Kozardanin: Tihi putovi. In: Hrvatska revija
s Nr.11, S. 599

39) iv., S. 600
40) ib., s. 601

41) Sv.Georgijevié: KnjiZevni rad Iva Kozarcanina. In: Srpski
zevnl glasnik, N.S., 59/1940, Nr. 6, S. 457



00047410
- 39 -

dies in ein Geflige lyrischer Visionen und Naturerlebnisse
verflochten, bezeugt uns Kozarcanin als einem Menschen, der,
behaftet mit dem Minderwertigkeitskomplex, sich nicht zu-
rechtfinden konnte in der konkreten und rauhen Wirklichkeit,
Von der formalen Seite ist besonders schon in seinem Frih-
werk das Bemilhen um eine saubere kroatische Sprache aufge-
fallen.

Kozarcanin wurde als Schriftsteller akzeptiert, hatte sich
in den zehn Jahren seines Wirkens einen Platz in der kroati-
schen Literatur gesichert und galt als Hoffnung, die noch
einiges zu bieten gehabt hitte, wenn nicht der tragische Tod
dem Schaffen ein zu frilhes Ende gesetzt hitte.

Als sich am Morgen des 5.Februar 1941 die Nachricht des tra-
gischen Todes verbreitete, trat in den Zagreber Verlags- und
Redaktionshdusern eine unmittelbare Welle der Bestiirzung und
Anteilnahme auf, Besondere Wi#i rdigung wurde dem Ver-
storbenen von Seiten des "Hrvatski dnevnik" zuteil, inner-
halb dessen er bis zuletzt Redakteur des "Kulturni pregled"
war. Spontan war auch die Reaktion des "Savremenik"; "Hrvatska
revija" und andere Zeitschriften HuBerten ihre BestUrzung in
wirdigen Nekrologen,

Einige tausend Menschen gaben dem Toten auf dem MirogoJ die
letzte Ehre, Vertreter der Schriftstellerverbidnde Kroatiens
und Sloveniens hielten Grabreden; einige Tage nach dem Begrdb-
nis fand in der Akademie ein Gedenkabend statt, der mit dem
Vortrag Ilja Jakovljeviés, des Vorsitzenden der "Drustvo
hrvatskih knjiZevnika", iber die Person und das Werk Kozar-
canins erdffnet wurde. Vladislav KusSan trug ein von Vlado
Vlajsavljevié verfasstes Gedicht "Mrtvom drugu" vor, und es
wurden Ausschnitte aus dem Werk Kozarcanins rezitiert.

Der Vortrag JakovljJeviés ist fiir uns interessant und auf-
schluBreich, da er nicht nur ein Beitrag zur Kenntnis des
Gesamtwerks, sonderns auch zur Kenntnis der Per s én -
l1ichkeit Kozardanins ist, zumal Jakovljevié ein per-
sbnlicher Freund Kozarcanins war, Wir wollen kurz darauf
eingehen: Schon beim Lesen nur einiger Zeilen des Prosawerks
sei die doppelseitige Lebenshaltung Kozarcdanins ersichtlich:
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einmal das Leben als ein Wettrennen mit der Zeit, zum andern
ein fieberhaftes Bemiihen, vor der Wirklichkeit zu fliehen, um
im tiefsten Innern seine schénen und guten Trdume 2zu tr&umen.
Kein anderer Schriftsteller dieser Zeit habe in seinem Werk
s0 sehr sich selbst gegeben. Seine ganze Prosa sei mehr oder
weniger autobiographisch, und in der Lyrik habe der Dichter
seinen leidenschaftlichen Daseinskampf wiedergegeben.
Jakovljevit charakterisiert ihn als vom Wesen her sanftmli-
tig, gutmiitig, fast schiichtern und in sich gekehrt, im Umgang
mit andern immer liebenswlirdig und zuvorkommend, nie grob und
derb.

Kozarcanin habe zu den produktivsten, schipferisch fihigsten
jungen Schriftstellern gez¥#hlt, der im Gegensatz zu manch ei-
nem anderen eine gidnzlich ausgeprigte literarische Physiogno-
mie erreicht habe, denn selbst in nicht mit dem Namen ver-
sehenen Fragmenten und Skizzen sei unschwer der Autor zu er-
kennen. Er habe versucht, die Tragtdie des Menschen wieder-
zugeben, der eingepfercht ist in seinen engen Rahmen, und
sein verzwelfeltes Bemiilhen, aus diesem Wirbel, in welchem er
zu ersticken droht, einen Ausweg zu finden. Die Art, wie er
an den Menschen herangehe, human und in manchem an Cechov
erinnernd, charakterisiere ihn als Schriftsteller wie als
Menschen. Die Entwicklung, die Kozardanin von seinen Erst-
werken bis zu den "Tihi putovi"™, die er Ubrigens als das reif-
ste Werk bezeichnet, durchgemacht habe, zeige sich nicht zu-
letzt auch in seinen Kritiken, Essays und Rezensionen. Hier
habe er sich erfolgreich von seinem Jugendlich lyrischen
Uberschwang befreit und sei immer konkreter und konziser
geworden.ha)

Mehr Uber die Pers®nlichkeit Kozardanins finden wir in einem
Beitrag Vladislav Kusans. Es heiBt dort: "Poznavao sam ga veé
vise godina i bio u prijateljskim vezama, ali njegovo Je
drZanje ostalo uvijek puno rezerve i bojazljivog nastupanja.
Ostavljao jJe dojam malo zbunjenog i uplasenog Sovjeka, koji
je na mahove znao izgledati cudan, stran, veoma tuzan i bo-

42) I.Jakovlievié: Ivo Kozarlanin. In: Savremenik 29/1941,
Tr. » . -52
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letivo ostjetljiv. Kad sam mu se jos viSe pribliZio u Matici
Hrvatskoj i veé priudio na to drzanje 1 ponasSanje, prelazio
sam preko svih neobidnosti, kao da ih i ne opazZam i to je
obicéno bio najbolji nadin, da ga se ohrabri i potakne na ne-
posrednost. U rijetkim casovima potpune otvorenosti otkrivao
je skrivene komore svoje duse, govorio o svojo) samoti, tugama,
deznjama i sanjama, ispovjedajuéi se krotko i poluglasno. Ali
odmah zato znao je zaSutjeti, kao da se kaje, sto je dirnuo

u tajne svoje nutrinje, pa je obilazio noénim ulicama grada,
pored mene i drugova, nijem, zatvoren u svoj svijet, dalek i
stran."h3)

Vladislav KuSan nahm einen Besuch Kozarcdanins zum Anlafl, die-
se Betrachtung Uber ihn zu schreiben. Offenbar verfiigte Ku-
san {iber eine sehr reichhaltige und gute Privatbibliothek,

von der Kozardanin schon gehdrt hatte und die er bei diesem
Besuch endlich kennenlernen konnte.

Seine groBe Liebe zu Biichern, zur Literatur iiberhaupt, ver-
mochte er beim Anblick der vollen Regale auch #Huflerlich nicht
zu verbergen, und KuSan beschreibt ihn treffend: "Kozarcaninu
se zazZarile oéi od udivljenja pred redovima knjiga, stajao

je ushifen nad specijalnim izdanjima Baudelairea i Verlainea,
nad velikim tomovima lingvistidkih djela, rjeénika, enciklo-
pedija i umjetnickih izdanja, a skoro se prekrstio od straho-
posStovanja ugledavsSi pedeset omasnih knjiga meStra Balzaca."*4
Interessantes wird hier auch gesagt Uber Kozarcanins Verh#lt-
nis zur Musik. Da KusSan offensichtlich des Klavierspiels mich-
tig war, spielte er auf die Bitte seines Gastes einige Stlcke.
Er beschreibt nun, wie er zuerst mit Scarlatti begonnen habe,
zur frilhen Romantik Ubergegangen seli und schliefllich Stiicke
aus der moderneren Zeit gespielt habe. Kozardanin habe sich
ziemlich gleichgliltig und ungeriihrt gezeigt; erst als er zwei
Stlicke aus Debussys "Children's corner" angespielt habe, habe

43) V.Kusan: Rukopisi, knjige, Debussy, Rahmanjinov i crna

ava, Uspomene na Ivu Kozardanina, In:Savremenik 29/1941,
Nr. 3, S, 111

44) ib., S. 112



00047410

- 42 -

sich Kozardanins Gesichtsausdruck pldtzlich verdindert. "Za-
poceo je zaista slusSati., OCi su mu se groznilavo zazarile i
ozivljele, Pogledao sam ga pitajuéim pogledorm a on je kimnuo
glavom, u znak da je usSao u svijet ovih zvukova. Kod Rah-
manjinova bio je Kozardanin veé potpuno opijen ¢arom muzike,
Na njegov zahtjev morao sam tri puta ponoviti isti preludij
ovog ruskog skladatelja. Tada mi Je rekao obuzet masStanjem

i mislima: -Vjerujem, da je muzika veéa i snaznija od lite-
rature. I od lirike. Zao mi Je, da Je tako malo poznam., VJje-
rujte!"hs)

Neben einigen anderen Nekrologen, die zum Teil mehr oder we-
niger in Gefilhlsiliberschwenglichkeiten ausarten, finden sich
noch einige brauchbare Hinweise in Novak Simiés Beitrag zum
Tode Kozarcdanins.

Die Fragestellung, der man beim frilhen Tod eines sehr pro-
duktiven Dichters immer wieder begegnen wird, nédmlich danach,
ob seine Produktivitdt, seine unermildliche Schaffenskraft aus
der Vorahnung eines frilhen Todes heraus entstanden sei, wird
hier zum ersten Mal ausgedriickt. Erachtet man die Berichte
seiner Zeitgenossen und Freunde fir zuverléssig, so neigt man
fast dazu, diese Frage zu bejahen. Wenn wir bei Simié lesen:
"Pisati, samo pisati, bez stranke i odmora. Kad nije pisao,
citao je, isto tako Zurno i bez odmora. Nema valjda knjige
iz podrudja knjiZevnosti, koja je kod nas izasla posljednjih
dvanaest godina, a da Je Kozardanin nije proditao i o njoj
referirao pa makar samo s nekoliko redaka,"47 so finden wir
dies durchaus bestitigt in seinen unzidhligen Beitrigen, und
schlieflich zeugt auch seine umfangreiche Privatbibliothek
davon.

In Bezug auf das Werk greift Simié auf die bereits erwdhnte
Feststellung zuriick, Kozarcanin lehne sich in der Thematik
an Hamsun, in der Art des Ausdrucks eher an Krleza. In der

45) v1.Kusan, a.a.0., S. 112

46) N.Simi&: Ivo Kozarcanin. 1In: Hrvatska revija 14/1941,
Nro 3, S. 113-115 (1-3)

47) 1b., S. 114 (2)
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Tat wissen wir, daB beide zu seinen Lieblingsautoren zidhlten,
wodurch es naheliegend ist, daB8 der Eindruck, den deren Werk
auf ihn machte, unbewuSt in sein Werk eingegangen ist. "On
viSe slika, nego Sto piSe. Impresionist. Slikar dusSevnjih
stanja, a ne 1idnosti. Otuda u njegovoj reenici ono mnostvo
digresija i pridjeva, liriziranja, A to ga opet odvaja od
ostalih suvremenih hrvatskih pisaca i daje mu svoju poseb-
nost.“ae)

Kein geringerer als Antun Barac schliefilich schrieb zur Wiir-
digung des Verstorbenen einen Aufsatz, der wegen seiner
schlichten Sachlichkeit zu den wertvollsten Beitrlgen nach
Kozarcdanins Tod zi#hlen darf. "Put do sebe" - "der Weg zu sich
selbst", unter diesem bezeichnenden Titel vollzieht er die
literarische Entwicklung Kozarcanins noch einmal nach. Er re-
stimiert zum SchluB: "Citav put Iva Kozarcanina bio je put

od razlivenosti, preuzimanja tudjih literarnih rekvizita do
sebe., To je bio put samotna ¢ovjeka, koji je morao proéi sve
uspone i provalije u svome umjetnickom razvitku, da bi na
koncu mogao shvatiti, kako ono najvaznije, Sto treba reéi,
covjek nosi u sebi samom, i da Jje najbolji naéin, da se to
iskaze, onaj, koJ)i je najjednostavniji i najliéniji.“hg)

Mit diesem Beitrag wollen wir die erste Phase der Beurtei-
lung und Wirdigung des Werkes Ivo Kozarcanins beschlieBen.
In dem Bemilhen um die Erfassung und Charakterisierung des
Werkes und der Persdnlichkeit des Dichters erfolgte sie
meist durch die damalige Kritik., Damit setzt eine exaktere
wissenschaftliche Erforschung Jjedoch noch nicht ein.

Erst zu Beginn der sechziger Jahre beginnt Kozardanins Werk
Objekt literarischer Forschung zu werden. So finden wir 1959
in der Zeitschrift "KnjiZevnik" einen Aufsatz von BoZidar
§kr1tek, der vor allem auf die "Tihi putovi" eingeht und in
Anlehnung an Barac hinzufolgert, Kozarcanin habe durch seine
"perstnliche Beichte" im Namen der Mehrheit seiner Zeit ge-

48) N.Simi&, a.a.0., S.114 (2)

49) A.Barac: Put do sebe. In: Savremenik 24/1941, knjiga 1
Nr. 3, s. 99 ' '
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sprochen.so)

Eingehender befaBt sich Nikola Davidovié mit dem Gesamtwerk.
1965 verdffentlicht er im "Kolo" seine Studie "Samoéa Ive
Kozaréanina“?1)ausfuhrlicher geht er auf das Werk und die
Perstnlichkeit Kozardanins in seinem 1968 in den "Moguénosti"
verffentlichten Aufsatz "KnjiZevno djelo Ive Kozarcdanina®
ein.sz)

Einen Aufsatz von Zvonko Boskovié iber die Poesie Kozardanins
verSffentlicht die "Rijecka revija" 1966.53)

Es handelt sich bei all diesen Beitrligen jedoch mehr um pu-
blikumswirksame Essays als um methodische Untersuchungen,

so daB sie zwar Anregung geben kdnnen, als wissenschaftliches
Forschungsmaterial aber nur beschrinkt verwertbar sind.

Eine Neuherausgabe des Romans "Sam covjek" erfolgte 1953.
1964 wurde die Erz#hlung "Mlada voda" erstmalig vollst#ndig
in den "Moguénosti" vertffentlicht, und 1971 erschienen post-
hum die unter dem Titel "Mrlje na suncu" zusammengestellten
Erzidhlungen in einem Sammelband.

FUr das nicht nachlassende Interesse an Kozarcanin spricht
die Aufnahme seiner Gedichte oder Erzdhlungen in die kroati-
schen Anthologien der neueren Zeit.

Einen kurzen Aufschwung an Popularitit erlebte Kozarcanins
Werk mit der Verfilmung des "Sam dovjek" fir das Fernsehen
im Jahre 1970.

Im Rahmen dieser Popularitidtswelle und anliBlich des dreiBig-
sten Todesjahrs verdffentlichte die Zeitschrift "Republika"”

50) B.Skritek: Tihi putovi Ive Kozardanina. In: KnjiZevnik
] r. 6’ So 53-67

51) N.Davidovié; ;gmoée Ive Kozardanina, In: Kolo 3/1965,
“I‘. 6. s- 6 -

52) ders.: KnjiZevno djelo Ive Kozardanina. In: Moguénosti
I5/1568, Nr. 3, S. 328-342

53) Z.Boskovié: Poezija Ive Kozardanina. In: RijeCka revija
s Nr., 3=4, S, 243-254
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zwel der fritheren Essays von und lber Kozaréanin.sh)
SchlieBlich ist noch die Aufnahme der beiden Studien "Dragu-
tin Tadijanovié - Dani djetinjstva " und "KrleZine Balade
Petrice Kerempuha" in die Reihe "Hrvatska knjizZevna kritika"
zu erwﬁhnen.55)

Eine eingehendere Bearbeitung und Analyse des Gesamtwerks ist
bisher noch nicht erfolgt.

Mit der vorliegenden Arbeit wird eine eingehendere Darstellung
des Gesamtwerks Kozarcdanins beabsichtigt. Wir wollen uns dabei
im wesentlichen auf das dichterische Werk selbst beschrénken
und biographische oder geschichtliche Angaben nur soweit he-
ranziehen, als sie flir die Bedeutung unbedingt erforderlich
sind.

Als Beitrag zur Charakterisierung und Wiirdigung Kozardanins
will die Arbeit ferner gewisse Grundlagen schaffen fiir eine
detailliertere Bearbeitung des Werks und vor allem der lite-
rarischen Zusammenhidnge im Rahmen der kroatischen Zwischen-
kriegsliteratur.

54) I.Kozarcanin: Za ugled knjiZevnika. In: Republika 26/1970,

N.Simié: Ivo Kozardanin. In: Republika 27/1971, Heft 5,
T, L5B-461

55) 1.Kozardanin: Dragutin Tadijanovié - Dani djetinjstva.
Tn: Hrvggsﬁa knjizevna kritika. Band IX, Zagreb 1966,
So 353- 1

ders.: Krlezine Balade Petrice Kerempuha. In: Hrvatska
zevna kritika., Band IX, Zagreb 1966, S. 362-378
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WERK

III, Dichterische Welt

In den folgenden Untersuchungen interessiert uns zunidchst
die dichterische Welt Kozarcanins, gruppiert nach den ver-
schiedenen Bereichen., Wir verstehen darunter die Welt, in
die Kozarcanin seine Figuren und Handlungen gestellt hat,
beziehungsweise die Welt, in der er seine Stimmungen erlebt
hat, Sie wird unterteilt sein nach den Jeweiligen naturbe-
dingten, landschaftlichen, sozialen oder geschichtlichen
Stimmungskomponenten.

"Welt meint hier Jja nicht eine H#ufung von Dingen, sondern
den einheitlichen Aspekt, die durchgehende Perspektive, in
der uns die Erscheinungen Jeweils begegnen."1

Die Trennung von Prosa und Lyrik ist bei diesen Betrachtungen
nicht nétig, denn gerade im Hinblick auf die dichterische
Welt wie auch spiter in der Thematik weist Kozarcanins Ge-
samtwerk eine deutliche Einheit auf.

1. Die Natur

Uns sind in der Literatur geniligend Beispiele bekannt, wo das
Naturerlebnis des Dichters der eigentliche Inhalt der Dichtung
ist. Wir kennen auch Beispiele, wo das Geschehen der Natur
Gegenstand der Dichtung ist. Letzteres ist bei Kozarcanin eher
der Fall. Er stellt die Natur mehr fiur sich dar. Er beschreibt
ein Bild so, daB man danach malen k¥nnte., Bei Kozardanin bringt
die Natur einerseits seine eigenen Gefillhle mit zum Ausdruck
(Herbststimmung, Todesahnung usw.), zum andern steht sie aber
auch dem Erleben des Dichters gefiihllos gegeniiber als eine
Macht, die ihren eigenen Gesetzen folgt.

An der Natur bewegt Kozardanin vor allem das Jahr im Wechsel
der Zeiten, von den Jahreszeiten vor allem der Herbst, im
Wechsel von Tag und Nacht der zu Ende gehende Tag und die
beginnende Nacht. Besonders in seiner Lyrik hat er alle Su-
Jjets aus der Natur genommen. So ist die Sammlung "Sviram u

1) J.Pfeiffer: Wege zur Dichtung. Hamburg 1952, S.105
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sviralu" eine Reihe von Gedichten, die vom ersten frihlings-
haften Tag, wenn die ersten Knospen spriefien, bis zu den ei-

sigen Winterstiirmen, wenn der Schnee die Wege zuschiittet,
reicht,

Frihlingsbilder haben einen sehr idyllischen
Charakter. Von einer ausgesprochenen Widrme und Aufrichtig-
keit zeugt folgendes Gedicht:

Visibabe

Kakvo ono zvono zvoni uz potok , $to poljem roni?
Kakve one bijele glave cvatu izmed svele trave?

To su jutros ukraj grabe nikle prve visibabe,

pa sad zvone u dan rani, kao mali sirotani

da procvate rosno cvijeée, Jer proljete vel se krete.

Uberzeugend wird dieses Erlebnis des Frithlings erst dadurch,
dafB das Erwachen der Natur der Traurigkeit und Verlassenheit
des Menschen gegeniibergestellt wird, indem die Schneegldck-
chen mit kleinen Waisen verglichen werden:

Pa sad zvone u dan rani, kao mali sirotani.
Ein weiteres Stimmungsbild, fast einem Aquarell gleichkommend,
ist das Gedicht "Sviram u sviralu", das der Sammlung als Ti-
tel gegeben 1ist:

U zlatni dan, u ljetni dan
vjetar livade dira,
Modri se lan, sav radostan,
Moja svirala svira,

U zlatni dan na trudni dlan
spusta se sunceva lira.
Izadji van, kao kroz san.
Moja svirala svira,

Pflanzen, die Sonne, der Regen, ein Bach, der Wind, Schnee,
Raben, Monate und Jahreszeiten sind die Welt dieser Sammlung.
Der Mensch erscheint nur am Rande.

Kozardanin hat sozusagen die Natur dem Menschen gleichgesetzt.
Auch sie kann sprechen, leiden, lieben, sie hat eine Seele,
ein Herz, nur dafl sie schéner und groBmitiger ist.

Kozarcanin hat die Natur funktionalisiert: Sie ist nicht nur
als Beschlitzerin da, sondern vielmehr als Deuterin der mensch-
lichen inneren Stimmungen, als Belichtung all dessen, was sich
im Menschen zutrdgt.

Nicht immer ist die vorherrschende Stimmung pessimistisch,
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So greift Kozarcanin zu Frilhlingsbildern, wenn er Hoffnung
ausdriicken will. Der Frilhling als die Macht, die dem Men-
schen wieder Kraft gibt, ihn genesen 1d8t, die langersehnte
Frihlingssonne als Heilerin. Besonders deutlich wird das in
der Erz#hlung "Pred proljefe":

-Mati!- vikne radosno i zbaci pokrivac sa sebe. /.../
Kad je mati, uplaSena, dotrdala, on Jje, u koSulji,
stajao na suncu, blijed i proziran, a po zatvorenim
o¢ima, licu i koSulji kapalo Jje sunce, milujuéi ga
mekim, toplom dlanovima,

-Sunce ... sunce! Gledaj, mati, toliko sunca! Pune su
mi ga pregrsti ... kao zlata! (M5,61)2)

Hier tauchen auch Motive wie Fl&tenspiel und Glockengeldute
auf, Krdftig und freudig wird die zu neuem Leben erwachte

Natur geschildert:

Uskrs Je svanuo rumen 1 posve proziran u modroj,
gustoj vedrini. Sve su basée plave od zumbala i
prvih jorgovana, a svi su voénjaci zavitlali krosnja-
ma u cvjetanju, kao bijelim stjegovima., Ptice su se
kupale u rosi; cula se rijeka, kako Sumi, snazna i

puna prol jeta. (ME, 61)

Den Stimmungsbildern des H e r b s t e s kommt von Anfang
an die gréfite Bedeutung zu. Kozarcanins Herbstbilder sind
nicht selten blutig, dister, triibe, neblig, voll Regen und
Blitzschldgen, {libersdttigt an Bedréngins und qualvollen Vor-
ahnungen:

Sve Sto Je bilo lani, u ovoJ te se godini ponoviti.
Jesen je dosla. Za tobom ide bijeda Cemu kriti?

Tvol drug je vjetar i kisa i sivo cadjavo predgradje.
Dani Zalosno kisnu u mraku. Potonule su sve ladje.

Dazdi hladna kisa na sivi, mrtvi, Zalsoni grad.
Svu vecer, ogrnut mrakom, pod prozorima kaslje grad.

(Sebi na pocetku Skolske godine, MO,15)
Das ganze Werk Kozarcanins steht im Banne dieses Herbster-
lebnisses, so stark, daBl man ihn als den Dichter des Herbstes
bezeichnet hat, Schon die Wahl der Titel vieler seiner Ge-
dichte und Erzdhlungen verweist konkret auf den Inhalt:

2) Der Einfachheit halber wird fortan das Werk in seiner
abgekiirzten Form mit der Seitenzahl unmittelbar nach
dem Zitat angegeben.{Abkiirzungen siehe S5.10).
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Mehrere Gedichte tragen die Uberschrift "Herbst", "Herbstwind",
"Im Herbst", "Herbstbrief", "Liebe im Herbst", "Herbstlied",
"Flucht in den Herbst", "Herbststerne", "Der letzte Herbst"®
usw.; auch einige Erzdhlungen sind mit "Der Herbst" {iber-
schrieben, "Herbstjagd", "Riickkehr in den Herbst" usw.

Als eine Imitation der "Gazela" von Stanko Vraz wurde viel-
fach folgendes Gedicht gedeutet:
U deseni

U Jeseni, u jeseni
suma stidno porumeni,
zaduvaju vjetri sneni,
u Jeseni,

Prozirne su tihe vode,

niz njih modri noéi brode,
u daljinu Zelja ode,

tihe vode.

Tko mi blago zastre oci,
tko mi_dodje usred noéi,
da mi zal u srce toci,
nujne oci,

U Jeseni, u Jjeseni
rodio se bol u meni,

on &e da me u grob spremi,
u Jeseni,

Dieses Erlebnis des Herbstes wird zum Symbol des eigenen Zu-
stands, der beherrscht wird von einer allgemeinen Traurig-
keit und Tribe, von Einsamkeit und Verlassenheitsgefilhl. Es
ist die Zeit, da Kozarcanin wohl auch in Erinnerung an sein
Schicksal in Triibsinn und Trauer verfdllt. Der Herbst kann
zuweilen als die Inkarnation des Todes gesehen werden:

Kad je mati umrla, bio je dan siv i tmuran. Rani
Jesenski vjetar trgao Je suho lisée s dudova i
brijestova, koji su rasli na trgu pred nasom kuom.
(sC, 29)
Motive wie der Leichenzug tauchen auf:

Siv, nujan listopadski dan Je bio, kad smo u sprovodu
nosili mrtvu mater na groblje; vjetar Je kidao suho
1iste sa starih brijestova i dudova pred naSom kuéom.
/.../ Jedan zlatan, raséesljan dudov list pao je na
materin lijes. Mi smo ga zaj)edno s njim spustlli u

grob. To je Jesen slala materi posljedni pozdrav opra-
tajuéi se s njom. (sé, 31f£)
]

Ebenso erscheint der Herbst als die Zeit des Verlusts, die
Zeit der vergangenen Jugend:
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Proslo je ljeto, i mladost je prosla. (TP,102)

Idyllischer sind die Stimmungsbilder des Fri hherbdv-
8 t e s, Die Erzihlung "Rujan" bietet daflir ein Beispiel, das
von einem besonderen Zauber des Naturerlebnisses beseelt ist:

Radije sam ¢itav dan prolezZao na djetelini nad potokom
hraneéi se samo muskatom i kasnim jabukama i gledajuéi
u nebo, isSarano pamucnim Jesenjim oblacima. Ljudi su
vozili otavu, koJja Jje snazna mirisala u danu, sto Je
dogarao modar i proziran, Volio sam tihe, ljubicaste
veceri, kad je rosa vet pala, a rijetki komarci oko-
lisavahu oko dima moJje cigarete, koJji je u noéi bio
fantastiéno bijel i gust. (TP, 10)

’

Diese Stelle zeigt auch deutlich, wie sehr Kozardanin auf
Kleinigkeiten achtet und selbst alltidgliche Erscheinungen
nicht libersieht. Gleichzeitig kommt hier jene Abendstimmung
zum Ausdruck, die eigentlich erst den Zauber der Natur aus-
ldst.

Kozardanin versteht es auch, die Natur ohne persdnlichen Be-
zug selbstidndig werden zu lassen. Besonders in der Prosa
finden wir hdufig Stellen flir diese Eigenst#ndigkeit, d4.h.
die Personifizierung der Natur. Es sind Bilder, die selb-
stdndig flr sich bestehen kdnnten, die sich aber dennoch har-
monisch in das Gewebe des Erzdhlvorgangs einfiligen, Er be-
schreibt die Natur nicht, sondern er 1&Bt sie 'leben'; sie
ist aktiv:

Silazi modri, rani sumrak s bregova i tihim, zalostivim
dlanom zatvara trudne o¢l cvjetova i trava, koje
umorio kratak, suncan jesenski dan, Neveselo odmice
rijeka medju grbavim vrbama i pjescanim odronima, koji
se sive jedan za drugim. Njezin se sjetan Sum gubi u
poljima, na koja pada mrak i noé. Izmedju uvelog 1iséa
i busenja prezrelog korova izviri katkada zuto, okruglo
lice bundeve i zagleda se u vecer tupim, zamisljenim
ofima. Skoro do zemlje spustise se kukuruzni klipovi,
nad kojima se klasovi njisu i Sume supI? i nuj?o.

TP, 87

Manchmal, scheint es, hat Kozarcanin eine besondere Vorliebe
fir B Ed ume:

Breza je svukla koSulju, drhteéi na vjetru gola
Kad sam je krotko poljubio u tanko djevicansko kol jeno.
Jedna me je grana oStrim zubom ubola,
Da me sjeti, kako to, Sto radim, nije dozvo%jeno.)
L, 31
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Eine Huldigung besonderer Art ist die kurze Skizze liber die
Linde, die er so schlieBt: "Mekana Je srca stara slavenska
1ipa."3
Eine vorrangige Stellung kommt bei Kozarcanin auch den
F1lUs s en und Bdchen zu. Seine Ufer ziehen viele Un-
glickliche an und bieten ihnen ihre Weidendickichte als Zu-
fluchtsort. Der FluB ist fiir sie etwas, was ungestdrt in eine
unerreichbare Ferne flieBt, was aber einen eigenen Weg und
ein Ziel besitzt. Vor allem die Einsamen zieht es ans Wasser:
Ostao sam sam, pa sam, ne znajuti, Sto da radim,
poceo bacati kamencice u vodu. (TP, 19)
Oder die Stelle aus der Novelle "Mlada voda":

Zatim sam dugo sjedio na obali, hranio ribe krusnim
mrvicama, koje sam vadio iz dzepa, gledao u vodu,
sluSao ptic¢ji cvrkut, Sutio i dekao. Koga sam cekao?

(MNS, 204)
Fir den verstoflenen Valentin ist die Save der Zufluchtsort:

Na svo?im besciljnim lutanjima s jedne i druge strane
Save, /.../, ja sam naroéito volio sumrak....
(sC, 64)

und der Knabe aus der Erzidhlung "Tihi koraci" zieht sich
an den Bach zuriick, um Uber die Ungerechtigkeiten des Da-
seins nachzudenken:

Uz vodu sam iSao i mislio o rijecCima, koje sam cuo,

a nigdje nije bilo nikoga. /.../ Bio sam ogréen u

najvetoj mjeri, Jjer nisam nikako mogao razumjeti,

da i ovako bijed kakav sam, mogu nekome smetati,

vet samim tim, Sto zivim. (ME, 69)
Indem Kozardanin seine Menschen zur Natur zurilickkehren 148t
und also seine dichterische Welt {(iberwiegend die Natur ist,
sieht er eine Moglichkeit, diese leidenden und duldenden
Menschen sich von ihren Fesseln befreien zu lassen, in wel-
che sie das Leben verstrickt. Weil die Natur ihnen immer
zugeneigt ist, haben sie in ihr die Gelegenheit, Vertrauen
zu Uben. Von den Menschen und vom Glick nicht akzeptiert,
flichtet der Mensch in die Natur und sieht darin, ohne Zwei-
fel zu hegen, den einzigen Ausweg.

3) I.Kozarcanin: Stara lipa. In: Vrelo 6/1929, Nr. 5, S. 27
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Die Natur ist von seinen ersten bis zu den letzten Werken vor-
herrschend die Welt, in der sich die Figuren Kozarcanins be-
wegen, nicht selten auch ist sie vollkommen eigenstidndig dar-
gestellt, und der Mensch erscheint nur beildufig. Es ist aber
eine gewisse Entwicklung in der Darstellung der Natur zu er-
kennen. Hat Kozardanin in seinen Anfangswerken noch viel ein-
facher und auf eine Art zuginglicher und gefdlliger die Natur
und ihre Landschaften geschildert, so wird sie spédter mehr
und mehr personifiziert und erh#lt Eigenstédndigkeit, wobei
aber dennoch die Harmonie im Erzdhlvorgang nicht gestdrt wird.

Die Tageszeit, die fiir Kozardanin ebenso bedeutsam wird wie
der Herbst, ist der s i nkende Tag.

Ja sam narocito volio sumrak, medjuvrijeme, koje nije

ni dan ni noé. Meke, pamucno-plave konture predmeta

i 1judi dobivale su tada nesSto svijetlo i providno-toplo

oko glave, kao aureolu, Sjene brda koracale su sa mnom,

kao 1ljudi. Sunca vise nije bilo, ali na brdima Jje jos

tinjala njegova posljednja zlatna rumen. Ona je umira-

la sasvim polako i tuzno. Neka tamna, osebujna blagost

padala je na sve. RijeCi i zvukovi postajali su Cu-

desno tihi i mukli, kao da se glasaju ispo% todeaj.
sc, 6

Diese Stimmungsbilder abendlicher Landschaften sind kleine
Idylle. Die Nacht wird herbeigesehnt als die Macht, die Ruhe,
Stille und Vergessen um den tdglichen Daseinskampf bringt.
Deutlich wird dies in einer Stelle der Erzidhlung "Vode rastu”,
wo Kozardanin ein an Tuberkulose erkranktes MHdchen sagen
148t

Tada sam Jjos zeljela, da mi dodjes u sumrak, kad Je

sve zavito u ljubidastu vunu, i tiSina pada na rane

k b * o0

ao balzam (TP, 200)
Nicht selten verbindet Kozardanin die Vorstellung des Abends
mit dem Erscheinen des Regens:

Svu vecer kuca kisa po prozoru, tiho i dobro. Vet
dugo pada i hladno Je u predvecerje vjetrovitog
prosinca, koji je odnio sa sobom posljednje liste
i ptice. Rano se spusta mrk, tjeskoban mrak.

(TP, 200)

Der Regen symbolisiert in einer gewissen Weise das stille,
unscheinbare Dahinleben des einzelnen Menschen; er unter-
streicht die diistere, vergingliche Atmosphidre, in der der
Mensch lebt, Kdlte, Schaudern, Angstlichkeit; der Regen er-
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Mislim na tvoje bezdomne, skitnicke noéi, kad su ti
Jedini drug vjetar i kifa., Slutim, da si sam u sebi
i u bijegu, a glava ti sumi od beskrajne beznadne
noéi, koja ne zna, sto je milost. (s€, 7)

| 4

Treffend charakterisiert Kozarcanin die N a c h t im
"Ndéchtlichen Dialog", der Einleitung zu "Sam covjek", und

zwar so, wie er sie sieht und wie er sie auch in seinem Ge-
samtwerk immer wieder erscheinen l48t:

Zar ne znas, da je napolju no&, raskosna noé alkohols,
zena 1 glazbe, not od koje se magli pred olima? /.../
Noé je saveznik tuznih 1judi. Nof ima nesigurne, drhta-
ve udove alkoholidara i paralitidara, dok ti gazi ci-
garetu na vliaznom uglu, koJji Siba olovni dagzd.

(sC, 8)
Die Nacht des verlassenen, einsamen Menschen, um den es Jja
stiindig geht, von der Valent in seinem ersten Satz schon
sagt: "Kako Jje duga 1 strasna ova noé&" (sC,7), kennzeichnet
er einige Seiten weiter in einer Paranthese so:

(Jer no& je €udna, duga i stradna, kad Je ¢ovjek sam.
No¢ Je beséutna, okrutna i krvolovna, kad covJjek nema
nikoga, kome bi se mogao potuziti)... (sé, 10)
?
Ganz anders Jedoch erscheint die Nacht in der folgenden Ge-
genliberstellung, wo eher ihr verhlillendes, vergessenmachen-
des Element ausgedriickt werden soll:

Zivot je stradan, not je dobra." (TP, 103)

Wir finden auch Stellen, wo sie in ihrer Darstellung schon
lyrisch anmutet. Selbst zurlickhaltend und unbeteiligt nimmt
der Dichter die Natur um ihn wahr und schildert ohne einen
Gefilhlsausdruck romantischer Art das, was er beobachtet:

Vedra, prozracna no§ puna mjesedina i blago zarumen-
Jenih Jesenskih krosanja tka nad gragiéem srebrnu,
cudesnu legendu. Vjetra nema, ali 1liste Zamori od
Zitke mjeseine, &to curi niz njega u krupnim, hladnim
kapljama. Voda Jje tiha i tamna u bazenu udiéuéi pro-
strano nofno nebo, koje sja nad njom u fantasticnim
tonovima. Kao sjene micu se 1judi od zida do zida kroz
uklete, pozne ulice prepune tajanstvenih Sumova i
sjetna cvrkuta nevidljivih, budnih ptica.(TP 49)
9

Gleich anschlieBend folgt eine Stelle, wo die Nacht von ei-
ner noch anderen Seite gezeigt wird: ndémlich als Tageszeit,
in der der Mensch unbeobachtet, ungesehen und unerkannt sei-
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nen Phantastereien nachgehen kann, die Nacht als Zufluchts-
stdtte fir Triume und Sehnsiichte:

Zenama su_kreveti neizdrZivo teski i sparni. /.../
Velikim ocima gledaju u srebrne mjeseceve prste na
cipkastim prozorskim zavjesama, za kojima sSumi ne-
poznati notni zZivot. /.../ Bude se ¢udni nemiri i
zanosi u njima, neizljubljene 1jubavi, nedosanjani
i 1us .
sni Jos neslusane pJjesme (TP, 49)
Glef{ch im daran anschlieBenden Satz die desillusionierende
Wirklichkeit des Tages als Gegensatz:

Sutra te opet kuhati juhu i peéi masno meso u za-

gusljivoj kuhinji nad zadiml jenim Stednjakom i ca-

djavim, mrskim loncima, ali danas Jje njihova noé,

kad oZive u dusi davni spomeni i slut?je iz ?ladosti.
TP, 49

Einige Male wird die Nacht sogar mit einer Frau verglichen
wie im folgenden Beispiel:

YeEer je izdisala, noé nalikovase toploj 1ijepo]
Zeni. (MNS, 110)

Wie der Herbst, so erscheint auch die Nacht, die Finsternis
oder dunkle Tageszeit schlechthin mehrere Male in der Uber-
schrift verschiedener Gedichte und Erz&dhlungen, wie "Mrak",
"Bi jela nok&", "Vele", "Zimska not", "Covjek koji pusi u
mrac¢noj sobi", "Prosjak pod osvijetljenim prozorom u noéi",
"Prozor koJji se otvara samo u sumrak" usw,

Wunderbar, besdnftigend und ruhig schlieBlich wird die frih-
herbstliche Nacht dargestellt:

Pa odlazim livadom po pokosSenoj travi, koja lezi u
gomilama i isparuje u noé teske, snazne mirise umi-
ranja. Javljaju se cvréci, sjene puzu za mnom sa
svakog drveta kao aveti, a moja kosSulja viSe nije
plava od sumraka, jer Je not¢. Znam, da sam ovuda Jju-
cer prosao i da éu opet sutra proéi, pa sam zato sre-
tan i miran i ne bih se htio ni s kim mijenjati. /.../
Draga su mi te veceri kao moje vlastite oéi i ruke,
uvijek Zeljene necega. (TP, 14)

Das Erlebnis und die Stimmung des Winters, der im
Gegensatz zu Frihling und Herbst seltener dargestellt wird,
h&dufiger Jjedoch als der Sommer, ist kaum Gegenstand des
dichterischen Hintergrundes.

Er wird im allgemeinen als die unfreundliche, nach Tod und
Vergédnglichkeit riechende Jahreszeit dargestellt:
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Neveseli su i turobni prosinacki dani, kad oblaci
nisko vise nad kubnim krovovima i golim krosnjama,
a ulice mokro mirisu na kasnu jesen i prolaznost.

(TP, 19)
Der Schnee, der unbarmherzig und eisern alles bedeckt, wird
in der Erzi#hlung "U snijegu" mit einem Eremiten verglichen,
den die Einsamkeit verziickt.

Der Mo r g e n, der nur selten geschildert wird, steht meist
in Verbindung mit dem Frilhling. Der Morgen ist wie der Friih-
ling die Tageszeit, die das neue Erwachen, die neuen Hoff-
nungen, neue Krifte und neues Leben symbolisiert:

To su Jutros ukraj grabe nikle prve visibabe.
(Visibabe)

Ispod puta, uz tarabe stare,
rascvale se jutros tratincice.
(Tratincice)

Auch bei den Morgenstimmungen finden wir das bereits erwdhnte
idyllische Element wieder wie im folgenden Gedicht "Uskrs":

MiriSe jutro svjeZinom i suncem,
vesela 2zvona zvone. .
Svileni behar procvale tresnje
na plavi zumbul roni.

Kroz polja vjetar proljetni ide,
jutro na kute sjeda.

Iz svakog cvijeta i svake trave
mirisno proljete gleda.

Freudig und frshlich mutet das folgende Beispiel eines hei-
teren Friihlingsmorgens an:
Proljetna radost ptica

Y vodi pliva zlatno sundevo lice.

Cemu se Jutros tako vesele ptice,

ostavivéi sa sobom ruznu‘ hladnu zimu?

S neba dobri oblaci, slicni bijelom dimu
radogfu Skrope ljude, djecu i prvo cvijeée.
Teska i troma rijeka kroz livade krete.

Das Gedicht "Pred zoru" andererseits ist in Jenem verhaltenen,
fast pessimistischen Grundton gehalten, der fiir das Gesamt-
werk charakteristisch ist. Dem aufkommenden Tag wird hier

mit Angst entgegengesehen, weil er grell und unbarmherzig

die dunkle, finstere Tageszeit, in die sich der Mensch ver-
fliichten und verstecken konnte, aufdeckt. Die neblig-feuchte
Morgenstimmung ist in diesem Gedicht treffend eingefangen:
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Pred zoru

Pred zoru smo otvorill prozor i cestom je legla magla.
Kisa je postala tiha i zZurno se u bijeg dala.

Mokra i sasvim svijeZa, lipa se k nama sagla,

Sapéuéi jutarnji pozdrav kroz sumrak od opala,

Nismo se znali snati, Jer je blistava rosa
z&lila dlanove 1i3éa’ (1 studen je stala da raste).
Cull smo sasvim Jjasno s brijega budnoga koza

i vidjeli cestom kako prve proljefu laste.

Bili smo jako tihi 1 isto tako blijedi.

Citav bi imetak dali da samo Jo8 Casak ne svane.
Prve pospane kute, u tami Sto polako rijedi,
puzise rujne krovove, kao svijeze, izmite rane.

Sve Je stakleno bilo; uzduh prozet svanuéem

i zelena potocna voda ogrnuta maglenim mlijekom.
Polja su disala snazno, porubljena vrbovim pruéen.
Jutro Je plivalo oblakom, kao sirokom rijekom.

Stisnuti Jedno uz drugo, htjeli smo mahnuti rukom
posljednjo) grudi mraka koJja Je, ganicno plaha,
nestala u brzom lomu, tJjerana suncanim lukom.

Ali smo, iznenadjeni svjetlom, zastali od straha.

Dan je sisSao bistar niz brda, puna karmina,

u polja Jako vliazna. I sve je tiho bilo.

Magla se, nosena vjetrom gubila preko strmina,
Jedna Jje uvela grana pala, kao slomlJjeno krilo.

Kozarcanin stellt den Menschen stidndig der Natur gegeniiber,
Die Natur wird in der Stimmung beschrieben, wie sie seine Jje-
weiligen Figuren erleben, wodurch sich die Uberwiegend dilste-
ren Herbststimmungen erklédren lassen. Der Mensch flilichtet
sich schliefSilich als einzige Rettung in die Natur, fiihlt sich
als ihr Verblindeter und hofft dort vielleicht noch Ruhe und
Schénheit zu finden, denn "od dovjeka vuk Je bolji".

Im wahrsten Sinn dichterische Welt ist die Natur bei Kozar-
canin nicht nur Dekoration oder tote Kulisse, vielmehr lebt
sie selbst, ist beseelt und erscheint als eigenstindiges We-
sen.

Ohne Zweifel ist in diesem Punkt eine Parallele zu dem Nor-
weger Hamsun 2u sehen. Bei beiden finden wir Menschen, die
ganz der Natur hingegeben sind (z.B. Victoria), und beiden
ist es eigen, die geheimnisvollen Krdfte der Natur und auch
der menschlichen Seele nicht bis ins letzte zu analysieren,
sondern scheinbar nebenbei in der Handlung mitschwingen zu
lassen. Beide haben auch in der Wahl ihrer Helden Sympathie
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fiir AuBenseitertypen aus Anlage, die sich in der verachteten
kleinblirgerlichen Welt nicht einordnen k¥nnen.

Auch die Andeutung, Kozarcanin stehe in der Ndhe des Deutschen
Kellermann, 1#Bt sich an dieser Stelle vielleicht rechtfer-
tigen. Kellermann, der seinerseits mit neuromantischen Roma-
nen im Stile Hamsuns und auch des Ddnen Jakobsen begonnen hatte,
zelgte auch die Vorliebe flir dekadente, skeptische und me-
lancholische Gestalten einerseits sowie flir gefiilhl- und stim-
mungsvolle Naturbilder andererseits.

Bestimmt handelt es sich bei Kozardanin nicht um bloBe Nach-
ahmung dieser beiden Autoren. Vielmehr dlirfen wir annehmen,
daB die Tatsache, #dhnliche Gedankengdnge gehabt zu haben, -
wobel diese pessimistischen und nostalgischen Gefilthlstiber-
schwenglichkeiten ebenso wie das Gefiihl der Freude, der Kraft
und des Optimismus, beides in dauerndem Auf und Ab, generell
der Jugend eigen sind, - und die Tatsache, daB Kozarcanin von
den Werken beider begeistert war, eben weil er gerade dort
seine Gedanken bestitigt fand, der wesentliche Grund dafiir
sind, daB auch sein Werk unter #hnlichen Vorzeichen steht,
gerade weil er in seinem Werk sich selbst wiedergegeben hat
mit all seinen Gedanken und Stimmungen.

Allerdings gesteht er in einem Aufsatz Uber Knut Hamsun das
Eindringen nordischer Motive in die kroatische Literatur, und
damit auch in die seinige, zu. Aus der nordischen Literatur
kénne man lernen: "Traziti ljepotu u Jjednostavnosti, osjetiti
prednost jednolike boje pred presarenom, cuti svo) glas medju
nametl jivim tudjim glasovima oko nas, studirati, bdjeti sa
zvijezdama i pticama u noéi, rasélanjivati i trazZiti svo)
put. /.../ Na neki nas je nadin sjeverna proza i poezija raz-
budila iz nezdrave tromosti poslije podnevna sna. U sumrak

su stvari cudno blage i jasne skinuvSe sa sebe sve Sareno i
danje, ispod Cega se nije mogao zamijetiti njihov pravi lik.
Za vjetrovitih oblaénih dana postaju oéi vidovitije i pred-
meti plasticnije, bez blistave sundane patine, koja gusi
oblike i boje. Sjaj zamjenjuje providnost i prirodnost, kon-
ture su odredjenije i tvrdije, ofi zrade iz sebe spoznaju
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britke, zivotne stvarnosti 1 1stine."“)

Wir wollen die Betrachtung tiber Kozardanins Verhlltnis zur
Natur in seinem Werk abschlieBlen, indem wir ihn mit einigen
Bemerkungen iber sein eigenes, persdnliches Naturerlebnis in
seiner Jugend selbst zu Wort kommen lassen:

"/Ja sam tada/ iSao u cetvrti razred, bojao se noti, i svako
rano jutro, ¢im bi krvava zora zaparala jutarnje plavetilo
nad ultramarinskim brdima moga sela i noéni, intenzivniji

Sum Une u polja, osuta ivandicama, zabnjacima, masladkom, kra-
suljcima 1 djetelinom, uranjao lice u bistru rosu, stajao na
glavi po svim mravinjacima, a onda ronio i plivao, i bavio

se isto genijalnim koncepcijama: kako &éu, ¢im pocrvene Sume,
zasSkripe prvi vozovi s kukuruzima i bundevima, samirise §1ji-
vovica, i burekdzije i alvadziJe prestanu pod vedrim nebom
noéivati, otiéi u grad na dalje §kolovanje."5)

Diese Liebe zur Natur, das intensive Verh#ltnis zu ihr und
das detajllierte Wahrnehmen und Wiedergeben, das tiefe Erleben
der Welt um ihn und das Aufgehen in ihr, das Kozardahin of-
fensichtlich schon in den frilhen Tagen seiner Kindheit hatte,
ist fiir sein ganzes Werk bestimmend geworden.

2. Das soziale Milieu - Die Wirklichkeit

Kozardanin hat an verschiedenen Stellen immer wieder betont,
daB die Literatur letzten Endes eine soziale Funktion habe,
"KnjiZevnosti, kojoj je zabranjen ulaz u socijalnu i nacio-
nalnu problematiku, ne preostaje nista drugo nego da navuce
na obraz (ako ima obraza) masku jalova artizma, iza koga se
ne krije ni§ta.“6) Es sei unmdglich, den Begriff Literatur

auflerhaldb von Zeit und Raum 2zu realisieren. Ein Autor, der

4) I.Kozarcanin: Tragom Knuta Hamsuna: In: Hrvatski dnevnik
, Nr. 1172, S. 10

5) ders.: Omladinska literatura Vladimira Nazora. In: Mla-
dost 9/1931, Nr, 6, S. 128

6) ders.: KnjiZevnost u sjeni vremena. Antonio Beltramelli:
SJena Badema. In: Hrvatski dnevnik 3/1938, Nr. 943, S.7
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auBerhaldb der Probleme, in denen er lebt und die die ganze
Menschheit bewegen, schipferisch tdtig wire, wiirde sich da-
mit bereits von der Literatur ausschlieflen. Seine Werke wiir-
den keinen dauernden literarischen Wert haben. Die soziale
Funktion der Literatur ktnne zwar falsch aufgefasst werden,
aber sie kdnne nie iibergangen werden. "Sve te apodikticne
tvrdnje mogu se ¢initi na prvi pogled dogmatidne, /.../, ali
im ipak nitko ne moZe poreti dosljednost i znadenje u suvre-
menim kulturnim i druStvenim okvirima. /.../ Samo ona umjet-
nicka djela nadrasla su svoja doba i postala opéa svojina
covjecanstva, koja su znala u sebi odraziti svoju epohu, dati
doba i generacije na raskrséu, prikazati duhovna gibanja, koja
su tada mucila éovjedanstvo, analizirati kompliciranu fizio-
nomiju i dati klasicdan tip ili klasiéno vjerovanje, koje jJe
tada dominiralo Eovjeéanstvom."7

Bei seiner Literaturauffassung ktnnte man vermuten, Kozarcanin
sel ein typischer Vertreter der sogenannten sozialen Dichtung,
die vom "Erlebnis der sozialen Spannungen ausgeht und gesell-
schaftlich zu ihnen Stellung nimmt im kd@mpferischen Angriff
gegen die Oberschicht, mitleidsvoll von oben herab auf die
Geschicke der sozial Unterdriickten, Entrechteten und Verach-
teten blickend".e) Es ist aber bereits darauf hingewiesen
worden, daB Kozardanin die soziale Not seiner Zeit nicht be-
wut und beabsichtigt eingesetzt hat, sondern sie offenbart
sich von selbst, indem er die Welt des "kleinen Mannes" ver-
halten und dumpf, wahr und wirklich erlebt darlegte.

Die dichterische Welt hauptsidchlich seines Prosawerks hat
Kozardanin neben der Natur aus der Wirklichkeit des kroatischen
Alltags der zwanziger und dreiBiger Jahre genommen, seine
Welt ist die Welt der Kleinbiirger der Provinzstddtchen in

der Umgebung Zagrebs, die Welt der Bauern und Arbeiter aus

den DSrfern seiner Kindheit und das graue Vorstadtmilieu,

7) I.Kozardanin: BatuSifevi Argonauti. 1In: Hrvatska revija
, Nr. 2, S. 97

8) G.v.Wilpert: Sachwdrterbuch der Literatur. Erw. 5.Auflg.,
uttgart 1969, siehe: soziale Dichtung
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Zwar hat Kozarcdanin nie namentlich Orte genannt, die Tatsache
Jedoch, daB viele seiner Erzihlungen autobiographischen Cha-
rakter haben und die Kenntnis seiner Briefe, die er mit sei-
ner Frau austauschte, und in denen er viel Uber seine Jjewei-
lige Arbeit schrieb, erlauben den SchluB, daB3 es sich zum
Beispiel in der Erz#hlung "RuJjan" eindeutig um die Orte Mi-
hovljan und Desinié handelt, wo Kozarcdanins Frau damals Leh-
rerin war., Die Erzdhlung spielt sich im September 1933 ab.
Die ersten beiden Kapitel beziehen sich auf Desinié, das drit-
te Kapitel enthdlt die Erinnerung an eine Begegnung mit Marija
in Mihovljan, das vierte Kapitel ist offenbar bereits in Za-
greb geschrieben worden nach der vorilbergehenden Trennung.

In einem Brief an seine Frau Marija vom 9.11.1933 bestdtigt
Kozardanin diese Feststellung auch; er schreibt: nCitav uni-
verza veé zna, da sam ja napisao novelu o svojoj Zeni, cak i
oni koji me ne poznaju."

Auch die Erzdhlung "Vode rastu" ist auf Grund ihres autobi-
ographischen Charakters eindeutig in Mihovljan zu lokalisie-
ren. Hier war Marija Lehrerin gewesen und hatte mit der Dorf-
bevdélkerung, vor allem mit dem Gemeindeschreiber, erhebliche
Schwierigkeiten. Dariber berichtet sie ihrem damals noch Ver-
lobten Ivo, der aus ihren Briefen und den Begebenheiten diese
Erzdhlung machte, gewissermaflen auch als Rache an der Dorf-
schaft Mihovljan gedacht.

Der Satz "Sove na sveudilisnoj knjiZnici mrgodno stezu mokre,
tuzne glave" (TP, 134) 1dBt darauf schlieBen, daB sich die
Handlung der Erz#hlung "Dva zZivota" in Zagreb abspielt.
Zagreb ist auch der Handlungsort des Romans "Sam covjek".

Den Hintergrund zu "Tri gavrana i jedan Covjek" bildet das
politische Chaos des damaligen Kroatien.

Als fast noch gewichtigere Anklage gegen die damalige soziale
Ordnung, gegen die Gesellschaft schlechthin, darf "Jutro spo-
zna je" gesehen werden. Ganz deutlich ausgedrlickt wird das in
dem Schicksal des heruntergekommenen Middchens Ana:

Prvi, s koJjim je spavala, kupio_joJj Je cipele i zlatni

lancié s krizilem, ali sad je isla veé i samo za vece-

ru, uvela prije vremena i natjerana bijedom, (TP, 67)
’
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Und weiter:

Jer u svijetu postoje dvije vrste ljudi: Jedni, koji
imaju sve, sto zaZele, i drugi, koJji nemaju nista.
(TP, 84)

Konkret wird hier die Uberzeugung ausgesprochen, daB es zwel
Kasten Menschen gibt: Reiche und Arme, wobei die Helden Ko-
zardanins vorwiegend zu den letzteren gehdren. Wie unmdglich
es ist, aus dieser Armut auszubrechen, und wie sehr der
Mensch dazu verurteilt ist, unter diesen Umstinden zu leiden,
aus denen es keine Befreiung gibt, beweist die folgende Be-
merkung aus der gleichen Erzdhlung:

Ona mora patiti, jer oslobodjenja nema. Osloboditi se

Jedino mogu svi zajedno, svi koji pate, gladuju i po-

nizuju za suhi, krvavi kruh ¢ovjeka u seb% Jedz?o svi.
TP, 8

Im Leben Cescheiterte, Verkommene und Dirnen, Uberfliissige,
Einsame und Verlassene, Studenten, Provinzschullehrer, Schenk-
wirte und Dorfschreiber, immer wieder Kranke und an Tuberku-
lose Dahinsiechende - das sind nur einige der Gestalten aus
der Galerie der Helden, die Kozardanin in seinen Erz#hlungen
zeigt. Das typisch spieBbilirgerliche Provinzmilieu ist hier
Gegenstand der Dichtung geworden, Kozarcanin hat diese Welt
aufgegriffen und versucht, ihr Orientierungsunvermdgen und
ihre Kleinmiitigkeit glaubwiirdig darzustellen. Auch in seinen
beiden Romanen will er das Verh#iltnis des kleinen Mannes zur
Gesellschaft und zur Welt um ihn dokumentieren. So filhrt er
uns in "Sam Covjek" das Martyrium eines AuBenseiters der Ge-
sellschaft vor, und in "Tudja Zena" einen Helden, der zwar
hohe Anspriiche hat, der aber in den Grenzen des Kleinbiirger-
lichen steckenbleibt.

Auf diese Weise zeigt Kozarcanin die intimen, individuellen
Tragbdien einzelner, er dokumentiert die sogenannte "malo-
gradjanska stvarnost", ohne aber einen didaktischen oder men-
torischen Ton anzuschlagen. Dies geht auch aus den SHtzen
hervor, die er dem "Sam Covjek" als Nachwort anfiigt. Es heiBt
dort unter anderem:

U Sarenom kaleidoskopu dnevnih dogadjaja i zbivanja,
kroz koje tka Zivot nase strasne i bezazlene udese,

ova knjiga slika martirij covjeka beskuénika i siro-
maha u uskim okvirima nase otuZne, jalove stvarnosti.
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In der ersten Phase seines schriftstellerischen Schaffens
tritt die soziale Betonung stidrker hervor. Die sozialen MifB-
sténde in den Erzdhlungen des Bindchens "Mati ceka" sind {iber-
all gegenwilirtig. Hier zeigt Kozarcanin eine Welt des wirklich
"kleinen Mannes", des Arbeiters und des armen Schluckers, eine
Welt, in der es mehr Armut, Not und Unheil, Krankheit und Tri-
nen gibt als sonst etwas. Sicherlich hat Kozarcanin auch hier
eine Reihe von Bildern aus den Tagen seiner eigenen Kindheit
auf dem Land aufgenommen und so die Geschicke der vielen klei-
nen Bauernfamilien, der Hirten, der Fl¥Ber, der Obdachlosen
und vor allem der vielen Waisen festgehalten.

In einem besonderen Licht werden die Mitter gesehen. Wohl auch
das Beispiel der eigenen Mutter vor Augen, hat Kozarcanin
schwidchliche, ermattete Frauen gezeigt, die selbst das wenige,
das sie haben und lieben, noch verlieren, die aus Not und Gram
das Leben verfluchen. Die Vdter dagegen stellt er mehr als
Egoisten und Grobiane dar, aber auch als ungliickliche und sen-
sible Menschen, die Jjedoch dem Alltagskampf optimistischer
entgegentreten. Nicht selten werden die naiven Muttergestalten
von den Ménnern miBhandelt, vernachl#ssigt und gar verlassen,
und es sind dann die Sthne, die sie bemitleiden und sie vor
Unheil 2zu bewahren suchen,

Kozarcanin hat also die Wirklichkeit seiner Zeit wahrheits-
getreu wiederzugeben versucht. Er hat sich nicht auBerhalb
von Zeit und Raum gestellt, sondern er sucht als Gegenstand
seines Werks das Leben der untersten Schichten in den armse-
ligen Provinzen sowie das Leben der Figuren, die aus dem klein-
birgerlichen Sumpf herausstreben wollen, aber daran scheitern.
Er flihrt uns dadurch die kroatische Gegenwart der Zwischen-
kriegszeit vor, nicht anklagend, nicht revoltierend, nicht
aufschreiend, sondern still, geddmpft, verhalten, und dadurch
umso wahrhaftiger und glaubwlirdiger.

In der Lyrik tritt die soziale Tendenz weniger zutage. Hier
hat Kozarcanin meistens auf die Stimmungsbilder aus der Natur
zyrickgegriffen. Nur einige Ausnahmen wie das Gedicht "Pros-
jak u proljete" oder besonders die sehr frith fiir Schiiler-
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zeitschriften entstandenen Gedichte, von denen beispielswei-
se "Fabrike" (1928) und "Obicna pripovijest" (1930) zu er-
wdhnen sind, sind hier zu nennen.

IV. Themen und Motive

Die Darstellung der dichterischen Welt Kozardanins erlaubt es
uns noch nicht, endgliltige Aussagen {iber sein Werk zu machen
oder ihn gar einer bestimmten Strdmung zuzuordnen. Sie gibt
uns hchstens einen Eindruck von der Stellung des Dichters

im Rahmen der allgemein auftretenden literarischen Erschel-
nungen.,

Erst die Untersuchung der Themenwahl und der Motive wird uns
die besondere Eigenheit Kozardanins und seine Bedeutung inner-
halb der kroatischen Literatur ndherbringen, denn der Begriff
der stofflich-inhaltlichen Thematik gehdrt zur grundgedank-
lichen Welt eines Kunstwerks,

Die kroatische Literatur der Zwischenkriegszeit bildet be-
kanntlich keinen, durch spezifische Ziige gekennzeichneten,
abgeschlossenen Kreis; vielmehr zeigen sich in dieser Litera-
tur neben einigen neuen Erscheinungen auch Uberkreuzungen
verschiedener literarischer Richtungen und Methoden frilherer
Epochen,

Miroslav Krleza jedoch hat mit seinem Werk und mit seiner
Literaturauffassung diese ganze Epoche grundlegend gepridgt
und direkt oder indirekt auf die Junge Generation eingewirkt;
er wurde somit der Wegweiser einer neuen Richtung. Neben der
Annahme zum Tell HuBerer Formen des Expressionismus ergriff
diese Generation zum ersten Mal auch das Gebiet der s o0 z i-
alen Thematik, und legte besonders in der Dekade
vor dem Zweiten Weltkrieg die Betonung auf eben diese sozial
orientierten Themenkreise.

Die jungen Autoren haben aus dem Aspekt ihrer eigenen Heimat
heraus und von den spezifischen Lebensbedingungen der einzel-
nen Gebiete her ein ganzes Mosaik des wirklichen kroatischen
Lebens gezeigt; sie haben sich auch kritisch auseinanderge-
setzt mit dem gesellschaftlichen System als ganzem, gezeigt
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am Beispiel des Schicksals der einzelnen und haben eben mit
dieser Thematik jenen Teil der biirgerlichen Individualisten
zur Seite gedridngt, die sich hauptsidchlich in eigenen Kontem-
plationen und Versuchen von psychologischen Analysen des Men-
schen auBerhalb des Aktuellen bewegt haben.

Die neue Generation, die durch ihre kritische Stellungnahme
tiefgehend in die Problematik der Menschen und der Gesell-
schaft eingriff, gab damit der Epoche ein grundlegendes ge-
meinsames Merkmal.

Ivo Kozarcanin ist der Strbtmung dieser Epoche gewiB gefolgt,
tells bewuBlt, eher jedoch spontan.

Wir stellen bei der Untersuchung des Gesamtwerks fest, daB der
Dichter bestimmte Themen wiederholt zur Durchfiihrung bringt;
bezeichnend sind ebenso sinnvolle Motivationen und das Stre-
ben nach einem stimmungsméifigen oder gedanklichen Gehalt.
Wichtig und deshalb bewuBt behandelt erscheinen bei Kozarcanin
vorwiegend die allgemeinen Lebensprobleme der damaligen Men-
schen und ihrer Gesellschaft, Jedoch lHuft er durch seine
stark subjektive Veranlagung zuweilen Gefahr, persdnliche
Erfahrungen und Stimmungen zu schnell allgemeingiiltig zu pri-
gen,

Einzelne Themen wie Vereinsamung, Liebe, Tod, Verginglichkeit,
verlorene Kindheit und Jugend greift er - immer unter dem
Aspekt der sozialen MiBstdnde - stdndig auf, anfénglich noch
mehr aus der naiv-spontanen Sentimentalitdt seiner Jugend
heraus, spédter reifer und liberzeugender.

Als Beispiel fiir eine typisch kozarcanin'sche Gestalt, in der
sich all Jene tragischen Elemente vereinen, die filir die mei-
sten seiner Figuren schicksalsverheiend und lebensbestimmend
sind, wollen wir aus der Erzidhlung "Tri gavrana i jedan cov-
Jek" den Jjungen Rok herausgreifen und seine kurze Charakteri-
stik den anschlieBSenden Betrachtungen voranstellen:

Nezakoniti uciteljski sin, koJji nije nikada upoznao
oca, izgubivsi majku, kad mu Je bilo devet godina,

od ljudi darovan samo prezirom i mrznjom, probijajuéi
se tesko kroz zjivot, uvijek sam, pust, mrk, slabo-
rjecéiv i nezadovoljan, on Je proveo ruznu mladost po
tudjim kutama i gladnim cestama kao konobar, sluga,
¢istaé cipela, skitnica, dZepar, izgonas, Covjek bez
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domovine, bez roditelja, bez rodnog mjesta, bez imena,
bez zanimanja i bez krova., Nije znao za savijest ni za
covjecnost, jer ni jedno ni drugo nije nikada sreo u

zivotu. (TP, 27)
1. Einsamkeit - Vereinsamung

In der Person des Dichters selbst ist wohl der Grund des das
Gesamtwerk durchziehenden wesentlichen Themas der Verdammnis
zur Einsamkeit zu suchen. So schreibt er in einem Brief an
seine Frau am 20.6.1933: "Svi ostavljaju tvog Ivu, svi su
protiv njega, a on se samo zZdere i Zdere i ne moZe nista."
Zur Einsamkeit des Dichters Jedoch schreibt er an anderer
Stelle iiber Ivan Cankar: "U Zivotu je bio sam, ali to Je bila
blagotvorna i dragocijena umjetnicka samota, koja je osnovna
svakom pravom umjetnickom stvaranju."1

Von jugendlichem Enthusiasmus getragen tritt auch Kozarcanin
ins Leben, um jedoch bald enttHuscht erkennen zu milssen, daB
ihn die Gesellschaft als Armen der untersten Schicht zurlick-
weist. Aus dieser Enttduschung heraus zieht sich der Dichter
immer mehr in sich selbst zuriick und schafft so eine Kluft
zwischen sichund der Gesellschaft. Genau diese uniiberbriick-
bare Kluft ist es, an der ein groBer Teil der Personen seines
Werks scheitert, Au B ensei ter der Gesellschaft,
verurteilt zum Alleinsein, gelchtet von den kalten, unfreund-
lichen Mitmenschen - das ist Kozarcanins Mensch. Das ist
Valentin, der Held des "Sam covjek", des "Einsamen", das ist
Adam, der Held der "Tudja zena". Das Leben wird als bdse,
verworfene Vereinsamung dargestellt, besudelt mit Fehltritten
und Niederschldigen, verurteilt zu Leiden und Dulden.

Den ZusammenstoB des einzelnen

mit der G e s el lschaft hat Kozardanin schon in
seinen ersten Erzihlungen aufgegriffen, s0 etwa in "Stranac
sa z1im o¢ima" (1931). Er geht davon aus, daB es zwei Sorten
von Menschen gibt, die Armen und die Reichen, beziehungsweise
die Hungrigen und die Satten. Die Hungrigen empfinden die

1) I.Xozarcanin: Cankarov knjiZevni profil. In: Hrvatski
dnevnlk 111/1938, Nr. 950, S. 7
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Ungerechtigkeiten, sie erdulden sie oder lehnen sich erfolg-
los dagegen auf, am h#ufigsten aber ziehen sie sich zuriick,
resignieren und bleiben allein.
So steht in der Erzidhlung "Bez cipela" der Junge Ivanovié
als SpottobJjekt seiner Mitschliler barfuB - weil er keine Schu-
he besitzt - als AuBenseiter in der Schule:

Izmedju dvije stotine bas je on jedini zaustavljen

na hodniku. (Mé, 51)
Verstidrkt kommt dieses Gefilhl des AusgestoBenseins einige Sei-
ten weiter zum Ausdruck durch die Bemerkung: "Sam se sebi &i-
nio kao pas" (Mé, 54). In solch einer Bemerkung wird auch der
Minderwertigkeitskomplex sichtbar, der vielen der kozardanin'
schen Figuren anhaftet. Ein barfuBer Junge in der StraBenbahn,
der sich wie ein Hund fithlt, gerade noch gut genug von den
andern abfHllig zur Seite getreten zu werden, unniitz im Wege
stehend. Darauf hingewiesen, er dlirfe nicht mehr barfuB8 in die
Schule kommen, verkriecht sich der Junge, teils aus Scham,
teils aus Angst, in sich selbst und vergriéBSert dadurch die
Kluft, d.h. wird durch das verletzende Verhalten der Mit-
schiller geradezu gezwungen, diese Kluft zwischen sich und ihnen
zu vergriBern.
Besonders angehiuft an verschiedenen, immer wieder auftreten-
den Motiven (Waise, Krankheit, vergebliche Herbergsuche usw.)
ist die Erz#dhlung "Vinogradi zore": ein armer, tuberkulose-
kranker Waisenjunge kommt in ein fremdes Dorf und sucht fir
die Nacht eine Herberge. Als Bettelknabe wird er von allen
Tlren zurickgewiesen:

Ukrast EeS sve, Sto ti pod ruke dodje. Medju 1ljude
te ne moZemo pustiti, otrovat ées tom svojom boleséu

1 nas. (Mé, 26)
Umn ihn zu vertreiben , werden die Hunde auf ihn gehetzt,

a djeca su se skupila, da ga kamenjem i batinama

otjeraju. (MG, 26f)
"Vi niste 1ljudi - vi ste zvijeri!" - schreit der Junge und
ergreift die Flucht in den Weinberg, um dort in einem Winzer-
hduschen zu libernachten. In der Nacht fdllt das Dorf einem
Feuersbrand zum Opfer. Der Junge wird als Brandstifter ver-
ddchtigt, aber im Winzerhiduschen findet man ihn bereits nur



00047410

- 67 -
noch tot, erfroren,
Diese Erzdhlung ist deshalb als Beispiel glinstig, weil durch
das Zusammenkommen mehrerer Elemente wie Waisenknabe, Krank-
heit, vergebliche Herbergssuche, Verachtung von den Mitmen-
schen, Flucht in die Natur, schlieflich der Tod als Ausge-
stoBener, der Zusammenstofl des einzelnen mit der Gesell-
schaft und seine Verdammnis zur AuBlenseiterrolle und damit
zur menschlichen Vereinsamung als Thema erfasst und dargelegt
wird.
Nahezu allen Personen Kozaréanins ist schon durch das Schick-
sal diese bestimmte Rolle vorgeschrieben: als Waisenkinder
sind sie von vornherein zu Verlassenheitsgefiihlen verurteilt;
aus Not und Armut miissen sie betteln gehen und werden dabei
erneut von den Mitmenschen verachtet und verstoSen.

Betrachten wir die Liebesfabeln in Kozaréanins Prosawerk, so
fHllt auf, daB bis auf wenige Ausnahmen der Mensch nicht
durch ein Liebesverhdltnis aus seiner Einsamkeit herausge-
rissen wird und in der Zweisamkeit Erfiillung findet, sondern
vielmehr gehen die meisten den umgekehrten Weg: von der
Liebe indie Einsamkelit.

Ana zum Beispiel aus der Erz#hlung "Jutro spoznaje", ebenfalls
Waise, sucht, getrieben von der Not, "Jjer je sramotni Zig
siromastva bio utisnut na njo) i oredjivao putove i ciljeve"
(TP, 68) und getrieben von dem Wunsch, Jjemanden zu finden,
"nekoga koga voli i tko nju voli" (TP, 68), den Ausweg aus
ihrer AuBenseiterrolle in der Liebe, genauer gesagt in der
kérperlichen Liebe, Es ist vorauszusehen, daB dieses Bemlihen
zum Scheitern verurteilt ist; Ana zieht sich enttduscht von
den Menschen, die sie nicht nur nicht lieben, sondern nur
ausniitzen und gar verachten, zumal ihre Verhidltnisse nicht
ochne Folgen geblieben sind, zuriick. Verbittert und erniedrigt
begibt sie sich als Fremde unter Fremden nach der erfolgten
Abtreibung auf den Heilmweg:

Ljudi su 1814 ispred nje, iza nje, 1 s njom. /.../
Ubila sam dijete, a 1judi idu kra) mene, i nitko se
ne uzrujava, nitko ne vide, nitko se ne brine za mene
i za ono, S8to sam ucinila. (TP, 77)

L4
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Erneut treibt sie die Not zur Prostitution, wenn auch Ekel
und Abscheu und ein tiefes Schuldgefilhl sie davor zurlick-
schrecken. Eine Mbglichkeit, aus der Hoffnungslosigkeit he-
rauszukommen, wire der Tod.

Sto smo imali od Zivota, da bi se Zalostili za njim?

Sto gubimo s njim, da bismo ga trebali cuvati? Nista

ne gubimo i nista ne dobivamo. Sa siromahom Je uvijek

gak0° gdje svi drugi dobivaju, on gubi, & gdje svi

rugi be bi jos vise.
g1 gube, on gu Jos vise (TP, 79)

Doch Kozarcanins Figuren sterben meist des natiirlichen Todes.
Eher widhlen sie die Resignation, die noch stidrkere Abkapse-
lung in sich selbst und die Auflehnung gegen die anderen, die
sich in Schweigen und in verhaltenem HaB #uBert, der sich wie
eine Mauer zwischen den einzelnen und die Mitmenschen stellt
und wHchst.

Ona ljude mrzi i voljela bi, da mozZe biti sama, da

nikoga ne vidi i ne cuje, da ne mora traziti ni od
koga nista i da isto tako od nje nitko niSta ne tra-

21. (TP, 82)
Anas Flucht in die Natur #uBert sich in Wunschvorstellungen
wie:

Voljela bi, da nije covjek nego ptica ili riba, kamen
Sto umno suti kra) puta, ili hrast, koji raste u ju-
tarnjoj Sumi ne osvrtuéi se na 1Jude. .../ Sretna bi
bila, da nije dovjek. Sva bol na svijetu pripada Sovjeku,

a covjek njoj. (TP, 82)
Anders als Ana widhlt der Held der Novelle "Balada o sinu"
nicht den Weg des resignierenden Schweigens, sondern er klagt
eher an. Hier wird die Mdglichkeit der direkten Auseinander-
setzung angedeutet, wenn Kozardanin den jungen Mann sagen
1848t:

Izmedju menei neprijateljskog svijeta, u kome sam

osudjen zivjeti, posto) zid, preko koJjega ne moze

nitko prijeci. Prekinuo sam sve veze s drustvom, u

koje sam prije zalazio. (TP, 162)
Auch die Liebesfabel in der Erzidhlung "Pripovijesti u pred-
vecerje" fihrt Uber die EnttHduschung zur vertieften Einsam-
keit, genauso wie in der Erz#hlung nZena pod tresnjama", wo
die Einsamkeit als Rettung vor erneuter Enttduschung 2zu sehen

ist.
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In der Erzdhlung "Povratak u Jesen" ist es zundchst so, daB
beide, der Jjunge Mann und das Mddchen zusammen in die Einsam-
keit fliehen wollen:

Na samotna mjesta, gdje ih nitko nije mogao nati, da
placu zajedno, ili ozbiljno razgovaraju o buduénosti,
/+../y gdje nema nikoga poznata, da Zive sami.

(TP, 97)
Hier wird die hemmende Armut beziehungswelse der Standesun-

terschied der beiden Partner als trennendes Motiv besonders
deutlich. Das Middchen aus reichem Hause sucht in dieser
Zwelsamkeit Zufriedenheit, die es von 2zu Hause nicht kennt;
der Jjunge Mann, arm und aus untersten Verhdltnissen, sucht in
dieser Illusion die Rettung vor seiner Not. Nun zwingen aber
die Umstdnde den Jungen Burschen, in die Stadt zu gehen, um
Schulen zu besuchen. Auf Grund seiner Armut ist er stdndigen
Hindernissen ausgeliefert, die zu Uberwinden ihm den Aufent-
halt in der Stadt verlidngern, so dafB3B er nicht, wie versprochen,
nach einem Jahr zu dem Mddchen 2zurlickkehren kann. Das M#dchen,
dem mittlerweile die Eltern sterben und das von seinen Ge-
schwistern wegen seines Verhdltnisses zu dem Armen verstofien
wird, bittet ihn, in dieser Situation zuriickzukommen., Sie ver-
steht nicht, daB er ihren Bitten nicht Folge leisten kann, sie
versteht nicht, "Sto to znadi: htJjeti a ne moéi" (TP, 94),

und aus Verdrgerung dariiber weist sie ihn bei seiner RUckkehr
ab, obwohl er in der Stadt ein Diplom erworben hat und "stan-
desgemdf" ist., Wohl aus Enttduschung ziehen sich beide in die
Einsamkeit zurlick, sie, weil er beim Tod ihrer Eltern und bei
der Ausweisung aus der Familie nicht unmittelbar dastand und
ihr Beistand leistete, er, weill sie seine Lage nicht verstand
und ihn gar der Untreue bezichtigt. Den Ausweg sehen beide
nicht in einem Neubeginn oder in Kompromissbereitschaft, son-
dern nur in der Resignation; sie geben sich selbst auf und
fliehen vor sich selbst in die Vereinsamung. Sie will sich an
ihm rHchén, er will sich vor ihr nicht erniedrigen. Beide sehen
in der Einsamkeit die Rettung:

Dobro je biti sam. Ne 1ljutiti se ni na koga, pregorjeti,
oprostiti, posve se osamitit., Sakriti se, zaspati, vige
ne biti, ne cuti, ne Zaliti. (TP, 103)

’
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An dem Beispiel dieser Erz#hlung kdnnen wir sehen, wie eine
Liebesbeziehung die beiden Menschen durch EnttHduschung und
Unversténdnis zu AuBenseitern, Fremden unter Fremden, zu Ein-
samen macht.
Bei Kozarcanin ist das Leben so organisiert, daB in ihm die
Gesellschaft kaum den einzelnen beachtet. Jeder ist mit sich
selbst beschiéftigt und auf sich selbst konzentriert, niemand
ist niemandes Freund, Jjeder ist sich selbst der N#chste.
Spirt der einzelne aber, daB er von der Gesellschaft, die Jja
ihrerseits ein Gewebe einzelner ist, angegriffen und ernied-
rigt wird, vernachlissigt, geringgeschéitzt oder zurlickgesetzt
beziehungsweise abseits geschoben wird, so ist er beleidigt.
Es gelingt Kozardanin zu zeigen, wie sich der einzelne im
Leben einsam filhlen kann und wie er selbst durch seine Abson-
derung andere vernachléssigt. Kozardanin geht so weit, daB
er zwischen dem einzelnen und der Gesellschaft uniiberbriick-
bare Kluften entstehen l#Bt, die primir meist durch Besitz-
unterschiede, also durch soziale Unterschiede bedingt sind.
Indem er Liebesverhidltnisse in unvermeidlichen Trennungen
enden 1#8t, entscheidet er sich von vornherein fiir die Ein-
samkeit, Einsamkeit wird gewHdhlt als Trost, als Flucht, als
Weg der Resignation, als letzter Ausweg und als Weg der ge-
ringsten Widerst#inde, der es ermdglicht, nicht kémpfen zu
milssen. Anstatt sich zu neuen Versuchen aufzuraffen, zieht
sich der Mensch in sich selbst zurlick, aber er findet letzten
Endes auch hier sein Glilick nicht:

Samo sam se zaZelio ljude, da ubijem prokletu samoéu

oko sebe, koja me gusi i truje. (TP, 60)

Kako je strasno biti sam! (TP,106)
In den Augenblicken, wo sich die kozarcanin'schen Figuren
ihrer Einsamkeit und ihres AuBlenseiterdaseins bewuBt werden,
wollen sie sterben, sind aber zu schwach, selbst Hand an sich
zu legen, Mit dem Wunsch zu sterben, klagen sie gleichzeitig
das Leben an, das ihnen nie etwas gegeben hat und ihnen selbst
das Sterben vorenthidlt,

Am strksten und splirbarsten wird das AuBenseiter-Thema, die
Vereinsamung und die Entfremdung vom Leben in den beiden Ro-
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manen dargestellt. Ihnen wollen wir in diesem Zusammenhang
wegen ihrer Allgemeingiiltigkeit flr das gesamte Werk Kozar-
canins besondere Aufmerksamkeit widmen.

Aus beiden Romanen 1dBt sich der gleiche Schlufl ziehen:

a) der Mensch ist einsam und b) die Menschen und das Leben
sind mitleidslos, unbarmherzig und nur eigenniitzig, Valentins
und Adams Vereinsamung ahnen wir schon aus den beiden Roman-
titeln: "Der Einsame" und "Die Fremde", Selten sind an einer
Stelle alle Momente, die diese Entfremdung und Vereinsamung
bezeugen, so kompakt und offensichtlich dargestellt, wie in
dem als Rahmen des "Sam dovjek" fungierenden "Notni dijalog",
den der Held Valentin mit einem fingierten Freund, in Wirk-
lichkeit sein zweites Ich, fihrt.

Die Einsamkeit ist bereits Gewohnheit, Pessimismus und Re-
signation:

Ja sam naucden da budem sam, moje su rijeéi naucdene, da
ih nitko ne slusa, da lutaju preko stolova, kao zabo-
ravl jena obeéanja, zapliéufi se u mrezi svojih vlasti-
tih unutrasnjih protuslovlja i nelogiénosti. «(s€, 7)

Einsamkeit als Flucht vor der Wirklichkeit:
Zivot Je proklet i zao. (Sé 8)
 J

Andererseits die Angst vor der totalen Einsamkeit:

Ja sam sam covjek, a ti si zaustavio svoja kola u Sumi
i stao uz mene, da me ne bude strah samoga. /...

Ja se bogim ostati sam. /.../ Ja se boJjim, prijatelju
moj, proti kroz not sam, da sa svih strana i sa svih
uglova ne navale na mene prijeteti, da se krovovi kuéa
ne sklope nada mnom i kiSa da me ne okuje. Mene gone
cijelu not¢ i cijeli dan, za mnom Zure mali, prignuti
brzi, oftroumni 1ljudi, koJji nJjusSe moj trag, kao lovadki

Die Aufgabe des Lebenswillens, Energielosigkeit und Sichtrei-
benlassen werden ausgedriickt:

Ja sam bio kao automat: ¢inili su sa mnom, Sto su
htjeli i Sto im je bilo potrebno, Jjer moje volje nije
bilo. MoJja Je volja umrla, a Ja sam sjedio na njezinom

grobu 1 plakao. (Sé 8)
]
Dann wieder die Einsamkeit und Verlassenheit auf Grund des

Unverstidndnisses und der Verachtung von Seiten der Mitmen-
schen:



00047410

- 72 -

Otrovali su me, popljuvali su i obescastili sve dobro
i plemenito, S5to je bilo u meni, naudili su me mrziti
i ubijati, a onda su digli ruke od mene i prepustili
me mojoJ sudbini. Mene viSe nije bilo./.../ PoSto su
stvorili od mene ono, Sto su htleli, nisam vig8e nista
znac¢io za njih i nisam im vise bio potreban, pa su me
ostavili samoga s mojom strahotom 1 uzasom.(sC 9)
»

Die Gefahr der Selbstbemitleidung wird allerdings erkannt:

Treba biti vrlo hladan, prigeban i trijezan, treba

dobro promisliti svaku rijec prije, nego se covjek

upusti u opasnu avanturu samooptuzivanja i(sgmoo?rane.
SC,10

In einem Ruckblick auf seine Kindheits- und Jugendtr#ume zeigt
Valentin jedoch, daBf er durchaus das Leben meistern wol 1l t «
daBB er sich nicht urspriinglich von der Gesellschaft absondern
wollte, sondern daB er ihr mit Idealen entgegengetreten ist,

an denen er aber zerbrechen muBte,

Bilo je u meni nesto djedadko, bezazleno i pustolovno
u isti mah, vjerovao sam, da nisam sam, da me svi ra-
zumiju 1 da se slaze sa mnom,kad im tumadim svoje shva-
tanje Zivota, a bio sam sretan, Jjer sam v?ecovaoi
10

Was man bel der Gestalt Valentins erwarten kdnnte, trifft
tatsdchlich auch zu, n#mlich den Wunschtraum, Clown zu sein:

Bilo je u meni nesto slic¢no klownu: hoteéi da budem
svima dobart da svi budi zadovolJjni sa mnom, da se
nitko ne moze potuziti na mene, Jja sam zrtvovao svoJju
srebu tudjoj sreéi nadajuéi se, da &e jJe jos uvijek
dosta ostati i za mene, koJji sam zadovoljan i1 s naj-
manjim, ali sam se prevario, i to strasno prevario.
/«../ Tjerac sam s tom svojom takozvanom dobrotom do
paroksizma, i u tom se nalazi kljué onoga, Sto me Je
pribliZio klownu i izjednadilo s njim. (SC, 10£)
Statt bei den Menschen anzukommen, erlebt er Enttduschungen
und wird ausgenlitzt., Verbitterung ist die Folge. Widhrend er
zu viel Vertrauen und Glauben in seine Mitmenschen legte, ha-
ben sie ihn verlacht und fir einen Narren gehalten, so daf er
tatstichlich ein Clown fUr sie war, ohne es zu wissen.
Gut kdnnen wir den Prozess der Entfremdung in Valentins Worten
verfolgen; Minderwertigkeitskomplex, Erniedrigung, fast kénnte
man annehmen eine Spur von Verfolgungswahn sind Elemente auf
dem Weg in die Vereinsamung und Absonderung.

Bio sam malen 1 ubog, no za njih nikada nisam bio dosta
malen, jer se uvijek nadao netko medju njima, tko Je
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bio manji i1 od mene najmanjeg, i ja sam se morao jos
vise poniziti, da moze i1 on 8 visine gledati na mene.
Bilo je nesto strahovito u tom pritisku, koji su sa
svih strana vrsili na mene, tako nepojamno, nerazumljivo
strahovito, da sam se Ja Cesto znao zgroziti nad samim
sobom i nad svojom neotpornosfu, koja je granicila s
podloséu. (sG, 12)

’

Valentin ist nicht stark genug, sich zu wehren, vielmehr 1H8t
er sich in seinem Ungliick treiben, ganz auf sich selbst kon-
zentriert fiihlt er sich von allen Seiten her gehasst:

Zavidjeli su mi na suncu, /.../ zavidjeli su mi, sto

sam bio Ziv i zdrav, /.../ zavidjeli su mi, Sto sam

bio visok i jak, /.../ zavidjeli su mi na mojoj dobro-

ti 1 strpljivosti, /.../ bojali su se moje Sutnje, /.../

mrzili su me zato, Jer me nisu mogli prezirati.(sc 12)
4

Ein Bekenntnis an seine eigene Lebensunfihigkeit ist folgende

Bemerkung, die Valentin von einer anonymen Masse eingeredet
zu bekommen glaubt:

Zar tebi jos§ danas nije jasno, da ti zapravo nisi
covdek, nego surogat za covjeka° Glavu imas, ruke
imas, noge 1mas i trup 1mas; ali Covjek nisi. Ti se
mozes i smijes izdavati za Covjeka samo tamo, gdje
nema 1judi, (SC, 13)

Und nun interessieren uns noch die Konsequenzen, die Valentin

aus seinem verpfuschten Leben zieht:
Ja se danas stidim sam sebe, povladim se u samoéu,
Sutim, placem, pijem i mislim. (SC 13)
’

Ja sam dovjek sam, kojli ni od koga nidta ne traizi

i koji nikoga ne treba, (Sé, 15¢)
Gleich hierauf setzt wieder die Stimme der anonymen Masse -
das zweite Gesicht - ein, und bewelst uns, daBl der Einsame
durchaus Selbsterkenntnis iibt:

Pod maskom dobrofudne, bezazlene smetenosti ti zapravo
skrivas podlu, otrovnu dusu sebicnjaka, tyrdice, kuka-
vice, bludnika 1 karijerista. /+.../ Prerusio si se u
covjeka i navukao si masku na lice (da nas zavaras),
no u dusi si ostao i dalje zvijer, mala, jadna zvijer,
koja podmuklo 3tekfe pod zastitom mraka, a izbjegava
danje svijetlo. (SC 16)
1

Die Fortsetzung des "Noéni dijalog" finden wir im letzten
Abschnitt, der mit dem ersten den Rahmen bildet. Nichts kenn-

zeichnet deutlicher Valentins Zerfall und sein auswegloses
und hoffnungsloses Sichverrennen in die endgliltige Einsamkeit
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und Isolation, als seine Worte selbst, mit denen er Bilanz
zieht:

Ja znam Sto sam uradio, znam Sto sam htio, znam Sto
sam ti rekao. Ne bojim se nikoga, Jpljem svoje vino,
gusim svoju lulu, ubio sam svoju Zenu, traZim svo]
seir, idem svojem putem. Ja &u znati obraniti svoje
pravo od svakoga, tko mi ga pokusa osporiti, Jjer za
mene visSe ne vrijede vasi ljudski zakoni ni propisi,
koje ja prezirem 1 koJjih sam se svojevoljno odrekao:
Ja sam izopfen iz drustva, koje mi nikada nije nista
dalo, samo mnogo suza i gorcine, ali se ne tuzim.
Nemam nikoga, ne trebam nikoga. Povratak u doba
spiljskih 1judi, kamena oruzja, odjefe od krzna, sirova
mesa i zvjerskih brloga. Dolje prostota i laz civili-
zacije! Dolje zakoni, koji su samo zato na svijetu, da
ih se nitko ne drzi Ne volim nikoga, Jer mene nitko
ne voli. Ne placem, Jer nitko nije plakao, kad Je meni
bilo zlo. Ja sam Covjek sam: sam sebe ljubim i sam sebe

sudim, (SC, 264)
Die Konzeption beider Romane ist die gleiche: der einzelne
in der Masse, sein ZusammenstoB mit der Masse; er geht schlieB-
lich an ihr vorbeli und sucht seinen eigenen Weg. Die Grilnde
ihrer Entfremdung sind die selben; weder Valentin noch Adam
kénnen ein normales Alltagsleben fithren, sie suchen mehr vom
Leben, als dieses ihnen zu geben vermag. Ihre Tridume und Wiin-
sche sind schiner und klarer als diese der Kleinblirgerschicht.
Von dieser Schicht werden sie gelichtet, weil keine gegensei-
tige Anndherung mbglich ist, und weil sie ihrerseits deren
Oberflidchlichkeit verachten. Valentin und Adam t r 4 umen
das Leben, die andern leben es. Darin liegt ein Unterschied
zwischen ihnen und der Umwelt; dies ist der AnstoB zu HaB und
Auseinandersetzung, zur Abrechnung.
Nun kommen aber bei Valentin noch einige wichtige Momente
hinzu, wiederum typische kozarcanin'sche Motive: zundichst
der frihe Tod der Mutter Valentins. Von Seiten seines Vaters
kann er keinen Beistand erwarten, da dieser eher erfreut ist
Uber den Tod, so daB also Valentin schon als Kind in die
AuBenseiterrolle gedrdngt wird. Umso stérker wird diese Ab-
riegelung und Verschlossenheit des Kindes noch, als der Vater
kurz nach dem Tod der Mutter eine neue Frau ins Haus bringt,
die die Mutterstelle zu vertreten hat, Dies hat zur Folge,
dafl der Sohn den Vater zu hassen beginnt und fortan stunden-
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lang alleine an der Save herumstreicht. Den Selbstmord des
Vaters spiter tridgt er zwar wiirdevoll, aber es bleiben keine
dauernden Beziehungen zu ihm. PDie Erinnerung an die traurige
und distere Kindheit erweckt in ihm spiter in keiner Weise ein
Verbundenheltsgefiihl zu seinem Vater. Das Verhdltnis zu seiner
Stiefmutter Agata ist auch noch von einer anderen Seite her zu
beleuchten, Agata ist die erste Frau in Valentins Leben, die
ihm nicht in der Mutter- oder etwa Schwesterrolle begegnet,
sondern als Vertreterin des weiblichen Geschlechts schlechthin.
Insofern ist festzuhalten, daB sich diese erste Begegnung mit der
Frau negativ bei ihm auswirkt, weil sie Jja fir ihn einen Ein-
dringling bedeutet, von dem er noch mehr weggejagt, verstoBen
und in die Einsamkeit verdringt wird.

Auch splter, im Kreis der Verwandten und Freunde, fiilhlt er sich
als geduldeter Fremder, der nun in die groBe, unbekannte Stadt
abgeschoben wurde zu kalten, fremden Menschen, die er nicht
kennt.

Das Angstgefiihl begleitet somit Valentin schon von Kind auf
und wird mehr und mehr zum Komplex,

Anfénglich wehrt er sich nicht, er begegnet den Angriffen mit
Schweigen. Sein Verhalten erinnert an das eines furchtsamen
Hundes, der vor Jjedem kuscht, aber sobald die Gefahr vorbel
ist, rachgierig zu knurren anhebt, um sich selbst zu trésten
und zu ermutigen. Er unternimmt nichts, um die Kluft zwischen
ihm und den Mitmenschen zu iiberbriicken, er gridmt sich nur und
verschlie8t sich.

Aus seinem ganzen Verhalten 1Bt sich das spliter folgende
Schwirmen fir Buga erkldren, die er umso mehr liebt, weil er
einsam war und in ihr eine Rettung aus der Vereinsamung sah.
Nur ganz bedacht geht er aus seiner Isolierung heraus, indem
er sich Buga offenbart und nur ihr. Nun begeht er aber den
Fehler, daB er seine Isolierung und seine Einsamkeit Buga
aufndtigen will, wodurch zwischen den beiden mehr und mehr
MiBSverstlindnisse entstehen. Bugas Einstellung zum Leben ist
praktisch und entspricht der Jeder alltidglichen Frau, 18t sich

aber nicht vereinbaren mit den Trdumereien Valentins, der an
niemanden und an nichts mehr glaubt. Deshalb ist sie nicht be-
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reit, seine Lebenseinstellung zu unterstiitzen oder sie gar
noch zu libernehmen, sondern geht stetig ihren eigenen Weg.
Valentin kann sich, nachdem er endlich einen Menschen gefunden
hat, nicht vorstellen, daB ihm auch dieser Hoffnungsstrahl
von der Umwelt genommen werden soll. Darin ist vor allem der
Grund fur seine Eifersucht zu sehen; er lebt in der Angst und
dem MiBtrauen, auch diesen Besitz zu verlieren und am Ende
wieder allein zu sein. Die Begegnung mit Buga vermag seine
Rachegefiihle nicht zu beruhigen. Vielmehr will er mit seinem
Besitz, das heiBt also mit Buga, der Masse demonstrieren, dalB
auch er etwas erreichen kann; deshalb macht er Jjenen Allein-
besitzanspruch auf Buga geltend, der soweit geht, daB auch
sie sich von den Menschen zurlickziehen s0ll. Begreiflicher-
weise kann er diese Idee praktisch nicht durchsetzen, so daB
ihm am Ende als letztes und einziges Mittel nur noch der Mord
an Buga {ibrigbleibt,

Wenn wir zur Gegeniiberstellung die anderen Personen des Ro-
mans betrachten, so sehen wir, daB Kozardanin Valentins Zer-
fall schon im voraus andeutet,

Die Erinnerung an seine Mutter ist fiir Valentin sehr finster.
Auch sie war einsam und arm, sie wurde von ihrem Mann nur aus
geniitzt und gescholten, nicht aber geliebt. Valentin, der der
einzige war, der ihr Gehdr schenkte, hirte so als Kind schon
mehr Klagen und Mihsal iiber das Leben als Freuden.

Govorila Jje, optuzivala, prekoravala i jadala se za
veé zaboravljene nepravde, /.../ za odevu hladnoéu
i grubnost, /.../ za svoj uzaludni Zivot, koji Jje bio
bez sreée i bez 1ljubavi. (sé, 27)

b

Nikoga Ja nemam, sine moj, ni tebe, ni njega, ni prija-

telja, ni 1judi, ni Boga, nikoga. (Sé, 26)
Dem Vater widerfdhrt das #dhnliche Geschick, nachdem er nach
dem Tod der Frau die hiibsche und junge Agata heiratet, H#éufig
gerdét er in die Gelegenheit sich einsam zu filhlen, denn Seine
junge Frau betriigt ihn nicht nur, sondern sie verl#ft ihn am
Ende und geht mit einem unbekannten Liebhaber weg. Wie seine
erste Frau, Valentins Mutter, sieht er den Ausweg aus dem Le-
ben im Tod, nur gibt er ihn sich selbst und erh#ngt sich.



00047410

- 77 -

Zivot Je, sine, kao gomila pijeska. Dune vjetar ili
nabuja rijeka i pijeska nestane, /.../ Izdali su mi
oni, koje sam najvisSe volio i kojima sam uvijek samo
dobro ucinio, pa kako me ne &e izdati oni, koJje sam
mrzio 1 progonio? (Sé, 87)

Tko si_ti meni, da bih se trebao brinuti za tebe? Sto
to 2znacdi, da si ti moj sin? Mgne se nitko nista ne
tide, meni je svega dosta, (SC, 87)

sind seine letzten
Worte zu seinem Sohn. Kein Wunder, daB solch ein vorgelebtes
Leben und solch ein Abschied vom Leben in dem Kind jede ge-
sunde Einstellung zum Leben getdtet haben muB,

Agata selbst war auch einsam., Obwohl es ihr nie an Liebhabern
mangelte und sie sogar ihren Mann in den Tod geschickt hat,
konnte sie mit nichts ihr verspieltes Gllick ersetzen. Auch sie,
der "prije vremena umro otac, ostavivsi nju, majku i dvije
sestre u velikoJj bijedi" (SC,48), muB an dem Tag, an dem sie
von ihren auBerehelichen Abenteuern erniedrigt und beleidigt
zuriickkehrt und das Haus leer vorfindet, vor der Masse fliehen,
die ihr noch zuvor gehuldigt hatte. Als sie nachzudenken be-
ginnt, merkt sie, daB auch fiir sie das Leben nur EnttHduschungen
brachte:

Pust je ova) Zivot, i srce Jje usto i prazno. Nitko
me ne voli, nitko me ne razumj)e, nitko nema srca za

mene, (86,52)

Kao ruza, koja je uvenula u vazi, i koju zatim bacimo
kroz prozor u smet., Zar Je zato vrijedilo givJjeti?

(sC, 54)
Am Schluf wird sie von allen gehasst und verworfen, selbst

ihre Schdnheit rettet sie nicht mehr vor den Angriffen der
Gesellschaft,

Obgleich Magister Haman nur eine Nebenfigur des Romans ist,
die Jjeweils nur dann erscheint, wenn der Autor die Eifersucht
Valentins unterstreichen will, ebenso wie die Entwicklung bis
hin zum MordentschluB, so ist ihm die Gelegenheit gegeben
worden, an den Abenden, an denen er mit Valentin zusammensitzt
und trinkt, sich Uber seine Einsamkeit zu beklagen:

Tako mi Boga, da te volim kao samoga sebe, Ali tko
mene voli, Valentine moJj? (Sé 239)
]
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Zwar bleibt die Gestalt Hamans im Unklaren, aber man ahnt,
daB Kozarcanin auch in ihm einen Menschen geben wollte, der
unwiederbringlich sein Leben verspielt hatte und sich des-
halb vor der Einsamkeit flirchtete,

Mit diesem Roman also hat Kozarcanin vor allem in der Gestalt
Valentins am eindrucksvollsten den Weg eines zur Vereinsamung
verurteilten Menschen gezeichnet. Im ersten Teil kommt diese
Absicht noch splirbarer zum Ausdruck als im zweiten, wohl des-
halb, weil Kozardanin dabei seine eigene Kindheit und Jugend
vor Augen hatte, so daB wir annehmen diirfen, daB der erste
Telil doch stark autobiographisch gehalten ist, widhrend der
zweite Teil mehr konstruiert und nicht unbedingt realistisch
scheint. Jedoch ist die Analyse eines im Leben Scheiternden
geglickt, und stellenweise kdnnen wir sogar vermuten, dafB
Kozardéanin die Kenntnis der damals neu erscheinenden Freud'
schen und Adler'schen Werke genilitzt hat, denn gerade der Ro-
man "Sam covjek" enth#lt viele psychoanalytische Elemente,
wobei wir zum Beispiel an das Adler'sche Minderwertigkeits-
gefiihl oder an die Verwendung des Traums zur Charakterisierung
der inneren Unruhe und Angst denken (vgl. SC, 226ff).

Es ist bereits erwdhnt worden, daB auch Adam, der Held des
Romans "Tudja Zena! einsam ist. Erschdpft und enttduscht iber
alles, was er im Leben erreichte, zieht er sich an einen klei-
nen Ort in der Provinz zurlick, um dort ungeachtet und ruhig
sein Kunstlertum leben zu k&nnen,

Uber mehrere Seiten hinweg werden Adams Betrachtungen tiber

das Leben dargestellt. Einige Stellen, die wir herausnehmen
m¥chten, sind besonders aufschlufBireich nicht nur fiir die Per-
son Adams, sondern fiir den damaligen Menschen schlechthin.

U ovo mradno, gladno doba, kad dovjek covjeku nije
brat, nego krvnik i vuk, /..../ u danima klonuéa,

uzasa 1 rezignacije, kad se stvarnost rusi u sivi,
otrovni prah, zemlja je tiho i srdadno, bodreéi pro-
govarala 1ioslobadjala covjeka od prtljage civilizactje,
rujuéi tvrdo u njemu i budeéi latentne snage, koje su
tajno klijale i zorile u mraku podsvijesti, a da ih
covjek ni u svojim najlucidnijim trenucima nije bio

svijestan, (Ti, 50)
Uber das Verhdltnis des "kleinen", verginglichen Menschen
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zur "groBien", unendlichen Erde wird folgendes gesagt, was
wiederum die Grundhaltung des gaenzen Werks, néimlich der Glau-

be an das Dasein zur Erniedrigung und Unglickseligkeit, be-
inhaltet:

Zemlja hrani ljude i njise ih u svome narucaju, kao
velika, dobra pohotna zena, koja Je uvijek topla 1
uvijek spremna podati se svakome tko zazeli, no ona

Je milostiva samo prema jakima. /.../ Ona se Skrto,
nelijepo, maéuhinski odnosi prema svima, koje je vrije-
me pregazilo., /.../ Ona pusSta maloga covjeka, da se
zadavi sam u svojoJj bijedi, jer Je zemlja hladna i bes-
éutna od tolikih nepravda, koje Je vidjela, a koje ni-
kad nisu ogvefene ni kaznjene. /+../ Zemlja raste sama
u svojim ocima, postaje jos hladnija i beséutnija, Su-
ti i ne mice se, a Covjek osjeta, da mu je najveti ne-
prijatel) covjek povlaci se u Sumsku zabit i crta u
spilji duse osvetnicke planove, koJe brizno krije od
sunca., Vrijeme Sumi. Zemlja Zivi. Covjek place.

(TZ,53%)
Uber Adams pers®nliche Stellung in dieser Welt erfahren wir:

Adam,sam prognanik 1 bjegunac od zivota i njegovih
radosti, mogao je zivo, culno ofutjeti bol cijeloga
naroda, koji posrée na kriZnom putu historije, o koJjoj)
Je njegovo ime zapisano krvavim slovima, tihu tugu
sputanog covjekat koji smije da govori samo ono, Sto
mu dopuste, strasnu tragediju Jednog naroda, koJji Je
sve, sto je postigao i htio, morao platiti krylju.

(TZ, 55)
An Cechov erinnern einige Passagen dieses Kapitels, das so

eingehend die Situation des damaligen Kroatien schildert und
das Bild, das Kozarcanin als Motto des Romans gewdhlt hat,z)
nur unterstreicht. Die Weltschau, wie sie Adam hat, ist be-
stimmt von der sinnlosen Hérte des Schicksals, von Armut, Er-
niedrigung und Hoffnungslosigkeit. In einigen Abs#tzen wird
uns hier eine zerfallende Welt gezeigt, ohne Vergangenheit
und ohne Zukunft. Nichts als hoffnungslose Resignation ist
das Leben, und der Mensch geht an seiner inneren Verlassen-
heit zugrunde und ist am Ende seelisch v8llig vereinsamt,.

Vjedna zemlja i vjecna krv, 1 malen, sitan covjek
patnik, koJji se gusi u svojoj vlastitoj krvi i bijedi.
/.../ Vrijeme i covjek, dva antipoda, i krv, koja tece
po njima, kao boZji blagoslov, /.../ Rezignacija i su-
ze, groznica i samostanska tiSina, koju kite zlatni

2) Vergleiche S. 32 der Arbeit
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prsti sunca carobnim svijetlQsnim cvijeéem i vjerom u
pobjedu dovjeka. U pobijedu Covjeka. (TZ, 58)
Adam ist wiederum ein typischer Vertreter der AuBenseiter
der Gesellschaft. Ein Fremder unter Mitmenschen, ein "Aus-
ldnder des Daseins", wie wir es aus Hamsuns "Mysterien" auch
kennen. Der Regelzwang der Gesellschaft stéB8t ihn ab, die An-
passung fdllt ihm schwer, er verzichtet auf das, was man "biir-
gerliches Gluck" nennen kénnte., Hinzu kommt noch die Trags-
die eines Mannes, der daran zugrunde geht, daB er die Frau,
die er liebt, nicht gewinnen kann, weil sie schon einem andern
versprochen ist, Adam will sich aus diesem Grund ganz dem
"wahren, primitiven Leben der Natur" ndhern. Er sagt:

Vet davno me vukla Zelja, da pobjegnem od samoga sebe,

da pobjegnem i da se obnovim u bijegu, Jjer svaki bijeg

Je neke vrste kradja samoga sebe 1 renoviranje kroz

kradju (moja vlastita koncepcija). (T2, 72)
Mbglicherweise wédre ihm diese Flucht gelungen, hdtte er nicht
in dem Provinzstddtchen Eva wiedergetroffen, seine Jugendliebe,
die ihn in ihre Gesellschaft einfilhrt und auf der Stelle sei-
ne intimen Pl&ne zerstdrt. Die Liebe zu Eva zieht er der Ein-
samkelt in der Natur zundchst vor:

Nikoga nemam ogim tebe, nikoga ne volim osim tebe.

Zar ti ne vidis, da si ti za mene sve?

(TZ, 46)

Eine Erkl#rung fiur diesen Angstschrei gibt Kozarcanin spidter,
wenn er von Adam sagt, er sei ein "prognanik i1 bjegunac od
zivota".
Die Bewohner des Provinzstddtchens zeigen sich Adam gegeniiber
zwar zundchst freundlich, aber er bleibt der fremde Eindring-
ling flir sie. Sie beobachten ihn auf Schritt und Tritt in der
Furcht, er k¥nne sie ibertreffen oder betriigen. Das Bekannt-
werden seines Verhdltnisses zu der Veterindrsgattin Eva ist
schlieBlich der AnlaB, das MiBtrauen ihm gegeniiber tffentlich
kundzutun:

Jedva je mjesec dana proslo od njegova dolaska, i grad

se na prvi pogled pomirio s tim, da Adam udje u njegov

svakidasnji zivot, ne protiveti se, sSto on, iako stra-

nac, uziva sva prava i sve povlastice, koje inacde uzi-

vaju samo domoroci. No u unutrasnjosti njegovoj klju-

dase podmukli, prigusSeni, stinjeni otpor, koji se spre-
mao da prvom prilikom provali. /.../ Adam se &inilo, da
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samo treba cas, kad &e on pasti u nemilost, da ga tada
popljuje 1 ponizi, osvetivsi mu se na taj nacin za sve
prisilno suzdrzavanje i nametnutu ljubaznost, koja Je
ionako samo bila maska. (TZ, 183)

Dleser Augenblick war eben dann gekommen, als der Veterindr

Adam 8ffentlich kompromittierte.

Sad se na jedanput sve uskomeSalo protiv njega. Grad
se pretvorio u neprijateljski tabor, koJji Jje postavio
po _prozorima mitraljeze i parabelume. Ljudi, koji se
jo§ JuCe rukovahu s njim, zatvarali su se u tvrd ave,
iz kojih su ga pozdravljali granatama prezira i zuci;
stavljen je izvan zakona. (T2, 184)

In dieser Haltung der Bewohner dieses St#dtchens kommt das

spieBblirgerliche Element besonders deutlich zum Ausdruck.

Pjenusava, zlobna, zavidna malogradjanska radost opila
je 1ljude, koji su preko noéi postavili zidove izmedJu

sebe i Adama, (TZ, 184)
Die ganze Atmosphére wird noch durch den folgenden Kunstgriff
Kozarcanins unterstrichen, wo er ein Bild aus der Volksdich-
tung nimmt:

Na brijest pod crkvom sletjele su dvije svrake, koje

su svojim zaglusnim kridanjem simbolizirale gradsku

preorijentaciju, (TZ, 184)
Hat es hier zun#chst den Anschein, als liege die Schuld fir
Adams AuBenseiterrolle allein bei der kleingeistigen Klein-
blirgermasse, s0 treffen wir einige Seiten weiter auf eine Ge-
gendarstellung, die Adam als das nicht gemeinschaftsféhige
Glied darstellt:

Tebi ne prija ova) Zivot, uzalud si se pokusSao aklima-
tizirati. /.../ Tebi manjka drustveni takt, to jest_ono,
bez Cega se ne moze zivjeti u moderno uredjenoj drust-
venoJ zajedgici Ti ne znas granice dopustenog, do kuda
se smije docCi (TZ, 186)
Bevor Adam den Warnungen des einzigen ihm verbliebenen Freundes
des Ortes, eines Gerichtsadjunkts, folgt, der ihn ermahnt zu
gehen um weiteres Unheil zu vermeiden, will er noch einmal von
Eva Klarheit iiber ihr unkonsequentes Verhalten ihm gegeniiber
haben. Ihre Antwort ist gleich der n#chste Vorwurf fiir seine
Lebensunfidhigkeit. Wieder erscheint als trennendes Motiv Adams
Armut:

Ne bih nikada posla za tebe, Jer nisi niSta imao i niSta
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mi nisi mogao pruZiti... (q3 202)
 /

In seiner letzten Rechtfertigung gibt er sich schlieBlich in
die Resignation, und beim Abschied von Eva entschliisselt er
gleichzeitig den Titel des Romans:

Sam poJjam tudje zene za mene nikada nije znacdio samo
tebe, koja pripadas drugome. U njemu je za mene sa-
drZana sva tragika Jjednog zZivota, u kome nista nije
moje. Ti si mi tudja, radost mi je tudja, sreta mi jJje

tudja. (TZ, 205)
Stellvertretend fir die meisten kozarcanin'schen Gestalten
fdhrt Adam ganz im Geiste dieser bekannten schwarzmalenden
Weltanschauung fort:

Mozda je bolje da govorim otvoreno. Covjefanstvo se
razdijelilo na dva nepravilna dijela: jedan mnogo ve-
&1, Jkoji nista nema, ni radosti, ni pravde, ni kruha,
ni zivota, te drugi sasvim neznatan i malen, koji sve
ima, Jjer Jje uzurpirao sebi i prava prvoga. /.../ Sra-
motni 2Zig bijede nosim utisnut na delu, i on me prati
na svim mojim podvizima i Zivotnim stradanjima. On ide
u korak sa mnom, i brizan je i dobar, kao mati. Druga
mati, pazljivija od one prve, koju smo rano pokopali?
Druga mati, koja nas ne ostavlja cijelog ZivqQta?

(TZ, 206)

Gleich wie Valentin wdhlt auch Adam den Weg in die vollkomme-
ne Vereinsamung, als einzigen GefZhrten noch seinen Hund mit
sich flihrend.

-U mraku sam doSao, u mraku &u i otiéi, (TZ,208), sagt
Adam, der "vitez tuznog lica", wie er sich selbst nennt.

Vitez tuznog lica rezignira u zoru, kad pucaju oklopi
maste pred istinom, koja nadolazi kao c¢rni, olujni ob-

lak., (T2, 209)

Von keinem gehdrt und gesehen will Adam weiterziehen ins Un-
gewisse, "samo da se ne sretnemo s kim" (209), "neka nas nitko
ne ¢uje" (210). DrauBen vor der Stadt reflektiert er noch ein-
mal {iber sein Leben:

Sto god zapocnem, sve se Zalosno svrsi, kao da neko
prokletstvo lezi na meni od rodjenja. /.../ Nisam pra-
znovjeran i nisam fatalist, iako volim Malu Aziju, ali
taj bi¢ sudbine, koji mi prati, postaje mi veé pomalo
sumnjiv. /.../ Da, mi spadamo medju ljude, koJji pre-
vise sanjaju i previse kombiniraju, a premalo ostvaraju
svoje kombinacije. Adame! sto se sad moze uciniti?
Imamo jedno iskustvo visSe, i to je sve. (TZ, 211 f)
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Trotz aller Resignation, trotz des Unvermigens, sich in eine
Gesellschaft zu integrieren, trotz der endgiiltigen inneren
Vereinsamung, der Held Kozarcanins w#hlt nicht den Freitod,
sondern er lebt weiter:

Isli su ispod ruke, on i sunce, a vjetar i pas su
trdali za njima. (TZ, 214)

Haben wir bislang nur die Prosa, wo das Thema der Vereinsamung
stdndig gegenwirtig ist, betrachtet, so wollen wir uns Jjetzt
der Lyrik zuwenden. In der Lyrik wird die Problematik der Ein-
samkeit auch behandelt, tritt aber nicht so auffdllig hervor,
sondern klingt eher verhalten durch in der Orchestrierung von
Freud und Leid, von Liebe und Schmerz,

Am deutlichsten erscheinen die Vereinsamungsmotive in der
Sammlung "Mrtve oéi"; Kozarcanin hat hier sein eigenes Erle-
ben feinfilhlig in seinen Gedichten festgehalten., Da ist ein-
mal der Liebende, der sich verlassen und einsam nach seiner
verlorenen Geliebten sehnt:

Ja sam strasno sam i ocajan.

Glavu sam zakopao u suho 1isée, u tvoju kosu.

Sumi blistava not. Kapl?u zvijezde. Zasto Sutis? 3)
Poslije vatrometa, M0,23)

Antun Barac sagt {lber dieses Gedicht in seinem Aufsatz "Put

do sebe": "Sva bolna rastrganost njegova bita, sav onaj osje-
ta) samobe, koji su karakteristiéni za ditav njegov Zivot, iz-
bili su ovdje ne samo u rijedima, nego iu gradji stiha, koji
Je potpuno u organskoj vezi sa sadrZajem. Tu je Kozarcanin

bio originalan, i nov, i lidan. Za svoja osjetanja rastrganosti
nasao je on i stih rastrgan i isprekidan:

Uzalud svaka rijec¢, krik, molba, Jauk i obeéanje.
Uzalud sklopljene ruke i ofi pune suza.

Bijeg je ludost, a soba grobovi, kroz koje Zure
fantasticne legije mrtvih, Platneno, prazno nebo
nad tvojim i mojim uZasom." 4)

3) In der Fassung, die im Savremenik XXV/1936, Nr.3, S.104

verdffentlicht ist, heifSit es am SchlufS: ...KaplJju zvijezde.
Tebe nema.

4) A.Barac, a.a.0., S. 99
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Anders als in der Prosa, wo Kozarcanin mehr durch die sozia-
len Mifstédnde motiviert das Einsamkeitsthema ergreift, schil-
dert er in der Lyrik das Erlebnis persdnlicher Verlassenheits-
gefilhle, Es ist hier mehr eine Verlassenheit, die Sehnsucht
und das Verlangen, verstanden zu werden, nicht ausschliefit.
Diese Verlassenheit hat Kozarcdanin genauso auf die Natur iber-
tragen. Wir begegnen so besonders in den "Mrtve ocdi" einsamen,
vom Winde gepeitschten BHumen wie einsamen Menschen, die sich
unverstanden filhlen und an Sehnsucht zugrunde gehen.
Im folgenden Gedicht, aus dem Hoffnungslosigkeit und eine all-
gemeine Traurigkeit sprechen, treffen verschiedene Motive zu-
sammen, die die auswegslosen und verlorenen Situationen eines
Menschen deutlich machen:

Pred kisu

Cuj zalostivi govor kiSe u liséu Javora u mraku.
Ti, koji si sve izgubio, koga cekas pod
rozorom, za kojim nikoga nema? Kisne
sesir zaboravljen na grani. DZbun smilja
tuZno mlati vjetar. Ti, koji mislis, da sve znaS§,
zar zbilja ne znas, da vrijeme vet davno
stoji na istom mjestu? Voda Sumi .
Vliaznim tabanima kiSa ide preko svega,

sto je bilo. Za uglom, u noéi, samo,

ceka te tvoje djetinjstvo, Mozda jedino
pregrst tresanja da uberes u vocnjaku
tudjem? I1i da se zakitis 1vancicama°
Ostavi ruku na stolu, svu vecer kisa pada.
Tko ti je to obedao, da &e3S biti sretan? (M0,21)
Dieses Gedicht ist eine eingehendere Betrachtung wert, denn
jede Zeile ist ein typisches Element und ein typisches Motiv
Kozarfanins, mit dem er die Problematik der Vereinsamung

glaubhaft macht:

Zundchst sind da Finsternis und Regen, der Regen personifi-
ziert, indem er traurig spricht. Der Mensch hat alles verlo-
ren und wartet vergeblich; er wartet, obwohl er weif3, daB er
nichts zu erwarten hat, weil er unter einem leeren Fenster
wartet. Geradeso wie ein vergessener Hut, der vom Regen durch-
ndsst an einem Ast hdngt, von keinem beachtet. Die Zeit steht
still, es gibt keine Vergangenheit, es gibt keine Zukunft,

nur Aussichtslosigkeit. Allein die Gewdsser leben in ihrem
geheimnisvollen Dasein, sie kommen irgendwoher und sie fiihren
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irgendwohin, haben also ein Ziel, wenn auch ein unbekanntes.
Nun wieder der Regen, der mit feuchten Sohlen iiber alles hin-
weggeht, was gewesen ist. Auch Uber die Kindheit, die verlo-
rene; vielleicht wartet sie noch hinter einer Ecke im Finstern.,
Und nun die Rickwendung zur Natur, die einzige Hoffnung in ei-
nem Kirschenzweig oder in Masliebchen, die es noch zu erreichen
gdbe., Dann Resignation, Passivitidt, Sichtreibenlassen.
Verlogene Versprechungen, EnttHuschungen, Benachteiligung durch
das Schicksal. Hoffnungen und Fehlschllige, Bemilhungen und Nie-
derlagen, am Ende schlieBlich Tod und Vergessen. Auch der Ly-
riker Kozarcanin ist iiberzeugt, daB es unter den Menschen kei-
ne Liebe gibt. Der Wolf ist zwar ein blutriinstiges Tier, aber
"od Sovjeka vuk je bolji". In Kozarcanins Welt liebt kein
Mensch den andern, So sehnt sich am Ende jeder nach der Natur,
und in dem Gedicht "Suma Sumi" raten die Berghligel dem Dichter
sogar, die Menschen zu verlassen und ein einsames Leben in den
wWdldern zu beginnen:

Pofaliti nikada ne teS, Sto si nas poslusao i ostavio

1jude.
Sretnu 1i te ikada igdje tvoji prijatelji i drugovi

. stgri,
oni &e da se te plaSe i da se tebi i tvome Zivotu cude,

L I » 0

Nikoga ne &e biti, da plade nad tobom i da te raznjeze-

no pozali.
Na proljete te iz tebe izrasti trava mirisava i velika.

(L, 27)
Die Rilckwendung zur Natur heiBt hier sich zur Einsamkeit be-
kennen, oder besser gesagt, sich vor den Menschen zu retten,
von denen sich der einzelne so oder so unverstanden filhlt.
Als der Mensch geboren wurde, war er allein, und so s0ll es
bleiben, auch wenn er stirbt.
Dort, wo Kozarcdanin iilber die Liebe schreibt, sieht er sie ge-
wdhnlich auch verbunden mit Einsamkeit; wird dies meist nur
verhalten angedeutet, so kommt es an anderen Stellen wdrtlich
zum Ausdruck, wie in dem Gedicht "Kufa u planini":

Ti znaS, ja sam sasvim sam u ovoj prazno}j ku&i.(Mo 13)
4

In anderen Gedichten, wie zum Beispiel in "Sebi na podetku
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Skolske godine" sind direkte Anklagen an die Ubelwollenden
Mitmenschen zu vernehmen, die schuld sind an der Vereinsamung:

Nitko te nije volio. Da nista ne vrijedis, to si &uo,
Vet su svi primjetili, da si danas opet tudje cipele
obuo.

...Tvoju Zelju otrovali su 1ljudi. (MO, 15)
In dem Poem "Pohod mrtvih" andererseits wird die Gedichteten-
rolle des leidenden, unterdriickten, von Herkunft und Milieu
geschidigten, zur Einsamkeit verurteilten Menschen sichtbar:

Zatvori o¢i, slusSaj, Suti i pladi, Jer Zena, sSto lezi
gola kra] tebe u krevetu, nije tvoja Zena i prodat &e te
za svilenu kosulju. Vino, koje te ceka u dJasi,

nije tvoje vino, a hljeb, koji jedes, ukrao si ruzno
svojoJ sestri bijedi.

Ti si sebican, okrutan 1 zao, Zatvori oci, slusa) i pladi
Nema Covjeka brata. Nema Zene sestre., NiSta nije

tvoje. Nitko ti nete oprostiti Sto si nesretan. Nitko

ti neée pruziti ruku (bez noza) u tami.

cee s (MO, 55)

Kozarc¢anin ist wohl von der erlebten Armut, von der Liebe,

am meisten aber von den Kridnkungen und Verletzungen durch die
Mitmenschen dazu motiviert worden, sein eigenes Erleben der
Einsamkeit in einer Anzahl trefflicher Gedichte wiederzuge-
ben. Nach ihm sind alle im Leben einsam: Der Mensch, die Blu-
men, Sterne und BH#ume, der Schnee und der Frihling, der Wind
und der Vogel. Alle sind einsam, aber der Arme ist der ein-
samste von allen,

Bei der Betrachtung der folgenden Themenkreise wie Liebe, Ver-
gdnglichkeit usw. werden wir feststellen, daB das Problem der
Vereinsamung bei allen gegenwiirtig sein wird. Alle Bemiihungen
der kozarcanin'schen Figuren fiilhren letztlich zur Einsamkeit
als letztem Ausweg, oder aber der Mensch ist bereits durch
sein Schicksal, wie etwa die verlorene Jugend, schon von vorn-
herein zum AusgestoBenen und zum vereinsamenden AuBenseiter
gestempelt.
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2. Liebe

Die Erzidhlungen der Sammlungen "Tihi putovi"™ und "Mrlje na
suncu" lassen sich thematisch in Jene unterteilen, die neben
den pers¥nlichen Ereignissen stdrker sozial ausgerichtet sind,
und in jene, die eine Liebesfabel enthalten. Zu den letzteren
zihlen insbesondere die Erz#hlungen "Rujan", "Povratak u Je-
sen", "U snijegu", "Vode rastu", "Pod tresnjama" und "Mlada
voda",

Um Kozardanins Konzeption der Liebe als zwischenmenschliches
Phinomen n#herzukommen, scheint uns zun#chst die Erzdhlung
"Povratak u jesen" fUr eine ndhere Betrachtung geeignet.

Die Fabel ist uns bereits aus dem vorausgegangenen Abschnitt
bekannt.s)

Das wichtigste Merkmal von Kozardanins Auffassung der Liebe
ist zun#ichst die Tatsache, daB es sich meistens um eine un-
gliickliche Liebesbeziehung handelt.

Gliickliche Liebe verbindet Kozarcanin mit jener Aufrichtig-
keit und Reinheit, wie sie fast nur in noch kindlichen oder
sehr Jjugendlichen Gemiitern zu finden ist. Ganz selten finden
wir Schilderungen dieses erlebten Gllicks wie gerade in der
Riickblende des Jjungen Mddchens in Jjene frohen Tage, als sie
sich noch beide zugetan waren:

To su bili radosni, sretni dasovi, kad se ona oprezno
iskradala iz sobe cekajuéi bez daha, s napregnutom
paznjom, da svi usnu, otvorala prozor i provladila se
u vrt, gdje ju je on vet cdekao, sav usplahiren i taman.
Koliko su tada bilo rijeci, koje su jedno drugome mo-
rali reéi, a koje nije nitko drugo mogao shvatiti ni
razumjeti, Jjer se ticahu samo nJjih. Izbjegavili su mje-
secinu krijuéi se uz Siroka stabla votaka, koja bacahu
na njih zastitnicku sjenu. Tijesno priljubljeni jedno
uz drugo culi su, kako im srca iznemireno biju u tanko)
bjelini kosul je, kroz koju se osjetala toplina tijela.
Oci su otkrivale u ocima, koje gledahu u njih, sebe,
svoj 1lik, svoju srefu i svoj sja), a dah im je bio vrué
i neujednacden, jer je od dva tijela postaealo jedno.
TP, 97 f)

Dieses Erlebnis der ersten Liebe entspringt noch einer das
ganze Wesen umfassenden Zuneigung und trdgt noch nicht Jjenen
Stempel des Verabscheuungswerten, gepridgt durch blofBe Begier-

5) Vergleiche S. 69 der Arbeit
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de nach Erfillung sinnlicher Winsche.

Romantisch mutet das Verwobensein der reinen Liebe mit dem
Geschehen in der Natur an. Die Verbindung von Liebe und Na-
tur ist immer naheliegend bei einem Dichter, der vom Geheim-
nisvollen, insbesondere der nidchtlichen Natur angeregt ist.
Mit solch einer Frdhlichkeit und Seligkeit wird in "Povratak
u Jesen" die erste Begegnung zweier noch reiner, junger Men-
schen geschildert, daB wir sie als Beispiel fiur Kozarcanins
Fdhigkeit, auch glickliche Stimmungen zu erfassen, ausfiihr-
lich wiedergeben wollen:

Govorila mu je tada, ne videti i ne sludajuéi nista,
dobra 1 sretna, da je njegova Zena, da &e poéi s njim,
kud on zazeli, pa i u smrt, ako mu se to svidi, a noéi
su bile oko njih sparne, Zzarke, trome, pune mirisa tra-
va, 1iséa, cvijeta 1 voéa, koje Jje trunulo po zemlJji.
Nikada ne &ée zaboraviti te noc¢i, koje bijahu samo nji-
hove, s pjesmom ptica i sturaka, zujem komaraca i rijet-
kim, zlobnim pasjim lavezem, kad se od teZine plodova
do zemlje prigibahu bogate grane 8§1jiva i jabuka, pod
kojima je ona prvi put postala Zena. Ni zaplakala nije,
kad se sve svrsilo, ni oka nije stisnula do Jjutra, a
zatim Je cijeli dan iSla po kuéi vesela i spokojna, sa-
mo JoJ Je lice bilo blijedo, i modri_ Jjoj se kolobari
ocrtavahu pod ocima, u koJjima mirovase skrivena draga
tajna. Pjevala je u dvoristu i dekala noé, kad ée se
opet sve nastaviti, jer su se iznenada otvorili pred
njom beskrajni vidici Zivota, koJi je prerazlic¢it i pun
raskosnog, bogatog ushita. (TP, 98)

Lesen wir hier noch von dem Jjungen M&dchen:
Zali jevala Je cvgjebe, PJevala i mislila u sebi: -~Ja
sam zena, zena, zena... (TP, 99)
so 1l#Bt Kozarcanin das Mddchen nach der Enttduschung, die ihm
diese Liebe bringen wird, iber sich selbst sagen:
Najgore Je biti zZena. Prokleta je Zena i prokleto je
sve, Cega se ona dotakne. (TP, 103)
FUr den Jjungen Mann, von Kozardanin wohlwissend nur als "stra-
nac" bezeichnet, bedeutet die Liebe das Aufgehen im andern,
das Einswerden mit dem andern. Darin sieht er den ganzen Sinn
des Lebens, d.h., die Liebe zu diesem Midchen gibt ihm die
Kraft zum Leben,

Ti si u meni i nitko te iz mene ne moZe izrezati, pa
ni ti sama. Ti si u meni, a ja u tebi. (TP, 89)
?
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Er spricht warm und vertrauensselig zu ihr. Er kann es umso
schwerer begreifen, daB diese aufrichtige Liebe ein Ende ha-
ben so0ll. So wird er dann auch von dem Mddchen bel der letzten
Auseinandersetzung stets "Kind" genannt, Flr ihn ist dieser
gllckliche Zustand der Kindertage noch erhalten geblieben in
seinem Innern; auch rdumliche und zeitliche Trennungen kdnnen
ihn nicht verwischen, Die Trennung in der Liebe und ihre Ver-
ginglichkeit zerstdren in ihm den Glauben an das Leben und an
das reine, unvergingliche Glick. Das Mddchen muB ihm deshalbd
sagen:

Mi smo samo 1lisée na vjetru koje kida jesen, a ti

govoris kao dijete. (TP, 90)
Das Leben scheint fiir Kozarcanin an Jugend gebunden, und mit
der Jugend verbindet er den Glauben an die Liebe; deshalb 1ist
das Erlebnis der Verginglichkeit einer Liebe umso stérker:

I Jesen Jje u njegovim oéima, zaboravljena, tamna, davna,

samotna Jesen bez kraja 1 bez pocetka. (TP, 95)
Der Herbst also symbolisiert die Vergidnglichkeit der Liebe.
Die Liebe selbst ist fir ihn Sommer und Jugend, so daB er ihr
Ende auch so umschreibt:

Proslo je 1jeto, i mladost je prosla. (TP,102)
Fir den Jungen Mann ist das geliebte Midchen "ono svijetlo
i dragocjeno, Sto ga je, kao suncana zraka, grijalo za hlad-
nih, tmurnih dana u gradu" (TP, 104).
Die Liebe erscheint als Kraft, als Lebenssinn, als Mutspende-
rin, als Hoffnung und als Ziel, fiir das es sich lohnt, eilne
schwere Zeit durchzukdmpfen:

Ona Je bila ono jedino svijetlo i dragocjeno, /.../,
za sto Je zivio, Sto mu je davalo snage, da se bori,
/.../ da izdrzi do kraja. Misao na nJju cvrkutala Je
ohrabrujuéi u njemu kao topla ptica, koja sluti rano,
zlatno jutro punc beskrajne suncane radosti; bodrila
ga 1 grijala tihim kucanjem srca, kad su ga svladali
najtezi casovi ofaja i klonuta., Sve, Sto Jje dodirivao,
bilo je pozlateno i blagoslovljeno od njezine prisut-
nosti, koja Jje zracdila iz njega, iz zidova, iz svih
predmeta, koji su se micali i ZivJjeli oko njega.

(TP, 104)
Die Liebe bedeutet Leben, ihr Ende bedeutet gleichzeitig das
Ende des Lebens:

Da sad ostane bez nje, njemu zaista ne bi preostalo
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nista drugo, nego da razori Zivot kao gomilu pijeska,
koja mu smeta na putu, kao bezvrijednu djedju igracdku,
koju Jje neka nemarna ruka bacila kroz prozor medju ve-
cernje prolaznike. (TP, 105)
Noch deutlicher wird dies am Ende der Erzdhlung ausgedriickt:
Zivot je ostao za njim... Jod mu je samo tuzZno mahao
rukom iz daljine. (TP, 108)
Bei Kozarcanins Auffassung, das Leben sei ein einziges Leiden,
(Ziveéi patimo i pateéi Zivimo), ist es nicht verwunderlich,
da3 er auch die Liebe als einen Beweis dieses Leidens konzi-
piert.
Hdtte er nicht auch die Erz#hlung "U snijegu" geschrieben,
so hdtten wir schwerlich ein Beispiel einer Gestalt, die in
einer Liebesbeziehung das Gliick erhalten konnte.
Obwohl es hier von dem Jungen Adam heiBit, er habe "nikada ni
Jednog pravog prijatelja, koJji bi ga iskreno, toplo zavolio
kao Sovjek" (TP, 122)gehabt, wird ihm doch letzten Endes das
Glick in der Liebe nicht versagt. Das Mddchen steht trotz
seiner Krankheit zu ihm, sorgt fiur ihn und ermuntert ihn.
On se ispovjedao djevojci, koJju Jje volio 1 koja Je
volila nJjega. (TP, 122)
Nun ist allerdings diese Liebesbeziehung insofern nicht all-
tdglich, als Adam lungenkrank und somit ans Bett gefesselt
ist., Daher stellt dieses Mddchen in der Reihe der Frauenge-
stalten eine Ausnahme dar, well es tatsichlich in selbstlo~
ser Ndchstenliebe dem armen und kranken Adam zur Seite steht
und ihm treu bleibt. Hier haben wir ausnahmsweise ein Beispiel,
wo der Weg lber eine Liebesbeziehung nicht zu absoluter Hoff-
nungslosigkeit und Vereinsamung filhrt, sondern in einem ge-
meinsamen Zukunftsplan endet:
Bilo bi najbolje, da odemo negdje na Jezera, gdje Je
sve u ledu i snijegu... (TP, 128)
In diesem Fall ist sogar der Weg in die Natur mehr realistisch
als symbolisch zu verstehen, ndmlich zur Beschleunigung der
Heilung Adams.
Fast ist anzunehmen, Kozarcanin habe sich selbst iiber das
Ende dieser Erz#hlung gewundert, wenn er Adam am Ende auf
diesen Plan so reagieren 1lH8t:
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A ti &es poti sa mnom? - upita djevojku ne vjerujuéi.-

Ti €esS sigurno poéi sa mnom? (TP, 128)
Anders als iUblich ist auch die Verbindung der Freude und des
Gllcks mit dem Winter als Jahreszeit,

Gleich bleibt nur, daB die Liebe ebenso mit der Kindheit und
Jugend gleichgesetzt wird; nur bleibt die aufrichtige Liebe
hier nicht nur als Erinnerung aus der Jugend, sondern die bei-
den vermdgen auch als Erwachsene Jjene kindliche, ehrliche Zu-
neigung zu bewahren:

Sveceri su djevojka 1 Adam bili prava djeca. Pripijena
lica uz vlazna prozorska stakla velikim ocima milovahu
pamuénu meéavut koja je blJesnila ustrajno, gusta, mokra,
siva i1 raskalasena, kao Sto su nekada, mladi i naivniji,
motrili mjesec, kako se tajnovit penje modrikastim i
maslinastim nebom, dok mirisu dunje i suhe $ljive po
redama pod stropom i u mirisnoj unutrasnjosti ormara.
%.../ Razvesel jena bilo cime djevojka Je dugo pjevala,
dok se vatra zamisSljeno Zarila osvjetljujuéi zelena 1
siva ledja knjiga 1 kazaljke na uri, koje savjesno pu-

tovahu,. (TP, 117)
Neben der Verbundenheit zur Natur ist hier vor allem die hei-
melig anmutende Atmosphire dieser Abende zu beachten, die von
der Geborgenheit zeugt, welche Adam bei dem Middchen und das
Middchen bei ihm empfindet. Auch dies ist eine Stimmung, die
bei Kozardanin nur selten vorkommt.

Eine Liebesgeschichte besonderer Art enthilt die Erzdhlung
"Mlada voda".

Ovu mi Je 1ljubavnu kroniku, ako Je smijem tako nazvati,
ispripovjedio moj stari Skolski drug i prijatel) Luka

GOdinaooo (MNS, 125)
beginnt der Erzidhler und bereitet uns auf das kommende vor.
Bevor Luka Godina selbst seine Erzdhlung beginnt, erfahren
wir:

To 1ljeto, kad se upoznao s njom /Eva/, poslije nekoliko

godina jalova, dekadentnog lutanja po Zapadnoj Evropi

i domovini, zapravo jJe sadrzaj ove sentimentalne dogo-

dovétine, koja Jje nalik na stare ljubavne kronike.
(MNS,130)

6) In geklirzter Form erschien die Erz#dhlung unter dem Titel
"Nad jezerima" bereits in Hrvatska revija 8/1935, Nr, 4,
S. 174-192, mit einem Motto von Hamsun versehen: Tada te
mi Jjednog dana postatli suvisSe dosadno da dulje zivim tako
bez svijesti, pa &u opet otiéi na kakvo ostrvo.
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Die Fabel Luka Godinas folgender Erzdhlung 1#8t sich kurz
zusammenfassen: Luka Godina zieht nach dem Tod seiner Eltern
mit der hinterlassenen Erbschaft flir einige Monate in ein Ho-
tel auf dem Land, Bislang von der Hand in den Mund gelebt,
ohne feste Arbeit, gibt er sich im Hotel, da er wieder finan-
ziell gesichert ist, als Schulprofessor aus. Gleichzeitig mit
ihm kommt ein Jjunges Midchen an, mit dem er gleich Bekannt-
schaft schlieBt. Seine bereits gehegten Hoffnungen werden je-
doch zunichte, als am Tag darauf der kranke Verlobte des Mid-
chens nachkommt. Nun entwickelt sich ein merkwlirdiges Drei-
ecksverhdiltnis, Eva ist zundichst ihrem Verlobten treu, fiihlt
sich aber so stark zu Luka hingezogen, daB dieser fortan bei
allen Unternehmungen des Jjungen Paares mit dabei ist. Wie vo-
rauszusehen ist, kommt es bald zu Konflikten zwischen den bei-
den Verlobten, die darin gipfeln, daB Eva den Ring wegwirft,
Das geschieht im Herbst. Daraufhin besteht der Verlobte darauf,
daf8 Eva mit ihm in die Stadt zuriickkehrt. Lukas Hoffnungen sind
also endgiiltig zerschlagen. Es folgt ein diisterer Winter, voll
Tribsinn und Resignation, danach der Frithling und mit ihm -
Eva, Sie kehrt zu Luka zurlick, endgiltig frei, und wie wir aus
der Einleitung wissen, heiraten die beiden, Luka studiert und
wird tatsdchlich noch Schulprofessor.
Mit dieser Erz&hlung hat Kozardanin noch einmal den Mythos der
unabwendbaren Einsamkeit durchbrochen, indem er Luka Godina in
seiner Liebe siegen liefl.
Nach und nach wird die Entwicklung Lukas dargestellt. Erst im
vierten der elf Abschnitte schildert er seine erste Begegnung
mit Eva., Ist er zundichst noch ganz in Abwehr begriffen und i-
soliert:

Zelio sam svakako, da ne nadjem u hotelu nikoga poznatog,

da nitko ne zna, tko sam i zasto sam dosao, (MNS, 150)
so ermuntert und verwandelt ihn bereits der erste Anblick Evas
in der Hotelhalle:

Misao, da me ona mozda gleda, hrabrila me je i jacala,

(MNS, 151)

Bekannte Motive, wie etwa die Hinwendung zur Natur usw, treten
nun nacheinander auf. Das Be;uBtsein um die Gegenwart Evas
macht Luka zu einem neuen Menschen:
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see I osjetao, da sam mlad i spokojan, kao sretan
dovjek... Znao sam, da posjedujem sve, 8to zazeljeti
mogu: mnogo Jjasnog neba, koje je cijelom svijetu otvo-
reno, kao sto Je svima otvoreno moje srce; mnogo unu-
trasnjeg zara, da ogrijem hladne, tmurne dane iz pro-
slosti, koji sacuvase svoj nemili obraz u meni; mnogo
vedrine i sjaja, koji mi obasjava sreéom priprosti zi-
vot, dragocjeniji od svega na svijetu; konaéno nju, koju
znam da cu voljeti, od koje se ne mogu rastati, koja Je
vet sada nedjeljiva od mene, za koju bih dao sve na svi-
jetu, koja Je moja i samo moja, kao Sto Jje moja radost
zbog bistra jutra, zbog ravnodusne prirodne 1ljepote,
zbog obilne rose u travi,.. (MNS, 161)

Ist er mit Eva allein, so umfingt auch Luka jene kindliche
Seligkeit, von der schon zuvor die Rede war,

Eva gewinnt zusehends mehr Bedeutung fir ihn, so daB8 er in ihr
den Beginn eines neuen Lebensabschnitts sieht:

Eva je bila novo poglavlje... (MNS, 164)
Obwohl sich Luka bewuBt ist, daB Eva einem anderen zugespro-
chen ist, geht er auf in ihrer Gegenwart; ihre Existenz ver-
kbrpert fiir ihn Glick und Hoffnung. Ohne unmittelbare Besitz-
anspriiche geltend zu machen, wird Eva ein Teil Lukas, ein Stiick
seines Lebens gewissermaBen. Die bloBle Tatsache, daB sie exi-
stiert, beglickt ihn:

Volio sam Jje i bila mi je potrebna kao jutarnji zrak

zbog osvjezenja, kao dnevno kupanje, veslanje i suncanje
do deset sati, /.../. Zngo sam da mi Je potrebna, da pro-
govorim s njom koju rijec (uvijek radosnu i dobru), da

je vidim, kako se smije, da iduéi uz nju mislim, kako bih
sretan i mnogo bolji bio, da ona postane moja. Znao sam
isto tako, da je to, Sto hoéu, nemoguénost, Jjer ona veé
pripada njemu, no nisam mogao nista uéiniti protiv toga,
jer je Zelja u meni bila jaca od razuma.(MNS 171 £)

Je ndher gegen Ende des Sommers (!) die Trennung riickt, desto
schwiirzer werden Lukas Gedanken, als er die Wirklichkeit ahnt
und sich ihrer bewuBt wird. Evas Haltung ihm gegeniiber er-
scheint ihm pldtzlich in einem anderen Licht:

Treba sada, da zaboravim lagan i nevjeran Evin smijeh
i moJju uzaludnu 1ljubav, koja nikome nije potrebna.
MNS, 178)

Das klingt schon fast verdchtlich und haBerfillt. Einen Mo-
ment lang Uberwiegt bei Luka der Verstand, als er den Ent-
schluBl fasst:

Ja moram nesdto definitivno udiniti, da komediji konacno
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bude kraj i da 9& opet steEemvnatrag svo]j dragocjeni

mir neradnika. /.../ ga da bas moram dio sebe iscugati

ili odsjeéi, /.../, ucinit éu i to, ali se meni vise
Evas Liebesgestdndnis kurz vor ihrer Abreise vermag Luka nicht
zu trdsten; wieder bricht die ganze Sinnlosigkeit seines Da-
seins (ber ihn herein, als sie geht:

Lud sam, 1lud, to Jje ono najgore. Lud. Ako Je tko 1lud,

ne budi mu drug. Ali ja nemam druga. Ni druga ni drage,

Ja nikoga nemam. Imag sam nju, za koju sam zivio, a sad

vise nemam ni Jje, Nista ne razumjem, nista. Lud? Kako

?

se toga nisam vet prije sjetio? ( MNS, 199 f)
Mit dieser verzweifelten Stimmung endet der zehnte Abschnitt.
Dies ist die Situation, in der wir Luka zu Beginn seiner Er-
zdhlung treffen: der verlassene, vdllig hilflose und verzwei-
felte Mensch lebt nach einer enttiuschten Liebesbeziehung ziel-
los vor sich hin. Charakteristisch ist auch hier wieder das
Motiv des vergeblichen Wartens oder die Verbilindung mit der Na-
tur:

Sjedio sam Citave sate bez Zelja i zanosa... Sa mnom je

u hotelu stanovala zima. /.../ Volio sam Jje, a i ona Je

voljela mene, /.../ Bojala se samoée 1 rado se druzila

s ljudima, koji su joj ljubav uzvraéali mrZnjom./.../

Bila Jje sama, I Ja sam bio sam, (MNS, 130 f)
Luka durchlebt die typischen Momente des Einsamen und Verlasse-
nen, eines nur noch dahinvegetierenden, ziellosen Menschen,
der das verloren hat, was ihm das Leben sinnvoll macht, ndmlicl
den Menschen, den er liebt und fiir den er lebt. Sein ganzes
Streben geht nun nur noch dahin, irgendwie die Zeit verrinnen
zu lassen. Gedanken um den Tod beschéftigen ihn, er meidet die
Mitmenschen, Langeweile und das Gefiithl der Uberfliissigkeit
kommen bei ihm auf. MiBig lebt er in den Tag hinein.
Kozardanin zeigt uns in den meisten seiner Erzdhlungen seine
Auffassung der Liebe und ihre Bedeutung fiir den Menschen nicht
in positiven Beispielen. Weit mehr schildert er, was ein Mensc]
wird, der diese Liebe entbehren muB oder der in ihr enttHuscht
wird, womit er andererseits beweist, welch groBe Bedeutung er
ihr zuerkennt als die Kraft- und Sinnspenderin des Lebens {iber
haupt.
Luka kann nicht vergessen. In seiner Bitternis geht er soweit,
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daB er in seinem Zimmer, in dem er zuweilen mit Eva zusammen
war, einen Rivalen sieht und darauf seine Eifersucht tber-
trigt:
Da odem, soba bi sasvim pretvorila u §je6anje na nju.
Soba bi bila sretna, sto mene nema i sto Je ostala
sama s njom, (MNS, 137 f)
Uber sich selbst reflektierend kommen Luka langsam auch Skru-
pel auf {iber seine Lebensweise:

Ljudi moje vrste (vise paraziti na drustvenom organizmu
nego pravi ljudi) Zive Jjednoliéno 1 neprimjetno iz dana
u dan, i1 nitko nema od njih ni koristi ni stete.

(MNS, 138)

Deutlich erkennt er sich selbst, wenn er sagt:

Jer ja bolujem od tihe bolesti cekanja, koja dube u
dusi tajne rovove nada, Sto se nikada ne e ostvariti.
(MNS, 141)

Auch hier erfolgt die Gleichsetzung der Liebe mit der Jugend,
ihre Verginglichkeit mit dem Herbst:

Zasto mi je tako muéilo sjetanje na Evu, kao Jesen i
kao gubljenje mladosti, koja se iznenada odlucila na

bijeg? (MNS, 141)
Dennoch ist in Luka noch ein Funke Lebenswille erhalten. Sei-
ne Hoffnung legt er nun symbolisch in den Friihling:

Zapravo, cekam proljete, koje e nemilosrdno izbrisati
stare tragove, utisnute u koru zivota, da u novom, po-
mladjenom danu podjem dobrim, radosnim koracima ususret
Zivotu ostavivSi za sobom proslost, koja jJe mrtva, bez-
licdna i daleka,

(MNS, 141)
Bekanntlich erf#hrt Lukas Geschichte eine gliickliche Wendung.
Es ist dabei anzunehmen, daB Kozarcanin das letzte Kapitel mit
der Rickkehr Evas und die Einleitung, die die Situation nach
14 Jahren zeigt, nachtrdglich hinzugefligt hat.
Mit dem Friihling wird Lukas Sehnsucht nach Eva wieder heftiger,
Hoffnung und Niedergeschlagenheit wechseln sich ab:

Da se objesim, ne bih zaboravio, nego bih visio i mis-
lio, mislio: kako je volim, kako je-volim! Otiéi, otiéi
treba! Nista drugo, nego otiéi, nista drugo, nego po-
bjeti. Zaboraviti, umrijeti, sam sebe zakopati u grob,
sam sebi sakovati mrtvacki sanduk, sam sebe zakljucati
u svoju camu i nikoga, nikoga ne pustiti k sebi. O prol-
Jeée! Prokleto i drago moje proljete! (MNS, 204 f)

?

Evas {lberraschende Rlickkehr kann Luka zundchst gar nicht fas-
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sen, Er, eine der wenigen Gestalten Kozardanins, die den
Herbst nicht lieben (Jesen mi je najmrzZe godisnje doba, 129),
preist den Frithling und die Jugend als die ewigen Symbole der
Liebe:

Cvatu breskve i vidnje. /.../ Pjevaju ptice. Dnevnik
naseg zivota lezi u travi, kao moja plaha misao. Buja
rol .

P Jece. Cvate mladost. (MNS, 208)
Mit Eva kehrt die Wdrme in Lukas Leben zuriick, sie gibt ihm
wieder einen Sinn:

Sve, Sto_imam, dugujem njoj. /.../ Ona mi je vratila

zivot .

vjeru u zivot i u samoga sebe (MNS, 128 f)
So kann der Freund, dem Luka seine Geschichte erzdhlt, am En-
de iiber ihn sagen:

Qudan neki zar tinjao Je na dnu njegovih rijedi. /.../
Cinilo se kao da se postarao samo izvana, a iznutra Je
zapravo pomladio. /.../

NajviSe Je pripovjedio o svojoj Zeni, /.../ i s jedno-
stavnoséu 1 ljubavlju, koja me Je zadivila, spominjao
njeno ime, /.../ Volio nju je, to nije htio ni mogao

sakriti,. (MNS, 128/130)
Luka Godina hat schliefSlich doch noch den Menschen bekommen,
den er liebt und von dem er geliebt wird. Somit hebt sich diese
Erzdhlung neben "U snijegu" durch ihre gliickliche Wendung von
den meisten anderen ab und zeigt den Autor von einer anderen,
fast frohen Seite.

Von den beiden Ausnahmen einer gliicklich endenden Liebesbe-
ziehung abgesehen, handelt es sich in den meisten FHllen um
Enttduschungen, die aber hHdufig mit der Lebensunfdhigkeit des
einzelnen Menschen zu erkl#ren sind. Diese Lebensunfiéhigkeit
wiederum ist die Folge einer traurigen, lieblosen Kindheit,
die sich prédgend auf den Charakter auswirkt, so daf Versagen
und Erfolglosigkeit nur psychologisch folgerichtige Erschei-
nungen sind. Kozarcanins Menschen kdnnen auf Grund ihrer Vor-
belastung letztlich gar nicht gllicklich werden, zu einer ech-
ten, erfiillten Liebesbeziehung sind sie teilweise psychisch
gar nicht f#hig.

Ahnlich wie in der Flucht in die Natur, will der kozar-
canin'sche Mensch in der Liebe Zuflucht suchen, d.h. er sucht
bei einem anderen Menschen Wahrheit, Gerechtigkeit, Anerkennuny
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Glite und Glick. Das mag der Grund sein, warum sich in mehre-
ren Fdllen der Jjunge Mann zundchst iber einen gewissen Zeit-
raum hinweg ganz ausschlieBlich auf eine bestimmte Frauenge-
stalt konzentriert, sie auf Schritt und Tritt verfolgt, sie
verehrt und aus ihr eine rettende Engelsfigur macht, alle sei-
ne Winsche und Sehnsiichte in sie hineinprojiziert, bevor er
den persdnlichen Kontakt wagt. Eine naheliegende Folge ist
h¥ufig die Enttduschung.

Besonders offensichtlich wird das im Fall Valentins,

Der zweite Teil des Romans "Sam covjek" ist die Geschichte
Valentins und Bugas. Die Voraussetzungen, mit denen er diese
Beziehung beginnt, sind denkbar ungiinstig. Belastet von den
verworrenen Verhdltnissen im Elternhaus hat sich Valentin
festgefahren in seinen Gedanken Uber die Frau und die Liebe
zu einer Frau. So sagt er:

Upoznao sam prvi put Zenu, ali to me nije ni odvise

razveselio ni razalostilo. Nisu imali pravo ni oni,

koji su vidjeli u Zenama samo zlo, ni oni, koJji su

ih smatrali savrsenstvom i usporedjivali ih s Bogom.

Kao i 1judi, Zene su bile dobre i zle u %sto vri?eme.
SC, 117

In einer ausfiihrlichen Darlegung erklért er die Disharmonie
zwischen Mann und Frau folgendermafien:

Tuzno je bilo, da je uvijek taj, na koga su se one u
nuzdi naslonile, najvise stradao i trpio od njih.
Na njemu su se zene osvetivale za nepravde, koje su
im drugi uéinili, on Je morao izlijeciti rane, koje
su im drugi zadali, a cesto je bilo tako, da je i on
sam trazio nekoga, na kome &e se osvetiti za nepravde,
koje su mu drugi uéinili, i tko &e mu izlijeCiti rane,
koje su mu drugi zadali. Tu lezi korijen sukoba i ne-
razumijevanja medju_ljudima i zenama, Jedni su_od dru-
gih odekivali ono, Sto im drugi nisu mogli pruziti, 1
zato su postali zli, Jjer im nitko nije htio pomoéi, da
postanu (ili ostanuS dobri. (SC 117 1)

?

Wie bereits angedeutet, hat sich Valentin lange Zeit vor dem
persbnlichen Kennenlernen ein Idealbild und einen Zufluchts-
ort seiner geheimen Sehnsiichte und Winsche aus Buga geschaf-
fen. In seiner Verliebtheit verfolgt er sie auf Schritt und
Tritt und baut sich in seinen Gedanken eine Traumwelt mit ihr

auf.

Volio sam je ( volio sam prvi put u Zivotu), znao sam
svaki njezin korak, gdje stanuje, s kim se druzi i sa-

Bayerische
Staatsbibliothek
Miinchan
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staje, /.../ sve njezine haljine, cipele, /.../ medju
stotinama drugih sam je odmah prepoznao. (Sé 126)
| ]
Alles, was Valentin fortan denkt, wiinscht, tut und spricht,
dreht sich um Buga. Die Tage vergehen, und er ist gliicklich,

jer je preda mnom isSla Buga i svoJjim sitnim koracima
oredjivala smijer mojih buduénih koraka i putova, koji
su svi po¢injali kod nje i vradali se opet k njoJ.

Jer sam znao, da volim Bugu i da Zivim samo za nju i
zbog nje. Nije me zanimalo i nisam se pitao, voli 1i
ona mene, ili voli koga drugoga, bio .sam sretan, sto
Ja nju volim i Sto mi to nitko ne moZe zabrgniti.

(sc, 127)

Vollig die Wirklichkeit miBachtend, integriert Valentin Buga
ganz in sein Leben, verfiigt liber sie und trdumt so das Leben.
Dieses "sentimentale Abenteuer" dauert lange an, ehe sich die
beiden treffen. Seltsamerweise gibt Buga, der sein Verhalten
aufgefallen sein muB, ihm Jedoch nie einen AnlafBl und keine
Ermunterung zur Aktivitdt., So beruht auch Valentins Vergleich
Bugas mit den anderen Frauen nicht auf der Basis des persdn-
lichen Kontaktes, sondern ist viel zu ideal gesehen:

Buga je bila Zena iz drugoga carstva. NaSe brige i

bolovi njoJ su bili strani. (SE, 136)
Realistisch wird der Vergleich erst, als es um die sozialen
Momente geht, der Grund, warum Valentin unter anderem vor der
Erfillung seiner Sehnsucht nach Buga noch Angst hat:

Priznajem, bilo Je dana, kad sam se Buge bojao i1 kad
sam vJjerovao, da je nisam dostojan, da Je ona toliko
iznad mene, da ne smijem ni pomisliti na njy.

(sC, 137)
Gleich bricht Jjedoch wieder der Tr#dumer durch:

Nju, svetu i najljepsSu Zenu Jredju zenamat nikada ne
smijem okaljati svojom sebidnom, ruzZnom zeljom za
posjedovanjem, BoJao sam se, da ne pokidam krhku nit
romantike, koja nas je vezala, Jjer sam slutio, da bi
poslije nje moglo do¢i razocaranje i gorcina,

(s¢, 137)
Diese Vorahnung wird sich auch bald bewahrheiten. Nachdem
Valentin endlich zuf&dllig Buga im Park in Begleitung ihres
alten Vaters und eines gewissen Magisters Haman persdnlich
kennenlernt, nachdem also im Normalfall eine glliickliche Wen-
dung dieser romantischen Trdumerei erfolgen kdnnte, beginnen
schon die ersten Konflikte. Obwohl von Buga freundschaftlich
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gemeint, hilft ihre folgende Bemerkung Valentin gegeniiber die-
sem nicht weiter, sondern schliigt ihn eher noch mehr zuriick:

Tvoja je glavna pogreska, da ti ne vjerujes dovolJjno
u sebe, Ti si pretjerano malodusSan, patis stalno od
nekih nerazumljivih kompleksa sebezapostayljanja i se-
bemucenja, bojis se svojih vlastitih rijeci 1 cinova;
zbog toga najvisSe stradas u Zivotu i ispadas,_ smi esan.

(sC, 168)
Diese Aufdeckung von Valentins Wesen, die weniger aus dem Gei-
ste Bugas, wie sie im Roman gezeigt wird, hervorgekommen sein
kann, als vielmehr aus der auktorialen Gegenwart Kozarcanins
selbst (d.h. er hat seine eigenen Gedanken bewuBt Buga in den
Mund gelegt), driickt aus, warum Valentin eigentlich auch in
der Liebe zu Buga zum Scheitern verurteilt ist.
Mangelndes SelbstbewuBtsein, Kleinmiitigkeit und Minderwertig-
keitskomplex bilden keine giinstige Ausgangssituation fir eine
Liebe, die Nehmen und Geben ist.
Méglicherweise hat Kozardanin am Beispiel dieser scheiternden
Liebesbeziehungen umso eindringlicher die Isolierung dieser
AuBlenseitertypen demonstrieren wollen, In diesem Sinne schei-
nen die Gedanken, die Valentin an seiner Hochzeitsfeier hat,
auch von Kozarcanin manipuliert als logische Durchftihrung ei-
nes psychischen Zerfalls:

Pijuéi ja sam sve vise shvatao svoju_danasdnju klownovsku
ulogu, /... é u kojoj sam Ja samo zastitni zid, sitan

dovjek slabit i donkihotski glavni junak, na ¢iji racun

se svi zabavl jaju. (sC, 196)

Tragisch mchte man diese Bemerkung nennen, die Valentin in
dem Augenblick, da er eigentlich am Ziel seiner Sehnsiichte
sein sollte, HuBert:

Jedan covjek sanja o sreéi i o ljubavi. O sreéi._
(sC, 196)

Es bedarf keines groBen Kommentars, denn Kozarcanin gibt ihn
in den Gedanken seiner Helden meist selbst, Bitternis und Ent-
tduschung {iber die unertrdumte Gestaltung der Wirklichkeit ne-

ben nagender Selbsterkenntnis lassen Valentin nur noch apathi-
scher werden:

Dekadentno sam slozio ruke jednu preko druge./.../
Gorio sam od uvrede i stida, od ognja gadjenja 1 mrz-
nje, /.../, od osjetaja svoje vlastite nistavnosti i
sramote, /.../, ali nisam poduzeo niSta. /.../ I to je
bilo ono najstrasnije kod mene: prema meni nije nitko
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imao obzira, ali Ja sam ga uvijek imao prema svakome,
Ja sam se uvijek zbog nekoga svladjavao a za nekoga

zrtvovao, (Sé, 198)
Die Quintessenz dieser ungliicklichen Liebe wird in Valentins
Reflektionen auf dem Heimweg von der Hochzeitsfeier ausgedriickt
auch sie spricht fUr sich selbst:

Tduti tako uz Bugu i Suteéi zajedno s njom, u mokroj

noéi bez zvijezda, Ja sam znao, da sam ja toj Zeni, koja
ide kraj mene i koja od danas nosi moje ime, zapravo tud)
suviSan i mozda mrzak, te da ona mene u stvari nikada nij
voljela, /.../ Ona je Zivjela u _drugom svijetu, u koji su
meni bila zatvorena vrata, i nasSi su se putovi razilazili
Zar sam se Ja zaista narinuo Bugi protiv njezine volje?
Shvativsi to, ali jos uvijek tapajuéi kroz maglu, koja

Je lebdjela oko nje i oko mene, Jja sam duboko pognuo gla-
vu u noti, u kojoj jJe opet pocela polako Skropiti kisa.

(SC, 201)
Sternlose Nacht, der feuchte Nebel, und schlieBlich der Regen
als letzter Verblindeter des Einsamen, sind hier als immer wie-
derkehrende Motive gut zu erkennen, ebenso wie die Gleichstel-
lung des Menschen mit der Natur:

Bio sam mlad, a u sebi sam nosio Jjesen i zimu, i ledio
sam se od strahovite hladnofe, koja Je zraci%a Jz mg?e.
SC, 22

In Valentin beginnt der EntschluB zu reifen, sich von Buga zu
trennen. Nur noch im Traum filhrt er Zwiegespridche mit ihr;
bald quidlen ihn Alptr#ume, in denen ihm sein toter Vater er-
scheint und sich Buga in seine Stiefmutter verwandelt, die

ihn schlidgt und foltert. Neurosen, Minderwertigkeitsgefiihle
und dazu eine pathologische Neigung zum Masochismus kennzeich-
nen ihn mehr und mehr als Psychopathen:

Bilo je nesto patolosko i neprirodno (prelazetéi u sebe-
mucenje i sebeponizen?e) u izvjesnim slucajevima u mom
odnosu prema zenama, eool/ Volio sam da me zZene tuku 1
muc¢e, da me vrijedjaju i poniZuju, samo da vode racduna

o meni ... (SC, 228)
Als Buga nach einiger Zeit so nicht mehr mit Valentin leben
kann und ihm dies auch gesteht und dazu aus ihrer Neigung zu
Magister Haman keinen Hehl mehr macht, sieht Valentin nur noch
den einen Ausweg aus seiner Tragddie im Mord an Buga und Haman.
VerstoBen, erniedrigt und betrogen rdcht er sich so an seinem
Schicksal und kehrt, nachdem er alles aus dem Weg gerdumt hat,
was ihn bedroht, in die absolute Vereinsamung zuriick. Wie am
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Anfang, so trdumt er auch am Ende seine Liebe zu Buga.
Kozardanin ging es in diesem Roman wohl mit darum, 2zu zeigen,
wie ein miljeugeschddigter Mensch nach und nach von den duBe-
ren Umstdnden geprdgt wird, sogar an ihnen zerbricht, wie er
sich in eine Ideenwelt zuriickzieht, sich in dieser Welt eine
Liebe zurechttrdumt, deren Verwirklichung seine ganze Sehnsucht
und Hoffnung auf Rettung ist, der aber dann durch seine fort-
schreitende psychische Verirrung nicht mehr in der Lage ist,
diese Liebe, als sie Wirklichkeit wird, zu leben, der sich
schlielich seiner Lebensunfdhigkeit bewufBit geworden, am Ende
vollkommen in seiner inneren Vereinsamung und Leere treiben
1iBt, als Mdrder zur absoluten Hoffnungslosigkeit verurteilt.
Eine Liebe also, die nicht Rettung war, sondern dazu diente,
dem Helden umsc deutlicher seine Auswegslosigkeit aus inneren

Konflikten, an deren Ursprung er letztlich schuldlos ist, auf-
zudecken.

Mit Kozarcanins persdnlichem Weltbild mag es zusammenh#ingen,
daf alle seine Figuren scheitern, auch in der Liebe. Uberzeugt,
daBl sie dennoch unvermeidlich alles wieder verlieren werden,
kdmpfen sie zundchst verbissen, daB das kurz ertrdumte Glilick
dauern mdge. Aber das Leben hdlt nicht, was die Trdume ver-
sprechen. Die Liebe behalten wollen, bedeutet sie verlieren.

So ist Kozardanin auch in seiner Lyrik ein Dichter des Liebes-
schmerzes.

In seinen Liebesgedichten schwingen Erinnerungen, iiberschattet

von traurigen Empfindungen, Kummer Uber vergangenes Glilck,
Sehnsucht, Melancholie:

Vierenica

Mala djevojko, Sto uvijek u sumrake Zute
slusas kapi kise, kako sjetno zastaju u granju,
zasto se tvoje tihe oci tako smute,

¢im se moje ime javi u tvom sjeéanju?

(L, 34)

Wie bereits in der Prosa, wo der Beginn der Kirschbliite und
die Ernte der Kirschen symbolisch flir die Geschichte einer
Liebe stehen (vgl. "Pod tresnjama"), so ist auch in der Lyrik
das Verbundensein der Natur mit der Vorstellung der Liebe un-

verkennbar, ja fast Uberwiegender. Fir den Dichter Kozarcdanin
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ist die Liebe alles: wir finden sie in den Blumen, in Schnee
und Sonne, im Pldtschern des Baches.,

U crvenom cvijetu maka doZivljavam njezinu haljinu
medju zagasitim zelenilom,
U Jjasnom transparentu ribnjaka otkrivam njezine oci,
boje ¢istog &ilibara...
(Tuga 1ljeta, L, 23)

Viele Elemente der Liebeslyrik sind auch in der Sammlung
"Mrtve oci" enthalten, die Widmung "Mojoj Mariji" 1#B8t schon
darauf schlieBen.

Reflexionen Uber die vergangene Jugend sind hHufig das Motiv
vergangener Liebe:

U krilu zene je toplo. S dimom zalosti plinu
u sumor mrtve mladosti, S$to pece po vrbicima rive,
(U krilu Zene, MO, 10)

Jesen &e proéi,
brzo &e umrijeti mladost.
(Utjeha, MO, 41)

Mraéno i hladno
steze se srce, Mrtva mladost raste izvmrake.
(Tuzna subota, MO, 40)

Erinnerungen an frohe Tage der Jugend treten auf, verbunden
mit Frihlingsidyllen:

Nisam 11 nekada volio potok, proljetni vjetar,

vrbe i dobre, plave zene? Danas pusim lulu,

Mislim na prosla proljefa i tihu spuStam glavu

na ruke. Otvorena u modar ozujak vrata me zovu

za sobom, ali mene viSe nema, Ja sam

izgubl jen u vremenu.Zgazen zvrnjem zivota,

koje melje tebe i mene. Prazno proljete. 7)
?Proljetni vrt)

Kaum deutlicher kann Kozarcanin seine Gleichstellung von Ju-
gend und Liebe mit dem Frilhling beweisen, als wenn er vom En-
de des Lebens als von der Zeit des leeren Frithlings spricht.
Stimmungsbilder, die die Verbundenheit von Liebe und Natur

zum Ausdruck bringen, geheimnisvoll vom Zauber des sinkenden
Tages umhiillt, in tppigen Bildern Glick und Seligkeit des
Menschen in der Schénheit dieser Welt (=Natur) preisend, finden

7) Dieses Gedicht ist eines der beiden, die aus dem Gesamtwerk
ins Deutsche iibertragen wurden, ibersetzt von M.Segulja,
ersch. in: Morgenblatt, Zagreb, 55/1940, Nr. 102, S.7
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wir in Gedichten wie "MrlJje na suncu":

U moru ruzicdastog svijetla tajanstveno zrenje:

klas se naginje klasu, plode votke, tiha, tamna voda,

nad umnim spokojstvom riba. P§e11nji necujni hod. Nemirni
vjetreni zov. Sjedim vedar u zitu. Zlatna moja sjena

pada na tvoju toplu ruku., Bezglasno disu stabla. Bujan
zivot u dudesnom spletu 1iséa i granja, niz koJji kaplje

-z1tko sunce., Moja glava u tvom krilu. MoJja ruka medJju

tvojim grudima. Jedak miris venenja i trulenja u gluhoéi
starih bukvika. Pada vecer. ... (MO, 33)
4

Dies ist auch ein Gedicht, wo der Herbst ausnahmsweise golden
und gldnzend, als Zeit der Reife dargestellt ist, trunken von
Flille, Wdrme und Duft, gleichsam als Symbol der Leidenschaft,
die Jja auch direkt ausgedriickt wird.

Ahnliche Clut der Leidenschaft ist aus folgenden Zeilen 2zu

lesen:

Pozalim svoje ruke, na rubovima modre od_tame.
U Sarenoj lisnoj odori jesen mi udje u oci.
Pritisnem hrpavo lice uz vrelo Zenino rame
uteti: njena se toplina s crnom krvliju u me toci.
(U krilu zene, MO, 10)

Die sinnliche Seite der Liebe wird unverblimt genannt:

Herbeisehnen der Nacht, Herzklopfen, nach sommerlicher Sonne
duftende Haare erscheinen als Motive, die die von der Leiden-
schaft erweckten Winsche beschreiben:

Notas te Zelim nagu i toplu svuéi,
u zelji za slobodom ... .
Tvoja crna kosa ljetnim suncem mirise.
U ocima tvojim nujno moja se zelja njise.
Zasto mi je srce pocelo tako naglo i Zarko tuéi?
Kuéa u planini, MO, 13)

Charakteristisch sind in diesem Zusammenhang auch die Ver-
gleiche der Frau mit der Natur, wie sie vor allem in der Prosa

h&ufiger vorkommen.

8)

Zahlreicher aber als diese angeflihrten Beispiele sind Jjene,
die in der Verbindung von Liebe und Natur ihr Ende besingen
mit Stimmungsbildern, die durch K#dlte, Frdsteln, Tod, sinn-
loses Warten auf ihre Verglnglichkeit welsen:

8) Vergleiche: "Pod tresnjama", MNS, S.94; "Kasna 1ljubav",
MNS, S. 120, u.a.
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Zima je zatvorila crna vrata na nasSoj kuéi.

U prozoru je ostalo samo tvoje isplakano oko
tugujuéi za ljetom, koje nas nije voljelo.

Kroz meéavu Zutog i crvenog 1i3ta idemo sami.
Zalosno grakéuéi u hladnom, sivom danu,

vrane oplakuju nas i nasu tugu. Kad padne snijeg,
doéi &u ti s punim pregrstima mrtvih ptica i ruza

u prvi, tuini sumrak. ... (Tuzna subota, MO, 40)

Erinnerungen an eine Liebe, deren Spuren der Winter mit Schnee
und Eis zudeckt und erstarren 1lHd8t:

To je tvoj dah i zlato tvoje kose po 1liséu i _drveéu,

11i me vara vid. Ruka koju ti dadoh, zebe tuzZno u snijegu.
&6é.éi6e tvole rijeéi u staklenoj izbi moga uha,

koja zvoni Suplje i tjeskobno. Tvoje dobre oci slutim

u sivom mraku, koJji para hladnim svijetlom Jutro.

Tiho pada prvi snijeg. Boli prva tuga. /.../

Lijeze snjezna tisina na oJjadjeno srce.

Ni trava ne sSumi vise ljubomorno za tvojim koracima.

Buja u dusi stara bol. Raste zao, mracan vJjetar.

Pod platanama kisnu Zalosno nasSe noéi, mrtve i prazne,
(Zalost u drvoredu, MO, 22)

Verzweiflung und Sehnsucht nach einer vergangenen Liebe sind
AnlaB zur elegischen Klage:
Poslije vatrometa

Tajne su nam zakljufane. Nadji kljuc.
¢latan kljuc za tvoju bijelu dojku, tuzZne oci.
Zarki pozar ljeta gori u tvojoj rasutoj kosi,
kosi mrtvoj i Zutoj kao med. Crveni cvjetovi
cvatu u_tihoj uvali za gorama. Rosa ledenim
suzama Skropi tvo}] grob u mraku. Ti Sutis.
Gorko za tobom pladu Zute krosnje jasenova,
Ti si zaboravila? Sjedim na travi pod zvijezdama.
Pada hladna kisa na hladno, pozno cvijeée.
Otuzne vrbe nad mutnim zimskim vodama.
U zagrljaju mraka teska, ziva, izgubljena ruka.
Nad tvojom glavom sumna pjesma vjetra. Bojim se:
doti te veceri i noéi, siva jutra i sivi dani,
tvoje dobre, tihe, davne rijeci, vlazna, topla usta,
bijeldi, snjezni SesSiri na zalosnim plinskim svjetil jkama
za zelenim ocCima. Ja sam strasno sam i ocajan.
Glavu sam zakopao u suho 1lisée, u tvoju kosu.
Sumi blistava noé&. Kaplju zvijezde., Zasto sutis?
(Mo, 23)

Romantisch anmutende Motive wie Mondschein treten auf in Ver-
bindung mit der Vorsteliung der Geliebten:

Na mjeseéini tvoje su oci
modrije od potocnica i sjajnije od zvijezda.
(Posljedna jesen, MO,24)
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Kako Je 11ijepo .
bilo vidjeti svoju sjenu na mjesecini. Hoéu
da ti recem, da te volim, Je 1li to krivo?
(Lirika o suncokretu, MO, 25)

Der elegische Charakter ist bei all diesen Liebesgedichten
durch schmerzlich-sentimentale Stimmungen, durch die Vielfalt
der Motive und durch die subjektive Fugung der Gedankenfolge
belegt.

Man kann den unmittelbaren Zusammenhang der beiden Themenkreise
Liebe und Vereinsamung nicht Uibersehen. Weil Kozarcanins Nei-
gung zum Pessimismus weitgehend in seinem Werk Niederschlag
gefunden hat, erscheint auch das Erlebnis der Liebe wenig di-
stanziert, liberwiegend subjektiv und zum Scheitern geprigt.
Reine, unschuldige Liebe ist nur der Jugend vorbehalten, sie
vergeht mit ihr und zurtick bleibt nur die wehmiitige Erinnerung.
Sie lebt auf mit dem Friihling und stirbt mit dem Herbst,
Kozarcanin, der Dichter des Herbstes, hat also die sterbende
Liebe bevorzugt. Sich selbst treu und die Wirklichkeit wieder-
zugeben suchend, bevorzugt er den unerfilllt gebliebenen Traum,
den vergangenen Lenz, die tote Jugend, die alles besiegende
Hoffnungslosigkeit und Einsamkeit im Kampf um das Glick in er-
hoffter, ersehnter und rettender Liebe,.

3. Vergidnglichkeit - Tod

All - svi mi umiremo, srce moje. Prosta-
ci 1 gospodja. Smrt je nas dobri pastir.
On nosi palicu Jaku. Te nas izjednacduje
sa stokom koJja se kolje.

Dragutin Tadijanovit®)
Der gedankl iche Schritt von den vorher behandelten Themen
zum Tod ist greifbar. Das Ende einer Liebe wird oft mit "mrt-
va mladost" umschrieben. Der Gedanke an den Tod und an die
Vergéinglichkeit ist bei Kozardanin und seinen Figuren allge-
genwiirtig, "mrtvo djetinjstvom", "mrtve oci", "mrtve ruke",
"mrtva bijeda", "mrtva noé&", "mrtvi koraci", "mrtve radosti",

"mrtav mrak" sind nur einige der st#éndig wiederkehrenden Bil-
der.

9) I.Kozarcanin:Tihi putovi, Zagreb 1939, Motto
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Am eindrucksvollsten dargestellt sind die Erinnerungen an

die unmittelbare Begegnung mit dem Tod in der frithen Kindheit.
Bekanntlich sind Kozarcanins Figuren vorwiegend Waisen. Der
zu friihe Tod der Eltern ist als Mittel verwendet, die Not und
Armut und die unginstige Ausgangsposition fiir ein erfolgver-
heiBendes Leben zu betonen. Die Erinnerung an die vom Sterben
der Eltern liberschattete Kindheit begleitet Kozarcanins Ge-
stalten stidndig, so da8 wir mit Recht diesem Thema des Todes
und der Verginglichkeit ein eigenes Kapitel zugestehen kdnnen.

Den Akt des Sterbens hat Kozarcanin an mehreren Stellen mit
besonderer Anschaulichkeit und detaillierter Ausfithrlichkeit
beschrieben.
So ist die Sterbeszene der Mutter Valentins in "Sam dovjek"
von unerhdrter Eindringlichkeit, nicht zuletzt auch, weil sie
durch die Augen eines Kindes gesehen und mit den Empfindungen
eines Kindes geschildert wird.
Schon die umgebende Welt gibt den entsprechend dlisteren Rah-
men:

Kad Jje mati umrla, bio Je dan siv i tmuran. (Sé, 29)

Die Jahreszeit ist der Herbst; das Erlebnis der Verginglich-
keit fihrt zum Vergleich mit dem fallenden Herbstlaub. Die
einzelnen Stufen der Agonie werden in Valentins Kindheitserin-
nerung genau und realistisch aufgefiihrt:

Posljednje dane pred smrt ona uopfe nije ustala iz kre-
veta, Lezala je u njemu u vruéici, buncala i prevrtala
se pod teskim pokrivacima. /e../ Mati je izdizala sporo,
bolno i tesko, kao Sto joj je tezak i bolan bio Zivot.
Izgledalo je, kao da smrt mora posebno svladati svaki
dio njezina tijela, toliko Jje otpornosti i zivotne snage
bilo u njoJ. Najprije nju Je izdao glas. Pocela Je hri-
pati 1 pistati, ispreplela je ruke i pokusSala se izdig-
nuti u krevetu, no jedva Je malo pomakla glavu,

(sC, 29)

Daran, daB ihn die Mutter statt wie Uiblich "sine" mit dem Na-
men anredet, merkt der kleine Valentin, "da se s njom zbiva
nesto novo i krupno, Sto jo3 dosada nisam vidio kod nje" (SC,
29). Das physische Fortschreiten des Todes wird nun Schritt
fiir Schritt festgehalten:

Pogledala me je ukocenim, staklenim pogledom, koji nista
ne shvatase. /.../ Zatim je zatvorila ofi i opruzila
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voStane, mrtvacke ruke po pokrivacu. Jedan sa drugim
umirali su joJj udovi padajuéi u gré, od koga se vise
nisu opravljali. Sve blijedje joJj Je bilo lice. Sami

od sebe drhtali su joj 1iéni misiéi, kao zategnute zZice
na glazbalu. Htjela Je otvoriti usta, no iz njih Jje iz-
asla samo pJjena. (SC, 30)

FUr Valentin ist die Situation unfassbar:

Osjetao sam, da bi trebalo vikati u pomoé, zvati oca,
da bi trebalo otrcdati po ljude, maknuti se s mjesta,
uéiniti nesto, no materine se ofi opet rastvorise, i
njihov pogled se zaustavi na meni sa neizrecivom njez-
no§éu i bolom. Bio sam sav u suzama, lice mi je pod-
bulo od nespavanja, straha i plada. Taj njezin posljednji
pogled prikovao me na mjestu. Nagnuo sam se nad nju, 1
ona mi Je sasvim blago jedva vidljivim pokretom veé
mrtve ruke dodirnula lice. To je bio neke vrsti njezin
oprostaj sa mnom, oprostaj pun dirljive, bolne njezZnosti,
koja Je parala srce. Za dokaz, da Jje posljednja njezina
misao namijenjena meni, i samo meni, Zatim joJ se cijelo
tijelo jos Jedamput strese kao da te iznova ozivjeti.
0¢i joj se sledenise i ukocisSe. Nepomicne, sa staklenom

smrznutom suzom u uglovima, izgledahu tajanstvene, nepojm-

l1jive i sablasne kao zvijezde. Jos joj jedamput zatitra-
se Zile na vratu,. (SC 30)
Als sich Valentin dieses Vorgangs bewuBt wird und merkt, daB
die Mutter tot ist, beginnt er aufzuschreien. Wdhrend der Va-
ter ausgesprochen kithl und nlichtern auf den Tod der Frau re-
agiert:

Mrtva, pa mrtva. Nije ona jedina Zena na svijetu, koja
Je umrla mlada. (Sé, 30)
ist Valentin schockiert und erschiittert. Der Tod ist fiir ihn
unfassbar, schrecklich und unbegreiflich. Er geridt vdllig
auBer sich:

Drhtali su mi svi zivci, nisam znao, sto radim i Sto

govorim, ljubeéi gorko materino nepomicno lice, koje

Je polako hladnilo. (SC, 30)
SpHter erinnert sich Valentin an diesen Tag als an einen fa-
talen Wendepunkt seines Lebens. Die Mutter war der einzige
Mensch, den er liebte und von dem er in seiner Kindheit ge-
liebt wurde, deshalb trifft ihn ihr Tod besonders hart. Das
erste unmittelbare Erleben des Sterbens zudem noch eines ge-
liebten Menschen pr#gt seine Vorstellung vom Tod ein Leben
lang:

Smrt je uvijek ostala za mene nesSto zagonetno i grozno,
ali i groteskno, nestvarno u isti mah, (Sé 30)
1
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Jahre danach, als Valentin im Begriff ist, den zweiten Men-
schen, den er liebt, zu verlieren, erinnert er sich wieder
an den grauen, triben Oktobertag, als man seine Mutter zu
Grabe getragen hatte,

Kozarcanins Figuren sterben trotz ihrer pessimistischen und
resignierenden Haltung meist eines natiirlichen Todes; h#ufig
tritt der Tod zwar durch Krankheit unerwartet und verfriiht
ein. Selbstmorde sind selten und werden von Jenen ausgelibt,
von denen man es zundchst nicht erwarten méchte. So bei dem
skrupellosen, buchstidblich lber Leichen gehenden Vater Valen-
tins. Er wdhlt den Freitod als einzige Konsequenz aus einem
verworrenen und erfolglosen Leben. Bevor er sich erhdingt,
zieht er Bilanz:

Pedeset i dvije godine sam se probijao kroz zZivot i mu-
¢io kao pas. Nisam znao za sunce ni za mjesec, za radost
ni zalost, za ljeto ni zimu, Sticao sam dinar po dinar,
varao sam svakoga, koga sam mogao prevariti, nisam po-
znavao milosti ni ljubavi, pa sto sada imam od svega to-
ga? /.../ Meni se nitko nisSta ne tile, meni je svega
dosta, Otrujte me, bit &éu vam zahvalan. Cijeli zZivot
sam varao druge 1 uzivao u tome, a sad na kraju vidim,
da je zivot prevario mene. (SC, 87)

Aus seinen letzten Worten zu Valentin klingt Gleichgliltigkeit

und Abweisung ebenso wie Verantwortungslosigkeit:

Ostavi me, Idi od mene, Mene se vise nista ge tice.
(sc, 87)

Es ist wiederum bemerkenswert, wie sehr Kozarcanin auch in
diesem Fall in seiner Auseinandersetzung mit dem Tod dessen
physischen Zeichen Aufmerksamkeit zukommen 1#8t. Damit betont
er die Grausamkeit und H#Blichkeit des Todes, indem er durch
mdglichst realistische Darstellung Schaudern hervorruft:

Visio je na uzZetu nad vratima svoje sobe sa strahovito
iskeSenim, podbulim licem, koJje se pakosno,podr?givalo.
SC, 88

Der Anblick des toten, grausam entstellten Vaters versetzt
Valentin in Schrecken und 18st bei ihm Angst aus:

Mrtav, otac je opet stekao svoje dostojanstvo i svoju
strasnu, golemu premoé nada mnom, /.../ Njegovo slijep-
ljene, mrtve, prazne oci gledale su mene ruznim, ledenim
neprijateljstvom i mirom, koji me je razoruzavao., /.../
Svi su ocevi udovi bili prenategnuti i nabuhli; odebl ja-
la brada skrivala Jje u sebi neku tvrdu, mraénu odluku,
koju otac nije dospio nikome povjeriti. Kao da se mrtav
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otac sprema obradunati sa mnom, ja se nisam usudjivao
ni taknuti ga prstom. Stajao sam kraj kreveta zgrozen
i nijem, bojeéi se samo korak napraviti iz sobe, da se
otac ne digne i1 ne podje za mnom, (Sé, 88)

Gleichzeitig wird die mysteridse, fast gespensterhafte Situ-
ation im Totenhaus eindringlich geschildert, um das Groteske
und R#tselhafte des Todes zu veranschaulichen:

U nesigurnom svijetlu petrolejke, koju je upalile neka
brizna zena, ocevo se lice groteskno izoblicilo. Bilo

je veliko, ukoleno i limeno, s izduzenim nosom i cévrsto
stisnutim vilicama. Podrhtavajuéi od mnogih glasova,
svijetlo Je pisalo po njemu tajanstvene (samo njemu zna-
ne) znakove, koje sam uzalud kusSao odgonenuti. Svijetlo
Je suzivalo i prodirivalo lice, koje je postajalo cas
veCe, Cas manje. Kao da hote nesto da rece, sSto Je za-
boravio reéi, otac Je slijedio glavom svijetlo 1 sutio.
Mozda mu je bilo zao, Sto je otisSao, ne oprostivsi se

sa mnom, & moZda mu Je smetala naSa prisutnost, ali nije
znao, kako da nas se rijesi, (s, 89)
?

Spdter tritt die Erinnerung an den Selbstmord des Vaters hdu-
fig als Motiv auf:

Oceva smrt lezala je na meni kao stalna ljaga, od koje
se nikako nisam mogao oprati. /.../ Ona je za mene zna-
¢ila ono isto, Sto za otpuStene robijaSe godine provede-
ne u tamnici, koJje se ne mogu izbrisati iz covjecjeg
zivota., Bacali su mi Jje u lice, kad sam imao toliko hrab-
rosti, da se ne slozim s njihovim misljenjem, ili su mi,
sluseli se njom, tumacdili, da sam hereditirano optereéen
i da &u prije 11i kasnije poéi 1 Jja njegovigétr?gz?.

| 4

Eine Parallele zu Valentin finden wir in Luka Godina. Auch ihn
verfolgt der Tod des Vaters noch Jahre danach:

Njihova mi smrt leZaSe na dusSi kao crna ljaga. /...[/
Poslije svakog takvog sje&anaa na oca 1 na c¢rne, tuzne
dane, koji su zavladali u nasoj kgéi poslije njegova 1
majcina pokopa, zakljucavam se pazljivo u svoju sobu,
lozim vatru, pusim i ne izlazim cijeli dan nikuda.

(MNS, 134 f)
Ahnlich grausam wird Bugas Begegnung mit dem Tod geschildert.
Als zwdlfjdhriges Mddchen erlebt sie, wie ihre Mutter sich
einige Tage vor ihrem Tod im Fieberwahn noch mit dem Vater
zerstreitet und ihn mit einem Messer bedroht. Wieder wird auf

die Fassungslosigkeit einer Kinderseele gegeniiber dem Gesche-
hen hingewiesen:

Gledajuéi pazljivo kroz kljucanicu, ljepljiva lica od
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suza i stida ( onaj neopisivi, gorki, bolni djecji stid,
koji se ne moze nikada izbrisati iz sjeéanja), Buga Jje
vidjela razbarusenu i ocajnu mater, kako sjedi na podu
i brusi na koljenu noz, a ramena njoj se tresu i suze
kaplju po nozu, po rukama, po koljenima i po podu, krup-

ne i1 crne, kao kapi tinte. (SC, 178)
Tags darauf stirbt die Mutter, und in Buga bleibt die schau-
erliche Erinnerung an ihr Sterben.
Die Tatsache, daB Valentin zum SchluB beide, Buga und Haman,
ermordet, ist nicht nur die Folge von Eifersucht, sondern auch
die einzige Mdglichkeit Valentins, sich in seinem gescheiterten
Leben noch ein einziges Mal selbst zu bestédtigen., Die kaltbli-
tige und skrupellose Art und Weise, wie er vorgeht, ist die
Folge einer absoluten Abgeh#rtetheit im Erlebnis des Todes,
das das Leben gewissermafBlen unniitz erscheinen l#8t. Ein grau-
sames Dasein, das durch ein ebenso grausames und groteskes Ende
abgebrochen wird, kann letzten Endes nicht grausam genug been-
det werden. Valentins Angst und Schaudern vor dem Tod wird durch
Erwiderung mit gleicher Brutalitdt sublimiert. Zuerst war es
der natirliche Tod, der ihm einen geliebten Menschen nahm, und
bei Buga war es ein fremder Mann, so daB Valentin die Grausam-
keit selbst inszenierte und den endgiiltigen Verlust eines ge-
liebten Menschen selbst vollendet.

Gledala je u mene rastvorenim ocima od uzasa i Jecala,
a ja sam je drZao za vrat i poljubio sam je prije nego
sam Jje zaklao. /.../ JDugo sam stajao nad njom mrtvom,
a onda sam skinuo kosulju s nje za uspomenu i poceo
prati ruke. /.../ Iduéi do vrata, morao sam prekoraciti
preko Hamanova trupla, koje Je lezalo za vratima s
rasporenim trbuhom. Udario sam ga nogom u glavu, kad
sam prolazio kraj njega, a onda sam jos jedamput po-
1ljubio Bugu i otisao. (SC, 263)
In dem Roman "Tudja Zena" ist das Thema der Verginglichkeit
durchgehend in der Diskrepanz zwischen Mensch und Erde er-
kennbar. Es geht hier dem Autor darum zu zeigen, daB die Erde
ewig ist, der Mensch aber nur augenblicklich. Das "verdammte
Leben" ohne Sonne und Freude wird hier der absoluten Nacht
gleichgesetzt, "u kojoj se krefu ljudi kao mrtvaci, grozeéi
se sami sebe" (Tf, 55). Hier ist der Mensch Symbol fiir den
Tod, er ist der Tréger des Todes. Gleichgliltigkeit und Unlust

ist diesen Menschen ins Gesicht geschrieben:
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Bez zivota i sjaja, to su bila lica zZivih mrtvaca, koja
straviéno pomicu okamenjenim oénim miSiéima. (TZ 94)
L

Selbst die Bewegungen einzelner Menschen werden als tot be-
schrieben:
Mrtvim, beZivotnim pokretima prstiju milovao _je cigaru,

(17, 136}

Betrachtungen liber die Verginglichkeit werden in die Reden

eines alten Menschen gekleidet, Das Alter ist die Zeit der

Besinnung und des Abstandnehmens von den Geschehnissen. Der

alte Mensch ahnt den Tod und splirt bereits dessen N&he, "Ja

sam covjek na pragu smrti" (Ti, 150). Das langsam schwindende
Leben wird verglichen mit einem Buch, das geschlossen wird.

Ein Vorgesplir des Todes wird ausgedriickt in der Schilderung
eines Schwidcheanfalls:
Jeste ]i ikada u Zivotu patili od niskih temperatura?
/.../ Covjeku se direktno ¢ini, da polako obamire. /.../
Zna da je ziv, /.../ svijestan je toga da se boji smrti
i da ne te da umre, a krv mu se laganije kola, srce pre-
staje da kuca, bilo Je tiho, kao da Je zanijemlJjelo.
(TZ, 152)
Die hier noch zum Ausdruck kommende natiirliche Todesfurcht
ist Uiberwunden nach dieser bewufit erlebten, sterbensihnlichen
Situation:
Cini mu se, kao da Je prebolio smrt, svladjao smrt,
koja Je prosla pored njega i samo ga dirnula 1edenim
dahom; kao da nosi u sebi jedan drugi, mrtvi Zivot, koji
Je nekada prozivio, i sad se samo tiho raduje njegovu
nevidljivom prisustvu. (TZ, 152)
In diesen Momenten, wo Kozarcanins Mensch sich absolut ein-

sam und verlassen fiihlt, ermattet ohne Hoffnung, sehnt er den
Tod herbei:

Mozda mu je dosadio Zivot, pa Je smrt dodekao kao
oslobodjenje, iza kojega dolazi vjeéni mir, tisina

i zaborav. (MNS, 18)
Diese Lebensmildigkeit und Todessehnsucht treffen wir sogar
bei Kindern an; so malt sich der kleine kranke Junge, dessen
Vater weit weg in der Stadt ist, und dessen Mutter sich nicht
um ihn kiimmert, weil er ihr nur lidstig ist, seinen Tod so aus:

Sav Je bio u grcu i napetosti, ocekivao je, da &ée mati
iznenada skociti s klupe i primaknuti se k njemu, da
obracuna s njim, a on ne ée imati vremena ni da vikne
u pomoé, Jjer &e mu mati rukom zapusiti usta. Metnut
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e mu Jastuk preko glave i zagusiti ga njime, a nitko
ne &e nista cuti, jer je no¢ i jer je on tako slab, da
se ne moze ni obraniti, ni ugeéi. Kad se otac vrati,
njega nete biti, samo ée se zalosno crniti njegov pusti
grob s drvenem krizem, bez cvijeéa, na koji Ce otac do-
i 1 plakati. 10)
Der Tod wird zu einem zentralen Problem in der Erzdhlung "Tri
gavrana i jedan Covjek".
Der unmittelbar bevorstehende Tod seiner Frau erschiittert den
Professor und wirft ihn aus der Bahn:

Osjeti blizinu smrti i zgrozi se, Pred njim je ostav-

ljalo zivot jedno klonulo i boleséu /.../ izgrizeno

ljudsko tijelo, a on stoj kraj kreveta vezanih ruku,

s uzasnim, sramotnijim od svake sramote osjetajem sa-

vrsene nemoti u dusi. /.,./ Kako je Covjek jaden u po-

redjenju s okrutnom velicanstvenoséu smrti,.

(TP, 42)

Die absolute Ohnmacht gegeniiber den Vorgidngen in der Natur ist
besonders tiefgreifend. Die Agonie seiner Frau erlebend, fragt
er nach Gott; Furcht vor der ungewissen Zukunft erfasst ihn,
Schuldkomplexe erwachen in ihm und werden gendhrt durch die
mifbilligenden Blicke der anwesenden Klageweiber - Erschei-
nungen also, die als Motive auch an anderen Stellen vorkommen.
Die Unabwendbarkeit des Todes ruft bei der todkranken Frau
andererseits eine Art von HaB hervor, wie er nur bei Kranken
gegeniiber Gesunden auftreten kann. Auch hier wird die Sterbe-
szene genau festgehalten, Als Motive treten Traumgesichte auf:

Vratila se u djetinjstvo i ranu mladost, sjeéala se
brate i oca, dozivala majku i djecu, koju vise nije
mogla poznati, vidjela andjele u oblicima pred nebes-
kim vratima, koji Jje zovu k sebi. (TP, 45)

Voégel, die die Sonne - das Leben - forttragen, erscheinen;

Totenglocken ertdnen:

Jato golubova proleti kraj prozora i odnese sa sobom
gunce. Kuda su odnijeli sunce nemilosrdni golubovi?
Cuju se cudna, zaglusna podzemna zvona, koja biju muklo

i tuino. (TP, 45)

Die Sehnsucht nach einem erlésenden, paradiesdhnlichen Zustand
nach dem Tod scheint in dieser Vision durch.
Der Gedanke an den Tod tritt auch bei Eva, der zentralen Fi-

10) I.Kozarcanin: Djetinjstvo. In: Revija mladih, 1/1935,
r. ’ L ]
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gur dieser Erzdhlung, auf, als sie die Ziellosigkeit ihres
Lebens erkennt, "Sve cdesSée vracahu se Evine misli na mrtvu
sestru" (TP, 47). Schuld- und Schamgefithle erfassen sie beim
Gedanken an den Tod der Frau des Professors, ihres Geliebten.
Obwohl ihr ihr Leben sinn- und hoffnungslos erscheint, sieht
sie den "heilbringenden Ausweg" nicht im Freitod, sondern nur
in dem Gedanken an den Tod.

Die Motive, die Rok veranlassen Eva 2zu ermorden, sind denen
Valentins &hnlich: Eifersucht und die Erkenntnis der Hoffnungs-
losigkeit sowie Lebensunfidhigkeit und Konsequenzlosigkeit zum
Positiven. Ebenso kalt und schauerlich werden die Leiche Evas
und die Zustdnde im Sterbezimmer beschrieben.

In der Tat beklagen Kozardanins Figuren das Leben, in dem es
gleichgestellt ist zu leben oder zu sterben. Ob sie enttduscht
sind {iber die Mitmenschen, auf deren Verstindnis sie gar nicht
rechnen kdnnen, ob ihnen das Schicksal das Liebste hinweggerafft
hat, diese Ungliicklichen verhalten sich oft #hnlich: sie wln-
schen den Tod herbei, jedoch im Vertrauen darauf, daB er sich
ihrer doch nicht erbarmt. Das Leben vermag ihnen nie etwas zu
geben, so wird es sie demgemdB auch nicht mit Ruhe versdhnen;
jedoch die Sehnsucht nach dem Tod als einem erldsenden Zustand
wird als Ausweg betrachtet.

Der Gedanke an den Tod in auswegslosen Situationen tritt auch
in anderen Erzdhlungen auf, so bei Ana in "Jutro spoznaje":

Spoznaja, studena i oStra, da je sve gotov i da izlaza
viSe nema, udje u Anu tjeskobno kao misao na smrt, koja
pretide 1 sunovrg&uje sve nase svijetle planove, da ih
izrani i1 izJjednaci s nista. (TP, 65)
Wenn sich Kozardanins Figuren in solchen Momenten ihrer Kind-
heit erinnern, ihrer "toten Kindheit", so ist diese Erinnerung
meistens konzentriert auf das Erlebnis des Todes der Eltern,
meist der Mutter. Das Bild des Sterbenden wird meist blutig

und dadurch grausam und unverblimt geschildert:

Lipti krv iz matere u mlazu . /.../ (Otac) boji se krvave
Zene, /.../ a matere vet i nema, istekla je i sama u krvi,
koja danonoéno tece iz nje i sve zalijeva i p?zapa.z)

TP, 7

An anderer Stelle heifBit es:

vidim nju, kako lezi u krevetu, a krv iz nje ucestalo
samo otjece., Ona postaje mala, gubi se sama u sebi, vet
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je nema, kao da i ona otjecCe s tom krvlju, koju iznose
u posudama. (TP, 160)
Die geschilderten Erinnerungen an Leichenziige sind Jeweils
gleichzeitig Naturschilderungen:
U _blatnom, sivom prosincu punom magle i hladne kise
isli du ...
s su u sprovodu (TP, 99)
In seinen verschiedenen Erscheinungsformen wird der Tod auch
als Schutzbringer und Erl8ser - wie die Nacht - gesehen:

Zivot je strasan, a not je dobra. Mozda je i smrt  dobra,

trebalo bl se prije osvjedociti Bridi u grudima zalost,

grize, bode i boli, masSta groznicava radi i muéi svijest

ruznim _prividjenjima. Gorko je, bolno i krvavo vuti za

sobom Zivot kao milostinju. (TP, 103)
Sentimentale Vorstellungen des Todes erscheinen, wenn bei einer
zerbrochenen Liebe der eine sich den Tod des andern ausdenkt
und damit die endgliltige Verlassenheit vor Augen hat:

Gledam na sve strane, zovem, vicem, pladem, kunem,
a tebe nema i nema, Ti si umro. Nisi mi rekao ni zbo-
gom. Na tvom grobu raste zZuti, starinski neven. Kriz
se nakrivio. Pada kiSa, kisnu grobovi, vjetar povija
granje zalosnih vrba i topola, a ti se u grobu 1jut15
i proklinjes me. Tebi Je zima, sav si mokar, crvi puzu
po tebi, a ja te svuda trazim i pladem cijelu noé&. Zar
bi se to zaista moglo dogoditi? (TP, 106)
Die realistische Beschreibung "Wurmer kriechen Uber dich"
steht als bildkrdftiges Element fir die Zeichnung der HHS-
lichkeit des Todes. Durch das Hd8lichkeitsbild wird der Tod
als etwas Abscheuliches dargestellt, ein Grund, weshalb fiir
die meisten Figuren das Leben wie das Totsein gleich qudlend
erscheint und nicht selten der Wunsch geduBert wird, liberhaupt
nie geboren worden zu sein.
Beklagt der Mensch in einer Reihe von triiben Gedanken den
Tod eines geliebten Menschen, so greift Kozarcanin zuweilen
auch zu Euphemismen:
I misli na svoju mater, koje viSe nema. -Nema!- veli
glasno. (TP, 145)
Wie bei Vladislav KusSan, der ebenso die Einsamkeit, die Re-
signation und die Vergédnglichkeit sowie das vergebliche War-
ten auf ein Gliick, das nie kommt, als Themen aufgreift, fiihlt

sich der kozardanin'sche Mensch nicht selten selbst als Toter,
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vor allem dann, wenn er den Tod eines anderen beklagt und das
Gefithl hat, ein Stlick seiner selbst verloren zu haben:

Sada ja viSe nisam covjek, /.,./ nego mrtvac, koji
strpljivo ceka c¢as, kad te dobi vrijeme njegova po-

Diese Aussage gibt uns die Erkldrung flir das passive, lebensmii-
de und unkonsequente Sichtreibenlassen vieler Figuren; inso-

fern ist der Tod in der Tat ein grundlegendes Element in Ko-
zarcanins Prosa.

NaBkalt, grau und diister ist die Stimmung immer dann, wenn
als Motiv das Grab auftaucht:

Grobovi sute. Pada kiSa. VJetar nosi dim svijeéa i Zuto
1isée mirisuéi snijegom. Koraci tonu u tamnu noé. Mrtvi
leze u svojim grobovima drséuéi od mokrine i zime,

(TP, 172)

Die Verfihrung in den Glauben an eine maskenhafte Welt des
Todes finden wir auch in der Vorstellung der Rlickkehr der To-
ten, wobel diese ddmonen- und vampirhaft erscheinen,

Ein Beispiel hierzu ist die Vision der alten Frau aus der Er-
z&hlung "Stara Zena". In einem Traumgesicht erscheint ihr ihr
toter Sohn in einer Uniform; die Erscheinung nimmt eine pldtz-
liche Wendung ins Vampirhafte:

Tada metne tanjur kraj kreveta na pod, pridje k meni i
pogleda me plavim okom tako zalosno i bolno, kako me
nikada u zZivotu nije pogledag. Morala sam mu svuéi ka-
put i umiti ga, a kad sam mu cdesljala kosu, najedamput
mi se uc¢ini, da to nije njegova glava. Pogledam bol je,
a tada se kosa pretvori u travu, po kojoj gmize jako
mnogo crvi, i toliko bude te trave i tih crvi, koji su
gvi imali sitna, ljudska lica, da sam se uplasila i po-
’

Dieselbe alte Frau fiurchtet sich vor dem Krankenhaus, sie
sieht darin eine Stdtte des Sterbens:

Nista okusiti ne bi mogla, jer bi znala, da su u tom
istom zlicom i iz tog istog tanjura jele vet tisute
bolesnika, kojih danas vise nema, prije nje, ostavivsi
za sobom trag zuba i svoj blijedi mrtvi miris. Bojala
bi se, kad bi se svijetlo ugasilo, svih mrtvih, sto su
umrli u njezinu krevetu, pa se no&u vrataju natrag na
svoje negdasnje pocivaliste, koje je sada zapremila ona.
Kako @i je pogledali, nju, koja je legla u njihov kre-
vet. sto bi im odgovorila, kad bi je upitali, zasto im
otima njihovo mjesto, kad zna, da im je to i onako sve,
Sto Jos imaju od Zivota? Umrla bi od straha i stida.,

(TP, 174 f£)
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Von Ilija Jakovljevié wird berichtet, Kozarcanin habe oft von
seinem eigenen Tod gesprochen und davon, daB er auf eine
"fantastische" Art sterben werde.11) Die Auseinandersetzung
mit dem Tod im Werk ist also sicher einer eigenen erlebten
Auseinandersetzung zuzuschreiben, die ihn widhrend all seiner
Schaffensjahre verfolgt haben mufi,

Nasi su koraci mrtvi. To tiho pladu u nama osijedjele

od cekanja, neizivljene, mrtve radosti, kojih smo ne-

kada nosili pune pregrsti. Bilo bi dobro otiéi na ¢iji

grob i plakati na njemu, Jer ruze su se notas smrznule

i snijeg Je pobijelio nase crne stope, koje su duboke

i teske od zivota ... (SC, 261)
In vielen Beispielen wird die Natur zum gleichnistragenden
Spiegel der Verginglichkeit, Im Wechsel der Jahres- und Tages-
zeiten erleidet sie an sich Wandel; sie erleidet Verfall im

Welken, Verblithen, Verfaulen.
Was in der Lyrik noch stdrker herauskommt, finden wir auch in

der Prosa: die Natur im Dienste der Darstellung der Verging-
lichkeit:

Tuzno su gorjele sviaebe po mokrim grobovima i Zalosno
Sustalo posljednje, zuto- -crveno liste po ogoljenim ke-
stenovima i platanama. Jednoliéno su Skripale suhe gran-
¢ice i zvonila zvona u dalekom gradu... 12)

Wie intensiv sich Kozardanin bereits in seiner Jugend mit dem
Tod und mit der Verginglichkeit befasst hat, zeigt uns das
Gedicht "Umiranje", bekanntlich das erstverdffentlichte. Hier
wird die Lebensmiidigkeit auf die Natur iibertragen, die Ver-
giinglichkeit wird betont durch Verben wie fallen, sinken, ver-
schwinden, sterben.

Umiranje

Usijane atmosfere mahnitim letom Jjure
nekud u sive daljine,

blijede zvijezde u blijedom nebu drhture
i padaju u sive dubljine.

Na golom drveéu treperi zadnji list

i pjeva samrtne simfonije,

zeml ja blatna, bifevana, razapeta ko Hrist
moli beskrajne litanije.

11) %,Jakovljevib: Ivo Kozarcanin. In: Savremenik 29/1941,Nr. 2,

L

12) é.Kgﬁaréanin: Medju mrtvima. In: Vrelo 11/1936, Nr. 3,
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Umire plavo vrijeme, padaju plave doline
u sive ponore bezdane,

skapavaju jata vrana, sablasno huéu buljine
| i bjeze pod krovove samotne.

Crveno sunce iza sivog horizonta izlazi
1 sakato se smije,

lagano preko njega zlokobni oblak plazi
i opet ga nestaje.

Sve umire. Sve skapava.

Jedna mutna rijeka u daljini huji.
A sjeverni vjetar magle rastjerava
i sivim uzduhom zadusljivo bruji.

Mit "graue Ferne", "graue Tiefe", "graue Abgriinde" ist das
Reich des Todes gemeint; grau, bleich, ©d, diister ist die
Stimmung dieser Schilderung. In Motiven wie Kridhenscharen,
rauschende Blédtter, die die Todessinfonie summen, unheilver-
heiBende Wolken, ein in der Ferne rauschender FluB, Nordwind,
wird die Verginglichkeit bildkrédftig dargestellt. Leicht an
Djuro Sudet erinnert die Welt im Gedicht " Na grobu druga koji
je umro od sudice".’>) Wahrend sich aber Sudet fatalistisch

mit dem Tod abfindet, #uBert sich Kozardanin in diesem Ge-
dicht weniger versthnlich:

Smrt nije oslobodjenje, /.../ Gorko je umrijeti mlad.
Da zivot nije gori od smrti govoris sjetno kroz
upalenu svijeéu ...

Jedoch:

Savjetujes: umrijeti je bolno, ali ni Zivjeti
vrijedno nije.

Der Sprung ins Realistische wird auch in der Lyrik vorgenom-
men, was das HdBlichkeitsbild "moZda ti upravo sada crv puZe
preko lica" in diesem Gedicht beweist,

Schmerz und Trauer {iber die Vergédnglichkeit der Jugend kommen
im folgenden Beispiel zum Ausdruck:

Ti si mi rekla, da su dani crniji od mraka

u grobu mrtve mladosti. Tvoje blijede radosti
sute, Tiho placu tvoje nujne odi, kad noé padne

Ja &u doti kao glasnik Zalosti. Zuto lisée 14)
nosi srca nasSa, Pada kiSa. Ve¢ je prazna dasa,

13) gglio%n: Srpski knjiZevni glasnik, N.S., 50/1937, Nr. 2,

e e A A e

14) I.Kozarcanin: Tuga. In: Omladina 19/1936, Nr. 10, S.344
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Das Erlebnis der Vergdinglichkeit filihrt zur Gegeniiberstellung
des Lebens mit einem Bach:

Potok, Sto ti pod prozorom tece, prica ti, da je i
. danas veé postalo juce.
Brze, nego kap vode u potoku, ili trag tvoje sjene

. na zidu,
prestat ée tvoje oc¢i da gore i srce da nemirno pod

kosul jom tuce,
(Suma sumi,L, 27)

Der Tod als endgliltige Stufe der Vereinsamung wird noch ein-
mal in demselben Gedicht angedeutet:

Pa kad jednog dana pogines u lovy, ili te tesko stablo

povali,
pokopat ée te tvoj sin i kamen &ée ti golem staviti

mjesto spomenika,
Nikoga ne &e biti, da plade nad tobom i da te raznje-
Zeno pozali,
Na proljefe &ée iz tebe izrasti trava mirisav? i ve%ika.
L, 27

Hier wird der Kreis geschlossen durch das Einswerden mit der
Natur. In den Stimmungsbildern der Natur ist nicht nur der
Herbst die Zeit der Verginglichkeit, sondern es wird auch der
Winter symbolisch verwendet, um das Sterben zu verdeutlichen.
Kdlte und Frost lassen das Leben erstarren und im libertragener
Sinn die Liebe, denn meist fdllt der Schnee,wenn eine Liebe

zu Ende geht.

Kad padne snijeg, .

doti &u ti punim pregrstima mrtvih ptica i ruza,

u prvi sumrak. Kako su zalosni mostovi, _

kad opuste prudovi pod njima i hladna vecer

sidje na prosinjacku rijeku...

Mrtva mladost raste iz mraka"'(Tuina subota, MO, 40)

Aus Bitternis und Verzweiflung entsprungene Lebensmiidigkeit
und Todesahnung spricht aus dem Gedicht "BiJjeg u Jesen", vor

allem aus den ersten Zelilen:

Ostaviti sve §to smo imali i Sto nismo imali. _
Uz mrtvi rijeéni rukav zaplakati s ribama i sa zdralovima
Nepojamno gubljenje sebe u sivilu zaborava i mraka,
Strasno, bezizlazno osjetanje praznine i pr?laznosgi.

MO, 30

Selbst in den Gedichten tritt die Erinnerung an den toten Va-
ter auf, wie in dem obigen Gedicht:

Zaboraviti /.../ krvavu glavu svoga oca.

Fir das langsame Zugrundegehen des Menschen in dem damals po-
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litisch erschiitterten Kroatien spricht das viel zitierte fol-
gende Gedicht, das in seiner Synthese von Motiven der Ver-
génglichkeit und des Abschiednehmens das Leben, besonders

das des unter den damaligen Umsté@nden lebenden Menschen, als
| einen einzigen Leidensweg darstellt, an dessen Ende der Tod

! steht:

Utjeha

Sve nasSe slutnje povampirene i gorke traze tudju
otrovanu dusu, Nema izlaza u sumoru dana, kad lete
crne, gladne ptice iznad krvavih 1ljudskih glava.

Draga moja hrvatska tuga, moja dobra mati,.

Davno sam prebolio mrtve djevojke i nerodjenu

djecu u cijevima kanala., Kad cujesS, da me nema,

ne zaboravi da sam te volio vise od zZivota., Lazu,
koji kazu, da je tako moralo biti. Jesen &e proéi,
brzo te unrijeti mladost. Vjetar i suho lisée.

Samo me Zalostan, Zut mjesec prati na posljednjem
putu. Da se mogu vratiti, htio bih biti riba

u hladnim planinskim vodama (zalosna idila),

ili ptica sa zlatnim kljunom u rosnom jutarnjem 1iséu.
Prolaze godine, Zivot tuzZan i siv. Crne, ruzne slutnje
kljuju_u srcu, koje se zebuti steze. Ne mogu nikome
reti. Ziveéi patimo i pateéi Zivimo. Sivimo. (MO, 41)

In diesem Gedicht steht das Zeitgeschehen im Dienste der
Darstellung der Vergidnglichkeit, In dem Poem "Pohod mrtvih"
werden die sozialen Miflstdnde noch krasser an den Pranger
gestellt. Seine Klage an die Gesellschaft kleidet Kozarcanin
hier in eine Prozession der an Hunger, Not und Elend Verstor-
benen durch die Stadt; schauerlich, dister, kalt und vampir-
haft ist die Atmosphidre:

Svi mrtvi, Sto su umrli od glada noéas
teskim koracima stupaju iz predgradja prema
gradu, osvijetljeni hladnim svijetlom zvijezda.

Kao sramotan plast vuce se

za njima njihova nagdasnja, mrtva bijeda, koJju su

Jedinu ponijeli sa sobom u grob. Puni prijetne i bola

njihovi koraci tutnje sablasno u nasem snu. (MO, 55)
Die Vorstellung der Rlickkehr der Toten erinnert an die Wal-
purgisnacht. Die Toten sollen hier aber die bitteren Sorgen
und Alptrdume verkdrpern, sie sollen kommen, um die Lebendigen
wachzuriitteln und um ihnen am Beispiel ihres kldglichen Endes

ihre verlogene Welt aufzudecken:
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Ovo je noé mrtvih, kad zivi jaucu u grobovima,

a mrtvi 1ljube njihove Zene i piju njihovo vino.

Ovo Je not straha, kad stvarnost postaje iluzija,

a iluzija stvarnost. Sve gorke nase djedje brige i sni

sad ozivljuju pred nama u cudesnim oblicima.

Strasno i_zao baginje se mjesec nad nasu

mracnu dusu, u Jkojoj se krecu davni, mrtvi 1ljudi

i njihove rijedi, pJjesme, sjene, Zene, gordine,

1 jubavi, radosti, tuge. Mutne, Zzute vode.

Mrtvi su dosli po tebe, a tebe nigdje nema. (MO, 56)
Fatalismus, Trostlosigkeit und Resignation befdllt schlieBlich
die Toten selbst, wohl weil sie ihre Klagen an taube Ohren rich-
ten, das heifit, weil ihre Anklage bei den Lebenden schon auf
dieselbe Resignation stéft. Die Lebenden sind in ihrem Kampf
um das Gllck und um das nackte Leben schon so niedergedriickt
und zurickgeschlagen, daB die Mahnungen der Toten gar nicht in
sie dringen kdnnen. "Tebe nema" - "du bist nicht da", damit ist
Jeder gemeint, der sich im Strom der MiBstidnde treiben l&afit,

In der Morgenddmmerung stehen die Toten vor den Kirchenporta-
len, aber sie beten nicht, sie rufen nicht, und sie suchen nicht
sie schreien nicht einmal nach Brot.

Mrtvi sjedu pred kuénim pragovima (sive, mutne Jutarnje

sjene), disSu na krvave Skrge Zive talase vjetra, Sute,

idu, sjede i placdu ... (MO, 57)
Rufen wir noch einmal Jjenen Satz ins Geddchtnis zuriick:
Sada ja visSe nisam ¢covjek nego mrtvac, koji strpljivo Ceka
das, kad te doéi vrijeme njegova pogreba,15) und schlieflen ihn
hier an, so haben wir den Kreis von den Lebenden zu der. Toten
geschlossen, Diese Toten, die vor den Tlrschwellen sitzen,
schweigen und weinen, koénnen genauso Kozarcanins Lebende sein.
Die Allgegenwart der Vergidnglichkeit und ihre fundamentale
Bedeutung spiegelt sich in Jeder Figur wieder, sei es in ihrer
fatalistischen,lebensmiiden Grundhaltung, in ihrem Schicksal,
geprdgt vom Erlebnis des Todes eines geliebten Menschen, oder
sei es in ihrer Sehnsucht nach dem Tod als letzter Mglichkeit
und als Ausflucht aus einem hoffnungslosen Dasein.
Der nackte Tod ist grausam, und der Mensch flirchtet und ekelt
sich davor; er kann zwar eine Erlésung sein, aber in einem

15) Vergleiche S. 115 der Arbeit
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dichterischen Geist, in welchem die Welt vom Bdsen beherrscht
wird, ist selbst in der Welt des Todes keine Ruhe und kein
GlUck, Der Tod bricht zwar ein irdisches Leiden ab, setzt es
aber in der Vorstellung des Jenseits fort.

Deshalb l#B8t sich der resignierende Mensch Kozarcanins wie
"ein Tropfen im Strom" dahintreiben, willenlos und ohne Energie,
ganz der totalen Vereinsamung hingegeben. Er ist nicht kridftig
genug zu leben, aber auch nicht zu sterben. Dieser todesdhn-
liche Lebenszustand wird durch die vorwiegend gewdhlten Stim-
mungsbilder des Herbstes noch mehr betont, denn hier wird die
distere, naBkalte, dahinwelkende und erstarrende Stimmung der
Vergidnglichkeit stdndig vergegenwirtigt.

4, Verlorene Kindheit

Auffdllig héufig beschreibt Kozarcanin in seinen Erz#hlungen
Kindheitserlebnisse, so dafl sich die Kindheit bald als eige-
ner Themenkomplex herausstellt, obwohl sie natiirlich als Motiv,
vor allem das Motiv der Erinnerung an die Kindheit, in den zu-
vor behandelten integriert ist.

Die Kindheit ist immer ein gern verwendetes Thema der Dichtung
gewesen, und es ist anzunehmen, dafl sich Kozarcanin in diesem
Punkt auch an alten Vorbildern orientiert hat. StHrkere Moti-
vation darf er aber sicher durch seine eigene, nicht lang zuriick-~
liegende Kindheit erfahren haben. Das armselige Provinzleben

im kroatisch-bosnischen Grenzgebiet mag sich in der Kinderseele
so stark eingeprdgt haben, daB der spitere Dichter immer wieder
von den lebendigen Erinnerungen Uberfallen worden ist und sie
in seinem Werk wiedergeben muBlte, Es ist nur verwunderlich,

daB8 Kozarcanin relativ frith zu Kindheitserinnerungen greift.
Der gemeinmenschlichen Veranlagung mag es zuzuschreiben sein,
daB8 sich der Mensch, selbst wenn er noch jung ist, in Zeiten
der Not und Bedrlingnis nach Jenen Tagen sehnt, da er unbesorgt
war und nicht zwischen gut und bdse unterscheiden konnte. Die
Erinnerung an die sorglosen Tage der Kindheit ist bei Kozar-
¢anin immer dann am stdrksten, wenn der Mensch am meisten lei-
det. In der Art des Erinnerns unterscheiden sich die kozarda-
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nin'schen GCestalten in zwei Gruppen: die einen erinnern sich
an die Kindheit als an eine sonnige Zeit, die pldtzlich von
einer Finsternis iiberschattet wurde, die anderen erinnern sich
ihrer in dunklen und blutigen Bildern.

Sjeéanja iz djetinjstva i dani najranije mladosti Zive
u covjeku do groba, prate ga vjernije od sjene kroz
cijeli zivot, tjese ga, kad se rasplade, ili ga stisa-
vaju, kad se prebucno razveseli, no nikada ne te da se
sasvim izjednade s covjekom, sebicno zaljubljeni u svo-
Ju nezavisnost i mir, u kome ih nista ne moZe pokolebati.
Zato Je dobro biti dijete, ali nije dobro biti star, a
imati srce djeteta, ili biti mlad sa srcem starca, Jer
su starost i djetinjstvo dva pojma, koji se medjusobno
iskljuduju: starost umna i zla, kao sve, Sto je odvise
umno, a djetinjstvo vedro i Jjednostavno, kao sum kise
u olucima. Treba pokopati svoje djetinjstvo, kao jude-
rasnji dan, te zZivjeti za danas, od danas i sa danas.

(SC, 28)
Kindheitserinnerungen finden wir mehr in der zweiten Phase
seines Schaffens, wdhrend in der ersten Phase, etwa bis 1935,
unmittelbare Kindheitserlebnisse geschildert werden und die
Kindheit schlechthin Thema ist, vor allem in den Erzdhlungen
in "Mati Ceka". Die Kindheit, die hier gezeigt wird, ist Uber-
schattet von Armut und Not. Von den handelnden Erwachsenen
hebt sich die Muttergestalt ab, die duldend und leidend, stets
sich mithend und voll der Opferbereitschaft, sich der Jjungen
Kinderseele einprdgt, so dal in den spdteren Erzdhlungen die
Erinnerung an die dlisteren Kindheitstage immer erst durch die
Erinnerung an die Mutter eingeleitet wird.
Es wird zum Beispiel in der Erzidhlung "Mati cdeka" das Bild
der Kindheit nicht in kindlichen Alltagsgeschehnissen des
Splels etwa dargestellt, sondern es wird der triste Alltag
einer Mutter beschrieben, die jede Nacht auf den betrunken zu-
rUckkehrenden Vater wartet, der eines Tages tot aufgefunden
wird. Es wird beschrieben, wie der #lteste Sohn daraufhin die
Familie erndhren muB3, aber an einer Lungenkrankheit stirbt.
Wdre das ganze nicht durch das Prisma des Jjungen Knaben gese-
hen, so widre hier die soziale Thematik vordergriindiger. Aber
dieses Elend, diese soziale Unzuldnglichkeilt, gekennzeichnet
durch Hunger, Trunksucht, Kidlte, Lieblosigkeit, durch Krank-
heit und Tod, durch Kummer und Sorge, macht gerade die Kind-
heit des Knaben aus, der in dieser Not wie ein Schmarotzer
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mitgezogen werden mufl, Was in der Erz#hlung "Tihi koraci"
wdrtlich vorgeworfen wird, "kriv si, Sto si Ziv" (MC, 67),
kann nur zur Folge haben, daB sich bereits das Kind verstoflen
und als Last vorkommt und daher von selbst in die AuBenseiter-
rolle gedrdngt wird.

Ist es der kleine Junge aus der Erzdhlung "Vinogradi zore",
ist es Ivanovié aus "Pripovijest o hlacama", oder ist es der
Junge aus "Bez cipela", alle machen in den frilhesten Tagen der
Kindheit die Erfahrung der Armut am eigenen Leibe, die Erfah-
rung der daraus erfolgenden Verachtung der Mitmenschen; sie
erleben Erniedrigung und unbewut wiichst in ihnen die Bitter-
nis und der Zweifel am Leben, wo das Blse vorherrscht. Fur
den kleinen FldBersohn aus der Erzdhlung "Rijeka prica" ist
die Kindheit zundichst etwas heller und sorgloser, Er wichst
in einer harmonischen Familie auf, sein Vater hat Arbeit, und
er soll sogar in die Stadt zur Schule gehen diirfen. Der Knabe
strédubt sich aber dagegen, weil er splirt, daB der Abschied

von den Eltern und vom Land zugleich ein Abschied von der Kind-
heit sein wird:

Tko €e mu tamo sgremati krevet? Tko &ée ga nofu pokrivati,
da ne ozebe'7 Ne Ce tamo biti ni matere, ni oca! Ne &e u
zimske veceri sjediti na ofevu jakom koljenu, dgk mati
sprema vecderu, a u pec¢i radosno pucketa vatra, Sto ée mu
onda grad i sve to skupa? (MC, 48)

Die Harmonie und die geborgene, sorglose Kindheit wird aber

jdh zerbrochen durch den unerwarteten Tod des Vaters, der bei

einer FlofSifahrt ertrinkt.

Einzig die Erz#hlung "Pred proljete" ist in dieser Sammlung

eine Ausnahme. Obwohl die Kindheitstage dieses Knaben von

Krankheit {iberschattet sind, die ihn ldngere Zeit ans Bett

fesselt, 1dst sich die leicht melancholische Stimmung in Fréh-

lichkeit auf. Der Frihling kommt und mit ihm die Genesung,

die kleinen Freunde des Knaben kommen und bringen ihm Geschenke.

Im munteren Treiben der Osterfestlichkeiten gewinnt der Knabe

wieder neuen Lebensmut,

Diese heiteren Kindheitsschilderungen sind Jjedoch sehr selten.

In vielen Erzdhlungen ist die Situation so, daB der Vater aus

irgendeinem Grund nicht mehr flir die Familie aufkommen kann,
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entweder er ist ein Sdufer, oder er hat die Familie verlas-
sen, oder er ist gar gestorben. Es sind dann die Miitter,

die den Lebensunterhalt bestreiten, was zur Folge hat, daB die
Kinder schon recht friih alleine sind. In Lieblosigkeit wach-
sen sie heran, von den Mitmenschen stadndig filir alle Untaten
verddchtigt, so dafB sie sich mit der Zeit in ein verstohlenes
Eigenleben zuriickziehen. Nicht selten ziehen sich diese Kin-
der in die Natur zuriick, in den Wald oder hHufiger an Fliisse
und B#che,

U sjenu mutne jesenje Une, koja Je huéno Sumila ispod
prozora i punila dusu tjeskobom i cudnim nemirom, rodi-
le su se prve ruzne slutnje u njemu., 16)

Von niemandem geliebt und immer wieder darauf hingewiesen,

wie ldstig er sei, macht sich gerade bei dem Knaben aus dieser
Erzdhlung eine auffallende Apathie bemerkbar; widhrend er nach
auBen eine Leere ausstrahlt, ist er innerlich aufgewlihlt.
Bedingt durch die Zustidnde, unter denen sie leben, sind Kozar-
canins Kinder schon von klein an stark introvertiert.

On mnogo misli i govori sam sa sobom poluglasno i
djecacki umno. /.../ Sve §to vidi i duje novo, djedak
duva u sebi i preradjuje prema onome, kako bi on htio
da bude, stvarajuéi zakljudke, koji su njemu dragi, JJer
su dani beskrajno sivi i svi jednaki, pa ih mora necim

ispuniti. (U mraku, 799)
Werden die Kinder vernachlissigt, so neigen sie oft dazu, den
Erwachsenen nachzuspionieren, hinter der Tiire zu lauschen, sich
schlafend 2zu stellen um dabei Gesprdche mitzuhéren. Noch grau-
er wird das Leben fiir diese Kinder dann, wenn sie dabei er-
wischt werden und mit Vorwlirfen wie "Zadaviti bi tebe trebalo!"
(U mraku, 806) iiberschiittet werden.

Nach solchen Szenen wird selbst die Mutter, der einzige Halt
fir das Kind, zum "bbsen" Menschen; Scham und Unglickseligkeit
befallen es noch mehr. "ZasSto bas njegova mati mora biti takva?"
(U mraku, 808),

Die Welt bricht auch zusammen fir den Knaben aus der Erzadhlung
"UJ krugu"., Hier wird geschildert, wie der kleine Junge zufHdllig
Zeuge einer hdBlichen Szene wird, ndmlich der Vergewaltigung
seiner Mutter durch den Hdndler, bei dem sie beschidftigt ist

16) I.Kozardanin: U mraku. In: Savremenik 27/1938, Nr. 9, S.798
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und der ihre finanzielle Abhdéngigkeit von ihm auf diese bru-
tale Art miBbraucht:

| Jos uvijek Je djecak cekao, nesposoban da se kreée,

| polumrtav i zaprepas&en od stvarnosti koja Je sablasno

ogoljena zjapila pred njim, strahovita i bezdana kao

. ponor. Strasna, nepojamna tajna spola otkrile mu se iz-

i nenada u svojoj okrutnoj, ruznoj nagosti. /.../ Sve Sto

| Ju je ¢inilo materom, spalo je s nje u jednom casu.
(MNS, 26)

Enttduscht iber die brutale Wirklichkeit splirt der Junge, wie
in ihm eine Welt zerbricht, die Welt der Kindheit:

U zlatnom suncanom krugu ostalo je za njim djetinjstvo
i 1jupko mahalo crvenim rupcem, Bio je star, zloban i

tvrd. (MNS, 28)
Wie in dem vorhergehenden Abschnitt ilber den Tod bereits an-
gedeutet wurde, ist bei Kozardanin einer der hdufigsten Kind-
heitseindriicke das Erlebnis des Sterbens eines geliebten Men-
schen, Die Begegnung mit dem Tod erweckt in den Kindern eine
Frihreife; das Unbekiimmerte und Sorglose fehlt, weil die Kin-
der zu sehr mit den ernsten und dunklen Seiten des Lebens kon-
frontiert werden. So wird der Junge aus der Erzdhlung "Pada
kisa", von dem eingangs gesagt wird: "Djedak je bio prestar i
premlad za svoje godine u isto vrijeme" (MNS, 12), plétzlich
aus seiner unbeschwerten Kinderwelt herausgerissen durch den
Tod des Vaters. Sein Zustand danach wird so beschrieben:

Preslab za svoje godine, bolesno preosjetljiv, sklon
sebeistrazivanju i sebemucenju, koje se nije zadovolja-
valo samo njim, analizi svojih i tudjih postupaka, /,../
sav _u strasnom, bolesnom, neuravnotezenom djecjem nemiru
trazenja Zivotnog smisla, koji nije mogao naéi ...

(MNS, 13)
Viel zu frith fur sein Alter beginnt der Junge zu griibeln:

Kako Jje prerano ostario, a nije bilo nikoga, tko bi mu

razjasnio ono sto ga je zanimalo, pitanja su rasla u

njemu iz dana u dan. (MNS, 15)
Schlaflosigkeit qudlt ihn, und in den Ndchten denkt er nach

{iber den Tod des Vaters und damit iiber das Leben und seinen
Sinn:

Mozda mu je dosadio Zivot, pa Je smrt docekao kao oslo-
bodjenje, iza kojega dolazi vjeéni mir, tisina(i zabor§v.
MNS, 18

Die Begegnung des Knaben mit dem Tod wird so beschrieben:
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Prvi put suolen sa smréu ( i to suoden neobiéno tvrdo,
krvavo i okrutno, ali i iznenadno, i zato manje bolno,
bar za prvi cas), djeCak najprije nije mogao shvatiti,
u Cemu se sastojl njezina strasna tezina, /.../ U njemu
nije bilo pravog bola, vise strah i1 osjetaj gubljenja
tla pod nogama, nesnalazenja 1 bespomoCnosti. Stvarnost
Je ostalo daleko iza njega. /.../ Sto je zapravo smrt?
(MNS, 18 f)

In anderen Erz#hlungen zwingt die Not die Kinder dazu, betteln
zu gehen oder gar aus Hunger zu stehlen, Nichts unterscheidet
die Kindheit des kleinen Mirko aus der Erz#hlung "Uskrs malo-
ga Mirka"17) von dem Leben eines Landstreichers. "Nikoga nije
imao, ni oca, ni majke, ni Jjednoga druga ni prijatelja". Als
ihm das Betteln nicht genug einbringt, beginnt er zu stehlen,
Er wird erwischt und weggeJjagt, und in seiner Angst fliichtet
er in die Natur auflerhalb des Ortes, bis ihn eine Bauernfami-
lie v8llig erschépft findet und mitnimmt,.

Aus Hunger beginnt auch der Junge aus "Prva kradja" zu steh-
len. Er stiehlt nicht nur fur sich, sondern auch flur seine
Mutter, die krank im Bett liegt.

Die Reihe der Beispiele lieBe sich noch fortsetzen,

In den Erz#dhlungen greift Kozarcanin jeweils Augenblicke aus
dem Leben seiner Figuren, hier Kinder, heraus, so dafl wir
schliefllich ein Mosaik einer geschilderten Kindheit haben,

die keine Kindheit ist und keine Kindheit war. Es ist eine
verlogene, eine verlorene Kindheit, oder wie sie auch genannt
wurde, eine "Kindheit ohne Kindheit".

Schon als Kind werden Kozardanins Figuren mit dem Kampf um
das nackte Dasein konfrontiert; nicht nach und nach werden
sie in die Geheimnisse des Lebens gefiuhrt, sondern durch Schock-
erlebnisse. Hunger, Kdlte und Armut sind ihre Begleiter, Ver-
achtung und Erniedrigung erfahren sie von den Mitmenschen, und
nicht selten wirft man ihnen ihre Existenz vor.

Jer Jja sam od rodjenja uvijek bio star, ponizan i po-
gnut, u vjeénom strahu od zivota i svoje proklete malo-
dusnosti zbog koje sam toliko suza prolio.(Tp' 158)

Es ist deshalb nicht verwunderlich, wenn Kozarcanin immer von

der "mrtvo djetinjstvo", von der "toten Kindheit" spricht.

17) 1.Kozarcanin: Ukrs maloga Mirka. In: Smilje 71/1931, Nr. 8,
S P ) o
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Durch die Schilderung dieser Kindheitserlebnisse gibt er zu-
gleich ein hervorragendes Bild der damaligen MiBstH#nde im so-
zialen Bereich. Vielleicht hat er sogar absichtlich das Kind-
heitsmotiv gewdhlt, um damit umso eindringlicher zu mahnen.
Andererseits stand er selbst noch zu stark unter dem Eindruck
seiner eigenen disteren Kindheit, Es ist {iberhaupt interessant
festzustellen, daB Kozarcanins zentrale Figuren iiberwiegend
Junge Menschen sind, in der ersten Phase vorwiegend Kinder,
in der zweiten Phase Heranwachsende, Jugendliche. Dies 1ldB8t
ein weiteres Mal darauf schliefien, daB8 er beim Schreiben immer
sein eigenes lLeben vor Augen hatte und die Probleme seiner Fi-
guren auch seine Probleme waren. Dies unterstreicht auch die
Tatsache, daB3 es sich bel seinen Kindern immer um Knaben han-
delt, nicht also um Mddchen, die sicher unter &hnlichen Um-
stdnden zu leiden hatten.
Die spHdteren Erzdhlungen sind im Grunde nur Fortsetzungen die-
ser Kindheitsschilderungen, die Schicksale der dort auftreten-
den Jugendlichen nur Folge der zuvor beschriebenen zerriitteten
Kindheit.
Mitten im Ungliick treten dann bei diesen Jugendlichen die
Kindheitserinnerungen auf, wie bei Ana aus "Jutro spoznaje":
Blijedo, sumorno njeno djetinjstvo iznikne njoJj pred
ofima u sivim slikama, koje rastuzivahu. (TP, 72)
Interessant ist auch die Bemerkung iiber Anas Liebhaber, die,
wie es dargestellt wird, in Ana nicht nur das Objekt zur Be-
friedigung ihrer Begierden sehen, sondern bei ihr gleichzeitig
etwas wie Nestwdrme suchen, denn es heifit:

Skrivajuéi océi od nje oni su zbunjeno gutali slinu i
pripovjedali joj o svojoj kuti, o svom djetinjstvu,
koje Je rano umrlo, kao sto rano umire sve, Sto Je
dobro 1 lijepo, o svojoj majci i o sebi, (TP, 67)
Auch der junge Mann aus "Povratak u Jjesen" erinnert sich dann
an seine Kindheit, als er sich der hoffnungslosen Situation
in der Beziehung zu seiner Geliebten bewuBSt wird:

U pozadini dogadjaja nevidljiva i besumna prisutnost
Jednog davnog, dragog poznanstva, djetinjstva, koje Je
umrlo, prerano ostarjelo i otrovano ... (TP, 89)

’

Adam aus "U snijegu" andererseits erinnert sich dann an seine
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Kindheit, als er endlich Jene Liebe und Geborgenheit bei ei-
nem Menschen gefunden hat, die er bislang entbehren muBte:

Adam joj je pricao o svoje dvadeset i Cetiri godine,
koje su neveselo protekle ostavivsi u njemu samo
trpki, nemili dojam nedega vrlo mudnog i sramotnog.
Nemajuéi pravog djetinjstva, koje je pedalno proteklo
izmedju materinih dnevnih udaraca ... (TP, 121)
¢
Die Kindheit ohne Kindheit, die "biologische Tragddie der Ver-
einsamung"18)konnte nicht treffender charakterisiert werden,
als in der "Balada o sinu":

Ja nikada nisam imao mladosti; nikada nisam znao, sto
Je ona i koliko vrijedi. Ima 11 Sto strasnije na svijetu,
?
nego se roditi star i bez djetin]jstva? (TP, 158)
Der Grund flir diese Lebenstragtdie folgt sofort:

Meni Jje jedino vet svega dosta, Jer su me ditava zZivota
svi_gonili, mucili, trovali i poniZavali. /.../ Ja ne
bjezim zato od zivota, Sto je jadi od mene, nego se
samo, kao zvijer u svoje duplje, zavladim u sebe, gdje
sam najsretniji i1 najspokojniji. (TP, 158)
Zur Gegeniiberstellung sind die Kindheitserinnerungen eines
alten Menschen interessant. Am Ende eines hart durchkédmpften
Lebens verblassen die diisteren Spuren der Kindheit, zurlick
bleiben nur die schénen Erinnerungen. Der Mensch sehnt sich
nach der Jugend zurilick, und in seiner Sehnsucht glorifiziert
er sie geradezu. Die Gedanken der alten Frau aus "Stara Zena"
beweisen dies. Flr die mehr visionsartige Vorstellung der Ju-
gend spricht auch die Ndhe des Todes, denn die Frau erinnert
sich mitten unter Gridbern an die Jugend. Sie wartet auf den
Tod, auf ihren Tod, der vielleicht einen #hnlich paradiesar-
tigen Zustand mit sich bringen wird wie es der der Jugend war.
Hier schlieBt sich ihr Lebenskreis.

To je cas, kad u njoj ozZive Juspomene iz mladosti, koje
nikakvo z1lo ni bijeda ne moze pomraciti u dusi. Sve
ruzno i bolno gubi se u toplom ruzicdastom svijetlu, koje
zari iz nepresuSena izvora maste. (TP, 171)

’

Werden die Erinnerungen konkret, so sind es unscheinbare Ge-
gensténde des Alltags, die besonders detailliert im Geddchtnis
haften, weil mit ihnen eine anheimelnde Stimmung verbunden ist.

18) Vergleiche S. 25 der Arbeit
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A stari, pozutjeli kalendar, pun cudnih brkatih voJjsko-
vodja, krivih janjidarskih maceva i calma, strogih sve-
taca u crvenom okviru, koji se uvijek tajanstveno mrste,
Joé jo3j je miliji i vredniji od najljepSeg molitvenika,
koji Jje ikada sastavljen na svijetu. (TP, 171)

’

Eine #hnliche Feststellung macht Valentin bei den Sterbenden
im Krankenhaus:

Umnrli su misleéi na svoje djetinjstvo, kad su jeli ze-
lene rane sljive i kruske u malim selima uz Dravu, Savu,
Kupu, Vrbas i1 Unu (svi su se sjetali neke rijeke, vrba
uz nju, mosta na njoj i ribe u njoj). (s€, 168)

Eine ausfilhrliche Beschreibung der Kindheit und Jugend ist das
Kapitel "Mracna mladost" im Roman "Sam dovjek". Valentin be-

schreibt da genau die MiBstdnde im Elternhaus, den Tod der Mut-
ter, die Erlebnisse mit der Stiefmutter, den Untergang des Va-
ters, die Schwierigkeiten in der Schule und die Verachtung von

Seiten der Mitmenschen. So kommt der Knabe Valentin bald zur
Einsicht:

... da Je porodica, kojo) pripadam, prokleta, i da sam
s njom proklet i Ja. (Sé 65)
14

Wie sehr Valentin unter seiner Kindheit gelitten hat, kommen-
tiert er selbst:

Nije istina, da djeca nisu svijesna sramote svojih ro-
ditelja, i da djeca ne mogu patiti zbog bijede, u kojoj
se nalaze njihovi roditelji. Jos danas strepim od tih
strahovito gorkih i mucnih djecjih briga, mrznja i osve-
ta, koje se nikada viSe u Zivotu nisu ponovile s toli-
kom snagom. (SC 66)

?

Statt sich gegen die Anspielungen und Beleidigungen der andern

zur Wehr zu setzen, wdhlt bereits das Kind die Flucht in die
Resignation und zieht sich zurlick:

Ali obicno Je sve ostajalo na tome, da bih Jja pobjegao
od njih u samofu kute ili savskih vrbika, gdje mi nije
nitko nista predbacivao i gdje me ne osudjivahu zbog
krivnje drugih, i tamo se prepustao svojim mislima,
koje su se jednolidno nizale jedna za drugom. Ja nisam
pripadao medju njih. Ja sam vet od djetinjstva preteze-
no bio upuéen sam na sebe i priliéno sam se zadovolja-

vao tim. (SC, 66)
In dieser Aussage zeigt sich, wie schon das Kind in die AuBen-
seiterrolle gedringt wird, und wie sehr die Kluft der kozar-
canin'schen Figuren zu ihren Mitmenschen durch die Umstknde
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in der Kindheit bedingt ist und dort eigentlich schon ihren
Ursprung hat,

Kozardanins Kindergestalten sind deshalb auch viel friihreifer
und neigen zum Reflektieren. Valentin ist sich seiner Lage
schon als Kind bewuBt und entwickelt sich auch seine eigene
Meinung dariiber, die er gegeniiber seinem Vater HuBert:

On nije znao (111 nije htio znati), da sam se ja veé
duboko zagledao u dno zivotne stvarnosti i da sam vise
znao 0 njemu, nego on o meni (Jja sin o njemu ocu, nego
on otac o meni sinu) zna. On je mislio na svoje djetinj-
styo, a ja sam mislio na svoje, koje je bilo sasvim dru-
gacije od njegova i kome su brige, nesrefe i suze brzo
oduzele car nevinosti 1 ruzidastu, krhku 1ljusku nepo-
znavanja zivota, kroz koju je duvao hladan, bridak sje-
tar.
verni vjetar (SC, 60)
Die einzigen angenehmen Kindheitserinnerungen, die Valentin
spdter hat, sind mit der Natur verbunden und mit dem Gedicht-
nis an seine Mutter:

Djetinjstvo je bilo veé daleko za mnom i jako je miri-

salo na zrelo vofe, na poljsko cvijete, na vrbove svi-

rale 1 na tihu, skromnu majku, koja me je jedina u Zi-

votu volJjela, (SC, 106)
Valentins Jugend ist nur die Fortsetzung seiner diisteren Kind-
heit, so daB er mit achtzehn Jahren schon sagt:

Neosjetno i polako svrSavalo se jedno poglavlje u mom

zivotu: mladost. (SC, 105)
Seine spidtere Lebensunfdhigkeit hat ihre Wurzeln bereits in
der gleichgiiltigen Haltung in seiner Jugend, und seine Lust-
losigkeit schreibt er selbst den Erlebnissen seiner Kindheit
zu:

Svi oni mutni, tamni osjeéaji potisStenosti, koje sam

nosio sa sobom iz najranijeg djetinjstva, /...?, osla-~

bili su i omlitavili moJju volju. (Sé, 110)
Valentin steht insofern als Beispiel fiir die meisten Figuren
Kozarcanins, weil wir bei ihm gleichzeitig die diistere Kind-
heit und Jugend und ihre spidteren Folgen miterleben, Kozar-
canin hat mit seinen ausfilhrlichen Kindheitsschilderungen und
mit dem Motiv der Kindheitserinnerung zweierlei erzielt: er
hat so die sozialen MiBstinde auf eine indirekte Art anklagen
kdénnen, indem er das Schicksal Jener vorlegte, die am wenigsten
fir die Zustidnde verantwortlich waren, und er hat andererseits
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seine Theorie vom Leben als einem einzigen Leidensweg unter-
mauert, indem er die Wurzeln des spiteren Scheiterns seiner

Figuren durch den Hinweis auf ihre verlorene Kindheit bloB-
legte.

Dieser letzte Aspekt trifft auch fiir die Lyrik zu, wo das
Thema der Kindheit auch behandelt wird.
Hier ist vor allem das Gedicht "TuzZno djetinjstvo" zu erwih-

nen, wo alle Schattenseiten der traurigen Kindheit aufgezeigt

sind:
Ljudi su te otrovali, moj mali, dragi prijatelju.
Strasna je njihova lakomost i zle su njihove oci,
kad se primicu k tebi. Pada kisa, a ti samo places.
Noseéi strah, kruze sablasni koraci sjena oko tebe.
Zatvori knjigu. Blijedu djevojku sino¢ su zaklali
1ljudi s krvavim odima. Svu no¢ je zlatan ustap sjao
ga njezinu kosu., Sumi tuzno Jjesenski sas nad barama.
Supalj vjetar place u Sljivku. Tebe nitko ne voli.
Tvoja te je sestra u mraku ostavila, Mrtve muhe
zale te u tvojo) samoéi. KiSa je dosla da te pohodi.
Noé se zakitila Zutim cvjetovima. Mrak vreba na tebe,
U prazno) kuéi s paucima placdes sam, krvav(i otrogan.

MO, 3

Die Gesellschaft wird hier filir die unglickliche Kindheit ver-
antwortlich gemacht. Die Menschen sind auch den Kindern gegenii-
ber habgierig und libelwollend, ihre Existenz belastet sie nur.
Verlassen, ungeliebt und verdngstigt bleibt das Kind alleine
und weinend zuriick. Dieses frilhe Verdrangen in die Rolle des
AuBenseiters und in die Vereinsamung wird auch dort ausgedriickt,
wo es heift:

Nitko te nije volio. Da nisSta ne vrijedis, to si cuo,
Vet su svi primijetili, da si danas opet tudje cipele

Auf die traurige Jugend wird auch im "Poema ¢ bogu" hingewie-
sen:

Na tuZnu moju mladost pada ruka bijede ... (MO, 48)
?

Und in dem "Pohod mrtvih" ziehen die hungernden Kinder nachts
hinter den Toten her, die kommen, um anzuklagen und wachzu-
ritteln:

Za njima laju gladna djeca ...

(MO, 55)
Kozarcanin hat immer wieder die Kindheit behandelt und auf ihr
aufgebaut; {iber seine Konzeption der Kindheit und die Gewich-
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tigkeit, die er ihr beimafl, lassen wir am besten den Autor
selbst am Ende dieser Betrachtungen zusammenfassen. Seine Re-
zension von Tadijanoviés "Dani djetinjstva" soll dazu ausfithr-
lich zitiert werden:

NijJe istina da Jje djetin)stvo mrtvo., Nije istina da djeca ne
osjetaju sramotu i bijedu svojih roditelja. Nikada se ne moZe
tako voljeti i1 tako mrziti kao u djetinjstvu; nikad ne moze
covjek viSe patiti od djeteta koje se stidi Sto je krivonogo
111 siromasno, Sto nema novog odijela, Sto je ubogo, pokislo,
gladno i boso, i Sto su mu oca jutros rano nasli pijanog i
promrzlog u grabi u kojoj Je prenofio. Svu sramotu i prokletst-
vo roditelja nosi dijete sablasno u sebi. /.../ Dozivljaji iz
djetin)stva najbolniji su i najsnazZniji od svih doZivljaja u
zivotu. Urezujuéi se neizbridivo u sjeéanje, oni nas prate na
nasem zivotnom putu do groba, kao dragi znanci, koji su pomrli
davno, ali u kisnim Jesenjim sumracima s vjetrom i daZdom ozZive
iznenada pred nasim ofima okruzZivsi nas sa svih strana i u-
dahnuvsi nam u lice gorak osjeéaj prolaznosti i relativnosti
svega u zivotu. ' To sublimo, duboko, problematiéno, nepozna-
to, tajnovito djecje u nama, to leZi duboko pokopano u tmini
nasih vlastitih freudovskih i magnushirsfeldskih kompleksa,

i to boletivo sjetanje unatrag i skoro perverzno boravljenje

u prostorima naseg mrtvog djetinjstva, jedan Jje od jakih na-
gona za usporavanjem brze prolaznosti svega nasSega u nama.

Ta su djetinjstva zamotana u nama kao mali mrtvaci u pelene
posmrtnih uspomena, i te su pjesme nadgrobni spomenici Jednog
dubokog nagona: htjeti trajati.' (KrlezZa o Rilkeu). U ozbil-
njij, Zalosnoj djec¢jo) glavi niéu cudne spoznaje i evokacije,
/e../. Otkuda onaj skroviti, tjeskobni neizrecivo ponizZavajuéi,
prosjacki miris ubostva i bijede u njegovu vlazZnom, starom ka-
putu. /.../ Dijete ide, Suti, misli, pita, trazi, zove, moli,
plade, pjeva i vide, a istina sja tamna i nedohvatna u daljini
pred njim, i glava je trudna od zaboravljenih obetanja, od zims-
kih kisa i snjegova, koji su padali po njoJj, od briga, misli,
rebusa, paradoksa, apsurda i pitanja, na koja mu nitko ne moze
odgovoriti.19)

19) I.Kozardanin: D.Tadijanovié: Dani djetinjstva, a.a.O.,
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5. Der soziale Aspekt

Kozarcanin hat seine Forderung nach der sozialen Funktion

der Literatur in seinem Werk weitgehend erfiillt.

Was wir bisher als eigenstindige Themen behandelt haben, er-
weist sich unter dem Gesichtspunkt der sozialen Thematik

als grundlegendes Element: AuBenseitertum, Vereinsamung,
scheiternde zwischenmenschliche Beziehungen, Lebensmlidigkeit
oder verlorene Kindheit sind schlieBlich Erscheinungen einer
ungesunden Gesellschaft, einer Zeit der Wirren und der sozi-
alen Spannungen. Kozarcanin hat sich in seinem Werk vor allem
Jenen gewidmet, die Opfer dieser sozialen Spannungen waren,
dhnlich seinem Vorbild Krleza, der nur viel konkreter die
MiBstdnde angriff.

Die Betrachtungen, die wir in den vorausgegangenen Abschnitten
vorgenommen haben, sind also letztlich unter dem verbindenden
sozialen Gesichtspunkt zu sehen und nur so zu verstehen, wie
bereits zu Beginn des Kapitels betont worden 1st.20)

Aktuell und z e i tkritisch ist Kozardanin an je-
nen Stellen, wo er zur Charakterisierung seiner Personen
auf bestimmte politische Ereignisse Bezug nimmt:

Novac Jje dolazio i odlazio u ofeve duboke dZepove, a
da ga on nije pravo ni vidio. Mladi, poletni evropski
kapitalizam, koji Je prodro k nama sa zapada, naSavsi
ovdje podesno tlo za svo]j razvo]j, poslije nekoliko
ratnih godina stagnacije i mrtvila dosegavsi nevjero-
Jatne razmjere, ocarao Jje oca. Sad Je uvijek isao u
crnom odijelu i crnim cipelama. Prestao Je pusiti lu-
lu i pusSio samo cigare, da se i na taj nadin priblizi
velikim inozemnim poduzetnicima, s kojima se sretao
na svojim sumnjivim, destim poslovnim putovanjima i
koJi su mu u svakom pogledu postali uzor. (SC 56)
1

Geschehnisse, die das ganze Volk und den Staat angehen, ver-
stdrkt durch einen betonten Vergangenheitsbezug, werden in
den AuBerungen des Lehrers in der Erzdhlung "Poglavlje o
krijesnicama i ucitelju" angeschnitten:

Prokletstvo naseg Jnesretnog narodnog udesa nalazi se
u prvom redu u naSem nezgodnom zemljopisnom poloZaju
na putu za Istok. /,../ Kako da se na tom nezavidnom,
ali odgovornom polozZaju odrzZi mali narod, koJji neslogu

20) Vergleiche S, 63 f der Arbeit
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smatra svojom osobnom odlikom? /.../ NaSa se buduénost
nalazi u jacdanju vlastite narodne svijesti i organiza-
cije, u zidanju na svijetlim i krvavim tradicijama na-
Se proslosti, u borbi za svoje mjesto pod suncem, na
koje imaju pravo i mali narodi. 21)

Ausgesprochen gesellschaftskritische und anklagende Abschnit-
te finden wir auch in dem Roman "Tudja iena".zz)
In einem patriotischen Sonett driickt Kozardanin die Bedrlickt-
heit Uber die Zustidnde in seinem Land aus:

Moja zemlja

U mojoj zemlji crni kovaci
tesSke i oStre madeve kuju.

Uz tuZne pJjesme sumorni tkaci
u mraku kobne zavjere snuju.

S planina sjena tjeskobna pada.
Sve veta raste 1ljudska bijeda.
Covjeka, wvuka, strahotu glada
ravnodusno drevno nebo gleda.

Gluho Sumi kroz doline Una.
Dusa je gnjeva i Cemera puna.
Veder tugom i rakijom dise.

Mrki 1judi, Zene, hladne kise.
Bakar, olovni sljunak, zlatni prah.
Nad mutnom vodom mine taman strah.

Macht Kozardanin allgemeine Bemerkungen iiber die Zeit, so
spricht er von "nemirno i puno opasnosti doba, koJjemu smo
suvremenici"ea) oder von "ozbiljni i krvavi dani, kojima
smo suvremenici®, 24)
Ausfiihrlicher charakterisiert er die Zeit in einer anderen
Rezension mit folgenden Worten:

"Danas, u doba ucdestalih nacionalnih i socijalnih perturba-
cija, kad Jedna eksploatorska, beskrupulozna i vrlo mala
manjina uzurpira svu vlast na Stetu goleme veéine radnog
naroda, koJja Je nesvjesna svoje snage i svoJje nemoéi u pa-
sivnosti i defenzivi, razumljivo je, da se knjiZevnost, kao
drugi antipod, pretvara vrlo c¢esto u zuéne pamflete, u afise,

21) I.Kozarcanin: Poglavlje o krijesnicama i uditelju. In:
Hrvatska revija 13/1940, Nr. 1, S, 27 f

22) Vergleiche S. 55 ff des Romans.

23) I.Kozardanin: Djelo Tarasa Sev&enka. In: Hrvatski dnev-
nik 571959, Nr. 1041, S. 19

24) ders.: Zivi i mrtvi MatoS. In: Hrvatski dnevnik 4/1939,
Nr. 1034, S. 12
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s ispisanim revolucionarnim parolama, koJje pomicu njezinu os
u 1ijevo.n25)

Weitere kritische AuBerungen zu den sozialen Verhiltnissen
enthdlt eines der frilhesten Gedichte Kozarcanins, "Fabrike",
Die Fabriken werden hier geschildert als Tiere mit unendlich
tiefen Rachen, die nie genug verschlingen kdnnen, als unheim-
liche Menschenfresser, vor denen sich jeder flirchtet, als
Vulkane, die ewig speien und die Sonne verfinstern.
Kozarcanin hat die Menschen, die in solchen Fabriken arbeiten,
zu seinen Figuren gewidhlt und ihren Alltag geschildert. Die
Folgen fir die Kinder dieses Alltags, die wir in vielen Bei-
spielen zu zeigen versuchten, seien in einem letzten Beispiel

noch einmal zusammengefasst in einigen Zeilen des Gedichts
"Pjesma zonglera™:

Moje je djetinjstvo mutan, zamaSan san:
otac fabricki radnik i pijanica,

matil taksirana bludnica.

Postao sam ismijani bolesni pelivan.

SchlieBlich kommt Kozarcanins Verh#ltnis zur Umwelt und sei-
ne Beschiéiftigung mit dem Alltag noch in einigen Gelegenheits~
gedichten zum Ausdruck. Sie fallen zeitlich mehr in die An-
fdnge des Dichters, sind hiufig Kindergedichte und kleine
Naturbilder, Gedichte zu den einzelnen Festtagen des Jahres.
Hierzu gehdren auch Gedichte wie die Lobpreisung des Josip
Jurij Strossmayer ("Josipi Juriju Strossmayeru", 1930),
Gedichte, die seinem Bruder Luka gewidmet sind, ("Bolnica

u proljete"), Aufrufe zur N#chstenliebe, ("Ljubimo se medju
sobom", "Ljubimo se"), Widmungen an Freunde ("Pjesma siro-
tinje" fiir Ivan Kusek).

Diese Gedichte haben in literarischer Sicht keine groBe Be-
deutung, sie zeugen nur fiir Kozarcanins Verbindung mit sei-
ner Umwelt und fir seine Anteilnahme am Zeitgeschehen.

25) 1.Kozarcanin: Perkovifeve novele, 1In: Omladina 19/193%
Nr. &, 5. 157
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V. Spezifische Stilzlige der Sprache Kozarcanins

Das, was Kozardanin zu einer einpriigsamen Gestalt in den
Reihen der Jjungen Talente der Zwischenkriegsliteratur macht
und gemacht hat, sind nicht etwa besonders auffallende Dar-
stellungstechniken seiner Erzdhlkunst oder gar der Verskunst,
es ist vielmehr die sichtbare gedankliche Auseinandersetzung
eines Dichters mit den Problemen des Menschen seiner Zeit
und seiner Umgebung, die stofflich-thematische Betonung also,
die sich, wie wir in den Kapiteln III und IV zu zeigen be-~
miiht waren, gleicherweise in Lyrik und Prosa offenbart.

Das folgende Kapitel will Jjene charakteristischen Ziige der
sprachlichen Verwirklichung der inhaltlichen Aussage unter-
suchen, durch die Kozarcanin nicht nur seinen zeitgendssischen
Kritikern auffiel, sondern die auch dem heutigen Leser seines
gesamten Werkes bald eindringlich erscheinen.

Es wird hier nicht beabsichtigt, eine erschipfende Analyse
der Sprache Kozardanins zu geben, sondern es sollen nur die-
se besonderen Merkmale aufgezeigt werden, die seinen subjek-
tiven Stil geprdgt haben, und die ihn so von seinen Zeitge-
nossen abheben, daB8 Barac von Kozardanins dichterischem Wer-
den als von einem "put do sebe" sprechen konnte.

Aus den Aussagen einiger zitierter Interpreten und Kritiker
ging bereits hervor, da8 Kozarcanins Prosa ziemlich viel
lyrische Elemente enthalte, was sich vor allem auf die Wahl
der Thematik und der Motive bezieht; es wurde sogar von einer
lyrischen Konzeption der Prosa gesprochen. Wenn in diesem
Kapitel die Zweiheit der Betrachtung beibehalten wird, so
folgen wir nicht voreingenommen den Aussagen der erwiihnten
Kritiker, sondern vielmehr soll versucht werden, Jene Momen-
te herauszustellen, die tatsiichlich fir den die Lyrik und
Prosa verbindenden eigenen Stil Kozarcanins sprechen.

Den besten Beweis flir die Untrennbarkeit beider Bereiche
liefert Kozardanin an bestimmten Stellen in seinem Werk
selbst,.

Ein Beispiel, das wegen seiner Anschaulichkeit besonders
einprédgsam ist, wollen wir herausgreifen:
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A Zena, koju volis i koja lezi gola na krevetu kraj

tebe, nije tvoja Zena i prodat Ce te za svilenu hal-

Jinu. /.../ Ovo je not mrtvih, kad Zivi jaucu u gro-

bovima... /.../ A mrtvi ljube njihove Zene, spavaju

u njihovim krevetima, /.../ i piju njihoygcvigg .o
’

Im Vergleich dazu nun die entsprechende Stelle aus dem
"Pohod mrtvih":

Zatvori oci, slusSaj i pladi, Jer Zena, Sto lezi
gola kraj tebe u krevetu, nije tvoja 2zena i prodat

. e te
2za svilenu kosulju ...

Ovo 3é.noé mrtvih, kad_Zivi jaucu u grobovima,
a mrtvi ljube njihove zene i piju njihovo vino.
Ovo Jje not straha ... (MO, 55 f)

1. Wortschatz

Im Zusammenhang mit der lyrischen Breite und der Weitldufig-
keit im Ausdruck ist auf Kozardanins reichen Wortschatz hin-
gewiesen worden.1

Dem dichterischen Bereich und der Theratik entsprechend ist
auch der Wortschatz ausgerichtet.

Zundchst seien jedoch einige Bemerkun:er. vorweggenommen iiber
die Wortwahl und die Wortformen.2

Eine exemplarische Zdhlung der Worte naci. Wortarten ergibt
an Substantiven plus Adjektiven einen prozentualen Anteil
von etwa siebzig, an Verben und Adverien einen Anteil von
etwa zwanzig bis finfundzwanzig, der Fecst verteilt sich auf
Pronomen und Prédpositionen. Dieses Verhiltnis ist an belie-
bigen Beispielen mit geringen Differenzen immer wieder fest-
zustellen; es bestdtigt die griBere gedankliche, schildernde
und reflektierende Komponente ebenso wie die stimmungsvoll -
lyrische, wo es nicht auf Handlung und Tatigkeit ankommt,
sondern auf Zustdndlichkeit.

Von den Adjektiven sind vor allem die attributiven anzu-
treffen, die in ihrer groBien Fllle Jjene lyrische Breite be-

1) Vergleiche S. 34 der Arbeit

2) Die Aussagen sigd ag Hand folgender Werke erstellt: MO,
sSus, TP, MNS, SC, MC. In der Prosa sind nur die beschrei-
benden und schildernden Stellen beriicksichtigt.
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wirken, von der bei den Kritikern wie Balentovié und Dimi-
trijevié die Rede ist.

Bei den Verben fallen neben der gern verwendeten Gerundform
auf -&i (prilog sadasnji) der Gebrauch des Imperfekt oder
Aorist auf, "Oduzmite nasim liricama aorist", schreibt LjJ.
Jonke, "kao da ste im odrezali krila"3) und verweist dabei
auf die funktionale, belebende, prignante und verfeinernde
Wirkung des Imperfekt und Aorist in der kroatischen Sprache.
Daneben ist besonders in der Lyrik der hiufig verwendete Im-
perativ des Verbs bezeichnend, in dem sich der Bezug zur
Wirklichkeit durch die direkte Anrede manifestiert.

Wenn man, wie B.§kritek, von einem "kozarcaninovski stil"
sprechen wollte,a) so tridfe dies am ehesten fir den Bereich
des Wortschatzes zu, denn dieser ist flir Kozardanin cha-
rakteristisch und 148t unschwer jeden Text identifizieren.
Naturgemdf ist er besonders typisch da, wo dem Text ein
stimmungshaftes Welterleben zugrunde liegt, sei es im Ver-
hdltnis zur Natur oder zur Vergidnglichkeit, sei es im Ver-
hiltnis des einzelnen zum Mitmenschen., Dort wo Handlung
berichtet oder szenisch dargestellt wird, ist der Wort-
schatz neutral und weist keine auffallenden Besonderheiten
auf; er entspricht der Norm der kroatischen Schriftsprache.
Es sind nicht etwa Neuschépfungen von Wortern, die das Be-
sondere dieses Wortschatzes ausmachen, es ist vielmehr die
Unzahl der Adjektive in ihrer suggestiven Kraft. Die Wort-
wahl erfolgt auch nicht in Anlehnung an eine bestimmte Tra-
dition oder unter dem EinfluB von Vorbildern, sie entspringt
der Augenblicksstimmung des Dichters selbst und ist eine
unmittelbare Gestaltung seiner innerseelischen Vorginge.
Adjektive wie mrtav, prazan, Zalostan,tih, tuZan, mutan, mra-
can, taman, umoran, krvav usw, sind deshalb iiberaus hiufig,
Sie durchziehen das ganze Werk und sprechen fiir seine diistere,
leblose, fahle Grundstimmung. Einige von ihnen werden auch

3) Lj.Jonke: KnjiZevni jezik u teoriji i praksi. Zagreb
15

4) B.Skritek: Tihi putovi Ive Kozardanina. In: KnjiZevnik
] rc 6, So 56
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zu charakteristischen Epitheta. Daneben sind die festgehal-
tenen Farbveindriicke meist siv, blijed, ¢rn und beim Wasser
oft Zut. Die Mehrzahl der Adjektive ist Ausdruck des melan-
cholischen, hoffnungslosen Gesamteindrucks. Die h#ufige Ver-
wendung von Worten wie sumoran, zaboravljen, tjeskoban, stra-
gan, trudan, otrovan, tud), samotan, zamisljen, izgubljen,
osaml jen, pust usw, bestidtigt dies.

Zu diesen aufgezdhlten Adjektiven kommen noch eine Fillle
dazugehdriger Adverbien, von denen die h#ufigsten tJjeskobno,
tuzno, tiho, Zalosno, zamisljen, gorko, zaboravljeno, nujno
usw. sind.

Gewiss handelt es sich hier um Wérter, die leicht abgegriffen
und durchaus traditionell wirken mdgen; was aber fir Kozar-
canins eigenen Stil spricht, ist die F#higkeit, die Vielzahl
der Ausdrucksmiglichkeiten der Sprache fiir einen liberwie-
gend elegischen Stimmungsbereich zu fassen.

Entsprechend dem dichterischen Bereich der Natur sind bei
Kozarcanin jene Begriffe recht h#dufig, die in unmittelbarem
Zusammenhang mit der Natur stehen, mit kisa, kisni, Jjesen,
Jesenski an der Spitze, von den Tageszeiten mrak.

Der konkret gehaltene reiche Wortschatz der Naturschilderung
steht neben dem andererseits abstrakten Komplex Jener Worter,
die von betonter Gedanklichkeit zeugen: samofa, tuznost, tuga,
mladost, bol, zabit, strah, sjetanje usw.

2. Das Epitheton

Als besonderes Stilmittel, das diesen Wortschatz weitgehend
bestimmt, darf das Epitheton gelten. Es spricht fir das Hs-
thetische Bediirfnis Kozarcanins und wird Uberwiegend vom
Stimmungswert des Gedichts oder der Jeweiligen Prosasitua-
tion her gewdhlt. Dies gilt auch gerade filir jene Epitheta,
die fUr die Volksdichtung typisch sind wie crn oder bijelil,
die aber nicht mit den traditionell dazugehdrenden Substan-
tiven verwendet werden, sondern aus der Stimmung des Erleb-
ten heraus gebraucht werden.

Betrachten wir zun#dchst die Lyrik, so fdllt auf, daB eine
iberaus grofie Zahl der Epitheta den Eindruck von etwas
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Kaltem, Dunklen, Toten und Traurigen bewirken:

LK B * b o

Strasno, bezizlazno osjetanje praznine i prolaznosti.
Zasto mi maSes rukom, tuzZna grano sljivova?

Ubogi, crveni cvijet djeteline u tvojoJj hladnoj kosi.
Erotika Zutoga 1ista. Neveseli vodeni Sum. KiSa.

Tihi govor srca, tuga, zebnja, mutan, mracan strah,
Teska Jesenja sjena u vlaznom, Zalosnom oku,
Zaboraviti cvijete, tvoje ruke, giladno, sivo nebo,

sve 3to Je bilo i Sto &e biti. Krvavu glavu svoga oca.
Dazdovita, studena, beséutna vecer. Samofa i zima.
Crnim slovima upisuju svoja imena u nasa krotka srca,

Po blijednim suncem nasi blijedni dani, blijede, mrtve
ruke
mrtve, ledene vode. Ruzidasta magla alkohola i dima.

Prokleta jesen dugova, gordéine i gladi. Jesen ocajanja
i1 suza,
Kao krvavi lanci vuku se za nas nasSe krvave stope.

(Bijeg u jesen, MO, 30)
Die Vorstellung des Fahlen und Toten erfdhrt hier eine be-
tonte Hervorhebung durch das Wiederholen der AdJjektive
blijed, mrtav und krvav.

Eine Einteilung der Epitheta in Gruppen ergibt ein klares
Hervortreten der elegischen Epitheta, unter denen wir Jene
verstehen, die etwas Dumpfes, Dlsteres, Totes und Trauriges
bezeichnen.

Zundchst auf die Lyrik bezogen, sind sie nach ihrer Hiufig-
keit geordnet hier aufgefﬁhrt:s)

Zut Wohl Farbadjektiv, aber als Stimmungsepitheton
leicht den elegischen zuzuordnen, kommt es in
33 Verbindungen vor, z.B. mit "dan, "voda", "ruka",
"mjesec" u.a,

tihi in 23 verschiedenen Verbindungen, wie mit "dan,
"polje", "voda", "Zalba", "tuga", "govor", "ve-
der", "kisa", "put", u.a.

mrtav in 22 verschiedenen Verbindungen, wie mit "mla-
dost", "oko", "voda", "rijec", "grad", "mrak",
"noé", u.a.

5) Die Berechnung bezieht sich auf L, MO, SUS,
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in 20 Verbindungen, wie mit "krv", "ruka", "vrata",
"slutnje", "tama", u.a.

in 18 Verbindungen, wie mit "dan", "jutro", "1lJjudi",
"sunce®", "ruka", "kosa", "lice", u.a.

in 17 Verbindungen, wie mit "zivot", "mladost",
"djetinjstvo", "subota", u.a,

in 17 Verbindungen, wie mit "rosa", "kisa", "cvijete",
"kosa", "mjesec", "dan", "voda", "srce", u.a.

in 15 Verbindungen, wie mit "neizmjernost", "zid",
"grad", "mrak", "Jjutro", "dan", "sjena", u.a.

in 14 Verbindungen, wie mit "oko", "voda", "strah",
"doba", "sjena", u.a.

in 14 Verbindungen, wie mit "rana", "sjenik", "mati",
"vinograd", u.a.

in 13 Verbindungen, wie mit "misao", "glava", "stopa",
"ecvijet", u.a,

in 12 Verbindungen, wie mit "nebo", "srce", "oko",
"kuta", u.a.

in 12 Verbindungen, wie mit "svjetil jka", "pogled",
"mjesec", "idila", u.a.

in 11 Verbindungen, wie mit "oko", "doziv", "taban",
nSkrga", u.a,

in 9 Verbindungen, wie mit "dusSa", "dah", "tuZnost",
"veder", "vjetar", "sjena", u.a.

Ebenfalss in neun Verbindungen tritt das Epitheton " jesenski"
auf, "tezZak" und "samotan" erscheinen sechsmal, "strasan",
"otrovan", "nujan", "suh", "studen", "sJjetan" Jjeweils flnf-

mal.

Von den insgesamt {iber 750 gezihlten Epitheta sind ferner
{iber die Hilfte nur einmal vorkommende distere und traurige
Stimmungsepitheta, pognut, rastuzen, smrznut, c¢ezZnutljiv,
brizan, zZalostiv, lazZan, zloslutan sind nur einige davon.
AdJektive in negierter Form durch das Préfix ne- gebildet
sind auffallend, so nemio, neveseli, nemiran, nemilosrdni,
nevidljiv, necdujni.

Farbad)ektive wie zelen, crven, modar bezeichnen nur selten
eigentliche Farben, ihnen kommt mehr eine stimmungserzeugen-
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de, aber auch charakterisierende Funktion zu, wie etwa wenn
von "crveno lisée" des Herbstes oder von "modra noé&" gespro-
chen wird, Adjektive, die etwas Glidnzendes, "Funkelndes" be-
zeichnen, wie srebrni, zlatno, blistav und auch rosno kommen
auch mehrmals vor in Verbindungen mit mjesec, Jutro, ljeto,
noé; blistav ferner mit nebo, oko, zlato und andere,

Eine besondere Vorliebe zeigt Kozarcanin fiir doppelte Epithe-
ta, Sowohl vor- als auch nachgestellt unterstreichen sie den
Jeweiligen Stimmungsmoment. Asyndetisch vorangestellt er-
fihrt das attributive Element eine Betonung: "mutne, Zute
vode", "vlazno, zalosno oko", "blijede, mrtve ruke", "mra-
¢ni, studeni dah", "mrtvo, prazno oko",usw.

Leicht belebter wirkt das eingeschobene 'i', (und): "tuzna

i mradna vecer", "tihe i rastuZene livade", usw. Nachge-
stellt beleben die Epitheta das rhythmische Geflige: "magla
sjetna", "glava umorna", "Cdekanje dugo", "noé gluha i pusta",
"noéi mrtve i prazne", "Zivot tuzan i siv", "pogled Zalostan
i nujan", usw.

Auch Wendungen, die eine Alliteration einschlieBen, werden
gebraucht und wirken einpridgsam: "kasna, kisna Jesen", "tiha,
tamna voda", "mutan, mradan strah", "Zalostan, zut mjesec",
usw,

Sogar dreifache Epitheta, wie sie uns auch in der Prosa be-
gegnen werden, treten auf und verstidrken den dlisteren Ein-
druck: "sivi, mrtvi, Zalosni grad", "teska, siva, izgubljena
ruka", "dobre, tihe, davne rijeéi", "dazdovita, studena, bes-
utna vecer", "sive, mutne, Jutarnje sjene", usw.

Betrachten wir Kozarcanins Prosatexte im Hinblick auf ihre
attributiven Bestimmungen, so finden wir in unz#hliger HHu-
fung diese Epitheta wieder, die wir in der Lyrik dargelegt
haben. Auch hier herrscht die durchgehend elegische Grund-
stimmung vor, womit das lyrische Element der Prosa betont
wird, Die Epitheta treten doppelt, dreifach und mehr auf,
so daf8 der Text oft Uberladen anmutet.Einige Beispiele m&~
gen dies verdeutlichen:

Silazi modri, rani sumrak s bregova i tihim, Zalosti-

vim dlanom zatvara trudne o¢i cvjetova i trava, koje
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je umorio kratak, suncan, jesenski dan.
(TP, 87)

Selbst dem Ich-Erzdhler ist dieses Stilmittel eigen:

Ja sam odrastao u malom gradifu na granici Bosne, uz

koji je dan i not tekla zuta, mutna Sava sa zeleninm,

bujnim gustisem vrbika uz obale i praznim, pustim,

tuznim, moévarnim, pesfanim prudovim, koji se jedno-

1liéno redjahu u nedogled. Mali, nedisti, ruzni, nuini

gradié s nekoliko od starosti posivjelih, trosnijih
dzamija ...

(sC, 21)

Diese Beispiele kdnnten durch eine Vielzahl &hnlicher er-
gédnzt werden. Eine Untersuchung, die sich auf die Sammlung
"Tihi putovi" und auf "Sam ovjek" als reprisentative Bei-
spiele beschridnkt, ergibt eine Zahl von iiber 400 echten
Epitheta, die vorwiegend in erlebter Rede, im Gedankenbericht
und in der Naturschilderung 2zu finden sind. Nach ihrer H&du-
figkeit geordnet kommen folgende Adjektive am meisten vor:
tezak, hladan, mrtav, siv, taman, mutan, zut, crn, blijed,
tih, sumoran, vlazan, bolni, krvav, ruzni, zalostan, mracan,
gust,

Es ist offensichtlich, da3 auch hier das Bild der attributi-
ven Bestimmungen den Eindruck des elegisch Kiihlen, Toten,
Finsteren, Triiben und Traurigen unterstreicht. Wie in der
Lyrik, so ist auch hier der Wortschatz so reich an Adjekti-
ven, die diese triibsinnige Stimmung erzielen, daB man gewiss
annehmen kann, Kozarcanin habe die dem Kroatischen fiir die-
sen Bereich zu Verfigung stehenden Wortm&glichkeiten voll
ausgeniitzt und erschiopft.

Fir das lyrische Element spricht nicht zuletzt auch die Wahl
der Substantive, die mit einem Epitheton versehen sind.

Hier lassen sich grob drei Bereiche unterscheiden, zun#chst
die Natur, wo nebo, der Himmel, voda, das Wasser und noé,
die Nacht, immer mit einem Beiwort "geschmiickt" sind. Wie

in den Gedichten, so spricht der Erzidhler in der Prosa von
"mutna, tamna voda", von "Zute, mutne vode", von "prasno,
sivo, bezlicno nebo", von "nisko, tesko nebo", "prazno, sivo
nebo", "nisko, sumorno nebo", usw.

Die Nacht erfd@hrt vielseitige Umschreibung, die immer das
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unheimliche, bedngstigende und traurige Element aufdecken
148t: "bezdomne, skitnicke noéi", "beskrajne, beznadne noti",
"stradne, djecdalke no&i", "duboka, teska, srebrna mjeselava
noé", "tamna, vlazna noé&" usw,

Die zweite Gruppe machen eine Reihe von Abstrakta aus, von
denen einige vorgefiihrt werden:

Tisina, die Stille, wird beschrieben als "troma, mrtva, ljetna
tisina", "polutamna, sumorna tisina", "vlazZna, sjetna tisina"
usw. Der Erzidhler spricht von "tamna, sumorna kob" oder "zZa-
losna, pregorska prokleta sudbina". Neben "hladna samota"

und "strasan, bolestan,neravnotezan djecan nemir" finden wir
"strasna, nepoJjamna tajna" und "mutni, tamni osjeéaj" oder
"ruzni, neizrecivo, poniZavajuéi i gorki osjeéaji".

Zur dritten Gruppe schlieBlich z#hlen K¥rperteile, bei denen
die Epitheta neben ihrer stimmungsbetonten Funktion gleich-
zeitig zur Charakterisierung dienen,

Lice, das Gesicht, ist am hdufigsten mit Epitheta versehen:
"blijedo, mraéno lice", "hladno, tvrdo bedfutno lice", "bli-
jedo, ispaceno, bolno lice", "prazna, zalosna lica", "blijeda,
izgladnjela lica", "siva, hladna, zatvorena lica", usw.

Auch stark an die Lyrik erinnern die Epitheta fir oko, das
Auge:

"mrtve oéi", "velike, nujne oc¢i", "slijepljene, mrtve, prazne
oéi", "crne, vjerne oci", usw.

Die Beispiele abschlieBend sollen noch einige Alliterationen
herausgegriffen werden, eine weitere Parallelerscheinung zur
Lyrik:

"blijede, blatne ruke", "mutno, mracno proricanje", "britka,
bolna stvarnost", "tiha tuga", "tamna tuga", "troma, trula
voda" usw.

Diese Flille ausgewdhlter Beispiele diirfte genligen um darzu-
stellen, wie sehr Kozardanins Gedankenwelt und sein Erlebnis-
bereich von diisteren Elementen bestimmt war, daB er mit der
Wahl seiner Worte, insbesondere seiner Epitheta, seinem Werk
ein spezifisch stilistisches Merkmal verliehen hat, das ihn
aus der Reihe seiner Zeitgenossen heraushebt, und mit dem

er das literarische Schaffen seiner Zeit mit Neuem erweitert
und bereichert hat.
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3. Bildhaftigkeit

Gemeinsames des sprachlichen Stils in Kozarcdanins Lyrik und
Prosa ergibt auch die Untersuchung der Bildhaftigkeit der
Sprache. In der Lyrik betont bilderreich, erscheint sie auch
in der Prosa, vorzugsweise in Beschreibungen, sehr anschau-
lich.

Das geschlossene Bild, das bei Seidler als gemiUtmdfBig-bild-
haftes Ergreifen eines Erfahrungsbereichs definiert 1st,6
finden wir bei Kozardanin nicht oder nur ganz spdrlich.
Stimmungsbilder, denen der direkte persdnliche Bezug des Au-
tors fehlt, sowie eine mdgliche Deutung, fehlen deshalb, Was
der Sprache ihre auffallende Bildhaftigkeit verleiht, sind
ihre visuellen Elemente, die sich im hdufigen Gebrauch eini-
ger bestimmter Farben auszeichnet, daneben die vielen Ver-
gleiche und gelegentlichen Metaphern und das Stilmittel der

Personifikation, flir das Kozarcanin eine besondere Vorliebe
2eigt.

a, Visuelle Elemente

Wie schon die Betrachtung der Epitheta herausstellte, hat
Kozardanin gelegentlich auch den dichterischen Ausdruck mit
dem malerischen Mittel, der Farbe, insbesondere der gelben,
geschaffen und so mittels der Farbe die Emotion bestimmt,.

Der Farbe kommt nicht mehr nur beschreibende oder unterschei-
dende Funktion zu, sie ist eher schon von ihrem Gegenstand
geldst zu verstehen und wird selbst Erlebnis. Flir Kozarcanin
ist das individuelle Erlebnis der Farbe maBgebend, so daB sie
fir ihn eine Grundlage des emotionalen VerhHltnisses zum Le-
ben darstellt.

Seine ausgeprdgte Vorliebe fir die gelbe Farbe zeigt der fol-
gende Abschnitt:

Ljeto je bilo Zuto od sagog Zitkog Zutog zlata pSenice,
svuda rasprostranjenog. Zuto je bilo sunce, koje se
sjajno, radosno odrazZavase u njemu. /.../ U sumrak su
1 oblaci bili Zuti (velike, prezrele narandZe), samo
se njihovo Zutilo blago zalijevalo crvenilom. /.../

6) H.Seidler: Allgemeine Stilistik. Géttingen 1963, 2.Auflg.
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I sve su boje potopile u zutoj: Zuti dan, Zuta noé i

zuto Jjutro, koje zlati kuéne prozore i izaziva u oli-

ma sjetu i bodri zanos, (MNS, 54)
Solche Bilder, wo gelb als die Farbe des Strahlenden, Hellen,
Leuchtenden empfunden wird, wo durch sie die Reife und Fllle
eines Sommertages ausgedriickt wird, sind nicht zahlreich,
Vielmehr ist gelb die Farbe des Herbstes und damit des Ver-
gdnglichen, des Dahinwelkens und Sterbens. So wird das Herbst-
laub meist als "Zuto, uvelo 1liSée" beschrieben, wobei hier
die gelbe Farbe sowohl real als auch ibertragen zu begreifen
ist. Mehr Stimmungsgehalt und fast symbolischen Charakter
hat die gelbe Farbe in Verbindungen mit "dan", "stijeg go-
dina", "ruka Jeseni®" und anderen.
Hiufig in Verbindung mit K8rperteilen des Menschen, "Zuto
lice", "Zuta ruka", "on - nezdravo zut...", ist sie ebenso
Verktrperung des Ungesunden, Leblosen, Dahinsiechenden,
verwendet also als Zeichen der materiellen Gegenwart des To-
des im Menschen,
Ahnliche Funktion kommt der grauen Farbe zu. Mit ihr verbin-
det sich dazu noch die Vorstellung des Traurigen und Leeren.
Die graue Farbe ist somit stdndiger Begleiter des freudlo-
sen Daseins, der eigentlichen Wirklichkeit der unmittelbaren
Umwelt Kozarcanins, so daB sie gelegentlich die Klage tiber
die sozialen Mif3stdnde veranschaulicht, besonders wenn von
"sivi, Zalosni grad" oder von "sive kuée predgradje" die Re-
de ist. Hoffnungslosigkeit und allgemeine Freudlosigkeit wird
bildhaft gemacht, wenn Kozardanin von "sivi Zivot", "sivi dan"
oder von "sive, Zalosne oéi" spricht.
GleichmdBig verteilt und relativ zahlreich kommen auch an-
dere Farben als Stimmungstrédger vor.
Weil 1ist neben der Farbe des Winters:

... Kroz koje ugleda bijelu cestu, sSto se vijuga medju
kutama, bijele krovove i bijela polja. I grane su na
drveéu posute bjelinom. Sve bijelo. Da oci zabole i
' v

zasuze od bijeline! (M, 59)

und der schneeigen Kdlte die Farbe der Jugend und Reinheit:
Bijele i svijeze djevojke.

Schwarz ist alles, was im Zusammenhang mit der Nacht steht,

und nicht selten ist es die Farbe des Blutes.
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Mit der roten Farbe dagegen werden Assoziationen von leuch-
tender FUlle des Herbstes hervorgerufen, rot blilhen die Blu-
men und rot sind hdufig die Kleider der Midchen. Ahnlich ist
schlieBlich der Stimmungsgehalt des Grinen. Die griine Farbe
bedeutet Leben, so daB sie oft in der Natur verwendet wird
um den Gegensatz zum gelben und grauen Dahinwelken zu veran-
schaulichen:

Zelena trava se vise ne zeleni jasno, kao nekada, veé
postaje sve Zuta i mutnija, kao da joj se nesSto Zalos-
no, turobno navlaci na veselo lice, (Mé 54)

L4

b. Vergleich

Die relativ zahlreichen und wirkungsvollen Vergleiche ver-
wendet Kozarcanin zur Veranschaulichung und zur Konkretisie-
rung des Bildes. Mit dem Vergleich enthiillt er seine gedank-
liche und emotionale Stellung zu den Dingen, die er vergleicht.
Der Grundbereich, worunter wir den Begriff verstehen, der
verglichen werden soll, liegt oft in der Natur, setzt sich
aus konkreten Begriffen zusammen oder auch aus abstrakten
und ist nicht selten auch der Mensch, Der Vergleichsbereich
ist entsprechend, wobei in der Natur Tiere den Vorzug haben.
Die Kombination der beiden Bereiche ist das, was uns inte-
ressieren soll und was die Wirkung des Stils hervorruft.

Der Veranschaulichung und Konkretisierung dienen die Verglei-
che von Abstraktem:

Die Ruhe, die der Abend "geb#rt", wird mit dem Grab vergli-
chen; "abscheuliche Ahnungen" mit "groBen Spinnen, die unter
dem Bett kriechen", die "letzte, Hngstliche Hoffnung" mit
einem "durchndssten, armseligen Vogel".

Mit einem Vogel wird auch die Erinnerung verglichen:

Sjetanje, kao zabludjela ptica, kruZi medju zemljom
i nebom, umorno lepete krilima i krici otuzno i za-

lostivo. (TP, 89)
’
Das Bild des umherirrenden Vogels auch als Vergleich von
Gedanken:

Misao, zabludjela ljetna ptica, lezala je smrznuta
pod prozorom,.. (MNS, 131)
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Der Gedanke wird ferner durch andere Bereiche der Natur cha-
rakterisiert und verbildlicht:
Kao zut, dirljiv drijenkov cvijet /misao o sinu/ cesto
mi se pricinjala u kasnold, pusto]j Jeseni «ee(TP, 157)
Der Gedanke an den Sohn erscheint dem Jjungen Mann aus der
"Balada o0 sinu" sogar "kao rana, koja nikako i nikada ne ¢e
da zaraste" (TP, 157).
Hier zeigt sich zun#chst, dafl sowohl Grund- als auch Ver-
gleichsbereich dem gleichen dlisteren Stimmungsbereich ent-
springen, was auch die Ubereinstimmenden Bedeutungsgehalte
der Adjektive deutlich machen,
Die Vergleiche sind bei Kozarcdanin meist kurz und nicht wei-
ter ausgeweitet, so auch die folgenden Beispiele, von denen
besonders die ersten beiden gezielt zur Veranschaulichung
verwendet wurden und der Autor unmittelbar zugegen ist, in-
dem er sie sogar in Paranthese setzt:

Kad pritisnem uho na zemlju, cujem, kako joJj tiho
kuca srce (kao bilo u ranjene Zivotinje). I tama je
tada turobna (kao zalosno oko iskislog konja)..

(MC, 40)

Weitere Vergleiche mit Tieren sind #HuBerst h#ufig:
A rijeka onda najedanput raste. /.,./ Zeleni se (kao
oko u zmije) i Sumi (kao prijetnja). (MG, 49)
wobei hier wieder die Paranthese den Vergleich hervorhebt.
Daneben gibt es leicht ans Groteske grenzende Vergleiche
wie:

Oblaci putovahu kao sledevi na proljetnim selidbama.
(TP, 128)

Einprdgsam ist auch der Vergleich des Menschen mit der Natur:
Ostao sam sasvim sam, kao stablo, kome su sve grane
okresane, (TP, 160)

Kad je kasljao /djecak/, nagnut na sebe, /.../ nali-
kovao je na velikog, prignjecenog kukca, koji uzalud
mlati krilima oko sebe i pokusava odljetjeti...

(MNS, 32)
Und schlieBlich:

Mi smo samo lisée na vjetru, koje kida Jesen,

(TP, 90)
- ein Gedanke, den man als Quintessenz des gesamten Werkes

ansehen diirfte.
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Fiir Einfallsreichtum sprechen schlieBlich Jjene wirkungsvollen
Beispiele, wo das Herz mit einer Muschel, die Sonne mit ei-
nem roten, glatzk®dpfigen Alten, Schneeflocken mit Leukozyten,
die Finsternis mit einer Krankenwlirterin oder die Wolken mit
Orangen verglichen werden.

c. Metapher

Die Metapher, der bildliche Ausdruck fir einen Gegenstand,
eine Eigenschaft oder ein Geschehen ist ein wesentliches
Gestaltungselement der lyrischen Sprache und als solches auch
bei Kozarcanin gern verwendet. Hierbei ist wiederum das stark
gedanklich-emotionale Element des Dichters nicht zu Ubersehen,
aus dem heraus er seine Metaphern entstehen l#B8t zu sugge-
stiven stilistischen Figuren. Reiches Vorstellungsvermigen
des Dichters ist dort ersichtlich, wo er etwas Abstraktes
konkretisiert und belebt, indem er es in den materiellen Be-
reich Ubertrigt:

"suncane otoci djetinjstva", "gluha Skoljka svijesti", "mi-
sao jJe opet izbijala iz mradnih kanala unutrasnjosti", oder
"plovim Zutim, mutnim vodama bijede" sind nur einige Beispie-
le dafiir.

Metaphern wie "zlatna glava suncokreta", "vlazna utroba zemlje",
"mrtve kuéne oli" (fiir Fenster), "mjesec brodi u cunu" oder
gar"dimnjak Jjutarnju lulu pusi" machen schon die Nihe des der
Metapher am n#3chsten verwandten Stilmittels, der Personifi-
kation, deutlich.

Handelt es sich in Wendungen wie "gusto mlijeko prvog svitan-
ja", "staklena izba uha" oder "mjeseCava potkova" noch um
wegen ihrer Bildhaftigkeit besonders einprigsame und wirkungs-
reiche Metaphern, so sind andere wie "potok suza", "sunceva
lira™ oder "zrcalo vode" eher herkdmmlich und als solche auch
zahlreich und kaum mehr als Metaphern zu erkennen,
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d. Personifikation

Bei der Personifikation werden menschliche Eigenschaften auf
tote Gegenstidnde, auf vegetatives oder animalisches Leben oder
auf abstrakte Dinge iibertragen, Die Eigenschaften, die etwa
im Vergleich oder in der Metapher als Gemeinsames den beiden
Bereichen zugrunde gelegt werden, werden bei der Personifi-
kation dem personifizierten Gegenstand einverleibt.

Sie ist bei Kozardanin das am h#ufigsten verwendete Stil-
mittel und als bildhafte Figur der wesentliche Faktor, der
die Bildhaftigkeit seiner Sprache mitbewirkt.

In der Personifikation projiziert Kozarcanin h#ufig seine
Stimmung in die Gegenstdnde, so dafl sie gleichsam als emo-
tionale Figur gesehen werden kann.

In der Prosa wird die Personifikation im Verbum ausgedriickt,
wdhrend sie in der Lyrik hdufig im Adjektiv zu erkennen ist,
Beispiele wie "sestra breza" oder "sestra bijeda", wo sie

im Substantiv zum Ausdruck kommt und die Ndhe zur Allegorie
sichtbar ist wie "jesen - stara dobra mati", sind dagegen
selten,

Die Personifikation ist bei Kozardanin am auffélligsten im
Bereich der Natur verwendet; sie geht so weit, daB uns ge-
legentlich {iber weite Strecken hinweg die Natur als handeln-
de Person oder eine Vielzahl zusammenwirkender Personen er-
scheint; sie wird vdllig selbstdndig.

Bregovi se milovahu u noéi, a u Sumama su stabla sten-
Jala kao nosati pognuti pod teretom. Katkada su se
citavi oblaci htjell uvaliti medju njih, ali su, ganuti
molbama sa sklopljenim rukama i prignutim kolJjenima,
odlazili dalje. Slican kotlu s _vrelom vodom, koja kiju-
da, metava Jje, Sto se viSe bliZalo jutro, Jbpostajala sve
raspojasanja i bludnija u milovanju djevicanskih dolina,
koje su se stidljivo mazile pod snijegom. Nasrtala Je
golicajubi ih pozudnim prstima, koji su bili dugi, pla-
vicasti i sedefni. Nadrazene, doline su se svijale u
gréu, podatne i meke kao tople Zene, a hrastovi su na
njihovim rubovima, gdje su se penjali bregovi, saptali
tajanstveno Jjedan drugome polutihim glasom o orgijama,
koje su se zbijale ispod nj}ih... (TP, 121)

?

Von den Elementen der Natur erfdhrt der Wind am h#ufigsten
Personifikation:

"vjetar Ceka", "vjetar laje", "vjetar tjeskobno kroci", "ze-
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lenu kosu vrba vjetar nemirno miluje", "vjetar sjedase uz
mene", "vjetar se Zuri i trée, prignute glave", "donosio
ga /snijeg/ je vjetar, koji Je neumorno obilazio selo bosim
nogama pomodrjelim od studeni" usw,
In den beiden Gedichtbinden "Mrtve oci" und "Sviram u svi-
ralu" ist die gesamte vorkommende Pflanzenwelt groBtenteils
personifiziert, wie einige Beispiele zeigen:
"tuZna grana je mahnula rukom", "Zute krosnje jasenova za
tobom gorko pladu", "Zuta ruka drijenka milovasSe moJju kosu"
usw,
Das folgende Gedicht, das die Pappeln im Sturmwetter beschreibt,
zeigt die anschauliche Wirkung der Personifikation, die in
diesem Fall besonders beabsichtigt ist, weil der Gedichtband
fir Kinder geschrieben ist:

Jablanovi se plase oluje

U suton jablanovi podizu glave

i dude se: Tko &e to vederas u drvored doéi,
da ga nebesa blistavim rujem slave

i pozdravne mu vatre pale na rubovima noéi?

Oni primicdu glave, tiho, Jedan uz drugoga,
Jer ne znaju, §to su im sjene tako blijede.
Zar su mozda od tog cekanja ,dugoga
osjetili, kako im kose staracdki sjede?

Njihova vitka kol jena pocinju sad veé da strepe.
Velikim oCima gledaju u tamu gustu.

BoJji se, da od munja ne oslijepe.

Tko &e ih onda voditi kroz noé gluhu i pustu?

U mrtvom mraku oni za milost mole

i znadu: da su im sjene sve tanje i sve zute.
Zavjetuge se: ako i ovu jezivu noé prebole,
cijelo e Jutro suncu pjevati zahvalnice vruée.

Kozaréanins sehr oft verwendete Motiv der Flucht des Menschen
in die Natur als letzter Ausweg, das Geborgenfilhlen in der
Natur und die Identifizierung des Menschen mit ihr zeigt be-
sonders eindringlich das folgende Beispiel, wo sich das Junge
Mddchen aus der Erzidhlung "Vode rastu" geradezu mit der von
ihm personifiziert erlebten Natur verschwistert und verbiindet:

Lipa Jje blago zagorila, umorna i Zalosna, rebra su joj
1skocila po ledjima, a sok pod korom nije vide klju-
cao onako bujno i snazno, kako je to bilo pred neko-
liko godina., [ ona se radovalo suncu, kao sto sam se
Ja radovala. Zudjela_ je svoju meku, zelenu proljetnu
haljinu, gola i bolezljiva. Dobila sam volju, da je



00047410

- 152 -

pomilujem, da pritisnem glavu uz njezino deblo kao uz

majcino krilo, pa da dugo tako placemo zajedno nas

dvije, same i osudjene na skoru smrt. (TP, 185)
Weiter heiBt es:

/Vjetar/ Je mnogo toga prosao i dozivio, ,on zna mnogo
toga, jer je mnogo vidio i cuo, pa me moze savjetovati.

Mrak ima blage, mirisne dlanove, vlazne od vecdernje
rose, koja brise svu tugu iz ociju. I dobar Jje, sva-
koga razumje. On te me veé utjediti, jer on svakoga

utjesi... (TP, 191)
Selbst die Jahreszeiten und Monate werden personifiziert
und nicht selten auch die verschiedenen Tageszeiten, vor
allem die Nacht und die Finsternis.
Als besonders bildhafte Figur erscheint die Personifikation
bei der Anwendung auf abstrakte Begriffe. Auch dies ist bei
Kozarcanin sehr oft der Fall, wobei die Begriffe, die per-
sonifiziert werden, alle einem Stimmungsbereich entstammen:
tuga, ocCaj, samofa, tuzZnost, misao, sjetanje, djetinjstvo,
mladost, bijeda, romantika, usw,
Hier erinnern wir uns an das Beispiel aus der Erzdhlung
"Povratak u jesen", wo bijeda, die Not, ilber eine halbe
Seite hinweg als Gefihrtin des armen Jjungen Mannes darge-
stellt wird, (vgl. TP, 93).
Sonne, Mond, Sterne, unbelebte Natur also, werden durch Per-
sonifikation belebt und erreichen eine eigenartige Wirkung:
Zalazeti mjesec te je toplo poljubio u 1ice.(M0' 40)
Sunce Jje bilo Zivo i radosno, zavirivalo je u kute,
igralo s djecom i srdadno mahalo zlatnom glavonm,
kad bi koJje dijete pogledalo u nj. (MNS, 29)
Neben Leben und Tod wird an einer anderen Stelle besonders
ausgedehnt die Erde personifiziert und als zarte, ruhige,
gute und immerwirkende Weise dargestellt. (Vgl. TZ, 51 ff).
Schliefllich finden wir noch eine stattliche Anzahl von Bei-
spielen, wo konkrete Gegenstdnde mittels der Personifikation
anschaulicher gemacht werden und Zeugnis sind fir die Stim-
mung, die dem Dichter zugrunde lag, als er sie in seinem Er-
lebnisbereich erfasste,
So ist die winterliche Atmosphdre im Bild der verschneiten
Hduser treffend erfasst:
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U snijegu su se kue same sebi ¢inile smjeSne: kao

varganj)evi klobuci na mokru humusu one su cudale

zmirkajuéi zZutim svijetlima, koja u tami nalikovahu
’

4, worthdufung

Wie schon in den vorhergehenden Kapiteln angedeutet wurde,
greift Kozardanin gern zu dem barocken Stilmittel der Wort-
hdufung.

Wohl betreibt er diesen Stilzug nicht in solch einer Fille
wie KrlezZa; wie diesem dient ihm die Worth#ufung aber auch
zur Verstdrkung der Aussage und zur Intensivierung des Ge-
filhlgehalts. ')

In der Hiufung der Adjektive kommt die wertende Haltung des
Autors deutlich zutage. Der Grundeindruck wird durch eine
Reihe von Adjektiven verstirkt, varilert und intensiviert,
oder das umschriebene Objekt wird bis in die Einzelheiten
erfat und erschépfend charakterisiert.

Dieser Stilzug ist besonders im Roman "Sam ¢ovjek" am auf-
fdlligsten und wird, wie das folgende Beispiel zeigen wird,
dann noch besonders hervorgehoben, wenn sich das Adjektiv
in der grammatikalisch uniiblichen Form hinter dem Substan-
tiv befindet:

Za planinom Je zivjela Bosna, ogromna, nepoznata,
neiztrazZena, tamna, legendarna, levantinjska, gladna

i nujna, s bogumilskim grobovima uz kamenite brdske
putove, s ostacima vjekovnih krvoproliéa, ratova, po-
groma, robovanja i kaznenih pohoda, s hladnim, ocjel-
nim nebom, pod kojim su hitale turske horde, sa zap-
Jenjenim brzicama i bistrim, hladnim, planinskim rije-
kama, nad kojima su stravicéno vridala vrane i _gavranovi.

(sc, 234)
Neben der Hiufung der Adjektive fd#llt hier auch die Aufzdh-
lung einer Reihe von ObJjekten auf, mit denen der ErzHdhler
den schillernden, vielfHdltigen Eindruck, den das fremde Bos-
nien bietet, erfassen will; dazu kommt noch die Reihe der

Substantive, mit denen der ganze Vorstellungsbereich erwei-
tert wird.

7) S.Schneider: Studien zur Romantechnik Miroslav Krlezas.
MiInchen 1969, S. 252
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Meist sind die Aufz#hlungen wie in dem genannten Beispiel
asyndetisch,

Charakteristisch ist die Adjektivhdufung beil der Personen-
beschreibung, vor allem dann, wenn die Personen furchterre-
gend oder unsympathisch erscheinen, wie Valentins Vater:

/Ma jka je/, bas obratno od oca, vrlo visokog, crvenog,
ugojenog i grubog covjeka, izgledala uvijek tih? se )
SC, 23

Oder das Bild des Hl.Nikola an der Wand:

Tereza Jje objesila neprijaznog, mrkog, ruznog sv.
Nikolu, /.../ koji me Je uvijek plasio u mraku hlad-
nim, tvrdim, bes€utnim licem i sivim, koSatim, 1Jjus-
kavim, ribljim rukama ... (SC, 37)
Gelegentlich stehen die Adjektive auch in der Satzaussage:

Bio je ruZan, nerazvijen, krzljav, necist i_gnjusan ...
(sC, 217)

Wiederholung desselben Adjektivs will die Eindringlichkeit
bezeugen, mit der der Autor (Erzihler) erlebt,und gleich-
zeitig den Gefiihlsgehalt intensivieren:

Kud god se budes okrenuo, svuda &e te Cekati zatvorens
vrata, siva, hladna, zatvorena lica, zatvorene mrtve

o¢i bez sjaja. (SC, 16)
Es gibt auch Beispiele, wo Wortwiederholungen in Form von
aneinandergereihten Sitzen, die jewells mit dem gleichen Sub-
jekt beginnen, vorgenommen werden, womit eine emotionale Fér-
bung der Aussage erzielt wird:

Krv curi sa svih strana po nama. /.../ Krv, koja Je
tekla stoljetima. /.../ Krv nevinih, poklanih u ra-
tovima,/.../ krv potlacenih, obespravljenih i pod-
Das Bestreben, eine mdglichst erschbpfende Bestandsaufnahme
des Erlebnisbereichs zu geben, zeigt die Aufzihlung der Ob-
jekte im folgenden Beispiel, die einige SHtze weiter nochmals
aufgenommen wird:

Krv Je kapala po stolu, po meni, po njoj i po podu,
crna 1 topla. /.../ A krv je curila po njoj, po meni

i po podu. (Sé, 50 £)

In der Lyrik treten die Fdlle von Hiufung am ausgeprédgtesten
in der Sammlung "Mrtve oc¢i" auf, die sich ja zum gréBten Teil
aus Gedichten in freien Versen zusammensetzt. Ohne den frei-
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en Vers wire die Adjektivhdufung in der Art, wie sie Kozar-
canin vornimmt, gar nicht mdglich.

FUr die verschiedenen Mtglichkeiten der Hidufung wollen wir
folgendes Gedicht vorfiihren:

Ti si sebican, okrutan i zao. Zatvori oci slusaj i placi.
Nema covjeka brata. Nema Zene sestre. Nista nije

tvoje. Nitko ti ne &ée oprostiti, Sto si nesretan. Nitko
ti ne &e pruziti ruku (bez nozaz u tami. Krvave

tvoje stope za tobom grije u noti hladan mjesec. Srebrna
trublja vjetra svira ti pogrebnu pJjesmu u liséu
Jasenova, Moj dobri, moJj dragi. Na tvoje tuZne oéi,

na tvoju trudnu glavu, na tvoje krotke srce,

na tvoje blijede ruke, na tvoju nagu zenu,

na tvoje mrtve rijeci, na Jtvoje tjeskobne knjige

pada strepnja, osveta, dazd i mrak. Suti, moli i placdi.

(MO, 55)
Alle Mtglichkeiten sind hier vorhanden: Hiufung von Adjek-
tiven in préddikativer Stellung, die nicht so hdufig vor-
kommende Hiufung von Verben, dann die Aufzihlung einer Reihe
von Negativa, hervorgehoben durch den jeweiligen Satzbeginn
nema ,,., nema ..., nista ..., nitko ..., nitko ..., und
schliefllich die Litanei der ObJjekte, denen nochmal eine Reihe
von Substantiven und Verben folgt.
Kaum ein anderes Beispiel 1&8t sich finden, wo so deutlich
wird, was Kozarcdanin mit diesem Stilmittel erreichte:
mit der HHufung verstlirkt er seine Aussage, 148t sie ein-
dringlicher erscheinen und verleiht ihr eine emotionale
Farbung. Durch die Hdufung und Aufz#hlung gelingt ihm die
breite und erschopfende Erfassung eines ganzen Bereichs; der
Stimmungsgehalt schlieflilich, der aus dem Erlebnis des Autors
eben dieses bestimmten Bereiches hervorgeht, wird in der
Aufzihlung, besonders der Adjektive, erheblich intensiviert.
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VI. Kozardanins Erzidhlkunst

Kozardanin ist uns heute vor allem als Erzidhler bekannt.

Sein Prosawerk ist weit umfangreicher als seine Lyrik; es

hat ihm seine Stellung innerhalb der kroatischen Zwischen-
kriegsliteratur gesichert und hat einen nachhaltigen Eindruck
hinterlassen.

Dies diirfte den Vorrang einer Untersuchung der Erzidhlkunst
gegeniiber der Verskunst rechtfertigen.

Bislang liegen iiber die formale Seite der Erzihlkunst Kozar-
canins auch auf jugoslavischer Seite noch keine Untersuchungen
vor, wie {iberhaupt die Zwischenkriegsliteratur in dieser Hin-
sicht sehr wenig erforscht ist.1)

Haben wir zundchst das Werk hinsichtlich der inhaltlich-the-
matischen Beziehungen behandelt und somit eine Einteilung
erreicht, so mlissen wir die folgenden Untersuchungen nach an-
deren Gesichtspunkten ausrichten,

Wir werden das Prosawerkz) von seiner besonderen perspektivi-
schen Struktur her einteilen und von diesem Punkt ausgehend
nach Stanze13) die verschiedenen Erzdhlsituationen und Erz&hl-
haltungen zu erfassen versuchen, um somit die Prosa in eine
ordnende Ubersicht zu stellen.

Denn nach Wellek-Warren wir die Rolle und Haltung des Erzdh-
lers hervorgehoben als Jenes Formprinzig, das fiir die Struk-
tur des Erzdhlwerks von Bedeutung ist.

1) Ausnahmen sind: .
S.Schneider: Studien zur Romantechnik Miroslav Krlezas.
Minchen 1969 , und:

R.Minde: Ivo Andrié. Studien iiber seine Erzdhlkunst.
Minchen 1962

2) Wir beschridnken uns _auf die in Bychfqerm erschienenen 2zu-
ginglichen Werke: MC, TP, MNS, SC, TZ.

3) F.Stanzel: Die typischen Erz#hlsituationen im Roman ...
en

ders.: Typische Formen des Romans. Gittingen 1964,
(=Kleine Vandenhoeck-Reihe 187)

4) R.Wellek-A,Warren: Theorie der Literatur. Berlin 1968,
3. 200 £
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Die so am psychologischen Standpunkt des ErzﬁhlerSS) orien-
tierten Formen, die bei Kozarcanin vertreten sind, sind die
Er-Erzdhlungen, die Ich-Erz#dhlungen, bzw, der Er- und der

Ich-Roman und als Abwandlung dieser hbeiden die Rahmenerzih-
lung.

1. Erzihlhal tung

Es gilt zun8chst den Standpunkt des Erz#hlers in den
Er-Erz&dhlungen 2zu bestimmen, die im Erzdhlwerk
den groften Raum einnehmen.,

Hier haben wir es griéStenteils mit einem perstnlichen Erzéh-
ler zu tun, dessen Anwesenheit im Erz#dhlakt immer splrbar ist,
zuweilen mehr, zuweilen weniger auffallend. {/berwiegend auk-
torial gehalten, weisen diese Erzdhlungen einen Erz#dhler aus,
der vollen Uberblick ilber das Erzdhlte besitzt, und der somit
lenkend oder regiefiihrend eingreift. Dieser Erziéhler weifBl um
das Innere seiner Personen, er kommentiert ihre Gedankenmono-
loge und analysiert ihr Wesen. Von seinem allwissenden Stand-
punkt aus filhrt er die Personen ein und berichtet iiber ihre
Vergangenheit oder deutet auf ihre Zukunft,

So ist das in der Erz#hlung "Tri gavrana i jedan covjek", wo
die tragischen Verstrickungen der drei minnlichen Gestalten
um Eva verfolgt werden, die ihrerseits als zentrale Figur

den Handlungsablauf, der durch mehrere eingefiigte Nebenhand-
lungen unterbrochen ist, zusammenh#lt,

Neutrale Erzdhlsituationen sind gelegentlich eingefligt wo
kurze Naturschilderungen gegeben werden. Aber die Anwesen-
heit des Erzdhlers dringt immer durch in Kommentaren oder
rhetorischen Fragen.

"Jutro spoznaJje", wo Anas harter Alltagskampf und ihre Ver-
zweiflung gezeigt werden, "Dva Zivota" mit der Schilderung
des Existenzproblems einer jungen Studentin, die Erzdhlungen
"Pada kisa", "U krugu", "Prva kradja" oder "Tihi koraci", in
denen Jeweils das Elend und die Armut Jjunger Knaben, die, als
Halbwaisen oder von der Mutter vernachlédssigt, seelisch ver-
kiimmern, gezeigt wird, weisen alle diesen Erz#hler auf.

5) E.Ldmmert: Bauformen des Erzéhlens, Stuttgart 1970,
L. unverénderte Auflage, S. 71
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In auffallender Weise von neutralen Erzihlmomenten durch-
setzt ist die Erz#hlung "Pod tresnjama", wo das heimliche
Liebesverhdiltnis eines Knaben zu einer Frau beschrieben ist.
Meist handelt es sich in diesen neutralen Erz#dhlsituationen
um Naturbeschreibungen, die durch die Abwesenheit eines Ori-
entierungszentrums unreflektiert fiir sich sprechen. In "Po-
vratak u Jesen" und in "Kasna lJjubav" erfahren wir Uber die
Liebesbeziehungen der handelnden Personen, Die Dialoge er-
scheinen hier eher als "Zitat des Erzéhlers".e) In der Er-
zihlung "Stara zena", wo in drei verschiedenen Handlungsab-
ldufen der traurige Alltag einer alten Frau verfolgt wird,
auf dem Weg zur Kirche, auf dem Friedhof, im Krankenhaus,
wird die Erzihlergegenwart am deutlichsten, wo er im vierten
und letzten Abschnitt in die Ich~-Form iibergeht und somit
selbst als Figur der dargestellten Welt auftritt. Hier ver-
wandelt sich der auktoriale Erzihler in den in diesem Fall
als Sohn der alten Frau fungierenden erlebenden Ich-Erz#hler
und wird damit selbst Bestandteil der Fiktion.

Im Gegensatz zu den genannten Erzdhlungen fdllt in den fol-
genden die Anwesenheit des allwissenden Erzdhlers kaum auf.
Diese Erzdhlungen sind weder durchgehend auktorial noch per-
sonal durchgeflihrt, sondern hier zieht sich der auktoriale
Erzdhler stellenweise ganz vom Erzidhlvorgang zuriick und ver-
zichtet auf auktoriale Kommentare. Es handelt sich um die
Erzihlungen "Vinogradi zore", "Pred proljefe", "Pripovijest
o hladama" und "Bez cipela", wo das Orientierungszentrum des
Lesers teilweise ganz auf einen festumrissenen Charakter,
ndmlich Jeweils auf den kleinen,armen Knaben, verlagert ist,
dessen Not dargestellt ist. Zwar handelt es sich nicht um
die von Stanzel definierte reine und typische personale Er-
zﬁhlsituation,7)aber die Vermittlerrolle des Erzidhlers wird
gemindert, indem er mancherorts ganz hinter seine Charaktere
zurlicktritt, die dann "centre of vision" werden und wie in
den beiden letztgenannten Erzdhlungen sozusagen als personales

6) Stanzel, Erzdhlsituationen, a.a.0,, S. 48
7) Stanzel, Typische Formen, a.a.0., S. 17
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Medium die verschiedenen Geschehensteile zusammenhalten.
{lberwiegend personal gestaltet ist nur die Erzihlung "Ba-
lada o informatoru®™. Von einem Apschnitt abgesehen, wo ein
pldtzlich auftretender auktorialer Erzdhler in einem Rick-
blick von dem Vorleben des Studenten Adam erziéhlt, wird das
ganze Geschehen hier von der Perspektive eben dieses Studen-
ten her gesehen. Uber die Erschiitterung und Verwirrung {ber
die an einem Morgen pl8tzlich ausbrechende Krankheit Adams
wird nicht erzdhlt, sondern das Geschehen spiegelt sich gleich-
sam im BewuBtsein Adams wider von der Feststellung der Krank-
heit bis zum Zusammenbruch wihrend einer Stunde, die er er-
teilt, Die "Illusion der Unmittelbarkeit, mit welcher das
dargestellte Geschehen zur Vorstellung des Lesers wird",a)
ist damit erfillt,

Personale und auktoriale Darstellung wechseln auch in dem
Roman "Tudja zena", letztere jedoch iiberwiegt. Auch hier
weist sich der auktoriale Erzdhler besonders deutlich in der
Beschreibung der seelischen Verfassung Adams, des Haupthelden,
aus, Tendenzen zum essayistischen Exkurs sind hier ins Auge
fallend, besonders da, wo der Erzidhler den endlosen Kampf des
vergidnglichen Menschen mit der ewigen Erde beschreibt. Nicht
immer Uberwiegt jedoch die berichtende Erzdhlweise iiber die
szenische Darstellung; stellenweise werden die Gedanken der
Hauptfiguren in langen Monologen dargestellt, ein Bewels,

wie sehr der auktoriale Roman zum personalen hin abwandelbar
ist. Dies zeigt sich auch da, wo der Erzidhler mehr in den
Hintergrund tritt und sich nur gelegentlich in mehr oder we-
niger objektiven und unparteiischen AuBerungen bemerkbar

macht, um dann das Geschehen wieder unkommentiert flir sich
selbst sprechen zu lassen,

8) Stanzel, Typische Formen, a.a,0., S. 17
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Mit etwa einem Viertel stellen die I ¢ h-Er z 8 hlun g-
e n und daneben der I ¢c h-R om a n einen beachtlichen
Teil der Prosa Kozardanins dar. Der EntschluB, aus dem heraus
sich Kozarcanin fiir diese Erzdhlform entschieden hat, mag
sicherlich in dem naheliegenden "quasi-autobiographischen"
Anspruch der Ich-Form zu sehen sein,

Es ging dem Autor, wie wir schon zuvor feststellen konnten,
sehr darum, wahr und glaubwlirdig zu wirken, so dafBl sich ihm
die Ich-Form, die durch die Identitdt des Erzdhlers mit einer
Figur der fiktiven Welt den Anspruch auf Glaubwlirdigkeit be-
krdftigt, geradezu anbieten mufite,

Nun ist es aber bekanntlich nicht die SubJjektivitdt der Dar-
stellung, die den Reiz der Ich-Erzdhlung ausmacht, sondern
die Konfrontierung des erlebenden mit dem erzdhlenden Ich.
Die Erz#hlungen "Tihi koraci", "Rujan", "Balada o sinu" und
"U sjenu" weisen jeweils einen Erz#hler auf, der in seiner
Doppelexistenz als Akteur und Vermittler "dem Leser die re-
ale Spannung und Zukunftserwartung des handelnden Ich sug-
geriert und ihn an anderen Stellen wieder als erzdhlendes

Ich direkt anspricht."g)

Der Wechsel von Handlungs- und Erzidhlergegenwart zeigt sich
besonders deutlich in "RuJjan", wo der Erzdhler in den ver-
schiedenen Abschnitten einmal aus retrospektiver Sicht sein
Leben mit Marija im Monat September erzdhlt, andererseits die
Bewu3tseinsabliufe, die Gedanken und Stimmungen des Erzdhlers
im Augenblick des Erlebnisses des Getrenntseins von Marija
und der Erinnerung an ihre gemeinsame Zeit dargestellt sind.
Die Erzdhldistanz, in diesem Fall vom September bis Dezember,
"motiviert die Spannung zwischen dem erlebenden und erz#dhlen-
den Ich."1o)

In der Erzdhlung "Tihi koraci" hat Kozarcanin durch die Ver-
wendung der Ich-Form Jene Gestaltungspotenz ausgeniitzt, mit
der die dargestellte Wirklichkeit als BewuB3tseinsinhalt, als

9) Limmert, a.a.0., S, 72
10) Stanzel, Typische Formen, a.a.0., S. 32
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Gedanke oder als Projektion des Ich-Erz#dhlers hingestellt
wird.11) Wir erfahren hier den hoffnungslosen Zustand eines
Knaben, des Ich-Erzdhlers, gleichzeitig Hauptperson, der in
Elend und Not mit seiner todkranken Mutter lebt, deren Mann
sie verlassen hat.

Ahnlich ist es der Fall in der "Balada o sinu", wo die Ich-
Erzdhlsituation die dargestellte Welt des Helden, dessen Frau
gestorben ist und dem somit die Hoffnung auf einen Sohn ge-
nommen ist, als eine Vermengung von objektiver, dinglicher
AuBenwelt und subjektiver, ideeller Ideenwelt verifiziert,'2)
Letztere ist vor allem da offensichtlich, wo der Ich-Erzdhler
eingangs in einem Gedankenmonolog ein Gesprdch mit einem fik-
tiven Sohn filhrt und dieses im KonJjunktiv kommentiert.

Der erlebende Ich-Erzdhler in "U sjenu" wird zum heimlichen
Beobachter eines Gesprichs seines Bruders und dessen Freund,
wo er erfdhrt, daB seine Geliebte sich bel seinem Bruder nach
ihm erkundigt hat und ihn treffen will. Die Handlungsgegen-
wart flieBt hier in die Erzdhlgegenwart ein, der SchluB bleibt
offen, wird aber durch einen einzigen Satz: "Uciteljeva kéi
nije dugo dekala" gleichsam von einem auktorialen Standpunkt
her vorauswissend angedeutet.

In der Erzi#hlung "Ljeto srdZbe i straha" identifiziert sich
der Ich-Erz#hler - ein armseliger, der Hrmsten Schicht an-
gehdrender kleiner Junge - Uber weite Strecken hinweg mit
seinen Kameraden, die ebenfalls dieser Schicht angehiren,
indem er in die 1.Person Plural libergeht, Es ist hier nicht
so, dafl er mit dem "wir™ den Leser einbezieht, wie es in der
auktorialen Erz#hlweise der Fall sein kdnnte, sondern das
"wir" steht fur eine Gruppe Erniedrigter und AusgestofBiener,
die als diese Gruppe handelnde Person sind, beziehungsweise
ihr Selbsterlebtes und ihr Selbsterfahrenes berichten.

In den Gedankengiingen dieses Ich-Erzdhlers kommt die Misere
einer Gesellschaftsschicht zum Ausdruck, die in ihrer Armut
und Not schon bei den Kindern zur Verwahrlosung neigt.

In der Ich-Erzidhlsituation spilegelt sich dann Jjeweils das

11) Stanzel, Typische Formen, a.a.0., S. 30
12) ib.
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individuelle Erlebnis des Erz#hlers im Rahmen dieser Gruppe
wider.

In "Vode rastu" haben wir eine Erzdhlung in Form eines Briefs,
Eine in die Provinz verbannte lungenkranke Lehrerin schreibt
ihrem Geliebten, von dem sie sich eigentlich getrennt hat,
und schildert den Alltag in der kleinblirgerlichen Welt des
Dorfes, sowie ihre Geflihle und Gedanken. In aller Ausfilhrlich-
keit schildert das Mddchen seine Gefilhle und Regungen, die
durch die Aufhebung der Erzidhldistanz, die dieser Erzi&hlform
eigen ist, unmittelbar dem Leser nahegebracht werden. Der
MSglichkeit zur subjektiven Selbstkundgabe des Erzdhlers ist
der Autor hier weit mehr entgegengekommen, als wenn er fir
diese Erzdhlung die normale, quasi-autobiographische Ich-Form
gewdhlt hidtte, die doch nicht in dem MaSe und mit der Spon-
taneitdt, wie es die Brief-Form vermag, die geistige Physio-
gnomie des Erzdhlers ausmacht.

Auch in seinem zweiten Roman "Sam covjek" entschied sich Ko-
zarcanin fiir die Ich-Form und folgte damit einer Roman-Tra-
dition, die diese Erzdhlweise "besonders zur Selbstdarstellung
psychologisch interessanter Gestalten verwendet."13) Die
Mdglichkeit, den Bediirfnissen des Lesers gerechter zu werden,
dessen Interesse weniger auf das Geschehen als darauf, wie
dieses auf Jjemanden gewirkt hat, ausgerichtet ist, kann in der
Ich-Romanform vom Autor besser geniitzt werden.

Die Situation in "Sam Covjek" ist getreu der Tradition #lte-
rer Romane, die durch die quasi-autobiographische Erz&dhlweise
"vor allem die Lebensgeschichte von Menschen, die im Konflikt
mit der sittlichen Gesellschaft oder staatlichen Ordnung ge-
raten waren“,1h) darstellen. Entscheidend ist, daB Valentin
hier sein Leben erzdhlt, nachdem sich bereits sein innerer
wWandel vollzogen hat,so dafl er innerlich gereift von einem
htheren Standpunkt aus sein friilheres Verhalten gut zu begrei-
fen und zu beurteilen vermag. Jedoch ist das Motiv der Umkehr
nicht in der herkdmmlichen Art gehandhabt, die den Helden zum

13) W.Kasser: Das sprachliche Kunstwerk . Bern 1964, 10.Auflg.

14) Stanzel, Typische Formen, a.a.0., S. 31
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Beispiel als reuigen Slinder seine Erlebnisse berichten 1HBt,
sondern bei Valentin vollzieht sich der Wandel bekanntlich
von dem zuniichst doch noch Hoffnung schipfenden Pessimisten
zu dem am Ende durch und durch aufgebenden und resignierenden
Pessimisten. Valentin, eine v8llig individualisierte Gestalt,
gibt in seiner persdnlich-intimen Weltschau einen Uberblick
Uber seine finstere Jugend und iber seine Begegnung und sein
Leben mit Buga. Diese Geschehnisse sind umrahmt von einem Mo-
nolog, in welchem der Erzihler ein Gesprich filhrt mit einer
unbekannten, nicht existierenden Gestalt; er umgeht dadurch
zwar die direkte Leseransprache, bringt aber die Absicht, sich
mitzuteilen, unverkennbar zum Ausdruck. In der Tat ist es ein
Gespréich mit sich selbst, und der "letzte namenlose Freund"
ist niemand anderer als das zweite Ich des Erzﬁhlers.15)

Der Monolog ist ein Dialog des Valentin in der Gesinnung vor
dem Mord mit dem Valentin in der Gesinnung nach dem Mord,
oder des gegenwlirtigen Ichs mit dem gewesenen Ich. Die Moti-
vierung des Ich-~Erzihlers, die Aussage, warum er {berhaupt
schreibt, ist zwar nirgendwo wtrtlich ausgedriickt, ist aber
Zwischen den Zeilen vorhanden: er will anklagen, abrechnen,
sich rechtfertigen, hinweisen., Er versucht sich selbst zu be-~
greifen und zu erkléren, warum sich sein Verh#ltnis zur Um-
welt gedndert hat, warum er zum Scheitern verurteilt ist.

Eine wesentliche Gestaltungsleistung der Ich-Erz#hlsituation
liegt in dem Spannungsverhdltnis des erlebenden Ich und des
erzihlenden Ich, beziehungsweise in der Zeit, die zwischen
Erlebnisgegenwart und Erzidhlakt liegt.

Der Ich-Erzidhler beginnt als erlebendes Ich in der Nacht un-
mittelbar nach dem Mord an Buga zu erzidhlen. Zum Zeitpunkt
der Erz#hlsituation ist er etwa 24 Jahre alt., Die erzihlte
Zeit jedoch umfaBt etwa 15 Jahre. Der frilheste Zeitpunkt der
Retrospektiven liegt etwa beim Tod der Mutter, als der Erz#h-
ler neun Jahre alt ist, In chronologischer Reihenfolge verge-
genwidrtigt er nun die Geschehnisse dieser 15 Jahre, wobei er
sich mit unwahrscheinlicher Ausfilhrlichkeit an die einzelnen

15) Vergleiche dazy: Ti ni si ti, /.../, nego neki drugi,
pokojni ja. (SC, 264)
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Szenen erinnert und hdufig iiber weite Strecken hinweg ganze
Unterhaltungen rekonstruiert, bis er am Ende unmerklich in
die erlebende Erzidhlwelse ilbergeht, ndmlich da, wo er nach
dem Mord als "sam covjek" hinausgeht in die Nacht,

In der spezifischen Situation dieses Romans ist es so, daB
die Spannung nicht allein aus dem zeitlichen Verhdéltnis des
erzdhlenden zum erlebenden Ich resultiert, denn die Zeitdi-
stanz zwischen dem erlebenden Ich im Handlungsakt (Valentin
als 24-jdhriger) mit dem erzdhlenden Ich im Erz#hlakt (Va-
lentin ebenfalls als 24-jdhriger) mindert sich konstant mit
zunehmender chronologischer Reihenfolge der geschilderten Er-
lebnisse, bis schlieBllich das erz#dhlende Ich in das erleben-
de Ich lbergeht. Hier ist die Spannung eher in dem Verh#ltnis
begriindet, in das sich das erzdhlende Ich in retrospektiver
gereifter, beziehungsweise gewandelter Sicht im Laufe der
erinnernden Erzdhlung zu seinem fritheren Ich setzt, Der Er-
zdhler rollt hier ndmlich von der wissenden Perspektive seinen
geistigen und psychischen Entwicklungsprozess noch einmal
auf, indem er seine Erlebnisse und seine Reaktionen kommen-
tiert und erklért, aber eben von dem Standpunkt des alles
iberschauenden Ich, das somit weitgehend auktoriale Ziige
aufweist. Nur gegen SchluB, wo sich die Erzdhlebene der Hand-
lungsebene n#dhert, gewinnt das erlebende Ich an Gewicht, weil
sich die zeitliche Distanz zwischen Erzdhltem und Erlebtem
immer mehr verringert und sich am Ende aufhebt.

Der SchluB bleibt offen. Auf dem tiefsten Punkt der Ausge-
stoBenheit und Resignation angelangt, bewirkt das Verbleiben
des Erzidhlers auf der Ebene des erlebenden Ich den offenen
RomanschluB.

Die Rahmenerz3idhlungen bilden die dritte
Gruppe in Kozarcdanins Erzidhlwerk. Kayser kennzeichnet die
Rahmenerzéhlung als ein "vorziigliches technisches Mittel,

um eine Grundforderung, die das Publikum an die Erzdhlkunst
stellt, zu erfilllen: ndmlich das Erzdhlte zu beglaubigen."16)

16) Kayser, a.a.0., S. 201
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Die Erzihlung "Mlada voda™ steht der Tradition der Rahmen-
erzihlung am nichsten. Der Ich-Erzdhler des Eingangsrahmens
verkiindet bereits im ersten Satz, daB es sich bei der fol-
genden Erzdhlung um eine Liebeschronik handeln wird, die ihm
sein Freund erzdhlt, nachdem sie sich nach langen Jahren zu-
fdllig wieder getroffen haben. Neben den sachlichen Verhdlt-
nissen werden in diesem Rahmen bereits die Personen der zen-
tralen Erzdhlung in ihrem Endstadium eingefilhrt. Der Leser
wird auf die Hauptfigur, Luka Godina, der der Erzdhler der
zentralen Erzdhlung sein wird, vorbereitet, indem der Rahmen-
erzdhler alles {iber ihn berichtet, was er von ihm weiB.

Als er zu dem Punkt kommt, wo die eigentliche Liebeschronik
beginnt, schickt er Luka Godina als Erzdhler vor: "No bolje
da pustim govoriti njega." (MNS, 130). Somit ist eine Be-
dingung flr die Echtheit der Rahmenerziéhlung erfillt, ndmlich
die, daB8 der Erzihler, der als Person des Rahmens erscheint,
"einen anderen Erzidhler vorschickt, dem er die Erzdhlung in
den Mund legt."'’) Der Erzéhler des Rahmens wird damit zum
Zuhdrer des Erzidhlers der zentralen Erzidhlung.

In "Suma Sumi" verwandelt sich der Er-Erzihler der Binnen-
erzdhlung im Vor- und Nachrahmen zum Ich-Erzidhler und gibt
sich so als Autor der Binnenerzidhlung zu erkennen, Um seine
Glaubwiirdigkeit unter Beweis zu stellen, wendet er sich im
Rahmen direkt an den Leser und bezieht diesen in die Rahmen-
situation mit ein: "Jeste 1li vidJjeli, kuda Je tako naglo ne-
stalo sunce... " (Mé, 19). Im Vorrahmen erzdhlt der Ich-Er-
zdhler, wie er auf der Suche nach den Strahlen der unterge-
henden Sonne in den Wald gelangt und dort von der eigenarti-
gen Stimmung gefesselt wird; in der zentralen Erzdhlung be-
richtet er als Er-Erzdhler Uber die Erlebnisse des Waldes
bei Nacht, wobei er den Wald personifiziert. Im Nachrahmen
erscheint er wieder als Ich-Erzdhler, um dem Leser noch ein-
mal mit Nachdruck zu sagen, wie lohnend es sei, eine Nacht
im Wald zu verbringen um zu erleben, was sich dort abspiele.
Durch die direkte Einbeziehung des Lesers im Rahmen erflillt

17) Kayser, a.a.0., S. 201
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dieser eine beeinflussendé¢ und zugleich belehrende Funktion,
Im Binnenteil tritt der Erzdhler kaum hervor, er 1St das
Geschehen im Wald ganz flr sich sprechen und ist so weit da=-
von distanziert, dafl das engere Engagement des Lesers mit
dem Geschehen ausbleibt. Die Glaubwlirdigkeit und der Anspruch
auf Wirklichkeit wird eben erst durch den Rahmen bekrdftigt.
Ahnlich ist die Situation in der Erz#hlung "Rijeka prica",
Jedoch ist dort der Ich-Erzdhler des Rahmens nicht identisch
mit dem Er-Erz#dhler des Binnenteils. In diesem tritt sozu-
sagen der personifizierte Fluf8 als Er-Erzdhler auf und be-
richtet von einer Fl88erfamilie, deren Vater zusdtzliche
Fldferarbeiten Ubernimmt, um dem Sohn eine Ausbildung in der
Stadt zu ermdglichen., Die Glaubwirdigkeit dieser Erzidhlung
wird auch in diesem Fall erst durch die Rahmensituation ver-
stdrkt, wo der Ich-Erzdhler gewissermaBlen sich fur die Wahr-
heit des Geschehens verblrgt, indem er bestdtigt, daB ihm
der FluB den ganzen Abend lang diese Geschichte erzidhlt habe,
Im Endrahmen vermischen sich sogar die beiden Erzidhlebenen
des Binnenteils und des Rahmens, denn das Ende der Erz#dhlung
des Flusses, ndmlich daB der Vater auf der Heimfahrt im FluB
ertrunken ist, erfahren wir aus dem Dialog des Ich-Erzdhlers
mit dem Er-Erzidhler, d.h., dem FluB. Der Ubergang aus der Ver-
gangenheit der Binnenerzdhlung in die Gegenwart der Rahmen-
handlung schafft durch die Aufldsung der Distanz den unmit-
telbaren Bezug zur Wirklichkeit des Geschilderten.

Keine Rahmenerzihlung im herkmmlichen Sinn liegt in "U snije-
gu" vor., Hier tritt lediglich, das eigentliche Geschehen
umgreifend - die Rlickkehr des lungenkranken Adam zu seinem
Mddchen und ihr gemeinsamer EntschluBl, zum Zweck seiner Er-
holung gemeinsame Winterferien zu machen -, eine rahmen#hn-
liche Erz#dhlsituation auf. Das rahmendhnliche Vorwort ist
eher eine neutral gehaltene Schilderung des Winters, wobei
dieser terminlich genau festgelegt ist, denn der personifi-
zierte Dezember verabschiedet sich. Die Schilderung wird im
rahmendhnlichen Nachwort fortgesetzt mit der Vorstellung des
personifizierten Januar. Somit ist durch dieses rahmen&hn-
liche Vor- und Nachwort in Form einer Naturschilderung dem
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eigentlichen Geschehen der Erzéhlung der zeitliche Rahmen
gesteckt,

Der Kontrast des Rahmens zur Erz#hlung liegt hier lediglich
in der Erzidhlweise des Er-Erzihlers, der vom neutralen Stand-
punkt des Rahmens zum auktorialen des Erzidhlakts {iberwechselt.

In der Erz#hlung "Mati ceka" schlieBlich handelt es sich im
weitesten Sinn um eine an die zyklische Rahmenerzdhlung er-
innernde Erzdhlsituation. Drei verschiedene Erzihlhandlungen,
deren erste in zwel Teile gespalten die beiden anderen um-
schlieBt oder umrahmt, sind aneinander gereiht und bilden in-
haltlich und formal eine Einheit. Ein zuniichst mehr aukto-
riale Zlige aufweisender Erzidhler stellt uns eine Mutter vor,
die wartet. Durch den plttzlichen Eintritt in die dargestellte
Welt:-"Mati Je dekala mene"- beginnt die Ich-Situation, die
sich aber im folgenden immer wieder in Richtung zur aukto-
rialen Situation bewegt.18) In den beiden inneren Erzdhl-
handlungen greift der Erz#dhler einmal zehn Jahre zurtick und
schildert die Mutter in ihrem Warten auf den Vater, den man
eines abends tot auffindet, integriert sich dann voriiberge-
hend in das Geschehen, als er die Situation im Elternhaus
nach dem Tod des Vaters schildert, Uberspringt dann in einem
Satz sechs Jahre, tritt wieder von der Ich-Erz#hlsituation
zurlick und schildert nun die Mutter im Warten auf den Hlte-
ren Sohn, der auch nicht mehr nach Hause kommt, weil er im
Militérdienst an einer Krankheit stirbt. Daran schlieBt sich
wieder die Fortsetzung der ersten Erzidhlhandlung an, noch
einmal verbindet sich der Erz#hler durch die Ich-Situation
mit der wartenden Mutter, bis er zum Schluf8 seine Position
als Beteiligter innerhalb der dargestellten Welt aufldst und
wir aus der auktorialen Erz#hlsituation am SchluB entnehmen
kbnnen, da8 man den eben noch als Jjingerer Sochn perstnlich
auftretenden Ich-Erzdhler der Mutter auch in einem Zustand
nach Hause bringt, der den Tod vermuten ldBt. Die Schwie-
rigkeit einer exakten Einordnung dieser ErzH#hlung liegt in
der mysterilsen Erscheinung des Erzidhlers; die Zuordnung

18) Vergleiche dazu Stanzels Entwurf eines Typenkreises;
Typische Formen, a.a.0., S.53
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zu den Rahmenerzdhlungen lieBe sich am ehesten rechtferti-
gen durch die rahmendhnliche Umgreifung der einen Erzihlhand-
lung um die beiden inneren, die sich nicht zuletzt auch durch
die zeitliche Distanz von diesen abhebt.

Es bleibt noch in diesem Zusammenhang einige Aussagen 2zu ma-
chen Uber das Verh#dltnis der hier vorgefiihrten Erz#dhler zur
fiktiven Welt ihrer Erzdhlung, sowie {ber den Vergleich ihrer
Auffassung von dieser Wirklichkeit mit der der auftretenden
Personen, fir die ja die Welt der Erzihlungen die einzige
Wirklichkeit ist.

So 188t sich feststellen, daB in dem gesamten herangezogenen
Erzdhlwerk durchgehend nicht nur die Jeweiligen Erzdhler ein
und dieselbe Sicht dieser Wirklichkeit aufweisen, sondern
auch die Figuren der Erzihlungen.

Der Haltung der Erzidhler zu dieser Welt und der der Figuren
der Erzdhlungen sowie beider AuBerungen {ber diese liegt ein
einheitliches Weltbild zugrunde, n#mlich das - von Ausnahmen
abgesehen - pessimistische, zur Resignation und zur Selbst-
aufgabe neigende Weltbild des Armen, des durch soziale MiB-
stiinde zum Scheitern Verurteilten, des AusgestoBenen und des
AuBenseiters der menschlichen Gesellschaft.

Dies ist der Punkt, wo wir den Blick aus dem fiktiven Bereich
heraus zur Wirklichkeit des Autors, Ivo Kozarcanins, wenden
miissen, Denn hier gilt es, die "Mittlerexistenz des Erz#dhlers"
nach ihrem "Verhdltnis zur realen Pers®nlichkeit des Autors"19)
zu priifen.

Dem Weltbild der fiktiven Erzidhler und der fiktiven Figuren
liegt letzten Endes das Weltbild Kozarcanins zugrunde. Die-
se Behauptung finden wir nicht nur dann bestdtigt, wenn wir
auf seine Biographie zurlickgreifen und sie in Verhdltnis 2zu
seinem Werk setzen, wir finden sie auch in zahlreichen KuBe-
rungen in seinem essayistischen und literatur-kritischen
Schaffen, das auf Grund gerade dieser subjektiven Weltsicht,
die er dort keinem fiktiven Erzdhler in den Mund legen konnte,
oft des Anspruchs auf Objektivitdt und Wissenschaftlichkeit
entbehrt.

19) L#émmert, a.a.0., S. 69



047410

- 169 -

Wie seine Hauptpersonen leidet auch er an einer Wirklichkeit,
wo "der Mensch dem Menschen nicht Bruder ist, sondern Wolf
und Henker".zo) Wie diese empfindet er intensiv seine eige-
ne Jugend und die seiner Generation im allgemeinen als eine
"cadjava mladost, puna infekcija, krvi, rana, lazi, gada,
zla i najvefe socijalne bijede.“21) Ahnlich wie Krleza,

den die Mangelhaftigkeit der Realitit zu seinem Schaffen
motiviert hat, lehnt sich auch Kozarcdanin gegen diese auf,
nur hat KrlezZa seinen Protest, seinen leidenschaftlichen
Kampf flir Wahrheit und Menschlichkeit aus kilnstlerischer Ge-
nialitdt heraus viel direkter, polemischer und in vollende-
ter Form als Satiriker kundgetan.

DaB sich Kozarcanin sowie die meisten jungen Autoren der
Zwischenkriegszeit darin an Krleza orientiert haben, ist
aufer Zweifel; es ist aber auch klar, daB Kozarcanin per-
sdnlich von den MifSistdnden Jener Jahre so getroffen war,

daB er den Drang versplirte, seine Sicht der Zustdnde im Rah-
men seiner kiinstlerischen Miglichkeiten auszudriicken und
damit ganz im Sinne KrleZas "mit der Feder kﬁmpfte"zz)fur
eine menschenwiirdigere Lebensform.

20) Il.Kozarcanin: Za ugled knjiZevnika. In:Republika
» Nr. 9, S. 387

21) ders.: Nekoliko asocijacija za pojam: Mi, In: Mladost
9, Nr. 3, S. 61

22) M.Krleza: Davni dani - Zapisi 1914-1921, Zagreb 1956,
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2. Die Gestaltung der Zeit

Betrachtet man die Literatur als eine Zeitkunst,2>) so ist die
Behandlung der Zeit fiUr die Struktur eines Erz#hlwerks von
wesentlicher Bedeutung. Deshalb erschien die folgende Unter-
suchung wichtig hinsichtlich einer Beurteilung der klinstleri-
schen Gestaltungsfi#higkeit Kozarcdanins.

Der Erzidhler, der ja seinem Gegenstand als Vergangenem gegen-
Ubersteht,ZASkann die erzidhlten Geschehnisse durch verschiedene
Kunstmittel wie Raffung, Dehnung und Aussparung einerseits wie
auch durch deren besondere Anordnung andererseits gliedern und
gestalten. Aus dem Wechsel der Erz#dhlweisen erfolgt zugleich
auch eine Wertung der Erlebnisinhalte, denn was dem Erz#hler
wichtig erscheint, gestaltet er gedehnt und verweilend oder
gar zeitdeckend, widhrend er Uber inhaltlich Unwichtiges schnell
raffend hinweggeht oder es ausspart.

In den meisten seiner Erzdhlungen bevorzugt Kozardanin die
natiirliche Chronologie. Sie weisen einen linearen Handlungs-
ablauf auf und sind von der zeitlichen Gliederung des Ge-
schehens her klar und durchsichtig.

Zu den einfachsten Formen zidhlen eine Anzahl von Erzdhlungen,
die sich durch ein besonders einsinniges und planes Durch-
erzihlen ausweisen. In "Vinogradi zore" wird das Erlebnis des
kleinen Jungen nacheinander in sukzessiver Weise erzdhlt, vom
Eintreffen am Abend in dem Dorf iilber die Herbergssuche und
Vertreibung durch die Dorfbewohner, bis er schlieflilich am
andern Morgen tot im Weinberg gefunden wird. Erzdhlhthe-~
punkte werden dort erzielt, wo sich bei der Wiedergabe der
direkten Rede vorwiegend bei der Herbergssuche und der Ab-
weisung erzdhlte Zeit und Erz#hlzeit ausgleichen.,

Der gleichen Technik bedient sich die Erzdhlung "Pripovijest
o hlacdama", nur daB sich hier die erz#hlte Zeit {iber mehrere
Wochen hinzieht. Die Akzente liegen hier hauptsidchlich bei
den Dialogen des Elternpaars und bei seinem Erlebnis nach

23) Wellek-Warren, a.a.0., S. 191
24) Kayser, a.a.0,, S. 207
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den Ferien in der Schule, widhrend iiber die Ubrige Zeit mit
angedeuteten Aussparungen wie "polako Je prolazilo 1ljeto"
hinwegerzhlt wird. Interessant ist die Verwendung der im-
perfektiven Form "prolazilo", so daf8 die Aussparung selbst
schon wieder Geschehen in sich triégt.

AuBerlich deutlich sichtbar durch Einteilung in fiinf kleine
Kapitel ist die Behandlung der erzihlten Zeit in "Bez cipela".
Das in nahezu zeitdeckender szenischer Darstellung vorgefilhrte
Erlebnis des barfiiBigen Jungen in der Schule wird im zweiten
und dritten Abschnitt unterbrochen, wo durch einen deutlichen
Neueinsatz in iterativ-durativer Weise der alltdgliche Zu-
stand dieses Jungen erzihlt wird und zwei Einzelereignisse,
die fiir das Geschehen in diesem Alltag typisch sind, als
Beisplele herausgenommen werden und streng sukzessive nach-
vollzogen werden. Am SchluB stellt der Erzihler aus grberen
Abstand und durch Uberspringung eines unbestimmten Zeitraums
fest, daB Ivanovié spiter Schuhe bekommen habe.

Iterativ und sukzessiv kombinierte Raffung bestimmen auch

die Erzihlung "Pred proljete". Unwichtige Zeitspannen der
erzihlten Zeit, die vom Vorfrihling bis zum Ostersonntag
dauert, werden ausdriicklich {ibergangen; genaue Zeitangaben
bewirken Neueinsitze, und der Hshepunkt der kurzen Erz#hlung,-
die Genesung und das erste Aufstehen des kranken Knaben -

auf den das vorherige Geschehen hin gerafft worden war, wird
dann wiederum nahezu szenisch dargestellt.

Dehnendes Erzidhlen bei der Wiedergabe von Gedanken- und Be-
wuBltseinsvorgiingen steht neben zeitdeckendem Erz#hlen in
"Tihi koraci™ und bildet zusammen die Hauptszenen; dazwischen
zwingt gelegentliches sukzessives Raffen das Geschehen - der
Alltag des Knaben neben seiner kranken Mutter - in eine zeit-
liche Ordnung.

Hierher gehtrt auch die Erzdhlung "Prva kradja", wo ebenfalls
der Alltag eines Knaben mit seiner Mutter in interativer Wei-
se erz#dhlt wird und als Einzelereignis der Diebstahl in der
Wohnung der hilfreichen Dame herausgehoben und streng nach-
einander von der Begegnung mit der Dame auf dem Markt bis

zur Feststellung des Diebstahls durch ihren Mann erzidhlt wird.
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Wie diese Erziihlungen umfassen auch die folgenden im all-
gemeinen nur einen sehr kurzen Zeitraum. In "Tihi koraci"
(MNS) ist es sogar hdchstens eine halbe Stunde an einem Herbst-
morgen. Durch eine einfithrende Naturbeschreibung wirkt das
Geschehen zun#dchst zeitlich entrickt. Die Zeitlosigkeit wird
aber im anschlieBenden Dialog des Knaben mit der Alten zu-
gunsten der zeitdeckenden Erzdhlweise aufgehoben.

Ahnlich ist die Lage in "U krugu", wo auch eine einleitende
Naturbeschreibung die Vorgangsstimmung andeutet. In das Ge-
schehen eingeschobene weitere Naturbilder l¥sen die zeit-
liche Ordnung auf und betonen das thematische Geflige. Der
H8hepunkt der Erzidhlung, die Szene, in der der Knabe heim-
lich beobachtet, wie der Hindler seine Mutter vergewaltigt,
erinnert an die Darstellungsweise der Teichoskopie,

Ein Fall von Teichoskopie liegt auch in der Erz#hlung "U
sjenu" vor. Erz#hlte Zeit, etwa eine halbe Stunde, und Er-
zdhlzeit decken sich hier nahezu vollstdndig, wobei zwei
gleichzeitig verlaufende Ereignisse miteinander verknlipft
werden., Wdhrend der Ich-Erzdhler der Vordergrundshandlung

als heimlicher Belauscher in eine Ruhelage ilibergeht, spielt
sich gleichzeitig das Gesprdch der beiden Knaben ab, das
seinerseits sukzessive gerafft in einer ausholenden Rickwen-
dung das Ereignis, das Gegenstand des Gesprichs ist, wieder-
gibt, bis der Ich-Erzdhler wieder persdnlich eintritt, be-
ziehungsweise die Vordergrundshandlung wieder aufgenommen
wird und ebenso in zeitdeckendem Erz#hlen fortfihrt. Nur der
Schluf8 weicht ab durch eine zukunftsweisende Vorausdeutung
"uditeljeva kéi nije dugo cekala", die Uber das Ende der ver-
gegenwidrtigten Handlung hinausgreift,

In der Erzihlung "Pada kisa" liegt der Akzent weniger auf
dem zeitlichen Ablauf der Handlung als auf der Abspiegelung
von BewuBtseinsvorgingen. Der Erzdhler beginnt hier mit einer
Charakteristik des Knaben nach dem Tod seines Vaters. Der
Erz#hlfluB ist zundchst vom Geschehen geldst, tritt aber dann
in eine Gegenwartsebene ein bei dem Gesprdch des Knaben mit
der Mutter. Mit der Aussage des Knaben "mislim, mislim" lei-
tet der Erzdhler eine Rickwendung ein, Es ist ein Rilckblick,
in welchem erinnernd und mit Reflexionen durchsetzt die Vor-
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ginge der Vergangenheit, ndmlich der Tod des Vaters und sei-
ne Wirkung auf den Knaben, aufgerollt werden, so daB die {iber-
zeitliche Wirkung der Vergangenheit den seelischen Zustand
des Knaben in der eigentlichen Gegenwartsebene der Erzdhlung
erkldrt, Diese Erzdhlung ist durch ihren betont reflektiven
Charakter ins Auge fallend.

Stagnierendes Erzidhlen, hervorgerufen durch das Verweilen auf
innerseelischen Vorgdngen Adams beherrscht die "Balada o in-
formatoru". Durch Dehnung wird die eigentlich erz#dhlte Zeit
eines Morgens in der Erzdhlzeit {iberschritten., Die Gedanken-
kombinationen und BewuBtseinsvorgidnge Adams driéngen eine HuBe-~
re Handlung zuriick, die erst gegen den SchluB hin wieder an
Ubermacht gewinnt.

Im wesentlichen dhnliche und durch nichts besonders hervor-
tretende zeitliche Strukturierungen weisen auch die folgen-
den Erzdhlungen auf, wie "Jutro spoznaje", wo aus ein paar
Tagen im Leben des Middchens Ana durch geschickte Anwendung
von Aussparung und Raffung Jjene Augenblicke verfolgt werden,
in denen dem MHddchen Ana sein sinnloses Dasein bewuBt wird.
Wie hier, so auch in "Povratak u jesen", nimmt die Gedanken-
austiefung der Figuren eine wirksame Stellung im ErzdhlfluB
ein, Neu ist hier Jjedoch die aufbauende Rickwendung in der
Erinnerung des Paares, das sich nach langer Zeit an einem
Abend zuf#llig wieder trifft, denn in der Ausweitung der Ge-
genwartshandlung werden Vorginge, die zur gegenwidrtigen Situ-
ation fihrten, nachgeholt. Bel der Erinnerung des M#dchens
an den Beginn des Liebesverhdltnisses gewinnt jedoch die Riick-
wendung immer mehr an Selbstzweck und gibt kurzfristig ihren
Orientierungspunkt in der Gegenwart auf, um zur Vorzeithand-
lung zu werden., Die wieder daran anschlieBende Gegenwarts-
handlung ist so0 durch die Kenntnis der Vergangenheit in ein
neues Licht gertickt. Die zeitdeckende Darstellung des Abschieds
erscheint von daher umso tragischer.

In "Pod tresSnjama" ist das Geschehen ganz in das Geschehen
der Natur eingegliedert. Die Zeit von der Kirschbliite bis

zur Kirschenernte bestimmt den zeitlichen Rahmen., In die je-
weiligen Stimmungsbilder der Natur fligt der Erz#dhler die je-
weiligen Figuren ein und hdlt so den eigentlichen Geschehens-
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ablauf - das heimliche Verhdltnis des Knaben zu einer rei-
fen Frau, die Hindernisse durch Eltern und Schule bis zum En-
de der Verbindung - durch Kombination von iterativ-durativen
und sukzessiven Erzdhlweisen im Gang.

Vier zeitlich nicht zusammenhdngende Einzelereignisse in
HuBlerlich deutlich getrennten Abschnitten stehen nebeneinan-
der in der Erz#hlung "Stara Zena". Vier Beispiele sind aus
dem Alltag einer alten Frau herausgenommen, die nicht durch
ein zeitliches Ordnungsprinzip miteinander verbunden sind,
sondern durch ein thematisches. Die einzelnen Episoden selbst
weisen sich durch betont gedehntes und durch Gedanken wieder-
gebendes verweilendes Erz#hlen aus.

Aus dem {lblichen Rahmen heben sich die beiden Erzdhlungen
"Balada o sinu"™ und "Vode rastu" ab. In "Balada o sinu" han-
delt es sich um eine ziemlich zeitlose Erzldhlweise. Es ist
die reine Wiedergabe der Gedanken des Mannes, der durch den
Verlust seiner Frau auch die Hoffnung auf den Sohn verlor.
Hier ist das Raffungsprinzip nicht die Chronologie, sondern
die Gedankenassoziation. Der Ich-Erzidhler beschreibt, was in
ihm vorgeht, er offenbart seine Gedankenabldufe, er reflek-
tiert, so daB die thematischen Bezlige Vorrang haben im Ver-
gleich zu einem sukzessiven Erzdhlflufl, Rilckblicke in die
Vergangenheit unterstreichen den reflektiven Charakter.

Die Brief-Form der Erzdhlung "Vode rastu" ruft #hnliche
Effekte hervor. Auch hier gibt es keine echten erzidhlerischen
Abldufe des HuBeren Vorgangs. Zwar sind gelegentlich Zeit-
punkte angegeben, es ist ein Zeitrahmen vorhanden, aber keine
Zeitflillung. Der sich entfaltende Vorgang wird nur durch ge-
legentliche Rilckwendungen in Gang gebracht. Der Entwurf eines
menschlichen Charakterbildes durch Darstellung innerseelischer
Vorgidnge und BewuBStseinsstrémungen steht im Vordergrund. Hand-
lung kommt nur dort in Form von Rickblicken vor, wo sie zur
Erkldrung des gegenwdrtigen Gemiitszustandes notwendig erscheint.
Schlieflich gehdrt noch die Erzdhlung "Ljeto srdzbe i straha"
zu Jjenen, die durch Einhaltung der Chronologie zusammenzu-
fassen sind. Der Zeitraum eines Sommers wird in iterativ-
durativer Erzdhlweise nachvollzogen; Aussparungen von Jeweils
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wichtigen Einzelereignissen férdern die Aufmerksamkeit des
Lesers. Anndherungen an das zeitdeckende Erzdhlen werden Jje-
weils dort unternommen, wo aus dem traurigen Alltag der ge-
zeigten Auflenseiterkaste im spiefSblirgerlichen Dorfmilieu
als Beispiele ihrer Unterdriicktheit etwaige Kampfes- oder
Rachepl#ne herausgenommen und verwirklicht werden.

Folgende Erz8#hlungen unterscheiden sich von den vorhergehen-
den durch geringfigige Umstellung in der chronologischen
Reihenfolge der Ereignisse. In "Kasna 1ljubav" umfagBt die
Handlungsgegenwart einen Januarmorgen. Markoc fidhrt mit dem
Zug durch die Winterlandschaft und kommt dabei durch den Ort,
wo er einst das Mddchen Eva kennengelernt hatte. Der Erzihler
bricht hier die Gegenwartshandlung ab und tritt in Form der
Vorzeithandlung in zwei anschliefSlenden Kapiteln in die Hand-
lungsebene der Vergangenheit iiber, In schrittweiser Raffung
und stellenweise im Dialog fast zeitdeckend wird so die Be-
gegnung Markos mit Eva und ihre Trennung am Ende erzéhlt. Im
vierten Kapitel ist die dazwischenliegende Zeit wieder {iiber-
sprungen worden, und wir kdnnen Marko auf der Zugfahrt weiter-
verfolgen.

In "Dva zivota" wird die Chronologie gleichfalls durch ein-
geschobene Vorzeithandlung unterbrochen. Der Erzdhler setzt
mit der Gegenwartshandlung am Morgen der Priifung des M#dchens,
das die Hauptfigur ist, ein. Die Gegenwart wird gebrochen
durch das reibungslose Ubergehen in die Vorzeithandlung, der
Abend zuvor, der durch das ausfilhrliche Gesprédch des Midchens
mit seinem Stiefvater zeitdeckend erzdhlt wird. Nun wechseln
sich stédndig Vorzeit- und Gegenwartshandlung ab. Die Uber-
ginge aus der Gegenwartsebene in die Vergangenheit werden
durch ausgedehnte lange Riickwendungen bewirkt, die immer ihren
Standpunkt in der Gegenwart aufgeben und zu selbstldndigen
Vorzeithandlungen werden, so das Erlebnis des Middchens im
Haus seiner Nachhilfeschiller oder das Erlebnis im Kranken-
haus. Diese Ereignisse liegen zeitlich vor dem Priifungstag.
Die Chronologie wird erst im letzten Abschnitt wieder aufge-
nommen und die Geschichte, d.h. der Hergang der Prifung und
der Nachhauseweg des Mddchens zu Ende erzihlt in betont re-
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flektierter Darstellungsweise und damit nahezu zeitdeckend.

In "Tri gavrana i Jedan Covj)ek" treffen nahezu alle bisher
erwdhnten Gestaltungselemente zusammen, Die vordergriindige
Handlungsgegenwart umschlieBt etwa zweli Ndchte und den da-
zwischenliegenden Tag. In diesen Partien lernen wir zun#chst
Eva, Rok, Gajski und den Professor bei ihrem Zusammentreffen
in der Kneipe Roks kennen. Szenische Darstellung und sukzessive
Raffung wechseln sich ab und treiben die Vordergrundshandlung
auf ihren Hthepunkt zu., Dazwischen werden Unterbrechungen des
Handlungsgeschehens eingeschoben in der Art, daB zun#chst
Gajski, dann der Professor und schlieBlich Eva in Je einem
selbsténdigen Abschnitt verfolgt werden,

Die Geschehnisse werden nicht in ihrer Gleichzeitigkeit er-
blickt, sondern das Nacheinander des Erzdhlens gleicht dem
Nacheinander des Geschehens. GaJjski erleben wir am Morgen auf
dem Weg zu dem Professor. Wdhrend er auf diesen wartet, kommt
in einer Rlickwendung die Erinnerung an sein Telefongesprdch
mit dem Volksvertreter, die dann durch die direkte Wiederga-
be 1in eine Vorzeithandlung libergeht. Daran anschlieflend folgt
nach einer Beschreibung des nachmittdglichen Stadtverkehrs

die Konzentration des Erzidhlers auf den Professor. In Rickwen-
dungen wird sein Schicksal charakterisiert, die in eine selb-
stédndige Vorzeithandlung iibergehen bei dem Punkt, wo der Er-
zdhler bei der Krankheit seiner Frau angelangt ist und ihre
Agonie und ihren Tod darstellt. Die Chronologie wird im fol-
genden Kapitel v8llig unterbrochen, welches ganz der Persén-
lichkeit Evas vorbehalten ist, deren Zustand iber einen unbe-
stimmten Zeitraum hinweg charakterisiert wird. Kozarcanins
reflektives Element seiner Erzdhlformen bricht auch hier be-
sonders durch in dem mit traurigen Erinnerungen an die Ver-
gangenheit und mit zeitlosen Reflexionen durchsetzten Rilck-
blick Evas, In den beiden letzten Kapiteln fdhrt die urspriing-
liche Gegenwartshandlung fort; eine zukunftsweisende Voraus-
deutung leitet das letzte Kapitel ein: "Drama je podela u mag-
1i 1 svrsila u magli." GrofSte Wirklichkeitsndhe wird erzielt
durch das Gleichsetzen der erzdhlten Zeit mit der Erzdhlzeit
in der szenischen Darstellung der Geschehnisse im Zimmer der
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bereits von Rok ermordeten Eva.

Ein Vermischen der beiden Handlungsebenen der Gegenwart und
der Vergangenheit ist auch der Fall in "Rujan", Die Erinne-
rungen des Ich-Erzidhlers an den Sommer mit MariJja werden
stellenweise so stark, daB sie ihren Orientierungspunkt in
der Gegenwart aufgeben und selbstiindige Handlungen werden
mit streng sukzessiver Raffung.

In vier der fiinf Rahmenerzidhlungen schlieflich liegt eine
einfache zeitliche Brechung nur durch die Rahmensituation
vor, In "Suma Sumi" ist die innere Erz#hlung der Nacht im
Walde streng nacheinander dargestellt, wihrend der Erzidhler
im Rahmen am andern Morgen noch von dem Erlebnis beeindruckt
ist. Ahnlich ist es in "Rijeka pricda", nur daB hier das
Handlungsgeschehen sich ilber mehrere Wochen hinzieht, wobei
durch Raffung und Aussparung die Jjeweiligen wichtigen Ereig-
nisse hervorgehoben werden und die Gegenwart der Rahmensi-
tuation am Ende mit der Gegenwart der Binnenerzdhlungssitu-
ation verschmilzt.

In "Mati cCeka" betridgt die erzdhlte Zeit etwa 10 Jahre, die
durch den Rahmen, der in der Gegenwart liegt, genau begrenzt
sind. Die von dem Rahmen umschlossenen Innenteile werden
chronologisch mit starken Aussparungen und mit dem Akzent
auf nur den wichtigsten Ereignissen erzdhlt bis zu dem Augen-
blick, wo die Situation der Mutter in der Gegenwart erreicht
ist.

In der Erzdhlung "U snijegu" wird die sukzessiv erz#hlte Dar-
stellung, die sowohl zeltdeckende Phasen als auch Ausweitungen
durch RUckwendungen aufweist, von einer Naturbeschreibung um-
rahmt, die als Stimmungsvorandeutung zu sehen ist. Obwohl an
sich zeitlos erz#dhlt, setzen die beiden Rahmensituationen die
zeitliche Abgrenzung, da es sich einmal um die Beschreibung

der Dezemberstimmung und das andere Mal um die Januarstimmung
handelt,

Sehr ausgedehnt, aber durchsichtig, ist die letzte Rahmen-
erzdhlung "Mlada voda" angelegt. Der Ich-Erzidéhler des Rahmens,
der seine Stellung in der Erzdhlgegenwart hat, trifft zu-
fdllig seinen alten Freund Luka Godina mit seiner Frau Eva,

In riickblickender Erinnerung stellt er kurz Luka Godina vor
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und charakterisiert ihn. Luka Godina selbst beginnt mit dem
Erzdhlen seiner Liebeschronik an dem Punkt, als ihn Eva ge-
rade verlassen hatte, um mit dem anderen weiterzuleben. Die
Handlungsebene ist nun die der Vergangenheit. Dehnendes Er-
zdhlen ist flir diesen Abschnitt charakteristisch. In einem
Neueinsatz iUberspringt der Erzidhler einige Monate vom Winter
in den vorangehenden Sommer und erzihlt ziemlich zeitdeckend
einen Nachmittag am See mit Eva, Hier erfahren wir, daf Eva
bereits den Ring eines anderen am Finger trégt, der auch zu-
gegen ist. SchlieBllich Uberspringt der Erzdhler in einem er-
neuten Neueinsatz noch einmal einige Wochen und setzt dann

am Beginn der eigentlichen Geschichte ein, In der Kombination
von sukzessiver mit zeitdeckender Erzdhlweise wird nun der
Sommer mit Eva von der ersten Begegnung iiber die Ankunft ihres
Verlobten, zu den gemeinsamen Unternehmungen zu dritt und
iber das Anspinnen eines Verh#ltnisses zwischen Luka und Eva
bis zur Trennung nachvollzogen. Nur einmal tritt der Erz&h-
ler mit einer Bemerkung iber den Verlauf der Zeit aus der
Ebene der Vergangenheit in die unmittelbare Gegenwart: "NisSta
nije vrednije od vremena. NisSta tako malo ne vrijedi kao
vrijeme." (MNS, 192)., Zwischen dem Abschied im Herbst und der
im anschliefenden Kapitel dargestellten Riickkehr fur immer

im Frilhling wird eine lange Zeitspanne eingespart, nidmlich
der Winter, der Zeitpunkt also, wo Luka zum Beginn seiner
Erzdhlung eingesetzt hatte,.

Auch auf die Zeitgestaltung der beiden Romane soll noch kurz
eingegangen werden.

Das Geschehen in "Tudja Zena" verlduft in der natiirlichen
Chronologie und umfasst nur einige Wochen. In 19 Kapiteln
und auf 216 Seiten gelangt so ein relativ kurzer Abschnitt
aus dem Leben der Hauptperson Adam zur Darstellung. Davon
beansprucht allein die Darstellung eines Abends, des darauf-
folgenden Tages und der anschlieflenden Nacht die H#lfte, also
108 Seiten und 8 Kapitel. Die folgenden 11 Kapitel erstrecken
sich auf einen unbestimmten Zeitraum von mehreren Wochen;
dies deutet auf ihren iterativ-durativen Erz#hlcharakter hin,
Die wenigen Ereignisse, die jedoch aus dem Gesamtverlauf die-
ser Handlungszeit herausgegriffen sind, verweisen auf hdufige



--)47410

- 179 -

Aussparungen. Bezeichnend fir weite Erz#hlstrecken sind auch
die ausgedehnten Erzdhler- oder in Dialogen Personenmonologe
und die Reflexionen. Das Verhdltnis zwischen erzidhlter Zeit
und Erzdhlzeit ist daher besonders in der zweiten HHlfte des
Romans gridBeren Schwankungen unterworfen, Das stetige Verrinnen
der Zeit wird meistens durch Verweise auf die Tageszeit ange-
zeigt, meist spielen sich die einzelnen Kapitel abends oder
nachts ab.

Gewissermalen in zwei Blicher unterteilt ist der Roman "Sam
covjek". Das erste Buch "Mradna mladost" umfaBt auf 92 Seiten
etwa 9 Jahre, das zweite "Buga place" auf 141 Seiten etwa

6 Jahre. Die erz#hlte Zeit betrigt folglich um 15 Jahre, wenn
wir davon ausgehen, dal der Ich-Erzidhler zum Zeitpunkt der
Erziihlgegenwart etwa 24 Jahre alt ist und die Erzdhlung seines
Lebens bei seinem neunten Lebensjahr beginnt. Aus diesen
Zahlen ergibt sich, dafB die erzidhlte Zeit im ersten Buch um
einiges stidrker gerafft wird als im zweiten. Eine spezifische
Eigenart dieses Romans ist es, daB8 der Erzihler eigentlich sei-
ne Stellung in der Gegenwartshandlung des die beiden Blicher
umgebenden Rahmens nicht aufgibt, so daB die zur Darstellung
gebrachten Ereignisse eine einzige lange, riickblickende Riick-
wendung sind, die ihren Orientierungspunkt in der Vordergrund-
gegenwart nicht verléBt. Von daher gesehen wire es sogar be-
rechtigt, die erzihlte Zeit nur auf die eine Nacht festzule-
gen, in der Valentin diesen Riickblick in die Vergangenheit
vornimmt. Der Ubergang jedoch im zweiten Buch am Ende der Hand-
lung in die Gegenwart berechtigt es, die erzihlte Zeit bei

15 Jahren zu belassen, denn der einleitende Rahmen lieBe sich
leicht an das Ende des Endrahmens fiigen, so daB die erzidhlte
Zeit kontinuierlich Uber 15 Jahre hinweg verl#duft.

Valentin wird sich durch die Vergegenwdrtigung der wichtig-
sten Lebensstadien seines Schicksals bewuBt; weite Strecken
sind daher reine Gedankenmonologe und BewuBtseinsstrdimungen
des Erzd#hlers.

Die geringere Raffung im zweiten Buch vor allem gegen das

Ende hin 1&8t sich unschwer erkliren: Hier ndhert sich ném-
lich die im Rickblick vergegenwirtigte Vergangenheit immer
mehr der eigentlichen Gegenwart, bis sogar die Gegenwartsebe-
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ne voll erreicht ist. Die beiden Monologe des Erz#hlers in
der Rahmensituation sind zeitlose Reflexionen; lediglich der
Hinweis auf die Tageszeit, die Nacht, stellt sie in die Zeit.

Zusammenfassend 1#8t sich iiber Kozarcdanins Zeitgestaltung
folgendes feststellen: fast immer ist der Erzdhler bemiiht,

die Geschehnisse in ihrer natiirlichen Chronologie darzustel-
len. Der Erz#hlfluB ist jedoch vor allem in den griéBeren Er-
zdhlungen nicht durchgehend kontinuierlich, sondern oft wer-
den nur einige wichtig erscheinende Ereignisse ausgewdhlt und
ausfilhrlich vergegenwirtigt, HHufig weiten Rlckwendungen die
Gegenwartsebene aus und stellen sie in ein neues Licht. Darin
zeigt sich das Bemiihen des Erzéhlers, durch das Zuriickgreifen
auf die Vorgeschichte der handelnden Personen diese in ihrer
zeitlichen Ganzheit zu zeigen. Vorausdeutungen, die Schllisse
{iber den zeitlichen Rahmen hinaus erlauben wlirden, sind duBerst
spdrlich., Sie treten nur als einfilhrende Vorausdeutungen in
Form von Titeln oder gelegentlichen Mottos auf.

Bemerkenswert ist die Tendenz zur Reflexion; nicht selten
wird die Handlung in ihrer Bedeutung reduziert und durch Re-
flexionen und Gedankenassoziationen {iberlagert. Hierin n#hert
sich Kozarcanins Erz#hlkunst der KrlezZas, dem "das Eindringen
des Essayismus in den Roman des zwanzigsten Jahrhundérts und
die damit verbundene Uberfremdung des Romans durch Reflexion”
sehr entgegenkam.

25)

25) S.Schneider, a.a.0., S. 150
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3. Darstellung der Rede und Gedanken

Die Fragestellung, die der Untersuchung der Rede-~ und Gedan-
kendarstellung zugrunde liegt, ist folgende: wie verteilen
sich die verschiedenen Redeformen wie Bericht und Schilderung
der Erzdhler oder Monologe und Gespridche der Personen in Ko-
zarcanins Erz#hlwerk? Welche Formen werden bevorzugt, was ist
ihre Ausdrucksmbglichkeit,und welche Funktion haben sie?
Schon bei der Betrachtung der Zeitgestaltung haben wir fest-
gestellt, daB sich Kozarcanin gerne einfacher und durchsich-
tiger Darstellungsformen bedient. Dies gilt auch fiir die Re-
dedarstellung. Wihrend ein groBSier Teil der friilhen Erzihlungen
vorwiegend in Gesprédchen, also in direkter Rede verl#uft,
kommen in den spdteren Erzdhlungen und besonders in den Roma-
nen ausgiebige Gedankenberichte, berichtende und beschreibende
Formen (Redebericht), und besonders auch Monologe hinzu. Was
die Berichte betrifft, so geht hier nicht selten Autorenper-
spektive in Personenperspektive ilber; dies vor allem dort, wo
es dem Autor auf die Introspektion ankommt.

In der Verteilung von direkter und indirekter Rede entschei-
det sich Kozarcanin eindeutig fiir die erstere.

Inder direkten Rede , in der der Erzdhler wei-
testgehend in den Hintergrund tritt, ldB8t sich das Bemilhen um
Wahrscheinlichkeit und Glaubwlirdigkeit am ehesten verwirk-
lichen, nicht zuletzt durch die Deckung von erzidhlter Zeit
und Erzdhlzeit. Jede der Erzdhlungen der drei Sammelbinde
weist diese Darstellungstechnik in mehr oder weniger starkem
MaBe auf, meist in Form kiirzerer Wortwechsel der Figuren, aus-
fiihrlicherer Gespréche oder, wie besonders in den beiden
Romanen, in Form ldngerer Monologe.

In den Erzdhlungen, die mehr oder weniger nur auf eine Per-
son hin angelegt sind, wie etwa "Jutro spoznaje™, "Balada o
sinu", "Stara zena", "Vode rastu" und "Balada o informatoru"
ist der spérliche Gebrauch der direkten Rede nicht ungewthn-
lich, weil die Personen kaum mit anderen Menschen ins Gesprich
kommen.

Neben dem bereits erwdhnten erhdhten Wahrscheinlichkeitsein-
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druck bewirkt der Gebrauch der direkten Rede im gesamten Er-
zihlwerk vor allem Spontaneitdt, Lebendigkeit und unmittel-
bare Nidhe zum Geschehen. Nicht nur zur Belebung, wie etwa

in "Suma sumi", sondern auch zur Darstellung ganzer Hand-
lungsabliufe wie in "Vinogradi zore" wird die direkte Rede
hinzugezogen.

Beli der Wiedergabe von Gedankenfolgen und somit bei der Dar-
stellung der Innenwelt seiner Personen greift Kozarcéanin
seltener zur direkten Rede; hier bevorzugt er eher den Ge-
dankenbericht, den er gelegentlich mit erlebter Rede durch-
setzt.

Jedoch treffen wir verschiedentlich auf die Technik der so-
genannten "fingierten direkten Rede", wo es sich nicht um die
Wiedergabe von artikulierter Rede handelt, sondern von plbtz-
lich aufkommenden Gedanken. So verlangt etwa die Situation
der Erz#hlung "Balada ¢ informatoru" geradezu nach dieser
Technik, als Adam am Morgen bei der Feststellung seiner Krank-
heit von pldtzlich auftretenden panischen Gedanken gejagt
wird:

-Sto se dogodilo?- pomisli ne snalazeéi se. /.../

-Kako b} to moglo biti?- zacudi se on bezazleno.

/.../ -Sto je to sa mnom?- uzasne se on. /.../

-Pluéa su to.- mislio je on ... (MNS, 45 £/50)
Ahnliche Situationen finden sich in "Kasna 1ljubav", in "Ba-
lada o sinu", in "Rijeka prica" und in "Pripovijest o hlaca-
ma",

Gelegentlich wird die direkte Rede auch zur Darstellung von
kurzen lauten Selbstgesprichen verwendet, wie etwa bei Ana
in "Jutro spoznaje". Auch die Mutter in "Mati ceka" fiihrt
ein Selbstgespréch:

Mati je razgovarala sama sobom:

Sigurno su ga zadrzali, dok snijeg malo popusti?

Moguée mu i nije bilo ugodno samom u tu metavu?

Mrak je, ne vidi se put, pa se boja, da ?e zab%udi.
MC, 8

Uber die Verwendung der direkten Rede zur Charakterisierung
wird im Kapitel liber die Personengestaltung ndher einge-
gangen.
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Der Gebrauch der i ndirekten Rede ist im ge-
samten Erzdhlwerk Kozardanins auBerordentlich selten. Uber

die HHlfte der Erz#dhlungen weisen liberhaupt keine indirekte
Rede vor, in einigen weiteren ist sie nur in eilnem Satz anzu-
treffen, meist zur gerafften Mitteilung in der Vergangenheit
liegender Gesprdche oder zur Auflockerung des Berichts durch
wiedergegebene Rede. Beispiele, wo der indirekten Rede gleich-
zeitig mehrere Funktionen zukommen, sind selten. Eine Ausnah-
me diirfte das Gesprdch zwischen Buga und Valentin an ihrem
Hochzeitstag sein. Hier wird die direkte Gespréchssituation
gerafft durch den Ubergang in die indirekte Rede, die sich
fast {ilber eine Seite erstreckt, gleichzeitig tritt eine Ver-
bindung von Rede und Bericht auf, die sogar gegen Ende in
erlebte Rede {lbergeht. Ohne Ubergang wird anschlieBend die
direkte Redesituation wieder fortgesetzt, (vgl. Sé, 189).
Ebenso ist in diesem Beispiel die pers®tnliche Firbung durch
den Erzihler, der das Gesprich wiedergibt, deutlich.
SchlieBlich sind es noch einige wenige Beispiele, die aller-
dings durch die spezifische Anwendung der indirekten Rede
auffdllig und interessant sind. In den Erzdéhlungen "Mati
ceka", "Vode rastu" und "Balada o informatoru" hat Kozardanin
ganze Wortwechsel in indirekter Rede wiedergegeben. Das fol-
gende ausfiihrliche Beispiel aus "Mati cdeka" lieBe sich dadurch
erkléren, daB der Erz#hler durch die Wiedergabe des Gesprichs
die Verlebendigung und Vergegenwiirtigung einer vergangenen
Szene anstrebt, dieses aber in Form der indirekten Rede wieder-
gibt, um nicht in die Ebene der Vorzeithandlung einzutreten:

Kad sam ja dugo u noé c¢itao, dolazila je ona i pri-
govarala:

Zagto ne spavam?

Ne mogu.

Zar ne vidim da trosSim petrolej?

Zar Je petrole] tako skup?

Kad bih ga ja kupovao, onda bih ga vefé znao cuvati.
Qvako Jje lako iza tudJjih ledja.

Sto se pravim glup?

Ja se ne pravim glup.

Osim toga i sebe Skodim. Kvarim océi i Jpostajem rastre-
sen od tih bedastih knjiga. Kad bi nesto vrijedile,
onda bih ih sigurno bacio. Ovako, kad mi samo Stetu
nanose, ne &u da ih ostavim,

Kako bl knjige mogle biti bedaste? Ako ona ne zna



00047410

- 184 -

njihovu vrijednost, ja joj nisam kriv. To Je kriv
njezin otac, koji Je nije bolje naucéio.

Je 1i njezin otac kriv i meni, Sto sam takav?
Kakav?

Zar se tako sa svojom materom govori? Ona me Je ot-
hranila, njezino sam mlijeko sisao i njezine noti
trosio, a sad joJ ovako zahvaljujem?

Mati bi podinjala da place... (MC, 14 £)

Letzten Endes ist dieses Verfahren Ausdruck der Erzdhlhal-
tung,zs) was auch die verschiedenen Beispiele dieser Dar-
stellungstechnik in "Vode rastu" bestdtigen.

Da Kozardanin bekanntlich in seinem Erz#hlwerk viel an der
Darstellung der Innenwelt seiner Personen gelegen ist, aus
deren Perspektive hiufig erzidhlt wird, ist es naheliegend,
daB8 er auch hin und wieder zur Verwendung der er l e b ten
R ede greift, Als Zwischenform zwischen direkter und in-
direkter Rede zeichnet sich die erlebte Rede infolge der Ver-
lagerung der Autorenperspektive in die Personenperspektive
durch grbﬁere Unmittelbarkeit des Mitfiihlens am Erzdhlten
aus.

Im Serbokroatischen erscheint die erlebte Rede HuBerlich

in der 3.Person Singular und im Unterschied zu anderen Spra-
chen durch den charakteristischen Gebrauch des Prisens,2°)
was mitunter die Abgrenzung zur indirekten Rede erschwert.

Kozardanins Neigung zur Klarheit und Einfachheit jedoch ist
es zu verdanken, daB sich auch die Darstellungstechnik der
erlebten Rede gut erkennbar von den anderen Redeformen ab-
hebt. Obwohl nicht selten der Schwerpunkt der Darstellung

auf der Innenwelt der Personen liegt, wird auch hier bei Uber
der Hilfte der Erzdhlungen sowie bei den beiden Romanen auf
den Gebrauch der erlebten Rede verzichtet, Indes nimmt sie in
anderen Erzihlungen, wie "Tri gavrana i jedan Covjek", "Dva
zivota", "Balada o informatoru" und "Jutro spoznaje" einen

26) Vergleiche S. 167 der Arbeit

27) Uber erlebte Rede vgl.: W.Kayser, a.a.0., S. 146 ¢,
E.Limmert, a.a.0., S, 235 f, W,Glinther: Probleme der
Rededarstellung ..., Bern 1928, 3. 85 ff, A.Neubert:
Stilformen der erlebten Rede, Halle (Saale) 1957, u.a.

28) Dieser Untersuchung liegen die Forschungsergebnisse von
S. Schneider, a.a.0., zugrunde.
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bevorzugten Raum ein. Hier kommt ihr stets die Funktion der
Gedankenwiedergabe zu. Kurze Denkakte, die im unmittelbaren
Zusammenhang mit dem Geschehen stehen, werden im flieBenden
Ubergang vom Bericht in erlebte Rede wiedergegeben. Dabei
fdllt auf, daB diese Gedanken meist in Form von Fragen auf-
treten wie im Beispiel aus "Pripovijest o hladama":

Otac se uistinu 1ljutio. Setao Je sobom, mrk i natmuren;
i nije vise ni pogledao mater. Njezino ga Je pitanje
taklo u srce. Ivanovié treba nove hlade? Kao da on to
ne zna, isto tako dobro, kao 1 ona; i1 kao da on ne zna,
isto tako dobro, kaqQq i ona, da mu hlace ne mogu kupiti;
Jer nemaju otkuda? Sta mu onda opet mece pod nos te
proklete hlace? Da ni vecerati ne moze mirno? Kao da
on ne misli i sam dovoljno na njih. Ali kao da mu kupi
hlade, kad nema, da se bas raspne, otkuda? Zar on moz-
da ne radi, koliko god moZe; i zar ne ¢ini sve, sto
Je u njegovoj mo€i? Koga sve nije molio, da dobije ovo
mjesto, gdje sada radi; i tko bi jos htio raditi takav
0sao za dva dinara na sat? A mati vjeéno s tim hla-
cama! Hlade i opet hlade! Pa sta te on, kad ih ne mozZe
kupiti? Ne &e ih, valjda, iz nisSta napraviti? ME, 34)
|

Dieses Beispiel beweist gerade durch die Anh#ufung von Frage-
und Ausrufesiitzen den stark emotionalen Charakter der erleb-
ten Rede. In dem stark umgangssprachlichen Element driickt
sich die Personenperspektive besonders gut aus. Neben der-
artigen Situationen gibt es auch F#dlle, wo erlebte Rede nur
Jeweils in Form einer einzigen Frage oder eines einzelnen
Ausrufs innerhalb eines Berichts auftritt, also nur kurze
Gedankenblitze zum Ausdruck bringt:

Gajski se sjedio na klupi i neutjesno gledao u
vijugastu nit elektricnog izolatora na novogradnji,
koju Jje mehanicar uvlac¢io kroz prozor u sobu, Zasto
postoje u Zivot iznenadjegja, kad bi 1ljudi bili
mnogo sretniji bez njih? Citava njegova kula od ka-
rata, koju Je on brizljivo gradio godinama, srusila
se za jJedan dan zbog nedijeg hira. Smije 1i to tako
biti? Osjetao Jje, da stvari stoje po njega lose...

(TP, 38)
Mehrere Male wird die erlebte Rede mit dem Verb "osjetati®

eingefiihrt oder, wie im obigen Beispiel, abgeschlossen,
Ahnliche Verben, die bestimmte Empfindungen wie Angst oder
Schmerz ausdriicken, gehen nicht selten der erlebten Rede
voraus. Auch momentane Empfindungen wie Sehnsucht und Wunsch-~
vorstellungen, die bei den Personen unter dem unmittelbaren
EinfluB des Geschehens ausgelst werden, kommen in erlebter
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Rede zur Darstellung:’

Tako je bila utucdena, da je i pokretanje ruku i rame-
na /.../ osjetala kao napor, kome se cijeli organizam
protivio, Najbolje bi bilo leéi negdje u toplo, biti
zatvorena 1 ugradjena od tudjih radoznalih pogleda,
nikuda ne iéi, ni na sto ne misliti, nikome nista ne
trebati objasnjaviti, nikoga ne vidjeti, nikoga ne
cuti, nikoga ne voljeti, dok se ne smiri i ne stalozi
u mozgu nemir i zebnja ... (TP, 65)
In allen genannten Beispielen ist jedesmal der Ubergang vom
Perfekt in das fir die erlebte Rede typische Pridsens deut-
lich zu verfolgen.
Trotz der bedeutenden Rolle, die die erlebte Rede fiir die
BewuBtseinsdarstellung spielt, verliert sie im Zusammenhang
mit der Zunahme von Gedankenberichten und lingeren Monologen
an Bedeutung. So finden wir in "Sam Covjek" naturgemiB kein
Beispiel flr erlebte Rede, was schlieBlich mit der Erz#hl-
haltung zu erklédren ist, denn wir haben es hier bis auf den
umrahmenden Monolog des erlebenden Ich {iber das ganze Ge-
schehen hinweg mit dem erzdhlenden Ich 2zu tun, dessen Ge-

danken nicht in erlebter Rede dargestellt werden konnen,

Der Erz#dhlhaltung ist die bevorzugte berichtende Darstellungs-
weise in Form des Ge dankenberichts 2zuzu-
schreiben. Der allwissende Erzdhler tritt nicht wie im Fall
der erlebten Rede zuriick, sondern seinem Ermessen obliegt

die Auswahl und Formulierung der Gedanken und Gefillhle seiner
Personen, die er berichtend oder beschreibend vermittelt.

Wie in der "inneren Analyse"zg)handelt es sich im Gedanken-
bericht um eine "Zusammenfassung der gedanklichen und ge-
fihlsméiBigen Vorgédnge in einem Charakter“Bo) durch den Er-
zdhler.

Es ist nicht verwunderlich, daB Kozarcanin gerade von dieser
Technik auBerordentlichen Gebrauch macht. Tritt der Gedanken-
bericht in den Erz#hlungen der Sammlung "Mati ceka" noch re-
lativ selten auf (nur in "Pripovijest o hladama" und "Tihi
koraci"), so ist er in den "Tihi putovi" und in "Mrlje na

29) L.E.Bowlings: What is the Stream of Consciousness
Technique? In: PMLA, 65, 1950, S.345

30) Wellek-Warren, a.a,0., S. 202
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suncu" in allen Erzdhlungen von geradezu bestimmender Wich-
tigkeit., HHufig zur BewuB3tseinsdarstellung der Personen he-
rangezogen, kommt der Gedankenbericht im Rahmen von Riick-
wendungen, die die Gefilhls- und Gedankensituation erkldren,
vor, Dies ist beispielsweise der Fall bei Eva aus "Tri ga-
vrana i jedan Covjek". Oft werden unbestimmbare Sinnesein-
driicke der Personen dargestellt, die stets bezeichnenderweise
mit dem Verb "osjefati" eingeleitet werden. Mehr noch werden
"misliti" und seine verschiedenen Formen wie "razmisljati®
zur Einleitung des Gedankenberichts herangezogen; "znati"
ist auch wiederholt anzutreffen. Diese Einleitungsverben
vornehmlich des Denkens lassen darauf schlieBien, dafl es Ko~
zarcanin mehr um die Darstellung der gedanklichen Innenwelt,
um die Erkenntnis- und BewuBtwerdung seiner Figuren ankommt,
als auf die Darstellung der Gefiihle., Auch der mehrmalige Ge-
brauch von "bilo mu Je jasno™ zur Einleitung spricht dafir.
Die Gedankenberichte unterscheiden sich in ihrer Art und
Weise kaum voneinander. NaturgemdB werden sie in den Erzih-
lungen "Vode rastu", "Rujan", "Balada o sinu" und "Mlada vo-
da" hidufiger verwendet, denn hier ist ihre Funktion die Er-
hellung und Beleuchtung des erlebenden Ich. Ahnlich ist dies
der Fall in "Sam covjek", wo der Gedankenbericht neben sze-
nischer Darstellung fir die BewuBtseinsdarstellung Valentins
verwendet wird, In "Tudja Zena" wird dem Gedankenbericht
mindestens ebenso viel Raum 2zugestanden, wie den Monologen.
Hier tritt zu Beginn des Romans eine Erscheinung hinzu, die
sich in immer stHrkerer Distanzierung des Erzidhlers vom er-
zdhlten Geschehen #HuBert, so daB der Gedankenbericht hier

in Erzdhlerreflexion ibergeht, die den Erz#hler von der Au-
genblickssituation zu abschweifenden Uberlegungen fihrt
(vgl. Ti, 48-58). Die Gegenilberstellung von Gedankenbericht
und mdglichen Formen des Monologs entscheidet sich eindeutig
zugunsten des Gedankenberichts. Wohl zeichnen sich Kozarda-
nins Figuren alle durch innere und HuBere Einsamkeit aus,
leben oft passiv und von neurotischen Stimmungen ergriffen
als AuBlenseiter in einer Welt der Tridume und Wunschbilder,
womit die idealen Voraussetzungen fir Monolog-Situationen
gegeben wiren, aber dennoch werden die in ihrer Isolation
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vorgehenden Gedanken vorzugsweise in berichtender Darstel-
lungsweise geboten., Jene stillen Selbstgesprdche, die kei-
nen Partner voraussetzen und keine Mitteilung beabsichtigen,
sind selten.

Die Form des direkten inneren M on ol o0 g s also, die
sich durch den Gebrauch der 1.Person Singular und der nicht
ausgesprochenen direkten Rede ausweist und die von L&mmert,
Stanzel und Kayser als direkter Typus des inneren Monologs
verstanden wird, finden wir nur vereinzelt, so bei Adam in
"Tud ja Eena"31) oder bei dem Jjungen Mann in "Balada o sinu"?z)
Ebenfalls unausgesprochene Gedanken sind der Stoff des in-
direkten inneren Monologs, dessen Stilbasis die erlebte Rede
ist, und der in der 3.Person Singular gehalten ist. Zur Be-
wuSitseinsdarstellung herangezogen, wichst der indirekte
innere Monolog vorwiegend aus dem Bericht heraus und geht
auch wieder unauffédllig in ihn Uber. Er ist nicht durch Ge-
dankenstrich oder Absatz hervorgehoben, wie das bei den we-
nigen Beispielen des direkten inneren Monologs der Fall ist.
Bezeichnenderweise finden wir diesen inneren Monolog nur
dort, wo wir bereits erlebte Rede festgestellt haben, so
besonders in "Tri gavrana i jedan covjek" bei Gajski, dem
Professor und Eva, in "Dva Zivota" bei dem Midchen, oder in
"Jutro spoznaje" bei Ana,.

Retrospektiven, Erinnerungsstrodme, Trdume und Gedanken, die
in unmittelbarem Zusammenhang mit dem Geschehen stehen, er-
scheinen deshalb vorwiegend in diesem Monolog.

In all diesen F#llen, wo es sich um BewuBSitseinsdarstellung
handelt, also um die Wiedergabe unausgesprochener Gedanken,
ist auf Grund der Hiufigkeit ihres Vorkommens folgende Rei-
henfolge der Darstellungsweisen zu bestimmen:

Zunichst der Gedankenbericht mit dem gréBten Anteil an Be-
wuBtseinsdarstellung, dann die Anwendung der erlebten Rede,
und schliefSlich folgen an dritter Stelle der unbezeichnete
indirekte innere Monolog, der direkte innere Monolog und
die fingierte Rede, die alle etwa in gleichem MaB verwendet

31) Vergleiche: TZ, S. 211 ff; S. 62 f
32) Vergleiche: TP, S.158
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werden.

Betrachten wir nun aber die gesprochene Rede, so stellt sich
heraus, daB neben dem Dialog der gesprochene Monolog bei Ko-
zarcanin eine nicht unwesentliche Rolle spielt.

i Diese Form ist sehr hHufig und muB, da sie meist an einen be-
stimmten Zuhdrer oder gar Gesprédchspartner gerichtet ist,

als Teil einer Dialogsituation verstanden werden. Die FHlle,
wo ein Gesprlchspartner im Rahmen eines Dialogs in ausweiten-
den Abschweifungen das Gesprédch durch einen Gedankenmonolog
unterbricht, sind so hdufig, daB sie schon wieder fir ty-
pisch gelten diirfen. Mehrmals haben sie auch die Funktion,
dem Sprechenden die Mdglichkeit 2zu geben, seine Vorgeschichte
zu berichten wie im Fall des "stranac" aus "Povratak u Jjesen"
und einige Seiten weiter bel dessen Mﬁdchen.33) Ahnlich ist
auch die Gespridchssituation in "Mlada voda", wo wiederholt
die Verknlipfung langer Monologe mit normalen kurzen Gespréchs-
szenen stattfindet.3a Geradezu charakteristisch Jjedoch ist
die Verwendung des gesprochenen Monologs zur Unterbrechung
einer Dialogsituation im Roman "Tudja Zena", Hier ist beson-
ders die Begegnung Adams mit dem alten Lehrer in der Kneipe
zu erwdhnen, der ihm fast iiber zehn Seiten hinweg in einem
nur von gelegentlichen Inquitformeln und von kleinen Hand-
lungsschritten unterbrochenen einzigen Monolog seine Lebens-
geschichte erzidhlt und seine Lebensphilosophie darlegt.35)
Der belehrende Grundton, der fiir diesen Monolog kennzeichnend
ist, erinnert an den Monolog des Stiefvaters in der Erzdhlung
"Dva zivota", der ebenfalls nur durch kurze zaghafte Unter-
brechungen des Middchens als eigentliche Dialogsituation zu
erkennen ist.36

In "Tudja Zena" hat es den Anschein, als wolle der Erzkhler
die verschiedenen Nebenpersonen jeweils sich selbst charakte-
risieren lassen. So stellt sich im Rahmen von Gespréchen Fa-
nika in einem lingeren Monolog vor, der alte Herr auf der

33) Vergleiche: TP, S, 92-94; S, 101 f; S. 103 f.
34) Vergleiche: MNS, S. 138; S. 157; S. 179 f.
35) Vergleiche: TZ, S. 145-155

36) Vergleiche: TP, S. 135-140
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Abendgesellschaft, der Fremde zu Beginn des Romans und nicht
zuletzt die "tudja Zena" selbst.>7)

Zu diesen Beispielen z#hlt auch der Monolog der Stiefmutter
in "Sam CovJ)ek" sowie der Monolog des Magister Haman, in dem
er seine Auffassung liber die Ehe darlegt.BB)

Neben der Charakterisierung der Monologisierenden, neben der
Darlegung ihrer Lebensphilosophie, neben der Erdrterung ihrer
gerade aktuellen Probleme hat der gesprochene Monolog folg-
lich noch die Funktion, allgemeine Probleme darzulegen und
abzuhandeln, wie in dem genannten Beispiel die Ehe. Ebenso
dienen eine Reihe der gesprochenen Monologe dazu, die Vorge-
schichte der Monologisierenden nachzuholen,

Zweifellos hat die Verwendung des gesprochenen Monologs den
Vorteil, das Gesprochene und durch Rede zum Ausdruck gebrachte
Gedachte glaubhafter und wirklichkeitsniher zu machen, wobeil
jedoch Léngen und Langatmigkeiten nicht zu vermeiden sind,

So geartete Monologe vom Typ des szenischen Dialogs stehen

in einem gewissen Zusammenhang mit der Handlung, denn sie sind
direkt an ein bestimmtes Gegeniliber gerichtet, das meistens
auch aktiv darauf eingeht.

Ein Monolog besonderer Art ist der Rahmenmonolog Valentins

in "Sam Sovjek". Vom Autor mit "Noéni dijalog" liberschrieben,
ist dieser Dialog nichts anderes als ein in Wirklichkeit ver-
steckter Monolog Valentins. Die Tatsache aber, daB Valentin
wiederholt sein Bedlirfnis, sich mitzuteilen, kundgibt und
als Zuhtrer einen fiktiven Freund anspricht, der nichts an-
deres als sein zweites Ich ist, h#lt uns davon ab, diesen Mo-
nolog als typischen inneren Monolog zu definieren. Ferner ver-
bietet es die Darstellungsweise in direkter Rede, in der Va-
lentin innerhalb seines Monologs die Meinungen seiner Mitmen-
schen iiber ihn wiedergibt. Von dem Gedankenbericht, der fiir
den eigentlichen Roman "Sam covjek" maBgebend ist, unterschei-
det sich der Rahmen durch seine Stellung in der Gegenwarts-
ebene, erzidhlendes und erlebendes Ich sind identisch., Um die-

37) Vergleiche: TZ, S. 130-132; S. 100-104; S. 37 £; S. 185-
187; S. 201-203

38) Vergleiche: SC, S. 51-54; S. 192-194
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sem besonderen Monolog gerecht zu werden, ist es angebracht,
ihn neutraler als Selbstgespridch zu bezeichnen, wobei sich
Valentin nicht etwa auf eine Reihe von Gedankengiingen be-
schrdnkt, die letzten Endes auf ihn hin gerichtet sind, son-
dern er seine Gedanken dramatisiert, indem er sie einem an-
deren Ich in den Mund legt, so daB er schlieBllich im wahrsten
Sinne des Wortes Zwiesprache mit sich selbst fihrt.

Neben Erz#hlerbericht und Beschreibung, und neben den ver-
schiedenen Mdglichkeiten der BewuBtseinsdarstellung ist der
Di1ialog beziehungsweise das Gesprdch ein welteres wesent-
liches Darstellungsmittel Kozarcanins. Die Ausdrucksmdglich-
keiten, die wir bereits der Verwendung der direkten Rede zu-
geschrieben haben, gelten folglich insbesondere fiur das Ge-
spridch, das vorwiegend in direkter Rede wiedergegeben ist.
Von ihrer Form her unterscheiden wir bei Kozardanin die be-
sonders kurzen und abrupten Wortwechsel von den normalen Ge-
sprdchen in mehreren S#tzen. Lange, ausfihrliche Gespr#che
sind relativ selten, von Jenen abgesehen, die meist in der
Form l#ngerer Monologe eines Partners erscheinen und die An-
wesenheit eines weiteren Partners nur durch dessen gelegent-
liche Reaktion auf das Gesprochene bekunden.

Die kurzen direkten Wortwechsel sind in den szenisch darge-
stellten Abschnitten HuBerst knapp gehalten und dienen in
erster Linie zur Information:

-Sto Je tvoj otac, Valentine?...-
-Trgovac.

-A majka?

-Ona Jje umrla,

-Kada je umrla?

-Pred cetiri godine.

-Brine 1i se tvo]j otac za tebe?
-Brine,

-A imas i maéuhu?

=Imam,

=Brine 1li se ona za tebe?
-Brine. (Sé, 78)

Gleichzeitig gibt solch ein Wortwechsel AufschluB Uber das
Wesen vor allem der antwortenden Person, dient also zur Cha-
rakterisierung. So kommt hier durch den verhbérartigen Ton

das Uberhebliche Element des Lehrers Drazi€ gut zum Ausdruck,
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dem das #ngstliche, eingeschiichterte Wesen des kleinen Va-
lentin im Kontrast gegenilbersteht.

Nur wenige Erzidhlungen kommen ohne direkte Gesprichseinschiibe
aus. Dies sind zum Beispiel "Vode rastu", "Stara Zena" und
nSuma Sumi". Fir alle anderen Erzdhlungen ist die mehr oder
weniger hdufige Verwendung der direkten Gespridchsszenen cha-
rakteristisch, Die einzelnen Gespriiche haben Je nach dem Zu-
sammenhang, in den sie eingegliedert sind, verschiedenartige
Funktion; oft fallen ihnen auch mehrere Funktionen gleich-
zeitig 2zu,

Ein GrofSiteil der Gespriche dient in erster Linie zur szeni-
schen Auflockerung des Geschehens. Durch die akustische Wirk-
lichkeit will der Erz#dhler sein ErzHdhltes glaubwlirdiger, spon-
taner und lebendiger erscheinen lassen. Die Gespr#che sind
meist kurz, haben kein eigentliches Thema und werden durch
Inquitformeln und verbindende Textworte unterbrochen. Er-
langen sie gelegentlich Selbstidndigkeit, so dienen sie zur
Mitteilung von Handlung und zu deren Fortfiihrung. Gespr#che
dieser Art finden wir in allen Erz#hlungen.

Neben diesen Funktionen kommt vor allem in den Erzéhlungen
des Bandes "Mati deka" ein weiterer Aspekt hinzu. Hier trei-
ben die Gespréche nicht nur die Handlung vorwérts, sondern
sie beleuchten durch die Erdrterung der Probleme der Personen
in ihren Gesprdchen gleichzeitig die sozialen Verhdltnisse.
Das Gesprich der Eltern in "Pripovijest o hlacama", die ver-
schiedenen Gespriche des Ivanovié mit seinem Lehrer, der
fremden Dame usw. sind hier als Beispiele anzufiihren. Das
Gesprich des um Herberge bittenden Jungen mit der anonymen
Dorfbewohnerschaft in "Vinogradi zore" zeigt diese Funktion
der Beleuchtung der sozialen VerhHdltnisse besonders,

Lingere Gespridche, wie die der beiden Partner in "Povratak

u Jesen" haben neben der Funktion, Handlung zu vergegenwir-
tigen, noch jene, die Gegenwart auszuweiten, die Situation
zu vertiefen durch Riickbeziige auf die Vergangenheit. Indem
der Erz#dhler seine Personen Uber ihre Vergangenheit sprechen
148t, gliedert er Vergangenes in die Erzdhlung ein, ohne die
Gegenwartshandlung zu stdren.

In der letztgenannten Erz#hlung dient der Dialog auch zur
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Darstellung der gedanklichen Auseinandersetzung besonders
g€egen Ende und ist somit nicht direkt handlungsbezogen.

Uber ldéngere Zeit hinweg gefiihrte Dialoge, die an Stelle von
Handlung stehen, sind nicht hdufig. Zwei Beispiele miissen
dazu erwidhnt werden, die beide durch die Anwesenheit eines
heimlichen Belauschers eine spezifische Stellung haben.

Es sind dies das Gesprich der Mutter mit dem Hindler in "U
krugu" und das Gespridch der beiden Knaben in "U sJjenu". Die
Spannung liegt aber weniger in der Vergegenwdrtigung der
Handlung durch ihre szenische Darstellung im direkten Dialog,
sondern vor allem in "U krugu" mehr im Kontrast zwischen
der elementaren Gewalttitigkeit und Abhdngigkeitsbezeugung,
die in dem Gesprich unverhiillt zum Apysdruck kommt und der
ebenso elementaren ratlosen Angst, die das Gehdrte in dem
Jungen auslist.

Das Gesprdch der beiden Knaben in "U sjenu" unterscheidet
sich von allen anderen Gesprdchen noch dadurch, daB8 in dem
direkten Redeablauf ein weiteres Gesprich des einen Knaben
mit dem Middchen ebenfalls in direkter Rede wiedergegeben
wird.

Kirzere Handlungsdialoge treten immer dann auf, wenn der
Erzdhler eine ihm wichtig erscheinende Situation besonders
wirklich und glaubhaft darstellen will. Rede folgt dann auf
Gegenrede, Inquitformeln und verbindende Textstellen fallen
weg. In "Tri gavrana i jedan covjek", im Abschiedsgesprich
in "Rujan", in "Mlada voda", in "Tihi koraci" (MNS) und in
noch einigen Erzdhlungen treffen wir gelegentlich auf der-
artige Handlungsdialoge.

Die wesentlichen Funktionen, die den Dialogen im gesamten
Erzdhlwerk zukommen, sind also besonders die der szenischen
Auflockerung des Geschehens, die der Beleuchtung der Ver-
h#éltnisse, in denen sich das Geschehen abspielt, die der Ver-
tiefung der gegebenen Situation durch Darstellung von Ver-
gangenem im Gesprich und nicht zuletzt die Mbglichkeit der
Selbstdarstellung der Personen im Gespr#ch.

Die Dialoge treiben hdufig die Handlung vorwidrts, stehen
aber seltener an Stelle der Handlung oder nur ganz kurz und
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begrenzt. Ausgewogene Gespréche, die der geistigen Auseinan-
dersetzung dienen, beschridnken sich auf wenige Beispiele.

Was fUr die Dialoge in den Erzihlungen gilt, ist auch fiur

die Dialoge des Romans "Tudja Zena" zu sagen. Hier nehmen
Gesprdche und Monologe im Vergleich zu Rede- und Gedanken-
bericht einen ungleich grédfieren Raum ein. Wenn auch groBere
Wirklichkeitsndihe durch die hHufige Verlagerung der Hand-
lung ins Gesprich - und das nicht nur bei den Hauptpersonen,
sondern auch bei allen Nebenpersonen - erzielt wird, so ist
doch der Mangel an lebendigem und fllissigem Vorwdrtsschreiten
der Handlung infolge der dehnenden Monologe, die die Gesprdche
unterbrechen, nicht zu ibersehen.

In "Sam covjek", wo eindeutig Rede- und Gedankenbericht des
Erzidhlers vorherrschen, treten direkte Wortwechsel nur zur
gelegentlichen Verlebendigung und Vergegenwlirtigung besonders
wichtiger Szenen innerhalb des Geschehensablaufs auf, Sie
dienen da weitgehend zur szenischen Auflockerung.

4, Personendarstellung

Im Gegensatz zum Roman, wo sich innerhalb einer Kette von
Ereignissen die persénliche Entwicklung einer Person (vor
allem der Hauptperson) bis zu einem abgerundeten Charakter-
bild hin verfolgen 148t, handelt es sich in der kurzen Form
der Erzédhlung um die Darstellung weniger oder gar nur eines
Ereignisses oder Zustandes, so daB wir die Gestalten nicht
als Ergebnis eines Prozesses erfassen, der sie nach und nach
enthiillt hat, sondern sie bereits als Ganzes kennenlernen.
In der Erzdhlung also findet durch die Handlung keine stu-
fenweise Enthiillung eines Charakters statt, sondern viel-
mehr ist die meist knappe Handlung, sei sie in Rede oder im
gerafften Bericht dargestellt, nur eine Veranschaulichung und
Bestdtigung des eingefiihrten Charakters.

In den folgenden Betrachtungen soll nun gezeigt werden, wie
Kozarcanin bei der Darstellung seiner Figuren vorgegangen
ist, beziehungsweise welche Darstellungsmittel, wie die Be-
schreibung und die verschiedenen Charakterisierungsmdglich-
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keiten, er verwendet hat, um seinen Gestalten Jene Prigung
zu geben, die sie als AuBSenseiter und sozial Unterdriickte
kennzeichnet., Unser Interesse gilt in diesem Zusammenhang

im wesentlichen den Jjeweiligen Hauptpersonen, weniger den
spdrlich auftretenden Nebenpersonen.

Zuvor seien aber noch einige Bemerkungen liber die Art der
Einfihrung der Personen in Kozarcanins Erz#hlwerk
vorangestellt,

Die subjektive Anwesenheit des Erziihlers zeigt sich insbe-
sondere in der Methode der Personeneinfithrung, d.h. also in
der Art ihrer ersten Nennung. Da in den Erzi#hlungen sowieso
Jeweils nur sehr wenige Personen zur Darstellung gebracht
werden, nicht selten nur zwei, ist es naheliegend, dafl sie
schon im ersten Satz eingefilhrt werden, wenn nicht eine
stimmungsvorausdeutende Naturbeschreibung der Handlung vo-
rausgeht wie in "Pod tresnjama" oder "U snijegu". Hiufig
sieht der Anfang einer Erz#hlung so aus, daB der Erz#dhler
gewissermaBen im medias-in-res-Verfahren mit dem Handlungs-
bericht einsetzt und dabei gleichzeitig die Hauptperson vor-
stellt. So ist das beispielsweise in "Vinogradi zore",
"Pripovijest o hladama", "Bez cipela", "Pred proljefe", "Po-
vratak u jesen", "Dva zZivota" und in "Stara Zena" der Fall.
Bestimmen zwei Personen den Verlauf der Erzdhlung, so werden
auch diese gleich zu Beginn durch die berichtende Weise des
Erz8hlers eingefilhrt, wie etwa in "U snijegu"™ mit dem Satz:
"Adam Je Zurio za djevojkom." Gelegentlich fiigt der Erzihler
in diesen einfiihrenden Bericht auch einige Bemerkungen {iber
das AuBere der Personen hinzu oder er charakterisiert kur:z
ihr Wesen wie in "Prva kradja" oder "Jutro spoznaje",

Ist der Leser also liber die auftretenden Personen informiert,
so folgt in fast allen Fillen der Einflihrung eine kurze Szene
in Form der Rede zur Illustrierung und zur Bestdtigung der
Worte des ErzHhlers. Beispiele, in denen sich Personen selbst
einfilhren oder unvorbereitet auftreten, sind nicht vorhanden.
Jedoch kommt es gelegentlich vor, daB bereits handelnde Per-
sonen eine neue Person einfilihren, was das Beispiel in "Rijeka
prica" verdeutlicht. Hier wird n#mlich der Knabe, der den
eigentlichen Mittelpunkt der Geschichte bildet, nicht vom
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Erzihler eingefilhrt, sondern aus dem Gespridch der Eltern geht
seine Existenz und die ihn umgebende Problematik hervor.

Die vier Hauptpersonen in "Tri gavrana i jedan Covjek" werden
bis auf den Professor alle gleich zu Beginn des Erz#hlerbe-
richts beschreibend und charakterisierend eingefiihrt. Der
Professor wird in der anschlieBenden Szene von Eva zuerst ge-
nannt, die sofort vom Erzdhler unterbrochen wird, der dann

den Professor vorstellt.

Kommen Neben- und Randfiguren vor, so werden sie unmittelbar
vor ihrem Auftreten ohne besondere Beschreibung vom Erzdhler
eingefihrt,

Die Situation in den beiden Romanen ist in Bezug auf die Ein-
fihrung der Personen #dhnlich der der Erz#dhlungen. Durch die
Ich-Form hat sich der Erzihler in "Sam covjek" insbesondere
die Mbglichkeit der subjektiven Anwesenheit bei der Einfiih-
rung der anderen Haupt- und Nebenpersonen vorbehalten. So
fihrt er alle Personen ein, beschreibt und charakterisiert
sie, bevor er sie mit Szenen veranschaulicht und dadurch sei-
ne Feststellungen Uber sie bestidtigt.

Abweichend von den erwdhnten Formen wird Adam in "Tudja Zena"
eingefilhrt, Er wird von einer zundchst unbekannten Stimme
gerufen: "Adame!". Somit sind durch die Nennung dieses Namens
bereits zwei Hauptfiguren eingefithrt,, Adam, den der Erzdhler
sofort im AnschluB daran beschreibt, und die "tudja Zena", die
in der anschlieBienden Szene sich als die Ruferin herausstellt,
Die Uibrigen Personen wie Fanika oder der Veterindr, werden

in der bekannten Weise zundchst kurz vom Erzdhler vorgestellt,
bevor sie in Aktion treten.

Interessanter fiir die Art der Personendarstellung scheint aber
die Beschreibung der Gestalten und ihre Charakte-
risierung zu sein, denn dadurch erst gewinnen wir einen le-
bendigen Eindruck der Figuren und kénnen sie uns vorstellen.
Die Betonung der Darstellung der Gedankenwelt der kozarcanin-
schen Figuren lieBe vermuten, daB wir von ihrem AuBeren we-
nig oder gar nichts erfahren. Das Gegenteil ist aber der Fall.
Wir haben es selten mit unplastischen Erscheinungen zu tun,
die nur von ihrer Gedankenwelt bestimmt werden. Zwar verbin-
det eine Anzahl von Typen eine geistige und wesensméBige
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Verwandtschaft, gleiches Alter, gleiche Herkunft, gleiche
Berufe, so daB die Typisierung vordergriindig widre und auf
AuBeres verzichtet werden kdnnte, aber Kozardanins Drang nach
Wahrheit und Glaubwlirdigkeit konnte nicht auf das Mittel der
Beschreibung zur bewufBten Veranschaulichung und Verlebendi-
gung verzichten. Der Drang nach Veranschaulichung gerade ist
wohl am besten bewiesen mit jenen Beispielen, wo Kozarcanin
mit realistischer Genauigkeit das Aussehen im Sterben liegen-
der oder gerade gestorbener Figuren beschreibt.39)

Zweimal gar sprengt der Erzdhler den Rahmen der Fiktion und
vergleicht bei der Beschreibung seiner Gestalten - um ja rich-
tig verstanden zu werden - diese mit den Gestalten Cechovs:

Jedna stara Zena (kao_stara Zena iz proze Antona
Cehova) naginje se tuzno nad moJju cupavu, golemu

glavu ... (TP, 175)
Einer genauen Beschreibung der Kleidung und des Aussehens
eines alten Mannes, den Adam zuf#dllig kennenlernt, folgt die
Bemerkung:

Sve Je na njemu podsjetalo na pripovjetke Antona
Cehova, kao da Je upravo pobjegao iz je%ne og ?jih.
TZ, 5

In der Regel erfolgt die Beschreibung des AuBeren im Zuge der
Einfihrung durch den Erz#dhler; besonderes Augenmerk wird da-
bei auf Gesicht, Kleidung und H&nde gerichtet. Jedoch ist
kaum eine Gestalt dabei, die sich in irgendeiner Weise durch
besondere Merkmale von den anderen abheben wiirde, so dafB die
Beschreibung letzten Endes zur Typisierung dient.

So werden zum Beispiel die kleinen Jungen aus den Erzidhlungen
aus "Mati deka" alle als klein, bleich, blass, diinn, durch-
sichtig und in sich gezogen beschrieben., Sie sind still, ihre
Stimmen sind verschiichtert, ihre Augen groB, sehnslichtig, trau-
rig oder von blindem Schein, unsicher oder gedemiitigt, und
nicht selten wird ihre Unsicherheit durch hdufiges Errdten
betont. Bel Jjenen Kindern, die gelegentlich als Nebenpersonen
fungieren, wird immer auf ihr unkindliches AuBeres abgehoben,
wie etwa bei dem zw8lfjihrigen Mddchen aus "Jutro spoznaje":

39) Vergleiche: TP: S, 42/44; S, 58/61; S. 161; MNS: S.17;
S. 134; SC: S. 30; S. 88; u.a,
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Djevojcéica jJe govorila staradki. I oci su JoJ bile

zrele, umorne, stare, kao dvije osusene trnine, koJje

su se Cudnovatim hirom sudbine zadrZale na grmuz.. )
TP, 70

Besonders die Augen werden bei diesen Kindern hervorgehoben
als reif und zu erwachsen blickend. Hier erfillt natirlich
die Beschreibung die Funktion der lebendigen Darstellung der
Armut dieser Geschdpfe, Das Beispiel des Knaben aus "Prva
kradja", dessen Bemithungen, seinen knurrenden Magen zu beru-
higen, realistisch beschrieben werden (vgl. MNS, 29/34), ge-
hrt auch hierhin,

Ebenso ist dies der Fall bei der Beschreibung der durftigen
Kleidung. Das #HuBere Erscheinungsbild ist sogar AnlaB f{ir

den Ablauf einer ganzen Erzdhlung, so nidmlich bei Ivanovié

in seiner zerschlissenen und gestopften Hose aus "Pripovijest
o hladama" oder Jener Ivanovié, der ohne Schuhe in die Schule
gehen muBte aus "Bez cipela". Adam in "Tudja Zena" schémt
sich seiner Kleidung bei der Begegnung mit der "tudja Zena";
wie wichtig fUr ihn das HuBere Erscheinungsbild ist, beweisen
die langen Uberlegungen, die er dariiber anstellt, was er wohl
anziehen werde, als er zu der Abendgesellschaft eingeladen
wird (vgl. TZ, 63).

Genau so erinnert sich Valentin in "Sam dovJjek" genau daran,
wer was bel welcher Gelegenheit getragen hatte, und bei der
Beschreibung Bugas fH#llt ihm sogar auf, als sie zum ersten
Mal ein gelbes Kleid trHgt statt eines roten wie iiblich.

Bei der Beschreibung der Frauen und M#dchen durch den Erz#h-
ler fHllt auf, daB sie hHufig erotisch wirken. Augen und Haare
werden besonders hervorgehoben und mit Vergleichen aus der
Natur untermalt. So ist Marija in "RuJjan" schlank wie eine
Birke, in Evas Haar aus "Mlada voda" leuchtet der rote Mohn,
der den Juli entzlickt. Uber die Frau in "Pod tresénjama" heift
es:

Ona je imala kestenjocrnu kosu i mall grudi (kao da
Je netko razrezao okruglu, toplu Jjabuku, pa JoJ) da-
rovao dvije mirisave poloviceg a bokovi su joj u

hodu mekano Sumjeli kao vjetar u liséu. (MNS, 93 f)

Ihre dunklen Augen werden spiter beschrieben, als schwimmen
in ihnen triibe, herbstliche Flisse, und von den Augen des
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Mddchens in "Kasna 1Jjubav" schwdrmt Marko:

Tanka, njeing, srebrna mjesedava potkova plivala je

u njezinim ocima. (MNS, 116)
Die Bedeutung der Farben zur Beschreibung kommt sehr deutlich
dort zum Ausdruck, wo erzidhlt wird, wie Adam aus der "tudja
zena" in seinem Gem#lde wieder ein junges, strahlendes Midchen
zaubert, das ganz im Gegensatz steht zu der bleichen, kalten
und unfreundlichen Erscheinung der Fremden (vgl. S.118), die
im Gegensatz zu den meisten anderen Frauengestalten, von denen
wir die Haarfarbe erfahren, blond ist und gelbgriine Augen
hat (vgl. S. 11).
Eine andere Kategorie von Frauen wird mitunter beildufig er-
wihnt und als "dick und faul®" abgetan. Solche HuBerst negativ
und unsympathisch beschriebenen Frauen sitzen auf Parkblinken,
erscheinen unter anderem auf der Hochzeit von Valentins Vater
(SC, 40), oder werden ausfihrlich beschrieben, wie die Stief-
mutter des Knaben aus "Prva kradja" (MNS, 30).
SchlieBlich gibt es noch jene Frauengestalten, die leidend,
bleich und schwach, blutlos und mit Augen voll "trauriger
Schbnheit" dargestellt werden. Ana aus "Jutro spoznaje" wird
80 geschildert, oder auch die todkranke Frau des Professors
aus "Tri gavrana i jedan Covjek". Hierhin geh¥rt auch die Ge-
stalt der Mutter aus "Mati deka". Traurig, nachdenklich und
verbittert steht sie am Fenster wie ein "groBes, mageres Fra-
gezeichen" (MC, 13).
Ein ganz anderes Beispiel, mit dem aber Kozardanins Streben
nach Veranschaulichung und Verlebendigung bewiesen wird, ist
die detaillierte Beschreibung der Hand und ihrer einzelnen
Bewegungen des Héndlers aus "U krugu" (vgl. MNS, 27).
Auch bei der alten Frau aus "Stara zena" fallen dem Erzidhler
besonders die Hinde auf (vgl. TP, 167/173).
Die drei Mi#nnergestalten aus "Tri gavrana i jedan Jovjek"
sind besonders konkret beschrieben. Der als hell und scharf-
sinnig charakterisierte Professor, der "kao svi mali i zapo-
stavljeni 1ljudi voli govoriti glasno i budéno" (TP, 51), wird
an einer Stelle von seiner kranken Frau beobachtet "kako se
pazljivo Seslja i dijeli kosu na sredini" (TP, 44), womit sein
Wesen noch deutlicher bezeichnet ist. Bei Gajski, dem Menschen
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des "Triebes und der Leidenschaft", legt der Erzdhler griBeren
Wert auf die Beschreibung seines Kopfes:

... dok svijetlo pada na njegovu okruglu, masnu glavu,
koja se groteskno njisSe na tankom djeCjem vratiéu...

(TP, 25)
Rok hingegen, den das Schicksal zu einem miBtrauischen und
verloren wirkenden Menschen geprdgt hat und den zu allem hin
noch Eifersucht plagt, wird als mit niedriger Stirn unter
schwarzem, wirrem Haar mit argw8hnischem Blick beschrieben,
kleinwlichsig und plump, aber beweglich und kridftig (vgl. TP,
25/27/28).
Die Beschreibung wird durchaus als Mittel zur Charakterisierung
und zu deren Bestdtigung herangezogen. Man denke etwa an die
Art, wie Luka Godina seinen Rivalen kennzeichnet:

Celo mu Je bilo visoko i 1lijepo pod bujnom smedjom

kosom, koja mu Je davala licu djevojacki izgled, ali

u isto vrijeme i nesto samouvjereno i tvrdo eos/e

Imao je sasvim priprosto, ¢isto lice, koje nije mog-

lo variti ni stvariti tajne odluke, Jer mu oci nali-

kovahu na plavu Jezersku vodu, a takve oéi ne lazu,

Nisam znao kakve su mo je oéi, ali su mi govorili, da

su plave. To nas zblizi ... (MNS, 155)
Vereinzelt wird auch mit der Beschreibung Ausdruck der Ver-
achtung erzielt, dies vor allem dort, wo Valentin seinen Vater
beschreibt (vgl. SC, 34) und spiter seinen Geschichtslehrer
Dra?ié (vgl. SC, 74). Bei der Schilderung der Erscheinung
Draziés drickt Kozardanin gewiss gleichzeitig seine ganze Ver-
achtung gegeniiber der Gesellschaftsschicht aus, der Drazié
angehdrt, die verdchtlich und herablassend auf den "kleinen
Mann" hinunterschaut.
Wie wichtig Kozardanin die Beschreibung des AuBeren neben der
Darstellung der Gedanken seiner Figuren war, und wie sehr sie
ihm als charakterisierendes Element diente, zeigt die Tatsa-
che, daB er selbst im Ich-Roman "Sam dovjek", wo dem Ich-
Erzidhler Valentin relativ keine Moglichkeit gegeben ist, etwas
{iber sein AuBeres zu sagen, dennoch nicht auf dessen Beschrei-~
bung verzichten konnte, denn er legt diese geschickterweise
Valentins Stiefmutter in den Mund, die sich ausfiihrlich uber

seine "seltsamen Augen" HuBert:
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Kakve cudne o¢i ima ovo dijete! /.../ Tako dudne, bolne,
zrele oCi, koJje ¢isto plase Covjeka, /.../ Jesu 1li to
njezine /materine/ oéi, te bolne, odajne oéi ranjene
zivotinje, koje su stjerali medju Setiri zida? /.../
Tako gledaju ljudi, koji su strahovito puno prepatili,
pregarali i izgubili, 1judi, kraj kojih je prosao zivot,
nista im ne poklonivsi, prosjaci i kljasti, osudjeni na
smrt, koJji su sve izgubili ... (Sé, 51/52 f)
Dem Weg, "von auBen”" her den Charakter einer Gestalt durch Be=-
. schreibung darzustellen, stehen jene Darstellungsmdglichkei-
ten gegenilber, die das W e s e n einer Figur offenbaren
sollen., Kozarcanins Personendarstellung soll hier alsoc noch
im Hinblick auf Jene Mittel der Charakterisie-
rung beleuchtet werden, die direkt oder indirekt Uber das
Wesen der Personen AufschluB geben.
Das Problem der Namengebung, das in Untersuchungen dieser Art
immer wieder behandelt wird und das von Wellek-Warren als ein-
fachste Form der Charakterisierung bezeichnet wird.ho) bildet
bei Kozarcanin ein wenig ergiebiges Ausgangsmoment. Im gesamten
hier behandelten Erz#hlwerk werden nur 15 ménnliche Personen mit
einem Namen versehen, drei davon sind Adam, zwei Ivanovié, zwei
Marko. Allegorische Namen, wie sie z.B. bei KrlezZa zu finden
sind, gibt es bei Kozarcanin nicht. Die Benennung von Gajski,
Rok, Drazié und Haman dilrfte rein willklirlich sein. Der Name
Luka Jedoch fir Luka Godina diirfte bewufter gewdhlt worden
sein. Hierfir spréche die kurze Betrachtung Lukas Uber seinen
Namen, den er in Verbindung mit luka = Hafen setzt:

Luka me moZeS zvati. Luka jesam. Ne lGka, nego Llka.
Doduse, bilo bi bolje biti lGka, Jjer svi mi trazimo

neku luku... (MNS, 207)
Als hitte sich Kozardanin dazu verantwortlich gefiihlt, Rechen-
schaft darilber abzulegen, warum er die meisten Gestalten nur
mit "djeCak" und "djevojka" bezeichnet hat, 1l#Bt er Adam und
Valentin ilber ihre Namen Aussagen machen, die fast entschul-
digend anmuten; so Adam:

Sam je vrag savjetovao oca i materi, da me bas tako
okrste, kod tolikih drugih, pametnijih imena.

hd

(TZ, 9)

40) Wellek-Warren, a.a,0., S. 195
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Valentin berichtet ausfiihrlich, daB er gegen den Willen seiner
Mutter vom Vater so genannt wurde zu Ehren eines slovakischen
Freundes, der spédter in Belgien lebte.

Von acht Frauennamen sind allein drei Eva; neben Buga, Fanika,
Tereza und Ana dlirfte der Name Marija in "Rujan" auf Grund

der autobiographischen Ubereinstimmung konkret auf Kozarcéanins
Frau zuriickzufiihren sein.

Der #HuBerst splrliche und auch einfallslose Gebrauch von Na-
men schliefit jegliche Individuation von daher aus, spricht
aber daflir, daB Kozarcanin durch die Anonymit#t seiner Figu-
ren das Ziel, den kleinen, namenlosen Mann der unterdrickten
Schicht, der gleich leidet, heiBe er Marko, Ivanovié oder
sonstwie, darzustellen erreicht hat.

Andere Momente, die Wellek-Warren als Mittel zur Charakteri-
sierung miteinbeziehen,41) sind bei Kozardanin offensichtli-
cher herangezogen, Es ist dies das Milieu, das sehr bestimmend
sein kann, einmal als Ausdruck des menschlichen Willens, zum
andern in seiner Wirkung auf die menschliche Psyche; daneben
ist es die Umgebung als Natur, die Natur als Ausdruck des Ge-
miitszustandes,

Die REumlichkeiten, werden sie beschrieben, sind meist "klei-
ne, finstere, traurige" Zimmer, in denen Armut und Not keine
gemltliche Atmosphire aufkommen lassen kiénnen. Die Kinder
wachsen in einer h#uslichen Umgebung auf, die, wie es von dem
Haus in "Pada kisa" heiBfit, "leer, tot, kalt und freudlos wie
ein Grab" ist (vgl. MNS 13 f).

Krankheit, Zwistigkeiten im Elternhaus, Todesfllle und iber
allem die Armut, ein Milieu also, dessen Ursache in sozialen
Unzuldnglichkeiten zu sehen ist, 148t dem einzelnen Menschen,
der in dieses Milieu hineingeboren wird und darin aufwdchst,
kaum die Mdglichkeit zur individuellen Entwicklung seiner
Persbdnlichkeit. Von vornherein sind so die Charaktere schon
festgelegt; das Milieu als Mittel zur Charakterisierung ver-
weist bereits auf melancholische, griiblerische, depressive
und pessimistische Gestalten.

Das andere bestimmende Element, die Natur, bestditigt dies nur,
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denn Kozarcanin 1&B8t die meisten Erzdhlungen und Handlungen

im regnerisch-triiben, nebligen und kalten Herbst stattfinden.
Zwischen Mensch und Natur entsteht so ein Wechselbezug. Nur
selten scheint bei Kozarcanin die Sonne, nur selten stellt er
frohe, heitere Charaktere dar. Wunschbilder als Ausdruck der
geheimen Sehnsiichte dieser scheiternden Gestalten HuBern sich
in jenen Darstellungen, wo sie in eine Natur fliehen, die
duftend, reich, warm und friedlich ist. Dies charakterisiert
sie zudem noch als Trdumer, als zuweilen wirklichkeitsfremd
oder treffender wirklichkeitsscheu.az)

Was so durch diese Charakterisierungsmittel schon vorgegeben
ist, wird von den direkten Angaben Uber Wesen und Charakter
der Personen durch den Erzihler in allen Fdllen ergidnzt und
bestdtigt. Diese Art der Charakterisierung wird meist im Rah-
men der Einfilhrung vorgenommen. Eine Reduktion nur auf Gesten
etwa und Uberhaupt die Charakterisierung durch Beschreibung
der Gestik und Mimik ist unwesentlich. Direkt charakterisiert
werden aber im Gegensatz zur Beschreibung nur Jene Gestalten,
auf die das Geschehen konzentriert ist, die Hauptfiguren also.
Allen sind grundlegende Wesensziige gemein: still, nachdenklich,
introvertiert und unnahbar wie Marko in "Tihi koraci" (MNS),
frihreif, sensibel, leicht verletzbar und verstoBen wie der
Knabe aus "Pod tresnjama" oder "Pada kisa", ernlichtert, ver-
bittert und enttiduscht wie der Knabe aus "U krugu", ziellos
und hilflos wie der Junge aus "Prva kradja", apathisch, lebens-
mide und resignierend wie Ana in "Jutro spoznaje" oder der
"stranac" in "Povratak u Jesen".

In "Tri gavrana i jedan Covjek" werden Rok, Gajski und der
Professor unter anderem auch vom Erzdhler direkt charakteri-
siert und so einander gegeniibergestellt. Von dem Professor,
auf den der Erzdhler besonders eingeht, heiBt es, er sei zu
unentschlossen und mutlos und deshalb hinsichtlich der Politik
mit dem Wind gehend. Sein Wesen kommt deutlicher zum Ausdruck
an den verschiedenen Stellen des Gedankenberichts (vgl. TP,

41 ff; 52). Ebenso wird Eva vom Erzihler hauptsichlich im
Gedankenbericht charakterisiert.

42) Beispiele: MC: S. 45; S, 58 ff; S. 69; TP: S5.10/12;
S. 125; S.179 £ff; S. 204; S. 65; u.a.
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Der Gedankenbericht, der durch die gelegentlichen Ubergtinge

in erlebte Rede die Grenzen zwischen indirekter und direkter
Charakterisierung zuweilen verwischen 1HBt, birgt viele cha-
rakterisierende Momente in sich. Anas Verzweiflung und Abge-
stumpftheit, aber auch ihr Hang zu Selbstvorwlirfen und vor
allem ihr Desinteresse und ihre Apathie werden ganz durch den
Gedankenbericht enthiillt, Das Geflthl der Sinnlosigkeit und Je-
nes schon frilher erwi#hnte Geflihl des Uberfliissigseins bringt
die Darstellung der Gedanken des Mannes in "Povratak u Jjesen"
deutlich heraus.

Besonders gewichtig flir die Charakterisierung wird der Gedan-
kenbericht in den Ich-Erz#hlungen. Die Neigung zur Beschi#fti-
gung mit den eigenen Problemen und Schwierigkeiten und die
Neigung zum Grilbeln der kozarcaninschen Figuren ist der Grund
fir die bevorzugte Stellung der direkten Selbstcharakteristik.
Dafiir ist der Junge Mann aus der "Balada o sinu" das beste
Beispiel. Diese Erzdhlung ist {ilber weite Strecken eine Selbst-
analyse, die in der Feststellung gipfelt: "Ja sam brodolomac

i propao dovjek" (TP, 160).

Der Jjunge Mann, friiher ein biirgerlicher Beamter, als Kind
schon unterwlirfig, verdngstigt und von Minderwertigkeitsge-
fiihlen getroffen, hat nach dem Tod seiner Frau Jjeglichen Halt
verloren und ist ohnméchtig gegeniiber dem Schicksal, bis er
sich dem Alkohol hingibt. Ein Gescheiterter, nicht mehr Mensch,
"sondern Toter, der auf sein Begribnis wartet", der sich -
von allen schicksalshaften Gegebenheiten {iberwdltigt - gehen
148t und verkommt. Wesensverwandt mit dieser Gestalt ist auch
die junge Lehrerin in "Vode rastu"; die Briefform kommt ihrer
Beschdftigung mit sich selbst sehr entgegen. Luka Godina z#hlt
ebenso zu den Gestalten, die sich weitgehend selbst charakte-
risieren, wie der Ich-Erzidhler in "Rujan", der die Lektlire
Hamsuns und KrleZas dem Alltagskampf vorzieht.

Weiteren Einblick in den Charakter geben auch Handlung und
direkte Rede, d.h. also die Sprache, die die Personen sprechen,
Auf Grund der Handlung lieBen sich in Kozardanins Erz#hlungen
relativ wenig Schllisse auf die Charaktere ziehen, da bereits
gesagt wurde, daB die epische Kurzform der Erzdhlung eher Zu-
stdnde schildert als Handlungsentwicklungen. Handlungsarmut
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ist auch immer dort kennzeichnend, wo es dem Autor um Gesell-
schaftskritik geht, und wo er bestehende MiBstdnde anklagen
will, indem er beliebige, namenlose Gestalten aus der Masse
herausgreift und ihr Schicksal beleuchtet, Diese Absicht des
Autors kommt auch dort sehr deutlich zutage, wo sich naturge-
m#dB3 das Wesen einer Person am unmittelbarsten enthiillen kdnnte:
in seiner Sprache. Kénnte man zun#dchst annehmen, soziale Her-
kunft und Milieu ebenso wie regionale Begrenztheit bestimmen
den Stil des Sprechenden, so wird man feststellen mlissen, dag
Klarheit, auch grammatikalisch, und strenges Einhalten der
kroatischen Schriftsprache ohne Jjegliche dialektale Fdrbung
dem Sprechen aller Personen gemeinsam ist, Es geht Kozarcanin
bei der Verwendung der direkten Rede nicht so sehr um eine
individualsprachliche Darstellung oder um eine Typisierung,
die Menschen sprechen keine fiir ihren Stand oder ihre Herkunft
typische Sprache, sondern bei Kozarcanin dient die Verwendung
der Sprache in erster Linie zur realistischen Verlebendigung
desjenigen, den er darstellt und dessen, was er anklagen will.
Nicht Sprachstil gibt daher AufschlufBl iUber die Personen, son-
dern der Inhalt des Gesprochenen, Als Beispiel hierflir ist
unter anderem das Gespréch des Jjungen Paares aus "Povratak

u Jjesen"™ heranzuziehen, aus dessen Inhalt die Kdmpfernatur

des Jjungen Mannes zu erkennen ist, die zerschlagen wird mit
der abweisenden, kilhlen und erniichternden Reaktion des Mddchens.
Ganz selten nur entgleist Kozardanin bei der Sprache seiner
Gestalten in einen Stil, der fiir die Atmosphidre typisch ist,
wie bei Gajski, dessen Rlicksichtslosigkeit und Uberheblich-
keit wie dessen Triebhaftigkeit in Stil und Inhalt seiner
Sprache deutlich wird (vgl. TP, 25 f; 31 f).

Die Betrachtung der beiden Romane im Hinblick auf die Mdglich-
keit der Charakterisierung schlieflich zeigt, daB insbesondere
in "Tudja Zena" alle Techniken herangezogen worden sind, die
wir filr die Erzdhlungen beschrieben haben. Adam wird vom Er-
zdhler als vogelfreier "asozialer" Typ charakterisiert, als
"prognanik i bjegunac od Zivota i njegovih radosti" (Ti, 55).
Direkte Charakterisierung erfdhrt er weiter durch die Rede
der "tudja Zena", die von ihm sagt, er sei ein Mensch "ohne
Existenz". Zur direkten Selbstcharakteristik gelangt Adam am
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Ende des Romans, wo er als "Ritter der traurigen Gestalt" re-
signierend abzieht, weiter ins Ungewisse. Eine eigentiimliche
Zufriedenheit und die Fdhigkeit, sich mit den Dingen abzufin-
den - "Imamo jedno iskustvo vide, i to je sve" (TZ, 212) -
heben ihn von den anderen Personen ab, ganz besonders von der
Fremden selbst, die sich in langen Monologen iiber ihr Leben
ausbreitet und so selbst ein Bild von sich gibt (TZ, 84 £f).

In seinem Monolog niitzt auch Valentin die Gelegenheit zur
Selbstanalyse aus,., Auch er ein Gritbler, schildert all die Zu-
stinde und Ereignisse seines Jjungen Lebens, die wir als soziale
Ursédchlichkeiten als bestimmend fir die charakterliche Ent-
wicklung genannt haben, und zwar schildert er sie in dem Augen-
blick, da er bereits als Ergebnis dieser Zustdnde am Leben
gescheitert ist,

Hdufig neigt Valentin auch im Verlauf der wiedergegebenen Hand-
lung zur Beschidftigung mit sich selbst, so dafBl sich am Ende

aus Selbstcharakteristik, aus Redeinhalt und aus dem geschilder-
ten Verhalten des Ich-~Erzdhlers ein abgerundetes Bild eines
Charakters darlegt: ein Mensch, den Minderwertigkeitsgefithl,
erfahrene Erniedrigung und zerschlagene Hoffnungen am Leben
haben scheitern lassen, der bis zur totalen inneren wie #ufBleren
Einsamkeit getrieben, als AuSenseiter, Ja als Mdrder, einen
Tiefpunkt erreichte, dem keine Hoffnung auf Rettung mehr offen-
stand.
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VII. Bemerkungen zur Verskunst

Da in den Kapiteln {iber Inhalt und Thematik sowie in den Er-
gebnissen einiger spezifischer Stilziige der Sprache Kozarcanins
immer die Lyrik mit ihren zur Prosa parallel vorhandenen Er-
echeinungen betrachtet wurde, sollen noch einige Bemerkungen

zu Kozarcanins Verskunst angefiigt werden.

Das lyrische Element, das bei den kroatischen Kritikern so
gerne hervorgehoben worden ist, bezieht sich im wesentlichen
auf die Thematik, Lyrische Motive, wie Liebe, Tod, Verginglich-
keit treten in gleicher Weise in der Prosa wie in der Lyrik
auf.

Das Besondere und Einprégsame der Gedichte, die in den beiden
Bénden "Sviram u sviralu" und "Mrtve o¢i" aufgenommen sind,
liegt in der fiir Kozarcanin typischen Thematik und in den ver-
schiedenen Stilziigen, die wir aufgezeigt haben, nicht aber in
einer auffallend kunstvollen Fligung der Verse, die sich etwa
an bestimmte Gesetze der Metrik h#lt oder sich an der Tradition
der serbokroatischen Verskunst (Volksdichtung, Romantik usw.)
orientiert.

Dieser Grund und die Tatsache, da8 die Lyrik im Umfang weit
geringer ist als die Prosa, daB8 Kozardanin uns heute auch mehr
flir sein Erzdhlwerk bekannt ist, dessen Wirkung viel nachhal-
tiger ist als die der Lyrik, berechtigen es, die Betrachtungen
zur Verskunst kurz zu fassen.

Von mehreren Gedichten des Bandes "Sviram u sviralu" abgesehen,
hat Kozardanin, den kilnstlerischen Strmungen der Zeit folgend,
im freien Vers, ohne Jegliche metrische Regelungen, gedichtet,
Die bis zu dreiBlig Silben z#hlenden Verszeilen, wie sie in den
trig und langatmig anmutenden Gedichten "Tuga ljeta" hdufig
vorkommen, gehen vor allem in den "Mrtve o¢i" in unstrophische,
reimlose Gebilde {ber und sind so nicht mehr von freien Rhyth-
men zu unterscheiden. Der Rhythmus dieser Verse wird hier haupt-
sdchlich durch syntaktische Mittel erzeugt; gelegentlich fin-
den sich