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EINLEITUNG

In der Entwicklung der kroatischen Literatur des 19. Jahrhunderts
nimmt August Senoa eine Schliisselposition ein. Die Bedeutung August Se-
noas beruht in erster Linie auf seiner Prosa - Erzdhlungen und histori-
schen Roma.nen.1 Senca selbst hat seine Romane als "pripovijesti" bezeich-
net — mit Ausnalme von "Zlatarevo zlato", der im "VijenacM-Abdruck {Nr.
31-52/1871) den Untertitel trigt: roman iz pro¥losti zagrebalke. In der
Buchausgabe heiBt es allerdings: histori&ka pripovijest 16. vijeka. Im
Unterschied zu den Erzihlungen "Prijan Lovro", "Lijepa Anka" (beide
1873), "Barun Ivica" (1874), "Ilijina oporuka" {1876), "Branka" (1881),
die alle "pripovijetke" genannt werden, werden die lingeren, also "Zla-
tarevo zlato" (Z) in der Buchausgabe (1872), "Cuvaj se senjske ruke"

(§) (1875), "Selja¥ka buna" (S)% (1877), "Diogenes" (1878), "Vladimir"
und "Prosjak Luka" (beide 1879) und selbst das zweibindige Werk "Kletva"
(1880/81) als "pripovijest" bezeichnet.® Der Unsicherheit dieser Unter-
scheidung, die man immer mehr mit derjenigen von Roman und Erzdhlung
gleichgesetzt hat, ist sich auch Stanko Lasic bewunt, der "Prosjak Luka"
und "Vladimir", wenn auch etwas unentschlossen, zu den Romanen Senoas
zihlen m6¢hte.4 Die Notwendigkeit, liberhaupt eine Unterscheidung zu tref-
fen und von historischen R om an en 2zu sprechen, hingt nicht so sehr
vom Umfang, sondern vor allem vom Gegenstand des einzelnen Werkes ab. Wdh-
rend die pripovijetke in erster Linie gezielt einzelne soziale und zeit-

gendssische Themen behandeln, ist dieser Themenkreis bei den pripovije-

1Antun Barac, 1926, S. 49 hebt selbst an den Gedichten Senoas das Vor-
herrschen des epischen Moments hervor.

zPﬁr die in dieser Arbeit behandelten Romane werden folgende Siglen ver-
wendet: (Z) - "Zlatarevo zlato"

(€) - "Guvaj se senjske ruke"
(S) - mSeljaka buna",

3Die Untertitel wurden der Bibliografie der Werke Senoas bei Slavko
Jefic, 1964, XII, S. 351 - 390, entnommen.

4Stanko Lasit, 1965, S. 163,



00046940

-8 -

sti in den umfassenderen Komplex der nationalen Problematik im historisch-
staatspolitischen Umfang schon integriert,

Absicht der vorliegenden Arbeit ist es, die Geschichtskonzeption §enoas,
die in seiner Geschichtsdarstellung zum Ausdruck kommt, am Beispiel seiner
drei wichtigsten historischen Romane, (2), (C), und (S), sichtbar zu machen.
Die beiden anderen Romane, "Diogenes" und "Kletva", sollen und kénnen hier
ohne weiteres ausgespart werden, weil Senoa bereits mit (S) den Hohepunkt
seiner historischen Romane erreicht hatte und die beiden spidteren lediglich
eine betrichtliche Ausweitung auf der Ebene der Handlung erfuhren. In
"Kletva" zum Beispiel, dem von Senoa nicht vollendeten Werk, gibt es ca.
vierzig Handlungskreise, die, relativ autonom, die Haupthandlung beglei-
ten. Auflerdem wiederholen die Zentralthemen von "Diogenes" und "Kletva"
die bereits in den fritheren Romanen behandelten thematischen Probleme, be-
sonders die Abhdngigkeit Kroatiens vom Ausland und das Fremdenproblem,

Auch dem in "Kletva" ausfiihrlich beschriebenen Aspekt speziell der Zagre-
ber Geschichte, dem Kampf zwischen Grié und Kaptol, hatte Senoa bereits in
(Z) viel Platz gewidmet,

Wie in allen historischen Romanen geht es auch bei Senoa nicht um die
blobe Darstellung historischer Ereignisse, vielmehr entwirft er anhand der
von ihm gewahlten Stoffe eine eigene Geschichtskonzeption, die die natio-
nale Vergangenheit interpretieren will und damit zugleich eine Bewilti-
gung der Probleme seiner UGegenwart beabsichtigt.

Die Begriffe "Geschichtsdarstellung" und "Geschichtskonzeption" sind
aus diesem Grund nicht voneinander zu trennen, sondern sie durchdringen
einander und miissen von Anfang an in ihrer Verquickung gesehen werden,
Deshalb erweist sich ein doppelter methodischer Ansatz als niitzlich. Die-
ser bezieht sich einmal auf die empirische Wirklichkeit, der die im Werk
erzdhlte Wirklichkeit mit Riicksicht auf die dargestellte Historie, also
echte Vergangenheit, zugeordnet werden kann; er bezieht sich zum anderen
auf die geschlossene Wirklichkeit des Werkes, auf dessen innere GesetzmiDig-
keiten und Strukturen. Von dhnlichen methodischen Uberlegungen geht Frange§1
aus, der - ankniipfend an Fragen der Periodisierung, die auch in der kroati-
schen Literaturwissenschaft einen wichtigen Platz einnelmen -~ wiederholt dar-
auf hinweist,dab die wissenschaftliche Diskussion um Periodenbegriffe und um

die Einteilung und Zuordnung literarisch-historischer Prozesse in bestimm-

lIvo Franges, 1967, S. 7 f. und 1970, S. 7
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te Epochen notwendig eine Auseinandersetzung mit zwei Gegenstinden vor-
aussetzt: mit der "Geschichte der Literatur" und der "literarischen Ge-
schichte". Diese sonst nicht iibliche Unterscheidung bedarf einer kurzen
Erliauterung. Frange¥ greift die Unterscheidung Lansons auf, stellt die
beiden Begriffe "povijest knjiZevnosti" und "knjiZevna povijest" einan-
der gegeniiber und fragt: Ist der Gegenstand der Literaturwissenschaft
mehr das eine oder mehr das andere? Dazu fiihrt er aus, daB in der "po-
vijest knjiZevnosti" der Ton auf der Ceschichte der literarischen Er-
scheinungsformen liege, indessen umfasse die "knjiZevna povijest" die
gesamte politisch-kulturelle Geschichte unter besonderer Beriicksichti-
gung ihrer literarischen Aspekte, bzw., die sich in der Literatur spie-
gelnde Geschichte.

Erst neuere Arbeiten iiber Senoa haben - wenn auch nicht bewuft her-
vorgehoben -~ diesen doppelten Blickwinkel. Zwar wird schon in der im
Jahre 1926 erschienenen, bis dahin ersten und fir lange Zeit auch ein-
zigen groferen Arbeit iiber August §enoa, in Antun Barac! "Studija", das
Werk Senoas vor dem Hintergrund seiner historisch-sozialen Bedingungen
analysiert, gleichwohl erscheint aber hier der Schriftsteller Senoca
weitgehend isoliert als Einzelperson und relativ losgeldst von seinen
konkreten literarischen Beziigen. Nicht wesentlich anders verfihrt Slavko
Je¥i&, 1964, in seiner Senoa-Monographie, die er der Werkausgabe Senoas
anfiigte, und auch Dubravko Jel&ié, 1967, in seiner Arbeit "August Senoa
njim samim". Dagegen sind etwa in den Aufsitzen von Lasité, Flaker, Fran-
ge§, Skreb und anderen weder der Schriftsteller 3enoa allein Gegenstand
der Untersuchungen, noch auch nur die historisch-politischen Vorausset-
zungen, die fiir sein Werk mabgebendsind; vielmehr erscheint hier nun
eine gewisse Ausgewogenheit der Akzente, wobei in der Betrachtungsweise
eine Verbindung zwischen "knjifevna povijest" und "povijest knjifevnosti"
hergestellt wird. Dabei werden drei Komponenten als Komplex gesehen,
nimlich eirmal Literatur als Ausdruck der politisch sozialen Problematik
der Epoche und zum zweiten Literatur in ihren konkreten formalen Er-
scheinungsformen. Das Bemerkenswerte dieser Arbeiten liegt drittens dar-
in, da® sie sich nicht auf Merkmale einzelner Schriftsteller konzentrie-
ren, sondern eine ganze Gruppe etwa unter dem Gesichtspunkt der Stilfor-
mation oder dhnlicher Kriterien zum Gegenstand der Darstellung machen

und in diesem groferen Rahmen Bedeutung und Funktion des einzelnen Autors



00046940

- 10 -

emitteln.

Diese Richtung kommt den Vorschligen entgegen, die Jost Hermand im Sin-
ne "methodischer Re-Integration"l gemacht hat, und der Zeitsynthesen for-
derte, die davon ausgehen, daB in den "wahrhaft grofen Kunstwerke(n)...
nicht nur das BewuBtsein ihres Schépfers, sondern zugleich ihrer ganzen
Epoche anwesend ist".2 Der Flakersche Begriff der Stilformationen ent-
spricht der Vorstellung Hermands, "das Kiinstlerische immer wieder mit dem
Allgemein-Geschichtlichen zu konfrontieren", um dadurch dem "Stilbestim-
menden" einer Epoche ndher zu kommen.3

Dieser Konzeption folgt grundsdtzlich auch die nachfolgende Untersu-
chung, Sie konzentriert sich unter Beriicksichtigung des doppelten Ansatzes
auf Person und Werk August Senoas innerhalb seiner Epoche, ohne allerdings
dabei die Epoche zu sehr in den Vordergrund zu stellen, weil gerade Senoa
es war, der eine ganze Epoche literarisch prigte.

Die zu treffende Unterscheidung in "povijest knjiZevnosti" und "knji-
Zevna povijest" soll allerdings nicht in einer getrennten Untersuchung
unter dem Gesichtspunkt einmal des einen und zum anderen des zweiten
Aspekts zum Ausdruck kommen. Vielmehr bietet sich eine Verbindung von em-
pirischen und formalen Gesichtspunkten entweder innerhalb der einzelnen
Abschnitte oder auch von Kapitel zu Kapitel an.

Dabei lest die nachfolgende Darstellung zusdtzlich einen weiteren
Schwerpunkt der Beobachtung auf das Verhdltnis des Autors zu seinem Pu-
blikum und auf die speziellen Beziehuncen, die in der Prosa zwischen Er-
zdhler und Leser entstehen, Diesen Fragen ist seit Kite Hamburger4 Zu-
nehmend Beachtung geschenkt worden, zum Beispiel neuerdings etwa durch

Gerhard Storz, der von der "Entsprechung zwischen Fiktion des Erzihlers

1Jost Hermand, 1969, S. 173,
2)ost Hermand, 1969, S. 134.
3Jost Hermand, 1969, S. 135,

4Vg]. Gerhard Storz, 1971, S. 409: "Vom 'Lesererlebnis' spricht Kite Ham-
burger einige Male in ihrer 'Logik der Dichtung'. Vielleicht hat sie das
lort sogar gebildet: ergibt es sich doch notwendig aus ihrer Betrach-
tungsweise, Deren Blickpunkt ist freilich nicht der Leser, auch nicht ei-
gentlich der Dichter, sondern die Bedingtheit des dichterischen Erzdhlens
durch die Gegebenheiten der Sprache und des Vorstellens, Aber ihr Bemiihen,
die 'epische Fiktion' zu ergriinden, fiihrt sie immer wieder auf die Wir-
kung, die im Teilnehmer an der 'epischen Fiktion', also im Leser entsteht."
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und der Illusion des Le:sers“1 spricht, Fir die Gattung des historischen
Romans ist dieser Aspekt von besonderer Bedeutung, weil hier der Wirklich-
keitsanspruch des Dargestellten wesentlich ausgeprigter ist als in anderen
Prosagattungen. Bei Senoa, dem Schipfer und zugleich bedeutendsten Vertre-
ter des historischen Romans in Kroatien, kommt zu dieser Objektivierung
der Leserillusion das fiir diese Zeit besonders typische didaktische Anlie-
gen des Erzihlers gegeniiber dem Leser hinzu.

Deshalb bilden in den einzelnen Kapiteln der nachfolgenden Darstellung
das stindige Aufeinander-Bezogensein von Autor (Erzihler) und Publikum
(Leser) den eigentlichen Kern, auch wenn dieser nicht immer expressis ver-
bis zum Vorschein kommt. Das Zusammenwirken Erzdhler - Leser betrifft al-
so nicht nur das Erzihlerkapitel, sondern alle anderen Kapitel auch, wobei
sich die Gesichtspunkte vom Allgemeinen (Empirischen) zum Besonderen (der
untersuchten Texte) verindern.

Dabei zeigt sich, dab die Literatur in der Zeit der Herausbildung
einer modernen kroatischen Nation Haupt-Refugium und Sprachrohr der sich
entwickelnden patriotischen Intelligenz ist und zusdatzliche politische
Funktionen erhilt, In einem Volk, das um seine Befreiung von Fremdherr-
schaft kimpft, wird die nationale Literatur als notwendiger empfunden
als von einem freien Volk. Der Autor ist der Agitator des Publikums, das
damals kleinbiirgerlich-provinziell war. Entsprechend kann auch der Er-
zihler der Romane nicht eine originire individuelle Position gegeniiber
einem individuellen Leser beziehen. Vielmehr sieht er den Leser in der
Masse und spricht ihn in dieser Kollektivitdt an, steht mit der Autori-
tit des Lehrers seinem unwissenden Leser gegeniiber.

Sprachlich driickt sich das in einem ausgesprochen konventionellen Um-
gangston aus, der auf der Grundlage von Volkssprache und gehobenem Zei-~
tungsstil noch keine neuen Sprachmuster zuldft. Dabei wird deutlich, dab
ebenso wie in allen anderen erwachenden Nationen des 19. Jahrhunderts
der Stellenwert eines Schriftstellers im wesentlichen von auBerliterari-
schen Faktoren geprigt wird. So 1liegt die eigentliche Bedeutung Senoas
fir die kroatische Literatur nicht so sehr in formalen und strukturellen
Kriterien, sondern in seiner bis in die heutige Zeit reichenden dynami-

schen Funktion sowohl fiir die Entwicklung der Literatur seines Landes

lcerhard Storz, 1971, S. 410.
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selbst,als auch fiir die kroatische Sprache.

Der vorliegenden Arbeit liegt die in den Jahren 1931 - 34 unter der Re-
daktion von Antun Barac erschienene (Binoza)-Gesamtausgabe der Werke
August Senoas zugrunde. Die gleiche Ausgabe wurde 1951, ebenfalls von An-
tun Barac, zum zweitemmal herausgegeben (Zora-Gesamtausgabe). Obwohl unter
der Redaktion von Slavko Jefi€ in den Jahren 1963/64 eine spitere kritis.che
Ausgabe der Verke Senoas erschienen istl, ist die Binoza-Ausgabe vorgezo-
gen worden, da die Ausgabe von JeZi& nicht vollstidndig und fiir die ganze
Dauer der Ausarbeitung zur Verfiigung stand. Die Senoa-Binde der Reihe "Pet
stol jeca hrvatske knjiievnosti"zwurden als Quellengrundlage deshalb nicht

benutzt, weil sie einige der in dieser Arbeit zitierten Stellen nicht ent-

halten.

lAugust Senoa, Sabrana djela. Kritifko izdanje u 12 knjiga prigodom 125
godidnjice rollenja u redakciji Dra Slavka Je¥ita, Zagreb (Znanje),
1963-04,

2

August Senoa, (Djela), priredio Sime VuZetit /= Pet stoljeéa hrvatske
knjifewnosti. 39. 40. 41. 42._7’ Zagreb (Zora) 1962.

Gisa Dippe - 9783954793419
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 06:12:23AM
via free access
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INHALTLICHE SKIZZEN DER DREI R(MANE

Zlatarevo zlato (Z), 1871

Vor dem historischen Hintergrund der politischen Probleme und Kimpfe Kroa-
tiens in der 2. Hilfte des 16. Jahrhunderts findet der Roman seinen Sammel-
punkt im Schicksal des Zagreber Goldschmieds Petar Krupié und seiner Toch-
ter Dora, dem *zlatarevo zlato'. Der Sohn des michtigen Herrschers von Med-
vedgrad, Pavao Gregorijanec, verliebt sich in dieses Midchen. Er lernte es
kennen, als er es zufdllig vor einem ausschlagenden Pferd rettete. Sein Va-
ter Stjepko Gregorijanec, der Herr von Medvedgrad, ist aber ein erbitterter
Feind der Zagreber Biirger. Sie haben gegen ihn vor dem kdniglichen Gericht
und vor dem Ban Klage wegen Tyrannei erhoben und wegen der Burg Medvedgrad,
auf die sie nach einer alten Verfiigung ein Recht zu haben glauben. Stjepko
Gregorijanec habt die Zagreber noch mehr, als er erfihrt, daB sein Sohn
dieses Biirgermidchen liebt. Er schiidigt die Biirger, wo er kann und will Do-
ra entfilhren lassen, aber Pavao rettet sie zum zweiten Mal; Stjepko beab-
sichtigt, seinen Sohn durch die schéneKlara Ungnad, die Herrin von Samobor,
abzulenken, aber Pavao wittert die Falle. Er weist die verliebte und ehr-
geizige Klara ab, Diese vermdhlt sich aus Wut und um zu gréBerer Macht zu
gelangen mit dem neuen Banus Christopher Ungnad, den sie durch ihre Schén-
heit betdrt. In ihrer neuen Wirde als Banin schiirt sie die Intrigen gegen
Dora und 1dft sie schlieBlich vergiften. In der Hoffnung, Pavao jetzt zu
gewinnen, wird sie enttduscht und verliert den Verstand. Der ungliickliche
Held verachtet sie und zieht in den Kampf gegen die Tiirken. Im Kampf um

die "goldene Freiheit und Ehre" stirbt Pavao Jahre spditer, nachdem er sich
noch mit seinem Vater verséhnt hat. Viele Epochen, viele Personen erwei-
tern diese Fabel zur historischen Handlung. Ereignisse des offentlichen
Lebens, des Alltags und der "groBen Politik" sind fiir die Zeit von 1574

bis 1592, in der der Roman spielt, sehr genau wiedergegeben., Die Prozesse
der Zagreber mit Gregorijanec machen einen grofien Teil des historischen
Inhalts aus. Zahlreiche kroatische Adelige werden vorgestellt, an ihrer
Spitze Ban Puro Dra¥kovif, aber auch historische Gestalten aus dem Biirger-
tum. Im Kampf Wiens um Kroatien sollte die Macht des Banus durch &sterrei-
chische Generile eingeschrinkt werden. Besonders die Erzherzoge Ernst und
Kar]l wollten selbst die Macht ergreifen, und wurden in ihrem Plan durch

den klugen ehrgeizigen Ban Dra¥kovi unterstiitzt: Nach dem Tode seines
Kollegen Franjo Slunjskij (selbst iiber das Schicksal dieser Nebenfigur

gibt Senoa in Ammerkungen zu dem Roman Auskunft) verzichtete nimlich
Dra¥kovit auf die Banuswiirde, weil man ilm den Posten eines Oberbischofs
versprach. Die politische Intrige wird auf den Héhepunkt getrieben durch
das Eingreifen des alles durchschauenden Podban Ga¥par Alapi&, der bei den
Zagrebern sehr beliebt war, weil er sehr entschieden fiir ihre Rechte ein-
trat., Dieser Alapit berief den Zagreber Landtag ein, um die Verhidltnisse

zu kliren. Da die Erzbischéfe und Drafkovif glaubten, Alapié wolle Ban
werden, beschlossen sie, ihn "pro forma" zum Ban zu machen. D.h, Alapit
hiitte als Ban keinerlei Rechte gehabt; es hidtte also praktisch keinen Ban
mehr gegeben. Alapit durchschaute diese Pline, und weil er nicht "banus
sine banderio™ zu sein gedachte, verzichtete er vor dem versammelten Land-
tag ganz auf dieses Amt. Eine neue Verwicklung kommt hinzu, als der Erz-
herzog Ernst Celd und Leute fiir die innere Verteidigung des Landes, Sol-
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daten und Pferde vom Landtag verlangt. Ohne Ban oder Podban konnte der Land-
tag keine rechtskriftigen Beschliisse fassen. So beschlossen die Angehdrigen
des Landtages als Privatpersonen auf Vorschlag Alapics alles zu tun, um neue
tirkische Angriffe zuriickzuschlagen. Damit versprach der Adel, zum Wohl des
Vaterlandes, aber ohne rechtliche Verpflichtung, den Wiinschen des Erzher-
zogs zu entsprechen. Zugleich bezichtigte aber der kroatische Adel die deut-
schen Soldaten der Pliinderung und gab bekannt, daf man die deutschen Generad-
le in Kroatien nicht bendtige. Die kroatischen Helden, so sagte man, gehorch-
ten dem Kommando des eigenen Landes besser. Daraufhin wird der General Chri-
stofer Ungnad zum Ban ernannt. Er hatte keinerlei Verbindung zu Kroatien,
weder persdnliche noch wirtschaftliche. Deshalb wird der deutsch-freundliche
Stjepko Gregorijanec Podban. Der alte Feind der Zagreber strebt jetzt noch
mehr danach, ihnen zu schaden. Er verletzt mit seiner neuen Macht die Rechte
der Zagreber noch griober, beleidigt die Biirger und tyrannisiert das Volk.
Die Zagreber erhoben deshalb unter besonderer Fiirsprache des Zagreber Rich-
ters Jakopovitc erneut gegen Gregorijanec Klage. Auch gegen den neuen Ban Un-
gnad fiihrten sie einen ProzeB. Ungnad hatte die schdne Klara von Samobor
geheiratet und krinkte das Biirgertum auf ihr Geheifp aufs schiandlichste, Als
die Missetaten des Stjepko Gregorijanec sogar vor dem kdniglichen Gericht

in Wien nicht mehr zu verheimlichen waren und obwohl dieses selbst den Pro-
zeN in die Linge zog, mufte das Gericht Gregorijanec schlieblich doch ver-
urteilen und ilm auferlegen, sich unbedingt mit der Stadt Zagreb auszusch-
nen. Nachdem Gregorijanec auf die Podbanuswiirde verzichtet hatte, beendete
er schlieflich auch seinen Streit mit den Biirgern. Kurze Zeit nach ihm leg-
te auch Christofer Ungnad "aus Krankheitsgriinden" seine Banschaft nieder,
weil sich der kroatische Adel gegen ihn verschworen hatte. Die Zagreber er-
halten am Ende des Romans ihr Recht.

éuvaj se_senjske ruke Sél, 1875

Senoa gibt hier ein Bild vom Schicksal der Uskoken von Senj, die - von drei
Seiten bedroht - Intrigen und Verritereien erlagen. Venedig, die Tiirken und
selbst Osterreich, dem sie grofe Dienste erwiesen hatten, bedrohten sie.
Der Roman (der seiner Kiirze von nur knapp hundert Seiten entsprechend oft
als historische Novelle bezeichnet wird) erzihlt, wie sich die Venezianer
aufschwangen, die Welt zu bekehren - besonders unter Papst Clemens und Erz-
herzog Ferdinand - und die Uskoken unter dem Vorwand des Friedens und der
Menschlichkeit ausrotten wollten. Dabei spielt der Bischof von Senj, de
Dominis, die wichtigste Rolle. Er beschwichtigt die Leute von Senj heuch-
lerisch, um sie desto leichter vernichten zu kdnnen. Zum Befehlshaber iiber
Senj war General Rabatta ernannt worden, der dort vermeintlich niitzliche
Reformen einfiihren sollte, aber in Wahrheit ein Helfershelfer Venedigs war.
Als er nach Senj kam, siedelte er die Uskoken sofort nach Brlog und Prozor
aus. Dabei war ilm Juri¥a Orlovi¢, einer der tapfersten Uskoken, entflohen,
und Rabatta herrschte mit noch groferem Terror. Der Hauptmann von Senj,
Danilo Barbo, strebt indessen danach, mit Hilfe des Dominikaners Ciprijan
den Erzherzog Ferdinand iiber das schdndliche und verrdterische Tun Rabattas
zu unterrichten. Lange Zeit gelingt ilm das nicht. - Inzwischen hat Juri3a
Orlovi¢ sich durch seinen heldenhaften Kampf gegen die Tiirken Begnadi-
gung erwirkt; als Rabatta ihn trotzdem eines Tages einzusperren befiehlt,
brechen die Senjaner ins Gefingnis ein, befreien jJjuriSa und erschlagen Ra-
batta. Der Verriter Dominis darf nicht mehr nach Senj zuriickkehren. - Auch
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in diesem Roman sind wieder Liebesepisoden eingeflochten: zwischen Orlovié
und Duma, um die der Italiener Vittorio Barbaro vergebens freit, zwischen
Puro Dani&it und Klara Posedarif. Ihr Vater, knez Posedarif, wird &hnlich
wie Ambroz Gregorijanec in (S) als hervorragender Kroate geschildert, der
sein Leben fiir die Freiheit seiner Stadt und seines Volkes einsetzt.

Sel jalka buna (S), 1877

Zum Thema der kroatischen Bauernunruhen, die 1573 im Aufstand des Mati ja
Gubec kulminierten, war bereits 1859 das romantisch-pathetische Drama
mMdatija Gubec" von Mirko Bogovié erschienen. Senocas (S) schildert die lang-
same Vorbereitung, das Losschlagen und schlieBflich das Scheitern des Auf-
standes getreu dem geschichtlichen Verlauf. Der Roman beschreibt, wie grau-
sam der GroBgrundbesitzer Franjo Tahi seine leibeigenen und auch die freien
Bauern quiilt, die auf der Seite Ur¥ula Heningovas stehen. Tahi hatte Ur3ula
mit viel List und politischen Beziehungen von ihrem Besitz Susjedgrad und
Stubica vertrieben und sie kimpft nun darum, ihr Eigentum wiederzuerlangen.
Da sie mit den Bauern besser umging als Tahi, zeigten sie ihr Sympathie und
wollten ihr helfen. Die Ausbeutung durch Tahi wurde immer radikaler, und
deshalb beklagten sich die Bauern bei den Stinden in Zagreb und beim Kaiser
in Wien. Es wurden Untersuchungen angestellt, die erwiesen, daf die Bauern
sich zu Recht beklagten. Trotzdem konnte gegen Tahi nichts unternommen wer-
den; er war zu einflulreich durch Verwandtschaft und Freundschaften mit
einflufbreichen Persdnlichkeiten, die ihn schiitzten. Unzufriedenheit und
Verzweiflung unter den Bauern wuchsen immer mehr. Der Pfarrer Babit wies
die Bauern an, eine Besserung der Zustinde mit Geduld abzuwarten, aber als
Tahi zwangsweise auch den freien Bauern Puro Mogaié zu den Soldaten schlep-
pen lieB, und als er mit Gewalt dessen Braut Jana entfiihrte und vergewal-
tigte, worauf diese wahnsinnig wurde, flammte der Aufstand auf, den die
Anhinger Ur3ula Heningovas, besonders Stjepko Gregorijanec, unterstiitzten.
Zunlichst wollten die Bauern im Einverstindnis mit COregorijanec die fal-
schen Herren - die Familie Tahi aus dem Besitztum Susjedgrad vertreiben und
erreichen, daf Ur¥ula sich dort wieder niederlassen konnte. Aber als sie
sahen, dab Tahi und die Heningova nun hinter ihrem Riicken iiber ein {ber-
einkommen gegen die Aufstindischen verhandelten, standen sie gegen die
Herrschaft iiberhaupt auf. Der Aufstand nalm den Charakter eines Kampfes um
die soziale Freiheit an, und er breitete sich auch in die angrenzenden Ge-
biete Krain und Slovenien aus, wo dhnlich schreckliche Zustinde herrschten.
Die Bauern entwickelten einen Kriegsplan und stellten Matija Gubec und
Ilija Cregorié an ihre Spitze. Je einer der beiden Fiihrer iibermalm eine
Truppe Banern. Ilija Gregorié zog mit seinem Haufen gegen Kr¥ki und wollte
spiter wieder mit Gubec zusammentreffen. Aber sein Bauernheer wurde ver-
raten und von einer Schar Uskoken unter Baron Thurn niedergemetzelt; den
Gubecschen Haufen warf Ga¥o Alapit bei Stubica nieder. Ilija Gregorit ent-
kam zuerst, spiter aber wurde er gefangengenommen und nach Wien vor Ge-
rieht gebracht, wiihrend Gubec sich selbst auslieferte, um weiteres Blut-
vergiebfen zu verhindern. Er wurde in Zagreb auf dem Kirchplatz vor St.
Markus -~ dem damaligen Markt - mit einer glithenden Eisenkrone zum Bauern-
kinig gekrdnt und verbrannt.
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Um dieses Hauptgeschehen, um den Bauernaufstand, sein langsames Vorberei ten
und schlieBliches Losschlagen, sind die Streitigkeiten zwischen den Hiusiern
Hening und Tahi und die politischen Zustinde in Kroatien gruppiert. Als
Zentralgestalt fiir das politische Leben wird Ambroz Gregorijanec als eim
Kimpfer fiir die Selbstdndigkeit Kroatiens und fiir die Einheit der Stinde:
verherrlicht. Wie auch schon in (Z) spielen Episoden eine verbindende Ro:lle:
die Liebesgeschichten zwischen Jana und Mogaif, Sofija Hening und Tomo
Mili¢; auBerdem die Intrigen des Dorffiskus Dma&if und die heroischen T'a-
ten des Uskoken NoZina.
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ERSTES KAPITEL: ZUM EMPIRISCHEN ENTSTEHUNGSHORIZONT

Das ZeitbewuBtsein, mit dem ein Autor auf die ihn umgebende Wirklichkeit
antwortet, erdffnet den Zugang zu Seinem Werk. Senocas Prosa ist Ausdruck
seines sehr aktiven ZeitbewuBtseins. Wihrend seines ganzen Lebens (1838 -
1881) setzte er sich intensiv mit den politischen, gesellschaftlichen und
kulturellen Verhdltnissen seiner Zeit auseinander, einer Zeit der Ermeue-

rung, Umorientierung, Hoffnungen und Enttiduschungen.

1. Der politisch-kulturelle Hintergrund und Senoas Orientierung

Seit Kroatien im Jahre 1089 seine politische Einheit und Selbstindigkeit
verloren hatte, mubBte es in den folgenden Jahrhunderten stiirmische Kriege
und Kimpfe fremder Michte iiber sich ergehen lassen, die auch die kulturelle
Entwicklung des kleinen Landes auf dem Balkan entscheidend priégten.

Erst zu Anfang des 19. Jahrhunderts entstand im Zuge der unter dem Ein-
flupf der Franzdsischen Revolution und auch der deutschen Romantik sich voll-
ziehenden nationalen Wiedergeburt auf dem Balkan die kroatisch-nationale Be-
wegung des Illyrismus. Die Bewegung, die allerdings wegen der riickstindigen
gesellschaftlichen Bedingungen - die Mehrzahl der Bevilkerung waren recht-
lose, ungebildete und arme Bauern - noch keine Massenbewegung war, strebte
unter Fiihrung Janko Dra¥koviés und Ljudevit Gajs danach, die eigene kultu-
relle Tradition wiederaufleben und im Kampf fiir die Befreiung des Volkes
fruchtbar werden zu lassen. Publizistisches Organ der Bewegung war Gajs
Zeitschrift "Ilirske narodne novine" mit dem kulturellen Beiblatt "Danica",
in der alle fortschrittlichen Intellektuellen ihre Artikel und Gedichte
vertffentlichten. Der Hohepunkt der Aktivitiit der Illyristen lag in den
30er und 40er Jahren des 19. Jahrhunderts bis zum Revolutionskrieg 1848/49,
der mit seinen Folgen Kroatien letztlich eine entscheidende Niederlage und
Enttiuschung bereitete.1

1Die Befreiung von Ungarn war zwar zuniichst #uferlich erreicht worden; der
Bachsche Absolutismus, der in der Zeit von 1852 bis zum Oktoberdiplom
1860 mit strikten Germanisierungs-MaBnalmen verbunden war, bedeutete je-
doch fiir die nationale Begeisterung eine erhebliche Ermiichterung.
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In den 50er und 60er Jahren vollzogen sich in Kroatien parallel zur poli.
tischen Entwicklung entscheidende wirtschaftliche, gesellschaftliche und
kulturelle Verdnderungen. Die wesentlichste war die Aufhebung der Leibeigen-
schaft, die zwar das Ende des Feudalismus mit dem allmihlichen Verfall des
Landadels einleitete, gleichzeitig aber auch dem befreiten, jedoch auf die
neuen Verhdltnisse nicht vorbereiteten Bauernstand in grdBere Not als zuvor
stiirzte, weil die Einfiihrung der Geldwirtschaft ihn total iiberforderte. Da-
gegen wurde das durch regen Bevidlkerungszustrom aus den Nachbarlindern
stark anwachsende Biirgertum - es war ohnehin schon in der Mehrzahl auslidndi-
scher Herkunft - zum Trédger des wirtschaftlichen Aufschwungs, der in den
Stidten als Folge der industriellen Revolution und der Kapitalwirtschaft in
der zweiten Hdalfte des 19. Jahrhunderts einsetzte,

Die sich langsam entwickelnde Schicht der kroatischen Intelligenz ging
indessen aus dem zahlemmifig geringen Kleinbiirgertum und zum Teil aus dem
Bauernstand hervor.l Dank ihrer eigenen Initiative und der Fdrderung durch
Dritte erlebte Kroatien in der politisch bewegten und widerspriichlichen
Zeit seit den 50er Jahren einen bedeutenden kulturellen Aufschwung, dessen
Zentrum sehr bald Zagreb wurde, das schon dem Yllyristen Gaj als !jugosla-
wisches Athen' vorgeschwebt hatte.

Die fortschrittliche kroatische Intelligenz sammelte sich um die 1852
von der Matica Ilirska begriindete Zeitschrift "Neven", deren Redaktion
Mirko BogoviC leitete. Spidter, als sich das kulturelle Leben freier ent-
falten konnte, erschienen zahlreiche andere politische und literarische
Zeitungen und Zeitschriften, z.B. 1860 das Organ der Narodna stranka, der
"Pozor", 1861 "Na¥e gore list" und "Glasono%a", 1864 der "KnjiZewnik",

1866 "Dragol jub" und vor allem seit 1869 der "Vijenac", der in den folgen-
den Jahren zum Spiegel des gesamten politischen und kulturellen Lebens wur-
de.

Dabei war fiir die kroatischen Autoren und ihre Zeitschriften das geringe
Echo aus dem Publikum ein schwerwiegendes Problem. Im Unterschied zu West-

europa und auch zu Rufland existierte hier noch keine breite Leserschaft,

1Diese beiden Stinde wurden deshalb, weil ihre Angehoérigen kroatisch spra-
chen, zum Hiiter der nationalen Kultur. Zunidchst hatte der Weg zu Bildung
und Wissenschaft fiir sie nur iiber die Kirche gefiihrt, aber als sich 1848
diese Verhiltnisse mit der Aufhebung der Leibeigenschaft dnderten, wurden
viele Theologiestudenten Schriftsteller und Politiker und setzten sich
fir die Schaffung einer modernen kroatischen Nation ein.



00046940

- 19 -

weil sich erst allmihlich ein kroatisches Bildungsbiirgertum herausbildete.
Die Bewohner der kroatischen Stiddte gelangten zwar zu Besitz und Ansehen,
hatten aber zuniichst wenig Sinn fiir die kroatische Kultur und keine natio-
nalen Interessen. Sie lebten in der deutsch-italienischen Kultursphire,
lasen westeuropidische Biicher und Zeitschriften, besuchten nur die deut-
schen Vorstellungen westlicher Autoren im Theater und richteten ihr Augen-
merk auf die "grofen" Probleme im weiterentwickelten Ausland, deren mate-—
rielle Bedingungen, Ideen und Ausdrucksmittel jedoch den "kleinen" Verhdlt-
nissen der verspiteten Entwicklung nicht entsprachen.

Ebensowenig wie die Illyristen konnten deshalb auch die spdteren kroati-
schen Schriftsteller mit einem grofien und lesehungrigen Publikum rechnen,
sondern sie muften sich auf eine verhiltnismifBig geringe Kiuferzahl ihrer
Werke stiitzen, auf Intellektuelle aus dem Volk, Schiiler, Studenten, niede-
re Beamte und Geistliche. Die Autoren waren zugleich ihre eigenen Verleger
- Selten wagten sie eine Auflage iiber 1.000 Exemplare, meist weniger ~ und
auf die finanzielle Hilfe von Freunden und Mizenen angewiesen. Den grofiten
Teil ihrer Arbeit leisteten sie unentgeltlich oder fiir ein paar Freiexem—
plare. Kaun eines der Biicher erlebte eine zweite Auflage.l

In diesem Rahmen miissen Leben und Wirken August Senoas gesehen werden.

Er wuchs in der geistigen Tradition des Illyrismus auf2 und erkannte es

lVgl. dazu Antun Barac, o0.]J., S. 85-128: Die Interesselosigkeit des kroa-
tischen Publikums zeigt sich an der Abonnentenstatistik der damaligen
kulturellen Zeitschriften vom "Neven'" bis zum "Vijenac". Barac zitiert

S, 88 f. zu diesem Problem die Klagen von Ladislav Mrazovic im "Vijenac"
von 1876 dariiber, daf von immerhin 1.450 Abonnenten (erst seit 1874, als
Senca die Schriftleitung iibernommen hatte, waren die Abonnentenzahlen iiber
1.000 gestiegen) nur ca. 300 "na%a vlastela, na¥i trgovci, na¥i obrtnici”
seien. Diese traurige Zahl zeige, "da najbrojniji, a i najvaZniji stalisi
jo¥ veoma slabo uz hrvatsku knjigu prionu¥e, tu faliboZe gospoduje jo¥
sveudilj inostrana knjiZevnost, bud njema¥ka, bud talijanska" (S. 89).
"Die Gartenlaube" und "Uber Land und Meer" waren etwa die Magazine, deren
Beliebtheit die meist passive Bilanz der kroatischen Zeitschriften in er-
ster Linie verursachte. In den 35 Jahren seines Bestehens wies beispiels-
weise der "Vijenac" lediglich wihrend der Redaktionszeit Senoas von 1874-
1881 dreimal eine aktive Bilanz auf. (Vgl. S. 97, 98).

2In seiner Jugend hatte Senca Ljudevit Gaj kennengelernt, hatte ihn sehr
bewundert und blieb auch spiter, als Gaj 1848 praktisch keinen Einfluf
mehr im &ffentlichen Leben hatte, mit ihm in Verbindung.

Dubravko Jel&ic, 1964, S. 261 f.,berichtet ausfiihrlich iiber die Begegnun-
gen Senoas mit Gaj.
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als die Aufgaben seiner Generation, die Riickschlige der Revolution von 1848
zu iiberwinden, um im Blick auf die Gemeinsamkeit aller Siidslawen eine eigen
staatliche Position Kroatiens zu erkiimpfen und - mit einem sozialen Akzent
die Idee der Demokratie zu verwirklichen.

Der "sagrebalki ¥vap&it" Senca wurde im kroatischen Gymmasium in Zagreb
durch die bekanntesten Persdnlichkeiten des damaligen politischen und kultu
rellen Lebens, seine Lehrer Adolf Veber-Tkal&evié, Antun MaZfuranié, Matija
Mesié und Vjekoslav Babukié in die kroatische Sprache und ihre geistige Tra.
dition eingefiihrt. Von da an beschiftigten ihn die kroatischen Probleme in-
tensiv., Als Student trat er der Narodna stranka bei, und ihr FRiihrer StrofB-
mayerl, der aufler seiner politischen Tdtigkeit der freigebigste aller kroa-
tischen Mizene war, verschaffte seinem begabten Anhinger ein Stipendium zum
Studium in Prag. - T

Prag war zu dieser Zeit Mittelpunkt des Panslawismus,und hier nahm auch
$enoas politisches Wirken seinen Anfang. In Prag beobachtete Senoa 1860 als
Mitglied der tschechischen demokratischen Partei die Auswirkungen des Okto-
berdiploms; er erlebte das Aufatmen der slawischen Vélker und durchschaute
gleichzeitig die Machtanspriiche Ungarns, das seine Vorherrschaft in Kroa-
tien mehr und mehr festigen wollte. 1860 erschien Senoas Artikel "Cesi i
carska diploma od 20. listopada 1860"; 1861 schrieb er "Srbi i Hrvati", be-
rilmt durch seinen patriotischen Akzent: "... Hrvati i Srbi...jedni po
krvi, jedni po bolesti, jedni po tefnjama, jedni po buduénosti..."2 und

lBischof Joseph Strofmayer hatte sich besonders in der politischen Ausein-
andersetzung mit Ungarn fiir die kroatischen Belange eingesetzt., Seine
Partei setzte in liberalem Geist die romantische Tradition des Illyrismus
unter dem modernen, vom Panslawismus beeinflufiten Vorzeichen des Jugosla-
wismus aktiv fort. (Zunichst hatte die Narodna stranka grofen Erfolg; aber
die Jugoslawismus-Idee wurde nach dem Ausgleichsgesetz von 1868 allmihlich
immer mehr von den radikaleren Forderungen Stardevics verdridngt, unter
dessen Einfluf sich schlieflich in den 80er Jahren der kroatische Nationa-
lismus immer weiter ausbreitete). Strofimayer wollte Zagreb zur attraktiv-
sten Stadt des slawischen Siidens machen. Die Criindung und Eroffnung der
Jugoslawischen Akademie im Jahre 1867 ist seiner Initiative ebenso zu dan-
ken wie die Griindung der Zagreber Universitit und deren Bibliothek im Jah-~
re 1874. Strobfmayer war schlieBlich auch an der Reformierung und Umbenen-
nung der Matica Ilirska in "Matica Hrvatska" im gleichen Jahre beteiligt.
Der Matica vor allem kam groBe Bedeutung bei der Vorbereitung und Heraus-
gabe von Werken aus der kroatischen Literatur zu.

2pugust Senoa, Clanci i kritike, S. 44.
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"Dvadeseti listopad", der — wie die anderen politischen Artikel -~ der all-
gemeinen Enttduschung und Trégheit entgegenwirken sollt:e.1

In zahlreichen weiteren Artikeln - Senoa war wihrend der Prager Jahre
einer der produktivsten Aufiermitarbeiter des "Pozor" - nalm er zur politi-
schen Situation in (sterreich Stellung und zog Folgerungen fiir die eigene
Nation. Aus allen seinen Beitrigen spricht der Unwille gegen Wien und Pest
und das Interesse fiir die rechtlichen und sozialen Verhiltnisse des eigenen
und anderer slawischer Volker. Senoa schrieb auch fiir die Prager "Narodni
Listy", ehe er 1865 nach Wien ging und Abel Luk$ics "Glasono$a" und "Slawi-
sche Blidtter" mitherausgab.

Die Prager Jahre bestimmten Senoas politische (und auch literarische)
Entwicklung entscheidend. Er verkehrte mit Studenten und fortschrittlichen
Intellektuellen aus allen slawischen Lindern, er kam mit Jan Neruda zusam-
men, der grofien Einfluf auf ihn ausiibte, auch mit dem polnischen Schrift-
steller BronisYaw Grabowski, und er debattierte mit kroatischen Freunden,
Amin Pavic, Ivan DeZman, Laroslav Vukelic, Bude Budisavljevic, iiber Poli-
tik und Literatur.2 Auch in Wien und spiter (seit 1866) wieder in Zagreb
zeugen zahlreiche Beitrige in der Presse von seinem wachen politischen Fn-
gagement.

Allmihlich tritt gegen Ende der 60er Jahre die allgemeine politische
Thematik in den Aufsitzen Senoas zuriick; er widmete sich in Zagreb mehr
und mehr lokal- und kulturpolitischen sowie literarischen Aufgaben - be-

sonders seit er 1874 die Redaktion des "Vijenac" iibernommen hatte.

1\'gl. August Senoa, Clanci i kritike, S. 73: "Dvadeseti lipostad - taj od
nnogih toli proslavljeni, sto puta napisani, a tisucu puta izu3ceni dan,
Sto je? Hote 1i ga narodi blagosivljati, hoce 1i se spomenuti u povijesti
kao blaga promjena neblage pro3losti, kao dragocjena stelevina oglobl jene
sirocadi? Vrijeme iznosi svako djelo na vidjelo. Prije godinu dana
tskliknu3e svi narodi: 'Da si zdravo, slobodice mlada!' Poslije godine

cana uzdidu svi narodi, poslije godine dana naridu svi narodi: 'Gdje si,
slobodice nevidena?'"

2\gl. Pet stol jeca Hrvatske knjiZewvnosti Bd. 56, 1963, S. 57 - 78. Ein
authentisches Zeugnis iiber diesc Zeit in Prag gibt der Artikel B. Budi-
tavl jevics "Nekolike uspomene na Augusta Senou", in: Hrvatsko kolo 1917.
Vir erfahren hier Einzelheiten iiber Leben und Denken der Fortschrittli-
chen in Prag, Namen der Freunde, Gedanken und Probleme, mit denen sich
cer Kreis, dem Senoa angehdrte, beschiftigte.
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Seine ersten "Zagrebulje" (1866) sind noch scharfe Satiren des damali-
gen Lebens in Zagreb, in denen Senoca das politisch desinteressierte Biir-
gertum kritisierte, das gedankenlos und wenig aufgeklirt in allen Lebens-
bereichen fremde Herrschaft akzeptierte oder doch jegliche politische und
kulturelle Bevormundung durch Osterreich und Ungarn duldete, statt an die
eigene nationale Zukunft zu denken und an die Probleme, die sich ange-
sichts der wirtschaftlichen Entwicklung und Industrialisierung fiir die
Stadt- und Landbevilkerung stellten. Dabei fehlen auch Anspielungen auf
einige zeitgentssische Ereignisse nicht.

Die spiteren "Zagrebulje" (1880) sind dagegen schon Ausdruck einer ge-
wissen "Etabliertheit" Senoas und enthalten weniger politische Schirfe.
Zwar geben sie einen Uberblick iiber die Zagreber Gesellschaft und deren
kulturelle Probleme, sparen aber die politische Situation weitgehend aus.
Dies liegt vermutlich an der verinderten politischen Situation: die Geg-
ner, die Anhinger der extremistischen Partei Star&evics wurden immer
stirker und radikaler, und deshalb konzentrierte sich Senoa mehr auf lo-
kale Probleme.

Seiner aktiven Mitarbeit am politischen Leben Zagrebs verdankte Senoca
1868 die Ernennung zum Stadtnotar, 1873 wurde er zum Senator gewiihlt und
blieb mit vielen 6ffentlichen Amtern im Dienst seiner Stadt, fiir deren
Biirgertum er sich stets besonders einsetzte. Er forderte politisch, was
er fiir seine Epoche am vordringlichsten hielt: das BewuBtsein der eigenen
Nation. Senoca sah im Illyrismus den Anfang des kulturellen Fortschritts
und unter diesem Aspekt ist seine optimistische, oft iiberschwengliche na-
tionale Begeisterung zu verstehen. Seiner Herkunft und Bildung nach war
er ein aufgeklirter Vertreter des kroatischen Biirgertums, Liberaler und
Demokrat, der iiberzeugt von der Fihigkeit des eigenen Volkes war, seine
kulturelle Orientierung selbst zu vollziehen. Deshalb wollte er, der
"sin grada Zagreba", ausdriicklich ein kroatischer Schriftsteller werden,
dessen Ziel die nationale Einheit aller Stinde war. Individuelle Proble-
me waren ilm nicht so dringlich, sondern er schrieb mit dem Blick auf
das Publikum, auf die "gralanska klasa", deren Selbstverstindnis und Op-
timismus in den 60er und 70er Jahren er repridsentierte.

Vor welchem literarhistorischen Hintergrund entsteht nun die biirger-
liche Prosa Senocas, mit der er zur Zentralgestalt seiner literarischen

Generation, der "Senoina doba" von 1860 - 1881 wurde?
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2; Die literarische Situation

Seit der Zeit des Illyrismus bedeutete "pjesnik" oder "knjiZevnik" zu
sein zugleich, "politidar" zu sein. Die "Literatur" mit der Forderung
nach einer einheitlichen siidslawischen Literatursprache war sehr stark
in die nationale Grundthematik der Zeit integriert.1

Das klingt im Hinblick auf den ausgesprochenen Lyrismus, der die illy-
ristische Literatur kennzeichnetz, vielleicht zundchst paradox. Aber um
den Allegorienreichtum in den Dichtungen der bedeutendsten Lyriker die-
ser Zeit zu verstehen, etwa Petar Preradovics, Stanko Vraz' und Ivan
MaZuranics, muf man den nationalen Schliissel zu ihrer Poesie kennen, Der
Il1lyrismus kniipft zwar an die Hauptthemen der literarischen Tradition,
"Bog'", "Zena" und "1jubav" an, verschmilzt sie aber zu einem universa-
len Komplex, der politisch-soziale Bedeutung erhdlt: zum Zentralthema
"nacija"., Das Thema "Gott" hat nicht mehr dogmatischen Charakter, son-
dern nationale Funktion; jede unfreie Nation sucht ihren Gott, damit er
ihr zur Freiheit verhilft, Auch das Thema "Liebe" ist Element dieser na-
tionalen Universalitit; eine Frau zu lieben, ist Aufgabe im nationalen
Sinn und bedeutet nicht lediglich individuelles Gefiihl., Frange$§ konsta-
tiert: "NajceSca je rijec¢ u iliraca sloga, a ne jg."3

Die Anfinge der neueren kroatischen Literatur gehdren in den zeitli-
chen und geistigen Zusammenhang der europdischen Romantik, und deshalb
kann man bei allen Bestrebungen der fortschrittlich denkenden Autoren,
die nationale Selbstindigkeit literarisch zu dokumentieren, die wieder-
um auch historisch-politisch bedingten starken fremden Einfliisse nicht

4

{ibersehen.” Das gilt nicht nur fiir die Lyrik, sondern auch fiir die sich

1Vgl. dazu ausfiihrlich

Antun Barac, I, 1954, S. 36 - 50
Aleksandar Flaker, 1970, S. 7 - 15
Miroslav Sicel, 1966, S, 11 -~ 19,

2Ant:un Barac, I, 1954, S. 73.

31ve Frange$, 1967(a) S. 10 (Hervorhebungen im Original),

4Die Beziehungen der kroatischen Literatur zu den westeuropdischen Lite-
raturen sind Mittelpunkt zahlreicher Untersuchungen; vgl. vor allem Mira
Gavrin, 1970, S. §3: "Ilirski su se pjesnici ugledali u velike strane
literature, narodito u njemacku i austrijsku, te su iz njih preuzimali
razna izraZajna sredstva koja nisu mogli naci kod kuce. Bilo je hrvatskih
pjesnika koji su jednostavno adaptirali, tj.preudefavali na hrvatski ono
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erst allmihlich entwickelnde kroatische Prosa, zumal es auf diesem Gebiet
in der literarischen Tradition keine originiren nationalen Vorbilder gab.l

Die Entwicklung der Prosaliteratur nahm erst in den 40er und 50er Jah-
ren stdrker zu. Nachdem Ljudevit Vukotinovi¢ mit seinem in Gajs "Danica"
veriffentlichten "Ivo Vojkovié" den Anfang gemacht hatte, erschienen im-
mer hdufiger Erzdhlungen kroatischer Autoren, vor allem im "Neven" ("za-
bavni i pou€ni list"), dessen Herausgeber Mirko Bogovi& der erfolgreich-
ste Novellist der 50er Jahre war. Die Prosaproduktion in dieser Zeit be-

. schrinkte sich unter dem EinfluB der europdischen Romantik, besonders
Walter Scotts, auf historische Novellen. Fast ausnalmslos behandelten sie
—~ noch immer auf der Grundlage der feudalen Gesellschaft - Ereignisse und
Probleme der kroatischen Vergangenheit.

Besonders beliebt war die Turkenthematik mit ihrer starken Betonung
des kroatischen Heldentums und seiner nationalen Gesinnung. Die traditio-
nelle Fabel, die um die Gestalt des Feudalherrn kreist, stand dabei stets
im Vordergrund. Den lyrischen Hohepunkt der Tiirkenthematik, die seit Cu-
branovit¢ ein bestimmender Faktor in der kroatischen Literatur war, hatte
1345 schon Ivan Mafuranié mit seinem "Smrt Smail-age Cengita" erreicht.
Ohne politische Notwendigkeit wurden aber diese Themen trotzdem in der
Prosa klischeehaft weiter variiert. Innerhalb dieser von Schablonen be-
stimnten literatur stellt Luka Botits "Dilber Hasan" (1854) eine Ausnah-
me und den Ubergang zur biirgerlichen Literatur dar. Das in dieser krzdh-
lung behandelte Problem kreist nicht mehr wum die Tiirkenthematik im tra-
ditionellen Sinn, weil sich hier eine Andersgliubige, eine Christin, in
einen Tirken verliebt. Damit verkdrpert die Novelle den Beginn einer
Tiebesthematik im Stile von "llomeo und Julia". Nicht mehr das Heldentum
steht im Vordergrund, sondern individuelle Probleme und Gefiihle der Hel-

den.2 Die neue, biirgerliche, Stufe der Gesellschaft, fiir die Individua-

Fortsetzung von S. 23, Anm. 4:

Sto su na$li u Nijemaca. U Zelji da svoj narod 3to prije kulturno uz-
dignu, ilirci su narolitu va¥fnost polagali na prijevodnu lmjiZevnost.
Medutim, nisu i%1i za tim, da prevode ili imitiraju najvece strane pis-
ce i pjesnike, vet prije svega one koji su u ono vrijeme bili najpoz-
natiji i koji su bili bliski 1ljudima onoga razdoblja."

Liira Serti&, 1970, S. 179 f. sagt dazu:
"Na podrud ju epske proze nalazimo u na¥oj knjiZevnosti na veliku
prazninu od... vite3kih romana pa sve do vremena Ilirizma, kad se opet
podinju javljati literarma djela pisana prozom. Ono malo proze §to je
imamo izme@u ta dva razdoblja, vecinom je nau€nog karaktera..."

2pntun Barac, 1947, S. 7 - 44,
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litlt und Unabhingigkeit Grundlagen des Nationalgefiihls und des Patrio-
tismus sind, findet Eingang in die Literatur. Die "Senoina doba" be-
ginnt.

Die literarische Situation findet in der Beziehung zwischen Schrift-
steller, Werk und Publikum ihren Ausdruck. Wie dieses Verhidltnis in sei-
ner Zeit aussieht, macht Senoa am Anfang seiner 1873 erschienenen Rah-
menerzihlung "Prijan Lovro" deutlich: Der Erzdhler trifft im Hause eines
Freundes eine schine Dame, die ilm, nach ihrer Lektiire befragt, antwor-
tet:

n_Citam romane, putopise, novela, gospodarskih knjiga i toga vi¥e.
-Sve njemalki?

-Dakako, pone¥to i franceski.

-A hrvatski?

-Skoro ni¥ta.

-A ipak ste - Hrvatica!
"

~esee

In der weiteren Unterhaltung erklirt die Gesprdchspartnerin des Erzih-
lers ihre Haltung damit, daB die zeitgendssische kroatische Prosa senti-
mentale Klischees biete, die das Publikum, insbesondere die Damenwelt,
nicht befriedigen kdnnten; stereotyp wiederholten sich die Inhalte.2
mit sei das gebildete Publikum nicht zufrieden; es greife zur auslidn-

dischen Literatur, besonders zur deutschen, die den Lesern mehr Abwechs-

Da-

lung und mehr Probleme biete. Die kluge Dame zeigt jedoch auch Verstind-
nis fiir die kroatischen Schriftsteller3 und spricht damit ein Zentral-
problem Sencas an, das er nicht mur in "Prijan Lovro" literarisch verar-

1Augus'c §enoa, Prijan Lovro, S. 232,

2pugust Senoca, Prijan Lovro, S. 233 f.:
"...Dvoje mladih se zavoli, al' im se namecu kojekakve vrlo obicne
prepone, koje vrlo obilnim nainom uklone, pa budu, hvala budi Bogu,
svoji! K tomu malo sunca, mjeseca, cvijeca, suza - i pripovijest je
svriena... Vjelna idila, vjena monotoni ja!"
3August §enoa, Prijan Lovro, S. 234:
"...ne bijedim ja na¥ih knjiZfewnika: opisuju vam ono, $to u svom
zavifaju nalaze, odnoSaje malene, neznatne, kako smo i mi maleni. Jesu
1i pisci krivi, da u nas nema velikih katastrofa, koje znadu uzdmati
du¥u? Jesu 1i pisci kadri naslikati u malenom okviru velike divske
slike, moZe 1i u nafim okolnostima postati kakav zanimiv junak romanu?
To su Vam sve pitanja, na koja mi du¥a, premda velikom mukom, mora
odgovoriti 'Ne', i stoga ne &itam skoro nikakvih hrvatskih knjiga".
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beitete, sondern das auch schon vorher in seinen Aufsitzen anklingt, die
Frage ndmlich, ob kleine Literaturen Welt-Relationen1 erreichen kdnnen,
auch wenn sie mit viel schwierigeren politisch-kulturellen Bedingungen
zu kidmpfen haben. In Kroatien sind es nicht nur kleinbiirgerliche Engstir-
nigkeit der Bevilkerung, sondern vor allem Fremdherrschaft, politische
und kulturelle Bevormundung, die die Entwicklung des BewuBtseins verhin-
dern. Dabei war sich Senoa selbst am stirksten der Krise in der kroati-
schen Novellistik bewuft. Er wuBte, dahb die kroatische Novelle in der
bisherigen Form nicht ihre Funktion erfiillen konnte, das Publikum fiir
die kroatische Sprache, Literatur und Geschichte zu gewinnen.

Seine Ansichten iiber die Literatur legt Senoa vor allem in dem Auf-
satz "Na$a knjiZewnost" (1865) nieder, in dem er sich gegen die schablo-
nenhafte Novellistik und die blasse literarische Massenproduktion senti-
mentaler Liebesgeschichten, gegen Hajdukenerzdhlungen und Tiirkenerleb-
nisse wendet. Er konstatiert die literarische Stagnation in den 50er
Jahren, deren Themen und Ausdrucksmittel erschopft seien, die aber vor
allem nicht der nationalen Aufgabe gerecht wiirden. "Zadaca, osnafiti i
utvrditi narodni Zivot, ide upravo popularmu, pouému i zabavnu struku
knjifevnosti..." stellt er fest und fihrt fort: "Osobito Su znamenite
struke u onih naroda, koji su nakani stvoriti samostalnu civilizaciju,
da safuvaju svoj individualitet proti tufemu uplivu. Kod takovih naroda
mora da je knjiZevnost tendenciozna."2

Senoca meint damit, daB die weltliterarische Bedeutung eines Werkes
aus seiner Zeitbezogenheit resultiere, daf die den Dichter und die Le-
ser umgebende Zeitwirklichkeit zum mitspielenden Faktor des Geschehens
gemacht werden miisse.

Diese Wirklichkeit ist fiir Senoa in erster Linie die Situation der

Nation und der Gesellschaft. Das einfache Volk ist fiir ihn Kern der Na-

vgl. dazu die Bemerkungen Ivo Frange¥', 1970, S. 150 f. zu der Kopen-
hagener Vorlesung des Literaturhistorikers und Kritikers Georg Brandes
iiber Hauptst.dmungen in der Literatur: Brandes habe die Frage nach der
Weltbedeutung kleiner Literaturen falsch beantwortet, als er seine
Uberzeugung zum Ausdruck brachte, daB aus den bescheidenen didnischen
Verhdltnissen keine Werke hervorgehen kénnten, die iiber die nationalen
Crenzen hinaus allgemeines Kulturgut werden wiirden. Denn gerade in die-
ser Zeit haben die nordischen Literaturen mit Jakobsen, Ibsen, Strindberg,
und Bjornson Eingang in die Weltliteratur gefunden.

zAugust Senca, Feljtoni i rasprave, S. 139 f. (Hervorhebung im Original)
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tion, deshalb muB vor allem das Volk in die Literatur einbezogen und fiir
das Volk geschrieben w'erden.1

Senoca fithrt weiter aus, daf diese schwere Aufgabe, fiir das Volk zu
schreiben, von keinem noch so bedeutenden auslindischen Schriftsteller
iibernommen werden konne. Er spielt damit auf den Umstand an, daB seit
Ende der 50er Jahre immer hidufiger westeuropiische und - unter dem Ein-
flub des Panslawismus - auch immer zahlreichere slawische, insbesondere
russische Autoren iibersetzt wurden, um damit die Leere und Unzulissig-
keit auf dem Gebiet der einheimischen Novellistik zu iiberbriicken.

Senoa kannte die Ubersetzungsliteratur sehr gut. Seine eigenen (ber-
setzungen, Seine zahlreichen Aufsidtze iiber die Schriftsteller der Welt-
literatur, seine Theaterkritikenz, seine beiden wichtigsten theoreti~
schen Abhandlungen zur kroatischen Literatur '"Nafa knjifewvnost" und, ein
Jahr spiter, "0 hrvatskom kazali¥tu", zeugen von seinem lebhaften Inter-
esse nicht nur fiir die eigene, sondern auch fiir die fremde Literatur.

Die Werke vieler auslindischer Autoren las er im Original. Wie spdter
KrleZa, so ist auch Senoa dreisprachig aufgewachsen, mit deutsch, unga-
risch, kroatisch. In seinem Elternhaus wurde die deutsche Literatur sehr
geschitzt; meist sprach man auch deutsch, und Senoas erste Gedichte sind
in deutscher Sprache (anakreontisch-biedermeierlicher Manier) verfaft:
"Lichtenwalds schoner Bliithe" (1857) und "Bliithen" (1858). Dank seiner
guten Kenntnisse auch der franzdsischen, italienischen und tschechischen
Sprache gehdrten zu seiner Lektiire aufler den deutschen Klassikern, Ro-
mantikern und Dichterm des Vomirz auch die Franzosen, Italiener, Eng-
ldinder, Tschechen, Polen und Russen - letztere in Ubersetzungen.3 Ange-
sichts seiner umfangreichen Lektiire liegt die Frage nahe, wie weit sich
auslindische literarische Einfliisse in Senoas eigener Produktion spie-
geln,

1

Denn, so sagt Senoa im gleichen Aufsatz, S. 140 f. :

"U puku stoji prava sila naroda, on je od svega naroda najvise spojen
sa zemljom, a bude 1i u njega obrazovanja i samosvijesti, ni sve sile
svijeta ne ce narod krenuti s puta,kojim udariti mora; zaman su sve
tude spletke, zaman svi vanjski poku3aji, da navuku narod na svoje -
on stoji tvrdo ko dub, jer je dubu silan korijen, a taj korijen je

puk!"
2§enoa war einige Jahre am Zagreber Theater titig; hier allerdings mit
nur mifigem Erfolg.

3Vgl.dazu ausfithrlich Slavko Je¥i&, 1964, S. 36-47, 49, 50 sowie Antun
Barac, 1926, S. 99 f.

*
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Sencas Verhiltnis zu allem Deutschen iiberhaupt und speziell den deut-
schen Einfliissen in seinem Werk sind vor allem Antun Barac und Zdenko
§kreb1 nachgegangen, Mit den Beziehungen zur russischen und slawischen
Literatur hat sich besonders Aleksandar Flaker2 eingehend beschiftigt.
Die methodische Unterscheidung, die Skreb in diesem Zusammenhang zwi-
schen "utjecaji" und "tragovi" trifft, scheint gliicklich gewdihlt zu
sein.3 Sicherlich darf man bei Senca die Rolle der westeuropdischen Li-
teratur nicht unterschitzen; man hat ihn oft genug als kroatischen Wal-
ter Scott bezeichnet, Barac betont dagegen, daB er eher mit Manzoni zu
vergleichen wﬁre.4 Aber solche Verwandtschaften sind bei Senoa weniger
direkte Einfliisse, Ergebnisse konkreter Lektiire dieses oder jenes Au-
tors, vielmehr sind es Ahnlichkeiten, die sich aufgrund &hnlicher Vor-
aussetzungen und Bedingungen historischer und kultureller Art ergeben,
Ebenso wie die westeuropiische Romantik auf den Illyrismus ausstrahlte,
hat die ganze westeuropiische Geistesentwicklung auf Senoa gewirkt, der
im librigen gerade ihr gegeniiber besondere Skepsis empfand., So kann man
hier nicht eigentlich von einem regelrechten Einfluff, von Nachahmung
oder auch nur von Anlehnung sprechen, sondern kann lediglich Anklinge
verzeichnen, vor allem in seiner Prosa (in der Lyrik ist §enoa, der

sich selbst nie als Lyriker verstand, allerdings wohl stirker abhingig).

lantun Barac, 1951 (a), S. 187 - 202
Zdenko Skreb, 1952, S. 129 - 196
ders., 1957, S. 9 - 238

ders., 1970, S. 151 - 174,

2)leksandar Flaker, 1956, S. 31 - 79,

3In seinem Aufsatz, "Tragovi njemacke poezije..." gibt Zdenko §kreb,
1952, S. 129, einleitend die methodischen Griinde fiir seine Bezeichnung
'Spuren! statt 'Einfliisse' an:
"Ne smijemo dakle, kod studija te vrste, nikada smetnuti s uma metodicko
nacelo, da istraiujuci tragove tude poezije u djelima odreltenoga pjes-
nika moramo najprije utvrditi Sto tofnije, s koje strane moZemo i_ smi-
jemo ocekivati te utjecaje. S metodickoga glediSta bilo bi pogresno
dokazivati na osnovu pretpostavljenih utjecaja, da su ti utjecaji
dolazili s odredene strane - tek na osnovu dokazane vjerojatnosti, da
je odreBena poezija mogla ostaviti tragova u pjesnika, smijemo prijeci
na analizu tematskih i stilskih sliénosti i podudaranja." (Hervorhe-
bungen im Original),

4xntun Barac, 1926, S. 100,
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Barac hiilt in diesem Zusammenhang lediglich den Ausdruck "l’ecken“1 fiir
angebracht, Fest steht dabei, daf Senca aufgrund seiner Herkunft und
Bildung mit der westeuroplischen Literatur besonders gut vertraut war,
Von Shakespeare war er sehr beeindruckt2,3weil dieser, ebenso wie Walter

Scott, ein "narodan pjesnik" gewesen sei.” Die Klassiker Italiens und
Frankreichs schiitzte er ebenso wie die Spaniens, weil sie nach antiken
Vorbildern echte nationale Charaktere geschaffen hiitten, Auch die jiin-
geren Franzosen kannte er. Wihrend er allerdings Flaubert und Balzac
wegen der ganz anderen gesellschaftlichen Verhdltnisse in Kroatien nicht
recht verstand, lag ilm vor allem Hugo mit seiner Neigung zum patheti-
schen Ausdruck. Die frivolen franzésischen Unterhaltungsromane verurteil-
te Senoa ebenso scharf wie die Theaterstiicke dieses Genres.4

Der deutschen Literatur stand Senoa gerade deshalb besonders kritisch
gegeniiber, weil er im deutschen Geist erzogen worden war und spéter die
deutsche Sprache als gribte Cefahr fiir die Entwicklung der eigenen natio-
nalen Kultur erkannte, Wihrend Senoca Lessing und Goethe iiberhaupt nicht
Schiitzte, hat ihn Schiller von allen deutschen Dichtern am meisten be-
eindruckt; weniger aber seine philosophischen Gedanken, als die sozial-
kritischen Tendenzen. Positiv hat sich Senoa auch iiber Grillparzer,

5

iiber Lenau und Heine gedufert.” In Senoas Prosa kann man jedoch geisti-
ge Abhingigkeiten von irgendeinem deutschen Schriftsteller nicht finden;
sprachlich findet sich deutscher Einfluf® nur insofern, als die fremde
Amtssprache unwillkiirlich ihre Spuren in der Umgangssprache hinter-
lassen hatte. Skreb weist an Texten Senoas nach, daf dieser bewuht keine
deutschen Worter verwendet, es sei denn, um seinen Hafl und seine Verach-
tung fiir deutschen Einfluff und deutschen Beamtengeist auszudriicken,
Deutsche Phrasen, die viel seltener als z,B., lateinische oder franzosi-

sche vorkommen, haben bei Senoca stets etwas Pejoratives (z.B, "Nationa-

\atun Barac, 1926, S. 99,
2Zdenko Skreb, 1952, S. 161,
3August §enoa, Feljtoni i rasprave, S. 153,

4Vgl. dazu Antun Barac, 1951 (b), S. 12 f. und
Zenko Skreb, 1952, S. 171.

3Zienko Skreb, 1952, S. 157 - 176.
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lititenschwindleri"l), denn "sve... njemalke rije€i i re€enice ufle su u
hrvatski tekst kao simbolidki izraz opasne neprijatel jske stvarnosti..."2
Senoa muBte seiner politischen und literarischen Konzeption nach gerade
allem Deutschen skeptisch gegeniiberstehen; insgesamt steht er jedoch auf
westeuropdischen Grundlagen - die spdtere Analyse seiner Romane wird das
zeigen - ebenso wie der Illyrismus unter dem Eindruck der westeuropidi-
schen Aufkldrungs- und Romantikbewegung stand.

Das Ergebnis der Untersuchungen von Nevenka Ko3utic-Brozovic "O pro-
blemu slavenske orijentacije u hrvatskoj knjiZevmosti" bestitigt im all-
gemeinen diese Tatsache, wenn festgestellt wird, dah in der kroatischen
Literaturentwicklung aufgrund der viel engeren historisch-politischen
Bindungen letztlich doch eine konkrete Orientierung auf Westeuropa er-
folgte, wenn auch iiberall eine gefiihlsmdfige Neigung und Sympathie zu
den Slawen spiirbar sei.3

In diesem Sinn stand auch Senoca den slawischen Literaturen positiv
gegeniiber. Ctokar Va§ek4 zeigt, dah Senoa wesentliche Anregungen vor
allem fiir seine feullletonistische Tdtigkeit durch die zeitgendssische
tschechische literatur bezog, insbesondere durch den Kreis um Neruda,
der sich um den Almanach '"Maj" gesammelt hatte. Vor allem Senoas Ansich-
ten iiber das Theater stimmten - das betont auch Barac - gidnzlich mit de-
nen Jan Nerudas iiberein, der zwischen 1860 und 1865 programmatische Ar-
tikel iiber das Theater geschrieben hatte. Auch Senoas Prinzipien bei der
Herausgabe des "Vijenac" seit 1874 migen von Neruda inspiriert worden
sein. Dagegen sind in den ersten Erzdhlungen beider Schriftsteller schon
wieder Unterschiede zu spiiren, weil Senoa am Anfang das soziale Moment
noch nicht so stark betonte wie Neruda in seiner Sammlung "Malostranske

povfaky".s In seiner Prager Zeit las Senoa auch polnische und russische

1August Senoa im "Vijenac" 1374, S. 477.
27 4enko Skreb, 1952, S. 138.

dNevenka Kofutié Brozovié, 1970, S. 193,
4ygl. Otokar Va¥ek, 1951, S. 514 - 540,

5Antun Barac, 1926, S. 99,
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Autoren. An den polnischen Verhiltnissen hebt er immer wieder ihre Ahn-
lichkeit und Vergleichbarkeit mit den kroatischen Bedingungen hervor,
Mickiewicz, Krasinski, SYowacki und Sienkiewicz haben ihn sehr beein-
druckt.l

Auch die russische Literatur spielte fiir Senoa eine Rolle. Dostoev—
skij diirfte er zwar kaum gekannt habenz, auch das russische Drama fand
er zu typisch russisch, als daf es mit seinen spezifisch anderen sozia-
len und gesellschaftlichen Fragen vom kroatischen Publikum hitte ver-
standen werden kionnen. Eine Ausnalme scheint ilm nur Gogol's "Revizor"
gewesen zu sein.3 Spiter lobte er auch die '"Mertvye du¥i" als sozialen
Roman, den er zwar forderte, aber selbst nicht erreichen konnte.

Eine griflere Rolle als Gogol' spielte zur Zeit Senoas Turgenev. Er
war in den 60er Jahren der meistiibersetzte und gelesene auslindische
Schriftsteller (beriimt sind die Ubersetzungen Mikatoviés). Senoca be-
wunderte in seinem Artikel iiber Turgenevs Erzihlungen, der 1875 im
"Vi jenac" erschien, deren Komposition, die natiirliche Entwicklung der
Handlung und das Fehlen jeglicher iiberfliissiger Rhetorik und Reflexion.
Aus Interesse fiir Turgenev hatte Senoa dessen "Zivye mo¥&i" iibersetzt,
und er sprach 1877 in der Matica Hrvatska iiber die Bedeutung Turgenevs.
Bei dieser ausdriicklichen Neigung Senocas fiir Turgenev kénnte man zu-
nichst stilistische Ahnlichkeiten der beiden Schriftsteller vermuten,
zumal jeder in seinem Land etwa zur gleichen Zeit die literarische Si-
tuation entscheidend prigte. Solche Ahnlichkeiten sind jedoch kaum zu
finden. Bei Senoa hat die Fabel noch gréBere Bedeutung als bei Turge-
nev, der iiberdies durch die innere Harmonie und Lyrik seiner Darstel-
lung nicht mit der epischen, gegenstindlichen, auf das Notigste be-
schriankten Erzdhltechnik zu vergleichen ist.4 Erst mit dem Naturalis-

lAugust Senca, Fel jtoni i rasprave, S. 140 und Antun Barac, 1926, S. 99.

2Antun Barac, 1926, S. 99,

3Vgl. Senocas Kritik einer Revizor-Auffilhrung im "Vijenac" Nr. 18, 1874,

4Vgl. dazu Aleksandar Flaker, 1956, S. 45:

"Po svom stilu i po svojem idejnom sadrZaju njegove su novele daleko od
Turgenjevl jeve liricnosti, Turgenjevl jeva odnosa prema prirodi i Turgen-
jevl jeva nafina socijalne analize. U prvom redu epski talenat, grafanski
prosvjetitelj Senoca nosio je u svojoj umjetnosti optimizam hrvatske mlade
burfoazije i njen idejni svijet."(Flaker zitiert danach Antun Barac, 1926,
S.91): "To je umjetnost,koja iznosi u prvom redu ekonomske i moralne pro-
bleme; to je umjetnost rafuna,3tednje, opreza,sitnoga rada,tendencije, jer
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mus von Palski, Kozarac und Leskovar setzt in den 80er Jahrem in Kroatien
die wirkliche Turgenev-Rezeption ein, die eng mit der Verschiebung der na-
tionalen Thematik auf die soziale zusammenhingt.

Die "Senoina doba" ist die Zeit, in der sich in Kroatien der Roman als
literarische Gattung erst etablierte und sich allmihlich ein literarisch
interessiertes Publikum heranbildete. Senoa ist der Hauptvertreter der
sogenannten neueren Generation nach dem Absolutismus; um ihn sammelten
sich Autoren wie Franjo Markovic, Eugen Josip Tomic, Miroslav Kraljevic,
Ferdo Becic, Dragojla Jarnevit¢, Janko Jurkovic, Fran Kurelac, Rikard
Flieder Jorgovanic, Lavoslav Vukelic, Andrija Torkvat Brlic, BlaZ Lorko-
vic, Mijat Stojanovic, anfangs auch Eugen Kumidic und Ante Kovadi¢ und
andere, die sich alle - auch wenn sie nicht reine Prosaisten waren - an
Senoas literarischem Programm und seiner Prosa orientierten.

Vor allem der historische Roman Senoas war so erfolgreich, weil er dem
nationalen Bewuftsein der kroatischen Schriftsteller am ehesten entgegen-
kam, die es fiir ihre Aufgabe hielten, die Nation ideell zu festigen. In
diesem nationalen Bewufitsein war zunichst ein romantischer Begriff won
der gesellschaftlichen Funktion der Literatur mitenthalten, die ideale
Vorstellung vom harmonischen Zusammenleben aller Menschen auch in einer
von Erschiitterungen und Veriinderungen geprigten Welt. Aber schon in der
Senoina doba - etwa seit Mitte der 60er Jahre - wird in zunehmendem Mafe
das Bestreben deutlich, diese gesellschaftliche Funktion der Literatur
auch formal den gesellschaftlichen Bedingungen anzupassen, d.h. das emo-
tionale Verhdltnis zur Gesellschaft wird mehr und mehr ein kritisch-ana-
lytisches, ohne dad man dabei vorldufig die Rolle der Nation aus den
Augen verloren hidtte. Die Literatur behdlt damit eine Art Doppelfunkti-
on: sie hat nationale, d.h. idealisierende und zugleich gesellschaftli-
che, d.h. analytische Aufgaben. In dieser Zweigliedrigkeit liegt der
Grund fiir den Verspdtungscharakter der kroatischen Literatur dieser Zeit

(und aller anderen mitteleuropdischen Literaturen, deren Vdlker noch um

Fortsetzung von S. 31, Amm. 3:

graflanski Zivot, krecuti se u razmjerno veoma uskim granicima, treba
za svoje odrianje kudikamo viSe stege, proradunanosti, painje, negoli
je to iziskivao Zivot feudalacai Zivot kmeta".
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ihre nationale Selbstindigkeit kimpfen muften). "Upravo ta osnovma Su-
protnost, karakteristiéna za cijelu epohu, usporuje njeno realisti&ko
strukturi janje i modificira preuzete realistilke strukture u skladu s na-
cionalnim zadacima."lDaB in diesem Sinn die Gegensitzlichkeit der Epoche
dennoch eine Einheit bildet, beweist am besten Senoas gesamte Prosa, von
der die historischen Romane noch stidrker den romantisch-nationalen Ak-
zent reprisentieren, widhrend die meisten Erzihlungen schon ihrer sozia-
len Thematik nach deutlich in die realistisch-analytische Richtung ten-
dieren. Wihrend Senca in den historischen Romanen seine Vision von der
Nation realisieren kann, in der der Held das Volk ist und die Biografie
des Helden die Geschichte.2 Wihrend diese Romane also die Illusion einer
mit Optimismus erwarteten Zukunft wecken, zeichnet sich in den Erzihlun-
gen bereits das auf sich gestellte, den gesellschaftlichen Bedingungen
ausgelieferte Individuum ab, das im spiteren Realismus zum Zentralpro-
blem wird. Im Grunde sind bei Senoa jedoch beide Elemente sowohl im Ro-
man als auch in der Erzdhlung enthalten, nur mit jeweils verschobenem
Gewicht, womit gerade Senoa diese Epoche in ihrer doppelten Funktion
verkdrpert. Deshalb kann man Flakers zwar schon vorsichtigen und ein-
schriinkenden Satz, daf Senoas historischer Roman augenscheinlich die
Konzeption der Ganzheit der Epoche stares, gianzlich ins Positive wenden
und umgekehrt sagen, dafl die darin enthaltenen ideologischen und er-
ziéhltechnischen Elemente diese Doppelfunktion spiegeln und damit die
Ganzheit der Epoche geradezu bestitigen. Die Untersuchung der Romane
wird das im einzelnen zeigen. Gerade die historischen Romane Senocas zei-
gen, dad ihr vorrangig nationales Anliegen einer realistischen Struktu-
rierung im Wege steht und damit die formale Weiterentwicklung der Lite-
ratur hemnt, was sich vor allem in der fehlenden Psychologie auswirkt.
Je weiter das soziale Moment thematisch in den Vordergrund riickt, desto
eher kann man auch in stilistisch-technischer Beziehung von realisti-

schen Strukturen sprechen.

lAleksandar Flaker, 1967 (a), S. 217 - 228, hier: S. 221,
2Vg1. Ivo Frange¥, 1970, S. 145,

3Aleksandar Flaker, 1967 (a), S. 222:

nSenoin povijesni roman prividno remeti koncepciju cjelovitosti epohe,
ali i njegovi oblici takoder dobivaju neke oznake realisti&kih
djela,u--“-
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3. Der literarhistorische Standort Sencas

Das Problem der Gegensitzlichkeit, der ausgesprochenen Doppelfunktion
der Literatur in der Sencina doba und, exemplarisch, im Prosawerk Senoas
ist auch der Grund fiir die immer wieder gestellte, jedoch nicht endgiiltig
geklirte Frage nach der "Zuordnungh Sencas zur Romantik oder zum Realis-
mus. Senoa selbst hat sich mur in seiner Jugend als Romantiker verstan-
den, spiter sagte er selbst: "Romantika ispu¥ila mi se preko noci nl und
1865 war er der erste kroatische Schriftsteller, der in seinem Artikel
"Nafa lmjiZevnost" ein realistisches Programm der Literatur entwickelte.2

Damit kommen Fragen der Periodisierung, der Richtungen, Strimungen,
Epochen, Stilkategorien und -komplexe ins Spiel, die auch in der kroati-
schen Literaturwissenschaft in den letzten Jahren ausfiihrlich diskutiert
worden sind. Die sprachlich-literarische Entwicklung vollzieht sich in-
nerhalb bestimmter historischer und sozialer Gegebenheiten und ist stdn-
dig auf sie bezogen. Flaker gebraucht aus diesem Grund und aus Unbehagen
an den vorhandenen Begriffen ;Richtung", "Bewegung" oder "Schule" den Mo-

dellbegriff der Stilformation“, der von anderen, z.B. §kreb4, iibernom-
men wurde, um den Zusammenhang zwischen literarischen Erscheinungen und
ihrer gesellschaftlich-historischen Funktion sichtbar zu machen. Von
Stilformation spricht Flaker dann, wenn er durch Analyse der Ahnlichkei-
ten zwischen einzelnen Werken zu der Uberzeugung kommt, dah es sich bei
einer solchen Verwandtschaft um historisch bedeutsame Stilkongruenzen
und gréfBere Stileinheiten handelts, die eine Epoche mahgeblich bestimmen.
Jeder neue Stil, jede Stilformation, entsteht in der Auseinandersetzung
mit dem vorangegangenen und seinen Traditionen und entwickelt sich auf

dieser Grundlage weiter.6 So driickt z.B. die Romantik (als Stilforma-

lAugust Senoa, Karamfil sa pjesnikova groba, S. 40.
2Vgl. Miroslav Sicel, 1966, S. 47,

3Aleksandar Flaker, 1965, S. 313 - 332, und 1969, S. 117 - 122. Flaker
weist in diesem Aufsatz, S. 117, darauf hin, er habe erst spidter bemerkt,
dah bereits vor ilm dieser Terminus der Stilformation in den zwanziger
Jahren verwendet worden sei.

42denko Skreb, 1964, S. 95 - 129,
3A)eksandar Flaker, 1965, S. 315.

6ebda.
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tion) die Desintegration des Vorangegangenen sowohl in gesellschaftlich-
sozialer als auch in stilistischer Hinsicht aus, indem sie die starren
klassizistischen Regeln zerbricht und neue Normen setzt. Diese neuen Nor-
men kommen etwa in der Schaffung emotionaler Intensitit, gedanklicher
Ellipsen, in kompositioneller Beziehungslosigkeit und zahlreichen lyri-
Schen Digressionen, in denen Motive aus der Natur eine grofe Rolle spie-
len, zum Ausdruck; dabei bleibt die Beziehung zur idyllisch-sentimenta-
listischen Kamponente der Tradition gerade in der kroatischen Literatur
besonders lange - bis in die Moderme hinein - erha.lten.I

Wie in der Geschichte und in der Gesellschaft, so vollzieht sich auch
in der Literatur die Anderung der dufieren Bedingungen allmihlich, und
ebenso wie die Entwicklung zu einer einheitlichen kroatischem Nation im
19. Jahrhundert noch lingst nicht abgeschlossen war - ein Prozef, der
die kroatische Romantik entscheidend bestimmte—, wandelt sich auch der
ramantische Stil erst allmihlich - wenn auch &duBerlich oft sehr radikal -
zum realistischen, und die Formen des Realismus behalten noch lange Zeit
Stilelemente der Romantik bei.

Die Frage, ob Senoa in diesem ProzeB noch stirker als Romantiker oder
schon ausdriicklich als Realist einzuschitzen ist, muf} deshalb offen blei-
ben. Man kinnte das Problem mit Frange$ modifizieren, wenn er sagt, es
gibe Schriftsteller, die Themen, andere, die Technik entwickelten und
Senoa zur ersten Kategorie z&hltz, weil er nicht durch technische Neue-
rungen, sondern durch thematische Relevanz den Roman in Kroatien durch-
gesetzt — nicht etwa nur vorbereitet oder angebahnt3 hat.

Aber auch in der von romantischen Erzdhlelementen geprigten Prosa
kann man immer wieder Merkmale der Stilformation des Realismus finden,
2.B. - als das wichtigste Merkmal bei der Personendarstellung - die
soziale Motivierung der Charaktere. Man muf daher sagen, daB Senoca an

vgl. auch Aleksandar Flaker, 1964, S. 194 f.

2Ivo Frange$, 1959, S. 203.

3vgl. Stanko Lasié, 1965, S. 163:

"Medutim, Senoca ne podinje hrvatski roman: on ga nastavlja. On nije
ni jedini pisac jer se u sedamdesetim godinama javljaju pisci koji
se brzo afimmiraju kao samostalne knjiZevne lilnostin".
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die Tradition ankmiipfte, also auch an romantische Formen, daB aber gleich-
zeitig ohme Senoa weder der kroatische Realismus noch die Moderne demkbar
wiren. Das Verhiltnis Semocas zur nachfolgenden literarischen Generation,
Sein Weiterwirken in der spiiteren kroatischen Literatur, bezeugen dies.I

Wirft man einen Blick auf den historischen Roman des 20. Jahrhunderts,
der vor allem von Ksaver Sandor Palski und Milutin Cihlar Nehajev repri-
sentiert wird, so ist hier zwar der ummittelbare EinfluB Senoas nicht mehr
spiirbar, weil auch in Kroatien der realistische Gesellschaftsroman mit hi-
storischem Hintergrund und die Romanbiografie inzwischen entstanden waren
und den Anschluf an die europidische Entwicklung gefunden hatten.2 DaB Se-
noa dennoch weiter wirkte als seine Zeitgenossen, Nachalmer und seine gan-
ze Schule, zeigt sich an der scharfen Polemik der jungen Generation zu

Anfang der 80er Jahre gegen ihn.3 Die jiingeren Gegner Senoas, vor allem

1Die Weiterentwicklung speziell des historischen Romans ummittelbar nach
Senoca behandelt ausfilthrlich Mira Sertic, 1970, S. 208 - 252: Sie kommt
nach Analysen der historischen Werke Eugen Josip Tomics, Eugen Kumidics,
Hinko Davilas, Mato Vodopics, Vjenceslav Novaks und anderer zu dem
SchluB, dab die Nachfolger Senca zwar nachalmten - stilistische Gemein-
samkeiten sind chronikalischer Stil, Pathos und Sentimentalismus -, ihn
aber nicht erreichten. Wihrend Tomic vor allem in seinen ersten Romanen
noch zahlreiche romantische Elemente verwendet und erst spiter den Ein-
fluB des Realismus spiiren 1ift, ist in Kumidics historischen Romanen
noch kaum sein Naturalismus von "Olga i Lina" zu spiiren, vielmehr benutz-
te er die Stilmittel des klassischen historischen Romans Scottscher Pri-
gung und einen von Schopenhauer beeinfluBten Idealismus. Der Romantechnik
Senoas am nichsten kommt der fast vergessene Hinko Davila, widhrend die
anderen Nachalmer weit hinter ilm zuriickbleiben. Sie alle leisteten le-
diglich einen quantitativen Beitrag zum klassischen historischen Roman,
qualitativ erreichten sie Senoa nicht, der - ebenso wie Scott in Eng-
land - eine eigene "Schule" begriindet hatte.

2Vgl. Ljubomir Marakovié, 1932, S. 6: Er gibt eine kiirzere Wirdigung Senocas
im Vergleich mit seinen Nachfolgern und dem kroatischen historischen Ro-
man bis ins 20. Jahrhundert. Er stellt heraus, daf Nehajev mit seinen
"Vuci" einen neuen Typ des historischen Romans schuf, der sich mit moder-
nen erzdhlerischen Mitteln auf die Charakterpsychologie der Helden kon-
zentriert. Auf dem Gebiet des sozialen Romans sei Senoa zwar von den Ver-
tretern des Realismus iibertroffen worden, doch habe er die Grundlage da-
zu selbst gelegt, ebenso habe er den AnstoB zur naturalistischen Prosa
durch "Prijan Lovro" und sein Drama "L jubica" gegeben.
3Die Polemik war eine weitgespannte Auseinandersetzung zwischen Alt und
Jung nach dem Prinzip der gegenseitigen Negation der Generationen, das
- nach Albert Thibaudet - seine Parallele in der Kunst hat, deren auf-
einanderfolgende Richtungen sich negieren und radikal einander aus-
schlieBen, gerade weil sie voneinander abhingig sind. Auch Antun Barac
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Ante Kovadic, beschuldigten den "knjiZewvni diktator", eine literarische
Machtposition eingenommen zu haben, von der aus er als romantifar eine
abstrakte, weil in sich geschlossene Welt darstelle, die alle Probleme,
alle Situationen und alle Personen angeblich einschliefe. Wihrend Senca
das nationale Problem als zentrales ansehen muBte - Hrvatstvo ist der
zentrale Gedanke seiner Romane - wollten die Jungen unter der geistigen
Fiihrung Ante Stardevics nun die soziale Thematik in den Vordergrund
stellen. Sie brachen deshalb Senocas kompakte Themen auf und verkiindeten,
nicht mehr Zagreb solle als "bijeli Zagreb" im Zentrum einer Vision der
arkadisch gesehenen "lijepa na3a domovina" stehen, vielmehr solle auch
die Rolle etwa Osijeks, Dalmatiens und Istriens fiir Kroatien anerkannt
werden. Sie forderten von der Literatur kein geschlossenes Bild der Ge-
sellschaft, wie Senoa es zu zeichnen versuchte, sondern bevorzugten
Ausschnitte der Gesellschaft, weil diese der Wirklichkeit entsprichen.
Aus dem gleichen Grunde sollte statt der Vergangenheit die zeitgendssi-
sche Gegenwart beschrieben werden. Im Grunde war dies lediglich ein
Weiterfilhren der Problematik Senoas, der Symbol seiner Generation war,
aber eben nur Symbol einer Generation sein konnte. Denn angesichts der
gesellschaftlichen Wirklichkeit der 80er Jahre muBte die Vision ent-
worfen werden, mit deren ideeller Kraft eine andere Wirklichkeit er-
kimpft werden konnte. Die politisch-gesellschaftlichen Bedingungen fiir
realistisch-naturalistisches Erzihlen waren in der Senoina doba noch

nicht gegeben; aber Senoas Romane zeigten einen Weg auf, wie sich

Fortsetzung von S. 36, Arm. 3:

bezeichnet den Kampf der Generationen als ein wesentliches Entwick-
lungskriterium des literarischen Lebens und fiihrt aus, daf jeweils
nach einem Hohepunkt die Literatur zur Manier neigt und eine kompro-
miflose Reaktion neuer Frische der jungen Generation bendotigt. Er be-
weist das im einzelnen von acht kroatischen Literaturgenerationen,
von den Illyristen bis zur zweiten Nachkriegsgeneration in Kroatien.
Vgl. Antun Barac, o.J., S. 131 - 179.

In den dreifiger Jahren hat in Europa die Generationstheorie in Fra-
gen der Periodisierung der Kunst -~ vor allem seit Pinders Buch iiber
"Das Problem der Generation in der Kunstgeschichte Europas", Berlin
1928 - eine Rolle gespielt. Zdenko Skreb, 1964, S. 102, setzt sich da-
mit auseinander und kommt zu dem Schluf: "Vidimo, svakako, da je, s
danadnjega nafeg gledi3ta, pojam generacije u nauci o knjiZevmosti
uzrokovao viSe zla nego dobra". Gleichwohl gibt Flaker, 1964, S. 194,
zu, daB "Svaki novi stil nastaje i razvija se u sukobu sa starim sti-
lom i s njegovim tradicijama".
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sSeine Konzeption des kroatischen Lebens entwickeln konnte. Sein locus
amoenus ist ganz allgemein der Ort, wo die Menschen am freiesten leben
kdnnen: die Fiktion der Literatur.

Der von Senoa geschaffene Prosastil bleibt trotz der Cegnerschaft der
nachfolgenden literarischen Generation auch fiir diese Grundlage. Das
zeigt sich nicht nur daran, daB Senocas Elemente der Erzdhltechnik, z.B.
Verwicklungen und Intrigen, nur in anderen Relationen auch bei den Jiin-
geren auftauchen, sondern auch daran, daB die fiir Senoas Prosa bezeich-
nende Antinomie von romantischen und realistischen Tendenzen sich deut-
lich im Werk von Kumidic, Kovadi¢ und Palski fortsetztl, so dap man von
einer gradlinigen Entwicklung von Senoa zur kroatischen Moderne sprechen
kann.

Zwar deutet sich ein Bruch zwischen der Generation Senoas und den An-
héingern Kovadits und Star&evits tatsichlich an, weil Senoas biirgerli-
cher Optimismus und seine illusionidre Sicht einer geordneten und ge-
schlossenen Welt immer mehr seziert wird von dem Streben der radikalen
Jungen nach Wirklichkeitsnihe und Analyse. Aber dieser Bruch in der Ent-
wicklung und in der Konzeption der Generationen weist in der Distanz des
Betrachters literarisch umgesetzt doch wesentliche Cemeinsamkeiten auf.
Der von Turgenevs Stil der inneren Schwingungen entscheidend beeinfluf}-
te kroatische poetische Rea.lismus2 kniipft an die bei Senoa zu beobachten-
de Gegensdtzlichkeit von nationaler und gesellschaftlicher Aufgabe, von
romantischen und realistischen Elementen in Thematik und Technik an. Das
beweist sehr deutlich die Upposition von sozialer Thematik und starken
Poetisierungstendenzen im Ausdruck. Senoa wiederum hatte sich an der sen-
timental-idyllischen Literaturtradition Dubrowniks orientiert, fiir die
ebenfalls eine Antinomie charakteristisch war, nidmlich diejenige von
Idylle und Groteske, Ode und Satire.3 (Den Beweis dafiir erbringen seine

ersten "Zagrebul je" und der "Vjedni Zid u Zagrebu" ebenso aber auch die

Mvo Frange$, 1959, S. 209,

2Bezeichnend ist in diesem Zusammenhang, daf gerade Turgenevs Romane und
Novellen Vorbild der realistischen kroatischen Prosa wurden, wihrend
die gesellschaftskritischen Programme des russischen Realismus fast
keinen Einflub auf den Verlauf der kroatischen Literaturentwicklung
hatten.

3vgl. dazu ausfiihrlich Aleksandar Flaker, 1968 (a), S. 71.
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Anklinge von Humor und Ironie in seiner Prosa). Gerade diese Antithese
findet sich umgestaltet und modernisiert in vielen Werken des Realismus
wieder und bestimmt deren Struktur, so daB in dem angeblichen Bruch fast
S0 etwas wie ein folgerichtiger und damit nahtloser lbergang gesehen
werden kann.1 Denn der bewuBSte Bruch, die herausgestellte Gegensdtzlich-
keit, sind schlieflich nmur Ausdruck einer Einheit, die in vielen Einzel-
el ementen zum Ausdruck kommt und die engen Beziehungen unterstreicht,
die - wie besonders Flaker und Frange$ eingehend nachweisen2 - gerade
zwischen den schirfsten Gegnern Senoa und Kova&it bestehen.3

1Die integrierende Rolle Senoas in diesem Prozeb betont auch Frange$,
1970, S. 140, in seinem Aufsatz iliber das "Erbe" Senoas:
"Vri jednost je Senoina i u tome koliko bi bez njega bio nezamisliv
kasni ji razvitak hrvatske knjifevnosti, prije svega upravo realizma".
Alle kroatischen Realisten, so schreibt er weiter, "svi Su u njega
u€ili, svi su potekli iz njegova "Sinjela"..., svi su razradivali
njegovu tematiku, preuzimali njegove likove, situacije, zaplete:
raspao se §enoinski svijet, razdrobrio se taj Senoin hrvatski,
zagrebocentriéni "akvarij", ili ~ smirenije re€eno - dokinute su
druStvene i politi€ke pretpostavke na kojima se zasnivala Senoinska
gra®anska poZrtvovna koncepcija svijeta, i moralo je doci do medusobnog
sukoba nekad skladnih, ili bar prividno skladnih, sastavnih djelova."

Zebda. und Aleksandar Flaker, 1968 (a),

3Das Problem wird im fiinften Kapitel dieser Arbeit (Ausblick) nochmals
aufgenommen.
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ZWEITES KAPITEL: ZUR IDEOLOGIE DER ROMANE

In der Zeit der Herausbildung und Festigung einer eigenen Nation
beginnt auch in Kroatien der Historismus zu wirken, der sich in
Westeuropa und RubBland bereits seit der Jahrhundertwende stark aus-
gebreitet und die wissenschaftliche Erforschung der Vergangenheit
ins Zentrum des Interesses gestellt hatte. (berall in Europa, be-
sonders in England, Frankreich, Spanien und RuBland, war in der
Nachbarschaft des Historismus der historische Roman als neue lite-
rarische Prosagattung entstanden, als deren Begriinder Sir Walter
Scott gilt,

Im sildslawischen Bereich kam es im Vergleich zu anderen Lindern
erst sehr verspidtet zu einer Art Scott-Rezeption, weil hier in den
dreiffiger und vierziger Jahren, in der Zeit etwa der russischen Scott
Bliite, die Bedingungen fiir ein entsprechendes historisches BewubBt-
sein noch nicht vorlagen, Die kroatische Nation begann sich allmah-
lich der eigenen Geschichte bewufit zu werden. Frst als die Riick-
schlige der gescheiterten Revolution von 1848 allmihlich iiberwun-
den wurden, setzte eine der westeuropiischen vergleichbare Historis-
musbewegung ein, die auch in Kroatien ihren Niederschlag in der Lite-
ratur fand; dies vor allem in August Senoas historischen Romanen.

Sencas Romane kdnnen nicht ohne ihre Beziehung zur Historismusbe-
wegung in ganz Furopa verstanden werden. Deshalb soll hier auf die
Entstehungsbedingungen dieser neuen Prosa-Gattung eingegangen werden.
Die allgemeinen Probleme dieser Form stehen in engem Zusammenhang mit
der Ideologie und Thematik jedes einzelnen historischen Romans, wie

auch mit Darstellungsart und LCrzihlhaltungsaspekten.

1. Entstehungsbedingungen und Merkmale des historischen Romans

Allgemeine Voraussetzung fiir die Entwicklung des Historismus und
des historischen Romans war die Entstehung eines geschichtlichen Be-
wubBtseins, das seine Wurzeln im Grunde schon in der Geschichtsschrei-
bung der Aufklidrung hatte., Aber erst in der letzten Periode der Auf-

klirung wurde das Problem der kiinstlerischen Widerspiegelung der Ver-
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gangenheit zu einem zentralen Problem auch der Literatur, Dies voll-
zo0g sich zuerst in Deutschland - wihrend der Zeit des Sturm und
Drang.1

Lukacs sieht in dem Widerspruch zwischen der aus Frankreich und
England ilbernommenen und weiterentwickelten fortschrittlichen Gei-
steshaltung der deutschen Aufklirung und der gleichzeitigen politisch-
wirtschaftlichen Zuriickgebliebenheit des Landes den logischen Grund
fiilr die Riickwendung zur Geschichte und fiir die darauffolgende Bliite
des Historismus in Deutschland. Der Gegensatz zwischen den fortschritt-
lichen Ideen der Zeit und der Wirklichkeit (in dieser Aussage ist der
"materielle" Wirklichkeitsbegriff Lukacs's, den Brinkmann2 beanstandet,
ganz offensichtlich) wurde mehr und mehr bewuBt und fand seine Aus-
drucksform in der Gestaltung der Vergangenheit, Denn eine nationale
Wiedergeburt konnte nicht aus den Mdglichkeiten der Gegenwart, sondern
nur aus denen der Vergangenheit, aus der Geschichte zur Zeit nationa-
ler GroBe, geschipft werden., Deshalb hatte in Deutschland die Histo-
risierung der Wissenschaft und Kunst friilher und radikaler eingesetzt
als anderswo in Europa; und von Deutschland aus wirkte der Historis-
mus seinerseits wieder auf die geistige und kulturelle Entwicklung
in anderen Lindern. So war zum Beispiel Goethes "Goetz" nicht nur
fir die Entwicklung des historischen Dramas von Bedeutung, sondern
er hatte auf die Entstehung des historischen Romans von Walter Scott
unmittelbar grofben Einflul}.3

Aber erst durch die Franzdsische Revolution und ihre Nachwirkungen

bis zum Sturz Napoleons wurde die Geschichte zu einem Massenerlebnis

lGeorg Lukacs, 1965, S. 26:

"Allerdings bewegt sich die Ideologie der deutschen Aufklirung vor-
erst auf den Bahnen der franzésichen und englischen; die grofen
Leistungen Winckelmanns und Lessings verlassen im wesentlichen nicht
die allgemeine Entwicklungslinie der Aufklirung. Lessing... bestimmt
noch das Verhiltnis des Dichters zur Geschichte durchaus im Sinne
der Philosophie der Aufklirung. Er meint, dah die Geschichte fiir den
groben Dramatiker nicht mehr wire als ein "Repertorium" von Namen,"

2Richard Brinkmann, 1957, S. 57 - 63.

3Vgl. dazu ausfithrlich: Ludwig Karl Roesel, 1901, S. 31.
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in europdischem MafBstab., Wihrend in der Zeit vorher alle politisch-
historischen Ereignisse wie Naturerscheinungen hingenommen worden
waren, denen man hilflos ausgeliefert sei und sich zu fiigen habe,
machte nun um die Jjahrhundertwende die rasche Folge von Umwilzungen
den Menschen in ganz Europa den "historischen Charakter" der vom
menschlichen Willen gelenkten Geschehnisse bewuBt. Sie begriffen
ihre Epoche als Entwicklung, die mit ihren stindigen Machtverschie-
bungen, Regierungswechseln und zahlreichen anderen Verinderungsprozes:
aktiv in das Leben des einzelnen eingreift., Gleichzeitig mit der biir-
gerlichen Revolution erwachte auch bei den breiten Massen der natio-
nale Gedanke, So war zum Beispiel erst das nachnapoleonische Frank-
reich auch das "begriffene" Vaterland der Bauern und des Kleinbiir-
gertums, Danach breitete sich iiberall in Europa eine Welle des Na-
tionalgefilthls als Massenbewegung aus, in der Sinn und Verstindnis
fiir die nationale Geschichte und das Erlebnis der Geschichte Nahrung
fanden.

Dabei kennzeichneten unterschiedliche Richtungen in der Geschichts-
auffassung die Umbruchsituation der Geschichtsschreibung in Richtung
auf eine moderne, versachlichte Geschichtswissenschaft: den eigent-

lichen Historismus des 19, Jahrhunderts.l

lZunichst machte sich eine antirevolutionire Geschichtsauffassung brei
die die Geschichte als organisches Wachstum begriff und die Entwick-
lung der Gesellschaft statisch verstanden wissen wollte, frei von
jeglicher Aktivitit der Menschen in der Geschichte. Aus diesem Willer
zum konkreten historischen Geist der Aufkl¥rung wurde eine "Flucht”
in das unilbertroffen harmonische, idyllische Bild der Gesellschaft
und des Lebens im Mittelalter. In der Geschichtsschreibung (z.B.
Chateaubriands} und in der Gestaltung der Feudalzeit im romanti=-
schen Roman wurde das deutlich., Konservierung des Bestehenden wur-
de als Inhalt und Zweck der Geschichte angesehen, - Daneben ent-
wickelte sich aber nach der Franzésischen Revolution auch eine pro-
gressive Richtung des Historismus. In seinen Anschauungen unter-
schied er sich darin von der ersten Richtung, daf die Geschichte
selbst als Triger des Fortschritts (als Bewegungstriger also) an-
gesehen wurde, Ein neuer Geist der Geschichtsschreibung setzte ein;
er"konzentriert sich gerade auf diese Frage: auf den historischen Nac
weis, dabD die moderne biirgerliche Gesellschaft aus Klassenkimpfen zwi
schen Adel und Biirgertum entstanden ist, aus Klassenkimpfen, die das
ganze 'idyllische Mittelalter' durchtobt haben und deren letzte ent-
scheidende Etappe die grofie Franzdsische Revolution gewesen ist",
(Georg Lukacs, 1965, S. 33).
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In diese Umbruchsituation fillt die Entstehung des historischen
Romans, von dessen “Kulturfunktion"1 im System benachbarter Kultur-
funktionen (z.B. der Geschichtsschreibung, der Philosophie, der Na-
turwvissenschaften) Erwin Wolff ausgeht, Fiir die Entstehung des hi-
storischen Romans ist deshalb das Verhiltnis von Geschichtsschreibung
und historischem Roman und ihrer jeweiligen Funktion von entschei-
dender Bedeutung, Wihrend die restaurative Geschichtsschreibung zu-
gleich Geschichtsinterpretation geliefert hatte, beschrinkte bzw.
konzentrierte sich die neue Geschichtswissenschaft auf ein objektives,
auf Fakten gegriindetes Geschichtsbild.2 Die Aufgabe der Interpreta-
tion und Verlebendigung der Vergangenheit {ibernahm der historische
Roman.

Schon die sogenannten englischen "antiquaries"” vor Scott hatte
"die prinzipielle Andersartigkeit, mit der das Menschliche vergange-
ner Perioden... in Erscheinung trat", gefesselt, Was aber der anti-
quarischen Geschichtsschreibung fehlte, war Leben; sie konnte den
"Modergeruch" der Vergangenheit nicht loswerden, sie "muBte von ihrem
methodischen Ansatz her den Petrifactcharakter des Vergangenen voraus-

3

setzen".” Erst Scotts Romane verk®brpern dieses Leben, durch das allein
historische Stoffe interessant werden und dem Leser Erlebnis garan-
tieren,

Voraussetzung einer derartigen Nacherlebbarkeit ist nicht nur die
dichterische Einbildungskraft, sondern auch die zeitliche Wahl des

Stoffes fir historische Romane., Denn die poetische Einbildungskraft

lErwin Wolff, 1967, S. 348 - 369, hat mit seiner funktionsgeschicht-
lichen Betrachtungsweise der Entstehung des historischen Romans wert-
volle Hinweise gegeben; S, 367: "Danach entstand die Scottsche Ver-
sion des historischen Romans aus einem Biindnis zwischen Roman und
historischer Geschichtswissenschaft, das als Aufgabenverteilung und
freundschaftliches Konkurrenzverhiltnis zu verstehen ist...”.

2Vgl. Erwvin Wolff, 1970, S, 17: "Funktionsverluste solcher Art haben
hiufig im Verlaufe der Literaturgeschichte dazu gefiithrt, dab die Lite-
ratur als Ganzes oder aber einzelne literarische Gattungen auf Dauer
oder voriibergehend 'einsprangen' und Leistungen iilbernahmen, die bis
dahin von benachbarten Kulturfunktionen ilbernommen worden waren, was

hiufig zu erheblichen Verinderungen ihres formalen 'Instrumentariums’
fithren mubte",

3grwin Wolff, 1970, S. 20.
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kann dort am stirksten und zugleich (auf die Geschichte) objekt-
besogen sein, wo die angestrebte Verlebendigung der Vergangenheit
aus einer Art Sich-Erinnern und Mit-f@ihlen mit den Menschen der
friiheren Zeit hervorgeht, wo sie also nicht auf allszsu ferne, konkret
nicht mehr vorstellbare Verhiltnisse zuriickgreift, sondern mehr auf
solche, die ihre Spuren in der Gegenwart zuriickgelassen haben.

Die Nacherlebbarkeit der Vergangenheit und die Einhaltung einer
bestimmten Zeitgrenze in den historischen Romanen seit Walter Scott
sind Ausdruck des neu entstandenen Geschichtsverstiindnisses, das
iiberdies durch die Person und Funktion des "mittleren Helden" repri-
sentiert wird, In seiner "tiichtigen Durchschnittlichkeit"l vermittelt
er nicht nur zwischen Parteien, Konflikten, Situationen, Menschen,
sondern auch zwischen den Zeiten, zwischen Vergangenheit und Gegen-
wvart,

Die Variationsmbglichkeiten und verschiedenen Arten der Weiterent-
wicklung des historischen Romans lassen sich an der Gestalt dieses
mittleren Helden weiterverfolgen. Schon bei Scott beginnt in der Per-
sonendarstellung die Entheroisierung des Helden in Richtung auf das
"Normale", auf das Typische, Der in der Literaturgeschichte immer
weiter fortschreitende Prozef der Entheroisierung der Hauptpersonen
spiegelt zugleich die Wandlung vom anekdotischen Erzihlen mit seiner
Exempelfunktion des Einmaligen, Beispielhaften, zum Typischen wider.
Mit dieser Wendung zur Konkretisierung, zum "signifikanten Detail"2
entwickelt sich der romantische historische Roman schlieBlich mehr unc
mehr zum realistischen Roman,

Das Problem Romantik -~ Realismus ist bei historischen Romanen be-
sonders kompliziert, weil die Verwendung historischer Stoffe einer-
seits romantische Verklirung, andererseits aber auch gerade Realitiits-
bezug bedeuten kann, Aus diesem Grund - und nicht nur, weil er von
Anfang an Konsumliteratur und auf Publikumsbediirfnis und -geschmack
eingestellt war - ist der historische Roman in der Literaturgeschichte
umstritten, Denn das Historische - und zwar die Rickwendung ins Hi-
storische, mit der es jeder historische Roman zu tun hat - kann ein-
mal einfach als bloBe Flucht vor der Wirklichkeit gesehen werden,

lGeorg Lukacs, 1965, S. 43.

Zgrwin Wolff, 1970, S. 25; aber auch Fritz Schalk, 1970, S. 72 f.
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die ein wesentliches Kriterium jeder Trivialliteratur ist.l Ande-
rerseits ist die Welt der Vergangenheit dazu geeignet, Probleme
sichtbar und iiberschaubar zu machen, die durch die Fixierung auf

die eigene Zeit nicht gesehen werden, Die Flucht vor der Wirk-
lichkeit in die Vergangenheit kann also auch dadurch motiviert

sein, daB man die Gegenwart in den grofen Zusammenhang der Geschich-
te stellt, Dadurch wird die "Flucht" zur bewuBten Aktion; und auf
die BewuBtheit dieses Vorgangs kommt es als Kriterium fiir die Unter-
suchung des historischen Romans an, Damit filhrt die Diskussion ilber
den historischen Roman weit hinaus in das Problem des Verhliltnisses
zwischen Dichtung und Hirklichkeit.2 Diese Frage interessiert hier
nur in dem Zusammenhang, ob und inwieweit der historische Roman, ge-
rade weil er die tatsichliche Wirklichkeit in belegbaren Fakten als
Stoff zugrundelegt, eine andere Art von Fiktion darstellt als Erzihl-
werke, deren Handlung und Personen allein der Phantasie des Autors

entspringen,

lw&hrend Jost Hermand, 1958, S. 148, den historischen Roman als eine
Gattung der biedermeierlichen Prosaliteratur untersucht und fest-
stellt, er "dringt nicht zu einer realistischen Erzihlform vor, son-
dern bleibt im Zustindlichen stecken", und auch Paul Kluckhohn zi-
tiert, der, um auf die Statik dieser Erzihlform hinzuweisen, die
Geschichtsromane der Biedermeierzeit 'historische Gemilde' genannt
hat, verurteilt Hermann Broch die historischen Romane ginzlich, Diese
Verurteilung zwar mildernd, sagt auch Miiller-Seidel, 1965, S. 120:
"Der {ibergang zur minderwertigen Kunst ist ganz unbestreitbar eine
h&ufige Erscheinung des Genres. Die Sehnsucht nach einer schineren
Welt" (die - "gleichviel, ob sie sich kiinstlerisch als Vergangenheit
oder als Zukunft artikuliert, eine legitime Sehnsucht des Menschen
und seiner Kunst" ist) "wird in der Tat zur spannungslosen Schdnfir-
berei, Dem historischen Roman, wie er sich im 19, Jahrhundert ent-
wickelt hat, wohnt die Tendenz inne, jene Rilckwendung zum Historischen
zu vollziehen, die in der Unwahrheit der dargestellten Verhéiltnisse
endet",

2In der Forschung hat dieses Problem zu vielen Auseinandersetzungen
AnlaB gegeben., Richard Brinkmann, 1957, S, 1-3, stellt in seinem
Buch "Wirklichkeit und Illusion™ einleitend fest, daB im Begriff Re-
alismus per definitionem das Verhdiltnis zwischen Dichtung und Wirk-
lichkeit steckt - wobei die Wirklichkeit stets ein Produkt des Er-
zihlers bleibt, Die Frage nach dem "Wirklichen" und das Realismus-Pro-
blem sind viel zu kompliziert und vielschichtig, als daB sie hier
geklért werden kidnnten, sondern man muB die Begriffe auf sich beru-
hen lassen - vielleicht im Sinne Killys, 1967, S. 17, der von einem
gevissen Punkt an auf die Philosophie verweist, "die sich seit Jahr-
tausenden fragt, was das Wirkliche sei.,"
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Ingarden bejaht auf der Basis der Urteilslehre von Husserl diese
Frage und meint, im historischen Roman k&men die Quasi-Urteilssitze
den echten Urteilssitzen um einen Schritt niherl, weil auf eine
real beweisbare Realitdt Bezug genommen wiirde, ohne daB diese Reali-
tit vollstdndig dargestellt werden kdnnte. Ihre Kritik an dieser
Ansicht begriindet Kite Hamburger2 mit dem Begriff der epischen Fiktic¢
die fiir die Nichtwirklichkeit ausschlaggebend sei und die sich spract
lich -~ "in ihrem grammatisch-semantischen Ausdruck“3 von der Sprache
der Wirklichkeit unterscheide. Der in diesem Zusammenhang von Hambur-
ger verwandte Begriff des epischen Priteritums wird von ihr beson-
ders auf die Problematik des Erzihlers bezogen: Durch das epische
Priateritum, das seine Vergangenheitsfunktion verliere, verschdbe
sich das "zeitriumliche Bezugssystem (der Wirklichkeit) in ein fik-
tives'". Dadurch werde die "wirkliche Ich-origo" eines Erzihlers, der
einen reinen Tatsachenbericht abgibt, "durch die fiktiven Ich-origi-
nes der Gestalten" ersetzt.4

Um der Systematik willen ist es Hamburger wichtig, in diesem Sinn
die Fiktionalitit auch des historischen Romans herauszustellen. Der
Begriff des epischen Priteritums reicht jedoch nicht dafiir aus, die
Fiktion dieser Prosagattung mit derjenigen aller anderen Erzidhlwerke
gleichzusetzen. Im Gegenteil: man mufl wohl eher davon ausgehen, dab
die Aussagen eines historischen Romans anders verstanden werden, weil
sie in einem engeren Realitdtsbezug stehen als in einer rein fingier-

ten Erzihlung und sich damit in der Anlage und Dimension der Fiktion

lRoman Ingarden, 1965, S. 180,

2Kéite Hamburger, 1957, S. 15, fiihrt dazu aus:

"Der Romancharakter des historischen Romans,damit aber des Romans
iiberhaupt ist (bei Ingarden) schon dadurch véllig verkannt, daB die
historisch bekannte Wirklichkeit, die der Stoff dieser Romane ist,
dichtungstheoretisch fiir eine andere gehalten wird, als jede andere
im Roman gestaltete Wirklichkeit... Und diese Verkennung tritt noch
deutlicher hervor, wenn gemeint wird, dab man einen historischen Rom
von einem wissenschaftlichen historischen Werk nur durch die Quasi-
Urteile unterscheiden kiénne, dab zwischen beiden ein {ibergang von
Quasi-Urteilen zu echten Urteilen stattfinden kdnne."

3Kéite Hamburger, 1957, S. 25,

4K.’ite Hamburger, 1957, S. 44,
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auch von dieser unterscheiden, Das Verhiltnis zwischen Autor und Pu-
blikum gewinnt deshalb in diesem Zusammenhang an Bedeutung; es spie-
gelt sich erzdhltechnisch in der Erzihler-Leser-Beziehung und sprach-
lich in dem Funktionssystem von traditioneller, vorhandener Sprache
und der Sprache des jeweiligen Autors, Dieses Problem wird gerade bei
Senoca noch zu behandeln sein.

Das Geschichtsverstindnis des Publikums (sei es vorhanden oder nur
angestrebt) setzt vor allem beim Autor voraus, daB er sich der Proble-
matik Vergangenheit - Gegenwart bewufit ist. Dieses Bewufitsein beginnt
bei Walter Scott und durchzieht die europidischen Literaturen bis zu Tho-
mas Mann, dessen Hauptproblem, das Verhiltnis zwischen Mythos und Mo-
dernitit, sich in seinen historischen Romanen ausdriickt und ihn iiber-

haupt sehr lange besch.’iftigte.l

2. Quellen- und Stoffauswahl

Fiir Senocas Verhidltnis zur Geschichte war der listorismus der Zeit
ausschlaggebend, der sich in der zweiten Hilfte des 19, Jahrhunderts
auch in Kroatien immer stirker entwickelte, Die konkreten Ergebnisse
dieses Historismus wurden Voraussetzung fiir die stoffliche Auswahl
und literarische Behandlung der nationalen Geschichte durch 3enoa,

Im Zuge der nationalen - nicht mehr staatlichen - Einstellung zur Ce-
schichte wurden in Kroatien, zwar viel spiter als anderswo in Europa,
seit den S50er Jahren zahlreiche Urkunden verdffentlicht, Zeitschrif-
ten und historische Sammlungen herausgegeben sowie Archive gegriindet,
Viele dieser neuen Einrichtungen standen 3enoca zur Verfiigung, dessen
Interesse fiir die GCeschichte seiner Nation vor allem zeitbezogen-
politisch war, Mit einigen fiihrenden Historikern verband Senca per-
sonliche Freundschaft, vor allem mit Ivo Tkaléit, dem hervorragenden
Kenner der Zagreber Geschichte.2 Die Kenntnisse TkalZi¢s waren 3enoa
vor allem fiir den Zagreber Roman (Z) sehr niitzlich. Ausgezeichnetes

Material fiir die anderen beiden Romane, die hier behandelt werden,

lVgl. z,B. Thomas Mann / Karl Kerenyj, 1960,

szalﬁié schrieb spiter im "Vijenac" fortlaufend iiber die Geschichte der
Stadt Zagreb unter dem Titel "Zagreb do XVI vieka". Vgl. "Vijenac" 1881
Nr.1-14,18-22, 24-26, 28, 30, 32, 34-37, 40, 42, 43, 45-48.
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aber auch besonders fiir "Kletva", verdankte 3enoca seiner Freund-
schaft mit Tade Smiliklas, der damals als bester Kenner der kro-
atischen Geschichte galt,

Senoa war sich der Schwierigkeiten beim Verfassen historischer
Romane wohl bewuBt; er beschreibt sie im Vorwort zur deutschen Aus-
gabe seines "Diogenes"l: Umfangreiche Quellen - und Archivstudien
waren deshalb die Vorbedingungen fiir seine Arbeit. Er studierte vor
allem die historischen Schriften Ivan Kukuljevic-Sakcinskis, seines
berithmten Zeitgenossen, der noch zur Schule des Illyrismus gehédrte,
und dessen vielseitige Tdtigkeit sich auch in politischen und histo-
rischen Veriffentlichungen zeigte. Er gehdérte zu den ersten Mit-
gliedern der jugoslawischen Akademie und hatte im Jahre 1850 eine
Gesellschaft fiir jugoslawische Geschichte gegriindet, die von 1851 -
1875 die Sammlung "Arkiv za pové€stnicu jugoslavensku" herausgab.
Dieses Archiv benutzte auch 3enoa. Aber auch frithere Historiker z0g
Senoa zu Rate. So den beriihmten Baltazar Adam Kr¥elié&, der von 1715 -
1778 in Zagreb lebte und als Historiker in lateinischer Sprache unge-
heuer produktiv war. Senca beruft sich auf dessen "Historia cathedra-
1lis ecclesiae Zagrabiensis" und auf die "notitiae praeliminaris". Die
ilteste Sekundirquelle, die Senoa benutzte, ist die "Kronika" des Antu
Vramec aus dem Jahre 1578.2 Ein Exemplar dieser Chronik wird bis heute

im Rudolfinum in Ljubljana aufbewahrt.

lVgl. August 3Jenoca, Diogenes (deutsch), $. I:

"In anderen Literaturen ist dem Verfasser historischer Erzihlungen di
Mithe durch eine Fillle wissenschaftlicher Vorarbeiten (Monografien, Ch
rakterskizzen, culturhistorischer Studien) bedeutend erleichtert, es
steht ihm fiir einzelne Abschnitte der Geschichte eine ganze Serie von
Druckwerken zu Gebote, Der kroatische Novellist hat bei der Behandlun
seiner vaterlindischen Geschichte mit grdbDeren Schwierigkeiten zu kam
fen. Zwar wird in neuerer Zeit das Studium der heimischen Geschichte
mit viel Eifer und Ernst betrieben und hat in der Tat ausgezeichnete
Resultate aufzuweisen, doch sind wir noch nicht zu Detail-Darstellung:
die doch dem Belletristen die willkommensten sind, gediehen. Der Nove:
list muB sich daher aufs Quellenstudium verlegen, die gedruckten Quel-
lenwerke genau durchstudieren, sich in den Staub unedierter Quellen v«
tiefen..., um seiner Erzihlung ein wahrheitsgetreues Relief geben zu
kdénnen..."

2per vollstindige Titel lautet (Kre3imir Georgijevi&, 1969, S. 50):
"Kronika vezda znovi& zpravljena kratka slovenskim jezikom po D, Anto]
Pope Vramce Kanoniku zagrebelkem. Stampane v Lublane po Ivane Manline,
leto 1578", Bei Georgijevi& ist auch das Titelblatt der Originalaus-
gabe abgebildet,
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Die Zagreber historischen Archive, das Gradski arhiv und das
Kaptolski arhiv, erschlossen 3enoa eine Fiille von Primirquellen,
Er studierte ungedruckte Landtagsurkunden, Prozefakten, Beschwerde-
schriften der Zagreber Biirger, Stadtrechnungen, Bittschriften und
Stadtversammlungsbeschliisse im Original, Er folgte darin nicht nur
den zufilligen Anregungen seiner Freunde, sondern ging systematisch
vor. Das beweist der ausfiihrliche historische Kommentar, der im An-
hang zu (Z) von Senoca selbst bearbeitet worden war. Nach genauen
historischen Angaben iiber Personen, Briuche, Ortlichkeiten ldBt sich
die historische Wahrheit dieses Romans bis ins kleinste aufschliisseln.
Ein solcher Anhang kennzeichnet das Historisierende der Epoche. Was
vorher mit viel Phantasie ausgemalt und unbedenklich abgewandelt wur-
de, muB jetzt bewiesen werden, denn der Leser braucht Aufklirung iber
die eigene nationale Vergangenheit. Fast nichts wird verwendet, was
nicht archivarisch nachweisbar ist, und damit leistet 3enoa Ent-
scheidendes fiir die Verbreitung einer neuen Geschichtsauffassung.
Nicht umsonst wird (Z) als "prvi hrvatski roman"1 bezeichnet, und
Janko Ibler polemisiert in seinem Aufsatz deshalb gegen den soge-
nannten "prvi naski izvorni roman", den "Poze$ki dak" von Miroslav
Kraljevit (PoZzega 1863), weil er sieht, daB die Epoche der kroati-
schen Literatur voriiber ist, in der man sein Publikum mit einer Ge-
schichte voller nebelhafter Personen, romantischem Inhalt und
edeler Tendenz2 fesseln konnte. Viele Urkunden, die 3enca noch
ungedruckt im Original benutzte, wurden spiter, gegen Ende des
Jahrhunderts, immer zahlreicher in Zeitschriften veréffentlicht,
So sind die historischen Ereignisse seiner Romane heute zum gro-
Ben Teil nachpriifbar, wenn Senoca auch zu den spiteren Romanen kei-
ne so ausfiihrlichen Anmerkungen mehr gegeben hat. Allerdings wird
durch die spiteren zahlreichen Verdffentlichungen iiber die Zeit, die
Senoca in seinen Romanen behandelt, vorwiegend also iiber das ausge-
hende 16, und das 17. Jahrhundert, unklar, welche von den Quellen

Senoa schon zuginglich waren und welche er in erster Linie verarbei-

ljanko Ibler, 1951, S. 63.

2ebda..
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tete. Seine Hauptquellen fihrt 3enca aber meistens in Vor- und
Nachworten zu seinen Romanen an.1

Beim Aufzihlen der wichtigsten Quellen, die fiir unsere Romane
in Frage kommen, empfiehlt es sich, Roman fiir Roman durchzugehen.
Sehr ausfilhrliche Hinweise gibt dazu schon Antun Barac in seiner
"Studija".2 Er ist allen Andeutungen 3enocas einzeln nachgegangen
und hat die vorhandenen Quellen genau mit den einzelnen-Romanen

3 Deshalb sollen hier nur die Hauptquellen und -gewidhrs-

verglichen,
minner fir die Romane genannt werden,

(Z): Die Anregungen fiir diesen Roman erhielt 3enoca durch Kukul-
jevits Arbeit itber die Geschichte der Burg Medvedgrad, die 1854
im dritten Band des "Arkiv" unter dem Titel "Dogadjaji Medvedgradan®
erschien und eine zusammenfassende Darstellung Medvedgrads iiber die
Jahre 1242 - 1746 bringt. Ebenfalls von Kukuljevié stammt die Epi-
sode im Roman, die mit der Herrschaft Ungnads in Samobor beginnt,
und zwar ist das die Abhandlung iiber Samobor, die in "Njeke gradine
i gradovi" 1869 erschien, Dazu zog Senoca, besonders in Fragen der
Stadtversammlungen und Prozesse, das schon erwihnte Werk Krclelics
"Historija ecclesiae Zagrebiensis" heran, so dad in (Z) nur die
reine Fabel "konstruiert" ist; von erfundener Fabel kann man hier
gar nicht sprechen, denn die meisten Personen sind historisch, und
ihre Handlungsweise im Roman erklidrt sich in den meisten Fillen aus
den vorhandenen Dokumenten, (Z) ist schon durch die genauen Anmer-
kungen der historisch getreueste,

(8): Das stoffliche Motiv zu diesem Roman ist schon vor Senoca
bearbeitet worden, nimlich in Ivan Deimans Gedicht "Smrt Grofa Ra-
bate”, das 1861 in "NaSe gore list" erschien und nur die nackten

Ereignisse in Senj beschrieb., Die Informationen hatte DeZman aus

lTeile aus diesen Vorworten zitiert Jel&i&, 1966, S. 171 f. und
S. 180, in seinem Kapitel "Pjesnik hrvatske povijesti™.

2Antun Barac, 1926, S, 55 - 75§.
3Auch Dubravko Jeltit&, 1966, S. 165 - 182 und Slavko JeZi&, 1964,

S. 159 - 162, stiitzen sich in diesem Punkt im wesentlichen auf die
ausfithrlichen Untersuchungen Barac',
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Kukul jeviés "Grad Senj" (Leptir 1860), eine Abhandlung, die spiter

in Kukuljevits Sammlung "Njeke gradine i gradovi" mit aufgenommen
wurde, und die auch 3enca benutzte, Senca selbst fithrt im Vorwort

zu (&) an, er habe auBerdem fir den Roman die "Istoria degli Uscocchi"
von Minucci gelesen (wahrscheinlich in franz8sicher Ubersetzung: His-
toires des Uscoques, Paris 1862), ferner Hurters "Geschichte Ferdi-
nands II", Darus "Histoire de Venise" und die 1870 in "Starine" II
von Sime Ljubi& herausgegebenen Dokumente iiber die Gestalt des Bi-
schofs Mark Anton de Dominis.

Ebenfalls von Ljubi& gibt es eine erweiterte Materialsammlung zu
diesem Thema in "Rad" (JAZU) X. Die Hinweise auf Ljubi& verdankte
Senoa, wie er selbst sagt, Franjo Ralki. (Ratkis Studien {iber de
Dominis sind 1874 in den Nummern 48 bis 52 des "Vijenac" erschienen).
Senca fithrt auBerdem Radoslav Lopa3i&, den Geistlichen Sokolié
und den Major Hreljanovit als Informanten an, Er ist selbst nach
Senj gereist,"da mi bude pozoriSte moje pripovijesti %Zivo pred olima,
a u samom Senju zaloh u starinske kute, da i tu pogodim karakteri-
stiku".l Im Archiv der Stadt Senj fand er eine kurze Geschichte der
beriihmten Familie Danilié&, die er im Roman verwertete,

Urspriinglich wollte 3enca seinen Roman "General Rabatta und die
Uskoken“2 nennen, gab ihm aber dann den anderen Titel dem gefliigel-
ten Wort zufolge, das zur Uskokenzeit iiber die Senjaner umging: "Cuvaj
se senjske ruke!", und das er bei Minucci fand: "Dieu te garde de
mains de Ségnans".3

(S): Im dritten Roman lassen sich viel mehr Abweichungen von den
Dokumenten nachweisen., Als Gewidhrsmann fiir diesen 1877 zum ersten
Mal erschienenen Roman gilt Franjo Racki mit seiner Verdffentlichung
in "Starine" VII, 1875. Darin sind die Dokumente iiber den Bauernauf-
stand unter Matija Gubec enthalten, die sich in den Stadtarchiven
Ljubljana und Zagreb befanden., In dieser Sammlung sind gleichzeitig
Ausziige aus den Werken von Istvanfi "Historijarum de rebus Hungaricis

libri XXXIV" von Valvasor "Crainische topografische und historische

l,itiert nach Dubravko JelZi&, 1966, S. 172.

2Vgl. Antun Barac, 1926, S. 61 (d.h. "General Rabatta i Uskoci"),

3ebda.
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Beschreibung" abgedruckt. Die Dokumentensammlung Racki.s zeigt, dab
die Quellenlage ilber Entwicklung und Verlauf des Aufstandes im stei-
rischen Gebiet besser ist als diejenige iiber den kroatischen Aufstand
Das spiegelt sich auch in Senoas Roman. An die eben schon zitierte Sa
lung Kukuljevi&s "Dogadmji Medvedgrada" hielt sich Senoa auch in (S).
Es gab zum Thema des Bauernaufstandes auch schon eine literarische
Vorlage im Drama Bogovics von 1859 "Matija Gubec". Bogovit hat sich
aber nur sehr vage an das geschichtlich Tatsidchliche gehalten; nur
die Namen sind "echt", alles andere ist erfunden. So rettet zum Bei-
spiel bei Bogovic Gubec dem Tyrannen Tahi das Leben, so daf Barac
meint, hier wilrde Gubec in ideeller Hinsicht fast zu einem Marquis
Posa Schillerscher Prigung, der Tahi Predigten iiber die Freiheit und
ilber das falsche Leben des Adels hielte.1

Mit der Verwendung der Stoffe, die er fiir seine Romane benutzte,
zeigt Senoa seine Abhingigkeit vom Scottschen Romantypus; zugleich
aber auch, dab er es verstand, dieses Vorbild den besonderen Erfor-
dernissen der kroatischen Situation in den 60er und 70er Jahren des
19, Jahrhunderts anzupassen.,

Fragt man nach dem zeitlichen Rahmen, so war als eine Art Gesetz-
mdligkeit des historischen Romans die Tatsache registriert worden,
"daB der erfolgreiche historische Roman im 19, Jahrhundert in der Re-
gel mit der Einhaltung einer bestimmten Zeitgrenze verkniipft gewesen
ist".2 Wihrend der "Ivanhoe-Typus" lingst vergangene - exotische -
Epochen wieder zum Leben erweckt, um lediglich deren Individualitit
vor Augen zu fiihren, befabBt sich der Roman des "Waverley-Typus" meist
mit der jiingeren Vergangenheit, weil es ihm darauf ankam, "politische
Motive sichtbar zu machen, die als Antrieb zur Verdnderung in die
Gegenwart hineinwirkten".3 Zu diesem letzten Typus gehdren Senoas Ro-
mane, Seine Auskunft iiber die Grundidee der Erzihlung "Diogenes",
trifft auch fiir die anderen Romane zu: "Historia vitae magistra".4

Das alte Wort hatte fiir $enoa akute politische Bedeutung, und schon

antun Barac, 1926, S. 82 f.
2Erwin Wolff, 1970, S. 35.
3Erwin Wolff, 1970, S. 34 f.

4August Senoa, Diogenes (deutsch) S. IV.
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deshaldb konnte er nicht exotische Stoffe wihlen, sondern suchte sol-
che Zeiten der Vergangenheit, in denen er die Gegenwart wiedererkann-
te. Dabei hielt er sich nicht an die ideale Distanz, die mit der "ju-
gendzeit des Grol}vaters“1 etwa das ausgehende 18. Jahrhundert wire,
sondern er muf weiter zurfickgehen, um nationale Vergangenheit und na-
tionales Leben zu finden: Die Handlungen seiner Romane spielen Ende
des 16./Anfang des 17, Jahrhunderts, Es ist bezeichnend, dab 3Senoca
nicht die kurze, aber glanzvolle Epoche der nationalen Selbstindig-
keit im Mittelalter darstellte, sondern eine Zeit, in der Kroatien
schon unter der Herrschaft der Habsburger stand und mit den Tarken

zu kimpfen hatte, Diese Situation der auslindischen Macht, der stin-
digen Auseinandersetzung mit Osterreich und Ungarn, mit Italien, mit
den Anspriichen der Kirche, mit den sozialen Verhiltnissen kennt der
Leser des 19. Jahrhunderts aus eigenem unmittelbarem Erleben. Auch
wenn die in den Romanen geschilderten Ereignisse mehr als 200 Jahre
zuriickliegen, ist die Vergleichbarkeit der Verhiltnisse durch die
lebendige Anschauung garantiert, Dabei variiert 3enoca in der Stoff-
auswahl nicht nur die Schwerpunkte der dargestellten Verhiltnisse,
vielmehr sind auch in der grundsidtzlichen Behandlung der Geschichte
Unterschiede festzustellen, die allerdings nur als Stufen der glei-
chen Tendenz zu bezeichnen sind,

Wihrend (S) und (), die beiden spiteren Romane, jeweils ganz
konkrete historische Ereignisse, den Bauernaufstand und den Uskoken-
krieg und seine Folgen zum Gegenstand haben und sich damit - dhnlich
wie die Romane Walter Scotts, in deren Mittelpunkt "meist das poli-
tische oder militdrische Hochereignis" steht - auf eine bestimmte

Krise in der Geschichte Kroatiens konzentrieren, stellt bei aller

lygl. Erwin Wolff, 1970, S. 35:

"Die Jugendzeit des GrobBvaters bildet gleichsam die ideale Entfer-
nung zwischen der Vergangenheit und der Gegenwart des Lesers. Da-
her ist es nicht von ungefihr, daB die besten historischen Romane

im 19, Jahrhundert diese Distanz einhalten, Eine Vergangenheit, die
durch Augenzeugen mit der Gegenwart vermittelt ist, erweist sich als
ein viel stirkerer Kontrast als jene Vergangenheit, die erst iiber
historische Quellen wieder erschlossen werden kann. Der Reiz dessen,
was nicht mehr ist, aber doch noch vor kurzer Zeit war, ist offen-

sichtlich intensiver als der Reiz einer Epoche, die schon lange
vergangen ist,”
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Authentizitdt der Ereignisse (Z) noch das kroatische Leben in seiner
umfassenden Situation dar. Die Konkretheit des historischen Ereignis-
ses steht hier hinter dem allgemeinen Erscheinungsbild einer krisen-
haften Epoche.l .

In dieser Tendenz, die in den spiteren Romanen etwas zuriicktritt,
obgleich auch dort das politische Hochereignis in ein breit angeleg-
tes Epochenbild eingegliedert ist, kann man 3enoa eher mit Manzoni
als mit Scott vergleichen, Das Thema in Manzonis einzigem histori-
schen Roman "I Promessi sposi" ist das krisenhafte Leben "des ita-
lienischen Volkes infolge der Zerstiickeltheit Italiens, infolge des
reaktionir feudalen Charakters, den die zerstiickelten Teile des
Landes im Zusammenhang mit ihrem ununterbrochenen Kleinkrieg un-
tereinander und in ihrer Abhdngigkeit von den grofien intervenierenden
auslindischen Miachten erhalten haben"? Von dhnlicher Konkretheit der
Atmosphidre ist besonders 3enocas (Z) gekennzeichnet,

Wie bei Manzoni steht bei 3enoa vor allem in (2) nicht so sehr das
historische Ereignis im Vordergrund, sondern eine konkrete Episode
aus dem alltiglichen Leben in Kroatien, Die Liebesgeschichte zwischen
einer Biirgerstochter und einem jungen Adeligen wird zur Tragddie der
menschlichen Situation in Kroatien iiberhaupt, wo "heiligste Gefithle"
unter den profanen Verhiltnissen der Umwelt leiden miissen. Die De-
mitigungen Doras und Pavaos kennzeichnen das tragische Schicksal des
kroatischen Volkes, allerdings nicht abstrakt, sondern in konkret
begrenztem Rahmen von Raum und Zeit, der dabei nicht iiber den aktuelle
Anspruch hinwegtiuscht., Auch (S) und () stellen die breite historisch
Situation in vielen Einzelheiten und Episoden anekdotisch dar, Der Le-
ser sieht zu, wie sich das politische Hochereignis aus dem Zusammen-
ballen der Details entwickelt. Dadurch wird das Ereignis in seinen Be-
dingungen erkldrt, Die geschichtlichen Bedingungen kommen dem Leser
bekannt vor; er vergleicht sie mit denen der eigenen Zeit., Auf diese
Veise wird das Vermittlungsproblem zwischen Vergangenheit und Gegen-
wart gelost. In der Besonderheit des historischen Ereignisses ist der

Hinweis auf das Allgemeine enthalten, das bis in die Cegenwart und

lGeorg Lukacs, 1965, S. 84.

2ebda.
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Zukunft wiederkehrt, wenn sich die Bedingungen nicht &dndern,

Wir stoBen damit auch bei Senca auf das zentrale Thema des Alten
und Neuen.1 Der stindig lebendige Bezug zur Gegenwart ist grundle-
gendes Element fiir diese Art von Auseinandersetzung mit der Geschich-
te - im Gegensatz zur romantischen Legende, die gewdhnlich reine
Flucht in die Vergangenheit bedeutet, Das "Alte" wird an der Ge-
schichte als Geschlossenheit dargestellt, die in ihren Konflikten
auf das "Neue", auf die Gegenwart des Autors verweist, in der sich
parallele Vorginge abspielen, Die Krdfte haben sich verschoben;
der Konflikt des Adels mit dem Biirgertum verlagert sich auf eine
andere Ebene, die Konflikte erwachenden NationalbewuBtseins mit den
Anspriichen michtigerer Vélker haben sich erweitert, Wesentlich aber
bleibt die Darstellung einer Zeit vor einem Umbruch, die Darstellung
der Abl8sung des Alten durch ein Neues, Diese Geschichtsbetrachtung
entspringt einer Haltung, die von Grund auf historisch ist, weil
sie in der Gegenwart Werden und Vergehen sieht, so daB die Zeiten
sich gegenseitig relativieren und ihren Sinn geben: Die Gegenwart
ist in ihrem Augenblick und an ihrem Ort lebendig, ist unruhig. Wih-
rend aber das Getdse des Tages wirr ist und ginzlich ungeordnet, hat
es sich in der Vergangenheit schon gesetzt: es ist iiberschaubar ge-
worden, Die Unruhe des Tages und seine Unsicherheit will man auch
iitberschauen konnen und fixieren, und man lernt das, wenn man den Tag,
die Gegenwart 'sub specie aeternitatis' betrachtet, wenn man die
Gegenwart als zukiinftige Vergangenheit ansieht. Eine solche Haltung
hat mit der vergangenen Geschichte nicht mehr zu tun, als mit der
Gegenwart und Zukunft, Es ist die Haltung der (berschau iiber alle
Zeiten und damit der Zeit ilberhaupt. Damit hingt das Phinomen zZusam-
men, "daB sich die Darstellung weniger um eine individuelle Ge-
stalt gruppiert, deren Entwicklung, Bildung und Lebensweg erzihlt
wird, daB vielmehr und zumeist iiberindividuelle Zusammenhinge im Mit-
telpunkt stehen".2

Der Stoff in historischen Romanen betrifft zwei verschiedene Arten

lWalter Miiller-Seidel, 1963, S. 162 f.

2yalter Miller-Seidel, 1963, S. 153.
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von Geschichte. Die eine Art ist die Historie., Sie ist tatséchlich
geschehen und so objektiv, wie die von einem Geschichtsschreiber
aufgezeichnete Geschichte nur sein kann. Die andere Art hat mit der
Historie eigentlich nichts zu tun; denn sie ist erfundene Geschichte,
subjektiv, Es ist die Geschichte der Menschen, die in Verbindung mit
der tatsiichlichen Geschichte erzihlt wird., Dabei sind die beiden Ar-
ten von Geschichte im historischen Roman nicht gegeneinander abzugrer
zen, weil sie nebeneinander und miteinander im Roman existieren und
fiktiv sind, Die in unseren Romanen erzihlte Zeit ist die Geschichte
des Zagreber Biirgertums im 16. Jahrhundert in (Z),die Geschichte des
Bauernaufstandes 1573 in (S) und das Schicksal der Uskoken von Senj
in (€).

Die andere Art sind die Geschichten der Menschen, die sich um die
jeweiligen Fabelhandlungen gruppieren, die in der Historie leben,
Aber keine dieser beiden Arten von Geschichte braucht schon geschicht
lich zu sein, Das Geschichtliche liegt in der deutenden Verbindung
dieser beiden Arten, Bei 3enoca steht, was diese Deutung betrifft,
das national-politische Motiv im Vordergrund.l

In der gesellschaftlichen Umbruchzeit vom Feudalismus zum Kapi-
talismus bekam die kroatische Bevdlkerung dariitberhinaus die poli-
tischen Auseinandersetzungen und Machtkimpfe vor allem gegen Oster-
reich, Ungarn und Italien bis in die eigene Lebenssphire hinein zu
spilren, aber die Leserschaft war politisch nicht reif genug, die Zu-
sammenhinge zu erkennen., Deshalb projiziert Senca die nationale und
gesellschaftliche Problematik der Gegenwart in die Vergangenheit, in
deren Kostiimen seine Romanfiguren leichter zeitgendssische Fragen

aussprechen,

lVgl. dazu Dubravko Jel&ié&, 1966, S. 165:

"Pregorjevii svoje politi¥e ambicije, Senca u povijesti nije tralio
tek kompexaciju za njih nego vile od toga: mogubnost da u drugom ruh
u drugoj formi izrazi svoje politifke poglede i tako na neki nalin
nastavi politilki djelovati - a naSao je jo3 viSe negoli je i tralio
prostor i podlogu za realizaciju svojih umjetni¥kih sposobnosti

teme i ambijent za svoja najvrednija knjifevna djela, Bavio se Senoca
mnogim, gotovo svim literarnim vrstama i oblicima, ali je u povi-
jesnom romanu postigao svoju punu mjeru i dosegao nivo koji u na¥oj
knjifevnosti ni do danas nije nadma$en",
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Das Abenteuer-Erlebnis durch Geschichte konnte 3enca auch beim
kroatischen Publikum voraussetzen, Es ging ihm darum, einerseits
dieses literarische Abenteuer-Bediirfnis zu stillen und damit zu-
gleich das noch unterentwickelte BewuBtsein von der Geschichtlich-

keit - im Sinne des "Alten und Neuen" - der eigenen Zeit zu wecken,

3. Thematische Schwerpunkte (anhand der Quellenbehandlung)

Senoa zeigte solche historischen Vorginge des 16, und 17, Jahrhun-
derts, die er in seiner eigenen Zeit dhnlich als Probleme erkannte. Er
sah die gesellschaftlichen und wirtschaftlichen Krisen in Kroatien,
die sich - unter vergleichbaren Bedingungen in der Vergangenheit -
nach der fehlgeschlagenen Revolution von 1848 ergaben, und die Kon-
flikte in den Romanen driingen den Vergleich mit der Gegenwart gera-
dezu auf. Indem er die Zusammenhiinge zwischen Vergangenheit und Ge-
genwart sichtbar macht, wollte er aufklirerisch - lehrhaft zur Poli-
tisierung des Bewubtseins der Leser beitragen.

Diese politische Haltung kommt besonders in der patriotischen Ten-
denz der Romane zum Ausdruck, Der Patriotismus, der fiir den nationa-
len Fortschritt notwendig ist, bildet gleichzeitig eine Voraussetzung
fiir den lebendigen Geschichtsbezug.1

Diese Tendenz ist bei 3enca jedoch nicht mehr im gleichen MaBe na-
tional-kroatisch, wie etwa noch bei den Historikern Ra¢ki und Tkal-
%i&, Die Vergangenheit wird in Sencas Romanen nicht mehr um jeden
Preis verherrlicht - wie dies in der bisherigen an der Romantik des

Illyrismus orientierten Prosa iiblich war -2, sondern die Nation wird

lAugust Senoca, Diogenes (deutsch), S. III, sagt dazu selbst:

"Das entworfene Bild ist wahrheitsgetreu, mich hat bei diesem Ent-
wurfe keine einseitige Tendenz beirrt, keine vorgefafte Meinung,
keine leidenschaftliche Parteilichkeit, ich habe keine nachtrigliche
Sinnesart hineingetragen... Das Gefilhl meines Herzens fi{ir mein Volk
und Vaterland einzelnen Personen in den Mund zu legen, konnte ich
mir nicht versagen, doch auch in diesem Punkte habe ich keinen Ana-
chronismus begangen, denn der an Verzweiflung grenzende MiBmuth hat
sich in den natirlich bisher wenig bekannten Satyren und Pasquillen
der damaligen Zeit Luft gemacht und gar manch tiefgefiihlter patrio-
tischer Klageruf dringt aus diesen Zeilen."

2Die historische Literatur in Kroatien behandelte, wie z.B, Mirko
Bogovic in seinen T{irken- und Hajdukenerzihlungen, die historischen
Ereignisse ohne Beziehung zur Zeit in der sie spielen; meist stehen
banale Liebesverwicklungen im Vordergrund; die Geschichte bleibt da-
her tot. Die Phantasie des Schriftstellers bleibt in dén"allgeméinen
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vor allem in ihren gesellschaftlichen Bedingungen gesehen. Das stark
soziale Element auch in den historischen Romanen stellt den Zusam-
menhang zu Senocaszeitgendssischen Erzihlungen her.

Schon in der Stoffauswahl der Romane sind die sozialen Schwerpunkt
der Geschichtsauffassung zu erkennen, Seine Einstellung zum Stinde-
wesen, seine Ansichten iiber den Bauernstand, sein Verhiltnis zum
aufstrebenden kroatischen Biirgertum, das dem Kapitalismus entgegen-
ging, zum immer schwicher werdenden niederen Adel, der mit aller
Macht an den bestehenden, lingst dem Untergang geweihten Zustinden
festhalten wollte, seine ablehnende Haltung gegeniiber fremder Monar-
chie und Auslindertum, kurz, die gesamte gesellschaftliche Problema-
tik seiner Zeit und seines Volkes iibertrug Senoca in Epochen mit einer
dhnlichen gesellschaftlichen Situation, Dabei sprechen die Romanper-
sonen "onako, kako je govorio svaki narodnjak 3ezdesetih godina, a
ne onako, kako bi ona u historiji doista govorila".l Senocas eigene
Meinung dazu war:

"U historickom romanu mora8 analogijom izmedu proSlosti i sadaSno-
sti narod dovesti do spoznaje samoga sebe. Zato ima sto prilika.
Pusto hvalisanje praotaca, krvava slava pros$lih vremena nije zada
¢a naSeg historickog romana. Prikazat valja sve grijehe, sve
vrline nase minulosti, da se narod uzmogne luvati grijeha, slije-
diti vrline",

In dieser Geschichtsauffassung tritt das Pathos des Fortschritts her-
vor, das sich mit dem im historischen Roman eo ipso enthaltenen Kon-
servativismus stindig konfrontiert. Einerseits wird die Rolle der ver-
schiedenen Gesellschaftsklassen betont, andererseits wird Harmonie
und kolaboracija dieser Klassen zugunsten der nationalen Einheit an-

gestrebt,

Fortsetzung von S. 57, Anm. 2:

Klischees und Vorstellungen von Liebe, Religion und Heimatverehrung
stecken.

1Dragutin Prohaska, "NaraStaj najnovije hrvatske knjizevnosti" in:
"Savremenik" 1916, zitiert nach Barac, 1926, S. 78,

2August Senoca, in: Vijenac 1874, S. 443 (zit. nach Barac, 1926, S. 78
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a) Der Bauernstand

Deutlich kommt diese Spannung zwischen Fortschritt und Bewahren
in (S) zum Ausdruck, wo das Bauernproblem im Vordergrund steht. Senoca
hatte - selbst in der Stadt lebend - keine direkten Beziehungen zu
den Bauern, aber er interessierte sich fiir die gesellschaftliche Rolle
dieses Standes im aufkommenden Kapitalismus. Dorferzdhlungen hat es
in Kroatien schon vor Senoca gegeben (bei Petar Butar, Dragojla Jarnevig,
Miroslav Kraljevié, Ilija Okrugi&, Janko Jurkovil), aber in ihnen wur-
den die tatsidchlichen Probleme der Bauern nicht erfabBt, sondern die
Bauern wurden als Objekte behandelt; sie blieben der riickstidndige,
beinahe verachtete Stand, den erst Senca "literaturfihig" machte, In
seinen frithen Erzihlungen und in seinem ersten Roman hatte Senoa vor
allem die Welt des Biirgertums und des kleinen Adels dargestellt, aber
schon in (Z) - dem eigentlichen Biirgerroman - taucht am Rande in der
Gestalt des Arbanas aus Lomnica, eines Verwandten von Krupi¢, zum er-
sten Mal ein Bauer auf, der ein Vorliufer all der populdren Figuren
aus (S) wurde. AnstoB zu diesem Roman hatte offenbar die Diskussion
um die Zadruga, um die Bauernfrage iiberhaupt gegeben, die seit etwa
1850 im Gange war, und in der die extremsten Standpunkte vertreten
wurden.

Antun Barac hat in seinem Aufsatz "Senoina Seljatka buna"l ausfiihr-
lich auf die Parallelitdt der Verhdltnisse im Roman und in der zeitge-
ndssischen Lebenswirklichkeit hingewiesen, Durch die Darstellung der
krassen historischen Konflikte zwischen Bauern und Feudalherren im
Roman (S) wird ein zentrales gesellschaftliches Problem, die Situation
des Bauernstandes im 19, Jahrhundert, angesprochen:

Zwar war im 19, Jahrhundert der Feudaladel nach Aufhebung der Leip-
eigenschaft 1848 lingst nicht mehr so michtig wie zur Zeit des Bauern-
aufstandes 1573, aber die Lage der Bauern hatte sich im Grunde nicht
gebessert. Da sie unvermdgend und ungebildet waren, drohte ihnen Aus-
beutung auch unter den verinderten Verhdltnissen, solange sie nicht
in den allgemeinen wirtschaftlichen Fortschritt einbezogen wurden, Die
aufkommende Kapitalwirtschaft seit Anfang des 19. Jahrhunderts veran-

labte die kleinen Grundbesitzer und biirgerlichen Handwerksbetriebe, die

Antun Barac, 1962, S. 159-178,



00046940

- 60 -

Arbeitskrifte brauchten, fiir die Aufldsung der alten Bauerngemein-
schaften, der Zadruga, zu plidieren, Es war eine verbreitete - und
zum Teil begriindete - Meinung, daB die Bauern dort nur fiir den eigenen
minimalen Lebensbedarf arbeiteten, im iibrigen herumlungerten und die
Weiterentwicklung der Wirtschaft lahmten. Nur wenige biirgerliche Intel
lektuelle1 sahen schon in den 50er Jahren ein, daf dieses biduerliche
Lumpenproletariat durch Erziehung u nd Bildung auf die verinderten wir
schaftlichen Bedingungen vorbereitet und eingestellt werden miiBte und
nur so in die Gesellschaft integriert werden kdénnte, Zum Teil fiihrte
diese Einsicht zu blinder, volkstiimelnder Idealisierung und roman-
tischer Verherrlichung des Bauernstandes, die nicht die wahren Pro-
bleme erkannte, sondern lediglich das Alte (die Zadruga) als Anti-
quitdt erhalten wollte. 3enoca sah dagegen, daB durch ein Festhalten
an der Zadruga in der alten Form Kroatien im Agrarzustand bleiben
wiirde, Er versuchte deshalb, indem er der allgemeinen Meinung ent-
gegenwirkte, den Bauernstand aufzuwerten und ihn gleichberechtigt in
die kroatische Gesellschaft zu stellen. Diesem Anliegen entsprechend
sind die Bauern in (S) stets moralisch iiberlegene, verstindige Leute,
die fleiBig fur ihren Lebensunterhalt sorgen, sich um die Nite des
Nachbarn kiimmern und zuverlissig halten, was sie versprechen. Entge-
gen der allgemeinen Auffassung sind ihre Hiuser sauber, die Bewohner
ehrlich und gerecht.

zentralfiguren des Romans sind Matija Gubec und Ilija Gregorit, die
Filhrer des Aufstandes von 1573. Wihrend Ilija Gregorié& erst durch 3eno:
dem Publi<um bekannt wurde, war Gubec schon beinahe eine legendire
Figur., Die unterschiedliche Zeichnung der beiden Bauernfithrer ist vom
Quellenmaterial her zu erkliren. Da Senoa aus den von Ratki herausge-
gebenen Quellen nur wenig iiber Gubec erfahren konnte Z?s gibt dort nur
eine Mitteilung des Banus DraSkovi& an Kénig Maximillian:

Quendam ex ipsis, Gubecz Begum vocatum et noviter regem nominatum,
ferrea eaque candenti corona, si gaiestatis V.S. voluntas accesserit
in aliorum exemplum coronabimus;7 ’

lz.B. Sulek, Vukotinovi&, Perkovac.

2ygl. bei Franjo Ratki, 1875, S. 212.
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mubte Gubec im Roman mehr zu einer romantischen Figur werden, mit fast
zu sympatischen ideellen Ziigen, An vielen Stellen wird Gubec deshalb
auch zum Sprachrohr des Autors, Entgegen der idealisierenden Darstel-
lung des Bauernkénigs, die er von Kukuljevit kannte und aus Bogoviis
Drama, stellte 3enoca allerdings nicht so sehr die Gestalt des Gubec
in den Mittelpunkt, sondern die Auseinandersetzung zwischen Bauern
und Feudalherren, 3enoca sah den Bauernaufstand im Kontext der allge-
meinen wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Bedingungen und zeigte,
wie sich die Gegnerschaft der Parteien aufgrund dieser Bedingungen
verstirkte. In den zahlreichen Dokumenten, die Senca fiir (S) studierte,
fand er Beispiele fiir die maflose Ausbeutung der Bauern, Die Quellen,
die er fiir den Roman verwendete, wihlte er bewuBt so aus, dab sie sei-
nen Protest gegen Unterdriickung und MiBachtung des Bauernstandes deut-
lich ausdriickten,

Einige Beispiele, bezeugte Aussagen des Ilija Gregoric vor Gericht,
vermitteln eine Vorstellung von der genauen aber auch zielbewufiten
Quellenbehandlung, wenn man sie mit den entsprechenden Stellen im Ro-

man vergleicht:

",...Yan Tahi Ferencz ein alts Ross, weliches nichts wert gewest,

hab gehabt, so hab er dasselbig dem negsten seinen vnderthonen,

bei dem er ein vermiigen gewisst, geben, Derselbige hab Ins seines
gefallens beczollen muessen; wo sich aber einer dessen verwidert, so
habe er einen darczue bezwungen". (vgl, (S) S. 96)

"Item wan bemelter Tahi Ferencz 1000 Emer lose verdorbnen wein ge-
hobt, so habe Ers vnder seine vnderthonen aussgethailt; Inen die-
selbsn seines gefallens angeschlagen; haben Ins auch also bezallen
nilessen, wo nit, hab er Inen Ross vnd Viech mit gewalt genomen".
(vgl. (S) S. 238)

"Item haben sy Ime auch sein Viech auf Iren aignen vncossten halten,
vnd da ein stueckh vmbgefallen oder sunnsten verloren worden, aller-
rassen, wie er Imers angeschlagen, bezallen miiessen, nicht mit an-
dern viech stueckh fiur stueckh, sonder mit paren gelt, Dan so ha-
ben sy Ime, Tahi Ferenczen, seine Jaghundt vnderhalten vnd ver-
varen miiessen; vnd wan einer verlorn oder vmbgefallen fir Jeden hundt
ein Ochsen geben miiessen (vgl. (S) S. 238)

"Solches wolten si noch alles gedult und gelitten haben, wan nit

Tahi Ferencz weitter zuegefarren vnd Inen Ire Ddchter vnd Jung-

frauen so vnchristlich vnd Tiranischer weiss geschmecht vnd Notge-
twangt hette, Dan nach absterben sein, Tahi Ferencz, weibs habe er,
Tahi, sich vnderstanden, wan er seinen potten Ihnen, den vnderthonen,
zur Rabath anzusagen ausgeschickht; und sy nit jederzeit selber we-

gen anderer Irer obligender geschafft erscheinen mugen, sondern Ire
Iochter vnd dienstmagdt geschickht, sey er, Tahi Ferencz, aus dem Schlo:
terauss auf das Felldt geritten, die weibsbilder besehen, und wel-

che Ime gefallen, durch seinen potten in das Schloss bringen lassen,
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alda sy sich muessen nackhet abziehen., Wo er, Tahi, gesehen, das Ii
eine gefalen, hab ers baden lassen, volgendts seinen Hueftwillen vi
vnzucht mit derselben verbracht" (vgl. (S) S. 243 - 246)

Diese letzte Stelle entspricht im Ablauf genau derjenigen im Roman,
der Jana aufs Feld befohlen, zu Tahi aufs SchloB gebracht wird und wahr
sinnig als die "Dora Arlandova" nach Hause zuriickkehrt., Es wire intere:
sant, die Vielzahl der Quellenbelege hier noch weiter wiederzugeben, a:
zu bemerken, wie Senoa das Deutsch, das hier von ungeiibten kroatischen
Bauern oder kleinen Beamten gesprochen wurde, in seine kroatische Heim:
sprache umgearbeitet, indem er archaische Elemente teilweise beibehielt
Aber auch schon diese wenigen Stellen zeigen das Prinzip der Quellenaus
wahl und -behandlung: die meisten Situationen des Romans stitzen sich
auf Quellen; Personennamen und ihre Handlungen sind beinahe wortlich wi
derzufinden, So Gregorit&, die Bauern GuSeti&, Svrat, der Uskok NoZina u
viele andere, Die Gestalt Tahis und seine Schandtaten wiren noch an vie
anderen Quellenbeispielen nachzuweisen, Quellen, die fir das Bild der
Bauern negativ ausfallen - auch solche gibt es bei Ratki -, verwendete
Senca nicht, Er zeigt nur, dal die Bauern unverschuldet in die katastrc
phale Situation von Armut, Hunger und Unbildung geraten sind. Der Feu-
dalherr, insbesondere hier Tahi, wird als Unhold, Ehebrecher, Schwindle
und Intrigant geschildert, dessen Ruhm sich darauf griindet, daB er un-
schuldige freie Bauern mit Gewalt ins Heer schleppen liaBt. Schon vorher
hatte 3enoa Tahi als den Prototyp des feudalen Unterdriickers in "Prokli
jeta klijet" beschrieben und damit seine Einstellung gegen die negative

Erscheinungen des Feudalismus zum Ausdruck gebracht:

Mi smo gospoda,
NaSa sloboda,
Na3a je volja
NaSa su prava,
Na3a su polja,
NaSa je slava!
Na$8 je i svijet - -
A kmet je smet:
Neka se muii,
Neka se uidi,

Bog da ga stvori,
Neka aam radi,
Neka nam gradi:

lpranjo Ratki, 1875, S. 294 f.
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Zemlje nam ori,
Kréi nam 3Sume,
Utri nam drume;
Neka nas hrani
Kukavni crv,

Neka nas brani
Nama daj krv!"

Auch andere Werke Senoas driicken diese Kritik gegen den Feudalis-
mus aus, etwa "Prijan Lovro" (1873), "Barun Ivica" (1874), "Mladi
gospodin" (187§) und spiater, nach (S), auch "Prosjak Luka" (1879).
Hier richtet sich Senoca vor allem gegen die Wucherer und Kleinkrimer,
die den Bauern zu hohen Zinsen Geld liehen und dadurch deren Armut
und Hilflosigkeit noch verschlimmerten, Kritik klingt auch in "Kana-
rinteva ljubovca" (1880) und "Branka" (1881) an; sie betrifft in die-
sen beiden Erzihlungen das Problem der Unbildung auf dem Lande. Alle
diese Erzihlungen bleiben allerdings stofflich in der Gegenwart.

Die Gegeniiberstellung der Stinde kommt jedoch im historischen
Roman, der aus der Distanz mehrere Aspekte zeigen kann, viel stidrker
zum Ausdruck. Hier erinnert 3enoa an Hugo, den er kannte und dessen
"Natur stets auf die Antithese zutreibt, zu einem stindigen Antago-
nismus, so dafh die Vorstellung, daf das gute und das bdse Prinzip
stindig im Kampf miteinander liegen, in vielen seiner Schriften stets
gesammelt gegenwidrtig ist."2

Aber trotz dieser auch bei Senoa stets gegenwirtigen Antithese
(die Untersuchung der Darstellungsprinzipien wird das bestitigen) tritt
Senoa nicht fiir den Kampf als unabdingbares Prinzip ein. Im Gegenteil:
seine Gewihrsminner, die positiven moralischen Gestalten in (S), su-
chen einen friedlichen Ausweg aus der Ungerechtigkeit und Ungleich-
heit der Menschen, Sie wollen mit dem Gegner verhandeln, sich mit ihm
verstindigen. Erst als sie sich von allen Feudalen verraten sehen,
schicken sie sich in die Unvermeidlichkeit des Kampfes. Aber da ist es
bereits zu spit: die eigenen Leute sind nicht zuverlissig und schwan-
ken; die Niederlage der Bauern ist beim so schlecht verteilten Krifte-

verhiltnis unvermeidlich. Damit weist Senoa auch auf die Schwichen in

1August Senoa, Pjesme, S. 250 f.

2Fritz Schalk, 1970, S. §7.
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den Reihen der Bauern zu seiner Zeit hin, und er fordert von den Le-
sern Verstindnis und Geduld fiir den drmsten und ausgebeutetsten alle:
Sténde,

b) Das Bilrgertum

Wihrend fir Senoca, den Stidter, das Bauernproblem eine zwar wich-
tige Aufgabe, aber doch eigentlich eine theoretische Frage war, ist
sein erster Roman, (Z), mit der ausfilhrlichen Schilderung des stidti-
schen Biirgertums, der ehrsamen Handwerker, der politisch aktiven
Advokaten, Richter und Kaufleute, aber auch der kleinen Hindler,
Schreiber, Schneider und Beamten viel lebendiger, weil ihm die tig-
liche eigene Erfahrung und Anschauung zugrundeliegt,

Das aufstrebende Biirgertum in Kroatien war einerseits auf Selbstar
digkeit, Geld und Reichtum erpicht, muBte sich aber andererseits noct
gegen die Anspriiche des Adels verteidigen, der seine schwindende Macl
nur zdgernd aufgab und sich nicht scheute, die Macht des Auslands, vc
allem Osterreich, Ungarns und Italiens und die Mittel der Kirche fir
seine Interessen gegen die jungen Biirger auszunutzen. Diese Situatior
transponierte 3enca in die Vergangenheit, in die Zeit des (Z). Die
Auseinandersetzungen der Zagreber Biirger aus Grech mit Stjepko Gre-
gorijanec um Medvedgrad sind der AnlaB zahlreicher Streitigkeiten,
die Senca nach den Quellen, die er benutzte, genau belegt hatte, Der
Roman enthidlt einen ausfithrlichen (in der zitierten Ausgabe 29 Seite
umfassendenl) erliuternden Anhang, wo die Quellen zitiert, Fundorte a
gegeben und Zusammenhidnge aufgedeckt werden., Auf Quellenbeispiele sol
deshalb hier verzichtet werden, Wie in (S) wurden auch die zahlreich
benutzten Quellen fiir (Z) wahrheitsgetreu verwendet, keine ist ent-
stellt oder von der Phantasie iiberwuchert, Die meisten Personen sind
namentlich nachweisbar, auch die einzelnen historischen Ereignisse,
die die Romanhandlung bestimmen,

Die Auseinandersetzung der Stinde wird in (Z) durch die Liebe des
Adeligen (Pavao) zu einem Bilrgermidchen (Dora) symbolisiert; gleich-
zeitig wird damit das Thema der sozialen Harmonie, die sich als fried

liches Nebeneinanderleben von Adel und Biirgertum zeigen soll, hervor-

1vgl. August Senoa, (Z), S. 321 - 350.
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gehoben. 3enoca selbst ist davon itberzeugt, daB die bestehenden Klas-
senunterschiede nicht ganz verschwinden kﬁnnenl, aber das Volk soll
sich als nationale Einheit fiihlen, Das Zentrum der kroatischen Nation,
des "Hrvatstvo" ist zu Senoas Zeit noch, wie wihrend des Illyrismus,
das "bijeli" Zagreb, und Senoa hat seiner Stadt und deren Bewohnern mit
(Z) ein begeistertes Denkmal gesetzt. Der hymnische SchluB des Romans
wirkt geradezu als Apotheose. 3enca hat mit diesem Roman ein genaues
und lebendiges Bild Zagrebs im 16, jahrhundert, des Lebens der Biirger,
der kulturellen und politischen Verhiltnisse und der historischen
Entwicklung gezeichnet. Getreu den Dokumenten, die er in den Archiven
fand, beschrieb er die Stadt in allen Details, Besonderes Gewicht liegt
dabei immer wieder auf dem Protest gegen die feindlichen Ambitionen des
kroatischen Adels, sich mit dem Ausland zu arrangieren und das eigene
Volk fiir eigene materielle Interessen zu verraten. Darin steckt wieder
der Protest gegen die gleichen Erscheinungen der eigenen Gegenwart,

die geprigt war von den Folgen des ungarisch-kroatischen Ausgleichs
(nagodba): Kroatien wurde als zur ungarischen Stephanskrone gehdrig
betrachtet und muBte stindig um die noch verbliebenen Reste von Selb-
stindigkeit kimpfen, etwa bei der Ernennung des kroatischen Banus,

der ein den Ungarn genehmer Mann sein mufte, oder beim Ringen um die
Aufldésung der Militirgrenze und bei der Forderung nach der Eingliede-

rung Dalmatiens, das ja zu 82 Prozent von Kroaten bewohnt war.

c) Die Uskoken

In diesem letzten Punkt liegt auch die Analogie der Gegenwart zur

Geschichte, die in Senocas drittem Roman, (), gezogen wird.

1Vgl. August Senoca, Feljtoni i rasprave, S. 141, wo sich wieder sein

Konservativismus zeigt:

"Intelektualne razlike medu pojedinim krugovima druStva ne Ce nikad
nestati, ali ona ne smije tako silna biti ko 3to je to u nas, Svi kru-
govi druStva moraju biti spojeni tako, da se napredak i razvitak pro-
teZe ne samo na kaputa$e, neg' i na CohaSe, a bude 1li sav narod jedna
cjelina duSevna, tko &e mu braniti napredak, ma i kako nezgodno vri-
jeme doSlo? Najbolji primjer su nam u tom Cesi.
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Parallele Kimpfe um die Vorherrschaft an der Ostkiiste der Adria
spielen sich in der Geschichte des Romans und in den 60er, 70er Jahr
des 19, Jahrhunderts ab, als Italiener und Slowenen sich bei Triest,
Italiener und Kroaten in Istrien gegeniiberstanden. Es kam in immer
offenerem Kampf zur Verdringung der Italiener.,Auch in Damatien, das
Provinz Illyrien in der nachnapoleonischen Zeit 1806 - 15 kulturelle
Fortschritt und sozialen Aufstieg erlebt hatte, wurden die Italiener
in die Defensive gedringt.1 Senoca stand bei diesem Problem auf der S
der stirkeren dalmatinischen Partei, die die "Einverleibung Dalmatie
in ein groBes kroatisches Reich" anstrebte, "das noch im Rahmen der
Donaumonarchie gebildet werden sollte, wobei Agram als Hauptstadt Da
matiens gedacht war".2

(&) spielt auf diese aktuellen Vorginge an, denn im Vordergrund s
der Kampf zwischen den Uskoken an der Kiiste Kroatiens und den um die
Vorherrschaft an der Adria bestrebten Venezianern, die, von der Kircl
von Auslindern (Deutschen und Ungarn) unterstiitzt, alle Mittel ein-
setzten, ihre Interessen in Kroatien zu verwirklichen,

Am Beispiel Senj wird der Verfall der dalmatinischen Stidte unter
der sich ausbreitenden Herrschaft Venedigs dargestellt, der gleich-
zeitig den Verfall der bliihenden dalmatinischen Kultur bedeutet.

Das Material, das 3enoca fiir diesen Roman benutzte, wertete er an :
schon sehr unterschiedlich aus, je nachdem, von welcher Seite es ver-
faht worden war, Die meisten Quellen zum Uskokenkrieg nahmen fiir die
Venezianer Partei und lagen in italienischer Sprache, evtl., in franzi
sischer ibersetzung, vor. Senca verteilte im Roman die Gewichte so, ¢
er, ohne die Quellen zu verindern, alles {/berlieferte unter kroatisct
Aspekt sah. Wihrend z.B. Ljubit nach italienischen Quellen de Dominis
als ehrenwerten Menschen beschreibt, der seine Bischofswiirde dazu be-
nutzt, Rabata in seinem Wirken zu hemmen, zeigen ihn Kukuljevit und
Racki als Verriter, nach dessen Befehlen Rabata handelte. So sieht ih
auch Senoa. Natiirlich sind die Leute von Senj bei Minucci als Riuber

und Raufbolde beschrieben; Senoas Charakterisierung geht dagegen in g

lygl. dazu Rudolf Kiszling, 1956, S. 62 - 64.

2ebda., S. 64,
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entgegengesetzte Richtung; hier sind die Uskoken echte Helden.l Die
Rolle Danilo Barbos beschreibt 3enca quellengetreu; ebenso verwendet

er zahlreiche Episoden, die in den Quellen erwihnt sind, {ibernimmt
Personennamen, ohne ihnen bedeutendere Funktionen zu ibertragen. Nach
der Quellenlage ist (¢) wohl der komplizierteste Stoff; aber auch hier
hilt sich Zenoca in der Charakterisierung der Figuren und ihrer Hand-
lungen und Konflikte an die Dokumente, und seine Beschreibung de Dominis'
entspricht dem Wortlaut der Quelle:

".,..fuit enim ambitiosus, turbulentus, rerum novarum cupidus, tenax
opinionum, quas semel imbiberat, in primis autem callidus et versutus,
qui omnes simulandi ac dissimulandi artes nosset at captandos alio-
rum animos et presertim ad gratiam principum virorum aucupandam:
quo factum est, ut neque Societas (t.j. jezuvitska) superbi et ini-
qui homines mores, neque ipse disciplinam societatis pati posset".2

Bei aller Quellentreue handelt es sich bei Senca nicht um willkiirli-
che Uibernahme, sondern um durchdachte Auswahl des Stoffes und des Quel-
lenmaterials im Hinblick auf sein Ziel: auf Verlebendigung und Glaub-
wiirdigkeit der Vergangenheit, damit sie fiir die Gegenwart Giiltigkeit
gewinnt, ohne dabei die Gegenwart selbst zu erwidhnen. Deshalb iibernimmt
er gern wortlich iiberlieferte Aussagen von Personen, damit die Menschen
der Vergangenheit in ihrem direkten Befangensein sich selbst glaubhaft
machen und nicht durch konstruierte Aussagen unwirklich erscheinen.

In Anlehnung an die gefundenen Quellen setzt Senoa auch die Phanta-~
sie ein, vor allem an Stellen, die die Meinung des Autors unmittelbar
vertreten sollen, Wo die Quellen nicht so aufschluBreich sind, kann die
Phantasie im Sinne der Geschichtsauffassung des Autors erginzen, ohne
die Historie zu verfilschen, Sie kann auBerdem das Kolorit ausmalen,
das Senoa z.B, durch die Schilderung von Familienszenen, Festen und

anderer volkstiimlicher Briuche zu vervollstidndigen suchte,

d) Die Nation als integraler Faktor

Das Zentralproblem, dem sich die beschriebenen sozialen Schwerpunkte
unterordnen, ist das Problem der Nation. Dab 3enoas Romane nicht im
gleichen MaBe als sozialorientierte Werke zu beteichnen sind wie seine

in der Gegenwart spielenden Erzihlungen, 1iBt sich anhand der Beobach-

lvgl. dazu ausfiihrlich Antun Barac, 1926, S, 58 - 61.

2§ime Ljubié&, 1870, S. 8, zitiert nach 0. Daniel Farlati "Illyricum
Sacrum" III,
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tung beweisen, daB in den Romanen jeweils die ganze Gesellschaft ge-
schildert wird: In allen Romanen treten Vertreter aller Stinde auf,
so dab ein lebendiges und umfassendes Bild der gesellschaftlichen Wi
lichkeit in einer ridumlich begrenzten Umgebung entsteht, nicht nur e;
Ausschnitt, Trotz der verschiedenen Schwerpunkte in den Romanen sind
diese deshalb ideell sehr eng miteinander verkniipft; die zahlreichen
Themen, Motive und Handlungen sind unter der Grundidee der Nation zu:
menzufassen.

Das hat politische Griinde, Wihrend des ganzen 19. Jahrhunderts
spielt die Entwicklung zu einer eigenen Nation in Kroatien die wich-
tigste Rolle. Dieser Forderung entsprach auch die Literatur; ihre
alten Themen wurden nur noch in ihrer Beziehung zum Universalbegriff
der Nation anerkannt. Die ideale exklusive Bedeutung des illyristi-
schen Nationsbegriffs ("biti Ilir to zna€i biti Hrvat") wurde in den
40er Jahren des 19, Jahrhunderts konkretisiert: Das Hauptthema "naci;
bekommt Akzente, die mit den Schlagwoértern "narod", "domovina", '"slo-
boda" (protiv tiranosti) und "sloga" ilberall in der Literatur auftau-
chen., In der ganzen Zeit des kroatischen romantizam, in der Epoche
des nationalen Kampfes fiir einen einheitlichen Staat, mufite sich das
Individuum der angestrebten Ganzheit unterordnen. Darin liegt die Ori
ginalitat der kroatischen, der siidslawischen Romantik: Wahrend in
Westeuropa der Individualkult bliihte, Gefiihle der Passivitiat und Mel:
cholie vorherrschten, steht bei 3enoca das kroatische Schlagwort "akci
im Mittelpunkt; anstelle des deutschen Pessimismus ist der Glaube an
die Zukunft die geistige Iriebkraft in Kroatien-l

Nach der Revolution von 1848 stagniert die Literatur, der Glaube a
die Zukunft war enttiuscht worden. Die Zeit des Absolutismus und der
Germanisierung lihmt die literarische Kraft des Illyrismus; die repri
sentative Rolle des illyrischen Schriftstellers und Agitators wurde
ersetzt durch provinzielle, naive, nach Westen orientierte Literatur-
erscheinungen, Fiir die nacija scheint es keine Hoffnung zu geben. Ers
Mitte der 00er Jahre suchen die Schriftsteller wieder nach neuen Aus-

drucksméglichkeiten,

Lontun Barac, 1954, I, S. 150 f.
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Senoa stand, wie alle Schriftsteller seiner Zeit, in dem grund-
legenden Gegensatz zwischen der Forderung nach Verwirklichung der
gesellschaftskritischen Funktion der Literatur und dem BewuBtsein
der Aufgabe, die kroatische Nation zu festigen und zu stirken. Aus
diesem Gegensatz ergibt sich die verzdgerte Entwicklung der reali-
stischen Strukturen in Kroatien, die dazu fiihrt, daf der historische
Roman - zu spit fiir die realistische Epeche - noch relativ lange er-
halten bleibt, weil hier die nationale Thematik am stirksten zum
Ausdruck kommt,

Mit der Forderung nach Realismus in der Literatur - zum ersten
Mal 1865 in Senoas "NaSa knjifevnost" gestellt - tritt die Erkennt-
nis von der Notwendigkeit der Revolution1 in den Vordergrund; dabei
geht es nun nicht mehr nur um die nationale Freiheit, sondern, damit
verbunden, um das Recht des einzelnen. In diesem Kontext ist der auf
das Individuum konzentrierte und damit biirgerliche Nationsbegriff
Senocas zu verstehen, der filr seine ganze Generation gilt, und der
den Ausgangspunkt fiir den spiteren radikalelen Realismus in der kroa-
t ischen Literatur bildet.

Die Orientierung des Nationsverstindnisses auf das Individuum zeigt
sich in drei Themenkomplexen, die das ideelle Spannungsfeld, die sitt-
lichen Normen und das Weltbild der Romane 3enocas veranschaulichen,
Wir folgen in dieser Aufzihlung Lasi¢, der die folgenden Akzente fiir
alle Romane der Senoina doba gesetzt hat:

a) tema ljubavi

b) tema patriotizma i nacionalne nezavisnosti und

¢) tema ljudske jednakosti i druStvenog raslojavanja.2

Diese Thematik zeigt die Differenziertheit des iibergeordneten Nati-
onsbegriffs., Die Durchfithrung dieser drei Themen innerhalb des Zentral-
themas beschreibt Lasit sehr ausfithrlich nicht nur an den Romanen
Sencas, sondern an denen der ganzen Epoche. Auf eingehende Untersuchung
der moralischen Schwerpunkte in der Thematik kann deshalb hier verzich-

tet werden, Lasi¢ kommt im wesentlichen zur Feststellung der Typisierung

1Sta.nko Lasi&, 1965, S. 165,

2 .bda.
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der Vorginge, die auf diese Grundthematik zuriickgeht. In den Darstellungs-
tendenzen der Romane werden die Grundthemen auf anderer Ebene wieder awuf-

genommen.
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DRRITTES KAPITEL: ZUR DARSTELLUNG

Die Problematik der kroatischen Literatur im 19. Jahrhundert, ihr Ver-
sppitungscharakter im Vergleich mit den westeuropdischen und russischen
Veerhdltnissen zeigt sich darin, dad der historische Roman in Kroatien re-
laativ spidt einsetzt, dafiir aber besonders lange dauert und Eigenheiten
beeibehdlt, die der national-politisch geprigten Situation der Zeit, ihrer
geesellschaftlich-aufklirerischen Ideologie angemessen sind.

Auch Aufbau und Darstellungsart der Romane Senoas dokumentieren die
zuusitzliche politische Funktion der Literatur und kennzeichnen sie als
eiine Art politisches Asyl, wo auferisthetische propagandistische Elemen-
tee eine wichtige Rolle spielen.

1.. Aufbau und Komposition der Handlung

Im Gegensatz zu dem gleichzeitig mit Sencas Romanen entstandenen hi-
sttorischen Roman Tolstojs, "Krieg und Frieden", sind Senoas Romane reich
ann Handlung, "wenn man unter Handlung eine zweckmihig gestaltete Folge
voon Ereignissen versteht, die zu einem Ende fijhren".1 Stender-Petersen
saagt: "In Tolstojs Romanen geschahen die Dinge nicht, sie zgggg".z Bei
Seenoa ist es umgekehrt.

Schon beim Betrachten des Geschehnisumrisses der drei Romane fallen
Geemeinsamkeiten in der Anlage der Handlung auf, die fiir Senoa typisch
siind. Anhand dieser GCemeinsamkeiten lassen sich erste Einsichten in das
Weerk als Ganzes gewinnen.

In allen drei Romanen dominiert das Geschehen. Dieses Geschehen ver-
ldduft in verschiedenen Handlungsstringen. Zwei Hauptstringe konnen wir
inn jedem Roman wiederfinden: die historisch-politische Handlung und die
prrivate Handlung.

Das duBere Aufbauschema ist relativ einfach und leicht iiberschaubar.
Allle historischen Romane sind in Kapitel ohne Kapiteliiberschriften un-
teerteilt. (Z) enthilt 26, (S) 45 und (C) 18 Kapitel. Entsprechend zur

lAAdolf Stender-Petersen, 1957, 1I, S. 386.

2AAd01f Stender-Petersen, 1957, I1I, S. 387 (Hervorhebungen im Original).
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Anzahl der Kapitel verhilt sich der jeweilige Buchumfang. (S) umfaBt die
meisten Seiten (371), (C) die wenigsten (141), in der Mitte liegt (Z)
(318).

Die einzelnen Kapitel sind oft in weitere Unterabschnitte gegliedert,
die duferlich gekennzeichnet sind. Jedes neue Kapitel setzt mit
neuer Zeit- und Ortsangabe ein, oft bringen auch schon die Unterabschnit-
te einen Schauplatzwechsel oder einen spdateren Zeitabschnitt. Das hidufi-
ge Schwenken des riumlichen Blickwinkels ist typisch fiir Senoas Romane.
Dadurch wird vor allem auch Spannung erzeugt, die die Handlung voran-
treibt. Auflerdem wird die Handlungsbreite vergrifert: d.h., es wird so
die Schilderung zahlreicher verschiedener Situationen, Personenkreise
und Handlungskomplexe miglich. Ordnend wirkt bei dieser Vielfalt die
Zeit, die stets vorwdrtsschreitet und der alle Ereignisse, seien es poli-
tische Konflikte, Liebesgeschichten, Milieuschilderungen und auch Erzih-

lerreflexionen,untergeordnet sind.

a. Handlungsstringe

Bezeichnend fiir den Verlauf der Handlung ist ihre Einlinigkeit auf
verschiedenen Ebenen. Diese Ebenen sind eimmal die politische vor hi-
storischem Hintergrund, zum anderen die private,Um dies zu veranschau-
lichen, soll exemplarisch an (Z) ausfiihrlich der Handlungsverlauf auf
diesen beiden Ebenen verfolgt werden. In (Z) ist die politisch-histori-
sche Handlung der Streit der Zagreber Biirger mit Gregorijanec und dessen
Anhingern um Medvedgrad; die private Handlung ist die Liebesgeschichte
zwischen Dora und Pavao und ihre Verwicklungen. Beide Handlungsstringe
verlaufen zunichst unabhingig voneinander, aber je weiter der Roman fort-
schreitet, desto mehr werden sie miteinander verquickt.

Das erste Kapitel fiihrt nach kurzer Skizzierung der allgemeinen Situ-
ation -~ Zagreb am Ende des 16. Jahrhunderts - ins persdnliche Geschehen
ein: Die von Magda und ihrem Vater wohlbehiitete schone Biirgerstochter
Dora Krupic¢, in die sich der Bosewicht Grga Cokolin vergeblich verliebt
hat, macht den Leser neugierig darauf, wer denn der wirklich Gliickliche
sei.

Das zweite Kapitel unterbricht diesen Gedanken und stellt Stjepko,
den Hauptvertreter der Gegenpartei - sowohl im privaten wie auch im poli-
tischen Geschehen - vor: Vor der Burg Medvedgrad wird der Leser, indem
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er das Gespriich des Burgherm Stjepko Gregorijanec mit dem Domherrn und
Chronisten Antun Vramec belauscht, in den politischen Konflikt einge-
fiihrt,

Das dritte Kapitel kniipft an das erste an; Pavao Gregorijanec und Do-
ra begegnen sich: Pavao tritt damit in den Kreis der Biirger.

Im vierten Kapitel liegt das Hauptgewicht wieder auf der politischen
Ebene. Die Einfiihrung in das politische und private Geschehen ist abge-
schlossen, und der Konflikt spitzt sich ab Kapitel V in beiden Handlungs-
stringen zu. Die Ebenen wechseln rascher, die Kapitel sind meist zwei-
und dreigeteilt; jedes enthdlt einen Abschnitt aus dem Leben der Biirger,
dem politischen Rinkespiel des Adels und oft noch eine Begegnung zwischen
Pavao und Dora, deren Geschichte beide Parteien verbindet. In den Kapi-
teln V -~ VIII nimmt das private Geschehen an Dramatik zu, VIII bis XI
fitlhren zur ersten Katastrophe, der Entfiihrung Doras und ihrer Rettung.
Die Katastrophe wird herbeigefithrt von Stjepko und dem Intriganten Co-
kolin, geldst mit Hilfe des "romantischen Ritters" jerko. Die Gegen-
sitze vertiefen sich durch Klaras Verfiihrungsversuch an Pavao, der der
Falle aber widersteht. Damit ist zundchst fiir eine Weile die Spannung
vom privaten Geschehen um Pavao und Dora genommen. Sie erhéht sich jetzt
in den Kapiteln XII - XV wieder mehr auf politischer Ebene.

In Kapitel XII werden nach einem informierenden Erzihlerbericht die
dort gerafft erzihlten historischen Ereignisse des Jahres 1577 in Kroa-~
tien am konkreten Beispiel exemplifiziert: der Ban Dra¥kovic¢ hat auf
Dringen der deutschen Generile abgedankt, auch Alapic legt die angebo-
tene Banuswiirde zum Schrecken der Stinde und Orden nieder. Das Problem
taucht nach kurzer Unterbrechung durch die Kapitel XIV und XV im XNI.
Kapitel wieder auf.

Denn wihrend die politischen Ereignisse bei den Zagreber Stédnden so-
wie beim Adel und der Geistlichkeit griBte Unruhe hervorrufen, dringt
es auch auf privater Ebene zu neuer Handlung der beteiligten Personen,
die immer zahlreicher werden und das Geschehen vorantreiben. Episoden-
haft ist die Geschichte der Nebenpersonen eingesprengt, die eindeutige
Funktionen im Ganzen des Geschehnisverlaufs haben: Sie halten die Span-
nung aufrecht, geben das Kolorit ab und tragen zur Erkldrung der Hinter-
grinde der Geschichte bei. Wie sich zuvor Jerko im Gespridch seinem un-

wissenden Halbbruder Pavao zu erkennen gibt (Kapitel IX), so erfidhrt
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der Leser aus dem Gesprdch zwischen Jerko und Radak, der beiden Helfer
und Freunde Pavaos, die Geschichte von Milo$ Radak. So wie Jerko ein
Opfer charakterlichen Versagens seines Vaters Stjepko Gregori janec ist,
ist Radak der Leidtragende der Schandtaten des Verriters Cokolin. Be-
ziehungsvoll ist hier nicht mur der stindige Gegensatz zwischen guten
und bosen Taten und Gestalten, sondern auch der Standpunkt, von dem aus
moralisch gewertet wird.

Weiter spult sich das politische Geschehen in den nichsten Kapiteln
ab (2. Teil Kapitel XV bis einschlieBlich XVII): Politische Gespriche
der Biirger wechseln mit Erzihlereinschiiben und Situationen aus dem tig-
lichen Leben der Stiddter in Zagreb. Kroatien erhilt wieder einen Ban.
Es kommt zum offenen Ausbruch der Streitigkeiten zwischen Gregori janec
und den Zagrebern. Bei einem hinterhiltigen Uberfall der Leute Stjepkos
wird Krupic schwer verletzt. Deswegen wollen die Biirger Klage beim Ba-
nus Ivan Ungnad erheben, der jedoch inzwischen Werkzeug der Intrigen
der schénen Klara Cruber geworden ist, die er geheiratet hat.

Kapitel XVIII erhoht die Spannung. Es beginnt mit einer Liebesidyl-
le zwischen Pavao und Dora; der Leser spiirt die Ruhe vor dem Stumm,
aus der ihn das Stimmengewirr der Zagreber Stadtherren aufschreckt.

Immer dichter dringt sich jetzt - gegen Schlub - das Geschehen zu-
sammen. Wiederum in raschem Wechsel spielen sich die Begebenheiten auf
den Ebenen des o6ffentlichen Lebens und des privaten Geschicks ab. Immer
enger wird das Netz, das beide Handlungen durch die Personen und ihre
Intrigen unauflésbar miteinander verkniipft. Die letzten sieben Kapitel
(XIX bis XXVI) springen von Biirgerunruhen zu Klaras wahnsinnigem Ritt
nach Mokrice, von Gesprachen zwischen den Biirgern und Ungnad, zur mib-
gliickten Episode zwischen Oberst Permhart und Dora, die von Jerko ver-
hindert wird. Rasend vor enttiuschter Liebe zu Pavao beschliefit Klara
mit Hilfe des gedemiitigten éokolin, Dora zu vergiften. Nach der Tat
iiberrascht Pavao am Sarg der geliebten Braut die Morderin und zwingt
ihr das Gestindnis ab. Sie wird wahnsinnig und auch Cokolin erhilt sei-
ne Strafe. Jerko und Radak, seine Feinde, jagen ihn in der Weihnachts-
nacht zu Tode.

Auch das politische Geschehen wird zu Ende gefiihrt: Der Konig hat
cine neuerliche Priifung der Urkunden um die Eigentumsverhidltnisse zwi-

schen Zagreb und Gregorijanec befohlen, Ungnad liberredet im Geheimen
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den gebrochenen Gregorijanec, seiner Vicebanuswiirde zu entsagen. (Der Er-
zihler schiebt dazu wieder den historischen Hintergrund ein). Es kommt
zum §ffentlichen Friedensschluf mit den Zagrebern, die ihr Recht bekommen.
Das historisch beglaubigte Erdbeben veranschaulicht die Niederlage Stjep-
kos. Mit einem lyrischen Schluf zum Lobe der kroatischen Heimat und der
hoffmungsvoll aufstrebenden Stadt Zagreb schliefit der Roman.

Bei einem schematischen Vergleich der beiden Handlungsebenen ist in
den Kapiteln I - VII noch eine gewisse Parallelitit festzustellen, weil
die beiden kbenen zundchst einander abwechseln. Die Kapitel VIII - XI
bringen hauptsidchlich privates Geschehen, ab Kapitel XII bis Kapitel
XVII iiberwiegt der Anteil der politischen Ereignisse, wobei der Erzdhler
viele historische Details berichtend nachholt. Die Kapitel XVIII - XXIII
Stellen wieder - etwa im Verhdltnis 2 : 1 das Private in den Vordergrund,
in den drei SchluBkapiteln wird das politische Geschehen zu Ende gefiihrt,
die privaten Schicksale werden nur noch erwihnt, sie sind in die Histo-
rie integriert. Diese Zusammenstellung ist stark vergrdbert, weil sie
nur die Haupthandlung beriicksichtigt und die Nebenhandlungen, die z.T.
auch ganze Handlungsstringe bilden, aufler acht 1ift - allerdings, um
nicht den Eindruck entstehen zu lassen, daB zahlreiche selbstédndige
Handlungen existieren. Die Nebenhandlungen - etwa die Geschichte Jerkos
und Radaks - sind Episoden, die in ihrer Funktion ummittelbar zu den
Haupthandlungen gehéren, ebenso die Darstellung von Klaras Leben, die
Birgerszenen, die Einzelvorfille des Kampfes zwischen Gregorijanec und
den Biirgern. Die Nebenhandlungen sind oft nur Vorfdlle, Szenen, die die
Tendenzen des Ganzen betonen und unterstreichen.

Dem Handlungsaufbau mit zwei Hauptstringen entspricht - und tritt
hier noch klarer hervor - der von (S); allerdings ist hier das Verhdlt-
nis zwischen privatem und politischem Geschehen wesentlich zugunsten der
Politik verschoben, denn in diesem Roman tritt das Private, die Liebes-
geschichte, in den Hintergrund. Die Liebe Janas zu Mogaic, ebenso wie
die Sofijaszu Mili¢, korrespondiert jeweils zur politischen Ebene auf
beiden Seiten: der Partei der Bauern und dem uneinigen Stand des Adels.
Der Roman ist auch deutlicher gegliedert und nicht so hektisch im Ab-
lauf wie (Z), wo die Schwerpunkte viel hidufiger wechseln. In (S) liegt
im ersten Teil das Hauptgewicht auf der Handlung um den Adel und sein

Verhiltnis zu den Bauern. Die Hiuser Hening, Tahi, Milic, Gregorijanec,
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auch Ilija Gregorics und Gubec', der Bauernfithrer, werden gezeigt, wihrend
die zweite Hilfte des Romans (bzw. vom Titel her die erste Handlung) in
der Hauptsache vom Bauernaufstand, seiner Vorbereitung, dem Verlauf und
seinem Ende selbst bestimmt wird. Die jeweils dazugehdrige Liebesgeschicht
bleibt untergeordnet und dient mehr dazu, aus beiden Handlungen einen Kom-
plex zu bilden. Lasit betont sogar, daB (S) der einzige Roman der Senoina
doba bliebe, in dem sich die Liebesintrige auf ein Minimum reduziert und
v6llig in den CGrundverlauf der Handlung einfiige.l

Auch in () iiberwiegt die historisch-politische Handlung; die die pri-
vate Sphire veranschaulichende Liebesepisode zwischen Juri3a Orlovic und
Duma ist eingeflochten, ebenso die Liebesgeschichte zwischen Klara, der
Tochter Martin Posedarics, und Jura Danidic. Die Schreckensherrschaft der
Venezianer gegen die Uskoken in Senj, der sich die Einwohner von Senj
doch schlieBlich erfolgreich widersetzten, steht als politisch-histori-
sches Geschehen im Vordergrund. Ahnlich wie in (Z), wo Pavao Gregorijanec
zwischen den beiden Haupthandlungsstringen vermittelte, pendelt Juri3a
Orlovic¢ zwischen beiden Handlungsebenen in (C). Die private Ebene hat
hier aber im Vergleich zu den anderen beiden Romanen meist episodenhaften
Charakter. Die private Handlung korrespondiert als Unterhandlung zur poli-
tisch-historischen. Dafiir wird vieles, was das Verstindnis des politischen
Teils erleichtert, umso ausfiihrlicher ausgebreitet. Deshalb ist es bei
(&) schwieriger, die Episoden von der Haupthandlung zu trennen. Diese
Haupthandlung ist vielmehr zusammengesetzt aus dem Ridnkespiel Rabattas
mit allen seinen notwendigen Nebenhandlungen (z.B. Besprechungen in
Venedig) sowie dem Bild der Epoche, das sich in der Handlung mitent-
wickelt. Das Leben der Uskoken muff im einzelnen privaten wie im politi-
schen Bereich gezeigt werden, um die allgemein-offentliche Atmosphire
zu vergegenwirtigen. D.h. Nebenhandlungen sind nicht im gleichen Mal
episodenhaft zu bewerten wie noch in (Z), wo schon die eigentliche
Haupthandlung genug 'Atmosphiire' enthiilt.

Entsprechend dem von Roman zu Roman unterschiedlichen Tempo und der
unterschiedlichen Intensitit, mit der die Handlungsstringe miteinander
verschmelzen, tritt auch die Krisis in (Z) st@rker auf privater Ebene
zutage, wenngleich nicht nur das Schicksal Doras und Pavaos, sondern auch

die Kimpfe zwischen Cri¢ und Kaptol, zwischen Biirgern und Gregori janec

lStanko Lasi&, 1965, S. 188.
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sich zuspitzen. In (S) liegt sie eindeutiger auf der historischen Ebene,
da der Roman dem Bauernaufstand im ganzen mehr Interesse widmet als den
Einzelschicksalen, die eher eingeflochten erscheinen. Dies gilt ebenso
fiir (), wo die Verquickung beider Ebenen relativ am engsten ist.

Wenn man auch in allen drei Romanen diese beiden Ebenen, private und
historisch-politische Handlung, gesondert verfolgen kann, so darf man
doch nicht vergessen, daB sie im Grunde einen untremmbaren Komplex bil-
den, sich gegenseitig bedingen und stindig aufeinander bezogen sind. Das
private Geschehen konkretisiert die politischen Ereignisse; die histo-
risch-gesellschaftliche Situation wird in der privaten Sphire anschaulich
gemacht und begriindet sie.l Diese Konzeption, nach der Senoca seine Romane
aufbaute, die zuerst parallele, im weiteren Verlauf immer mehr verschmel-
zende Verkmiipfung privaten und historisch-politischen Geschehens ist fiir
die ganze Senoina doba musterhaft geworden. Stanko Lasi¢ stellt in sei-
ner Untersuchung des Romans der Senoina doba auf breiterer Basis heraus,
dap alle Romane dieser Zeit gerade in der Kompositionsweise der Handlung
Ahnlichkeiten und Abhingigkeiten aufweisen. Er unterscheidet drei wichti-
ge Kompositionstypen, wobei er unter Komposition den Verlauf des Gesche-
hens versteht:

a) linearno progresivna kompozicija

b) kompleksno paralelna kompozicija

¢) spiralna kompozicija s linearno progresivnom okosnicom.2

Unter diesen drei Haupttypen ist der Typ b) mit komplex-paralleler Kom-
position der hidufigste fiir die ganze Epoche Senocas. Hier ist die Fabel
aus mehreren autonomen Handlungen zusammengesetzt, die parallel verlau-
fen, sich verzweigen, trennen und schlieflich in dem Punkt zusammenkom-
men, der die Lésung des Dramas enthdlt. Jeder der autonomen Einzelhand-
lungen kann entweder mit einigen Episoden durchsetzt sein oder kann sub-

jektive Retrospektiven und Vorausdeutungen in sich einschliefen.

1Vgl. Wellek-Warren, 1963, S. 194:

n,...Schon frith sagt Walter Scott, es sei der 'hervorstechendste Unter-
Schied zwischen einer wirklichen und einer erdichteten Erzdhlung, dap

in der ersteren die entfernten Ursachen der von ihr geschilderten Er-
eignisse im dunkeln bleiben..., wihrend es in der letzteren einen Teil
der Pflichten des Dichters ausmacht, fiir alles eine Erklirung zu geben'."
(Scott zitiert nach S.L. Whitcomb, Study of a Novel, Boston, 1905, S.6)

2Stanko Lasit, 1965, S. 187,
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Dieser Kompositionstyp deckt sich mit unseren Beobachtungen zum duBe-
ren Aufbau der historischen Romane §enoas, obwohl in der Einzeluntersu-
chung Lasi¢ ein komplizierteres Schema findet. Er geht z.B. bei (Z) von
vier parallelen Handlungen aus und unterscheidet die Handlungsstringe
(radnje) um die Gridani, die Plemi¢i, um Dora und um Klara. Diese Hand-
lungsstringe vereinigen sich nach anfinglicher Selbstindigkeit und flie-
Ben linear-progressiv weiter, so daB bei (Z) ebenso wie auch bei (C)
zwei Kompositionstypen ( a) und b) ) ineinander iibergehen.

Da die Handlungen um die Gridani, die Plemici, um Dora und um Klara
nicht selbstidndig verlaufen, sondern ineinandergreifen, weil die Kon-
flikte sich gerade darin entwickeln, dah die Personenkreise nicht unab-
hdngig voneinander agieren, sondern aufeinander bezogen sind, wollen wir
bei unserer ersten Unterscheidung bleiben, so aufschluBireich diejenigen
von Lasi¢ auch sind, besonders im Hinblick auf sdmtliche von itm zur
Senoina doba gezihlten Romane.

Lasi¢ stellt fiir die Gesamtheit der Romane der Senoina doba eine Stei-
gerung fest: einerseits werde die Komposition immer komplizierter - je
spiater das Erscheinungsjahr -, andererseits aber auch gleichzeitig iiber-
sichtlicher.2 Wir kdnnen an diese Bemerkung mit der Beobachtung ankniip-
fen, daf, je mehr Episoden die Haupthandlung begleiten (spiralfémig,
wie Lasic mit dem dritten Haupttyp meint), doch diese Episoden desto

eindeutiger die Tendenzen der Hautphandlung unterstiitzen.

b) Das Prinzip des Konflikts

Die beiden Handlungsstringe, die zwar ihren eigenen roten Faden haben,
machen gerade durch das Hin- und Herpendeln im Romanverlauf und durch das
Ineinanderiibergehen eine Spaltung des Erzihlten in Gegensiitze bewufit, die
einander in dauernder Spannung bedingen. Wie sich das im reinen Ablauf
des Geschehens spiegelt, haben wir gezeigt.

Entscheidend - formal wie inhaltlich - ist, dab® die Ereignisse sich in
diesen Gegensitzen entwickeln. Die treibenden Kridfte fiir das Fortschrei-
ten der Handlung sind nicht in erster Linie Personen- oder Erzihlerrefle-

xionen, sondern vor allem die stets sich erneuernden Konfliktsituationen;

stanko Lasié, 1965, S. 163 f.

2Stanko Lasi&, 1965, S. 186.
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in zahlreichen Konflikten stofen in beiden Handlungsstringen und im
Cesamtvorgang die Gegensétze aufeinander und verlangen neue Entschei-
dungen. Die Konflikte spitzen sich zu und dringen auf einen HB8hepunkt,
eine Krise zu.

Mit diesem Grundzug des Konflikts, der Krise, wire eine Zuordnung
der Romane zu gewissen Grundtypen oder Typenreihen mdglich, wie sie et-
wa Robert Petsch, Edwin Muir, Giinther Miiller, Edward M. Forster, Wolf-
gang Kayser und Eberhard Limmert aufgestellt haben.1 Man muB aber den
Konflikt als Aufbauprinzip bei Senoa in einem weiteren Rahmen sehen,
etwa im Sinne von Wellek-Warren, die das dramatische Element betonen,
das der Begriff "Konflikt" einschlieﬂt.2

Unter diesem Aspekt treten besonders das gesellschaftspolitische
und soziale Moment in der Geschichtsauffassung Senoas in den Vorder-
grund. Der Konflikt, der in den fritheren Romanen der meist nachahmen-
den kroatischen Literatur in erster Linie um der Handlung willen ge-
sucht wurde, um die Handlung voranzutreiben, sie auszugestalten und
zZu variieren, gewinnt bei Senoa iibergeordnete Bedeutung. Am Konflikt

entwickelt sich die Handlung und nicht umgekehrt.

1Mit dem Vorhandensein einer und mehrerer Krisen, dem Nebeneinander
verschiedener Handlungsstringe vermischen sich in Senoas Romanen

vor allem die Hauptmerkmale zweier Grofiformen des Romans, die Giinther
Miiller, 1953, S, 1-14, aufgestellt hat. In dieser Unterscheidung hdbe
sich der Roman Senoas vom Aufbautyp des BewuBtseinsromans und demje-
nigen der chronologischen Umstellung ab.

Die Einteilung Eberhard Limmerts, 1968, S. 35-43, in Typenreihen
kniipft an Miiller an, geht aber iiber ihn hinaus, weil sie schon mehr
Synthese der verschiedenen Elemente der Erzihlstruktur ist. So wer-
den bei Limmerts Analyse bereits hier die Zeitverhiltnisse mit ein-
bezogen, ebenso wie die Funktion der Hauptfiguren, Limmert nennt
diese Art von Romanen Krisengeschichten (S. 36): "Erzdhlungen (die-
ser Art) haben bestimmte Vorfdlle und Begegnungen mit ihren Ursachen
und Konsequenzen zum Gegenstand", - wihrend andere Romane etwa be-
stimmte Hauptfiguren in ihren verschiedenen Lebenssituationen schil-
dern. (Hervorhebung im Zitat im Original)

2Wellek-Warren, 1963, S. 194:

"Man setzt fiir gewdhnlich voraus, daf in allen Handlungen Konflikt
einbegriffen ist (der Mensch im Kampf mit der Natur, der Mensch im
Kampf mit anderen Menschen oder im Kampf mit sich selber; aber &hn-
lich wie bei der 'Handlung' mub auch diesem Begriff eine weite Be-
deutung zugestanden werden, Konflikt ist etwas 'Dramatisches'; der
Begriff deutet auf irgendeinen Wettstreit zwischen anndhernd gleich-
wertigen Krdften hin, auf Aktion und Gegenaktion. Aber es gibt Hand-
lungen, die sich mehr in einer einzigen Linie oder Richtung bewegen
und von denen man besser als Jagd oder Verfolgung spriche',
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Weil er in seiner eigenen empirischen Wirklichkeit den Konflikt als
den Zusammenstof zweier oder mehrerer entgegengesetzter Krifte der Ge-
sellschaft und Nationen erfihrt, erkennt Senoca ihn auch fiir die Vergan-—
genheit als wesensmidBig. Durch die Romanhandlung wird dieser Konflikt
in einen dichterischen Zusammenhang gebracht, so daf er, indem er fort-
wihrend wiederholt und modifiziert wird, thematisch wird und sich die
Handlung unterordnet.

Das zeigt sich deutlich in der medias-in-res-Technik, die Senoa in
allen drei Romanen anwendet. Es geht dem jeweiligen Konflikt keine lan-
ge vorbereitende Handlung voraus, sondern in jedem Kapitel ereignet sich
der ZusammenstoB von neuem, sehr rasch und sehr plétzlich und als Grund-
prinzip fiir die Romane erkennbar. Der ZusammenstoB ereignet sich dabei
auf allen sozialen Ebenen; er verbindet - so paradox das klingt - diese
Ebenen geradezu.

In (Z) geht es hauptsdchlich um den Konflikt zwischen Adel und Biir-
gertum, besonders auf Zagreber Zustinde lokalisiert. Das erste Kapitel
zeigt einen Ausschnitt aus dem Leben der Zagreber Biirger, zuerst brei-
ter das Marktleben, dann das Haus Krupics, in dem bereits auf einen
Konflikt angespielt wird: Grga Eokolin, der das verridterische Element
im eigenen Volk verkorpert, wollte Dora Krupi¢ heiraten. Weil ihm das
nicht gelingt, intrigiert er nun, wo er kann, gegen die Biirger und gegen
Krupic ganz besonders. Das zweite Kapitel stellt bereits die Gegenpartei
vor: den Adel in Gregorijanec, dem von (dem kanonik) Vramec mitgeteilt
wird, dah die Biirger wegen der Burg Medvedgrad und der Saveiiberfahrt
Kral jev brod Klage beim koniglichen Gericht erhoben haben:

njo§ jedno. Zagrep€ani udaride pravdom na tebe, da ti otmu Medved-
grad i Kraljev brod. Zamalo putci ¢e sud. Kral jevski suci prevrcu,
dujem, stara zagrebadka pisma. Bogzna, nemaju 1li zagrepcani
titulum juris? -~

- Nikad! - zaviknu Gregori janec sko€iv na noge; - moje je pravo
jasno kao sunce na nebu."l

Schon innerhalb dieses Kapitels sind weitere Konflikte angedeutet: der
Konflikt des Adels mit dem Ausland, mit Osterreich einerseits, der Kampf
mit den Tiirken andererseits.

Jedes neue Kapitel enthilt Gegeniiberstellungen, neue mdgliche Konstel-
lationen; die Handlung schafft oft nur die Uberginge zu neuem Zusammen-

1August Senoa, (2), S. 32.
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prall. Und sie leistet die objektive, gesellschaftlich~geschichtliche
Vorbereitung, d.i. Zeichnung der allgemeinen Lebensbedingungen, Proble-
me usw., die den Leser zum mitfiihlenden Teilnelmer einer Krise macht.
Senoa will den Leser zum vergleichenden Teilnehmer einer Krise machen.
Sein Mitfiihlen ist nicht mehr romantisch-sentimentalistisch (wie bei sei-~
nen Vorgingern), sondern es ist aufklirerisch. Senoca zeigt diese Krisen
nicht mur auf, sondern er bewertet sie sofort. Die Wertung erfolgt durch
Sympathieverteilung; um beim Beispiel des (Z) zu bleiben: das Biirgertum
kimpft bei ihm mit fairen Mitteln. Es wird deshalb auch vom michtigen,
jdhzornigen Gregorijanec (oder auch von Klara Ungnad) dauernd iibervor-
teilt, betrogen und gequilt. Man denke nur an die Szene am Steintor, wo
Krupic von Gregorijanec mifhandelt wird. !

In (C) und (S) fillt die gleiche Darstellungsart der Konflikte auf.
Die Anliegen der vom Autor vertretenen Partei werden ausfiihrlich ge-
rechtfertigt; die "positive" Partei wird in ihrem friedlich-biirgerli-
chen und versdhnlichen Alltagsleben gezeigt. Die Idee der sozialen Har-
monie, die die national-patriotische Idee einschlieft, wird in dieser
Partei bewuf3t angestrebt, ebenso in jeweils einem exemplarischen per-
sonlichen Fall, den der Autor erfindet, um die Mdglichkeit einer Ver-
s6hnung vorzustellen.

Im (Z) ist es die Verbindung zwischen Dora und Pavao, aber auch die
romantische Bruderschaft zwischen Pavao und Jerko, des illegitimen Soh-
nes von Stjepko Gregorijanec, der die Mutter Jerkos vertrieben und ihrem
Schicksal iiberlassen hat. Auch in (S) zeigen sich solche Mdglichkeiten
der gesellschaftlichen Versshnung. Jana und Sofija sind "Milchschwestern",
obwohl sie aus verschiedenen sozialen Schichten stammen. Sofija setzt
sich fiir das Cliick ein; Tomo Milit rettet Puro im Kampf gegen die Tiirken.
Im gleichen Sinn versucht Gubec immer wieder, im Konflikt zu vermitteln,
indem er die Rechte und Forderungen der Bauern bei Tahi zundchst hif-
lich vorbringt und versucht, einen friedlichen Ausgleich zwischen den
Parteien herbeizufiihren und Mogai¢ ohne Gewalt zu befreien.2

Der Konflikt, der latent in der historischen Situation vorhanden ist,
wird immer dann ausgetragen, wenn die Vertreter der entgegengesetzten

Parteien auf menschlicher Basis zusammentreffen. Diese menschliche Basis

1august Senca, (z), S. 225 - 228.
2August Senoa, (S), S. 80 - 98.
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verkdrpert zugleich auch das Prinzip des Ausgleichs, der Vermittlung, das
Senoa als Anhiinger des Konservatismus empfiehlt. Die Losung der Konflikte
wird in seinen Romanen deshalb meist nicht etwa durch Racheakte herbeige-
fithrt - dies sind nur romantische Relikte, die auch den ramantischen Fi-
guren zugewiesen werden ~, als vielmehr durch versdhnliche Krifte, deren
Vertreter vor allem Alapic, Gubec, Ambroz Gregori janec, éiprijan und Po-
sedari¢ sind. Diese Versshnung geht von den hervorragendsten Kroaten aus,
die doch eigentlich das "Recht" und die Kraft hiitten, viel radikaler ihr
Ziel anzustreben, als sie es wirklich tun. Der Beweggrund fiir ihre Zu-
riickhal tung und Anstdndigkeit ist ihr eigentliches Ziel, das iiber allen
Konflikten steht: Menschlichkeit und Nichstenliebe, die die Voraussetzung
fiir die Verwirklichung einer Einheit aller Klassen und Stinde ist. Er-
kldrlich sind dieses Verhalten und diese Ansicht Senoas nicht nur aus sei-
nem philantropischen Denken, sondern auch daraus, da® zur Zeit Senoas das
Biirgertum, dessen Rechte er vor allem vertrat, erst auf dem Wege zu gro-

ferer Macht war.l

c) Die zeitliche Ordnung

Das konservative Element in Senoas Romanen bestiditigt sich auch im Prin-
zip der zeitlichen Ordnung. Angesichts der zahlreichen Konflikte, der In-
trigen, Gegensdtze und Verwirrungen, die Unordnung und Aufruhr stiften,
gibt es ein verlidBliches Element, das Ordnung herstellt und eine gewisse
Ruhe garantiert: der stetige Fluf der Zeit, dem sich alle Handlung fiigt.

Deshalb liegt ein wesentliches, in allen drei Romanen gleichermafen
streng durchgefiihrtes Kompositionsmerkmal im Beibehalten der zeitlichen
Chronologie. Die Folge, das "und dann" sind unangefochtene Bedingungen.
Dadurch, daB der objektive Zeitablauf den Vorrang vor individuellem Zeit-
erleben oder Zeitempfinden etwa der Romanpersonen hat, wird der Wert des

Absoluten, Dauernden betont. Es gibt keine Vorgriffe auf Ereignisse, die

lBg'ra.c, 1926, S. 97, sagt dazu:

"Senoa ni je mogao da bude radikalan i konzekventan realist, jer je
burZoazija na¥a uza sve spol jadnje znakove ravnopravnosti, u njegovo vri-
jeme jo¥ bila slaba, a tragovi pro3losti odvi¥e jaki, da bi se jednostavnc
moglo preci preko njih. No on je prvi svijesno naglasio realistiéki prin-
cip i izgradio svojom umjetno3cu temel je za kasniji njegov procvat; tek
metoda, kako on gleda na ljude, podsjeca na romantiku. Najkonsekventniji
hrvatski realisti, Kozarac i Novak, stvarali su u doba, kad je nala
burfoazija vec osjecala punu vlast."
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sich in der Handlungsgegenwart noch gar nicht abspielen, alles passiert
der Reihe nach, die Zeit ist der Handlung iibergeordnet. Deshalb wird
sie auch jeweils am Kapitelanfang zuerst genannt. Sie ist die Vorbedin-
gung fiir das nun erst einsetzende oder weiterlaufende Geschehen. Es gibt
auch kein "Nachholen" im Sinne des Aufarbeitens oder Einarbeitens von
zum Hauptgeschehen gehérender Handlung. Wenn Ereignisse aus der Vergan-
genheit (d.h. aus der vor der Gegenwartshandlung liegenden Zeit) auftau-
chen, wird ihnen doch nie das Niveau von Gegenwartshandlung eingerdumt,
vielmehr werden sie von Personen, die sich gerade auf diesem Niveau be-
finden, berichtet, beildufig erzihlt oder erinnert. Der Eindruck vom
stetigen Flieflen der Zeit geht nie verloren, sondern wird durch stets
genaues Datieren der Ereignisse noch unterstiitzt.

Die Zeit wird damit einerseits zu einem iibergeordneten Ordnungsprin-
zip des Erzdhlten, sie hat aber auf der anderen Seite fiir das Geschehen
selbst und fiir die handelnden Personen primire Bedeutung.

Dabei wird allerdings bei allen Romanen dieser kontinuierliche gleich-
mifige Ablauf der Geschehnisse oft kiinstlich durch Betonung der ungebro-
chenen Chronologie vorgestellt. Die stets wiederkehrenden Daten, Angaben
iiber Tag, Stunde, Jahreszeit, kirchliche Festtage, Wetter sind dazu un-
entbehrliche Hilfsmittel.

Auf die strukturbestimmende Funktion der Romananfinge und -schliisse
ist seit Jean Paul vielfach hingewiesen wordenl, und so sind auch die
Anfangssitze der Romane Senoas fiir unsere Feststellungen aufschluBreich.

Der erste Satz von (Z) enthilt das Datum, "na domaku ¥esnaestogavije-
ka", erweitert durch Angaben des Herrschers, "za kral jevanja Makse dru-
goga, a banovanja biskupa Bure DraSkovica". Es folgt eine szenenartige
Beschreibung des Markusplatzes in Zagreb, samt den Geschiften, die dort
abgewickelt werden. Dann geht die Schilderung auf die Menschen iiber,
die "stari Zagrepdani". Das 'stari' setzt den bewubten Gegensatz zur
Gegenwart des Erzihlers und des Lesers, die so in eine andere Zeit ge-

héren und dort zusammengehoren; diese Distanz wird durch Einschiibe, wie

el. etwa: P. Wohlfahrt, 1921/22, S. 147;

Wolfdietrich Rasch, 1959, S. 448 - 453;

Hermann Piwitt, 1961, S. 229 - 243 und

Norbert Miller (Hrsg.), 1965, darin insbesondere den Beitrag von Nor-
bert Miller, S. 37 - 91.
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"hvala budi bogu", gemildert, so daB die Zeiten wieder aneinandernicken
und Gemeinsamkeiten zwischen Erzdhlergegenwart und erzdhlter Gegenwart an-
klingen. Mit priziser Zeitangabe setzt (S) ein: "Bilo je po podne na iz-
maku mjeseca vel jale,a 1jeta Gospodnjega 1564." Das !Jahr des Herm!' ist
zwar einerseits die in der Handlungszeit iibliche Ausdrucksweise, die sich
aber eben erst herleitet vom allgemeinen ZeitbewuBtsein: Zeit ist etwas
Absolutes, Herrschendes, Ubergeordnetes. Davon hat man auszugehen; die
Personen und ihre Schicksale sind dieser Kraft unterworfen. Das gleiche
gilt fiir (6): "Bilo je popodne u kasnu jesen... Sa visina gruvala bura,
kanda ce polomiti drevno hra$ce oko Senja, kanda te senjske kule poba-
cati u more". Die Stadt, die Personen, ihre Aktionen, sind von Anfang an
in die Zeit hineingestellt und abhingig von ihren Er:cheinungen. Das &n-
dert sich auch mit dem Verlauf der Romane nicht. Auch am Schluf} eines
jeden Romans hat die Zeit das letzte Wort, bzw. das schicksalhafte Wir-
ken der Zeit, das in Wendungen ausgedriickt wird wie in (C): "Ljeto za
ljetom minulo, sunce za Suncem ginulo..."1 oder "Niko preminu bez musko-
ga ploda godine 1610, i nesta imena Gregorijandeva sa svijeta" in (Z).2

Unbeeinfluffit und unverindert durch die stiirmischen Ereignisse der Bau-
ernunruhen zeigt sich die Natur (als Symbol der Zeit) am Ende des Romans
(S): "Tiha bjeSe veler, milo je gledalo zalazece sunce poSteni dvorac i
dobre 1jude: tiho je bilo, samo miris cvijeca prhao je po svijetu...”.
Die Wendung des besonderen Ereignisses, das erzdhlt wurde, zuriick ins
Allgemeine bildet jedesmal den Schluf eines Romans. "A ti hrvatski mladi
sokole moj, uberi taj cvijetak, za klobuk ga djeni i ponosi se njime
pred vijekom i svijetom."3

Bei Senoa stehen auch zeitliche Gliederung und Kapiteleinteilung in
enger Beziehung. Denn die Grenzen der Kapitel, ihr Anfang und Ende, fal-
len jeweils mit Zeitabschnitten zusammen,und das ausdriickliche zeitliche
Markieren dieser Phasen erfolgt in chronologischer Ordnung.

Mit den kalendarischen Kapiteleingingen erhebt der Stoff Anspruch auf
dokumentarische Glaubhaftigkeit und Tatsachentreue. Die Daten sind objek-
tive Angaben. DaB Objektivitit angestrebt ist, beweisen auch die fehlen-

Laugust enoa, (&), 5. 139,
2August Senoca, (2), S. 318.

3pugust Semoa, (S), S. 370, 371.
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den Kapiteliiberschriften. Wihrend viele Romane in solchen Uberschriften
auf zentrale Ereignisse hinweisen, wird bei Senoa eine solche direkte Be-
einflussung des Lesersvermieden. Kapiteliiberschriften deuten auferdem auf
die subjektive Wirkung eines, der alles veranstaltet; und gerade dieser
Eindruck soll ja in historischen Romanen vermieden werden. (In diesem
Punkt ging iibrigens Walter Scott, der Kapiteliiberschriften setzte, ande-
re Wege).

Nachpriifbare Datierungen sind fiir den historischen Roman allerdings
1ebenSnotwendig1,und sie beschrinken sich keineswegs allein auf Zeitan-
gaben, sondern sie umfassen auch die Lokalisierungen des Geschehens.
Durch die Haufigkeit, mit der Senoa diese Datierungen anwendet, wird
gleichzeitig die Tatsache hervorgehoben, dafi das Geschehen stark auf Ein-
zelereignisse hin geschiirzt ist, die in jedem Kapitel einen Kern haben
und in sich geschlossen sind. Die angestrebte zeitliche Kontinuitdt und
der unaufhal tsame Ablauf wiren ohne diese festen Punkte nicht so gesi-
chert, sondern es entstiinden eher zeitlich tote Strecken. Entgegen dem
ersten Eindruck sind die Kapitel nicht zusammenhingende Ereignisketten,
sondern eher Bilder, die oft, fiir sich genommen, einen nur recht kurzen
Zeitraum umreiffen, etwa einen Tag oder auch nur eine Stunde, so daf Er-
zdhlzeit und erzihlte Zeit aneinander angenihert werden - eine Annihe-
rung in formaler Hinsicht, wie wir sie schon als ein inhaltliches Grund-
motiv, als Versuch, zwischen den Gegensédtzen zu vermitteln, gefunden

hatten.

d) Zusammenfassung

Fiir den Aufbau und die Komposition des Geschehens sind zusammenfassend
vor allem zwei Merkmale kennzeichnend. Erstens hat der lebhafte Wechsel
zwischen den beiden Handlungsebenen, der privaten und der historisch-poli-
tischen, die inhaltliche Spannung im Geschehen gezeigt. Diese Spannung
kommt formal im Grundprinzip des Konflikts zum Ausdruck, von dem der
Fortgang der Handlung abhidngig ist. Die Mandlung entziindet sich am Kon-
flikt immer wieder neu, der natiirlich seinen inhaltlichen Grund hat. Es
entsteht so ein bewegtes Handlungsschema. Dabei wird hier das Wort Sche-
ma ganz bewuht verwendet, denn es deutet auf das Paradoxe im Handlungs-

vel. Hermann Piwitt, 1961, S. 235.
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gefiige hin, daB nidmlich - zweitens - bei allem Situationsreichtum, aller
Hast, allem Vorwirtsschreiten eine gewisse Statik im Geschehen anffallt.
Die Statik liegt jedoch mehr in einer bestimmten RegelmidBigkeit und Ord-
nung als etwa in einem Stillstehen der Handlung. Formal deutlich wird
dieser Zusammenhang, wenn man den zahlreichen, chronologisch aufeinan-
derfolgenden Zeitangaben Bedeutung beimift und - bei den Darstellungs-
mitteln - auch darauf achtet, daB die zahlreichen Situationen formal
nicht immer "neu" sind, sondern sich recht hiufig wiederholen.

So stellt sich schon beim ersten Lesen der Romane, beim ersten Uber-
blick iiber die Ereignisse ein nicht nur inhaltliches Spannungsverhdltnis
heraus, das die thematischen Probleme und Absichten spiegelt. Die Span-
nung zwischen den Ebenen, zwischen den Parteien ist gleichzeitig eine
Spannung in der Konzeption, die aber Losung und Harmonie sucht. Bewe-
gung und Ruhe wechseln dabei nicht einander ab, sondern sind ein Komplex,
der beide Krdfte gleichzeitig in sich umfaft. Einen theoretischen Haupt-
aspekt der Geschichtsauffassung Senoas zeigt damit schon das System der
Ereignisse in ihrem - bewegten und geordneten - Aufeinander-Bezogensein.

Diese ersten Beobachtungen zur Darstellungstechnik in Senoas Romanen
sind keineswegs nur fiir ihn kennzeichnend; es sind vielmehr Charakteri-
stika des historischen Romans iiberhaupt, so wie ihn Walter Scott begriin-
det hat in seiner Neigung zu bewegter, sprunghafter Darstellungsart in
zeitlicher Gebundenheit.1 Es kommt hier nicht darauf an, Senoa unbedingt
Originalitit nachzuweisen, sondern es geht darum festzustellen, daB sei-
ne Darstellungsart Ausdruck eines bestimmten Bediirfnisses in der kroati-
schen Literatur, eines Bewubtseins seiner Zeit ist, der die Form des hi-
storischen Romans Senoascher Prigung ganz besonders angemessen war.

Durch die Untersuchung einzelner Mittel der Darstellung wird dies

deutlicher begriindet.

2. Darstellungstendenzen

In der Darstellung, durch die Verkniipfungstechnik, die Personencharak-
terisierung, die Zeichnung der Schauplitze treten Tendenzen hervor, die
die Funktion und Bedeutung der einzelnen Darbietungsmittel fiir das Ganze
erkennen lassen und dadurch eine Absichtlichkeit, die Abhingigkeit von

lvgl. Kurt Gaebel, 1901, S. 54 f.
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dem, was oben als Ideologie bezelchnet wurde, bestitigen.

Dabei sind in der Hauptsache drei Darstellungstendenzen zu unterschei-
dent die dramatische, die romantisch-malerische und die didaktische. Alle
drei haben ihre eigenen Kemnzeichen und Schwerpunkte, sind aber schlief-
lich nicht voneinander zu trennen, sonderm iiberkreuzen sich und bedingen
einander. Dramatisches in der Darstellung ist eng verkniipft mit Romanti-
Schem, dieses mit Didaktischem, Didaktisches wieder mit Dramatischem. Zur
Veranschauliclung sollen die drei Tendenzen zunichst getrennt voneinander
gesehen werden; zusammenfassend wird dann ihre Beziehung untereinander
beleuchtet,

a) Dramatisches

In dem Spannungsverhdltnis zwischen Bewegung und Verweilen, das den
Aufbau der Romanhandlung jeweils bestimmt, in dem Konflikt als Grundprin-
zip der Handlung mit der stindigen Gegeniiberstellung und Auseinanderset-
zung der Parteien ist schon Dramatik enthalten. Die Neigung zum Dramati-
schen spielt bei Senca iiberhaupt eine grofe Rolle. Seine Beziehungen zum
Theater waren zeit seines Lebens sehr eng; er schrieb zahlreiche Theater-
kritiken und auch eine Komddie, "Ljubica" (1867), war Mitglied des Thea-
terkomitees, spiter zwei Jahre lang kiinstlerischer Direktor (1868 - 1870)
und schlieflich bis 1873 Dramaturg am Zagreber Theater.

Was das dramatische Element in seinen Romanen betrifft, so hat Senoa
auch hierin, wenn auch indirekt, von Walter Scott gelernt; das zeigt der

Vergleich mit dessen Romantechnik.1 Wie wird diese Dramatik2 nun im ein-

1(}eorg Lukacs, 1965, S. 48, erklirt das dramatische Element bei Scott:
"Es ist kein Zufall, daf® das Wachsen der historischen BewuBtheit bei Wal-
ter Scott gerade zu dieser Formungsart gedridngt hat. Da er alte, lidngst
verschwundene Zeiten zu einem nacheriebbaren Leben auferwecken wollte,
mufte er diese konkrete Wechselwirkung zwischen dem Menschen und seiner
sozialen Umwelt in der breitesten Weise schilderm. Das Einbeziehen des
dramatischen Elementes in den Roman, die Konzentrierung der Ereignisse,
die gréBere Bedeutung der Dialoge, d.h. der ummittelbaren Auseinander-
setzung aufeinanderprallender Gegensiitze im Gesprlich, stehen im innig-
sten Zusammenhang mit dem Bestreben, die historische Wahrheit, so wie
sie wirklich war, menschlich echt und doch fiir den spiteren Leser nach-
erlebbar zu gestalten."

2Dramatik ist hier nicht als Gattung gemeint, sondern in Bezug auf den
Vorgang des Erzdhlens.



00046940

- 88 -

zelnen darstellt, wie wirkt sie? Die dramatische Tendenz in der Darstel-
lung ist fiir Senoa - wie schon fiir Walter Scott - typisch. Die bewegten,
Ssituationsreichen Geschehnisse, die wir im vergangenen Kapitel besprochen
haben, waren ein erstes Zeichen fiir das Sprunghafte, rasch Wechselnde, oft
Komprimierte in der Darstellung. Das Verhiltnis von Bericht und Szene ver-
stirkt diesen Eindruck.

Im ganzen gesehen sind Senoas Romane Berichte. Der historische Stoff
fordert den Bericht geradezu heraus, weil eine informierende Einfithrung
in die Vergangenheit und ihre Problematik oft umumginglich ist. Der Autor
will ein Vorwissen vermitteln, will Erklirungen geben, ohne die der Leser
nicht auskommen kann, wenn er der Intention des Romans folgen soll. Ge-
nauso wichtig aber ist fiir den historischen Roman das Detail in der le-
bendigen Vergegenwiirtigung der Vergangenheit. Am besten und glaubwiirdig-
sten wird die Vergangenheit dem LeSer gezeigt, wenn Personen des Romans
selbst sprechen, wenn sie in den wichtigsten Augenblicken ummittelbar
auftreten. Deshalb sind die historischen Romane (als Berichte) dauernd
mit szenischer Darstellung durchsetzt, wo der Berichtende zuriicktritt
und das Geschehen von den Personen selbst getragen wird. Senoa ging bei
seiner Arbeit davon aus, daB er die Vergangenheit am besten durch Bilder
vermitteln konne. Dies liegt nicht so sehr daran, daB sich der Historiker
bei aller Akribie im Quellenstudium der Bruchstiickhaftigkeit alles {ber-
lieferten bewuft ist; vielmehr sind Bilder besser geeignet, etwas zu ver-
gegenwirtigen, als es Beschreibungen vermﬁgen.l Diese Bilder verselbstin-
digen sich meist sehr rasch; der allgemeinen Angabe iiber Zeit und Ort zur
Orientierung gesellen sich in jedem Kapitel von neuem sehr rasch Personen
hinzu, die das Geschehen iibernelmen. Nur ein Beispiel, deren es unzdhlige
gibt:

"Na Magaretinje, a po podne - bija3e krasan srpanjski dan - zade velika
putna kodija u vrata susjedgradska. Gospodar Tahi kanda je goste
olekivao, sile niz stube, dodeka do¥ljake vrlo prijazno, te ih povede
u svoje stanove. Bijahu to dva Zovjeka..."2

Der berichtende Anfang der Kapitel geht oft bald in direkte Rede iiber,
die Personen stehen handelnd und sprechend im Verdergrund, bis das Kapitel

1§enoa nennt seine Abhandlungen iiber Zagreb - in deutscher Sprache - si-
cher nicht umsonst "Bilder aus Kroatien" I. Aus dem Agramer Comitat, 1866

2pugust Senoca, (S), S. 223,



00046940
-89 -

oder der Abschnitt (viele Kapitel sind in Unterabschnitte unterteilt, die
ebensogut eigene Kapitel bilden kidnnten) unvermittelt oder mit einem kur-
zen lakonischen Schlufisatz schlieBt. Auf Reflexionen wird weitgehend ver-
zichtet.

Dadurch verstiarkt sich der szenische Eindruck des einzelnen Kapitels
noch: die Personen treten ab und das neue Kapitel beginnt mit einem Wech-
sel des Schauplatzes. In Bezug auf die Zeitbehandlung heift das: Verlust
des Epischen, des Zeitflusses zugunsten des dramatischen Elements, hin zu
einem Sammeln von Einzelereignissen, zu einem auf einzelne HGhepunkte ge-
richteten Erzdhlen.

Die Szenen sind eimmal zeitlich und rdumlich gebunden, zum anderen wer-
den sie bestimmt durch jeweils andere Personengruppierungen, die die Szene
gleichzeitig gliedern und begrenzen. Das dritte und wichtigste Kennzeichen
der szenischen Darstellung ist schlieflich der Dialog:

"Majstor je sjedio i svjetlao gospodsku zlatnu ¢elenku s jedeci do peci
i promatrao oStrim okom drago kamenje pri ul janici, a do njega sjedila
Dora i ditala mu iz velike okovane knjige Zivot svetaca. Djevojka bila
je ponedto blijeda, no svejednako mila i lijepa. Nije joj se vidjela
tuga na licu, al' se vidjela tajna sjeta. Bila je ba3 zavr$ila Zivot
svetoga Augustina, biskupa zagrebackoga.

- Dosta je, kterce, pusti svetoga Felicijana za sutra. Vec je i kasno.

Magda se zakopala u svoje uzglavl je. Zima je, bura je. Idi 1 ti, pa
lezi. Idi, idi! - Starac motrio je svoje zlato ispod oka vrlo zabri-
nuto. Zdrava je bila, da. Al' kud joj vesela cud? Nema toga viSe,
otkad je mladica pretrpjela silne muke. Mlada zaklopi knjigu, dignu
se 1 stavi je na policu.

- Da, ofe dragi, pravo velite, - primijeti; -~ hvata me san. NeSto se
slaba cutim. Valjda zlo vrijeme. Laka no¢, ofe dragi! - i poljubi
starca u ruku, a on kcerku u ¢&elo.

- Laku ti noc, dijete drago!

I ode Dora u svoju komoru.

Za malo ¢asa kucnu halkom tri puta na zlatarova vrata. Majstor se
zacdudi. Tko to moZe biti u kasno doba noci? Pomoli glavu kroz prozor
i zapita: tko da je BoZji? i

-~ Domaci! - odvrati mu krupan glas...".

Das Beispiel zeigt, wie die Szene gegeniiber dem zusammcnfassenden Be-
richt am Anfang den Abstand des Lesers zum Geschehen immer mehr verringert,
wie sie den Leser zur Anteilnahme herausfordert. Das biirgerliche Milieu,
hier das hdusliche Idyll des Goldschmieds Petar Krupi¢, wird direkt mit-
erlebt, nachdem die Szene durch kurze Situationsbeschreibung in der Art

von Regieanweisungen erdffnet wurde, zunichst also nur stummes Bild war.

1August Senoa, (Z), S. 206 f.
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Aber die Menschen, die gleich selbst zu sprechen anfangen und sich beweger
erweitern das Bild zur Szene, aus der der vemittelnde Erzidhler verschwin-
det. Den Dialog in seiner dramatischen Funktion, die fiir historische Romar
so wichtig ist, und die Walter Scott sehr hiufig ausniitzte, hebt Antun Bar
als ein besonderes Merkmal fiir Senoa hervor:

"Senoa je bio i dramatski talenat, pa to dolazi do izraZaja i u njego-
vim novelama. Volio je napete situacije. Rado je u pripovijedanje
unosio dijalog, hvatajuci karakteristilne fraze Zivih ljudi. Njegov
dijalog nije umetnut u tkivo pripovijesti, da se unese neka formalna
promjena. On &ini sastavni njihov dio; u njemu se olituju karakterne
crte pojedinih lica."l

In unserem Beispiel geben die "charakteristischen Phrasen" in der Un-
terhaltung Petars und seiner Tochter eine gute Vorstellung vom Biirgermilie
die scheinbar nebensdchliche Szene, in der nichts geschieht als das all-
abendliche Vorlesen, ist doch wieder wichtig fir die Auffassung des Autors
der mitteilen will: Das aufstrebende Biirgertum ist bildungshungrig, es in-
formiert sich iiber die Vergangenheit seiner Stadt; auch Dora "bila je ba$
zavr§ila Zivot svetoga Augustina, biskupa zagrebackoga".

Aber nicht nur fiir die Details, fiir historische Informationen und Ko-
lorit wird szenische Darstellung eingesetzt. Wichtiger noch ist, daf die
wesentlichen Entscheidungen nicht berichtet werden, sonderm von den Per-
sonen gleichsam auf der Biihne dargestellt werden. Die Dramatik hat hier
ihre Hohepunkte. Dabei ist bezeichnend, dafl diese Szenen nicht die Héhe-
punkte des historischen Ereignisses sein sollen, sondern die ins Indivi-
duelle, ins Menschliche zuriickgeriickte Geschichte, die in ihrer ganzen
Allgemeinheit relativiert, dem Leser verstehbar gemacht werden soll. Die
dramatische Darstellungstendenz ist damit gleichzeitig ein Konkretisieren
der abstrakten Vergangenheit, und sie ist notwendig, um die Lebensebene
des Publikums derjenigen der geschichtlichen Menschen anzugleichen.2

Die Szenen und Situationen sind nicht nur selbst dramatische Elemente
in den Romanen, sondern ihre Aneinanderreilung geschieht ebenfalls auf

dramatische Art.

1Antun Barac, 1952, S. 53.

2Ausfﬁhrlich geht auf dieses Verhdltnis von Allgemeinem und Relativiertem

im historischen Roman Georg Lukacs, 1965, S. 103 - 110, ein.
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Eine neue Szene setzt meist mit dem Auftreten einer oder mehrerer neu-
er bzw. anderer Personen ein.1

In der Tat ergibt erst die Menschengestaltung in historischen Romanen
die wirkliche dramatische Wirkung. Szenenreichtum, Bilder und Situationen
konnen, darauf weist Georg Lukacs hin, als dramatische Motive auftreten
ohne etwas tatsidchlich Dramatisches zu enthalten, wenn ihre "Bedingungen
nur rein innerliche, nur psychologische und moralische" sind "und sich
nicht in Handlung, in Kampf umset:zen lassen. Die Kollision spielt sich
ausschlieflich in der Seele des Helden ab... Trotz der szenischen Objek-
tivierung erhalten die entstehenden Kollisionen keine sichtbare dramati-
sche Gestalt; trotz der dialogischen Form entsteht kein dramatischer
Kampf zweier gesellschaftlich-menschlicher Méchte."2 Bei Senoa entsteht
dieser Kampf: die Gegensidtze der gesellschaftlichen Klassen prallen im-
mer wieder aufeinander in den Konflikten des feudalen Adels in den Ge-
stalten Gregorijanec'! und Tahis mit den Biirgern und Bauern, in den Kimp-
fen, die ausldndische Glinstlinge mit einheimischen Patrioten auszufechten
haben. Die dramatische Wirkung ist dabei allerdings begrenzt. Sie reicht
in ihren Auferungen durch die Personen vom didaktisch-rhetorischen Schwer-
punkt bis zu gelerentlicher Subjektivitit in der individuellen Charakte-
ristik.

Bezeichnend sind auch die Situationen, in denen die Romangestal ten
vorgestellt werden. Die Charakterisierung geschieht nicht nebenbei, un-
versehens, suvndern ausdriicklich. Rir jeden zum ersten Mal auftretenden
Menschen ist Zeit genug, ihn an die richtige Stelle zu placieren. Man
assoziiert wieder das Biihnenbild, man spiirt die Regie. So werden denn
auch alle Personen aus der Perspektive des Autors gesehen: Augen, Haar-
tracht, Gesichtsform, Gebirden enthalten eine Einstufung; die Adjektive
haben wertende Funktion. Es ist dabei gleichgiiltig, ob die Charakteri-
sierung so direkt durch den Autor erfolgt (der sich zwar nie nennt, aber

immer spiirbar ist durch seine Sentenzen, besonders auch an den Kapitel-

1Dies bemerkt Kurt Gaebel, 1901, S. 5§55, auch schon bei Valter Scott und
fiigt hinzu, daf® das Neuauftreten der Personen stets ein Angelpunkt der
Darstellung ist; die Rolle, die die Person zu spielen hat,wird gleich
mit der Schilderung des Auferen vorgezeichnet, so dap der Anstob cu
neuer Handlung fast immer von den Neuhinzutretenden ausgeht.

2Georg Lukfcs, 1965, S. 130.
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schliissen)} oder ob eine indirekte Charakterisierung durch die Personen
untereinander erfolgt, wenn sie - was selten vorkommt - voneinander spre-
chen, oder ob sich die Charakterisierung der Personen durch das Milieu
ergibt, dem sie angehdren, Das letztere ist zum Beispiel bei Ilija CGre-
goric der Fall, dessen Haus zunichst vorgestellt wird und dessen Charak-
teristik dann mit seiner Person verschmilzt, Die duBere Erscheinung der
Gestalten und ihr Wesen entsprechen sich. Aus dem Aussehen der Personen
ergibt sich zwangsldufig ihre Verhaltensweise und umgekehrt. Darin
tdauscht sich der Leser nie,

Im allgemeinen mufl man bei der Zeichnung der Charaktere eine gewisse
Einférmigkeit und Schablonenhaftigkeit feststellen. Diese Formelhaftig-
keit ergibt sich aus der SchwarzweiBtechnik, die Senoa iiberall anwendet.
Wihrend Barac meint, die Schwarzweifimalerei diene der besonderen Hervor-
hebung des Gegensatzes zwischen Gut und Bose - dieser sei fiir Senoas Ge-
schichtsauffassung wichtig, wonach Leben und Geschichte der Kampf zwi-
schen guten und bosen Menschen und Kriften ist, der Kampf zwischen Recht
und Unrecht, n sieht Sidak die SchwarzweiBtechnik, (die sich nicht nur
an der Figurenzeichnung zeigt, sondern zum Beispiel auch in der Beschrei-
bung der Schauplitze) bei Senoa lediglich als einen Tribut an die romanti-
sche Zeit an.2 Beide Auffassungen gehdren in einen Zusammenhang, denn
der Moral der Romane, ihrer gesamten Motivation, kommt diese romantische
Darstellungsweise entgegen. Am Ende muf} bei Senca das Gute triumphieren,
selbst der moralische Triumph geniigt schon; die schwersten Opfer lohnen
sich fir dieses Ziel, an dessen Zukunft glauben die positiv gestalteten
Personen der Romane. Die negativen Charaktere sind dagegen wesentlich
kriftiger, lebensvoller und individueller gestaltet, Tahi und Grga Coko-
lin oder der General Rabatta sind viel menschlicher, weniger puppenhaft
als die von ihrer Moral zu sehr eingeengten Typen der positiven Partei-
en. Zur Veranschaulichung hier nur ein Beispiel: Grga Cokolin wird von
Anfang an mit den notwendigen Attributen bedacht. nCudan svat taj Grga
Cokolin!" Seine Augen sind klein, schwarz und stechend (oéi male, crmne,
bodljive), die Nase ist stumpf, breit und aufgestiilpt und rot (nos tup,
sirok, uzvinut, a crven), und um seine Seele ist es nicht besser be-

stellt:

Lantun Barac, 1926, S. 53.

24, Sidak, 1951, S. 353.
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"Al ne bija¥e mu ni du3a bolje postavljena. Prevrtljivac, jogunica,
podmuklica, po svim se je kutovima vrzao, svuda svoje sopunaste
prste zabadao, gdje ga i nije ni¥ta ko3talo."l

Entsprechend der Crundsituation des Konflikts lassen sich in allen Ro-
manen gute und bise Personengruppen unterscheiden. In (Z) stehen Zagreber
Biirger — ehrliche Kaufleute und Handwerker - und die Anhinger des feuda-
listischen Adels und der Auslinder einander als Parteien gegeniiber, die
den 3ffentlichen Bereich bestimmen. Im Persdnlichen werden diese Partei-
en verkdrpert von Dora, der Reinen und Milden einerseits und von Klara,
der giftmischenden Schlange auf der anderen Seite.

Auch fiir die anderen Romane 1dfit sich eine solche Klassifizierung
leicht durchfiihren. Tahi, Drmagi¢ in (S), de Dominis und Rabatta in ({)
bilden jeweils die Hauptpersonen der schwarzen Partei, wiahrend die Bau-
ern und ihre Anfiihrer Matija Gubec und Ilija Gregorit in (S), die Usko-
ken und ihre Helfer sowie die Biirger von Senj in (C) die weife Partei
verkdrpern. Diese Klischeehaftigkeit und Blockcharakterisierung ist zwar
aus keinem der Romane Senoas wegzudenken, aber sie darf nicht nur abwer-
tend gesehen werden, sondern auch als Ausdruck einer Funktion, die mehr
bedeutet als romantische Tradition. Es ist dabei sehr aufschlufreich,
daB Senoa z.B. in (8) die Bauern villig entgegengesetzt der verbreiteten
Meinung, sie seien verwahrlost, dumm und faul, schildert, ndmlich als
wackere, biedere Volksminner,

Demgegeniiber werden die Feudalen gern als Ehebrecher, Prahler, Trun-
kenbolde beschrieben, die ihr Vermigen aus Steuern und Abgaben ziehen
und ihren Kriegsruhm darauf griinden, daf sie ihre Untertanen mit Gewalt
ins Bauernheer verschleppen lassen. Dehn dem Typ des einzelnen liegt bei
Senca meistens ein Mensch aus dem Alltag zugrunde, wihrend in der Roman-

tik (noch bei Preradovic) ein Ideal gestaltet werden soll.2

lAugust Senca, (z), S. 9; S. 10.

2Das betont auch Antun Barac, 1952, S. 52, der den Unterschied zwischen

enoa und seinen Vorgingern herausstellt:

"Hrvatskim novelistima prije Senoe bilo je polesto samo do toga, da neki mo-
tiv iskoriste zbog njegove zaniml jivosti i novosti. To vrijedi; za CriZe-
tica, i za DeZmana, pa katkad i za Zahara. Senoa je naprotiv svoje pri-
povijesti pisao s izralenoga gledi¥ta o umjetnosti: driao je svojom
knjifevnidkom zadacom, da u svojim djelima zahvati sliku svoga vremena
ukazujuci pri tom na njegove potrebe i nedostatke. Motive o nezakonitoj
djeci nije iznosio, da bi Sto vife zapleo radnju, vec da bi pokazao,
kako ta djeca u tada3njem druStvenom uredenju nepravom trpe."
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Diese Art der Charakterisierung zeigt, daf es in Senoas historischen
Romanen nicht um Charakterprobleme geht, sondern um Probleme und Konflik-
te im Geschehen und innerhalb der Parteien. Die Figuren sind der Handlung
untergeordnet. Dafiir spricht auch ihre mangelnde Psychologisierung. Es
kommt auf Individualitdt garnicht an; das Handeln und Sein der Personen
erklirt sich vielmehr aus den historischen Begebenheiten, aus der Zuge-
horigkeit zu einem Stand, einer politischen Partei, nicht aus ihrem We-

n 1 Auf individuelle Psychologisierung wird zugunsten einer "Epochen-
psychologie" verzichtet. Nicht die individuelle Entwicklung der Einzel-
person wird gezeigt, sondern ihre Rolle in der geschichtlichen Situation
und Entwicklung.

Die Einfiihrung der Personen, ihre mdglichst vollstdndige Vorstellung
dabei, ist in Senoas Romanen das wichtigste Mittel zur Charakterisierung.
Die Vorstellung der Personen erfolgt immer in dhnlicher Weise. Wenn

eine Person auftritt, wird sie zunichst in ihrem Aussehen und \fesen be-
schrieben, ehe ihr Name genannt wird. Dadurch wird der Anschein von Objek-
tivitit erweckt, aber noch ehe die Personen niher bekannt sind, ist schon

eine Wertung erfolgt, die sich in allem Folgenden nur noch bestitigt.2

Lira Serti¢, 1970, S. 201, stellt diese Typendarstellung und Schabloni-
sierung an einigen Stellen in Frage. So interpretiert Sertic Pavao Gre-
gorijanec in (2Z) beinahe im Sinne eines Helden im Entwicklungsroman,
wenn Sie sagt:

"Pavle Gregorijanec, u pofetku divlji i obijestan mladi plemic bez odre-
denog cilja u Zivotu, postaje pod utjecajem 1jubavi prema Dori Krupice-
voj plemenit i odludan pobornik pravde i poZrtvovan domol jub."

Am Beispiel Klaras im gleichen Roman wird der Anfang einer psychologisch
motivierten Handlungsweise der Gestalten gesehen, weil Senoa sie in ih-
rer gekrinkten Liebe zeige, ehe sie Dora vergiftet. Auch der Typ des In-
triganten und Verriters wird von Sertic in seiner gewissen Individuali-
tit gesehen; sie weist, S. 202, darauf hin, dah im Vergleich zu Cokolins
selbstgefdlligem boshaften Charakter z.B. Dmadic eher ein nicht ganz
naiver sSpafmacher sei, der nicht nur anderen, sondern gelegentlich auch
sich selbst eins auswische. Diese Beispiele relativieren das oben Ge-
sagte jedoch nur bis zu einem gewissen Grade. Man mufb bei der Beurteilung
Pavaos sowie Klaras bei der Bezeichnung des Typus bleiben, weil die cha-
rakterlichen Mdglichkeiten beider von Anfang an festliegen. Auch beim
letzten Beispiel handelt es sich um - fir das Ganze - unbedeutende Vari-

ierungen.

2Vgl. etwa die Vorstellung von Ur3ula Heningova, (S), S. 7; von Stjepko
Gregori janec, (Z), S. 20; von Duma, (C), S. 7 und Ambroz Gregori janec,
(s), s. 74.
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Der Leser kann sich auf diesen ersten Eindruck vollig verlassen,und die
Handlungen der Personen brauchen deshalb auch nicht durch die Personen
selbst motiviert und begriindet zu werden.

Das Auftreten der Personen wird selten vorbereitet, sondern es ge-
schieht plétzlich, abrupt, oft spielen Zufall und Uberraschung die ver-
kniipfende Rolle, um die Dramatik und Spannung zu erhdhen. Zufdllig ge-
raten immer die Vertreter zweier entgegengesetzter Parteien im ungilnstig-
sten Augenblick aneinander, wie in der Szene, als Dmadi¢ Ilija und Gu3e-
ti& in ihrem Versteck aufspiirt und iiberfallen 1ift:

"~ Tko si, vrafe? krikmu Ilija pa izbaci pu¥ku, a Uskoci odgovori¥e
rudkom, al'! ne bija%e u njoj zrna. Pu¥karalo se i pulkaralo, al! za
te graje otvorila se za ledima seljaka potiho vrata, i kao risovi
bacili se zalelice Uskoci i &asnik na sel jake. Kratak bijaSe boj.
Za malo Casa leZahu seljaci svezanih nogu i ruku na blatnom podu
gréme, do&im je kr&mar hladnokrvno todio vino &asniku i njegovo)

eti.

- A tko te mi platiti vino, ¥to su te hul je popile? upita kr&mar,
-~ Ja! nasmija se Dma&i&, pojaviv se na pragu, poSto je vidio, da
su seljaci svezani, ja &u za svoga prijatelja Iliju. Dobar veler,
lkume, kako je? Od Sevnice ne vidjesmo se."

Der Zufall, mit Uberraschungseffekten gekoppelt, verbindet auch das
Geschehen in den anderen Romanen.

"_ Pavle! - zavapi Klara i pade bez sebe na zemlju. 0d grada Samobora
letio je mladif na brzu zelenku kao strijela. Proletjele kraj njega
luéi mirnoga mjestanca kao vatrene iskre. U srcu bje3nja¥e oluja.
Udari u Sum.

~ Stani - zagmi iznebuha glas.

Prope se konj. Iz ¥ume skoli &ovjek drfeti baklju i uhvati uzde.

~ Stani! Propade Dora! - zavapi po drugi put - nijemak Jerko."2

Jerko, der so pldtzlich in der Dunkelheit vor Pavao steht, hat iiber-
raschende Neuigkeiten zu erzihlen, in denen er sich als Pavaos Halbbruder
zu erkennen gibt. Ahnliche Uberraschungen bereitet auch der Viceban Ala~
pit dem Zagreber Landtag, als er plotzlich erklirt, es gebe keinen Ban
mehr.

Die Beispiele dafiir, daf Zufall und Uberraschung eines der wesent-
lichsten geschehnisverkniipfenden Elemente in allen Romanen Senocas sind,
lassen sich nicht aufzidhlen. Sie sind gleichzeitig - ebenso wie die Per-
sonendarstellung - Beweise dafiir, daD dramatische mit romantisch-male-
rischer Darstellungstendenz zusammengeht.

1

August Senca, (S), S. 351 f.

Z\ugust Senca, (2z), S. 123 f.
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Wihrend das dramatische Element bei der Darstellung vor allem das histo-
risch bestimmte Weltbild der Romane, ihre nach aufien, auf Geschehen und
Auseinandersetzung gerichtete Bewegung hervorhebt, ist die gleichzeitige
malerische Schilderung und romantische Firbung formaler Ausdruck des in-
haltlichen Konservatismus.

b) Romantisch-malerische Tendenzen

Material, Motive und Elemente der Darstellung bei Senoca sind nicht neu.
Gerade in der Anlage der Geschichte zeigt sich, wie sehr 3enoa in der tra-
ditionellen Form seiner Vorginger und des klassischen europdischen Romans
befangen war: "Am Beginn steht die Begegnung eines Paares. Aber sein
Wunsch nach Vereinigung, der eine zielbewufite Kraft zur Weiterfiihrung des
Geschehens darstellt, stdft auf Widerstinde.Hindernde Motive, wie Uber-
fdlle,Gefangenschaft, Schiffbriiche u.a. bringen die beiden auseinander".1
Dieses Zitat erinnert sofort an die Paare Dora - Pavao, Jana - Buro, Klara
- Bure, deren Geschicke durch solche Motive verkniipft werden.

Die Schicksale werden immer auf die gleiche Weise, in einer Art Sche-
ma, dargeboten. Man vergleiche nur die Liebesgeschichten, in denen die
Midchen gut und hilflos, meist Waisen (Jana) oder Halbwaisen (Klara Po-
sedaric, Dora Krupic) sind, deren sich tapfere patriotische Jiinglinge
annehmen, die um sie wie fiir das Vaterland kdmpfen.

Auch das Ende der Bosewichter Grga Cokolin und Sime Drmadi¢ am Ende
der beiden Romane paBt in ein Schema; fast wirtlich gleichen sich die Pas-
sagen in den Romanen: Cokolin wird von Jerko und Radak im nidchtlichen Wald
gestellt und vernommen, ehe er getitet wird:

nCovjek na hrastu stade silno se tresti, lice mu kao da mu je osuto
bilo pepelom, modre mu usnice drhtale. O€ajano stisnu granu, pritisnu
glavu na drvo i skutri se kao divlji madak.

- sad - viknu haramija, ~ sada je hora! - Pulka pude, grane krcnule,
¢ovjek na hrastu ruknu, prope se i kao kamen pade u snijeg. Zrmo mu
probilo lubanju.

- Ajdmo! - Zapnu harami ja, odrubiv brijadu glavu, - sada mi je dosta
Zivota. Osvetio sam Maru i gospodara si.

-~ Ajdmo, MiloSe! Bog se smiluj grijeSnoj du¥i, - doda uZasom Jerko,
i oba polo3e put Zagreba.

Bio je BoZic. Nocnom ti¥inom zvonilo $estinsko zvono i zvalo vjerne
u polnocku. I zagmjele orgul je, i zapjevao narod: - Narodi nam se
kralj nebeski!"?2

lWOlfgang Kayser, 1954, S. 413 f.

2pugust Senoa, (z), S. 303 f.
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Drmacic steht plétzlich allein dem Uskoken Nofina gegeniiber, den er
verraten hat. Auch er mufl vor seinem Tod seine Schandtaten gestehen:

"- Stoj! zagmmi ujedamput slijepac. Seljaka potrese taj poznati
glas i stade nehotice. Da pokroli dalje, al' kraji3¥nik sko&i pred
njega i upre divlje, zaludo jasne oli u ridana.

- Zdravo, Sime Drmalicu! Drago mi je, da se poslije dugo vremena
opet sastajemo. Dugo sam te trafio i naSo sam te, hvala Bogu.
Poznaje$ 1i me, kume? rele kraji¥nik, lupiv sel jaka po ramenu.
Ri®an ne pisnu, vec je samo blijed buljio u zeml ju.

-~ Ne poznaje$ 1i? vikmu kraji¥nik, ej, slaba ti je pamet. Reci cu
ti. Sjeca¥ 1li se Uskoka Marka NoZine, ¥ta?

-~ Sjecam, dahnu Sime dr3cuci.n...l

An der Schablonenhaftigkeit des Handlungsaufbaus mit seinen Verschwo-
rungen, Intrigen, Entfilhrungen und Mutproben ist deutlich Senocas Herkunft
aus der Romantik zu erkennen, die seine Erzdhltechnik noch in anderen
Punkten bestimmt. Dies gilt auch fiir die Verwendung von Naturschilderun-
gen als Ubergang zwischen den Handlungen einerseits, andererseits als Un-
termalung einer konkreten Situation: In klarer kalter Wintermacht fangen
Jerko und Milo¥ den Bader Grga Cokolin; in dieser Nacht wird Milod's
Schicksal geklirt und ins Reine gebracht.2 Die Natur kiindigt das Gesche-
hen gleichsam an und nimmt es wieder auf. Vor Entscheidungen gewittert
es; in friedlichen Situationen scheint die Sonne auf die Menschen herab.
Mit Naturschilderung beginnen die Romane, mit Naturschilderung schliefien
Sie. Auch die einzelnen Kapitel werden oft von Naturschilderungen abge-
schlossen, die gleichzeitig wieder dramatische Wirkung haben. Die roman-
tisch dargestellte Natur hat dramatische Funktion, indem sie das Gesche-
hen unterstiitzt und oft einleitet oder abschliefend gleichsam kommentiert,
wie die Rettung Dumas: "Silnije i silnije brujila bura, silnije se pragilo
more, a nad njim drhtala zlatna mjeseéina".3 Hiufig treffen sich die Lie-
bespaare im Mondenschein, Gewitter untermalt Entscheidungen der Menschen
und versinnbildlicht den Gewissenskampf, Regengiisse erschweren die Flucht,
heller Sonnenschein fdllt auf manche Familienidylle. Die Natur spiegelt
die Ereignisse wider, sie symbolisiert sie, weil beide Krifte korrespon-

dieren.

1August Senoca, (S), S. 363 f.

2August Senca, (2), S. 297 - 304.

3August Senca, (C), S. 14,

Fayerl3cho
Sieatutbliotick
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Diese '"Wetterberichte” stehen in engem Zusammenhang mit den besonde-
ren Hohepunkten; oft folgt als Nachklang der Handlung eine Naturschilde-
rung. Der Mensch und seine Handlungen sind bei Senoa sehr stark von der
Natur, also von Erscheinungen der Zeit abhingig. Dabei ist die Natur oft
stirker als alles Geschehen. Nach dem Bauernaufstand, nachdem Gubec auf
dem Marktplatz "gekront" worden ist, nachdem aller Aufruhr niedergeschla-
gen worden ist und die Bauern wieder zuriickgekehrt sind in ihre Ddrfer,
geht die Zeit unbeeinfluBt weiter, es wird wieder Frithling, als wire
nichts geschehen. Kapitel XLIII (S) beginnt:

"U Klanjcu bijaSe pro¥tenje. 3areni svijet vrvio je amo i tamo, sel-
jaci Hrvati, seljaci Stajerci, trgujuci, pijuci, viduéi i ¥aleti se.
Bune ne sjeca se nitko, davno je minula., Najvi3e svijeta tiskalo se
oko slijepca krajiSnika u odrpanoj hal ji. Mirno sjedade garavi,
bradati svat na zemlji, vukuci gudalo po brundavim guslama,
pjevajuci hrapavim grlom junatke pjesme, kako pade Nikola Zrinjski,
kako se proslavi Sibinjanin Janko. Cudno se orila pjesma, udno

SllJep?u klimala glava, gusle brundale, a dinari padali u slijepdevu
kapu."

Dieser Kapitelanfang ist wie ein Gemilde, das immer bleibt, wie die
Heldenlieder bleiben, die der blinde Sidnger mit der Gusle vortrigt und
in denen er die Vergangenheit wieder lebendig macht und die Gegenwart
einbezieht. Nikola Zrin jski ist in diesem Augenblick gegenwirtiger als
der Aufstand: "Buna ne sjeca se nitko, davno je minula." Unbeeindruckt
flieft die Zeit. Auch das nichste Kapitel (XLIV) beginnt auf diese Weise:
"Kao 3areni zlatokrili leptir doprhnu prol jece u kraj. Iz mlade zelene
gore proviru srebropjene Zice preko mekanog maha u dol, kao stidne dje-
vice povirivahu glavice miloduhog cvijeca u svijet,..."2

Die letzten Beispiele zeigen, wie mit zahlreichen sprachlichen Ver-
gleichen, Epitheta, pathetischen Anaphern, die eben noch grausame Wirk-
lichkeit in eine romantisch stilisierte Welt der Unverbindlichkeit ent-
riickt wird. Die bildliche Rede in ihrer poetisierenden Funktion wird
von Senoa verwendet, um die Wirklichkeit, d.h. die Vergangenheit zu er-
kldiren und zu verschénen. In diesem Bestreben gleichen sich die meisten
historischen Romane. Ein Meister der romantischen Landschaftsdarstellung
war Walter Scott, der alle nur denkbaren romantischen Motive in der Land-
schaftsschilderung ausniitzte, und "obgleich er einem historischen Realis-

1August Senoa, (S), S. 362,

2pugust Senca, (S), S. 367.
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mus hmldigt, und obgleich er als ein so objektiver, oft geradezu niichter-
ner Dichter erscheint, weist (er) in seinen Landschaftsschilderungen aus-
gesprochen romantische Ziige auf, die von dem groBen Wiedererwecker des
national Mittelalterlichen in ganz eigenartiger Weise hervorgezaubert und
zur Geltung gebracht werden."1 Viele der Scottschen Motive finden wir in
der Naturdarstellung Senocas wieder - etwa malerische Vorgebirge, Halb-
inseln, steile Klippen, Meeresbrandungen, griine Wilder, Schluchten und
HBhlenz, allerdings ohne die mirchenhaften Erscheinungen von gelegentli-
chen Elfenreigen und Geistertiinzen; die Romantik des Wassers, des Waldes
sowohl, als auch des einzelnen uralten Baumes, der Wettererscheinungen
und der Jahreszeiten, die Beleuchtungseffekte von Sonnenauf- und -unter-
gang, der Nacht mit Mond und Wolken. Der romantischen Wirkung des Alten
und Historischen in der Landschaft3, etwa in der Form von Burgruinen,
Tiirmen, alten Stadtmauern, war Sich Senoa bewufit, als er seine Romane
Schrieb, und die Natur und Landschaft immer wieder in die Darstellung
einbezog, um die Phantasie der Leser dadurch zu wecken und die Vergangen-
heit zu beleben. Diese romantische Natur bildet oft die Ebene, auf der
die Krifte und Konflikte aufeinandertreffen und neutralisiert werden.
Damit verkdrpert die Natur wieder das Streben nach Ausgleich und Harmo-
nie, Sie vermittelt nicht nur zwischen den Romanpersonen, sondern in um-
fassenderem Sinn auch zwischen dem historischen Stoff und dem jeweils
gegenwirtigen Leser.

Durch die romantische Stilisierung der Natur soll die Problematik der
Vergangenheit eine ummittelbare Vergegenwirtigung und Verlebendigung er-
reichen. Sie wird aber durch die Darstellungstechnik hiufig zum Klischee.

Das zeigt sich auch in der Personencharakterisierung. Die Charakteri-
Sierung der Personen wurde schon im Zusammenhang mit den dramatischen
Darstellungstendenzen besprochen; ihre Problematik soll spiter in Bezug
auf den Erzihler nochmals aufgegriffen werden, deshalb sei hier nur kurz
angedeutet, dapd dieselbe Darstellungstechnik der verklirenden Verglei-
che, der pathetischen Wiederholungen, der gefilhlsbetonten Sprache in Epi-
theta ormantia und Verben der Gemiitsbewegung in gleicher Weise fiir die

l1ulius M81ler, 1936, S. 2.
2julius MS1ler, 1936, S. 20 - 24.

3julius MB1ler, 1936, S. 27 - 29.
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Natur wie fiir die Personen angewendet wird. Die Romane erhalten dadurch
an vielen Stellen, besonders dort, wo die Personen vom Gefilhl iiberwil-
tigt werden - und sie werden es oft -, ausgesprochen sentimentalistische
Ziige fast Karamzinscher Prigung.

Stellvertretend fiir die zahlreich anzutreffenden Beispiele mag hier
nur eine Stelle aus (Z) stehen, als Pavao Dora nach langer Zeit zum er-
stemmal wiedersieht:

"™Mladicu planuSe ofi, plamuSe lica. U dva skoka navali preko kamenih
stuba u zlatarov dutan. Zagleda Doru i stade nijem i blaZen. Djevoj-
ka je sjela na veliki stolac oca 8i. Krv joj je igrala licem, usnice
treptjele, a sjajne ofi upirale se blazene u mladoga krasnika. Ubrzo
od stida ponikle nice; skrstiv ruke na prsima, kanda je stiskala bur-
no srce, sva se je tresla ko 3iba, jedva je i disala, zanos joj
otimao rije&n.l

Fir die Natur gilt dasselbe:

"Lijepa je noc, svibanjska not, tiha ko san. Ne ¢uje3 u travici Jtur-
ka, ne cuti$ na licu vjetrica, zvijezde trepere na ¢istom nebu; na-
kraj vidika vidi¥ crme gomile, mraéne brdine, a iza drveca gorske
kose proviruje pomalo, plaho Zuti mjesec, kao da je i njemu Zao mu-
titi svijetlom tajinstveni nocni mir, koj' se razapinje kao orijaSka
crna paudina nad gorom i dolom, nad gradom i kolibom, i da kaSto ne
bljesne na trnu svijetla krijesnica, reko bi: Eto, obumro je svijet!"

Bei dieser Darstellung werden die Schwarzweifitechnik, bdse und gute
Personen, friedliche und wiitende Stimmungen in der Natur besonders auffdl-
lig strapaziert.

Insgesamt sind die Darstellungsmittel in der Art, wie sie Senoa benutzt,
Kennzeichen romantischer Gestaltungsweise, miissen aber ebenso als dramatisch
ausgerichtete Tendenzen zum deutlichen und krassen Gegeniiberstellen der
Gegensditze angesehen werden. Ein Riickverweis auf den Abschnitt, der die
dramatischen Darstellungstendenzen behandelte, ist deshalb hier unumgding-
lich.

¢) Didaktisches

Die Schwarzweifitechnik und oft stark iibertriebene Zeichnung der Charak-
tere und der Natur, die stets untermalend in das Geschehen miteinbezogen
ist, werden bei Senoa mehr absichtlich als naiv verwendet. Das wird aus
der dritten, didaktischen Tendenz deutlich, die iiberall in der Darstellung

lAugust Senca, (Z), S. 63.
2August Senoca, (S), S. 5l.
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zum Vorschein kommt., So ist eng mit der Personen- und Naturdarstellung der
Patriotismus verkniipft, der besonders auffillig die Romanschliisse bestimmt.
In gewisser Weise nelmen diese die gesamte Handlung wieder zuriick in eine
Begrenzung durch begeisterte Gefiihlsausbriiche iiber die Natur und Apotheo-
sen des Heimatlandes.1

In ihrer Sprache, in ihrem rhetorisch-emphatischen Stil sind diese
SchluBphasen Ausdruck einer romantisch-didaktischen Tradition, wie sie
sich seit dem Illyrismus in Kroatien entwickelt hatte. Sie bedeuten fiir
die Geschichtsauffassung dér Romane jedoch noch mehr. Alles Handeln der
Personen miindet in diesen Schluf ein, der eine Art abschliefende Wertung
des Geschehens bringt. Die Einzelschicksale gehen oft ungliicklich aus:
In (2) stirbt Dora, Pavao zieht wieder in den Kampf gegen die Tiirken,
wo er rulmreich fillt; Jana in (S) wird wahnsinnig, Gubec hingerichtet,
Ambroz stirbt, Ilija wird gefangen, Posedarié in () von Rabatta umge-
bracht. Dagegen ist aber das moralische Ende der Romane jedesmal positiv,
Alle Ungliicksfdlle zeigen eine versdhnliche Tendenz in Bezug auf eine
trotz allem gehoffte gliickliche Zukunft, die offen bleibt. Von den Ro-
manpersonen miissen schwere Opfer gebracht werden, aber diese Opfer ge-
ben den Weg frei in eine Zeit, die die Geschichtsauffassung des Dichters
verwirklichen kann: Soziale Harmonie und nationale Einheit, Freiheit und
Unabhingigkeit werden prophetisch angekiindigt: alle Kroaten sind dann
Briider. Wenn auch die Vergangenheit in Einzelereignissen das Gegenteil
behauptet, wenn auch die Opfer des Bauernaufstandes aufgehingt die Stra-
Ne siumen: Vor dem Bild dieses schrecklichen Endes der Erhebung siegt
das "Gute": Gubec meldet sich freiwillig, um weiteres Blutvergiefien zu
verhindern, um sein Volk und seinen Stand schlieflich doch zu rettenj
die Bisewichter werden bestraft. Ein versdhnlicher Schluf beendet alle
Handlungen, die zwar von Menschen begangen werden konnten, aber das wah-
re Ende ist Sache der Geschichte selbst, die weitergeht. Diese Haltung
driickt sich in dem Bild aus, dafd Sofija und Mili& die Kinder Ilija Gre-
gorits aufziehenz, von denen eines Priester werden wird und auf diese
Weise das Erbe seines Vaters fortsetzt, der fiir das gleiche Recht aller

Menschen und fiir vorurteilslose Liebe sein Leben geopfert hatte. Bei al-

Wel. August Senca, (2), S. 318; (S), S. 371; (&), S. 141.

2August Senoca, (S), S. 368 f.
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ler romantischen iberhdhung des Schlusses wird in diesem pidagogischen
Ausgleich ein realistisches Bestreben deutlich, das ein dem Leben, der
Wahrheit, der Geschichte entsprechendes Ende sucht, indem es alle Hand-
lung aufnimmt und zu einem neuen Anfang hinfiihrt.

Zum Schluff der Romane spricht der Autor., Er fiihrt den Leser zu den
Grabsteinen der gefallenen Freiheit (in (S) und (€) ); zum Sinnbild des-
sen, wofiir gekidmpft wurde:'na¥ Zagreb grad' - angesichts der Ruinen von
Medvedgrad (in(Z) ). Der schon an fritlherer Stelle erwihnte Patriotismus,
der die ideologische Grundlage fiir die historischen Romane seit Walter
Scott bildete, deutet bei Senoa auf ein Ziel hin: auf eine Sinnbildlich-
keit des Tuns und der Aktivitdt, die alle Handlung in ihrer Funktion in
der Geschichte zeigt. Damit wird nicht nur ein beginnendes kritisches
GeschichtsbewuBtsein der Gestalten dargestellt, sondern vor allem das
des Dichters, der es mit seinen Lesern gemeinsam haben mdchte und sie
dazu erzieht.

Das didaktische Element wird wieder an der Personendarstellung und
der Schilderung der Schauplitze besonders deutlich. Schon die Typisie-
rung der Gestalten in gute und bdse Charaktere zeigt das moralische An-
liegen der Romane.

Die Typenhaftigkeit durch schablonenhafte Darstellung, die spidrliche
unoriginelle Charakterisierung der Gestalten hat fiir die beabsichtigten
Ziele der Romane durchaus ihre Vorteile. Dadurch, dah die Personen weni-
ger individuelle Ziige haben, kommt die soziale Thematik mehr in den
Vordergrund. Die Personen werden in ihrer Gruppenzugehorigkeit (mora-
lisch), in ihrer Gebundenheit an soziale Klassen und Stinde (politisch)
geschildert und die Sympathien des Erzdhlers sind entsprechend deut-
lich. Die Klassen sind krass voneinander getrennt und bediirfen der Ver-
mittlung. Diese Vermittlung konnen die moralisch iiber dem Durchschnitt
stehenden, also Fguten" Vertreter eines "bdsen" Standes iibernehmen,
ebenso, im negativen Sinn, moralisch zu verurteilende Personen aus dem
Volk. Durch die Gruppierungen der Personen wird in diesem Sinn gleich-
zeitig eine Volkstimlichkeit erreicht, die ein einzelner niemals glaub-
haft darstellen kdnnte. Damit wird auch auf die Rolle des Volkes und
der Masse, die beide in der Geschichte spielen, Bezug genommen. Zu-
gleich wird aber den Lesern die Unwissenheit des Volkes und die Ummoral
der herrschenden Klasse vor Augen gehalten. Stjepko Gregorijanec!, Tahis
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und Rabattas Ausschweifungen, die in den Romanen beschrieben werden, sind
ein Beispiel dafiir. Der Bauernaufstand scheitert vor allem deshalb, weil
die Bauern nicht wissen, wie sehr sie betrogen werden und wie sie sich aus
der Unterdriickung befreien kinnen. Nur einige wenige hervorragende Persdn-
lichkeiten iibersehen in (S) die ganze Tragweite sowohl des Bauernaufstan-
des als auch die Verhidltnisse iiberhaupt in Kroatien, die Rolle der Kirche
und des Auslandes., Diese Personen treten mit Ansprachen an das Volk beson-
ders hervor und ihre beschwdorenden Worte bilden Kernstiicke der Romane.

Sei es die Rede Posedarits in (5)1 (Kapitel V), seien es die Aufrufe
des Matija Gubec an die Bauern2 oder Ambroz' Warnung an den Ban in (S)3
- hier spricht sich die Absicht und Geschichtsauffassung der Romane aus.
Dabei sieht Gubec als selbst Betroffener die Situation der Bauern aus der
Perspektive seines Standes, wihrend Ambroz Gregorijanec als hervorragen-
der Kroate und Personlichkeit des &ffentlichen Lebens (er ist Podban) noch
groBere Zusammenhinge tiberblickt. Selbst ein Vertreter des Adels, sieht
er dennoch das ganze Volk, sieht er die soziale Bedeutung eines jeden
Standes in der Gesellschaft. Sein Gesprédch mit dem Banus Petar Erdddy
zeigt sein Verantwortungsbewuftsein fiir das kroatische Volk, hebt ihn als
bewuBten Patrioten beispielgebend hervor. Ambroz Gregorijanec beschwirt
den Ban:

"...Vi ste knez, ban - al'! zaboravite Casak sve to, zaboravite sebe,
sjetite se da ste sin nesretne majke - Hrvatske. To pamtite i evo
pred spasom svijeta, sred krvave noti zaklinjem Vas ja, sijed sta-
rac, krenite drugim putem, zaboravite rodbinsku korist, dignite za-
stavu pravde, skupite oko sebe sva plemenita srca hrvatska, zavr¥i-
te ufasnu krvavu pri€u i vodite nas u boj za slobodu i sretu djedo-
vine na¥e. Zaklinjem vas!né

Ambroz!' Haltung zeigt einen Patriotismus, der sich besonders am Be-
griff der Heimat orientiert. Das Recht und die Liebe des kroatischen Vol-
kes zur "domovina" wird immer wieder betont,und nicht selten wird diese
Heimat, in der alle Menschen Briider sind, als "Mutter" bezeichnet, wie

hier von Ambroz in seiner groBen Unterredung mit dem Ban:

vel. August Senca, (§), S. 63 f.

%pugust Senoa, (S), S. 251 f. und S. 316,
3August Senoa, (S), S. 138 f.

4ebda.
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"...Pod ovim bregovima tee krv na¥ega naroda, skupocjena krv, koju
bi valjalo Stedjeti za na¥u majlu ~ za na¥u domovimu, na koju refi
odasvud divlja zvjerad. Ah, brat je ubio brata. Bane!,.."l

In dieser Rede 1iBAt Ambroz seinen politischen Weitblick erkennen. Ganz
im Gegensatz zu seinem Widersacher Tahi, der lediglich seinen Besitz und
seine eigenen Interessen im Auge hat, weifi Ambroz:

"Doti e doba, te £e briga za drfavu i na va¥a leda pasti".2

Ambroz ist hier das Sprachrohr eines politischen Bewubtseins, das sich
als "Predigt" artikuliert und damit ein piddagogisches Anliegen intensiver,
glaubwiirdiger, urmittelbarer erfiillt, Jedenfalls ist das die Absicht. Die
libertriebene Beschwiorung kehrt sich in der Wirkung beim Leser bisweilen
ins Gegenteil um, wenn sie zu penetrant und insistierend vorgetragen wird.

Gerade in diesen didaktischen Tendenzen zeigt sich Senca als aktiver
Vertreter seiner eigenen Gegenwart, in der eine durchaus aktive Bildungs-
politik betrieben wurde. Alle Romane haben diesen erzieherischen Zug, er
ist nicht nur an den Reden Ambroz' und Gubec' in (S) zu spiiren. So wie
Ambroz als Angehoriger des Adels als beherrschter, ernsthaft um die poli-
tische Entwicklung seines Landes besorgter und fiir das gleiche Recht al-
ler Kroaten eintretender Fiirsprecher seines Volkes im Zentrum der morali-
schen Auseinandersetzung des Romans steht, vertritt Gubec besonnen und
gerecht den Bauernstand.

In (Z) haben Alapit und viele hervorragende Kroaten, Zagreber Biirger,
v.a. Jakopovif und auch Krupif die gleiche Funktion. Die Geschichtsauf-
fassung der Romane spiegelt sich im Bewultsein dieser Personen, wenn sie

3

das Wort ergreifen.

lAugust Senoca, (S), S. 138,
2pugust Senoa, (S), S. 118; vgl. auch S. 124.

3Hierzu nur einige Stellen:

August Senoa, (Z), S. 91 f.: die Rede Majstor Krupiés im Biirgerkreis
(Krupit ist zwar nicht gelehrt und nicht belesen, aber verniinftig und
gerecht beschwichtigt er die Zagreber Biirger nach dem Prinzip des Aus-~
gleichs);S. 191 f.: die Antwort Alapiés auf Da¥kovits Rede, der gehofft
hatte, mit seinen Vorstellungen den aufbegehrenden kroatischen Adel zu
bezwingen; S. 229 f.: die Rede des Stadtrichters und Abgeordneten Za-
grebs, Jakopovié, an seine Mitbiirger (vgl. Kapitel XVII); S. 256: Jako-
povits Rede vor dem Ban; S. 292: Jakopovits Brief an den Kaiser,
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Die zahlreichen Ansprachen, auch von Vertretern der Gegenpartei (z.B.
Dra¥kovié,Kapitel XIII, in (Z) ) werden besonders glaubwiirdig, da den Vor-
gingen Dokumente zugrundeliegen. Die fiir die politische Handlung charakte-
ristischen Wechselgespriche, dramatische Versammlungen mit ihren Ausein-
andersetzungen Jdemonstrieren reges politisches Leben, wozu auch der Leser
indirekt aufgefordert wird. Politische lLethargie wire das Schidlichste.
Handlung, Aktivitdt, Mitwirken sind die Gebote der Zeit! Dah die posi-
tiven Gestalten der Romane so aktiv an den Geschicken ihres Landes wir-
ken, ist eine Aufforderung an das Publikum, sich ebenfalls im politi-
schen Leben nicht trige zu verhalten.

Auch mit den weniger aktiven Gestalten, vor allem den Frauen der posi-
tiven Partei, sind didaktische Tendenzen verbunden. Durch ihr Verhalten,
geprdgt von Liebe, Echtheit und Einfachheit, geben sie ein Bild der Frau
und ihrer Stellung in der Gesellschaft der Vergangenheit, wo Frdmmigkeit
und Geduld schon ebensoviel galten wie noch zur Zeit Sencas. Das Streben
nach Bildung aber wird an Dora deutlich, die im iibrigen, genauso wie
Jana und Klara Posedari, in ihrem zugewiesenen hiuslichen Bereich sehr
tichtig ist. Es ist aber sicherlich nicht falsch, wenn man im Schicksal
der Midchen auch eine Kritik an der Passivitiéit der Frauen im gesell-
schaftlichen Leben sieht. Das gilt vor allem fir Magda, deren regelrech-
te Beschrinktheit nicht unbedingt nur positiv gesehen wird, wenn sie
auch erklirlich ist. .

Ein Beispiel fiir die fortschrittliche Frau ist in gewissen Ziigen Ur-
$ula Heningova in (S), an deren Tatkraft deutlich wird, wie bei 3enoa
zusdtzlich zur national-erzieherischen Grundlage auch Einfliisse west-
europdischer Weltweite und Vernunft zur Geltung kommen. Doch diese
zweite Komponente, die den Raum der Heimat im positiven Sinn iliberschrei-
tet, ist meist den minnlichen Personen vorbehalten.

Deutlich tritt das erzieherische Element in der Darstellung des Mi-
lieus hervor, das das patriotische Moment mit dem sozialen eng verbindet.
Der Lokalpatriotismus wird evident im stddtischen Milieu Zagrebs, im
léndlichen der Zagorje. Die Lebensweise des Kleinbiirgertums wird beson-
ders in (Z) herausgestellt. FleiBige, ehrliche Handwerker werden bei ih-
rer tiglichen Arbeit und in der Familie gesehen. Auch die Biirgerfrauen
werden - zum Teil mit humoristischer Giite - dargestellt. Die beiden
Klatschbasen, die Safrani¢ka und die Freyovka, verkdrpern gerade mit
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ihren Schwichen das Biirgermilieu. Ausfiihrlich und detailliert wird die
Welt des Biirgers gezeigt: der Markt als Sammelpunkt des stiddtischen Ge-
schehens, Biirgerstuben, das Rathaus. Aber auch in den anderen Romanen
fehlt es nicht an ausfiihrlichen Beschreibungen des Biirgermilieus, die
auf die wachsende Bedeutung dieses Standes im politischen Leben, auf de:s-
sen stindig wachsendes Selbstbewultsein, hinweisen. Zwei Beispiele aus
(Z) veranschaulichen die Unterschiede in der Milieudarstellung, die mo-
ralische Wertung enthiilt. Die Beschreibung von Krupits Wohnung, deren
Inventar einfach, aus natiirlichem Material und sauber ist!, hebt sich

in positivem Sinn krass von Klaras prichtigem Gemach ab, wo Uberflup,
Kiinstlichkeit und ausldndische Gegenstinde den Geist der Bewohnerin cha.-—
rakterisieren. Der Vergleich Klaras mit der auf dem Wandteppich darge-
stellten 'Schlange Dalila' liegt dabei nahe.z

Nicht, daB Krupits Wohnung d&rmlich wire, im Gegenteil, es wird auf
die sichtlichen Zeichen des Wohlstandes im Haus des Goldschmieds aus-
driicklich hingewiesen, etwa die Zinnteller im Holzgestell. Aber daf) hier
gute Menschen wohnen, ist ohne Zweifel: die Decke ist "obijel jena kao
sni jeg", das Zimmer gleicht einer "sumradnoj crkvici".Die Zeichen der
Frommigkeit bestimmen iiberhaupt die ganze Einrichtung, wdhrend Klara
ihre Gidste in einem Raum empfingt, der seiner ganzen dekadenten und ver-
spielten Ausstattung nach nicht dazu angetan ist, ernste und ehrenhafte
Menschen zu beherbergen.

So fiihrt denn auch die Beschreibung des Milieus in die unterschied-
lichen Unterhaltungen in Biirgerkreisen und im Adelsschlofl ein.

Die Milieuschilderungen geben nicht nur das Kolorit in den Romanen,
sondern sie sollen lebendige Anschauungen in erzieherischer Absicht
vermitteln, weil mit der Darstellung auch der engeren Umgebung der Per—
sonen gleichzeitig eine Wertung verbunden ist, die wieder gut und bdse
voneinander trennt.

Auch die liebenswiirdige Zeichmung der Bauernhiuser, sauber und be-
scheiden, dabei von friedlicher Atmosphire durchdrungen, beweisen, wie
sehr auch hier "das Haus eines Menschen...die Erweiterung seiner selbst

3

(ist)...".

lAugust Senoa, (2), S. 87 f.
2Vgl. August Senoa, (Z), S. 108 f.

3Wellek - Warren, 1963, S. 198,
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Ilija Gregorits Haus sei hier als Beispiel angefiihrt:

"T1ija nije Zivio u zadrugi, vec sam sa svojom Zenom i djecom, jer
ni jesu ni on ni Kata bili rodom iz ovoga kraja. Zato im je i gospo-
darstvo bolje i kuca &i¥ca bila. Gosti smjestili se u prostranoj
sobi za hrvastovim stolom, koji je u kutu stojao, dodim je drugi
lkut ispunjavala velika ilova pec. Od peci dalje poredane bjehu
dvije Siroke postelje, dvije ¥arene ¥krinje i tkalacki stan, a nad
stolom visjela slika sv. Ilije, dil jka, dvije turske kubure i
koZnata torba.n"l

Ilijas Haus wird hier unausgesprochen sowohl der Armut der Bauernkaten
als auch der Wohlhabenheit der Hiuser des Adels gegeniibergestellt; auch
von diesen erhidlt der Leser einen Eindruck.2 Wieder enthilt die Schilde-
rung moralische Wertung; es fdllt nicht schwer, schwarz und weifl zu tren-
nen.

Auf die Bedeutung des hduslichen Milieus fiir die Entwicklung des Vol-
kes und seiner Bildung hatte Senoa bereits in seinem Aufsatz "Nada
knjiZevnost" hingewiesen:

"Wec otprije spomenuh, da nam knjiga ne djeluje na na¥ socijalni Zivot,
kako bi trebalo. Ja mislim, da je upravo u svem nafem razvitku i po-
kretu socijalni momenat najvainiji. Dok nam ne bude sel jak obraZieni-
ji, dok se duh narodni ne uvrijeZi ne samo u svakom gradu, u svakom
uredu i u svakoj Skoli, vec upravo i u obitelji, koja je pravi temelj
i narodnoga i drZavnoga Zfivota, dotle nema ni razgovora krepku, sloZ-
nu narodnom ¥ivotu!n3

Deshalb wird in allen Romanen auf die Darstellung des Familienlebens
besonders geachtet, sei es bei Krupic (Z), bei Ilija Cregoric, bei Am-
broz Cregorijanec (S) oder bei Martin Posedari¢ (). Wo dieses Familien-
leben intakt ist, ahnt der Leser. Die Beziehungen zu den Familiemmitglie-
dern und die Achtung vor der Familie ist im Gegensat: dazu bei Stjepko
Gregori janec und bei Tahi, auch bei General Rabatta, denkbar schlecht.
Stjepko betriigt seine Frau und ist schlieflich schuld an ihrem Tod; Tahi
entfilhrt die Kinder seiner Leibeigenen und gibt sich mit intriganten
Frauenspersonen wie Lolicka ab.

Die Familiengruppen in allen drei Romanen, der Sieg des menschlichen
Miteinander iiber das Gegeneinander zeigt, wie sehr in der Konzeption der
Romane die Familie als Keimzelle der Gesellschaft angesehen wird; sie ist,
wie Senoa sagt, der echte Boden des nationalen (narodnoga) und gesell-
schaftlichen Lebens, ohne die es kein solches Leben geben kann.

lAugust Senoa, (S), S. 57
2Vgl. etwa August Semoa, (S), S. 108, S. 113,

3August Senoa, Feljtoni i rasprave, S. 139,
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d) Synthese

Wir haben gesehen, daf in allen historischen Romanen Sencas die Hand-
lung - etwa im Vergleich zu Charakterdarstellungen und Reflexionen der
Personen - iiberwiegt. Als Grundprinzip des Handlungsaufbaus konnte dabei
das Prinzip der Konflikte angesehen werden, denn nicht die Handlung f&r-
dert in erster Linie diese Konflikte, sonderm Konflikte und Gegensitze
sind umgekehrt zwischen den jeweiligen Parteien die Antriebskrifte der
Handlung.

Die Handlung wird aber von Menschen vollbracht und spielt sich - in
einer bestimmten Zeit - in bestimmten Riumen ab. Deshald liefien sich
die Haupttendenzen in der Darstellung vor allem an der Charakterisie-
rung der Personen und an der Behandlung der Schauplidtze nachweisen;
dabei wurden drei Haupttendenzen unterschieden, die dramatische, die
romantisch-malerische und die didaktische. Bei der getrennten Betrach-
tung dieser drei Darstellungstendenzen muBte man sich stets dariiber im
klaren sein, dafd sie alle ineinander wirken. Das dauernde Ineinander
und Miteinander von dramatisch, romantisch und didaktisch bestimmter Dar-
stellung mufbte zum Zweck der Veranschaulichung und Verfolgbarkeit in ein
Nacheinander aufgeldst werden, das doch in Wirklichkeit nicht so exi-
stiert. Trotz des Versuches, die Begriffe zu trennen, war ein laufendes
gegenseitiges Sichbedingen der Aussagen und Zitate nicht zu vermeiden.
An den gleichen Darstellungsobjekten, den Personen und Schaupldtzen ins-
besondere, liefen sich jeweils alle drei Darstellungstendenzen nachwei-
sen. An dem Zusammenwirken gerade dieser Tendenzen 13Nt sich Senocas Stel-
lung innerhalb der kroatischen Literatur ablesen. Die Elemente der kroati-
schen Literaturtradition - Aufklirerisches aus der Zeit des Illyrismus, '
romantisch bis sentimentalistisch gefdrbter Patriotismus - standen schon
zur Zeit des Klassizismus im Dienste der Beziehung zu Heimat und Nation.
Die Darstellungstendenzen Senoas kniipfen darin durchaus an die Periode
der "Stagnation" der kroatischen Literatur in den 50er und 60er Jahren
a.nl und sind noch nicht realistisch zu nennen, obwohl Senca mit seinem
Aufsatz "NaSa knjiZevnost" eine Art realistisches Programm angedeutet
hatte.

Aber in Senoas historischen Romanen romantischer Prigung nach dem

Vorbild Walter Scotts sind dennoch - eben im Zusammenwirken der Darstel-

141 eksandar Flaker, 1967 (a), S. 22i.
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lungstendenzen - realistische Anzeichen enthalten. So sind die Personen
und Schauplitze - nicht nur, weil ihrer Darstellung tatsdchlich vorhan-
denes Material zugrunde liegt - nicht rein romantisch, vor allem weil
Senoa die didaktisch zwar festgelegten, kroatischen sozialen Verhiltnisse
durch sozial motivierte, wenn auch psychologisch noch unbearbeitete Cha-
raktere in die Vergangenheit projiziert.1

Die soziale Komponente ist in der Tat diejenige, die allen Darstel-
lungstendenzen, der dramatischen, der romantischen und der didaktischen,
die wir festgehalten haben, einigend zugrunde liegt. Flaker zufolge wi-
re dies allein schon ein Grund, die Romane Senocas wegen ihrer sozialen
Motivierung - die vorher fehlt - zur Epoche des Realismus zu zb‘.hlen.2
Denn Flaker betont an anderer Stelle, daf es am wichtigsten sei, die we-
sentlichen Kennzeichen der Stilidentitit zu finden, die fiir eine 'Stil-
formation' entscheidend sinds, weil gerade diese im Gegensatz zu anderen
grundl egende Kennzeichen sind. Fiir die Stilformation des Realismus nennt
Flaker das Vorhandensein des sozialpsychologisch motivierten Charakters
als Voraussetzung. Er betont dabei auch die vom jeweiligen historisch-
literarischen Prozef abhingigen Verinderungen dieses Modells, wie gerade
die gesellschaftliche Funktion der Literatur in Kroatien, die zu Beginn
des dortigen Realismus noch stark national-didaktische Aufgaben hatte
und das sozial-analytische Moment zundchst noch zurﬁckdr&ngte.4 Die so-
zial-analytische Grundlage 1iBt sich in allen Darstellungstendenzen Se-
noas nachweisen: sei es das Grundprinzip des Konflikts, das die sozialen

Parteien dramatisch aufeinanderstofien 1ift, sei es die romantisch-maleri-

1Vgl. Aleksandar Flaker, 1967 (a), S. 222.

2§ntgegen der herkémmlichen Einteilung, die den Beginn des Realismus mit
Senoas Tod ansetzt,(vgl. Sicel, 1966, S. 75) verlegt Flaker dieses Da-

tum auf das Jahr 1865, als Senoas Aufsatz "Na¥a knjiZevnost" erschien.

Vgl. Aleksandar Flaker, 1967 (a), S. 222.

dDas ist iibrigens auch die Methode, die Jost Hermand, 1969, S. 185, em-
pfiehlt: "Indem sie niimlich nach dem 'Stilbestimmenden' innerhalb der
jeweiligen Epoche sucht, sieht sie sich von vornherein gezwungen, das
Kimstlerische immer wieder mit dem Allgemein-Geschichtlichen zu kon-
frontieren. Und in dieser Doppelrolle liegt vielleicht ihr griffter Wert."

4\ eksandar Flaker, 1969, S. 121 - 122,
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sche SchwarzweiBtechnik der Unterscheidung zwischen Gut und Bése,
zwischen Bauern, Biirgern, Uskoken einerseits und Adel und Auslin-—

dern andererseits, oder sei es schlieBlich die moralische Bewertung,
die sich didaktisch in der Schilderung der Personen und ihrer Umge:bung
zeigt.

Die letzte Frage, die nach der moralischen Wertung, gehdrt jedo:.ch
nicht allein zur Darstellungsart, sie verlangt vor allem nach Kli-
rung dessen, wer wertet und durch wen diese Bewertungen ausgesproc:hen
werden, Damit gehen wir iiber die unmittelbar zur Handlung der Roma.ne
gehdrenden Elemente hinaus und fragen nach dem Erzihler dieser Hand -

lungen,

Gisa Dippe - 9783954793419
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VIERTES KAPITEL: ZUR PROBLEMATIK DES ERZAHLERS

"Der Roman ist eine subjektive Epopde, in welcher sich der Ver-
fasser die Erlaubnis ausbittet, die Welt nach seiner Weise zu be-
handeln. Es fragt sich also nur, ob er eine Weise habe; das andere
wird sich schon finden."1 Diese von Goethe sogenannte "Weise" ist
die Weise des Erzihlers, der die Verwandlung der tatsichlichen Wirk-
lichkeit in die "Wirklichkeit eines Erzihlwerkes" schafft, "d.h.
seine Illusion der Wirklichkeit, seine Wirkung auf den Leser als

Z,3 Die Grundsituation des Erzihl-

iiberzeugende Deutung des Lebens”,
werks ist die notwendige Anwesenheit (mehr oder weniger spiirbar)
des Erzihlers, der e r z & h 1 t, Dabei schlieft jede Erzihl-
situation gleichzeitig Wertung ein - insofern, als Erzihlen immer
"ein Erzihlen v o n etwas (ist), das nicht selbst Erzihlung ist,

4

sondern dem Leben und der Wirklichkeit entnommen wird...".  Dabei

ist es",..v6llig unméglich, das Leben zu erzihlen, so, wie es sich
einstmals selber erzahlte"s und "bereits die erzihlerische Auswahl

und Anordnung des Materials - auch des szenisch dargebotenen - setzt
notwendig einen w e r t e nden Standpunkt voraus, dessen MaBstibe

letztlich sozialer und ethischer Natur sind",

1. Die Gegenwart des Erzihlers im Roman

Der Standpunkt des Erzihlers im Roman ist deshalb fiir das Verstind-
nis des ganzen Romans inhaltlich und formal von grundlegender Bedeu-
tung, Dieser erzihlerische Standpunkt darf jedoch "weder mit dem

Blickwinkel des Lesers noch mit dem einer handelnden Person identi-

l_lohann Wolfgang von Goethe, Maximen und Reflexionen, 1962, S. 498
(Nr. 938).

2Hellek—warren, 1963, S. 189,

3vgl. dazu auch Walther Killy, 1967, S. 9-18.

4Robert Weimann, 1962, S. 295 (Sperrung im Original),
SThomas Mann, Joseph und seine Briider, 1948, S. 1483,

6Robert Weimann, 1962, S. 293 (Sperrung im Original),
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fiziert verden."l Denn innerhaldb der fiktiven Wirklichkeit spielt

der Erzihler, darauf weist besonders Wolfgang Kayser hin, seine eige-
ne erdichtete Rolle, die der Autor ebenso erfindet wie die Rolle des
Lesers, Erzihler und Leser stehen in ihrer Abhiingigkeit vom Autor

zwar in "einer unl8sbaren Korrelation“z, aber sie sind nicht identisch
Der Erzihler steht nicht nur in Beziehung zu Autor und Leser, sondern
vor allem auch - darin liegt sein fiktiver Charakter -~ zum Geschehen
des Romans und den dort handelnden Personen. Im Hinblick auf dieses
innere (fiktions-interne) Bezugssystem Erzihler - Erzihltes — Leser
kann man, vom Standpunkt des Erzihlers gesehen, zwei Grundformen un-
terscheiden, ndmlich die auctoriale und personale. Im auctorialen
Roman ist der Erzihler diejenige Instanz, die mit moralischer {ber-
schau dem Leser die Wertungen des Geschehens vermittelt und das Be-
wuBtsein der Romanpersonen darstellt. Im personalen Roman bleibt

die Wertung auf eine in der Handlung befangene Person bezogen.3
Auctoriale und personale Sphire schliefen sich nicht aus, sondern
kdnnen in ein und demselben Erzihlwerk ebenso wechseln wie auch nur
Standpunkte und Blickwinkel des Erzihlers. Diese Beweglichkeit ist
nicht nur fiir die Form des einzelnen Romans interessant, sondern man
darf "auch nicht iibersehen, daB die Erzihlformen auBerordentlich
stark von verschiedenartigen nationalen Traditionen abhingig sind,
von duberen und inneren historischen Bedingungen, die auf die Er-
zdhlhaltungen Einflub nehmen“.4 So herrscht im 18, und noch im 19.
Jahrhundert in Europa der auctoriale Roman vor, in dem es mit Hilfe
des Er-Erzihlers méglich wird, "der dargestellten Welt jede nur

denkbare Tdnung zu geben, das Verhalten der Charaktere moralisch,

lRobert Weimann, 1962, S. 295,
2\\'olfgang Kayser, 1958, S. 90.

3vgl. Franz Stanzel, 1959, S. 243 - 248

Stanzel filhrt als dritte (bzw., dort erste) Form den Ich-Roman an,
der in bezug auf die Wertung jedoch wmit Einschrinkung als personale
Form angesehen werden kann, weil im Ich-Roman der Erzihler gleich-
sam zur Romanperson wird, wenn auch die "Spannung zwischen erzihlen-
dem Ich und erlebendem Ich" hier die Besonderheit ausmacht,

4Johannes Holthusen, 1965, S. 252,
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gesellschaftskritisch, gefiihlsmiBig zu deuten oder das Ganze mit einem
ironischen oder sentimentalen Kommentar zu uberziehen".l Der aucto-
riale Roman mit seiner "behaglichen" Allwissenheit des Erzdihlers und
dessen "Vertrautheit mit dem lieben Leser" war eine geschichtliche
Stilform des Erzﬂhlens,2 der die historischen Wandlungen des Erzih-
lerstandpunktes, die sozial- und ideengeschichtlich bedingte Ent-
miindigung des allwissenden Autors, der {bergang zur Personenperspek-

3

tive und der schlieBliche "Tod des Erzihlers" folgten.“ "Die Besei-
tigung des olympischen, objektiven Erzihlers hat Virginia Woolf

schon vor 40 Jahren mit der undurchdringlichen Dunkelheit des Lebens
begriindet, die keine Umsicht und Allwissenheit erlaube; die Aufgabe
des Romanschreibers sei es, das Leben gerade in seiner Unerkennbar-

nd

keit und seiner Zerstiickelung getreu wiederzugeben. Robert Weimann
hebt dagegen als marxistischer Literaturwissenschaftler in diesem
ProzeDd der Wandlung des Erzihlerstandpunktes die "Etappen einer
komplexen, letztlich sozialhistorisch bedingten Entwicklung" hervor -
dies in Kritik an Lubbock, der sie nur als "Mdglichkeiten erzihl-
technischer 'Strategie'" ansehe: "In Wirklichkeit kann der point of
view erst dann in seinen entwicklungsgeschichtlichen Wandlungen ver-
standen werden, wenn er als erzihlerischer Ausdruck der sich wan-
delnden Einstellungen der Schyiftsteller zu der Gesellschaft als
ihrem Stoff begriffen vird."s
Ahnlich - wenn auch von anderen Voraussetzungen ausgehend - nimmt

Adorno die verinderte Hirklichkeit6 fiir die Anderung des Erzihler-

1Franz Stanzel, 1959, S. 246.
zwolfgang Kayser, 1958, S, 100.
3Robert Weimann, 1962, S. 297.
4Uolfgang Kayser, 1958, S. 85,

SRobert Weimann, 1962, S. 297 (Hervorhebung im Original),
6Vgl. Theodor W, Adorno, 1958, S. 63:

"Vor jeder inhaltlich ideologischen Aussage ist ideologisch schon

der Anspruch des Erzihlers, als wire der Weltlauf wesentlich noch einer
der Individuation, als reichte das Individuum mit seinen Regungen

und Gefilhlen ans Verhiingnis noch heran, als vermdchte unmittelbar

das Innere des Einzelnen noch etwas:..."
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standpunktes und -bewvftseins an, die im zeitgendssischen Roman dazu
filhrt, daB der Erzihler "einen Grundbestand im Verhiltnis zum Leser
ah(greift): die isthetische Distanz, Diese war im traditionellen

Roman unverrﬂckbar“.l

Bei den bisher erwihnten Autoren - einschlieflich derer, auf deren
grundlegende Abhandlungen sie sich beziehen2 - geht es zur Kennzeich-
nung des Erzihlerstandpunktes in erster Linie um das Verhiltnis
Erzihler - Leser; auch bei Stanzel, denn mit der Bezeichnung aucto-
riale und personale Sphire ist die Sphire des Erzihlers allein ge-
meint, von der aus mit Blick auf den Leser gesprochen und gewertet
wird,

Die bis vor kurzem wenig beachtete, allerdings schon 1929 erschie-
nene Untersuchung von Michail Bachtin, Problemy po&tiki Dostoevs-
kogo, geht dagegen - am Beispiel Dostoevskijs - mehr auf das Verhilt-
nis des Erzihlers zu den Romanpersonen ein. Den traditionellen euro-
pdischen Roman bezeichnet Bachtin als "monologisch", weil hier der
Erzihler den beherrschenden Standpunkt, auch wenn er wechselt, mono-
logisch innehabe, wihrend er in Dostoevskij den Schipfer des "poly-
phonen" Romans sieht, in dem Autor und Held gleichgestellt seien.

"V ego (Dostoevskogo) proizvedenijach pojavljaetsja geroj, golos
kotorogo postroen tak, kak stroitsja golos samogo avtora v ro-
mane obyfnogo tipa. Slovo geroja o sebe samom i o mire tak Ze
polnovesno, kak obyZnoe avtorskoe slovo; ono ne pod€ineno ob-ekt-
nomu obrazu geroja kak odna iz ego charakteristik, no i ne
sluZit ruporom avtorskogo golosa. Emu prinadlefit iskljucitel'naja
samostojatel'nost' v strukture proizvedenija, ono zvulit kak by
rjadom s avtorskim slovom i osobym obrazog soCetaetsja s nim i s
polnocennymi %e golosami drugich geroev."

Damit werden die Personen bei Dostoevskij zu selbstindigen Subjekten
der erzihlten (polyphonen) Welt; sie sind nicht mehr von einem Er-

zihler abhidngig, sondern man hat den Eindruck, als ob der Erzihler

ltheodor W. Adorno, 1958, S. 69,

2Das sind auBer den bereits genannten besonders Percy Lubbock, 1957
(dieser wieder fuBend auf Henry James, The Art of the Novel);

Kite Friedmann, 1910;

Norman Friedman, 19§5;

Kite Hamburger, 1957,

3Michail Bachtin, 1963, S. 7 f.
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mit den Personen sich wandle, so daB man von verschiedenen Erzih-
lern in einem Roman, nicht nur wie bisher von verschiedenen Stand-
punkten, sprechen kannte.1

Die Originalitit Dostoevskijs ist zwar von seinen Interpreten oft
gesehen worden, aber Bachtin weist im ersten Kapitel seines Buches
nach, daB die meisten Dostoevskij-Forscher diese Originalitit der
charakterlichen Psychologisierung der Gestalten in den Inhalten,
Themen und in der Ideologie suchten, dabei die Eigenart der kiinstle-
rischen Formen aber ignorierten. Bachtin betont dagegen das Neuar-
tige der Poetik Dostoevskijs, die die monologische Einheit der Welt
des allwissenden Erzihlers zerstdre und sich statt dessen aus zahl-
reichen selbstindigen erzihlenden Instanzen erst zu einem Ganzen
zusa.mllensetze.2

Zu einer neuen, funktionalen Klassifikation von Texten in S-Texte
(Texte "mit Sprecher") und S-Texte (Texte "ohne Sprecher") samt

3

ihrer mglichen Grundtypen kommt Lubomir DoleZfel,” der dabei im Un-
terschied zu den obengenannten Autoren strukturalistische Methoden
zugrundelegt. Auch der Begriff des Sprechers ist daher im struktu-
rellen Sinn zu verstehen: "The speaker is an intrinsic organizing and

4 Bachtin scheint Dolefel noch

integrating factor of the text structure,"
am nichsten zu kommen, weil mit dem Begriff des Polyphonen bereits
verschiedene selbstindige, alierdings nur personale - aktive oder
passive - Typen des Erzihlens anklingen, mit denen nicht nur der wech-

selnde Standort eines Erzihlers gemeint ist.

lyichail Bachtin, 1963, S. 8,

2Michail Bachtin, 1963, S. 60:

"To, €to v evropejskom i russkom romane do Dostoevskogo bylo
poslednim celym, - monologiCeskij edinyj mir avtorskogo soznanija, -
v romane Dostoevskogo stanovitsja Cast'ju, &lementom celogo; to,

¢to bylo vsej dejstvitel'nost'ju stanovitsja zdes' odnim iz aspektov
dejstvitel'nosti; to, Tto svjazyvalo celoe, - sjuietno-pragramileski j
rjad i 1i¥nyj stil' i ton, - stanovitsja zdes' pod¥innenym momentom,
Pojavl jajutsja novye principy chudofestvennogo soletanija &lementov

i postroenija celogo, pojavljaetsja -~ govorja metaforifeski - romannyj
kontrapunkt."

Lubomir DoleZel, 1967, S. 541 - 552,
4Lubomir Dole¥el, 1967, S. 544,
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Welche Rolle spielt nun in Senocas Romanen der Erzihler, wie ver-

h&lt er sich dem Leser gegenitber und wie zum Geschehen, zu den Gestal-
fen ? Obwohl Senoca weit entfernt war vom psychologischen Helden
Dostoevski js, ist doch die Frage nach dem BewuBtsein und Selbstver-
stindnis seiner Helden wichtig, gerade auch im Hinblick auf die Ein-
ordnung der Romane Senoas in "Stilformationen" etwa der Romantik oder
des Realismus, Wir werden sehen, daB sich die Prinzipien der Darstel-
lung auch in der Haltung des Erzihlers ausdriicken, in der Art, wie er
wertet und wen er die Wertungen aussprechen libt,

Sencas historische Romane sind auctoriale Romane, und sie sind
monologisch einheitliche Romane und stehen damit in der europiischen
Erzihltradition des romantischen Romans,

", ..kotoryj znal soznanie i ideologiju 1i3' kak pafos avtora i
kak vyvod avtora, a geroja 1i3' kak osuifestvitelja avtorskogo
pafosa ili ob-ekta avtorskogo vyvoda. Imenno romantiki dajut
neposredstvennoe vyraienie v samoj izobralaemoj dejstvitel'-
nosti svoim chudofestvennym simpatijam i ocenkam, ob-ektiviruja
i opredmelivaja vse io, - vo Tto oni ne mogut vloXfit'akcenta
sobstvennogo golosa.

Wie im historischen Roman Walter Scotts ist es vor allem der Er-
z§hler, der "seine {ibersicht und sein Vermdgen beweist),die ganze
Welt, von der er erzihlt, zu erfassen und zu deuten"z. Ebenso wie sict
aufgrund der nationalen und gesellschaftlichen Bedingungen und Ent-
wicklungen bei den Siidslawen der historische Roman besonders lange
erhalten hat, so ist auch der konsequent auctoriale Standpunkt des
Erzihlers bei Senca ein Zeichen fiir die verzigerte Entwicklung der
Literatur, Gerade der Verlust des Erzihlers libBt in der kroatischen
Literatur noch lange auf sich warten; noch bei Krlefa hat ein aucto-
rialer Erzihler den beherrschenden Standpunkt inne:

"Obwohl wir in Krle%as Romanen auf eine Reihe moderner Erzihl-
techniken treffen wie erlebte Rede, innerer Monolog, Reduzierung
der Fabel, Eindringen des Essayismus in den Roman, Darstellung
simultaner Abliufe und parataktischen Satzbau, weisen simtliche
angefiihrten Merkmale den Erzihler dieser Romane (d.h. der ER~

1Michail Bachtin, 1963, S. 16.

2Holfgang Kayser, 1954, S. 434,
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Romane- G.D.) als den typischen auktorialen Erzihler aus, der
trotz aller modernen Ziige in der Erzihltradition des neunzehn-
ten Jahrhunderts wurzelt".

Bereits im Kapitel iiber die Darstellung bei Senoca haben wir mehr-
mals beildufig auf die Figur des Erzihlers hinweisen miissen, weil sie
sich als tragende Schicht der Erzihlung iiberall bemerkbar machte,

Der Erzihler ist zwar bald mehr, bald weniger prisent, und auch
wenn er sich nur selten zu Wort meldet, verschwindet er nie villig
aus dem Bewuftsein des Lesers, Denn er ist es, der die Handlungen
verkniipft und sie zu einer Welt zusammenfiigt; er lidBt die Zeit nach
seinem Willen ablaufen, eilen oder verweilen, indem er die Gescheh-
nisse raffend oder dehnend wiedergibt, er widhlt die Schauplitze
und begrenzt sie, und er lenkt die Handlungen der Personen, soviel
Individualitéit er ihnen auch zugestehen mag.

Die Haltung und Perspektive des Erzihlers kann sehr verschie-
dene Formen haben, und der Erzihler kann auch innerhalb eines Ro-
mans verschiedene Standpunkte einnehmen.

Im Zusammenhang mit der Geschichtskonzeption, die sich in Sencas
Romanen ausdriickt, steht auch die allen drei Romanen gemeinsame
Erzihlsituation des Er-Romans mit einem allwissenden Erzihler, der
jeden Ortswechsel mitvollzieht, die verschiedensten Gespriche be-
lauscht und die Hintergriinde und Zusammenhinge des Geschehens kennt,
wenn er diese auch nicht von Anfang an alle zugibt., Gelegentlich nun
wird diese Erzihlsituation etwas verschoben und ein engagierterer
Erzihler, der beinahe die Geschehnisse miterlebt, riickt in den Vor-

dergrund.

1sibylle Schneider, 1969, S. 209

In seinem Aufsatz "Erzihlung und auctorialer Kommentar im modernen
russischen Roman" stellt J. Holthusen, 1965, S. 253, auch fiir den
russischen Roman fest: "Es fillt auf, daB in RuBland noch bis in
die 20er Jahre des gegenwirtigen Jahrhunderts mit Vorzug an der
Figur des persdnlich engagierten,kommentierenden und wertenden Er-
zihlers festgehalten wird...", wenn auch hier mit der seit Gogol'
geiibten Form des "Skaz" die Entwicklung sich differenzierte,
Dostoevskijs polyphoner Roman scheint dagegen eine Ausnahme zu sein,
der die russischen Erzihler noch lange nicht folgten,.
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2, Erzihler - Leser - Kontakte

Die Haltungen des Erzihlers dem Leser gegeniiber stimmen in den
drei besprochenen Romanen Senocas ilberein. Das erzieherische Anliegen
der Romane setzt den Leser als das pidagogische Objekt voraus, dem
Kenntnisse und Einsichten faktischer und moralischer Art vermittelt
werden. Dazu bedarf es eines gemeinsamen Verstindnisses, einer gemein-
samen Welt~Sicht, Die Voraussetzungen schafft der Erzihler, indem er
direkte Kontakte mit dem Leser kniipft, ihn anspricht. Dabei nimmt er
dem Leser gegenilber eine Mittelstellung zwischen gestaltloser Autoritit
und - seltener -~ am Geschehen anteilnehmender Person ein., Durch diesen
Wechsel zeigt er spielend seine Vertrautheit mit beiden Bereichen, mit
der Romanwirklichkeit und mit der Welt des Lesers.

Wie sehen nun die Kontakte aus, die der Erzihler mit dem Leser kniipf

a) Der belehrend-vermittelnde Standpunkt des Erzihlers

Typisch fiir den historischen Roman ist der Standpunkt des Chronisten
den auch der Erzihler in (Z), (L) und (S) an mehreren Stellen einnimmt,
Der Erzihler kennt den geschichtlichen Hintergrund, die Vergangen-

heit, in der seine Personen leben, und er spricht den Leser an, der
diese Zeit offenbar nicht kennt, Leser und Erzihler gehdren zumindest
in eine spitere Zeit, in der grundsitzliche Ubereinstimmung herrscht,
"was die Sicht der Wirklichkeit betrifft, Der Leser soll aus der glei-
chen Haltung der Vernunft und Moral urteilen wie der Erz&hler.“l Der
Erzihler benutzt dazu verschiedene Miglichkeiten und Gelegenheiten.
Die zahlreichen konkreten Zeitangaben und Ortsschilderungen sind nur
eine Voraussetzung dafiir, Die jeweiligen Roman- und Kapitelanfinge,
von deren Bedeutung fiir die Romane wir schon sprachen, enthalten bei
Senca zahlreiches historisches Material, kulturhistorische Belehrungen
und historische Anspielungen,

Das ganze vierte Kapitel von (Z) ist ein einziger historischer
Bericht iiber Zagreb und seine Entwicklung, ebenso wie groBe Teile des
neunten Kapitels in (S) die Geschichte von Susjedgrad schildern. Das
elfte Kapitel schildert eingehend die allgemeine Lage in Kroatien,
die Parteien und ihre Hauptvertreter und deren Anliegen,

1Sibylle Schneider, 1969, S. 196,
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Die Rolle des Chronisten und sein Wissen verfilhren den Erzihler
aber nie zu vorwitzigen Vorausdeutungen. Daf er ein zwar objektiver
Chronist, aber kein unbeteiligter Erzihler ist, zeigen Passagen, in
denen er seinen Bericht sehr engagiert mit Anredefloskeln an den Le-
ser, mit Ausrufen und lebhaften Vorstellungen mischt,

Ein sehr schénes Beispiel dafiir ist das zw&lfte Kapitel im (Z):1
Es beginnt:

" Osvanu Hrvatskoj godina 1577. A kakova? Tuina i crna. Jedna
kaplja u rijeci junalke krvi, koja je tekla bez kraja, bez
nade po zemlji Hrvatskoj. Lako je trpjeti muke, kad se moZel
nadati, da €e i tomu kraj biti, lako podnositi buru, kad znal,
da Ce¥ dolekati sunce, Al' bez prestanka kukati, bez nade
gledati ono mutno nebo, telko je i pretelko. Iz sto i sto
ljutih rana tekla junatka krv, sto i sto vrijednih glava pade
u grob; zdvojne ruke radilice ostavile plug, da dignu tvrdave
proti turskomu bijesu, Polje pusto, sela u plamenu, dvorovi
pli jenom zvjerskoga porijekla. Al'svejednako daj krvi, da se
opire8 vragu, daj hljeba, da nahrani¥ gladnu vojsku, daj
dinara, da platid tude pomoénike, nepomo&nike, daj, daj, daj!
Stra¥no! UZasno! Ta mala zemlja, ta 3aka ljudi izmulenih,
istro¥enih, stajale kao gvozden zid na pragu kr¥tanskoga svijeta
proti nefovjeku, kao David proti Golijatu, 0j, koliko propade
vrlih srdaca, ta sustale bi slave&i ih i gusle javorove,

A kako? A zalto? Zna3 1li sveti onaj plamen, koji bukti u srcu
poStenjaka, zna¥ 1i, ¥to ti je kolijevka, ¥to otac, ¥to majka,
§to grobovi djedova, ¥to djeca, 3to rodna ti pjesma? To ti je
ono, 3to dijete tvori divom, to je ljubav domovine, Siloviti
bijahu, surovi bijahu ti gvozdeni ljudi pro$lih vjekova, al’
kad navijesti glasna trublja: 'Eto vraga na nas!' sve skoli
pod jedan stijeg i udri u ime Boga za rod, za dom,"

Hier macht der Erzihler nicht nur aus seiner Uberschau Hintergriinde
sichtbar, die vorher die Gestalten nur aus ihrer begrenzten Perspek-
tive erwihnen konnten, sondern er ergreift eindeutig und mit stirksten
sprachlichen Mitteln Partei. Dabei spricht er den Leser sogar direkt
an.2 Der erste Teil des Kapitels enthilt sein Programm. Er spricht

mit Bitterkeit und Trauer von der Not des kroatischen Volkes und da-

1Auguat Senca, (Z), S. 169 - 172 (zitiert S. 169 f.),

2Die Beeinflussung geschieht - wie Mira Sertit&, 1970, S, 199, unter-
sucht - nicht mehr so auffidllig wie bei frilheren Erzihlern (z,B, Bo-
govié) durch direktes Ansprechen mit "lieber Leser" oder durch Ein-
schilbe wie "wir verlassen jetzt N,N, und gehen dort und dort hin, um
zu sehen, was X.Y. macht", sondern 3enoca stellt die Verbindung zum
Leser durch den Wechsel von der dritten zur zweiten Person im Erziéh-
len her, um nicht die Illusion der Gegenwart des Geschehens zu zer-
stdren,
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von, da® nur der Patriotismus, die Liebe ‘zur Heimat, diese Not iiber-

winden kdnnte, Durch die emphatische, engagierte Form in Ausrufen,

Fragen, mythologischen Vergleichen, sentimental-pathetischer Retho-
rik wird der Leser auf die Seite des Erzihlers gezogen und direkt
beeinflubt,

Schon Kite Friedemann hat dargelegt, "daB das Wesen des Epischen
gerade in diesem Sichgeltendmachen eines Erzihlenden besteht".l
Damit ist die mediale Rolle des Erzihlers gekennzeichnet, der sich
durch ein hdheres BewuBtsein von der dargestellten Welt unterschei-
det. Ausrufe der Teilnahme, Aufforderungen an den Leser ebenso wie
die Verwendung des attributiven Adjektivs, das oft wertet, verraten
den Erzihler als Urteilenden. Die direkte Beeinflussung des Lesers
erfolgt-neben zahlreichen Stellen innerhalb der Romane- besonders
stark in den geradezu lyrischen Visionen am Schlufl eines jeden Ro-
mans?’Die gehduften Ausrufe setzen den beteiligten Zuhdrer voraus,
Seien es die Ruinen der Burg Medvedgrad, von der aus der Blick frei
ist auf die aufstrebende Stadt Zagreb, sei es der zerstdrte Palast
Tahis, neben dem friedlich ein freier kroatischer Bauer den Acker
pfligt, oder das Lied der Uskoken von Senj, die als kroatische
Séhne die Kiiste ihres Landes verteidigen; iiberall obsiegt in der
SchluBpointe das Bild des Friedens und der Zukunft, das dem Leser
regelrecht suggeriert wird.

Der Erzihler hdlt damit die Spannung aufrecht zwischen der darge-
stellten Welt und der Ebene, auf der sich der Erzihler und Leser
gemeinsam befinden. Der Erzihler ist so in der Lage, zwischen den
Zeiten zu vermitteln und die Tendenzen bewubt zu machen, die durch
den Vergleich dieser Zeiten, der dargestellten Vergangenheit und der
Gegenwart von Erzihler und Leser, intensiviert werden.(Da der Erzih-
ler sich selbst und den Leser als Einheit auffaBbt, wenn er den Le-
ser anspricht, kdnnen wir diese gemeinsame Gegenwart annehmen).

Mit dieser Mittlerrolle, die der Erzihler offensichtlich bei
Senoa spielt, korrespondieren auch in der Erzihlhaltung formale Kri-

terien mit der inhaltlichen Konzeption der Romane,

lyite Friedemann, 1910, S. 3.

2Vgl. auch August Senoca, (%), S. 139 - 141.
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Wie vir vissen, ging es Senca ausdriicklich um 'tendencioznost'l
in der Literatur. Mit der Auswahl seines Stoffes und der darin ent-
haltenen Probleme bringt Senca als Autor diese geforderte Tendenz
in seine Romane - und innerhaldb jedes einzelnen Romans verwirklicht
der Erzikhler von seinem Blickpunkt her die Auseinandersetzung mit
den Themen in der Geschlossenheit der fiktiven Wirklichkeit. Er
f8rdert auch - dadurch, daB er sich dem Leser als Erzihler zu erken-
nen gibt - das Verstindnis und die Einsicht des Publikums, das aus
dem Erkennen der Vergangenheit Schlfisse auf die eigene Gegenwart
ziehen soll,

Wenn der Erzihler hiufig und gern in der Umgebung der Bauern ver-
weilt, zeigt er dem Leser nicht nur das biuerliche Leben der Ver-
gangenheit, sondern er weckt das Interesse fiir den Bauernstand iber-
haupt, auch in der Gegenwart des Lesers, dem er die biduerliche Umge-
bung vergegenwiirtigt, indem er sie mit dem Leser gemeinsam betrach-
tet - sozusagen im Spazierengehen:

"Usred te krajine stoji selo Brdovac. Jedva ga vidis. Sijede
starice, drvene seljatke kute pod starim slamnatim krovom,
skrivaju se za gustim voénjacima, koje je osulo bijelo cvijetle,
i malo koji tralak prodire u dvori¥te, gdje sunfano svijetlo
igra u bari, oko koje gega feta %futih, pavuljastih gu¥&ica.

Samo crkveni toranj istife nad voénjake svoju crvenu kapu,

Za selom na livadici, BoXe, Cudne 1li cike i vike! Gledaj dje-
Curliju, Zuta im je kosa ko klas, puno lice ko rumena jabuka,
nemaju na sebi nego ko¥uljicu, pripasanu remenom. To skate, to
vite, to pljeska rulicama i baca ¥tapom velike kruglje:

zaglu§it e te; pale i sam drznik vrabac, koj' na ovatutoj
glogovoj 2ivici vreba na zlatne mulice, prepla¥i se i otprhne
preko pletene ograde. Voljko je, toplo je, cvijefe dile cijelom
duSom, a Tovjelja dula otvara se poput cvijeta, Sad su umuknule
orgul je, svijet ide od velernjice. Medu Zivicom stupaju hrlo
seljaci i seljakinje. Samo gdjegdje stoji na prijelazu koja
kuma, odjevena u bijelo pod crvenom pefom, preklapajuéi sa susje-
dom o mrazu, o predi, o svatovima, kako je vet Xenski jezik tomu
Vitano n 2

Solche Passagen sind zahlreich in (S). Den Gegenpol der positiven
friedlichen Welt des Bauern bildet die wiitende riicksichtflose Macht
Tahis, die der Erzihler in ihrer Wirkung kennzeichnet:

1August Senoca, Feljtoni i rasprave, S, 140.

2August Senca, (S) S. 35.
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"Glasan pla& tuZnih majka razlijegao se po selima, gorke suze
kvasile su grudu hrvatskih seljaka. Na konopcu tjerala je

surova ceta Tahovih oru¥nika u vojnike mladite kmetske i slobod-
njatke, Sto puta izvinu se kletva iz seljalke grudi prema visokim
kulama Susjeda. Za Duru MogaiCa ne pitahu krvnici, al' je pitao
Gubec, al' je pitala Jana. Badava, nigdje nema traga ni glasa
Puri. U noti je oti%o iz BrdOVfa, a nije stigao u Stubicu. Nema
ga, kanda ga je vjetar odnio,"

In diesen beiden Beispielen wird deutlich, daB sich der Erzihler
nicht nur als sachlicher Vermittler der Fakten, der geographischen
Daten des Schauplatzes etwa oder der Mitteilung von Ereignissen ver-
steht, sondern dalB er seine rhetorischen Mdglichkeiten nutzt, den
Leser zu beeinflussen, indem er sich ihm zuwendet., Sympathie und
Antipathie des Erzihlers gehen aber auch oft unbemerkt auf den Le-
ser iiber. "Der Leser ist also den auctorialen Suggestionen in viel
groBerem MabDe ausgeliefert als ihm im allgemeinen bewubBt wird."z Die
Schwerpunkte seines wertenden Standpunktes liegen in der konkret
politischen Haltung - in allen Romanen - mit patriotischen und so-
zialen Tendenzen., Der Frzihler deutet die dargestellte Welt, indem
er die Charaktere moralisch, gesellschaftskritisch oder in ihren
Gefilhlen sieht und beurteilt und mit dieser Deutung an den Leser
herantritt.

Der Erzihler macht Gegensidtze bewufit; sein auctorialer Stand-
punkt ermdglicht ihm sowohl Anteilnahme als auch Distanz. Bald er-
greift er wertend Partei, dann wieder l1iBt er die Handlung sich auf
weiten Strecken ohne seine Einmischung abspielen. Dadurch gibt er
dem Leser einerseits Hilfestellung beim Urteilen, andererseits aber
auch das Gefiihl, von der ideellen Fiihrung des Erzihlers "frei" zu
sein, Sehr bald, nachdem der Leser durch eine kurze Einfiilhrung in
die Situation mit Erliuterungen und WertmaBstiben versorgt ist,
zieht ihn der Erzihler vor das Beobachtungsfenster, um die Geschich-
te unmittelbar und dramatisch wirken zu lassen, Damit schafft er
ein Vertrauensverhiltnis: Der Leser fiihlt sich nicht nur belehrt,
sondern er sieht sich oft genug auch (scheinbar) allein dem cbjekti-
ven Geschehen gegeniiber; er vergifBt den Erzdhler, der hinter ihm

steht und alles arrangiert.

Lyugust Senoa, (S), S. 104,

2Franz Stanzel, 1965, S. 20.
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Dieses bewegliche Verhidltnis zwischen Erzihler und Leser macht
gleichzeitig die Spannungsmdglichkeiten zwischen Erzihlerdistanz
und Romanwelt deutlich. Die Standpunkte sind nicht fixiert; die
Perspektiven wechseln wie die Szenen, Es ergibt sich eine Art
doppelter Dimensionen fiir den Leser, Er nimmt den Erzihler nicht
als stindig Anwesenden wahr, weil dieser nicht iiber sein Vorhaben
als Erzihler reflektiert, sondern sich hinter empirische Bedingun-
gen seiner Welt zuriickzieht, Seine HuBere Abwesenheit wird aber da-
durch ersetzt, daB "sein aktives Urteilen... statt dessen in die
Perspektive eingeschmolzen (ist),unter der uns die Gegenstinde und
Menschen erscheinen."1 Diese Perspektive wird gleich am Anfang eines
jeden Romans erdffnet; der Erzihler zeigt sich nicht, aber er ist
doch da, zum Beispiel in Redewendungen - wie "bilo bi %ovjek rekao"
oder auch ",,.iz kojih si zaludu gatati kuSao", die etwa der At-
mosphiire des deutschen "man" entsprechen und den Schwebezustand
zwischen Distanz und Wissen deutlich machen, der dem Leser gerade
Jenes Gefiihl der Sicherheit gibt, er habe es mit objektiven Tat-

bestinden zu tun, die jedoch in ein Wertsystem eingeordnet sind.

b) Der auctoriale Erzihler in direkter Rede und kommentierendem Bericht

Die doppelte Funktion des auctorialen Erzihlers, der ebenso Realien
wie BewubBtseinswerte vermittelt, spiegelt sich in den verschiedenen
MSglichkeiten, in denen er im Roman zu Wort kommt - oder schweigt.
Formal dokumentiert sich diese Erzihler - Leser - Beziehung in
den Redeformen, In Senoas Romanen geht es hauptsdichlich um den
Wechsel zwischen Erziéhlerbericht und -beschreibung sowie Kommentaren
einerseits und Gespriichen der Personen untereinander sowie deren
Monologen, meistens Ansprachen, andererseits. Zunichst ergibt sich
der Eindruck, der berichtende Teil habe im Vergleich zum dialogischen
-~ aufgrund der dramatischen Darstellungstendenz, der angestrebten
Unmittelbarkeit und Glaubwiirdigkeit der dargestellten Welt - quan-
titativ in allen drei Romanen etwas weniger Bedeutung und sei an-

teilmdBig nur wenig stirker in der historischen Handlung vertreten,

1Hernann Piwitt, 1961, S. 236,
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Hier mub der Erzdhler Zusammenhinge erkliren, in die historisch-po-
litische Vorgeschichte einfiihren, die realen Voraussetzungen, Raum

und Zeit, beschreiben. Er hat den groBeren Uberblick; er kennt die

Quellen und Dokumente,

Auf der privaten Ebene, die die historische illustriert und ver-
gegenwirtigt, ist dagegen die lebendige Person in ihrem Lebenskreis
viel glaubhafter, Deshalb wird das private Geschehen als Szene ge-
staltet, Aber die Gestaltung ist doch oft recht einseitig. Stets
in der gleichen Art wird die Szene vom Erzihler ertdffnet, der nach
kurzer Einfihrung hinter die Personen zuriicktritt und ihnen das Feld
ﬁberliﬁt.l Er iliberlabt es ihnen jedoch nur teilweise, und diese Tat-
sache 1iBt sich daran ablesen, daD er sich immer wieder zwischen die
Reden der Personen schiebt, unaufdringlich zwar, aber offensichtlich
besorgt, daB die Personen sich zu sehr selbst darstellen kdnriten, Die
indirekte Rede spielt nur dann eine Rolle, wenn im Rahmen der direkten
Rede die 'orte einer anderen, nicht anwesenden Person wiedergegeben
werden. Dazu kommt eine Einformigkeit in den Redeformen, die sich darin
dubert, dabD die Sprechweisen der Personen nicht untereinander verschie-
den gefarbt sind. Mira Sertit stellt allerdings schon eine Differen-
zierung der Personen nach ihrer Art zu sprechen fest. Als seispiel
filhrt sie an, daB in (Z) der Adelige Pavao Gregorijanec anders als
der haramija Milo3 Radak, ein Mann aus dem Volke, flucht, Die Fliiche
beider seien zwar im pathetischen Stil gehalten; der Unterschied be-
stehe jedoch darin, daB Radaks Sprache an Klischees der Volksdichtung
und feststehende Beschwdrungsformeln angelehnt sei ("tako mi pravi
Bog pomozi"), die nicht an die individuelle Erlebnissituation gebunden
ist. In Pavaos Fluch - als er Klara an der Leiche Doras iiberrascht -
gebe es dagegen keine Bilder, Vergleiche oder Klischees der Volkspoesie

seine Sprache sei individualisiert und auf die Situation gerichtet,

1Uberden schematischen Szenenaufbau bei 3enoa spricht ausfithrlich Stan-
ko Lasitc, 1965, S. 197f. Er unterteilt die grofien Szenen in fiinf
Grundeinheiten (Vorbereitung; Einfithrung der Gestalten; Beginn des
Konflikts; Mittelpunkt bzw. HOhepunkt des Konflikts; Epilog mit Medi-
tation oder Vision). Im Gegensatz zu Barac, 1926, S. §5, ist Lasié

der Meinung, daP 3enca mit dieser Szenenstruktur bereits detaillierter
deskriptiver sei als seine Nachfolger Kumi€i& und Tomig,

Mira Serti&, 1970, S. 199,
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Serti¢ gibt zu, dabB dies nur Anfinge einer Differenzierung sind,
die erst spiter, nach der Senoina doba, in der kroatischen Litera-
tur praktiziert werden. Wenn bei den Personen derartige Unterschiede
in der Sprache anklingen, so ist dies vor allem von der sozialen
Thematik her zu verstehen, nicht so sehr von einem psychologischen
Anliegen, Sprachbesonderheiten oder -abweichungen erkliren sich
nicht aus dem persénlichen individuellen Charakter einer Person,
sondern aus ihrer sozialen Zugehdrigkeit. Der Ton aller Romane ist
die bilrgerliche Umgangssprache der 60er und 70er Jahre des 19. Jahr-
hunderts in Zagreb, ohne originelle Spracheigenheiten bei einzelnen
Personen, Das fehlende BewuBtsein der Personen wird gerade in ihrer
Einheitssprache deutlich. Einzelne besondere Redewendungen, etwa la-
teinische Floskeln, die der Chronist und Kanonikus Antun Vramec
oder die Stadtviter Zagrebs gebrauchen, oder auch italienische Sprach-
fetzen in (), dienen nicht in erster Linie der persdnlichen Charak-
terisierung, sondern der Veranschaulichung des Zeitgeistes.

Die Unmittelbarkeit der Romangestalten ist damit erheblich einge-
schrinkt, und wenn das dramatische, direkt wirkende Element der Sze-
ne in den Romanen auch hiufig hervortritt, bleibt doch dem Leser
durch diese Nivellierung und Beschrinktheit in den Ausdrucksmdglich-
keiten der Einflub und die Leitung des Erzihlers stets bewufit. Trotz
dieser Erzihlernihe wird jedoéh die dramatische Funktion des Dialogs
in Senoas Romanen erfilllt, obwohl selbst in den szenischen Teilen der
Schwebezustand des Erzihlers zwischen der Romanwirklichkeit und den
Tendenzen seines BewuBtseins zu spiiren ist, Allerdings kann man da-
von ausgehen, dabD es 3enca - wie seine Neigung zur Dramatisierung
in der Darstellung zeigte - darum ging, durch direkte Rede den Leser
in unmittelbaren Kontakt mit der Wirklichkeit in den Romanen zu brin-
gen., Er mdchte dem Leser die dort herrschenden Bedingungen eindring-
licher nahebringen, als dies sein Bericht erreichen kinnte, Eindring-
lich ist hier im Sinne des lebensnahen Details gemeint, das durch
den Dialog viel eher vergegenwirtigt wird als durch eine Beschrei-
bung. Die Illusion, dab das in direkter Rede der Romanpersonen Vor-
getragene wahrscheinlich, ja wirklich ist, ist grobBer als bei anderen
Redeformen. Der Erzihler wird deshalb die Personen selbst sprechen

lassen, wenn es ihm um Unmittelbarkeit, Lebendigkeit, Nihe zum Ge-
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schehen und um dessen Wahrheitsgehalt geht, Unwichtiges, d.h. Dinge,
die lediglich zum Verstindnis des Ganzen beitragen sollen, wird er
dafilr selbst nur beilfufig erwihnen. Die direkte Rede hat fiir den
Fortgang der Handlung und deren Bedeutung weit mehr Gewicht.

In 3enocas Romanen kommt die direkte Rede in Form des Monologs
sowie des dramatischen und des beschreibenden Dialogs vor.l Der Mo-
nolog beschrinkt sich auf Kernpunkte, etwa auf die Selbstiiberzeu-

gung einer Gestalt oder die emotionale Auseinandersetzung mit einer

schwierigen Situationen, in der sie sich befindet. Er geht dann leicht

in eine Art inneren Monolog ilber.2 Als Beispiel sei die Stelle ange-
fihrt, als Krupit¢ allein in seinem Zimmer sitzt, nachdem er seine
Tochter fortgeschickt hat:

"A ¥ta?" zamrmlja. "Ogrije¥ila je dulu, osramotila me pred Bogom

i svijetom ~ moju kuCu - moje ime! Nevaljanka! Pa na mene posumnjal
da mi nisu Tisti poslovi - meni! - Krupitu! Uh! Tu da bi bijes -
Prosti mi, Bo%e, grijeh! A gdje im je pamet? Ja da rujem i proti
gradu tajne spletke kujem, ja? - Nije li sve moje djelo ofito kao

na dlanu, nije 1li mi dula Tista kao staklo? Nek dode tko, nek
doka%e, da je Krupi& izdajica -~ varalica. Grije3ni smo svi, od
kralja do bokca - al' izdajica ja! Ta prije bih se %iv - Oh, ta
zavist, ta prokleta 1judska zaviss! Kad si poSten, sve to reli
na tebe, kao gladan vuk na ovcu,"

Cokolins verzweifelte Gedanken auf der Flucht vor Jerko und Radak

treten als innerer Monolog immer wieder aus dem umkleidenden Erzihler-

bericht hervor.

"Bilo mu lak8e, grijalo ga. Oglednu se naokolo, bijaSe u zaklonu,
mjesefina ne moga¥e ga odati. I opet nagnu piti! A! To je dobro!
Prokleta zima! Kako to c¢i&i! Sve mu zemlja puca pod nogama. Ta
Ziva krv bi se oledila. Samo da je prevalio goru - lako onda. Al
Cuj! Cuj! Uspla¥i se Eovjek. Na vrhu, ¥to ga je prevalio bio,
kr8i se granje, puca snijeg. To su oni. Da! Jesu. BjeZ’, jadnile,

bje:’! Zadrhta Eovuljak! Nagnu glavu, da slula. Da, da, to su oni!

lvgl. dazu Stanko Lasi&, 1965, S. 200 - 202.

2"dieclerum Mira Sertit, 1970, S, 200 f., weist darauf hin, daB Senoca

als erster in der kroatischen Literatur dieses Stilmittel verwendet,

das Teil der Handlung ist und bereits einen Anfang psychologischer
Darstellung der Cestalten bedeutet, deren Inneres der Autor nicht
mehr beschreibt, sondern die er sich selbst ausdriicken liBt,

3August Senca, (2), S. 154,
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Bjef! I kao zmija, kad je se dotakne§, baci se Eovuljak uvis,
zakrenu za peéinu, i udari u goru. Oh, da je ljeto, krasno ljeto,
kako bi bile lako odmicati, al' zima je, snijeg jel!"

Hier zeigt sich auch, wie Erzihlerbericht und szenische Darstellung
ineinander iibergehen., Den Gedanken Cokolins, die der Erzihler wie-
der aufnimmt, folgt gleich darauf der Dialog Radak - Jerko,

Monolog, innerer Monolog, der manchmal auch erlebte Rede sein kann,
sind in (Z) noch am hiufigsten. Das hingt damit zusammen, daf hier
das private Geschehen soviel Raum einnimmt, daf soviel Gefithl darge-
stellt wird, In den beiden anderen Romanen ist der Monolog - mit Zu-
riicktreten des Privaten - seltener, Wo er angedeutet ist, ist er mit
ausfithrlichen Erzihlereinschiiben verkniipft oder in Berichte einge-
flochten

"Ja sam gospodar na Susjedu! - bio je dahnuo Tahi svim bijesom
dule svoje. I bio je gospodar, bio je zakon, vlast i pravo,
ili pravo reti, nije bilo ni zakona ni prava., Svaka suza pade
na tvrdi kamen, svaki uzdah raznije3e vjetrovi."?

In den lingeren Berichten der Personen kann man zwar nicht von Mono-
logen sprechen - etwa wenn Ilija Gregori& sein Leben erzihlt,(S),Ka-
pitel V, wenn Jerko oder Milo3 Radak ihre Schicksale offenbaren, (Z),
Kapitel IX und XIV, oder wenn Hauptmann Danilo Barbo seine Geschichte
berichtet, (8), Kapitel IV - weil diese Reden in Gespriche eingebettet
sind, Sie sind deshalb eher als Dialoge anzusehen., Der Erzidhler ist
hier fir eine Weile ausgeschaltet und das hat - mehr als im Monolog -
eine Perspektivenverschiebung zur Folge. Es dominiert die Szene, auf
der die Personen unter sich und Orientierungspunkte sind.

Die Konflikte der Handlung erreichen ihre Hohepunkte in Dialogen
der Personen - nicht etwa in engagierten Erzihlerberichten. Die In-
trigen werden in Uesprichen geschiirt und entwirrt, Fiir den Fortgang
der Handlung als spannungsbildendes und -l6sendes Element ist der
dramatische Dialog unentbehrlich, ja geradezu stilbestimmend.

Als Beispiel sei nur die Verfilhrungsszene Klaras in (Z) erwihnt
(Kapitel VIII), die sich dramatischer nicht denken liBt oder - auf

politischer Ebene - in (S) - die Steigerung des Konflikts zwischen

1August Senoca, (Z), S. 298 f.

2August Senca, (S), S. 233,
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den Parteien durch Gespriche, Auseinandersetzungen zwischen den ein-
zelnen Vertretern der verschiedenen Gruppen: das Gespridch zwischen
Gubec, Pfarrer Babi& und Ilija Gregorif (Kapitel XXIV/2) oder die
Zuspitzung der Situation in (&) (Kapitel VIII), als die Uskoken die
Stadt zuniéichst verlassen haben. Capogrosso meldet, in das Gesprich
Klaras mit Buro - Klara hinein, daB Rabatta nach Martin Posedarit
verlangt. Die ganze spannungsgeladene ahnungsvolle Situation ist di-
rekte Rede:

"- Pure, -rele napokon, - zna¥ li, Mleli&i odvedo¥e gvardijana,
Mleliti?

- Ja slutim na izdaju!

Al' jo% ne bjeSe knez svrSio rijel, a u sobu stupi porulnik
Capogrosso,

- gast mi je pokloniti Vam se, gospodine knele; njegova milost,
gospodin carski komesar barun Josip Rabata pozivlje Vade
plemenito gospodstvo na dogovor u vainu poslu, da se, koliko
mislim, privedu Uskoci na red.

Klara problijedi, a vjerenik joj se prenu,

- Gospodin Rabata mene? - dignu knez u Tudu glavu, - Tudim se.
Medutim odmah dodoh za Vama, gospodine, i bit &e mi drago, mogu
1i mu biti od koristi,

Capogrosso, omjeriv okom mladu i vojvodu, pokloni se i ode rekav,
da su poslovi vrlo pre3ni,

~ Ne idite, ole! - zagrli djevojka oca.

- Za3to da ne idem? - odgovori knez, - mofebit mogu kako umek3ati
vuka i olak3ati narodu bijedu,.

- 1 ja ¢u 8 Vama! - doda Danilié,

- Nipo3to ! Ti mi Cuvaj kuéu, Nadam se, da &u se skoro povratiti,
- Oh, dodite, dodite skoro, slatki oce! -

moljaSe djevojka, a suza joj skoli na oko.

- Miruj! Ima te tko Tuvati! Zbogom,_djeco! - rele knez poljubiv
djevojku u %elo i podav ruku Puri."

Auch die Katastrophe, den Mord an Posedarié, erfihrt der Leser nicht
nur durch den Bericht des Erzihlers, sondern unmittelbarer, als Duro
an die Tidr fvrdiSeviés klopft: "Vi ste Klari - kum! Rabata ubi joj
oca. Krvava glava visi nad vratima kajtela - ona ne zna-

. C s ows 2
recite joj Vi-ja ne mogu!"

Die direkten Reden und Ansprachen erhdhen nicht nur die Illusion

des wirklich Geschehenen, sie vermitteln auch jeweils diejenigen

1August Senoa, (&), S. 96,

zAugust Senca, (&), s. 99,
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Inhalte, auf die es dem Autor ankommt,und die dramatische Situation,
der lebendige Eindruck des dargestellten Ausschnitts, beeinflufit

den Leser formal unmittelbar. Er fihlt sich unter seinesgleichen
(soll sich fithlen!). Es werden ihm die Vergleiche zur eigenen Zeit
geradezu aufgedringt, in der die Gefahr, von Osterreich-Ungarn ge-
schluckt zu werden, noch ebenso wachgehalten wird wie in der Vergan-~
genheit, Das Problem der nationalen Selbstindigkeit ist aktueller als
je zuvor, und auch die inneren Schwierigkeiten, die Auseinanderset-
zung der Stinde, die Zustinde auf dem Land und unter dem aufstreben-
den Bilrgertum, lassen unmittelbare Vergleiche zu,

Der Autor hilt sich hier als Erzihler bewuBt zuriick, wenn er auch
durch die Tendenzen, die er einflieBen lift, stets anwesend bleibt.

Auch dort, wo es um nachholende Information geht, um Berichte iiber
die Zusammenhinge des historischen Geschehens, gibt er diese Daten
und Beschreibungen oft nicht selbst, sondern dramatisiert sie, be-
lebt sie und 1liBt sie gegenwirtig werden, indem er sie Personen im
berichtenden Dialog vortragen liBt. So wird gleich am Anfang von (S)
die Vorgeschichte des Streites der beiden Familien Hening und Tahi
in Form eines Gesprichs zwischen Ur3ula Hening und dem Gesandten
Pallfy in das Romangeschehen einbezogen (Kapitel I).

In (Z) (Kapitel IX) erzihlt Jerko, als er sich Pavao offenbart,
die Ereignisse in und um Zagreb, die vor der Romanzeit liegen. Zum
Teil kommen hierbei Einzelheiten zutage, die in die Handlungsgegenwart
von (S), dem spiteren Roman, hineinspielen und dort auch ausgefiihrt
sind. An anderer Stelle (Kapitel V) berichtet Pavao Dora und Magda
vom Tiirkenkampf als Augenzeuge und Kimpfer, Ebenso werden die Zu-
stinde in Senj und Kroatien in (&) teilweise in Gesprichsform berich-
tet (z,B. Kapitel III). Der Leser soll damit den Eindruck haben, als
seien die Ereignisse aus erster Hand direkt ihm, dem Leser, weiter-
gegeben,

Diese Formen der direkten Rede sind im strengen Sinn indirekte
Erzihlerberichte, die bei Senoca - im Unterschied zu seinen Vorgin-
gern - ein Hauptmittel der objektiven Information darstellen. Es
wird eine Biihne aus historischen Materialien geschaffen, auf der pri-

vate Charaktere stehen, Die Darstellung des Objektiven bekommt den
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subjektiven Stempel der Menschen. Die Schilderung der deutschen Ge-
nerile in Kroatien in (Z) ist z.B. kein Erzihlerbericht, dem man
Parteilichkeit und Befangenheit vorwerfen kénnte, sondern sie ergibt
sich direkt aus der Sicht von Karlovac., Das Thema des Auslindertums
und -unwesens in Kroatien als ein Zentralthema des Romans wird dadurch
emotioneller und individualisiert. Auch (&) enthilt solche Situationen,
etwa den Bericht iiber die politische Lage in Senj, die Krifteverteilun;
an der Adria und auf dem Balkan, iber Politik und Taktik Venedigs

beim Ringen um die Vorherrschaft, z.B. als Dialog de Dominis' mit
Senjs Hauptmann Danilo Barbo (Kapitel VIII).

Trotz der so beim Leser geweckten Wirklichkeitsillusion fehlt
den Personen das differenzierte Bewuftsein; sie referieren auf einer
relativ naiven Illusionsebene, sie wechseln sich sozusagen mit dem
Erzihler ab, der ihnen kurze Zeit den direkten Zugang zum Leser frei-
gibt, sich aber dabei selbst nie ganz entfernt. Sein Einmischen ge-
schieht in stereotypen Inquitformeln ebenso oft wie durch lingere
Kommentare und Digressionen, Wihrend die kurzen Zwischenworte mehr
die Charaktere der Personen unterstreichen (zavapi, zadrhta, zamoli,
skoiv na noge, nasmija se sind nur einige dieser Formeln, die stin-
dig wiederkehren und die die hysterische, die d&ngstliche Frau bezeich-
nen, den téitigen Mann, der im Affekt aufspringt oder den himisch la-
chenden Bésewicht), dienen die Kommentare mehr dazu, die Perspektive
des Erzihlers zu festigen, der die direkte Beziehung zum Leser nicht
aufgibt und seine Distanz von der Romanwirklichkeit und der dort
sich abspielenden Vorginge gerade durch sein Beurteilungsvermdgen
anzeigt.

Einer solchen Erzihlhaltung zwischen Wissen, Beteiligung und
Abstand kommt der auctoriale Kommentar sehrentgegen. Erzihlerkommen-
tare und Digressionen mit einem engagierten Erzihler unterscheiden
sich vom chronikalischen Bericht durch eine subjektivere Erzihlhal-
tung, die ihre Beziehungen zur Welt des Werkes und zum Leser in
gleicher Weise verwirklichen kann. Wihrend der nur um historische
Fakten bemilhte Erzihler unbeteiligt bleibt, wertet und deutet der

Kommentator Geschehen und Charaktere.
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Bei 3enoca gibt es aus diesem Grund den reinen Tatsachenbericht
fast nirgends, alle seine objektiv fiir die Kenntnis der histori-
schen Zusammenhinge notwendigen Berichte oder Beschreibungen gehen
sehr rasch in den auctorialen Kommentar iiber, der belehrende und
moralisierende Funktion hat. Denn es geht nicht nur um den blofien
Kontakt mit dem Leser, sondern um seine direkte Beeinflussung.

Der gesellschaftlich engagierte Autor muB seine Ansichten und Deu-
tungen dem Publikum nahebringen. Er braucht "einen Biirgen, einen
Vermittler, ein Gegenbild, das selbst schon bis zu einem gewissen
Grade in der Fiktion mit drinsteht"1 und glaubwiirdig ist. Der
Erzihler ist dem Autor 3enca eng verwandt, das zeigt seine Sprech-
weise, die keine besondere "Rolle" erkennen lift. Die in der russi-
schen Literatur seit Gogol' verbreitete Erzihlform des "Skaz“2

mit stilisierter Erzihlerrede kommt hier bei 3enoca nicht vor, wie
sie auch spidter fiir Kroatien nicht die Bedeutung erlangt wie in
RuBland., Der Erzihler in 3encas Romanen ist engagierter Beobachter,
dessen "Wahrnehmungs- und Urteilsmabstibe“3 nicht anfechtbar

sind, weil der Erzihler der BewuBtseinstriger ist. Mit gezielten Di-
gressionen wendet er sich zur Verdeutlichung der beabsichtigten Ten-
denzen an den Leser, Er tut das formal, indem er den Leser anspricht,
inhaltlich, wenn er die Schdnheit der kroatischen Heimat beschreibt,
seine panoramische (berschau mit Ausrufen der Bewunderung, der Liebe
begleitet. Er verweilt aber auch gern in Familienidyllen, im biirger-
lichen und bduerlichen Alltagsleben; seine Anteilnahme gilt beson-
ders dem Volk, Nicht ohne, freundlichen Spott hdért er den Klatschba-
sen zu:

"Ele, kako se susjede silno ljube, ako si ne iskopaju o&iju,
tako je i gospa Freyovka veoma voljela svojoj susjedi, kramarici

Safranitki, Zenskoj vrlo zamrljanoj i melankoliTkoj, koja je negda
mogla biti vrlo njeZnom djevicom, ali sada bila oma3nom, grizljivom
bakom zorolika nosa, te je znala svoga dragoga Andriju svake subote
linjati rifom, da su miSevi u njezinu 3tacunu od te halabuke smjesta
ostavili sir,"4

ldermann Piwitt, 1961, S. 241.

2Ausfuhrlich zu "Skaz" und Erzihlerkommentar vgl. Johannes Holthusen,
1965, S, 252 - 267, insbes. 253 - 255,

3Johannes Holthusen, 1965, S. 253,

4

August Senoca, (Z), s. 72 f.
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Die Digressionen, die fast nur als Beiseitesprechen zu werten sind,
bleiben stets nah am Geschehen., Geschichtsphilosophische Betrach-
tungen - etwa im Sinne Tolstojs - gibt es bei Senoa nicht, Die Kom-
mentare sind kurz, oft nur eingesetzt oder bei Gelegenheit der Ein-
fihrung oder Einstimmung in ein neues Kapitel angebracht., Die Hand-
lung bleibt das primire, objektive Element., Dadurch wirken die Kom-
mentare nicht nur ideell, sondern auch ornamental. Die Beteiligung
des Erzihlers fidllt dabei oft pathetisch-rhetorisch aus und verschiebt
seinen auctorialen Standpunkt in die Nihe einer personalen Erzihlsi-
tuation, die jedoch niemals linger durchgehalten wird, Ein Beispiel
sei hier angefithrt, der Anfang des Kapitels XIX von (S):

"Lijepo je ljeto, krajina mirna, mirna ko u grobu. Rasplinula se
krv mutenika pred stubilkom crkvom, poslanici seljatki vratiSe

se od kraljeva dvora, gdje im se reklo, da Ce kruna odrediti,

$to potrebno bude. Seljaci se skutrile, Sute, jedva diSu. Tahi

je gospodar, Tahi je silan., Cudni su to dani na Susjedu gradu,
Gospoju Jelenu gotovo ispile guje, Na svojoj postelji pod slikom
Arlandove Dore previja se bolna. Lica joj gore od samrtne vrucice,
prevrata oci, sti¥e zube, da joj duSa ne utekne, da se osveti
nevjernomu mufu, Sve je doznala, sve., Smrt je prikiva na loZnici,
ledeni samrtni znoj navire joj na blijedo Eelo, a Tahi grije se
na bujnoj grudi mlade bludnice. Oh, Zivjeti! Zivjeti, uzdiSe
Jelena. Badava! Smrt je vule u grob, ljubomor je zaustavlja pred
grobom, Zdvojno se previja, moli, kune, plale, uzdile: Zivjeti!
Zivjeti! Al' mari Tahi! Dra¥kovi& mu se prijazno nasmije3li,

Bator ga Stiti, car je daleko, nebo visoko. Smije se Tahi i pije;
smi je se, kad ga, mahnita starca, u navorano lice ljubi 1lijepa
grel3nica; smije se, kad seljak na vjeS3alima dr¥te. Sinja mjeselina
trepti kroz otvoreni prozor, Ej mjesete! Vidi% 1li bijelu, punu
ruku kastelanice? Poput zmije savija se oko starfeve 3ije, Ej!
Kakoga grli, kako ga ljubi, kako crna raspultena kosa pada na
snijeg starleve glave, kako se usna sabire, kako oko od strasti
umire, kako dah Z¥eZfe i pali. A starac, polivajuci na kastelanilinir
grudima, udari u grohot i pokafe prstom kroz prozor na breXuljak.
- Vidi¥ 1li, dulice, kriknu, eno se na mjesefini ziba nelto o
drvetu, To je seljalko pseto, Rele ti, da si bludnica. Sad visi.
Ha, hi, ha! Gle! Obli¢u ga gavrani! U zdravlje va3e, crni drugovi!
zaviknu Tahi, sko¢i i iskapi vr¢ vina. Pa grli, ljubi, 1ljubi, i
greS$nica jujudka, i gavrani graktu! - - - Sinja mjeselina dr¥ée

na licu gospoje Jelene, na Dorinoj slici. I pridignu se gospa

i zinuv obrati blijedo lice prema mjesecu, Cuj! Jeleno! Cuj!
Gavrani graktu! Smrt ide, smrt! A Tahi?lGdje je on? - Ljubi! -
Strahote! - Tahi ljubi - Jelena umire.,”

lAugust Senoca, (S), S. 203 f,
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Der Perspektivenwechsel geht hier sehr rasch vonstatten. Der aucto-
riale Erzihler sagt: "Schdén ist der Sommer..."; gleich darauf spricht
er schon eher aus der Sicht der geplagten Bauern: "Tahi ist der Herr,
Tahi ist midchtig"; assoziativ kommt die Rede auf Frau Jelena, die
krank zu Bett liegt; der Erzihler vernimmt ihre Seufzer: "Oh, leben,
leben!" Aber: "Umsonst". Tahi, ungeriihrt, lacht und trinkt. Jetzt
ist es Jelenas Fieberphantasie. Ihre Gedanken iiberstiirzen sich beim
Anblick des mondbeschienenen Bildes der Dora Arlandova, Unvermittelt
geht die Passage iiber in Tahis rohe Worte und kehrt zuriick zur ster-
benden Jelena. Deutlich zeigen sich hier Anklidnge an eine Art inne-
ren Monolog, der aber wieder in die auctoriale Sphire einmiindet.

Bei der Beurteilung des auctorialen Kommentars in Senoas Romanen
zeigt sich insgesamt die in den meisten Fillen deutlich hervortre-
tende didaktisch-wertende Funktion mit direkter persdnlicher und
unpersdnlicher Leser-Inanspruchnahme, Den Wertungen gibt die ideelle
Thematik der Romane Stoff, weil Autor und Erzihler in dieser Form des
Kommentars keine BewuBtseinsunterschiede trennen. Was den Erzdhler
lediglich vom Autor abhebt, ist das romantisch-pathetische Element,
Schwung des Gefiihls, der den Leser mit fortreiBen soll in die Welt
des Werkes - und aus dieser heraus in das Bewufitsein der eigenen
Wirklichkeit. Die Form dieser Erzihlweise hat ihre sowohl national-
geschichtlichen als auch literarhistorischen Bedingungen. Der sozia-
len Funktion der siidslawischen Literatur entspricht die Anlehnung
an den romantisch-didaktischen Romantypus, der die erzieherischen
Zwecke mit Erbaulichem verbindet. Die Besonderheit des Erzihlkommen-
tars gehdrt damit in die Diskussion der Romantik- oder Realismuszuge-
hérigkeit 3encas, die sich auch im Verhiltnis des Erzihlers zu sei-

nen Personen und in der Stellung des Romanhelden anbietet.

3. Die Personen und der "monologische" Erzihler

Senoca lebte etwa zur gleichen Zeit wie Dostoevskij. Wie groB aber
der Unterschied im Romanschaffen beider ist, in der Situation der
russischen und der kroatischen Literatur, das zeigt besonders die Rolle

des Helden und sein Standpunkt gegeniiber dem Erzihler,



00046940

- 134 -

Wihrend Senoca der Tradition des europiisch-romantischen Romantyps
folgt, in der der Erzihler die Personen durch die Welt fithrt, schafft
Dostoevskij den "polyphonen” Roman mit einem Helden, der die Welt
auf sich bezieht. Bachtin sagt von Dostoevskijs Helden:

"Geroj interesuet Dostoevskogo ne kak javlenie dejstvitel'-
nosti, obladaju3lee, opredelennymi i tverdymi social'no-
tipiCeskimi i individual'no-charakterologileskimi priznakanmi,
ne kak opredelennyj oblik, slagaju$ijsja iz Cert odnosmyslennych
i ob-ektivpych, v svoej sovokupnosti otvelajusfich na vopros
'kto on?!'"

Gerade aber um einen solchen Helden, der Ausdruck (Erscheinung) der
Wirklichkeit ist, geht es Senoca. Seine Gestalten stehen in der Welt,
setzen sich mit ihrer Umwelt auseinander, sind sozial-typisch fest-
umrissene Charaktere und individuell durch ihrer Rolle entsprechen-
de und kennzeichnende Merkmale bestimmt,

Damit riickt die gesellschaftliche Funktion der Literatur wieder
in den Vordergrund, die der Grund dafiir ist, daB auch Senoca an den
Moglichkeiten des herkdmmlichen Romans festhilt. Sein Romanheld ist
deshalb durch objektiv-wahrnehmbare Ziige, bestimmtes Aussehen, be-
schreibbare und motivierte Charaktereigenschaften, soziale Stellung
und Standeszugehdrigkeit und entsprechendes Verhalten gekennzeichnet.
Die soziale Typisierung und Motivierung ist dabei - dem sozial-auf-
klirerischen Anliegen der Romane folgend - das wichtigste Element,
das auch alle Handlungen erklirt und fiir das Bewulitsein der Personen
ausschlaggebend ist. Von daher gibt es nichts Ungereimtes an Senoas
Personen, die sich nicht selbst sehen, sondern gesehen werden., Des-
halb entwickeln sich 3enoas Helden im Laufe der Romane auch nicht,
indem sie sich etwa ein Selbstbewufbtsein "anreflektieren". $encas
Helden reflektieren nicht, dazu bleibt ihnen gar keine Zeit, weil sie
in stindig neue Situationen und Konflikte gestellt werden. Diese Rol-
le des Helden, der sich handelnd beweisen muBf, liBft auf seine Be-
ziehung zum Erzihler schlieBen und auf die Funktion des Erzihlers, die
Bedeutung seiner Rede im Roman. Da der Wechsel der Situationen, die
Bewegtheit der Handlung, den Aufbau der Romane in erster Linie be-

stimmt, dient der Ton des Erzihlers darin "tol'ko formal'noj svjaz'ju

'Michail Bachtin, 1963, S. 62.
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meidu sobytijami i potomu zanimaet polo¥eni je slu!benoe".l

Einerseits miissen wir bei 3enocas Romanen Ejchenbaum zustimmen,
daf der Erzdhler dem Helden stindig "Hilfestellung" gibt, daher selbst
nur untergeordnete Funktion hat. Andererseits ist diese "dienende"
Funktion jedoch so dominierend, fiir die Personen so unerlidBlich, dab
dem Erzihler die eigentlich fiihrende Rolle bleibt., Durch diesen Wech-
sel zwischen Zuriicktreten und Hervortun ist das Verhdltnis Personen -
Erzihler im wesentlichen bestimmt. Dab schlieBlich der Erzihler die
Oberhand behdlt, wird noch zu zeigen sein,

Sencas Held muB darstellen, nicht "sein", wer er - sozial und
menschlich gesehen (das ist hier identisch) - ist. Darin ist Senoas
Held dem Gogolhelden eher zu vergleichen, nicht aber dem Helden
Dostoevskijs, von dem Bachtin wiederum sagt:

"Ne tol'ko dejstvitel'nost’' samogo geroja, no i okrulaju3dij
ego vnejSnij mir i byt vovlekajutsja v process samosoznanija,
perevodjatsja iz avtorskogo krugozora v krugozor geroja.

Oni ufe ne leZat v odnoj ploskosti s geroem, rjadom s nim
i vne ego v edinom avtorskom mire,..."

Bei Senoca stehen Held, Umwelt, Milieu, soziale und geschichtliche
Bedingungen nebeneinander auf einer Ebene; sie erklidren und bedingen
einander, aber die Beziehungen stellen nicht die Helden vom eigenen
lebendigen BewuBtsein aus her, diese (bersicht hat vielmehr allein
der Erzihler, der sein iibergeordnetes Bewufitsein auch zum Ausdruck
bringt, indem er das Geschehen und Verhalten der Personen kommen-
tiert, Von da her ist auch die mangelnde Psychologisierung und vor-
herrschende Typisierung der Gestalten zu verstehen, Die Personen
brauchen keine eigene Psychologie, sie entfalten sich nicht, sondern
bleiben statisch, weil der Erzihler alles hervorhebt, was er fir
seine Roman-Wirklichkeit fir wichtig hilt. 3enca beschreibt die Per-
sonen gleich bei ihrem ersten Auftreten so, daf sie unmiBverstindlich
fixiert sind, er riistet sie mit allen Eigenschaften aus, die sie fiir
ihre Rolle bendtigen. Mit der Einfithrung der Personen wird bereits
alles Notwendige vermittelt, der Mensch ist von vornherein fertig.

Alles, was spdter noch iiber ihn gesagt wird oder was er selbst tut,

 Boris Ejchenbaum, 1969, S. 122.

2Hichail Bachtin, 1963, S. 66.
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wiederholt oder festigt dieses erste Bild. Alles paBt zu der Rolle,
die der Person von Anfang an zudiktiert wird.

1n ihrer so festgelegten Funktion bekommen die Personen etwas
Marionettenhaftes; sie kinnen niemals anders handeln als es ihre
Rolle erfordert, Ihre Mdglichkeiten im Roman sind dadurch sehr
stark eingeschrankt; sie sind Statisten im Dienst des Erzihlers,
sie stellen sich nicht selbst dar, indem sie sich im Laufe des Romans
entwickeln, sondern die Figuren werden "fertig" in den geschichtlichen
Augenblick hineingestellt, Der Held ist determiniert durch die Lebens-
bedingungen, Sitten, Alltagserscheinungen seiner Welt, Diese realen
Lebensumstinde, die der Erzihler ebenfalls von Anfang an mitliefert,
dienen der Glaubwiirdigkeit, der Einsicht in die geschichtlichen Zu-
sammenhinge und dadurch wieder dem Verstindnis der Personen,

Die Personen sind nicht Menschen, die sich selbst im Laufe des
Geschehens deuten, indem sie sich in verschiedenen Situationen be-
wihren, sondern die Situationen erfordern jeweils den passenden Men-
schen, Deshalb sind in Senocas Romanen, ebenso wie in denen seiner
Epoche, die Personen als Typen dargestellt. Die Grundsituation der
Romane, die immer eine Auseinandersetzung, einen Kampf - moralischer
oder physischer Art - enthilt, spiegelt in der Typisierung der Per-
sonen diese Polaritit.

Von der Typencharakterisierung wurde schon im Zusammenhang der
Darstellungstendenzen gesprochen: Es gibt keine Zwischentypen zwi-
schen Guten und Bosen, die lediglich in verschiedener Gestalt er-
scheinen., Lasi& geht ausfithrlich darauf ein und betont, daB 3enoca
der erste kroatische Schriftsteller ist, der - im Gegensatz zu sei-
nen Vorgingern - mehrere Arten innerhalb eines Typus, beim guten wie
beim bdsen, zuliﬁt.l Die moralisch positiven Personen erscheinen zum
Beispiel als tapfere junge Minner, die das Vaterland lieben und ver-
teidigen (Z): Pavao, (§) : Juri3a,(S) : Mili&, Mogai&, die aber auch
besonders stark und herzlich ihre Mddchen lieben und damit ihre Fihig-
keit zu menschlichen, d,h. vor allem im sozialen Sinn "guten" Gefiihlen

und Taten zeigen.

lygl. stanko Lasié, 1965, S. 180 — 186.
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Die Partnerinnen dieser Jiinglinge sind meist gehorsame naive
Midchen, die das Gute geradezu verkbérpern (Dora, Duma, Sofija, Jana).
Die Handlungsaktivitit dieser Midchen ist auf ein Minimum beschrinkt;
sie beschridnken sich darauf, v6éllig "rein" zu sein., Auberdem gibt es
auf dieser Seite diejenigen Gestalten, die gutherzig Wohltaten voll-
bringen, ehrlich, anstindig und naiv sind, aber wenig politischen
Weitblick besitzen (Krupi&, Magda, Milo3 Radak und Jerko in (Z);
Ili ja Gregorié und der Uskok NoZina in (S) ).

Titiger als diese sind die weisen und klugen Kimpfer, die das Leben
kennen und beharrlich und besonnen eine eigene Konzeption verfolgen
(Jakopovié, Ga¥%o Alapi¢ in (Z); Ambroz Gregorijanec, Gubec, Ivan
Babié in (S); Ciprijan in (&) ).

Aber trotz dieser Variierung bleibt dieser positive Typ im Hin-
blick auf den Erzihler einseitig. Das liegt daran, dah diese guten
Gestalten die Moral reprisentieren und eindeutig die Sympathien des
Erzihlers haben. Ob es darum geht, die reine absolute Liebe der
Menschen - ohne Riicksicht auf Standesunterschiede - zu verkiinden, oder
ob das vorbildlich biirgerliche oder biuerliche - in jedem Fall aber
kroatische - Familienleben im Vordergrund steht (bei Krupi&, Magda
und Dora, bei Gube&, Gregorit oder bei Posedarit), oder aber, ob die
tapferen Jiinglinge ebenso wie die dlteren Kidmpfer Patriotismus und
nationales BewubDtsein verkdrpern - immer steht hinter den Personen,
die diese Moral hiufig propagieren, ein diktatorischer Erzihler, Als
Beispiel aus dem privaten Bereich sei auf die Szene in (Z) verwie-
sen, als Oberst de Lernon auf Klaras Geheil Dora verfilhren soll. Der
vermeintlich taubstumme Jerko will Dora retten und folgt dem Oberst
in Krupi¢s Laden unter dem Vorwand zu betteln:

~-Daj, Doro, dinar jadnomu Jerku! - rete starac djevojki.
I mlada posegnu u svoju torbicu i baci nijemaku smijeSeéi
se novéi¢ u 3edir, a nijemak zahvali se kimajuti glaYom i
gledajuci Doru sjajnim okom svojim ko sveticu kakvu,

Der Erzihler schiebt sich durch Kommentare, auch oft nur durch geziel-
te Inquitformeln zwischen die Personen, um sie ins rechte Licht zu

riicken,

lAugust Senca (Z), S. 275,
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DaB auf der politischen Seite Ilija Gregorit die Meinung des Er-
zdhlers und seine Sympathie ausdriickt, wird, nachdem die Beratungen
unter den Bauern mehrmals wiedergegeben wurden, besonders deutlich,
Der Erzihler beobachtet und berichtet zugleich: "Hrvati idu, idu na
gospodu®" und ruft beim Anblick der von Ilija gefiihrten Bauern aus:

"Uz nju jade, mirno gledajuti preda se, vojvoda - Ilija Gre-
gori&. To je Covjek! Slobodno gleda, za pojasom sijevaju mu
srebrne kubure, nifta se ne boji. I Cetiri topa imaju na ko-
tatima, Te su im Cesargradani poslali, a i deset dvopu3aka od
gvoi8a. Cisto je Covjeka strah, Al' veseli su, tako mi du3e.
Bubnjaju, kao da idu na pro$tenje, pucaju, kao da idu u svatove,
i pjevaju - €udno, Tudno zavlale pjesmu, kao da pjevaju vigili je,
Sad su do3li do Videma. Tu valja Cekati, rele Ilija. Skloni se,
kako zna%, u kuéu, u staju, u hambar, u crkvu, il' pro?to ti
Cekati na snijegu, Veler je, maglovito je, tmurno je."

Der Erzihler verringert hier spiirbar die Distanz zu den Personen,
die seine Absichten verkodrpern, fast meint man, er stehe mitten un-
ter den Bauern, die Ilija folgen. Aber indem er sich in der zweiten
Person an den Leser wendet, ktleibt er der mehrwissende Erzihler.

Dadurch, dah dieser Typ des Guten ausschliefllich Trager und Ver-
kiinder der Ideen und moralischen Anliegen des Autor-Erzidhlers ist,
ist er in der persdnlichen Entfaltung zu sehr begrenzt und wirkt oft
leblos. Die Gestalten dieses Typs sind in ihrer unbedingten Abhidngig-
keit vom Erzdhler und in der Gebundenheit an dessen ideelle Konzep-
tion nur darauf angelegt, die an sie gestellten Forderungen zu er-
fiillen., Oft sind sie deshalb nicht ganz glaubwiirdig; das Klischee
ist zu perfekt. Besonders die positiven Mddchen- und Frauengestalten
fallen in dieser Hinsicht auf; ihre Artigkeit ist oft peinlich, die
ihrer Liebhaber wirkt humorlos und stumpf.

Lebensvoller erscheinen dagegen die Gestalten, denen das Leben
mitgespielt hat, wie Jerko, Radak oder NoZina einerseits oder die
positiven Veteranen auf der seridsen Seite.

Mehr Méglichkeiten zur lebendigen Entfaltung haben die Typen der
Gegenseite, Der Bose hat mehr Handlungsspielraum und kann sich in
gewissen Grenzen dadurch selber mehr charakterisieren, als es der

Gute kann,

lAugust Senca (S), S. 286,
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Auch dieser Typ hat bei 3enoca mehrere Varianten. In allen Romanen
wird er durch den gewissenlosen Intriganten reprisentiert: Cokolin
in (Z), Drma%i¢ und Svestvetilki in (S) und Bogdanié in (), sowie
den riicksichtslosen feudalistischen Ausbeuter wie Stjepko Gregorijanec
in (Z), Franjo Tahi in (S), de Dominis Rabatta und Antonio Capogrosso
in (€). Besonderen Erfolg haben auch die bdsen Frauentypen. Prototyp
ist die schtne Klara Grubar (Ungnad) in (Z), die Vorbild fiir Marijeta
Quirin in (&) ist und in gewisser Weise auch fiir Loli%ka in (S). Bei
aller Gemeinsamkeit, die dieser Typ des Bosen in bezug auf seine Geld-
gier, seinen Machthunger und Rachedurst hat, stellt der "tip ambiciozne,
tadte i pohotne iene"1 einen besonders krassen Gegensatz zu den un-
schuldigen lieben Midchen auf der anderen Seite dar., Wihrend diese aber
leblos und wie Puppen wirken, haben die bbésen Frauen Temperament, Ein-
fille und menschliche Schwichen, die sie lebendiger machen und dadurch -
dem Erzihler gegeniiber - ein bifichen freier.

Der Mensch, den 3enoa aufgrund seiner aufklirerischen und erziehe-
rischen Absicht schafft, ist vom Charakter her unreflektiert, im we-
sentlichen auf Handlung und Geschehen bezogen. Das steht in direkter
Beziehung zum kompositorischen Anliegen der Romane, in denen nicht
die Person, sondern der Erzidhler das iiberschauende Bewubtsein hat,

Mehr durch Handlung als durch Bewulitsein stehen die Gestalten
Senoas in einer Welt, in der sie "ihre eigene Existenz als etwas
geschichtlich Bedingtes erfassen, daB sie in der Geschichte etwas
sehen, was tief in ihr Alltagsleben eingreift, was sie unmittelbar
angeht."2 Indem die Menschen in der Geschichte, in ihrer Wirklichkeit
handeln und mitwirken, werden sie zu geschichtlich Handelnden, Das
Prinzip der Handlungsaktivitdt spielt deshalb im Zusammenhang mit der
Moral eine grofle Rolle; immer wieder wird zum Handeln und Mitwirken
aufgerufen. So konkret, wie Lukacs meint, wissen dabei durchaus nicht
alle Gestalten (trotz aller gezielten Handlung) etwas von ihrer Ge-
schichtlichkeit, Das Verhidltnis der Personen zur Geschichte ist unter-

schiedlich, besonders bei den positiven Typen,

'Stanko Lasi&, 1965, S. 184,

2Georg Lukacs, 1965, S. 29,
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(Z) zeigt in Dora die niedrigste Stufe: Die Titelgestalt handelt
selbst nicht, sondern um ihretwillen wird gehandelt. Dora verhilt
sich als bloBer Mittelpunkt der Handlung &dubBerst passiv. Das einzi-
ge, was sie selbst tut, ist, dad sie Pavao liebt., Der Zufall spielt
fir sie die Hauptrolle, ihm iiberldft sie die Entscheidungen. Der Leser
erfihrt weder, was Dora denkt, noch daB sie es iiberhaupt tut, Die
Katastrophe setzt daher auch ohne ihre geistige Mitwirkung ein, ohne
irgendeinen Kampf ihrerseits, Doch kann man diese Passivitdt dahin-
gehend deuten, daB sie in bezug auf die beschriebene Zeit reali-
stisch und veranschaulichend gemeint ist, Denn die Rolle des Biirger-
middchens im 16. jahrhundert war ausgesprochen passiv; aktives Ein-
greifen ins eigene Leben war ihm auf Grund der gesellschaftlichen
Struktur versagt, In gréBerem MaPe ist die Masse der Biirger in (Z),
sind die Uskoken von Senj in (&), sind die Bauernhaufen aus (S) ak-
tive Teilnehmer an der Geschichte, weil sie selbst mithandeln., Aber
sie handeln noch in anderer Weise, aus viel geringerer Verantwortlich-
keit als es Gubec, Ambroz, Alapi&, Posedarié tun, Wihrend man bei
den Fithrergestalten schon von gewisser historischer Einsicht sprechen
kann, muf die Masse historische Erfahrungen erst sammeln. Als Bei-
spiel seien Gubec' prophetische Worte vor seiner "Krdnung" mit
gliilhendem Eisen angefiihrt:

"Pa kad se je prevr3ila Ca¥%a suza, kad je uzdah naraso do bure,
tad podigoh puk na svoja krila, tad digosmo pest na laZnu
gospodsku pravdu. Propasmo, Ubi nas naSe pouzdanje, ubi izdajstvo
vlastitih ljudi, Prerano smo do¥li. Jo¥ nije mladica dorasla do
stabla. Al' vrijeme ide kao vje&ita struja, a iz gustog mraka
buducih dana trepti mi zvijezda, spas mojega puka. Razom &e
vje&na ruka izravnati sve sinove Covjelje, a 5to je jednomu
pravo, ne Ce drugomu krivo biti. Evo, ta vjera mi je pred svijetonm
grijeh, Oh, eto im glave, neka klile njihova pravica, nek me
navija na muke, Da, luda bajka klevetat Ce svijetom, da sam zlo-
tvor, izrod plemena 1judskoga, al' poslije vjekova, kad sunce
pravde rastjera maglu, reéi &e svaka po3tena duda: Po3tenjak je
bio, slava njegovoj pameti! No pustimo zemlju, prema nebu lebdi
mi dula, nastavi suZanj kleknuv, ofe, utri mi put do raja,
molim te, razgrije3i mi dulu, Sve &u ti grijehe reéi. Zamrzio
sam na gospodu uistinu po razlogu, al' su mi i gospoda brata,
ljudi, a mrinja je grijeh,"l

1August Senca, (S), S. 343 f.
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Hier reflektiert Gubec seine Handlungsweise und erklirt den Kampf
seines Standes im Sinne der Menschlichkeit, Briiderlichkeit und Liebe,
aus deren Antrieb er alle Feinde solcher Tugenden hassen mufte, Im
Verkiinden solcher Einsichten und Prophetien treten die Gestalten
gleichsam aus ihrer Rolle heraus, die sie im Roman haben, weil sie
historische Zusammenhinge und Bedingungen erfassen. Ihre Worte ma-
chen in ihrem allgemeinen Anspruch den Eindruck, als seien sie ver-
liehen; verliehen von einem Erzihler, der hier gewisse Personen be-
vorzugt und sie zum direkten Sprachrohr seiner Auffassungen macht,.
Welche Personen nehmen nun in Sencas Romanen diese Vorrangstellung
ein, und sind sie die wirklichen "Helden" der Geschichte?

Von der Feststellung ausgehend, daB es in der monologisch ein-
heitlichen Welt des Erzihlers dennoch BewuBtseinsunterschiede der
Personen gibt, die wir oben angedeutet haben, ist die Frage nach der
Funktion des Helden von Interesse, Welchen Standpunkt nimmt der Er-
zihler ihm gegeniiber ein, und durch welche Besonderheiten zeichnet
sich der Held gegeniiber anderen Personen aus? Welche Schliisse lassen
sich aus diesen Verhiltnissen schlieBlich auf den Autor ziehen?

Ebenso wie diejenigen Personen der Romane, die nicht in so enger
Verbindung mit dem Erzihler stehen, sondern vielmehr in ihrer Be-
grenztheit die Romanwirklichkeit darstellen und dort ihre Rolle
spielen, ist der Held fiir 3enoa von der didaktischen und sozialkri-
tischen Absicht her interessant.

An seine Helden jedoch gibt der Erzihler einen Teil seiner All-
wissenheit ab, Ihm legt er die Worte in den Mund, die er am liebsten
selbst aussprechen wiirde, als wire sein Roman ein politisches Traktat.
Die Art des Helden zu urteilen wird zum WertmaBstab, mit dem auch
der Leser die Romanpersonen mift., Dadurch wird der Held zu einem be-
rechtigten Perspektiventriger der Erzihlhaltung.

Durch ein Mehrwissen, durch seine Einsicht in die Zusammenhinge der
veschichte, hebt sich, im Vergleich zu den anderen Romanen, am mei-
sten Gubec in (S) von den anderen fest in der Romanwirklichkeit
befangenen Personen ab, indem sein BewuDtsein dem des Erzihlers niher-
riickt,

Auch in (Z) und (€) erhalten die Helden diese Funktion und werden

zum Sprachrohr des Autors, Allerdings gibt hier der Erzihler sein
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Wissen noch zdgernder an die Helden ab, er mischt sich hiufiger er-
klirend ein, etwa wenn er Jakopoviés Vorziige (Z) beschreibt, den er
ausrufen 1ldBt: " Zato budite uz mene, radite uz mene, da vidimo onda,
jesmo 1i vrijedni odrZati kao slobodni gradani slobo¥tine naSe, il
jesmo 1li rodeni, da budemo kmetovi“.l Auch Pavao, der Held der pri-
vaten Handlungsebene, vertritt eindeutig die Meinungen und Wert-
maBstibe, die der Erzidhler setzt, Selbst Adeliger, bekennt Pavao:
"Du3a mi se odbila od gospodske bajke... Gle, nije to Telo glatko i
bijelo kao onim u gospodskmdvoru?"2

Ebenso unmifverstindlich ist die Rede Posedariés Ausdruck der
Erzihlhaltung in (&):

"Sa Mlelitima nema nikad mira nit &e ga biti - osovi knez

Posedarié juna®ku glavu, i ofi mu planule %ivlje. - Ili &e oni nas
izjesti, ili mi njih skonlati. Dok bude u meni dule, kucat te

u tom srcu Ziva mrinja na Mle¥ie, jer su oni zator roda nalega,
Jer rade, da im budemo roblje - pusto roblje. Moj rod polazi iz
stare djedovine hrvatske - iz Dalmacije. Gledajte tu nekad

lijepu - sada jadnu zemlju,"3

Diese Helden spielen zwar im Vergleich zu den anderen Personen
die geistig fiihrende Rolle in ihrer Wirklichkeit. Dennoch sind sie
keine "Bewubtseinstypen", keine Griibler und Philosophen, Sie zeich-
nen sich gerade durch ihre besondere Handlungsaktivitit aus., Gubec
ist der Filhrer der Bauern, Pavao kimpft unerschrocken im Tiirkenkampf,
Jakopovic setzt sich beharrlich fiir die Selbstindigkeit und das
Recht Zagrebs ein,und Posedari¢ leitet die Biirger von Senj. So wird
der Held nicht als Persdnlichkeit gedeutet, sondern in seiner Funk-
tion als Bezugspunkt in der Welt, die der Erzihler schafft. Er ist
damit dem Erzdhler zwar niher als die anderen Gestalten, bleibt aber
ebenso wie diese als festumrissene Person abhingig von der Ubersicht
des Erzihlers. Denn das BewuBtsein der Helden wird nicht als Prozef
dargestellt, die historische Einsicht bleibt statisch. Der ProzeB
der Erkenntnis spielt sich auf der Erzihler - Leser - Ebene ab. Der
Held ist zwar Stimme des Erzihlers, das zeichnet ihn vor anderen Ge-
stalten aus, aber er bleibt im Rahmen der Erzihlerperspektive, macht

sich nicht selbstindig oder dem Erzihler ebenbiirtig. Der Held wird

1August Senca, (2), S. 211,

2August Senca, (2Z), S. 81,

3August Senca, (&), S. 63.
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bei Senoca nicht zum "Du", zum Partner des Erzihlers, wie es Bachtin
bei Dostoevskijs Helden feststellt, zu dem dann der Erzéhler in dia-
logische Beziehung tritt, weil beide gleichberechtigt, vollgiiltig
sind.1 Die Standpunkte von Held und Erzdhler erginzen sich bei
Dostoevskij nicht; der Held vertritt nicht den Erzihler, sondern er
hat ein eigenes "drugoe &ufoe polnopravnoe 'ja' ('ty esi')ﬁz'genoa
gibt seinen Helden zwar mehr Einsicht, aber diese Einsicht bleibt in-
haltlich gebunden, die formale Ubersicht iiber die Wirklichkeit des
Helden, iiber seine Welt, sein Milieu, behilt der Erzihler.

Ahnlich wie im Verhiltnis zwischen Erzihltem und Leser der Er-
zihler vermittelnde Funktion hat, vermittelt der Held zwischen Er-
zihler und Leser, indem er fiir die Glaubwiirdigkeit des vom Erzihler
entworfenen Weltbildes biirgt. Gerade in historischen Romanen ist
diese Glaubwiirdigkeit besonders wichtig. Der Held mub hier fihig sein,
die Intentionen des Erzihlers aufzunehmen, d.h. er darf nicht Mittel-
punkt der fiktiven Welt werden, in der er mehr durch seine Stellung
gegeniiber dem Erzihler als durch seine Individualitdt Bedeutung ge-
winnt,

Damit nihern wir uns einem Zentralproblem des historischen Romans
seit Walter Scott, der Konzipierung des Geschehens um den sogenann-

ten "mittleren Helden",

Exkurs: Der "mittlere Held"

Das Problem des "mittleren Helden" ist allerdings auch ein Darstel-
lungsproblem. Aber das gesamte Geschehen ist, bei Senoa wie bei
Walter Scott, um einen Helden gruppiert, der "Triger der Handlung

nicht in dem Sinne (ist), daB er die bewegende Kraft darstellte, son-

lMichail Bachtin, 1963, S. 84 f.
2ebda.

Man muB sich jedoch davor hiiten, Bachtin so zu verstehen, als hitten
innerhalb der Romane Dostoevskijs die Helden eine vollkommen vom Er-
zihler getrennte Existenz, Sein Einfluf scheint zwar auf ein Minimum
reduziert, aber da der Roman vom Vorgang des Erzihlens - wie dieser
auch immer strukturiert sei - bestimmt ist, ist eine Art von Abhlngig-
keit der Personen von der erzihlenden Instanz niemals vollstidndig
auflésbar oder zu leugnen,
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dern nur in dem, dab er den idealen Mittelpunkt eines kleinen Welt-
bildes (des Erzihlers) bedeutet, das in seiner Gesamtheit, nicht in
einer einzelnen hervortretenden Gestalt, das Interesse des Lesers
gewinnen 3011.l

Der Held verdankt also ~ wir haben das im vorangegangenen Ab-
schnitt gesehen ~ sein Heldsein dem Erzihler; deshalb soll seine be-
sondere Situation im historischen Roman auch hier, im Hinblick auf
die Problematik des Erzihlers, behandelt werden,.

Bei der Auswahl und Gestaltung seiner Hauptgestalten und Helden
geht Senoca dhnlich wie Walter Scott2 vor, obwohl gewisse Einschrian-
kungen notwendig sind.

Wihrend Walter Scott seine Helden vdllig frei erfand und sie in
eine beglaubigte Vergangenheit stellte, ging Senoa in seinem Streben
nach Objektivitdt so weit, daB er die Helden, die Reprisentanten
seiner Ideen, wenigstens namentlich den historischen Dokumenten
entnahm.3 Dieser Unterschied berechtigte ihn, Walter Scott noch als
4

Romantiker anzusehen,” sich selbst jedoch als Realisten zu verste-
hen, Der Realist, so glaubte Senca, miisse echte beglaubigte Persdn-
lichkeiten in seinen Romanen darstellen. Die Darstellung der natio-

nalen Vergangenheit sollte echt sein, das Leben des Volkes spiegeln

Iurt Gaebel, 1901, S. 26.

2Ausfﬁhrlich dazu Georg Luk&cs, 1965, S. 39 f,:

"Der 'Held' der Scottschen Romane ist stets ein mehr oder weniger
mittelmidBiger, durchschnittlicher englischer Gentleman, Dieser
besitzt im allgemeinen eine gewisse, nie iiberragende praktische
Klugheit, eine gewisse moralische Festigkeit und Anstindigkeit,
die sogar bis zur Fihigkeit der Selbstaufopferung reicht, die
aber niemals zu einer menschlich hinreibBenden Leidenschaft er-~
wichst, nie begeisterte Hingabe an eine groBe Sache ist."

3§enoa betont das hdufig in Vor~ oder Nachworten zu seinen Romanen,
z.B. auch in der Widmung von (S) fiir Michovil Pavlinovié&, 1878, ab-
gedruckt in (S), S. 378: "Sve su osobe u toj knjizi - pa i zadniji
sluga - historine, svi uZasni prizori, sva zlodjela krvnika su
istinata, nipoSto u kronici upisana, veé po svedo&ih pred sudom
dokazana."

4Vgl. August Senoca, Feljtoni i rasprave, S, 153,
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und einen KompromiB zwischen wissenschaftlichem Historismus und
unterhaltsamer Literatur bilden, weil strenges Fachwissen nicht die
notwendige unmittelbare und intensive Wirkung auf die Leser haben
konnte.l

Aus einem ihnlichen Anliegen war jedoch auch der Scottsche Helden-
typus entstanden, "Was man bei Scott sehr oberflichlich die 'Wahrheit
des Kolorits' genannt hat, ist in Wirklichkeit (der) dichterische Be-
weis der historischen Realitdt. Es ist die Gestaltung der breiten
Lebensgrundlage der historischen Ereignisse in ihrer Verschlungen-
heit und Kompliziertheit, in ihrer vielfiltigen Wechselwirkung mit
den handelnden Personen,“2 sagt Georg Lukacs iiber das Neue an Scotts
historischen Romanen, In die kroatische Literatur bringt Senca die-
ses neue Element des historisch wahren Lebens ein, Seine Vorginger
benutzten zwar auch historische Gestalten (etwa Bogovi¢ (1859) Matija
Gubec; Markovic (1872) Karlo Dractki; DeZman (1861) den Grafen Ra-
batta), aber um die iiberlieferten Begebenheiten und Personen wurde zu-
viel"Romanhaftes drapiert."sDas Historische und das Poetische blieben
getrennt voneinander zwei vdllig verschiedene Elemente, Die Helden
waren isoliert von der Geschichte, Die Beziehung zwischen Menschen
und Geschehen stellte nach Scotts Vorbild erst 3enca mit dem mitt-
leren Helden her, der ein alltiglicher Held in einer alltiglichen
Welt ist. Er hat die Aufgabe, in historischen Krisen zwischen den
Parteien zu vermitteln, Die Fihigkeit dazu hat er deshalb, weil er
wohl ein "nationaltypischer Charakter, aber nicht im Sinne des
zusammenfassenden Hohepunktes, sondern in dem der tiichtigen Durch-
schnittlichkeit" ist.4

Tatsichlich sind diejenigen Personen, die der Erzihler zu seinen
Gewidh rsminnern macht, nicht herausragende historische Persdnlichkei-
ten, Zwar sind Pavao, Jakopovité, Alapit, (Z) Gubec, Ilija Gregorit

(S), Posedarié und Juril Orlovié (&) historisch nachweisbar, aber

1Vgl. August §enoa, Feljtoni i rasprave, S. 139,
2Georg Lukacs, 196§, S. 52 f.
3RL § 2 zu "Historischer Roman",

4Georg Lukacs, 1965, S. 43,



00046940

- 146 -

auch nicht mehr., Sie sind keine "welthistorischen Individuen", die
-~ ausgenommen hdchstens Matija Gubec ~ als bedeutende Personen in
die Geschichte eingegangen sind, sondern sie stehen mitten im Leben
des Volkes, beteiligen sich an den Auseinandersetzungen der Parteien
und leben als gewdhnliche Menschen nicht als Ausnahme und isoliert,
sondern in Kreisen, Lebenssphiren und historischen Epochen; sie sind
nicht absolut Handelnde, sondern verstrickt in "Fiden, Stricke, Ket-
ten, die den relativen, abhingigen und gelegentlich determinierten
Menschen an Vergangenheit, Ort und Stunde binden."1

Senoas Helden sind aufgrund der verschirften sozialen Note enga-
gierter als diejenigen Scotts, von dem Lukacs sagt, er "wihlt stets
solche Hauptfiguren, die infolge ihres Charakters und ihres Schick-
sals mit beiden Lagern in eine menschliche Verbindung geraten. Das
angemessene Schicksal eines solchen mittelmiBigen Helden, der in der
groBen Krise seiner Zeit sich nicht leidenschaftlich einem der kimp-
fenden Lager anschlieBt, kann kompositionell ungezwungen ein solches
Vermittlungsglied abgeben."2 Gubec vor allem vermittelt zwar zwischen
Bauernschaft und Adel, aber er gehért doch selbst "leidenschaftlich
zu einem der kimpfenden Lager", ebenso wie Jakopovic als Biirger aus-
driicklich auf der Seite der Zagreber steht, auch wenn er am Ende von
(Z) wegen seiner Verdienste zum Edelmann erhoben wird. Auch wenn
Sencas lHelden eindeutig Partei ergreifen, verkdérpern sie doch den
mittleren Weg im Sinne der konservativen Geschichtsauffassung. Sie
vermitteln handelnd und stehen aufgrund ihrer sozialen Zugehdrigkeit
zwischen den Parteien wie Pavao, der als Angehdriger des Adels sich
in die Tochter des ehrsamen Biirgers Krupic verliebt und trotz aller
stindischen Hindernisse und Intrigen diese Liebe nicht aufgibt, sonder
immer wieder versucht, zwischen den Fronten auszugleichen, Auch Jerko
ist ein Beispiel fiir diese Mittlerfunktion: Durch seine Geburt (Vater:
Stjepko Gregorijanec, Mutter: Magd) ist er von vornherein in die Kon-
fliktsituation gestellt; dadurch, daB er nirgendwo hingehdrt, hat er
die Moglichkeit, zwischen den Lagern - rein von der Handlung her - zu

vermitteln.

lPeter Demetz, 1967, S, 340.

2Georg Lukacs, 1965, S. 44.
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Aber auch die anderen Helden stehen in Konflikten; sie sind nicht
- und dies nicht einmal Gubec - von vornherein auf eine der Seiten,
die sich bekdmpfen, festgelegt, Sie geraten im Verlauf der Handlung
nicht selten in den Zwiespalt zwischen Pflicht und Liebe - zu einem
Menschen oder zum Vaterland. Gubec' versShnliche, um Ausgleich be-
sorgte Vermittlerstellung ist hier wohl das auffilligste Beispiel.
nSenoin Matija Gubec moralni je heroj ne samo medu seljacima, nego
proimence u poredbi s jadnim likovima veCine plemila. A Guplev
govor - ili, bolje re¢i, molitva-uoli stubitke bitke toplinom svojih
rijei i uvjerljivo3&u njihovom spada medu najljepSe stranice §enoine"=1

"_Brato moja! Evo na istoku izlazi sunce, slavan sijeva nad gorom
dan i gleda nas tu pod zastavom svetom, gleda nas, taj zgaZfeni
hrvatski puk pod pu3kom i sabljom., I pita nas: za3to ostaviste
ralo i plug, Zenu i djecu, 3to stojite na snijegu i ledu? 0j
bijeli dane! Crna nas nevolja pogna amo, sloboda nas zove, sveta
sloboda! Po3teni smo, ljudi smo. Raskr3ismo lance i skovasmo
sablje, razlomismo plugove i skovasmo koplje. Ljudska je pravda
propala. Mi je difemo opet, mi bijedni kmetovi, i vapijemo, da se
do Boga Cuje: Slobode nam daj, pravice nam daj, o BoZe, i mi
nosimo neumrlu dulu i spodobu BoZju, i mi smo tvoja djeca! Za
slobodu smo se digli i svaki je nosi u srcu, u ruci. Gospoda idu
na nas, silna se vojska valja na nas, da nam iSCupa srce, da nam
zgazi po3tenje, i sad &e zasinuti na onim vr3cima njihovo svijetlo
oruZje. Al' ne bojte se bljeskanja njihove sablje, uz njih je
sila i bijes, uz nas je pravo i Bog. Budite ljudi, dignite &elo,
danas nek se vidi, 3to vrijedi 3aka seljaka; budite ljudi, tvrdo
stojte na mjestu, bijte ko grom, da se vidi, 3to €ini sloboda
od roba! Bijte se slavno, jer se bijete za Zenu, za djecu, za
ma jku i oca, za svetu pravicu. Tu valja Zivjeti ili mrijeti.
Bijte se, da svladate, jer ako padnete pod gospodski jaram - jao!
Ni g@avo u paklu ne zna te muke, 3to &e ih gospoda smisliti za
vas: svaki dan Ce vam donijeti novo prokletstvo, svaka no& nove
muke, i molit Cete Boga, nek pukne pod vama zemlja, koja vas nosi.
Zato se ne dajmo 2ivi do zadnje kaplje. ja &u vas voditi, i kunem
se na ovu svetu zastavu, da &u uz vas biti, dok bude u meni duse,
da ¢tu Zivot dati za svetu slobodu. Hotete 1' vi?"2

Mit der "tiichtigen Durchschnittlichkeit" des Helden kommen wir auf
das zuriick, was oben ilber die Personen als Typen und deren Rollen ge-
sagt wurde, In der Entwicklung des Helden zum Typischen hin sieht

Peter Demetz einen Anfang realistischen Erzihlens, das er "einkreisen-

1Antun Barac, 1941, S, 81,

zAugust Senca, (S), S. 316 f,
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des Erzihlen" nennt, womit der Erzihler die ganze Welt an sich zieht
mit ihren Menschen, Ereignissen, Riunen.l Der "Hunger nach der ganzen
Welt" sei der Ursprung dieses einschliefenden Erzihlens. In dieser
Welt ist es nicht mehr nur eine zentrale Figur, die erlebt und deutet
und den Leser mit blendenden Bildern einer phantastischen sensationel-
len Wunderwelt des Abenteuers erfreut, Mit dem einschlieBenden Erzih-
len falle, wie dies auch Auerbach festgestellt habe, die frilhere Tren-
nung in hohe und niedere Gegenstinde; sie mischen sich, Niederes wird

2 dréingen, Die

Hohes, weil "ungeahnte soziale Erfahrungen ans Licht”
soziologische Funktion des Erzihlens tritt dabei auch im Verhdltnis
des Erzihlers zu den Helden in den Vordergrund. Dies klingt schon
bei Spielhagens Forderung an den Romandichter an: Der Romandichter
muB bei Schilderung des 'Kosmos' der GesetzmiBigkeiten des Lebens,
einen Menschen aus den vielen aussondern, "der gleichsam als Repri-
sentant der ganzen Menschheit dasteht, und mit dessen Leben und
Schicksalen er das Leben und die Schicksale anderer Menschen in Ver-
bindung bringt, die in ihrer Innigkeit und Unabweisbarkeit ein Abbild
und Typus der Solidaritit der Menschengeschicke im groBen und ganzen
ist“.3
Die Isolierung des Helden wird in ein Bezugssystem umgewandelt
durch das Typische, das an die Stelle des Heldischen tritt. Denn,
so filhrt Demetz aus, es steht der Erzihler nicht nur der Geschichte
der Gesellschaft gegenitber, sondern auch der Geschichte der Literatur,
So antwortet das "einkreisende Erzihlen" auf die Vorgidnger der Roman-
tik, deren Gesetz das Nevermore war, Der Realist suche das seine im
Ordentlichen, RegelmifBigen, Wiederholbaren. Wértlich heiBt es bei
Demetz: "Der einschliefende Erzihler fiihlt sich sehr bald gezwungen,
den althergebrachten Romanhelden, der itber aller Welt steht, ins Be-
dingte zu setzen oder gar ilberhaupt aus seinem epischen BewuBtsein
zu verbannen; einem Realismus, der die Erbschaft der Franzdésischen
Revolution erzihlend verwirklicht, ist der alte Held wahrhaftig

'ancien regime'."4

lVgl. Peter Demetz, 1967, S. 337,
2ebda.
3Friedrich Spielhagen, 1883, S. 73 f.

4Peter Demetz, 1967, S. 338;Zola sprach in Frankreigh von . der"Werzwergun
des Helden;
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Den Anfang mit dem Anti-Heroischen machte aber nicht erst die rea-
listische Literatur in der Mitte des 19, Jahrhunderts in Frankreich,
sondern "Walter Scott, der in seinen historischen Romanen die Frage
nach dem Helden in strenger Zuspitzung zu lésen hat, fand sich schon
im ersten Jahrzehnt des 19, Jahrhunderts gezwungen, einschneidende
technische MaBnahmen zu treffen, die durch das ganze Jahrhundert hin
ihre Nachahmer finden sollteh. Scott ligquidiert den heroischen Namen
der zentralen Figur und bereitet dem Heros ein rasches Ende."1
An seine Stelle tritt der Begriff des Typus, der dem einkreisenden
Erzdhlen entgegenkommt, weil er viele einzelne Menschen einer Gruppe
in einer Figur reprdsentiert, der nichts Menschliches mangelt., In
diesem Typ "haben die Erzihler die Mdglichkeit, dem Heroischen zu
entsagen und dennoch eine dominierende Gestalt zu schaffen, die mit
und in sich Tausende aus dem Dunkel in den Glanz der Epik heraus-

hebt."2

S. Die objektive Illusion

Sowohl in der dem Leser zugewandten Haltung des Erzihlers als auch
in seinem tonangebenden Verhdltnis zu den Romanpersonen konnten wir
bei Sencas Romanen das dominierende BewuBtsein des Erzihlers fest-
stellen, das fiir die Wertungen und Verbindungen des Erzahlten zur
AubBenwelt maBDgebend ist. Wir haben in diesem auffdllig sich veltend-
machen des Erzihlers das romantische Element in (Z), (S) und (&)
grundlegend bestidtigt gefunden, Ein realistischer Erzidhler wiirde
seine Gestalten und deren Entfaltung nicht derart bevormunden und
lenken wie das bei 3enoca geschieht. Andererseits, d.h. gleichzeitig
damit, zeigt aber das Auftreten des mittleren Helden und der anwend-
bare Begriff vom "einkreisenden Erzdhlen", wie Realistisches sich an-
bahnt, Denn Senocas Held ist so konzipiert, daB er sowohl innernalb
des Romans nach beiden gegensatzlichen, sich gesellschaftlich und
moralisch bekadmpfenden Parteien hin offenbleibt als auch durch seine
Alltdglichkeit und tiichtige Durchschnittlichkeit eine Art Objektivi-

tdt, zumindest aber den Versuch dazu, verwirklicht, Die }églichkeit

lPeter Demetz, 1967, S. 338.

2Peter Demetz, 1967, S. 340,
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dieses - aufs Typische gerichteten - Helden zur Objektivierung liegt
dariber hinaus vor allem im historischen Stoff der Vergangenheit, in
der er wirkt und von der aus er auf die Gegenwart des Lesers wirkt,
Im Vergleich zur Gegenwart (des Autors und des Lesers) ist im Betrach-
ten der Vergangenheit aus der griBeren Zeitentfernung mehr Objektivi-
tit und Uberschau méglich, Objektivitit aber ist eine realistische
Verhaltensweise und Weltsicht. Unter diesem Aspekt zeigen sich jeden-
falls in 3enoas historischen Romanen mehr realistisch zu wertende Ten-
denzen als etwa in seinen in der eigenen Zeit spielenden Novellen,
Man kann deshalb bei 3enocas historischen Romanen gerade im Hin-
blick auf den Erzihler und seine Beziehungen zu Leser und Helden
von einer objektiven Illusion (Illusion ist hier nicht mit Fiktion
zu verwechseln) sprechen, die beide Tendenzen, romantische Darstel-
lung und realistische Funktion, bezeichnet. Diese objektive Illusion
ist der gesellschaftlichen Aufgabe und Ausrichtung der siidslawischen
Literatur entsprechend gefordert. Denn die Bedeutung der lllusion
filr die Siidslawen in der historischen Situation, in der sie sich im
19. Jahrhundert befanden, wird nicht bestritten. Peter Juhasz stellt
diesen Gesichtspunkt in seinem Aufsatz iiber "Die fortschrittliche
Rolle der romantischen Illusionen in der siidslawischen Literatur"
besonders heraus;1 Illusion und Selbstbetrug seien filr den Kampf
erforderlich, der in Siideuropa iiberall um nationale und soziale
Autonomie und Gerechtigkeit viel spiter als etwa in Westeuropa oder
RuBland gefithrt wurde. Juhasz zitiert seinen ungarischen Kollegen
Laszld Sziklay:

"Man kann dieses Fortleben der Romantik in Europas Osten

leicht erkliren; die national gestimmte Gesellschaft braucht
selbst um die Wende des 19, und 20, Jahrhunderts ein Gegen-
gift gegen den Unterdricker, den sie am Nacken hatte: gegen
Wien, Sankt Petersburg, oder aber just gegen die herrschen-
den Kreise von Budapest, das sich mittlerweile zu einer Haupt-
stadt entwickelte,,, Vermittelst Ernihrens der romantischen
Illusionen verteidigte sie sich gegen die fremde Unterdriickung
einerseits, andererseits aber war sie daran, den Vorstof der
gesiinderen vélkischen oder auch nur radikalen Krifte zu ver-
hindern.,"

lvgl. Peter juhisz, 1966, S. 149,

2L33z16 Sziklay, Einige prinzipielle Fragen der osteuropiischen ver-
gleichenden Literaturgeschichte, in: Vilagirodalmi Figyeld, 4/1962,
S. 474-494; zitiert nach Peter Juhasz, 1966, S. 150,
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Das Festhalten an der romantischen Erzihltradition hat also durch-
aus seine realistische Grundlage - und genau dieses Verhdltnis driickt
die Problematik des Erzihlers bei Senoca aus. Die Erzihlform, die wir
in seinen Romanen vorfanden, weist die Beziehungen zwischen Autor-
Erzihler und Leser, zwischen Erzihler und Werk und, in der Synthese,
zwischen Leser und Werk als eine objektive Illusion aus, die die Ver-
bindung zwischen Tradition und Erneuerung darstellt,

Die Beziehungen zwischen Leser und Werk offenbaren sich nicht nur
formal, sondern sind vor allem auch ganz vordergriindig sprachlicher
Art. Der Erzihler redet, seine Personen reden; angesprochen ist der
Leser. Wenn unser Stichwort von der objektiven Illusion fir die li-
terarische Atmosphire der Romane Senoas zutrifft, muB es sich deshalb

in der Sprache der Romane bestitigen,

Gisa Dippe - 9783954793419
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FUNFTES KAPITEL: ZUR SPRACHE

Am deutlichsten und am intensivsten Spiegelt die Sprache die Verhiilt-
nisse innerhalb der Romanwelt wider, den auctorialen Bewufitseinsstand des
Erzihlers, seine Beziehungen zu Romanpersonen und Leser. Die Sprache ist
das subjektive Element, das den Erzihler auch in seiner Nihe zum Autor
bestimmt.

Im vorigen Kapitel hatten wir festgestellt, daf der Erzdhler sich
durch sein diktatorisches Verhiiltnis den Personen gegeniiber auszeichnet,
Sprachlich bedeutet das, daf er den Personen keine eigene Sprache zuge-
steht. (Auf gewisse Einschrinkungen wurde hingewiesen). Die Sprache in
Senoas Romanen ist durchgingig die Sprache des Erzihlers. Ganz im Gegen-
satz zu den Romanen spdterer Autoren, in denen sich die Personen oft
durch stets sich wiederholende Spracheigenheiten charakterisieren, fehlt
diese Funktion der Sprache bei Senoa noch. Alles, was Bachtin fiir das
"slovo" des Helden bei Dostoevskij beobachtet, trifft fiir Senoas Sprache
noch nicht zu., Hier hat die Rede aufgrund der ganz anderen Held-Erzihler-
Beziehung nicht die offene'dialogische'Moglichkeit, die sie bei Dostoev-
skij gerade auszeichnet, sondern Senocas Rede und Sprache sind in Bachtins
Sinn "einstimmig" (odnogolosyj)l, sehr stark "objekthaft" (ob-ektnyj).2
Die Rede der Personen ist nicht denkbar ohne die richtungsweisende Auto-
ritdt des Erzdhlers bzw. des Autors. Dabei sind keine Stufen dieser Ob-
jekthaftigkeit festzustellen, d.h. keine Person bricht in irgendeiner
Form durch Sprache aus diesem Abhingigkeitsverhdltnis aus. Der Begriff
der "objektiven Illusion" bestdtigt sich hier und sollte auch bei einer
Stiluntersuchung als Umklammerung verstanden werden. Das streng objekt-
hafte Wort erweckt nur durch die Form, in der es an die Person abgegeben
wird, die direkte Rede, die Tllusion des Personenwortes. Die Wirklich-
keit der Personen soll damit sprachlich vorgetduscht werden. Mit diesem
Anspruch weist die Sprache iiber die Romanwelt hinaus in die Welt des Le-

Lyichail Bachtin, 1963, S. 253,

2fichail Bachtin, 1963, S. 251
Vgl. dazu das ganze Kapitel "Slovo u Dostoevskogo", S. 242 - 273.
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sers, der mit den Romanpersonen direkt konfrontiert wird. Die Sprache um-
greift die Wirklichkeit des Erzihlers (Autors) und seines Publilums so-
wie die des geschlossenen Romangeschehens,

"Die Mitwirkung des Lesers findet zuerst und zuletzt als Reagieren auf
gewisse Sprachformen statt. Denn vornehmlich die Sprache ist es, die es
dem Erzdhler emdglicht, den Schein von der Wirklichkeit zu erwecken".1
Dieser Satz, den Gerhard Storz vor allem auf Kite Hamburgers Begriff des
epischen Priateritums bezieht, ist viel allgemeiner auch im Hinblick auf
die Geschichtsdarstellung Senoas anzuwenden.

Der in seinen Romanen zum Ausdruck gebrachten Geschichtsauffassung,
dafd man die Vergangenheit mit aktuellen und konkreten Problemen auffri-
schen miisse, um ein historisches und damit ein Zeitbewuf3tsein im Publi-
kum zu entwickeln, entspricht auch Senoas Konzeption von der Sprache,
die fiir ihn wichtiges und bewegendes Moment im Kampf um nationale Selb-
stindigkeit und Progressivitidt ist.

Fir sein Vorhaben, die kroatische Sprache literarisch zu beleben, war
der historische Roman besonders geeignet, weil hier inhaltlich und
sprachlich Vorhandenes - die Vergangenheit - aktualisiert und auf die
neue soziale und kulturelle Situation angewendet werden konnte.

Die Sprache darf deshalb nicht nur in ihrer inhalts- und formgebun-
denen Funktion fiir die Romane selbst gesehen werden, sondern man muf}
ihre weiterreichende Funktion auch im Hinblick auf den Leser und den
Entwicklungsstand seines Sprachvermdgens iiberhaupt in Betracht ziehen.
Vergegenwirtigt man sich die Situation der kroatischen bzw. der siidsla-
wischen Literatursprachen zur Zeit Senocas und die Rolle, die er in ihrer
Entwicklung spielte, wird deutlich, warum Senca nicht nur als Begriunder
des kroatischen Romans, sondern auch einer kroatischen literarischen

Prosasprache gilt.

l. Zur Entwicklung der kroatischen Literatursprache

Uber die Entwicklung der slawischen Literatursprachen allgemein hat sich

neben anderen, insbesondere sowjetischen Sprachwissenschaftlemrn,

1Gerhard Storz, 1971, S. 411,
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vor allem Viktor V, Vinogradov geiuﬁert.l Er betont den engen Zusammen-
hang zwischen literatursprachlicher Entwicklung und Herausbildung eige-
ner Nationen, weil die Entstehung nationaler sprachlicher Normen untrenn-
bar mit der von Nation zu Nation unterschiedlichen historischen Entwick~
lung verbunden ist.

Zur Zeit der Herausbildung einer modernen kroatischen Nation zu Be-
ginn des 19, Jahrhunderts war die offizielle Sprache in Kroatien noch
das Lateinische. Das gebildete Biirgertum sprach meistens deutsch, und
spiter, wihrend der Ara Bach, gewann das Deutsche auch als Amtssprache
mehr Einflufl. Die kroatische Volkssprache wurde von staatlicher Seite
vollig vernachldssigt. Als die lateinische Kanzleisprache durch das
Ungarische ersetzt werden sollte, setzten die heftigen Diskussionen der
Illyristen ein, die fiir eine einheitliche stidslawische Sprache kdmpften.
Ihre Idee der politischen Einheit sollte auch sprachlich verwirklicht
werden, und wie Vuk KaradZic einige Zeit vorher in Serbien, entschied
man sich nun auch in Kroatien fiir den $tokavischen Dialekt als litera-

t ursprachliche Grundlage.

lVgl. Viktor V, Vinogradov, 1963, insbesondere S, 10 - 1§ und S. 25 -
23: Vinograd.v geht davon aus, dab sich wihrend der vornationalen Epo-
che, also witrend des Feudalismus, Aufgaben und Funktionen von ge-
schriebener und volkstiimlich gesprochener Sprache nicht deckten. Die
Funktionen der geschriebenen Sprache wurden von fremden Sprachen iiber-
nommen, wobei die Struktur des Verhdltnisses zwischen dieser Schrift-
sprache (etwa des Kirchenslawischen oder des Lateinischen) und den ge-
sprochenen Dialekten {der lebendigen Volkssprache) entsprechend den
verschiedenen historischen Entwicklungsstufen verschieden gewesen ist,
Am Ende der Feudalzeit verdrdngte die Volkssprache in den meisten sla-
wischen Lindern die fremden Sprachen aus ihren verschiedenen Funktio-
nen (Reste bleciben noch lange in der Kirchen- und Kanzleisprache erhal-
ten). Auf der Crundlage der Volkssprache und ihrer Beziehung zur friihe-
ren Literaturtradition setzte - vor allem in Urkunden und Dokumenten
aus dem friiheren Kirchen- und Staatsleben - ein Normalisierungsprozef
ein, der allmihlich zu nationalen Literatursprachen fiihrte., Die Ent-
stehung einer nationalen Literatursprache ist dabei abhingig vom Pro-
zef) der Herausbildung einer allgemeinen volkssprachlichen Norm, einer
Art "Generalnom" auf der Grundlage verschiedener Dialekte. Vinogra-
dov spricht von Tendenzen zur "svenarodnosti', "obS$lenarodnosti' und
"normativnosti", Im Unterschied zum 'razgovornoe kojne' der vornatio-
nalen Zeit ist jetzt die "Norm" das Entwicklungsmerkmal einer litera-
risch-umgangssprachlichen Form der Nationalsprachen.
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Gajs Sprachkonzeption war dabei abstrakter als diejenige Vuks.1 Gaj
wollte alles das, was in den siidslawischen Dialekten am schonsten war,
zu einem "Sprach-Kranz" vereinigt wissen, wobei er ~ selbst Kajkavac
wie die meisten Illyristen - seinen Heimatdialekt verwarf. Das Stokavi-
sche erschien ilhm als einheitliche Sprachgrundlage deshalb besonders
geeignet, weil dies der reinste, d.h, am wenigsten von Fremdwdrtern
durchsetzte Dialekt war. Auflerdem sprach der griofite Teil der Kroaten
diesen Dialekt und vor allem hatte die ragusanische Literatur die kiinst-
lerischen Moglichkeiten des Stokavischen bereits bewiesen. Wihrend Ka-
rad¥i€ sich fiir den neuen ¥tokavischen Dialekt und die neu¥tokavische
Akzentuierung der ijekavischen Mundart mit phonetischer Schreibweise
entschieden hatte, legten Gaj und seine Freunde die ijekavische Mund-
art des Stokavischen mit alten (vor allem Kasus-)Formen mit etymologi-
scher Schreibweise zugrunde.

Zwischen diesen beiden Auffassungen kam es zu lidngeren Streitigkei-

ten, bis sich spiter Karadfifs Auffassung durchsetzte.2

lkarad¥i¢ trat fir eine Literatursprache ein, die nichts Kiinstliches und
Unnatiirliches haben und vom gesamten Volk verstanden werden sollte. Er
proklamierte deshalb die Sprache des Volkes zur Literatursprache und
zeichnete Volkslieder und Miarchen auf, die er herausgab. Wichtig bei
der Transponierung der Volkssprache in Literatursprache war dabei, daf
ein Sprachmodell geschaffen wurde, das eine Weiterentwicklung der Spra-
che selbst zuliefl, d.h. eine Grundlage fiir die Weiterentwicklung bil-
den konnte. Das kiinstliche Slavenoserbische, die Tradition also, soll-~
te bekiimpft werden und die damalige Umgangssprache auf den D8rfern mit
einer phonetischen Schreibweise sollte zur Literatursprache werden. Al-
lerdings war die Volkssprache in verschiedene Dialekte unterschieden,
so daP es notig wurde, sich fiir eine Variante zu entscheiden. Ebenso
stellte sich heraus, daf die Volkssprache allein nicht zu verwenden
war, da sie zu sehr an die Begriffs- und Alltagswelt der Bauern gebun-
den war. Man mufte also auf verschiedene Worter und Formelemente der
kirchenslavischen Tradition zuriickgreifen. Als Grundlage fiir eine neue
Literatursprache nahm Karad¥i¢ den ¥tokavischen Dialekt seiner Heimat
an, der ilm fiir eine Weiterentwicklung am geeignetsten erschien, doch
wollte er die vitale kajkavische Tradition und das Alt&akavische nicht
ginzlich ausschliefen, weil er die Bedeutung dieser Varianten fiir die
Entwicklung der Volkssprache erkannte.

zFﬁr die Rechtschreibung fiihrte Gaj z.B. diakritische Zeichen vor allem
zur Unterscheidung der palatalen Konsonanten ein. Schwierigkeiten bei

einer Einigung machten auch der Laut r und die Schreibung des alten &,
das in den verschiedenen Dialekten unterschiedlich entwickelt war.
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Die Illyristen und Romantiker, die die kroatische Konzeption der Lite-
ratursprache zunichst erprobten und anwendeten, waren in erster Linie Ly-
riker, In der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts war die kroatische Lite-
ratur von patriotischer Liebes- und Gedankenlyrik geprigt. Preradovics
reflexive Gedichte, die volkstimlichen Desetercen von Stanko Vraz (der
heftig gegen die artifizielle Dubrovniker Poesie polemisierte, weil sie
stereotyp und einseitig sei), Ivan MaZuraniés klassisch geschulte Dich-
tungen voller tiirkischer Themen und Luka Botics gefiihlvolle Verse spie-
geln die Situation der Literatursprache bis in die 60er Jahre wider.

Die Entwicklung der kroatischen Prosasprache vollzieht sich noch lang-
samer.1 Erst Senca entwickelt konsequent eine Prosasprache auf der Grundi-

lage der Forderungen Gajs und KaradZics.

2. Die BedeutunggSenoas fiir die kroatische Literatursprache

Um Senoas Bedeutung fiir die kroatische Literatursprache voll zu er-
messen, muB man sich die Rolle der deutschen Sprache in den gebildeten
Kreisen Kroatiens, vor allem Zagrebs, vergegenwirtigen.

Obwohl sich in den 50er und 60er Jahren ein politisch, wissenschaft-
lich und literarisch selbstindiges geistiges Leben in Kroatien zu ent-
falten begann, war doch der fremde, in erster Linie deutsche Geist, der
das kroatische Blirgertum seit langem "unterwandert" hatte, noch lange
deutlich Spiirbar.2 Dagegen haben zahlreiche kroatische Schriftsteller
schon in der Zeit des Absolutismus anzukimpfen versucht. In erster Li-
nie Mirko Bogovitc in Artikeln des "Neven" (bereits in der 2. Nummer er-
schien 1852 sein Aufsatz "Na¥ narodni jezik") und Adolf Veber Tkal&e-
vic mit "Ustroj na¥ega jezika", ebenfalls im "Neven™ (1856).3

vgl. Mira Sertit, 1970, s. 180 f.

Mira Sertic hebt die vorwiegend theoretisch-wissenschaftliche Bedeu-
tung der Prosasprache bis in die Zeit der 50er Jahre hervor. Auch

den Schriftstellern des "Neven", Mirko Bogovic, Mijat Stojanovic, Janko
Tombor, Ivan Kukul jevic-Sakcinski, weist sie anhand der Syntax noch
deutliche fremde Einfliisse nach.

Zygl. Antun Barac, 1960, II, S. 13:

"To je gralanstvo lkupovalo njemalke kmjige i fasopise, polazilo kaza-
liSte s njemalkim predstavama. Prema hrvatskim politickim i kulturnim
teinjama ono je stajalo i odbojno i s preziranjem. I Zagreb, i VaraZdim,
i Osijek ostavljali su na prvi pogled dojam kao da su to njemadki gradovi.
U njima su stanovnici govorili hrvatski samo sa slugama i slu¥kinjama..."

3Antun Barac, 1960, 1I, S. 78. Barac fiihrt hier zahlreiche Aufsitze an,
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Auch nach dem Oktoberdiplom von 1860 war das Gefiithl der Geringwertig-
keit der kroatischen Sprache im kroatischen Biirgertum noch sehr verbrei-
tet. Es wirkte trotz vieler Anstrengungen der Fortschrittlichen bis zum
Ende der Senoina doba fort.l

Auch bei Senoca selbst, der immer wieder in seinen "Zagrebul je", im
"Vjeéni Zid u Zagrebu" und in zahlreichen anderen Schriften seine Leser
dazu aufforderte, die eigene kroatische Sprache zu lermen und zu spre-
chen, sind die Folgen des dominierenden Einflusses der deutschen Spra-
che noch zu spiiren. Skreb sagt, dab nSenoa nije nikada u svojim njemackim
sastavcima postigao onu slobodu svestranoga izraZavanja od nesputane
afektivnosti do logicke o3trine kako se ona odituje u njegovu hrvatskom
stilu; ali u pogledu korektnosti i €istoce jezika njegov je hrvatski stil
daleko zaostao za njegovim njema&':kim".2 Dennoch gilt Senoa als Begriinder
der kroatischen Prosasprache, weil er in seinen Romanen alle bisherigen
Bemithungen um die kroatische Literatursprache in einer Synthese vereinig-
te. Senoas Anliegen war es, das Publikum auf den Reichtum und die Mog-
lichkeiten der kroatischen Sprache hinzuweisen und das verbreitete Vor-
urteil auszurdumen, daf nur die fremden Sprachen "literarisch" seien,
das Kroatische dagegen lediglich eine Bauernsprache, die nicht dazu tau-
ge, geistige Werte auszudriicken. Es ist Senoas Verdienst, als erster die
kroatische Umgangssprache, die Sprache des Volkes auf der Strafle, eben-
So wie die im wesentlichen auch von ilm selbst geprigte, "standardisier-
te Pressesprache in die kiinstlerisch strukturierte Prosa" eingefiihrt zu
haben.3

Sprachlich driickt sich das darin aus, dafl er erprobte Stilformen und
-traditionen utilitarisiert, neuen Zwecken unterordnet und damit zugleich

auf die gegenwirtige Umgangssprache einwirkt.

Fortsetzung von S. 156, Anm. 3:

die in den 50er und 60er Jahren iiber die kroatische Sprache {(und ihr
Verhiltnis zu anderen Sprachen) erschienen sind.

vgl. ausfithrlich dazu Zdenko 3kreb, 1970, S. 151 - 174,
274enko Skreb, 1970, S. 154.

3Aleksandar Flaker, 1968 (a), S. 70.
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Er richtet sich dabei nach den Forderungen Gajs und Karadfiés, Die
beiden Traditionen des neu3tokavischen Dialekts, eimmal das Dubrovmiker
und dalmatische Erbe der Barock- und Renaissanceliteratur, zum anderen
die miindliche Tradition der Volkssprache, sind auch Senoas sprachliche
Basis. Die kajkavisch-kroatische Literaturtradition bleibt auflerhalb sei.-
ner Sprache,und wir finden deshalb in seinen Romanen keine Kajkavismen,
obwohl zumindest (S) und (Z) im kajkavischen Sprachgebiet um Zagreb spie-
len. (Mit dem Zentrum Senj wire fﬁr(é) der Gebrauch des Cakavischen zu
erwarten, der jedoch auch fehlt). Volkstimliche Ausdriicke und Redewendum-
gen sind jedoch sehr zahlreich. Senoca hatte Sprach-Informanten aus dem
¥tokavischen Gebiet, die ilm Redewendungen der Bauernsprache regelrecht
aus dem Kajkavischen ins Stokavische iibersetzten, so daf die Dialoge gamz
echt wirken.

Obwohl der miindlichen Literaturiiberlieferung gerade im 19, Jahrhun-
dert, als sich die kroatische Literatur in ihrer nationalen Funktion fe—
stigte, auch durch die Volksliedbewegung iiberall in Europa (Mac Phers-
son, Herder, Goethe, Karadfit) besondere Bedeutung zukam, hatte zusitz-
lich die Literaturtradition Dubrovniks ihren eigenen und festen EinfluB
auf die kroatische Literatursprache. Diese Tradition garantierte in Kro—
atien eine regelrecht "literarische" Sprachel, wihrend in Serbien der
neu¥tokavische Dialekt auf den nichtliterarischen serbischen Volkslie-
dern beruht, deren volkstimliche Sprachelemente die Literatursprache
entscheidend bestimmten. Zu der kroatischen Literatur-Orientierung auf
Dubrovnik (die in den Werken Ivan Ma¥uraniés, Preradoviés, Vraz' und
Demeters deutlich spiirbar ist) kommt zugleich eine Neigung und Hinwen-
dung zum europidischen Sentimentalismus. Diese Verbindung hat nicht nur
inhaltliche, sondern vor allem auch formale Bedeutung: Die pastoral-
idyllische Tradition Dubrovniks und Splits ebenso wie die sprachlichen
Mittel des Sentimentalismus kamen gemeinsam der ideologischen Haltung
der Illyristen mit ihrer Vision eines arkadischen Illyriens sehr ent-
gegen,

Diese Mischung aus arkadischer Idylle, Volkstimlichkeit und euro-
pdisch beeinflufitem Sentimentalismus bestimmt den Prosastil Senoas noch
grundlegend. Flaker spricht aber von Senoa als dem Schépfer des ersten

1Flaker spricht deshalb von der "Literaritidt" der kroatischen Litera-
tursprache (1968 (a), S. 69).
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"proznog kanona" in der kroatischem Literatur, der mach dem Illyristem und
Romantikern die Idylle mit sozialer Aufkldrung fiillt und dadurch eine Syn-
these der bisherigen Literaturerscheinungen ennﬁglicht.l

Der soziale, konkrete zeitbezogene Faktor ist das integrierende Moment,
dem im Grunde die Herausbildung der neuen Normen fiir die Literatursprache
zu verdanken ist. Darin war eigentlich schon ein Anfang der Entpoetisie-
rung, Entstilisierung der kroatischen Literatursprache eingeschlossen,
die sich dann in der weiteren Entwicklung, vor allem im kroatischen li-
terarischen Realismus Kumi&ics und Kova&ics, bemerkbar macht.

Zunichst war es aber gerade Senoa, der, zwar mit feuilletonistischer
Schnelligkeit, einen kroatischen Prosastil entwickelte, durch den er zum
"Poeten", zur Zentralgestalt der Epoche wurde. Die Spannung zwischen ra-
Schem Zeitungsstil und stindiger Poetisierungsabsicht kennzeichnet seine
Romane. Kovai¢ bezeichnete Senoa als "den Poeten" und "knjiZewvni dikta-
tor", weil an Senoas sprachlichen Normen sich eine ganze Schriftsteller-
generation orientierte.

Die scharfe Polemik zwischen Senoa und Kova&i¢ im Jahre 1880 ist vor
allem auch unter sprachlichem Aspekt zu sehen. Es ging dabei zwar um
politische Meinungsverschiedenheiten und persdnliche Animositdten, die
sich mehr und mehr ausweiteten und zuspitzten, aber zugrunde lag dem
Streit vor allem die unterschiedliche Auffassung von Literatur, Sprache
und deren Aufgaben. Der jiingere Kova&ic sah in Senoas Normen ein Hemmis
der literarischen und sprachlichen Weiterentwicklung. Deshalb weist Fla-
ker darauf hin, dap vor allem Kovadics parodistische und satirische Nei-
gung ("Smrt babe Cengitkinje"; 1881) auf Entkanonisierung der literari-
Schen Strukturen seiner Zeit zielte.2

Der ganze Literaturstreit ist schlieflich Ausdruck des Kampfes des
sich festigenden Realisms gegen die visionire romantische Manier in
der Literatur der 60er und 70er Jahre.

Kovadi¢ und seine Generation konnten noch nicht erkennen, dap das
Einbeziehen volks- und umgangssprachlicher Elemente in Sencas Prosa
ein Novum darstellte, das die Entwicklung zur realistischen Prosa erst
ermdglichte. Kova¥i¢ und den Realisten muBte Senoas Sprache, sein dra-

1\leksandar Flaker, 1968 (a), S. 70.

2pleksandar Flaker, 1968 (a), S. 72.
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matisch-pathetischer Stil, seine Neigung zur Poetisierung des Ausdrucks
in den 80er Jahren altmodisch und romantisch erscheinen. Die Grundlage
fiir die Weiterentwicklung der kroatischen Literatursprache hat Senoa aber
gerade mit dieser Poetisierungstendenz, die eine Synthese der sprachli-
chen Tradition und der modernen MSglichkeiten darstellt, gelegt.

3. Einige Bemerkungen zu Senoas ProsaSprache1

Auf Reaktionen seitens des Publikums konnte Senoca iiberhaupt nur mit

der volkstimlich-feuilletonistischen Umgangssprache seiner Zeit rechnen.
(Wie stark diese Reaktion war, zeigen die ansteigenden Auflageziffern
des "Vijenac", wo seine Romane zunichst erschienen). Nur aufgrund dieser
"Tonart" lieB sich eine Verbindung zwischen Erzihler und Leser schaffen,
eine Illusion mit dem Schein der Wirklichkeit.

Auch aus der didaktischen Absicht, diese Volkssprache zu heben und
literarisch zu beleben, erklidrt sich die Neigung zur Poetisierung. Die
Beispiele dafiir, dab Senoca dazu Sprachkategorien der eigenen sprachli-
chen Tradition verwendet, sind zahlreich. Schon in der Wortwahl zeigt
sich die Tendenz zur Verschonerung und Ausschmiickung der einzelnen, oft
ganz prosaischen Aussagen, die ihren Grund wiederum auch in der roman-
tisch-malerischen Darstellungsweise hat.

Hdufig werden daher die Substantiva in Deminutivformen verwendet, z.B.:
sirotica, vjetrit, zvijezdica, djevica, ribica, listi&, glavica, sin&i¢
usw. Noch hdufiger kommen schmiickende Adjektiva vor, die weniger indivi-
dualisieren als vielmehr typisieren. Man kann die unzihligen Epitheta
ornantia, die oft der Volkssprache entnommen sind, verschiedenen Kate-
gorien zuordnen. Diese Kategorien spiegeln Ideologie und Thematik der
Romane wider, z.B. Patriotismus: plemenita &eta, nesretna domovina na¥a,
stara hrvatska slava, junafki narod, stara slobo¥tina, junalko &elo,
Mrvat - visok i jak; Soziales: plemenita varo¥, kral jevski grad, slavni
stali¥i; vlastiti otac, gospodo slavna!, velemoini gospodine; Natur: tiha
vigfer, tamni ¥um, plavo nebo, krvavmisec, zlatno sunce, <isto nebo und
viele andere.

Die Auswahl zeigt schon, dab die Epitheta stark schematisiert sind.
Dabei werden in der Charakterisierung der Personen, in der Beschreibung

lAusfﬁhrliche neuere Untersuchungen zu Senoas Prosasprache sind vor allem
bei Vjekoslav Kalenit, 1969, und Mira Serti&, 1970, insbesondere S. 191
= 207 zu finden,
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der Landschaft, des Wetters, in der Wertung patriotischer Gefiihle, die
Kontraste stark hervorgehoben, und das Grundprinzip der Antithese riickt
dabei auch auf sprachlicher Ebene deutlich in den Vordergrund.

Die Neigung zu Schmuckwdrtern stammt aus der Volkssprache, aus den
Heldenliedern und Mirchen jund sie findet sich in der Literatur Dubrov-
niks. Dem kroatischen Leser sind die Epitheta formelhaft vertraut eben-
so wie ganze Topoi, etwa der locus amoenus, die Umgebung der "fatalne Ze-
ne" oder auch das Schlachtfeld,

Meist haben die Schmickwdrter nur formale Funktion; sie betreffen
nicht den wirklichen Inhalt. Wie beim Volkslied sind die Attribute oft
verschwommen, sachlich nicht differenziert und eigentlich Ballast, Ob-
wohl die Beiwdrter oft schablonisiert und iibertrieben wirken, so daf} sie
an weiten Stellen als archaisch empfunden werden, erhalten die Romane
gerade dadurch im ganzen den volkstimlichen Ton.

Auch fiir die Verben trifft die stereotype Wortwahl in vielen Fidllen
zu. In allen Romanen fallen die itbertriebenen Verben der &dufleren und
inneren Bewegung auf, die sich stets wiederholen. Hier nur einige Bei-
Spiele:

"Sel jaci skodi¥e na noge" (S) S. 253

"Dosta, gospojo! skoi mladi€ na noge" (Z) S. 265

"Za rufnik! sko&i Klara i rastvori od uZfasa o&i" (Z) S. 265

"Zar mi? - sko&i Hallek" (Z) S. 176

"Evala! skoéi brija&" (Z) S. 147

"Sutite kapetane - skofi Rabata na noge" (¢) s. 92

"Pa proklet bio! - skodi dominikanac na noge" (5) S. 76

"Gubec poblijedi, zadrhta, stisnu zube" (S) S. 345

"Brija& problijedi i stade drhtati kao ¥ibana vodi" (Z) S. 147
"Tebe?-tebe?! zadrhta fratar" (€) S. 43

t0dakle Vi, kapetane? zadrhta Rabata" (C) S. 131

"Ja? nasmija se starac grohotim" (S) S. 205

"Oh! oh! oh! - nasmija se fi¥kal" (S) S. 209

"Fu! - nasmija se Sime" (S) S. 213

"Bene, bene - machnu Tahi nasmijav se zlorado" (S) S. 215
"Ha, ha, ha nasmije se Klara" (Z) S. 265

"Zar tako i vi? - nasmija se podban" (Z) S. 225
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"Bene! nasmjehnu se Capogrossor (C) S. 68

"Ah, tako 1i? - nasmija se redownik" (C) S. 47

nT1lustrissimo! - nasmija se Marijeta" (&) S. 40

Die zahlreichen Verben der Gemiitsbewegung, der Gefiihls- und Eindrucks-
juberung (vikmuti, Saptati, planuti, zajecati, zagmmiti, zavapiti, zagrli-
ti, kliknuti, prodirati, zavreti, uzmaknuti, potvrditi, zaZariti) sind
Ausdruck eines affektiven Stils,der zu Pathos und Dramatik neigt und den
Mira Sertit¢ deshalb mit Schillers deklamatorischem Pathos vergleicht.l
Diese Verben fallen besonders auch dur.ch ihre hiufige Inquitstellung
auf und verweisen dadurch auf die Rolle des Erzidhlers,

Im Zuge der Poetisierung der Umgangssprache enthilt Senoas Sprache
auch einige Relikte fremder Kultursprachen - eine Tatsache, die seiner
Orientierung auf das Nationale auf den ersten Blick entgegenzustehen
scheint. Dabei handelt es sich zumeist um Archaismen im Wbrtschatzz, die
freilich im bewuBten Gegensatz zur damaligen, erst recht zur heutigen
Umgangssprache stehen. Zum Teil hidngt ihr Gebrauch zwar damit zusammen,
JaB Senoa der noch wenig differenzierten Umgangssprache zu einem lite-

3 Vor allem geht es aber damit

rarisch héheren Niveau verhelfen wollte,
um das historische Kolorit, denn mit diesen Fremdheiten werden zugleich
historische Besonderheiten aus der in den Romanen geschilderten Zeit mit
aufgenommen. In den Romanen finden sich zahlreiche lateinische Floskeln
und Anreden, deutsche Redewendungen (besonders in (Z) ) und italienische
sitze (besonders in{C) ). SchlieBlich hilt Senoca mit diesen fremdsprachi-

gen Phrasen den Zeitgenossen den Spiegel der eigenen, noch immer von

Yira Sertit, 1970,S. 195,

2Auf Beispiele aus der Syntax und dem Gebrauch der Zeiten geht ausfiihr-

‘ lich Vjekoslav Kalenit, 1969, S. 33 - 35,ein,

“Vjekoslav Kalenié, 1969, S. 31, sagt dazu ausfiihrlich: "Hrvatski se
knji¥evni jezik razvio u sjeni latinskoga i njemafkoga jezika, pa even-
tualno uno¥enje nekih osobina ovih dvaju razvijenih knjifevnih jezika
u svoj jezik ne zna%i samo nepoznavanje materinskoga jezika ili kr¥enje
gramatikih pravila vet i poku3aj da izraz i u materinskom jezilku do-
bije pe€at knji¥evne forme, koja je tvorevina vi¥ega tipa i uzdi¥e se
iznad bilo kojega dijalekta,"
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Fremdheiten durchsetzten Sprache vor. Die ironische und kritische Funk-
tion solcher Kolorit gebenden Stellen ist deshalb nicht zu iibersehen,
z,B. wenn Ambroz, Konjski oder Vramec in Ratsversammlungen sprechen.
Zuweilen stehen derartige Floskeln auch um der komischen Wirkung willen
da; der unverhoffte Ubergang von einer Stilebene in die andere, von kro-
atischer Volkssprache zu lateinischem Amtsstil reizt zum Lachen.1

Ein anderes augenfdlliges Merkmal fiir die poetisierende Tendenz mit
dem Zweck, das sprachliche Niveau zu heben, sind die malerischen Wortfi-
guren in Senoas Prosatexten. Vergleiche und Bilder sind fast so zahl-
reich und bunt wie die Epitheta. So heift es z.B. von Dmadit: "Sukne-
na kapa sa koko¥jim perom sjedi mu na lijevom uhu, crveni nos mu sijeva
kao ruZa o jutrnjoj rosi, bradica mu trepti neprestance, a iz maglovitih
mu o&i vrcaju iskre."2 Teletit, ein Zagreber Biirger (varo¥ki sudac),
wird beschrieben als "starac bijel kao snijeg, pun kao mjesec, mudar kao
knjiga, a teZak kao olovo."3

Lasi¢ unterscheidet zwei Arten von Vergleichen bei Senoa:
a) Lebewesen werden mit allgemein bekannten Cegenstinden verglichen und
b) ein abstrakter Eindruck wird zu einem real existierenden oder bekann-

ten Gegenstand, einem Bild oder einer Erinnerung in Beziehung ge-

setzt.4

Sowohl die Beispiele als auch die Unterscheidung der Vergleiche,die
Lasié trifft, zeigen deutlich, dah eng mit der Poetisierungsabsicht
ein gefiihlsbeladener, affektiver Akzent der Sprache verkniipft ist, der
der inhaltlich-moralischen Absicht der Romane angepaft ist. Das "Gefiihl"
der Leser wird wie in der Volkspoesie mit zwar sehr bildlichen und le-
bendigen, aber auch klischeehaft sich wiederholenden Mustern angespro-
chen. Wie im Volkslied und in der ragusanischen Literatur bleibt die Wir-
kung auf den Leser dadurch vorausbestimmbar und zuverlissig unter der

Kontrolle des Erzihlers. Einerseits bedeutet dieses Stilmittel bei Senoa

lye1. Mira Serti&, 1970, S. 196.
2August Senoa, (S), S. 209.
3August Senoca, (z), S. 88.

4Stanko Lasi&, 1965, S. 212.
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eine Anwendung und Auffrischung (Modermisierung) sprachlicher Traditio-
nen, das auf der anderen Seite konkret seiner Erzihltechnik entspricht.
Fiir die mangelnde Individualisierung der Personen empfiehlt sich auch nur
ein Vergleich mit allgemeinen Gegenstinden oder Erscheimngen. Dementspr-e-
chend miissen auch Vorstellungen und Gedanken mit allgemein Bekanntem, Ver-
trautem verglichen werden kénnen. Der gefiihlsmidfig stimulierte Leser wird
so nicht durch ausgesuchte, vage oder abwegige Vergleiche seiner Phanta—
sie iiberlassen, sondern bleibt unter dem EinfluB des Erzdihlers, der den
Spielraum bestimmt.

Der affektive Sprachstil dokumentiert sich zudem in zahlreichen em-
phatischen Ausrufen, mit denen die Romane gespickt sind. Eine Aufzihlung
wire hier iiberfliissig, jede Seite enthilt diese Formen; besonders hiufig
sind dabei die religidésen Invokationen, die in der volkstimlichen Um-
gangssprache gang und gibe waren. Auch Worthiufungen, asyndetisch und
syndetisch verbunden, bewirken Steigerungen der Anteilnalme und der Be-
wegung; sie sollen das, worauf es ankommt, jeweils hervorheben: "Bija3e
noc, trvda, mrka no¢c; - ni mjeseca, ni zvijezda, ni neba."1

Engagement zeigt sich auch in zahlreichen rhetorischen Fragen, die
volles Interesse des Lesers verlangen und seine aktive Anteilnahme am
Geschehen voraussetzen. Der Anfang des Kapitels XI in (2) ist ein Bei-
spiel dafiir. Petar Krupic sitzt allein und unruhig zu Hause:

"NeSta mu je srce jelo.Kako i ne bi? Inale se orilo kucom veselo
Dorino grlo kao $eva u prozorje. Danas? - Sve pusto, sve ni jemo, kao
da mrtvac u kuci leZi. Suza skofi starcu na oko. Sgusti éekic,
zamisli se. Bogzna, o ¢em misli? Ta, o cem? - ..."

Das Kapitel enthilt am Anfang zahlreiche Gedankenfiguren, zu denen

auch Aufrufe gehoren und neben der einzelnen rhetorischen Frage der stilli-
stische Dialogismus, der simtliche Romane mit der gleichen Funktion
durchzieht.

Mit solchen affektiven Stilmitteln soll die Distanz des Lesers zum
Geschehen verringert werden. Da der Erzdhler sich stets dazwischen-
schiebt, vollzieht sich diese Minderung des Abstandes auch in den beidem
anderen Romanen nur scheinbar. Der Dialogismus betrifft nicht etwa nur
den inneren Monolog einzelner Romanfiguren, sonderm auch die Berichte
der Romanfiguren und die Erzihlerkommentare selbst. So gibt etwa Konjskdi

lAugust Senoa, (C), S. 126.
2August Seno:, (2), S. 153.
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die Vorglinge im Sabor innerhalb seines Berichts als Dialoge wieder:

"SeiriSe se, i biljefnik &ita, da je kralj odredio, neka se pod-
.ban i svi ortaci radi zlodina kazne, a jedva izusti te rijeéi,
dignu se ban i vilom glasno: —Kad je podban otjeran po kraljevoj
volji, birajmo novoga! Hocete 1i? - -Birajmo! - zagrmi Tahi. - Bi-
rajmo! - njegovi susjedi. - Ne! - krikoh ja silmo, da Ce mi prsmu-
ti rebra, sad cemo smrviti buru, - al' Jakob Pogledic dignu kal

i zakrijedti: - Birajmo! Vivat bamus! Dol je Cregori janec!- ..."

Der Erzihler t3uscht, sich an den Leser wendend, einen Dialog vor:

"Pred Cetama stajahu vojvode pod perjanicom, zastavnici pod izdera-
nom zastavom. Veselo titralo sunce na njima, a oni? Mrid i tuZni.
Trista Uskoka, ta trista lavova. Lavova? Da, o ropskome lancu.
Poci je, ostaviti Semj."2

oder

"0j, koliko propade vrlih srdaca, ta sustale bi slaveci ih i gusle
javorove. A kako? a za%to? Zna¥ 1i sveti onaj plamen, koji bukti

u srcu poStenjaka, zna¥ 1i, 3to ti je kolijevka, ¥to otac, 3to
majka, $to grobovi djedova, ¥to djeca, ¥to rodna ti pjegma? To ti
je ono, 3to dijete tvori divom, to je 1jubav domovine."

Auch auf der Klangbasis werden die erwiihnten Merkmale der Sprache
Senoas deutlich Denken wir nur an den Schwur der Bauern in (S), der
wortlich wiedergegeben wird. Der Wechsel zwischen den Anaphern "Zaku-
nite se" und "Kunemo se" gibt der Passage grofies Gewicht.4 Aber auch in
der tdglichen Rede tritt diese Redeform als Klangform auf:

"-A zna$ 1i ti, sestro, zapita Anka...
=Znam.

-A ma¥ li ti, sestro, koliko...
-Znam.

-A hoce¥ 1i, da ti se majka...

-Hotu, tako mi dufe!

-Hoce$ 1i, da se...

-Hotu, al'! kako..."5

Diese stark rhetorischen Passagen geben dem Geschehen zugleich gestei-
gerte Dramatik; sie werden meist auch recht abrupt beendet, wenn plotz-—
lich ("u taj par...") eine Verdinderung der Situation durch hinzukommende
Personen oder einen Gedankensprung eintritt. Der dramatische Effekt er-

lAugust Senca, (S), S. 160.
2pugust Senca, (&), S. 114,
3August Senca, (2), S. 169 ¢.
4Angust Senca, (S), S. 253,
SAngust Senoca, (S), S. 258 f.
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hoht sich durch das Prinzip der Wiederholung oder des Weglassens von Satz-
teilen, die dem Ganzen Rhytlmus geben. Ellipsen und Anakoluthe kommen an
Stellen besonderer Spannung deshalb hiufig vor. Beide Formen sind Zeichen
der Antithese, der Zersplitterung, der Katastrophe, des Bruches - Merk-
male, die wir auch in den anderen Erzihlelementen festgestellt haben.

Das sprachliche Grundelement bei Bildern und Figuren und im Satzbau
ist schlieBlich der Kontrast. Lasit spricht von einer Dreigliedrigkeit
(tro&lanost) dieser Kontraste;l er stellt sie bei allen Schriftstellern
der Epoche fest, auch noch besonders bei Kovadit,und er bringt zahlreiche
Beispiele von der Dreiheit der Epitheta bis zur Dreiheit der Vergleiche.2

Der Kontrastreichtum - und auch seine Dreigliedrigkeit - ist formal
der Volkssprache zuzuordnen und ist von dorther in die literarische Tra-
dition eingegangen. Er entspricht aber ebenso - so auch Lasi& - der ge-
samten Komposition der Romane, fiir deren Handlungsaufbau der Konflikt,
die Auseinandersetzung, die Antithese als Grundprinzip gilt. Wir hatten
von privatem und o6ffentlich-politischem Geschehen gesprochen, das sich,
zundchst auf zwei Lbenen, jeweils am knde der Romane zu einem Komplex
vereinigt.

In der Sprache Senoas findet sich die Dreiheit von These, Antithese
und Synthese wieder. Das Thema von aufeinandertreffenden gegensitzli-
chen Kridften, die zur Harmonie gefiihrt werden sollen, liBt sich nicht
nur im Inhaltlichen und in der Darstellung, sondern auch bis in die Spra-

che hinein verfolgen. Im Satzbau wird der Kontrast deutlich im Wechsel

Vgl. Stanko Lasi&, 1905, S. 213 f,:

"Iza valovitosti slhjedi sinkopa! Senoa ne preza od dugih valovitih
refenica, ali ih gradi na principu pronorcije i kontrasta: dva kontra-
sta sastaju se u jednoj vrhunskoj talki - sintezi. Otuda u Senoi tako
esta trodjelnost. Naravno da ta struktura zavisi od tipa radnje te
zavisno od radnje i varira. Mogli smo osim toga zapaziti i dosta estu
upotrebu asindeta i polisindeta: ponovo na principu kontrasta. Senou
smo €esto citirali i na svakoj od citiranih re€enica mogli bismo poka-
zati konkretizaciju nadih teza."

s ]
“Diese Beobachtung erinnert an die "Drei" in Midrchen und Volksliedern.
Hier nur drei Beispiele:

Tri divojke zbor zborile...

...kada za rod nastade naranéa,

rodila joj tri naran&e Zute.

Lojze &uva Paratinka djevojka

¢uvala ga tri godine za dragim.
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zwischen chronikalischer Erzdhlweise, die durch lingere Sitze und zahl-
reiche Details besonders an den Romananfingen bestimmt wird, und dem sonst
raschen, lknapp-konzisanten Erzihlen, das mit wenigen Worten sehr viel zu-
sammenfalt.

Die in der Crundthematik der Romane und ihrer Darstellung angestrebte
Harmmonie der gegensdtzlichen Positionen, der Versuch - oder die Sehn-
sucht - nach Losung der Konflikte kommt auch in den Sprach- und Stilele-
menten zum Ausdruck. Der Kontrast zeigt sich bei Senoa nicht im Nebenein-

ander der Gegensitze, sondern in ihrer Synthese.

4. Ausblick

Die hohe, aber abstrakte Sprachtradition Dubrovniks, die nur Poesie
kannte, keine Prosa,und deshalb verfeinertes Spiel blieb, wurde von Senca
verlebendigt, indem er sie in die gesprochene Volkssprache mit ihren um-
gangssprachlichen Formen integrierte und so - mit den neuen Sprach-Nor-
men - erst eine zeitgemihe nationale Prosa- und Literatursprache schuf.
Dabei wird deutlich, daff der Begriff Literatursprache zumindest seit dem
19. Jahrhundert ohne die Beziehung zum jeweiligen Autor und der gesamten
sprachlichen Situation ein abstrakter Begriff bleibt. Die Konkretisie-
rung liegt in der komplexen und dialektischen Beziehung zwischen der Li-
teratursprache mit ihren gerade geltenden Normen und der Sprache eines
Autors, der das, was er sprachlich vorfindet, in neuem sprachlichen Kon-
text weitertrigt und stindig verindernd und bewahrend zugleich auf die
literatursprachlichen Normen einwirkt und neue Synthesen und Ausgangs-
punkte schafft, Dieser wechselseitige ProzeB wird nicht jeweils von nur
einem, sondern von zahlreichen Autoren verschiedener und gleicher Rich-
tungen vorangetrieben, so daf sich fiir eine bestimmte Zeit unter bestimm-
ten Bedingungen eine bestimmte literatursprachliche Norm mit ganz bestimm-
ten Stileigenschaften herauskristallisiert, die schlieflich ganze Epochen
kennzeichnen. Diese Normen erstarren nicht, erscheinen nicht rein und in
sich geschlossen, sondern sind offen fiir Einfliisse, Tendenzen und Entwick-
lungen.

So ist auch sprachlich eine sehr enge Beziehung zwischen Senoas Pro-
sastil und dem seines Gegners Kovafit festzustellen. Aleksandar Flaker
betont in seinem Aufsatz iiber Kova&iés Roman "U registraturi", daB sich
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dieses Werk in der Destruktion der literarischen Tradition entwickelt,
in der Barbarisierung auch der bestehenden Strukturen der europidischen
Literatur.1 Flaker geht den verschiedenen Stilkomplexen Kovadits sehr
sorgfdltig nach und stoft dabei immer wieder auf literarische Quellen
mit ausgepridgter Tradition, die in satirischer Absicht parodiert werden.
Auch Kova&its stilistisches Grundprinzip ist der Gegensatz, wie wir ihn
bei Senca fanden: zwischen Stadt und Land, Gut und Bose, Schrecken und
Liebreiz etc. Aber wihrend sich bei Senoa seiner Konzeption von der Welt
entsprechend dieser Gegensatz sprachlich in der Synthese einer biirger-
lich~-umgangssprachlichen - auf das 3tokavische Gebiet der illyristischen
und nachromantischen Intelligenz bezogenen - Literaritit 1dst, wird Ko-
va¥it der Schépfer einer plebejisch-volkssprachlichen Synthese. Er

nimmt umgangssprachliche Elemente aus allen kroatischen Gebieten in sei-—
ne Sprache auf und vereinigt sie - zusammen mit Turcismen, Magyarismen,
Idiotismen, Schimpf- und Sprichwdrtern in einem stilistischen Block.2
Arf dieser Grundlage - deren Wurzel bei Senoa liegt ~ entwickelt sich
die kroatische Literatur in die Richtung, die spiter auch Mato$ und
KrleZa einschlagen. lhre oft grotesken Vorstellungen von der Welt sind
zuriickzuverfolgen iiber die Barbarisierungstendenzen Kovadits bis zu Se-
noa, der durch seine Aktualisierung und Synthese der kroatischen Lite-
raturtraditionen erst die Voraussetzung fiir deren Deformierung schuf.

In der Destruktion der vorhandenen Mittel liegt nicht nur die Besonder-
heit Kova&its, sondern regelrecht Methode der kroatischen Literatur.
Bereits Senoa setzte diese Methode vorsichtig ein, wenn er die vorhan-
denen Mittel der Funktion der Literatur seiner Zeit anpafte, sie ihrer

urspriinglichen Umgebung entfremdete und fiir seine Zwecke erneuerte.

141 eksandar Flaker, 1968 (a), S 73,

251 eksandar Flaker, 1968 (a), S. 80 - 85.
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