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EINLEITUNG: ETAPPEN DER GOGOL'-FORSCHUNG

Unter den Zeitgenossen ist Belinskij wohl der einzige,
der Gogol's Werke von einer kritischen Position umfassend
zu interpretieren vermag. Rir Belinskij ist, unter dem
Einflu Hegels, literarische Kritik eine Einheit gesell-
schaftlich-inhaltlicher und formal-literarischer Betrach-
tungsweise. Belinskijs GroBe tritt erst vor dem Hinter—
grund der ilibrigen zeitgendssischen Kritik hervor. Auf der
einen Seite warfen Leute wie Bulgarin, Gre&, Senkovskij,
Polevoj und Masal'skij Gogol' "Schmutzigkeit®™, "Farcen-
haftigkeit"”, "niedrigen" und schlechten Stil vor, anderer-
seits stellten slavophile Kritiker wie éevyrev und K.S.
Aksakov - auf einem ungleich hdéheren Niveau als die vori-

gen - idealisierende Betrachtungen iiber einige seiner
Werke an.1

Wenn Belinskij auch in seinen #&sthetischen Anschauungen die
Prioritat des Inhalts eines Kunstwerks betonte, findet sich
bei ihm doch eine kenntnisreiche Vermittlung inhaltlicher
und rein literarischer Gesichtspunkte, Bereits in SernyZev-
skijs - ideologiekritisch ausgezeichneten - Aufsdtzen iliber
Gogol' f&llt das eigentlich 'Literarische' weitgehend aus
der Beurteilung heraus. Bei éernyéevskij und noch starker
bei Dobroljubov und Pisarev wird Gogol's Werk auf Gesell-
schaftskritik, was es fiir Belinskij a u ¢ h war,reduziert.

In RuBland bildete sich auf Grund der besonderen geschicht-
lichen Entwicklung die Tradition der inhaltlich-sozial-
kritischen Literaturbetrachtung weiter, Sie wird von der
sowjetischen Gogol'-Forschung fortgefiihrt., Sowjetische
Autoren wie M.B, Chrap&enko, N.L. Stepanov, S.0., MaSinskij,
V.V, Zdanov, unm nur einige 2zu nennen, interpretieren

Gogol' im AnschluB an die revolutiondren Demokraten. Die
Seite der formalen Analyse wird von den meisten stark

1) Dazu vgl. Paul Debreczeny: Nikolay Gogol and his
Contemporary Critics. Transactions of the American
Philosophical Society. Philadelphia 1966, (New.Series -
vol, 56, part 3),
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vernachlassigt, obwohl gerade auf diesem Gebiet die
Literaturwissenschaft unseres Jahrhunderts die groBiten
Fortschritte gemacht hat. Die einseitige sozialkritisch-
inhaltliche Untersuchung der Werke Gogol's ist in der
sowjetischen Gogol'~Literatur bis heute vorherrschend.

Die psychologisch-ideengeschichtliche Richtung des ausge-
henden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts (z.B. Pypin,
Kotljarevskij, Ovsjaniko-Kulikovskij) kniipfte ebenfalls an
die inhaltliche Betrachtung des Gogol'schen Werks an. Sie
lieB8 jedoch die gesellschaftskritische Haltung der revolu-
tiondren Demokraten zugunsten einer positivistisch-bio-
graphischen oder kultur- und ideengeschichtlichen Orientie-
rung fallen.

Gegen diese schulmdBig verfestigte Gogol'-Deutung bildete
sich um die Jahrhundertwende eine QOpposition extrem subjek-
tivistisch-irrationalistischer Prdagung (V. Rozanov,

D. Merefkovskij, V. Brjusov). Man stritt dogmatisch jeden
Zusammenhang von Gogol's Werk mit der Wirklichkeit ab und
legte im iUbrigen mehr seine eigenen Spekulationen in Gogol'
hinein, ale daB m2nr ihn interpretierte. Doch kxommt Rozanov
und Brjusov das Verdienst zu, formale Elemente in die Dis-
kussion um Gogol' eingefiihrt zu haben. Rozanov hob als er-
ster die Starrheit und Statik der Typen, Brjusov die Hyper-
bolik Gogol's hervor. Die irrationalistische Gogol'-Deutung
ist in der Folge von Autoren wie V. Nabokov, V. Erlich,
Setschkareff und TschiZewskij unter Rezeption formalisti-
scher Analysen fortgefihrt worden.

Die vergleichende Gogol'-Forschung wurde gegen Ende des

19, Jh. von A.N. Veselovskij initiiert, der iliber die west-
lichen Einfliisse bei Gogol' schrieb. Nach der Jabrhundert-
wende arbeitete V. Kozov iiber den EinfluB des ukrainischen
Theaters auf Gogol's friihe Werke. Stender-Petersen, Gorlin
und Passage behandelten spater Gogol's Verhaltnis zur
deutschen Literatur, D. Gerhardt das kiinstlerische Verhdalt-
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nis von Dostoevskij und Gogol', H.-W. Leiste das von Gogol'
zu Moliére, um nur einige vergleichende Arbeiten zu nennen.
Die Mehrzahl der vergleichenden Arbeiten untersucht die
Entlehnung von Motiven,

Gegen die verbreitete MiBachtung der formalen Aspekte von
Gogol's Werk entstand eine scharfe und konsequente Reaktion
in Gestalt der Formalen Schule, als deren Vorldufer man

I. Mandel‘'Stam bezeichnen kann, dessen Buch "0 charaktere
gogolevskogo stilja" bereits 1902 erschien. Die formalisti-
schen Arbeiten von Vinogradov, chhenbaum, S8lonimskij,
Tynjanov, A, BelyJ u.a, stellen einen entscheidenden Bei-
trag zur Gogol'-Forschung dar. Die Formalisten gewannen

ihre Position weniger in der Auseinandersetzung als in der
totalen Negation der am Inhalt orientierten Methode. In-
haltliche und formale Untersuchung der Werke Gogol's fielen
in ihre Extreme auseinander., Ist die maBgebende sowjetische
Richtung einseitig am gesellschaftlichen Inhalt der Werke
Gogol's ausgerichtet, so liegt die Einseitigkeit der Forma-
listen in der groBtmoglichen Abstraktion vom Inhalt. Die
Formalisten reduzieren die Form auf technische 'Kunstgriffe'
und scheiden den Inhalt, soweit moglich, als 'Material' aus.

Die offensichtlichen Méngel der formalistischen wie der in-
haltlich-eozialkritischen Betrachtung fiihrte schon relativ
fribh zu Versohnungsversuchen. In seinem Buch "Tvor&estvo
GogolJja" (1914) brachte Pereverzev nur eine sehr mechani-
sche Verbindung von simplifizierter Soziologie und stilisti-
scher Analyse zustande. Unbrauchbar fielen die soziologi-
schen Versuche A. BelyJjs in seinem "Masterstvo Gogolja"
(1934) aus, wie auch die versuchte Versshnung von formaler
und inhaltlicher Untersuchung in dem Aufsatz von Ja. Zunde-
lovid "Poétika groteska" unergiebig blieb.

Am besten scheint uns die Vermittlung formaler Analyse mit
der Herausarbelitung des gesellschaftlichen Inhalts in der
Arbeit "Realizm Gogolja" (1959) von G.A. Gukovskij verwirk-
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licht zu sein. Zwanglos iiberwindet Gukovskij den Dualismus
von Form und Inhalt, verbindet literarische mit gesell-
schaftlichen Entwicklungen, gibt rminzelinterpretationen und
systematisierende Uberblicke, interpretiert formal analy-
sierte Kunstgriffe auf dargestellte Inhalte hin usw. An~-
satzpunkte zu einer solchen Synthese finden sich auch bei
V.V. Ermilov in dem Buch "Genij Gogolja™ (1959) und in der
Arbeit von G. Freitag "Die Entwicklung der Satire in den
Werken N.V. Gogol's" (1956).

In der Synthese literarisch-formaler und inhaltlich-gesell-
schaftlicher Betrachtungsweise sehen wir die fruchtbarsten
Moglichkeiten fir die weitere Gogol'-Forschung. Das Ziel

ist nach unserer Ansicht die Uberwindung des dualistischen
Nebeneinanders und die Wiederherstellung der (bei Belinskij
verwirklichten) vermittelten Form-Inhalt-Einheit auf einer
dem Fortgang der Wissenschaft angemessenen hoheren Stufe.
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ERSTER TEIL: ZUR THEORIE DES GROTESKEN

Kapitel 1 Das Groteske als historische Kategorie

Die folgenden Ausfilhrungen zur Theorie des Grotesken erhe-
ben keinen Anspruch auf historische oder systematische
Geschlossenheit, da nicht das Groteske als literarische
Kategorie, sondern das Werk Gogol's im Mittelpunkt der Ar-
beit steht. Die Perspektive des Grotesken ist fiir uns vor
allem eine Methode, mit Hilfe derer bestimmte Aspekte von
Gogol's Werk herausgearbeitet werden sollen, die bisher nur

in wenigen Einzelinterpretationen, noch nicht aber in ihrer
Gesamtheit behandelt worden sind.

In unserem Zusammenhang kommt es vor allem darauf an, einen
praktikablen Begriff des Grotesken zu formulieren, der die
notwendige analytische Arbeit zu leisten imstande ist. Ein
solcher Begriff muB sich auf die objektive Struktur eines
literarischen Werks beziehen, wobei psychologische und
philosophisch-weltanschauliche Momente, wenn sie sich auch

nie ganz ausschalten lassen, in den Hintergrund zu treten
haben,

Im Vergleich zum Tragischen, Komischen, Satirischen usw, ist
das Groteske eine verhidltnismaBig junge Kategorie der Ksthe-
tik, die erst im 16. Jahrhundert Eingang in die Kunstwissen-
schaft fand (in die Literaturwissenschaft erst seit Ende des
18. Jahrhunderts). Am Beispiel des Grotesken laft sich des-
halb besonders gut das Werden einer @sthetischen Kategorie
veranschaulichen. Es wird deutlich, daB die d@sthetischen Ka-
tegorien keine 'ewigen' Grundmuster sind, sondern erst im
Lauf ihfer Geschichte zu dem werden, was sie heute darstel-
len. Die Herausbildung einer Kategorie ist einerseits eine
vorwdrtsgerichtete Entwicklung. Die Kategorie wird durch im-
mer neue Kunstwerke bereichert und dadurch weiterentwickelt.
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W. Kayser hebt z.B. in seinem Werk "Das Groteske. Seine
Gestaltung in Malerei und Dichtung" drei Epochen hervor
("das 16, Jh., die Zelt zwischen dem Sturm und Drang und
der Romantik und die Hoderne'l), die in besonderem MaB8 neue
Gestaltungsformen des Grotesken hervorbrachten. Auf der an-
deren Seite gibt es auch eine nachtragliche Ausweitung
einer Kategorie der Asthetik auf Werke friiherer Zeiten. Ist
z.B. der Begriff des Grotesken erst einmal entwickelt, dann
finden sich auch Vorlaufer und andeutungsweise Vorformen in
der Geschichte. Die bislang zerstreuten und unbekannten Vor-
ganger erhalten dann ihren Platz in der Geschichte der
Kunst, indem sie unter die gefundene Kategorie subsumiert
werden. So erfafSte man, nachdem das Groteske als asthetische
Kategorie ins BewuBtsein getreten war, beisplelsweise auch
Erscheinungen der mittelalterlichen Kunst (gotische Wasser-
speier), der primitiven Kunst (Masken, Mymien, Totem usw.)
oder der exotischen Kunst (Hegels Beurteilung der indischen
Kunst) nachtridglich als Bracheinungsformen des Grotesken.

Da sich das Groteske, wie Jjede asthetische Kategorie, vor-
widrts- wie ruckwartswirkend herausbildet und bereichert, ist
3g nur als historische Totalitat zu fassen. Das Wesen die-
ser Kategorie ist nichts anderes als die historisch sich
herausbildende Totalitat. Daran kann auch eine sich noch so
sehr um Systematik bemiibende Darstellung nicht vorbeisehen.
Deshalb sollen, auch wenn es um die Kategorie des Grotesken
als Methode der Untersuchung geht, der Ursprung und die we-
sentlichen Ziige der Entwicklung des Grotesken - zundchst

in Anlehnung an Kaysers Darstellung -~ skizziert werden. Auf
diese Weise werden die geschichtlichen Wurzeln des systema-
tischen Ansatzes sichtbar.

1) Wolfgang Kayser: Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei
und Dichtung. 2.Aufl. Oldenburg und Hamburg 1961, S.202.
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Das Wort 'grotesk', eine Ableitung von ‘'grotta’ (Grotte),
kam zuerst in Italien fir eine bestimmte Art spatantiker
Ornamentik auf, die man Ende des 15. Jahrhunderts bei Aus-
grabungen fand. EBinen Eindruck von dieser Ornamentik gibt
uns die Kritik, die Vitruv, ein Zeitgenosse des Augustus,
daran iibte: "... all diese Motive, die aus der Wirklichkeit
stammen, werden Jetzt von einer unbilligen Mode verworfen.
Denn an die Wand malt man jetzt lieber Monstren als klare
Abbilder der dinglichen Welt. Statt der Saulen malt man
geriefelte Stengel mit krausen Blattern und Voluten, statt
der Giebel Zierwerk, ebenso Kandelaber, die gemalte Adiku-
len tragen. Auf deren Giebeln wachsen aus Wurzeln sich ein-
und ausrollende zarte Blumen, auf denen ganz sinnlose Pigiir-
chen sitzen. Und schlieBlich tragen die Stengelchen gar
Halbfiguren, die einen mit Menschen-, die anderen mit Tier-
kopfen. Solches Zeug aber gibt es nicht, wird es niemals
geben und bat es auch nie gegeben. Denn wie kann ein Sten-
gel in Wirklichkeit ein Dach tragen oder ein Kandelaber den
Schmuck eines Giebels, wie eine so zarte und schwache Ranke
eine darauf sitzende Pigur, und konnen aus Wurzeln und Ran-
ken Wesen herauswachsen, die halb Blume, halb Figur sind."2
Zur Verdeutlichung sei hier noch eine kunstwissenschaftliche
Beschreibung grotesker Ornamentik angefiihrt: "Die kigenart
der Groteske, wie es die bedeutendsten Folgen italienischer
Herkunft und jene Ducerceaus zeigen, besteht in der will-
kurlichen Verkniipfung von Gegenstiédnden der gesamten anschau-
lichen Welt ohne logischen, statischen oder mechanischen
Zusammenbang. ... Die Bewegtheit, die irrationale "Handlung",
im Wechsel vor noch Moglichem und Unmoglichem, ist eine der
wesentlichsten Eigenschaften der Groteske; ferner die Form-
verschleifung und der plotzliche Bedeutungswandel. Groteske




00046701 -0 -

wie das ihr verwandte Rollwerk erstreben in der Willkur der
Stoffverbindungen immer den scharf wirkenden Eindruck eines
transitorischen Moments; Motive und Situationen, die dem
Beschauer das Gefuhl erwecken missen, einem sich rasch

wandelnden Geschehen beizuwohnen."3

Kaysers Ansicht, in dieser Ornamentik liege "fir die Renais-
sance nicht nur etwas Spielerisch-Heiteres, Unbeschwert-
Phantastisches, sondern zugleich etwas Beklemmendes, Unbeim-
liches angesichts einer Welt, in der die Ordnungen unserer
Wirklichkeit aufgehoben"4 sind, ist inzwischen von L.B.
Jennings kritisiert worden. Jennings stellt fest, "that a
clear connotation of the horrible, gruesome or despairing

is difficult to trace before 1800. Kayser finds no really
convincing occurrence before that of "Die Nachtwachen des
Bonaventura" (1804), though he notes that Priedrich Schlegel
verges on the idea of the chaotic and tragic."5

Im 16. Jahrhundert wurde die Rollwerk-Ornamentik, die sich
von Italien iiber ganz Europa ausgebreitet hatte, durch die
Knorpel-Ornamentik abgeldst, in der die festen Umrisse ganz
vergschwinden und Korperteile verzerrter Tiere und Fabelwesen,
aus denen iliberall Wilste und Ranken hervorquellen koénnen,
ineinander iiberflieBen.

Nachdem das Wort 'grotesk' mit den Ornamenten ilibernommen
worden war, wurde es im Gebrauch, besonders im Pranzésischen,
bedeutend ausgeweitet und mit Wortern wie ridicule, comique
und burlesque gleicbgesetzt.6

3) Erwin Gradmann: Phantastik und Komik. Bern 1957, S. 64.
“) Kayser: Das Groteske, S. 22.

2) Lee Byron Jennings: The Ludicrous Demon. Aspects of the
Grotesque in German Post-Romantic Prose. Berkeley, Los
Angeles 1963, S, 156 Anm, 8. Jennings bezieht sich dabei
auf die Arbeit von Robert R. Andersen: Beitrdge zur Ge-
schichte des Wortes ‘'grotesk'. Diss. Ohio State Univer-
sity 1958.

6) Vgl. P. Knaak: Uber den Gebrauch des Wortes ‘'grotesque’.

Greifswald, Diss, 1913,
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Eine neue Erweiterung erfuhr der Begriff im 18. Jahrhun-
dert, wo er auch auf andere Geblete der Kunst ibertragen
wurde. Wieland nennt in seinen "Unterredungen mit dem
Pfarrer von x x x" (1775) das Groteske eine "blo8 phanta-
stische" Karikatur, "wo der Maler, unbekiimmert um Wahrheit
und XZhnlichkeit, sich (wie etwa der sogenannte H&llen-
bruegel) einer wilden Einbildungskraft iliberla8t, und durch
das Ubernatiirliche und Widersinnige seiner Hirngeburten
bloB Geldchter, Ekel und Erstaunen iiber die Kihnheit sei-
ner ungeheuren Schopfungen erwecken will.“7 Das 18. Jahr-
hundert bezeichnete vor allem die Werke des "Hollenbruewel"
(Pieter Bruegel d.J.; um 1564 - 1638) als grotesk, wdhrend
Hieronymus Bosch (um 1450 - 1516) erst spdater unter die
Schopfer grotesker Kunst eingereiht wurde.

In seiner Schrift "Harlekin oder die Verteidigung des
Groteske-Komischen" (1761) verteidigte Justus Moser die von
ibm als grotesk beurteilte Commedia dell'arte gegen die ab-
lehnende Haltung des Klassizismus. Einer der bekanntesten
Illustratoren der Commedia dell'arte war Jacques Callot
(1592 -~ 1635) gewesen. Uber ihn schrieb E.T.A. Hoffmann in
der Einleitung zu seinen "Phantasiegtiicken in Callots
Manier" (1813): "Die Ironie, welche, indem sie das Mensch-
liche mit dem Tier in Konflikt setzt, den Menschen mit sei-
nem armlichen Tun und Treiben verhéhnt, wohnt nur in einem
tiefen Geiste, und so enthullen Callots aus Tier und Mensch
geschaffene groteske Gestalten dem ernsten, tiefer eindrin-
genden Beschauer alle die geheimen Andeutungen, die unter
dem Schleier der Skurrilitdt verborgen liegen..."S.

Im Sturm und Drang begegnet der Begriff 'grotesk’'héufiger in
seiner Anwendung auf die Literatur. Kayser schliefit aus den

7) Zit. nach Kayser: Das Groteske, S. 3l.
8) 2it. ebda. S. 41.
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Belegen dieser kpoche, "daf man das Groteske als &stheti-
sche Kategorie zu nehmen gewohnt iat.”9 Um 1800 trat neben
die @ltere Auffassung des Grotesken als eine Art des Komi-
schen - gsel es der kaprizidos-verspielten, karikaturistisch-
satirischen, phantastisch verzerrten oder burlesk-~groben
Komik - die Bedeutung des Unheimlichen und Damonischen.
Noch in Priedrich Schlegels "Gesprach iiber die Poesie"
{(1800) wird das Groteske der Arabeske gleichgesetztlo
als reizvolle Mischung heterogener Elemente und schéne
"Verwirrung der Prantasie” gefaBt.11 Erst in der Romantik
wird der damonische Charakter des Grotesken in den Vorder-

und

grund geschoben und - mebr in der Erzahlkunst als in der
Theorie - teilweise verabsolutiert,

Kapitel 2 Systematischer Uberblick iiber einseitige
Bestimmungen des Grotesken
(Die Unterordnung des Grotesken unter das
Komische, Satirische und Damonische)

Nachdem der Ursprung und die Richtung moglicher Weiterent-
wicklungen der Kategorie des Grotesken bezeichnet worden
ist, s0ll die chronologische, hauptsdchlich an Kaysers
Arbeit orientierte Darstellung verlassen werden. Von Jjetzt
an verfolgen wir die bereits angedeuteten Entwicklungs-

9) Kayser: Das Groteske, S. 43,

10) So auch Goethe in dem Aufsatz "Von Arabesken" (1798)
aus Wielands "Teutschem Merkur"; ebenso Novalis, Gautier,
Poe und Baudelaire. (Vgl. Hugo Priedrich: Die Struktur
der modernen Lyrik. Reinbek bei Hamburg 1956, S. 43.)
Einige Novellen und Aufsdtze Gogol's erschienen 1835
unter dem Titel "Arabeski". Gogol's groteske "Nase” wur-
de von Belinskij als "arabesk" bezeichnet. Der Terminus
'‘grotesk' dageesen findet sich bei den zeitgendssischen
Kritikern Gogol's haufig im abwertenden Sinn. Z.B. nennt
N.A. Polevoj die Personen aus Gogol's "Revisor"™ "urodli-
vye groteski”". (Zit. nach V. Zelinskij: Russkaja kriti-
geskaja literatura o proizvedenijach N.V. Gogolja.
4, izd. Moskva 1910, Bd. 1, S. 186.)

11) Zit. nach Kayser: Das Groteske, S. 53.
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tendenzen in mehr systematisierender Weise, allerdings ohne
die historische Perspektive ganz aufzugeben.

Seit Beginn des 19. Jahrhunderts lassen sich im wesentli-
chen drei verschiedene Definitionen der Kategorie des Gro-
tesken feststellen, die bis in die heutige Diskussion hin-
einreichen. Allen drei Richtungen haftet eine gewisse Ein~
seitigkeit an, die durch die spezifische gedanklich-
gesellschaftliche Position ihrer Vertreter bedingt ist. Die
drei Richtungen fassen das Groteske: 1) als Unterart des
Komischen, 2) als besondere Auspridgung der Satire, 3) als
Gestaltungsmittel einer ddmonischen Weltsicht. Wir beschran-
ken uns im folgenden, soweit irgend moglich, auf das Grotes-
ke in der Literatur, da sich der Begriff des Grotesken der

Bigengesetzlichkeit der einzelnen Kiinste entsprechend
differenziert.

1) Die Unterordnung des Grotesken unter das Komische findet
sich in dem schon erwdhnten Werk von Justus Méser "Harlekin
oder die Verteidigung des Groteske-Komischen"™ und in Carl
Friedrich Flogels "Geschichte des Grotesk~-Komischen" (1788).
"Die Neigung des Menschen zum Grotesk-Komischen oder zur
Karikatur ist so alt wie irgendein anderer Zweig des Komi-
schen", heiflt es in der Einleitung, wo auch vom "Gefallen
an dem {Jbertriebenen und Grob-Komischen" gesprochen wird.12
Flogel behandelt das Theater bei verschiedenen Vdlkern
(antike Kom&édie, Commedia dell'arte, Pastnachtsspiele,
Marionettentheater, Schattentheater, Possenspiele usw.) wie
iuberbhaupt alles Burleske, Grob-Komische (Zirkus, Varieté,
Volksbrauche usw.). "Die Kategorie des Grotesken wurde hier
einerseits zu eng und andererseits viel zu weit gefaBt"la,
zu eng, weil das Groteske auf das Komische reduziert und da-

12) Carl Friedrich Flogel: Geschichte des Grotesk-Komischen.
Hrsg. v. Max Bauer. Minchen 1914, S, 1.

13) Gerhard Mensching: Das Groteske im modernen Drama.
Diss. Bonn 1961, S. 17.
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zu Literatur und bildende Kunst auBer acht gelassen sind,
zu weit, weil jede Form grober Komik einbezogen wird.

In den Kksthetiken der zweiten Hdlfte des 19. Jahrhunderts
erscheint das Groteske zumeist als eine Unterart des Komi-
schen. Autoren wie E. Hartmann, Eberhard und Krause betonen
die karikaturietisch-komische Seite des Grotesken, bel
FP.Th. Vischer, Kostlin und Bobhtz wird die phantastisch-
humorvolle Seite in den Vordergrund geriickt.l4 Auch in den
meisten Asthetiken des 20, Jahrhunderts wird das Grob-
Komische oder die komisch-phantastische Verzerrung als
Wesensmerkmal des Grotesken angegeben.l5 Alle diese Defi-
nitionen geben jedoch nur wenig AufschluB iiber das spezifi-
sche Wesen der Kategorie des Grotesken, da das Groteske dort
entweder in die komische Posse oder in die willkiirliche
phantastische Verzerrung hiniiberflieBt.

Wobhl das meiste Verstandnis fur die Kategorie des Grotesken
unter den genannten Asthetikern hat F.Th. Vischer gezeigt,
der das Groteske als "das Komische in der Form des Wunder-
baren"” definiert.16 Bei Viscber finden sich z.B. klare Hin-
welse auf den Montage-Charakter des Grotesken, eine wich-
tige Tatsache, mit der wir uns noch eingehender beschafti-
gen werden. Vischer schreibt dariiber: "Mechanismen, Pflan-
zen, Tiere werden zu Menschen und umgekehrt, sei es durch
deutliche Verbindung von Gliedern und Teilen dieser ver-
achieg;nen Reiche, sei es durch unbestimmtes Hiniiberspie-
len."™

14) Dazu vgl. Heinrich Schneegans: Geschichte der grotes-
ken Satire. StraBburg 1894, S. 11-14,

15) Dazu einige Hinweise bei L.B. Jennings: The Ludicrous
Demon, S. 161 Anm. SO.

16) Theodor PFriedrich Vischer: Asthetik oder Wissenschaft
des Schonen. 2. Aufl, Hrsg. v. R. Vischer. Minchen 1922,
Bd. 2, 8. 552 (§ 440).

17) Ebda. BA. 4, S. 493 (§ 742).
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2) Im 18. Jahrhundert hatten Wieland und Moser das Grotes-
ke nahe an die satirische Karikatur herangeriuckt. Diese
Auffassung wurde von H. Schneegans in seiner "Geschichte
der grotesken Satire" (1894) weiterentwickelt. Im Grotes-
ken sieht Schneegans "eine spezielle Art von Karikatur'le.
Nach seiner Meinung ist eine Karikatur dann grotesk, "wenn
sle bis zur Unméglichkeit ﬁbertreibt'lg, denn “das Grotes-
ke beginnt, wo die Unmoglichkeit anfangt.'zo Schneegans,
der sich ausfiibrlich mit Rabelais begchdaftigt, ordnet die
groteske Satire vor allem der Renaissance und Reformations-
zeit zu, wo der "Zug ins8 G r o B8e, Kol ossale,
Ubertriebene, Unmdéglich 0“21 der fiir

*
die groteske Satire charakteristisch sei, alle Menschen

erfafit habe.

Die Unterordnung des Grotesken unter die Satire ist in der
sowjetischen Literaturwissenschaft die Regel, soweit man der
Kategorie des Grotesken iiberhaupt Beachtung schenkt.

Ja. ﬁl'sberg z.B. hdlt Groteske und Satire fur identisch

und schlidgt deshaldb vor, ’'Groteske' durch 'Ubertreibung’

(preuvelilenie) und 'Verscharfung' (zaostrenie) zu erset-
zen.

Ju. Borev gesteht dem Grotesken innerhald der Satire einen
Eigenbereich zu: "Das Groteske ist die hichste Form der
komdodienhaften Ubertreibung und Zuspitzung. Es ist eine
Ubertreibung, die der gegebenen Gestalt oder dem Werk einen
phantastischen Charakter verleiht. Charakteristisches Merk-

18) Schneegans: Geschichte der grotesken Satire, S. 39,

19) gpda. S. 40.
20)

21)
22)

Ebda. S. 46,
Ebda. S. 485-486.

vgl. Ja. E.ﬁl'sberg: Rasledie Gogolja 1 SZedrina 1
sovetskaja satira. Moskva 1954, S. 140-141,



00046701 - 4% -

mal der Groteske ist nicbt nur die Ubertreibung der Grenzen
der Wahrscheinlichkeit, sondern auch das Auftreten der
abstrakten Stilisierung (uslovnost') in der Darstellung
wenn auch nur einiger Zuge der Erscheinung und, was beson-
ders wichtig ist, das Hinaustreten der Gestalt uber die
Grenzen der Wahrscheinlichkeit, die Deformation der
Gestalt."23

Wie Borev vom Grotesken sagt, es stelle "mit &auBerlichen,
ibertrieben deutlichen Zuren" den "inneren Gehalt, das Wesen
der dargestellten Erscheinung"” heraus,24 so weist ihm &hn-
lich G. NedoSivin die Aufgabe zu, ein literarisches Aus-
drucksmittel solcher sozialen Mangel zu sein, "die in der
Wirklichkeit nicht eine unmittelbar sichtbare sinnliche
Gestalt baben. So ist in den phantastischen Gestalten
Saltykov-ééedrins - in seinen Burgermeistern mit fleisch-
gefillten Xopfen und kleinen Orgeln anstelle des Gehirns -
eine tiefe realistische Wahrheit angelegt, die Jedoch ihrem
eigensten Wesen nach eine Darstellung in Gestalt einer wun-
derlichen und gleichzeitig komischen Unsinnigkeit for-
dert."?” Nedofivin stiitzt sich hierbei auf Saltykov-
Qéedrin, der den Polizeihauptmann aus seiner "Istorija
odnogo goroda" als "gegenstidndliche Darstellung ungegen-
standlicher Verhdltnisse” bezeichnete.

Den Gedasnken der anschaulichen Verdichtung des unsichtbaren
Wesens einer Erscheinung in der grotesken Gestaltung hat
der bekannte Regisseur und Theoretiker des Theaters K.S.
Stanislavskij formuliert. Im Geaprach mit E.B. Vachtangov
bemerkte er iiber das Groteske: "Es ist die #duBerliche,

23) Jurij Borev: O komileskom. Moskva 1957, S. 212-213.
24) Epaa. s. 213.

25) G.A. Nedosivin: Ocerki teorii iskusstva. Moskva 1953,
S. 218.
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klarste und kiihnste Rechtfertigung eines gewaltigen, alles
bis zur Ubertriebenbeit ausschopfenden inneren Gehalts.

Man darf die menschlichen Leidenschaften in allen ihren
umfassenden Grundelementen nicht nur fiihlen und erleben,

man muB sie noch verdichten und ihre Erscheinung moglichst
anschaulich machen, unwiderstehlich in ihrer Ausdruckskraft,
kuhn und mutig, an das Chargenhafte angrenzend. Das Grotes-
ke darf nicht unverstandlich,mit einem Fragezeichen verse-

hen sein. Das Groteske ist bis zur Unverschamtheit bestimmt
und deutlich."26

Die Ansicht, Phantastik und Ubertreibung fiihrten im Grotes-
ken zu einer groBtmoglichen Anschaulichkeit und Verdichtung
auf bestimmte Grundfragen der satirischen Darstellung,
trifft jedoch nur auf satirische Werke zu. Als allgemeine
Bestimmung des Grotesken geht sie aber am Wesen dieser
Kategorie vorbei. Die genannte Auffassung erfaBt nicht die
spezifische sigenart des Grotesken, sondern bezeichnet

e ine mogliche Funktion grotesker Gestal-
tung. Sie wird dort einseitig, wo sie die satirische Funk-
tion des Grotesken verallgemeinert und zum wesen des Grotes-
ken erklart.

Unter den sowjetischen Autoren gesteht Ju. Mann dem Grotes-
ken einen bedeutend groBeren Grad an Selbstidndigkeit und
Eigengesetzlichkeit zu als die vorhin erwdhnten sowjetischen
Autoren, obwohl auch bei ihm das Groteske dem Satirischen
untergeordnet wird: "Das Verstandnis der Groteske kann nicht
auf solche Kategorien wie satirische Hyperbel, Verkleinerung
(Litotes), Zerstorung der alltdglichen Richtigkeit, Phanta-

26) K.S. Stanislavskij: Stat'i, re&i, besedy, pis'ma.
Moskva 1953, S, 256. Bereits bei Schneegans findet sich
die Feststellung: "Das groteske Bild muB stets verstand-
lich sein, die Satire mu8 in demselben nicht bloB klar
und durchsichtig sein, sie muB sogar in die Augen sprin-
gen." (Geschichte der grotesken Satire, S. 307.)
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stik, satirische Vergleiche und Metaphern usw. zuriickge-
fihrt werden", da diese Kunstgriffe nach Mann Bausteine
der Satire sind, wédhrend es sich beim Grotesken um eine
groBere Kategorie handelt, "die diesen Mitteln der satiri-
schen Darstellung ihren Stempel aufdrﬁckt.'27 Mann konsta-
tiert, daB sich im Grotesken die satirische Zuspitzung
qualitativ dndert: "Sie begniigt sich nicht mehr mit der
Unterstreichung, Verdichtung und Hervorhebung einiger Zuge
des Gegenstands und zerstort gleichsam seine eigene Struk-
tur, schafft neue GesetzmaBigkeiten und Verknﬁpfungen.“28
Der Kiinstler entfaltet vor dem leser "gewissermafBen eine
neue, groteske Welt, die 1hm wesentlich wich=-
tig und notwendig zur Aufdeckung realer Widerspriiche ist.
Eben deshalb ist die Groteske immer doppelschichtig: hinter
den willkiirlichen Linien der grotesken Welt (...) errdt man
die realen Ziige der echten ‘Uirl':licl:nlmi*t:."29 Obwohl auch
Mann, wie die iibrigen sowjetiscben Literaturwissenschaft-
ler, die satirische Funktion des Grotesken fir das Wesen
grotesken Gestaltemsiiberbaupt ausgibt, geht er doch darin
iiber die anderen hinaus, daB er die qualitative Besonder-
heit und die Doppelschichtigkeit des Grotesken betont. Die
Pruchtbarkeit dieses Ansatzes wird im Laufe der weiteren
Darstellung deutlicher gzutage treten,

3) Victor Hugo machte in der Vorrede zu seinem Drama
"Cromwell" (1827), die zum Manifest der Romantiker wurde,
das Groteske zum Kennzeichen aller nachantiken und nach-
klassizistischen Kunst. Das Groteske wurde damit zum Sym-
bol der Zerstdrung aller hergebrachten literarischen Normen.
Es wurde als Gegenpol zum Erhabenen (sublime) in die Nahe

27) Jurij V. Mann: Zametki o groteske. In: Vidy iskusstva
i sovremennost'. Moskva 1962. (Voprosy éstetiki.S5.),
S. 140.

28) gbda. s. 141.

29) Ebda. S. 141-142.
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des HéBlichen geriickt und bezeichnete die kontrastreiche
Verbindung disharmonischer Formen wie des Liacherlichen und
des Monstrésen., V. Hugo hdlt die #dltere (spielerisch-
komische) und die peue (schrecklich-démonische) Bedeutung
des Grotesken nebeneinander fest: "Le Grotesque ... est
partout; d'une part, il crée le difforwe et 1l'horrible;

de 1'autre le comique et le bouffon.'50

In der romantischen Erzdhlkunst wurde das damonische Welt-
empfinden zum entscheidenden Wesensmerkmal grotesker Gestal-
tung. Kayser sieht diese Tendenz in der "vernichtenden Idee
des Humors" von Jean Paul vorbereitet.51 Der 'satanische’
Bumor fand seinen vollen Ausdruck zum erstenmal in den
"Nachtwachen des Bonaventura™ (1804). Hier entpuppt sich
das Leben als das "Schellenkleid, das das Nichts umgehangt
bhat, um damit zu klingeln und es zuletzt grimmig zu zer-
reiBen."32 Das Groteske als Ausdruck unheimlicher Bedrohung
des Menschen findet sich beli E.T.A. Hoffmann in den
"Phantasiestiicken in Callots Manier" (1813-1815) und noch
mebr in den "Nachtstiicken"™ (1817). Denken wir nur an den
"Sandmann" mit der unheimlichen Gestalt des Coppola, der
lebensecht wirkenden Puppe Olympia und dem Wahnsinn Natha-
naels. In Edgar Poes "Tales of the Grotesque and the
Arabesque”™ (1840) bekommt das Groteske den Beiklang des
Schaurig-Grausigen, das vom Autor mit mathematisch-krimina-
listischer Minuzidsitdt geschildert wird.

Diese Beispiele des ‘'ddmonischen' Grotesken aus der Roman-
tik sollen nur den weltanschaulichen Hintergrund skizzie-
ren, den einige Autoren zum notwendigen Bestandteil jeder
grotesken Gestaltung erklaren., So z.B. W. Michel in seinem

30) Zit. nach Kayser: Das Groteske, S. 59,
31) Vgl. ebda. 8., 56. )
32) z1t. ebda. 8. 63.
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Buch "Das Teuflische und Groteske in der Kunst", der das
Groteske als "Weltgrimasse" und "Darstellung des Welt-
widerspruchs in seiner jokosen Form" bezeichnet.33 Die
Walzel-Scbiilerin E. Desalm postuliert in ihrer Disserta-
tion tiber E.T.A. Hoffmann und das Groteske" als weltanschau-
liche Voraussetzung jeder Groteske ein dualistisches Welt-
bild, gepaart mit einer pessimistisch-skeptischen Haltung.
Der "Groteskdichter", der den "metaphysischen Boden" unter
den PiiBen verloren hat, greift "zum Zerrbild, zur Groteske
und macht diese damit zum Zeugnis fiir die Zerstdrung seines

menschlichen Lebensgrundes."54

Sehr viel vorsichtiger und differenzierter stellt Kayser
das Ddmonische als Wesensbhestandteil des Grotesken in den
Vordergrund. Im Grunde vertritt Kayser aber dieselbe Vor-
stellung des Grotesken, wie sie in der romantik vorherr-
schend war. Kayser ist, wie L.B. Jennings bemerkt55, bemiiht,
'‘Damonisches' in spielerische Gestaltungen des Grotesken
hineinzuinterpretieren, und weiB auf der anderen Seite nmit
dem spielerischen und komischen Element des Grotesken nicht
viel anzufangen. Der Schwerpunkt der Definition des Grotes-
ken liegt fiir Xayser eindeutig auf der Darstellung der fremd
und unheimlich gewordenen Welt, in der die "Kategorien un-
serer Weltorientierung versagen” und dem Leser der Boden

33) Wilhelm Michel: Das Teuflische und Groteske in der
Kunst. 11. Aufl. Miinchen 1911, S. 76.

34) Elli Desalm: E.T.A. Hoffmann und das Groteske. Diss.
Bonn 1950, S. 68-
35) L.B. Jennings schreibt tiber Kayser: "However, one feels
that for him the essence of the grotesque lies in the
terror, not in the play. Our own standpoint is that the
essential feature is the exact balance of terror and
play, of the demonic and the ludicrous, the horrible and
the ridiculous. Far from showing, in his final summary,
how the various comic elements %e. 2. , play, Satanic
laughter) enter into the grotesque, Kayser, for the most
part, merely confirms that they have been encountered in
the course of the book."™ (The Ludicrous Demon, S. 163
Anm. 59.)
Jurij Mann kritisiert an Kayser, daBl die Komik und teil-
weise auch die Satire aus seinem Begriff des Grotesken
ausgeschlossen sind und deshalb von einem Niedergang .des
Grotesken im Realismus die Rede istia{QOogroteske! v
literature. Moskva 1966, S. 72-73.)
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unter den FuBen weggezogen wird, auf der Gestaltung des "Es
das den Einbruch spukhafter und unfaBbarer impersonaler
Krdafte in unsere Welt bezeichnet. Nach Kayser kommt dem
Grotesken die Aufgabe zu, "das Damonische in der Welt 2u
bannen und zu beachwﬁren.“36 Da Kayser die "Hohe der
Begriffsbestimmungen zwischen 1770 und 1830"°/ offenbar als
MafBstab allen grotesken Gestaltens ansieht, verwundert es
nicht, daB er dem Grotesken in der Moderne sehr viel weni-
ger gerecht wird. Die nachromantische und moderne Groteske
enthialt Kayser zu wenig 'Damonisches', ‘Abgriindiges' und
'Uvernatiirliches' und ist in seinen Augen deshalb mit dem
Mangel der "Verharmlosung" behaftet,

Wie Kayser selbst in dem harmlosen Groteskebegriff vor 1800
'‘Unbheimliches' aufspiirt, gelangt er von seiner ‘'damonischen
Definition auch zu einer falschen Einschatzung Hegels., In
Hegels Begriff des Grotesken sieht Kayser einen "Bezug auf
das {ibersinnliche und AuBermenschliche”, ein "Ubersich-
hinausweisen in einen Raum der hodheren Héchte.“58 Hegel 1ist
fir ibn "der letzte Denker, der in seiner Deutung des Grote
ken die metaphysischen Tiefen des Phanomens ermiBt, in die
der Blick der Spdteren nicht mehr zu dringen vermag."39

Fur Hegel hat das Groteske als noch unentwickelte Anfangs-
stufe der Kunst seinen Platz im Abschnitt iiber die "phanta-
stische Symbolik" zur Bezeichnung der "“Verworrenheit" der
altindischen Kunst mit ihren "Gestaltungen einer garenden
Pbantasie".“o Grotesk an der indischen Kunst ist fiir Hegel
vor allem die Verzerrung und "MaBlosigkeit ihrer Gebilde"41

36) Vgl. Kayser: Das Groteske, S. 193-203.

37) Bbda. 5. 112.

38) Ebaa. S. 110.

39) Ebas. s. 108.
40) Georg Priedrich Wilhelm Hegel: Asthetik. Hrsg. v. F.
Basgggge. 2. Aufl, Frankfurt a.M. o.J. [1965], Bd.1,
S. .

“1) gEuda. 5. 331.
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und die "Vermischung des Nattiirlichen und Henschlichen"42

wie uUberhaupt die "Vermischung einander widerstrebender

Elemente."43

Es scheint uns auf keinen Fall moglich, den in das logisch-
historische System Hegels integrierten Begriff des Grotes-
ken ohne niéhere krkldrung mit "Ubersinnlichem™ und "AuBer-
menschlichem” in Verbindung zu bringen, wie Kayser das tut.
Man gewinnt den Eindruck, als sel das ein spezifischer Zug
des Grotesken bei Hegel, der damit in die Ndhe der romanti-
schen Theorie gerickt wiirde. Dabei geht es Hegel in seiner
Bestimmung des Grotesken um nichts anderes als um den Bezug
auf ein panlogisches "Gottliches", der in seiner Asthetik
Jeder kiinstlerischen Gestaltung zugrundegelegt ist. Uns
scheint, daB Kayser mit seiner romantisierenden Terminologie
Hegels Gedanken nur inadédquat erfaft.

Es hat sich gezeigt, daB auch die Identifizierung des Grotes-
ken mit einem damonischen Weltgefiihl vorwiegend romantischer
Prdgung zu sehr einseitigen Einschatzungen fiihren kann und
nicht geeignet ist, das Wesen der Kategorie des Grotesken
umfassend zu erhellen.

Kapitel 3 Die Struktur grotesker Objekte

Die einseitigen Zuordnungen des Grotesken zum Komischen,
Satirischen oder zu einer ddmonischen Weltauffassung entste-
hen oft aufgrund der Auswahl des Materials. Da die meisten
Autoren durch Verallgemeinerung des von ihnen zugrunde geleg-
ten materials zur Definition des Grotesken vordringen, haftet
den Definitionen oft die Einseitigkeit und Begrenztheit der
ausgewéhlten Beispiele an. Auf diese weise bleibt die Frage
nach dem MaBstab fiir die Beurteilung des Grotesken letztlich
offen.

42) Epda. 5. 334.
43) Ebda. S. 414.
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Einen Standpunkt, der umfassender als die bisher dargestell-
ten Positionen ist, vertritt L.B. Jennings. Seine Bestim-
mung des Grotesken lautet: "We may say that the grotesque
object always displays a combination of
fearsome and ludicrous quali-
ties - or, to be more precise, it simultaneously
arouses reactions of fear and amusement in the observer."
Er begriindet seine Auffassung rein empirisch: "Since theories
of the grotesque have likewise always fluctuated between the
ideas of unearthly horror and ridiculous buffoonery or play-
ful embellishment, it is reasonable to suppose that these
seemingly contradictory tendencies are combined in the
phenomenon itself and that the mechanism of their combina-
tion is the key to its undei'standing."45 Der Titel von
Jennings' Arbeit "The Ludicrous Demon" enthdlt in prédgnanter
Form die von ihm vertretene Ansicht liber das Groteske als
Kombination des Schrecklichen und des Lacherlichen. Jennings
konzentriert seine Aufmerksamkeit auf die "qualities of the
object, not the kind of hypothetical 'world' from which it
issues forth."46 Durch eine Strukturanalyse grotesker Objek-
te kommt Jennings zu dem SchluB, daB sich diese durch ein
hohes MaB8 an Verzerrung (distortion) auszeichnen, wobei

die Verzerrung nicht bis zur Unkenntlichkeit fiihren darf,
sondern beheimatet ist im "borderland between recognizable
and unrecognizable form".47 Im Grotesken wird die erfahre-
ne Wirklichkeit, insbesondere die menschliche Gestalt, zu
einer Art "Anti-Norm" rekombiniert, aber so, daB hinter der
Anti-Norm die Norm erkennbar bleibt. Ahnlich hebt Th. Cramer
in seiner Dissertation "Das Groteske bei E.T.A. Hoffmann"

444

44) Jennings: The Ludicrous Demon, S. 10.
45) Ebea. s. 11,
“6) Ebda. s. 7.
“7) Evda. s. 9.
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hervor, es sei dabei wichtig, "daB irgendwo ein rationaler
MafBstab des Normalen besteht, an dem gemessen die Irratio-
nalitat des Grotesken beunrubigend deutlich zu werden ver-
| mag."48 Treffend scheidet Jennings die Karikatur von der
grotesken Gestaltung, ein Problem, um das sich vorher
Schneegans eingehend bemﬁhteugz "The grotesque displays
something more than the superficial distortion of most
caricature, which alters the outlines of a given original
and gains its effect by exaggerating a part with respect
to the whole; it is rather a distortion that penetrates to

the bases of our perception of reality."so

Eine Reihe weiterer wichtiger Bemerkungen uber die grotes-
ke Objektstruktur finden wir in G.R. Tamarins "Teorija
groteske“.51 Fir die Verworrenheit des Buches und seine
psychologisierenden Exkurse wird man durch eine grofe
Materialfiille und eine Menge treffender Beobachtungen ent-
schadigt. Die allgemeine Definition des Grotesken bei
Tamarin lautet: "Man definiert das Groteske als eine Monta-
ge disparater Elemente, das heiBt aber nicht, daB das gro-
teske Objekt oder Geschehen ein "zusammengesetztes"™ sein
muB: auch e¢ine ungewdhaliche Perspektive, Verlust an Quali-
tdten (Entartung, Depersonalisation) und die Einstellung
des “uschauers kann die notige "innere"™ Disharmonie und
Deformitat schaffen und den Eindruck des Grotesken er-
wecken."52 Tamarin zdhlt mehrere Kombinationsmdglichkeiter
disparater Elemente auf, die auf den ersten Blick merkwur-
dig scholastisch wirken, dabei aber nicht wertlos sind.

Die groteske Montage kann z.B. entstehen aus: Tragik +

48) Thomas Cramer: Das Groteske bei E.T.A. Hoffmann. Miincten
1966. (= Zur Erkenntnis der Dichtung.4.), S. 21.

49) Vgl.gSgbneegans: Geschichte der grotesken Satire,

805-30

Jennings: The Ludicrous Demon, S. 9.

50)

51) G.R. Tamarin: Teorija groteske. Sarajevo 1962.

(Pogledi. Biblioteka za domacu i stranu esejistiku.)

52) Epda. S. 137.
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Komik - Pathos. Diese Formel besagt, daB sich komische und
tragische Momente im grotesken Objekt derartig vermischen,
daB sie in der Synthese ihre urspriinglichen Qualitaten ver-
lieren, das tragische sein Pathos, das komische seine emo-
tionale Wirkung. Andere PFormeln grotesker Montage sind:
Grausamkeit + Komik oder Unsinn; Komik + Alogismus oder
Phantastik; Entartung des Komischen oder Tragischen; ins
Ungeheuerliche ubertriebene Karikatur usw.

Tamarin konstatiert, daB das Groteske im Unterschied zu
Kategorien wie Tragik, Komik oder Phantastik weniger inhalt-
lich bestimmt ist, ja daB es vor allem die formale Struk-
tur einer Montage von Disparatem ausdruckt. Daraus resul-
tiert die "Beweglichkeit®™ und "Relativitat" der Inhalte

des Grotesken. Tamarin weist darauf hin, daB8 man wohl von
einem tragischen oder komischen Leben, nicht aber von einem
grotesken Leben sprechen kESnne.55 Das Groteske ist in erster
Linie die Form der Kombination disparater Elemente in einem
Objekt, die mit "potentiellem Inhalt"™ gefullt ist. "Poten-
tielle Inhalte” sind das Komische, Tragische, Sinnlose,
Grausame, Infantile, Phantastische usw.

Auch Th. Cramer vertritt die Ansicht, "daB es kein groteskes
Ding an sich gibt, sondern vielmehr das Groteske sich als
eine Funktion der unangemessenen Umgebung definiert."54 Er
charakterisiert das Groteske als "Spannungszustand", der
dadurch zustandekommt, daB die Spannungspole (Komik und
Grauen) "pu einem akausalen und gleichwohl unlgsbaren
Situationsgefiige verklammert werden.“55 Cramer gibt damit
zwel wichtige Hinweise, die die groteske Montage disparater
Elemente naher bestimmen. Die Verklammerung zu einem "unlos-
baren Situationsgefiige™ besagt, daB die disparaten Elemente

53) Ebda. s. 7.

54) Cramer: Das Groteske bei E.T.A. Hoffmann, S. 20.
55) Ebda. s. 22.
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einander nicht gleichgiiltig gegeniiberstehen diirfen, sondern
einen konkreten, integrierten Organismus darstellen mussen,
wenn Groteske entstehen 9011.56 Zum anderen legt Cramer mit
Recht Wert darauf, daB im Grotesken ein "Spannungs-" und
kein "Kausalitatsverhdltnis" vorliegt. Diesen Gedanken nimmt
er auch in seine Definition des Grotesken als "Umschlag der
Komik ins Irrationale durch das ZerreiBen des Nexus zwischen
Ursache und Wirkung" auf.57 Eine rational einsichtige Kom-~
bination disparater Elemente wiirde nicht die verwirrende
odersgnheimliche Wirkung hervorrufen, die das Groteske aus-
ibt.

Obwohl das Groteske in erster Linie ein Spannungsverhdaltnis
disparater Momente im grotesken Objekt darstellt, - man
denke daran, daBl das Wort 'grotesk' im alltaglichen Gebrauch
meist ein schreiendes MiBverhdltnis bezeichnet - ergibt sich
aufgrund seiner Struktur eine auffédllige Nahe zu bestimmten
Motiven. Das heiBt natiirlich nicht, daB diese Motive grotesk
sind, sondern daB sie hdufig grotesk gestaltet werden, weil
ihr Aufbau eine Affinitat zur grotesken Montage aufweist,
Wir wollen uns auf einige wenige Motive beschrdnken.

Der T r a um steht dem Grotesken nahe, weil auch er sich
der Technik der Montage auseinanderstrebender Elemente be-
dient. Die Welt des Traums ist ldcherlich und monstrés zu-

56) Vgl. Jennings: "Even when the grotesque object is made
up of parts that our intellect knows to be disparate, it
must appear integrated to some lower perceptive faculty.
It is, in a sense, an organic whole, in that a living
creature is represented, an "organism" made up of parts
that should not function together but plainly do so.

The grotesque has substance, vigor, and depth; a conglo-
meration of disparate parts is not grotesque unless the
resultineg creature takes on a life of its own."

(The Ludicrous Demon, S. 10.)

57) Cramer: Das Groteske bei E.T.A. Hoffmann, S. 19,

58) Mit Hilfe dieses Kriteriums lassen sich z.B. die Werke
der modernen Malerei und Literatur, die auch aus der
Montage disparater Elemente leben, vom Grotesken abgren-
zen.
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gleich, weil in ihr alogisch heterogene Dinge in fremdarti-
ger und verbliiffender Weise verknipft werden. Ein anderes
fur die groteske Gestaltung geeignetes Motiwv ist der
Wahnsinn. Es bhat vor allem bei den Romantikern viel-
fach Verwendung gefunden. Der Wahnsinn sprengt die Normen

der gewohnten Welt und erlaubt die Verkniipfung entlegenster
Bereiche.

Das Motiv der Pl uc h t findet sich haufig in grotesker
Gestaltung, da es oft Angst und Komik vereint. Die k o m i-
sche Schilderung eines tragischer-r

G'le schehen s, z.B. des Todes, schlégt ebenfalls leicht
in Groteske um.

Marionetten und Automaten sind in gro-
tesken Werken nicht selten anzutreffen. Sie sind fur sich
genommen nicht grotesk. "Grotesk aber ist es, wenn die Ge-
stalten der Commedia dell'arte und aller ihr folgenden Dra-
matik zu mechanisch bewegten Gliederpuppen werden, wenn in
das Organisch-Beseelte das Mechanisch-Seelenlose eindringt
und unsere Welt dadurch entfremdet. Die Puppen des Marionet-
tentheaters wiirden erst grotesk, wenn sie ein eigenes Leben
gewdnnen und aus ihrer Welt in unsere traten."59

Kapitel 4 Das Groteske als literarische Kompositions-
struktur

Die Analyse der Struktur grotesker Objekte stiBt auf eine
grundlegende Schwierigkeit. Die Beurteilung dessen, ob ein
Werk grotesk zu nennen sei oder nicht, ist nach den bisher
erwdahnten Bestimmungen des Grotesken weitgehend von der
subjektiven Aufnahme des Lesers oder Betrachters abhédngig.

.

59) Kayser: Das Groteske, S. 209-210 Anm. 27. Aus diesem
Grund ist die Marionettenhaftigkeit Gogol ‘scher Typen
fur sich genommen noch nicht grotesk. Das Groteske
entsteht erst dort, wo sich marionettenhaft-komische
und menschlich-tragische Zige in einer Gestalt durch-
dringen. Vgl. Teil III, Kap. 4, S.262 der Arbeit.
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Kriterium des Grotesken ist damit letztlich die Psycholo-
gie der Rezeption.

Wir erinnern uns, daB Wieland z.B. das Groteske von der Auf-
nahme her bestimmte. Nach Wieland erregt das Groteske
"Geldchter, Ekel und Erstaunen." W. Michel charakterisier-
te die Wirkweise des Grotesken als Hervorbringen von
"Mischgefiihlen", welche "die Seele in peinliche Verwirrung
setzen und zu allem anderen noch die Empfindung des Schwin-

n60 Wie einleuchtend diese psychologischen

dels gesellen.
Kriterien auch sein mdgen, so befriedigen sie doch wenig,
da sie keine festen MaBstébe enthalten. Auch Kayser sieht
die Schwierigkeit der Bestimmung des Grotesken von der Auf-
nahme her, meint aber, es sei unmoglich, aus diesem "Zirkel"

herauszukommen.61

Einen unserer Meinung nach sehr fruchtbaren Versuch, das
rein psychologische Moment gegenuber der objektiver zu be-
stimmenden Struktur des Kunstwerks zuruckzudrangen, hat
Gerhard Mensching in seiner Dissertation uber "Das Groteske
im modernen Drama" unternommen. Mensching greift dort die
Frage auf, ob sich nicht unabhéangig von der Wirkung eine
Definition geben laBt, "die es der literaturwissenschaftli-
chen Betrachtung ermoglicht, von einer grotesken Struktur
zu sprechen, die sich in relativer Unabhangigkeit vom Auf-
nehmenden an bestimmten Phanomenen aufzeigen 1&8t."62 Zur
Beantwortung dieser FPrage fihrt Mensching den Begriff der
'Darstellungsebene' ein: "Von 'Darstellungsebenen' sprechen
wir in Bezug auf den Grundcharakter eines Kunstwerks, der
sich in der Darstellung%weise niederschlagt und damit dem
Aufnehmenden zum Hinweis wird, auf welche Ebene der Betrach-

€0) Wilhelm Michel: Das Teuflische und Groteske in der
Kunst, S. 60.

61) Vgl. Kayser: Das Groteske, S, 195.

62) Mensching: Das Groteske im modernen Drama, S. 24.
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tung er sich zum addquaten Verstidndnis des Werkes einzustel-
len hat. rin Werk kann auf der Ebene der Realistik, der
Phantastik, des Komischen oder Tragischen, oder, wie bei
diesem Beispiel aus der bildenden Kunst, des Ornamentalen
bzw. des 'Darstellerischen' gestaltet sein."63 (Letzteres
bezieht sich auf die Vermischung von Linienspiel und dar-
stellerischer Gestaltung im grotesken Ornament.)

Wenn diese Darstellungsebenen auch nicht ganzlich von der
Aufnahme zu trennen sind, so besitzen sie doch einen grofle-
ren Grad an Verbindlichkeit als Termini wie: unheimlich,
monstros, entsetzlich, possenbaft, burlesk, verzerrt, will-
kurlich, ubertrieben usw. Die Darstellungsebenen'sind
gewissermaBen objektivierte Gestaltungs- und Rezeptions-

formen, die nicht ins vollige Belieben des Aufnehmenden ge-
stellt sind,

Das Groteske definiert Mensching nun als "Wechsel der Dar-
stellungsebenen".64 Er schreibt iiber die groteske Struktur:
"Zwei Aspekte iiberschneiden sich, zwei Ebenen werden iiber-
lagert, der Betrachter findet keinen festen Ort, keinen
Blickwinkel, von dem aus das Dargebotene eine sinnvolle
Ordnung offenbarte."65 Das Groteske zeichnet sich durch
"Zwitterbaftigkeit, Tduschung und Irrefiihrung” aus.66
"Jeder Groteske eignet die gebrochene Form. Paradoxie und
Unstimmigkeit sind nicht allein am dargestellten Gegenstand
zu beobachten, die Vereinigung des Disparaten, ein Grundzug
allen grotesken Gestaltens, fiihrt nur dann wirklich zur

Groteske, wenn zugleich die Vereinigung disparater Darstel-
lungsebenen vorliegt.“67

63) Ebda. S. 29.
64) Ebda. S. 24.
65) Evaa. 5. 33.
66) Ebda. 5. 34.
67) Ebda. s. 35.



00046701 - «O0 ~

Die Definition des Grotesken als Wechsel und UJberschneidung
disparater Darstellungsebenen ist zwar sehr formal, hat
aber gegeniiber vielen anderen Bestimmungen des Grotesken

den Vorteil, daB sie klarere Abgrenzungen ermoglicht und
sich deshalb als Arbeitsmethode besser eignet. In Anbe-~
tracht der formalen Natur dieser Definition ist einzuseben,
daB die Darstellungsebenen des Komischen, Tragischen, Reali-
stischen und Phantastischen nicht zu eng gefaBt werden diir-
fen.

Mit Hilfe der Definition des Grotesken als Wechsel dispara-
ter Darstellungsebenen laBt sich das Phantastische genau
vom Grotesken abgrenzen. Grotesk ist demnach nicht das Phan-
tastische, sondern erst der unerwartete Wechsel von phanta-
stischer und realistischer Darstellungsebene. "Die Signatur
des Grotesken im Bereich der Phantastik ist das bewuBte
Vexierspiel mit Phantasma und Realitﬁt."ea Demzufolge kann
man Marchen und marchenhafte Erzahlungen nicht als grotesk
bezeichnen.69 E. Desalm gibt folgende Begriindung fur die
Ausklammerung des Marchens aus dem Bereich des Grotesken:
"Auch das Marchen baut sich auf dem Phantastischen auf; aber

68) Ebda. S. 570

69) Ausdriicklich ausgeschlossen aus dem Umkreis des Grotes-
ken ist das Marchen auch bei Kayser, der als Begrindung
anfiihrt, daB8 zum Grotesken die Verfremdung des Vertrau-
ten gehdre, was beim Mdarchen nicht zutreffe. (Vgl. Das
Groteske, S. 198-199.) Th. Cramer betont, da8 dem M&ar-
chen der fiir das Groteske charakteristische Uberra-
schungseffekt fehlt: "Sobald wir namlich bereit sind,
die Distanz zum Grotesken, den Widerstand gegen das Un-
erkldrliche aufzugeben, uns in eine dem grotesken Bild
oder Ereignis angemessene Umgebung zu versetzen, uns an
sie zu adaptieren, hort das Groteske auf, grotesk zu
sein...". (Das Groteske bei k.T.A. Hoffmann, S. 2L)

Ju. Hang dagegen bezieht die mdrchenhaften Stiicke von
Evgenij Svarc in den sereich des Grotesken ein. (Vgl. O
groteske v literature, S. 103-122.) Auch O. Barto8 rech-
net das Marchen zu den grotesken Gestaltungen.

(Biljedke uz teoriju i tipologiju groteske. In: Umjetnost
rijeci 9 (1965), 8. 77.)
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in ganz anderer Weise ist es hier beteiligt. Das Marchen
lebt vollstandig im Phantastischen, es holt seine Gestalten
Zzw8r ... aus dem tdglichen Leben; aber einmal in seinen
Bereich gezogen, unterstellt es sie vollkommen unalltagli-
chen Lebensbedingungen. Mit BewuBtheit riickt es von der
Wirklichkeit ab, will nichts mit ihr zu tun bhaben, laBt sei-
ne Gestalten ganz in der madrchenhaften Umwelt aufgehsn, ohne
daB diese eine Erinnerung oder Ahnung des realen Lebens hat-
ten. Es verzichtet darauf, fir realisierbar gebhalten zu
werden, es gibt sich lediglich als ein héheres, sehnsiichtig
umworbenes Traumland."70 Im Marchen ist also die phantasti-
sche Darstellungsebene vorausgesetzt und durchgehalten. Es
gibt keine realistische Darstellungsebene, mit der sie sich
kreuzen konnte.

Die Bedeutung der Ebene der Realitat als Gegenpol zur Phan-
tastik ist schon verschiedentlich hervorgehoben worden.

M. Untermann schreibt dazu: "Es ist die merkwiirdige Erschei-
nung, daB die phantastischen Gebilde von einem ganz realen
unscheinbaren Boden aufschieBen, was die groteske Wirkung
viel krasser macht, als wenn sie aus einem noch so abenteuer-
lichen Pabellande stammen wiirden."71 Genauer gesagt kommt
das Groteske erst durch die Montage der beiden Darstellungs-
ebenen zustande. Uber das ZusammenstoBen von Phantastik und
Realitat bei Christian Morgenstern bemerkt Leo Spitzer:

"Zur Groteske gehdrt nicht nur der Salto mortale ins Phan-
tastische, sondern auch der feste Grund und Boden einer
konkreten Wirklichkeit: das Nirgendwo sto8t bei Morgenstern
bart mit dem Ewig-Nachbarlichen zusammen: die Phantasie
Morgensterns benutzt denn auch das Reale unserer modernen

70) Desalm: E.T.A. Hoffmann und das Groteske, S. 63.

71) Mally Untermann: Das Groteske bei wedekind, Thomas Mann,
Heinrich Mann, Morgenstern und Wilhelm Busch. Diss.
Konigsberg 1929, S. 55.
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GroBstadtkultur als i1rampolin fur seine Rie:senkapriolen."72

Th. Cramer verallgemeinert diese wmrfahrung, wenn er betont,
"daB die gewobnte normale Welt, der sich das Groteske ent-
gegensetzt, nicht nichtig wird, sondern als Spannungspol

der phantastischen Welt gegenﬁbersteht."73

Im Grotesken wechseln die Darstellungsebenen des Realisti-
schen und Phantastischen nicht nur miteinander ab, sondern
werden ineinander geschoben, und 2war so, daB Phantastisches
auf die Ebene der Realitat projiziert, fir Realitdt ausge-~
geben wird, wie das 2.B. in Gogol's "Nase" oder in Kafkas
"Verwandlung" der Pall ist. DaB die Transponierung des
Phantastischen auf die realistische Darstellungsebene ein
wesentliches Merkmal grotesker Gestaltung ist, wurde bereits
von einiegen Autoren bemerkt. So z.B. von J.E. Poritzky:

"In der Groteske wird die Phantaslie des Lesers nicht im ge-
ringsten respektiert; die Groteske gebardet sich vielmehr
ganz realistisch und ist von absichtlich pedantischer Genau-
igkeit in der Angabe von Ungeheuerlichkeiten."74 Noch genau-
er driuckt sich E. Desalm aus: "Von vornherein tritt hier

das Phantastische als durchaus reale GroBe auf, es beriick-
sichtigt keine Distanz zur Wirklichkeit, es riickt nicht ab,
sondern es verlangt, selbst als Realitdt hingenommen zu
werden. Der realistische Hintergrund ist geradezu das knt-
scheidende. Denn indem die Groteske das Phantastische als
das Unmogliche wahr wissen will, indem sie den Realismus
derart ausdehnt, gerat sie in Konflikt mit der Welt des Tat-
sdchlichen, die neben dem Phantastischen einen Teil ihres
zweigeteilten Wesens ausmacht."75

Die Abgrenzung von Groteske und Phantastik soll an zweli

72) Leo Spitzer: Die groteske Gestaltungs- und Sprachkunst

Christian Morsensterns., In: Motiv und Wort. Studien zur
Literatur-~ und Sprachpsychologie. Leipzig 1918, S. 88.

73)
74)
75)

Cramer: Das Groteske bei E.T.A. Hoffmann, S. 21l.
J.E. Poritzky: Damonische Dichter. Munchen 1921, S. 1¢l.
Desalm: E.T.A. Hoffmann und das Groteske, S. 64.
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Beispielen veranschaulicht werden. W. Kasack bezeichnet

die Beschreibung des Erdgeistes Vij in der gleichnamigen
Novelle Gogol's als "damonisch-grotesk"”, da in ihr "MaB und
Form durch dunkle Krafte zerstort sind".76 Es zeigt sich
bhier, dafB die Kriterien des Grotesken von Kayser, die Kasack
ibernimmt, keine genaue Bestimmung des Grotesken enthalten,
so daB die schaurig-phantastische Schilderung des Vij zur
Groteske erklart werden kann. Aber auch eine noch so inten-
sive Steigerung damonischer Phantastik bleibt phantastisch

und ergibt immer noch keine Groteske, wie Kasack meint.

Ein Beispiel fiir das Entstehen eines grotesken Effekts durch
plotzliches Umschalten von der realistischen auf die phanta-
stische Darstellungsebene findet sich dagegen in der Novelle
"Grobovs&ik" aus Pudkins "Povesti Belkina". Der Sargmacher
Adrian Prochorov kehrt von der Silberhochzeit des deutschen
Schusters Gottlieb Schulz betrunken nach Hause zuriick und
schlaft sofort ein., Wortlich geht die Geschichte weiter:
"DrauBen war es noch dunkel, als man Adrian weckte."77 Das
Wecken und die darauf folgenden Ereignisse spielen sich im
Traum des Sargmachers ab, der Leser wird jedoch zundchst in
der Meinung belassen, daB das Geschehen in der Realitét vor
sich geht. Am Anfang ist auch der Traum des Sargmachers ganz
"realistisch". Er befaBt sich den ganzen Tag mit Vorberei-
tungen fir ein Begrdbnis. Als er aber spdt abends nach Hau-
se kommt, sieht er zu seinem Sdhrecken, daB8 sich dort eine
Gruppe von Miannern und Frauen drdngt, in denen er lauter von
ihm beerdigte Personen erkennt. Einer zieht Adrian Prochorov
zur Rechenschaft, weil er in einem Kiefersarg, statt wie
ausgemaeht in einem Eichensarg begraben wurde. Auch die iibri-
gen emporen sich und bedrohen den Sargmacher. In diesem

76) Wolfgang Kasack: Die Technik der Personendarstellung bei
N.V. Gogol'. Wiesbaden 1957 (Bibliotheca Slavica), S.81.

77) A.S. PuSkin: Polnoe sobranie sofinenij v desjati tomach.
20 iZdo Ako MOSkVa 1956"1958‘ Bdo 6‘ Sc 125.
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Augenblick erwacht er aus seinem Angsttraum. Der groteske
Effekt wurde hier also durch einen "Betrug" des Lesers er-
reicht., Der Leser legt auch dort, wo das Geschehen ins
Phantastische iibergeht, immer noch den MaB8stab der Reali-
tat an und wird angesichts der Steigerung der Phantastik
immer ratloser. Da jedoch vom SchluB her das Ganze als Traum
motiviert wird, liegt hier keine groteske Struktur der No-
velle vor, sondern nur ein ‘'einmaliger' grotesker Effekt.

Problematischer als die Abgrenzung des Grotesken von der
Phantastik ist das Verhdltnis von Groteske und Tragikomik.
Nach der Definition des Grotesken als Wechsel disparater
Darstellungsebenen - wie z.B. der komischen und tragischen -
fallen Groteske und Tragikomik zusammen, Kayser etwa sieht
vor allem in den Dramen des Sturm und Drang (Lenz) und in
den RuBerungen der Romantiker (F. Schlegel) eine innere Zu-
sammengehorigkeit von Tragikomik und Groteske. '"Die Geschich-
te des Grotesken auf dem Felde des Dramas stellt sich weit-
hin als die Geschichte der Tragikomiddie dar."78 Im Anschlufl
an Kayser sieht auch Mensching im Tragikomischen "die be-
vorzugte Erscheinungsform des Grotesken im Drama."79

Trotz der unbezweifelbaren Nahe von Groteske und Tragikomik
scheint uns eine vollkommene Identifizierung beider Kate-
gorien nicht gerechtfertigt. Das Tragikomische ist ein viel
weiterer Begriff als das (aus dem Wechsel und der Vermischung
von komlischer und tragischer Darstellungsebene resultieren-
de) Groteske. Nicht jede Tragikomcodie ist grotesk, aber

Jede aus der Uberschneidung von Komik und Tragik entstande-
ne Groteske hat eine Kompositionsstruktur, die man als
tragikomisch bezeichnen kann. Die allgemeine Definition
Menschings bedarf in diesem Punkt also einer Einschrénkung.

Karl S. Guthke behandelt in seiner umfassenden "Geschichte

78) Kayser: Das Groteske, S. 56.

79) Mensching: Das Groteske im modernen Drama, S. 41.
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und Poetik der deutschen Tragikomodie" das groteske Drama
als spezielle Ausprdagung des Tragikomischen. Er nennt das
Groteske "ein Phanomen, das mit dem Tragikomischen zwar das
Desorientierende gemeinsam hat, aber in dessen Art entschei-
dend abweicht.“ao Er btestimmt das Groteske im Gefolge von
Kayser als "ein auf lacherliche Weise Ungeheuerliches,
chaotisch Abgrundiges, Damonisches in derart phantastischer
Verzerrung, daB es zugleich verblufft, verfremdet, grausen
und lachen macht."81 Mit Hilfe dieser Merkmale 1dB8t sich
aber, wie wir bereits gesehen haben, die Eigentumlichkeit
des Grotesken nur annahernd erfassen,

Doch dariiber hinaus findet sich bei Guthke die weiterfiihren-
de Andeutung, daB das Groteske "kasum ein Komisches, gewiB
nichts Tragisches, eher ein Drittes, das auf ein Unheimliches
verwelst," enthidlt, demgegeniiber "klarendes Erfassen und
Sinnsuche zum Versagen verurteilt sind".82 Im Unterschied
dazu hat das Tragikomische seinen Reiz in der "unendliche(n)
Durchdenkbarkeit des komplizierten Mechanismus, mit dem

Tragisches und Komisches ineinander-
greifen.“a5

Einige wertvolle Hinweise iiber diese 'dritte' Qualitat des
Grotesken, die weder Tragik noch Komik ist, finden sich bei
Tamarin. Nach Tamarin ist das Tragikomische die Kategorie,
die dem Grotesken am nachsten ist.84 Aber "bei der Tragi-
komik bleiben auch in der neuen Synthese die friiheren Quali-
tdten bewahrt, bei der Groteske entsteht eine Mischung und

das Gefiihl der Deformiertheit."85 "Bei der Tragikomik ist

80) Karl S. Guthke: Geschichte und Poetik der deutschen
Tragikomodie. Gottingen 1961, S. 18.

81) Ebda.

82) Ebda.

83) Ebaa.

84) Vgl. Tamarin: Teorija groteske, S. 24,
85) Ebaa. s. 31.
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die Tragik tragisch und die Komik komisch. Wir wissen,
woriiber wir lachen (...) und warum wir weinen (...). Beil
der Groteske sind unsere Reaktionen oft ganz paradox.”

Die Deformierung der Tragik &uBert sich z.B. in der aus-
gesprochen anti-pathetischen (aggressiven, nicht einfiihlen-
den) Einstellung der Groteske gegeniiber ihrem Objekt. Die
deformierte Tragik erhdlt oft den Beiklang des Schreckli-
chen, die deformierte Komik den des Absurden.87

Wir wollen die Begriffe so handhaben, daB 'tragikomisch'’
dort verwendet wird, wo Tragik und Komik unter Bewahrung
ihrer urspriinglichen Qualitaten einander wechselseitig
steigern und tndingen;ee ‘grotesk' dort, wo Tragik und
Komik einander durchdringen und eine qualitativ neue Syn-
these bilden, in der ihre urspriinglichen Eigenschaften
deformiert sind.

Das Groteske, das als Wechsel disparater Darstellungsebenen
in einem Werk definiert ist, stellt keine Gattungsbezeich-
nung dar. Die groteske Struktur ist an keine spezielle
Gattung gebunden, und eine Entsprechung wie 'tragisch' und
'Tragodie’ laBt sich nicht heratellen.89 Aus diesem Grund
ziehen wir es mit Mensching vor, von 'dem Grotesken' und

86) gpda. s. 32.
87) Vgl. ebda. S. 33, 99.

88) Vgl. Guthke iiber das Tragikomische: "Durch die Tragik
der Vergeblichkeit wird die komische Konstellation
nicht im geringsten aufgehoben, im Gegenteil: das Komi-
sche sticht um s0 greller durch das Tragische, und um-
gekehrt erhoht es seinerseits das Tragische ins fast
Verzweiflungsvolle, und beides geschieht in einem un-
l6sbaren Zugleich. ... Greifen beide Steigerungsrich-
tungen integrativ ineinander, so haben wir das komplex
einheitliche Phanomen des Tragikomischen vor uns ..."
(Gesch%chte und Poetik der deutschen Tragikomddie,

S. 14.

89) Vgl. Mensching: Das Groteske im modernen Drama, S. 1€6.
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nicht von 'der Groteske' zu gprechen,

In der Definition Menschings, der wir uns im groBen und
ganzen anschlieBen, bezeichnet das Groteske eine literari-
sche Struktur. Insoweit das Groteske Strukturbegriff ist,
nennen wires Kompositionsgroteske-=-
im Unterschied zu dem noch zu entwickelnden Begriff der
Stilgroteske., Es lassen sich grundsdtzlich zwei Arten der
Kompositionsgroteske unterscheiden, je nachdem, welche
Darstellungsebenen miteinander im Wechsel stehen. Die Ver-
mischung von komischer und tragischer Darstellungsebene
fassen wir als komische Groteske, die von
phantastischer und realistischer Darstellungsebene als
phantastische Groteske.

Kapitel 5 Punktionen des Grotesken im literarischen
Werk
(Démonische bzw. absurde, satirische und
spielerische Groteske)

Bei der Kritik der einseitigen Bestimmungen, die das Grotes-
ke der Komik, Satire oder einem damonischen Weltgefiihl un-
terordnen, wurde bereits darauf verwiesen, daB jedesmal

eine mdgliche Funktion grotesker Gestaltung absolut gesetzt
und mit dem Wesen des Grotesken identifiziert wird. Es ist
also kein Zufall, wenn die Einteilurig des Grotesken nach
seiner Funktion den drei einseitigen Definitionen des Gro-
tesken entspricht. Der (vor allem von der Romantik voll-
zogenen) Gleichsetzung von Damonie und Groteske entspricht
das Groteske, dessen Funktion darin besteht, eine als démo-
nisch oder absurd empfundene Welttiefe auszudriickeny der
(besonders von sowjetischen Literaturwissenschaftlern ver-
tretenen) Unterordnung des Grotesken unter die Satire das
Groteske mit satirischer Funktion; der Unterordnung des
Grotesken unter das Komische, die bis 1800 und in den mei-
sten fsthetiken seit der zweiten Hdlfte des 19. Jahrhunderts
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90

vorherrschend war, das Groteske mit splelerischer Funktion.

Wir wollen die drei Funktionen des Grotesken der Reihe nach
kurs erlsutern. Dabel sollen insbesondere die Seiten her-
vorgehoben werden, die bei der Darstellung der einseitigen
Begriffsbestimmungen des Grotesken nicht behandelt wurden.

1) Das Groteske als Hinweis auf eine damonische oder
absurde Welttiefe (Ddmonische oder absurde Groteske)

Wir trennen zwischen Damonie und Absurditat, weil diese bei-
den Formen des Weltempfindens gzwel verschiedenen Epochen
angehoren, das damonische der Romantik, das absurde der
Moderne. Was unterscheidet die beiden Formen voneinander?
Der wesentliche Unterschied liegt darin, daB die Damonie

ein von auBen in die Welt hereinbrechendes Unheimliches be-
gzeichnet, wdhrend das Absurde die immanente Sinnlosigkeit
der Welt meint. Beiden BewuBtseinsformen ist gemeinsam, daB
sie die historisch-gesellschaftlichen Ursachen ihres Unbeha-
gens nicht reflektieren, sondern ihr Unbehagen zu einem all-
unfassenden Weltgefiihl aufbauschen, die einen, indem sie
iiberall satanische Machte am Werk sehen, die anderen, indem
ele ihr absurdes Lebensgefihl in die sie umgebende Welt pro-
Jizieren. Auch die Verlagerung vom damonischen zum absurden
Iebensgefin]l ist historisch zu erklaren. Durch die stiirmi-
scaoen gesellschaftlichen und technischen Veranderungen seit
dem Beginn der Industrialisierung ist immer klarer geworden,
daB die Quelle des Unbehagens nicht auBerhalb der Gesell-
schaft, sondern in ihr selbst zu suchen ist. An die Stelle
der Damonie trat die gesellschaftlich-immanente Absurditiit,
die sich oft noch viel auswegloser und hoffnungsloser als

90) Mensching unterscheidet nach seiner Punktion:

1; das Groteske als Hinweis auf eine absurde Welttiefe

2) das Groteske als Darstellung iiberwindbarer Widerspruche
3) das Groteske als Spiel mit dem Unvereinbaren.

(Vgl. ebda. S. 51-57).
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die romantische Damonie ausnimamt.

In welchem MaB8 das Absurde in der Moderne als menschen-
gemacht und gesellschaftlich bedingt empfunden wird - im
Gegensatz zur romantischen Auffassung vom ‘transzendenten’
Damonischen -, sollen einige AuBerungen moderner Autoren
(Jan Kott und Priedrich Diirrenmatt) iiber das Groteske ver-
anschaulichen,

Jo Kott ruckt in seinem Buch iiber Shakespeare das Groteske
in die Nidhe der Tragodie, doch sieht er auch die Unterschie-
de: "Die Niederlage des Helden in der Tragddie bedeutet Be-
stdtigung und Anerkennung des Absoluten, die Niederlage des
grotesken Helden die VerhShnung und Entweihung des Absolu-
ten, die Umwandlung des Absoluten in einen blinden Mecha-
nismus, in ein automatisches Werkzeug. ... Die Tragodie ist
in ihrer letzten Instanz das Urteil iiber das menschliche
Schicksal, das MaB des Absoluten; die Groteske ist die Kri-
tik am Absoluten im Namen der schwachen menschlichen Erfah-
rung. Deshalb ist es die Tragodie, die die Katharsis bringt;
die Groteske vermag nicht zu tr63ten."91 Oder: "In der gro-
tesken Welt gibt es kein a bs ol ut um, das man fur
das Scheitern verantwortlich machen konnte, auf keinerlei

a bsolutumldBt sich die Verantwortung fir das ver-
lorene Spiel abwadlzen. Das Absolute ist mit kelnen letzten
Grinden begabt. Es ist lediglich starker. Das Absolute ist
absurd. Vielleicht ist das der Grund, weshalb sich die Gro-
teske 80 oft des Bildes eines in Bewegung gesetzten Mecha-
nismus bedient, dern man nicht bremsen kann. Unpersonliche
und feindliche Mechanismen verschiedenster Art treten an

die Stelle Gottes, der Natur und Geschichte aus der friiheren
Tragodie. Dieser absurde Mechanismus ist wahrscheinlich die

91) Jan Kott: Shakespeare heute. Minchen, Wien 1964, S. 149.
(Poln. Originaltitel: Szkice o Szekspirze.
warszawa 1961.)
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letzte metaphysische Konzeption, die in der modernen Gro-
teske iibriggeblieben ist. Aber er ist fir den Menschen,
Jedenfalls fiir die menschliche Gattung als solche, keine
Transzendenz mehr. Er ist eine Palle, die sich der Mensch
selbst gestellt hat, in die er gefallen ist."92

F. Diurrenmatt schreibt iiber das Groteske in der Moderne:
"Die Tragddie setzt Schuld, Not, MaB, Ubersicht, Verantwor-
tung voraus., In der Wurstelei unseres Jahrhunderts, in die-
sem Kehraus der weiBen Rasse, gibt es keine Schuldigen und
auch keine Verantwortlichen mehr. Alle konnen nichts dafur
und haben es nicht gewollt. Es geht wirklich ohne Jjeden.
Alles wird mitgerissen und bleibt in irgendeinem Rechen
hdangen. ... Schuld gibt es nur noch als persénliche Lei-
stung, als religicose Tat... Uns kommt nur noch die Komddie
bei. Unsere Welt hat ebenso zur Groteske gefiihrt wie zur
Atombombe, wie ja die apokalyptischen Bilder des Hieronymus
Bosch auch grotesk sind. Doch das Groteske ist nur ein simn-
licher Ausdruck, ein sinnliches Paradox, die Gestalt nédm-
lich einer Ungestalt, das Gesicht einer gesichtslosen Welt,
und genauso wie unser Denken ohne den Begriff des Paradoxen
richt mehr auszukommen scheint, so auch die Kunst, unsers
Welt, die nur noch ist, weil die Atombombe existiert: Aus
Purcht vor ihr."95

Die "Gestalt einer Ungestalt, das Gesicht einer gesichts~
losen Welt" erinnert an die teuflische "Satire" in den
"Nachtwachen des Bonaventura", die als die "vorletzte" Maa-
ke bezeichnet wird, die kein menschliches Gesicht verbirgt,
sondern selber zum Gesicht geworden ist. Hinter dieser "vor-
letzten" satirischen Maske steht die "letzte, verfestigte,
die nicht mebr lacht und weint - der Schiddel ohne Schopf

92) Ebaa. S. 150.

93) Priedrich Dirrenmatt: Theaterprobleme, Ziirich 1955,
S. 47-48.
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und Zopf, mit dem der Tragikomiker am Ende abléui‘t."g4 In
der Gegeniiberstellung der romantischen und der modernen
AuBerung tritt die Ahnlichkeit und Unterschiedlichkeit
zwischen dem damonischen Gefiihl der Romantik und dem absur-
den der Gegenwart zutage. Sie unterscheiden sich, insofern
der Romantiker sich gegen eine mehr geahnte als gewullte
Bedrohung zur Wehr setzt, wdhrend der Kunstler des 20. Jahr-
hunderts sich von gesellschaftlichen Mechanismen und Appara-
ten in die Enge retrieben sieht (z.B. Pranz Kafka). Dem-
entsprechend variieren die Ausdrucksformen des Grotesken.
Man denke etwa an die in der Romantik und Moderne auftre-
tenden unterschiedlichen Motive.

Gemeinsam ist beiden Richtungen, daB sich ihnen die Welt
als undurchschaubar und sinnlos, sei es als Chaos oder als
blinder Mechanismus, darstellt. Das Groteske wird nicht zur
Gestaltung spezifischer Widerspriuche verwendet, sondern als
Grundprinzip iiber die gesamte dargestellte Wirklichkeit ge-
stilpt. So kommt es, daBl nicht bestimmte Aspekte der ge-
sellschaftlichen Realitat, sondern die Gesamtwirklichkeit
im Licht des Grotesken erscheinen.

Das Verwirrende der grotesken Struktur erweist sich fur die
Gestaltung des Ddamonischen und der Absurditdt in hohem MaB
geeignet. "Nur muB man sich ganz entschieden davor hiiten,
das Groteske nur in dieser weltanschaulichen Bindung sehen
zu wollen und in der Wertung, was echte und nicht-echte
Groteske sei, den MaBstab nur an der Aussage zu gewinnen.”95

%) Zit. nach Kayser: Das Groteske, S. 63.

95) Mensching: Das Groteske im modernen Drama, S. 55.
Vgl. auch Jennings: "Our conception is that grotesque
imagery may rise up on occasion in the mind of any sort
of author und that it is not necessarily an indication

of a generally pessimistic outlook." (The Ludicrous
Demon, S. 165 Anm. 69.)
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2) Das satirische Groteske

In dieser Funktion dient das Groteske nicht einer Auffas-
sung von der Sinnlosigkeit alles Bestehenden, sondern einer
Kritik an bestimmten negativen gesellschaftlichen Erschei-
nungen., Wesentliches hierzu ist bereits in der Darstellung
der in der sowjetischen Literaturwissenschaft vorberrschen-
den Einschiatzung des Grotesken gesagt worden, so daf wir
uns kurz fassen konnen.

Jennings charakterisiert die damonisch-absurde Groteske als
"spontane", uneingeschrdnkte Groteske, wahrend er von der
satirischen Groteske sagt, sie sei "gedampft" und "durch
bewuBte Motive verstﬁrkt".96 Im ersten Fall wird dem zu-
grundeliegenden Weltgefiibl relativ ungehemmt Ausdruck ver-
liehen, im zweiten unterliegt die Gestaltung einer starke-
ren rationalen Kontrolle. Uber die satirische Groteske
schreibt Jennings: "Here, too, the humorous side comes to
the foreground; however, it is no longer a mere playful
exuberance with which we are dealing, but a comic urge
directed toward quite definite ends and tinged with varying
degrees of bitterness, ranging from the mieschievous to the
malicious. It is comhined with the specific intent of
distortion; the target of the satire is distorted in such
a way that it will appear ludicrous or ridiculous."97

Die Deformation in der satirischen Groteske zielt nicht
darauf hin, jeden festen Boden unter den FuBen wegzuziehen,
Chaos und Sinnlosigkeit aufzuzeigen, sondern darauf, die
Normen einer schlechten Wirklichkeit zu erschuttern, indem
sie als unsinnig oder unmenschlich bhingestellt werden. In
der gesellschaftlichen Wirklichkeit vorhandene Widerspruche

96) Vgl. Jennings: The Ludicrous Demon, S. 23-26.
97) Ebda. S. 25-
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und Tendenzen werden dabel oft auf die Spitze getrieben
und ad absurdum gefiihrt. Das Groteske in seiner satirischen
Punktion dient also im wesentlichen dazu, gesellschaftliche
Widerspriche ins BewuBtsein zu heben. (ber die veranschau-
lichende Rolle des Phantastischen in der Groteske schreibt
G. Freitag: "Das Phantastische leitet jedoch nicht ins
Irreale hiniiber, sondern vertieft den realistischen Gehalt
und hebt das Wesentliche besonders anschaulich, b i 1 4 -
l1ich und plastisch bervor."98 Zur satirischen
Aufdeckung negativer gesellschaftlicher Erscheinungen eig-
net sich die groteske Struktur deshalb, well sie kraft ih-
rer desorientierenden Wirkung bestehende Ordnungen aufbre-
chen und relativieren kann,

3) Das spielerische Groteske

Bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts stand die spielerisch-
heitere Seite des Grotesken im Vordergrund, wobei allerdings
zu beriicksichtigen ist, daB das Wort 'grotesk', das zundchst
eine Art der verschlungenen Ornamentik bezeichnete, in sei-
nem Gebrauch lange Zeit wenig festgelegt war. Seitdem ist
der Beiklang des ‘capriccio', des spielerisch-mutwilligen
Gestaltens an grotesken Kunstwerken immer wieder hervorge-
hoben worden.99 In der Ksthetik von P.Th. Vischer ist z.B.

von der "freiesten Willkiir" und vom "heitern Wahnsinn" der
spielerischen Phantasie die Rede.loo

Der spielerische Aspekt des Grotesken wird von der das Damo-
nische wie von der das Satirische verabsolutierenden Rich-
tung oft ganz in den Hintergrund gedrédngt. Mensching weist
deshaldb zu Recht darauf hin, daB "die reine Freude, die

98) Gudrun Freitag: Die Entwicklung der Satire in den
Erzahlungen wn.V. Gogols. Diss. Leipzig 1957, S. 197.

99) Z.B. nannte Jacques Callot und nach ihm Goya eine
Serie seiner Zeichnungen ‘caprices’'.

100) Vischer: Ksthetik, Bd. 2, S. 553 (§ 440).
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Dinge einmal auf den Kopf zu stellen, ohne dies Spiel ernst
zu nehmen, das Vergniigen an ungewohnten Kombinationen™ hau-
fig Triebfedern grotesken Gestaltens sind und daB Groteske
oft auf "Erfindung und Einfall" beruht und etwas "Kiinst-
liches" an sich hat.101 Literaturwissenschaftlich objekti-
vierbar ist dabei Jedoch weniger die Schaffenshaltung des
Autors als vielmehr die gspielerische Absichtslosigkeit des
Inhalts und der Kombination der Kunsteriffe eines Werks.
Gerade das Groteske bietet mit seinem Wechsel-"Spiel" dis-
parater Darstellungsebenen der spielerischen Gestaltung
vielfaltige Moglichkeiten.

Kapitel © Stilgroteske

Wahrend bisher das Groteske als Strukturelement der litera-
rischen Komposition im Mittelpunkt der BRetrachtung stand,
erscheint es uns notwendig, auch den Begriff der Stilgrotes-
ke einzufihren, weil die Kompositionsgroteske ein zu weit-
maschiges Netz ist, mit dem man die Stilelemente eines Werks,
gewissermaBen seine Mikrostruktur, nicht erfassen kann.
Gerade bei Gogol' spielen aber - es ist schon oft bemerkt
worden - die stilistischen Details eine iiberragende Rolle.

Die Unterscheidung von Kompositions- und Stilgroteske fin-
det sich ansatzweise bei Jurij Mann: "Das Groteske kann
einem Werk zugrunde gelegt sein... Aber das Groteske kann
auch als Stilelement auftreten und trédgt dann, ohne ein ge-
schlossenes groteskes Stiick zu bilden, Elemente der Grotes-
ke in das Werk hinein."lo2 Der Gedanke wird jedoch bei

Jo Mann nicht naher konkretisiert. Auch Stender-Petersen

101) Mensching: Das Groteske im modernen Drama, S. 57.

102) Mann: O groteske v literature, S. 22,
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spricht in seiner "Geschichte der russischen Literatur"

vom "
bestimmen.

grotesken Stil" Gogol's, obne den Terminus genauer zu
103

Eine der ersten Untersuchungen iiber grotesken Stil gab
H. Schneegans in seiner "Geschichte der grotesken Satire”

in dem Kapitel, das dem Stil von Rabelais gewidmet ist.

104

Zum grotesken Stil z#hlt Schneegans "kolossale listenmaBi-
ge Aufzahlungen, Wortspiele und Wortverdrehungen", "tolle
in keiner Sprache existierende Wortbildungen", Klangeffekte
wie "Alliteration, Assonanz und Reime", die Verkniipfung von
"nur duBerlich einander gleichenden Wortern" usw. Schnee-
gans vertritt die Ansicht, "daB alle diese Stilcharakteri-
stika, die unendliche Fiille des Satzes, die kraftstrotzen-
den Wortschopfungen, der so hdaufige Gebrauch onomatopoeti-
scher Worter, die Sucht nach Gleichklang und die Wortspiele-
reien sich auf dasselbe Grundprinzip des Grotesken zuruck-
fiihren lassen, auf die tolle, abenteuerliche, unersédttliche
Ubertreibung, die nie Halt macht, nie genug hat.n102 Uber-
treibung, Kontrastwirkungen, wortentstellung und "Wort-
q%ungeheuer" sind auch fiir M. Untermann Kennzeichen des gro-

tesken Stils.

106

Jennings, der um der Klarheit des Begriffs 'Groteske' wil-
len Jede Wort- oder Stilgroteske ausdriicklich ablehnt, halt
die Kriterien der 'Ubertreibung', 'Inkongruenz' und 'Abnor-
mitat' fur unzureichend: "If we limit ourselves to grotes-
queness of figure and situation, then the term ‘grotesque
style' can have no meaning except that of a style that in-
clines toward these two forms of manifestation. There have

103)

104)

105)
106)

Adolf Stender-Petersen: Geschichte der russischen
Literatur. Miinchen 1957, Bd. 2, S. 174-184,

Schneegans: Geschichte der grotesken Satire, S.248-270.
Ebda. S. 267.

Vgl. Untermann: Das Groteske bei Wedekind, Thomas Mann,
Heinrich Mann, Morgenstern und Wilhelm Busch.
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been many attempts to determine the characteristics of
grotesque style, often with interesting and profitable
results; but it seems best to exclude this stylistic ele-
ment from consideration if a definite concept of the gro-
tesque is to be maintained. A picture of a monstrous crea-
ture is something quite different from a verbal monstrosi-
ty, and it cannot be denied that the term 'grotesque' has
more meaning when applied to the former. The two phenomena
cannot be related except on the basis of such general terms
as 'exageeration', 'incongruity', or ‘abnormality', and
extending the scope of the definition to include these
stylistic matters would mean sacrificing in favor of dubious
generalities the definite pattern thus far gained.“lo7 Da
der Kritik von Jennings die Berechtigung nicht abzusprechen
ist, muB man sie bei der Erarbeitung eines sinnvollen Be-
griffs von Stilegroteske, der nicht im Uferlosen verschwim-
men s80ll, berucksichtigen.

Weitergehende Ansichten uber die Stilgroteske finden sich
in der Arbeit des Walzel-Schulers Ludger Vieth "Beobachtun-
gen zur Wortgroteske". "Das Wort selbst schopfend, aus sich
Neues, Wunderliches gebiarend" fihrt nach Vieth zur Wort-
108 Vieth unterscheidet die "durch das Wort als
Metapher angerecste und gestaltete Groteske", die aus dem
Wortlichnehmen von Metaphern, der Entfaltung eines bildli-
chen Ausdrucks, der Mythenbildung durch Redensarten und

groteske.

nicht verstandene worter resultiert und die durch Ausnut~
zune sprachlicher Eigentumlichkeiten erzielten Effekte
(sprachphilosophische Spiele, sroteske Suggestivkraft der
Sprache, In-Beziehung-Setzen homonymer Worter, willkiirliche
Aucslegune der Bestandteile zusammengesetzter Worter usw.).
Da Vieths Beeriff der Wortgroteske allzu sehr nahelegt,
wroteske Merkmale in isolierten Wortgebilden zu suchen,

107) Jennings: The Ludicrous Demon, S. 21-22.

108) Ludger vieth: Beobachtungen zur Wortsroteske.
Diss. Bonn 1931, S. 13.
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scheint es uns angebracht, statt dieses sehr engen Terminus
den der Stilgroteske zu verwenden.

Am wichtigsten in unserem Zusammenbhang ist jedoch Leo
Spitzers Aufsatz uber "Die groteske Gestaltungs- und Sprach-
kunst Christian Morgensterns". Spitzer zeigt, "wie Morgen-
stern in die iiberlieferten Worter der deutschen Sprache
Klangwerte hineinfuhlt, die ihnen von Jeher fremd
waren oder erst fremd geworden sind, und zwischen ihnen

g edankldiche Beziehungen herstellt, die im ur-
springlichen Bauplan der Sprache nicht vorgesehen waren.
Seine groteske Kunst sucht in rein sprachlich Bedingtem
Realitdt und baut eine Physik des Irrationellen, die mit
dem Anspruch des Ernst-genommenwerdens auftritt."109 "Das
Sprachliche ist fur Morgenstern vor allem O b j e k t der
phanomenologischen Wesensforschung. Morgenstern ist vom
Problem der Bedeutung unserer menschlichen Worte ausgegan-
gen und hat deren Relativitidt erkannt, daher, vom Sprachli-
cben ausgehend, eine neue Logik der Dinge konstruiert:
nicht "Wortkonstruktion", sondern 'Sinnesadaptierung' an
die bestehenden Worte liegt vor."110 Einerseits entlarvt
Morgenstern die " Z u f a1 11 g ke it aller Namen der
menschlichen Spracbe"lll, andererseits karikiert er die
"mythenbildende Kraft des menschlichen Wortes, indem er
solche Worte als Wesen, handelnde Menschen faBt, die bis-
her noch niemand mit Leben begabte."112 Untexr der "mythen-
bildenden Kraft des Wortes" versteht Spitzer seine Féhig-

keit, als lebendes Wesen aufzutreten, in Handlung iiberzu-
gehen,

109) Spitzer: Die groteske Gestaltungs- und Sprachkunst
Christian Morgensterns, S. 90.

110) gp4a. s. 96.
111) ppaa. s. 55.
112) ppda. s. 60.
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Binige Beispiele aus Spitzers Untersuchungen uber die
Galgenlieder sollen das verdeutlichen:

1)

2)

3)

"BloBe Bezie hungsbegrif fe, die nur

a n Menschen oder Gegenstanden vorkommen, bekommen
Eigenleben und losen sich von den Trdgern, an denen sie
wahrnehmbar sind: ein Knie ist sonst eine kaum abgrenz-
bare, geschweige denn isolierbare Kérperstelle bei Tier
und Mensch, Morgenstern 1aBt ein Knie "einsam durch die
Welt" gehen und 1ost es von einem Mann, der erschossen
wird, wahrend das Knie allein unverletzt bleibt. Morgen-
stern gelangt so zu einer Art Personifikation des Bezie-
hungsbegriffs, der zu einem selbstandigen menschlichen

Organismus umgedeutet wird."ll5

"Oder Hervorbringungen des Menschen er-
halten Leben: allmahlich verselbstandigt sich das Wort
"Pfiffe" in-dem Gedicht "Unter Schwarzkunstlern", indem
vom herkommldichen personifizierten Gebrauch
des Wortes (zum Beispiel "um sechs Uhr kam der erste
Pfiff") allmdhlich zum 4 berra sc hende n, nidm~
lich personifizierten ubergegangen wird (eine Ansprache:
"hért zu, ibhr Pfiffe!"), endlich die Pfiffe mit Menschen
auf eine Stufe gestellt werden: "Die Pfiffe pfiffen wie
ein Mann", "Ein Schusterjungenpfiff socar/ bot Wasmann
sich als Bravo dar": man sieht gewissermaRen aus dem Wort
den Mythus entstehen."l1%

"Der S tiefelknecht wird zu einem wirkli-
chen Knech t: Ein Stiefel wandert und sein Knecht/
von Knickebuhl gen kntenbrecht, und zwischen den beiden
entspinnt sich ein Dialog iuber den Schuh und s e i ne n
Herrn, den Trager des Schuhs: ein herrenloser Stiefel
befiehlt also seinem Stiefelknecht, ihn auszuziehen -

113) ppaa.

114) gpaa. S. 61.
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4)

als ob ein "Ausziehen" moglich wdre ohne einen Stiefel-
trager, 4 e m ausgezogen wird! Das Wortlich- oder
Andersfassen der in den sprachlichen Zusammensetzungen
niedergelegten Bilder, bei weiland Miinchhausen sehr be-
liebt, zeigt, wie die Worte ganz verschiedene Auslegungen
ihrer Bestandteile erlauben - die "richtige" aber stets
zufallig, objektiv ganz ungerechtfertigt ist.“ll5

"Die physikalische und die sprachliche Unméglichkeit
steigern die Groteske: ist hier das widersinnige BRild
friher gewesen als das widersinnige Wort? - unniitze Fra-
ge: eine Umstiirzung der rein ph ys i kalischen
M6glichkeiten bedeuten Bilder wie die beiden heiratenden
Flaschen (Galgenlieder), die beiden Parallelen, die sich
nicht schneiden "wollten", bis sie nach zehn Lichtjahren
zusammenflossen "durch ewiges Licht" (Palmes Kunkel), der
"blonde Korke", der senkrecht bleiben, aber sich im Spie-
gel sehen will, der Wiirfel, der die Erde "dunkel™ nennt,
well er sie durch seine sechste Seite verdunkelt, die
Korfsche und die Palmstromsche Uhr (Palmstrdm), Palm-
stroms Chronometer (Palma Kunkel) - in allen diesen Fdl-
len liegt wohl eine Art Animismus und Naturbeseelung

vor, die aus den geometrischen und rdumlichen Gebilden
leidende und empfindende Seelen macht,"118

Unter der "mythenbildenden Kraft des Wortes" versteht Spit-
zer die Fahigkeit der Sprache, aus sich heraus so etwas wie
eine eigene 'Wirklichkeit' zu schaffen, die sich neben die
'normale' Wirklichkeit stellt. Rein sprachlich Bedingtes
tritt also mit dem Anspruch der Wirklichkeit auf, konkur-
riert gewissermaBen mit der Wirklichkeit. Das Eindringen der
sprachlich fundierten in die 'normale' Wirklichkeit bewirkt
eine Deformation ocder Umstulpung der 'normalen' Zusammen-

113) gpaa. 5. 7.
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hdnge. Es entsteht das, was Spitzer die "neue Logik der
Dinge"” nennt. Nicht mehr die Sprache richtet sich nach der
Logik, sondern die Logik nach der sprachlichen Konstruk-
tion. Die Logik paBt sich der Sprache an, es kommt zur
"Sinnesadaptierung an die bestehenden Worte". "Morgenstern
geht stets vom Sprachlichen aus: er filhlt in die Worte ge-
heimnisvolle Beziehungen hinein und erweitert sie, indem er
entweder die Worte als lebende Wesen behandelt oder zu ih-
nen gleichartige Wesen (und daher entsprechende abgeleite-
te Worte) hinzudichtet: im ersten Fall kniipft der Mythos

an das fertige Wort an, im zweiten erschafft der Mythos

sich neue Hortbildungen."ll7 Die Behandlung von Worten als
Wesen findet sich in allen vier zitierten Beispielen, die
Hinzudichtung von neuen Wesen meint z.B. die "gespenstische
Zoologie"118 Morgensterns. Im 3. Beispiel kommt der AnatoB
zur "Mythenbildung"” von der semantischen Seite der Zusammen-
setzung "“Stiefelknecht". Die "Mythenbildung" kann aber eben-
80 von der Morphologie ausgehen, etwa wenn "die Nahe" im
Traum den "kategorischen Komparativ" sieht, der sie zu
"Ndher" und sogar zur "Ndherin" steigert, so daB eine ganz
unerwartete Beziehung zwischen "Nahe" und "Naherin" ent-
steht.119 Morgensterns groteske Sprachkunst beweist, daB

die Deformation der 'normalen' Logik von den verschieden-
sten Aspekten der Sprache ihren Ausgang nehmen kann. Immer
hat sie eine Desorientierung zur Polge, da sich sprachliche
'Wirklichkeit' mit der Wirklichkeit vermischt, die sich nor-
malerweise dem logischen Denken bietet.

Da sich der Denkansatz Spitzers als fruchtbar erwiesen hat,
scheint es uns sinnvoll, im weiteren an seine Resultate an-
zukniipfen. FPat man die zabhlreichen Einzelbeobachtungen,
die uns Spitzers Arbeit iiber Morgenstern vermittelt, auf

117) Epda. S. 62-63.
118) gpaa. s. 75.
119) gbda. s. 64.
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ihren wesentlichen Gehalt hin zusammen, dann ergibt sich

als allgemeine Grundlage einer Analyse des grotesken Stils
folgendes: Fiir die Untersuchung der Stilgroteske ist es
wesentlich, die beiden Ebenen des sprachlichen Ausdrucks

und des logischen Kontexts zu unterscheiden. Wir sind ge-
wohnt, eine Kongruenz zwischen logischem Zusammenhang und
sprachlicher Formulierung festzustellen. Die Sprache schmiegt
sich gewdhnlich moglichst eng an den logischen Sachverhalt
an und bemiiht sich, ihn so addquat als moglich auszudriicken.

Im grotesken Stil jedoch wird die Inkongruenz zwischen
sprachlichem Ausdruck und logischem Wirklichkeitsbezug als
bewulites Stilmittel eingesetzt. Dadurch wird die Diskrepanz
zwischen beiden Ebenen sichtbar. Im Gegensatz zur iiblichen
logischen 'Norm' der Wirklichkeit etabliert sich eine sprach-
lich begriindete groteske ‘'Anti-Norm'.

L.A. Foster, die in ibhrem Aufsatz "The Grotesque: A Method
of Analysis. (With Illustrations from Russian Writera)”leo
unter dem Begriff "Textural Grotesque", der etwa unserem
Begriff der Stilgroteske entspricht, eine Ubersicht iiber
einige groteske Stilmerkmale Gogol's gibt, fiihrt die Unter-
scheidung von logisch 'Normalem' und sprachlich fundierter
'‘Anti-Norm' nicht deutlich genug durch. Sie verfdallt des-
balb der Gefahr, die Stilgroteske Gogol's entweder als Ab-
weichung von einer rein sprachlichen Norm aufzufassen, z.B.
wenn sie von "grotesque words" oder von "grotesque combina-
tion of words into sentences" spricht121 ~ hier trifft die
Kritik von Jennings zu -~ oder aber unter Vernachldssigung
sprachlich-stilistischer Gesichtspunkte das Groteske vom
Standpunkt der Logik als Absurditdt zu definieren sucht, wo-

120) Ludmila A. Poster: The Grotesque: A Method of Analy-
sis., (With Illustrations from Russian Writers). In:

Zagadnienia rodzajdw literackich. (28d%) 9 (1966),
S. 75-81.

121) gpaa. s. 77.
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bei jede 'Sinnlosigkeit' fiir sie grotesk wdare. Die fir den
grotesken Stil charakteristische Relation zwischen logi-

scher Norm und sprachlicher Konstruktion geht dabei verlo-
ren. Der groteske Stil zeichnet sich aber gerade aus durch
die Desintegration (Demontage) auf der Ebene logischer Zu-
sammenhénge, verbunden mit einer Rekonstruktion (Montage)

auf sprachlicher Ebene. Brst das Nichtiibereinstimmen, die

Inkongruenz zwischen beiden Ebenen macht den grotesken Stil
aus. Nach der Verwendung sprachlicher Mittel lassen sich
die Formen der Stilgroteske in zwei Kategorien einteilen.

I. Die erste Gruppe von Erscheinungsformen des grotesken
Stils kann man unter den Oberbegriff des Al ogi s mus
bringen. 22 Die Alogismen zeichnen sich dadurch aus, daB

in Sdtzen, die ihrem sprachlichen Aufbau nach ganz ‘normal'’

8ind, eine Destruktion der 'normalen' Logik vorgenommen ist.

Wahrend die defekte Logik allen Alogismen gemeinsam ist,
kann man nach der Art der sprachlichen Konstruktion ver-
schiedene Modelle unterscheiden. Einige der bhaufigsten sol-
len im folgenden kurz beschrieben werden.

1) Bei Gogol' kommen Siatze vor, in denen eine Inkongruenz
zwischen der logisch-inhaltlichen und der grammatischen Be-
wegung vorliegt. Z.B. wird iiber die Bildung der Stadtbewoh-
ner in den "Toten Seelen” gesagt: "Alle iibrigen waren auch

mehr oder weniger gebildete Menschen: manche lasen Karamzin,

manche die "Moskovskie Vedomosti™ und manche sogar iiber-

haupt nichts (VI, 15'7).123 Es handelt sich hier um die Um-
kehrung einer Klimax, eine Art Antiklimax, die Jedoch einen
besonderen Uberraschungseffekt besitzt, insofern als das

122) Der Begriff 'Alogismus' fand unseres Wissens in der
Gogol '=-Forschung Verbreitung durch A.L. Slonimskij:
Technika komileskogo u Gogolja. Petrograd 1923,
(Voprosy poétiki.l.)

123) Alle Zitate nach N.V. Gogol': Polnoe sobranie
soéinenij, T. 1-14, Ak. nauk SSSR, Moskva 1937-1952,
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"sogar” (dafe) keine Steigerung, sondern im Gegensatz zur
normalen Logik, einen Abfall ins Unwesentliche oder - wie
im obigen Beispiel -~ eine Wendung ins direkte Gegenteil des
Erwarteten einleitet. Die Technik des logischen Abbruchs
ist bei Tschifewskij in seiner Arbeit "Zur Komposition von
Gogol's 'Mantel'™ ausfiibrlich beschrieben.124 Die Diskre-~
panz zwischen der logisch zu erwartenden Steigerung und

der grammatischen Konstruktion des Satzes ist das wesentli-
che Kennzeichen dieser Technik. Durch das "daZe" erhdlt der
Abbruch des Gedankens seine groteske Untermalung.

Es sel in diesem Zusammenhang darauf verwiesen, da8 der-
gleichen Abbriiche eines der wesentlichen Merkmale von Gogol's
Stil darstellen, da bei Gogol' die ®"Antithetik des Bedeuten-~
den und Bedeutungslosen"125 eine groBe Rolle spielt, nicht
nur im Aufbau einzelner Sdtze, sondern auch ganzer Perioden
und Abschnitte. Zwel Beispiele sollen das veranschaulichen;
eins den statt der erwarteten Steigerung eintretenden Abfall
ins Unwesentliche, das andere die Wendung ins direkte Gegen-
teil des Erwarteten. Das erste Beispiel ist der "Geschichte,
wie sich der Ivan Ivanovié mit dem Ivan Nikiforovild ver-
zankte" entnommen: "Es kam die Nacht... O wenn ich ein Ma-
ler widre, ich wiirde den ganzen Zauber der Nacht wunderbar
darstsllen! Ich wiirde darstellen, wie ganz Mirgorod schlift
e+. Ich wiirde darstellen... Ich wiirde darstellen, wie auf
dem weiBen Weg der schwarze Schatten der Fledermaus vorbei-
buscht, die sich auf den weiBen Schornsteinen der Hduser
niederldBt... Aber kaum ktnnte ich Ivan Ivanovi& darstellen,
der in diese Nacht mit der Sidge in der Hand hinausging"

(II, 242). Die Steigerung, die man zum SchluB8 auf Grund der

124) vgl. Dmitrij TschiZewskij: Zur Komposition von Gogol's
"Mantel”. In: U. Busch u.a.: Gogol' - Turgenev -
Dostoevskij - Tolstoj. Zur russischen Literatur des
19, Jahrbunderts. Miinchen 1966. (=Forum Slavicum. 12.),
bes. Kapo 3’ S- 105"106.

125) gpda. s. 103.
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pathetisch klingenden anaphorischen Konstruktion erwarten
wiirde, bleibt aus und es folgt ein Abfall in die gemeine
Welt der streitenden Ivane,

Der Umschlag ins Gegenteil des Erwarteten, in die direkte
Negation, findet sich z.B. in dem folgenden Abschnitt aus
den "Toten Seelen”: "Ein jeder hat seinen Spleen: der eine
hat sich auf Windhunde verlegt..." (es folgt eine léngere
Aufziahlung der verschiedenen Steckenpferde) "- mit einem
Wort, ein jeder hat eine besondere Vorliebe fur etwas, aber
Manilov hatte iiberbaupt nichts" (VI,24). Der ganze Aufwand
der Aufzahlung erscheint am Ende vergeblich und unange-
bracht, da nichts von alldem auf den Gutsbesitzer Manilov,
un dessen Charakterisierung es schlieBlich geht, zutrifft,
Wir haben es gewissermaBen mit einer Technik des sich sel-
ber negierenden Aufwands zu tun. Sie wurzelt in der stili-
stischen Eigenart Gogol's, Unwesentliches und Beildufiges
in ungeheuer anspruchsvollen syntaktischen Gefiigen auszu-
driicken, Wesentliches dagegen zu vernachldssigen oder ganz
zu umgehen. Beispiele fiir das Auseinanderklaffen von in-
haltlicbem Gewicht und syntaktischem Aufbau finden sich et-
wa in der Novelle von den beiden Ivanen oder im "Mantel".

2) Eine zweite Form des Alogismus beli Gogol' beruht darauf,
daf8 logisch nicht zusammenhidngende Brscheinungen syntaktisch
verknipft werden. Besonders in der Novelle von den beiden
Ivanen finden sich stilistische Figuren dieser Art sehr
hdufig. 2.B.: "Ubrigens sind sowohl Ivan Ivanovi& als auch
Ivan Nikiforovié trotz einiger Unidhnlichkeiten prachtige
Leute" (II,228). Logisch Unverbundenes wird hier zu einer
grotesken syntaktischen Einheit zusammengefiigt. In anderen
Beispielen sind Ursache und Folge vertauscht, unsinnige
Kausalreihen hergestellt usw._—q

logisch Zusammengehoriges dagegen erscheint manchmal syn-
taktisch unverbunden und gleichgiiltig nebeneinander. Etwa
wenn es von Ivan Ivanovi¢ heiBSt: "Kinder hatte er nicht.
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Gapka hat Kinder und asie laufen oft iiber den Hof"™ (II,224).
Erst spidter erfahrt der Leser, daB es sich um die Kinder
handelt, die Gapka von Ivan Ivanovil hat.

3) In seiner Arbeit "Gogol': Artist and Thinker" spricht
TschiZewskij von "images and expressions in which he Juxta-
poses utterly incongruous elements."126 In der "Nase"™ z.B.
ist von einem "Jungen, heiBbliitigen Apfelschimmel” die Re-
de, der "I7 Jahre alt" ist (III,59). Tschifewskij zidhlt
eine ganze Reihe solcher "antithetischer Oxymora" auf, in
denen vollkommen Widerspriichliches sprachlich zusammenge-
figt wird. Diesen Wendungen liegt das Prinzip der sprachli-

chen Vereinigung des logisch Unvereinbaren zugrunde.

Die groteske Deformation wird in den Alogismen Gogol's er-
reicht, indem logische Abldufe in ihre Elemente zerlegt und
diese Elemente sprachlich auf verschiedene Weise montiert
werden. Ihre besondere Wirkung resultiert daraus, daB die
grammatisch-syntaktische Konstruktion dahin tendiert, die
Desintegration der 'normalen' Logik zu ‘iiberspielen' und 2zu
verdecken., Die grotesken Alogismen Gogol's sind in gramma-
tisch-syntaktischer Hinsicht ‘richtig' und ‘normal' kon-
struiert, erweisen sich aber sogleich dem stutzigen Leser
als logisch defekt und ‘unsinnig'. Wenn wir die Alogismen
Gogol's als groteske Syntax bestimmen, dann
ist damit keine defekte Syntax gemeint, sondern eine solche,
die aus der bewuBten Diskrepanz zur ‘normalen' logischen
Fiigung ihre spezifische Wirkung bezieht.

II. Beruhen die Alogismen auf einer grotesken Syntax, ver-
mittels welcher eine Desintegration der 'mormalen' logischen
Zusammenhange und eine Deformation der ‘'normalen' Propor-
tionen zustande kommt, 80 liegt den Erscheinungsformen des
grotesken Stils, die wir zu einer zweiten Gruppe zusammen-
fassen, ein anderes Prinzip zugrunde: die logische Verschie-

126) mgchijewskij: Gogol': Artist and Thinker. Ebda. S. 9I.
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bung der Grenze zwischen Belebtem und Unbelebtem, -der Uber-
gang von einem zum anderen sowie die Vertauschung beider
Kategorien. Diesem Merkmal des grotesken Stils erkennt auch
Vinogradov eine grundlegende Bedeutung 2zu. Er stellt fest,
dal die Formen von Wortverkniipfungen, die "eine deutliche
Verriuckung des Lebendigen und des Toten durchfiihren", "eine
der wesentlichsten Eigenschaften des grotesken Stils" dar-
stellen.la?

Die Vermischung von Belebtem und Unbelebtem, Menschlichem
und Tierischem spielte, wie wir uns erinnern, im grotesken
Ornament eine groBe Rolle; desgleichen in den Bildern von
Hieronymus Bosch (etwa im "Garten der Liiste™ und der "H&lle"
aus dem dreiteiligen Altarbild "Das tausendjahrige Reich")
und Bruegel (z.B. in den "niederliandischen Sprichwdrtern").
Die Kombinierung des Tierischen und des Menschlichen in den
Skizzen Callots hob E.T.A. Hoffmann hervor. Im Zusammenhang
mit dem Marionetten- und Automatenmotiv wurde die gegenseil-
tige Durchdringung von Organisch-Beseeltem und Mechanisch-
Seelenlosem erwdhnt, die eine groteske Wirkung hervorbringt.
Bei der Behandlung des Grotesken in seiner Asthetik wies
F.Th, Vischer auf die Vermischung von Tier- und Menschen-
gestalt, des Lebens mit dem Unorganischen hin. Diese Bei-
spiele, die sich noch beliebig vermehren lieBen, zeigen,
daB die Montage von Belebtem und Unbelebtem in der Geschichte
des Grotesken von Jjeher eine wesentliche Erscheinung dar-
stellt.

Zwischen der Bestimmung der Struktur des grotesken ObJjekts
als Montage disparater Elemente und dieser Form der Stil-
groteske, bei der entgegengesetzte Qualitdten wie 'belebt’
und 'unbelebt' , Menschliches und Dingliches miteinander
vertauscht und vermischt werden, laBt sich eine gewisse

127) V.V. Vinogradov: ﬁtjudy o stile GogolJja. Leningrad
1926' So 142a
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Parallelitdat feststellen. Dabeil darf allerdings nicht iber-
sehen werden, daB die Verschiebung der Qualitiédten 'tot' und
'lebendig' im Bereich der Stilgroteske in erster Linie ein
stilistisches Problem ist und deshaldb auch auf die Verwen-
dung sprachlicher Mittel hin untersucht werden muB.

Grundsidtzlich lassen sich zwel entgegengesetzte Tendenzen
in dieser Art der Stilgroteske unterscheiden: erstens die
Tendenz zur Verdinglichung des Belebten, insbesondere zur
Reduzierung der menschlichen Gestalt; zweitens
die Tendenz zur Belebung des Unbelebten, d.h. der grotesken
Personifizierung des Dinglichen,

Reduzierung und Personifizierung sind im ‘'normalen' Sprach-
gebrauch weit verbreitet. Jedoch werden diese Mdglichkeiten
der Sprache im grotesken Stil nicht nach dem Gefiihl des v
Herkommlichen, der Wahrscheinlichkeit und Angemessenheit
eingesetzt wie im alltiédglichen Sprechen. Weéhrend die 'nor-
male' Sprache dazu neigt, Unbelebtes als unbelebt, Belebtes
als belebt darzustellen, haben wir es in der Stilgroteske
mit einer funktionellen Umkehrung dieser Norm zu tun, inso-
fern - entgegen dem Herkommen und der logischen Wahrschein-
licbkeit - Belebtes als unbelebt (in der Reduzierung) und
Dinglich-Unbelebtes als belebt (in der Personifizierung)
hingestellt wird. Worin der Unterschied zwischen grotesker
und nichtgrotesker Personifizierung bzw. Reduzierung liegt,
wird im einzelnen untersucht werden miissen. Allgemein sei
nur so viel vorausgeschickt, daB die grotesken Stilmittel
in hohem MaB geeignet sind, das Dargestellte in einer ver-
fremdeten Perspektive zu zeigen. Die im grotesken Stil er-
zlelte Verf remdun 5128 dient der Sichtbarmachung

128) Der Terginus ‘'Verfremdung' (ostranenie) stammt von
Viktor Sklovskij, der ihn zuerst in seiner Arbeit
"Iskusstvo kak priem®™ (in: O teorii prozy. Moskva
1929.) verwendete. Eine ausfiihrlichere Bebandlung er-

fahrt der Verfremdungsbegriff im Teil III, Kap. 5
unserer Arbeit.
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und Hervorhebung bestimmter Aspekte des dargestellten Gegen-
standes. Die Verfremdung befreit die Wahrnehmung vom Automa-
tismus der Gewohnheit und bewirkt ein neues, intensiveres
Sehen des Gewohnten unter einem ungewohnten Blickwinkel.

1) Zundchst s0ll uns die groteske Verdinglichung und Reduk-
tion des Belebten beschdftigen. Sie wird mit verschiedenen
Mitteln der Stilgroteske erreicht. Einige immer wiederkeh-
rende Grundmodelle werden im folgenden kurz charakterisiert.

a) Eine MOoglichkeit ist die metonymische Ersetzung von Be-
lebtem durch Unbelebtes. In einer Regieanweisung des
"Teatral'nyj raz'ezd"” findet sich z.H. die Stelle: "Der Larm
nimmt zu; auf allen Treppen hort man Hin- und Herlaufen. Es
laufen Bauernridcke, Halbpelze, Hauben, langschoSige deut-
sche Kaftane von Kaufleuten, dreieckige Hiite und Federbusche,
Méentel aller Art: Pries- und Soldatenméntel, abgetragene

und stutzerhafte mit Biberpelzen. ... In der Menge sind Her-
ren und Beamte aller Arten und Sorten zu sehen"(V, 161-162).
Die Kleidungsstiicke, die ihre Tréager ersetzen, laufen hier
also ebenso umher wie Herren und Beamte. Die Synekdoche,

von der die alltagliche Sprache bhaufig Gebrauch macht, in-
dem statt des umfassenderen Begriffs ein engerer - oder
umgekehrt - benutzt wird, verwendet Gogol' mit Vorliebe zur
Reduktion der menschlichen Gestalt. Die Reduktion kommt meist
dadurch zustande, daB die menschliche Gestalt durch Klei-
dungsstiicke, einzelne Korperteile usw. ersetzt wird. Es
spielt hierbei eine wesentliche Kolle, daB die Gogol'schen
grotesken, reduzierenden Synekdochen stets Unwesentliches
und 'Niedriges' an die Stelle von Bedeutenderem (z.B. der
menschlichen Gestalt) setzen. Die synekdochische Begriffs-

‘ verengung ist dadurch "nach unten gerichtet"129 und bringt

129) TschiZewskij: Der unbekannte Gogol'. In: U. Busch

u.aéi Gogol' - Turgenev - Dostoevskij - Tolstoj,
S. .



00046701

- 57 —

auf diese Weise die Reduktion des Belebten sinnfidllig zum
Ausdruck.

b) Sehr verbreitet sind bei Gogol' Metaphern und Vergleiche,
in denen Menschliches mit Dinglichem (oder Tierischem)1298
gleichgesetzt wird. In der Novelle "Ivan Fedorovié Spon'ka
und sein Tantchen®" tritt z.B. eine alte Frau als "vollkomme-
ne Kaffeekanne in einem Haubchen" (I,298) auf; in dem Frag-
ment "Semen Semenovi& BatjuSek™ wird einem kleinen Jungen
das Ohr so stark verdreht, "daB er es nach Hause triagt, nur
noch an einem Faden hangend, wie ein nachlassig an den Geh-
rock angendhter Knopf" (III,334). In dem frilhen Aufsatz "Bori
Godunov. Poéma Pudkina" trifft man auf eine "suBer Atem ge-
kommene quadratische Figur" und einen "dicklichen Wirfel mit
frohlichen Auglein" (VIII,141). Diese Metaphern und Verglei-
che bewirken eine Reduktion des Belebten, einen Qualitats-
verlust in Richtung auf Unbelebtes. Sie sind 'nach unten'
gerichtet, d.h. sie entstammen einer 'niedrigen'Sphére.

Eine groteske Reduktion des Belebten liegt jedoch nur dann
vor, wenn dem Vergleich oder der Metapher keine symbolische
Bedeutung anhaftet. Letzteres ist z.B. der Fall, wenn in den
"Toten Seelen" der junge Pljuskin mit einer "arbeitsamen
Spinne” (VI,118) verglichen wird. Bier liberwiegt eindeutig
die ilibertragene Bedeutung (Spinne als Symbol des Fleifles).
Bei den grotesken Vergleichen und Metaphern fehlen alle sym-
bolischen Anklénge. Sie reduzieren Belebtes auf bloBe Dinglic
keit und reine XuBerlichkeit. Alle grotesken Metaphern und
Vergleiche bedeuten nicht mehr als das durch sie unmittelbar
bezeichnete AuBerlich-Gegensténdliche. Ihnen fehlt jede gei-
stige Transparenz. Diese Einengung auf dinglich-a@uBerliche
Zuge ruft die Reduzierung, den spiirbaren Qualitatsverlust
des Belebten hervor.

Hierin ist auch die verfremdende Wirkung dieser Stilmittel
begrindet. Sie besteht darin, daB - anders als in der

129a) Unter den Begriff der Verdinglichung fassen wir ebenso
Ding- wie auch Tiermetaphern, die sich im Hinblick auf
die Reduktion der menschlichen Gestalt nur graduell
unterscheiden,
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alltéglichen Funktion von Metaphern und Vergleichen -~ nicht
etwas Unbekanntes durch Bekanntes verdeutlicht, sondern et-
was Bekanntes in ein ungewohntes Licht gerickt wird,

In seinem Aufsatz "Dostoevskij 1 Gogol'"15o bezeichnet
Jurij Tynjanov die "Dingmetapher" (ve8¢naja metafora) als
einen der charakteristischsten Kunstgriffe Gogol's bei der
Beschreibung von Menschen. Seine speiifieche Aufgabe sieht
Tynjanov darin, daB er die Diskrepanz und Undhnlichkeit
zwischen den beiden in Beziehung gesetzten Bereichen, dem
belebten und dem dinglichen, wahrnmehbmbar macht. Dieses
Sichtbarmachen der Nichtiibereinstimmung, das Tynjanov an
Gogol's "Dingmetaphern" hervorﬁebt, ist der Sache nach eine
Form der Verfremdung, auch wenn Tynjanov diesen Begriff
nicht ausdriicklich verwendet.

Eine Einteilung der Vergleiche und Metaphern, die der unsri-
gen dhnlich ist, findet sich bei Andrej Belyj.l’l Belyj
trennt zwischen grotesken Vergleichen (sravnenie-grotesk)
und dithyrambischen oder poetischen Vergleichen (sravnenie-
difiramb, sravnenie poétileskoe), je nachdem ob ein Ver-
gleich die Punktion bhat zu entstellen (obezobrazit') oder
zu veredeln (obiagoruvdit').

¢) Besondere Aufmerksamkeit verdienen die realisiertenm
Vergleiche, die entweder eine verdinglichende oder eine
belebende Tendenz haben konnen. Die grotesken realisierten
Vergleiche sind iiber die bereits unter b) beschriebenen
Eigenschaften hinaus dadurch bemerkenswert, daB8 sich in ib-
nen der metaphorische Bereich verselbsténdigt. Die "mythen-
bildende Kraft der Sprache"™ offenbart sich darin, daB eine
sprachliche Figur (Metapher oder Vergleich) eine eigene

130) Vgl. Jurij Tynjanov: Dostoevskij i Gogol'. K teorii
parodii. In: Archaisty i novatory. Leningrad 1929,
S. 418, 424,

131) Andrej BelyJ: Masterstvo Gogolja. Moskva/Leningrad
1934, S. 271.
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‘Wirklichkeit' hervorbringt, die in den Ablauf der logisch
'normalen' Wirklichkeit eingeblendet ist. Als Beispiel fir
eine verdinglichende realisierte Metapher sei eine Stelle
aus einem frilheren Fragment des 11. Kapitels der "Toten
Seelen" erwshnt. Dort wird ein haBliches Gesicht beschrie-
ben, bei dem Kinn und Nase in verschiedene Richtungen wei-
sen, ein Gesicht, das so aussieht, "wie ein miBlungenes
Brot auszusehen pflegt, welches, anstatt gleichméfBig aufzu-
gehen, wie die ubrigen, sich verbogen hat und gleichsam zu
einer aufgesprungenen Blase angeschwollen ist" (VI,650).
Von einem urspringlichen Ausgangspunkt aus, - hier dem
Vergleich des Gesichts mit einem Brot -, entsteht ein neuer
Handlungsbereich, der des Brotbackens. s handelt sich ge-
wissermafBen um eine Interferenz zwischen sprachlichem Be-
reich (der Ebene des Vergleichs) und dem logischen Zusammen-
hang auf der Wirklichkeitsebene. Eine urspriinglich rein
sprachliche Figur wird in den logischen Kontext hinein ver-
ldngert. Grotesk verdinglichende wie auch grotesk personi-
fizierende Vergleiche finden sich in groBerer Anzahl vor
allem in den "Toten Seelen".

d) Als letzte Art der grotesken Verdinglichung sei hier das
Wortmosaik genannt., Der Terminus "“mozaika slov" findet sich
zuerst beil V. Rozanov.152 Rozanov versteht darunter eine
"wachserne Sprache, in der sich nichts riihrt, kein einziges
Wort hervorragt und mehr sagen will, als in allen anderen
gesagt ist".l53 An einer anderen Stelle nennt er es das
"tote Gewebe der Sprache, in das alle vorgefiihrten Figuren
eingehiillt sind wie in ihr gemeinsames Leichentuch."134

Was Rozanov in seiner bildhaften Sprache ausdriickt, ist,

132) V.V. Rozanov: lLegenda o velikom inkvizitore F.M.
Dostoevskogo. 3. izd. St.-Petersburg 1906, S. 260.

133) Evaa. s. 259.
134) Epda.

il
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abstrakter formuliert, die verdinglichende Tendenz des
Wortmosaiks. In diesem Sinn spricht Vinogradov von einer
"Tendenz des mosaikartigen Zusam.enklebens verschiedener

135

Kette Dinge verschiedener Kategorien angeordnet: abgegrenz-

semantischer Reihen" bei Gogol' "Es werden in einer

te und selbstandige Dinge, bruchstiickhafte Dinge, Teile
lebendiger Organismen, welche sie ersetzen sollen, und Men-
136 pa "in der Mebr-
zahl der Fdlle diese Wortverbindungen die Illusion einer

schen, die in Dinge verwandelt sind."

Bedeutungsgleichstellung der Benennungen von Teilen oder
iberhaupt von Zugehorigkeiten des menschlichen Organismus
mit den Namen abgesonderter Dinge schaffen",13? tritt, wie
Vinogradov zeigt, eine "Parbung der Gegenstandlichkeit"”
(ottenok predmetnosti) auf, womit ohne Zweifel die Tendenz
zur Verdinglichung des Belebten im Wortmosaik charakteri-
siert wird.

Im wesentlichen ist also das Wortmosaik bestimmt als gramma-
tische Aneinanderreihung semantisch disparaten Wortmaterials.
Dabei wird die Diskrepanz zwischen semantischer Disparatheit
- hier handelt es sich vor allem um die gegensatzlichen
Kategorien 'belebt' und ‘unbeliebt' - und der gramhatischen
Reihung, die gewissermalfen eine Einebnung der semantischen
Verschiedenartigkeit suggeriert, ins Bewulltsein gehoben.

Als Beispiel mag ein Satz aus der Beschreibung des Balls in
der Provinzstadt aus den "Toten Seelen" dienen: "Offiziere,
Damen, Priacke - alles erschien liebenswiirdig, ja fast siB-
lich." (VI,174).

2) In den Beispielen aus Spitzers Untersuchung iiber Morgen-
stern spielte, wie wir gesehen haben, die groteske Belebung
des Unbelebten eine bedeutsame Rolle. Unbelebte Dinge oder

135) vinogradov: Etjudy o stile Gogolja, S. 80.
136) ppaa. S. 86.
137) Evda. 5. 80.
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Beziehungsbegriffe (wie z.B. Korperteile) werden von Morgen-
stern mit eigenem Leben begabt. Spitzer weist in seiner
Arbeit darauf hin, daB personifizierende Tendenzen bereits
im normalen Sprachgebrauch angelegt sind, etwa in der Wen-
dung "um sechs Uhr k a m der erste Pfiff" aus dem zwei-
ten Beispiel. Diese Ansatze sind in der grotesken Personifi-
kation zum bewuBten Stilmittel weiterentwickelt worden.

Deutlich von der grotesken Personifizierung zu unterschei-
den ist jedoch die personifizierende Einfiihrung abstrakter
Begriffe wie uberhaupt alle allegorischen Figuren. Die gro-
teske Belebung des Unbelebten enthalt keine ubertragene
Bedeutung, sondern versieht konkrete Dinge mit Leben, wobei
die Gesetze der Wirklichkeit zerstort werden und die logi-
sche Wahrscheinlichkeit bewuBt durchbrochen wird. In dieser
ungewohnten Perspektive, unter der die grotesk belebten
Dinge erscheinen, liegt der verfremdende Effekt der grotes-
ken Belebung. "The figure of personification is closely
connected with the motif of animation ... but a typical
personification lacks the ominous quality of a grotesque
animation, which instills fear and doubt in life“,138 be -
merkt L.A. Foster zur grotesken Personifizierung im Unter-
schied zur ‘normalen'. Jene "ominous quality of a grotesque
animation, which instills fear and doubt in life"” meint die
verfremdende Wirkung, die der grotesken Personifizierung an-

haftet und die die Grenzen zwischen Belebtem und Unbelebtem
in beunruhigender Weise verwischt.

Die groteske Belebung des Unbelebten tritt bei Gogol' hau-
fig in Form der Verselbstandigung und Personifizierung ein-
zelner menschlicher GliedmaBen oder Kleidungsstiicke auf.

In der Novelle von den beiden Ivanen z.B. schnuppert die
Nase des Richters eigenwillig herum und das durchschossene
Bein des Stadthauptmanns, seine "Infanterie", tewegt sich

138) Foster: The Grotesque: A Method of Analysis, 8. 79.
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unabhiangig vom Willen seines Besitzers.

Wahrend vom verselbstidndigten Korperteil her gesehen eine
Belebung vorliegt, handelt es sich von der menschlichen
Gestalt her um eine Reduzierung des Belebten, also um den
entgegengesetzten Prozel, denn die Gestalten erhalten durch
die Verselbstidndigung einzelner Glieder etwas Mechanisches,
Marionettenhaftes. Groteske Personifizierung und Reduzie-
rung oder Mechanisierung des Belebten stellen Korrelate dar.
Als Beispiel dafur kann die marionettenhafte Reduzierung
der Figuren aus der Novelle von den beiden Ivanen dienen,
deren GliedmaBen in grotesker Weise personifiziert und ver-
selbstandigt werden. Das Korrespondieren von grotesker Be-
lebung und grotesker Reduktion des Belebten wird dort gan:
offensichtlich, wo einerseits die Nase des Richters als
eigenwilliges Wesen auftritt, andererseits aber seine QOber-
lippe mit einer Tabakdose gleichgesetzt wird. Die Korrela-
tion von grotesker Personifizierung und grotesker Reduktion
ist also gleichzeitig ein Korrespondenz- wie auch ein
Kontrastverhaltnis.

Durch dieses Kontrast- und Korrespondenzverhaltnis zur Ver-
dinglichung und Reduktion des Belebten unterscheidet sich
die groteske Personifizierung von der romantischen Kategorie
der Beseelung, wie sie z.B. in Natur- und Landschaftsschil-
derungen haufig ist. Vinogradov trifft eben dieselbe Unter-
scheidung, wenn er einerseits von der romantischen "Auswei-~
tung der Kategorie der Beseeltheit" bei Gogol' spricht und
andererseits von der "Tendenz zur Belebung der ‘'toten Natur'
im Kontrast zur sntseelung von Ge-
stalten, wobei diese nach dem Prinzip der 'Puppe', des
'Automaten' gezeichnet werden."139

Die romantische Belebung der Natur findet sich bei Gogol'
haufig in den friiheren Werken (Dikan'ka-novellen, Mirgorod).

139) Vinogradov: Etjudy o stile Gogolja, S. 141-142.
(Herv.v.Verf.)
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Man denke etwa an die Beschreibung des Dnepr am Anfang des
10. Kapitels der Novelle "Die schreckliche Rache", wo stan-
dig vermenschlichende Verben in Bezug auf die Natur verwen-
det werden: "Wohlig ist dann der heifilen Sonne, wenn sie

von ihrer Hohe b l i ¢ k £t und ihre Strahlen in die Kiih-
le der kristallenen Wogen versenkt, wohlig ist auch den
Wdldern, am Ufer, wenn sie sich klar in den Wassern spie-
geln. Die Griingelockten! Sie d r @a n g e n sich zugleich
mit den Feldblumen zu den Wassern und beugen s ich
iiber sieund s¢chauen und konnen sich
nich¢t satt sehen an ihrem lichten Spiegelbild,
und sie 1 dadcheln ihm zu, und sie g r i B en es,
mit ihren Zweigen n i ¢ k e n 4" (I,268; Herv.v.Verf.).
Wdhrend wir es hier mit einer e i nf uhlenden Be-
seelung der Natur zu tun haben,140 besitzt die grotesk per-
sonifizierende Ausdrucksweise ihre Eigentimlichkeit in der
verfremdeten, oft rdtselhaft-verwirrenden, durch
nichts begrundeten und erkldrbaren Belebung des Unbelebten.
Ein zweites Kriterium zur Unterscheidung von romantischer
und grotesker Personifizierung ist die gegenseitige Wechsel-
wirkung von Belebung und Reduzierung, das bereits bescbrie-
bene Kontrast- und Korrespondenzverhdltnis, das nur den

grotesken Stil auszeichnet, der romantischen Beseelung aber
fremd ist.

Die Moglichkeiten des grotesken Stils sind natiirlich viel
reicher, als wir sie in unserer {Ubersicht wiedergeben konn-
ten. Diese hatte nur zum Ziel, einige wesentliche Grundmuster
vorzufiuhren. Dabei ergaben sich zweil Gruppen von Erschei-
nungsformen des grotesken Stils:

140) V.V. Gippius bezeichnet die romantische Belebung als
ein uraltes "pathetisches Motiv", das von der Roman-
tik aufgegriffen wurde. Vel. V.V. Gippius: Ljudi 1
kukly v satire Saltykova. In: Ot PuSkina do Bloka,
S. 303-304.
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1) die Alogismen, deren charakteristisches Merkmal in der
Diskrepanz zwischen logischem Kontext und sprachlicher,
d.h. grammatisch-syntaktischer Ausformung liegt,

2) die groteske Personifizierung sowie die groteske Redu-
zierung des Belebten, die auf einer Verwischung der Grenze
zwischen Belebtem und Unbelebtem beruhen,

Es stellte sich heraus, daB die Stilgroteske zwar von sprach-
lichen Gesichtspunkten her zu bestimmen ist, insgesamt aber
die rein sprachliche Kennzeichnung zu ihrer Erfassung nicht
ausreicht. Der groteske Stil ist nur im Spannungsfeld zwi-
schen 'normaler' Logik und sprachlichem Ausdruck zu begrei-
fen. Allein innerhalb dieser Relation kann das spezifisch
Groteske eines Stils charakterisiert werden,

In den Gedichten Morgensterns ist die Grenze zwischen Stil-
und Kompositionsgroteske nicht eindeutig. Morgenstern hat
sie bewuBt aufgehoben, indem er "bandlungstrachtige" Worter
oft eine eigene Dynamik entwickeln und unversehens in Hand-
lung ibergehen lieB., Es wird sich zeigen, daBR bei Gogol'

die Trennung von Stil- und Kompositionsgroteske im groBen
und ganzen sehr viel klarer ist. Doch kommen auch bei Gogol'
Falle vor, wo die Stilgroteske nicht nur im Bereich des
Stils relevant ist, sondern in die Komposition hinein ent-
faltet wird. Eine solche Entfaltung der Stilgroteske wird
in dem Kapitel iiber die "Toten Seelen" naher untersucht.
Auch das Sujet der "Nase" 2z.B. laBt sich als Erweiterung
eines grotesken Stilkunstgriffs verstehen. In eben diesem
Sinn spricht V.V. Gippius in seiner Arbeit "Ljudi i kukly

v satire Saltykova" davon, daB im Werk Saltykov-S&edrins
einzelne Metaphern und Vergleiche als "Embryos entsprechen-
der Sujets" aufzufassen sind.141 Die Tatsache, daBl ein Sujet
aus "embryonalen Elementen, die in der Bedeutung eines ein-
zelnen Wortes enthalten sind",142 berauswachsen kann, wurde

141) Ebda. s. 306.
142) ppga. s. 295.
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von Saltykov-é&edrin selber reflektiert: "Ich streite nicht
ab, daB in meinen Werken haufig recht unerwartete Dinge

vorkommen, aber das rihrt daher, daB es in jedem Rhetorik-
kurs Hinweise auf Tropen und Figuren gibt... Da gibt es die
Metapher, die Metonymie, die Synekdoche.“143 Grotesker Stil

und groteske Komposition lassen sich nicht einfach statisch
voneinander trennen,

Wenn wir die Stilgroteske isoliert betrachten, sind wir uns
dabei der Abstraktion bewuBt, die die Wechselwirkung von
Stil und Komposition durchschneidet. Dem s0ll dadurch Rech-
nung getragen werden, daB in den folgenden Einzeluntersu-
chungen die Mittel der Stilgroteske mit der Analyse der Ge-
samtstruktur und der Deutune eines Werks in Beziehung ge-
setzt werden. Auf diese Weise kann verhindert werden, daB
ein formaler Katalog von grotesken Kunstgriffen - eine leere
Abstraktion - zustandekommt. Dementsprechend kann es auch
nicht die Aufgabe der Untersuchung sein, eine kataloghafte
Vollstédndigkeit in der Aufzdblung von Kunstgriffen zu errei-
chen. Vielmehr geht es darum, we s entliche Zige
der Stilgroteske zu erfassen und auf das Werk als eine be-
deutungsvolle Struktur zu beziehen. Wie bei der Kompositions-
groteske kann die Untersuchung nicht auf eine Aufzdhlung der
Erscheinungsformen des Grotesken beschrinkt bleiben, sondern

muB zur Bestimmung der Funktion dieser Formen innerhalb des
Werkes weitergehen.

Kapitel 7 Literatur iiber das Groteske bei Gogol'

In der iiberwiegenden Mehrzahl der literaturwissenschaftlichen
Untersuchungen iber Gogol' spielt das Groteske keine nennens-
werte Rolle. Das Wort 'grotesk' taucht zwar immer wieder auf,
wird aber in sehr unterschiedlicher Weise gebraucht, oft in
Ermangelung eines anderen Ausdrucks; und fast nie definiert.

Nur wenige Autoren stellen bei der Untersuchung einzelner

143) Ebda. S. 298.
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Werke Gogol's das Groteske als literarische Kategorie in
den Vordergrund. Vor allem die russischen Formalisten haben
ihre Aufmerksamkeit auf das Groteske bei Gogol' gerichtet,

Boris M. E jchenbaum kommt in seiner Arbeit "Kak
sdelana ‘'Sinel’ Gogolja" (1918) zu dem Ergebnis, daB der
"Mantel™ eine Groteske ist, die im Wechselspiel zwischen
der Ebene der Anekdote, der Wort- und Klangspiele einerseits
und der sentimental-melodramatischen und deklamatorisch-
pathetischen Intonation andererseits entsteht. Die groteske
Struktur beinhaltet fur ﬁjchenbaum daneben auch das Spiel
mit der Realitédt, die freie Zersetzung und Verlagerung ihrer
Elemente, und das Spiel mit der Phantastik im SchluB der
Novelle, der "Apotheose des Grotesken". Die Analyse der
grotesken Struktur des "Mantel™ lauft bei chhenbaum im we-

144

sentlichen auf eine Untersuchung des Skaz , des Spiels der

Erzablergestalt mit der Sprache und dem Sujet, hinaus.

A. L. S1onimskiJ knupft in seinem Buch "Technika
komideskogo u Gogolja" (1923), dessen erstes Kapitel die
Uberschrift “Jumor i grotesk" triagt, an ﬁJchenbaums "Mantel" -
Untersuchung an: "Die Komik der Darstellung im "Mantel" ist
zur Groteske verscharft. Dementsprechend besteht die Spra-
che des Autors sus grellen Kontrasten: der stark komische

Ton fuhrt unerwartet zur Entbl6éBung der ernsten Bedeutung
der Ereignisse, der hohe emotionale und gedankliche Auf-
schwung endet mit einem Jjéhen komischen Abbruch. Es geht

eine ununterbrochene Verdnderung des nrzahlstandpunkts vor

144) wahrend man heute unter Skaz gewdhnlich eine zum Berufs-
Jargon oder Dialekt stilisierte Erzahlweise versteht,
verwenden Ejchenbaum und andere Formalisten den Begriff
in einer allgemeineren_und formaleren Bedeutung. In
seiner Arbeit "Teorija formal'nogo metoda" (1927) de-
finiert Ejchenbaum den Skaz als "Konstruktion auf der
Grundlage der Erzahlmanier des Erzahlers", womit 'Skaz'’
in die nahe von Begriffen wie 'Spiel mit der Sprache’,
'Spiel mit dem Sujet' geriickt wird. (2it. nach B.Eichen-
baum: Aufsdtze zur Theorie und Geschichte der Literatur.
Frankfurt a.M. 1965, S. 31).
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sich."145 Die Definition der komischen Groteske als Kom-
bination eines kiihnen Aufschwungs mit einem plotzlichen
komischen Abbruch ibernimmt Slonimskij von J. Volkelt.l*®
"Diese Schidrfe der Kontraste in verbindung mit einer star-
ken Entstellung der komischen Gestalten verleiht dem Humor
Gogol's einen grotesken Charakter,"147 stellt Slonimski]
abschlieBend fest. Seine Bestimmung des Grotesken entspricht,
wie auch die ﬁjchenbaums, im grofen und ganzen unserem Be-
griff der komischen Kompositionsgroteske.

Vo V. Vinogradov legt seiner Analyse "Naturali-
stideskij grotesk. Sjufet i kompozicija povesti Gogolja
"Nos" " (geschrieben 1920) einen Begriff des Grotesken zu-
grunde, der zwar nicht explizit formuliert wird, aber dem
Wesen nach libereinstimmt mit unserer Definition der phan-
tastischen Kompositionsgroteske als Uberlagerung der reali-
stischen und phantastischen Darstellungsebene. Vinogradov
betrachtet die "Nase™ als Einheit von phantastischem und
realem Geschehen, wobeli die Grenzen absichtlich so verwischt
sind, daB eine unentwirrbare groteske Struktur entsteht. Da-
neben findet sich bei vinogradov, ahnlich wie bei chhen-
baum, das spielerische Umgehen des Erzahlers mit der Logik
der alltadglichen Beziige und die ungewohnte Kombination der
Kunstgriffe als Bestandteil grotesker Gestaltung.

Der Aufsatz "Poétika groteska"™ (1925) von Ja. O. Z unde -
1l ov ié, der kritisch an die formalistische Methode an-
knipft, enthdlt einige interessante Ansatzpunkte fiir die
Bestimmung des Grotesken als Strukturbegriff der Komposi-
tion. Zum Wesen jeder Groteske gehort nach Zundelovi& eine

145) Slonimskij: Technika komileskogo u Gogolja, S. 17,

146) Vgl. Johannes Volkelt: System der Asthetik. 1. Aufl.

147) Slonimskij: Technika komiCeskogzo u Gogzolja, S. 25.
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"Verschiebung der Ebenen" und ihre "unerwartete Kombina-
tion?.148 Neben der Verschiebung nach der Seite der Komik
oder Tragik erwdhnt Zundelovil auch den Fall, daB die
"Verflechtung des Phantastischen und Realen, mit dem Uber-
gewicbt nach der Seite des ersteren, eine groteske Ver-
schiebung der Ebenen bewirkt."149 Die Ergebnisse der Unter-
suchung von Zundelovié sind allerdings nicht sehr befriedi-
gend, was unter anderem auch darauf zuriickzufibren ist,

daB die "Verschiebung der Ebenen" literaturwissenschaftlich
nicht zureichend geklirt ist. So hidlt Zundelovi® z.B. den
Kontrast zwischen den Epigraphen und dem Inhalt der Kapitel
in der Novelle "Der Jahrmarkt zu SoroEincy" bereits fur
grotesk. Die Novelle "Ivan Fedorovié §pon'ka und sein Tant-
chen" bezeichnet er als "realistische Groteske", weil Gogol'
dort ohne Zuhilfenahme des Phantastischen nur durch "leich-
te Verschiebungen auf der Ebene des Gegebenen" eine grotes-
ke Wirkung erzielt.lso

Eine neuere Arbeit, die dem Grotesken bei Gogol' groBere
Beachtung schenkt, ist die Dissertation von Gudrum Fre i -
t a g liiber "Die Entwicklung der Satire in den Erzsahlungen
N.¥. Gogols" (1957). Wenn wir auch grundsdtzlich der Unter-
ordnung des Grotesken unter das satirische Gestaltungs-
prinzip, wie sie in Freitags Arbeit vertreten wird, nicht
zustimmen, erscheint uns die Annahme der satirischen Funk-
tion des Grotesken in vielen Werken Gogol's berechtigt. Der
Grundgedanke Freitags ist, daB die Unglaubwiirdigkeit des
kiinstlerischen Details in den Erzahlungen "Die Mase"™ und
"Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen" nicht ins Irreale hin-
iberleitet, sondern wesentliche Momente der Wirklichkeit

148) Vgl. Ja.0. Zundelovié: Poétika groteska. In: Problemy
podtiki. Sbornik statej pod red. V.Ja. Brjusova.
Moskva/Leningrad 1925, S. 63-70.

149) ppaa. s. 71.

150) gpaa. s. 75.
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besonders anschaulich und plastisch hervorhebt. Freitag
spricht daher von einem "Zusammenwirken des Phantastischen
und Realen mit dem Ziel der Aufdeckung des Wesentlichen.“lsl

In den Arbeiten sowjetischer Autoren iiber Gogol' wird der
Kategorie des Grotesken kaum Aufmerksamkeit gewidmet. Hau-
fig verwendet man ‘grotesk' als Synonym fiir 'phantastisch’
ober ‘iibertrieben'. In dem 1966 erschienenen Buch von

Ju. V. Mann "0 groteske v literature", zu dem der Auf-
satz "Zametki o groteske" (1962) eine Vorstudie darstellt,
wird jedoch das spezifisch Groteske an Gogol's Werk genau-
er untersucht. An der "Nase" Gogol's exemplifiziert Mann
den realistischen Gehalt grotesker Kunst,l52 anhand der
"Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen" die Rolle des Komischen
innerhalb des Grotesken.155 In der "Nase" ist das Groteske
"Bedingung und Auscangspunkt der Handlung"lsq, der es er-
laubt, die schlechte, gewohnliche Realitat im Licht eines
phantastischen Ereignisses grindlich zu entlarven. Diese
Art des Grotesken bezeichnet Mann als "phantastischen Plan"
(fantastiéeskoe predpolozenie). Bei der zweiten Art des
Grotesken, der mit Einschrankungen auch die "Aufzeichnungen
eines Wahnsinnigen" zuzurechnen sind, ist die Phantastik
nicht Grundlage, sondern "Folge irgendwelcher Umstdnde oder
Eigenschaften des Helden."155 Beide Formen des Grotesken
sind fiir Mann ihrem Wesen nach satirisch.

Wenn im folgenden das Schaffen Gogol's unter dem Blickwinkel
des Grotesken untersucht wird, so bedeutet das: keinesfalls,
daBB alle bebandelten Werke als ‘'Grotesken' ausgewiesen wer-
den sollen. ks sei darum nochmals darauf hingewiesen, daB
das Groteske fur uns in erster Linie einen methodischen Zu-

151) Gudrun Freitag: Die Entwicklung der Satire in den Wer-
ken N.V. Gogols, S. 188.

152) Mann: O groteske v literature, S. 35-55.
153) Evda. s. 124-131.

154) Ebaa. s. 38.

155) gbaa. s. 78.
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gang zu Gogol's Werk bezeichnet, wobei die Uberschneidung
von Darstellungsebenen (in der Kompositionsgroteske) und
die im Bereich des Stils vorkommende sprachliche Montage
disparater Elemente (in der Stilgroteske) im Vordergrund
steht. Das Groteske soll dabei nicht nur unter dem formalen
Aspekt untersucht werden, sondern auch in seiner Jjeweiligen
Punktion im Einzelwerk und schlieBlich im Schaffen Gogol's
uberhaupt.

1
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ZWEITER TEIL: DAS GROTESKE IN DEN WERKEN GOGOL'S

Kapitel 1 Die Anfdnge des Grotesken in den
"Abenden auf dem Vorwerk bei Dikan'ka"

Die "Abende" (Teil I 1851} Teil II 1832) sind von einer
Phantastik durchzogen, die ihren Ursprung teils in der
ukrainischen Volksiiberlieferung, zum geringeren Teil in
literarischen Vorbildern der deutschen Romantik hat. Phan-
tastische Gestalten wie Teufel, Hexen, Nixen und Zauberer
gebhoren ebenso selbstverstdndlich in diese Welt wie das
bunte Leben der Kosaken, ihre burlesken Streiche, Intrigen
und Liebesabenteuer. Die "Abende" sind so mit phantasti-
schen Elementen durchsetzt, daB der Leser stdndig mit ih-
nen rechnet. Er stellt sich auf die phantastische Darstel-
lungsebene ein, auf der Teufels- und Hexentreiben nichts
AuBergewthnliches ist. Deshalh sind die Dikan'ka-Novellen
im wesentlichen nicht grotesk.

Jedoch kommen ansatzweise groteske Strukturen zustande,
wenn an manchen Stellen Phantastik und Realitdt bhart auf-
einanderprallen oder einander auf verbliiffende Weise durch-
dringen. Wir wollen diese Ansatze beispielhaft anhand von
zwel Novellen untersuchen.

Ansiatze des Grotesken finden sich in der ersten Novelle des
Dikan'ka-Zyklus, dem "Jahrmarkt zu Soro¥incy". Die Novel-
le erzahlt, wie der Bursche Gric'ko durch List die Zustim-
mang des dummen Solopij Cerevik und seines bosen Weibes
Cbivrja zur Heirat mit deren Tochter Paraska erzwingt.

Das 7. Kapitel beginnt mit einem Geriicht iiber ein "seltsa-
mes Ereignis" (I, 123), das sich auf dem Jahrmarkt gugetra-
gen haben soll: Der rote Kittel des Teufels wurde gesehen,
und der Brezelverkauferin erschien sogar der Satan in Ge-
stalt eines Schweins, "Hierzu gesellten sich noch iiber-

-
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triebene Nachrichten von einem Wunder, das der Gemeinde-
schreiber in der verfallenen Scheune gesehen hatte."

(I, 124). Durch den Geriichtcharakter wird die Erscheinung
des Teufels entdamonisiert, besonders im Zusatz des Er-
gzéhlers: "Und alle hielten es fiir ein Verbrechen, nicht
daran zu glauben, obwohl die Brezelverkauferin... sich den
ganzen Tag ohne Jjeden Grund nach allen Seiten verneigte
und mit ihren FiiBen Piguren beschrieb, die ihrer schmack-
bhaften Ware vollkommen &@bnlich waren™ (I, 124). Das auf
den ersten Blick unsinnige "obwohl" wirft ein Licht auf
die Urheberin des Geriichts und laBt berechtigte Zweifel an
ihrer Glaubwiirdigkeit aufkommen. Démonische Phantastik und
komische Realitat liegen nahe beieinander.

Angeregt durch die seltsamen Geriichte erzdahlt der Gevatter
Solopijs abends im Kreis der Familie Jerevik die Geschiche
te von einem Juden, dem der Teufel seinen roten Kittel fur
ein Jahr verpfédndete und dem er nach Ablauf der Frist in
Gestalt von Schweineschnauzen beim Beten erschien. Mitten
im Erzahlen erschreckt ein Gerausch, ahnlich einem Schweine-
grunzen, die Versammelten. Danach fahrt der krzahler fort,
wird jedoch abermals unterbrochen. "Das Fenster krachte
laut; die Scheiben flosen klirrend heraus und eine schreck-~
liche Schweinefratze kam zum Vorschein, mit den Augen rol-
lend, als fragte sie: Und was treibt ihr denn hier, ihr
guten Leute?" (I, 127). Diese Schweineschnauze ist eine
reale Erscheinung, offenbar eine List des Zigeuners, der
Gric'ko bei der Gewinnung Paraskas hilft. Der Leser aber
ist in Gedanken noch bei den teuflischen Schweineschnauzen
aus der Erzahlung von Solopijs Gevatter. Uberraschend ist
hier die Realitat in die Phantastik eingeblendet. Verwir-
rung entsteht beim Leser dadurch, daB der Ubergang von der
Phantastik zur Realitét ohne irgendeine Ankiindigung von-~
statten eing. Die Grenzen zwischen damonischer Phantastik
und komischer Realitst sind verwischt. Auf diese Weise
kommt ein erotesker Effekt zustande.
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Das Auftauchen der Schweineschnauze ruft eine burleske
Verwirrung hervor. Eerevik, "wie mit siedendem wWasser
ubergossen, setzte einen Topf auf seinen Kopf statt der
Mitze, stiirzte zur Tir und rannte wie von Sinnen durch die
StraBen, ohne den Boden unter sich zu sehen"™ (I, 128). Die
komische Verwechslung geht in die beklemmende Beschreibung
der Flucht iiber. Cerevik flieht wie besessen vor dem Teu-
fel. "Der Teufell Der Teufell! schrie es hinter ihm, und er
hérte nur, wie sich etwas mit groBem Larm auf ihn stirzte.
Hier entfloh ihm das BewuBtsein, und er blieb wie der
schreckliche Bewohner eines engen Sarges stumm und regungs-
los mitten auf der StraBe liegen" (I, 128). In der parado-
xen Wendung vom "Bewohner" (%Zilec) eines Sarges, welche die
in der Stilgroteske haufig vorkommende Vermischung von
Belebtem und Unbelebtem enthalt, ist der ﬁbergang von der
Komik zur Unheimlichkeit vollzogen. Die groteske "Doppel-
bodigkeit-des Ganzen"1 wird bewuBt. Auf das Groteske weist
auch das unbestimmte, verdinglichende "etwas", das sich

auf Cerevik stiirzt und sich in einer komischen Auflosung
des Damonischen als Chivrja, Cereviks béses Weib, entpuppt.
Doch kaum daB8 am SchluB des 9. Kapitels die komische Auf-
l6sung stattgefunden bhat, setzt wieder eine phantastische
Verfremdung der burlesken Szenerie ein. "Der anwachsende
Lirm und das Lachen riefen unsere Toten, Solopij und seine
Frau, ins Leben zuriick. Erfiillt von dem ilberstandenen
Schrecken, schauten sie lange und epitsetzt mit starren
Augen auf die braunen Gesichter der Zigeuner. Von dem un-
sicheren und zitternden Licht erhellt, erschienen sie wie
ein wildes Heer von Gnomen, in der Dunkelheit der tiefen
nacht von schweren unterirdischen Dampfen umgeben" (I, 129).

1) V. Betschkareff: N.V. Gogol. Leben und Schaffen,
Berlin 19531 Se ??'
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Die grotesken Anklédnge beruhen auf dem stdndigen Ineinander-
Umschlagen von dédmonischer Phantastik und possenbhafter
Realitdt.

Auf ganz andere Weise kommt eine groteske Wirkung am SchluB
der Novelle zustande, in der Tanzszene, die unmittelbar auf
die frohe Vereinigung des gliicklichen Liebespaares folgte.
"Ein seltsames, unerkldrliches Gefiihl wiirde den Zuschauer
ergreifen, welcher sdhe, wie beim ersten Geigenstrich des
Musikanten im Bauernkittel mit dem langen gedrehten Schnurr-
bart sich alles, ob es wollte oder nicht, in eine Einheit
verwandelte und in Eintracht iiberging. Leute, iiber deren
miirrische Gesichter wohl noch nie ein Lacheln geglitten

war, stampften mit den PFiiBen und zuckten mit den Schultern.
Alles sturmte dahin. Alles tanzte. Aber ein noch seltsame-
res, noch ratselhafteres Gefuhl wiirde in der Tiefe der See-
le beim Anblick der alten Prauen erwachen, um deren verfal-
lene Gesichter die Gleichgiltigkeit des Grabes wehte, die
sich aber unter den neuen, lachenden, lebendigen Menschen
drangten. Sorglosel Selbst ohne kindliche Freude, ohne einen
Funken von Teilnahme, die allein der Rausch, wie der Mecha-
niker seinen leblosen Automaten, etwas Menschendhnliches tun
laBt, wackelten sie mit ihren berauschten Kopfen, tanzten
dem frohlichen Volk nach, ohne auch nur die Augen auf das
junge Paar zu richten” (I, 135-136). Das Wort "seltsam"
(stranno) findet sich bier, wie noch &fter bei Gogol', als
Einleitung einer grotesken Verfremdung der Realitdt. Es wird
im Komparativ noch einmal aufgegriffen und verstarkt, Die
Verfremdung der Realitdt wird in diesem Beispiel durch die
Verdinglichung und Mechanisierung des Belebten erzielt, die
ihren sinnfalligen Ausdruck in der Marionette und im Auto-
maten findet, bei denen die Qualitaten des Lebens nur noch
in duBerst reduzierter Form vorkommen. Die Reduktion der
Gestalten driuckt sich vor allem in dem "Menschenahnlichen"
ihrer Bewegungen aus, das sich auf die Automaten wie auf
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die tanzenden Alten bezieht. Wdéhrend die lebendige und
bewegende Kraft als auBerhalb des Menschen wirkend darge-
stellt ist, sind die tanzenden Greisinnen zu willenlosen
Mechanismen verdinglicht. Die Verdinglichung des Belebten
wird in der sprachlichen Form durch die neutralen Verben
(vse obratilos', pereslo, neslos', tancovalo) unterstri-
chen. Iterative Verben (pritopyvali nogami, vzdragivali
pledami, poka&ivali golovami) verdeutlichen die marionet-
tenhaften, sich stidndig wiederholenden Bewegungen der Al-
ten, Bewegende Kraft aber ist der Bogenstrich des Musi-
kanten und der Rausch, der die Tanzenden in Gang h&lt wie
ein Mechaniker seine Puppen.

In der ursprunglichen Fassung ist die Verdinglichung noch
starker. Dort sind die Alten nicht nur "ohne einen Funken
von Teilnahme, sondern sogar "ohne einen Funken von Leben-
digem" (bez iskry Zivogo) (I, 347). In der friiheren Fas-
sung ist auch die mit der Verdinglichung und Mecbanisie-
rung des Lebens kontrastierende Belebung des Unbelebten
deutlicher durchgefiihrt. Mit den Gesichtern der Greisinnen,
uber die wohl noch nie ein Lacheln geglitten ist, kontra-
stiert der Satz: "Und auf den Trummern und auf dem Sarg
grunt und schmiegt sich das Moos, als ob die Zerstérung
selber lacheln konnte" (I, 347). Die groteske Wirkung liegt
darin, daBl den Menschen das Lacheln abgeht, wdhrend es der
zerstorenden Gewalt des Todes zugesprochen wird. Die in
dem Abschnitt haufig verwendete Belebung des Unbelebten

wie auch die Verdinglichung und Mechanisierung des Beleb-
ten sind fur den grotesken Stil charakteristisch. Die in
der Stilgroteske spiirbare Tendenz zur Verdinglichung der
menschlichen Gestalt ist durch die Einfiihrung des Automa-
tenmotivs deutlich unterstrichen.

AufschluBreich ist es, der Funktion dieses grotesken Ab-
schnitts im Kontext des Schlusses der Novelle nachzugehen.
Er bildet den Ubergang von der vorangehenden burlesken
Szene, die damit endet, dafl der Widerstand Chivrjas gegen
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die Vereinigung des Jjungen Paares mit Brachialgewalt ge-
brochen wird, zu einer ernsten Reflexion des Erzahlers uber
die Vergédnglichkeit der Preude und die xinsamkeit des Al-
ters, die mit den Worten ausklingt: "Traurig ist es fir
den Verlassenen! Und schwer und traurig wird das Herz und
nichts vermag ihm zu helfen" (I, 136). Vorbereitet wurde
der pathetische Ton des Schlusses schon in der Apostrophe
"Sorglosel™ in der Schilderung der tanzenden Alten. Das
Groteske bildet hier also die Nahtstelle von Komik und Tra-
gik. Auf diese Ubergangsfunktion des grotesken Bildes der
tanzenden Greisinnen weist Ermilov hin.2 Die Tanzszene
dient Ermilov zufolge zwei verschiedenen Aufgaben: der
Verstdarkung der festlichen Stimmung dadurch,daB selbst die
Alten von Tanz, Musik und jugendlicher Freude angesteckt
werden, sowle dem vom Leser zuerst kaum bemerkten Ubergang
dieser Stimmung in ihr Gegenteil, den traurigen Nachhall
der Festklange und die Einsamkeit des Alters. Die beiden
Strdange sind nicht voneinander zu trennen, sondern bilden
eine "Verflechtung des Komischen und Tragischen"5, wie wir
sie bei Gogol' haufig antreffen. Da sich in dem grotesken
Bild der tanzenden Weiber komische und tragische Elemente
so durchdringen, daB eine neue Qualitdt entsteht und das
Komische und Tragische ihre urspriingliche Eigenart einbii-
Ben, scheint es uns angebrachter, von grotesker Struktur
als von Tragikomik zu sprechen.,

Die Novelle "Das verlorene Sendschreiben" handelt von dem
GroBvater des Kiisters von Dikan'ka, der einmal ein Schrei-
ben seines Hetmans der Zarin iberbringen sollte. Doch die
Miitze, in die es eingensht ist, wird ihm in einem Wirtshaus

2) Vgl. V.V. Ermilov: Genij Gogolja. Moskva 1959, S.74-76.
) Ewda. 5. 76.
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gestohlen. Der Wirt gibt ihm den Rat, auf den Hexensabbat
zu gehen, um wieder in den Besitz seiner Miitze zu kommen.
In der Beschreibung des Hexensabbats sind die dd@monischen
Wesen mit auBerst komischen realistischen Details ausge-
stattet: "Was fiir Ungeheuer! Fratzen iiber Fratzen, wie man
zu sagen pflegt. Eine solche Unmenge von Hexen, wie manch~
mal Schnee zu Weihnachten fdllt: aufgeputzt und angemalt,
ganz wie die Fraulein auf dem Jahrmarkt. Und alle, soviel
ihrer da waren, tanzten wie im Rausch irgendeinen Teufels~
Tropak. ... Den GroBvater uberkam trotz aller Angst das
Lachen, als er sah, wie die Teufel mit Hundeschnauzen auf
fremdartig diinnen Beinchen schweifwedelnd um die Hexen
herumscharwenzelten wie die Burschen um hiibsche M#ddchen;
und die Musikanten schlugen mit den Fdusten auf ihre Backen
wie auf Trommeln und bliesen mit den Nasen wie auf Wald-
hornern. Sobald sie den GroBvater erblickten, stiirzten sie
in hellen Raufen auf ihn zu. Schweineschnauzen, Hunde-
schnauzen, Bockschnauzen, Trappenschnauzen, Pferdeschnau~
zen - alle reckten sich, als wollten sie ihn kiissen. Der
GroB8vater spuckte aus, solch ein Ekel uberkam ihni"

(1, 187~188).

Beim Kartenspiel auf dem Hexensabbat gewinnt der Alte sei~
ne Mutze zuruck und dazu ein feuriges Pferd, das ihn nach
Hause bringt. Blutend von dem wiisten Ritt findet sich der
GroBvater auf dem Dach seines Hauses liegend. In der Hiitte
sieht er zu seinem Verwundern seine Frau im Schlaf mit der
Spindel in der Hand auf der Bank herumhopsen. Als er sie
weckt, erzahlt sie, sie habe getrdumt, "der Ofen sei in der
Hiitte umhergefahren und habe mit der ‘Schaufel die Topfe

und Schiisseln hinausgejagt und weiB der Teufel was noch
alles. 'Nun', erwidert der GroBvater, ‘'dir im Traum, mir

im Wachen'" (I, 191). Mit diesen Worten wird die Grenze
zwischen Traum und Wirklichkeit verwischt. Die viel phanta-
stischeren Erlebnisse des GroBvaters sollen sich demnach im
Wachen zugetragen haben, wdhrend seine Prau den harmlosen
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Unsinn getraumt hat. Das Phantastische wird ausdriicklich
als Realitdt ausgegeben, indem es vom Traum abgesetzt wird.
Damit ist die Desorientierung des Lesers vollkommen: "Ist
das Ganze nun ein Traum nach einer zu eifrigen Abschieds-
feier gewesen, oder war es Wirklichkeit?"4

Da in den meisten Dikan'ka-Novellen eine selbstandige re-
alistische Darstellungsebene fehlt und die Phantastik vor-
herrscht, kommt das Groteske, das in einer Uberschneidung
beider Darstellungsebenen besteht, kaum zur Entfaltung. So
lassen sich in den "Abenden" nur groteske Ansatze feststel-
len, die fiur die Struktur der jeweiligen Novellen Jjedoch
nicht bestimmend sind. Solche grotesken Effekte finden sich
dort, wo komische Realitat und démonische Phantastik iliber-
raschend kombiniert werden oder einander ablosen. Die Bei-
spiele aus den "Abenden" weisen meist in die Richtung der
phantastischen Groteske, in der sich phantastische und re-
alistische Darstellungsebene iiberlagern. Nur die Szene der
tanzenden Alten am Ende des "Jahrmarkt zu Sorolincy" ist
der komischen Groteske zuzurechnen, da sich in ihr Tragik
und Komik zu einer Synthese verbinden. Zur komischen Gro-
teske zdhlen wir auch die Novelle "Ivan Fedorovi® Spon'ka
und sein Tantchen", die wir aber aufgrund ihrer Sonder-
stellung im Dikan'ka-Zyklus nicht mehr den Vorformen des
Grotesken zurechnen, sondern im Abschnitt tiber dfé komi-
sche Groteske behandeln wollen,

Von Jjetzt an werden wir die phantastische und komische
Kompositionsgroteske in ihren entfalteten Formen weiterver-
folgen. Die Stilgroteske, der wir in den "Abenden" stellen-
welise begegneten,5 soll dabei immer im Jeweiligen Zusammen-
hang betrachtet werden, da ihre Herauslésung uns nicht
sinnvoll erscheint,

4) Setschkareff: N.V. Gogol, S. 82.

5) Vereinzelte Formen der Stilgroteske kommen natiirlich
auch in den hier nicht behandelten Dikan'ka-Novellen vor.



00046701

- 79 -

Komische Grotesike

Kapitel 2 "Ivan Fedorovi& Spon'ka und sein Tantchen"

Die Erzahlung unterscheidet sich von den ilibrigen Dikan'ka-
Novellen durch das vollige Fehlen unmotivierter Phantastik.
Ihrem Ton nach steht sie der Geschichte von den beiden
Ivanen aus dem Mirgorod-Zyklus héher als den "Abenden".
Stepanov nimmt deshalb in seinem Kommentar in der Akademie-
Ausgabe an, dafl die Spon'ka-Novelle erst kurz vor dem Ab-
schlufl des zweiten Teils der "Abende", gegen Ende 1831, ge-
schrieben wurde (vgl. I, 549). Die Weitschweifigkeit des
Erzahlens und die Fragmentbaftigkeit der Novelle lassen auf
Sternesche Tradition schlieBen.

Der Lebensweg des Helden Ivan Fedorovi¥ Spon'ka wird von
seiner Schulzeit bis ins Mannesalter ironisch beschrieben.
Schiichternheit und totale Beschranktheit sind seine hervor-
stechenden, gleichbleibenden Zuge. Wenn er anfangs als
"héchst sittsamer und fleiBiger Junge" (I, 284) charakteri-
siert wird, so 1lost sich im folgenden die Charakterisierung
dadurch ironisch auf, daB seine Dummheit zunehmend zutage
tritt, "Er saB immer ruhig, mit gefalteten Handen" (I, 284)
in der Schule, ohne sich an den Streichen seiner Mitschiiler
zu beteiligen. Eines Tages uberrascht ihn der Lehrer beim
Plinsenessen und schlagt ihm zur Strafe auf die Hange.

"Und mit Recht: die Hande sind schuld, weil sie den Plinsen
genommen haben, und kein anderer Korperteil. Wie dem auch
sei, seine ihm ohnehin anhaftende Schiichternheit wurde seit-
dem nur noch groBer" (I, 285). Durch den Hinweis auf die
'Schuld' der Hénde wird der junge Spon‘ka in die Néhe einer
bewuBtlosen Marionette gerickt. Dieser Eindruck wird durch
die Mechanisierung seiner Gesten im weiteren verstiarkt.

Als er beim Militar war, "ibte er sich in Tdatigkeiten, die
nur einer milden und gutigen Seele entsprachen: Bald putzte
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er Knopfe, bald las er im Wahrsagebuch, bald stellte er
Mausefallen in den Zimmerecken auf, bald, schlieBlich, lag
er ohne Uniform auf dem Bett" (I, 286). Wieder wird der
Hinweis auf die "milde und gutige Seele" §pon'kas durch

die Aufzéhlung seiner stupiden Gewohnheiten vollkommen ent-
weptet. Ebenso steht es mit seinem musterhaften Verhalten,
fur das er "in kurzer Zeit, elf Jahre nach seiner Ernen-
nung zum Fahnrich" (I, 286) zum Leutnant befordert wurde.

Nach dem Tod seiner Mutter ruft ihn seine Tante auf das Gut
zurick. Unterwegs macht Spon'ka die Bekanntschaft des Gute-
besitzers Storfenko, eines groben Typs vom Schlag eines
Sobakevi& aus den "Toten Seelen”, der unseren Helden gewal-
tig einschuchtert. "Ivan Fedorovi& verbeugte sich schwei-
gend" (I, 290) bei der Vorstellung. Nach seinem Namen ge-
fragt, "erhob sich Ivan Fedorovi& unwillkirlich von seinem
Platz und stand stramm, was er gewohnlich tat, wenn ihn der
Oberst etwas fragte" (I, 290). Im Gespriach mit Stor&enko
stottert Spon'ka soviel sinnloses Zeug zusammen, daB der
Erzahler bemerken kann: "Es scheint mir hier am Platz zu
sagen, daB er uberhaupt nicht freigebig mit Worten war.
Vielleicht kam das von seiner Schuchteruheit, vielleicht
auch von seinem Bestreben, sich moéglichst schon auszu-
driicken" (I, 291).

Die Attribute der Schiichternheit, Dummbeit und 'Sprachlosig-
keit', die Spon'kas Verhalten gegeniber Stor&enko charak-
terisieren, werden im folrgenden immer wieder bei ihm un-~
terstrichen. Dadurch wird eine komische Mechanisierung sei-
ner Gesten erreicht. Die Tante §pon'kas, Vasilisa Kadpo-
rovna, ist ein resolutes Mannsweib, das ihn mit Leichtig-
keit herumkommandiert. In der ersten Unterredung kommt er
kaum zu Wort. Im Auftrag der Tante fahrt Spon'ka zu Stor-
¢enko, um ibm ein Stuck Land abzufordern, das er sich wider-
rechtlich angeeignet haben soll. Er "wurde etwas zaghaft"
(I, 296), als er sich dem Dorf Stor¥enkos naherte, aber er
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beschloB dann "trotz seiner Schuchternheit entschieden auf-
zutreten" (I, 297). Zum Essen gebeten, "setzte er sich er-
rotend auf den ihm angewiesenen Platz, den beiden Damen
gezeniber" (I, 299). Beim Tischgesprédch halt er sich ganz
zuruck. Geezen Ende der Mahlzeit sagt er schlieBlich: "Ich
habe, das heiB3t, gelegentlich temerkt, was es auf der Welt
fir ferne Lander gibt". Dabei war er "herzlich zufrieden,
einen so langen und schwierigen Satz ausgesprochen zu ha-
ben" (I, 301). Spon'ka kehrt zu seiner Tante unverrichteter
Dinge zuriick. Als er beim rrzéahlen die beiden "sehr schdnen
Frdulein" erwdhnt und "errdtend die Augen zur Erde senkte"
(I, 302), begann die Tante, den Plan zu fassen, ihn zu ver-
heiraten. Sie macht mit ihrem Neffen einen Besuch bel Stor-
cenko. Gegeniiber dem blonden Frdulein saB Ivan Fedorovié
auf seinem Stuhl "wie auf Nadeln, errotete und senkte sei-
ne Augen" (I, 305). Die einzigen Worte, die er hervorbringt,
sind: "Im Sommer gibt es sehr viele Fliegen, gnadige Frau."
Nach der Erwiderung des Madchens heiflt es ironisch: "Hier
brach das Gesprdch wieder ab. Und Ivan Fedorovié brachte
iberhaupt kein Wort mehr heraus" (I, 305). So endet auch
dieser Besuch erfolglos.

Die mechanisierten Gesten der Schichternheit und Dummheit
und seine immer wieder betonte Unfahigkeit sich auszudriicken,
lassen Ivan Fedorovié¢ als marionettenhafte Pigur erscheinen.
Selbst an der Stelle, an der man eine Durchbrechung dieses
Eindrucks erwarten wiirde, bei der aus der komischen Erzahl-
weise herausfallenden Schilderung der Schénheit der Steppe
zur Zeit der srnte, geht in seiner Seele keine Regung vor.
Der Abschnitt wird durch die ironische Feststellung einge-
leitet, daB das Verweilen bei den Schnittern "seiner sanf-
ten Seele einen unerkldrlichen GenuB" bereitete, und mindet
in den nicht minder ironischen Satz: "Es ist schwer zu sa-
gen, was da in Ivan Fedorovi& vorging" (I, 294). Die
Marionettenhaftigkeit épon'kas druckt sich nicht nur in der
beschrankten Anzahl der ihm zur Verfuzung stehenden Bewe-
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gungen aus, die sein Auftreten leitmotivisch begleiten,

und in seiner Unfahirskeit zum sprachlichen Ausdruck, son-
dern in seiner seelischen Stumpfheit. Wie seine Wohlgesit-
tetheit sich in Borniertheit auflodste, so entpuppt sich
seine "sanfte Seele" als totale Empfindungslosigkeit. Der
Sphédre der Marionettenhaftigkeit gehdren alle sekundéren
Gestalten der Novelle an. Stepan Ivanovi& Kuro&ka aus
Gadja&, der als der eigentliche Autor der Erzahlung angege-
ben wird, tritt dem Leser in portrathafter Beschreibung
entgeren: "Ihr werdet ihn gleich erkennen, weil niemand
auBer ihm eine Hose aus buntem Kattun und einen gelben
Nankingrock trdgt. Da habt ihr noch ein Merkmal: Wenn er
geht, so fuchtelt er immer mit den Armen. Noch der verstor-
bene dortise Gerichtsbeisitzer, Denis Petrovi&, pflegte,
wenn er ihn von fern kommen sah, zu sagen: 'Schaut, schaut,
da kommt die Windmuhle!'" (I, 284). Das Portrat beschrankt
sich auf einige scharf zezeichnete Striche der &duBerlichen
Gestalt und verzichtet auf psychologische Charakterisierung.
Dadurch erwecken die portrathaft geschilderten marionetten-
dhnlichen Figuren den Eindruck, daB ihr 'Charakter' in
nichts anderem als komischen &auBerlichen Details und Gesten
besteht. Ihre Beweguneen und Handlungsen sind nicht 'inner-
lich' motiviert, sondern ‘'suBerlich' und spontan, weil die
Portrédts nur ein ‘'Aufien', kein 'Innen' haben.

Die Termini "portret" und "portretnoe izobraZenie" verwen-
det V.V. Vinogradov in seinem Buch “Etjudy o stile Gogol-
ja".6 vinogradov erlautert den Begriff folgendermaBen:
"Dingsymbole traten als Personen-'Bestimmungen' hervor.

Sie dienten sleichsam als charakteristische Merkmale der
Helden. Und dabei waren sie keine Zurabe zur psychologischen
Charakteristik: sie machten selber die Charakteristik aus,

A .

5) Yel. Vinoegrasdov: Etjudy o stile Gorolja, bes. S. E6-92,
150-160. Vor ihm @ebrauchte V.V, Rozanov den Ausdruck.
Jel. Teil 111, Kav. 4, S.259der Arbeit.
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indem sie gleichsam das Wesen einer Gestalt verkarperten."?
Dem Begriff des Portrats entspricht in etwa der der "Mas-
ke" (maska) bei Jurij Tyn;]anov.8 Allerdings hat der von
Tynjanov eingefuhrte Terminus einen weiteren Bedeutungs-
umfang. Neben der "Dingmaske" (veX3&naja maska), die die
Reduzierung der menschlichen Gestalt auf das AuBere, z.B.
die Kleidung, bezeichnet, kennt Tynjanov auch die "Wort-
maske" (slovesnaja maska), womit er vor allem die auf
semantischen und klanglichen Effekten aufbauende Personen-
benennung bei Gogol' meint.

Zu derselben Kategorie gehort der Lateinlehrer gpon'kas,
"dessen bloBes Husten auf dem Flur, noch bevor sein Fries-
mantel und sein pockenubersates Gesicht in der Tir auf-
tauchten, die ganze Klasse in Angst versetzte" (I, 285).
Die groteske metonymische Ersetzung der menschlichen Ge-
stalt durch ihre verselbstidndigten Teile wird noch deut-
licher bei der Bestrafung Spon'kas durch den Lehrer, "als
sich eine schreckliche Hand aus dem Friesmantel hervor-

streckte, ihn am Ohr packte und in die Mitte der Klasse
zog" (I, 285).

Der Gutsbesitzer Stor&enko wird folgendermaBen portrdtiert:
Er war ein "dicker Mann in einer griinen Jacke. Sein Kopf
ruhte unbeweglich auf dem kurzen Halsg, der infolge des
Doppelkinns noch dicker erschien. Seinem Aussehen nach
schien er zu den Menschen zu gehdren, die sich nie den

Kopf iiber Bagatellen zerbrechen und deren ganzes Leben wie
geschmiert geht" (I, 289). Beim BegruBungskuf halten
Spon'kas Lippen "die groBen Backen des Unbekannten fur

7) Ebda. S. 86.

8
) Vgl. Tynjanov: Dostoevskij i Gogol', S. 418-420.
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weiche Kissen" (I, 290). Beim Besuch Spon'kas in Chorty%ie,
dem Dorf Storfenkos, begegnen seine Lippen "denselben be-
kannten Kissen" (I, 297). Beim Schlafengehen wdlzte sich
Storlenko auf sein Bett, was aussah,"als ob ein gewaltiges
Federbett sich auf ein anderes legte" (I, 292). So werden
komische Gesten und Details um seine Gestalt herum anein-
andergereibt und machen in ibrer Gesamtheit den marionetten-
haften Eindruck komplett,

Die Tante §pon'kas ist von "riesenhaftem Wuchs und ganz
entsprechender Korperfulle und Kraft" (I, 293). Ihre zu-
ndchst portrathafte Skizzierung wird jedoch durch Hinzufu-
gen weliterer Ziige bereichert. Durch die Erwahnung ihrer Re-
solutheit, Tichtigkeit und ihres Einfallsreichtums rundet
sich ihre Zeichnung zunehmend ab, so daB sie voller und
lebendiger erscheint als die ilibrigen reduzierten, im
Portrat-Stil wiedergegebenen Figuren der Novelle.

Ganz im Rahmen der Marionettenhaftigkeit dagegen verbleibt
ein gewisser Ivan Ivanovi&, der bei Stordenko zu Gast ist.
Er steckte "in einem lahgschﬁﬁigen Rock mit einem riesigen
Stebhkragen, der seinen ganzen Nacken zudeckte, so daB sein
Kopf im Kragen wie in einer Kutsche saB" (I, 298). Wenn

das Tischgesprach auf Wirtschaftsangelegenheiten kam, "so
steckte er den Kopf aus seiner Kutsche hervor...” (I,301).

Die Mutter Stordenkos ist eine "vollkommene Kaffeekanne im
Haubchen" (I, 298), wie der Erzdhler in grotesk verdingli-
chender Ausdrucksweise bemerkt. Als §pon'ka ihr vorgestellt
wurde, schaute die Alte Ivan Fedorovi¢ durchdringend an,
"oder vielleicht schien es nur so, daB sie ihn anschaute"
(1, 298).

Die Mjittel der Stilgroteske, die in die portrdthafte Dar-
stellung der Gestalten eingestreut sind, tragen mit ihrer
verdinglichenden Tendenz zur marionettenhaften Reduzierung
bei. In der Stilgroteske wird die schon im Portrat enthal-
tene Verdinglichung des Belebten auf die Spitze getrieben.
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Ist im Portrdt die menschliche Gestalt von dinglichen De-
tails iiberlagert, so wird sie in der grotesken Verdingli-
chung durch Dinge ersetzt. Die grotesken Kunsteriffe ver-
anschaulichen besonders einpragsam die Integration der
marionettenhaften Figuren in die Dingwelt.

In der Welt dieser marionettenhaften Figuren kreisen die
Handlungen und Gedanken fast ausschlieBlich um alltégliche
Verrichtungen, vorzugsweise das Essen. An diesem Maflstab
werden geistige Qualitaten gemessen. So sagt épon'kas Tante
iber Storlenkos Mutter, sie sei "eine sehr verniinftige Frau
und, wie man sagt, eine groBe Meisterin im Einsalzen von
Gurken" (I, 296). Oder das iiberschwengliche Lob des Ivan
Ivanovié uber Spon'kas Vater: "Ihr verstorbener Vater, Gott
schenke ihm das Himmelreich, war ein seltener Mensch. Er
hatte solche Wasser- und Zuckermelonen, wie Sie sie jetzt
nirgends mehr finden" (I, 299). Durch Nebeneinanderstellung
verschiedener semantischer Bereiche entstehen komische
Effekte, etwa wenn Ivan Ivanovié "uber Gurken, Kartoffel-
aussaat und dariiber, wie klug die Menschen in friiheren Zei-
ten waren" (I, 301), spricht. Hier haben wir es mit einer
Form des grotesken Wortmosaiks 2zu tun, in dem die qualita-
tiven Unterschiede zwischen Menschlichem und Dinglichem,
Belebtem und Unbelebtem auf der dinglichen Stufe eingeebnet
werden. Dadurch wird das vollige Aufgehen der marionetten-
haften Figuren in ihrer Dinegwelt gekennzeichnet. In einer
dem Wortmosaik #@hnlichen Art wird Spon'kas Ankunft auf sei-
nem Gutshof beschrieben. Zuerst werden die "Hunde aller
moglichen Sorten", die épon'ka entgezenlaufen, geschildert,
dann folgen die "kleinen Jungen in schmutzigen Hemden" und
schlieBlich ein "Schwein, das mit sechzehn Ferkeln im Hof
umherspazierte”. Hunde, Jungen und Schweine werden nicht nur
in einem Atemzug genannt; die Hunde werden sogar in gewis-
ser Weise 'vermenschlicht'. rminer namlich schien zu sagen:
"Schaut, ibr Christenmenschen, was ich fur ein schdner jun-
ger Mann bin!"™ (I, 292).
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Alles, was wir bis Jetzt in unsere Betrachtung hineinge-~
nommen haben, ist der komischen Darstellungsebene der
Novelle zuzurechnen. Die auf dieser Ebene durchgefiihrte
Reduktion der menschlichen Gestalten ist, wie wir sahen,
nur zu einem Teil mitHilfe des grotesken Stils verwirk-
licht. Vorherrschend waren die Mittel der Komik: die iro-~
nische Aufldsung der Charakteristik, das Portrat, die
Mechanisierung der Gesten durch leitmotivisch wiederholte
Attribute usw. Eine groteske Kompositionsstruktur bildet
sich erst geaen Ende der Novelle, wo sich in die komische
Darstellung Momente des Tragischen mischen. Dieser Veran-~
derung in der formalen Struktur entspricht eine Verschie-
bung der Perspektive, unter der die Hauptgestalt der Novel-
le erscheint. Die Marionettenhaftigkeit §pon'kas wird in
Richtung auf eine 'Vermenschlichung' seiner Gestalt iiber-
schritten. Am Ende der Novelle heginnt die marionettenhaft
reduzierte Figur onn'kas, die man keiner tieferen Regung
fir fahig gehalten hédtte, menschlichere Konturen anzuneh-
men. Diese Anderung wird durch den Heiratsplan der Tante
ausgelSst. Die erste Reaktion Spon'kas mutet sehr komisch
an."'Was, Tantchen!' schrie Ivan Fedorovié erschrocken auf.
'Was, eine Fraul Nein, Tantchen, tun Sie mir den Gefallen...
Sie beschamen mich vollkommen... Ich bin noch nie verheira-
tet gewesen... Ich weiBl gar nicht, was ich mit ihr anfangen
soll!'" (I, 306). Doch sein lécherliches smntsetzen nimmt
bald eine tragische Farbung an. Er steht "wie vom Donner
betdubt." Der Gedanke an eine Heirat "erschien ihm so selt-
sam, so wunderlich, daB er daran ohne Angst gar nicht den-
ken konnte. Mit einer Prau lebenl...Unverstidndlich! Er wir-
de nicht mehr &llein in seinem Zimmer sein, und iiberall
miBten sie zu zweit sein!... SchweiB trat auf seinem Gesicht
hervor, je mehr er sich ins Nachdenken vertiefte" (I,306-
307). §pon'ka erscheint in seiner lacherlichen Angst nun
nicht mehr in einem ausschlieBlich komischen, sondern eher
tragikomischen Licht.
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seinem Alptraum vereinen sich komische wminzelheiten

mit Unheimlichem zu einer grotesken Verbindung. Der Traum
besteht aus vier Bildern, die sich zum Ende zu in ihrer
Intensitdt steigern. Die einzelnen Abschnitte sind deutlich
gekennzeichnet, da sie jeweils mit einem "bald" (to) ein-
setzen,

1)

2)

Der Traum beginnt mit der Schilderung der angsterfiill-
ten Flucht §pon'kas vor der Frau, die komisch und be-
klemmend zugleich ist:

"Bald trdumte ihm, daB alles rings um ihn rauschte und
sich drehte. Aber er léuft und lauft und spirt seine
Beine unter sich nicht... schon kommt er von Kréften...
P16tzlich packt ibn jemand am Ohr. 'Au, wer ist das?' -
‘Das bin ich, deine Fraul' antwortete ihm eine laute
Stimme. Und plétzlich erwachte er" (I, 307).

Im zweiten Abschnitt verstarkt sich die Unheimlichkeit
wie die Komik der Verfolgung und schlagt sich in einer
phantastischen Verwandlung und Vervielfdltigung der
Frau nieder:

"Bald kem es ihm vor, er sel schon verheiratet und in
seinem Hduschen sehe slles so wunderlich und seltsam
aus: Jn seinem Zimmer steht statt eines Einzelbetts ein
Doppelbett. Auf dem Stuhl sitzt eine Frau. Ihm ist selt-
sam zumute; er weiB nicht, wie er an sie herantreten,
was er mit ihr sprechen soll; und er bemerkt, daB sie
das Gesicht einer Gans hat. Zufdllig wendet er sich zur
Seite und sieht eine andere Frau, auch mit dem Gesicht
einer Gans. Er wendet sich nach der anderen Seite ~ da
steht eine dritte Frau. Hinter ihm - noch eine Frau. Da
wird ihm bange. Er stiirzte in den Garten; aber im Garten
ist es heiB8. Er nimmt den Hut ab und sieht: auch im Hut
sitzt eine Frau. SchweiB trat auf seinem Gesicht her-
vor. Er griff nach seinem aschentuch - auch in der
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3)

4)

Tasche ist eine Frau; er nahm die Watte aus dem Ohr -
auch dort sitzt eine Frau" (I, 307).

Nun greift die phantastische Metamorphose auch auf
§pon'ka und seine Tante iiber. Ihre Gestalten werden
einer volligen Verdinglichung unterworfen. Die Ereig-
nisse passen sich ganz dem Rahmen der Dingwelt an:

"Bald hiipfte er auf einem Bein; und Tantchen sah ihn

an und sprach mit wichtiger Miene: 'Ja, du muBit hiipfen,
weil du Jjetzt ein verheirateter Mann bist.®' Er eilt auf
sie zu - aber Tantchen ist nicht mehr das Tantchen, son-
dern ein Glockenturm. Und er fihlt, wie ihn jemand an
einem Strick auf den Glockenturm zieht. 'Wer zieht mich
da?' fragte Ivan Fedorovil kldéglich. 'Ich bin's, deine
Frau, ich ziehe dich, weil du eine Glocke bist.' -
'Nein, ich bin keine Glocke, ich bin Ivan Fedorovi&!'
schrie er. 'Doch, du bist eine Glocke', sagte im Vorbei-
gehen der Oberst des P... Infanterieregimencts" (I,307).

Im letzten Abschnitt wird die verdinglichende Verwand-
lung der Frau dadurch noch abstruser, dall sie in einer
kleinen Anekdote ausgefiihrt wird. Ahnlich wie Gogol'
zuweilen Vergleiche realisiert, wird hier die Verwand-
lung der Frau in ein Stiick Stoff auf der dinglichen Ebene
in Form der Handlung eines Stoffkaufs entfaltet.

"Bald trdumte ihm, die Frau sei iliberhaupt kein Mensch,
sondern irgendein Wollstoff; er gehe in Mogilev in einen
Kaufladen. 'Was fir einen Stoff befehlen Sie?' fragt der
Kaufmann, 'Nehmen Sie doch Frau, das ist der modischste
Stoff! Sehr haltbar! Alle lassen sich jetzt Riécke daraus
néhen.' Der Kaufmann miBt und schneidet die Prau. Ivan
Pedorovi& nimmt sie unter den Arm und geht zu einem jii-
dischen Schneider. ‘'Nein', sagt der Jude, 'das ist ein
schlechter Stoff! Niemand 1&aB8t sich daraus einen Rock
nghen'" (I, 307).
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Mit der Steigerung der komischen Verwandlungen hat auch
die Angst Spon'kas ihren Hohepunkt erreicht. "In Angst
und halb bewuBtlos erwachte Ivan Fedorovié. Der kalte
SchweiB floB ihm in Stromen herab" (I, 308). Bedrohliches
und lLacherliches verschmelzen zu einem untrennbaren Kon-
glomerat,

Das Groteske des Traums besteht weniger in den Verwandlungs-
szenen als solchen, denn Verwandlungen gehoren zur Phanta-
stik und ein Traum bewegt sich per definitionem auf der
phantastischen Ebene, als vielmehr in der Vermischung von
beinahe tragischer Angst und Komik, die sich zu phantasti-
schen Formen verdichtet. Wir betrachten den Traum épon'kas
nicht isoliert als phantastisches Gebilde, sondern in sei-
ner Funktion innerhalb der durch die Uberlagerung tragi-
scher und komischer Elemente bestimmten Struktur des
Schlusses der Novelle,

In dem Alptraum erscheint zum erstenmal die Seele épon'kas
vor den Augen des Lesers. Die Angst erweist sich als der
menschlichste zZug dieser marionettenbaft reduzierten Figur.
In ihr nimmt Spon'ka vollere menschliche Dimensionen an,
indem ihm andeutungsweise die Moglichkeit zur Tragik zuge-
standen wird, wenn auch nur innerhaldb der Komik seines
Widerstandes gegen die geplante Heirat, wenn auch nur im
Traum und nicht in der Wirklichkeit.

Auf diese Weise entsteht die groteske doppelte Sicht dieser
Gestalt als komische, empfindungslose, marionettenhafte
Figur und als mit einer Seele begabter Mensch, der in An-
satzen die Mgglichkeit zur Tragik in sich birgt. Durch die
groteske Vermischung von Tragiscbhem und Komischem und dem
daraus resultieren Doppelaspekt seiner Erscheinung tritt
épon'ka ein wenig aus der Sphire der komischen Marionetten-
haftigkeit heraus, in der die sekundédren Gestalten der No-
velle verbleiben.



00046701

- 90 -

Kapitel 3 "Altvdterliche Gutsbesitzer”

Die Novelle, die von Gogol' nicht vor Ende 1832 angefangen
wurde und 1835 im ersten Teil von "Mirgorod" erschien,
beschreibt das zuriickgezogene Leben eines alten Gutsbesit-
zerehepaares in der Ukraine. Der Ich-Erzéhler beginnt im
wehmiitigen Ton der Erinnerung die Abgeschiedenheit und
Stille ihres Daseins zu schildern. Wohlwollend hebt er die
Giite, Gastfreundschaft und gegenseitige Liebe der beiden
Alten hervor. Essen und Schlafen bilden ihren Lebensinhalt.
Die idyllische Monotonie ihres Lebens wird durch die Flucht
der grauen Katze Pul'cherija Ivanovnas gestort, da die Alte
in ihrem Aberglauben darin ein Vorzeichen ihres nahen Todes
sieht. Kurz darasuf stirbt sie und hinterldft ihren Afanasi]
Ivanovié in tiefer Trauer. Nach einigen Jahren einsamen Da-
seins vermeint Afanasij Ivanovil die Stimme seiner Frau im
Garten nach ihm rufen zu hdren und folgt ihr beld nach ins
Grab. Unter ihren Nachfolgern verfallt das Gut in kurzer
Zeit.

In der Beurteilung der Novelle gehen die Meinungen weit aus-
einander. "Die einen sagten, Gogol' habe eine Satire auf die
klagliche, tierische Existenz zweier nichtiger alter Leute
geschrieben, er habe ihre triviale Uberfliissigkeit ent-
larvt., Andere dagegen meinten, Gogol' stelle die Tovstoguby
als sein Ideal des Menschen und seines Lebens hin."9 Die
Uberbetonung der Satire findet sich bei manchen sowjetischen
Autoren, eine Deutung als Idylle gab noch zu Gogol's Zeit
éevyrev, der Jedoch an dem "vernichtenden Gedanken der Ge-
wohnheit" in der Novelle Ansto8 nahm und diese Zeilen am
liebsten getilgt gesehen hﬁtte.lo Auch Tschiewskij halt

) G.Aanggovskij: Realizm Gogolja. Moskva/Leningrad 19959,
S. - [}

10) Zit. nach V. Zelinskij: Russkaja kritileskaja literatura

o prolzvedenijach N.V. GogolJja. 4. izd. Moskva 1910,
mo 1. SO 680
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die Novelle fiir eine "ideologische Idylle": "Gogol' unter-
streicht an seinen "altvidterlichen Gutsbesitzern" positive
personliche Eigenschaften - Sanftmut, Freundlichkeit, Gast-
freundschaft - und besonders gegenseitige Liebe, die auch
im Tode treu bleibt. Dieser stillen und unauffalligen Lie-
be ist in der Erzéahlung die romantische, leidenschaftliche
und ... unbestdndige Liebe gezenubergestellt."ll Zu dieser
Auffassung zelangt TschiZewskij, weil er den Gehalt der
Novelle auf die kxplizierung einer von Gogol' vertretenen
Theorie vom "Leben im Verborgenen"12 und auf das abstrakte
Thema der Gegeniiberstellung von stiller und leidenschaft-
licher Liebe reduziert. Alles, was nicht dieser "Idee" ent-
spricht, erkldart Tschifewskij als Verhiillung des "ideolo-
gischen Programms" Gogol's.13

Die einseitigen Deutungen der "Altvaterlichen Gutsbesitzer"
als Satire oder Idylle wurden schon von einigen Zeitgenos-
sen Gogol's abgelehnt., Im Brief vom 28. Mdarz 1835 schrieb
Stankevi® an Ja.M. Neverov iiber die Novelle: "Wie ist hier
das herrliche menschliche Gefiihlim leeren, nichtigen Leben
erfaBt."'* Belinskij bezeichnet die beiden Alten als "zwei
Parodien auf die Menschheit"15 und fiihrt weiter aus: "Sie
sehen die ganze Niedrigkeit und Widerlichkeit dieses tieri-
schen, haBlichen, karikaturhaften Lebens und nehmen dabei
solch einen Anteil an den Gestalten der krzahlung, Sie
lachen iiber sie, doch ohne Groll, und dann schluchzen Sie
mit Philemon iiber seine Baucis, fuhlen seine tiefe, unirdi-
sche Trauer mit ihm ..."1®, PuZkin schlieBlich nennt die

11) Dmitrij Tschifewskij: Der unbekannte Gogol'. In:
U. Busch u.a.: Gogol' - Turgenev - Dostoevskij -
Tolstoj, S. 65.

12) ye1. ebda. S. 64.

13) vg1. ebda. s. 68.

14) 7it. nach Gukovskij: Realizm Gogolja, S. 77.

15) Zit. nach: N.V. Gogol' v russkoj kritike. Moskva 1953,
S. 44,

16) Ebda. S, 45.
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Erzahlung eine "scherzhafte, riihrende Idylle, die einen
durch Trédnen der Trauer und der Rubrung hindurch lachen
158t, 17

Die tragikomische Struktur der Novelle ist in neuerer Zeit
von Gukovskij und Ermilov stark beachtet worden. Gukovski]j
unterteilt die Novelle in eine komische skizzenhafte
(olerkovyj) Einleitung, die "der Bewegung,des VerflieBens
der Zeit und der Geschehnisse entbehrt", was sich im Ge-
brauch imperfektiver und iterativer Verben und bestimmter
Adverbien (&asto, obyknovenno, vsegda usw.) ausdriickt,und
den Hauptteil, der die tragische "Liebe iiber den Tod hin-~
aus"® zum Gegenstand hat. Nach Gukovskij sieht Gogol'
seine Gestalten unter einem doppelten Aspekt: "Vom Stand-
punkt ihrer Mo gl i ch ke iten und vom Standpunkt
der Realisierung, der Verwirklichung oder
Nichtverwirklichung dieser Mﬁglichkeiten."19 "Mit derselben
Genauigkeit, mit der Gogol' das poetische und erhabene

W e s en seiner Helden aufdeckt, legt er die Nichtigkeit
der realen Ve rwirklichung dieses Wesens
offen dar."ao

Ermilov bezeichnet die Erzahlung als "satirische Idylle"al:
"Wir befinden uns auf der sehr feinen Grenze zwischen
Menschlichem und Parodiehaftem. Alles hieran - jede psycho-
logische Situation, jedes Moment der Beziehungen - wird

17) PuBkin: Poln. sobr. sod. v desjati tomach, Bd. 7,

S. 345. Vel. die Bezeichnung der Novelle als "sleznaja
komedija" durch Belinskij. (Zit. nach: Gogol' v russko]j
kritike, S. 51.)

18) Gukovskij: Realizm Gogolja, S. 83.

19) gwaa. s. 96.
20)

21)

Ebda. S. 92.
Ermilov: Genij Gogolja, S. 141,
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bald auf der einen, bald auf der anderen Seite der Grenze
hin- und hergewendet, erscheint bald in der einen, Wmld
in der anderen Qualitét.“aa

Wir wollen die Novelle unter dem Blickwinkel des Abwsch-
selns und der Uberlagerung der komischen und tragischen
Darstellungsebene genauer untersuchen. Im skizzenhaften
ersten Teil werden die lobenswerten Eigenschaften der bei-
den Alten vom srzahler zwar genannt, aber nicht konkreti-
siert. Der Leser erfahrt kaum, worin die Herzensgiite und
Liebe der Tovstoguby besteht. Dafiir berginnt die Schilderung
ihres sich in geistlosen, alltaglichen Kleinigkeiten er-
schopfenden Lebens immer mehr in den Vordergrund zu treten,
so daB die gepriesenen Eigenschaften der Alten sich ins
Komische verkehren. Das Mittel der sich in ihr Gegenteil
verkehrenden Charakterisierung fanden wir schon in der
§ponlka-Nove11e, wo sich die positive Charakterisierung

des Helden negativ aufloste, indem sich sein stilles Wesen
als blode Schiichternheit, seine Wohlerzogenbeit als Be-
schranktheit herausstellte. In den "Altvdterlichen Guts-
besitzern®" schlagt die positive Charakterisierung zwar
nicht in ihr direktes Gegenteil um, wird aber weitgehend
entleert und entwertet,

Die menschlichen Qualitaten der Alten kdénnen sich nur auf
einer niedrigen Stufe entfalten. Den Rahmen fir die
idyllisch-banale Existenz der Tovstoguby gibt eine skurri-
le Dingwelt ab, in der die marionettenhaft agierenden se-
kunddren Figuren der Novelle aufgehen. In dieser seltsamen
Welt sind die Proportionen anders verteilt als in der
'normalen'. Wesentliches wird dort nebensachlich, Unwesent-
liches gewinnt unverhdaltnismaBig an GroBe und Bedeutung.
Hierher gehoren z.B. die haufigen Hinweise auf die Fliegen
bei der Beschreibung des Hauses, Von den altertumlichen

22) Ebda. S. 137.
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Bildern an den Wénden ist eines "von Fliegen beschmutzt",
andere kann man "fir Flecken an der Wand" halten (II, 17).
Dann gibt es da einen Spiegel, dessen mit Rankenwerk ver-
zierten Rahmen "die Fliegen mit schwarzen Punkten ubersat
haben" (II, 18). SchlieBlich riicken die Fliegen selber in
den Gesichtskreis des Erzéhlers: "An den Fensterscheiben
summte eine schreckliche Masse von Fliegen, die alle der
kraftige BaB einer Hummel iibertonte, manchmal begleitet von
dem durchdringenden Winseln der Wespen..." (II, 19). Merk-
wurdige Gegenstande werden beschrieben. So ist Pul'cherija
Ivanovnas Zimmer voller "Kasten, Kisten, Kistchen und
Kdéstelchen" (sundukami, ja3dikemi, jaS3&i&kami i sundulel-
kami; II, I7). Bei dieser chiastisch angeordneten Aufzah-
lung drangt sich neben der Bedeutung die Klangwirkung in
den Vordergrund. Da findet sich ein Teppich "mit Vogeln,
die Blumen &dhneln, und Blumen, die Végeln &hneln®" (II,18).
Die Unbestimmbarkeit des Teppichmusters ist hier durch ei-
nen grotesk schillernden Ausdruck wiedergegeben, worin zwei
verschiedene Aspekte des Gegenstands abwechselnd zum Auf-
leuchten gebracht und verschrankt werden. Die Vermischung
von komischer Skurrilitat und sentimentaler Idylle, die
die gesamte Beschreibung des Hauses pragt, kommt deutlich
in der Schilderung der "singenden ‘luren™ zum Ausdruck.
Einerseits spricht aus ihr die ganze sentimentale Wehmut
des kErzdhlers, zum anderen liegt eine groteske Belebung
des Unbelebten vor, wenn ihre "Stimmen" charakterisiert
werden als "Diskant", "Baf" und "seltsamer scheppernder
und gleichzeitig stohnender Ton", in dem man zu horen
glaubt: "Vdéterchen, mich friert!" (II, 18).

Diese Belebung des Unbelebten kontrastiert mit der Verding-
lichung der menschlichen Gestalten, die in das seltsame
Muster der Dingwelt eingestreut sind und sich fast wie
Dinge unter Dingen ausnehmen. Ihre Tiatigkeit wird als
grund- und ziellos geschildert und als auBerhalb aller lo-
gischen Motivierung liegend. Z.B. die Beschreibung der
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Mégde: "Die Gesindestube war vollgestopft mit jungen und
dlteren Madchen in gestreiften Unterkleidern ..., die
hauptsdchlich in die Kuche zu laufen und zu schlafen pfleg-
ten., Pul 'cherija Ivanovna hielt es fur notwendig, sie im
Haus zu halten, und achtete streng auf ihre Moral. Doch zu
ihrem auBerordentlichen Erstaunen vergingen kaum ein paar
Monate, ohne daB bei irgendeinem von ihren Madchen der
Leib viel dicker wurde als gewdhnlich; dies erschien um so
erstaunlicher, weil es im Haus fast keinen Junggesellen
gab, ausgenommen hochstens den Zimmerjungen, der in einem
grauen Halbrock barfuB umherging und, wenn er nicht aB, so
doch sicher schlief" (I1II, 18-19). Mit &ahnlicher Ironie,

wie die 'unerklarliche' Schwangerschaft der Magde, wird

die Trunkenheit des Kutschers beschrieben. Der destillier-
te im Garten Schnaps "und war am Ende dieses Prozesses
vollkommen auBerstande, seine Zunge zu bewegen, und schwatz-
te solch einen Unsinn, daB Pul'cherija Ivanovna nichts
verstehen konnte und sich zum Schlafen in die Kuche begab”
(II, 19). Der Erziahler stellt den Vorgang so dar, als re-
sultiere die Trunkenheit aus dem ProzeB3 des Destillierens.

Die Lebensweise auf dem Gut, die durch den iuppigen Reich-
tum der Natur ermoglicht wird, ist einerseits eine para-
diesische Idylle, bringt aber andererseits eine menschli-
che Verarmung mit sich, die in der Beschrankung auf den
Bereich des kssens begriindet ist. Pul'cherija Ivanovnas
Haus "glich vollkommen einem chemischen Laboratorium"
(II, 19), da das Streben und Trachten aller Hausbewohner
auf das Essen gerichtet war. Allen voran ist Pul'cherija
Ivanovna entweder mit der Zubereitung von Essen oder mit
Gesprachen iiber das Essen beschaftigt. Die Frefllust kenn~
zeichnet alle Bewohner des Guts und stellt sie in dieser
Beziehung auf eine Stufe mit den Tieren: "Wie sehr auch
alle auf dem Hof fraBen, anzefanecen von der Beschlieferin
bis zu den Schweinen" (II, 21), so brachte doch die Erde
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geniigend fur alle hervor, mochten die Diener und Magde
auch noch so viel beiseite schaffen,

In Bereich des Essens und der alltaglichen Banalitat kann
sich die Menschlichkeit und Giite der beiden Alten nur in
komisch entstellter und verkiimmerter Form &ullern. Daher
ragt auch Afanasij Ivanovi& zunidchst kaum iiber die mario-
nettenhafte Welt hinaus, die den Hintersrund der Handlung
bildet. Seine Bewegungen sind auf wenige leitmotivisch
wiederholte Gesten beschrankt, die im Bereich des AuBer-
lichen bleiben: vor allem sein Ldcheln und Sitzen auf dem
Stuhl. Er wird wie folgt beschrieben: "Afanasij Ivanovié
war von hohem Wuchs, ging immer in einem Hammelpelzchen,
das mit Kamelott uberzogen war, saB gebeugt da und lachel~
te fast immer, gleich ob er erzédhlte oder einfach zuhor-
te" (II, 15). Wenn Besuch kam, "hdrte er immer mit einem
angenehmen Lacheln den Gdsten zu, die zu ihm gekommen wa-
ren, manchmal sprach er auch selbst, aber noch mehr stell-
te er Fragen" (II, 16). An einer Stelle erinnert sich der
Erzéahler: "Ich sehe noch jetzt, wie Afanasij Ivanovi¥ ge-
beugt auf seinem Stuhl sitzt mit seinem im~erwdhrenden
Lacheln und mit Aufmerksamkeit, ja sogar mit GenuB seinen
Gasten zuhort!" (II, 25).

Der Mechanisierung der Gesten des Helden entspricht die
Mechanisierung des Dialogs zwischen den beiden Alten, die
sehr auffallig durchgefiihrt ist. Dieser Dialog bringt
zwar die Giite und gegenseitige Liebe der Alten zum Aus-
druck, spiegelt aber gleichzeitig auch die Banalitdt ihres
Lebens wider. Die Beschreibung eines normalen Tageslaufs
aus dem Leben der Tovstoguby besteht aus finf aufeinander
folegenden Dialogszenen, die alle Variationen des Themas
"Essen" darstellen. Die unverdnderliche Gleichartigkeit
des Aufbaus der einzelnen Szenen entspricht der Mgnotonie
ihrer Existenz. Jede Szene besteht aus einem die Zeit-
abfolge bewuBtmachenden Vorspann (a) und einem kurzen
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Dialogstiick (b), das jeweils mit einem abschlieBenden Satz

von

Afanasij Ivanovil endet. Das sieht in schematischer

Vereinfachung folgendermaflen aus:

la)

b)

2a)

b)

"Sobald der Morgen ddmmerte...

Nachdem er Kaffee zetrunken hatte...

Danach kehrte Afanasij Ivanovil in seine Gemédcher
zurick, ging auf Pul'cherija Ivanovna zu und sagte:
'*Nun, Pul'cherija Ivanovna, es ist vielleicht Zeit,
einen ImbiB zu nehmen.,'

'Was konnte man denn jetzt essen, Afanasij Ivanovil?
Vielleicht ... eingelegte Reizker?'

'Meinetwegen auch Reizker oder Piroggen', erwiderte
Afanasij Ivanovi&, und auf dem Tisch lag plotzlich
ein Tischtuch mit Pirogesen und Reizkern darauf"
(11, 21-22).

"Eine Stunde vor dem Mittagessen...

Zum Mittagessen setzten sie sich um zwolf Uhr hin.
Beim Mittagessen handelte das Gesprach gewdhnlich

von Themen, die unmittelbar mit dem Mittagessen zu
tun hatten.

'Mir scheint, als ob diese Griitze,' pflegte Afanasij
Ivanovi® gewdhnlich zu sagen, 'etwas angebrannt ist;
scheint Ihnen das nicht auch so, Pul'cherija Ivanovna?'
'Nein, Afanasij Ivanovi&... oder nehmen Sie hier von
dieser SoBe mit Pilzchen und gieBen Sie davon dazu!'
'Meinetwezen', sagte Afanasij Ivanovi€ und hielt sei-
nen Teller hin, 'versuchen wir, wie es sein wird'"
(11, 22).

Ebenso Dialoge 3-5.

Dieses Schema ist in den ersten fiinf Dialogszenen genau

durchgehalten. Auch die folsenden drei Szenen weisen einen
ahnlich parallelen Bau auf. Sie beginnen jeweils mit einem
Hinweis auf die Freude des Alten am SpdBemachen (a), brin-

gen

einen ‘'witzigen' Dialog zwischen ihm und seiner Frau (b

_— e me e

' - ~
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enden mit einer formelhaften Wendung (c), die besagt,
gern er sich iber seine Frau lustig macht.

"Manchmal ... liebte es Afanasij Ivanovi&, sich uber
Pul'cherija Ivanovna lustig zu machen und von irgend-
etwas Abseitizem zu sprechen."

(Es folgt der Dialog, in dem der Alte fragt, was wi-
re, wenn das Haus oder wenn die Kiiche oder die Vor-
ratskammer abbrennen wirde, und seine Frau sich beil
jeder Frage mehr dreert.)

"Aber Afanasij Ivanovil, zufrieden, daB er Pul'cherija
Ivanovna zum besten gehabt hatte, lachelte, wdhrend
er auf seinem Stuhl saB" (II, 24).

Wenn Gaste im Haus waren und iiber Politik schwadro-
niert wurde, "sagte Afanasij Ivanovi& oft, so als
schaue er nicht auf Pul'cherija Ivanovna: 'Ich selbst
gedenke in den Krieg zu ziehen; warum kann ich denn
nicht in den Krieg ziehen?'"

(Das Thema wird nun zwischen den beiden Alten hin

und her gehandelt, bis Pul'cherija Ivanovna in Arger
gerat.)

"Aber Afsnasij Ivanovil, zufrieden, daB er Pul'cherija
Ivanovna etwas erschreckt hatte, lachte, wdhrend er
gebeugt auf seinem Stuhl saB" (II, 25-26).

Pul 'cherija Ivanovna liebte ihre graue Katze sehr.
"Afanasij Ivanovié jedoch machte sich oft iiber eine
solche Zuneigung lustig."”

(Die beiden sprechen iiber die Vor- und Nachteile von
Katzen und Hunden.)

"Ubrigens war es Afanasij Ivanovid ganz gleich, ob
Katzen oder Hunde; er sprach nur desweren so, um sich
uber Pul'cherija Ivanovna ein wenig lustig zu machen"
(11, 28).
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In der marionettenhaften Welt der Dominanz des Dinglichen,
der in ihren Bewegungen komisch mechanisierten, auf Essen
und Schlafen reduzierten Figuren, der 'unerkldrlichen’
Handlungen und Vorgédnge treten wirkliche Verdanderungen als
unvorhergesehene, zufédllige und jdhe Wendungen ein, wie
z.B. die Ankiindigung des Todes Pul 'cherija Ivanovnas durch
das Verschwinden ihrer grauen Katze. Ursache und Wirkung
stehen in keinem kausalen Verhdltnis zueinander und unter-
liegen nicht den logischen Gesetzen. Darauf weist die An-
kiindigung der Wendung durch den Erzdhler hin: "Aber nach
der seltsamen Ordnung der Dinge haben immer schon nichy}ge
Ursachen grofBle Ereignisse hervorgebracht, und umgekehrt ende-~
ten groBe Vorhaben mit nichtigen Folgen. Irgendein Eroberer
sammelt alle Krdfte seines Staats, fiihrt einige Jahre Krieg,
seine Heerfihrer erwerben sich Ruhm, und schlieflich endet
das alles mit dem Erwerb eines Stiickchens Erde, auf dem man
nicht einmal Kartoffeln setzen kann; ein andermal hingegen
geraten zwei beliebige Wurstmacher aus zwei Stddten wegen
einer Lappalie in eine Priigelei, und der Streit ergreift
schlieBlich die Stddte, Ortschaften und Dorfer und dann

den ganzen Staat" (II, 28). Mit dieser Uberlegung, der be-
reits der Hinweis auf ein "sehr trauriges Ereignis" (I1I,27)
vorausgegangen ist, leitet der Erzdhler den Ubergang von
der komischen Welt der Marionettenhaftigkeit zu einer Welt,
in der auch menschliche Tragik mdglich ist, ein. In die
komische Darstellungsebene, die bis jetzt vorherrschend
war, mischen sich Momente des Tragischen. Durch den Tod

Pul 'cherija Ivanovnas und besonders durch seine Trauer um
sie nimmt die Gestalt von Afanasij Ivanovi® tragische Ziige
an, die ihn weit uber die Marionettenwelt, der er selber
verhaftet war, hinaustragen. Da er aber gewisse Merkmale
der Marionettenwelt immer noch an sich tréagt, z.B. die ko-
misch mechanisierten Gesten, so beginnen sich Komik und
Tragik zu iiberschneiden und zu durchdringen.
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Der achte Dialog, noch ganz nach der komischen Schablone
aufeebaut, antizipiert insofern schon die tragische Weji-
terentwicklung, als er die schicksalhafte graue Katze
Pul‘cherija Ivanovnas beriihrt. In der neunten Dialogszene,
die formal noch dem Aufbau der Dialoge 6-8 folgt, d rickt
sich das tragische Element bereits deutlicher aus. Der
schematisch vereinfachte neunte Dialog sieht folgender-
maflen aus:

Ga) Nach dem Verschwinden der Katze iliberkommt Pul'cherija
Jvanovna eine tiefe Trauver. "Vergeblich scherzte
Afanasij Ivanovi& und versuchte zu erfahren, warum
sie plotzlich so bekiimmert war."

b) (Nach dem Grund ihres Kummers gefragt, teilt ihm
seine Prau ihre Todesahnungen mit. Darauf fragt er
sie, ob sie nicht anstelle ihres Heiltranks verse-
hentlich Pfirsichschnaps getrunken habe.)

c) "Und Afanasij Ivanovid tat es leid, daB er sich so
iber Pul'cherija Ivanovna lustig gemacht hatte, und
er schaute sie an, und eine Trane hing an seiner
Wimper" (II, 30).

Die Durchdringung von Tragik und Komik kommt dadurch zu-
stande, daB die bis jetzt mit komischem Inhalt gefiillte
Dialogschablone (vgl. Dialoge 6-8) einen tragischen Inhalt
in sich aufnimmt. Das zeigt der SchluBsatz am deutlich- .
sten. Er bewahrt genau die bisheriee Form des ‘'Witze-
machens' von Afanasij Ivanovi& nach der komischen Schablo-
ne. Doch ist nun nicht mehr davon die Rede, daB er zufrie-
den iliber seinen Scherz auf dem Stuhl sitzt und lachelt,
sondern daB ihm sein Witz leid tut und er zu Trénen eeriihrt
wird. Auf diese Weise wird die Komik des Dialogs durch die
Einfiihrung tragischer Elemente zerstort. Als groteske Un-
angemessenheit erscheint die Portfilhrung des 'Witzemachens'
von Afanasij Ivanovi¢ angesichts des sich ankiindigenden
Todes seiner Frau.
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In zehnten und letzten Gesprédch der beiden Alten wird die
Form des mechanisierten Dialogs v4llig gesprengt. Das Ge-
sprdch ist in einem ernsten Ton gehalten, der von der Ko-
mik der friiheren Dialoge weit entfernt ist. An seinem
SchluB jedoch entsteht durch plotzliche Einschaltung einer
aus dem komischen Dialog stammenden Frage eine groteske
Wirkung. Afanasij Ivanovi& fragt seine im Sterben liegende
Frau: "Vielleicht mdchten Sie irgendetwas essen, Pul'-
cherija Ivanovna?" (II, 32). Fast genau so hat ihn im fiinf-
ten Dialog seine Frau gefragt, als er einen verdorbenen
Magen hatte: "Vielleicht mochten Sie irgendetwas essen,
Afanagsij Ivanovi&?" (II, 23). Er erhdlt auf seine Frage
keine Antwort mehr, da seine Frau inzwischen gestorben ist.
Die unbeantwortete Frage, deren Unpassendheit Afanasi]
Ivanovid iiberhaupt nicht zu BewuBtsein kommt, ragt als ein
Fremdkdrper grotesk in die Tragik des Todes hinein.

Auf die Beschreibung der stillen, tiefen Trauer des Afana-
8ij Ivanovi® folgt die Schilderung eines Besuchs des Er-
zahlers bei dem Witwer nach fiinf Jahren. Die mechanisier-
ten Gesten des Alten 8ind in abgemilderter Form wiederzu-
erkennen. "Er erkannte mich und begriBte mich mit demsel-
ben mir bekannten Lacheln", heiBt es an einer Stelle und
etwas weiter: "Er horte mit demselben Lacheln zu..."

(II, 35). In diesem Liécheln ist nur noch ein Hauch mario-
nettenhafter Komik iibriggeblieben.

Deutlicher tritt die Verquickung von Tragik und Komik in

der Beschreibung des Essens zutage, die eine groteske Wir-
kung hervorruft: "Oft hob er den Loffel mit Griitze, aber

statt ihn an den Mynd 2zu fihren, fithrte er ihn an die Nase,
seine Gabel, statt sie in ein Stiick Huhn zu stecken, steck-
te er in die Karaffe, und dann nahm das Dienstmddchen sei-
ne Hand und fiihrte sie zum Huhn" (II, 35). In den komischen

Bewegungen des Alten spiegelt sich gleichzeitig seine
Trauer wider.

Bestimmte Speisen erinnern Afanasij Ivanovi® an seine
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verstorbene Frau, so daB er zu Trénen geriihrt wird. Von
hierher wird ganz deutlich, "daB das Essen bei ihnen
‘vermenschlicht' war durch ihre gegenseitige Zuneigung,

daB die Tragikomodie ibhres Lebens darin beschlossen lag,
daB der Bereich des Essens fur sie der einzige Bereich war,
in dem sie ihre Menschlichkeit &auflern konnten."23 Das Sit-
zen und das Essen, urspringlich mechanisierte, marionetten-
hafte Gesten, veranschaulichen nun sogar die tiefe Trauer
des Alten um seine Frau: "Er saB gefuhllos, gefiihllos
hielt er den Loffel..." (II, 36). Riickwirkend wird hier
klar, daB diese Tdatigkeiten bei ihm auch frilher schon
‘gefuhlsbeladen' waren, daB er im Sitzen und im Essen sein
Gefiihl suBerte. Das "gefuhllose™ Sitzen und Essen wird
Jetzt als Ausdruck der Trauer von Afanasij Ivanovi® in eine
Reihe mit seinem "gefuhllosen" Blick (vgl. II, 32: "on na
vse éto gljadel besduvstvenno” oder II, 35: "no po vremenam
vzgljad ego byl soverSenno besduvstven") und seinen "ge-
tihllosen Tranen" (II, 33) geriickt. Die tragikomische Wir-
kung rihrt daher, dafB sich die 'hohen' Gefiilhle des Alten
selbst in solch 'niedrigen' Tatigkeiten zeigen, die dem
Bereich der komisch-mechanisierten Gesten entnommen sind.

In seiner Reflexion iiber die Gewohnheit beschaftigt den Er-
zdhler die Frage, wie im Leben von Afanasij Ivanovié die
Erstarrung im Automatismus des Banalen in so tiefes Leid
iibergehen konnte: "Gott! dachte ich, als ich ihn ansah:

finf Jahre der alles austilgenden Zeit - ein bereits gefuhl-
loser Greis, ein Greis, dessen Leben wohl kein einziges

Mal ein starkes Empfinden der Seele erregte, dessen ganzes
Leben wohl nur aus Sitzen auf einem hohen Stuhl, aus dem
Essen gedorrter Fische und Birnen, aus gutmiitigen xrzéh-
lungen bestand - und solch eine lange, solch eine heiBe

23) Ermilov: Genij Gogolja, S. 139.
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Trauer? Was hat mehr Gewalt iiber uns: die Leidenschaft
oder die Gewohnheit?" (II, 36). Afanasij Ivanovi& erscheint
hier unter einer doppelten Perspektive: als marionetten-
haft reduzierte Figur mit ihren mechanisierten Gesten, dem
Sitzen, Essen und Erzahlen und als leidgepriifter Mensch

in seiner riihrenden Trauer. Die Gewohnheit, der der EBrzah-
ler den Vorrang vor der unruhigen Leidenschaft gibt, ist
das Band, das komische Marionettenhaftigkeit und tragische
Menschlichkeit zusammenhdlt. Die Wendung von der"fast ge-
fihllosen Gewohnheit" (II, 36) enthdlt einen Hinweis auf
das ambivalente Wesen der Gewohnheit. rinesteils beinhal-
tet sie die Reduktion des Menschlichen auf die Monotonie
des banalen Dahinlebens, andererseits den positiven Aspekt
der Liebe und Anhédnglichkeit, die sich nach dem Tod der
Lebensgefdahrtin in "heifer Trauer" fortsetzt. Diese Ambi-
valenz der Gewohnheit wird in der Vermischung von tragi-

scher und komischer Darstellungsebene von beiden Seiten be-
leuchtet,

Wdhrend im ersten Teil der Novelle die komische Darstellungs-~
ebene die menschliche Reduktion durch die Macht der Gewohn-
heit veranschaulichte, machte die Verschr@nkung von komi-
scher und tragischer Ebene im zweiten Teil die menschlich
positive Seite der Gewohnheit bewuBt. So laBt sich am
Schlusselbegriff der Gewohnheit die tragikomische Struktur
der Novelle in kurzen Worten skizzieren. Von einer tragi-
komischen und nicht von einer grotesken Struktur der Novel-
le sprechen wir deshalb, weil die tragischen und komischen
Momente in den meisten Pdllen ihre urspriinglichen Qualitda-
ten bewahren und sich in ihrem Wechselverhdltnis gegensei-
tig steigern. Auf dem Hintergrund der tragikomischen Struk-
tur entstehen jedoch dort groteske Wirkungen, wo sich der
komische Automatismus der Gewohnheit und die hereinbrechen=-
de Tragik in iiberraschender Weise durchdringen.
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Kapitel 4 "Die Geschichte, wie sich der Ivan Ivanovil
mit dem Ivan Nikiforovid verzankte"

Die Novelle von den beiden Ivanen bildet den SchluB des
Mirgorod-Zyklus. Als literarische Vorlage diente Gogol'
Nare¥nyjs "Dva Ivana, 1il1i straet' k tja%bam" (1825), doch
ist Gogol' iliber das Gemisch aus grobem Sittengemdlde und
sentimental-moralisierendem Ton Nareinyjs weit hinaus-
gegangen,

Die Novelle handelt von zwei benachbarten und befreundeten
Mirgoroder Gutsbesitzern, Ivan Ivanovié Dovgo¥chun und

Ivan Nikiforovié Pererepenko, die sich wegen einer lappa-
lie zerstreiten. Es gebt darum, daB Ivan Ivanovi& seinem
Nachbarn ein altes Gewehr abhandeln will, der letztere sich
aber weigert, es herzugeben. Im Verlauf des Streits bezeich-
net Ivan Nikiforovi® seinen Nachbarn als "Génserich". Ivan
Ivanovi® réacht sich, indem er nachts den Gédnsestall des
Ivan Nikiforovi& umsigt. Ein Versdhnungsversuch der Mirgo-
roder Biirger scheitert an der Wiederholung des fatalen
Schimpfnamens. Die beiden gehen vor das Gericht, und ihre
Prozesse ziehen sich uber Jahre hin. Iu Erwartung des Ur-~
teils leben die verfeindeten Nachbarn in sinnlosem Zwist.
Am ScbhbluB der Novelle schlagt die Komik unerwartet in die
tragische Schilderung des trostlosen Lebens der beiden
Ivane unm.

Das Mirgorod der beiden Ivane ist in noch starkerem Ma8B

als die Umwelt épon'kas und der altvdterlichen Gutsbesit-
zer eine marionettenhafte Welt. "Die beiden Ivane sind
nicht so sehr 'Helden', d.h. Beweger, aktive Krifte des
Lebens, als vielmehr Stiicke daraus, ebenso wie auch die an-
deren Gestalten der Novelle."24 Sie sind "eher Schemata

24) Gukovskij: Realizm Gogolja, S. 115.
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als komplizierte und lebendige Menschen."25 Der Kunstgriff
der marionettenhaften Gestaltung wird von Gogol' bewuBt-
gemacht, wenn er an einer Stelle den Vertep, das ukraini-
sche Puppentheater, erwdhnt, das von fahrendem Volk ge-
spielt wird (vgl. II, 229). In seinem Kommentar in der
Akademie-Ausgabe weist N.L. Stepanov auf die Ubereinstim-
mung zwischen dem Gespriéch des Ivan Ivanovi& mit der hung-
rigen Bettlerin (vgl. II, 225) und einer Szene aus dem
1929 in Kiev erschienenen Buch "Ukrains'kij vertep" hin
(vgl. II, 757-758).26 Den EinfluB des Vertep sieht
Driessen vor allem in der Beschreibung der beiden Ivane

im ersten Kapitel wirksam: "The vertep-like character is
also present in the style. The narrator is sitting behind
his puppets, speaks their language, thinks and feels as
they do, finds no words to praise them, and only the all

too great stress with which this happens betrays the
Joke."27

Die Novelle beginnt mit der Schilderung des Ivan Ivanovid,
die ihre komische Wirkung aus dem Kontrast zwischen dem
iberschwenglichen knthusiasmus des Erzdhlers und der Unwe-
sentlichkeit des Erzéhlten erhdlt. Ahnlich wie in der
épon'ka-ﬂoveIle und in den "Altvidterlichen Gutsbesitzern"
handelt es sich um den Kontrast zwischen Charakteristik
und ibhrer Realisierung, in der die Charakteristik sich ko-
misch auflost oder gar in ihr Gegenteil verkehrt. Stereo-
typ unterbricht der Erzahler die Beschreibung, um auszuru-
fen: "Ein prachtiger Mensch ist Ivan Ivanovi&!" Der Leser,

25) Ebda. S. 116.

26) Uber den EinfluB des Vertep auf die Dikan'ka-Novellen
vgl. V.A. Rozov: Tradicionnye tipy malorusskogo teatra
17-18 vv. i1 junoSeskie povesti N.V. Gogolja. In: Pam-
Jati N.V, Gogolja. Sbornik refej i statej. Izd. Imp.
Univ, Sv. Vladimira. Otd. 2. Kiev 1911, S. 99-169.

27) F.C. Driessen: Gogol as a Short-Story Writer. A Study

of his Technique of Composition. Den Haag 1965.

(Slavistic Printings and Reprintings), 8. 171.



000‘%6701 - 106 -

der gern wissen méchte, worin die Vorziige des Ivan
Ivanovi& bestehen, erfahrt aber nur von einer Unzahl von
Dingen, die um seinen 'Charakter' herum angehduft werden.
Das erstemal heiBt es: "Ein prachtiger Mensch ist Ivan
Ivanovi&! Was fiir ein Haus hat er in Mirgorod!" (II1,223).
Darauf werden seine kleinen Lebensgewohnheiten, die ver-
schiedenen Obstbdume in seinem Gartem usw. aufgezdhlt.
"Ein prédchtiger Mensch ist Ivan Ivanovil! Er iBt sehr gern
Melonen” (II, 224), beginnt die ndchste Etappe der Be-
schreibung, wo man erfiahrt, daBl er die Kerne der verzehr-
ten Melonen in ein Stuck Papier eingewickelt aufhebt, das
er mit der Aufschrift versieht: "Diese Melone wurde dann
und dann gegessen." "Ein prachtiger Mensch ist Ivan
Ivanovié! Ihn kennt auch der Kommissar von Poltava!"

(II, 224) fingt der dritte Abschnitt an, der die schein-
heilige Lebensweise des Helden beriihrt., Dieses Thema greift
der Erzahler im vierten und letzten Abschnitt noch einmal
auf: "Und was fur ein gottesfurchtiger Mensch ist Ivan
Ivanovié! Jeden Sonntsg zieht er seinen Pelzrock an und
geht in die Kirche" (II, 224-225). Seine 'Gottesfiirchtig-
keit' besteht vor allem darin, dall er beim Singen in der
Kirche "sehr schon den BaB zieht", seine "natiirliche Giite"
darin, daB8 er nach dem Gottesdienst mit Bettlern spricht,
allerdings nur um sie zu verspotten.

"Ein sehr guter Mensch ist auch Ivan Nikiforovi¥" (II,225),
geht der Erzidhler zum Nachbarn des Ivan Ivanovil iiber.

Man erfahrt allerdings nur, daB er ein unzertrennlicher
Freund des Ivan Ivanovi® und Junggeselle ist. Ein gegen-
teiliges Geriicht wird energisch zuriickgewiesen, wie auch
ein anderes Geriicht, Ivan Nikiforovi& sei mit einem Schwanz
hinten geboren, mit dem Argument entkraftet wird, Schwan-
ze hatten allein Hexen und die gehdrten meist dem weibli-
chen Geschlecht an. Wdhrend der 'Charakter' des Ivan
Ivanovi® ausgiebig vorgefiihrt wurde, sagen die Mitteilun-
gen iiber Ivan Nikiforovi® kaum etwas iiber ihn aus. Die
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Ungleichheit der Beschreibungen steht im Gegensatz zur
unterstrichenen Parallelitat ("Ein sehr guter Mensch ist
auch Ivan Njkiforovi&"). Die Symmetrie der sprachlichen
Form kontrastiert komisch mit der Asymmetrie der Inhalte.
Dieser Kunstgriff kennzeichnet auch die folgende Gegen-
uberstellung der beiden Ivane, die aus einer Kette von
zwOlf Vergleichsgliedern besteht.

Eingerahmt ist die Vergleichskette von zwei absurden Fest-
stellungen. Sie wird eingeleitet durch die Worte: "Trotz
ihrer groBen Preundschaft waren diese seltenen Freunde
einander nicht ganz ahnlich" (II, 226). Das Kapitel schlieBt:
"Ubrigens, trotz einiger Unahnlichkeitenrn sind sowohl Ivan
Ivanovid wie auch Ivan Nikiforovi& préchtige Menschen"
(II, 228). Die Absurditdt ist hier eine Folge der Ver-
knipfung zweier unzusammenhdngender Bereiche. Der 'norma-
le' logische Zusammenhang wird zersetzt, an seine Stelle
tritt eine groteske sprachliche Montage, in der die durch
die Desintegration der Logik freigesetzten Elemente zu
einer unsinnigen syntaktischen Einheit kombiniert werden.
Doch erschopft sich die Funktion dieser Aloglismen nicht

im spielerischen Umgang mit der Logik. Die groteske Aus-
drucksweise tragt zur BloBstellung der Wesenlosigkeit der
verglichenen Charaktere bei. Wenn der Erzdhler den Ein-
druck erweckt, als bedinge die Freundschaft der beiden
ijhre Ahnlichkeit oder éls widerspreche die Unahnlichkeit
ibrer 'Priachtigkeit®', ironisiert er beides.

Die Vergleiche zwischen den beiden Ivanen erstrecken sich
auf komische portrathafte Details. Z.B. wird in verding-
lichender Ausdrucksweise vom Kopf des Ivan Ivanovid gesagt,
er sei einem "Rettich mit dem Schwanz nach unten" &hnlich,
wdhrend der Kopf des Ivan Nikiforovi& einem "Rettich mit
dem Schwanz nach oben" gleiche (II, 226). Wenn die Leser
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"ganz eingelullt sind von dieser logischen Schaukel"28 des

stdndigen Vergleichens, stutzen sie plétzlich beim sechsten
Vergleichspaar iiber das Fehlen des tertium comparationis:
"Ivan Ivanovil drgerte sich sehr, wenn ihm eine Fliege in
den Borsl gerdt: er gerdt dann auBer sich, wirft den Tel-
ler von sich, uttd dem Wirt ergeht es schlecht, Ivan Niki-
forovid badet gern, und wenn er sich bis zum Hals ins Was-
ser gesetzt hat, 1d8t er sich sogar ins Wasser einen Tisch
und Samowar stellen, denn er trinkt sehr gern Tee in sol-
cher Kiihle" (II, 227). Nachdem die Vergleichs"schaukel"
wieder hergestellt ist, stutzt der Leser beim neunten Ver-
gleich iber eine noch viel unsinnigere Konstruktion: "Ivan
Ivanovié ist von etwas furchtsamem Charakter. Ivan Niki-
forovi& dagegen hat Pluderhosen mit solchen weiten Falten,
daB, wenn man sie aufbliese, man den ganzen Hof mit Scheu-
nen und Hauptgebidude darin unterbringen kdnnte" (II, 227).
Die sprachliche Form setzt sich in der grotesken Pointe
des "dagegen" (naprotiv togo) iiber die logische Inkommen-
surabilitat des Vergleichs hinweg. Unvergleichbares wird
auf groteske Art und Weise verglichen,

Mit Recht kritisiert Ermilov den in formalistischen Unter-
suchungen29 vertretenen Standpunkt, der sich mit der Pest-
stellung der dufleren Form des Alogismus in solchen PFiallen
begniigt. Er weist darauf hin, "daB der Alogismus der Ge-
geniiberstellung sich auf seine Weise als logisch heraus-
stellt", indem iiber eine "so kldgliche, phantastisch ober-
fldachliche Wirklichkeit" gespottet wird, "in der die Exi-

28) Slonimskij: Technika komileskogo u Gogolja, S. 45.

29) Vgl. I. Mandel'Stam: O charaktere gogolevskogo stilja.
Gelsingfors 1902, bes. S. 273-282. Auch Slonimskij:
Technika komiCeskogo u Gogolja, bes. das Kapitel
"Komifeskij alogizm", S. 33-65.
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stenz von Menschen moglich ist, deren inneres Wesen so

leer ist, daB Pelzjacken, Hosen, Scheunen und H&duser sich
als bedeutsamer erweisen als diese Menschen selber."ao Der
Vergleich des d@ngstlichen Charakters von Ivan Ivanovil mit
der Hose seines Nachbarn zeigt dieselbe Tendenz zur Ver-
dinglichung wie die vorbin erwdhnte Auflésung einer Charak-
teristik in komische @uBerliche Details. Die Behauptung

des Erzdhlers, man kionne "am besten ihre Charaktere aus dem
Vergleich erkennen” (II, 226), 168t sich im Fehlen jegli-
chen 'Charakters' dieser marionettenhaften Figuren auf.

Das puppendhnliche Verhalten aller Figuren dieser Novelle,
das in der Aneinanderreihung komischer seelenloser Gesten
zum Ausdruck kommt, wird durch gelegentliches Anhalten der
agierenden Figuren verstidrkt. Es ist, als ob das Zappeln
von Puppen einer momentanen Starrheit Platz machte, wodurch
ibre Leblosigkeit offenbar wird. Die erstarrten Bewegungen
werden vom Erzidhler in Form eines szenischen Bildes fixiert
und in dem gewohnten enthusiastischen Tonfall kommentiert.
Die festgehaltenen ldcherlichen Posen erinnern an den im
Film verwendeten Effekt der Einblendung eines Bildes ohne
Bewegung in eine bewegte Handlung, die ein ruckhaftes Stil-
lestehen bewirkt. Am Ende des zweiten Kapitels findet sich
folgende Szene: "Die ganze Gruppe bot ein starkes Bild:
Ivan Nikiforovil, mitten in seinem Zimmer stehend in seiner
vollen Schonheit und ohne jeden Bekleidungsschmuck! Die
Frau, die den Mund aufsperrte und eine &duBerst verstandnis-
lose, schreckerfiillte Miene zur Schau trugl Ivan Ivanovié
mit hoch erhobenem Arm, wie romische Tribunen dargestellt
8ind! Es war ein ungewdhnlicher Augenblick! Ein groBartiges
Spektakel! Und dabei gab es nur einen Zuschauer: das war
ein kleiner Junge im unermeBlich groBem Rock, der ziemlich

30) Ermilov: Genij Gogolja, S. 150.
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ruhig dastand und mit dem Finger in der Nase bohrte"

(11, 238). Sofort nach der Pixierung des Bildes setzen die
Bewegungen der Figuren wieder ein: "SchlieBlich naham Ivan
Ivanovi& seine Miitze..." (II, 238).

Mit derselben Technik wird der denkwiirdige Moment festge-
halten, wo sich die Blicke der zerstrittenen Nachbarn auf
der Versammlung beim Stadthauptmann plétzlich begegnen und
sie gewahr werden, daB sie einander gegeniibersitzen: "Nein!
eee Ich kann nicht! ... Gebt mir eine andere Feder! Meine
Feder ist zu welk, zu tot, 2zu fein fir dieses Bild! Die
Gesichter, in denen sich ihr Erstaunen widerspiegelte, ver-
steinerten gleichsam. Jeder von ihnen sah die wohlbekannte
Gestalt, auf die er, wie es schien, unwillkiirlich bereit
war zuzugehen wie auf einen unvermutet begegnenden Freund
und ihm die Tabakdose mit den Worten anzubieten: "bitte
sehr" oder "darf ich Sie bitten, mir die Ehre anzutun”;
aber gleichzeitig war dasselbe Gesicht schrecklich wie ein
boses Vorzeichen! Der SchweiB floB bei Ivan Ivanovil und
bei Ivan Nikiforovié in Stromen. Alle Anwesenden, soviel
es ihrer am Tisch waren, verstummten vor Aufmerksamkeit
und konnten ibre Augen nicht von den ehemaligen Freunden
wenden. Die Damen, die bis dahin mit dem ‘recht interessan-
ten Gespréach beschaftigt waren, wie man aus Hdhnen Kapaune
macht, unterbrachen plotzlich ihr Gesprdch. Alles wurde
still! Dies war ein Bild, des Pinsels eines groBen Kiinst-
lers wirdigl" Auch hier geht das Bild sogleich in Bewegung
iiber: "SchlieBlich zog Ivan Ivanovié sein Taschentuch her-
aus und begann sich zu schneuzen..." (II, 271).

Hierher gehdrt auch die Szene, in der Ivan Ivanovié die

zum Liiften aufgehidngten Kleider von Ivan Nikiforovid beob-
achtet: "Bald streckte eine alte Uniform mit abgetragenen
Aufschlédgen ihre Xrmel in die Luft und umarmte eine Brokat-
Jacke, hinter ihr lugte eine Adelsuniform mit Wappenkndpfen
und zerfressenem Kragen hervor, weiBe fleckige Kaschmir-
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hosen, die einst die Beine von Ivan Nikiforovi¢ umspann-
ten und die man jJetzt nur mit Miibe iiber seine Zehen span-
nen konnte. Hinter ihnen hingen bald andere von der Form
des Buchstabens Jl . Dann eim blauer Kosakenrock, den sich
Ivan Nikiforovié vor 20 Jahren hatte ndéhen lassen, als er
sich anschickte, in die Landwehr einzutreten,und sich schon
einen Schnurrbart wachsen lassen wollte. SchlieBlich kam
zugleich ein Degen zum Vorschein, der wie eine in die Luft
ragende Turmspitze aussah. Dann begannen sich die Rock-
sch6Be von irgendetwas Kaftandhnlichem von grasgriner Far-
be mit Messingkndpfen von der Grofe eines Fiinfkopekenstiicks
zu drehen. Hinter den Rockschiflen schaute eine Weste mit
goldbestickter Borte und mit einem groBen Vorderausschnitt
hervor. Die Weste wurde bald von dem alten Rock der GrofB-
mutter bedeckt, mit Taschen, in die man je eine Wasser-
melone stecken konnte. Das alles, sich miteinander vermi-
schend, stellte fiir Ivan Ivanovid ein sehr fesselndes Schau-
spiel dar, welchem derweil die Sonnenstrahlen, die stellen-
weise einen blauen oder griinen Armel, einen roten Aufschlag
oder einen Teil des Goldbrokats erfaBten oder auf der Degen-
spitze spielten, etwas Ungewohnliches verliehen, &hnlich
jenem Vertep, das herumreisende Gaukler in die Gehofte
brineen™ (II, 229).

An die Stelle menschlicher Gestalten konnen also ebenso gut
unbelebte Gegenstiénde treten, um solch ein szenisches Bild
zu bieten. Wdbrend aber die Bilder, die menschliche Gestal-
ten darstellen, einen stark ausgepragten statischen Charak-
ter haben, ist das aus Dingen komponierte Bild dynamisiert.
Die Dynamisierung des Unbelebten, die der statischen Dar-
stellung des Belebten bewuBt entgegengestellt ist, wird in
erster Linie durch die Verben erreicht. Viele Verben des
Abschnitts weisen eine deutliche Tendenz zur Belebung des
Unbelebten auf (mundir pr ot janul rukava i o b-

n imal koftu; dvorjanskij mundir v y sunuls ja;
vystavilas' Bpaga; vygl janul Zilet),
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so daB die Kleidungsstiicke menschendhnliche Bewegungen aus-
fihren. Durch die Verkniipfung mit dem Vertep-Motiv, das in
Porm eines realisierten Vergleichs entfaltet wird, werden
die menschendhnlichen Bewegungen der Kleidungsstiicke un-
terstrichen. Das Vertep-Motiv hebt das Schauspiel der sich
bewegenden Kleider auf die Stufe der Marionettenhaftigkeit,
wo es sich mit den marionettenhaft agierenden menschlichen
Piguren trifft. Die Vertauschbarkeit von Menschen und Din-
gen auf der Ebene des Marionettenhaften wird vom Erzéahler
ausdriicklich erwdahnt. Als das diirre Weib immer mehr Zeug
aus dem Haus von Ivan Nikiforovi& heraustrug, dachte Ivan
Ivanovi:"'So ein dummes Weib! ... Sie wird auch noch Ivan
Nikiforovi& selbst zum Durchliiften herausschleppen!' Und
richtig: Ivan Ivanovi& hatte sich nicht ganz getduscht in
seiner Vermutung. Etwa fiinf Minuten spdter erhoben sich die
Nanking-Pluderhosen des Ivan Nikiforovi& und nahmen fast
den halben Hof ein" (II, 229-23%0). "Also sind die Nanking-
Pluderhosen nich t ganz ..., identisch mit Ivan
Nikiforovi¥&. Ubrigens driicken die Pluderhosen des Ivan
Nikiforovi& seinen Charaskter aus"™, kommentiert Ermilov mit
treffender Ircnie diese Stelle.31

In unserem Zusammenhang drdangt sich die Parallele zu der
stummen Szene am Ende des "Revisor" auf, die wir kurz be-
trachten wollen. Sie schlieBt direkt an die Ankiindigung

des echten Revisors an und veranschaulicht deren schreck-
liche Wirkung auf die versammelten Provinzbeamten. Dafl
Gorol' der stummen Szene besondere Aufmerksamkeit schenk-~
te, geht aus dem Vergleich mit den fritheren Redaktionen der
Komodie hervor. Im ersten Entwurf heifBt es nur: "Alle ver-
harren mit aufgesperrtem Mund in verschiedenen Positionen.
Stumme Szene. Der Vorhang senkt sich™ (IV, 226 ; &hnlich

31) Epda. s. 148.



046701

-113% -

in der Erstausgabe von 1836; IV, 458). In der folgenden
Fassung ist die Regieanweisung bereits erweitert: "Alle
6ffnen vor Erstaunen den Mund und verharren in verschiede-
nen Stellungen eine Minute lang unbeweglich. In einem
solchen Zustand bedeckt sie der sich senkende Vorkang"
(IV, 355). Die endgiiltige Passung enthélt eine bedeutend
ausfiihrlichere Anweisung, in der die Dauer der stummen
Szene auf "fast anderthald Minuten" festgelegt ist (IV,
95). Erliuterungen zur stummen Szene finden sich auch in
dem "Qtryvok iz pis'ma (pisannogo avtorom vskore posle
pervogo predstavlenija "Revizora" k odnomu literatoru)"
und dem "Preduvedomlenie dlja tech, kotorye Z%elali by
sygrat' kak sleduet "Revizora" ", wo Gogol' sie mit "leben-
den Bildern" vergleicht (vgl. IV, 103; IV, 118-119). Das
"lebende Bild" am Ende des "Revisor" wirkt durch den Kon-
trast zwischen der hastigen, bunten Bewegung der Personen
in der Komodie und ihrer plotzlichen Versteinerung. Die
marionettenhafte Reduktion der Personen wird auf einmal
deutlich tewuBt. "Die Gespenster sind versteinert; die Lii-
ge ist in ihrer HéBlichkeit erstarrt. Sie hat nicht das
Recht sich zu bewegen; sie muB verurteilt bleiben zu ewi-
ger Unbeweglichkeit. Dazu ist die Unbeweglichkeit auch ihr
inneres Wesen. Ihre ganze Belebtheit ist falsch und tod-
lich."32 Der unerwartete Verlust aller Qualitaten des Le-
bens labt die in angsterfiillter und zugleich lacherlicher
Pose erstarrte Gruppe in einem grotesken Licht erscheinen.
Spielte sich die Handlung der Komodie auf der Darstellungs-
ebene des Komischen ab, €0 ist hier, wie Gogol' bemerkt,
"die Lage vieler Personen fast tragisch" (IV, 118),

Das Anhalten der Bewegungen der PFiguren und das Pixieren
ihrer komischen Posen dient, wie die Beispiele zeigten,

32) Evda. s. 302.
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als Mittel zur BewuBtmachung ihrer Marionettenhaftigkeit.
Eine ahnliche Punktion kommt einem anderen Kunstegriff in
der Novelle zu: der Verselbstandisung einzelner Korper-
teile, die vom Willen ihres Besitzers unabhangige Bewe-
gungen ausfiihren. Dieses Mittel der Stilgroteske ld8t einer-
seits eine Deutung als Belebung des Unbelebten zu, anderer-
seits aber auch als Mechanisierung des Belebten "von dem
fir Gogol' typischen Standpunkt der Zeichnung des Menschen
als eines Automaten, zusammengesetzt aus mechanisch sich
bewegenden Gliedern, die sich manchmal dem harmonischen
Zusammenhang des Ganzen nicht unterordnen und die infolge-
dessen nicht selten einer Metaphorisierung unterworfen wer-
den, indem sie personifiziert werden." 5

Solch eine groteske Verselbstandigung der Glieder findet
sich hdufig in der Beschreibung des Mirgoroder Richters.
"Die Lippen des Richters befanden sich dicht unter der
Nase, und deshalb konnte seine Nase die Oberlippe nach
Herzenslust beschnuppern. Diese Lippe diente ihm anstelle
einer Tabakdose, weil der Tabak, der fur die Nase bestimmt
war, fast immer auf sie fiel" (II, 245). Oder: "Dabei
schnalzte der Richter mit der Zunge und lachelte, wobei
die Nase ihre gewobnte Tabakdose beschniiffelte" (II, 246).
Oder: "Der Richter selbst reichte Ivan Ivanovi& einen
Stuhl, seine Nase zog von der QOberlippe allen Tabak, was
bei ihm immer ein Zeichen groBer Zufriedenheit war" (II,
246). Oder: " "Nichts zu machen, lesen Sie mal, Taras
Tichonovi&," sagte der Richter, indem er sich mit sicht-
barer Unzufriedenheit an den Sekretar wandte, wobel seine
Nase unwillkiirlich die Oberlippe beschnupperte, was sie
gewohnlich friher nur aus groBer Zufriedenheit tat. Eine
solche Eigenmdchtigkeit der Nase bereitete dem Richter
noch mehr VerdruB. Er zog sein Taschentuch heraus und feg-
te von der Oberlippe den ganzen Tabak, um die Frechheit
der Nase zu bestrafen" (II, 252-253). Die Wirksamkeit bei-
der Tendenzen, der belebenden wie der verdinglichenden,

33) Vinogradov: ﬁtjudy o stile Gogolja, S. 89.
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guBert sich darin, daB die Oberlippe in verdinglichter

Form als Tabakdose erscheint, die Nase hingegen personifi-
ziert und mit eigenem Willen begabt wird. Abnliche mechani-
sche Bewegungen eines verselbstdndigten Korperteils zelich-
nen den Stadthauptmann aus. Hier wird die Selbstédndigkeit
seines lahmen Beins noch dadurch untersatrichen, da8 das
Bein mit einem Ausdruck aus dem Bereich der Militarsprache
(Infanterie) umschrieben wird, der dem Stadthauptmann na-
tiirlich sehr angemessen ist. "Sein linkes Bein war ihm im
letzten Feldzug durchschossen worden, und deshalb warf er
es beli seinem hinkenden Gang so weit zur Seite, da8 er
dadurch fast die ganze Miihe des rechten Beins zunichte mach-
te. Je schneller der Stadthauptmann seine Infanterie in
Gang setzte, um so weniger bewegte sie sich vorwdrts" (II,
256). Oder: "Dabei streckte er sein Bein aus und stampfte
damit auf den FuBboden. Diese Kiihnheit kam ihn jedoch teu-~
er zu stehen, weil sein ganzer Kérper ins Schwanken geriet
und seine Nase auf das Geldnder hackte" (II, 256-257). Oder:
"Aber der Stadthauptmann schlug eine zu stark seitliche
Richtung ein, weil er iiberhaupt nicht mit seiner eigenwil-
ligen Infanterie zurechtkam, die diesmal auf kein Kommando
hérte und wie zum Trotz auBerordentlich weit und ganz in
die entgegengesetzte Richtung ausgeschlagen batte (was
vielleicht davon herriihrte, da8 es auf dem Tisch auBeror-
dentlich viele verschiedene Likdére gab)" (II, 272).

Als dritte Figur besitzt Ivan Ivanovi& solche mechanischen
Glieder, "nicht der Ivan Ivanovi&, sondern ein anderer, ein-
dugiger", der von sich sagt: "Es kommt mir sehr seltsam

vor, daB mein rechtes Auge (der eindugige Ivan Ivanovid
sprach von sich immer ironisch) nicht den Herrn Ivan Niki-
forovié sieht" (II, 265). Der Stadthauptmann wollte mit

dem eindugigen Ivan Ivanovil eine Wette eingehen, nahm aber
davon Abstand, weil Ivan Ivanovi® forderte, "dieser solle

sein durchschossenes Bein einsetzen, er aber sein blindes
Auge" (II, 270).
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Die Verselbstindigung menschlicher Korperteile unterstreicht
die Marionettenhaftigkeit der Figuren. "Die als Mechanis-
mus gezeichneten, in ihre Teile, welche metaphorisch per-
sonifiziert werden und ihre Besitzer verschlingen, ausein-
anderfallenden Gestalten sind bel Gogol' statisch und ‘un-
beledbt'." >4 Ein weiteres Mittel zur Verdinglichung der
Gestalten ist ihre portrdathafte Beschreibung, die vorwie-
gend duBerliche Details, Koérperteile und Kleidungsstiicke
einbezieht. In dem Stil des komischen Portrdtas sind alle
Piguren unserer Novelle vorgefiihrt. Uns interessieren aber
vor allem anderen die grotesken Mittel der Verdinglichung,
die in den beiden Ivanen reichlich eingesetzt sind.

Den Verfasser der Anklageschrift des Ivan Nikiforovid be-
schreibt der Erzédhler als ein "Menschlein in mittleren Jah-
ren, dunkelhdutig, mit fleckeniibersdtem Gesicht, in einem
dunkelblauen Rock mit Flicken auf den Ellbogen, ein voll-
kommenes KanzleitintenfaB!"™ (II, 261). Die Reduktion sei-
ner Gestalt wird dadurch unterstrichen, daB er als "etwas
kaum Menschensihnliches" (nebol *Sce podobie ¥eloveka) be-
zeichnet wird (II, 262). Mit Hilfe grotesker Verdinglichung
wird auch Agafija Fedoseevna, die Bekannte des Ivan Niki-
forovié&, beschrieben: "Agafija Fedoseevna trug auf dem

Kopf ein Hdaubchen, drei Warzen auf der Nase und einen kaffee-
braunen Morgenrock mit gelblichen Blumen. Ihre ganze Ge-
stalt dhnelte einem Zuber und deshalb war es ebenso schwie=~
rig, ihre Taille zu suchen, wie seine eigene Nase ohne
Spiegel zu sehen. Ihre Beine waren ziemlich kurz, nach dem
Muster von zwei Kissen geformt"™ (II, 241). Die aus ver-
schiedenen semantischen Bereichen stammenden Objekte, die
im ersten Satz an das Prddikat "nosit'" geheftet sind, bil-
den ein groteskes Wortmosaik. Piir die mosaikartige Anein-
anderreihung von Belebtem und Unbelebtem gibt es noch mehr
Beispiele:

34) gpda. 8. 221 Anm. 145.



00046701

- 117 =~

"Ivan Ivanovi® iiberquerte den Hof, auf dem die indischen
Tauben leuchteten, die von Ivan Nikiforovi¥ eigenhindig
gefiittert wurden, Schalen von Wasser- und Zuckermelonen,
hier etwas Griines, dort ein zerbrochenes Rad oder ein PaB-
reifen oder ein kleiner Junge, der sich in verdrecktea
Hemd herumwidlzte - ein Bild, das die Maler liebeni" (II,
2%1). Oder: "Die kleinen Kinder, die iiber den Zaun stie-
gen, liefen mit Geheul, mit hoch erhobenen Hemdchen und
mit Rutenmalen auf dem Riicken zuriick™ (II, 241).

An einer anderen Stelle findet sich die metonymische Br-
setzung der menschlichen Gestalt durch ein Kleidungsstiick:
"Kaum da8 Ivan Ivanovil seine Wirtschaft in Ordnung ge-
bracht hatte und nach seiner Gewohnheit hinausgegangen war,
um ein wenig unter dem Vordach zu liegen, erblickte er zu
seinem unsagbaren Erstaunen etwas rot Leuchtendes in der
Gartenpforte. Es war der rote Aufschlag des Stadthaupt-
manns, der, wie auch sein Kragen, gleichmdB8ig poliert war
und an den Réndern sich in lackiertes Leder verwandelt
batte" (II, 255).

Eine besonders starke Haufung grotesker Stilmittel zeich-
net die Beschreibung der "Assemblée" des Stadthauptmanns
aus. Betrachten wir gzundchst die Schilderung der seltsamen
Gefahrte im Hof des Gastgebers: "Was fiir Chaisen und Kut-
schen es da nicht gabl Eine ist hinten breit und vorne
schmal; eine andere ist hinten schmal und vornme breit.
Eine war Chaise und Kutsche in einem; eine andere weder
Chaise noch Kutsche; wieder eine dhnelte einem gewaltigen
Heuhaufen oder einer dicken Kaufmaznnsfrau; eine andere
einem zerzausten Juden oder einem Skelett, das noch nicht
ganz frei von Haut war; eine war im Profil eine richtige
Pfeife mit Robhr; eine andere hatte mit gar nichts Ahmnlich-
keit und stellte irgendein seltsames Wesen dar, vollkom-
men ungestalt und &uBerst phantastisch" (II, 264). Der
Zweck des Beschreibens tritt hier hinter der Freude anm
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Spiel mit der Spresche zuriick. Die Beschreibung der Wagen
ruft keine konkreten Vorstellungen hervor; sie bringt die
beschriebenen Gegenstdnde nicht naher, sondern sie ver-
fremdet sie. Dabei ist die verfremdende Schilderung nach
dem Prinzip der Gradation aufgebaut. Die Verfremdung stei-
gert sich im Lauf der Beschreibung. Sind die anfangs be-
schriebenen Gefahrte noch einicermafB3en vorstellbar, so
wird ihr Aussehen am Ende zu immer unbestimmbarer und
phantastischer. Die 2zwel ersten Paare kommen durch Umkeh-
rung der Reihenfolge der beiden Glieder des jeweiligen
Paares zustande. Sie leben nur von der Kontrastwirkung

und verlieren auBerhalb dieser ihren Sinn. Im dritten Paar
beruht die Verfremdung auf erstaunlichen Vergleichen mit
anderen Gezenstanden oder menschlichen Gestalten, wobei
sich zwischen Gegenstand und Gestalt (zwischen dem gewal-
tigen Heuhaufen und der dicken Kaufmannsfrau, zwischen den
zerzausten Juden und dem hautbedeckten Skelett) komische
Beziehungen herstellen, wdhrend man iiber das Aussehen der
Wagen kaum etwas erfahrt. Im vierten Paar schlieBlich, be-
sonders im zweiten Glied, bleibt das KuBere der Wagen gan:
in réatselhaftem Dunkel. In welchem MaB sich das Wort ver-
selbstdandigt, zeigt die Wendung vom Chaos der "Rader und
Kutschbocke" (koles i kozel) mit ihrem deutlichen Klang-
effekt. "Die Bezeichnungen der 'Dinge' treten nicht mehr
als Termini auf, die unmittelbar zu Vorstellungen von
‘Gezenstédnden' fiihren, sondern als einfallsreiches Spitzen-
gewebe von Wortern (krufevo slov), deren ‘'gegenstiéndliche’
Beziehungen nicht auf der 'dinglichen' Ebene realisiert
werden," charakterisiert Vinogradov einen solchen Stil.55
In diesem Stil ist es auch nicht verwunderlich, wenn die
Kutscher ganz am Ende der Beschreibung in einem Satz er-
wahnt werden, gleichsam als Anhéngsel und Teilchen im
"Chaos" der Geféhrte,

35) Ebda. S. 85.
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In der zweiten Hdlfte der Beschreibung tritt die Versamm-
lung selber in den Vordergrund. 8ie wird vor allem mit den
Mitteln der Verdinglichung gestaltet. Das beginnt mit der
langen Liste von Eigennamen der erschienenen Gidste, in der
die Namen nicht so sehr die Vorstellung realer Individuen
hervorrufen, als da8 sie die Form von unbestimmten, ding-
lichen "Etiketten“36 annehmen. In dem darauf folgenden
Yortmosaik ertrinken die menschlichen Gestalten in einem
Meer von Kleidungsstiicken: "Und wieviele Damen da waren!
Mit dunklem und hellem Teint, lange und ziemlich kurze,
dicke, wie Ivan Nikiforovi&, und solche diinnen, daB man
wohl jede von ihnen in der Degenscheide des Stadthauptmanns
hatte verstecken konnen. Wieviel Hauben! Wieviel Kleider!
Rote, gelbe, kaffeebraune, griine, blaue, neue, gewendete,
ungednderte, Tiicher, Biander, Ridikiile!" (II, 264). Khnlich
werden die Gesprdche der Gaste wiedergegeben. Sie unter-
hielten sich "iiber viele angenehme und niitzliche Dinge, wie
uber das Wetter, iliber Hunde, iiber den Weizen, iiber Héub-
chen und iiber Hengste" (II, 265). Die mit dinglichen De-
talls i{iberhdufte Schilderung der Versammlung unterstreicht
die Marionettenhaftigkeit der Figuren. Die hyperbolische
Begeisterung des Brgzdhltons 1ldBt die Unwesentlichkeit des
Erzéhlten um so schédrfer hervortreten. Was in der Marionet-
tenwelt, in der auch der Erzahler steht, Begeisterung her-

vorruft, stellt sich dem Leser als sinnentleerte Banalitiat
dar.

In den Alogismen des Erzdhlers spiegeln sich die absurden
Beziehungen der Marionettenwelt wider. Ursache und Wirkung
werden voneinander getrennt und gleichgiiltig nebeneinander
gesetzt, wenn es von Ivan Ivanovi® heiBt: "Kinder hatte er
nicht. Gapka hat Kinder und sie laufen oft auf dem Hof
herum" (II, 224). Erst spdter erféhrt man, daB es sich um

36) Ewaa. s. 57.
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die Kinder handelt, die die Magd von Ivan Ivanovi& hat.

An den 'Zusammenhéngen', die zwischen der FPreundschaft und
der Ahnlichkeit der beiden Ivane oder gzwischen dem Charak-
ter des einen und den Hosen des anderen bestehen, haben
wir bereits die Verkniipfung von Unzusammenhangendem beob-
achtet, Greifen wir noch zwei weitere Beispiele heraus:

"Und obwohl die Nase von Ivan Nikiforovi¥ etwas einer
Pflaume #éhnlich sah, packte sie ihn dennoch an dieser Nase
und fiihrte ihn hinter sich wie ein Hiindchen” (II, 24l).
Oder: "Anton Prokof‘'evil war, obwohl man ihn auf die Nase
sdhnipste, in vielen Dingen ein recht schlauer Mensch".
(II, 267). In beiden Pdllen ist die "obwohl"-Konstruktion
alogisch, wobei der Alogismus im erstenm Satz durch ein
"dennoch®™ verstarkt wird.

Leicht Ersichtliches wird als unbekannt hingestellt: "Bei
Ivan Ivanovi8 auf dem Hof liefen noch mehr kleine Kinder
umher als friiher; woher sie kamen, weiB Gott allein!"

(II, 263). Oder ein von Ivan Ivanovid erschreckter Junge
"lief weiB Gott wobhin" (II, 240). Hierher gehérenm auch un-
sinnige Klassifikationen. Etwa wenn es von Taras Tichonovid
heiBt, er schneugze sich, "wie alle Sekretdre in Geschwore-
nengerichten sich schneuzen, mittels zweier Pinger™ (II,
248). Wie in der épon'ka-Novelle und den "Altvdaterlichen
Gutsbesitzern” i1st das Unsinnige und Alogische ein fester
Bestandteil der Marionettenwelt. Der Erzdhler stellt sich
selber auf den Boden der Marionettenwelt, um ihre komisch-
alogischen Beziehungen in spielerischer Haltung zu parodie-
ren,

Wie sehr das Leben der Gestalten dieser Welt von Zufall

und Absurditdt beherrscht wird, geht aus der Bedeutung des
schicksalhaften Wortes "“gusak" hervor, mit dem Ivan Niki-
forovi& seinen Nachbarn beleidigte. Als das Wort zum ersten-
mal fallt, bemerkt der Erzidhler: "Wenn Ivan Nikiforovil&
dieses Wort nicht gesagt hdtte, so hdtten sie ein wenig
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miteinander gestritten und wédren wie immer als Preunde aus-
einandergegangen; aber jetzt geschah etwas ganz anderes"
(II, 237). Nach dem gescheiterten Versohnungsversuch meint
der Erzidhler iiber das "todliche Wort™: "Widre Ivan Niki-
forovié nicht auf diese Weise verfahren, hidtte er 'Vogel'
und nicht 'Ganserich' gesagt, so hdtte man noch alles in
Ordnung bringen konnen. So aber war alles aus!™ (II,273-274).
Das ungeheure MiBverhidltnis von Ursa¢he und Wirkung erin-
nert deutlich an die flberlegung des Erzdhlers der "Alt-
vdterlichen Gutsbesitzer" iiber die "seltsame Ordnung der
Dinge", die nichtige Ursachen groBe Folgen und groBe Vor-
haben nichtige Wirkungen haben la8t (vgl. II, 28).

Im Vergleich zu den "Altviaterlic hen Gutsbesitzern®™ ist der
AnlaB der Katastrophe in den "Beiden Ivanen™ noch viel la-
cherlicher und unbedeutender. Insgesamt 1da8t sich feststel-
len, daB in den "Beiden Ivanen™ die Marionettenhaftigkeit
der Figuren viel extremer durchgefiihrt ist als in der
Spon'ka-Novelle oder den "Altviaterlichen Gutsbesitzern"

und daB die Mittel der Komik und der Stilgroteske auf die
Spitze getrieben sind.37

Ebenso wie in der schicksalhaften Bedeutung des Wortes
"gusak" ein Alogismus gewissermaBen in die Komposition hin-
ein ausgeweitet wird, liegt im Diebstahl der Klageschrift
des Ivan Nikiforovid durch das braune Schwein des Ivan

37) Die extreme Marionettenhaftigkeit der Figuren dieser
Novelle war wohl der Grund dafiir, daB8 N.A. Polevoj in
der Zeitschrift "Syn Otelestva" t1839) #ine Parodie auf
sie unter dem Titel "Otryvok iz gumoristi¥eski-Butlivoj
govesti" verdffentlichte. (Abgedruckt bei Vinogradov:

tJudy o stile Gogolja, 8. 25-30). Allerdings richtet
s8ich die Parodie, wie Vinogradov feststellt, vor allem
gegen die Nachahmer, das "Orchester" Gogol's, wie sie
der Literaturkritiker 1. Brant nannte. (Vgl. ebda.S.23).
Ein ganz d&hnliches Ziel scheint die kurze Parodie in
Dostoevskijs "Bednye 1judi" zu verfolgen, die dort ein-
gefihrt wird als "malen'kij otryvofek, v Sutoéno-
opisatel 'nom rode, sobstvenno dlja smechotvorstva
napisannyj". (F.M. Dostoevskij: Sobr. sod. v desjati
tomach. Moskva 1956-1958, Bd. 1, S. 133).
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Ivanovi& eine kompositorische Entfaltung einer Unsinnig-
keit. Dabei werden deutliche Ansdtze zur phantastischen
Groteske sichtbar. Das braune Schwein "lief in das Zimmer
und packte zum Erstaunen der Anwesenden nicht die Pirogge
oder die Brotriﬁde, sondern die Bittschrift des Ivan Niki-
forovid, die am Ende des Tisches lag und iiber dessen Rand
hinunterhing. Das braune Schwein packte das Papier und lief
so schnell weg, daB keiner von den Kanzleibeamten es ein-
bolen konnte, trotz der ihm nachgeworfenen Lineale und
Tintenfasser” (II, 255). Dem Gesprdch des Stadthauptmenns
iiber diesen Vorfall, der in Mirgorod groBe Verwirrung aus-
16st, mit Ivan Ivanovil, dem Besitzer des Schweins, ist

ein ganzes Kapitel gewidmet. Die "Tat" des braunen Schweins
wird dort auf eine menschliche Ebene gehoben, wenn der
Stadthauptmann pathetisch deklariert: "So ist es, aber das
Gesetz sagt: schuldig des Raubes... Ich bitte Sie aufmerk-
sam zuzuhdren: Schuldig! Hier wird weder die Sippe, noch
das Geschlecht, noch der Stand bezeichnet, folglich kann
auch ein Tier schuldig sein. Tun Sie, was Sie wollen, aber
das Tier muB vor der Urteilsverkiindung der Polizei vorge-
fiihrt werden als Verletzer der Ordnung" (II, 260). Es ist
kennzeichnend fiir die Mirgoroder Marionettenwelt, daB die
Tat des Schweins vom Gesetz streng verfolgt wird, widhrend
bei der Behandlung 'menschlicher' Angelegenheiten im Ge-
richt alles drunter und driiber geht. Wichtiger ist aber
noch, daB die Tat des Schweins nach menschlichen Kategorien
beurteilt wird, indem von seiner "Schuld" die Rede ist,
wohingegen auf die marionettenhaften menschlichen Figuren
eine Kategorie wie "Schuld" gar nicht anwendbar ist. Die
Néhe des Schweins zum Teufel, die aus den "Abenden" bekannt
ist, wird auch hier angedeutet, wenn von dem Schwein wie-
derholt gesagt wird, es sei "weiB der Teufel was" (II,235).
Doch bleibt es bei diesen Andeutungen. Die Episode wird
als "auBerordentlicher Vorfall”™ und "unerhdrter Umstand"
(II, 255) ganz auf der realistischen Darstellungsebene
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abgehandelt. Die Wiedergabe des phantastischen Geschehens
auf der Ebene der Realitat fiihrt zur Groteske. An diesem
Beispiel 1aB8t sich deutlich zeigen, daB das Groteske im
Grenzbereich von Moglichem und Unméglichem beheimatet ist,
daB8 im Grotesken das gerade noch Mogldiche
unversehens ins nicht mehr Mogliche um-
schlidgt. Es wdre ja noch denkbar, daB ein Schwein ein Stiick
Papier im Riissel wegtrdgt, aber das braune Schwein in der
Novelle packte ja nicht die Pirogge oder die Brotrinde, die
da lagen, sondern ausgerechnet die Bittschrift des Ivan
Nikiforovid. Damit wird die Grenze zwischen Realitdt und
Phantastik unter dem Schein der Wahrung sinnvoller Reali-
tdt liberschritten. Das Groteske erscheint hier als Spiel

am Rande des Moglichen. Das braune Schweln ist "wohl das

am meisten selbstdndige und aktive Wesen in der Novelle."38
Die Verkehrung aller ‘normalen’ MaBstébe in der Mirgoroder
Marionettenwelt findet in der grotesken Schweine-Episode
ihren konzentrierten anschaulichen Ausdruck.

Am SchluB der Novelle werden die beiden Ivane, bis dahin
Teil der Marionettenwelt mit ibren verdinglichten und redu-
zierten Figuren, alogischen Beziehungen und grotesken Vor-
fdllen, unerwartet in ein tragisches Licht geriickt. Dies
geschieht durch einen Standpunktwechsel des Erzédhlers, der
weitgehend selber dem Mirgoroder Milieu verhaftet war und
in den dort iiblichen Kategorien dachte und schrieb, der nun
aber nach einer langjéhrigen Abwesenheit Abstand von die=-
ser Marionettenwelt gewonnen hat und sie von einer hdheren
Warte betrachtet. In sentimentalem Ton beschreibt er die
Eindriicke seines letzten Besuchs in Mirgorod. Der sentimen-
tale Stil des Erzahlers driickt sich vor allem in den ge-
fiilhlsbeladenen Adjektiven und Adverbien der Naturbeschrei-
bung aus. In demselben Stil wird die diistere, leere Kirche

38) Gukovskij: Realizm Gogolja, S. 115.
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beschrieben, in der er Ivan Ivanovil und Ivan Nikiforovi&
begegnet. Ivan Nikiforovil ist stark gealtert und ergraut
und auch das Gesicht von Ivan Ivanovi¥ ist "mit Palten be~-
deckt", seine Haare sind "schlohweiB", nur seine Pelz-
jacke ist dieselbe (II, 276). Jeder wartet darauf, daB in
allernachster Zeit der ProzeB in Poltava zu seinen Gunsten
entschieden wird. Die Novelle schlieBt mit den Worten:
"Praurig ist es auf dieser Welt, meine Herren!™ (II, 276).

Durch den tragischen SchluB werden die marionettenartigen
Piguren der beiden Ivane in gewissem Sinn vermenschlicht,
indem sie plotzlich unter einem ganz neuen Gesichtswinkel
erscheinen. Sie sind nicht mehr ldcherlih in ihren Bewegun-
gen, und nur noch leicht angedeutete Ziige lassen ihre Iden~
titdt mit den fritheren komischen Figuren hervortreten

(die "hagere Gestalt" und das "kréahenahnliche Gesicht" des
Ivan Ivanovil sowie seine Pelzjacke). Dieser SchluB ent-
hdlt auch das Urteil iiber die Mirgoroder Welt: Was sich
vorbin noch als komische Verrenkung ausnahm, wird nachtridg-
lich als negative, sinnlose Wirklichkeit bewuBt. Mensch-
liche Tragik kann sich nur Jenseits der Marionettenwelt ent-
falten, nicht in ihr. Der Abstand zwischen Komik und Tra-
gik in der Novelle deutet auf den Abstand zwischen marionet-
tenhafter Reduktion und menschlicher Wirklichkeit hin.

Die beiden Ivane erscheinen im Wechsel der komischen und
tragischen Darstellungsebene als tragikomische Gestalten.

Da die Trennungslinie zwischen Tragik und Komik sehr deut-
lich ist und keine Uperschneidung vorliegt, ist es in die-
sem Pall richtiger, von einer tragikomischen als von einer
grotesken Kompositionsstruktur 2zu sprechen. Die groteske
Wirkung der Novelle resultiert also weniger aus ihrer Struk-
tur als vielmehr aus der haufigen und auffdlligen Verwen-
dung der Stilgroteske, die das Werk durch und durch priagt.
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Kapitel 5 Die Einleitung des "Nevskij Prospekt”

An der Novelle, die 1835 im zweiten Teil der "Arabeski"
erschien, arbeitete Gogol' in mehreren Etappen seit 1831l.
Der "Revski]j Prospekt" besteht aus zwei nur locker verbun-
denen Intrigen, die von einer Schilderung des Nevski]
Prospekt, der PrachtstraBe Petersburgs, eingerahamt sind.
Die beiden Handlungen haben verschiedene Helden: den Maler
Piskarev und den Leutnant Pirogov. In der tragisch-sentimen-
talen Piskarev-Geschichte ist der EinfluB von Thomas de
Quinceys "Confessions of an knglish Opium-eater® (1822)

und der franzodsischen 'rasenden Schule', vor allem ihres
Vertreters Jules Janin wmit seiner Parole vom "Phantasti-
schen in der Wirklichkeit"®™, spirbar. Die Pirogov-Handlung
ist in dem fiir Gogol' typischen Stil einer komisch-anekdo-
tenhaften Farce erzdhlt. Im abachlieBenden Rahmenstiick wer-
den die beiden gegensatzlichen Geschichten auf dem Hinter-
grund des auf dem Nevskij Prospekt herrschenden "Betrugs"
(obman) miteinander in Beziehung gesetzt. In der anféngli-
chen begeisterten Schilderung des Nevskij Prospekt wird
eine Tllusion geschaffen, die am SchluB zerstdrt wird und
einer tiefgreifenden Desillusionierung Platz macht.

Da mit der Trennung der Piskarev- und der Pirogov-Geschichte
die tragische und die komische Darstellungsebene deutlich
auseinandergehalten werden, ist die Novelle in ihrer Ge-
samtstruktur nicht grotesk. Groteske Elemente treten haupt-
sédchlich in der EKinleitung in FPorm der Stilgroteske auf.
Daher wollen wir uns auf die Untersuchung der einleitenden
Schilderung des Nevskij Prospekt beschrénken,

In der "Phantasmagorie” des Nevskij Prospekt erfaBt Gogol'
wesentliche Zuge der Petersburger Gesellschaft. "Hier nur
konnen die verschiedenen Klassen der Gesellschaft in Be-
rihrung kommen®” (III, 340), heiBt es in einer friiheren
Fassung. In den "Peterburgskie zapiski 1836 goda" lesen
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wir: "Es ist schwer, den allgemeinen Ausdruck Petersburgs
zu fassen. Es besteht eine gewisse Ahnlichkeit mit einer
europaisch-amerikanischen Kolonie: ebenso wenig verwurzel-
te Nationalitat und ebenso viel auslandische Vermischung,
die noch nicht zu einer festen Masse verschmolzen ist.
Wieviel verschiedene Nationen es dort gibt, so viel ver-
schiedene Gesellschaftsschichten. Diese Gesellschafts-
schichten sind vollkommen getrennt: Aristokraten, dienende
Beamte, Handwerker, Englander, Deutsche und Kaufleute -
alle bilden sie vollkommen getrennte Kreise, die nur sel-
ten miteinander verschmelzen und die eher fur einander un-
sichtbar leben und sich vergniigen" (VIII, 179-180). In der
Schilderung des Lebens auf dem Nevskij Prospekt im Laufe
eines Tages erfaflt Gogol' den konzentrierten Ausdruck der
Petersburger Gesellschaft; Erscheinungen, die sich sonst
dem Auge entziehen, gewinnen Gestalt.

Gogol' beschreibt, in skizzenhaften Einzelportriats oder
nach Gruppen klassifizierend, die Passanten, die widhrend
eines Tages, vom frithen Morgen bis zum Abend, den Nevski]
Prospekt bevdlkern. Hohepunkt ist die Beschreibung der
.Zeit zwischen zwei und drei Uhr nachmittags: "Sie werden
hier einzigartige Backenbdrte treffen, die mit ungewohnli-
cher und erstaunlicher Kunst unter der Krawatte durchgezo-
gen sind, Backenbarte wie Samt und Atlas, schwarz wie Zobel
oder Kohle, aber solche, die ach! nur dem Auswértigen Amt
angehdren. ... Hier werden Sie wunderbare Schnurrbiarte
treffen, die keine Feder, kein Pinsel abbilden kann;
Schnurrbérte, denen die beste Hélfte des Lebens gewidmet
ist..., Schnurrbiarte, auf die die bezauberndsten Parfiims
und Difte ausgegossen wurden..., Schnurrbarte, die iiber
Nacht in dunnes Velinpapier gewickelt werden, Schnurrbidrte,
denen die riihrendste Zuneigung ihrer Besitzer gilt und um
die die Vorubergehenden sie beneiden. Tausende Sorten von
Hitchen, Kleidern, bunten und leichten Tuchern, denen die
Zuneigung ihrer Besitzerinnen manchmal zwei ganze Tage
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lang erhalten bleibt, blenden jeden auf dem Nevskij Pro-
spekt. Es sieht aus, als ob ein ganzes Meer von Schmetter-
lingen sich auf einmal von den Blumenstielen erhoben hat-
te und in einer glénzenden Wolke iiber den schwarzen Kafern
des médnnlichen Geschlechts wogte. Hier werden Sie solche
Taillen treffen, wie sie Ihnen sogar im Traum nie erschie-
nen sind: diinne, enge Taillen, keineswegs dicker als ein
Flaschenhals, bei deren Begegnung Sie ehrerbietig zur
Seite treten, um sie nicht unachtsamerweise mit dem unhof-
lichen Ellbogen anzustoBen; Ihres Herzens wird sich
Schiichternheit und Furcht bem@chtigen, daB sogar von Ihrem
unachtsamen Atem dieses so reizende Produkt der Natur und
der Kunst irgendwie zerbrechen konnte. Und was Sie fur
Damendrmel auf dem Nevskij Prospekt treffen werden! Ach,
was fur eine Herrlichkeit! Sie haben eine gewisse Ahnlich-
keit mit zwei Flugballons, so daBl die Dame sich plétzlich
in die Luft erheben wirde, wenn sie ihr Mann nicht fest-
hielte; denn eine Dame kann man so leicht und angenehm in
die Luft hehen wie einen zum Mund erhobenen Pokal voll
Champagner. Nirgendswo verbeugt man sich bei der Begegnung
80 vornehm und ungezwungen wie auf dem Nevskij Prospekt.
Hier werden Sie ein einzigartiges Lacheln treffen... Hier
werden Sie Leute treffen, die sich iiber ein Konzert oder
das Wetter mit ungewdhnlicher Vornehmheit und Gefiihl der
eigenen Wiirde unterhalten. Hier werden Sie tausend unfaB-
bare Charaktere und Erscheinungen treffen!" (III, 12-13).

Das auffalligste Mittel des grotesken Stils ist die meto-
nymische Ersetzung menschlicher Gestalten durch &uBere
Details. Statt Menschen sieht man Backen- und Schnurrbarte,
Hite, Kleider, Tiicher, Taillen, Armel usw. auf dem Nevskij
Prospekt entlangspazieren. Mit der im grofBen MaBstab durch-
gefihrten grotesken Verdinglichung kontrastiert das Bild
der uber den Kéfern wogenden Schmetterlinge, in dem die
bunten Hiite und Kleider der Damen und die schwarzen der
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Herren ein reges, insektenbhaftes Leben annehmen.,

Ein ebenfalls aus dem Bereich der Natur genommener Ver-
gleich mit verdinglichender Tendenz liegt vor, wenn eine
Dame beschrieben wird, "die ihr Kopfchen den glanzenden
Schaufenstern der Geschdfte zuwandte wie eine Sonnenblume
der Sonne" (III, 10). Verdinglichung und gleichzeitig eine
naturhafte Belebung flieBen in dem Bild vom "Priihling" auf
dem Nevskij Prospekt zusammen: "Br bedeckt sich ganz mit
Beamten in griinen Uniformen® (III, 14).

Héufig sind in der Schilderung des Nevskij Prospekt mosaik-
artige Aneinanderreihungen. In dem folgenden Mosaik werden
Kleidungsstiicke und Korperteile mit deutlich verdinglichen-
der Absicht nebeneinandergestellt. Durch die Einfiihrung der
"Hauptausstellung aller besten Produkte des Menschen® wird
die Verdinglichung von vornherein bewufBit gemacht: "Der eine
zeigt einen stutzerhaften Gehrock mit dem besten Biberpelz,
ein anderer eine herrliche griechische Nase, ein dritter
trdgt einen vortrefflichen Backenbart, die vierte ein Paar
hiibsche Augen und ein erstaunliches Hiitchen, der fiinfte
einen Ring mit Talisman an dem stutzerhaften kleinen Pin-
gor, die sechste ein zierliches Bein in einem bezauberrnden
Btrumpf, der siebente eine Krawatte, die Verwunderung her-
vorruft, der achte einen Schnurrbart, der in Brstaunen ver-
setzt" (III, 13-14).

An anderer Stelle werden Begriffe der verschiedensten seman-
tischen Bereiche aneinandergereiht: "Nicht nur wer ein Al-
ter von fiinfundzwanzig Jahren, einen herrlichen Schnurr-
bart und einen wunderbar genshten Rock besitzt, sondern

auch der, auf dessen Kinn weifle Haare sprieBen und dessen
Kopf kahl ist wie eine Bilberschale, auch der ist begei-
stert vom Nevskij Prospekt™ (III, 9). Xhnlich werden ver-
8schiedene Tdatigkeiten aufgezdhlt: *Allméhlich schlieBen

sich dieser Gesellschaft alle an, die recht wichtige hiéus-
liche Beschéftigungen hinter sich haben, Leute, die mit
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ibrem Doktor iiber das Wetter und iliber ein kleines Pickel-
chen gesprochen haben, das sich auf der Nase gebildet hat,
die von der Gesundheit ihrer Pferde und Kinder, die iibri-
gens gute Begabungen zeigen, gehort, Leute, die einen An-
schlag und einen wichtigen Zeitungsartikel iiber die An-
und Abreisenden gelesen, und schlieBlich Leute, die ein
TéBchen Kaffee oder Tee getrunken haben"™ (III, 1l).

Auf die satirische Funktion des verdinglichenden grotesken
Stils hat Gogol' in einer friiheren Fassung der Novelle hin-
gewiesen: "Aber der Charaktermaler und scharfe Beobachter
von Unterschieden wird vor Langeweile umkommen, wenn er

ihn (den Nevskij Prospekt; Anm.d.Verf.) mit lebendigen,
feurigen Strichen darstellen will. Keinerlei markante Beson-
derheit! Kein Anzeichen der Individualitati™ (III, 339).

In der grotesken Verdinglichung findet die hinter einer
Fassade von Mode und Wohlanstidndigkeit verborgene Entperson-
lichung des Menschen ihren addquaten Ausdruck. In den
"Peterburgskie zapiski" bemerkt Gogol', daB in Petersburg
um zwei Uhr auf dem Nevskij Prospekt Ieute spazierengehen,
die aussehen, "als ob sie aus den Modejournalbildern stamm-
ten, die in den Schaufenstern ausgestellt werden; sogar
alte Frauen mif so engen Taillen, dafl es ldcherlich wirkt"
(VIII, 179)..In seinen Aufzeichnungen iiber -das Jahr "1834"
schreibt Gogol': "Geheimnisvolles, unerkliarliches Jahr
18341 Wo werde ich dich mit groBen Werken auszeichnen?
Mitten in diesem Haufen iibereinander geworfener Hduser,
ldrmender StraBen, rastloser Herkantilitﬁt, dieses haBlichen
Hzufens von Moden, Paraden, Beamten, der merkwiirdigen nérd-
lichen Naohte, des Glanzes und der niedrigen Parblosigkeit?"
(1x, 17).

Die satirische Beschreibung entlarvt das Leben des geprie-
senen "allmachtigen Nevskij Prospekt" (III, 10) als sinn-
loses, seelenloses Marionettentreiben. V.V. Gippius be-

zeichnet die in der Einleitung des "Nevskij Prospekt" auf-
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tretenden Piguren als "Marionetten, die von irgend jeman-
des Hand gelenkt werden."39 Er stellt einen direkten Ein-
fluB des ukrainischen Puppentheaters fest: "Alles, was
auf dem Nevskij Prospekt vor sich geht, ist im Stil des
Puppentheaters gezeichnet. Der grundlegenden 'Vertep'-
Tradition folgt Gogol' hier nicht in Einzelheiten, sondern
dem Wesen der kiinstlerischen Methode nach."40 In der Fin-
leitung des "Nevskij Prospekt" findet sich zum erstenmal
die satirische Funktion der Stilgroteske deutlich ausge-
pragt, wahrend in den bisher unter dem Oberbegriff der
komischen Groteske behandelten Novellen der groteske Stil
vor allem spielerisch gehandhabt wurde. Die mit Hilfe des
grotesken Stils verwirklichte Marionettenhaftigkeit der
Gestalten aus der épon'ka-Novelle oder den "Beiden Ivanen"
entsprang in viel starkerem MaB spielerischer Willkir als
satirischer Gestaltung, wenn auch vereinzelt satirische
Tone anklangen. Die Zuspitzung der Marionettenhaftigkeit
(z.B. in den "Beiden Ivanen" durch die groteske Verselb-
sténdigung der GliedmaBen) tragt zu deutlich den Stempel
der spielerischen Verformung der ‘normalen' Wirklichkeit,
als daB man von einer ausgepragten satirischen Funktion
der Stilgroteske in diesen Novellen sprechen konnte.

Im "Nevski] Prospekt™" tritt neben die zweifellos gegebene
spielerische Punktion der Stileroteske eine satirische
Perspektive, innerhalb welcher die grotesken Kunstgriffe
neue Aufgaben iibernehmen. Die exaltierte, zum Teil
anaphorisch-strophenartige (man denke an das standige Auf-
greifen der Wendung "zdes' vy vstretite...") Redeweise des
Erziahlers unterstiitzt die Satire, indem sie den Kontrast
zwischen seinem Enthusiasmus und dem 'niedrigen' Gegenstand

39) V.V. Cippius: Gogol'. Leningrad 1924, S. 53.
40) Ebda
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der Beschreibung offensichtlich werden ldaB8t. Die Begei-
sterung, die sich als unbegriindet und hohl herausstellt,
schldgt leicht in ihr Gegenteil um.41 Die "unfaBbaren
Charaktere und Erscheinungen®" (III, 13) erweisen sich als
entpersdnlichte, in Mode, Konvention und Alltaglichkeit
aufgehende Gestalten. Die Intensitat und Dichtheit, mit
der die verdinglichende Stilgroteske im Dienst der satiri-
schen Erzidhlperspektive eingesetzt ist, stellt in der Re-
duktion der menschlichen Gestalten auf modische Ausstel-
lungsstiicke ihren Verlust an Individualitat und ihren
Fetischismus der AuBerlichkeit blo8.

Phantastlische Groteske

Kapitel 6 "Die Nase"

Die Novelle, an der Gogol' gegen Ende 1832/Anfang 1833 zu
arbeiten begonnen hatte, erschien 1836 im dritten Band der
von PuBkin herausgegebenen Zeitschrift "Sovremennik".
PuBkin schickte ihr folgende Bemerkung voraus: "N.V. Gogol'®
hat sich lange gegen den Druck dieses Scherzes gestraubt;
aber wir fanden darin soviel Unerwartetes, Phantastisches,
Frohliches und Originelles, daB wir ihn iiberredeten, uns

zu gestatten, das Vergniigen, das uns sein Manuskript berei-
tet hat, mit dem Publikum zu teilen."*Z

Seit ihrem Erscheinen hat die Novelle zu den verschieden-
sten Deutungen angeregt. Gegeniiber den in der Mehrzahl auf
spekulativen Gedankengidngen beruhenden psychoanalytischen,

“1) Vel. die iberschwengliche Schilderung der beiden Ivane
oder der "Assemblée" beim Stadthauptmann in derselben
Novelle, wo auch die Hyperbolik zur Entlarwvung der
'Niedrigkeit' des Geschilderten beitrast.

42) Pu§gin: Poln. sobr. so¥. v desjati tomach, Bd. 7,
S. 519.
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psycbologischen, metaphysischen u.a. Interpretationen gibt
es nur wenige Arbeiten, die sich an einer Analyse des
literarischen Textes orientieren. Die zweifellos griind-
lichste und materialreichste davon ist Vinogradovs 1920
geschriebener Aufsatz "Naturalistifeskij grotesk. Sjulet

i kompozicija povesti Gogolja 'Nos'" 43
sammenhang besondere Bedeutung zukommt. In unserer Unter-

s dem in unserem Zu-

suchung der grotesken Struktur der Novelle werden wir hau-
fig auf die Ergebnisse der Arbeit Vinogradovs zu sprechen
kommen.

"Die Nase" besteht aus drei Telilen. Der erste handelt von
dem Petersburger Barbier Ivan Jakovlevi&, der eines Tages
im Prithstiicksbrot die Nase selnes Kunden Major Kovalev
findet und sich bemiiht, sie moglichst schnell loszuwerden.
Im zweiten Teil erwacht Major Kovalev ohne Nase. Er begeg-
net l1hr auf der StraBe in Gestalt eines Staatsrats, ver-
liert sie Jedoch wieder aus den Augen. Nachdem alle seine
Bemiihungen, den verlorengegangenen Korperteil wiederzufin-
den, vergeblich gewesen sind, wird die Nase dem Besitzer
von einem Polizisten zuriickerstattet. Ein paar Tage ver-
sucht Kovalev okne Erfolg, die Naee an ihrem angestemmten
Platz zu befestigen, Im dritten Teil wacht Kovalev eines
Morgens auf und findet die Nase zu seiner Freude an ihrem
Fleck. Die Novelle endet mit einer ironischen Betrachtung
des Erzidhlers liber die Unglaublichkeit des Erzidhlten.

Vinogradov zeigt, daB die "Nase" auf dem Hintergrund einer
wahren Flut von "nasologischer" Literatur in den 20er und
30er Jahren des 19. Jahrhunderts zu sehen ist, einer Flut,
die vor allem durch die Ubersetzung von Laurence Sternes

43) V.V. Vinogradov: NaturalistiZeskij grotesk. SjuZet i
kompozicija povestli Gogolja "Nos". In: gvoljucija
russkogo naturalizma. Gogol' i1 Dostoevskij. Lenin-
grad 1929, S. 7-88,



00046701

- 133 -

"Tristram Shandy" (1804-1807) ausgelost wurde.““ "Nasolo-
gische"Kalauer finden sich in vielen Werken Gogol's:

Im "Nevskij Prospekt™ will der Schuster Hoffmann dem
Klegpner Schiller die Nase abschneiden (vgl. III, 37). In
den "Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen" #duBert der irre
Poprid&in den Gedanken, die Nasen lebten auf dem Mond
(vgl. III, 212). In den "Beiden Ivanen®" gar schniiffelt die
Nase des Richters eigenmachtig an seiner Oberlippe herum
(vgl. II, 245, 246, 253), die des Stadthauptmanns hackt
auf ein Gelander (vgl. II, 257), und Agafija Fedoseevna
fiihrt den Ivan Nikiforovid an seiner Nase wie ein Hiindchen
hinter sich her (vgl. II, 241). Die Verselbstdndigung von
Nasen ist in Gogol's Werk offenbar nichts Ungewthnliches.
"So beginnen bei Gogol's Gestalten, wie bel eigenartigen
belebten Automaten, getrennte GliedmaBen, und besonders die
N ase , aus der Struktur der Personlichkeit herauszufal-
len, wobei sie selber in die semantische Kategorie der
Person iibt;-,r.*geben.""'5 Wahrend jedoch in den aufgezi@hlten
Pdllen die groteske Personifizierung sich im Bereich des
Stils abspielt, indem z.B. die eigenmdchtige Nase des Rich-
ters aus den "Beiden Ivanen" letztlich doch 8 e i n e
Nase bleibt, wird in der vorliegenden Novelle das Nasen-
Motiv im Bereich der PFabel entfaltet, namlich durch die
Personifizierung der Nase zum Staatsrat. Ein Kunstgriff
der Stllgroteske geht damit in die phantastische Komposi-
tionsgroteske iiber. Die 'Ausfiihrung' des Motivs im Bereich
der Fabel ist vergleichbar der 'Realisierung' einer Meta-

pher, bei der sich aus dem Wort heraus eine neue Handlungs-
ebene bildet.

"Die Nase lebt auf der 'Grenze einer Doppelexistenz', indem

“4) yel. ebda. S. 8-35.
45) Epaa. s. 38.
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sie bald in die Welt der Personen versetzt ist, bald wie-
der in der Kategorie der Dinge erscheint."46 Diese Ambi-
valenz der Nase wird im ersten Teil der Novélle in den
Worten der Barbiersfrau beriihrt: "Ich soll erlauben, dafB
bei mir im Zimmer eine abgeschnittene Nase herumliegt?”
(Stoby ja pozvolila u sebjs v komnate lefat' otrezannomu
nosu? III, 50).Da das indirekte Objekt beim Verd "erlau-
ben" fehlt (wem erlauben) kann man im Russischen die "ab-
geschnittene Nase" - ein Dativ beim Infinitiv -~ gleichsanm
als Person auffassen, der etwas erlaubt wird. Oder in der
Wendung: "DaB ich auch keinen Hauch (oder: keine Spur)
mehr von ihr merke." (étoby ja duchu ego ne slychala!

III, 50). Durch den Doppelsinn von "duch" (= Hauch oder
Spur) riickt die Personenhaftigkeit der Nase ins Blickfeld.
Die "Wortmetamorphose" in ihrer schillernden Ambivalenz
wird ganz deutlich bel der Begegnung Kovalevs mit seiner
Nase in Gestalt eines Staatsrats, den er sogar mit "gnadi-
ger Herr" anreden muB: "Plotzlich blieb er wie angewurzelt
an der Tir eines Hauses stehen; vor seinen Augen spielte
sich eine unerkldarliche Erscheinung ab: vor der Einfahrt
hielt eine Kutsche, der Schlag &6ffnete sich, heraus sprang,
in geblickter Haltung, ein Herr in Uniform und lief die
Treppe hoch. ... Nach zwel Minuten kam die Nase tatsdach-
lich wieder heraus" (III, 54-55). In der folgenden Be-
schreibung wird das Oszillieren zwischen "Nase" und
"Staatsrat" durch das maskuline Geschlecht des russischen
"nos" ermdglicht: " O n byl v mundire, Sitom zolotom, s
bol '8im stojadim vorotnikon; na n e m byli zamSevye
pantalony; pri boku sSpaga. Po 8ljape s pljumaZem moZno
bylo zakljulit', Sto o n s&italsja v range statskogo
sovetnika. Po vsemu zametno bylo, &to o n echal kuda-
nibud' s vizitoms. O n pogljadel na obe storony, za-

46) ppaa, s. 48.
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krifal kuleru: "Podavajl", sel 1 uechal." (Sie steckte in
einer goldbestickten Uniform mit einem groBSen Stehkragen;
sle trug sdmischlederne Hosen; an der Seite einen Degen.

An dem Hut mit Federbusch konnte man erkennen, daB sie den
Rang eines Staatsrats innebatte. Allen Angzeichen nach fuhr
sie gerade irgendwohin zu einer visite. S8ie schaute nach
beiden Seiten, schrie dem Kutscher zu: "Fahr los!", nahm
Platz und fuhr davon." III, 55; Berv.v.Verf.). Nachdem die
Nase sich in zwei Bedeutungen gespalten hat, entwickeln
sich in der Fabel beide Striange weiter. "Es tauchen zwel
Auffassungsebenen auf, zwel Kontexte, die auf vielfdltige
Weise zusammenstoBen, sich iiberschneiden und einander iber-
1agern.'47 Das Spiel mit der Doppelbedeutung wird im Dia-
log Kovalevs mit dem Beamten in der Zeitungsredaktion fort-
gesetzt: " 'Und der Entlaufene war Ihr Leibeigener?' 'Wie-
80 denn Leibeigener? Das wdre ja noch keine 80 groBe Gau-
nerel] Entlaufen ist mir...die Nase...' 'Hm, was fiir ein
seltsamer Familiennamel Und hat dieser Herr Nosov Sie um
eine grofe Summe bestohlen?' 'Die Nase, das heiBt...Sie
begreifen nicht richtig! Die Nase, meine eigene Nase ist,
ich weiB nicht wo, weggekommen, Der Teufel wollte mich zum
Besten halten!' " (III, 60). Das Spiel wird schlieBlich
dadurch bewufBt gemacht, daB der Beamte einen "&hnlichen
Pall" von einem entlaufenen Pudel erzdhlt, der sich als ein
Kassierer entpuppte , und Kovalev ungeduldig ausruft:
"Aber, ich gebe Ihnen doch kein Inserat iiber einen Pudel
auf, sondern iiber meine eigene Nase: folglich fast dassel-
be wie iiber mich selber" (III, 61). Die Zwitterhaftigkeit
der Nase driickt sich auch darin aus, daB der Polizist, der

sie gefunden bhat,"sie anfénglich fiir einen Herrn hielt"*
(111, 66).

Die im AnschluB an Vinogradov skizzierte Entfaltung der

47) Ebda. s. 65.
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Ambivalenz des Nasen-Motivs zeigte nur das Hiniiberwachsen
eines Kunstgriffs der Stilgroteske in die Komposition,

ohne das eigentliche Wesen der grotesken Struktur der No-
velle auszumachen. Dieses besteht vielmehr in der gegen-
seitigen Durchdringung von phantastischer und realistischer
Darstellungsebene. Die Durchdringung ist um so unentwirr-
barer, als das phantastische Geschehen vollkommen unmoti-
viert bleibt. Elne Motivierung des Ganzen als Traum Kova-
levs, die in einer friiheren Redaktion enthalten ist (vgl.
III, 399), wurde von Gogol' in der endgiiltigen Fassung
entfernt "wie das Geriist von einem kiinstlerischen Bauwerk."
Der alptraumahnliche Charakter der Handlung blieb jedoch
erhalten. Traumvorgdnge werden gleichsam ins Wachen hin-
einprodiziert.49 Durch die Vermischung beider Ebenen er-
reicht Gogol' eine Groteske, "An die kiinstlerische Wieder-
gabe des Traums legte der Leser den MafBstab eines wirk-
lichkeitstreuen Erzdéhlens und geriet in Verbliiffung iiber
die Wunderlichkeit der Komposition."”C Die auf der Ebene
der Realitat behandelte Phantastik erscheint nun nicht mebr
als Phantastik, sondern als "ungewthnlich-seltsamer Vor-
fall" (III, 49), wie es der Erzihler am Anfang der Novel-
le ausdriickt. Dadurch, daB der Vorfall genau "am 25. Mdrz
in Petersburg" (III, 49) stattfand, wird das Traumhafte
maskiert und dem Leser ein Verhdltnis zu dem Geschehen

wie zu etwas Realem suggeriert. Auch fiir den Helden Kova-
lev stellt sich die Begegnung mit der Nase als "unerklar-
liche Erscheinung", "ungewdhnliches Schauspiel" (III, 54)
und "seltsamer Vorfall® (III, 55) dar. Da die "unerklar-
liche Erscheinung" und das "ungewdhnliche Schauspiel™

48

48)
49)

Ebda. S. 46.

Vgl. Victor Erlich: Gogol and Kafka: A Note on
"Realism" and "Surrealism". In: For Roman Jakobson.
Festschrift zum 60. Geburtstag. Den Haag 1956, S. 104.

50) Vinogradov: Naturalistifeskij grotesk, S. 43.
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erst in der SchluBfassung der Novelle auftreten, kann man
annehmen, daB Gogol' nach der Eliminierung der Traum-
Motivierung die Notwendigkeit der Unterstreichung des
"Ungewthnlichen" der Ereignisse verspiirte. Ju. Mann weist
in diesem Zusammenhang auf die entscheidende Rolle der
"Natiirlichkeit und Naivitdt" hin, mit der das Unglaubliche
erzahlt wird.51 Diese "Naivitdt™ des Erzahlers ist un-
entbehrlich fiir die Transponierung des phantastischen Ge-
schehens auf die realistische Darstellungsebene, indem
sie das Phantastische als wenn auch seltsames, so doch
reales Geschehen binstellt.

Die Realitat des "Ungewohnlichen"™ wird durch Widerlegen
von Zweifeln des Helden ausdriicklich hervorgehoben: "Er-
schrocken lieB Kovalev sich Wasser bringen und rieb sich
mit dem Handtuch die Augen: Tatsdachlich, die Nase war nicht
da! Er begann sich mit der Hand zu betasten, um festzu-
stellen, ob er schliefe. Anscheinend schlief er nicht"
(III, 53). Auf der StmBe dachte Kovalev: "Aber vielleicht
ist es mir nur so vorgekommen: es kann doch nicht sein,
daB eine Nase auf so dumme Weise verlorengeht™ (III, 54).
Spdater denkt er dariiber noch einmal nach: "Ee ist doch un-
wahrscheinlich, daB eine Nase verlorengeht, ganz und gar
unwahrscheinlich. Sicher traume ich das im . Schlaf oder
bilde es mir nur ein; vielleicht habe ich irgendwie aus
Versehen statt Wasser Branntwein getrunken, mit dem ich
mir nach dem Rasieren den Bart einreibe™ (III, 64-65).
Doch wieder werden seine Zweifel entkraftet: "Um sich
wirklich gzu iiberzeugen, daB er nicht betrunken sei, kniff
sich der Major so heftig, daB er selber aufschrie, Dieser
Schmerz iiberzeugte ihn vollkommen, dafB er im Wachsein
bandle und lebe" (III, 65). In der friiheren Fassung hieB

51) Mann: O groteske v literature, 8. 45-46.
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es noch deutlicher im AnschluB an diesen Abschnitt:"Wirk-
lich, dieser Vorfall war bis zur Unmoglichkeit unwahr-
scheinlich, so daB man ihn ganz und gar als Traum hatte
bezeichnen konnen, wenn er sich nicht tatsdchlich ereig-
net hdtte und wenn es nicht eine Menge &duBerst zufrieden-
stellender Beweise gidbe" (III, 396).

Die totale Verwischung der Grenzen zwischen phantastischen
und realen Vorgangen ld8t eine Atmosphiére der Absurditat
entstehen, die sich - abgesehen von einer Menge stilisti-
scher Alogismen, auf die wir nicht ndbher eingehen wollen -
in der Komposition der Novelle deutlich niederschlagt. So
besteht zwischen dem ersten Teil, in dem der Barbier Ivan
Jakovlevil die Nase Kovalevs im Brot findet, und dem zwei-
ten Teil, der von der Verselbstandigung der Nase Kovalevs
berichtet, keinerlei logische Verbindung. "Die Illusion
des Zusammenhangs der zwei Teile entsteht nicht so sehr
durch die typologische Einheit des Nasen-Motivs wie durch
den formalen Hinweis auf die Gemeinsamkeit des Helden
(nd@mlich die Nase Major Kovalevs) und einiger handelnder
Personen, des Barbiers und des Poliziaten."52 Die beiden
Teile beginnen gleichformig mit dem Erwachen des jeweili-
gen Helden und enden ebenfalls gleichformig mit der Fest-
stellung des Erzdhlers, die Handlung verfliichtige sich im
Nebel und es sei absolut unbekannt, wie sie weiter ver-
laufe. In dem Verschwinden der Handlung im Nebel sieht
Charles E. Passage eine Parodie auf die Manier E.T.A.
Hoffmanns,53 doch scheint uns hier eher ein Kunstgriff
Sternescher Erzahltradition vorzuliegen, der, wie Vino-
gradov es ausdriickt, "die Vielschichtigkeit der Sujet-
struktur bloBlegt".54 Die Xhnlichkeit von Anfang und Ende

52) Vinogradov: Naturalistideskij grotesk, S. 47.

53) Vgl. Charles E. Passage: The Russian Hoffmannists.
Den Haag 1963, S. 200.

54) Vinogradov: Naturalistideskij grotesk, S. 46.
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der beiden Teile der Novelle tduscht iiber ihre vollkomme-
ne Zusammenhanglosigkeit hinweg." Aber indem er die Frag-
mente an den Enden aneinander befestigt, bemiiht sich
Gogol', sie in der Mitte vollkommen 2zu trennen."55 So
glaubt Kovalev iiberhaupt nicht an eine Schuld des Barbiers
an seinem MiBgeschick. Er glaubte, daB "man keinesfalls
annehmen konnte, die Nase sei abgeschnitten worden: nie-~
mand war zu ihm ins Zimmer gekommen; der Barbier Ivan
Jakovlevié¢ hatte ihn schon am Mittwoch rasiert, und im
Lauf des ganzen Mittwochs und sogar auch den ganzen Don-
nerstag war seine Nase intakt gewesen, daran erinnerte er
sich noch sehr gut; dazu hdtte er Schmerz verspiiren mis-
sen und zweifellos hatte eine Wunde nicht so schnell ver-
heilen und so glatt werden konnen wie ein Pfannkuchen"
(III, 65). Die beiden getrennten Sujetlinien vereinigen
sich durch den Hinweis des Polizisten auf Ivan Jakovlevig,
der aber nur einen assoziativen, keinen logischen Zusammen-
hang begriindet: "Und seltsam ist, daB der Hauptbeteiligte
an dieser Sache der Gauner von einem Barbier aus der
Voznesensker StrafBe ist, der jetzt auf der Wache sitzt.
Ich hatte ihn schon seit langem wegen Trunksucht und Dieb-
stah)l im Verdacht, und noch vorgestern hat er in einem
kleinen Laden eine Garnitur Knopfe geklaut" (III, 66-67).
Um so befremdlicher und absurder wirkt demgegeniiber nun
wieder der dritte Teil, wo Kovalev sich von seinem Barbier
rasieren laBt, ohne ein Wort iiber die Nase fallen zu las-
sen. Nur der Hinweis, daB Ivan Jakovlevid die Nase Kovalevs
besonders behutsam anfaBt, stellt die assoziative Ver-
bindung der beiden Linien her. Das Alogische ist gewisser-
maBen in die Kompositionsstruktur der Novelle eingezangen
und btewirkt eine Desorientierung des Lesers.

55) Ebda. S. 48.
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Dem Leser, der sich durch die groteske Verschrénkung des
Phantastischen und Realen und durch die sie begleitende
Alogizitdt 'an der Nase herumgefiihrt' fiiblt, bleibt in

dem Strom offensichtlicher Unsinnigkeiten nur die Zuflucht
zur Gestalt des Erziahlers, der die Gesten seiner Gestalten
kommentierend begleitet und im Epilog mit einer abschlie-
Benden Betrachtung hervortritt. Die Haltung des Erzahlers
zu seiner Geschichte 1aBt deutlich werden, in welchem MaB
hier ein 'Spiel mit dem Sujet' vorliegt. An manchen Stel-
len tauscht der Erzahler Unwissenheit vor, und zwar in
einer Art, die den spielerischen Charakter des fingierten
Nichtwissens sofort bewuBt macht. So wird eingangs iiber
Ivan Jakovlevi& gesagt: "Sein Familienname ist verloren-
gegangen, und sowar auf seinem Aushangeschild, wo ein Herr
mit eingeseifter Backe und der Aufschrift "Auch wird zur
Ader celassen" abgebildet ist, steht sonst nichts weiter"
(I1X, 49). Hierher gehtrt such das zweimalige Verschwinden
der Fabel im Nebel, als habe der Erzahler den Faden ver-
loren. Andererseits kann der Erzahler im BewuBtsein seiner
Macht den Helden, der in den Maschen sgseines Sujets zap-
pelt, versbotten und ihn sogar gegen die Unsinnigkeit des
Sujets protestieren lassen: "Der arme Kovalev wurde fast
verrickt. Er wuSite nicht, was er von einem solch seltsamen
Vorfall auch nur denken sollte. Wie ist das iiberhaupt mog-
lich, daB die Nase, die gestern noch in seinem Gesicht

saB und nicht fahren und gehen konnte, eine Uniform trug!"
(III, 55). Die Absurditét erreicht jedoch ihren Hohepunkt,
wenn im Epilog der Erzdhler den Eindruck erweckt, als sei
die von ihm geschaffene fiktive Wirklichkeit ihm selber
iiber den Kopf mewachsen, als habe er sich im Labyrinth des
eigenen Werks verirrt. Wahrend der Erzahler die Lostren-
nung der Nase mit Selbstverstandlichkeit schildert und
Erschrecken wie Verwunderung nur im BewulBtsein seines Hel-
den Platz greifen 1daBt, versagt sein Begriffsvermégen bei
der Riickkehr der Nase an ihren Platz: "Vollkommener Unsinn
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geschieht auf der Welt. Manchmal gibt es iiberhaupt keine
Wahrscheinlichkeit: plcétzlich befand sich jene selbe Nase,
die im Rang eines Staatsrats umhergefahren war und so viel
Larm in der Stadt verursacht hatte, als sei nichts ge-
schehen, wieder auf ihrem Platz, das heiBt genau zwischen
den beiden Backen des Major Kovalev., Dies geschah schon
am 7. April" (III, 73). Am SchluB gibt der Erzdhler sogar
vor, die Geschichte sei ohne sein Zutun so unsinnig pas-
siert und das Unwahrscheinliche sei ihm erst nachtraglich
zu BewuBtsein gekommen: "Solch eine Geschichte also hat
sith in der nordischen Hauptstadt unseres weitrdaumigen
Reiches ereignet! Jetzt erst, nach genauerer {berlegung
all dessen sehen wir, daB in ihr viel Unwahrscheinliches
steckt" (III, 75). Darauf werden Lesermeinungen parodie-
rend vorweggenommen, es wird die Unschicklichkeit der Ge-
schichte erwahnt,wohinter sich ein satirischer Hieb gegen
den "Moskovskij nabljudatel'" verbirgt, der die Novelle
Gogol's als "gemein" und "schmutzig" abgelehnt hatte, und
schlieBlich werden Rezensentenstimmen imitiert, die Moral
und Nutzen fir das Vaterland fordern. In seiner abschlie-
Benden 'Verteidigune! formuliert der Erzahler seinen Stand-
punkt noch einmal eindeutig als den des Autors einer Gro-
teske: "Und doch, bei alldem, obwohl man natiirlich auch
dies und jenes und ein drittes einrdumen kann, vielleicht
sogar... na, aber wo gibt es denn keine Unsinnigkeiten? -
Und doch, wenn man nachdenkt, so ist an all diesem doch
etwas dran. Was man auch sagen mag, aber ahnliche Vorfdlle
passieren auf der Welt; selten, aber sie passieren" (III,
75). Ohne auf die Vorwiirfe der Unwahrscheinlichkeit und
des Fehlens der Moral einzugehen, ldB8t der Erzahler alles

offen, so daB Realitdt und Phantastik in der Schwebe blei-
ben.

Die SchluBbetrachtung des Erzdhlers spricht fiir die An-
sicht Setschkareffs, "daB die "Nase" als Protest gegen die
von offizieller und spieBbiireerlicher Seite gestellten



00046701

- 142 -~

Forderungen nach lehrender und niitzender Kunst geschrieben
wurde."56 Die von Setschkareff gezogene Parallele zu Puskins
"Domik v Kolomne" (1833) ist nicht von der Hand zu weisen,
denn auch dort werden von Pu3kin Leserstimmen ironisierend
antizipiert und in der SchluBlstrophe mit einer komischen
"Moral" abgespeist. Der EinfluB Pudkins auf Gogol' in den
Jahren 1833-1836 ist dazu unbezweifelbar. Eine Einseitig-
keit der Interpretation Setschkareffs liegt jedoch darin,
daB er nur die Ironisierung des "Nutzens" hervorhebt, ohne
auf den Inhalt der Novelle nagher einzugehen. Ebenso er-
scheint es uns nicht gerechtfertigt, die "Nase" als reines
L'art-pour-l'art-Produkt zu bezeichnen, da die Zuriickwei-
sung von Niitzlichkeitsforderungen eines Literaten vom
Schlage Bulgarins noch nicht mit L'art-pour-l'art gleich-
zusetzen ist. Zu einer einseitigen Beurteilung der Novelle
gelangt auch Vinogradov, der auf der Selbstgeniigsamkeit der
literarischen Technik beharrt. Er kommt am Ende seiner
Analyse zu der SchluBfolgerung, Gogol' habe eine "Welt des
phantastischen Unsinns" auf dem Weg der kiinstlerischen
Entwicklung einer "neuen Logik der Dinge" konstruiert, und
diese neu errichtete "kiinstlerische Wirklichkeit" verhalte
sich zur "alltaglichen Wirklichkeit" nach den Prinzipien
der "Nichtiibereinstimmung".57 Ohne in Zweifel zu ziehen,
daB dem Spiel mit dem Wort und dem Sujet in der "Nase"

eine bedeutsame Rolle zukommt und da8l die Mehrschichtigkeit
Sternescher Erzahlmanier die Novelle pragt, erschdopfen sich
die Implikationen der grotesken Struktur nicht in diesen
Feststellungen. Bei Setschkareff wie bei Vinogradov bleibt
die satirische FPunktion der grotesken Struktur auBerhalb
der Betrachtung, da fir beide der Inhalt der Novelle von

56) V. Setschkareff: Zur Interpretation von Gogol's "Nase",
In: Zeitschrift fur slavische Philologie 21 (1952),
S. 121.

57) Vinogradov: Naturalistileskij erotesk, S. 88,
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vornherein "unsinnig" ist. Beide Untersuchungen gehen auf
die zentrale Figur der Novelle, Major Kovalev, nicht na-~
her ein. Kovalev aber ist, wenn auch im Netz der grotes-
ken Struktur gefanzen, eine typisch verallgemeinerte Ge-~
stalt, worauf Belinski] als erster hinwies. Der Held der
Nase ist nicht nur Major Kovalev, "sondern die M a jJ o -
re Kovalev, so da men, wenn man einmal seine Be-
kanntschaft gemacht hat, ein ganzes Hundert Kovalevs auf
einmal treffen konnte, - man wiirde sie sofort erkennen und
unter Tausenden herausfinden."58 Kovalev verkorpert den
Typ des gemeinen, eitlen, nach Besitz und Karriere stre-
benden Biirokraten des nikolaitischen RuBland. Satirische
Typisierung und groteske Struktur schlieBen einander kei-
neswegs aus. Da das Groteske von einer freischwebenden
Phantastik weit entfernt ist und das Vorhandensein einer
realistischen Darstellungsebene zur Voraussetzung hat,
entstehen im Grenzbereich zwischen Phantastischem und Rea-
lem mannigfache Beriihrungspunkte, die wir im weiteren nd-
her betrachten wollen.

Ein solcher Berihrungspunkt findet sich gleich am Anfang
der Novelle, wo die Ankiindigung des "ungewdbnlich-seltsa-
men Vorfalls" zunachst ohne Folgen bleibt und in den Be-
reich des Alltdglichen hiniibergleitet: "Der Barbier Ivan
Jakovlevié, der auf dem Voznesenskij Prospekt lebt (...),
der Barbier Ivan Jakovlevil wachte ziemlich friih auf und
roch den Duft von frisch gebackenem Brot. Als er sich im
Bett ein wenig erhob, sah er ..." (III, 49). In diesem Ton
der Alltagsschilderung geht es weiter, bis nach geraumer
Zeit das Motiv der abgeschnittenen Nase eingefiihrt wird,

-

Eine Annaherung von Phantastik und Realitat geschieht in
der Andeutung einer Motivierung des "ungewdhnlichen Vor-
falls" mit der Trunksucht des Barbiers, auf die auch spédter

58) Zit. nach: V.G. Belinskij o Gogole. Hrsg. v. S.
Masinskij. Moskva 1949, 8. 105.
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gelegentlich angespielt wird. Beim Anblick der Nase sagt
Ivan Jakovlevid: "WeiB der Teufel, wie das geschehen ist
sse Ob ich gestern betrunken nach Hause gekommen bin oder
nicht, kann ich nicht mit Bestimmtbeit sagen" (III, 50).

Selbst wo Realitat und Phantastik am weitesten auseinan-
derklaffen, tritt ihre Verkniipfung deutlich zutage. Die
"unerkldrliche Erscheinung" der Nase als Staatsrat ist
nicht nur absurd, sondern ebenso sehr satirisch. Inmitten
des absurden Unsinns erscheint die satirische Vernunft in
Form der Verspottung der birokratischen Ranghierarchie.
Durch die Abeurditat des Grotesken wird die satirische Wir-
kung sogar betrachtlich verstarkt. Der satirische Effekt
der Unterwiirfigkeit Kovalevs vor einem realen Staatsrat
wdre bedeutend geringer als die Wirkung, die aus der Tat-
sache resultiert, daB Kovalev seiner eigenen Nase ehrfiirch-
tigen Respekt erweisen muB, weil sie drei Rangstufen hoher
steht als er, Kovalev muB seine Nase mit "gnadiger Herr"
anreden und windet sich lange, bis er zu bemerken wagt:
"Aber Sie sind doch meine eigene Nase!" (III, 56). Die

Nase entgegnet: "Sie irren sich, mein Herr. Ich bin ganz
fiir mich. AuBerdem kann es zwischen uns keinerlei engere
éeziehunqen geben. Nach den Knopfen Ihrer Uniform zu ur-
teilen, miissen Sie im Senat oder wenigstens in der Justiz
dienen. Ich im wissenschaftlichen Ressort" (III, 56).
Kovalev, der sich immer zu den mit Aufstiegschancen verse-
henen Privilegierten zdhlte, ist nun auf eine seltsame Wei-
se zum Opfer des hierarchischen Systems geworden. Die Sati-
re auf die Rdnge wird dadurch unterstrichen, daB Kovalev,
besonders am Anfang des zweiten Teils der Novelle, stan~
dig als "Kollegienassessor" und "Major" tituliert wird und,
wie Gukovskij zeigt,59 Rangbezeichnungen in der "Nase"
uberhaupt eine groBe Rolle spielen. Das Groteske dient also

59) Vgl. Gukovskij: Realizm Gogolja, 5. 284-285,
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in der Novelle dazu, die schlechte Wirklichkeit ad absurdum
zu fihren. Die groteske Vermischung von Phantastik und
Realitdat ist eine spielerische Konstruktion, wie sie auch
eine satirische Funktion hat. An den Berubrungspunkten
zwischen Phantastik und Realitdt tritt die satirische
Funktion des Grotesken in vielen Fdllen klar zutage, etwa
wenn Gogol' die Reaktion der Petersburger Offentlichkeit
auf den Verlust von Kovalevs Nase beschreibt. "Gogol' has
thus availed himself of the occasion for satirising a
variety of stock attitudes, stock figures, stock responses
within the official and public life of St. Petersburg."Go
Bowman weist darauf hin, daB die verschiedenen Reaktionen
auf Kovalevs Schicksal um den Brennpunkt seiner Gestalt
angeordnet und zum groBen Teil erst in der letzten Fassung
eingefiigt worden sind (z.B. die Begegnung mit dem Arzt
oder der Briefwechsel mit der Stabsoffizierswitwe Podto-
dina) als "essentially additional and complementary to the
principle theme of the "Nose".," 61

Von den verschiedenen Begegnungen Kovalevs nach dem Verlust
seiner Nase wollen wir nur die Episode in der Zeitungs-
redaktion herausgreifen. Kovalevs Anzeige phantastischen
Inbalts wird nicbt nur mit der ebenso phantastischen An-
nonce vom Pudel, der sich als durchgegangener Kassierer
herausstellte, in Parallele gesetzt, sondern auch mit den
'normalen' Anzeigen in eine Reihe geriickt. Neben Kovalev
wartete eine Menge amerer Ieute mit Zetteln in der Hand.
"Auf dem einen stand, daB ein Kutscher von niichternem Be-
tmgen in fremde Dienste abzugeben sei; auf einem anderen -
ein wenig beniitzter Wagen, der 1814 aus Paris mitgebracht
worden war; dort wieder war eine leibeigene Magd von 19 Jah-
ren abzugeben, die Ubung im Waschen besitzt und auch zu an-
deren Arbeiten taugt; eine solide Droschke, ohne eine ein-

60) ﬁ.E. Bowman: The Nose. In: The Slavonic and East
European Review 31 (1952), S. 209.

1) Epda.
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zige Feder; ein junger, feuriger Apfelschimmel, 17 Jahre
alt; kiirzlich aus London eingetroffene Riiben- und Radies-
chensamen; ein Landhaus mit allen Bequemlichkeiten: mit
einer Stallung fir zwei Pferde und einem Platz, auf dem
sich ein vorziiglicher Garten mit Birken und Tannen anle-
gen ldBt; dort befand sich auch ein Angebot an alle, die
alte Stiefelsohlen kaufen wollten, mit der Aufforderung,
taglich von acht bis drei Uhr zur Versteigerung zu er-
scheinen" (III, 59-60). Wendungen wie die von der soliden
Droschke ohne eine einzige Feder oder von dem Jjungen Apfel-
schimmel, der 17 Jahre alt ist, verraten deutlich die Freu-
de am grotesken Spiel mit dem in sich Widerspriichlichen,
In Gegensatz zum 'normalen' Oxymoron oder Paradoxon fin-
det der Widerspruch hier keine gedankliche Auflosung, son-
dern bleibt in seiner alogisch-grotesken Unangemessenheit
bestehen. Doch hinter der Komik der Aufzdhlung verbirgt
sich ein satirischer Unterton, wenn in dieser mosaikarti-
gen Aneinanderreihung verschiedener semantischer rbenen
das Menschliche auf der Stufe der Dinge abgehandelt wird,
indem ein Kutscher und eine Leibeigene neben Droschke,
Apfelschimmel, Radieschensamen, Landhaus und alten Schuh-
sohlen als Handelsware erscheinen. Die damit vollzogene
Einebnung des Menschen auf dingliche Qualitaten weist da-
durch, daB sie den Warencharakter der Leibeigenen bewuBt
macht, auf eine wirkliche Verdinglichung hin. In der friu-
heren Fassung unterstrich der Zusatz, daBl der 19-jahrigen
Leibeigenen "schon einige Zdhne im Mund fehlten" (III,
392), die satirische Absicht. Die ‘absurde' Anzeige Kova-
leve wird mit all diesen 'normalen' Anzeigen in Beziehung
gesetzt. Wie vorhin bei der Begegnung Kovalevs mit seiner
Nase wird hier durch das Aneinanderriicken von ‘Absurden’
und 'Normalem' das 'Normale' in Frage gestellt. Die 'Nor-
malitdt' des 'Normalen' ist auf diese Weise in Zweifel ge-
zogen, Die Satire besteht in der Hervorkehrung der Un-
sinnigkeit des gesellschaftlich 'Normalen'.
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Die groteske Struktur der Novelle 1ést also nicht alles
Geschehen in Absurditédt auf. Vielmehr werden mit Hilfe des
Phantastischen und Absurden negative Aspekte der Wirklich-
keit aufgewiesen. Dieser Gedanke schwingt auch in den
SchluBsédtzen des Epllogs mit, an dem Erzéhlten sel, wenn
man nachdenke, doch etwas dran und wo gebe es denn keine
Unsinnigkeiten. Die "Nase" ist nicht nur eine "abnorme
Groteske" (neestestvennyj grotesk), wie Vinogradov meint,
sondern ebenso eine satirische Groteske. Gukovskij be-
merkt mit Recht, daB Gogol's Groteske "iiberwiegend retional®
ist, "indem sie die Struktur eines vollgiiltigen und génz-
lich logischen Denkens bewahrt."e5

62

Kapitel 7 "Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen"

Die 1835 im zweiten Teil der "Arabeski" vercffentlichte
Novelle geht auf zweil verschiedene Plane Gogol's zurick:
auf die in der romantischen Tradition E.T.A. Hoffmanns und
V.F. Odoevskijs stehenden "Zapiski sumaséedéegolhuzykanta“
und den Entwurf einer satirischen Komédie mit dem Titel
"Vladimir 3-eJ stepeni", die Gogol' in Anbetracht der
Zensurschwierigkeiten fallen lief. Der hohe Beamte Ivan
Petrovi& Barsukov sollte in der Komddie iibér seinem Stre-
ben nach dem Vladimirorden wahnsinnig werden und sich ein-
bilden, selber dieser Orden gu sein.

Die im Bereich der Stilgroteske bei Gogol' hdufig vorkommen-
de Verdinglichung der menschlichen Gestalt ist hier gleich-
sam in die Komposition eingedrungen und zu einer Handlung
erweitert worden. Durch die Identifizierung der Gestalt

"Barsukovs mit dem &uBerlichen Zeichen der Wiirde wird sei-

62) Vinogradov: Naturalistileskij grotesk, 8. 49.
63) Gukovskij: Realizm GogolJja, S. 295.
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ne Hohlheit und Wesenlosigkeit sinnfdllig zum Ausdruck
gebracht. Die satirische Funktion der Verdinglichung des
Belebten liegt hier auf der Hand.

In den "Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen" wird im Gegen-
satz zu dem Entwurf der Komtdie nicht ein hoher Beamter
wahnsinnig, sondern der kleine Titularrat Aksentij Ivano-
vié Poprislin, dessen Arbeit im Bilro hauptsichlich im
Angpitzen von Schreibfedern besteht. Das Motiv des wahn-
sinnigen Beamten aus der Komddie ist im Ehrgeiz von Po-
prid&ins Direktor in abgemilderter Form erhalten., Das
vorwiirtstreibende Moment der Fabel ist die hoffnungslose
Liebe Poprisdins zur Direktorentochter Sofi, Aus dem
Briefwechsel von zwei Hunden - ein von E.T.A. Hoffmann
entlehntes Motiv - erfihrt Popriféin, daB Sofi ihn ver-
achtet und einen Kammerjunker heiraten will. Der Beamte
verfillt zunehmend dem Grdlenwahn und h#lt sich bald fir
den Kdnig von Spanien, Er endet im Irrenhaus.

In der Entwicklung Popri#lins lassen sich zwei Linien un-
terscheiden: eine, die den 'normalen' Popri&&in, und eine,
die seinen fortschreitenden Wahnsinn bezeichnet. Der Wahn-
. 8inn ist nur die "sich an der Oberfliche entwickelnde"64
Handlung, die "HuBere Fabel"65 der Novelle., Dahinter liegt
die 'Normalitit' der gesellschaftlich bedingten Situation
Poprisdins. Beide Linien verlaufen auf der realistischen
Darstellungsebene. In ihrem Schnittpunkt, an der Grenze

zwischen 'Normalitdt' und Wahnsinn, wird auf der realisti-
schen Darstellungsebene das phantastische Motiv der spre-
chenden Hunde eingefiihrt, wodurch die Struktur einer phan-
tastischen Kompositionsgroteske entsteht. Die realistische
Darstellungsebene ist auSSerdem dadurch kompliziert, dal
die Komik der Schilderung Popriéins am SchluB in Tragik

64) Ermilov: Genij Gogolja, S. 226.
65) Gukovskij: Realizm Gogolja, S. 3ol.
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iibergeht. Die realistische Ebene spaltet sich in eine
komische und tragische Ebene auf.

Betrachten wir zundchst die realistische Darstellungsebene
in ihren beiden Aspekten, der Schilderung des wahnsinnigen
und des 'normalen’'’ PopriS&in. Als erstes Anzeichen des
Wahnsinns fdllt die Erwéhnung der sprechenden Hunde in .
der Tagebucheintragung vom 3. Oktober ins Auge. Abgesehen
davon ist hier Popri3&in noch ganz *‘normal'. In den folgen-
den Notizen (4. Oktober - 9. November) fehlt das Hunde-
Motiv sogar und setzt erst wieder am 11l. November ein. Am
13. November werden die Enthiillungen der beiden Hunde iiber
das Haus des Direktors zitiert, die bei PopriZ&in die Er-
schiitterung vom 3. Dezember hervorrufen. Die Eintragungen
vom 5. und 8, Dezember spiegeln die Beschaftigung Popris-
ins mit den "spanischen Angelegenheiten" wider. Uber der
folgenden Notiz steht zum erstenmal ein verricktes Datum
"God 2000 aprelja 43 &isla" (III, 207), in Ubereinstimmung
mit der dort enthaltenen groBenwahnsinnigen Vorstellung
PopriSfins, Konig von Spanien zu sein. Von jetzt an sind
die Daten mehr oder weniger verriickt, was dem Anwachsen des
Wahnsinns entspricht, der immer phantastischere Vorstellun=
gen hervorbringt. Unter dem Datum "Madrid. Fevruari]
tridcatyj" (III, 211). wird Poprisdin ins Irrenhaus ge-
bracht, was sich ihm so darstellt, daB die erwarteten De-
putierten ihn nach Spanien begleiten. Die im Irrenhaus an
ihm vollzogenen Prozeduren erscheinen ihm als Folterqualen
der Inquisition. Die letzte Eintragung enthalt den ins
Tragische umschlagenden, mitleiderregenden Aufschrei und
Hilferuf des gequiélten PopriS&in.

Wenn wir uns den ‘normalen' PopriZ&in ansehen, stellen wir
fest, daB seine Charakteristik voll typischer Ziige ist,
von denen die wesentlichen kurz hervorgehoben seien. Der
'normale' Popri3&in spiegelt sich, wie gesagt, mit der
Ausnahme des am 3. Oktober vermerkten Hundedialogs, in den
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Eintragungen vom 3, Oktober bis zum 9. November wider.
Poprisfin steht auf einer hdheren sozialen Stufe als sein
Kollege Akakij Akakievi® aus dem "Mantel™. Wenn auch bei-
de Titularrdte sind, so hat doch PopriZ&in eine Dienerin,
wihrend Akakij am Rande des Existenzminimums lebt. Im Ver-
béltnis zu seiner Umwelt zeigt Popri3¥in kriecherische
Bewunderung nach oben und aggressive Verachtung gegeniiber
den unter ihm Stehenden. Den Direktor nennt er in seinem
Tagebuch meist "Eure Exzellenz" und bewundert ihn abgot-
tisch: "Unser Direktor muB ein sehr kluger Mensch sein.
Sein ganzes Kabinett ist mit Biicherschrénken vollgestellt.
Ich habe den Titel von einigen gelesen: lauter Gelebrsam-
keit, solche Gelehrsamkeit, daB unsereins da gar nicht
herankommt - alles entweder auf Franzosisch oder Deutsch.
Und wenn man ihm ins Gesicht sieht: Verdammt, was fiir eine
Wichtigkeit in seinen Augen blitzt! Ich habe noch nie ge-
hért, daB er ein iiberfliissiges Wort gesagt hétte. ... Ja,
da kommt unsereiner nicht mit! Ein Staatsmann. Ich merke
Jedoch, daB er mich besonders gern hat™ (III, 196). PFiir
alle, die nicht so weit oben stehen in der sozialen Hier-
archie, hat er nichts iibrig: "Ich kann den lakaienhaufen
nicht ausstehen: sie wédlzen sich immer im Vorzimmer her-
um; wenn sie sich nur bemiihen wiirden, bei der BegriiBung
mit dem Kopf zu nicken. Das ist noch gar nichts: einmal
kam eine von diesen Bestien auf den Gedanken, mir Schnupf-
tabak anzubieten, ohne sich vom Platz zu erheben. Ja,
weifit du denn, du dummer Sklave, dafB ich Beamter, daB ich
adliger Herkunft bin!" (III, 197). Besonders schlecht ist
Popri&&in auf seinen Abteilungschef zu sprechen, der ihn
davor gewarnt hat, der Direktorentochter nachzulaufen, und
ihn als eine "Null" bezeichnet hat. Das BewuBtsein, 'etwas
Besseres' zu sein, hat sich bei PopriZ&in zu einem regel-
rechten Adelsspleen verdichtet, wie er eben schon angeklun-
gen ist. Das wird noch deutlicher in seiner Aufstiegs-
Ideologie: "Komme ich denn etwa aus den unteren Schichten,
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von den Schneidern oder von den Unteroffizierskindern?
Ich bin ein Adliger. Was denn, ich kann mich noch hoch-
dienen" (III, 198).

Popri3&in hegt groBe Bewunderung und Neugierde fiir die
'héhere Sphare' des Direktors: "Oh, muB das ein Kopf seini
Er schweigt immerzu, aber im Kopf, glaube ich, iiberlegt

er alles. Ich mdochte gern erfahren, woran er hauptsachlich
denkt, was in diesem Kopf vorgeht. Ich mochte mir das Le-
ben dieser Herrschaften einmal naher betrachten, all die-
se Andeutungen und Hofintrigen..." (III, 199). Die bewun-
dernde Haltung vor der 'hcheren Sphare' kennzeichnet auch
sein Verhdltnis zur Direktorentochter Sofi. Ungeachtet al-
ler Verliebtheit nennt er sie in seinen Aufzeichnungen
stets "Ihre Exzellenz". Er himmelt ihr "Generalsh@andchen"
an und ihr Taschentuch, das nach "Generalsrang" duftet
(III, 197). Jedesmal, wenn er sie in seinem Tagebuch er-
wahnt, brechen seine Sdtze elliptisch ab in Ausrufe wie
"ajl aj! aj! ni¥ego, nifego...mollanie" (III, 200). In die-
sen immer wiederkehrenden Wendungen dokumentiert sich die
v6llige Unfidhigkeit Popri%&ins, seine Gefiihle mit der ihm
zur Verfiigung stehenden verarmten, mit Kanzleijargon und
Vulgarismen durchsetzten Sprache zu duBern. Es ist iliber-
haupt fraglich, ob man von einer Liebe PopriZdins zu Sofi
sprechen kann, wenn auch erotische Ankliange nicht fehlen.
Seine Gedanken kreisen weniger um die Person Sofis -
persdnliche Ziige treten in ihrer Beschreibung durch Popris-
¢in ganz hinter einer romantischen Schablone zuriick - als
vielmehr um die sie umgebende Generals-Atmosphére. In sei-
ner 'Liebe' zu Sofi wittert Popri&din, #hnlich wie Mol&alin
aus Griboedovs "Gore ot uma", Vorteile fiir seine Karriere,
eine Mgglichkeit, in die bewunderte Gesellschaftssphére
aufzusteigen. Bei seinen Ansichten ist es nur versténdlich,
wenn er an seiner Tatigkeit im Departement die mangelhaften
Bestechungsgelder, "Ressourcen” wie er sie nennt, beklagt,
die anderswo nach seiner Meinung viel reichlicher flieBen.
(el . TII, 193-194).
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Das Bild des karrierebesessenen, lakaienhaften kleinen
Beamten rundet sich ab, wenn wir seine geistigen Interessen
betrachten. Im Theater sieht er sich mit Vorliebe die
"sehr amiisanten Stiicke" zeitgentssischer Autoren an (III,
198). Gemeint sind Vaudevilles, zu denen auch der erwahn-
te "russische Narr Filatka" zdhlt. Gogol's negative Ein-
stellung zu den flachen, seinerzeit sehr populdaren Vaude-
villes ist bekannt, z.B. aus den "Peterburgskie zapiski
1836 poda" (vgl. VIII, 181). Zu Popriséins Begeisterung
fiir seichte Biihnenstiicke paBt auch sein Urteil iiber einen
Artikel der "Severnaja pcela": "Dortselbst las ich die
sehr angenehme Schilderung eines Balls, beschrieben von
einem Kursker Gutsbesitzer. Die Kursker Gutsbesitzer
schreiben gut"(III, 196). Die von Bulgarin herausgegebene
Zeitschrift "Severnaja pcela", kurz oft "P&elka" genannt,
ist in den Petersburger Erzahlungen Gogol's, wie auch spda-
ter in Dostoevskijs "Armen Leuten" und dem "Doppelgdnger" ,
gleichsam zum Statussymbol des beschrdnkten Petersburger
Beamten geworden, Wie im "Nevskij Prospekt" von Leuten die
Rede ist, die "Bulgarin, Pudkin und Gred" loben (III, 35),
so stellt Poprisdin offensichtlich Bulgarins "P&elka" und
die "sehr schonen Verschen" Pufkins (III, 197) auf eine
Stufe. Auch seine politischen Ansichten bezieht Popri&€in
aus der "PEelka". Sie bestdrkt ihn in der Ansicht, man
sollte das "dumme Volk" der Franzosen "mit Ruten durchprii-
geln" (III, 196), und aus ihr informiert er sich iiber die
spanische Thronfolgeangelegenheit, zu der er bemerkt, es
sei nicht moglich, daB kein Konig da sei, und ein Staat
konne nicht ohne Konig existieren (vgl. III, 206-207).

Der 'normale' Popri8c¢in ist der Typ eines beschridnkten klei-
nen Beamten, in allen seinen AuBerungen ein Produkt des
Birokratenklimas des nikolaitischen Petersburg. Seine Ge-
danken sind Reflexe der offiziellen Ideologie seiner Um-
welt. Seine Verehruneg fir die Direktorentochter bleibt im
Rahmen der farblosen Schablone und wird vom Karrieredenken
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bestimmt. Seine eingebildete Zugehodrigkeit zur Adelssphére,
sein einziger hervorstechenden individueller Zug, ist
letztlich auch nur eine Ubersteigerung des biirokratischen
Aufstiegsdenkens. Der 'normale' Popriséin gehdrt zu den in
ihrer Menschlichkeit reduzierten, "gemeinen" Typen Gogol's.

Nachdem wir den ‘normalen’ und den 'wahnsinnigen' Poprislin
skizziert haben, sollen nun die Beriihrungspunkte zwischen
beiden Bereichen untersucht werden. Dabei wird uns vor al-
lem das Motiv der sprechenden und schreibenden Hunde be-
schaftigen, in dem sich Realitat und Phantastik iberschnei-
den, Dieses phantastische Motiv wird namlich in die reali-
stische Darstellungsebene eingeflochten, wodurch eine gro-
teske Struktur entsteht.

Auffallig ist die Parallelitat zwischen dem Anfang der
"Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen" und der "Nase". "Auch
hier, wie in der "Nase", beginnt die Erzahlung mit der An-
kiundigung von etwas Ungewchnlichem, und danach 1&6st sich
diese Ankiindigung im Allergewohnlichsten auf."66 Auf die
Andeutung eines "ungewohnlich-seltsamen Vorfalls" folgt in
der "Nase" die Schilderung des Aufstehens und Friihstiickens
von Ivan Jakovlevidé. Ahnlich in den "Aufzeichnungen eines
Wahnsinnigen": "Am heutigen Tag hat sich ein ungewdhnliches
Ereignis zugetragen. Ich stand morgens ziemlich spat auf,
und als Mavra mir die geputzten Stiefel hereinbrachte,
fragte ich, wieviel Ubr es sei" (III, 193). Nachdem es

eine Zeitlang 'mormal' zugergangen ist, taucht das phanta-
stische Hundemotiv auf. Auch wird &hnlich wie in der "Nase"
die Verwirrung des Lesers durch Betonung der Realitdt des
Geschehens erhoht, indem Zweifel der betroffenen Gestalten
widerlegt werden. Als Poprisdin die Hunde zum erstenmal
sprechen hort, kommen ihm zuerst Zweifel: "He! sagte ich

zu mir selber; bin ich denn am Ende betrunken? Nur passiert

66) Gukovskij: Realizm Gogolje, S. 304,
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das ziemlich selten bei mir" (III, 195). Und etwas welter:
"Ich gestehe, ich war sehr wrwundert, als ich sie mensch-
lich sprechen horte" (III, 195). Das Phantastische er-
scheint im Licht der Realitdt. Die Annégherung von Phanta-
stik und Realitidt wird durch Erwiéhnung d&hnlicher ‘realer’
Uagewohnlichkeiten unterstiitzt: "Aber spdter, als ich mir
dss alles ordentlich iiberlegt hatte, da horte ich auf,
mich zu wundern. In der Tat hat sich auf der Welt schon
eine Vielzahl &@hnlicher Beispiele ereignet. Msn sagt, in
England sei ein FPisch aufgetaucht, der zwel Worte in einer
geo seltsamen Sprache sagte, daB die Gelehrten sich schon
drei Jahre lang bemiihen, sie zu bestimmen, aber bis jetzt
noch nichts herausgefunden haben. Auch habe ich in den Zel-
tuneen von zweli Kiihen gelesen, die in einen Laden kamen
und ein Pfund Tee verlangten" (III, 195). Phantastik und
'‘reale' Ungereimtheiten - real, insofern sie in Zeitungen
berichtet sind - werden so nahtlos aneinandergereiht, daB
die Grenzen zwischen beiden Bereichen verschwimmen. Die in
den Zeitungen geschilderte Realitat stellt sich als ebenso
unsinnig heraus wie die Phantastik.

Die allmdhlich immer etdrkere Zusammenfiihrung voun phanta-
stischer und realistischer Darstellungsebene hat eine ver-
fremdende Perspektive der Realitat zur Folge, die aber
keineswegs die "phantastische Nichtigkeit der Welt" auf-
zeigt, wobel jede Realitat aufcehoben wird und ein "abso-
lutes Nichts" dahinter aufsteigt, wie Setschkareff meint,67
sondern die die Unsinnigkeit eines ganz bestimmten, kon-
kreten 'Normalen' schlagartig sichtbar macht. Die satiri-
sche Funktion der Verfremdung der Realitat mit Hilfe der
phantastischen Hundeperspektive 1aB8t sich an vielen Stel-
len belegen.

Wenn Popri&&in z.B. nach dem Horen des Hundedialogs seine

67) getschkareff: N.V. Gogol, S. 104.
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Meinung revidiert, richtig schreiben koénne nur ein Adli-
ger, dann kann man darin mit Gukovski] eine Parodie auf
die Ansichten all der schreibenden Adligen in der russi-
schen Literatur von Sumarokwv bis in die Zdit Gogol's hin-
ein sehen, die die Kulturprivilegien des Adels verteidig-
ten.68 Noch deutlicher wird die Gleichstellung von Hunden
und Menschen in den Worten Popri&&ins: "Ich habe léngst
vermutet, daB der Hund viel kliiger als der Mensch ist; ich
bin sogar iiberzeugt, daB er sprechen kann, daB in ihm nur
ein gewisser Eigensinn steckt. Er ist ein auBerordentlicher
Politiker: alles bemerkt er, alle Schritte des Menschen"
(III, 200). Weil die Hunde ejin "kluges Volk" sind und
"alle politischen Beziehungen" der Menschen kennen, er=-
hofft sich Popriséin aus ihren Briefen AufschluB iiber den
Direktor und alle "Triebfedern" seines Handelns (III,201).

In der Korrespondenz der beiden Hunde wird der prezidse
Briefstil adliger Frdulein parodiert. Dasrauf weisen schon
ihre ausléndischen Namen, Pidel' (Fidéle) und MedZi (Mad-
€y), hin. Popriséin wird von dem "politischen Blick der
Hunde auf alle Dinge" (III, 202) nicht enttéuscht. Der
Direktor, erfahrt er, ist ein "sehr seltsamer Mensch. Er
schweigt meistens. Sprechen tut er nur selten; vor einer
Woche jedoch sprach er ununterbrochen vor sich hin: Werde
ich ihn bekommen oder werde ich ihn nicht bekommen? Er
steckt in die eine Hand ein Stiickchen Papier, die andere
ballt er leer zusammen und spricht: Werde ich ihn bekommen
oder werde ich ibn nicht bekommen? Einmal wandte er sich
an mich mit der Prage: Wie denkst du, MedZi? Werde ich ihn
bekommen oder werde ich ihn nicht bekommen? Ich konnte
iiberhaupt nichts verstehen, schnupperte etwas an seinem
Stiefel und ging weg. Dann, ma chére, nach einer Woche kam
Papa in groBer Preude nach Hause. Den ganzen Vormittag ka-
men zu ihm Herren in Uniform und gratulierten ihm zu

68) Vel. Gukovskij: Realizm Gogolja, S. 307.
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irgendetwas. Bei Tisch war er so lustig, wie ich ihn noch
nie gesehen habe, und gab Anekdoten zum Besten und nach
dem Essen hob er mich an seinen Hals und sagte: "Schau nur,
MedZi, was das ist." Ich erblickte irgendein Bdndchen. Ich
roch daran, fand aber nicht das geringste Aroma; schlieB-
lich leckte ich sacht daran: es schmeckte etwas salzig"
(111, 202-203). Dank der respektlosen Verfremdung durch die
Hundeperspektive tritt die Unsinnigkeit des ehrgeizigen
Verhaltens des Direktors und der Ordensverleihung klar her-
vor. Popriséins Idealvorstellung von der Wiirde und Klug-
heit des Direktors zerat ins Wanken.,

Auch Sofi erweist sich als eine dumme Person. Ihr Gesprach
mit dem Kammerjunker Teplov, ihrem Verehrer, wird von MedZi
sehr abschédtzig beurteilt: "Ach! ma chére, von was fir ei-
nem Unsinn sie redeten! Sie sprachen davon, wie eine Dame
beim Tanzen statt irsendeiner Figur eine andere machte;
auch davon, daB ein gewisser Bobov in seinem Jabot einem
Storch sehr &hnlich sehe und beinahe hingefsllen wdre; daB
eine gewisse Lidina sich einbildet, sie habe blaue Augen,
wdhrend sie griin sind, - und dergleichen mehr" (III, 204).

Bei einem Vergleich mit MedZis Hunde-Kavalier Trezor schnei-
det Sofis Liebhaber Teplov schlecht ab: "Wenn man den Kam~
merjunker mit Trezor vergleicht! Himmel!l Was fir ein Un-
terschiedl Erstens hat der Kammerjunker ein ganz glattes,
breites Gesicht mit einem Backenbart rundherum, als ob er
es in ein schwarzes Tuch eingebunden hitte; Trezor dagegen
hat ein spitzes Schnauzchen und mitten auf der Stirn einen
weiBen Fleck, Die Taille Trezors kann man iiberhaupt nicht
mit der des KammerJjunkers vergleichen. Auch seine Augen,
Gesten und Manieren sind ganz anders. Oh, welch ein Unter~
schied! Ich weifl nicht, was sie an ihrem Kammerjunker ge-
funden hat. Warum ist sie von ihm so entzickt?" (III, 204).
Wie Tevlov wird auch der Direktor auf die Hunde-Ebene her-
abgezozen., Er muBl sich einen Vergleich mit einer "schreck-
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lichen Dogge" gefallen lassen: "Wenn sie sich auf ihre Hin-
terpfoten stellte, was dieses grobe Wesen sicher nicht kann,
80 widre sie um einen ganzen Kopf hdher als der Papa meiner
Sofi, der doch auch ziemlich hochgewachsen und korpulent
ist" (III, 203). Die Enttduschung Poprislins iiber die Ent-
hiillungen der Hunde schlagt in EmpOrung um, als er liest,
daB Sofi ihn verspottet und obendrein den Kammerjunker hei-
raten wird, "weil Papa unbedingt seine Sofi mit einem Ge-
neral oder einem Kammerjunker oder einem Militaroberst ver-
heiratet sehen will" (III, 205). Er beklagt, dall alles
Schone auf der Welt entweder Kammerjunkern oder Generalen
zuteil wird.

Die satirische Punktion des Motivs der schreibenden Hunde
besteht darin, dafB sdmtliche in den Briefen vorkommenden
Gestalten dem schonungslosen, verfremdenden Blick der Hunde
ausgesetzt sind und auf dem Hunde-Niveau abgehandelt wer-
den. Trotz aller dem Motiv innewohnenden Phantastik wird
aber nichts anderes als der Normalzustand der beschriebe-
nen Menschen in seiner Gemeinheit und Plattheit vorgefiihrt.
Auf den ersten Blick sieht es so aus, als sei die Phanta-
stik in den "Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen" durch den
Wahnsinn Popri&éins hinreichend motiviert. Im Vergleich 2zu
der "unerklarlichen" Verselbstdandirung der Nase von Major
Kovalev, die den Leser vollkommen desorientiert, lage bei
einer Motivierung der Hundekorrespondenz mit Hilfe des
Wahnsinns eine entscheidende Abschwachung des Grotesken vor.

Dazu ist jedoch zu bemerken, daB das phantastische Motiv
getrennt von allen ilibrigen WahnsinnsduBerungen des Beamten
noch beim 'normalen' Popriséin eingefiihrt wird. Das Hunde-
motiv bricht nach der Eintragung vom 13. Nov. ab, widhrend
der Wahnsinn Popri%&ins erst nach dem 8. Dez. deutlich her-
vortritt., Das phantastische Motiv ist also eher dem 'nor-
malen' als dem verriickten PopriS&in zugeordnet. Es bildet,
wie gezeigt wurde, mehr den A n 1 a B fiir Popri%&ins
Wahnsinn als dessen Folge, da der Beamte erst auferund der
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Enthiillungen der Hunde v6llig seinen Verstand verliert.
AuBerdem koénnen die in der Hundekorrespondenz mitgeteilten
Informationen iiber die Direktorenfamilie nicht einfach
als Einbildung des Wahnsinnigen erklart werden, da sie
eine Realitédt betreffen, die Popriséin nicht zugidnglich
ist.69 Nur auf phantastische wWwelilse
kann PopriSéin Zugang zu dieser Realitét erhalten haben.
Es bleibt also trotz der andeutungsweisen Motivierung
durch den Wahnsinn ein unerklédrlicher phantastischer Rest.
Aufgrund dieser nicht-motivierten, echten Phantastik, die
auf der realistischen Darstellungsebene als "ungewohnli-
ches kreignis" auftritt, sprechen wir von einer grotesken
Struktur.

Die weitere Entwicklung Poprisdins zeichnet sich durch das
harte Nebeneinander von verniinftigen, oft gesellschafts-~
kritischen XuBerungen und sich verstdarkendem Wahnsinn aus,
"Nachdem er dem Helden die Mdglichkeit gegeben hat, ‘'ver-
wirrende' Gedanken auszusprechen, unterstreicht der Sati-
riker gzugleich den Wahnsinn Poprié&ins."7o Die Enthiillun-
gen der Hunde bewirken bei Popris8éin zundchst den Zusammen-
_bruch aller Vorstellungen iiber die Gesellschaft, die er
bis dahin hatte., In seinen Aufzeichnungen vom 3. Dezember
macht er seinem Protest gegen die ungerechtfertigten Stan-
desunterschiede in der Gesellschaft Luft. Vor allem be-
schaftigt ihn die Frage, warum er ausgerechnet Titularrat

69) vgl. ebda. S. 269.

70) Ermilov: Genij Gogolja, S. 257. Ermilov hiélt den Wech-
sel von satirischer Kritik und Wahnsinn fiir ein tak-
tisches Vorgehen Gogol 's.gegeniiber der Zensur (vgl.
ebda. S, 227-228). Dieser Gesichtspunkt scheint uns
Jedoch sehr @uBerlicher Art. Dazu stiitzt er sich auf
bloBe Vermutungen,
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sei und woher alle diese gesellschaftlichen Unterschiede
kémen. Die hierarchisch strukturierte Gesellschaft, die
ibm vorher als Garant seiner Karriere erschien, wird ihm
in ihrem repressiven Wesen bewuBt. Seine Illusionen iiber
seine Aufstiegsmoglichkeiten sind verflogen und er findet
sich auf der untersten Sprosse der Rangleiter wieder.
Eingestreut in die kritischen Betrachtungen Popridins ist
der sich zur Wahnvorstellung verstarkende Adelsspleen.
Gleichsam als Reaktion auf den Zusammenbruch seiner Illu-
sionen spinnt er den Gedanken seiner adligen Herkunft in
komischer wWeise aus. Auch die Kritik am Strebertum des
Direktors geht ins Komische iiber, z.B. wenn er ihn zum
Freimaurer stempelt.

Unter dem verriickten Datum "God 2000 aprelja 43 &isla" er-
folgt der durch den Adelsspleen vorbereitete Ausbruch des
GroBenwahns bei PopriS&in. Er halt sich fir den spanischen
Thronfolger. Aus der neuen Sicht erscheint ihm sein bis-
heriges Leben verriickt: "Ich verstehe gar nicht, wie ich
nur glauben und mir einbilden konnte, ich sei ein Titular-
rat. Wie konnte mir dieser verriickte Gedanke in den Kopf
kommen? Gut, daB es noch niemand eingefallen ist, mich da-
mals ins Irrenhaus zu stecken. Jetzt ist mir alles klar.
Jetzt sehe ich alles vor mir wie auf der flachen Hand.
Aber frither, ich verstehe nicht, friher lag alles vor mir
wie in einem Nebel" (III, 207-208). Die in diesen Siatzen
ausgesprochene Verkehrung von 'Normalitat' und Wahnsinn
ist kein paradoxes Spiel und keine bloBe Wahnidee Poprif-
¢ins. In ihr wird vielmehr die Entlarvung des schlechten
'Normalen' faBbar. Das 'Normale' stellt sich als unver-
ninftig und unmenschlich heraus. Erst die Zerstdrung der
falschen Ideale hellt Popri¥fins "wie in einem Nebel" ge-
tribten Blick auf. Zwar ist der Wahnsinn die Folge der neu-
en illusionsloseren Einsicht in seine Lage, doch erdffnet
er fiir PopriS&in gleichzeitig den Weg aus der Beschrankt-
beit und dem Aufgehen in der schlechten 'Normalitdat' zu
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einer menschlicheren, wenn auch tragischen Situation. "Der
Wahnsinn Poprif&ins schreitet fort - und gleichzeitig und
in direkter Proportion erhebt sich in ihm das wahrhaft
Menschliche und das Widerwdrtig-Sklavische, Niedrige und
Gemeine f&llt von ihm ab."7l An die Feststellung vom 'Irr-
sinn' der Titularratsexistenz schlieBt sich die komische
Wahnvorstellung an, das menschliche Gehirn werde vom Wind
vom Kaspischen Meer angeweht, ein weiteres Beispiel fiir
das unmittelbare Aufeinanderfolgen von Sinn und Unsinn.

Im BewuBtsein seiner koniglichen Wiirde verweigert PopriX&in
dem Direktor Jjegliche Ehrerbietung: "Was heiBt hier schon
Direktor! DaB ich vor ihm aufstehen sollte - niemals! Was
ist er fir ein Direktor? Er ist ein Stopsel, aber kein
Direktor. Ein gewohnlicher Stopsel, ein einfacher Stopsel,
nichts weiter. So einer, mit dem man Flaschen zukorkt"
(III, 209). In der andeutungsweise realisierten grotesk
verdinglichenden Metapher liegen komischer Unsinn und sati-
rische Kritik nahe beieinander, denn schlieBlich hat Po-
pris&in den Direktor durchschaut und bringt dies in seiner
komischen Metapher zum Ausdruck. Ebenso durchschaut hat er
,auch Sofi: "Oh, das sind arglistige Geschdépfe - die Frauenl!
Ich habe erst jetzt begriffen, was die FPrau ist. Bisher hat
noch niemand erkannt, in wen sie verliebt ist: ich habe es
als erster entdeckt. Die Frau ist in den Teufel verliebt,
Ja, ohne SpafB, Die Physiker schreiben Unsinn, sie sei dies
und das - sie liebt nur den Teufel allein" (III, 209).
Setschkareff, der diese Stelle zitiert, behauptet, es gehe
Gogol' um "Hoheres" als eine "soziale Manifestation", ndm-
lich um die alte These der russischen asketischen Litera-
tur von der Prau als Werkzeug des Teufels. Mag Gogol' auch

71) Gukovskij: Realizm Gogolja, S. 3165.
72) yg1. setschkareff: N.V. Gogol, S. 103.
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von diesem Gedanken ausgegangen sein, so erhalt er doch
in dem neuen Zusammenhang einen neuen, konkret bestimm-
ten Sinn. Das geht aus den folgenden Sdtzen hervor, die
Setschkareff nicht mehr zitiert: "Dort, schauen Sie, aus
der Loge im ersten Rang richtet sie ihre Lorgnette her-
iiber. Sie denken, sie blickt auf Jenen dicken Herrn mit
dem Ordensstern? Keineswegs, sie blickt auf den Teufel;
der hinter seinem Riicken steht. Da, jetzt hat er sich zu
ihm in den Stern versteckt. Da, Jetzt winkt er ihr von
dort mit dem Finger! Und sie wird ihn heiraten. Sie wird
es. Aber all diese Beamtenvidter, alle die, die da hin und
her scharwenzeln und zu Hofe kriechen und sagen, daB sie
Patrioten sind und noch dies und Jenes: Verginstigungen
und nochmals Vergiinstigungen wollen sie haben, diese Pa-
trioten! Mutter, Vater und Gott verkaufen sie fiir Geld,
die Streber und Judassel!™ (III, 209). Es geht um den
'Teufel' des Ehrgeizes und des Gewinnstrebens unter der
Maske eines verlogenen Patriotismus. Auch an diese kriti-
sche Bemerkung schlieft sich sogleich wieder eine wahn-
sinnige Tirade iiber die Herkunft des Ehrgeizes an. Von
Jetzt an iiberwiegt die abstruse Phantastik der Wahnideen
bei PopriZ&in, die sich besonders nach seiner Uberfiihrung
ins Irrenhaus steigert,

Um 80 unerwarteter kommt in der letzten Eintragung die
menschliche Tragik des gequilten Popriséin in erschiittern-
der Weise zum Durchbruch. Sein Jargon geht auf einmal in
poetisch rhythmisierte Satze von eindrucksvoller Prédgnanz
iiber: "Nein, ich habe nicht mehr die Kraft zu dulden. Gottl
Was sie mit mir machen! ..." (III, 214). Gukovskij weist
auf die Ausweitung des Horizonts Popris&ins hin, die im
Bild von der dabinrasenden Trojka, dem hilfesuchenden An-
ruf an die Mutter und der Erwdhnung Italiens zum Ausdruck
kommt.75 Und wieder bricht am SchluB das tragische Pathos

73) Vai. Gukovskij: Realizm Gogolja, S. 318-319.
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PopriZ&ins in eine Absurditét ab: "Und wissen Sie, daB der
franzosische Konig eine Beule direkt unter der Nase hat?"
(II1I, 214). Dadurch wird auch der tragische SchluB ins
Tragikomische gewendet. Die groteske Wendung holt die von
der bisherigen komischen Darstellung so unterschiedene
Tragik des SchluBabschnitts in die Gesamtstruktur der No-
velle zuriick. Die bedeutsame Verschiebung von der komisch-
satirischen Schilderung des ‘'normalen', gemeinen PopriZdin
zur menschlichen 1ragik des gepeinigten 'Wahnsinnigen', den
tiberraschenden Wechsel von tragischer und komischer Dar-
stellungsebene hat Belinskij in seiner Beurteilung der No-
velle hervoresehoben, indem er Gegensatzliches und Wider-
spriuchliches zu einer Kinheit zusammenfiigte: "Nehmen Sie
die "Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen", diese h&aBliche
Groteske, dieses seltsame, launenhafte Traumbild eines
Kiinstlers, diese gutmiitige Verspottung des Lebens und des
Menschen, eines klaglichen Lebens und eines kldglichen
Menschen, diese Karikatur, in der solch ein Abgrund an
roesie, solch ein Abgrund an Philosophie liegt... Sie la-
chen noch iiber den einfaltigen Menschen, aber schon lost
sich Ihr Lachen in Bitterkeit auf; dieses Lachen uber den
Wahnsinnigen, dessen zusammenhanglose Phantasie belustigt
und Mitleid hervorruft."7“

Der phantastischen Kompositionsgroteske fiel, wie wir ge-
sehen haben, die Aufgabe der satirischen Aufdeckung des
negativen Wesens des alltédglichen 'Normalen' zu. Durch die
Enthiillungen der Hundekorrespondenz wurden Poprid&ins fal-
sehe Ideale zerstort. Von der komischen Kompositions-
groteske des Schlusses her wird deutlich, da8 Popri¥&in

im Wahnsinn menschliche KuBerungsmdglichkeiten zuteil
werden, die in seiner 'normalen' Existenz verschiittet wa-
ren. Nur der wahnsinnige Popriflin besitzt eine tragische

74) 7it. nach: N.V. Gogol' v russkoj kritike, S. 51-52.
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Dimension, auf deren Hintergrund die menschliche Reduktion
des 'normalen' Poprisdéin um so mehr in die Augen springt.

Die erste Halfte der Novelle, bis zur Notiz vom 8. Dezem-
ber, ist ihrer Struktur nach bestimmt als phantastische
Groteske, in der sich die Realitdt des 'mormalen’ Popri3lin
und das phantastische Hunde-Motiv gegenseitig durchdringen.
Der nach dem Zussmmenbruch seiner falschen Ideale einset-
zende Wahnsinn, der gewissermaflen gleichzeitig ein Ver-
menschlichungsproze8 des kleinen Beamten ist, miindet in
eine komisch-groteske Struktur, wo Komik und Tragik inein-
anderspielen.

Kapitel 8 "Der Mantel"

Gogol' arbeitete an der Novelle von 1839 bis 184l1. 1842 er-
schien sie im dritten Band der "Solinenija Nikolaja Gogol-
ja". Die Fabel des "Mantel" fiihrt man gewdhnlich auf eine
Anekdote zuriick, die Gogol' nach dem Bericht P.V. Annenkovs
Anfang der 30er Jahre horte. Die Anekdote handelt von einem
kleinen Beamten, der sein miihsam erspartes Jagdgewehr ver-
lor, infolge des Verlustes schwer erkrankte und nur da-
durch gerettet wurde, da8 seine Kollegen Geld fiir ein neu-
es Gewehr sammelten.

In Gogol's Novelle spart sich der arme Titularrat Akakij
Akakievid BaXmadkin einen neuen, dringend bendtigten Winter-
mantel vom Munde ab. Doch seine Freude an dem neuen Stiick
wiahrt nicht lange, da ndchtliche Rauber ihm den Mantel ent-
reiBen. Von einer "bedeutenden Persdnlichkeit™, an die sich
Akakij hilfesuchend wendet, wird er grob zuriickgewiesen.
Kurz darauf erkrankt er und stirbt, Nach seinem Tod erzshlt
man in Petersburg von Erscheinungen eines Gespemts in Ge-
stalt des verstorbenen Akakij, das Mdntel stiehlt. krst als
das Gespenst im Besitz des Mantels der "bedeutenden Person-
lichkeit"” ist, stellt es sein Erscheinen ein.
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Uber die Novelle ist viel geschrieben worden. Die Beschaf-
tigung mit ihr geschah unter zwei Aspekten: einmal mit

dem Ziel einer immanenten Interpretation, zum anderen im
Hinblick auf die Bedeutung des "Mantel" fir die Entwick-
lung der russischen Natiirlichen Schule. Letztere Betrach-
tungsweise ist vor allem angeregt durch den Dostoevskij zu-
geschriebenen Ausspruch: "Wir kommen elle von dem "Mantel"”
Gogol's her." Wichtige Arbeiten iiber die Bedeutung des
"Mantel" fiir die Natiirliche Schule sind Vinogradovs "Skola
sentimental 'nogo naturalizma. (Roman Dostoevskogo "Bednye
1judi™ na fone literaturnoj evoljucii #40-ov godov.)",

A. Bems Aufstze "Sinel' i Bednye Ljudi" und "Pervye Sagi
Dostoevskogo™, D. Gerhardts Dissertation "Gogol®' und
Dostoevskij in ihrem kiinstlerischen Verhdltnis" und U. Kir-
stens Aufsatz "Zur PFrage der kiinstlerischen Methode
Dostoevskijs in den 40er Jahren. ("Arme Leute", "Der Doppel-
ganger")". Beide genannten Arten des Herangehens sind nicht
schematisch zu trennen, da z.,B. die Untersuchung der Weiter-
entwicklung von Ideen, Motiven, Techniken usw. beim Jungen
Dostoevskij oder anderen Autoren der Natiirlichen Schule in
den 40er Jahren riickwirkend die Novelle Gogol's erhellen
kann.

Fur uns steht die immanente Analyse im Vordergrund. Die
vorhandene Literatur laB8t sich in drei Gruppen teilen:

1) Die Mehrzahl der russischen Interpreten des 19. Jahr-
hunderts betrachtete den "Mantel" als Auftakt einer im
Sinn des sozialen Humanismus engagierten realistischen Li-
teratur. Diese Auffassung wird von den sowjetischen Gogol'-
Forschern geteilt., Leider begniigen sie sich meist damit,
die 'klassische' Interpretation zu varilieren, ohne sie
exakt am Text zu begriinden oder sich mit anderen Ansichten
auseinanderzusetzen. Belinskij selber hat sich positiv,
aber nur in sehr allgemeiner Weise iiber den "Mantel" gedu-
Bert. Er wollte einen besonderen Artikel dariiber schreiben,
wozu er aber nicht mebr kam (vgl. den Kommentar von V.L.
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Komarovié; III, 689). Es ist deshalb unverstdndlich, warum
TschiZewskij und Setschkareff, die die Deutung im Sinn des
sozialen Humanismus ablehnen, ausgerechnet Belinski]
attackieren,

2) Im Gegensatz zur 'klassischen' Interpretation stehen
die Deutungen, die,meistenteils den Anti-Realismus Gogol's
akzentuierend, den Kern der Novelle in einer "hoheren Idee"”
sehen, Die dem "Mantel" zugrunde liegende "Idee” wird von
TschiZewskij religiés verstanden. Danach ist der "Mantel"
eine Illustration der "Stellenphilosophie" Gogol's und der
Verderblichkeit irdischer Leidenschaften. Gerhardt, Holt-
husen75 u.a. schlieBen sich weitgehend TschiZewskij an.
kine Kritik TschiZewskijs findet sich bei H. Wissemann, der
in seine vorwiegend psychologische Argumentation entschei-
dende Gesichtspunkte der 'klassischen' Deutung einfihrt.
F.C. Driessen nimmt an, da8 Akakij Akakievi& eine "grofe
Idee™ in sich tragt, und vertritt die Meinung, Gogol' habe
seinen Grundthemen "life in death, death in life, and love
which is both death and 1ife"76 im "Mantel" Ausdruck ver-
liehen, J. van der Eng folgt Driessen, wenn er von Akaki}
sagt, er sei "le seul homme qui, en réalité, vive, au
milieu d'une sociétée pétrifiée, le seul homme qui consacre
sa vie 4 un idéal si petit que se s;oit."'?‘7 In der Arbeit
von Leonida Gancikov "Dell'umiltd. Commento a "Il Mantello"
di N.V, Gogol'" verfliichtigen sich alle konkreten Inhalte
in den Leerformeln einer ‘existenziellen' Deutung des
"Mantel" als einer Illustration der Fragwiirdigkeit, Zer-
brechlichkeit und Ungeschiitztheit des menschlichen Daseins
schlechthin,

75) Johannes Holthusen: Zur literarischen Typologie und zum
Motivbestand der "Petersburger Erzahlungen", insbesonde-
re bei PuSkin und Gogol. In: Die Welt der Slaven 4 (1959)
beSO So 157-1630

76)
77)

Driessen: Gogol as a Short-Story Writer, S. 212,

J. van der Eng: Le personnage de BaSmalkin. In: Dutch
Contributions to the Fourth International Congress of
Slavistics. s'-Gravenhage 1958, S. 92.
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3) Die dritte Art des Herangehens an die Novelle ist die
‘formalistische', die sich als sehr fruchtbar, wenn auch
duBerst einseitig erwiesen hat. Hier ist vor allem der
1918 von B. ﬁjcbenbaum verfaBBte Artikel "Kak sdelana
"Sinel'" Gogolja™ zu nennen, mit dem wir uns eingehend be-
schaftigen werden, da er die groteske Struktur der Novel-
le zum Gegenstand hat, ﬁjchenbaum geriet von seiner for-
malistischen Position aus in eine sehr exponierte Front-
stellung gegen die 'klassische' Interpretation Gogol's.
Nils Kfke Nilsson zeigt jedoch in seiner Arbeit "Zur Ent-
stehungsgeschichte des Gogol'schen "Mantels"", daB die
"Groteske, die durch Gegeniiberstellung von Komik und Pathe-
tik erzielt wird" und das Thema des "sozialen Mitleids"
einander nicht notwendig ausschlieﬂen.78 Zu den formali-
stischen Arbeiten zdhlen auch die Teile aus TschiZewskijs
"Zur Komposition von Gogol's '"Mantel"", die der Untersu-
chung bestimmter formaler Kunstgriffe gewidmet sind (Ab-
schnitte 1 - 5).

Nach diesen einleitenden Bemerkungen wenden wir uns der
Untersuchung der grotesken Struktur des "Mantel" zu.
chhenbaum kam durch sein Studium der Entstehungsgeschich-
te der Novelle zu dem SchluB, daB sich in der Erzdhlung
"reiner komischer S k a 2z, samt allen Gogol' eigentiimli-
chen Kunstmitteln des Wortspiels, mit einer pathetischen
Deklamation verbindet, die gleichsam die zweite Schicht
bildet."79 Fur uns ist die Frage der Genese der doppel-
schichtigen Struktur sekundar. Wesentlicher in unserem
Zusammenhang ist das Vorhandensein zweier Darstellungs-
ebenen, die bald aufeinander folgen, bald einander iiber-
schneiden und so eire Groteske bilden, "in der die Mimik

78) Vgl. Nils Kke Nilsson: Zur Entstehungsgeschichte des

gogolgchen "Mantels". In: Scando-Slavica 2 (1956),
. 118,

79) Boris M. chhenbaum: Kak sdelana "Sinel'" Gogolja,In:
Skvoz' literaturu. Sbornik statej. Leningrad 1924,

éVOfggsy poétiki. 4.) Neuabdr. 's-Gravenhage 1962,
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des Lachens und die Mimik des Leides miteinander abwech-
seln."80 Was gjchenbaum als "Mimik des Lachens" oder
"anekdotischen Skaz" bezeichnet, entspricht etwa unserer
komischen Darstellungsebene, was er als "Mimik des Leides™
oder "melodramatische und feierliche Deklamation" bezeich-
net, der Darstellungsebene des Tragischen.,

Auf der komischen Ebene erscheint Akakij Akakievié als
marionettenhaft reduzierte Gestalt., In diese dominierende
Linie sind tragische Elemente 'eingeblendet', so da8 sich
manchmal menschlich rihrende Konturen seiner Gestalt ab-
zeichnen. An manchen Stellen vermischen sich die beiden
Ebenen, so daB der groteske Doppelaspekt der Figur deutlich
hervortritt, der aus der gegenseitigen Durchdringung tra-

gischer und komischer Momente in der Schilderung Akakijs
resultiert,

Das Marionettenhafte der Gestalt Akakijs war in der ersten
Redaktion der Novelle stdarker ausgeprdgt als in der end-
giltigen Fassung. Dort heifit es von ihm: "In seinem Kern
war dies ein sehr gutes Lebewesen (Zivotnoe, auch = Tier)
und das, was man einen wohlgesonnenen Menschen nennt, denn
in der Tat hatte man von ihm fast nie ein schlechtes oder
gutes wort gehort" (III, 446). Weiter wird dort von ihm
berichtet, "daf das der erste Mensch wdre, der sich mit
seiner Stellung zufrieden gdbe" (III, 448), wenn nicht der
Petersburger Frost ihn den Mangel eines warmen Mantels
hdatte fihlen lassen. Wenn diese Sitze in der SchluBfassung
auch fehlen, so enthdlt diese doch noch eine ausgeprigte
spottische Distanz gegeniiber Akakij. Denken wir nur an die
"hémorrhoidale™ Gesichtsfarbe oder die Abschweifung, in
der der Erzdhler Akakijs Familiennamen ableitet, "damit
der Leser sehen kdnne, daB dies vollkommen aus Notwendig-
keit geschah und man ihm ganz unmdéglich einen anderen Namen
geben konnte" (III, 143). In Akakijs Leben ist alles vor-

80) Epga. s. 186.
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herbestimmt. Schon bei der Taufe "schnitt er solch eine
Grimasse, als ob er vorausahnte, daB er Titularrat sein
wirde” (III, 142). Seine Amtskollegen waren iiberzeugt,
"daB er offensichtlich schon so auf die Welt gekommen war,
ganz fertig, in Uniform und mit einer Glatze auf dem
Kopf", denn er saB "immer auf demselben Platz, in dersel-
ben Haltung, bei derselben Arbeit, als derselbe Beamte

fiir Schreibarbeit™ (III, 143). Akakij dachte auch nicht

an eine Beforderung: "Wenn man ihn entsprechend seinem
Eifer belohnte, wirde er zu seinem eigenen Krstaunen viel-
leicht sogar unter die Staatsridte kommen" (III, 144).
Akakij ist im wahrsten Sinn des Wortes ein "ewiger Titu-
larrat" (III, 14l1). Es ist ein wesentlicher Zug seiner
marionettenhaften Gestalt, daB in seinem Leben alles schon
von vornherein festgelegt ist, daB von seinem 'Willen' nie
die Rede ist. Akakij funktioniert ohne Willen und BewuBt-
sein wie ein Automat.

Nachdem beschrieben worden ist, wie man ihn im Biiro ver-
spottet und ihn so wenig wie eine "einfache Fliege" (III,
143) beachtet, wird die komische Darstellungsebene durch
die pathetische "humane Stelle" unterbrochen, die sich
durch 'hohe' Sprache und den anaphorischen Satzbau (das
dreimalige "und" am Satzanfang) auszeichnet. ﬁjchenbaum
sieht in dem Abschnitt eine "sentimental-melodramatische
Abschweifung", die den komisch-anekdotischen Stil der Er-
zdhlung kompliziert, so daB die srzdhlung dadurch von der
Ebene der Anekdote auf die der Groteske gehoben wird.81
Man konnte ﬁjchenbaum, was die Bestimmung der formalen
Funktion der "humanen Stelle" angeht, im grofen und ganzen
zustimmen, wenn er nicht ausdricklich ihre Bedeutung auf
einen "zweitrangigen Kunstgriff“ reduzierte, den nur naive
Leser wortlich nehmen konnten. Mit dieser dogmatisch-
formalistischen Aussage ist ﬁJchenbaum schon in den 20er
Jahren auf heftige Kritik gestoBen.

L}

81) ye1. ebda. s. 188.
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Slonimskij schrieb dazu: "In Wirklichkeit ist es, wie wir
gesehen haben, keine "Abschweifung", sondern der A b -

s ch1luB des ganzen komischen Entwicklungsgangs, ein
organischer Teil der Erziéhlung. Was das 'wortliche' Ver-
stdndnis betrifft, dann haben, falls man damit ein mit-
fiihlendes Verstiandnis bezeichnet, die 'naiven Leute' nicht
ganz unrecht: die ganze Episode ist eben auf einen senti-
mentalen Effekt berechnet."82 Vinogradov kritisiert, da8
Ejchenbaum die Konsequenzen der Umarbeitung des kiinstle-
rischen Plans der Novelle nicht richtig erfaBt habe.85
Nagch Vinogradov verfolgte Gogol' im "Mantel™ das Ziel der
"Zerstorung der komischen Schablone" in der Darstellung des
kleinen Beamten: "In Ubereinstimmung mit dieser Tendenz
wurde das groteske Muster durch einfiigung einer rihrenden
Episode kompliziert; abgemildert wurde der urspriingliche
Ton der komischen 'Verspottung', und die ganze Novelle,

im urspriinglichen Entwurf nur in einen Strom komischer De-
tails getaucht, die sich um die Person des Akakij Akakievié
konzentrierten, erfuhr eine wesentliche Anderung in ihrer
Komposition."84 Vinogradov und Slonimskij weisen beide auf
die Bemerkung des Erzéhlers am Anfang des "Mantel" iiber
den "ewigen Titularrat®™ hin, "iiber den bekanntlich schon
zur Geniige verschiedene Schriftsteller gespottet und ge-
witzelt haben, Schriftsteller, die die 1dbliche Gewohnheit
haben, sich iiber die herzumachen, die nicht beiBen k&nnen"
(III, 142). Diese Worte, die erst in der endgiiltiwzen Pas-
sung der Novelle auftreten, deuten bereits auf die Milde-
rung der ‘Verspottung' hin und bereiten gewissermaBen die
"humane Stelle” vor. Die Kritik Slonimskijs und Vinogradovs
richtet sich nicht gegen die von Ejchenbaum gezeigte  for-

82) Slonimskij: Technika komideskogo u Gogolja, S. 18
Anm.l.

83) V.V. Vinogradov: Skola sentimental ‘'noco nsturslizma.

In: Evoljucija russkogo naturalizma. Leningrad 1929,
S. 330.

84) Ebda. S. 329,
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male Kontrastfunktion dieser Stelle, sondern gegen die MiB-
achtung ihrer Bedeutung fir die Gesamtkomposition der No-
velle.

In der "humanen Stelle” wird der marionettenhafte Akakij,
Gegenstand des Spotts fiir seine Kollegen und auch fiir den
krzahler, auf ein menschliches Niveau gehoben, was in sei-
ner Apostrophierung als "Bruder" ganz deutlich wird. Auf
der menschlichen Ebene erscheint das, was friiher komische
Verspottung war, als Krankung, "Unmenschlichkeit" und
"Grobheit". Erst auf dieser menschlichen Ebene kann Akaki}]
fiir einen Moment als tragische Gestalt vor uns treten, was
bel dem zum Automaten reduzierten Akakij undenkbar ware,
Es entsteht eine doppelte Perspektive: Neben den komischen
Marionettentyp stellt sich eine mitleiderregende menschli-
che Gestalt.85 Komik und Tragik vermischen sich an einer
Stelle, wenn mitten in der pathetisch-sentimentalen Perio-
de die der komischen Darstellungsebene entnommene Erinne-
rung an den "ziemlich kleinen Beamten mit der Glatze auf
der Stirn" ("nizen'kij ¥inovnik s lysinkoju na 1lbu": man
beachte die 'niedrige' Lexik, die mit der sie umgebenden
'hohen' kontrastiert; III, 144) wachgerufen wird.

Dem unerwarteten Umschlag ins Tragische an der "humanen
Stelle" folgt eine Riickwendung zur komischen Darstellungs-
ebene. Im totalen Aufgehen Akakijs in seiner Schreibarbeit
zeichnet Gogol' die Karikatur einer menschlichen Leiden-
schaft, den duBersten Grad an Reduktion menschlicher
Qualitéten.” Nicht nur, daB er mit Eifer diente, nein, er
diente mit Liebe. Dort, in diesem Abschreiben, erschien ihm
eine eigene abwechslungsreiche und angenehme welt" (III,
144), Oder: "AuBerhalb dieses Abschreibens schien fiir

85) Ehnlich bezeichnet van der Eng Akakijs Gestalt als
"un assemblage d'é&€l&ments comiques, grotesques, tragi-
comiques et tragiques". (Le personnage de Ba¥malkin,
S. 100). Wir kénnen ihm nur zustimmen, wenn er sagt,
diese Stelle sowie der Abschnitt iiber den Mantel als
"hellen Gast™ (vgl. III, 169) erhellten "par un
mélange de sérieux et de grotesque, la pitoyable
?ugéli;é et la dignité humaine d'Akakij Akakievi&"
e a. *
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ihn nichts zu existieren" (III, 145). Akakij vernachlés-
sigt iiber seiner Ljebe zum Abschreiben sein KuBeres voll-
kommen und schenkt auch dem Essen nicht viel Aufmerksam-
keit.

Thren Hohepunkt und AbschluB erreicht die Schilderung des
Kopiereifers Akakijs in der pathetisch intonierten Perio-
de: "Sogar in jenen Stunden, wo der graue Petersburger
Himmel v6llig erlischt...” (III, 146). "Die Nichtiiberein-
stimmung zwischen der feierlich wiirdevollen Intonation und
ihrem Sinngehalt wird ihrerseits als ein Mittel des Gro-
tesken eingesetzt."86 Die Nichtiibereinstimmung zwischen
Inhalt und sprachlicher Ausformung wird vor allem am SchluB
der Periode deutlich, wo die aufsteigende Linie der "wenn"-
Satze unvermittelt in einen kurzen "dann"-Satz abbricht:
"... kurz, sogar dann, wenn alles danach strebte, sich zu
zerstreuen, gabdb sich Akaki}j Akakievil keinerlei Zerstreu-
ung hin" (III, 146). An dieser Periode 1ldBt sich das Prin-
2ip der grotesken Verkehrung der 'mormalen' Proportionen
gut veranschaulichen. Das Wesentliche, das eigentlich im
Vordergrund stehen miiBte, der Zeitvertreib Akakijs, kommt
nur in einem unverhdltnismdBig kurzen Satz am SchluB der
Periode zur Sprache, wohingegen die Aufzdhlung des Unwesent-
lichen und Beildufigen ins Uferlose ausgedehnt wird, Die
Verkehrung von Wesentlichem und Unwesentlichem wird dadurch
pointiert, daB von dem eigentlichen Ausgangspunkt und Ziel
des Satzgefiiges, der Schilderung der PFreizeitbeschaftigung
Akakijs, am Ende nichts als die bloBe Negation iibrigbleibt,
namlich die Feststellung, daB Akakij sich "keinerlei Zer-
streuung" hingab. Somit stellt sich der ganze Aufwand an
pathetischer Intonation und abschweifender Ausfiibrlichkeit

86) Ebda. S. 190. Hierauf laB8t sich der Ausdruck M.Brauns
vom "verkehrten Pathos™ (pafos naiznanku) anwenden.
(Gogol'i ego vremja. Bloomington (Indiana) 1966.
Zitéegach dem Manuskript im Slav. Sem. Gottingen,

S. .
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als iibertrieben und unangemessen heraus; er hebt sich von
selber auf. Der Satz, der nach der Technik des sich selber
negierenden Aufwéndes konstruiert ist, wirft ein Licht

auf die Unwesentlichkeit und 'Niedrigkeit' der beschriebe-~
nen Realitat,

Der Abbruch der aufsteigenden Linie gewinnt noch dadurch
an Schérfe, daB der Anstieg der Periode durch ein mehrma-
liges "sogar" (daZe) unterstrichen wird. "Die aufsteigende
Linie des Gedankens wird jah unterbrochen und endet mit
einer "Nichtigkeit" oder einem direkten Gegensatz zu dem,
was der Leser als Hohepunkt der Steigerung erwartet."87
TschiZewskij, der sich im ersten Teil seiner Arbeit iiber
den "Mantel" eingehend mit der Funktion des "daZe" beschaf-
tigt, stellt fest, daB Gogol' mit dem "da%e" eine komische
Wirkung erzielt, indem er die sinngemdB erwartete Steige-
rung nicht folgen ldaBt. "Noch starker tritt diese Wirkung
hervor, wenn statt der erwarteten Steigerung nicht nur ein
"Nullpunkt des Sinnes" vor uns erscheint (einfach sinnlo-
se Satze kommen bei Gogol' bekanntlich auch vor), sondern
eine Abschwédchung des Vorhergebenden."88 Das im "Mantel"”
anffallend hdéufige "daZe" verweist nach Tschifewskijis An-
éicht auf die "menschliche Nichtigkeit, die nicht nur fiur
den Haupthelden selbst (mit seiner groBen Liebe zu ... ei-
nem Mantel), sondern auch fiir seine menschliche Umgebung
charakteristisch ist."89

Diese verallgemeinernde Deutung des "daZe" als Hinweis auf
die "menschliche Nichtigkeit™ der Gestalten des "Mantel™"
hat die Kritik von H. Wissemann hervorgerufen, der bemerkt,
Tschizewskij versuche, "einen e inz e lnen Zug des

87) TschiZewskij: Zur Komposition von Gogol's "Mantel™.
In: U. Busch u.a.: Gogol' - Turgenev - Dostoevskij -
Tolstoj, S. 104.

88)

Ebda. S. 104,
89) Ebda. 5. 109.
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sprachlichen Realgebildes, ndmlich den héaufigen und viel-
seitigen Gebrauch des Wortes daZe unmi ttelbar
fir das Versténdnis des Ideengehaltes auszuwerten."90 Die
Funktion des "da%e" ist, wie Wissemann zeigt, bedeutend
differenzierter. Bei der "bedeutenden Personlichkeit" und
anderen uber Akakij stehenden Gestalten drickt es z.B,
ganz eindeutig ein Herabsehen auf Akakij aus.gl Der Kritik
Wissemanns muB man recht geben, da in der Tat bei ‘Yi'schi-
fewskij jede Vermittlung zwischen dem "dazZe" als isolier-
tem Kunstgriff einerseits und der "Idee" und Komposition
der Novelle andererseits fehlt. Zwischen der von Tschi-
Zewskij verallgemeinerten "menschlichen Nichtigkeit" und
dem Vorkommen des "daze" besteht keine notwendige Ver-
knipfung. Sehr viel begrindeter scheint uns dagegen das,
was TschiZewski] iliber das "daZe" speziell in Verbindung
mit der Gestalt Akakijs sagt: "Die kleine Welt des "armen
Beamten" ist fir ihn selbst doch eine grofBe Welt, denn
Akakij Akakievié siebt fast alle Objekte seiner Umwelt von
unten an, er muB zu ihnen allen nach oben hinaufschauen,
Diese eigentimliche Existenzform wollte Gogol' recht an-
schaulich machen, und das "sogar" gehort eben zu den mit-
teln, diese eigentiimliche innere Haltung seines Helden zum
Ausdruck zu bringen."92 Das "daze" bei Akakij Akakievi¥
148t also den Abstand zwischen seiner marionettenhaften
Existenzebene, seiner 'kleinen Welt', und der ihn umgeben-
den Welt des Petersburger Lebens offenbar werden. Mit der
80 bestimmten Funktion des "daZe" wiirde auch das "daze"
iibereinstimmen, welches das Herabsehen der "bedeutenden
Personlichkeit" und anderer auf Akakij zum Ausdruck bringt.
Das "daZe" bekommt, wie das Beispiel Akakijs gezeigt hat,
nur dann eine sinnvolle und faBbare Bedeutung, wenn man

%) H. Wissemann: Zum Ideengehalt von Gogol's "Mantel".

In: Zeitschrift fiir slavische thilologie 26 (1958),
8. 396.

M) Vel. ebda. s. 397-398.

92) TschiZewskij: Zur Komposition von Gogol's "Mantel".In:

U. Busch u.a.: Gogol' - Turgenev - Dostoevskij -
Tolstoj, 8. 110.



00046701

- 174 -

es im Zusammenhang mit Charakteristik, Handlung, Komposi-
tion usw. betrachtet, nicht als allgemeinen Ausdruck einer
abstrakten Idee der "menschlichen Nichtigkeit",

Im folgenden Teil der Novelle tritt das Motiv des Mantels
in der Vordergrund. Da der Schneider Petrovié es ablehnt,
Akakijs alten Mantel auszubessern, sieht sich dieser ge-
zwungen, trotz seiner Armut einen neuen Mantel bei Petrovié
zu bestellen, TschiZewskij vertritt die Ansicht, daB8 Gogol'
offenbar "das ganze Abenteuer mit dem Mantel als eine "Ver-
suchung" des Akakij Akakievié durch den Teufel aufgefaBt
wissen" will.93 Zur Begrindung fiihrte er das mehrfache Auf-
treten des Wortes "Teufel" im Zusammenhang mit Petrovid an.
Doch schauen wir uns die beiden Stellen an, auf die sich
TschiZewskij am meisten beruft. An der einen ist davon die
Rede, daB Petrovi& die Ausbesserung des alten Mantels ab-
lehnt, "als ob ihn der Teufel angespornt hatte" (III,153),
die andere besagt, daB Akakij den Preis des Petrovid als
"weiB der Teufel wie unangemessen" empfindet (III, 153).

In beiden Fallen ist die ilibertragene Bedeutung ganz deut-
lich, im ersten durch das "toéno kak budto", im zweiten
durch das formelhafte "Sort znaet", das ebenso wenig auf
den Teufel schliefBen 1dBt wie ein "bog znaet" auf Gott.

Auch der von TschiZewskij angefiihrte gesichtslose General
auf der Tabakdose des Schneiders und sein iliberdimensiona-
ler Zehennagel sind bestenfalls phantastische Schnérkel,
denen keine zentrale Bedeutung zukommt, wie auch TschiZew-
skij zugibt.g4 Es ist bemerkenswert, daBl die unheimlichen
Dimensionen dieser Details vor allem aus der Sicht Akakijs

93) Ebda. s. 118.

9%) Vzl. ebda. H. Wissemann meint, Gogol' habe das Sujet
seiner Novelle geandert (Ersetzung des in der Anekdo-
te vorkommenden Jagdgewehrs als Objekt einer Leiden-
schaft durch den Mantel), und dabei seien von der
teuflischen Versuchung "gewisse vague #duBere Hinweise"
erhalten geblieben. (Zum Ideengehalt von Gogol's
"Mantel", S. 4l4).
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resultieren. Zweimal wird vom Erzahler ausdricklich ver-
merkt, daB es sich um die Perspektive Akakijs handelt.
Einmal heiBt es, daB Akakij der wohlbekannte groBe Zehen-
nagel in die Augen fiel ("I prezde vsego brosilsja v

glaza bol'Soj palec, olen' isvestnyj Akakiju Akakievi&u
eee™; III, 149), ein andermal, daB der Beamte den gesichts-
losen General auf der Tabakdose des Schneiders sah ("On
videl jasno tol 'ko generala s zakleennym bumaZkoj licom
ees"; III, 151).

Das unbesehene Wortlichnehmen des Teufels in so offensicht-
lich figurativen Wendungen, das im Gegensatz zu der Weige-
rung steht, einen ganzen Abschnitt wie die "humane Stelle"
wortlich zu verstehen, soll bei TschiZewskij und Setsch-
karerf95 dazu dienen, der Deutung im Sinn eines engagier-~
ten Humanismus die Grundlage 2zu entziehen und die Konstruk-
tion der teuflischen Versuchung zu stiitzen. Dieses wider-
sprichliche Vorgehen l&aB8t ihre Deutung noch fragwiirdiger
erscheinen, als sie ohnehin schon ist.

Die Konstruktion der teuflischen Versuchung lehnt Wissemann
mit Recht ab, da, wie er meint, die Versuchung einen Zwie-
spalt in Akakijs Seele hervorrufen miiBte, wovon keine Rede
ist.96 Bei Akakij gibt es keinen Kampf zwischen Gut und
Bose. Eine Ablenkung Akakijs von Gott, wie sie von Tschi-
zewskij behauptet wird, miiBte voraussetzen, daB Gott je-
mals das "Zentrum" von Akakijs Leben gewesen widre, wovon
noch weniger die Rede ist. Im Grunde scheitern alle diese
Konstruktionen mit "teuflischer Versuchung" oder "Schuld"
und "Strafe"g? an der marionettenhaften Reduzierung
Akakijs. Diese Kategorien sind auf ihn iliberhaupt nicht an-

95) Vgl. Setschkareff: N.V. Gogol, S. 160-169.

96) Vgl. Wissemann: Zum Ideengehalt von Gogol's "Mantel“,
S. 402.

97) Vgl. Dietrich Gerhardt: Gogol' und Dostoevskij in ih-
rem kinstlerischen Verhdltnis. Diss. Leipzig 1941,
S. ©69.
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wendbar und finden auch keine Anhaltspunkte im Text.

Akakij ist als Exemplifizierung der christlichen These,

daB der Mensch durch eine irdische Leidenschaft von Gott
abgebracht werden und seine "eigene Stelle" in der Welt
verlieren kann, vollkommen ungeeignet. Nirgends lesen wir
von einer gottgewollten "Stelle" AkakijJs als Abschreiber.
Genau das Gegenteil verdeutlicht die Novelle: wie Akakij
dank dem Mantel die totale Beschranktheit und Unmenschlich-
keit seiner Schreiberexistenz zu iiberwinden beginnt.

Der AnstoB zu dieser Entwicklung kann nach allem, was wir
iiber Akakij wissen, nicht aus ihm selber kommen. Er kommt,
wie alles bisher in Akakijs Leben, durch eine duBere
"schicksalhafte"™ Notwendigkeit, den Petersburger Frost,

der iiber sein physisches Duldungsvermogen geht. Sein "Geist"
hatte auch den Frost noch erduldet, so wie er den Spott der
Kollegen liber den alten Mantel ertrug, und er hatte zu-
frieden mit seinem Los bis ins hohe Alter weitergelebt,
aber sein Korper ist anspruchsvoller, weil er iiberleben
will. Nach Akakijs Besuch beim Schneider steht das Erwa-
ehen menschlicher Regungen in der Zeit entsagungsvollen
Sparens fiir den Mantel im Vorderzrund. Es setzt ein mit der
"grotesken Forme1"98: "Er ndhrte sich geistig, indem er

in seinen Gedanken die ewige Idee des zukiinftigen Mantels
trug” (III, 154). Diese in sich kontrastreiche Formel

gibt den Tenor fur die gesamte Schilderung der durch den
Mantel in Akakij erweckten Gefuhle an. Sie ist gleichzei-
tig ernst und komisch gemeint. Der prnst, der in der ‘'ho-
hen', pathetischen Sprache ("pitalsja duchovno", "vecnaja
ideja") zum Ausdruck kommt, kennzeichnet die ungeheure
Bedeutung des Mantels im Leben Akakijs; die Komik liegt
darin, da8 das fur AkakiJ so Unerhdrte nur ein einfacher
Mantel ist. Dieser Kontrast la8t sich deutlich weiter ver-
folgen: "Von nun an war es, a 1 s o b seine ganze

98) vgl. gjchenbaum: Kak sdelana "Sinel'" Gogol ja,
S. 192.
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Existenz i rge nd wie voller geworden,wdre, a 1l s
o b er geheiratet hdtte, als ob noch irgend -
e i n anderer Mensch um ihn wdére, a4 1 8 o b er nicht
allein wére, sondern i r gendeine angenehme Le-
bensgefahrtin eingewilligt hatte, mit ihm zusammen den
Lebensweg zu durchwandern - und diese Gefdahrtin war nie-
mand anders als Jener selbe Mantel, duBerst dauerhaft auf
dicke Watte und mit solidem Futter gearbeitet. Er wurde
irgendwile lebendirer, sogar fester in seinem Cha-
rakter, w i e ein Mensch, der sich schon ein Ziel be-
stimmt und gesetzt hat" (IIX, 154-155; Herv.v.Verf.). Die
fur AkakiJ unerhorten Empfindungen gelten einem wattier-
ten Mantel und erscheinen, so wichtig sie fiur Akakij sind,
in einem komischen Licht. Selbst die fiir Akakij gewaltigen
Gefihlsaufschwiinge kommen kaum iiber seine marionettenhaf-
te Existenzebene hinaus. Sie werden vom Erzdhler, wie der
haufige Gebrauch von "kak budto", "kak-to", "kak" und dem
unbestimmten Pronomen "kakoj-to" anzeigt, mit menschlichen
Gefuhlen nur annahernd verglichen, Man konnte sie am be-
sten als mensc¢c henahnlich bezeichnen, wie
iiberhaupt das Verhalten Akakijs zu dem neuen Mantel an

die Beziehung zu einem nahestehenden Menschen erinnert.
Dieser Gedanke wird in der Wendung von der "angenehmen
Lebensgefahrtin” deutlich angesprochen. Hierin liegt et-
was wie eine groteske Belebung des Unbelebten, die mit

der marionettenhaften Reduzierung der Gestalt Akakijs
korrespondiert. Es kommt nicht selten bei Gogol' vor, daB
das Leben reduziert und verdinglicht wird, wahrend im Kon-
trast dazu Dingliches belebt wird. Akakijs Marionetten-
haftigkeit wird dadurch hervorgehoben, dafB seine 'Ver-
menschlichung' im Bereich des "als ob" verbleibt und dazu
von dem zur Lebensgefahrtin personifizierten Mantel, einem
Ding slso, ausgeht. Die 'vermenschlichende' Wirkung des
Mantels wird ganz deutlich, wenn dieser spater als "heller
Gest" apostrophiert wird, "der fir einen Augenblick das
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arme Leben belebte" (III, 169). Ein alltédglicher Gegenstand
wie ein Mantel wird zum Symbol der "Belebung des armen
Lebens", ohne daB er seine Alltdglicbhkeit auch nur einen
Moment verliert. Gukovskij spricht darum von Gogol's

"Suche des Ideals in der ‘'niedrigen’ Wirklichkeit".99 Die
Worte von der 'belebenden' Wirkung des Mantels auf Akakijs
"armes Leben" machen ganz klar, daB Akakijs Freude am man-
tel keinem"irdische" oder "teuflische" Versuchung ist, son-
dern eine Bereicherung seines Lebens.

In den folgenden Abschnitten bis zum Verlust des Mantels
wird die Kluft zwischen Akakijs ‘menschendhnlichen' Regun-
gen und menschlichen Gefilhlen stdandig durch Verwendung des
"daze"” bewullt gemacht. Ein beinahe begangener Schreibfeh-
ler, ein Ldcheln aus innerer Zufriedenheit, ein plotzliches
Schamgefiihl, der Gedanke an einen abendlichen Ausgang im
neuen Mantel, der Anblick von mdnteln mit Biberkragen, der
Umstand, daB er beinahe einer fremden Dame nachgegangen wa-
re, all das und noch viele andere Dinge sind fur Akakij so
einmalig, dafl sie mit dem Vorzeichen seiner staunend-empor-
blickenden Sicht, dem "dafe", versehen werden, Vor dem
Hintergrund der mikroskopisch kleinen Welt Akakije "bekoumt
noch das geringste Anzeichen eines echten Gefuhls etwas
Erschﬁtterndes."loo Am neuen Mantel erlebt Akakij zum er-
stenmal einen dsthetischen GenuB,lo1 der auBerhaldb seines
Abschreibens liegt: "Einmal ist er warm und zum zweiten

ist er schon" (III, 157). Den ersten Tag im neuen Mantel

99) Gukovskij: Realizm GogolJja, S. 371.
100) chhenbaum: Kak sdelana "Sinel‘" Gogolja, S. 191.

101) Vgl. Wissemann: Zum Ideengebalt von Gogol's "Mantel”,
S. 399 ff, Wissemann weist dort darauf hin, da8
Akakij, der bisher nur "vital-organischen Aspekt" der
Kleidung sah, sich hier zum "dsthetisch-kommunikativen
Aspekt" des Mantels hinwendet.
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verbringt Akakij "in der feierlichsten Gestimmtheit aller
Gefiihle" (III, 157). Bs ist der Gipfelpunkt seiner Gefiihle
und seines Lebens iiberhaupt. An diesem "triumphalsten Tag
seines Lebens" (III, 156) iiberwindet Akakij zum erstenmal
die Stumpfheit seiner Abschreiberei: "Nach dem Bssen schriebd
er nichts mehr ab, keinerlei Papiere"” (III, 158).

Der Raub des Mantels und vor allem die grobe Abfertigung
durch die "bedeutende Personlichkeit", an die sich Akaki}
um Hilfe wendet, macht die Keime eines wenn auch nur etwas
menschlicheren und reicheren Lebens in Akakij zunichte.

Die "bedeutende Persdnlichkeit" wird dabei gar nicht einmal
negativ gezeichnet, Der General ist "in seiner Seele ein
guter Mensch, ansténdig mit Kamersden und gefallig" (III,
165). Im Umgang mit Ranggleichen benimmt er sich ganz nor-
mal und ist "ein sehr ordentlicher, in vielen Beziehungen
sogar nicht einmal dummer Memnsch" (III, 165). Scharf kriti-
siert wird dagegen sein Verhalten zu unter ihm stehenden
Personen: "Aber der Generalsrang hatte ihn vollstidndig um
den Verstand gebracht. Sowie er den Generalsrang bekommen
hatte, war er durcheinander geraten, aus dem Geleise ge-
kommen und wuBte iiberhaupt nicht, wie er sich verhalten
sollte" (III, 165). Dieser Peststellung geht eine Abschwei-
fung iliber den Kangzleimechanismus voraus, wobei die Satire
in bewuBt verallgemeinernder Form auf das ganze "heilige
RuBland"” (III, 164) ausgedehnt wird. Sarkastische Bemerkun-
gen fallen tiber die Nachahmung von Birokratenalliiren selbst
durch subalterne Beamte. Auch die "bedeutende Persoénmlich-
keit" bemiiht sich,"ihre Bedeutung mit vielen anderen Mit-
teln zu verstéarken" (III, 164). Satirisch wird der herrsch-
siichtige Biirokratenjargon parodiert, wenn iiber ihn gesagt
wird: "Das Hauptfundament sdines Systems war die Strenge.
"Strenge, Strenge und nochmal Strenge", pflegte er gewdhn-
lich zu sagen..." (III, 164). Unter ihm Stehende redet er
mit den drel Siéitzen an: "Was erlauben Sie sich? Wissen Sie,
mit wem Sie sprechen? Begreifen Sie, wer vor Ihnen steht?"
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(III, 165). Diese Sitze wiederholt er fast wortlich gegen-
iiber Akakij (vgl. III, 167). Die Satire richtet sich gegen
das System der Ranghierarchie. Demgeceniiber tritt, wie wir
gesehen haben, die durchschnittliche Gestalt des Generals
ganz in den Hintergrund. Nicht der einzelne Vertreter die-
ses Systems wird als Unmensch hingestellt, sondern die Un-
menschlichkeit des Systems wird vorgefiihrt.

In diesem Zusammenhang soll auch kurz auf die satirischen
Anklénge am Anfang der Novelle eingesangen werden. Wie hier
vom General als "bedeutender Personlichkeit" ohne Namens-
nennung gesprochen wird, ist am Anfang von "einem Departe-
ment" die Rede. Die unbestimmte Form wird vom Erzahler

mit der "Vermeidung Jeglicher Unannehmlichkeiten" (III,
141) begriindet. Zur Illustration wird die Anekdote von
einem Polizeihauptmann erzdahlt, der an einem Buch AnstoB
nahm, "wo auf Jjeder zehnten Seite ein Polizeihauptmann
auftritt, stellenweise sogar in vollstandig betrunkenem
Zustand®" (III, 141). An dieser Stelle wird man unwillkir-
lich an die heftiece Reaktion einiger Kreise auf Gogol's
"Revisor" erinnert. In der urspriinglichen Fassung des
"Mantel" hatte Gogol' am Anfang ein "Departement der Steu-
ern und Einnahmen" (podatej i sborov) als Ort der Handlung
genannt, welches auch "Departement der Gemeinheiten und
Dummheiten" (podlostej i vzdorov) genannt worden sei (III,
446), In der zweiten Redaktion machte Gogol' den Zusatz:
"Indessen mozen die Leser nicht glauben, diese Bezeichnung
sei wirklich auf irgendeiner Wahrheit gegriindet, keines-
wegs. Hier geht es nur um die etymologische Ahnlichkeit
der Worter., Infolgedessen wird das Departement fiir Bergbau
und Salz (gornych i soljanych del) Departement fir bittere
und gesalzene Angelegenheiten (gor'kich i solenych del)
genannt und dergleichen mehr® (III, 450-451). Ejchenbaum,
der Satire und Groteske kurzerhand fiur unvereinbar er-

klért,102 sieht in diesem Beispiel nur einen "Klang-

102) Vel. chbenbaum: Kak sdelana "Sinel'" Gogol ja, S.191.
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Kalauer“,lo3 was es natiirlich auch ist. Doch betont Gogol'

durch die Zuriickweisung der sich beim Leser sofort ein-
stellenden Assoziationen hier ausdriicklich die satirische
Bedeutung des Gesagten. Dieser Kunstgriff findet sich

z.B, in Sternes "Tristram Shandy", wo die Doppeldeutigkeit
des Wortes 'Nase' durch diese Technik provoziert wird.l04
Aus dem, was wir iiber die satirischen Abschnitte im "Man-
tel" gesagt haben, folgt nicht im geringsten, daB Satire
und groteske Struktur einen Gegensatz bilden. Das Grotes-
ke selber hat bei Gogol' sogar oft eine satirische Funktion,
wie sioh schon in fruheren Untersuchungen gezeigt hat.

Es ist charakteristisch fur Akakij, daB er sich nur im Fie-
bertraum gegen die "bedeutende Persdnlichkeit™ emport. An-
ders hatte er wohl kaum zu protestieren gewagt. Nach dem
kurzen Aufbegehren ereilt ihn der Tod. Sein Leiden und Tod
wird auf komische Weise relativiert. iMan braucht nur an

die genaue Aufzdhlung seiner lacherlichen Hinterlassenschaft
zu denken oder an die ironische Feststellung: "Und Peters-
burg blieb ohne Akakij, als ob es ihn dort iliberhaupt nie
gegeben hatte" (III, 169).

Danach geht der komische Erzdahlton unerwartet in eine pa-
thetische Periode iliber: "Es verschwand und verscholl ein
Wesen..." (III, 169). Hier wird Akakij wieder auf die
menschliche Ebene emporgehoben, sein Tod, der von einer
Menge komischer Details begleitet war, erscheint nun auch
von seiner tragischen Seite. Der Erzdhler gibt zu beden-
ken, daB das Leben und Sterben dieses Wesens, so unbeachtet
es auch blieb, immerhin ein menschliches Schicksal aus-
machten. Der komische Kontrast zwischen 'hoher' Sprache
(was in der Lexik wie auch in den haufigen Partizipigal-

103) gpaa. s. 178.

4
104) Vel. Laurence Sterne: Leben und Meinunegen des
Tristram Shandy, 3. Buch, 3l1. Kap.
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konstruktionen zum Ausdruck kommt) und ‘'niedrigem' Inhalt
durchzieht die ganze Periode. Innerhalb der tragischen
Pathetik eroffnen sich komische Aspekte. Dieser Kontrast
gwischen ‘Hobem' und °‘Niedrigen' &uBert sich z.B. darin,
daB der Krzidhler einerseits bemerkt, Akakij sei ein we-
sen, "das sogar nicht einmal die Aufmerksamkeit eines Na-
turforschers auf sich lenkte, der es doch nicht versaumte,
eine gewohnliche Fliege auf die Nadel zu spieBen und sie
durch das Mikroskop zu betrachten,” andererseits aber das
Hereinbrechen des Ungliicks uber Akakij mit dem Schicksal
der "Zaren und Beherrscher der welt"™ vergleicht. Auch in
der Verbindung "svetlyj gost®' v vide Sineli", die in ihrer
heterogenen Zusammensetzung aus 'Hohem' und 'Niedrigen'’

an die "vefnaja ideja budu3lej Bineli" erinnert, mischt
sich Komik mit tragischem Ernst, indem das, was fiir Akakij
wesentlich und wichtig ist, dem Leser lacherlich erscheint,

Die Vermischung komischer und tragischer Momente 1daB8t den
doppelten Aspekt der Gestalt Akakijs deutlich hervortre-
ten, einerseits komisch reduzierte und marionettenhafte
Figur zu sein, andererseits auch menschliche Konturen und
tragische Ziige aufzuweisen. Akakij erregt gleichzeitig La-
cben und Mitleid. Die Struktur der komischen Groteske
macht die beiden Aspekte bald im Wechsel miteinander, bald
in ibrer Vermischung bewuBt.

Uber den phantastischen Epilog des "Mantel™ gehen die An-
sichten weit auseinander. PFiir Edchenbaum ist er eine
"effektvolle Apotheose des Grotesken": "In Wirklichkeit

ist das Ende weder phantastischer noch romantischer als
die ganze Brzdhlung. Im Gegenteil: dort war tatssachlich
groteske Phantastik und Spiel mit der Wirklichkeit am Werk;
hier, gegen Ende, betritt die Erzidhlung das Feld geldufi-
gerer Vorstellungen und Tatsachen, wird aber weiterhin

als Spiel mit der Phantastik traktiert.”los Wenn es auch

A ]

105) Bjchenbaum: Kak sdelana "Sinel'"™ Gogolja, S. 194.
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Ejchenbaums Verdienst ist, als erster auf den spieleri-
schen Aspekt des Erziéhlens in der Novelle hingewiesen zu
haben, 8o zeigt sich seine formalistische Binseitigkeit in
der Verabsolutierung des "Spiels", des dichterischen "Be-
trugs", denen zuliebe er 2z.B. den Unterschied zwischen
realistischer und phantastischer Darstellungsebene leugnet
und letztlich alle inhaltlichen Bestimmungen aus seiner
Betrachtung verbannt,

Taschi¥ewskij sieht, ausgehend vom Mantel als "Lebensgeféahr-
tin" Akakijs, in Akakijs Gespenst eine Parodie auf den
romantischen Wiederganger, "elne seltsame Karikatur des
romantischen auferstehenden Liebhabers ("Lenore-Motiv" in
einer humoristischen Wendung), eine unheimliche Verzerrung
des romantischen Bildes eines Toten, den sein im Leben
nicht erfillltes Ljiebesverlangen aus dem Grabe wieder in
die Welt hinaustreibt, um die Geliebte zu suchen."lo6

H. Wissemann bemerkt dazu mit Recht kritisch, daB der
"erotische Aspekt" nur ein Vergleich ist, daB der Mantel
nur vergleichsweise zur "Lebensgefdhrtin” Akakijs wird.
Wissemann begriindet iiberzeugend, daB das phantastische Mo-
tiv dazu dient, "das im wirklichen Leben ins UnbewuBte
verdrangte Aufbegehren eines Unterdriickten gespenstische
Wirklichkeit werden zu lassen."1°7 Er macht auf das Aufbe-
gehren Akakijs gegen die Rangunterschiede, tesonders gegen
die "bedeutende Persdnlichkeit™ aufmerksam, auf den Bin-
weis des rrzahlers, die "bedeutende Persdnlichkeit"sei in
Wirklichkeit fiir die phantastische Richtung der Geschichte
verantwortlich, und auf die Tatsache, daB Akakij nicht
seinen eigenen Mantel haben wollte, sondern sich erst mit

106) Tschifewskij: Zur Komposition von Gogol's "Mantel®".

In: U. Busch u.a.: Gogol' - Turgenev - Dostoevskij -
Tolstoj, S. 112.

107) gissegann: Zum Ideengehalt von Gogol's "Mantel",
040.
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dem Mantel des Generals zufriedengab.lo8

Erganzend kann
man noch darauf hinweisen, daB in der urspriinglichen Fas-
sung des Epilogs Akakij dem General im Fiebertraum drob-
te: "Ich werde dir den Mantel wegnehmen® (III, 456). Wir
konnen der SchluBfolgerung Wissemanns zustimmen: "Aucbh im
SchluBteil der Novelle ist also von einem "erotischen
Aspekt" nichts zu entdecken, wohl aber ist der soziale
Aspekt ganz offensichtlich."©? Ohne Gogol®' die Haltung
eines sozialen Rebellen unterzuschieben, die er keinesfalls
hatte, 1aBt sich die Empdrung Akakijs im Fieber aus dem-
selben Grund erklaren wie die Wahl des phantastischen
Schlusses fiir die Novelle: als einzige Moglichkeit fir
Gogol', seinem armen Helden Genugtuung zu verschaffen. We-
der die gesellschaftliche Realitdt der Umwelt Akakijs noch
sein total beschrankter und abgestumpfter Charakter hatten
eine 'reale' Losung zugunsten Akakijs zugelassen. In der
Realitat hatte der stille AkakiJ niemals so viel Aufsehen
in Petersburg erregen, niemals so aktiv und 'lebendig'
sein konnen wie der gespenstische., Als Erklarung fiir den
SchluB bleibt also nur der Wunsch Gogol's, Akakij irgend-
wie Gerechtigkeit widerfahren zu lassen. Dafiir spricht auch
der Umstand, daB Gogol' den SchluB erst relativ spdt, im
Februar-April 1841 schrieb, zu einer Zeit, wo die Abmil-
derung der komischen Verspottung Akakijs und Gogol's
‘philanthropische’' Absicht auBer Zweifel stehen (vgl. den
Kommentar von Komarovid; III, 685-686).

Im Zusammenhang mit der Entstehungsgeschichte des rpilogs
sei noch auf eine von F.C. Driessen entdeckte Quelle verwie-
sen, aus der Gogol' Anregungen fiir den "Mantel" schépfte.
Driessen stieB auf einen Heiligen namens Akakij (Todestag
29. Nov.), von dem berichtet wird, daB er im 6. Jh. unter
der Aufsicht eines bosen Starec lebte. Als Akakij gestor-
ben war und der Starec nach ihm fragte, kam aus dem Grabe

108) yg1. ebda. S. 408.
109) gpaa.
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die Antwort, ein gehorsamer Dulder konne nicht sterben,
worauf der Starec seine Harte bereute und sich besserte.
So aufschluBreich aber diese Quelle fur die genetische Un-
tersuchung der Novelle sein mag, so angreifbar scheint uns
die Herleitung einer Deutung aus ihr, da es sich wie bel
der Anekdote vom verlorenen Gewehr um literarisches Roh-
material handelt. Das wird von Driessen, der Akakij als
Trager einer "groBen Idee" iiber den Tod hinaus leben l&aBt,
wie von K.D. Seemann, der meint, AkakiJ sei auserwahlt,
"durch seinen Tod und sein Wiedererscheinen die "bedeuten-
de Persdnlichkeit" zur Lauterung zu bewegen",111
beriicksichtigt.

110

zu wenig

Dagegen ist es, wie auch Seemann ausfiihrt, durchaus méglich.
daB Gogol' den Bericht iiber den heiligen Akakij bei der
Transponierung des Epilogs auf die phantastische Ebene be-
nutzte. In der Anekdote vom Beamten, der sein Gewehr ver-
lor, febhlt jegliche Phantastik, Die urspriingliche Fassung
der Novelle mit dem Titel "Povest' o &inovnike kraduslem
S8ineli™ (1839) blieb unvollendet. Erst im Februar-April 184:
schrieb Gogol' die inzwischen mehrmals umgearbeitete Novelle
unter dem Drédngen Pogodins "auf einen Sitz" zu Ende (vgl.
Kommentar von Komarovi&; III, 686).

Es ist anzunehmen, daB Gogol' lange nach einem befriedigen-
den SchluB des "Mantel" suchte und deshalb die Novelle
nicht abschloB., Das Vorbild des heiligen Akakij mag Gogol'
geholfen haben, einen seinen immer stdrker hervortretenden
‘philanthropischen' Absichten gem&Ben SchluB zu finden,
indem es ihn dazu inspirierte, Akakij nach seinem Tod ge-
spenstisch weiterleben zu lassen, Auffdllig ist, daB die
Beendigung der Novelle und ihre Umbenennung in "Sinel*"

110) Vgl. Driessen: Gogol as a Short-Story Writer, S. 194.
Ausfihrlicher zitiert bei K.D. Seemann: Eine Heiligen-
legende als Vorbild fiir Gogol's "Mantel". In: Zeitschr.
fc SIBVQ Philo 35 (1966)’ So 10-110

111) Ebda. S. 21. Nicht von der Hand zu weisen ist dagegen

Seemanns Bemerkung, daB Gogol' in Akakij die "Karikatu:

eines heiligen Narren" zeichnete, bei dem die "heilige

Einfalt zur grotesk wirkenden Beschrénktheit" wurde

(ebda. S. 15%.
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zeitlich genau zusammenfallen (Anfang 1841). Ein Zusammen-
bang zwischen der Umbenennung und dem AbschluB der Novel-
le ist daher durchaus mdglich. Vielleicht deutete die ur-
spriingliche "Povest' o &inovnike kradus&em Zineli" auf

die ’'méntelstehlende' TAtigkeit eines lebenden Beamten

hin und wurde bei der Einfiihrung des phantastischen Epilogs
umgeéndert. Auch wenn dies nicht der PFall ist, weist die
Umbenennung auf ein grundsatzliches Durchdenken des Plans
der Novelle hin, das mit dem Schreiben des Schlusses zusam-
menhénzen diirfte.

untersuchen wir jetzt den Epilog und betrachten zunachst,
auf welche Weise die Phantastik vom Erziéhler eingefiihrt
wird. Der SchluBteil beginnt mit den Worten: "Aber wer
konnte sich vorstellen, daB hiermit noch nicht alles iiber
Akakij Akakievi& gesagt ist, daB es ihm beschieden sein
sollte, einige Tage nach seinem Tod aufsehenerregend zu
verbringen, gleichsam als Entschadigung fir sein von nie-
mand bemerktes Leben? Aber so geschah es, und unsere arme
Geschichte nimmt unerwartet ein phantastisches Ende™ (III,
169). Der nmrzéhler ndhrt die Illusion, als ereigne sich
das Geschehen ohne sein Zutun ("doch so geschah es", "un-
erwartet™), um sie desto grindlicher zu zerstdren, indem
er ihren Piktionscharakter bewufit macht ("unsere arme Ge-
schichte nimmt... ein phantastisches Ende"). Xhnlich ver-
hdlt es sich mit seiner Behauptung, daB die "bedeutende
Persdonlichkeit” "in Wirklichkeit wohl der Grund fir die
phantastische Richtung der iibrigens vollig wahrhaftigen
Geschichte war™ (III, 170). Der Hinweis auf die vollkommene
Wahrhaftigkeit, der die Illusion aufrechterhélt, verkehrt
sich ironisch in sein Gegenteil, weil die "phantastische
Richtung der ... Geschichte™ sofort die Fiktion bloBlegt.
Die beiden zitierten Stellen mildern den Charakter der Gro-
teske erheblich ab. Erstens, weil das Groteske gerade darin
besteht, daB die Realitdét des Phantastischen betont, das
Phantastische als Realitat behandelt wird, wie z.B. in der
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"Nase", wdbrend hier die Phantastik als "Spiel mit dem
sujet" bewuBt gemacht wird, Zweitens, weil die Absicht des
Erzahlers und die innere Notwendigkeit des Geschehens

(als Lohn fiir Akakijs armes Leben, die Schuld der "bedeu-
tenden Personlichkeit")gewissermaBen motivierend das
Phantastische erklaren und so die groteske Wirkung ab-
schwdchen,

Abgesehen von diesen beiden Stellen, die den fiktiven Cha-
rakter des Phantastischen spielerisch bewuBt machen, be-
miiht sich der Erzdhler Jedoch spiirbar, die ‘'Realitat' des
Geschehens hervorzuheben. Dadurch wird die Phantastik doch
wieder iiber das subjektive Spiel des Brzdhlers hinausgeho-
ben und gleichsam objektiviert. Das erste Erscheinen des
Gespenstes wird mit den Worten eingefiihrt: "In Petersburg
verbreiteten sich plotzlich Geriichte..." (III, 169). Auf-
gegriffen wird der Stil des ‘'suthentischen Berichts' in
dem Satz: "Einer von den Departementsbeamten hatte mit ei-
genen Augen den Toten gesehen..." (III, 170). Oder: "Von
allen Seiten kamen ununterbrochen Klagen..." (III, 170).
Gegen Ende des Epilogs tritt das Streben nach Authentizitat
noch einmal deutlich hervor. Nachdem das Gespenst den Man-
tel des Generals geraubt hatte, "hdorte man nirgends mehr
von solchen Fdllen, daB man Jemandem den Mantel herunter-
gerissen hidtte. Uprigens wollten sich viele geschiaftige
und eifrige Leute iiberhaupt nicht beruhigen und sprachen
immer wieder davan, daB in entfernten Stadtteilen der tote
Beamte sich immer noch zeige. Und tatsachlich sah ein
Nachtwéchter aus Kolomna wit eigenen Augen..." (III, 173).
Die Erscheinung des Gespensts wird mit Geriichten und
'Augenzeugenberichten' eingeleitet und klingt auch ebenso
aus. Die angefiihrten Geriichte und Berichte halten einen
Schwebezustand zwischen Realitét und Phantastik aufrecht,
wie ihn Gogol' oft mit Hilfe des Geriichts herstellt. Das
Geriicht eignet sich dazu sehr gut, weil in ihm Realitidt
und Phantastik nahe beieinander liegen und leicht ineinan-
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der ilibergeben. Dazu erfiillt das Geriicht die Aufgabe, das
Phantastische zu objektivieren, seine vom Erzidhler unab-
hangige ‘Realitidt' zu verbiirgen.

Eingerahmt von den verschiedenartigsten Gerichten, spielt
sich das eigentliche Treiben des Gespenstes so ab, als
ware es real. Groteske Effekte resultieren daraus, daB das
Gespenstertreiben auf den Hintergrund des Petersburger
Lebens projiziert wird. Bemerkenswert ist vor allem das
groteske Spiel mit den Begriffen 'tot' und 'lebendig', das
sich auf diesem Boden entfaltet. Die groteske Vermischung
von Belebtem und Unbelebtem zeigt sich z.B. in der Bildung
"mertvec-¥inovnik" (III, 170), in der die zwitterhafte Na-
tur des Gespensts auf der Grenze zwischen Lebendigen und
Toten zum Ausdruck kommt. Oder: "Auf der Polizei wurde die
Anordnung getroffen, den Toten zu fangen, koste es was es
wolle, tot oder lebendig, und ihn anderen zur Warnung auf
das harteste zu bestrafen, und man hatte demit sogar bei-
nahe Erfolg gehabt" (IIX, 170). k£in Wdachter hitte beinahe
den Toten auf frischer Tat gestellt, wenn nicht sein star-
ker Tabak das Gespenst zum Niesen gebracht hdatte, so daB
es allen Umstehenden die Augen vollspriihte und entkommen
konnte. Der Tabak war "wohl von solcher Sorte, daB ihmn so-
gar ein Toter nicht vertracen konnte" (III, 170). Seit

das Gespenst entkommen war, hatten die Wachter "einen sol-
chen Schreck vor Toten, daB sie sogar Angst hatten, auch
die Lebenden zu greifen..." (III, 170). Ein gespenstisches
Wesen, das dem Wiachter in Kolomna erschien, "zeigte eine
8olche Faust, wie man sie auch bei Lebenden nicht findet”
(III, 174). Die komischen Vermischungen und Vergleiche von
'tot' und 'lebendig' werden, wie die Beispiele zeigen, oft
durch ein "dafe" unterstrichen,

Die "bedeutende Persdnlichkeit" wird im Epilog von dem Mo-
ment an gesachildert, wo sie den armen Akakij abgefertigt
‘hat. Die bruchlose Durchfiihrung dieser Gestalt unterstreicht
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die enge Verkniipfung des Epilogs mit dem vorhergehenden
Teil der Novelle, sowie die wichtige Rolle der "bedeuten-
den Personlichkeit" im Leben Akakijs. Weitergefiihrt wird
auch die Charakteristik dieser Gestalt. Der General er-
kennt nachts auf dem Weg zu seiner Matresse in einer klei-

nen Figur "nicht ohne EBntsetzen™ (III, 172) Akakij Akakie-
viéd.

Es ist auffallig, daB der Erzidhler selbst nur an den bei-
den 'fiktionsbewuBtmachenden' Stellen das Gespenst mit dem
verstorbenen Akakij in Verbindung bringt. An allen anderen
Stellen wird die Identifizierung Akakijs mit dem Gespenst
in das BewuBtsein der handelnden Figuren verlegt. Das Ge-
spenst wird nur von einem Departementsbeamten, danach von
der "bedeutenden Personlichkeit™ als Akakij erkannt. Bei
der "bedeutenden Personlichkeit" ldaBt sich unschwer ein
Zusammenhang zwischen seinen Gewissensbissen und der Er-
scheinung Akakijs herstellen. Der General befiirchtete beim
Anblick seines Opfers einen "Krankheitsanfall" und "warf
sogar selbst mit groBter Eile seinen Mantel von den Schul-
tern..." (III, 173), als das Gespenst ihn verlangte. XKhn-
lich wie bei der "bedeutenden Persdnlichkeit" kann bei dem
Departementsbeamten das schlechte Gewissen eine Rolle spie-

len, da sich ja alle Beamten an der Verspottung Akakijs
beteiligt hatten,

Nirgends auBer bei diesen beiden Gestalten wird im Epilog
das Gespenst mit dem toten Akakij in Verbindung gebracht.
Es werden die verschiedensten Geriichte und 'Augenzeugen-
berichte' gebracht, doch von Akakij ist keine Rede. Be-
zeichnenderweise endet die Novelle mit einer ins Abgelege-
ne fihrenden, zu guter Letzt sogar als Tdauschung entlarv-
ten, komischen Anekdote. Die krscheinungen werden vom Br-
zéhler und Leser nur in assoziativer Weise auf Akakij be-
zogen. Begegnungen mit dem echten Gespenst Akakijs hatten
aber nur der Departementsbeamte und der General. Wer sonst
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in Petersburg sollte auch den kleinen Beamten kennen?

Bei beiden kdénnte das schlechte Gewissen der Grund fiir die
gespenstische Erscheinung sein. Jedenfalls gibt es dafir
Anhaltspunkte im Text. Diese Andeutung einer psychologi-
schen Motivierung ldB8t die Absicht des Erzahlers, Akaki]
fiir sein armes Leben wenigstens posthum zu entschadigen,
noch einmal deutlich hervortreten. Die Kolportage von Ge-
richten, Anekdoten und zweifelhaften 'Augenzeugenberich-
ten' iiber allerlei seltsame Erscheinungen spiegelt einer-
seits die Bemiihungen des Erzahlers wider, das "aufsehen-
erregende” Auftreten des toten AkaskiJ nach seinem "von
niemand bemerkten Leben" méglichst groBartig auszumalen,
sndererseits die Freude, die der Erzahler daran hat, sei-
ne Leser durch irrelevante "Nebenerscheinungen" in die
Irre zu fiihren.

Der Hauptteil der Novelle ist seiner Struktur nach eine
komische Groteske. Im Wechselspiel von Komik und Tragik
kann Gogol' seine sozial-humane Intention dadurch zum
Ausdruck bringen, dal er Akakij aus distanzierter Sicht
und ohne Idealisierung in seiner automatisierten Reduziert-
heit und Marionettenhaftigkeit auf der komischen Darstel-
lungsebene zeigt, gleichzeitig aber in den tragischen
Einschiiben, die auf dem Hintergrund der Komik um so wir-
kungsvoller sind, seine Menschlichkeit und sein Recht auf
Mitgefiihl akzentuiert. Die Verschriankung von Tragischem
und Komischen deutet die Menschlichkeit und die menschli-
chen Entfaltungsmoglichkeiten Akakijs, so sehr sie ver-
deckt und iiberlagert und so gering und 'niedrig' sie -
seiner Lage entsprechend - sind, in ergreifender Weise an.

Im Schluf der Novelle wird das phantastische Treiben von
Akakijs Gespenst in das reale Petersburg hineinprojiziert.
Die in der Schwebe zwischen Realitat und Phantastik ent-
stehende phantastische Groteske ist jedoch durch die offen-
sichtliche Absicht des Erzéhlers, Akakij zu seinem Recht

zu verhelfen, entscheidend abgeschwdcht. In der Phantastik
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des Schlusses ist die tragische Seite, die Akakijs 'rea-
ler' Existenz anhaftete, im doppelten Sinn des Wortes
aufgehoben. Die phantastische Aufhebung der Tragik laBt
dem ‘'armen Beamten' eine nachtrdgliche Genugtuung zuteil
werden, indem sie Akakijs an der Realitdt zunichte gewor-
denen Ansdtze einer menschlichen Entfaltung weiterfiihrt.

Realistische Groteske

Kapitel 9 Der groteske Stil der "Toten Seelen"

Gogol' begann sein "“Poem" 1835. Die Anregung, "sich ein
groBes Werk vorzunehmen" (VIII, 439) und das Sujet kamen
von PuSkin. Das Werk sollte nicht nur an Umfang, sondern
auch in der Breite und Tiefe der Schilderung der russischen
Gesellschaft alles bisher von Gogol' Geschaffene iibertref-
fen. Gogol' arbeitete an den "Toten Seelen" gro8tenteils

im Ausland, wohin er sich nach der Auffiibrung des "Revi-
sor" zuruckgezogen hatte, Im Herbst 1841 war der erste

Band fertig und konnte im Frihjahr 1842 erscheinen.

Die "Toten Seelen" sind ihrer Gesamtstruktur nach nicht
grotesk, weil die realistische Darstellungsebene durch-
gédngig dem ganzen Werk zugrundeliegt. Eine "groteske Par-
bung, ein grotesker Schimmer", wie Jurij Mann es aus-
driickt,1 kommt dadurch zustande, daB die realistische
Darstellungsebene an vielen Stellen entscheidend vom gro-
tesken Stil geprdgt ist und zwar so, wie noch gezeigt wer-
den soll, daB die Stilgroteske bis in die Komposition
bineinreicht. Die "Toten Seelen" mit ihrer grotesk géférb-
ten Realitat fassen wir unter den Oberbegriff der

112) Mann: O groteske v literature, S. 17.
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realistischen Grotes ke. Diesen Termi-
nus benutzt W. Kayser fur die "Verharmlosune des Grotes-
ken"™ in den nachromantischen Jahrzehnten des 19. Jabrhun-
derts, wo man dem Grotesken in "abgemildeter Form oder in
Uberlagerung mit anderen Gehalten begegnet."113

Vvon der phantastischen Kompositionsgroteske unterscheidet
sich die realistische Groteske durch das Fehlen der phan-
tastischen Darstellungsebene. In den "Toten Seelen'gibt es
die Phantastik nicht mehr als selbstandiges Kompositions-
element wie in den Petersburger Erzdahlungen. Die Phanta-
stik, die in den Petersburger Erzahlungen eine relativ un-
abhdngige rxistenz gegeniiber der Realitat behauptete, ist
in den "Toten Seelen" ganz in 'Ungewdhnlichkeit' und 'Un-
wahrscheinlicbkeit®' zurickgegangen. Sie ist unmittelbarer
AusfluB der Realitat.

Es l1daBt sich, wenn man die Entwicklung des Schaffens Gogol's
verfolgt, insgesamt eine Tendenz zum Hineinarbeiten der
Phantastik in die Realitat feststellen. In diesem ProzeB
lassen sich drei Etappen unterscheiden:

1) Am Anfang stehen die Dikan'ka-Novellen mit ihrer aus-
schweifenden, meist folkloristischen Phantastik. Die Phan-
tastik greift stdndig in die Realitdt ein und dominiert
haufig iiber sie,

2) In den Petersburger Erzidhlungen wird das phantastische
Klement bereits bedeutend sparsamer und gezielter einge-
setzt, wodurch sich seine Wirksamkeit betrachtlich erhdht.
Seine Funktion besteht nun darin, die Realitdt beleuchten
und tiefer erfassen zu helfen. In den Novellen, deren
Struktur wir als phantastisch-grotesk kennzeichnen, ist

die Funktion des Phantastischen dahingehend zugespitzt, daB
es der satirischen Enthiillung der Realitdat dient.

113) Kayser: Das Groteske, S. 112.
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3) Im "Revisor" und den "Toten Seelen" schlieBlich ist die
Phantastik ganz von der Realitat aufgesogen. Ubriggeblie-
ben ist auf diese Weise eine phantastische Farbung des
Sujets mit ausgesprochen satirischer Punktion. Die Hinein-
arbeitung des Phantastischen in die Realitat geht bei
Gogol' Hand in Hand mit der Verstarkung seiner Satire.
Gogol' ordnet das Phantastische zunehmend seinen satiri-
schen Zielen unter,

Diesen Standpunkt vertritt auch Jurij Mann in seinem Auf-
satz "Zametki o poétike 'Mertvych duZ'", wo er bei Gogol',
besonders von dem Jahr 1835 an, ein zunehmendes Streben
nach "Verallgemeinerung" (obob3denie) konstatiert: "Der
Umbruch in seinem Schaffen in der Mitte der 30er Jahre
driickte sich unter anderem auch darin aus, daB er die
Phantastik einer streng berechnenden Absicht unterwarf...
Aber das groteske Prinzip verschwand nicht aus Gogol's
kinstlerischem System - es ing nur in die Tiefe."114 In
den "Toten Seelen”™ stoBt, wie Mann bemerkt, das Bestreben
nach verallgemeinernder Wiedergabe von gesellschaftlicher
Wirklichkeit, das sich im "Rationalismus der allgemeinen
Darstellungsweise" ausdrickt, auf Schritt und Tritt mit
der entgegengesetzten Tendenz zum Alogischen, rational
nicht Erklédrbaren und Kontrollierbaren zusammen.115 "Die
Darstellung erscheint stdndig unter einem doppelten Blick-
winkel: auf reale Gegenstiénde und Erscheinungen fdllt der
Abglanz einer Art Phantasmagorie...“116 Zusammenfassend
bemerkt Mann iiber die "Toten Seelen": "Das Rationale und
das Groteske bilden die zwei Pole des Poems, zwischen de-
nen sich sein ganzes kiinstlerisches System ent:faltet."117

114) Jurij V., Mann: Zametki o poétike "Mertvych dus". In:

Literatura v Skole 28 (1967), S. 116.
115) gpas. s. 13-14.

116) ppaa. s. 15.

117) Evda. s. 16.
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Damit kommt Mann unserer Einschitzung der "Toten Seelen"
als realistische Groteske sehr nahe.

Wenn man sich éiéikov, den Helden der "Toten Seelen" be-
trachtet, so fallt euf, daB seine Geschafte von Gogol' mit
einer phantastischen Aura umgeben sind. Andererseits sind
ahnliche Spekulationen mit 'toten Seelen' aus der Zeit der
Leibeigenschaft bekannt. Ein solcher Fall soll Pudkin zu
der AuBerung veranlaBt haben, darsus konne man einen Ro-
man machen, ein anderer Fall so0ll nach den Worten einer
entfernten Verwandten Gogol's diesem selber zu Ohren gekom-—
men sein (vgl. Kommentar VI; 900-901). Setschkareff halt
eine Schwindelei von der Art Gidikovs im damaligen RuBland
fir"theoretisch méglich."''® offensichtlich
ist das Projekt Ci&ikovs ein Grenzfall des Méglichen, bei
dem das gerade noch Mocliche ins Unmorliche umschlagen
kann. Die phantastische Aura, die Ci¥ikovs Seelenkdufen an-
haftet, wird an einigen Stellen von Gogol' als Spiel mit
der Fiktion bewuBtgemacht. So z.B., wenn es nach der Wie-
dergabe der unglaublichen Geruchte um 8idikov in der Pro-
vinzstadt heiflt: "Vielleicht werden manche Leser das alles
unwahrscheinlich nennen. Auch der Autor ware bereit, ihnen
zu Gefallen das alles unwahrscheinlich zu nennen; doch lei-
der geschah alles genau so, wie es erzdhlt ist, und es ist
um so erstaunlicher, als die Stadt nicht in einer verlas-
senen Gegend, sondern, im Gegenteil, unweit der beiden
Bauptstadte lag" (VI, 206). Ahnlich wie in der phantasti-
schen Groteske der Autor die Verantwortung fiir das Unglaub-
liche ablehnt, wird in den "Toten Seelen" die Unwahrscbein-
lichkeit als authentisches Geschehen behandelt. Hier wie
dort offenbart sich der spielerische Umgang des Autors mit
seiner Fiktion. Das wird in den "Toten Seelen" an der Stelle

118) Setschkareff: N.V. Gogol, S. 139.
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deutlich, wo Gogol' bemerkt, sein "seltsames Sujet" habe
sich im Kopf seines Helden $i%ikov gebildet, wofiir der
Autor ihm sehr dankbar sei (VI, 240). Kurz davor 1aBt
Gogol' Ci&ikov beim Ersinnen seines Vorhabens den Gedan-
ken auBern, "daB die Sache ganz unwahrscheinlich aussehen
und niemand es glauben wird" (VI, 240).

Im Zusammenhang mit der spielerischen Behandlung des
"seltsamen Sujets™ wird gleichzeitig auch der satirische
Wirklichkeitsbezug des phantastisch anmutenden Cidikov-
schen Projekts erwahnt. Gogol' macht namlich fur die nega-
tiven Charaktere seines "Poems" Ciikov verantwortlich.
Ci&ikov ist, wie Gogol' bemerkt, sein eigener Herr, "und
wohin es ihm einfallt zu gehen, dorthin miissen auch wir
ihm nachfolgen" (VI, 241). Uber das Sujet der "Toten See-
len" schreibt Gogol' in der "Avtorskaja ispoved'": "Puskin
fand, daBl das Sujet der "Toten Seelen" deshalb gut fiir
mich sei, weil es mir die volle Freiheit gebe, zusammen
mit dem Helden ganz RuBland sbzufahren und eine Menge ver-
schiedenster Charaktere vorzufiihren" (VIII, 440).

Im Gegensatz zur phantastischen Kompositionsgroteske, die
aus der Uberlagerung von phantastischer und realistischer
Darstellungsebene resultiert, haben wir es bei der reali-
stischen Groteske der "Toten Seelen" nur mit der Darstel-
lungsebene der Realitat zu tun. Diese weist jedoch eine
phantastische Farbung auf, die fiir die Entfaltung des gro-
tesken Stils giinstige Voraussetzungen schafft.

Im Zusammenhang mit dem Begriff der realistischen Groteske
sei hier auf das interessante Umschlagbild der ersten Aus-
gabe der "Toten Seelen" vom Jahr 1842 hingewiesen, das_von
Gozol' selber gestaltet wurde. (Vgl. die Abbildung VI,

Zzw. S. 16 und 17). Die Schriftzeilen des Titelbildes sind
von grotesker Ornamentik eingerahmt, in der verschlungenes
Schndrkelwerk und Menschenkdpfe - besonders links und
rechts des Wortes "Poéma" - ineinander iibergehen. In skur-
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riler Weise sind rund um die Worte "Mertvye dusSi" eine
Menge kleiner Totenschadel und menschliche Skelette hin-
eingearbeitet, was sich zweifellos auf die 'toten Seelen'
bezieht. Die auffalligste Eigenart der Komposition des
Titelbildes besteht aber darin, daB in das groteske
Schnorkelwerk naturalistisch gezeichnete Details einge~
flochten sind: Weinflaschen und -gldaser, Fische, ein Pan-
toffel, ein PaB, kleine Menschenfiguren usw., in der lin-
ken oberen Ecke sogar Hauser mit einem Ziehbrunnen und in
der Mitte oben Cidikovs Trojka. Merkwiirdig ist dabei die
Zusammenstellung grotesker Ornamentik mit naturalistischen
Einzelheiten. Die seltsame Verbindung grotesk-ornamentaler
und naturalistischer Elemente sind das hervorstechende
Merkmal des Titelbildes. In gewissem Sinn kdnnte man die-
ses Umschlagbild als realistische Groteske bezeichnen,

Da wesentliche Elemente des grotesken Stils der "Toten See-
len” aufs engste mit dem zentralen Begriff der ‘'toten See-
len' verkniipft sind, erschlieBt sich von da her am besten
der Zugang zur Stilgroteske. Die Wortverbindung ‘'tote See-
len' ist ip sich selber spannungsvoll und widerapriichlich.
Dem Begriff ‘Seele’, der etwas Lebendiges bezeichnet, wird
das Adjektiv 'tot' hinzugefiigt, das eben diese Qualitidt
der Seele negiert, so das eine contradictio in adiecto
entsteht. Die der Verbindung innewohnende Spannung zwischen
den Polen 'tot' und ‘'lebendig' wird daran ersichtlich, daB
sich Gogol's 'tote Seelen' in zwei Grundbedeutungen aus-
einanderlegen. Einmal bezeichnet der Begriff die toten
Leibeigenen, die Ci¥ikov kaufen will, zum anderen die "ver-
meintlich Lebenden",119 wit denen (i¥ikov in Beruhrung
koamt.

Unter diese beiden Grundbedeutungen der ‘toten Seelen'

119) Kayser: Das Groteske, 3. 136,
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lassen sich die Mittel des grotesken Stils des Werks sub-
sumieren:

1) Unter die wortliche Bedeutung des Begriffs, der die
toten Leibeigenen meint, fallen alle die grotesken Bffek-
te, die aus dem Oszillieren der ratselhaften Mehrdeutigkeit
der 'toten Seelen' resultieren. Das groteske Oszillieren
des Begriffs tritt vor allem in den Reaktionen der Guts-
besitzer und Provinzbeamten auf Ci¥ikovs seltsames Projekt
zutage.,

Die geheimnisvolle Dunkelheit, die den Begriff ®tote Seelen'
umgibt, wurde bereits von Gogol's Zeitgenossen empfunden.
"Die Wortverbindung 'tote Seelen' klang in den 40er Jahren
des 19. Jh. seltsam und unverstandlich," schreibt Smirnova-
Cikina in ihrem Kommentar zu den "Toten Seelen".120 Sie
fibrt z.B. an, daB F.I. Buslaev unter dem "ridtselhaften
Titel" des Buches "irgendeinen phantastischen Roman oder
eine Novelle in der Art des "Vij" erwartete. M.P. Pogodin
duBerte, eine solche Wortverbindung gebe es nicht im Rus-
sischen, A.I. Gercen schrieb: "Tdte Seelen - dieser Titel
tragt in sichh etwas Schreckenerregendes."121

Die schillernde Vielfalt des Begriffs ‘tote Seelen' kommt
in den Vermutungen der Zensoren iiber seine Bedeutung zum
Ausdruck. Die Reaktion der Zensoren auf Gogol's Buchtitel
stellt eine "Komddie hochsten Grades" (Gogol' an Pletnev,

7. Jan. 1842; XII, 28) dar und entspricht in manchem der
Reaktion der Gutsbesitzer auf Gi¥ikovs Kaufangebot. Der Vor-
sitzende des Zensurkomitees sagte zundchst: "Nein, das wer-
de ich niemals erlauben: die Seele ist unsterblich; eine
tote Seele kann es nicht geben, der Autor gzieht gegen die
Unsterblichkeit zu Pelde" (XII, 28). Als er dann begriff,

120) E.S. Smirnova-Cikina: Poéma N.V, Gogolja "Mertvye
dudi", Literaturnyj kommentarij. Moskva 1964, S. 2l.

121) ppaa,
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daB es sich um 'Revisions'-Seelen handelte, witterte er

in den 'toten Seelen' einen Anschlag gegen die Leibeigen-
schaft. Ein'liberaler' Zensor beanstandete schliefllich,
daB der niedrige Preis, den Cifikov fiir die toten Seelen
zahle, die Menschenwiirde verletze und ein schlechtes Licht
auf RuBland werfe. In allen erwahnten AuBlerungen von
Gogol 's Zeitgenossen spiegelt sich die ratselhafte Viel-
deutigkeit der 'toten Seelen' wider, die von Gogol' im
grotesken Spiel zwischen den Polen ‘tot' und 'lebendig'

im Werk entfaltet wird.

2) Der zweite Ausschnitt der Stilgroteske, der untersucht
werden soll, kniipft an die iibertragene Bedeutung der
'toten Seelen' an, die zur Kennzeichnung der seelischen
Erstarrung negativer Typen dient. Bei der Darstellung des
'toten' Lebens, der Reduzierung der menschlichen Gestalt
auf seelenloses Dingliches, tritt vor allem die verding-
lichende Tendenz des grotesken Stils in den Vordergrund.
Die figurative Bedeutung der ‘'toten Seelen' wird bei der
Schilderung des Todes des Staatsanwalts direkt bloBgelegt.
Es heit dort, man habe erst beim Anblick seines "seelen-
losen Korpers" ertahren, "daB der Verstorbene wirklich
eine Seele hatte™ (VI, 210). In dem zentralen Begriff der
'toten Seelen' laufen, wie gezeigt werden soll, die Kunst-
griffe der grotesken Verdinglichung menschlicher Gestalten
zusammen, Die Stileroteske in den "Toten Seelen" entwickelt
zahlreiche Formen der Vermischung von Belebtem und Unbe-
lebtem bei der Beschreibung verdinglichter Gestalten.

Betrachten wir zundchst das Aufleuchten der verschiedenen
Aspekte der 'toten Seelen' in den Reaktionen einiger Ge-
stalten auf Cidikovs Vorhaben. Im Gespréch mit Manilov
wird das Motiv der toten Seelen geheimnisvoll eingefiihrt.
Als Manilov fraste, wozu Cifikov die Namen der gestorbenen
Leibeigenen brauche, horte er als Antwort "derart seltsame
und ungewShnliche Dinge, wie sie noch niemals menschliche
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Ohren vernommen hatten" (VI, 34). Anfangs meint Manilov,
Si¥ikov benutze den Ausdruck 'tote Seelen' nur "um der
Schonheit des Stils willen" (VI, 35). Nachher schenkt er
ihm seine gestorbenen Bauern mit der Begriindung: "Sie
werden doch nicht annehmen, ich wiirde Geld fir Seelen
nehmen, die gewissermafBlen ihre KExistenz abgeschlossen ha-
ben? Wenn Ihnen einmal dieser sozusagen phantastische
Wunsch gekommen ist, so liberlasse ich sie Ihnen unentgelt-
lich und nehme die Kaufgebiihr auf mich" (VI, 36). In den
Augen Manilovs sind "verstorbene Seelen gewissermaBen voll-
kommener Dreck" (VI, 36).

Die Seite des Begriffs der ‘toten Seelen', die im Gesprach
zwischen Ci¥ikov und Manilov beleuchtet wird, ist ihre
Nicht-Existenz, die Tatsache, daB sie, wie Manilov es aus-
drickt, "vollkommener Dreck" sind. In der Hervorhebung
dieses Aspekts liegt gleichzeitig eine satirische Entlar-
vung der MiBachtung Manilovs gegenuber seinen lebenden
Bauern. Manilov kiimmert sich nicht um sie und laBt dem
rucksichtslosen Verwalter freie Hand auf dem Gut. Weder
der Verwalter noch Manilov kennen die Zahl der gestorbe-
nen Bsuern, sie wissen nur, daB es "sehr viele" sind

VI, 33).

Auch die Korobolka ist zuerst auBerstande zu begreifen,
was Cidikov von ihr will. Auf seine Frage nach den toten
Seelen erwidert sie: "Willst du sie denn aus der Erde
graben?" (VI, S1). Als sie verstanden hat, worum es geht,
fiirchtet sie, sie konnte eine "so seltsame und ungewdhn-
liche Ware" (VI, 54) wie die toten Seelen unter dem Markt-
preis verkaufen. Diese Furcht bringt sie nach einigen
schlaflosen Ndachten dazu, in die Stadt 2zu fahren und zu

erkunden, "wie teuer tote Seelen gehandelt werden™ (VI,
177).

Die KoroboCka sieht die toten Seelen ausschlieBlich unter
dem Gesichtswinkel der Ware. Dadurch wird satirisch
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bewuBtgemacht, daB sie aus lebenden wie aus toten Seelen
moglichst viel Gewinn zu schlagen versucht. Sie schatzt

an den Leibeigenen nur ihre Arbeitskraft. Ganz deutlich
wird die Satire in ihrer AuBerung: "Aber mein Berr, es ist
mir noch niemals vorgekommen, Tote zu verkaufen. Lebende
habe ich schon abgetreten, so erst vor etwa drei Jahren

dem Protopopen zwei Madchen zu je hundert Rubel™ (VI,52).
So 1déBt die phantastisch-unsinnige Verwandlung der toten
Seelen in eine Ware auf die Behandlung lebender Leibeigener
als Ware schlieBen.,

Sobakevi&, der im Gegenteil zu Manilov und der Korobolka
sofort versteht, worum es Si¥ikov geht, lobt seine toten
Seelen iiber alles, um einen méglichst hohen Preis zu er-
zielen. "Ich verkaufe doch keine Bastschuhe® (VI, 102),
lehnt er Cifikovs erstes Anrebot ab. $i¥ikov: "Sie werden
aber selber zugeben: das sind doch auch keine Menschen"”
(VI, 102). Damit ist die Grundtendenz des weiteren Ge-
sprachs vorgegeben: Ci¥ikov betont immer wieder die Unbe-
lebtheit der toten Seelen, um ihren Preis zu driicken,
Sobakevi& dagezen hebt ihre Qualitaten bhervor und tut so,
als waren sie lebendig, um einen hoheiren preis fordern zu
konnen.,

Sobakevi&: "Ein anderer Halunke wird Sie betrigen und Ih-
nen einen Dreck, aber keine Seelen verkaufen" (VI,102).
CiXikov: "Warum zéhlen Sie alle ihre Eigenschaften auf,
sie bringen doch jetzt iberhaupt keinen nutzen, sie sind
docb bloB totes Volk" (VI, 103).

Sobakevi&: "Allerdings, sie sind tot... doch man muB be-
denken: Was bhat man denn von den Menschen, die heute zu
den Lebenden zahlen? Was sind das fir Menschen? Fliegen,
aber keine Menschen" (VI, 103).

Eiéikov: "Aber trotzdem existieren sie, und das hier ist
doch nur ein ‘Iraum™ (VI, 103).

Sobakevi¥: "Aber mein, kein 1raum! Ich kann Ihnen erzéh-
lenyas Micheev fiir einer war, solche Leute finden Sie
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nicht mehr: solch eine Riesenmaschine, daB er in dieses
Zimmer nicht hineingeht: nein, das ist kein Traum ..."
(V1, 103).

Als Ci¥ikov immer noch nicht auf Sobakevil eingeht, meint
der: "Wahrhaftig, Ihnen gilt eine menschliche Seele ebenso
viel wie eine gebriihte Ribe™ (VI, 105).

Die groteske Wirkune des Gesprachs besteht darin, daB die
toten Seelen abwechselnd als belebt und als nicht existent
bingestellt werden. Grotesk ist vor allem die Belebung der
toten Seelen in den worten von Sobakevil. Wahrend er die
Lebenden in reduzierender Ausdrucksweise als "Fliegen" be-
zeichnet, webrt er sich dagegen, die Toten unter dem Aspekt
der Vverdinglichung zu sehen, indem er betont, sie seien
doch keine "Bastschuhe" und keine "gebriihte Riibe". Eine
Portsetzung dieser grotesken Belebung der toten Seelen
findet sich an der Stelle, wo 8i¥ikov die Liste der von
Sobakevid gekauften toten Seelen durchgeht, wobei die Leib-
eigenen vor den Augen der Leser in kraftigen Farben zum
Leben ‘auferstehen' (vgl. VI, 135-139),

Auch bei Scbhakevi¥ stimmt die Einstellung zu den toten See-
len mit seiner Behandlung der lebenden iiberein. Bei toten
wie bei lebenden Seelen legt er wert auf Qualitdt: "Das

ist nicht das, was Ihnen so ein PljuSkin verkaufen wird"
(VI, 103), preist er seine toten Seelen an. Naturlich ist
Sobakevié ein “&elovek-kulak", dem es darum geht, moglichst
viel aus seinen Leibeigenen herauszuholen. Nur ist er zu

klug, um sie allzu sehr auszubeuten, weil er davon nur
Schaden hatte.

In den Verhandlungen Gi¥ikovs mit den drei Gutsbesitzern
erscheinen die 'toten Seelen' unter verscbiedenen, étandig
wechselnden Perspektiven. Manilov betrachtet sie als etwas
Nicht-Existentes, die Korobofka siebt in ihnen nur eine
“"seltsame und ungewdhnliche Ware" mit einem Marktpreis,
Sobakevi& spricht von ihnen, als seien sie lebendig, und
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stellt sie sogar iliber die Lebenden., Diese dreifache Bezo~
genheit der 'toten Seelen' erdéffnet Raum fir das groteske
Oszillieren des Begriffs. Die drei Aspekte werden gegenein-
ander ausgespielt und produzieren in immer neuen Kombina-
tionen und Kontrasten groteske Effekte. Das groteske
Schwanken zwischen den Spannungspolen der Verdinglichung
und Belebung ist, wie schon bemerkt wurde, in der Wort-
verbindung 'tote Seelen' spiirbar. Die Mehrdeutigkeit dieses
Begriffs gibt den Hintergrund fiur das groteske Widerspiel
der verschiedenen Aspekte ab, die in den Dialogen entfal-
tet werden. Wir haben es also gewissermafBen mit der Aus-
fiihrung eines Kunstgriffs der Stilgroteske im Bereich der
Komposition 2zu tun.

Die in den 'toten Seelen' vorhandenen widerspriichlichen
sprach- und bedeutungsschipfenden Moglichkeiten werden im
Dialog so auseinandergefaltet, dafl sie offen in Konflikt
miteinander geraten und absurd erscheinen. Die grotesken
Effekte haben letztlich ihren Grund in der bewuBt gehand-
habten Unangemessenheit der Sprache gegenuber dem ausge-
driickten Inhalt. Alle drei Perspektiven, unter denen die
toten Seelen gesehen werden, erweisen sich als unangemessen,
ob es sich um die Gleichsetzung der toten Seelen mit "voll-~
kommenem Dreck", mit einer Ware oder mit Lebenden handelt.
Jedesmal entziehen sich die 'toten Seelen' einer addquaten
Erfassung und werden auf einen absurd anmutenden Aspekt
reduziert.

Die absurd erscheinende Unangemessenheit der Sprache und
Entfaltung des grotesken Oszillierens sind aber nicht nur
als spielerische Handhabung von Kunstgriffen zu verstehen,
sondern sind ihrer Bedeutung nach ein direktes Verweisen
auf eine negative gesellschaftliche Wirklichkeit., Es hat
sich in allen drei Dialogen gezeigt, daB im Sprechen iiber
ie toten Seelen das Verhalten der Gutsbesitzer gegeniiber
ihren lebenden Leibeigenen satirisch beleuchtet wird. Das
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groteske Oszillieren des Begriffs der 'toten Seelen' sowie
die absurden Anklédnge besitzen eine deutliche satirische
Funktion.

Wahrend die Dialoge zwischen 8i¥ikov und den Gutsbesitzern
die wortliche Bedeutung der ‘'toten Seelen' umspielen, ent-
fernt sich die Reaktion der Stadtbewohner auf (i¥ikovs Ge--
schiafte von der wortlichen Bedeutung des Begriffs und

nimmt beinahe phantastische Dimensionen an. Im Geriicht bie-
tet sich Gogol' die Moglichkeit, die phantastische Farbung
des Gifikovschen Vorhabens noch deutlicher hervortreten

zu lassen. In der dem Geriucht eigenen verzerrenden und iiber-
treibenden Dynamik werden neue phantastisch anmutende As-
pekte der Seelenkiufe (i¥ikovs sichtbar.

Die "schlechthin angenehme Dame" Sof'ja Ivanovna berichtet
ihrer Freundin, der "in jeder Hinsicht angenehmen Dame",
iiber den Besuch Cifikovs bei der Korobo¥ka, wovon sie auf
Umwegen erfahren hat: " 'Verkaufen Sie', sagt er, ‘'alle
Seelen, die gestorben sind.' Die Korobo¥ka antwortet sehr
verniinftig und sagt: 'Ich kann sie nicht verkaufen, weil
sie tot sind.’' - 'Kelin', sagi er, 'sie sind nicht tot; das
ist meine Sache', sagt er, 'zu wissen, ob sie tot sind oder
nicht; sie sind nicht tot, nicht tot', schreit er, ‘nicht
tot!* " (VI, 183). Die Deutung der 'toten Seelen' erfahrt
hier eine Wendung ins Phantastisch-Unheimliche, an der
nicht zuletzt die aberglaubische Korobofka schuld ist. Die
"in jeder Hinsicht angenehme Dame" bereichert das Geriicht
noch um die Vermutung, die 'toten Seelen' $i¥ikovs seien
nur der Vorwand, hinter dem er seinen eigentlichen Plan,
die Entfithrung der Gouverneurstochter, verberge. Die bei-
den Damen alarmieren binnen kurzem alle Stadtbewohner.
"Die toten Seelen, die Gouverneurstocbter und Gi¥ikov ver-
mengten und vermischten sich in ihren Képfen auf ungewdhn-
lich seltsame Weise" (VI, 189). Die Frauen der Stadt be-
schéftigen sich mit der Entfilbrung der Gouverneurstochter,
die Midnner richten ihre Aufmerksamkeit auf die toten Seelen,
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die ihrer Meinung nach "weiB der Teufel was bedeuten, in
denen jedoch etwas sehr HdBliches und Ungutes beschlossen
liegt" (VI, 192).

Die Beamten der Stadt proJjizierem nun alle ihre Angste

und Befiirchtungen in den fiir sie unverstandlichen und un-
heimlichen Begriff der toten Seelen hinein. Das Revisoren-
Motiv klingt an. Die Beamten fiirchten, der neue Gouverneur
kénne AnstoB an den Gerichten nehmen. “Der Inspektor der
Krankenanstalt erblaBte plotzlich: Ihm kam weiB Gott wie
die Vermutung, ob unter dem Wort t ot e S eelen
nicht die Kranken gemeint sein kdnnten, die in betrachtli-
cher Anzahl in den Lazaretten und anderswo bei einer Fie-
berepidemie, gegen die man nicht die entsprechenden MaB-
nahmen unternommen hatte, gestorben waren" (VI, 193), In
EiEikov vermutet der Inspektor einen geheimen Sendboten
des Generalgouverneurs. Andere deuten die 'toten Seelen’
wieder anders. "Das Wort t ot e S e el en klang so
unbestimmt, da8 man sogar zu argwohnen begann, ob hier
nicht eine Anspielung auf zwei Leichen vorliege, die nach
zwel unldngst geschehenen Vorfdllen unerwartet schnell
begraben worden waren" (VI, 193). Beide Vorfdlle belasten
die Gerichts- und Polizeiorgane der Stadt. So werden die
Seelenkdufe éiéikovs, deren phantastische Farbung durch
die Transponierung in die Sphéare des Geruchts verstarkt
worden ist, AnlaB zur satirischen Selbstentlarvung der
Provinzbirokratie. "Alle suchten bei sich auch solche
Siinden, die es nicht einmal gab™ (VI, 193). Die Gerichte
um Ci&ikov werden schlieBlich immer unsinnizer und ent-

fernen sich ganz und gar von ihrem Aussangspunkt, den
'toten Seelen'.

In den Reaktionen der Provinzstadt auf éiﬁikovs Unterneh-
men wird die Ratselhaftigkeit der ‘'toten Seelen' in Rich-
tung auf das Phantastische iibersteirert. Die Unbestimmbar-
keit und Dunkelbheit, die, wie wir gesehen haben, scbon
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dem Begriff der ‘'toten Seelen' anhaftet, ist mit Hilfe der
Dynamik des Geriichts in phantastisch anmutenden Formen

in die Komposition hinein entfaltet. Die grotesk schillern-
de Unbestimmbarkeit des Begriffs dient der satirischen
Enthiillung der Angst der Beamten vor der Aufdeckung herr-
schender MiBstande, indem sie alle ihre Vergehen in den
fur sie unverstédndlichen Begriff hineindeuten.,

In den Dialogen Ci¥ikovs mit den Gutsbesitzern wie in den
Gerichten der Provinzstadt werden auf dem Hintergrund der
in sich spannungsvollen und widersprichlichen Wortverbin-
dung ‘'tote Seelen' Kunstgriffe der Stilgroteske, vor allem
solche, die auf der Vermischung von Belebtem und Unbeleb-
tem aufbauen, in den Bereich der Komposition ausgeweitet
und verleihen auf diese Weise der realistischen Darstel-
lungsebene der "Toten Seelen" eine groteske PFarbung. Die-
ses Hineinwachsen der Stilgroteske in den Bereich der Kom-
position bat Jurij Mann im Auge, wenn er bemerkt, daB das
"Phantastische beim Stil beginnt - beim Alogismus der
Beschreibungen und dem Wechsel der Betrachtungsweisen -
und im Sujet selber des Poems entfaltet wird, in der Ge-
schichte der 'Geschafte' 8i¥ikovs und des Verhaltens der
Gouvernementsbewohner ihr gegeniiber."l22

Wenden wir uns nun den Mitteln des grotesken Stils zu, die
auf die iibertragene Bedeutung der 'toten Seelen' verweisen,
indem sie die Reduzierung menschlicher Gestalten in Rich~
tung auf seelenlos-marionettenhafte Figuren teinhalten.,
Entsprechend dieser Grundtendenz haben wir es vorwiegend
mit grotesker Verdinglichung zu tun, deren Wirkung an eini-

gen Stellen durch die mit ihr kontrastierende Belebung won
Unbelebtem verstarkt wird.

Unter den Gutsbesitzern sind insbesondere Sobakevi& und

122) Mann: Zametki o poétike "Mertvych dus", S. 16.
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Pljuskin mit den Mitteln der Stilgroteske beschrieben.

Ein Typ wie Manilov ist zwar in seiner suBlichen Gestiks
und Sprache weitgehend mechanisiert, doch fehlen in sei~
ner Charakteristik die grotesken Stilelemente. Ahnliches
gilt such fiir die iibrigen Gutsbesitzertypen. wenn im fol-
genden die Gestalten von Sobakevi¥ und PljuZkin ndber be-
trachtet werden, so geht es uns nicht um eine moglichst
vollstédndige Charakteristik, sondern um den bei der Cha-
rakteristik eingesetzten grotesken Stil und seine Funktion
innerhaldb der Charakteristik.

Die Schilderung der Gutsbesitzer ist in den "Toten Seelen"
immer auf ihre gesamte Umgebung ausgedehnt. Der Leser wird
auf Sobakevi® bereits durch die Beschreibung der plumpen,
schwerfalligen Bauart seines Dorfes vorbereitet. Der Haus-
herr und seine Frau treten dem Leser zunédchst in einem
grotesken realisierten Vergleich entgecen. Es heiBt, daB
8iXikov bei seiner Ankunft zwei Gesichter erblickte: "Ein
weibliches in einer Haube, schmal und lang wie eine Gurke,
und ein mannliches, rund und breit wie Moldaukiirbisse,
'‘gorljanki' genannt, aus denen man in RuB8land Balalajkas
macht, zweiseitige, leichte Balalajkas, Schmuck und Freude
eines jeden 20jahrigen flinken Burschen, der ein Freund
des Zuzwinkerns und schmucker Kleidung ist, der es liebt,
den Médchen mit weiBen prusten und Halsen zuzublinzeln
und zuzupfeifen, die sich versammelt haben, um seinem Sai-
tenspiel zu lauschen" (VI, 94). Das Groteske dieses reali-
sierten vergleichs liegt darin, daB er das Belebte ver-
dinglicht (Kdpfe als Gurke und Kiirbis), dabei aber nicht
stehenbleibt, sondern sich durch assoziative Anknipfungen
weiterbewegt. Aus der montage verschiedener semantischer
Bereiche entsteht ein mosaikartiges Gebilde, das zunachst
in der Sphéare des Dinglichen verbleibt, aus dem aber am
SchluB die Gestalten von musizierenden Burschen und ihren
Madchen erwachsen,

Der auffidlligste Zug der Charakteristik von Sobakevid ist
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die Anndherung an einen Bdren, die,konsequent durchgefiihrt,
eine groteske Reduzierung seiner Gestalt zur Folge bat.
"pAls $i&ikov einen Seitenblick auf Sobakevi¥ warf, schien
er ihm diesmal einem Bdren von mittlerer GréBe sehr &hn-
lich. Zur Vollendung der Ahnlichkeit war sein Frack von
richtig bérenbrauner Farbe, Armel und Hosen waren zu lang,
mit seinen FiiBen tappte er ungeschickt hin und her und trat
ununterbrochen auf fremde PFiiBe" (VI, 94). Kurz darauf denkt
Cifikov: "Ein Bar! Ein richtiger Bir! Und zu allem Uber-
fluB welch eine seltsame Anndherung: er hie8 sogar Michajlo
Semenovi&" (VI, 95).

Der grotesken Reduzierung diemen Vergleiche von Details
seiner Umgebung mit Sobakevi¥. Da gibt es z.B. eine "dun-
kelfarbige Drossel mit weifBlen Piinktchen, die Sobakevil auch
sehr dhnlich war" (VI, 95). In einem anderen Vergleich wird
im Kontrast zur reduzierten Gestalt von Sobakevi& das Ge-
genstandliche belebt: "Alles war im hdchsten MaB solid und
plump und hatte eine seltsame Ahnlichkeit mit dem Haus-
herrn selber: in der Ecke stand ein bauchiger NuBlsekretar
auf vier hochst ungefiigen Beinen: ein richtiger Bdr. Tisch,
Sessel und Stiihle - alles war von schwerer und auflerst un-
bequemer Beschaffenheit; kurz, jeder Gegenstand, Jjeder
Stuhl schien zu sasen: Auch ich bin Sobakevi&! oder: Auch
ich bin Sobakevi& sehr d@hnlich" (VI, 96). Die besondere
Wirkung dieser Vergleiche besteht darin, daB nicht Soba-
kevi& mit einzelnen Gegenstanden verglichen wird, sondern
die Vergleiche von den Gegenstdnden ihren Auszang nehmen.

Die groteske Verdinglichung der Gestalt von Sobakevié wird
in die unmittelbare Niéhe des Motivs der 'toten Seelen' ge-
rickt, so daB iiber die satirische Funktion des grotesken
Stils kein Zweifel bestehen kann. "Sobakevi¥ hérte ihm zu,
den Kopf nach wie vor geneigt. Wenn sich auch nur eine

Spur von Ausdruck in seinem Gesicht gezeigt hdtte. In die-
sem Kbrrer gab es wohl keine Seele, oder
aber es gab sie, aber sie saB nicht an ihrem Platz, sondern
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wie bei dem unsterblichen Alten (im Mérchen; Anm.d.Verf.)
irgendwo hinter den Bergen und war mit einer so dicken
Schale umgeben, daB alles, was auf ibrem Grund vor sich
ging, iiberhaupt keine Erschiitterung an der Oberflache
hervorrief" (VI, 101; Herv.v.Verf.).

Sobakevil ist eine 'tote Seele'. Die groteske Reduktion
seiner Gestalt miindet in seine 'Entseelung'. Bei der Scbil-
derung von Sobakevi& wurden einerseits Mittel der grotes-
ken Reduzierung auf einen Baren eingesetzt, zum anderen
Gegenstande seiner Umgebung grotesk belebt. Die beiden
korrespondierenden Kunstgriffe der Stilgroteske schufen
gleichssm eine Atmosphare des Barenhaften, die sich ilber
Belebtes wie Unbelebtes ausbreitete,

Pljuskins Charakteristik beginnt mit der Beschreibung sei-
nes verwahrlosten Dorfes. Darauf folgt die Schilderung des
verfallenden Herrenhauses, das von weitem "wie ein gebrech-
licher Invalide dreinschaute" (VI, 112), wie der grotesk-
belebende Ausdruck lautet. Im Bild des iippig wuchernden
Parks wird die Beseelune der Natur - vor allem mit Hilfe
von belebenden Verben - fortgesetzt und bedeutend ver-
starkt. Obwohl diese Belebung der Natur eher romantisch-
einfihlend als grotesk-verfremdend ist, erfiillt sie im
Kontext eine deutliche Kontrastfunktion, indem sie den
Hintergrund bildet, vor dem sich die grotesk verdinglich-
te Gestalt Pljuskins um so wirksamer abhebt.

"Bei einem der Gebdude bemerkte GiZikov irgendeine Figur,
die mit einem Basuern zu streiten begann, der eben auf sei-
nem Wagen angekomren war. Langse konnte er nicht unterschei-
den, welchen Geschlechts die PFigur war: Frau oder Mann.
Ihre Kleidung war vollkommen unbestimmbar, sehr @ahnlich
einem Weiberschlafrock; auf dem Kopf saB eine Miitze, wie
die Dienstmégde auf dem Dorf sie tragen; nur die Stimme
erschien ihm etwas zu raub fiir eine Frau. 'Jawohl, eine
Frau!' dachte er endlich bei sich, fiigte aber sogleich
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hinzu: 'Nein, doch nicht!' 'Natiirlich, eine Praul' sagte
er schlieBlich nach genauerem Hinsehen" (VI, 114). Die
groteske Zwitterhaftigkeit ist ein wesentliches Merkmal
der Beschreibung Pljulkins. In den Augen (i¥ikovs er-
scheint seine Gestalt unter wechselnden Perspektiven. Nach
anfinglichem Schwanken halt Ci¥ikov die Pigur fiir die Be-
schlieBerin. Nach geraumer Zeit @ndert er Jjedoch seine Mei-
nung: "Aber da sah er, daB es eher ein BeschlieBer als ei-
ne BeschlieBerin war: Wenigstens rasiert sich eine Be-
schlieBerin nicht den Bart, dieser aber im Gegenteil ra-
sierte ihn, wenn auch wohl ziemlich selten, weil sein Kinn
mit dem unteren Teil der Backe einem Striegel aus Eisen-
draht glich, mit dem man im Stall die Pferde putzt" (VI,
116). Die Zweifel éiEikovs losten sich erst in dem folgen~

den Dialog auf, in dem sich der vermeintliche Beschliefler
als der Hausherr selber herausstellt.

Pljuskins groteske Zwitterhaftigkeit findet ihre Entspre-
chung in der Undefinierbarkeit seiner Kleidung: "Mit kei-
nerlei Mitteln und Bemiihungen hdtte man dahinterkommen
konnen, woraus sein Scblafrock zusammenreflickt war: die
Armel und das Oberteil waren so fettig und blank geworden,
daB gie Juchtenleder ahnlich sahen, aus dem man Stiefel
macht. ... Um den Hals hatte er irgendetwas gebunden, was
nicht zu erkennen war: vielleicht ein Strumpf oder ein
Verband oder eine Leibbinde, nur auf keinen Fall eine Kra-
watte" (VI, 116). So unbestimmbar wie PljuXkins Kleidung
8ind viele Gegenstande seiner Wohnung. Bis zur Unkenntlich-
keit verdndert ist eine "ganz ausgetrocknete Zitrone, nicht
groBer als eine HaselnuB" (in einer Variante heiBt es:
"eine Zitrone, die so ausgetrocknet war, daB sie einer
HaselnuB &hnlicher war als einer Zitrone"; VI, 761).123 In

123) Solche Wendungen, die die groteske Ambivalenz und Un-
bestimmbarkeit eines Gegenstandes bezeichnen, sind
bei Gogol' nicht selten. Im 1. Xap. der "Toten See-
len" ist die Rede von "Seife und_Lebkuchen, die wie
Seife aussehen" (VI,11); in der Spon'ka-Novelle von

(Portsetzung der PuBnote auf S.210)
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einer Zimmerecke findet sich ein Haufen, der wegen der
dicken Staubdecke kaum zu ergriinden ist.

Alles Leben erstickt in dem Chaos unbestimmbarer Dinge.

Die Anhaufung toter Details dient hier der Verdinglichung
des Lebens.124”Nichts hatte vermuten lassen, daB ein leben-
diges Wesen in diesem Zimmer wohnte, wenn nicht eine alte,
abgetragene Miitze, die auf dem Tisch lag, seine Anwesen-
heit verraten hdtte" (VI, 115). In der wirren Anhdufung

von Dingen kann sogar eine alte, abgetragene Miutze zum
Kiinder des Lebens werden. Mit der durch die Anh&ufung ding-
licher Details erreichten Verdinglichun# der Gestalt Pljus-
kins kontrastiert der groteske realisierte Vergleich, mit
dem Pljufkins Augen beschrieben werden: "Die kleinen Xug-
lein waren noch nicht erloschen und liefen unter den hoch-
gewachsenen Brauen hin und bher wie Mause, wenn sie aus ih-
ren dunklen Léchern die spitzen Schnauzen stecken, die Oh-
ren spitzen, mit dem Schnurrbart zucken, dabei schauen, ob
sich der Kater oder der bose Junge nicht irgendwo versteckt
halt, und argwdhnisch in die Luft schnuppern" (VI, 116) .
Dieser realisierte Vergleich, der ebenso eine Belebung wie
auch eine Reduzierung von Menschlichem auf Tierisches ent-
hdlt, deutet 2anz unerwartet eine neue Handlungsebene an,
indem er fiir einen Moment vor dem Leser das Bild der angst-
lich schnuppernden Mduse erstehen ldB8t. Die sprachliche

(Fortsetzung von FuBnote I2% von S.209)

"Riiben, die mehr Kartoffeln &hneln als Riiben" (I1,287);

in den "Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen" von einem
Kleid, "das mehr nach Luft als nach einem Kleid aussieht"
(111,199). Vgl. auch den SchluB der "Verhexten Stelle":
"Man sdt, wie sich's gehort, aber waes aufgeht, ist nicht
zu erkennen: Melone - und nicht Melone, Kiirbis - und
nicht Kiirbis, Gurke - und nicht Gurke, weiB der Teufel,
was es ist" (I,316).

124) Kaysers Hinweis, daB "in der Beschreibung die Dinge
lebendig werden” und seine diesbeziiglichen Beispiele
(eingeschlafenes Pendel, sich lehnender Schrank, grinsen-
de Vertiefungen) gehen auf die von Kayser benutzte man-
gelhafte Ubersetzung der "Toten Seelen" zuriick. (Das
Groteske, S. 137).
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Pigur des Vergleichs hat sich von ihrem Bezugspunkt los-
gelost und gewissermalBen ein selbstéandiges Leben, eine
eigene 'Wirklichkeit' erlangt.

Die groteske Reduzierung der Gestalt Plju¥kins, die sich
in der Zwitterhaftigkeit seines AuBeren, der Uberhdufung
mit unbestimmten dinglichen Details und in grotesk ver-
dinglichenden wie belebenden Vergleichen ausdniickt, miin-
det in einen deutlichen Hinweis auf PljuZkins 'tote Seele':
"Und dabei glitt iiber dieses hdlzerne Gesicht plotzlich
irgendein warmer Strahl, driickte sich, wenn nicht ein Ge-
fihl, so doch ein blasser Abglanz eines Gefiihls aus..."

(Es folgt ein Vergleich des voriiberhuschenden Gefiihls mit
einem Ertrinkenden, der mit den Worten endet:)" Alles ist
totenstill, und noch schrecklicher und oder wird danach

die beruhigte Operfléche des stummen Elements. So wurde
auch das Gesicht Pljuskins nach dem fliichtigen Voriiber-
huschen der Gefiihlsregung um so empfindungsloser und gemei-
ner" (VI, 126).

Die bei der Charakterisierung von Sobakevi? und Pljufkin
eingesetzten Mittel des grotesken Stils verleihcn beidan
Gestalten eine groteske Péarbung, die in direkten Zusammen-
hang mit ihrer 'toten Seele' gebracht wird. In ihrer
'‘Seelenlosigkeit' aktualisiert sich die iibertragene Bedeu-
tung der ‘'toten Seelen', welche eine Verdinglichung und
Reduzierung des Lebens beinhaltet,

Auch bei den weniger ausfiihrlich beschriebenen Figuren
erweist sich die auf den Begriff der ‘'toten Seelen' in
seiner figurativen Bedeutung bezogene Verdinglichung des
Belebten als vorherrschende Tendenz des grotesken Stils.

An der Tafel von Sobakevid sitzt "es ist schwer, genau zu
sagen, was fiir eine, ob Dame oder Fraulein, Verwandte,
Wirtschafterin oder einfach eine Mitbewohnerin des Hauses;
ein Etwas ohne Haube, um die 30 Jahre alt, im bunten
Kleid. Es gibt Gestalten, die auf der Welt nicht als Ge-
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genstand, sondern als von auBlen dazugekommene Tiipfelchen
oder Fleckchen auf einem Gegenstand existieren. Sie sitzen
stets auf dem gleichen Platz, halten den Kopf auf die
gleiche Weise, man ist fast geneigt, sie fiir ein Mobel-
stiick zu halten und zu glauben, daB von Geburt am noch
kein Wort aus solchem Munde gekommen ist; aber irgendwo

in der Gesindestube oder in der Speisekammer zeigt es sich -~
oho!" (VI, 98). Die anflingliche Unbestimmbarkeit des selt-
samen Wesens geht in totale groteske Verdinglichung tiber.
BErst der SchluB der Charakterisierung trédgt wieder ein
belebendes Moment in die Beschreibung der verdinglichten
Gestalt hinein.

Ohne die grotesk verdinglichenden Vergleiche bei allen
sekunddren Gestalten sufgufiibren, wollen wir unser Haupt-
augenmerk auf die real isierten Vergledia-
¢ he wenden. Da heiBt es z.B.: "Im Eckladen oder viel-
mehr im Fenster desselben hatte sich ein Getridnkeverkdufer
eingerichtet mit einem Samowar aus rotem Kupfer und einem
Gesicht, das ebenso rot war wie der Samowar, so daB man

aus der Entfernung denken konnte, daB8 im Fenster zwel Sa-
moware standen, wenn nicht ein Samowar einen pechschwar-
zen Bart gehabt hédtte™ (VI, 8). Durch die langere ‘Aus-
fiilbrung' des Vergleichs wird erreicht, daB der Kopf des
Verkdufers und der Samowar so sehr aneinander angendhert
werden, daB als einziges Unterscheidungsmerkmal der schwar-
ze Bart des Verkdufers iibrigbleibt. Die Identifizierung

des menschlichen Gesichts mit dem Samowar geht schrittwei-
se vor sich. Zuerst wird nur festgestellt, daB8 Gesicht und
Samowar sich in der Parbe dhneln, dann erscheinen beide

aus der BEntfernung als gleich und schlieBlich wird das
Gesicht sogar ganz durch den Samowar ersetzt,

Uberbaupt 1dBt sich beobachten, daB in verdinglichenden
realisierten Vergleichen die groteske Montage deutlich her-
vortritt, indem die Dingzebene so ausgeweitet wird, daB
die menschliche Gestalt, der eigentliche AnlaB des Ver-
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gleichs, hinter dem entfalteten Dingbereich zuricktritt,
Der Bauer Minjaj hatte, so wird erzéhlt, einen Bauch,

"der jenem riesigen Samowar &hnelt, in welchem man Gewiirz-
getridnke fiir den ganzen durchfrorenen Markt kocht" (VI,
91). Uber der riesigen Samowar auf dem Markt vergiBt man
fir einen Augenblick ganz den dicken Bauch des Onkel
Minjaj. Bine ganz dhnliche Wirkung erzielt der Vergleich
der Ballteilnebmer mit einem Fliegenschwarm im ersten Ka-
pitel der "Toten Seelen”™. Ankniipfungspunkt des Vergleichs
ist das Leuchten der schwarzen Priécke vor dem Hintergrund
derhellen Damenkleider, das mit "Pliegen auf weiB glianzen-
der Raffinade" verglichen wird (VI, 14). In dem folgenden
langen Vergleich verselbstidndigt sich der neu eingefiibrte
Bereich, Die Handlung entfernt sich von dem urspringlichen
Ausgangspunkt und geht iiber in eine detaillierte Bescbrei-
bung der den Zucker umschwarmenden Fliegen. Die Verselb-
standigung und Ausweitung dieses realisierten Vergleichs
wird jedoch dadurch wieder in den urspriinglichen Zusammen-
bhang gzuriickgeholt, daf man bei der Beschreibung der PFlie-
gen die Bewegungen der Ballteilnehmer vor sich sieht, Bso
daB die beiden Vergleichsebenen in latenter Spannung zu-
einander stehen.

Wie fremd die realisierten Vergleiche fiir Gogol's Zeitge-
nossen waren, geht aus der Kritik Masal'skijs iiber die
"Toten Seelen"™ hervor. Masal'skij erblickt darin ein Zei-
chen des schlechten 8Stils Gogol's: "Seine Vergleiche sind
manchmal iiberméB8ig lang und stellen nicht nur Schénes dar,
sondern erscheinen im Gegenteil als unpassende, iiberfliis-
sige Einfﬁgungen."125 Der Vergleich der schwarzen Pricke
mit Pliegen ist nach Masal 'skijs Meinung "sehr gelungen am
Anfang; aber warum blieb der Autor nicht dabei stehen, war-
um dehnte er seinen Vergleich iiber eine ganze Seite aus?"

125) 33i¢. nach Zelinskij: Russkaja kritifeskaja literatura
o proizvedenijach N.V. Gogolja, Bd. 1, 8. 274.
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Masal 'skij zahlt auf, was in dem langen Vergleich geschieht,
und schlieBt: "Das alles gehort iiberbaupt nicht zur Sache
und hat nichts Gemeinsames mit den schwarzen Frécken."l26
In dhnlicher Weise kritisiert Masal'skij auch den Vergleich
des Kopfes von Sobakevi® mit einem Kiirbis. Die Reaktion
Masal'skijs zeigt, wie auffallig Gogol' in seinen grotesk-
verdinglichenden realisierten Vergleichen die Montage der

disparaten Elemente handhabte.

Ein anderes Mittel der grotesken Verdinglichung ist die
metonymische Ersetzung der menschlichen Gestalt durch Kor-
perteile oder Kleidungsstiicke. Am Ende des achten Kapitels
der "Toten Seelen™ wird z.B. erzdhlt, daB auf dem Weg des
Lasters "durch die tiefschlafende Stadt vielleicht irgend-
wo ein Priesmantel trottete" (VI, 176).

Am auffalligsten wird die Metonymie bei der Charakterisie-
rung des Staatsanwalts eingesetzt. Erst als er "nur mehr
ein seelenloser Korper war", erfubhr man voller Mitleid,
"daB der Verstorbene wirklich eine Seele gehabt hatte,
wenn er sie auch aufgrund seiner Bescheidenheit niemals
gezeigt hatte" (VI, 210). Der ironische Hinweis auf die
"Bescheidenheit" des Staatsanwalts ist naturlich nur dazu
angetan, die 'Seelenlosigkeit' um so starker hervorzuheben.
Die Bewegungen des Staatsanwalts werden marionettenhaft
auf einige komische Gesten reduziert: "Der eben noch ge-
gangen war, sich bewegt, Whist gespielt, verschiedene Pa-
piere unterschrieben hatte und so oft unter den Beamten
mit seinen dichten Augenbrauen und seinem zwinkernden Auge
zu sehen war, lag Jjetzt auf dem Tisch, das linke Auge
zwinkerte tiberhaupt nicht mehr, aber die Braue war immer
noch angehoben mit irgendeinem fragehden Ausdruck" (VI,
210). fidikovs Kommentar zum Tod des Staatsanwalts enthiillt
die satirische Funktion der grotesken Verdinglichung seiner
Gestalt: "Aber wenn man sich die Sache ndher besieht und
richtig iberprift, dann war an dir nichts auBler den dich-
ten Augenbrauen" (VI, 219-220). Die Verdinglichune ist

126) praa. s. 276.
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der unmittelbare Ausdruck der 'toten Seele'! des Staats-
anwalts.

Mit dem Kunstgriff der Verdinglichung kontrastiert im gro-
tesken Stil die Belebung des Unbelebten. In dem folgenden
Beispiel sind beide Tendenzen zugleich zu beobachten:
"Unsere Helden sahen viel Papier, beschriebenes und weiBes,
gesenkte Kopfe, breite Nacken, Fridcke und Gehrocke von
provinziellem Zuschnitt und sogar irgendeine sehr auffallig
abstechende hellgraue Jacke, die den Kopf zur Seite gewen-
det und fast zanz auf das Papier gelegt hatte und flink

und schwungvoll irgendein Protokoll ... schrieb" (VI,141).
Im ersten Teil des Satzes wird Belebtes und Unbelebtes
mosaikartig aneinander gereiht, im zweiten wird Gegenstand-
liches in grotesker Weise personifiziert. Etwas Ahnliches
wie eine Belebung des Unbelebten findet sich in dem Ver-
gleich der Kutsche der Korobolka mit einer "pausbackigen,
aufgeschwollenen Wassermelone® (VI, 176), wobei die Tiiren
der Kutsche noch einmal ausdriicklich als Backen angespro-
chen werden.127 Eine Umkehrung dieses Vergleichs kommt in
der "Erzghlung vom Hauptmann Kopejkin" vor: "Da schaut aus
dem Fenster gewissermaBen... eine riesige Wassermelone her-
vor, so eine richtige Postkutsche, die lugt aus dem Fen~
ster hervor und sucht sozusagen einen Dummkopf, der fir

sie 100 Rubel zahlt..." (VI, 203). Hier wird die Belebung
des Unbelebten durch die Verben (vygljadyvaet, vysunulssja,
i%%et) bewirkt. In dhnlicher Weise wird vom Tor der Proto-
porenfrau gesagt, daB es sich weit 6ffnete "und schlieB~
lich, wenn auch mit groBler Miihe, dieses schwerfdllige
Reisemittel verschluckte" (VI, 177), wobei man nach dem
Vergleich von Korobolkas Kutsche mit einer Melone natiirlich

127) Vgl. die "bequeme Kalesche, tief wie eine Wasser-

melone" im Fragment "Semen Semenovié Batju¥ek"
(III, 334).
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unwillkiirlich an das Verschlucken einer groBen Wasser-
melone denkt,

Eine Belebung des Unbelebten liegt z.B. in folgendem rea-
lisierten Vergleich vor: "Der Tag war weder heiter noch
diister, sondern von irgendeiner hellgrauen Farbe, wie man
sie nur an slten Uniformen von Garnisonssoldaten findet,
dieses ilibrigens friedlichen, doch teilweise an Sonntagen
betrunkenen Truppenteils" (VI, 23). Ausgehend von dem Grau
des Tages ist Gogol' iiber die Farbe der Uniformen unver—
sehends in die Sphére der Garnisonssoldaten vorgestoBen,
s0 wie er vom Kopf Sobakevil® iiber den Kiirbis und die Bala-
lajka zu den Burschen und Mddchen iiberleitete. In diesen
Fdllen, wo durch die Kraft der Sprache aus dem Boden des
Dinglichen plotzlich Leben emporschieBt, spricht V. Nako-
kov treffend von "life generating syntax."128

Bei der Betrachtung der mit der iibertragenen Bedeutung der
'toten Seelen' verbundenen Kunstgriffe des grotesken Stils
handelt es sich nicht darum, einen moglichst vollstandigen
Katalog zusammenzustellen, sondern um die Herausarbeitung
wesentlicher Grundzige der Stilgroteske. Als ihr Haupt-
merkmal hat sich die Tendenz zur Verdinglichung des Beleb-
ten ergeben, die stellenweise mit der Belebung des Unbeleb-
ten in Wechselwirkung steht,

An den Gestalten von Sobakevi&, Pljufkin und dem Staats-
anwalt ist die satirische Punktion der grotesken Verding-
licbung offen zutage getreten. In diesen grotesk gefarbten
Typen aktualisiert sich das Motiv der 'toten Seelen' in
seiner iibertragenen Bedeutung, d.h. in seinem Bezug auf die
bis zur 'Seelenlosigkeit' reduzierte Existenz menschlicher
Gestalten. Wahrend bei den wichtigeren Gestalten die sati-

128) Vladimir Nabokov: Nikolai Gogol. Norfolk (Connecticut)
1944, S. 78. Mit diesem Ausdruck akzeptieren wir aber
nicht den von Nabokov damit verbundenen irrationalen
Hintergrund.
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rische Punktion der grotesken Verdinglichung im Vorder-
grund steht, ist beli vielen sekunddren Figuren die
spielerisch-komische Absicht in der Verwendung des gro-
tesken Stils stdrker ausgeprdgt (z.B. beim Gewiirztee-
verkdufer oder Onkel Minjaj).

Die groteske Verdinglichung erstreckt sich in erster Li-,
nie auf negative Gutsbesitzer- und Beamtentypen, deren
'tote Seelen' sie satirisch enthiillt. Die Satire wird noch
dadurch offensichtlicher, daB gegeniiber dieser grotesken
Verdinglichung die eigentlichen 'toten Seelen', die ge-
storbenen Leibeigenen, auf merkwiirdige Weise Leben anneh-
men. Die Belebung der gestorbenen Lelibeigenen ist in den
Worten von Sobakevid deutlich ausgepridgt. Sobakevil un-
terstreicht die positiven Qualit@ten der gestorbenen Bau-
ern und lehnt es ab, sie von Gi&ikov als "Traum™ bezeich-
nen zu lassen. Die Belebung setzt sich am Anfang des

7. Kapitels fort, wo Cifikov die Listen der gekauften See-
len abschreibt. Den ‘'toten Seelen' von Sobakevi& haftet
ein "besonderer Anschein von Frische" an, weil er sein
Register mit ausfiihrlichen Bemerkungen versehen hat: "Es
schien, als hdtten die Bauern gestern noch gelebt" (VI,
136). Diese Wiedererweckung der 'toten Seelen' zum Leben,
die ganz unter positiven Vorzeichen erfolgt, steht in
deutlichem Kontrast zu der grotesken Verdinglichung der
negativen Typen. Es ist ein satirisches Paradoxon, wenn
die Lebenden unter dem negativen Aspekt der ‘toten See-

len' erscheinen, die eigentlichen toten Seelen jedoch mit
Leben begabt werden.

Die wesentlichen Elemente der Stilgroteske stehen mit dem
zentralen Begriff der 'toten Seelen' in enger Verbindung.
Die Untersuchune hat gezeigt, daB in der Stilgroteske die
teiden Grundbedeutungen der 'toten Seelen' umspielt wer-
den, was dadurch ermdglicht wird, daB die Wortvertindung
selber eine spanrungsvolle Einheit bildet, die den 'Spiel-
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raum' fiir die groteske Vermischung von Belebtem und Unbe-
lebtem schafft. Vom Begriff der ‘'toten Seelen' her lafit
sich der groteske Stil des Werks in zwei Komplexe unter-
teilen, in denen sich jeweils eine Grundbedeutung entfal-
tet.

Der erste Komplex umfaBt das groteske Oszillieren im Be-
reich des wortlichen Sinns der 'toten Seelen' in den Reak-
tionen der Gutsbesitzer und Stadtbewohner auf EiEikovs
Seelenkdufe. Es ist bereits bemerkt worden, daB hier die
Kunstgriffe der Stilgroteske in das Geschehen ausgeweitet
werden - in die Dialoge Ci&ikovs mit den Gutsbesitzern und
in die Geriichte der Provinzstadt -, wobei sich absurde und
phantastisch anmutende Perspektiven erdffnen.

Der zweite, auf der libertragenen Bedeutung der Wortverbin-
dung beruhende Komplex enthalt die Schilderung negativer
Typen unter dem Aspekt ihrer 'toten Seele'. Hier werden
vor allem die Mittel des grotesk verdinglichenden Stils
eingesetzt.

Die Aktualisierung der in dem Titel "Tote Seelen" angeleg-
ten Mo6zlichkeiten mit Hilfe der Stilgroteske verleibt der
realistischen Darstellungsebene des "Poems" eine groteske
Farbung, die nicht nur an der 'Oberflache' des Stils bleibt,
sondern bis in die Komposition hineinreicht und die be-
schriebene Realitat so pragt, daB eine realistische Gro-
teske entsteht.

In beiden Komplexen kommt der Stilgroteske im wesentlichen
eine satirische Funktion zu. Im ersten enthiillt die Reak-
tion auf Ci¥ikovs Seelenkdiufe die negative gesellschaftli-
che Wirklichkeit der Welt der Gutsbesitzer und Provinz-
burokratie, im zweiten werden einzelne "gemeine" Typen in
ihrer menschlichen Reduktion vorgefiihrt.

Die Mittel des grotesken Stils, die im zentralen Begriff
der 'toten Seelen' ihren Mittelpunkt und ibhre Einheit fin-
den, sind ein wesentlicher Bestandteil der satirischen
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Darstellung der zeitgentssischen russischen Gesellschaft
in Gozol's "Poem". In den "Toten Seelen" macht das Grotesk
nicht mehr das beherrschende Kennzeichen der Kompositions-
struktur aus, sondern ist in den Stil des Werks zuruckge-
gangen, Damit ist seine Unterordnung unter die realisti-
sche Darstellungsebene mit ihrer satirischen Zielsetzung
vollzogen. DaB aber Gogol' sich bewuBt war, in seiner rea-
listischen Groteske gesellschaftliche wirklichkeit zu ge-
stalten, geht aus dem Brief an iukovskij vom 12. Nov. 1836
bervor, wo er uber das Sujet der "Toten Seelen" schreibt:
"Ganz HuBland wird in ihm erscheinen!™ (XI, 74).

Hans Gunther - 978-3-95479-365-5
Downloaded from PubFactory at 01/11/2019 09:49:01AM
via free access
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DRITTER TBIL: DIE SATIRISCHE UND SPIELERISCHE FUNKTION
DES GROTESKEN BEI GOGOL'

Kapltel 1 Kritik der Deutungen Gogol's im Sinn eines
damonischen weltgefiihls

Im ersten Teil der Arbeit, der der Theorie des Grotesken
gewidmet war, wurden drel mogliche PFunktionen des Grotes-
ken genannt: Danach kann das Groteske erstens Hinweis auf
eine damonische oder absurde Welttiefe (d@amonische oder
absurde Groteske), zweitens Darstellung iiberwindbarer Wi-
derspriiche (satirische Groteske), drittens Spiel mit dem
Unvereinbaren (spielerische Groteske) sein.

In den Einzeluntersuchungen haben wir ¢6fters die satirische
Punktion des Grotesken bei Gogol' unterstrichen, seine Deu-
tung als Ausdruck einer damonischen Welttiefe jedoch an
einigen Stellen, insbesondere im "Mantel", abgelehnt. Es
soll uns Jetzt eingehender die Frage beschaftigen, ob sich
in Gogol's Groteske eine damonische Abgriindigkeit der welt
ausdriickt.

Die Interpretationen, die diese Frage bejahen, lassen sich
unschwer auf D.S. Merefkovskij zuriickfiihren, der seine
Ansichten in dem Buch “Gogol'. Tvorlestvo, Zizn' i reli-
gija“l darlegte. Ausgehend von einigen Briefstellen Gogol's
aus der zweiten Hilfte der 40er Jahre stellt Merefkovski]
fest, Gogol's einziges Thema seil die Darstellung des abso-
luten, ewigen, universellen Bosen in allen seinen "tempo-
raren und lokalen, geschichtlichen, ethnographischen,
staatlichen und sozialen Verkleidungen".2 8i%ikov wird da-

1) Dmitrij S. MereZkovskij: Goeol'. Tvorlestvo, Zizn' i
religija. St.-Peterburg 1909. Vorher erschienen unter
dem Titel: Gogol® i ¥ert. S8t.~Peterburg 19u6.

2) Zit. nach Dimitrij Mereschkowskij: Gogol und der Teu-
fel. Hamburg, Minchen 1963, S. 34=35.
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bei kurzerhand zum "Positivisten" erklart, Chlestakov zum
*"Jdealisten". Die beiden sind "zwei Verkoérperungen des
Ewig-Bosen ~ des Teufels."> MereZkovskijs Ausfiibrungen sind
von einem geradezu antiwissenschaftlichen Irrationalismus
und einer antikiinstlerischen allegorisierenden Abstrakt-
heit, Hinter allem und jeden wittert MereZkovskij den
Teufel. Es lohnte sich nicht, auf seine Spekulationen ein-
zugehen, wenn sie nicht einen betréchtlichen EinfluB auf
die Gogol'~Forschung gehabt hatten.

Ein ganz d@hnlicher Irrationalismus spricht aus V., Nabokovs
Buch "Nikolai Gogol", wo z.B. in dunklen Worten von
"Chichikov's fundamental irreality in a fundamentally un-
real world"' die Rede ist. Im Gegensatz zu MereZfkovski]
finden sich bei Nabokov einige interessante literarische
Beobachtungen, etwa iiber die "secondary dream characters"s,
flichtig auftauchende Nebenfiguren in Gogol's "Revisor",
die aber in den Augen Nabokovs aus irgendeinem Grund als
Bestdtigung des "irrational background"6 der Komodie ange~
sehen werden,

Auch in den Interpretationen Setschkareffs und Tscbifew-
skijsspielt das Damonische eine groBe Rolle, wobei sich
beide, in viel stérkerem MaB als Merefkovskij und auch
Nabokov, auf formale Untersuchungen stiitzen. Piir S8etsch-
kareff existiert kaum ein Werk Gogol's, das nicht "Spuren

5) Ebda. S. 62. DaB auch die pbilosophischen Etikette ernst

gemeint sind, geht daraus hervor, daf MereZkovskij da-

mit Ausfédlle gegen Konfuzius, Montaigne, Rousseau,

Nietzsche, die russischen Westler, die russische Sozial-

demokratie u.a. verbindet. Alle diese Richtungen sind

gach MereZkovskij vom Antichrist inspiriert wie auch
i€ikov und Chlestakov.

“4) Nabokov: Nikolai Gogol, S. 72.

5) Ebda. 8. 42 ff.

) Ebda. s. 52.
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teuflischer Betriebsamkeit"’ aufweist, In den Dikan'ka-
Novellen oder im "Vij", wo ddmonische Kriafte zweifellos
eine groBe Rolle spielen, mag eine solche Deutung durchaus
am Platze sein, obwohl man beriicksichtigen amuB, daB Gogol'
dort hdufig das Damonische verharmlost, indem er damit
spielt, oder es auf dem Hintergrund folkloristischer Vor-
stellungen gestaltet., Setschkareff aber projiziert den
Teufel aus den Dikan'ka-Novellen auch in diejenigen Werke
Gogol's hinein, wo er iiberhaupt nicht vorkommt. In der
"Nagse" findet er einen Stil, der eine "Welt von Teufels
Gnaden" widerspiegelt.8 In den "Aufzeichnungen eines Wahn-
sinnigen" bringt er ebenfalls den Teufel ins Spiel, womit
wir uns bereits auseinandergesetzt haben.9 Wenn Setschka-
reff zu den "Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen" auch noch
bemerkt, Gogol' habe in jener Zeit nur das Negative gese-
hen und nicht die "positive Seite, die das Reich der Gna-
de Gottes hinter der aufgelodsten Welt erscheinen léBtrlo
dann wird klar, in welchem MaB die Kriterien der Beurtei-
lung der Novelle &duBerlich sind, steht doch nicht die re-
ligidose Entwicklung Gogol's, sondern die Interpretation
seiner Werke zur Dehatte,

Die "Toten Seelen" sgspielen laut Setschkareff auf dem Hin-
tergrund des BewuBtseins, daB die Welt "ohne Gnade ret-
tungslos dem Teufel verfallen ist."!l Nach Setschkareff
ist 518}kov "ganz im Irdischen verhaftet, ohne auch nur
einen Gedanken an Gott oder das Jenseits."l2 In demselben
Satz schreibt Setschkareff aber, im ersten Teil des Werks

7) Utz Kirsten: Die Interpretation der Satire Gogol's in

Westdeutschland. In: Zeitschrift fir Slawistik 8
(1963), S. 946.
8) vgl. setschkareff: N.V. Gogol, S. 122.
9) Vezl. Teil II, Kap. 7, S.160 der Arbeit.
10)
11)

12)

Setschkareff: N.V. Gogol, S. 104.
Ebda. S. 141,
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sei"nicht ein Wort von Religion zu 1esen",13 womit er ein-
gesteht, daB seine Interpretation von auBen an das Werk
heranzetragen ist.

Mit Tschi¥ewskijs Deutung des "Mantel", die auch Setsch-
kareff iibernimmt, haben wir uns bereits im Abschnitt iiber
die phantastische Groteske auseinandergesetzt. So wertvoll
uns die Beriicksichtigung der formalen Mittel Gogol's -
wir denken etwa an die Untersuchung des "daZe" in der
ersten Halfte von TschiZewskijs Arbeit - erscheint, so an-
greifbar ist nach unserer Meinung ihre Verkniipfung mit der
Deutung der Novelle im Sinn der teuflischen Versuchung
Akakijs durch irdische Leidenschaften.

Unsere Einwdnde richten sich vor allem gegen die unmittel-
bare Verkniipfung aus dem Zusammenhang gerissener Kunst-
griffe mit der "Idee" eines Werks. Es wurde schon an
TschiZewskijs Interpretation des "Mantel" kritisiert, daB
er das "da¥%e" unter Auslassung aller Vermittlungen ohne wei-
teres mit dem Gedanken von der "Nichtigkeit" der Welt zu-
sammenbrachte. Auch in der Studie "Der unbekannte Gogol'"
findet sich derselbe Sprung von der formalen "Instrumen-
tierung" zum "ideologischen Programm" Gogol's.14 Die
"deologischen Programme® aber untersucht TschiZewskij nicht
am Einzelwerk, sondern anhand brieflicher AuBerungen Go-
gol's und geistesgeschichtlicher Parallelen. Es leuchtet
ein, daBl auf diese Weise das unvermittelte In-Beziehung-
Setzen von isolierten Kunstgriffen einerseits mit weit-
gespannten "ideologischen Programmen" andererseits der sub-
Jektiven Beliebigkeit einen sehr grofen Spielraum la8t,

Der spezifische Gehalt des einzelnen Werks wie die spezi=-
fische Funktion der Kunstgriffe innerhalb des einzelnen
Werks kommen dabei notwendig zu kurz.

13) Ebda. s. 142.

14) Tschifewskij: Der unbekannte Gogol'. In: U. Busch u.a.:

ngol' - Turgenev - Dostoevskij - Tolstoj, bes. S. 68,
79.
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Beispiele fiir direkte Schliisse von isolierten Kunstgrif-
fen auf ein "ideologisches Programm” sind bei Tschizewski]
zahlreich. So bebhauptet er in "Gogol': Artist am Thinker":
"This parody of the hyperbole and hyperoche, and this
oxymoron-like application of the c oincidentia
oppositorum are all intended as an original
means of demonstrating the insignificance, unreality and
illusory nature of this lower, earthly existence."15 Ahn-
lich schreibt Tschifewskij in "Der unbekannte GogoI'"™,
"nach unten” gerichtete Hyperbeln, Metaphern und Verglei-
che, kurz der ganze "natiirliche Stil" seien von Gogol' nur
dazu geschaffen, "um durch die iibertrieben widerwdrtige

und abstoBende Darstellung der Alltaglichkeit in dunklen
Farben" beim Leser "Sehnsucht nach der hoheren iiberirdischen
Welt zu erwecken."16 In beiden Beispielen ist die globale
Verkniipfung von Stilmitteln mit dem "ideologischen Pro-
gramm"” weder durch eine innere Notwendigkeit begriindet noch
nachpriifbar,

Aus der Tatsache, daB Gogol' ein religidser Mensch war,
versucht TschiZewskij sein "ideologisches Programm" abzu-
leiten, das sich, vereinfacht ausgedriickt, in einex ab-
strakten Dualismus erschopft, wie ihn auch Setschkareff
feststellt: auf der einen Seite die von irrational-ddmoni-
schen Krdften beherrschte Welt, auf der anderen die "hdhere
uberirdische Welt". Die Stilmittel werden dann Jjeweils
einer der beiden Welten zugeteilt. Die Kunsteriffe, die
wir dem grotesken Stil zurechnen, z.B. die verschiedenen
Mit-el der Verdinrglicbung des Belebten, sind dabei natiir-
lich der "niedrigen®™, dem Teufel verfallenen Welt zugeord-
net. Die Stilgroteske Gogol's ist damit letztlich nach

15) Tschilewskij: Gogol': Artist and Thinker, ebda. S.9.
16) Tschifewskij: Der unbekannte Gozol', ebda. S. 84,
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Tschi¥ewskij nichts anderes als der Ausdruck einer pan-
déamonischen, irrationalistischen Weltsicht.

Zu dieser Ansicht kann Tschifewskij u.a. deswegen gelan-
zen, weil er iiber seinen zwei Interpretationsprinzipien
(Formalismus und Geistesgeschichte) nlcht nur die Spezifik
des einzelnen Werks vernachlassigt, sondern auch den Be=-
griff der wirklichkeit total relativiert. Er schreibt

z.B.: "Pur den Romantiker sind Geister, Vorahnungen und
Trdume g e na u s o real wie die alltagliche Wirklich-
keit. Pir den glaubigen Christen gehort die "gdttliche
Welt" einer h 0 h e r e n Stufe der Wirklichkeit an als
die naturliche Welt. Piur den Platoniker ist die "ideale
Welt" die e i nz i g e Wirklichkeit, wdbhrend die empiri-
sche Welt nur iiber einen Schatten der Wirklichkeit verfugt,
nur eine illusorische Wirklichkeit ist."l7 Die historisch-
gesellschaftliche Wirklichkeit, in der sich Mmenschen nit
den verschiedensten Wirklichkeitsvorstellungen allesamt
drangen, wird dabei nicht einmal erwshnt. Von einer solchen
Position ausgehend, unternimmt es Tschifewskij, durch eine
Aufzdhlung aus dem Zusammenhang gerissener komischer und
phantastischer Kunstgriffe zu beweisen, "daB Gogol' keines-
wegs auch nur die entfernteste Xhnlichkeit seiner Darstel-
lung mit der Wirklichkeit anstrebte,"l8 daB es Gogol's

Ziel gewesen sei, "Unwahrscheinliches und Unglaubwiirdiges
darzustellen."l9 Durch die Leugnung jedes Wirklichkeits-
bezugs in Gogol's Werk kommt I'schi¥ewskij andererseits aber
dazu, dort "Wirklichkeit" zu sehen, wo keine besteht, etwa
wenn er feststellt: "The clearest instance in Gogol' of a

17) gbda. S. 80-81.

18) TschiZlewskij: Russische Literaturgeschichte des

19. Jahrhunderts. I. Die Romantik. Miinchen 1964.
(Forum Slavicum.l.), S. 111,

19) TschiZewskij: Der unbekannte Gogol'. In: U. Busch u.a.:
Gozol' - Turcenev - Dostoevskij - 1olstoj, S. &2.
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phantasmal reality concealed behind the concrete world is

his device of real ization of metapho r."20
Die Relativierung des Wirklichkeitsbegriffs fiihrt TschiZew=-
skijzu einem &bnlichen Irrationalismus, wie wir ihn bei
Nabokov fanden, der in harmlose Kunstgriffe imagindre wel-

ten hineindeutet,

wenn wir Tschifewskijs Leugnung des Wirklichkeitsbezugs in
Gogol's Werk und seine Mystifizierung vieler Aspekte in
Gogol's Schaffen kritisieren, so stimmen wir ihm auf der
anderen Seite darin zu, dafB die Frage des Realismus - Dbei
Gogol' wie im allgemeinen - problematisch und keinesfalls
endgiiltig gelost ist. Wir tragen dem Rechnung, indem wir
auf Begriffe wie 'Realismus' und *'Romantik' weitgehend in
unserer Arbeit verzichten, da sie, wie die Dinge liegen,
weniger zur Kldrung beitragen als verwirren,

Das Problem der Wirklichkeit haben wir hauptsdchlich deswe-
gen gestreift, um den Hintergrund der Deutung Gogol's als
eines Gestalters des Damonischen deutlicher hervortreten
zu lassen. Der Hintergrund dieser Deutung ist eine so oder
so geartete irrationalistische, von allen Beziigen zur ge-
sellschaftlichen Wirklichkeit losgetrennte Grundhaltung,
die dem Werk Gogol's untergeschoben wird. Die Versuche
Setschkareffs und Tschifewskijs, den 'Diamonismus' in der
Stilschicht der Werke Gogol's zu verankern, sind wenig be-
friedigend. Die ohne jede Vermittlung durchgefiihrte Ver-
kniipfung von Kynstgriffen und "Ideen" bricht bei naherer
Untersuchung in ihre Bestandtelle auseinander.

Es sei hier nur angedeutet, daB unsere Auseinandersetzung
mit den irrationalistischen Deutungen auf grundsatzlichen
methodologischen und nicht auf Detaildifferenzen beruht.

Das von uns kritisierte Herangehen an Gogol's Werk ist da-
durch gekennzeichnet, daB es sich allein von Gogol's sub-
Jektiven Mnativen leiten 1&8t. Man versucht gewissermafien,

in den Autor 'hineinzuschliipfen', um die von ihm g e -

me inte Absicht zu ergriinden, und ist seinen Meinungen,

20) TschiZewskij: Gomol': Artist and Thinker, ebda..S, 96.
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Schwankungen und Widerspriichlichkeiten ausgeliefert. Das
kann bei Gogol', besonders wenn seine spateren schriftli-
chen XuBerungen herangezogen werden, die tatsé@chlich eine
Reihe von ideologischen Mystifikationen, inneren Wider-
spriichen und auch offensichtlichen Abstrusitédten enthal-
ten, zu irrationalistischen Deutungen fihren.

Es wird ignoriert, daB man nicht bei der Subjektivitat des
Autors stehenbleiben kann, daB das Werk eine objektive
formale und Bedeutungsstruktur darstellt, die iiber die Ab-
sicht des Autors hinausgeht, indem sie auf eine bestimmte
gesellschaftlich-gedankliche Wirklichkeit verweist, Jja sel-
ber konstitutiver Bestandteil dieser Wirklichkeit ist. Nur
innerhalb dieses Problemkomplexes ist die Frage nach dem
subjektiven Wollen des Autors sinnvoll, wdhrend sie fir
sich betrachtet in eine unkritische Fixierung der Ansich-
ten des Autors miindet.

Die kritisierte Interpretationsmethode kann auf viele Fra-
gen im Zusammenhang mit Gogol's Werk keine befriedigenden
Antworten geben. Sie abstrahiert z.B. von der Tatsache,
daB Gogol' sich in seinem Werk mit einer konkreter gesell-
schaftlichen Wirklichkeit auseinandersetzt, und sieht bei
ihm nur die - natirlich auch vorhandenen - "seelischen
Probleme" und geistigen (religidsen, literarischen usw.)
"Einfliisse". Sie legt sich auf den BewuBtseinsstand
Gogol's fest und kann so zu keiner Einschatzung der unbe-
wuBten oder unterschwellig bewuBten Momente seines Schaf-
fens gelancen. Sie ist auBerstande, die bewuBtseins-
revolutionierende Wirkung des Gogol'schen Werks in RuBland
zu erkldaren, und beklagt sie als "MiBverstehen" der "wah-
ren" Absichten des Autors, an dem vor allem Belinski]
"schuld"” sei. Sie kann auch nicht begreifen, wie sich das
Werk Gogol's in der Geschichte seiner Ausdeutungen zu sei-
ner Totalitat entfaltet, da es ihrzufolge darauf ankommt,
d 1 e Deutung, namlich die vom Autor gemeinte, aufzuspi-
ren, SchlieBlich kann diese Methode nicht fassen, inwiefern
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das Werk die Ideologie Gogol's iibersteigt, warum es mehr
enthidlt, als Gogol' "wollte", warum es nicht - wie grofe
Teile der Ideologie Gogol's - veraltet.

Kapitel 2 Die spielerische Funktion des Grotesken
und ihr Verhidltnis zur satirischen

Grotesker Stil und groteske Kompositionsstruktur bei Gogol'
deuten nach unserer Meinung nicht auf einen damonischen
oder irrationalen Hintergrund hin, sondern werden spiele-
risch oder satirisch eingesetzt. Vor der eingehenderen
Untersuchung der spielerischen und insbesondere der sati-
rischen Funktion des Grotesken bei Gogol' erscheint uns
eine kurze Auseinandersetzung mit solchen Autoren ange-
bracht, die Gogol's Groteske einseitig mit 'Spiel' oder
Satire identifizieren.

Die spielerische Funktion grotesker Gestaltung ist zuerst
vonr den russischen Formalisten in ihren formalen Analysen
einzelner Werke Gogol's beachtet worden. Vor allem B.
ﬁjchenbaum verwendet den Begriff des Spiels haufig in sei-
ner Arbeit "Kak sdelana "Sinel'" Gogolja". Das Wort "Spiel"”
taucht bei ihm in drei verschiedenen Zusammenhéngen auf.
Erstens ist von "Wortspiel"” (igra slov, jazykovaja igra)
die Rede, worunter die auf klanglichen oder etymologischen
Khnlichkeiten beruhenden "Kalauer" (kalambury) fallen.
Zweitens wird "Spiel” auf den Wechsel der Darstellungsebe-
nen, der "Mimik des Lachens™ und der "Mimik des Leides ",
wie Ejchenbaum sie nennt, angewendet. Drittens spricht
ﬁjchenbaum vom "Spiel” des Erzidhlers mit den Darstellungs-
ebenen der Realitdat und Phantastik. Br bemerkt z.B., daB
das Groteske "Raum fiir das S p i el mit der Rea-
l1itadt, fir die Zersetzung und freie Verlagerung ihrer
Elemente"21 erdoffnet oder daB der SchluB der Novelle ein

1) %jchenbaum: Kak sdelana "Sinel*" Gogolja, S. 191.
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"Spiel mit der Pnantastik" ist so wie alles Vorhergehende
"Spiel mit der Realitﬁt".22 Alle angefihrten Arten des
"Spiels” flieBen bei Ejchenbaum zusammen in dem "Spiel
mit dem Sujet", so daB der Skaz selber "den Charakter
eines Spiels annimmt."25

Rur ﬁjchenbaum steht der spielerische Charakter des Gro=-
tesken eindeutig im Vordergrund. Dasselbe gilt fiir Vino-
gradovs Analyse der "Nase", obwohl dort der Begriff des
"Spiels" nicht explizit gebraucht wird. Vinogradovs ganze
Terminologie weist aber deutlich in diese Richtung. Er
stellt z.B. fest, daB Gogol' in der "Nase" die Worter aus
ibren "nominativ-~alltaglichen" Bezigen befreit und nach
akausalen, rein semantisch-syntaktischen Gesichtspunkten
zu einer Welt des "phantastischen Unsinns” konstruiert.24
Diese Bemerkung Vinogradovs charakterisiert nichts anderes
als den spielerischen Umgang des Autors mit dem Sujet und
den Mdglichkeiten der Sprache,

"Die Verabsolutierung der "Spielfunktion™ des Grotesken

ist bereits bei der Untersuchung der "Nase" und des "Man-~
tel"” kritisiert werden. Disse Einseitigkeit ist im wWesen
der formalistischen Methode begriindet, Der "Spiel"-
Begriff, wie er vor allem bei chbenbaum auftritt, erweist
sich bei genauerer Betrachtung als etwas nicht ausschlieB-
lich fiir das Groteske Spezifisches. Fiir den dogmatischen
Formalismus ist mehr oder weniger jedes Kunstwerk ein Sy-
stem "spielerisch" verkniipfter formaler Kunstgriffe. Das
"Spielerische" der Verkniipfung der Kunstgriffe und das
Wechsel-"Spiel" der Darstellungsebenen treten in der gro-
tesken Gestaltung nur viel deutlicher bervor, da im Grotes-
ken der "Spiel"-Charakter der Kunst auf die Spitze getrie-

°2) Ebda. S. 194.

23) Ebda. S. 172.

24) Vgl. Vinogradov: Naturalistileskij grotesk, S. 44-45,
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hen und 'bloBgelegt' wird. Wenn die PFormalisten die "Spiel-
funktion" des Grotesken verabsolutieren, dann deshalb, weil
eie im Grunde jedes literarische Werk auf "Spiel"” reduzie-
ren. Diese Ausweitung des - 2zweifellos vorhandenen -
"epielerisch"-formalen Aspekts eines Kunstwerks auf Kosten
des Inhalts,ein Verfahren, zu dem das Groteske besonders
einlddt, fiihrt zu sehr einseitigen Resultaten. Man gewinnt
danach den Eindruck, als habe Gogol' seine Werke allein um
der Erfindung neuer stilistischer Kunstgriffe willen ge-
schrieben,

unsere Kritik am Pormalismus ist keineswegs gleichbedeutend
mit der gdnzlichen Ablehnung seiner Methoden und Ergebnis-
se. Waren doch die Formalisten die ersten, die das Grotes-
ke bei Gogol' in den Blick bekamen und griindlich analysier-~
ten.

Wenn wir von der spielerischen Funktion des Grotesken spre-
cben, meinen wir nicht den formalisierten "Spiel"-Begriff
ﬁjchenbauma, sondern die Eigenart des Grotesken, pbantasie-
volle und mutwillige Kombinationen hervorzubringen, die
die Freude am Konstruierten, Widerspriichlichen und Span-
nungsvollen auszudriicken., In der Stilgroteske Gogol's gibt
es wohl kaum ein Mittel, das nicht deutlich die spieleri-
sche Funktion, die ihm anhaftet, verriete. Die spielerische
Absicht der Verwendung des grotesken Spiels tritt z.B. in

‘“ der Novglle von den beiden Ivanen in ungeminderter Stérke
hervor. Auch im Bereich der Kompositionsgroteske ist die
spielerische Absicht bei der Vermischung der Darstellungs-
ebenen nicht zu iibersehen. Dies mag wohl auch der Grund da-
fiir gewesen sein, daB PuSkin Gogol's "Nase" einen "Scherz"
genannt hat,

Auf die spielerische FPunktion des Grotesken haben wir wie-
derholt in den Einzeluntersuchungen hingewiesen, vor allem
dort, wo sie eindeutig im Vordergrund stand. In verallge-
meinerter Form uber das Spiel in der grotesken Gestaltung
Gogol‘'s zu sprechen, erscheint uns jedoch als wenig sinn~
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voll, da die spielerische Wirkung des Grotesken nur im je-
weiligen konkreten Zusammenhang erfaBt werden kann,

Wie die Pormalisten die "spielerisch"-formale Funktion des
Grotesken bei Gogol' verabsolutieren, so erliegen die mei-
sten sowjetischen Autoren der Gefahr, das Groteske in Go-
gol's Werk mit Satire zu identifizieren. Diese Tendenz ist
durch die in der sowjetischen Literaturwissenschaft ver-
breitete Unterordnung des Grotesken unter die Satire25 be=
dingt, Die einseitige Hervorhebung der satirischen Funk-
tion in fast a 1l 1 e n Werken Gogol's duBert sich bei-
spielsweise darin, daBl auch die betont spieleriscb-marionet-
tenhafte Stilgroteske in der Novelle von den beiden Ivanen
oder die stark idyllisch gefédrbte komische Kompositions-
groteske der "Altvaterlichen Gutsbesitzer" satirisch inter-
pretiert wird, wobei die vorhandenen satirischen Ankléange
in beiden Nouvellen unverhaltnisméBig liberbewertet werden.
G.N. Pospelov ist wohl der einzige sowjetische Autor, der
bei den oben genannten Werken Gogol's nicht von Satire,
sondern von "Humor" Spricht.26

Ein kurzer Blick auf die Entwicklung der Formen des Gro-—
tesken im Verhdltnis zur Entwicklung der Satire im Schaf-
den Gogol's soll verdeutlichen, warum es nicht mdglich ist,
Groteske und Satire bei Gogol' einfach gleichzusetzen.,

Die meisten Werke der komischen und phantastischen Grotes-
ke®? fallen in die Jahre 1833 - 1835. Die Novelle von den
beiden Ivanen, die man als Hdhepunkt der komischen Grotes-

25) Vgl. Teil I, Kap. 2, S. 13-16 der Arbeit.

26) G.N. Pospelov: Tvorlestvo N.V. Gogolja, Moskva 1953,
bes. S. 98, 1l06.

27) Der "Mantel" nimmt eine Sonderstellung ein, wie er

sich Gberhaupt durch eine besondere Komplexitdt in
mancher Hinsicht auszeichnet,
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ke bezeichnen kann, wurde von Gogol' 1833 begonnen und
noch im selben Jahr bteendet, die "Nase", die den Gipfel
der phantastischen Groteske markiert, wurde Ende 1832/
Anfang 1833 begonnen und Anfang 1835 abgeschlossen. Die
satirische Typisierung, die im "Nevskij Prospekt"”, den
"Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen" und in der "Nase"
einsetzte - in den "Altviiterlichen Gutsbesitzern" ist

die Satire durch die Idylle, in der §pon'ka-Nove11e und
der Novelle von den beiden Ivanen durch die komische
Marionettenbhaftigkeit liberlagert -, wird im "Revisor" und
den "Toten Seelen” ab Herbst 1835 vertieft und ausgewei-
tet. Die bewuBte Ausweitung und Verallgemeinerung der
Satire geht aus den beiden Werken selber, sowie aus den
Briefen iliber sie und aus den erlauternden Schriften zum
"Revisor" eindeutig hervor. In den "Toten Seelen" ist das
Groteske bedeutend abgescbwdcht ("realistische Groteske")
und der Satire inm noch starkerem MaB untergeordnet als in
den friiheren Werken, im "Revisor" fehlt das Groteske

praktisch ganz.28

Es wird deutlich, daB die Hohepunkte der komischen und
phantastischen Kompositionsgroteske und der Setire Gogol's
auseinanderfallen. Als Wende 1aBt sich in etwa das Jahr
1835 angeben, da zu Beginn dieses Jahres die "Nase" abge-
schlossen und im Herbst die "Toten Seelen" und der "Revi-
sor" begonnen wurden. Nur die Stilgroteske erweist sich
als durcheédneiges Gestaltungselement, nimmt jedoch - ange-
fanzen vom "Nevskij Prospekt" - eine zunehmend satirische
Fynktion an,

Dag zeitliche Auseinanderfallen der Hobepunkte grotesker

28) Eg fehlt vollig als bestimmendes Element der Kompesi-
tionsstruktur (zum ‘'grotesken Effekt' der SchluBsgzene
vgl. Teil II, Kap. 4, S,113der Arbeit), doch finden
sich vereinzelte Formen der Stilgroteske.
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und satirischer Gestaltung spricht nicht gegen die satiri-
sche Pynktion des Grotesken bei Gogol', sondern nur gegen
die Reduzierung des Grotesken auf Sstire. Das Groteske, das
sich bei Gogol' vor allem zwischen den phantastischen, noch
stark von der Romantik geprédgten Dikan'ka-Novellen und dem
satirischen "Revisor" entfaltet, 1aB8t sich demnach am be-
sten als eine nachromentische Erscheinung, eine Uberwin-
dung der Romantik in Richtung auf den Realismus verstehen.

Am Beispiel der phantastischen Groteske 1dB8t sich der post-
romantische Charakter des Grotesken bei Gogol' gut zeigen.2
In der phantastischen Groteske Gogol's ("Die Nase®™, "Auf-
zeichnungen eines Wahnsinnigen", "Der Mantel®") ist das
Phantastische: erstens sehr sparsam verwendet, zweltens
bewuBt spielerisch eingefiihrt und gehandhabt, so daB es kei
selbstandiges Reich der Phantastik gibt wie etwa noch in
den Dikan'ka-Novellen und drittens meist satirischen Zielen
untergeordnet, so daB es schlieBlich von der realistischen
Darstellungsebene aufgesogen, in die Realitat hineingear-
beitet werden kann ("Tote Seelen™).

Pie Ansicht, die Gogol' in der Zeit nach der Abfassung der
Dikan'karNovellen iiber die Rolle des Phantastischen in der
Literatur vertrat, geht aus dem Artikel "0 dviZenii Zurnal'.
noJ literatury v 1834 i 1835 godu" hervor, wo iber Senkov-
skij gesagt wird: "Es ist auch unbekannt, warum er einige
von seinen Artikeln phantastisch nennt. Das Pehlen Jjegli-
cher Wahrheit, Natiirlichkeit und Wahrscheinlichkeit darf

29) Auch die Stilgroteske, eine Form des 'nmaturlichen
Stils', zielt auf die Uberwindung des romantischen
Stils. So unterscheiden sich z.B. die Mittel der gro-
tesken Verdinglichung (Vergleich, Metapher, Metonymie)
wie auch der grotesken Personifizierung durch ihre
verfremdende Wirkung von dem psychologisch-einfiihlenden,
anthropomorphisierenden romantischen Stil. Dazu vgl.
Teil I, Kap. 6, S. 55 ff. der Arbeit.
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man noch nicht fiir phantastisch halten" (VIII, 161).

Nachdem die einseitigen Auslegunegen des Grotesken bei Go-
gol' als reines Spiel oder blofBe Satire kurz beleuchtet
worden sind, ergibt sich die Notwendigkeit, das V e r -~
h&daltnis zwischen spielerischer und satirischer Funk-
tion in der grotesken Gestaltunz Gogol's zu klaren. Auf

den ersten Blick konnte es so aussehen, als schldssen die
beiden Funktionen einander aus. In bezug auf die meisten
Werke Gowol's mit grotesken Gestaltungselementen scheint
uns die Alternative: Groteske als Spiel o d e r Satire
jedoch falsch. Die "Nase" z.B. ist ein grotesker "Scherz"
mit ausgesprochen spielerischem Charakter und beinhaltet
doch gleichzeitig eine Satire auf Major Kovalev und seines-
gleichen, auf das ganze nikolaitische Petersburg. Hier
wird deutlich, daB die Frage nach der spielerischen Funk-
tion des Grotesken im Verhsdltnis zur satirischen zwel ver-
schiedene Seiten aufweist.

Betrachtet man die grotesken Kunstgriffe des Stils oder
der Komposition i s ol iert und 1¢ein f o rwmal,
dann bietet sich als Antwort in erster Linie die spieleri-
sche Funktion an. Die satirische Funktion der grotesken
Gestaltunesmittel geht nur aus dem I n h a l t, dem
Bedeutungszusammenhang eines Werks
hervor. Von da her 1dBt sich leicht erkldren, warum in den
formalistischen Arbeiten die satirische Funktion des Gro-~
tesken uberbaupt nicht ins Blickfeld gelangt. In ihnen ist
entweder die Verkniipfung der Kunstgriffe im formalen Sy-
stem eines Werks (chhenbaum, Vinogradov) oder die Klassi~
fizierung isolierter Kunstgriffe (Belyj, TschizZewskij -
soweit seine Arbeiten formalistisch sind) Gegenstand der
Untersuchung.,

Die Richtung, die allein die formale Seite anvisiert, iiber-
sieht, daB dieselben Kunstgriffe in verschiedenen Bedeu-
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tungszusammenhingen verschiedene Funktionen iibernehmen
konnen, Wahrend z.B. die Stilgroteske in der §pon'ka-
Novelle oder in der Geschichte von den beiden Ivanen spie-
lerisch gehandhabt wird, erhidlt sie in der Binleitung zum
"Nevskij Prospekt" eine satirische Punktion, ohne dabei
die spielerische aufzugeben.,

Andererseits muB gegeniiber allen vVersuchen, das Groteske
auf Satire zuriickzufihren, festgehalten werden, daB gera-
de das groteske Gestaltungsprinzip einen betrachtlichen
'Spielraum' offenlidBt, der aus dem Konstruktions- und
Montage-Charakter allen grotesken Gestaltens herrihrt, Der
im Grotesken vorhandene ‘'Spielraum' bedeutet aber, entge-
gen der formalistischen Auffassung, nicht, daB fir Gogol'
die spielerische Desintegration der Realitat iiberall nur
Selbstzweck gewesen sei. Sie ist es am ehesten in der ko-
mischen Groteske Gogol's. In der phantastischen (und rea-
listischen) Groteske wird sichtbar, daB Gogol's Groteske
keine willkiirliche Zerstorung der Realitidt anstrebt, son-
dern mit Hilfe des Grotesken wesentliche Ziige der Realitat
bewuBtmachen will.

Spielerische und satirische Funktion bilden keine uniiber—
briickbaren Gegensidtze, sondern zwel Aspekte des Grotesken
bei Gogol', die gleichzeitig auftreten kodnnen und auch nur
in ihrer Gleichzeitigkeit und Wechselwirkung zu erfassen
sind, Das heiBt Jjedoch nicht, daB an beide Funktionen
gleiche MaBstidbe der Beurteilung gelegt, dieselben Anfor-
derungen gestellt werden konnen., Die Analyse der spieleri-
schen Punktion des Grotesken bleibt, wie die Arbeiten der
Formalisten zeigen, im wesentlichen auf das Sicbh-Selbst-
Geniigen formaler Kunstgriffe beschrankt. Eine Antwort auf
die PFrage nach der Relevanz des Grotesken fiir die inhalt-
lich-bedeutungsmaBige Seite des Gogol'schen Werks ist
hauptsidchlich von der Untersuchung des urotesken in seiner
satirischen Funktion zu erwarten.
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Kapitel 3 Die Satire Gogol's

Auf die satirische Punktion des Grotesken wurde im Lauf
der Einzeluntersuchunegen jeweils hingewiesen. Wenn wir
zusammenfassend die wesentlichen Grundzige der satirischen
Funktion des Grotesken darstellen wollen, ergibt sich die
Notwendigkeit, den Begriff der Satire naher 2zu bestimmen
und insbesondere auf die spezielle Ausprdgung der Satire
bei Gogol' einzugehen,

Ganz allgemein kann man die Satire als Kritik negativer
gesellschaftlicher Erscheinungen fassen. Doch reicht diese
Definition noch nicht aus, da auch in nicht-satirischen
Werken negative Erscheinuncen der Gesellschaft kritisch
beleuchtet werden konnen. Zum Wesen der Satire gehdrt er-
stens, daB sie s ¢ honungslos, zweitens, daB sie
verspottend, d.h., mit den Mitteln der Komik la-
cherlich machend, sei. Diese beiden Momente gibt auch M.
Braun in seinem Aufsatz "Gogol' als Satiriker" an.50 An-
stelle von ‘'schonungslos' gebraucht er jedoch das mit ei-
nem pejorativen Beiklang behaftete Wort 'aggressiv', da er
der Meinung ist, es bestehe ein "Widerspruch zwischen dich-
terischer und eigentlich satirischer Zielsetzung".51 Im
Gegensatz dszu wollen wir die Satire als kiinstlerisches
Gestaltungsprinzip und nicht als eine dem Werk aufgesetzte
auBerkiinstlerische (moralisierende oder didaktische) Ten-
denz verstehen,

Die Satire kann "in allen Scharfegradén und Tonlagen je
nach Haltung des Verfassers"52 ausfallen. Satire als

30) Maximilian Braun: Gogol' als Satiriker. In: Die Welt
der Slaven 4 (1959),S. 129..

31) gbaa.

32) Gero v, Wilpert: Sachwdrterbuch der Literatur. 3. Aufl.
Stutteart 1961 (Krdners Taschenausg. Bd. 231), S. 537.



00046701

- 237 -

"unreinen Humor" oder "menscbenveracbtenden", herzlosen
Spott hinzustellen, um dann zu behaupten, Gogol' sei kein
Satiriker gewesen, wie das H, Pakosch in seiner Arbeit
"Der Rumor Gogols n33 tut, scheint uns eine allzu subjek-
tivistische Betrachtungsweise zu sein. Nicht der Grad der
Boshaftigkeit oder Aggressivitat des Autors, sondern die.
Auswahl der kritisierten MiBverhaltnisse und der dichteri-
schen Gestaltunesmittel bestimmt das Wesen der Satire.

Von der Position ausgehend, daB Gogol's Werk nichts mit
der russischen Wirklichkeit seiner Zeit zu tun habe, er-
kldart Tschifewskij Gogol' zum "kosmischen Satiriker":

"As a cosmic satirist, Gogol' conceived his function as a
means of aiding the reader to recognize the insignificance
of this insignificant world and thus further the destruc-
tion of demonic deception and unreal illusion."54

M. Braun geht iiber Tschifewskij hinaus, wenn er feststellt,
dafB der gesellschaftlich-satirische Gehalt Gogol's auBler
Frage stehe. Er unterscheidet eine zeitbedingte "gesell=-
schaftliche” und eine allgemein-menschliche "anthropolo-
gische" Satire bei Gogol', wobei sich beide Arten nach
seiner Ansicht durchdringen und ergédnzen. Aber die Aufspal-
tung in gesellschaftliche und anthropologische Satire ist
angreifbar. Man kann das Allgemein-Menschliche nicht vom
Zeithedingten trennen, da es sich in jeder Epoche als Er-
gebnis und Besonderes reproduziert. Auch wenn der Gogol'
der 40er Jahre meinte, "allgemein-menschliche™ MiBstidnde

zu kritisieren, so hatte er doch als Kiinstler nur die zeit-

33) Vel, Hyacinth Pakosch: Der Humor N.V. Gogols.Diss.(Masch.
Miinchen 1944, S. 11-12, 45-46.

34) Taschifewskij: Gopol': Artist and Thinker. In: U. Busch

u.a,: Gogol' - Tugenev - Dostoevskij - Tolstoj, S.99.

Diese Ansicht iibernimmt auch V. srlich in: Gogol and

gagka: a Note on "Realism" and "Surrealism", S. 106-

0 L ]
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gendssische russische und westeuropdische Gesellschaft vor
Augen. Als Kiinstler war er aber auf das konkret-sinnliche
Material angewiesen, ohne das es keine Kunst geben kann.

In der "anthropologischen" Satire von Braun und noch mehr

in der "kosmischen" Satire von Tschifewskij wird Gogol's
Satire des Konkret-Sinnlichen beraubt und auf eine abstrakt-
allgemeime Formel reduziert,

Gogol' selber versuchte 1846 in seiner "Razvjazka Revizora”
eine allegorisierende Deutung des "Revisor" als "Seelen-
stadt" mit ihren heuchlerischen Beamten als menschlichen
"Leidenschaften" 2zu gebeé?sNachdem sich der Schauspieler
Sdepkin in seinem Brief vom 22. Mai 1847 energisch dagegen
gewehrt hatte, dnderte Gogol' den SchluB der "RazvJjazka
Revizora®™ in bedeutsamer Weise ab. Wenn der allegorische
Charakter in der Komodie zum Ausdruck kame, so meint dort
Gogol', entstdnde daraus eine “blasse moralische Predigt”.
Sache des Autors sei es aber, die "gegenstidndlich vorhan-
denen Midngel" (ve3&estvennye besporjadki) so stark darzu-
stellen, daB sich alle zum Kampf dagegen aufgerufen fiibhlten.
“Gegenstand der Komodie wie der Satire iiberhaupt" sei die
Herausstellung des "Verdchtlichen als Verdchtlichen". Der
Satire diirfe man keine Moral aufbinden. Ihre Aufgabe sei
die Aufdeckung des Schlechten, das man nicht schonen solle,
wo immer man es finde (vgl. IV, 134-135). In seiner Ant~

- wort an S¥epkin vom Anfang Juli 1847 schridnkte Gogol' die
allegofische Deutung des "Revisor" erheblich ein, indem er
die "Anwendung auf sich selbst" dem einzelnen Zuschauer an-
heimstellte (XIII, 348).

Wie Gogol' in der Neufassung des Schlusses der "Razvjazka
Revizora™ betonte, der Satiriker diirfe das Schlechte nicht
schonen, so hebt er auch an den satirischen Komddien Ponvi-
zins und Griboedovs die "schonungslose Gewalt ihres Spottes"

35) Auch die "Toten Seelen" deutete Gogol' einmal als Ge-
schichte seiner eigenen Seele (vgl. VIII, 292). Zu
dieser Umdeutung vgl. die vier Briefe aus AnlaB der

;gggen Seelen” in den "Vybrannye mesta" (VIII, 286-
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hervor (VIII, 400).°° Solche Gedanken iiber die satirische
‘ernste' Funktion des satirischen lachens finden sich beil
Gogol' schon in den "Peterburgskie zapiski 1836 goda™ und
im "Teatral'nyj raz'ezd”, an dem Gogol' von 1836 bis 1842
arbeitete.,

Unser Begriff der Satire als schonungslose, verspottende
Kritik necativer gesellschaftlicher Erscheinuncen findet
also Anhaltspunkte in den XuBerungen von Gogol' selber.
Gogol' faBte die Satire als kunstlerisches Gestaltungsprin-
zip auf und wuBte sie von moralisierender oder didaktischer
Tendenz zu trennen. "Gerade in dieser a bs ich t s -

l o 8 e n Haltung des Schriftstellers liegt einer der
Grinde fur die grole Wirkung der Gogol'-
schen Satir e."37 wo Gogol' direkt belehrend auf-
tritt, tut er es nicht in kunstlerischer Form oder gerat,

wenn er es versucht, in Konflikt mit seinen kunstlerischen
Prinzipien. ®

Es gilt nun, den Gegenstand der Satire Gogol's, den wir bis
Jetzt abstrakt als negative gesellschaftliche Wirklichkeit
bezeichnet haben, konkreter zu fassen, Dazu bietet sich
der von Gogol' verwendete und von der Gogol'-Forschung

36) Davor nennt es Gogol' die "schonunzslose Gewalt der
Ironie"™ (VIII, 396).
57) Freitag: Die Entwicklung der Satire in den Erzahlun-
gen N.V. Gogols, S. 351.
38) Das bringt L.N. ‘folstoj drastisch zum Ausdruck, wenn
er, nachdem er Gogol's Talent seine Achtung erwiesen
hat, in "0 Gogole™ (1908) schreibt: "Aber sobald er
kunstlerische Werke iiber moralisch-religidse Themen
schreiben oder bereits geschriebenen Werken einen mo-
ralisch-religiosen Sinn geben will, der ihnen nicht
zukommt, dann entstebt ein entsetzlicher und abscheu-
licher Unsinn, wie sich das im zweiten Teil der "Toten
Seelen", in der Schluflszene zum "Revisor" und in vielen
Briefen zeigt." (Zit. nach: L.N. olstoj o literature.
Moskva 1959, S. 599).
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aufgegriffene Begriff der “poSlost'" (Gemeinheit, Nie-
drigkeit, Banalitat) an. Wie man den "Vybrannye mesta iz
perepiski s druz'jami"” entnehmen kann, sah auch PuSkin
.Gogol's Stédrke in der Entlarvung der "Gemeinheit des Le-
bens", der "Gemeinheit des gemeinen Menschen" (VIII,
292).

Diejenigen Interpreten, die hinter Gogol's Satire und
Groteske eine démonische wWeltauffassung sehen, neigen da-~
zu, die "po3lost'" als die "Nichtigkeit der Welt" zu be-
trachten, wobei einige die "Nichtigkeit" religids als Un-
wesentlichkeit alles Weltlichen vor Gott, andere als Sinn-
losigkeit und Vergeblichkeit des Lebens schlechthin (4.h.
ohne religidsen Bezugspunkt) verstehen. Beide Auffassungen
sind auBerstande, die spezifischen Formen der von Gogol'
kritisierten "po3lost'" auch nur irgendwie niher zu er-
klaren, da sie nichts anderes tun, als den zu erlauternden
Terminus "poBlost'" durch den ebenso unbestimmten Begriff
"Nichtigkeit" zu ersetzen. Unter der Hand wird dabei an
ein religitses oder "metaphysisches" Gefihl appelliert, als
wisse der Leser schon, was es mit der "Nichtigkeit der
Welt" auf sich habe und als brauche man dieses Gefuhl nur
anzutippen. Dieses Gefilhl kann aber iiber den spezifischen

Inhalt der "poflost'" im Werk Gogol's keinen AufschluB ge-
ben.

Die konkreten Erscheinungsformen der "poSlost'" in der Dar-
stellung Gogol's werden nur dann sinnvoll erschlossen, wenn
man die "poSlost'" in ihrer historisch-gesellschaftlichen
Vermitteltheit bezreift. nrst die Betrachtung im histori-
schen Rahmen gibt AufschluB daruber, warum die "poSlost'"
gerade in dieser und nicht in irgendeiner anderen Form bei
Gowol' thematisch geworden ist, warum Gogol' z.B. mit Vor-
liebe beschriankte Biirokraten und parasitare Gutsbesitzer
vorfiihrt. Als auBergeschichtliches Faktum ist die "poSlost'"
‘eine leere Abstraktion. Sie erhdlt ihren Inhalt nur im Auf-
zeigen ihrer geschichtlichen Bedingtheit.
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Wir formulieren deshaldb als erste Konkretisierung der
"poSlost'" in Gogol"s Werk, daB sie b e s timmt¢te
Seiten der Entfremdun 539 der russischen
Gesellschaft in den 30er und 4Qer Jahren des 19, Jahrhun-
derts zum Ausdruck bringt.

39) Der Begriff der Entfremdung erfubr seine entscheidende
Priagung im Ubergang von Hegel auf Marx. Bezeichnete
Hegel damit Jede EntduBerung und Objektivierung des
Geistes, 80 machte Marx daraus die Bestimmung eines ge-
sellschaftlichen Verhdltnisses. Grundlage der Marx-
schen Konzeption ist die entfremdete Arbeit, die Tren-
nung des Arbeitenden von den Produktionsmitteln und den
von ihm geschaffenen Produkten, die im Kapitalismus ih-
ren Hohepunkt erreicht. Darasus ergeben sich mannigfache
Folgen: Die Arbeit selbst wird dem Arbeitenden etwas
Fremdes und Auflerliches; die Produkte treten dem Pro-
duzenten in der verselbstdndigten Form der Ware gegen-
iiber; das gesellschaftliche Leben wird dem Menschen ent-
fremdet; es tritt eine Entfremdung des Menschen von den
menschlichen Wesenskriften ein.

‘Entfremdung* ist ein ideologiekritischer Begriff, inso-
fern er liber isolierte BewuBtseinsinhalte hinaus auf
objektive, empirisch untersuchbare Gesellschaftsstruktu-
ren abzielt. Mit Hilfe der Entfremdungskonzeption ldBt
sich das Verhdltnis von Gogol's Werk zur gesellschaft-
lichen Wirklichkeit des damaligen RuBland objektiver
bestiumen, als wenn man Gogol's ideologisch zum Teil
stark verzerrten BewuBtseinshorizont zum MaBstab nimmt.
DaB ‘'Entfremdung' bei Gogol' selber nicht vorkommt,
stellt dabei kein grundsatzliches Hindernis dar. Es 1&B8t
sich ndmlich zeigen, de8 Gogol' der Sache nach bestimm-
te Aspekte der Entfremdung der ihn umgebenden Gesellsche
durchaus kannte, wobei er die Problematik asllerdings in
seiner religicos-moralischen Terminologie formulierte
(vgl. S. 242-251 der Arbeit). Gogol' reflektierte die
gesellschaftliche Funktion seines Schaffens im Hinblick
auf diese Problematik in starkem MaBe, was sich in der
Thematik und literarischen Technik - bis in einzelne
Kunstgriffe hinein - asusdriickt (vgl. die folg. Kap.4,5).

In unserem Zusammenhang stehen nicht die sozio-Okonomi-
schen Ursachen, sondern die gesellschaftlichen Auswir-
kungen der Entfremdung, soweit sie sich in Gogol's Werk
manifestieren, im Vordergrund. Der Entfremdungsbegriftf
ermoglicht uns, die ins Auge fallende menschliche Ver-
kimmerung und Verkriippelung der meisten Gestalten Gogol'
als einen Menschlichkeitsverlust unter konkreten gesell-
schaftlich-historischen Bedingungen zu verstehen. Einbe-
zogen in die umfassendere Entfremdungsproblematik, ver-
liert die sonst schwer faBbare "poZlost'"™ Gogol'scher
Typen ihre Abstraktheit; sie wird inhaltlich und histo-
risch spezifizierbar.
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Die sozio-Skonomische Wurzel der Entfremdung der russischen
Gesellschaft zur Zeit Gogol's war der Verfall der Leibeigen-
schaft, der durch das Eindringen der kapitalistischen Geld-
und Warenwirtschaft in Gang gesetzt wurde.qo Obwohl Gogol'
die Abldsung der persdnlichen Abhiangigkeitsverhdltnisse des
Feudalismus durch préakapitalistische Besitzverhdltnisse
nicht bewuB8t als gesellschaftlichen Prozef verstand, sah

er sehr deutlich, daB die Leibeigenschaft nicht mebr im
alten Sinn funktionierte. So bemerkte er z.B. in den 4Qer
Jahren, daB die "frilheren Bande" zwischen Gutsbesitzern und
Leibeigenen zerstort waren (VIII, 321) und daB es viele
Gutsbesitzer gadb, die auf ihre Bauern "nur als bloBen Ge-
genstand der Einkiinfte fiir ihren Luxus und ihre Vergniugun~
gen" schauten (VIII, 492).

Den Ruin, vor allem der kleinen und mittleren Giiter,konn-
te Gogol' in Vasil'evka am miitterlichen Besitz und der
Nachbarschaft aus allernachster Ndéhe beobachten. Aber nur
selten versuchte er, diese Entwicklung aus ihren sozio-
okonomischen Ursachen zu verstehen, wie er es in seinem
Brief aus Vasil'evka vom 20. Jyli 1832 an I.I. Dmitriev
tat: "Die Gutsbesitzer sehen jetzt selber, daB man allein
mit Getreide und Schnapsbrennen seine Einkiinfte nicht be-
trachtlich erhdhen kann. Sie beginnen zu verstehen, daBl es
Zeit ist, Manufakturen und PFabriken zu errichten. Aber das
Kapital fehlt, der rliickliche Gedanke schlummert ein und
sie streifen aus Kummer hinter den Hasen her" (X, 239).

In den sich seit 1838 hdufenden 'Wirtschaftsbriefen' an sei-
ne Mutter und seine Schwestern finden sich immer weniger
Hinweise auf die objektiven Griinde fiir den Verfall der Ieib-
eigenschaft und den Ruin der Giiter, wogegen seine Ratschlé-

40) Eine kurze brauchbare Ubersicht iiber diesen ProzeB8
findet sich bei M. Gus: Gogol' i nikolaevskaja
Kossija. Moskva 1957, S. 7-42.
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ge betreffs einer ersprieBlichen und gottwohlgefdlligen
Wirtschaftsfiihrung die Oberhand gewinnen. In den 4Qer Jah-
ren ist Gogol' zunebmend geneigt, den Niedergang der Guter
aus dem persodnlich-~moralischen Versagen der adligen Guts-
besitzer zu erkldren., Im Brief an seine Mutter von Ende
Midrz/Anfang April 1843 schreibt er: "Die wirtschaftlichen
Dinge bei uns in RuBland stehen schlechter als frilher, er-
stens, weil die HdAlfte der Gutsbesitzer sich nicht mit
ihrer Wirtschaft beschaftigt, zweitens deshalb, weil sie
nicht als gute Herren geboren sind, sich aber trotzdem ein-
bilden, gute Herren zu sein und gute Anordnungen zu tref-
fen.,..* (XII, 173). Gogol' iibt heftige Kritik daran, daB
die Gutsbesitzer sich vom Land zuriuckzieben, ihre Giiter
verpachten, hohe Schulden machen oder die Giiter unter ih-
ren Verwaltern fir sich arbeiten lassen, ohne sich um sie
zu kimmern. Aus Gogol's AuBerungen der 4Qer Jahre geht her-
vor, daB er sich von der pedantischen Durchfiihrung bestimm-
ter Wirtschaftsregeln eine Besserung der lLage erhoffte,

In den "Vybrannye mesta" verspricht er z.B. einem Gutsbe-
sitzer bei Befolgung aller seiner Ratschldge den Reichtum
eines Krosus (vgl. VIII, 327).

In der Gestalt KostanZoglos im zweiten Teil der "Toten See-
len®™ versuchte Gogol' sein Ideal des patriarchalischen
Gutsbesitzers kiinstlerisch zu gestalten. KostanZoglo - und
mit ibm Gogol' - verherrlicht die landarbeit unter Berufung
auf gottliches Gebot gegeniiber der industriellen Produk-
tion, die als verderblich fiir die Gesellschaft betrachtet
wird (vgl. VII, 69). Die von seinen eigenen Bauern betrie-
benen Possessionsfabriken dagegen entsprechen nach Kostan-
Zoglos Ansicht eher dem gottlichen Willen, da sie "sich von
allein einfiihrten" (VII, 67), zur Verwertung der auf dem
Gut anfallenden Nebenprodukte. Das Beispiel der Possessions-
fabriken zeigt, daB Gogol' sich ungeachtet seines antikapi-
talistischen Affekts gezwungen sah, Elemente der Industria-
lisierung zu iibernehmen, und zwar solche xlemente, die ihm
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den Rahmen der Feudalordnung nicht zu sprengen schienen.,
Doch die Entwicklung der 40er und 50er Jahre widerlegte
Gogol's Ansicht. Die Zahl der industriell tatigen Leib-
eigenen sank stdndig, wdhrend die freie Lohnarbeit sich
unaufhaltsam durchsetzte.

Gogol's Idealisierung des patriarchalischen Wirtschaftens
und des Erwerbs von Reichtum auf nicht-industriellem Weg
(man denke an Ci&ikov im zweiten Band der "Toten Seelen")
ist nur als Reaktion auf den Verfall der Leibeigenschaft
zu verstehen, als Versuch, eine vergehende Ordnung in RuB-
land zu restaurieren., Zur Rechtfertigung der Leibeigen-
schaft bediente sich Gogol' haufig der "Stellen"-lIdeologie,
derzufolge ein jeder an der "Stelle" in der Gesellschaft
bleiben solle, die ihm von Gott zugewiesen sei. Gogol's
"Stellen"-Ideologie richtete sich gegen jede gesellschaft-
liche Veranderung, indem sie den herrschenden Zustand
fixierte,

Insgesamt 1aBt sich unschwer feststellen, daB sich Gogol'
bei der Beurteilung der smntwicklung der russischen Gesell-
schaft in tiefe Widerspriiche wrwickelte. Das Verstidndnis,
das er tellweise in den 30er Jahren den gesellschaftlichen
Vorgdangen entgegenbringt, weicht in den 40er Jahren (ab
1842) immer mehr einer systematischen Rechtfertigungs-
ideologie der bestehenden Ordnung. Die Zuspitzung der so-
zialen und politischen Auseinandersetzungen in RuBland und
im vorrevolutiondren Westeuropa treibt Gogol' zur Formu-
lierung seines ideologischen Systems. Mit Recht deutet
Georg Lukacs diese Entwicklung Gogol's als einen Flucht-
versuch "in die der Kapitalisierung vorangegangene Zeit des
patriarchalischen Feudalismus" und kommt zu dem Ergebnis:
"Die ganze publizistische Tdatigkeit des spaten Gogol ist
der Versuch der ideologischen Rechtfertigung dieser
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Flucht.“41 Die "Vybrannye mesta" sind voll von Spuren der

gesellschaftlichen Bewegung der Zeit, die von Gogol' mehr
als dunkle Bedrohung geahnt als verstanden wurde. In den
"Vybrannye mesta" und der "Avtorskaja ispoved*" ringt
Gozol' immer wieder um die Antwort auf die Frage nach der
Stellung der Literatur und des Schriftstellers in der sich
wandelnden Gesellschaft.uz

Von der Erkenntnis der Ursachen der Entfremdung der russi-
schen Gesellschaft ist Gogol' im groBen und ganzen weit
entfernt. Was ihm ins Auge sticht, s8ind die vielfdaltigen
Auswirkungen der Entfremdung im
Leben der Gesellschaft, die seine moralische kmpdrung her-
vorrufen. Insofern kann man Gogol' &ls einen 'Phanomenolo-
gen' der kntfremdung bezeichnen. Seine 'Phdnomenologie'
unfaBt jedoch nur einen begrenztén Ausschnitt der entfrem-~
deten Gesellschaft. Wahrend die Schilderung der Entfrem-
dung der leibeigenen Bauern in seinem Werk keine wesent-
liche Rolle spielt, ist seine Aufmerksamkeit auf den unte-
ren und mittleren leil der herrschenden Schichten konzen-
triert. Gogol's Werk veranschaulicht, daB auch die Herr-~
schenden in ihrer Selbstentfremdung nur einen Schein der
menschlichen Existenz besitzen.

Der Verfall der Leibeigenschaft bringt den Niedergang der
von ihr getragenen Schichten, vor allem des Adels, mit sich
Der Gutsbesitzeradel wird gesellscbaftlich und in seiner
individuellen Bxistenz iiberfliissig und parasitdr. Bei
Gogol' tritt uns eine ganze Galerie von Gutsbesitzern ent-

"t

41) Georg Lukacs: Gogol. Gedenkrede zu seinem 100. Todes-
tag. In: Der russische Realismus in der weltliteratur.
Neuwied a.Rh, 1964. (Lukacs, Werke, Bd. 5), S. 85.

42) Es ware an der Zeit, die "Vybrannye mesta" unter die-~

sem Gesichtswinkel zu untersuchen, anstatt sie nur

entweder als religidsen "SeelenerguB" (Avtorskaja
ispoved'; VIII, 437) zu wiirdigen oder sie einfach abzu-
tun, weil sie viele reaktiondre Gedanken enthalten.
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gegen, die uberfliissig und sinnlos dahinvegetieren. Die
mit dem Gutsbesitzeradel verflochtene Schicht der Militars
und Beamten stellt sich in Gogol's Werk als biirokratische
Hierarchie dar, die bei der Lgsung der ihnen obliegenden
Probleme versagt und ihre privilegierte Machtstellung miB-
braucht. Die Widerspriichlichkeit Gogol's in der Beurtei-
lung dieser Erscheinung zeigt sich etwa darin, daB er zwar
in den "Toten Seelen" und im "Revisor" die systembedingten
Schwédchen der nikolaitischen Biirokratie satirisch gestal-
tet, im "Teatral'nyj raz'ezd" dagegen die Regierung und
das System als ganzes ausdriicklich in.Schutz nimmt, indem
er die Schuld an den MiBstdnden den ausfiihrenden Beamten
allein zuschiebt. Die miteinander verbundenen Sphidren der
iiberfliiasigen Gutsbesitzer und der korrupten, karrieristi-
schen Beamten machen das Reich der von Gogol' so bitter
bekdmpften "poSlost™ aus.

Bs wurde bereits erwéhnt, daB die Sstire auf die "poSlost'"
nicht auf dem Durchschauen der objektiven Entfremdung, son-
dern auf den moralischen Idealen Gogol's beruht. Das Pré-
dominieren der moralischen Betrachtungsweise driickt sich
deutlich in dem Wort "poSlost'" aus, dag ja in erster Li-
nie eine negative Wertung vom Standpunkt der Moral enthalt,
Das zweite wesentliche Merkmal der "poSlost'" besteht also
darin, daB sie die unter dem moralischen

Aspekt gesehene Entfremdung be-
zeichmet,

Der moralische Charakter der Satire Gozol's geht aus seinen
AuBerunzen zum "Revisor" sehr deutlich hervor. Schon die
kurz nach der Premiere geschriebenen Briefe verraten den
desillusionierten Moralisten, der seiner Enttduschung iiber
die ausgebliebene Lauterunez des Publikums durch seine Ko-
modie Ausdruck verleiht (vegl. XI, 37-46). Bei etwas mehr
Einsicht in Fragen der Gesellschaft hidtte sich Gogol' den~-
ken konnen, daB eine etablierte Gesellschaft sich nicht
durch Satire 'bessern' ldéBt, sondern den Kritiker als
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"Brandstifter” und "Aufrihrer" denunziert (XI, 45), daB
Satire zwar das BewuBtsein einer notwendigen Veranderung
stédrken, aber keine direkte Besserung erzielen kann. Séamt-
liche erladuternde Schriften zum "Revisor” weisen die Kri-
tik Gogol's als moralische Kritik aus.

Trotz des moralischen Charakters seiner Satire betrachtete
Gozol' die "poSlost'" nicht als individuelle, sondern &ls
gesellschaftliche Erscheinung. Die persdnliche Schuld des
einzelnen tritt in seinen Werken eindeutig hinter der ge-
sellschaftlichen Schuld, der Entfremdung zuriick. Das ge-
sellschaftliche Wesen der "poSlost'" bringt Goeol' wieder-
holt in den "Ausgewdahlten Stellen" zum Ausdruck. Im Brief
"Man muB RuBland bereisen™ schreibt er z.B.: "Es siindigt
der heutige Mensch gewiB unvergleichlich mehr als irgend-
wann zuvor, aber er sundigt nicht aus dem UbermaB eigener
Verderbtheit, nicht aus Gefiihllosigkeit und nicht deshalbd,
weil er siindigen wollte, sondern deshalb, weil er seine
Slinden nicht siebt. Noch ist die schreckliche Wahrheit des
gegenwdrtigen Jahrhunderts nicht klar und zur Gédnze hervor-
getreten, daB heute a1l le bis auf den letz-
ten sindigen,aber nicht direkdHt,
sondern indirekt" (VIII, 305-306; Herv.v.
Verf.). Noch deutlicher heiBt es im Brief an den ™"Inhaber
einer hohen Stelle": "Es gibt viele MiBbrdéuche; es hat sich
eine solche Bestechlichkeit eingebiircert, wie man sie mit
keinerlei menschlichen Mitteln ausrotten kann. Ich weiB
auch das, da8 sich ein zweiter ungesetzlicher Gang der Din-
ke neben den Gesetzen des Staates berauscebildet hat und
schon fast zum gesetzlichen geworden ist, so daB die Geset-
ze nur zum Schein bleiben; und wenn man nur aufmerksam in
das eindringt, worauf andere oberflachlich und ohne Argwohn
blicken, so beginnt sich selbst dem kligsten Menschen der
Kopf zu drehen." Weiter rédt Gowol' seinem Briefpartner,
einem Generalgouverneur, einzelne VerstdBe seiner Untersge-
benen nicht voreilig zu bestrafen. Da er wisse, "unter
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welcher Vielzahl duBerer Einfliisse sich heute jeder Mensch
befindet und wie sie alle mit der Ausiibung des eigenen Am-
tes in Verbindung stehen," solle er das Amt und die Eigen-
schaften eines jeden zuvor griundlich studieren. Er solle
"keinen einzelnen weren eines Unrechts verfolren", bevor
nicht vor ihm klar die ganze Kette hervortrete, "deren
notwendiges Glied der bemerkte Beamte ist." Gozol' fahrt
fort: "Sie wissen ja, daB die Schuld sich heute iiber alle
ausgebreitet hat, dafll man zunachst uberhaupt nicht sagen
kann, wer mehr als die anderen schuldig ist. E s g i bt
Schuldlos-~Schuldige und Schuldig-
Schuldlose" (VIII, 350-351; Herv.v.Verf.). Aus den
z2itierten Stellen geht hervor, daB Goeol' wohl das gesell-
schaftliche Wesen der Entfremdung, nicht aber ihre Ursa-
chen erkannte und sie deshalb mit den Begriffen der gesell-
schaftlichen "Schuld" und "Siinde" beschrieb,

Viele sowjetische Autoren versuchen, Gogol' eine gesell-
schaftlich bewuBtere Haltung unterzuschieben, als er sie
tatsdachlich besaB. Aus der iiberwiegend moralischen Gesell-
schaftskritik Gozol's wird bei ihnen eine analytische, die
auf der Erkenntnis der sich vollziehenden gesellschaftli-
chen Prozesse basiert. Die meisten sowjetischen Autoren
begehen den Fehler, die zweifellos starke bewuB3tseinsbil-
dende Wirkung des Gogol'sehen Werks fur die subjektive
Haltuneg des Autors auszugeben. Chrap&enko ist z.B. bemiiht
zu zeigen, daB Gowol' seit den Jahren im NeZiner Gymnasium
unter dem Einfluf3 fortschrittlicher, freidenkerischer
Ideen gestanden habe.43 M. Gus bemerkt demgegenuber mit
Recht, es gehe heute nicht mehr darum, Gogol' zu "vertei-
digen".44 Smirnova-Cikina schreibt Gowmol' sogar'den Gedan-

43) M.B. Chrap¥enko: Tvorfestvo Gogolja. 2.izd. Moskva

1956, S. 66 ff.

“4) Vel. Gus: Gogol' i nikolaevskaja Kossija, S. 9.
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ken der "Unvermeidlichkeit des Untergangs des Adels"45 zu,
doch sprechen die von ihr zitierten AuBerungen Gogol's,
wenn man sie im Kontext betrachtet, durchweg eher gegen
als fiir ihre Ansicht. Auch bei MaZinskij tauchen stdndig
Redensarten von Gogol's "bewuBt-kritischem Verhaltnis zur
Wirklichkeit", von "progressiven Ziigen" seiner Weltanschau-
ung und seiner "Ndahe" zu Belinski] auf,46 ohne daB diesé
Behauptungen aus Gogol's AuBerungen entwickelt werden,
Fur diese miBverstdndlichen bis falschen Vergrodberungen
gibt es noch sehr viel mehr Beispiele in der sowjetischen
Gogol '-Literatur.

G.N. prPospelov ist einer der wenigen sowjetischen Autoren,
die den moralischen Charakter der Gogol'schen Satire un-
miBverstdndlich hervorheben. Nach Pospelov vertrat Gogol'
die Ansicht, "daB fiir den Wohlstand und das Gedeihen des
Heimatlandes alle Klassen der Gesellschaft verantwortlich
waren und in Besonderheit die herrschenden Klassen, vor
allem der Adel und die staatliche Macht, deren Bestimmung
es war, dem Land und Volk zu dienen. Gerade diese hohen,
wenn auch utopicchen staatsbiirgerlichen Ideale erweckten
in ihm das Pathos der gedanklichen Ablehnung des Beamten-
und Adelslebens."*” Mit Recht leitet Pospelov die Schérfe
der Satire Gogol's aus der Kluft zwischen dem moralischen
Ideal und der gesellschaftlichen Entfremdung ab: "Gogol'
erkannte friib und sehr tief und grundsidtzlich diesen auf-
fallenden Kontrast im Leben Jener Schichten der russischen
Gesellschaft, auf die er seine Hoffnungen setzte - den
Kontrast zwischen scheinbarer B e d e utsamkeit

43) Smirnova-Cikina: Poéma n.V. Gogolja "Mertvye dusi",

S. 199,

Vgl. S.0. MaSinskij: Gogol' i revoljucionnye demo-
kraty. Mmoskva 1953, tes. S. 6-7.

46)

47) Pospelov: Tvorlestvo N.V. Goecolja, S. 71.
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ihres Lebens und realer N ic ht 4 g ke it, zwischen
ihrer duBerlichen I nhal ts fiille und wirklicher
Leere, zwischen der UnermeBlichkeit ihrer A n 8 p r ii-
¢ h e und der Nichtigkeit ihrer M i t t e 1."*8

Auf die Begrenztheit der Einsicht Gogol's in gesellschaft-
liche Prozesse wies als erster éernyéevskij in seinem 1857
geschriebenen Aufsatz "Solinenija i pis'ma N.V. Gogolja"
nin. SernySevskij stellt dort fest, Gogol' habe den "Revi-
sor" verfaBt, "wobei er einzig der instinktiven Eingebung
seiner Natur gehorchte: ihn beeindruckte die HdBlichkeit
der Tatsachen und er driickte seinen Widerwillen gegen sie
aus; aus welchen Quellen diese Tatsachen entstehen, welche
Verbindung zwischen dem Gebiet des Lebens, in dem diese
Fakten vorkommen, und den anderen Gebieten des geistigen,
sittlichen, birgerlichen und staatlichen Lebens besteht,
dariiber machte er sich nicht viel Gedanken."*? CernySev-
skijs Auffassung vom "instinktiven" und unmittelbaren Blick
Gogol's auf negative Erscheinungen der Gesellschaft wird
von der Mehrzahl der sowjetischen Gogol'-Forscher iibergan-
gen oder in ibrer Bedeutung relativiert.

Die Schwache der simplifizierenden Einschatzung der Satire
Gogol's wird vor allem dort offenbar, wo es ihr nicht ge-
lingt, die ideologische Wandlung Gogol's in den 4Qer Jah-
ren zu erklaren, da sie die Kluft zwischen dem Gogol' der
30er Jahre (dem man eine tiefgreifende Erkenntnis der Ge-
sellschaft zuschreibt) und dem Apologeten des feudal-auto-
kratischen Systems der 40er Jahre nicht zu iliberbriicken ver-
mag. Der Wandel Gowol's 1dBt sich nur verstehen, wenn man
die Begrenztheit seiner Satire durch die vorwiegend mora-
lische Perspektive in Betracht zieht, derzufolge Gogol'

48) Ebaa. s. 78.
49) Zit. nach: N.V. Gogol' v russkoj kritike, S. 435,
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keine umfassende Kritik der gesellschaftlichen Entfremdung
leisten konnte. n. Pischer schreibt dazu: "In diesem zu-
nehmenden Widerspruch zwischen dem unerbittlichen kinst-
lerischen Gewissen und dem unentwickelten gesellschaftli-
cben BewuBtsein sehen wir das tracische Problem Gogols."50

Der Begriff der "poSlost'", der den Gegenstand der Satire
Gogol's umreif3t, beinhaltet einen wesentlichen A u s -
schnitt der Entfremdung der russischen
Gesellschaft seiner Zeit, die in seinem Werk jedoch in der
Sicht der moralischen Satire er-
scheint. Diese beiden Aspekte sind bei der Betrachtung der
Satire Gogol's festzuhalten.,

Kapitel 4 Satirische Typisierung und entfremdete
Gesellschaft

Am Beispiel der negativen Typen Gogol's l&aBt sich die ge~-
sellschaftliche Entfremdung anschaulich bis in die litera-
rische Gestaltung hinein verfolgen. In der Charakteristik
der satirirch gezeichneten Typen schlagt sich die Darstel--
lung der gesellschaftlichen Entfremdung in Form von Merk-

malen nidler, die fast allen "gemeinen" Typen Gozol's zu~
kommen.

Vor allem ist auffdllig, daB alle diese Typen kein Gewissen
baben und folglich auch keine persdénliche Schuld kennen.
Ihnen fehlt Jjedes BewuBtsein von sich selber und ihrer Um-
welt. Alle ihre BHandlungen driicken nichts als das ihnen
Selbstverstdndliche, 'Normale' aus. Da ihnen BewuBtsein und
Gewissen abgehen, die sie beféhizen kdnnten, ihre Lage zu
reflektieren, sind sie unentrinnbar an das fiir sie 'Normale'’

50) Ernst Fischer: Nikolai Goeol. In: Dichtung und Deu-

tung. Beitrédze zur Literaturbetracntung. Wien 1953,
S. 267.
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gefesselt. In bezug auf den "Revisor" spricht J. Lavrin
treffend von dem "subhuman level at which vices and abuses
are regarded as something normal" und sieht die Ironie
der Komddie "in the very 'innocence' with which the offi-
cials talk about their transgressions and without know-

n 51

ing it, whip themselves by their naive candour"”.

Durch die Selbstenthiillung ihres "subhumanen Niveaus" tre-
ten die Typen in lécherlich-hé@Blicher Nacktheit vor den
Leser. Sie sind in allem, was sie tun, unter sich, in ih-
rem alltédglichen Kreis. Keine der "gemeinen" Figuren tritt
aus der geschlossenen Welt der "poSlost'" heraus. Die un-
iiberschreitbare Immanenz der "po&lost'" ist Ausdruck der
gesellschaftlichen Entfremdung. Wahrend die Schuld des ein-
zelnen iiberhaupt nicht in den Gesichtskreis riuckt, tritt
die Entfremdung als gesellschaftliche 'Schuld' in den Vor-
dererund.

Gogol's 'entschuldirende' Anmerkungen zu einigen seiner li-
terarischen Gestalten bestdtigen, daB Gogol' nicht die
Schuld des einzelnen, sondern seine Selbstentfremdung ge-
stalten wollte, lUber die Gestalten der "Toten Seelen"
schreibt er in den "Vybrannye mesta": "Meine Helden sind
gar keine (Jbeltdter; hdtte ich jedem beliebigen von ihnen
nur einen guten Charakterzug hinzugefiigt, so hatte sich
der Leser mit ihnen allen abgefunden" (VIII, 293). Zur Per-
son des Stadthauptmanns im "Revisor" bemerkt Gogol' in sei-
nem "Preduvedomlenie dlja tech, kotorye poZelali by syegrat'’
kak sleduet "Revizora" ": "Dieser Mensch ist vor allem dar-
um besorgt, sich nichts entzehen zu lassgen, was ihm zwi-
schen die Hdande gerat. Wegen dieser Sorze hatte er keine
Zeit, sich das Leben nadher anzusehen und sich selber besser
zu betrachten. Wegen dieser Sorfe wurde er zum Unterdrucker,

51) Janko Lavrin: Nikolai Gogol. A Centenary Survey.
London 1951, S. 87.
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ohne daB er selber fiihlte, daB er ein Unterdriicker ist,
weil er keinen bésen Wunsch zur Unterdrickung hat; er hat
nur den Wunsch, alles zusammenzuraffen, was seine Augen
sehen” (IV, 113). Ebenso ist auch die "bedeutende Persdn-
lichkeit" im "Mantel™ nicht als schlechter oder dummer
Mensch dargestellt, sondern als ein durch seinen Rang und
die iliblichen biirokratischen Gepflogenheiten korrumpierter
Mensch”® (vgl. III, 164-165).

In den 4Qer Jahren vertrat Gogol' zunehmend die Vorstel-
lung, die Entfremdung konne durch die moralische Vervoll-
kommnung des einzelnen iliberwunden werden. Gogol' muB das
Illusiondre und Unwahrscheinliche der Uberwindung der ge-
sellschaftlichen Entfremdung durch die individuelle Selbst-
vervollkommnung a bter gespiurt haben, denn in seinem kinst-
lerischen Werk gibt es kein einziges Beispiel dafir. Kei-
ner der newativen Typen Gogol's macht eine positive Ent-
wicklung durch. Als Gogol' trotzdem versuchte, in der Fort-
setzung der "Toten Seelen" die negativen Helden des ersten
Bandes in gelauterter Form auftreten zu lassen, brachte er
nur eine blasse Idealisierung zustande und scheiterte als
Kunstler an seiner Ideologie. Das wanze literarische Werk
Gozol's sprach dagegen, daBl der einzelne aus sich heraus
das System der allgemeinen "poZlost'" durchbrechen kdnne.
Hier zeigt sich wieder der grunds@atzliche Widerspruch in
Gogol's Denken, der darin lag, daB er einerseits die Aus-
wirkunzen der Entfremdung auf das heftigste verurteilte,
ihre Grundlage aber nicht antasten wollte.

Als "Schuldlos-Schuldige" und "Schuldig-Schuldlose" sind
die negativen Typen Gozol's keine persénlich zur Verantwor-
tung zu ziehenden ubeltdter, sondern O p fer der
Entfremdung. Unter dem Aspekt des Opfers der

52) yg1. Teil II, Kap. 8, S.179 der Arbeit.
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Entfremdung erscheinen bei Gowol' Herrschende wie Beherrsch-
te. Sein Hauptausenmerk richtet Gomzol' auf die herrschenden
Schichten, die adligen Gutsbesitzer und Beamten. Typen aus
den unteren Schichten sind bei Gogol' viel seltener und
treten nur am Rande auf.

Am meisten fallen die Gestalten aus der Schicht der Leib-
eigenen in den "Toten Seelen" ins Gewicht (Selifan, Petrus-
ka und eine Reihe von Bauerngestslten). Von ihnen wird manch-
mal behauptet, sie seien von Gogol' ausschlieBlich in ih-
rer Dummheit und Beschranktheit vorgefihrt, weshalb von
eingg Gesellschaftskritik Gorol's nicht die Rede sein kon-

als Gorol' bei seiner Darstellung der Entfremdung die Ge-

ne. Dieser Feststellung kann man nur insoweit zustimmen,
stalten aus den unteren Schichten nicht idealisijiert, son-
dern auch ihre Verkummerung zeigt.

In die Schilderung der ‘armen Beamten', Akakij Akakievil
und PopriZ€in, mischt sich z.B, deutlich erkennbar das mit-
leid des Autors. Im Licht der komischen 'Verspottung' er-
scheinen beide nur, insofern sie in ihrer alltaglichen
Existenz vo6llig von der Entfremdung absorbiert sind. Der
Spott richtet sich gesen den 'normalen’ Popris&in und den
in seiner Schreibarbeit aufgehenden Akaki}, gegen ihre
gdnzliche Selbstentfremdung. Wo PoprisS€in im Wahnsinn sei-
ne Selbstentfremdung in Frage stellt und menschlichere
Dimensionen annimmt, klingt das Mitleid des Autors durch.
Auch bei Akakij spirt man das Mitzefiibl, das der Autor sei-
nem Helden zuteilwerden 1a8t und das sich am deutlichsten
im Schlufl der Novelle niederschlést, nachdem Akakijs An-
satze zu einer volleren menschlichen Existenz klaglich ge-

53) Vezl. Setschkareff: N.V. Gogol, S. 149 (iuber die "Toten
Seelen"), S. 163 (uber den "Mantel"). Setschkareff
ubersieht dabei ganz die positiven Bauerngestalten aus
den “Toten Seclen", etwa die Leibeigenen von Sobakevic.
Vgl. dazu bes. Teil II, Kap. 9, S.217 der Arbeit.
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scheitert sind. Der Spott Gogol's richtet sich in beiden
Fdllen geren die Erscheinungsformen der Selbstentfremdung.

Die Argumentation all derer, die, wie Setschkareff, eine
Gesellschaftskritik bei Gogol' ausdriicklich ablehnen, hat
ihren Rauptmangel darin, daB sie die Beziehung zwischen

dem literarischen Werk und der gesellschaftlichen Wirklich~
keit nur unter zwel Aspekten begreift: entweder als "sozia-
les Mitleid" oder als "sozialen Protest", wobei beide Ge-
sichtspunkte als duBerliche Zutaten, als Tendenz im nega-
tiven Sinn abgewertet werden. Man kann Setschkareff ohne
weiteres recht geben, daB das "soziale Mitleid“54 in Gogol's
Werk keine dominierende Rolle spielt (wenn es auch vor-
kommt, wie das Beispiel der 'armen Beamten' zeigt) und

"daB Gogol nicht hetzt und keine Tendenzliteratur schreibt.55
Wer den Wirklichkeitsbezug bei Gogol' auf zwei so isolier-
te und auBerliche Aspekte wie "soziales. Mitleid" oder
"sozialen Protest” reduziert, wird in seinem Werk zugegebe-

nermafBen nur wenig gesellschaftlichen Inhalt und Kritik
entdecken.

Es sei darum nochmals darauf hingewiesen, daB der Akzent
in Gogol's Werk nicht auf der Schilderung der unterdriick-
ten Schichten und auch nicht so sebr auf einer Parteinahme
fir sie liegt, sondern in der Darstellung
der Selbstentfremdung der Herr -
8 c¢c hende n. Die Herrschenden selber erweisen sich
ndmlich als von der "poZlost'" Beherrschte, als Opfer der
Entfremdung. Sie sind nicht frei, weil sie herrschen, son-
dern ebenso an das System der gesellschaftlichen Entfrem-
dung gebunden wie die von ihnen Beherrschten.

In der satirischen Darstellung der meisten Gutsbesitzer-

>*) Ebda. S, 163.
%) Ebda. S. 168.
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und Beamtentypen fehlt das Mitleid, das Gogol' etwa den
‘armen Beamten' zuteilwerden laBt. Die Mehrzahl der nega-~
tiven Typen - ausgenommen sind die meisten Novellen der
komischen Groteske56 - werden einer ungemilderten Satire
ausgesetzt: Pirogov im "Nevskij Prospekt"”, Kovalev in der
"Nase", der Direktor in den "Aufzeichnungen eines Wahn-
sinnigen", die "bedeutende Personlichkeit" im "Mantel",
samtliche Personen des "Revisor"” und die Beamten- und
Gutsbesitzertypen aus den "Toten Seelen”.

Die Darstellung der Entfremdung der herrschenden Schichten,
die Entlarvung ihrer "po3lost'", nimmt in Gogol's Werk den
breitesten Raum ein. Hierin ist der wesentliche kritische
Bezug seines Schaffens zur Wirklichkeit zu seben. Der Pro-
test gegen diese entfremdete Wirklichkeit ist keine Zuga-
be und Tendenz Gogol's, sondern geht als objektive Wirkung
aus seiner Darstellung hervor.

Zwei wesentliche Gestaltungsmittel der satirischen Darstel-
lung der entfremdeten Gesellschaft sind die R e d u k -

t 1ion uad die S t a t i k der negativen Typen Gogol's.
'Reduktion' meint den Verlust von menschlichen Qualitdten,
wie er sich z.B. im FPehlen von Gewissen und BewuBtsein,

im "subhumanen Niveau" der "gemeinen" Gestalten Gogol's
auspragt, aber auch die Mechanisierung der Gesten, Verar-
mung der Sprache usw. ‘'Statik' bezeichnet die schon oft
festgestellte Unwandelbarkeit der Gogol 'schen Typen.

Alle Geschehnisse rufen an ihnen nur &duflerliche Verdanderun-
zen hervor, wdahrend eine menschliche Entwicklung, ein Be-
wuBtwerdungsprozeB ausbleibt. Die Veranderungen prallen an
der Oberfldche ihrer "poZlost'"” ab. Denken wir an das Ver-
halten Kovalevs nach der Riickkehr der Nase an ihren Platz:
"Und Major Kovalev zing seitdem spazieren, als ob nichts
‘rewesen wire, auf dem Nevskij Prospekt, in den Theatern

und iiberall. Und auch die Nase, als ob nichts geschehen

56) Vel. Teil III, Kap. 2, S.232 der Arbeit.
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wdre, safl in seinem Gesicht und lieB sich gar nichts da-
von anmerken, daB sie Seitenspriinge gemacht hatte" (III,
74-75). Das gewohnte und alltdgliche 'Normale' entlaft
niemand aus seiner Herrschaft und reproduziert sich in
der entfremdeten Gesellschaft stets aufs neue,

Wo Gogol' - in den 40er Jahren - eine positive Entwicklung
seiner Typen zu schildern versucht, gerat er in Konflikt
mit der Wirklichkeit der entfremdeten Gesellschaft und mit
seiner kiinstlerischen Methode. Etwas anderes ist, daB Go-
gol' seit Ende der 30er Jahre bei einigen Gestalten Ent-
wicklungslinien nachzuzeichnen beginnt. Solche 'Entwick-
lungsresumées' finden wir bei Sobakevié, Pljuskin und
Ciikov im ersten Band der "Poems", bei Tentetnikov im
zweiten Band oder auch beim Stadthauptmann aus dem "Revi-
sor" im "Preduvedomlenie dlja vsech". Doch handelt es sich
in allen Fdllen nur um die nachtragliche Skizzierung einer
Entwicklung und dazu stets einer kntwicklung zum Negativen,
80 daB diese 'Entwicklungsresumées' der Statik der Gogol'-
schen Typen nicht widersprechen,

Die Reduktion und Statik driickt sich in der bereits haufig
konstatierten Hervorhebung eines auffaligen Grundzugs bei
der Schilderung negativer Typen aus. Es wére aber falsch,
daraus zu folgern, daB Gogol' sich die Darstellung von
'Leidenschaften' an sich zum Ziel gesetzt habe.57 Zwar er-
kldrte Gogol' selber in den 4Qer Jahren seine Typen des 6f-
teren aus seiner Kenntnis der "menschlichen Seele" schlecht-
hin, setzte sich aber damit in Widerspruch zu seinem eige-
nen kiinstlerischen Werk. Dort waren nicht abstrakte Leiden-
schaften, sondern die Ausprégung von Leidenschaften unter |
den Bedingungen einer spezifischen gesellschaftlichen

57) Vgl. TachiZewskijs Theorie der Leidenschaften (zadory),
bes. im 6. Kap. seiner Arbeit iiber den "Mantel®".
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Entfremdung Gegenstand seiner Darstellung. Die Leidenschaf-
ten s8ind das Material, nicht das Ziel seiner Darstellung.

Ist auch die individuelle Leidenschaft zufdllig, so ist

es ihre Richtung und Ausformung nicht mehr. So ist es dem
System der entfremdeten Gesellschaft zuzuschreiben, wenn
die Energie und Tiichtigkeit, die Gogol' am Stadthauptmann
aus dem "Revisor" hervorhebt, sich in Unterdriickungsmacht
verkehrt, wenn die Vorliebe fiir Jagdhunde aus Ljapkin-
Tjapkin einen bestechlichen Richter macht, wenn Chlestakov
durch seine Leichtlebigkeit und Prahlerei ausgerechnet zum
Revisor avanciert. Selbst angenommen, Sobakevi aus den
"Toten Seelen" sei als "&elovek-kulak" geboren, so ist es
doch kein Zufall, daB Gogol' sein Leben nur unter der Al-
ternative sieht, entweder als Gutsbesitzer Bauern auszubeu-
ten oder als Beamter in Petersburg seine Untergebenen zu
schinden und die Staatskasse zu betriigen. Ist auch Bilikov
von seinen Eltern zum "Erwerbstyp" erzogen worden und von
seinem Lehrer zum Heuchler, so konnte er doch nur unter den
Bedingungen der niedergehenden lLeibeigenschaft zum Handler
mit 'toten Seelen' werden. Es ist aufschluBlreich, daB es
Gogol' nicht gelang, den Erwerbstrieb Ci&ikovs als positi-
ve Kraft zu deuten - wie es schon im ersten Band anklingt
(vgl. VI, 242) - und den Erwerb von "wirklichem und nicht
phantastischem” Besitz im zweiten Band der "Toten Seelen"”
zu verherrlichen (VII, 62, 76-77, 89). Dieses Beispiel
zeigt, daB sich die 'Leidenschaften' unter bestimmten ge-
sellschaftlichen Bedingungen nicht beliebig entwickeln und
entfalten.

Die Statik und Reduktion der Gogol 'schen Tvpen wurde zum
erstenmal von V. Rozanov in seinem Buch "Legenda o velikom
inkvizitore F.M. Dostoevskozo” (1894) in deutlicher Front-
stellung gegen die sich an Belinskij anschlieBenden Gogol'-~
Deutungen hervorgehoben. ks ist deshalb verstdndlich, wenn
die sowjetische Gogol'-Forschung sich unter Berufung auf
die von Belinskij festecestellte "vollkommene Lebenswahrheit"
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und "typische Wirklichkeitstreue" der Gogol'schen Typisie-
rung scharf gegen Rozanov wendet. Die soeben aufgezeigten
Fronten sind aber sachlich insofern nicht berechtigt, als
"Wirklichkeitstreue™ und Statik einander nicht nur nicht
ausschlieBen, sondern auf das engste zusammengeboren. Die
Wahrheit der "gemeinen" Typen Gogol's liegt gerade in ihrer
Statik und Reduziertbeit.

Wenn man Rozanovs Beobachtungen aus dem sie umgebenden Wust
von Mystifikationen befreit, wird man feststellen, daB sie
tiber die Eigenart von Gogol's Typen einiges Wesentliche
aussacen. Rozanov bemerkt z.B., "daB bei allen diesen Pi-
guren die Gedanken nicht fortgefiibrt werden, sondern da8
sie alle unbeweglich stehen mit den Ziigen, mit denen sie
der Autor ausgestattet hat“58, "daB es in keinem einzigen
Werk Gogol's eine En t wic¢c klung der Leidenschaft,
des Charakters oder dergleichen gibt; wir sehen bei ihm nur
Portradat s, den Menschen in statu, der sich nicht be-
wegt, sich nicht dandert, nicht wachst oder abnimmt."59 Zur
Veranschaulichung der Reduktion des Lebens bei Gogol's Ty-
pen verwendet Rozanov Bilder wie "Wachsfiguren", "Puppen",
"leblose Figuren”, "Karikaturen" usw.

Vor allem gegen "Karikatur" wenden sich die meisten sowje-
tischen Autoren mit dem Hinweis, Gogol' und Belinskij hat-
ten die Bezeichnung der Gogol 'schen Typen als "Karikaturen"
strikt abgelehnt. Zur Klarung dieser Prage miissen wir auf
Gogol' und Belinskij selber zuriickgehen. Indem sie die
Karikaturhaftigkeit zurﬁckwiesen,60 wandten sie sich gegen
zwel verschiedene Ricbtungen in der zeitgendssischen Kri-
tik: Einmal gegen den Vorwurf der Verfechter einer ‘'hohen',

58) Rozanov: Legenda o velikom inkvizitore P.M. Dostoevs-
kogo, S. 260.

59) Ebda. S. 277-278 Anm. 2.

60) V. Gippius zeigt, daB Gogol' 'Karikatur' im negativen
wie im wertneutralen Synn gebrauchte. (Gogol', S. 154,
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*idealen' Kunst, Gozol' zeichne "schmutzige" und "niedri-
ge" Karikaturen, andererseits gegen diejenigen, die Gogol's
Werke zu "Farcen", seine Typen zu komischen "Grimassen"
verharmlosten. Beide Seiten hielten Gogol' und Belinski]
mit Recht die "Lebenswahrheit" und "Wirklichkeitstreue"
der Typen entgegen.

Andererseits aber hat Belinskij wiederholt 2zum Ausdruck ge-
bracht, daB die Wirklichkeitstreue der Gestalten Gogol's
gerade in ihrer enormen Reduzierung und menschlichen Ver-
kiirzung liegt, daB es sich nicht um willkirliche Verzer-
rungen des Autors handelt, sondern um die angemessene Dar-
stellung einer verzerrten Wirklichkeit. Denken wir daran,
daB Belinskij selber die altvaterlichen Gutsbesitzer als
"zwel Parodien auf die Menschheit" bezeichnete und ihr
"karikaturhaftes" Leben hervorhob,6l daB er in den beiden
Ivanen "lebende Pasquille auf die Menschheit“62 und in
Popri8&in eine zugleich h#éBliche und poetische "Karikatur"
sah. Der Ansicht K.S. Aksakovs, die Helden der "Toten See-
len" entbehrten "n i c ht e i ne r menschlichen Re-
gung", hielt er ironisch entgegen, Gogol' habe seine Gestal-
ten "manchmal nicht irgendwelcher menschlichen Regungen®
beraubt.64

63

Wenn heute von vielen sowjetischen Autoren immer nur die
"Lebenswahrheit” und "Lebensfiille" der Gogol'schen Typen
unterstrichen wird, dann ist dies eine Simplifizierung, die
dem spezifischen Charakter der Gestalten Gogol's nicht ge-
recht wird. Das Kriterium der "Lebenswahrheit" allein ist
eine Leerformel, die die rigenart der satirischen Typisie-

61) Zit. nach: N.V. Gogol' v russkoj kritike, S. 44-45.
62) Epda. s. 42.
63) Ebda. s. 51.
54) Ebda. S. 137.
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rung Gogol's keineswegs erfaBt. Diese Vergroberung ist,
wie wir gesehen haben, nicht Belinskij, sondern seinen
Nachfolgern zuzuschreiben.

Da der Ausdruck "Karikatur" miBverstandlich ist und dazu
oft einen pejorativen Beigeschmack haben kann, verwenden
wir an seiner Stelle den Terminus 'Ma r i onetten -
haftigkedit', un die Verarmung und Verengung der
Menschlichkeit bei Gorol's negativen Typen zu bezeichnen.
Der Begriff der Marionettenhaftigkeit bringt in zugespitz-
ter Weise die Unfreiheit der Figuren zum Ausdruck. Diesen
Aspekt bezeichnet E. Rapp in ihrer Arbeit iiber "Die Mario-
nette in der deutschen Dichtung vom Sturm und Drang bis

zur Romantik" als die "symbolische Bedeutung" der Marionet-
te, von welcher das deutsche literarische Puppenspiel sei-
nen Ausgang nahm: "In dem symbolischen Sinn der ohne Wil-
len und Bewegun<sfreiheit am Draht gezogenen, Jjeder Laune
und Willkiir einer fremden Leitung, Jjeder Zufalligkeit des
Materials preisgegebenen Puppe scheint uns ein wesenhafter
Zug des Puppenspiels, vielleicht die Voraussetzung und Be-
dingtheit seiner Existenzmdglichkeit iiberhaupt zu liegen."sf

Die Marionettenhaftigkeit veranschaulicht die sklavische
Gebundenheit der Typen an das System der "poSlost'", indem
sie die menschlichen XuBerungsmézlichkeiten auf einen ab-~
gezirkelten Bestand reduziert. Dieser extreme Verlust an
Menschlichkeit erinnert an Marionetten, die nur iiber einen

65) Eleonore Rapp: Die Marionette in der deutschen Dich-
tung vom Sturm und Drang bis zur Romantik. Diss. Leip-
zig 1924, S. 23. E. Rapp zeigt, daB fiir den Sturm und
Drang die Puppe "nur das Symbol einer verachtlichen Un-
freiheit” (ebda., S. 23) ist, daB in der Frilhromantik
neben diese Bedeutung eine positivere tritt, namlich
kiinstlerischer Ausdruck des freien Spiels der ironisch~
subjektiven Phantasie des Autors zu sein (vgl. ebda.

S. 27-40), und daB erst in Kleists Schrift "{/ber das
Marionettentheater" (1810) die Marionette ihre negati-
ve Symbolfunktion ablegt und zum Symbol"vollkommener

Harmonie und Grazie in den Bewegungen aller Glieder"
(ebda. S. 41) wird.
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vestimmten, durch ihre Konstruktion bedingten, Bestand an
Bewegungen verfiigen. Im Begriff der Marlonettenhaftigkeit
lauft die Reduktion der negativen Typen auf das "subhumane
Niveau" (Feblen von BewuBtsein und Gewissen 2.B.) wie die
Statik der Typisierung (Unverdnderlichkeit, Betonung einer
vorherrschenden Leidenschaft) zusammen. Die Marionetten-
haftigkeit bringt die gesellschaftliche Entfremdung in
sinnfalliger Weise zum Ausdruck.

Marionettenhaftigkeit wird von Gogol' mit verschiedenen
Mitteln gestaltet, die meist aus dem Bereich der Komik
stammen: durch portrathafte Beschreibung, durch die Mecha-
nisierung des Dialogs ("Altvaterliche Gutsbesitzer”), durch
die leitmotivische Wiederholung komischer Gesten (das La-
cheln von Afanasij Ivanovil in den "Altvdterlichen Guts-
besitzern", die Dummheit und Schiichternheit épon'kas),
durch Verarmung der Sprache bis zur Unfédhigkeit des Aus-
drucks (Spon'ka oder Akakij Akakievi¥) usw. Daneben wer-
den bei Gogol' die Mittel der Stilgroteske (Verdinglichung
des Belebten, Belebung des Unbelebten, Alogismus) stidndig
zur Erreichung der Marionettenhaftigkeit negativer Typen
eingesetzt.,

Marionettenhaftigkeit ist aber nicht identisch mit Grotes-
ke. Groteske entsteht erst dort, wo, bedingt durch das
Abwechseln der komischen und tragischen Darstellungsebene,
Marionettenhaftigkeit und menschliche Tragik sich in einer
Gestalt durchdringen. Daher macht die Marionettenhaftigkeit
vieler Personen den "Revisor" noch nicht zu einer grotes-
ken Komddie. Mensching bemerkt dazu mit Recht: "Keineswegs
zenugt es zur Entstehung des Grotesken, wenn der Autor re-
duzierte, mehr oder weniger entpersénlichte Figuren ver-
wendet. ...Erst dann, wenn "“QOrganisch-Beseeltes" neben
"Mechanisch-Seelenloses" tritt, wenn beide Bereiche einan-
der durchdrinsen, sodaB ein neuer Ausdruck entsteht, wenn
die Aspekte sich wandeln, tritt die groteske wirkung ein.“66

66) Mensching: Das Groteske im modernen Drama, S. 162.
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Tamarin spricht von "grotesken Figuren", die sich durch
"innere Unbeweglichkeit™ auszeichnen, die "starr, einfor-
mig und automatenhaft" sind.67 Diese Worte Tamarins tref-
fen genau auf die marionettenhaft reduzierten Typen Gogol's
zu, ohne dafl man die meisten von ihnen als grotesk bezeich-
nen wirde. Kovalev z.B, ist zwar der Held einer grotesken,
Novelle, kann aber als Typ nicht grotesk genannt werden.
Aus diesem Grund soll auf den schlecht abgrenzbaren Be-
griff des "grotesken Typs" oder der "grotesken Figur" ver-
zichtet werden, zumal das Groteske nach unserer Bestimmung
ohnehin als Kompositions- oder Stilprinzip verstanden wird.

Kapitel 5 Die satirisch-bewuBtmachende Funktion
des Grotesken bei Gogol'

Die Satire Gogol's auf die entfremdete Gesellschaft und
Gogol's satirische Typisierung wurden deshalb ausfiibhrli-
cher behandelt, weil sie den notwendigen Rahmen fiir die
Untersuchung der satirischen Funktion des Grotesken im
Gozcl 'schen Werk bilden. krat suf dem Hinterzrund der 3s8~
tire Gogol's kann die Bedeutung des Grotesken fiir die Ge-
staltung der gesellschaftlichen Entfremdung sinnvoll er-
ortert werden. Zunachst soll der Reihe nach gezeigt wer-
den, welche spezielle Ausprégung die satirische Punktion
in der komischen und phantastischen Kompositionsgroteske
sowie in der Stilgroteske erfahrt,

Inder komischen Grotes ke, wo sich tragi-~
sche und komische Darstellungsebene durchdringen, treten
reduzierte, marionettenhafte Ziige der Figuren neben volle-
ren, menschlichen Konturen auf., Aus der Vermischung komi-
scher und tragischer Momente resultiert der groteske Dop-
pelaspekt der Gestalten. nr kennzeichnet Afanasij Ivanovi&

67) Tamarin: Teorija groteske, S. 10l1. Vel. auch Teil I,
Kap., 3, S. 25 der Arbeit.
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aus den "Altviaterlichen Gutsbesitzern", Ivan Fedorovid
gpon'ka, die beiden Ivane wie auch die beiden 'armen Be-
amten' Akakij und Popris&in, die anfangs als marionetten-
haft reduzierte Figuren in Erscheinung treten, in deren
Darstellung sich dann aber tracische menschliche Ziige mi-
schen,

Der Abstand zwischen tragischer und komischer Darstellungs-
ebene verdeutlicht die Kluft zwischen den menschlichen
M6glichkediten, die in tragischem Licht erschei-
nen, und der "gemeinen", komisch gezeichneten W i r k -
l1ichkedit der Gestalten in der entfremdeten Gesell-
schaft. Das Auseinanderklaffen von Moglichkeiten und tat-
sachlicher Verwirklichune, lenkt den Blick auf den ungeheu-
ren Grad an Verkimmerung und Verkrippelung der menschli:
chen Gestalt., Eg ist kein Zufall, daB die menschlichen Mog-
lichkeiten nur auf der tragischen Darstellungsebene zur
Sprache kommen, denn auf der Ebene der komischen Marionet-
tenhaftigkeit ist fur sie kein Platz. Der menschlichste
Aspekt von Ivan Pedorovié §pon'ka ist seine tragikomische
Angst vor der Heirat; er tritt bezeichnenderweise bei
épon'ka nicht im wachen Zustand zutage, sondern in seinem
Alptraum, so daBl die menschlich-tragische Seite §pon'kas
nur leicht angedeutet wird, Die wirklich menschliche Seite
der Liebe von Afanasij Ivanovi¢ kann sich nicht im gemein-
samen Essen, im komischen Automatismus des Dialogs entfal-
ten, sondern erst in der Trauer des Alten um seine verstor-
bene Frau, Dem Leser wird erst im truben Ausblick auf die
beiden seit Jahren miteinander prozessierenden Ivane be-
wuft, daBB es sich um Gestalten mit menschlichen Dimensio-
nen und nicht nur um léacherlich agierende Marionetten han-
delt. Nicht der 'normale', sondern der wahnsinnige, lei-
dende PopriSdin ist dazu f#hipg, sich iiber das Niveau der
"poSlost'" zu erheben, und Akakijs menschliche Zuge treten
nur in dem MaB in Erscheinung, in dem ihn der neue Mantel
aus seiner Schreiberexistenz befreit.



00046701

- 265 =

In allen Fdllen leuchtet die menschliche und gleichzeitig
tragische Seite der Gestalten nur voriibergehend auf. Aber
auf dem Hinterszrund der "posSlost'", die auf der komischen
Darstellungeebene in aller Breite entfaltet wird, ist das
schlagartige Aufleuchten der menschlichen Dimension um so
einprdgsamer und tiefgriindicer. Die Sparsamkeit Gogol's ,
in der Handhabung der Tragik erhoht ihre Wirkung. Meist
sind die menschlichen Moglichkeiten der Gestalten nur auf
einer sehr niedrigen Stufe angedeutet, was zweifellos da-
mit zusammenhédngt, daB allzu 'hohe' Moglichkeiten vor dem
Hintergrund der "poXlost'" nicht glaubhaft widren. Gogol's
Meisterschaft besteht darin, inmitten der nur sparsam an-
gedeuteten 'niedrigen' Menschlichkeit die hohe Bestimmung
des Menschen sichtbar zu machen. Die komische Kompositions-
groteske hebt die Entfremdung ins BewuBtsein, indem sie

in der Verschrankung von komischer und tragischer Darstel-
lungsebene die Differenz zwischen menschlichen Moglichkei-
ten und der beschrankten und entstellten Verwirklichung
unter den Bedingungen der entfremdeten Gesellschaft deut=-
lich werden laBt.

Die satirische Funktion der phantastischen
Grotes ke, die durch die Uberlagerung von phantasti-
scher und realistischer Darstellungsebene zustandekommt,
liegt in der Sichtbarmachung der Entfremdung durch eine

Umkehrung der 'normalen' Ma8s ¢t a-
b e.

Die Umkehrung des 'Normalen’ wird dadurch erreicht, daB8 das
Phantastische auf die realistische Darstellungsebene pro-
Jiziert wird, wo es nicht mehr als Phantastisches auftritt,
sondern als "ungewohnliches sreignis". Die Realitdt, die

80 ausgeweltet ist, daB sie auch das Phantastische in sich
aufnimmt, ist nicht mehr die gzewohnte, vertraute Realitit.
Sie ist phantastisch verfremdet. In der neuen, verfremden-
den Perspektive erscheint aber das ‘'Normale' nicht mehr als
selbstverstdndlich, sondern wird als ‘abnormer' Zustand der
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Entfremdung aufgewiesen. In der phantastischen Verfremdung
wird also keineswegs alle Realitat aufgehoben. Vielmehr
wird mit Hilfe des als "ungewohnliches Ereignis" getarnten
Phantastischen das ‘Normale' in seinem Funktionieren ge-
zeigt und dabei als ‘'Abnormitst', als unsinnige, inhumane
Wirklichkeit enthiillt. Die 'normale’' Realitat wird dadurch
kritisch bewuBtgemacht, daB sie unter ‘ungewohnlichen’,
d.h. phantastischen Bedingungen ablauft.

Kovalevs "ungewohnliches" Nasenabenteuer enthiillt seine ge-
wohnliche Existenz. Der satirische Spott wird auf die Spit-
ze getrieben, wenn - in vélliger Umkehrung des 'Normalen' -
der eitle, auf seinen Rang versessene Geck sich im Netz
seiner eigenen ritelkeit und Rangverehrung verfangt. In den
"Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen™ wird die Sphare des
Direktors in der Hundekorrespondenz vernichtendem Spott
preisgegeben. Der "ungewshnliche Vorfall™ zerstért Popris-
¥ins Jllusionen und treibt ihn in den Wahnsinn. Doch der
wahnsinnige Popri¥&in durchschaut die Gesellschaft und sei-
ne Lage viel klarer als der 'normale', der nur ein be-
schranktes und lacherliches Produkt der Entfremdung dar-
stellt. Im "Mantel" scheitert der erste und einzige Versuch
des beschrankten und abgestumpften Akakij, seine klagliche
lage zu iliberwinden, an der Realitat. Erst vom phantasti-
schen SchluB her wird seine 'normale' Biiroexistenz: ‘'wider-
legt' und als Zystand der Selbstentfremdung bewuBtgemacht.

In der phantastischen Groteske Gogol's gibt es keine selb-
stdndige Uberwelt der Phantastik. Die Einfiihrung des Phan~
tastischen als "ungewohnliches Ereignis™ wird in der "“Nase"
und im "Mantel" sogar als Spiel des Erzahlers mit seiner
Fiktion bewuBtgemacht. So erweist sich das Phantastische
als spielerischer Kunstgriff zur Entlarvung der 'Abnormitat'
des 'Normalen’'.

Wie in der komischen Groteske das tragische Element von
Gogol' mit suBerster Sparsamkeit verwendet wird, so auch
das phantastische in der phantastischen Groteske. Die in
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die Realitédt eingestreuten Motive: die Verselbstandigung
der Nase, die Hundekorrespondenz und die gespenstische
Existenz Akakijs geben die "ungewdhnliche" Beleuchtung ab,
in der die 'normale' gesellschaftliche Entfremdung schar-
fer hervortritt.

Die auf alogisch-syntaktischer Konstruktion beruhende
Stilgrotes ke, der die Technik des logischen Ab-
bruchs vom Wesentlichen ins Unwesentliche, vom 'Hohen' ins
'Niedrige' zugrunde liegt, lenkt durch das BewuBtmachen
dieser Differenz die Aufmerksamkeit auf die 'Unwesentlich-
keit' und 'Niedrigkeit' der dargestellten Realitat. Je
groBer die Inkongruenz zwischen sprachlicher Form und ge-
danklichem Inhalt ist, um so spiirbarer wird der Abfall der
emporsteigenden sprachlichen Linie. Die sprachliche 'Unan-
gemessenheit', die sich z.B. darin duBert, daB etwas 'Nie-
driges' in 'hoher', pathetischer Ausdrucksweise behandelt

wird, ist als Mittel der Entlarvung der 'po3lost'" einge-
setzt,

Der grotesken sprachlichen Montage von logisch Unvereinba-
rem, Widerspriichlicnem kommt in starkerem MaB eine spiele-~
rische als eine satirische Funktion zu. Nicht zufdllig fin-
den diese Mittel vor allem in den Novellen mit komisch-
grotesker Struktur Verwendung, bei denen die spielerische
Absicht eindeutig im Vordergrund steht wie etwa bei der
Novelle von den beiden Ivanen. Aber selbst dort 1laBt sich
feststellen, daB diese Kunstgriffe dazu dienen, die in der
geschilderten marionettenhaften Welt herrschenden alogischen
Beziehungen zu parodieren. Das Nebeneinander von Unverein-
barem, die Herstellung unsinniger Beziige und verkehrter
Kausalreihen trégt zur BloBstellung der Marionettenhaftig-
keit der Figuren bei.

Der groteske Stil mit verdinglichender Tendenz hat seine
satirische Funktion darin, daB er die Reduktion der mensch-
lichen Gestalt in sinnfdlliecer Weise vor Aucen fiihrt, wobei
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die Stilgroteske mit belebender Tendenz diese Reduktion
durch die damit kontrastierende Belebung und Personifizie-
rung von Dingen oder Korperteilen unterstreicht.

Die Verdinglichung in der Stilgroteske beruht auf einer
verfremdenden Gleichsetzung von Belebtem und Unbelebtem
(in Vergleichen, Metaphern, Wortmosaiken) oder der Erset-
zung von Belebtem durch Unbelebtes (in Metonymien, Synek-
dochen). Die so beschriebene menschliche Gestalt erleidet
einen Qualitdtsverlust, weshalb sich die Mittel grotesker
Verdinglichung besonders zur Wiedergabe marionettenhafter
Pisuren eignen. Man kann V. Gippius darin zustimmen, daB
das Motiv der Erstarrung (omertvenie) oder Mechanisierung
(mechanizacija) "seinem eigensten Wesen nach" satirisch
ist, da die Enthiillung der Mechanizitdt (mechanilnost')
am Bgéebten gewohnlich einen satirischen Effekt beinhal-
tet.

Die Verdinelichung im Bereich des grotesken Stils besitzt
nur einen momentanen, transitorischen Charakter, denn die
Gleichsetzung der menschlichen Gestalt mit einem Ding ist
nicht mit der Verwandlung in einen Gegenstand identisch.
Doch gibt es im Werk Gogol's Beispiele dafiir, daB eine
verdinglichende Stilgroteske in die Komposition hinein-
'realisiert' wird, etwa in dem PFPragment "Vladimir 3ej
stepeni”, wo ein verriickter Beamter sich fiir einen Orden
halt. Die kompositionelle Entfaltung eines Kunstgriffs der
belebenden Stileroteske findet sich z.B. in der Personifi-
zierung von Kovalevs Nase. Hier ist die Verwandlung nicbt
mehr eine transitorische, dem Stil zugeordnete Erscheinung,
sondern ist in den Bereich der Handlung iibergegangen,
‘Wirklichkeit' geworden. Die realisierten Vergleiche mit
verdinglichender bzw, belebender Tendenz, denen wir vor

68) Gippius: LJudi i kukly v satire Saltykova, S. 304.
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allem in den "Toten Seelen" bewegneten, stellen gewisser-
maBen das Zwischenglied zwischen Stil- und Kompositions-
groteske dar, In ihnen ist die kompositionelle Entfaltung
eines Stilkunstgriffs ansatzweise vorgebildet,

Ist im grotesken Stil die Verdinglichung bzw. Personifizie-
rung nur voriibergehend, indem sie eine Gestalt nur fir
einen Moment in reduzierter Perspektive erscheinen laBt,

80 verlieren doch die mittels dieser Kunstariffe beschrie-
benen Figuren viel von ihren menschlichen Quslitdaten. Die
mit der grotesken Verdinglichung verbundene satirische Ab-
sicht Gogol's ld8t sich an einigen Stellen deutlich ver-
foleen. In dem Aufsatz "Boris Godunov" etwa findet sich

die groteske Reduzierung menschlicher Figuren nur dort,

wo das leere Geschwatz einer Menschenmenge im Buchladen
beschrieben wird. Da fliistert ein "kaffeebrauner Mantel
einer auBler Atem gekommenen quadratischen Figur" etwas zu,
plappert ein "dicklicher Wiirfel mit frohlichen Xuglein®
vor sich hin, tritt ein als "Haselhuhn" apostrophierter
Senatsbeamter auf (vgl. VIII, 148-149). In dem Moment aber,
wo das ernste Gesprdach zwischen den Freunden Elladij und
Pollior einsetzt, machen diese Stilmittel einem leiden-
scha ftlich-erhabenen ‘'hohen' Stil Platz. Der pldtzliche
Stilwechsel 1dBt ersichtlich werden, da8 die groteske Re-

duzierung der satirischen Schilderung necativer srschei-
nunzen vorbtehalten ist.69

Stellenweise hat Gogol' socar die satirische Funktion gro-
tesker Verdinclichung deutlich 'entblo8t'. Am Anfang einer
friheren Fassung des "Nevskij Prosvext" laBt er z.B. durch-
blicken, dafl sie eine Entindividualisierung der Gestalten
illustrieren soll (vgl. III, 339). Auf die ‘'tote Seele'

69) Ebenso kann man die friher von uns zitierte Stelle aus
dem "Teatral'nyj raz‘'ezd" (vgl. 1eil I, Kap. 6, S. 56)
in ibrer Funktion aus dem Kontrast zur stilistischen
Umeebung erlautern.
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des Staatsanwalts verweist die Peststellung Gi&ikovs, an
dem Verstorbenen sei weiter nichts gewesen als seine
"dichten Augenbrauen" (vgl. VI, S. 219-220). Auch in der
Beschreibung von Sobakevié und Pljudkin werden die Mittel
des grotesken Stils in Verbindung mit ihren 'toten Seelen'
gebracht (vgl. VI, 101, 126), wobei die Reduzierung der
Gestalt von Sobakevi& durch die im Kontrast dazu stehende
Belebung seiner dinelichen Umeebung verstarkt wird.

In der Verwendung der grotesk verdinglichenden bzw. perso-
nifizierenden Kunstgriffe bei Gowol' lalit sich eine all-
méhliche Verschiebung von der anfangs vorherrschenden spie-
lerischen zur satirischen Funktion feststellen. In den
friheren Werken (§pon'ka-Nove11e, Geschichte von den beiden
Ivanen) uberwiegt eindeutig die komisch-spielerische Des-
integration und Verzerrung der menschlichen Gestalt mit den
Mitteln der Stilgroteske. In der Einleitung des "Nevski]
Prospekt"” tritt danebern die satirische Funktion. Mit der
zunehmenden Vertiefung der Satire Gogol's uUbernimmt die
Stilgroteske immer mehr die Aufgabe der satirischen Wieder-
gabe "gemeiner" Typen. Als Hohepunkt dieser Entwicklung
konnen die "Toten Seelen" gelten, wo der groteske Stil die
Funktion der satirischen Verfremdung der realistischen
Darstellungsebene, die in den Petersburser Novellen der

70

Phantastik zukam, iibernimmt,.

Die satirische Funktion des grotesken Stils besteht, zusam-
menfassend und vereinfacht ausgedriickt, darin, daB er die
die mntfremdung akzentuierende Reduktion der menschlichen
Gestalt in eine sinnlich faBbare, einprigsame Form bringt.
Der Zusammenhang zwischen Entfremdung und Groteskem wird
dabei weniger auf der Ebene der Reflexion - wie in der

70) Im 2. Teil der "Toten Seelen" ist ein starker Riickgang
der Stilgroteske zu verzeichnen, was zweifellos durch
die Zuricknahme der Satire zugunsten 'idealisierender!
Tendenzen zu erklaren ist.
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komischen und phantastischen Kompositionsgroteske -
bewuBtgemacht als vielmebhr plastisch veranschaulicht.

Die satirische Punktion des Grotesken bei Gogol' hat sich
in ihren verschiedenen Differenzierungen also wie folgt
ergeben: Die komische Kompositionsgroteske macht die Kluft
zwischen menschlichen Moglichkeiten und entfremdeter Wirk-
lichkeit bewuBt, die phantastische Kompositionsgroteske
weist den 'normalen' Zustand unter Umkehrung der MaBstabe
als ‘abnorm’ und entfremdet auf, die Stilgroteske -
besonders die verdinglichende - veranschaulicht die mario-
nettenhafte Reduktion entfremdeter Gestalten.

Die satirische BewuBtmachung des Zustandes der fntfremdung
ist, wie sogleich gezeigt werden soll, nicht nur eine spe-
zielle Funktion des Grotesken, sondern eines der wesent-
licbsten kiinstlerischen Grundprinzipien Gogol's iiberhaupt.
Bei den im folgenden zitierten AuBerungen Gogol's ist na-
tiurlich zu beriicksichtigen, daB die gesellschaftliche Ent-
fremdung bei ihm nicht als historische Kategorie begrif-
fen ist und daher in Gestalt der "po¥lost'" unter einer
statisch-moralischen Perspektive erscheint.,

Am Anfang des 7., Karitels der "Toten Seelen" stellt sich
Gogol', im Gegensatz zum Dichter des Erhabenen, als
Schriftsteller des Alltaglichen und ‘'Niedrigen' vor,71 der
es wagt, alles an die QOberfladche hervorzutreiben, was sich
jeden Augenblick vor unseren Augen abspielt und was gleich-
gultige Augen nicht sehen, das ganze schreckliche und er-
schiitternde Schlingpflanzengewirr von Kleinigkeiten, die
unser Leben umstricken, die ganze Tiefe kalter, zersplit-

71) Vgl. die Rechtfertigung des 'niedrigen' und ‘verach-
teten' Gegenstandes der Kunst im "Portrat"
(Sovremennik-Redaktion; III, 135).
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terter, alltdglicher Charaktere, von denen unser irdischer,
mitunter bitterer und trauriger Weg wimmelt, und der es
wagt, sie mit der kraftvollen Stédrke eines unerbittlichen
MeiBels plastisch und klar dem ganzen Volk vor Augen 2zu
fiihren." Der Autor verzichtet auf den Beifall der Kriti-
ker, die nicht anerkennen, "daB die ulaser, die Sonnen be-
trachten, und solche, die die Bewegungen unbemerkter Im-
sekten wiedergeben, gleich wunderbar sind", "daf eine gro-
Be seelische Tiefe dazu gehdrt, das Bild zu erleuchten,
das aus dem verachteten Leben genommen ist, und es zur
Perle der Schopfung zu erheben" (VI, 134).

In den "Vybrannye mesta" erinnert sich Gogol', Pukin habe
ibm immer gesagt, "daB noch kein Schriftsteller dieses Ta-
lent besessen habe, die Gemeinheit des Lebens so klar dar-
zustellen, die Gemeinheit des gemeinen Menschen mit sol-
cher Gewalt zu zeichnen, daB dieser ganze K 1l e i n -

k r am, der den Augen entgeht, allen gr o 8 in die
Augen falle." Dazu bemerkt Gogol': "Das ist meine Haupt-
eigenschaft, die allein mir zukommt und die andere Schrift-
steller wohl nicht haben® (VIII, 292).

Beide zitierte Stellen betreffen die kiinstlerische Her-
ausarbeitung72 der 'niedrigen', 'gemeinen' Kleinigkeiten,
die "gleichgilltige Augen nicht sehen.” Das allgemein Un-
beachtete, ja Verachtete soll den Verstellungen der all-
taglichen Betrachtungsweise entrissen werden., Zu diesem
Zweck wird das 'Niedrige' und 'Gemeine' wie durch ein Ver-
groBerungsglas cezeigt, so daB es "groB in die Augen fallt."
Die Technik der ‘vergrioBernden'’ Pel:'spelt:t::lve,75 des Sicht-

72) Vgl. die Verben: vyzvat' naruZu, vystavit' (VI, 134),
vystavljat® (VII1, 292), die deutlich auf die sicht-
barmachende Aktivitat des Autors verweisen.

73) Von hier lieBe sich Wesentliches zur Hyperbolik Go-
gol's sagen, die oft ihren Grund in der ‘vergréBern-

gen' Darstellung 'niedriger' ‘'mikroskopischer' Details
at.
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barmachens des ‘'niedrigen' Details74, die in den beiden
Zitaten beschrieben wird, kommt indirekt auch im "Mantel”
zur Sprache. Dort wird Akakij Akakievi& als ein Wesen be-
zeichnet, das nicht einmal die Aufmerksamkeit eines Natur-
forschers auf sich zieht, der doch jede gewohnliche Fliege
unter dem Mikroskop betrachtet. Offensichtlich fallt damit
dem Schriftsteller die Aufgabe zu, dem von allen vernach=-
lassigten, "von niemand bemerktem Leben"™ (III, 169) Akakijs
Aufmerksamkeit zu widmen und seine mikroskopisch kleine
Welt dem Leser zu erschlieBen,

Die bewuBtmachende Funktion der literarischen Gestaltung,
wie sie uns in der Technik der 'vergréBernden' Perspektive
bei der Darstellung der 'niedrigen' Wirklichkeit entgegen-
trat, findet sich in den Uberlegungen Gogol's zum Verhalt-
nis von "Gewohnlichem" und "Ungewohnlichea" im Kunstwerk
bestatigt. In den "Peterburgskie zapiski 1836 goda"™ schreibt
Gogol', sich gegen das Sensationelle und Ausgefallene auf
der Biihne wendend: "Welch unbegreifliche Erscheinung: das,
was uns alltaglich umgibt, was untrennbar von uns, was ge-
wohnlich ist, das kann nur ein tiefes, groBes und unge-
wobnliches Talent bemerken." Die MittelméBigkeit dagegen
klammert sicb an das Exzeptionelle, durch seine H@Blichkeit
Schockierende. Gogol' vergleicht das wahre Talent mit einem
Strom, der wie ein reiner Spiegel "mit gleicher Klarheit
dunkle und helle Wolken widerspiegelt®”, das mittelméBige
mit einer triiben und schmutzigen Welle, "die weder Hell
noch Dunkel widerspiegelt™ (VIII, 182).

Daraus geht deutlich hervor, daB Gogol' die "triibe" Unge-~
wohnlichkeit ablehnt, in der die Konturen der gewdhnlichen
Wirklichkeit verschwimmen. Seine Vorstellung von der Bedeu-
tung des UngewShnlichen im literarischen Werk hat Gogol'

74) Zur hervorragenden Bedeutung des 'niedrigen' Details
in Gogol's Typisierung vgl. die wichtigen Bemerkungen
in "Avtorskaja ispoved'"™ (VIII, 445-447, 452-453),
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.

schon relativ frih (1834) in dem Aufsatz "Neskol'ko slov

o PuZkine™ prézisiert: "Darum muB man, Je gewdhnlicher
der Gegenstand ist, um so mehr Kinstler sein, um ihm das
Ungewshnliche zu entlocken (izvled'), und zwar so, daB
dieses Ungewdhnliche dabei vollkommene Wahrheit sei"
(VIII, S4). Gogol' formuliert hier das Prinzip, im Unge-
wohnlichen die Wahrheit des Gewohnlichen zu zeigen. Dies
ist nun kein "triibes™ Ungewohnliches mehr, in dem die
Wahrheit des Gewohnlichen verdunkelt wird, sondern ein sol-
ches, das das Wesen der gewohnlichen Wirklichkeit aufhellt
und sichtbar macht. Das so verstandene Ungewohnliche, dem
wir in Gogol's Werk z.B. in Gestalt des Grotesken begeg-~
nen, hat nichts mit Ausgefallenheit zu tun; es ist viel-
mehr der konzentrierte kiinstlerische Ausdruck der Wahrheit
des Gewohnlichen, ein 'Extrakt' (izvled' wortl.=herauszie-
hen) der gewchnlichen Wirklichkeit.

Wohl in Anlehnung an die zuletzt zitierte Stelle aus Go-
gol's PuSkin-Artikel bemerkt Belinskij in "O russkoj
povesti i o povestjach g. Gogolja" (1835): "Und je gewOhn-
licher, Je gemeiner sozusagen der Inhalt der wmrzéhlung
ist..., um so groBer ist daz Talent des Autors, das sie
offenbart."75 Auch in seinem Artikel "Neskol'ko slov o
poéme Gogolja: Pocho¥denija (i¥ikova ili Mertvye dudi®
(1842) verweist Belinskij auf die bewuBtmachende Darstel-
lung der 'niedrigen' Wirklichkeit bei Gogol'. Er spricht
von dem Adlerblick, mit dem Gogol' "in die Tiefe aller
feinen und fur den einfachen Blick unzugénglichen Bezie-
hungen und Ursachen eindringt, wo nur die blinde Beschrankt-
heit Kleinigkeiten und Nichtigkeiten sieht, ohne zu ahnen,
daB sich um diese Kleinigkeiten und Nichtigkeiten, o weh!
- die manze Sphare des Lebens dreht."76

75) Zit. nach: N.V. Gogol' v russkoj kritike, S. 42.
76) 7it. ebda. S. 140.
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Es hat sich eezeigt, daB in der Technik der 'vergrdfern-—
den' Darstellune der unbeachteten 'niedrigen' Wirklichkeit
wie im Prinzip der Gestaltungs der #ahrheit des Gewohnlichen
im Ungewdhnlichen der BewuBtmachung der "poSlost'" eine
zentrale Bedeutung zukam. Gozol' wurde von PusSkin und
Belinskij in seiner kiinstlerischen Eizenart bestéatigt. Er
ging in seinem Schaffen davon aus, daB es gerade bei der
Darstellung der alltédglichen Entfremdung der Gesellschaft
besonderer Mittel bedarf, um das negative Wesen dieser
Erscheinung sichtbar zu machen. Das Sichtbarmachen ist des-
halb von so groBer Wichtigkeit, weil der alltagliche und
gewohnte Zustand der gesellschaftlichen Entfremdung leicht
als 'mormal' empfunden und als selbstverstandlich hinge-
nommen wird. Gogol' bemuhte sich in seiner Kunst, die Ge-
wohnung an die schlechte gesellachaftliche Wirklichkeit

zu zerstoren, indem er das 'Normale' als 'Abnormitat' und
Entfremduneg auswies.

Bei der Durchbrechung der gewohnten, gleichgultigen und
darum das Wesen der Wirklichkeit verstellenden Betrachtungs-
weise und bei der BewuBtmachung und Veranschaulichung der
'normalen' gesellschaftlichen Entfremdung kann das Gro-
teske wertvolle Dienste leisten. Diese satirische Funktion
vermag es zu iibernehmen, weil es in viel starkerem MalB als
andere literarische Gestaltungsmittel eine verfremdende
Wirkung besitzt.

Der Begriff der Ve r fremduneg, auf den wir in die-
sem Zusammenhang etwas néher eingehen miissen, wurde von

Ve §klovskij in die Literaturtheorie eingefiihrt. In seinem
Aufsatz "Iskusstvo kak priem" schreibt Sklovskij: "Und

eben um das Gefiihl des Lebens wiederzuzeben, die Dinge zu
fihlen, um den Stein steinern zu machen, existiert was man
Kunst nennt. Ziel der Kunst ist, das Empfinden des Gegen-
standes zu zebden als Senren und nicht als Konstatieren;
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als Verfahren der Kunst erscheint das Verfahren der "Ver-
fremdung" der Dinge und das Verfabren der erschwerten
Form, das die Schwierigkeit und Dauer der Wahrnehmung er—
hoht, weil der ProzeB der Wahrnehmung in der Kunst Selbst-
zweck ist und verlédngert werden muB; Kunst ist eine Metho-
de, das Machen der Dinge zu durchleben, das Gemachte aber
ist in der Kunst unwichtig."77

Obwohl §klovskij die formal-dsthetische Bestimmung der
Verfremdung in sehr extremer Form in den Vordergrund stellt,
"go enthdlt auch Sklovskijs Verfremdungs-Begriff (...) von
vornherein neben dem rein asthetischen Aspekt einen er-
kenntnistheoretischen und ethischen", wie Jurij Striedter
bemerkt.78

Dem erkenntnistheoretischen und ethischen Aspekt der Ver-
fremdung entspricht in unserer Untersuchung der verfremden-
den Wirkung des Grotesken bei Gogol' die satirisch~bewuBt-
machende Funktion. Die dem Grotesken innewohnende Kraft

der Verfremdung kann die Automatisierung des gewohnten
Blicks durchbrechen, so daB die Wirklichkeit in einem neu-
en Licht, unter einem neuen Blickwinkel erscheint und bis-
her verborgene Beziige offenbart.

In der phantastischen Kompositionseroteske wird die Reali-
tat dadurch verfremdet, daB such das phantastische Gesche-
hen auf der realistischen Darstellungsebene behandelt wird.
Durch die Verscbrankung von Realitat und Phantastik wird
eine phantastische Verfremdung der Realitdt erreicht, die
Verwirrung und Zweifel hervorruft und dadurch das ‘Normale'’
in Prage stellt.

77) éklovskij: Iskusstvo kak priem. In: O teorii prozy.
Moskva 1929, S. 13.

78) Jurij Striedter: Transparenz und Verfremdung. Zur Theo-

rie des poetischen Bildes in der russischen Moderne.

In: Immanente Asthetik - Asthetische Reflexion. Lyrik

als Paradigma der Mnderne. Hrsg. v. W. lser. Miinchen

1966 (Poetik und Hermeneutik.2.), S. 288.
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Die verfremdende Wirkung der komischen Kompositionsgrotes-
ke erwahnt Ja. Zundelovil in seinem Aufsatz "Poétika
groteska": "Unter dem Grotesken im weiteren Sinn muB man
eine solche Tendenz der Wiedergabe von Handlungen und Si-
tuationen verstehen, bei der irgendeine Erscheinung uber-
trieben wird vermittels der Verschiebung der Ebenen, aug
die diese Erscheinung gewohnlich gegriindet ist. Die auf
diese Weise entstehende Wiedergabe einer bekannten Erschei-
nung °*verfremdet' (um diesen Terminus des Opojaz zu ge-
brauchen - vom Wort 'fremd') sie entweder nach der Seite
der komodienhaften Ebene oder, entgegengesetzt, nach der
Seite der tragischen Vertiefung."7

Verfremdet ist z.B., die groteske Doppelperspektive von Ge-
stalten bei Gogol', die abwechselnd als komisch-marionet-
tenhafte Figuren und als menschlich tragische Gestalten
vor den Leser treten. Hierher gehort der plotzliche Per-
spektivenwechsel am Schluf der "Beiden Ivane", das Neben-
einander und Ineinander des 'komischen' und ‘'tragischen'
Afanasij Ivanovi& aus den "Altvidterlichen Gutsbesitzern"
oder der 'kleinen Beamten®' Akakij und PopriZ&in. Nas gro-
teske Wechselspiel der Darstellungsebenen ertffnet immer
neue, unerwartete Durchblicke auf die Gestalten und 1laft

ihre Reduziertheit wie ihre menschlichen Ziige sichtbar wer-
den,

Auch die Stilgroteske zeichnet sich durch eine verfremden-
de Wirkung aus. In den Alogismen liegt die Verfremdung in
der offensichtlichen Diskrepanz zwischen logisch-inhalt-
licher und sprachlich-~formaler Bewegung, in der Unterstrei-
chung der Inkongruenz beider Ebenen. In der grotesken Re-
duzierung und Personifizierung haben wir es mit einer Unm-
kehrung des ‘'normalen' Spracheebrauchs zu tun, die in be-
wuBltem Gegensatz zu der gefiihlsmaBigen, an der logischen

79) Zundelovié: Poétika groteska, S. 67.
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wahrscheinlichkeit und sprachlichem Herkommen orientier-
ten Sprachnorm steht. Im Kapitel iiber Stilgroteske wurde
bereits bemerkt, daB die verfremdende Wirkung geradezu
ein Kriterium zur Unterscheidung von rroteskem und nicht-
groteskem Stil darstellt,®0

Es lassen sich eine Reihe von Merkmalen aufzahlen, die
klar machen kénnen, worin die verfremdende Wirkung des
Grotesken begriindet ist. Drei fir die Kategorie des Gro-
tesken beconders charakteristische Grundziige sollen naher
betrachtet werden: die Distanziertheit, der Montage-
Charakter und die Uberraschungswirkung des Grotesken.

1) Die Distanz ist, wie Tamarin feststellt, "ein notwen-
diges Element des grotesken Erlebens.“81
logischen Terminologie bezeichnet Tamarin die Beziehung
zum grotesken Objekt als "die der pa r t iellen
Identifikation und des f ru s trier ten Einfib-
lungsprozessea."e2 Daneben betont Tamarin auch die anti-

pathetische Einstellung des Grotesken gegeniiber dem darge-

In seiner psycho-

stellten Gerenstand. Im Grotesken ist das Tragische immer
entpathetisiert. Die Haltung des Autors im grotesken Werk
ist durch die 'Kiélte' der Darstellung gekennzeichnet. Der
Schrecken und die Verwirrung Kovalevs in der '"Nase" wird
mit kaltem Blick beschrieben, die 'philanthropische' Ab-
sicht im SchluB des "Mantel" dagegen schwacht die grotes-
ke Wirkune entscheidend ab. In der komischen Kompositions-
groteske wechseln Distanz und Einfihlung miteinander ab,
was mit dem grotesken Doppelaspekt der Gestalten zusammen-
héangt. Insofern sie marionettenhaft reduziert sind, be-
trachtet man sie mit Abstand, sobald sie als tragische
Gestalten erscheinen, setzt die Einfihlung ein. Ganz deut-
lich ist das Wechselspiel von Mitleid und Verspottung z.B.

60) Vel. Teil I, Kap. 6, S. 55-63 der Arbeit.
€1) Tamarin: Teorija groteske, S. 130.
€2) Epaa. s. 128.



0046701

- 279 -

an der Gestalt von Akakij Akakievil,

2) Ein zweiter Grund fiir die verfremdende Wirkung des Gro-
tesken besteht in seinem Montage-Charakter. Die dargestell-
te Wirklichkeit wird nicht mdglichst ‘'naturgetreu' abge-
bildet, sondern ‘demontiert' und vom Autor so ‘rekonstru-
iert', daB die wesentlichen Ziige, auf die es dem Autor an-
kommt, um so deutlicher hervortreten. ks muB aber unter-
strichen werden, daB es sich bei Gogol's grotesker Montage
nur teilweise um willkiirlich-spielerische Konstruktion
handelt, zu einem wesentlicheren Teil Jedoch um eine
satirisch-bewuBtmachende Darstellung mit dem Ziel, die ver-
deckte Entfremdung sichtbar zu machen. Der Montage-Charakte
der komischen und der phantastischen Kompositionsgroteske
liegt in der Brechung und Uberlarerung der Darstellungs-
ebenen. Im Spiegel dieser Brechung treten neue Konturen
der Wirklichkeit mit ungewohnter Scharfe ins Blickfeld.
Auch die Stilgroteske zeichnet sich, wie bereits friiher ge-
zeigt wurde, durch die Montage disparater Elemente aus.
Allgemein kann gesagt werden, daB die Gebrochenheit der
grotesken Struktur in ganz besonderem MaB zukommt. Vor al-
lem die Gebrochenheit der Darstellungsebenen in der Kompo-
sitionsgroteske hat eine gebrochene, d.h. auch re f 1l e k
ti1erte Aufnahme des Dargestellten zur Folge.

3) SchlieBlich ist, wie schon oft bemerkt wurde, die Plotz-
lichkeit und Unerwartetheit ein wesentliches Merkmal des
Grotesken. Uberall, wo sie fehlt, z.B. im Marchen oder in
den meisten Dikan'ka-Novellen, kommt keine groteske Struk-
tur zustande.83 Das gilt in erster Linie fur die phanta-
stische Kompositionsgroteske, wo dem Uberraschungseffekt
eine bervorragende Bedeutung zukommt, aber auch fiir die ko-
mische Kompositionsgroteske, wo sich in der Uberlagerung
von komischer und tragischer Darstellunesebene das Gesche-

83) vgl. Teil I, Anm. 69 der Arbeit.
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hen einer Anpassung von Seiten des Lesers entzieht. Jede
Motivierung ist dem Grotesken abtraglich, wie am Epilog
des "Mantel” deutlich wurde. Die Unerwartetheit des Wech-
sels der Darstellungsebenen ruft die fur das Groteske
charakteristische desorientierende Wirkung hervor, die
vom Leser einerseits als Verwirrung, andererseits als Be-
freiung aus der alltaglichen, gewohnten Vorstellungswelt
empfunden wird.

Uber all dem, was zur Verfremdung gesagt wurde, darf nicht
vergessen werden, daB das verfremdende Groteske bei Gogol'
nicht éin beliebiger Kunstgriff ist, sondern auf eine
*fremde', nédmlich entfremdete gesellschaftliche Wirklich-
keit verweist. Jurij Mann bemerkt dazu: "Das, was in der
Groteske als Ungewdhnliches, einander Ausschlieflendes und
Fremdes auftritt, spiegelt - durch eine lange Reihe #@sthe-~
tischer Vermittlungen hindurch - eine reale Ungewohnlich-
keit, eine reale 'Zerrissenheit’ wider.84 Ahnlich meint
Georg Lukécs, daB die grotesken Ziige bei Gogol' "als Spie-
gelung der kinstlerisch klassischen Harmonie einer von
sich aus verzerrten, objektiv grotesken Wirklichkeit" er-

85

scheinen,

Kritisierbar erscheint uns-bei Mann wie bei Lukécs der Be-
griff der 'Widerspiegelung'. Das Darstellungsprinzip des
Grotesken ist ein denkbar schlechtes Beispiel fir die Wi-
derspiegelung von Wirklichkeit in der Kunst. Gerade im
Grotesken ist der Wirklichkeitsbezug so indirekt und ge-
brochen, da8 er die Benennung 'Widerspiegelung' nicht ver-
dient. Nicht zufdllig findet sich bei Mann der - kaum als
gelungen zu bezeichnende - Versuch, das verfremdende Gro-
teske mit dem Widerspiegelungsprinzip in Einklang zu brin-
gen, indem er auf die "lange Reibhe &sthetischer Vermitt-
lungen" verweist. Direkt falsch aber ist unseres Erachtens

84) Mann: O groteske v literature, S. 70.

85) Lukacs: Gogol. Gedenkrede zu seinem 100. Todestag,
Se. 90.
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die Feststellung Manns vom "Zusammenfallen der beiden
Seiten - ndmlich der inhaltlicheq und der formbildenden"
in der grotesken Verfremdung.86

Das Verhaltnis der verfremdenden Perspektive des Grotes-
ken zur entfremdeten Wirklichkeit ist nicht das einer
Entsprechung, geschweige denn der Deckungsgleichheit. Die
groteske Montage disparater Elemente spiegelt nicht Wirk-
lichkeit wider, sondern macht bestimmte Aspekte der Wirk-
lichkeit bewuBt, erschlieBt Wirklichkeit.

AufschluBreich sind in diesem Zusammenhang die Bemerkun-
gen von Karel Kos{k iiber moderne Kunst in seiner "Dialek-
tik des Konkreten": "Um die Wahrheit der entfremdeten All-
taglichkeit durchschauen zu konnen, muB der Mensch Abstand
von ihr gewinnen, sie von dem Charakter der Bekanntheit
freimachen, ihr 'Gewalt antun'. Was fiir eine Gesellschaft,
was fiir eine Welt ist das, in der die Menschen Wanzen,
Hunde und Affen ‘'werden' miissen, damit ihre wirkliche Ge-
stalt addquat ausgedriickt werden kann? In was fir ‘gewalt-
samen' Metaphern und Gleichnissen miissen der Mensch und
seine Welt vorge fihrt werden, damit die Men-
schen ihr eigentliches Gesicht 8 e h e n und ibre eigene
Welt er ke nne n? Es erscheint uns, daB8 eines der
wichtigsten Prinziplien der modernen Kunst - der Poesie

und des Theaters, der bildenden Kunst und des Films -

die 'Gewaltsamkeit®' ist, die der Alltiaglichkeit angetan
wird: die Destruktion der Alltéglichkeit."87

Auch Gogol' bhat in seiper Kunst mit Hilfe des Grotesken
die ibn umgebende alltidgliche Entfremdung destruiert.

86) Mann: O groteske v literature, S. 20.

87) Karel Kos{k: Die Diaslektik des Konkreten. Eine Stu-
die zur Problematik des Menschen und der Welt.
Frankfurt 1967. (Suhrkemp Verlag. Theorie 2), S.82-

83. (Tschech. Originaltitel: Dialektika konkrétnino.
Praha 1963).
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Hierin scheint uns Gogol's auffdallige 'Modernitat' be-
griindet, die wohl auch seine nachhaltige Wirkung in der
Literatur des 20. Jahrhunderts begreiflich macht. Auf
gsein Werk trifft zu, was Thomas Mann in seinen "Betrach-
tungen eines Unpolitischen" sagt: "Das Groteske ist das
Uberwahre und iiberaus Wirkliche, nicht das Willkiirliche,
Falsche, Widerwirkliche und Absurde."88 Aus diesem Grund
konnte Gogzol' das Groteske in seiner satirischen Funktion
so wirkungsvoll zur Veranschaulichung und BewuBtmachung
der 'normalen' und eben darum verdeckten "poZlost'" ein-
setzen,

88) Thomas Mann: Betrachtungen eines Unpolitischen.
In: Gesammelte Werke in zwolf Bdanden. #rankfurt a.M.
1960, Bd. 12, S. 565.
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