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EINLEITUNG

Aleksandr BestuZev -Marlinskij gehért zweifellos zu den interessanten Gestalten

In der Geschichte der russischen Literatur. Seine kilnstlerische Bedeutung ist um-
Stritten, dies zeigt der Wandel in der Beurteilung seines Werkes. Bei dem Leser-
Publikum seiner Zeit fand er begeisterten Anklang, auch bei einigen bedeuten-
den russischen Schriftstellern hauptsidchlich seiner Generation. Gewisse Bedenken
duBerte allerdings schon Pu$kin; den entscheidenden Wendepunkt in der Bewertung
Mal‘linskijs brachte jedoch erst die vernichtende Kritik Belinskijs wenige Jahre

flach Marlinskijs Tod. Die kritische Einstellung Marlinskij gegenilber blieb seit-
dem in der russischen und auch in der sowjetischen Literaturkritik vorherrschend,
Wenn auch in der neuesten sowjetischen Forschung, etwa bei Bazanov, die Kritik
Belinskijs eine Abschwichung erfihrt, was allerdings nicht auf rein literaturwis-
*¢nschaftliche Erwigungen zuriickzufithren ist.

Zweifellos bietet die sow jetische Literaturwissenschaft niitzliche Untersuchungen

2u Einzelaspekten des Werks Marlinskijs: in diesem Zusammenhang seien neben
den Arbeiten Bazanovs vor allem die Namen Vinogradov, L.Stepanov und Kovarskij
®wihnt, Kaum beriicksichtigt wurde jedoch bis jetzt die Wirkung der englischen
Literatur. vor allem Byrons, auf Marlinskijs Prosa. Die Marlinskijforschung in die-
Ser Hinsicht zu ergdnzen war Absicht und Ziel dieser Arbeit. Die Prosa Marlinskijs,
die jn seinem Schaffen den weitaus wichtigsten Platz einnimmt, wurde dabei in
den Mittelpunkt der Untersuchung gestelit,

Von dep vorhandenen Ausgaben wurden sowohl die zwdlfbidndige Gesamtausgabe von
1838 ais auch die Auswahlausgabe von 1958 herangezogen. Letztere stellt bedau-
®rlicherweise gegeniiber der Gesamtausgabe in textkritischer Hinsicht keinen Fort-
Schriry dar, bei keiner der beiden Ausgaben wurde ein Vergleich mit den Hand-
Sehriften vorgenommen.
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1. WICHTIGERE DATEN AUS MARLINSKIJS LEBEN®Y

Aleksandr Aleksandrovit Bestu¥ev wurde 1797 als zweiter Sohn des Artillerie -
auPtmanns a.D. Aleksandr Feodosevi® Bestu¥ev in Petersburg geboren. Seine Mut-—v
& €nistammte einer kleinbiirgerlichen Familie aus Narva, Aleksandr Aleksandrovic
Ate vier Brilider, von denen drei ebenfalls zur Gruppe der Dekabristen gehorten:
Olaj, der dlteste, sowie Michail und Petr; auflerdem hatte er noch zwei Schwe-
. Marlinskijs Vater war nicht nur ein sehr gebildeter Mann, sondern er betd-
€ sich auch literarisch. y
€I russischen Geistesgeschichte erscheint der Name A, F. Bestuzev in Zusammen-
v31g mir dem Schicksal einer alten liberalen Zeitschrift, dem "S. -Peterburgskij
rul:“al". das 1798 zum erstenmal erschien, also zur nicht gerade liberal.en Regif:-

I Eszejr Pauls, Zusammen mit einem anderen bekannten Publizisten seiner Zeit,
""+ Pnip, redigierte A,F. Bestu¥ev diese Zeitschrift, die wegen ihrer Aufgeschlos-
18It politischen und sozialen Problemen gegeniiber nur ein kurzes Dasein hatte.
€ literarische Tdtigkeit A.F, BestuZevs war damit jedoch nicht beendet. Seiner

g_eklﬁrten und liberalen Gesinnung treubleibend, widmete er sich wihrend der
iegle_”u"gszeit Alexanders I. vor allem pédagogischen Problemen, Seine BUcher..

*Ch in erster Linie mit dem Problem der Erziehung junger Offiziere beschdftig-
©Weisen eine sehr humane Einstellung in dieser Frage.

Nach solchen Grundsitzen erzog er auch seine Kinder, Die meisten Einzel-
Uber die Jugend Marlinskijs sind der Nachwelt durch Aufzeichnungen seines

*!$ Michail erhalten. Sie waren schon dem ersten Biographen Marlinskijs,
Edrjare"skij. zuginglich und sind auch in den "Vospominanija Bestu\ievych" ab-
Ucke, 2)

d:(j:nd“-n Aussagen seines Bruders muB Marlinskij schon in ﬁtuher Juge.:nd viel Freu-
Samo. E:r"’-"fihlen gehabt haben, wobei fremde Voélker und Stimme, w1e. etwa'
Seine,kd?n und Kalmiicken, ihn besonders reizten. Sein Vater hatte sxchﬂwahre.nd

TatiSkeit als Leiter der Kanzlei der Akademie der Kiinste und der 6ffentli-

P~
) Diese kurze Biographie ist lediglich als Ergdnzung der Betrachtung des lite-

farischen Werkes Marlinskijs gedacht und erhebt daher nicht den Anspruch,

SIschépfend zu sein. Der an einer ausfithrlicheren Untersuchung interessierte

S€r sei auf die auf umfangreichem Quellenmaterial basierende Darstellung
: Kotl.l'a.revskijs verwiesen, in "Dekabristy Kn. A. Odoevskij i A. Bestulev",

S? 107-215, die auch fir die folgende Darstellung als wichtigste Quelle

2 diente,

v"’SPOminanija. Bestufevych, S. 202-224.
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chen Bibliothek eine wertvolle Sammlung von Rarititen angelegt, Akademie u?
Bibliothek unterstanden seinem Freund Stroganov und von diesem erhielt Marlins
Vater billig Doubletten solcher Rarititen. So war der junge Aleksandr von Minet
lien, wertvollen Steinen, Bildern bedeutender Kiinstler, Modellen von Kanone#
und Festungen und vielen Biichern umgeben.

All dies weckte die Phantasie des Knaben, besonders aber die vielen Bilch®
schridnke, deren Schliissel ihm der Vater anvertraute, Nach Michail Bestudev wWé'
ren Erzihlungen phantastischen oder schaurigen Inhalts die Lieblingsbilcher Alek
Aber nicht nur die Lektiire, sondern auch der Umgang mit einem Kreis gebildet¢
Menschen, vor allem Kiinstlern und Gelehrten, im Elternhaus gab dem jungen
Marlinskij vielseitige Anregung.

M'it zehn Jahren kam Marlinskij in den "Gornij Korpus®” 3), Schon in jeﬂe“
frihen Jahren filhrte er ein Tagebuch, das allerdings im Jahre 1825 verbrannte.
Marlinskijs stark ausgeprédgtes Temperament dufierte sich nach Michail Bestu¥eY
schon damals, etwa in den verschiedensten theatralisch zur Schau gestellten wa
halsigkeiten, daneben liebte er es, berithmte Gestalten zu parodieren, wie etw?
Karl Moor,

In der Schule duferte sich sein exaltiertes Wesen in dem Drang, immer def
Erste zu sein, wobei weniger Wissensdrang als Eitelkeit der entscheidende Bewe’
grund war, In der Ingenieurschule war er eigentlich nicht am rechten Platz, de”
ihn interessierte nicht die Mathematik, sondern die Literatur,

Noch aus der frithen Jugendzeit stammzt der erste literarische Versuch
Marlinskijs, der allerdings allem Anschein nach mit dem Tagebuch 1825 verbra!
te. Dieser "Verzauberter Wald'*betitelte literarische Stoff diente als Textgl‘urldla
ge filr ein Puppentheater, das die Kadetten gemeinsam ins Leben riefen, Bei d""f
filnf Akte umfassenden Stiick handelte es sich um ein Potpourri aus "Zauberflo®’
"Tausendundeine Nacht", "Die Dnjeprnymphe” und "Der unbekannte Fitrst"”. Eif
tapferer Filrst, eine verzauberte Filrstentochter, Zauberinnen, Wassernymphef
und Teufel kamen darin vor. Die Sprache der handelnden Personen war den ché
rakteren angepaft, es gab Choére von Nymphen und Jégern in Versen. .

Besondere Umst4nde filhrten zu einer Unterbrechung von Marlinskijs Aufe”
halt im "Gornij Korpus"”. Sein iltester Bruder Nikolaj, der bei der Kriegsrnafin‘_3
war, nahm den jungen Aleksandr zwei Monate zu sich auf die Fregatte, Das ﬁel;
Leben auf See gefiel dem jungen Marlinskij so sehr, daB er nicht wieder zuf sch'
le zuritckkehren wollte. Sehr schnell entwickelte sich Aleksandr zu einem reg

3) Schule fiir Bergbauingenieure. Vorbild waren die westeuropdischen Bel’S?BU
akademien. Die erste derartige Schule in RuBland (1774) setzte noch €if
gewissen Grad von Universitdtsbildung voraus, wahrend dieser Schultyp ¥ .
Zeit Marlinskijs den Charakter einer hheren Internatsschule hatte. Dies
weist die Aufnahme von Knaben im Alter von etwa 10 Jahren,
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fechten Matrosen, dessen Eifer und Wagemut der dltere Bruder nur schwer ziigeln
konnte,

_ Die neue Umgebung blieb nicht ohne EinfluB auf die literarischen Pline des
Jungen Marlinskij: er wollte nun einen Roman oder ein Drama itber das Leben der
Matfosen schreiben, Alle seine Energien verwendete er auf dieses neue Ziel und
Machte sich deshalb nicht nur genauestens mit der maritimen Fachsprache vertraut,
®ondern beschifrigte sich auch mit den verschiedensten praktischen Arbeiten auf
dem Schiff, etwa mit dem N#hen von Segeln. Wie schon in den Jugendspielen, so
lag auch hierin ein nicht geringes MaRl Theatralik; diese war Marlinskij angebo-
"N und juBerre sich immer wieder in seinem Leben und Werk.

Mit grofem Eifer bereitete er sich auf die Aufnahmepriifung in die Marine
YOI, Seine Laufbahn zur See scheiterte jedoch an seiner mangelnden mathemati-
*chen Begabung, so daB er die Hoffnung, Seemann zu werden, endgitltig aufgeben
MuRre,

Sein nidchster Plan war, wie sein Vater Artillerieoffizier zu werden. Ein
Freunq der Familie BestuZev konnte den jungen Marlinskij schlieBlich davon itber-
%ugen, dafl es nicht nur auf die interessante Seite des Berufs, sondern auch auf
desseﬂ praktische Seite ankomme, Er schlug Marlinskij vor, als Junker in das Re-
gimeny der Leibdragoner, das er kommandierte, einzutureten, wodwch er nach
tinem halben Jahr zum Offizier aufriicken konnte. 1816 wurde Marlinskij Junker
Und 1817 Offizier, Das Regiment der Dragoner stand damals in Peterhof; Marlinskij
tbte in Marli: von dem Namen dieses Ortes ist Marlinskijs Pseudonym abgeleitet,

) In den folgenden Jahren hatte Marlinskij wohl einen Teil seiner Zeit den Offi-
zfe"s'Pﬂichten zu widmen, es blieb ihm jedoch noch genitgend Zeit, sich auch mit
_tefatur zu beschiéftigen, Nicht zu vergessen ist seine Hingabe an das gesellschaft-
‘che Leben, wo der glianzende Kavalier, dessen dienstliche und literarische Erfol-
8¢ sein ap und fiir sich schon anziehendes Wesen noch in besseres Licht rilckten,
®sonders bei der Damenwelt beliebt war, In Briefen aus den Jahren 1821 (28, 10,)
ind 1822 (14,1.) 4) suBerte sich Marlinskij itber sein damaliges gesellschaftliches
le en; “Vogue la galdre, ich zeche und erniichtere mich mit Champagner. Die
Arten tonen, die Madchen streiten sich, wunderbar®.
1820 war Marlinskij zum Oberleutnant befdrdert worden, In diesem und
t:1m Rdchsten Jahr nahm er an verschiedenen Mandvern und Erkundungsexpeditionen
+ die jhn auch in die Gouvernements Pskov und Minsk filhrten. Dort zog ihn
“Sonders das Lagerleben an, das er in seinen Biwakgeschichten schilderte (Abende
ung i‘”ak). Auf diesen Reisen befafite er sich jedoch auch ernsthaft mit Litera}tur
GeSChichte. sammelte AuBerungen iiber den Volksglauben und studierte die
Schichte der Stidre, die er kennenlernte. Den besten Beweis fiir diese intensive
schéiftiglmg mit geschichtlichen und geographischen Fakten bietet Marlinskijs
§

Kotljarevskij: S. 115,

Gir

h
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erste grofere literarische Verdffentlichung, die im Jahre 1821 erschien: "Poezdka

v Revel .
Durch den Herausgeber des "Syn Otegestva". N. L Grex. war Marlinskij mit

dem literarischen Leben in Berithrung gekommen, Er hatte ihn schon vor 1817 ken”
nengelernt. Wie Bulgarin versammelte auch Gre¢ eine grole Anzahl von Literatef
um sich: als Redakteur einer groBen Zeitschrift bedurfte er junger Krifte und konf”
te sie auch unterstiitzen. Von seiner ursprilnglich liberalen Richtung - bis 1823
konnte man seine Zeitschrift sogar als ein Organ der Dekabristen bezeichnen -
ging Gred spiter jedoch immer mehr ab, um zur offiziellen, regierungsfreundli-
chen Partei umzuschwenken. Eindeutig wurde diese neue Orientierung jedoch erst
ab 1825,

{Tber das Verhiltnis Marlinskijs zu Gred geben AuBerungen aus zwei Briefef

Auskunft;

Moralisch bin ich Gre¥ in vielem verpflichtet, denn in seinem Haus ent-
wickelte sich mein Geist durch die Berithrung mit anderen. Gre war der
erste, der mich schéitzte und mir Impulse zur Arbeit gab, Als erster schlug
mit Gred Zusammenarbeit vor, das war fiir damalige Verhiltnisse edler

Heldenmut, 9)
In einem anderen Brief schreibt er:

Als erster schenkte er mir Wertschdtzung und Anerkennung., Meine Kenntf$
der Grammatik verdanke ich ihm, und wenn ich seltener als frilher Fehlef
bei der Verwendung der "Jats" mache, so geht dies auf ihn zurfick, Was ich
ihm in moralischer Hinsicht an erwiesenen Freundlichkeiten und §uten Rat”
schldgen verdanke, ist so viel, daB ich es nicht erwidern kann. 6

1818 erschien der erste gedruckte Artikel Marlinskijs "O sosto janii estonskich'
i livonskich krest’ jan", auBerdem entstand im gleichen Jahr Marlinskijs erstes Gej
dicht,dem die Ubersetzung einer franzésischen Ode vorausgegangen war, Seine erste”
tischen Artikel publizierte Marlinskij 1819, 1820 trat er in die "Freie Gesellsch__at
der Liebhaber der Literatur” 7) ein. Ein Jahr darauf wurde seine erste Prosaer?
lung verdffentlicht.

5) Russkaja starina, 1900,2, S. 392 ff.

6) Brief an Andreev v, 9.4.1831 (Auswahlausgabe II, S. 636).

)] Diese war 1801 von einigen von RadiS¢ev beeinfluBten Dichtern ins Leben
gerufen worden und existierte bis 1825, wenn man von einer Unterbrechun?
ihrer T4tigkeit in den Jahren 1813-1816 absieht. Im Rahmen der Lesunge”
der Gesellschaft kamen neben literarischen, philosophischen und historisch“’ﬂ
auch politische Themen zur Sprache.
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Aus dem Jahre 1821 stammen auch einige Briefe an Bulgarin, die in sehr

frellrlclschaftlichem Ton gehalten sind, 8)
Flnf Jahre nach dem Dezember 1825 wandte sich Marlinskij wieder an seinen al-
®n Freund Bulgarin, nun aus Derbent, mit der Bitte, eine seiner Erzihlungen in
ine Zeitschrift aufzunehmen. Auf den bescheidenen Brief Marlinskijs, der glaub-
®, von Bulgarin vergessen zu sein, in dem es jedoch nicht an lpbeshymn%n fur
Bulgafin fehlte - Marlinskij nannte "Dimitrij Samozvanec®” und "Ivan Vyzigin"
hkmiler der Weltliteratur - erhielt Marlinskij eine sehr freundschaftlich gehal-
tene Antwort, Wohl wegen der rdumlichen Trennung verlor die Freundschaft der
®iden nach Marlinskijs Verbannung an Warme und Aufrichtigkeit.
1822 lernte Marlinskij seinen spdter engsten Freund K. F. Ryleev kennen.
itihm teilte Marlinskij seine Gedanken, seine literarischen Erfolge und die Ge-
€n der politischen Propaganda, In der russischen Literaturgeschichte und in der
_schiChte der politischen Bewegung der zwanziger Jahre sind die Namen dieser
?’lden Ménner untrennbar verknitpft. Filr Marlinskij war mit dem Namen Ryleev
¢ El'illnerung an die glilcklichsten Jahre seines Lebens verbunden.

Was Marlinskijs militédrische Karriere betrifft, so wurde er 1822 Adjutanc beim
Illgenieur Bétancour, stieg dann zum Stabskapitin auf und blieb in dieser Eigenschaft
f:ll dem Herzog Alexander, dem Bruder der Kaiserin Maria Fedorovna, dem Nacfh-
) ger Bé€tancours. So war Marlinskijs gesellschaftliche Stellung gldnzend und viel-

“Prechend, Beinahe hitre er sogar die Hand der Tochter Bétancours erhalten,

e Eﬂttéuschung iber diese nicht zustande gekomrinene Bindung scheint die einzi-
ge Trubung in diesem sonst so abwechslungsreichen Leben gewesen zu sein, in dem
3raden' Bidlle, Studium, Salongesprache, Theatervorstellungen, Diners, Arbeit
h‘gi“-‘ﬂicher Zuritckgezogenheit, Diskussionen itber geheime Angelegenheiten in

I:sfihem Wechsel aufeinander folgten. _ |
®rarischer Hinsicht ist das Jahr 1822 bedeutsam wegen der Vorbereitungen fiir
“:il Etscheinen des literarischen Almanachs “Poljarnaja zvezs:la". woran Marli'nskij
neh Ryleev gemeinsam arbeiteten, Die erste Nummer erschien 1823 und enthielt
€0 einem kritischen Artikel Marlinskijs auch zwei seiner Erzdhlungen, Aus dem
© 1822 stammen auch die von Marlinskij gemeinsam mit Ryleev verfaBten Agi-
0"81iede;_
Die literarischen Bekanntschaften Marlinskijs aus dieser Zeit beschrinkten
Mche auf Grel, Bulgarin und Ryleev. Schon 1822 stand Marlinskij im Briei -
Jah: el mj; Putkin, wobei die Initiative von Marligsklzj ausging, der in dz.esejm
dag mf’hl‘mals an Puskin schrieb. Nach Bartenev 9) ist es aber WghfSChemI}Ch-“
My ,.elde sich schon vor dem Jahre 1820 kennenlernten. Wenn Puskin Marlinskij
Dy anredet, so sagt dies jedoch noch nichts ilber ein wirklich freundschaft-

tali

g  Zitiert bej Kotljarevskij, S. 120,
Koﬂjarevskij, S. 118.

k
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liches Verhdltnis, Ein solches héatte sich auch wegen Pu'kins Verbannung nicht’:o
leicht entwickeln kénnen. Inhaltlich sind die Briefe beider fast ausschlieslich &
literarisches Gesprich, das neben gegenseitiger Anerkennung auch gegenseitig®
Kritik enthélt,

Das Verhilenis Marlinskijs zu den Vertretern der dlteren literarischen Ge“e_ﬂ
tion war sehr zuritckhaltend. Hierin unterschied er sich im iibrigen von vielen L
teraten seiner Generation., Wenn er diesen Verwretern der dlteren Generation ei_“e
gewisse, freilich nicht kritiklose Anerkennung auch nicht versagre, so mied ef J?:
doch beharrlich jede Begegnung mit ihnen, Dies beruhte allerdings auf Gegens’
tigkeit, denn weder Yukovskij noch Karamzin brachten Marlinskij Sympathienep:
gegen, Y ukovskij etwa fillte in Briefen an A.I. Turgenev 10) ein recht abfallif’
Urteil itber den Dekabristen Marlinskij. Aber auch Marlinskijs Einstellung iuk"vi
skij gegenilber war hnlich und kommt am besten in einem Epigramm zum AUS
Mehrmals duBerte sich der Dichter iiber seine Einstellung zu Karamzin: 11)

o
Ich kannte Karamzin gut, aber allen Bemithungen seiner Anhinger zum 1
sah ich bewufit davon ab, ihm ndherzukommen. Das Zweideutige an eif?
Schriftsteller seiner Qualitdten erschien mir abstofend.

In einem Brief an seine Mutter schreibt Marlinskij: 12)

. i
Nie habe ich Karamzin geliebt, einen Menschen ohne jegliche PhllosOPhl )

der seine Geschichte Seite fur Seite schrieb, ohne an die Zukunft zu dent®’
oder mit der Vergangenheit abzurechnen. Er war ein hohler, arbeitsamf_’f'.
kleinlicher Schomredner, der hinter den Phrasen anderer seine eigenen M°
tigkeiten verbarg,

ch

Wenn sich iiber die Berechtigung dieser Kritik aus dem Munde Marlinskijs auKaf“F

streiten 148t, so weicht diese Meinung doch deutlich von der damals grofien
Verehrung ab, _

Eine ausgesprochen freundschaftliche Beziehung bestand dagegen zwisc_hﬂnlﬂ
Marlinskij und Griboedov, Marlinskij selbst hat seine erste Begegnung mit d185""
in einem Aufsatz geschildert: "Znakomstvo s Griboedovym" 13), Hier erzahll ¢
daf er persdnlich gegen Griboedov voreingenommen gewesen sei, weil er ih“'
den Schuldigen in einer Duellaffire gehalten habe, und deswegen hitte €r “{C
ndher mit ihm bekannt werden wollen, Im August 1824 trafen sie sich zufallif
im Haus eines Bekannten von Marlinskij. Das freundliche und kluge AusseheP 50
Griboedovs faszinierte Marlinskij sofort. Wihrend eines literarischen streigesP '

10) Ebenda zitiert, S. 118,

11) Brief an Polevoj v. 22, 9,1832, ebenda zitiert, S. 116-1117.
12)  Zitiert bei Kotljarevskij, S, 117.

13) Vospominanija Bestu&evych. S. 524-30,
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In dag sich Griboedov einlie, konnte Marlinskij die ganze Weite von Griboec_!ovs”
Anschallungen nicht mehr verborgen bleiben. Noch im gleichen Jahr 1?.5 Ma.rhnsklj
Auszuge aus Griboedovs "Gore ot uma", von denen er, wie er sagte, hmgen'ssen
var g begab sich selbst zu Griboedov und nach einem einstundigén Gesprac?

“ar die Freundschaft geschlossen. Als Marlinskij von dem Tode Griboedovs horte,
®hrieb er seinen Briidern aus Jakutsk:

In seinem Haus in Moskau filhlte ich mich wie daheim ... der Blitz Sf:hl.'a'gt
Nicht ins Gras ein, sondern in die Turmspitzen und Berggipfel. Es slc‘il)emt.
daB die Grége der Seele den Schlag des Schicksals auf sich zieht,

Nach seiner Ankunft im Kaukasus im Jahre 1829 besuchte Marlinskij sofort
das Grab Griboedovs, jenes Mannes, der durch sein Einwirken auf Fur?t _I.‘F. '
Paske"ig 18) in nicht geringem Mafle zur Entlassung Marlinskijs aus Sibirien bei-
Betragen hatte,

Es schien, er (Paskevid) wollte sich nachtrédglich dafur récl?en. daB dze_ser
(Griboedov) von ihm das Versprechen forderte, tir michl einzutreten, ja
S0gar beim Zaren um meine Freilassung aus Sibirien zu b1tte-n. Ich habe -
€ine Aufzeichnung des Verstorbenen iiber diese Angelegenheit gesehen.. Die
edle Seele, die Welt war seiner nicht wilrdig ... ich jedenfalls war seiner
Freundschaft wiirdig und bin stolz darauf,

" bestent kein Grund, daran zu zweifeln, daB Griboedov Marlinskij, wie der Fa-

Milie Bestu¥ey Uberhaupt, freundschaftlich entgegentrat. Dies kommt untc?r an-

®M in dep Aufzeichnungen Petr BestuZevs zum Ausdruck, der folgendes iiber

e Begegnung mit Griboedov in Tiflis schreibt: 16)

er

Als er (Griboedov) erfuhr, daB ich nach Tiflis gekommen war, bemiihte

€ sich, von briiderlicher Anteilnahme erfillt, mit mir in Verbindung zu
treten.

Wihrend anfingliche freundschaftliche Beziehungen sich sonst wegen seiner
Nung lockerten, war es umgekehrt mit den Beziehungen Marlinskijs zu ;len
im ;. Mikolaj und Ksenofont Polevoj. Obwohl Marlinskij im sommer 1825 oht
ey duse der Polevoj in Moskau weilte, konnte man zur damal*gen Zﬁi :::1:{ !
g tvon persénlicher Wiarme in ihren Beziehungen spr'f%chen, .wie Kotlj :
dem Vorwort Ksenofont Polevojs zu dem im "Russkij Vestnik" herausgegebenen
Echse] zwischen Marlinskij und den Polevojs resitmiert. Damals war auch

i

M

15; N.K. Piksanov: Griboedov, Leningrad, 1934, S. 187. . _
P a'SRE:\rig war der Nachfolger Ermolovs als Oberkommandierender im Kau

1g, Kasys, Obiges Zitat ist der Auswahlausgabe, II, S. 64142, entnommen,

V°5P0minanija Bestu‘z’evych. S. 361-62.

h
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Marlinskijs Meinung iiber den von N. Polevoj redigierten "Moskovskij telegraf”
nicht sehr hoch, was sich aber spiter dnderte. Zwischen beiden miissen literari’.
sche Streitigkeiten geherrscht haben. Seit 1831 &nderte sich jedoch das verhalot
Marlinskijs zu den Polevojs. Bis zu seinem Tod stand Marlinskij mit ihnen in ¢’
gem Briefwechsel, der Ton der Briefe wurde immer herzlicher 17), pen Polevo¥
stand Marlinskij seit 1831 niher als allen anderen russischen Schriftsteliern.

Von anderen namhaften Vertretern des literarischen Lebens der damalige?
Zeit, mit denen Marlinskij in Briefwechsel stand, ist noch Fiirst P. A. Vjazemsw]
zu erwihnen. Von einer Freundschaft zwischen beiden kann man jedoch nich! spr
chen, Gemeinsame Beriihrungspunkte gab es nur auf rein literarischem Gebiels
und auch nur in den Jahren vor der Verbannung Marlinskijs,

Die Jahre 1823-25 sind gekennzeichnet vor allem durch intensive literd
Betdtigung, die sich sowohl im eigenen kilnstlerischen Schaffen als auch auf d€™
Gebiet der Literaturkritik duBerte. Marlinskijs literarischer Ruhm wuchs nicht z‘u
letzt durch seine redaktionelle Arbeit an dem literarischen Almanach "Poljaf "33.3‘
zvezda", in den er auch eigene Erzdhlungen und Kritiken aufnahm, Das Ersché’
nen der "Poljarnaja zvezda" erwies sich als ein gewaltiger Erfolg, der die Erwal”
tungen der Herausgeber weit iibertraf, Es gab kaum einen namhaften Autof je“eru
Zeit, der in dem Almanach nicht vertreten war. Marlinskijs und Ryleevs Efl[sc.l:jp
gerade einen Almanach herauszugeben, 1483t sich nur dadurch erklaren, daf bell;
beim Versuch, eine literarische Zeitschrift zu grilnden, an der Ablehnung der 'ze
sur scheiterten: Marlinskij hatte 1818 um Erlaubnis gebeten, eine "Zimcerla'
betitelte Zeitschrift redigieren zu dirfen 18), hatte jedoch ebenso wenig Erfolf )
wie Ryleev, der 1821 Herausgeber des "Nevskij zritel’" werden wollte, dessent
tiver Mitarbeiter er bereits war, 19) Marlinskij befaBte sich in diesen Jahren
nicht nur mit Literatur, Sein Interesse galt auch politischen Problemen. In def 0
urteilung seiner politischen Haltung gehen die Auffassungen der dlteren, VOffe‘:;r
tiondren Literaturkritik, deren wichtigster Exponent Kotljarevskij ist, und die £
sowjetischen Kritik auseinander. Auch in Einzelpunkten sind die Hypothese? veo
sce_%eden: nach sowjetischer Auffassung ist Marlinskij schon 1823 in das "Sever;;s
obscestvo" eingetreten, nach Kotljarevskij 1824, 20) ynbestritten ist jedent? hat
die Tatsache, daB Ryleev Marlinskij zum Eintritt in die Gesellschaft veranlaft

risclé
dem

17) Besonders deutlich wird dies aus einem Brief vom 23, 11, 1833, dem Name”
tag Marlinskijs (Russkij archiv, 1905, S. 205-1).

18) Die Begriindung der Zensur bietet Russkaja starina, 1900, 8, S. 391 ff.

19) Poljarnaja zvezda, 1960, S. 809-810, il

20) Diese Auffassung stimmt ibrigens mit Marlinskijs eigenen Aussagen aber
Den Beweis bietet: Vosstanie dekabristov, Materialy, t.1, S. 433 -4495-
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Die Teilnahme an dem mifBgliickten Dekabristenaufstand von 1825 hatte filr
M”H“Skij schwerwiegende Folgen, obwohl ihm das Schrecklichste erspart blieb.
AE’S der Zeit seiner Haft, also unmittelbar nach dem Aufstand, stammt ein an
?lk"l'a_us L. gerichtetes Schreiben, Dieser Brief an den neuen Zaren, den Kotlja~
evskij ungekiirzt seinem Buch ilber Marlinskij beifiigte, 21) iberrascht durch
“liche und mutige Formulierungen, die nichts beschdnigen und dariiber hinaus
Eenaye Kenntnis der sozialen und politischen Problematik des alexandrinischen Ruf3-
M verraten, zweifellos sind die Aussagen in diesem Brief ernster zu nehmen als
%ne yor dem Gericht, das Marlinskij verurteilte. Bei den Gerichtsaussagen, die
c}?eujal’e\mki j ebenfalls einbezieht, ist es nicht ausgeschlossen, daf Marlinskij man-

S Verharmloste und beschénigte.
i Kotljarevskij 22) gewinnt aus den Gerichtsaussagen den Eindruck, daB Mar-
mr::ijs Auftreten am Tage des Aufstands nicht das eines blinden Fanatikers wz?r.
echem daB er Verantwortungsgefilhl bewies und den tatsichlichen Gegebenheiten
des 1';““8 trug. Nach diesen Aussagen waren Marlinskijs Kameraden am Mc?rgen
" -12, davon iberzeugt, daB sie entweder Erfolg haben oder sterben WLIrde'n.
neru:n Fal.l eines MiBlingens waren keine Vorkehrunge.n getroffen.%?us den Erin-
len dgtan €lnes der Teilnehmer am Aufstand geht deuthc? hervor, daB d.:as Feh-
de €S Anfithrers im entscheidenden Moment der eigentliche Grund des Scheiterns
AUfStands war, (First Trubeckoj war dazu bestimmt gewesen).
mthsMal'I'inski j begab sich an jenem Morgen in die Kaserm'an des Moskauejr Resi-
deg E'c‘llm? Uberredete zusammen mit anderen Dekabristen die Soldat.en. I\.hchIaj
i s:: : ficht zu leisten, mit der Begrilndung, daf die Thronfolge Nikolajs ein Be-
.Von dort aus begaben sie sich dann auf den Senatsplatz, wo das Regiment
atli:,erc?c-:k bildete. Von einem gewalttitigen oder gar b%uuﬁnstigen Auftreten
en:klls konnte keine Rede sein. Als er die Sinnlosigkeit des Kampfes, der mehr
S lier;l‘{e als Offensive war, erkannt hatte - die aufstindischen Truppen waren
i Ich dem Kanonenfeuer ausgesetzt - floh er von dem blutigen Schauplatz
ere:':t:%hstliegenden Hof. Dort wartete er einige Zeit und gir‘lg d?,nn ither .die
Ta _NeVa. Die ganze Nacht irrte er umher, bis er sich schlieflich am nichsten
®twillig der Wache des Winterpalastes stellte, Hierzu bemerkt A. Rosen: 24)

€in V

2
‘ Ausschnitre aus dem Brief sind wiedergegeben in: V. Gitermann:
2 ochichie Ruslands, 11, S. 511.
23 A°t11arevskij: S. 132 ff,
%y ° Rosen: Aus den Memoiren eines Dekabristen, S. 62.

* Rosen: Aus den Memoiren eines Dekabristen, S. 62.

h
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Darauf fithrte man mich in das Vorzimmer der Wachstube hinter einen Ver’
schlag mit Glastiire, wo ich blieb; von diesem Platz aus konate ich sehet
wie Soldaten vom P, schen Regiment Bestu¥ev umringten, der sich freiwil”
lig gestellt hatte. Er war festlich wie zum Ball gekleidet, und als das ih’_Tl
zugegebene Geleit fortmarschieren wollte, kommandierte er selbst vorwdlt
und schritt mit der Mannschaft im Takt.

Ein Fliigeladjutant fithrte ihn direkt zum Zaren, dem er den ganzen Sachverhall
darlegre, Die Tatsache, daf Marlinskij selbst dem Zaren den Lauf der Dinge d.""
legen konnte, bewahrte ihn aller Wahrscheinlichkeit nach vor einem Todesurtei
Zwar wurde er zunichst wie auch seine Brilder zur Zwangsarbeit verurteilt, spére’
jedoch wurde dieses Urteil abgedndert. '
Im August 1826 wurde Marlinskij zusammen mirt einigen anderen Dekabristen in
das Fort "Slava” in Finnland verschickt. Nach der Gefingnishaft in Petersbuff
bedeutete diese Reise an einen anderen Ort der Haft fir die Beteiligten eine erf®
liche und erfrischende Abwechslung, Nach langer Isolierung war fiir die Freund®
allein schon die Méglichkeit, zusammen zu sein und miteinander zu sprechef
eine grofle Erleichterung.

In das Fort Slava wurden auBer Marlinskij noch M. 1. Murav’ ev - Ap05‘°1'
Arbuzov, Jakubkin und F, Tjutcev eingeliefert. Sie hatten dort kein leichtes Leb'e
Ihr Aufseher war ein seltsamer Mensch, der willkitrlich erlaubte und verbot: el
mal trank er zusammen mit den Hiftlingen Tee und erzédhlte aus seinem Lebem
ein andermal jedoch schlof er die Dekabristen einzeln ein und lief} sie selbst al
Tage nicht an die Luft. 29) .

Schwerer als diese MiBlichkeiten war fiir die Hiftlinge jedoch die geiS”gi3
Isolierung. Sie hatten keine Biicher und muBten sich mit zufalligen Funden be s
gnilgen, Marlinskij plante wahrend seines Aufenthaltes dort ein grofies PoelTh ¢
blieb aber bei Fragmenten. n

Gegen Ende des Jahres 1827 wurde Marlinskij aus der Festungshaft eﬂd?ss’e
Auf der Durchreise durch Petersburg traf er den Grafen Dibit, der ihm mitfell[el;
daB er von Zwangsarbeit befreit und daB es ihm erlaubt sei, zu schreiben und 2
drucken, unter der Bedingung, daB er "keinen Unsinn schreibe”.

Einige Tage spater begann der Abtransport Marlinskijs nach Jakutsk,
men mit M, I. Murav’ ev-Apostol, der in seinen Erinnerungen dariiber berichte®
Auf einzelnen Stationen der Reise wurden die beiden Dekabristen von 6rt1ich‘3nSi :
Behorden nicht nur héflich, sondern sogar herzlich empfangen, In Irkutsk bo‘ﬁ ;.
den beiden die Mdglichkeit, ihre Leidensgenossen von Fort Slava zu sehef -n
lich Jakudkin, Tjutéev und Arbuzov, zusammen mit diesen waren auch zwé
Brilder Marlinskijs, Michail und Nikolaj, dorthin transportiert worden.

zusa”

v .
25) Einzelheiten siehe in: Zapiski, stat'i, pis'rna dekabrista I, D. Jakuskiné:

ke
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Nach einem dreitdgigen Aufenthalt in Irkutsk ging die Reise Marlinskijs und
Urav’eyg weiter, In Jakutsk muBten sie sich trennen, Murav'ev brachte man wei-
®2 nach Viljuisk, wohin er zur Zwangsarbeit verurteilt war, wihrend Marlinskij,
3Von befreit, in Jakutsk blieb.
Uber die sibirische Zeit Marlinskijs, itber die dortigen Lebensbedingungen
Und aycp iber den Gemiitszustand, den diese Bedingungen bewirkten, sind in den
lefen Marlinskijs an seine Familie interessante Angaben enthalten. 26) Es ist
verWUnderlich. daB ein grofler Teil der an einen Ort in Sibirien adressierten Briefe,
U_OIZ des Umwegs iiber Petersburger Polizeistellen, den Bestimmungsort erreichte.
' Teil dieser Briefe ist erhalten und von M. Semevskij in "Russkij Vestnik™ heraus-
gegeben.
. Aus den Briefen ist ersichtlich, daB das Leben in Sibirien alles andere als
‘ Slehy war. Die neue Umgebung verlor filr Marlinskij sehr bald den Reiz des Un-
eka““ten. nicht zuletzt wegen der Kilte. Die niedrigen Temperaturen pragten
ach Marlinskij auch den Charakter der Bewohner der dortigen Gegend, die ihm
®mlich fremq waren, so daB8 er nur selten Kontakt mit ihnen suchte,
AbWechslungsreichf:r gestaltete sich das Leben Marlinskijs erst in der zweiten
des Jahres 1828, als sein Schicksalsgefihrte Z, G.&erny}fev ebenfalls nach
kam. Marlinskij berichtet dariiber in Briefen an seine Familie. Die einzi-
€ssante Personlichkeir, der er sonst begegnete, war ein deutscher Gelehrter,
e:-r Dokror der Physik Ehrmann, an den Marlinskij zwei Jahre spater aus Dagestan
len lingeren Brief richtete.
hi Mehr als sein eigenes eintoniges Leben bedritckte Marlinskij das schwere
alg 1cksa) seiner Briider, Fiir ihn selbst war die Zeit in Jakutsk insofern leichter,
°f hier reichlich mit Literatur versorgt war. Er erhielt sie von seiner Mutter

N . . .. )
-;:_ von emy¥ev. der ihn vor allem mit ausldndischen Klassikern im Original be
ertE.

n

‘ Héuftf:
| Jakutsk

Bucp, ,_Ub_ET Marlinskijs sibirische Zeit gibt auch Ehm?ann“Ausk.unft. der -in seinem

ach Reise um die Welt" seine Begegnung mit Marlm.f.ku schildert. Seine Be.ob-

Ney Sng,en Uber Marlinskij in Jakutsk und auch seine Wiedergabc von dessen eige -

dyr Ch#de_r_ung des 14, Dezember beweisen, daB Marlinsk:, .'ch L\r‘:lleflSCh.War, der

A2y “ein AuBeres, seine Intelligenz und vor allem durch seine Fdhigkeit, andere

2 Prechen' immer wieder Anklang fand, sei es bei den Soldaten am 14, De-
®I. sei es bei den Bewohnern von Jakutsk:

‘ 26) -

' Eine 8rofere Auswahl findet sich in der Studie von F. G. Prochorov: A, A.
tEsmxev'M:;Lrlinskij v Jakutske, in: Pamjati dekabristov. Sbornik materialov,

1, Leningrad 1926,

.
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Hier in Jakutsk gewann Marlinskij, ohne sich selbst darum zu bemiihen, allt

Herzen durch die Beweglichkeit seines Verstandes, durch seine Figur und
sein Gesicht, die von Schonheit und Energie gepragt waren. Im Hause des
Gouverneurs bedauerte jeder, daB man diesen interessanten Bewohner voR
Jakutsk nur so selten sehen konnte, Die Sibirjaken, an denen alle europdi~
schen Ereignisse spurlos vorilbergingen, hielten sich nicht zuriick, diesem
jungen Mitbiirger ihre Sympathien zu erweisen, Sie gaben ihm Pferde, da”
mit er auf die Jagd oder in die umliegenden Walder reiten konnte. 27)

Schlieflich berichtet Ehrmann, daB Marlinskij viele Gebrauche der Sibifj2’
ken in Zeichnungen festhielt und beabsichtigte, den Rest seines Lebens dem St
dium der jakutischen Sprache und den ethnographischen Problemen zu widmermh
die mit dem Lebensstil dieser Menschen zusammenhingen. An literarischen
Schopfungen ist die sibirische Zeit arm. Neben Gedichten entstammen dieser P€’
riode nur die ethnographischen Skizzen ilber Sibirien oder zumindest das Materi?
hierzu,
Am 10, Februar 1829 unternahm Marlinskij den Versuch, seine Begnadigung
zu erbitten, Er schrieb einen Brief an den General 1.1, Dibi¢ in der Hoffnung, d _
dieser Brief weitergeleitet wilrde, Dies geschah auch und am 13. 4, 1829 best%mm‘
te der Zar, daB Marlinskij als Frontsoldat im Kaukasus zu dienen habe. Zweél
nate danach war Marlinskij schon in Irkutsk und einen Monat spéter im Kaukast®
Sein Ziel war Tiflis, wo er jedoch nur acht kurze Tage blieb, um zur Armeé z}l
stofien, die in Erzerum stand. Dort traf er auch seine Brilder Petr und Pavel, mit
denen er in den folgenden Jahren mehrmals zeitweise zusammenlebte. Mit der®
Wunsch, an dem damals stattfindenden Feldzug noch teilzunehmen, verlief
Marlinskij Erzerum, Die militdrischen Operationen waren mit dem Sturm auf
Bajbut in ihrem Endstadium. An diesem Sturm nahm Marlinskij noch teil, und
schon hier bewies er wie auch bei spiteren Kdmpfen grofen Mut. Auf dieses fir
Marlinskij bewegende Ereignis folgten jedoch nicht, wie erwartet, weitere der”
artige Kdmpfe, sondern im Gegenteil Jahre der Ruhe. .

Nach dem Sturm auf Bajbut hatte Marlinskij noch Gelegenheit, Armeni€™
den FuRl des Ararat, Sardabaze und Eriwan zu sehen. Von dort kehrte er schwef
krank nach Tiflis zuriick. Weitere Feldzilge und somit die Gelegenheit, sich
auszuzeichnen, blieben aus. ol

Den Winter des Jahres 1830 verbrachte Marlinskij in Tiflis, Uber diesé Zi'
liegen vor allem Aufzeichnungen von A. Gangeblov vor, die sowohl das damaﬂ
ge Leben Marlinskijs als auch das einiger anderer Dekabristen und besonders d¢
Charakter Marlinskijs beleuchten,

2T7) Kotljarevskij, S. 160.

A
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Unter den damals in Tiflis lebenden Dekabristen - u.a. auch Petr und Pavel
Stufey - herrschte nach Gangeblov 28) eine unbekiimmerte und heitere Stim-
:::"8- Marlinskij war der Mirttelpunkt dieses Kreises, In Aufzeichnungen eines an-
Viefn dam.als in Tiﬂi..f, lebenden Russen wird ein Bild Marlinskijs gegeben, das in
€m mir anderen Aufierungen itber ihn iibereinstimmt, Als Mensch habe er sich
Uch Adel der seele ausgezeichnet, sei aber auch eitel gewesen; im gewdhnlichen
Sic;ells?haftsgespréch durch das fliichtige Feuer seiner Pointen blendend, habe er
ihng bei ernsten Gespridchen leicht zu Sentenzen hinreien lassen, so daf man bei
e t;her v.c'm einem gldnzenden als von einem in die Tiefe gehenden Geist habe
SChrc' en koénnen, Als schéner Mann habe er den Frauen schlieflich nicht nur als
Utsteller gefallen.
| Ber Die Zeit des glilcklichen Zusammenseins der Dekabristen war nicht von lan-
| en a}ler., Als Mittelpunkt dieses Kreises wurde Marlinskij das Opfer von Anzei-
ac'h die jhm vorwarfen, einen schlechten Einfluf auf junge Offiziere auszuiiben,
e, Gangeblov freilich waren die Offizierswreffen, an denen Marlinskij teilnahm,
aus harmloser Natur, Dennoch wurden die Dekabristen voneinander getrennt.
X kam Marlinskij in ein Garnisonsbataillon in Derbent, wo ihm vier einténige
teg ‘;Bbaesct?ert waren, Seine Enttduschung hieriiber war sehr gro, Da in den Jah-
2t 0.1.315 1833 militdrische Operationen kaum unternommen wurden, hoffte
an seinskll vergeblich auf eine Gelegenheit, sich zuszuzeichnen. In einem Brief
a : m-a Mutter bat er diese, auf A.H. Benkendorff 29) einzuwirken, daB er sich
Cinsetze, ihn in die Reihen eines Frontbataillons zu versetzen,
aZi-hime kaze Abwechslung gab es im Herbst 1831, als der kaukasische Held
gerre ulla .bls zu den Toren Derbents vordrang und die Stadt ac.h-t Tage lang be-
tun;l Bei der Verteidigung der Stadt zeichnete sich Marlinskij wiederum durch
den. ) L{nersch:ockenheit aus, Die Stadt konnte jedoch nur dadurch gerettet wer-
War g :‘3 ‘m %etzter Minute Truppen des Generals Kochanov zuhilfe eilten. Dies
ieney Ia ;—Imzlge Episode, die das mehr oder weniger einténige Leben Marlinskijs
€ unterbrach, wenn man von privaten Angelegenheiten absieht, 30)
Vel:IIaCh all dem ist es wohl verstdndlich, daB Marlinskij sich in Derbent einsam
assen fiihlte und grofes Heimweh nach Petersburg und seiner Familie emp-
“Sg'estsi in Briefen immer wieder zum Ausdruck kommt. Auch das Gefiihl des
Ossenseins von einer lebendigen Beriihrung mit der europdischen Kultur
W—
29; \I,;spominanija dekabrista A.S. Gangeblova, Moskva, 1888, S, 202 ff.
1€ser Chef der Polizei und der dritten Abteilung war Mitglied der Unter-
Su_chl!ngskommission in Angelegenheiten der Dekabristen. Ein Glinstling
30) silkolajs I., entschied er iiber das Schicksal verbannter Dekab\x;isten.
“‘N2elheiten siehe bei E. Kozbujskij: Iz biografii A.A. Bestuzeva-Marlinskogo
"0 Russkij archiv, 1905, S. 458~4170.

h
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bedriickte ihn, Dariiber schrieb er an N. Polevoj; 31)

Verdrufl dberkommt mich, daB ich von den europdischen Bildungszentren
weit entfernt bin, kaum ein Tropfen europdischer Bildung gelangt bis zu
mir, wo ich doch danach diirste, die Seine, die Themse und den Rhein aus”
zutrinken, O, wieviel Geduld muf die Seele aufbringen.

Nur selten hatte Marlinskij Gelegenheit, seine Briider Petr und Pavel zu sehenf
die ebenfalls in den Kaukasus verbannt waren. In Briefen an die Briider Michail
und Nikolaj kommt auch seine starke Anteilnahme an deren Schicksal zum AU.S"
druck. Besonderen Kummer bereitet ihm jedoch die sich immer mehr verschliff?
mernde Geisteskrankheit seines Bruders Petr,

Derbent konnte Marlinskij nur selten verlassen. Die wenigen Reisen, die &
zu den Bergvlkern unternahm, gehéren daher zu den Lichtblicken dieser Jahre-
Da er die tatarische Sprache beherrschte, wurde er von den Bergvolkern immef .
mit groBer Herzlichkeit empfangen, Aber es war nicht so sehr das Zusamn‘lens.el )
mit den Bergvdlkern als vielmehr das Erleben der kaukasischen Landschaft m%l i
rer Wildheit und GroBartigkeit, die eine tiefe Wirkung auf Marlinskij hiﬂtefheﬁ'u
die sich in Briefen und auch in literarischen Schopfungen jener Zeit widersPiegez.

In literarischer Hinsicht waren die ruhigen Derbenter Jahre fruchtbar. 183 ;
erschien die erste Sammlung der bis dahin geschriebenen Werke, allerdings ohd ,
den Namen des Autors. Sehr schnell erlangte Marlinskij groBen literarischen RV
Aber auch dies brachte ihm wieder zu BewuBtsein, wie schmerzhaft es fitr ihn ¥
nicht sein eigenes Leben leben zu kénnen, so daB die Freude am literarischen
Schaffen auf diese Weise stark getritbt wurde, o ok

Einen gewissen Ersatz fiir die geistige Isolierung in Derbent scheint Mafl.lz of
das dortige gesellschaftliche Leben geboten zu haben 32), Ein Brief an die Brd
aus dem Jahre 1832 gibt dariiber eine ziemlich klare Auskunft 33):

ah

Seit Anfang des Jahres bin ich unter die Schitrzenjiger gegangen und ml.frs[
groBem Gliick, Die attrakrivste Dame der Stadt ist mir hérig... Du WIfb[-
nicht glauben, wie tief mich jede gefallene Unschuld rithrt, jede verde

heit bei anderen beleidigt mich, aber mein Herz ist rein. ;

Schon in Derbent verschlechterte sich die Gesundheit Marlinskijs. Zwar bl;e_
er in jenen Jahren von schweren Krankheiten, die in diesem klimatisch so unge*
den Gebiet die Menschen immer wieder heimsuchten, verschont, aber er fithlt€
sich doch nicht mehr so krdftig wie in Sibirien,

31)  Zitiert von Kotljarevskij, S. 175,

32) Hierilber sowie ilber personliche Begegnungen mit Marlinskij berichtet Ja. ’

- . - 1‘
Kosteneckij in seinen Erinnerungen in Russkaja starina, 1900, 11, S. 4
33) Kotljarevskij: s, 179,

4
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1834 wurde Marlinskij nach Achalcy versetzt, in ein klimatisch noch un-
ggi‘;!igeres Gebiet als Derbent, Auch dort blieb er Garnisonssoldar, so daR sich
_-ISt wenig dnderte, Zunichst war ihm eine freilich nur kurze Ruhepause ver-
§nnt, balq jedoch begann ein duflerst unruhiges Leben mit hiufigen Lageraufent-
alten und vielen Feldziigen. Dieses unruhige Leben, das ihn in seinen letzten
L::’l‘:ﬂsjahren héchstens wenige Monate, oft jedoch nur Wochen an einem Ort fest-
» hatte fiir seine Gesundheit schwerwiegende Folgen, Im Winter 1834/35 er-
sy:‘kte er sehr schwer, Haufiger Blutandrang, Schlaflosigkeit waren die Anfangs-
_'Ptome, und in einer Nacht im Januar erlitt er einen leichten Schlaganfall,
relizrhzeigte sif:h eine Krankheit, deren Keim bis in die Zeir in Finnland zuriick-
ruchte' wo <.:l1e Hiéftlinge mit verfaultem Pokelfleisch verpflegt wurden. Zum Aus-
etre kam diese Krankheit jedoch erst im Kaukasus, da eine regelmiBige drztliche
", Ull.ng dor.t. nicht méglich war. Durch die kaukasischen Fieber und die hdufigen
wurF:jerhchefl Ubg'aranstrengungen war der Organismus geschwicht worden, Schliefilich
piatie Marlinskij eine Kur genehmigt. Der Sommer des Jahres 1835, dener in
ie ]&-OISk. verbrachte, stellte einen gewissen Ruhepunkt dar, Erfreulich war fiir ihn
ltteilung seiner Beforderung zum Unteroffizier,
B hangin ar.xderes Ere?,ignis warf seinen Schatten jedoch auch auf d.iese Zeitspanne,
g elt sich .um eine Haussuchung, die plotzlich bei Marlinskij vo.rger.ac_)mmen
“'°rde. V?n pr¥va.ter Seite waren dem Zaren Mitteilungen itber Marlinskij gemacht
er 0;1: die bei d1f:sem Verdacht erweckten, und so wurde tiber Graf Benkendorf
g erkommandierende im Kaukasus, Baron Rosen, beauftragt, Nachforschungen
gy ¢€llen, deren Durchfithrung einem Gendarmerieoffizier Kazacci anvertraut
Sache;l So \»{urdfaln an einem Julimorgen, um fiinf Uhr frih, s&mtliche Papiere 'und
"Mir Mé‘l.rlmsm js durchsucht, Kazacci beschlagnahmte unter anderem Gogol's
ar .g°f0.d_ . Alle ibrigen Bestdnde notierte und numerierte er und verlangte von
‘skij absolutes Stillschweigen. Zwei Monate spiter durchwithlte Kazacci
enl;";;(ijs Papiere und Sachen, die dieser an anderen Orten zuriickgelassen hatrte.
hitterte e-se .Haussuchung fir Marlinskij auch keine direkten Folgen hatte, so ver-
S$ie ihn dennoch.
Gilendh‘?-it seiner Beforderung zum Unteroffizier war eine Versetzung in die Festung
n efzxk' am Schwarzen Meer verbunden., Gilend¥ik konnte wegen der schlech-
- ©stigung den Anstiirmen der Bergvolker nur schwachen Widerstand entgegen-
Ei1.1 Fa'taler war jedoch die katastrophale klimatische Lage, die bewirkte,
lebte gell der Soldaten die dort hiufigen, schweren Fieberepidemien nicht {iber-
li“Skij . azu kam, daB die Verpflegung ebenfalls sehr schlecht war, Auch Mar-
.fkrankte, freilich nicht so schwer wie in dem vorangegangenen Winter,
‘ Yo Einen gewissen Auftrieb gab ihm in diesem Winter 1836/37 die Nachricht

q

sej ) . . . . . B
tup lner Beforderung zum Offizier, die er in einer Zeitung las. Diese Beforde -

8esundete.

.

e so positive Wirkung auf seinen Gesamtzustand, daB er relativ schnell
Allerdings war die Beforderung wieder mit einer Bedingung verkniipft,
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die alle ihre Vorteile zunichte machte, nimlich mit der Versetzung nach Abcha_sle?
einer Gegend, die wegen ihres Klimas gefiirchtet war, so daB nach Marlinskijs _3156
nen Worten diese Versetzung einem Todesurteil gleichkam, Zwar blieb ihm el
Aufenthalt in der beriichtigten Festung Gagry erspart; er verbrachte den Rest des
Jahres hauptsichlich auf Feldziigen, vor allem an der Kiiste des Schwarzen Meere®
Auch in dieser Zeit wurde er wieder von einer Krankheit heimgesucht. Damals'
trug er sich mit dem Plan, in den Ruhestand zu treten, Graf Voroncov, den er f“
Jenem Herbst traf, iiberzeugte sich von dem schlechten EinfluB, den das kaukasl"'
sche Klima auf Marlinskij hatte, und richtete ein Gesuch an den Zaren, Marlinsk!
auf die Krim zu versetzen, Diesem Gesuch wurde jedoch nicht stattgegeben. Er
wurde lediglich zu Beginn des Jahres nach Kutais beordert.

In seinen letzten Lebensjahren hatte Marlinskij ein starkes Bedilrfnis nach )
Ruhe; auch wiinschte er, eine Familie zu griinden, Die geplante Ehe mit der T9
ter eines Fiirsten scheiterte an der von Marlinskij als unzureichend ernpfundem’»‘f1
Mitgift, wie aus einem Brief an einen Bruder ersichtlich ist. Auf jeden Fall sple,-
ten auch in den letzten Lebensjahren Marlinskijs die Frauen eine grofe Rolle. Se
nem Bruder sagte er einmal folgendes:

Ohne die Frauen lohnt es sich nicht, auf der Welt zu leben., Zuerst ihnen
schreiben, dann iiber sie schreiben, das ist das Ziel meines Lebens,

Aber auch die verschiedenen Liebesabenteuer konnten an der melancholischen
Grundstimmung Marlinskijs nichts dndern, die besonders in "On byl ubit" zum

Ausdruck kommt. Bezeichnend ist folgender Beginn eines Briefes an den Brudef
Pavel 34).

Ich war tief erschiittert iiber das tragische Schicksal PuSkins, lieber Pavez
obwohl mir diese Neuigkeit von einer bezaubernden Frau mitgeteilt wul e

Marlinskij erfuhr diese Nachricht bei einem kurzen Aufenthalt in Tiflis. Aus de™

Brief, in dem er iiber alles mogliche andere, auch iiber einen Ball spricht, geht
hervor, daf die Beziehung Marlinskijs zu Putkin nicht allzu tief war, j
Marlinskij war nach Kutais versetzt worden, aber auch dort horte das unrt
hige Leben nicht auf, Kurz nach seiner Ankunft begann ein neuer Feldzug, dent
der Oberkommandierende General Rosen selbst befehligte. Marlinskij beniitzt€
eine Unterbrechung des Feldzuges im Mai, um ein von dem tatarischen Dichtef )
Mirza-Feth-Ali geschriebenes Poem auf den Tod Puskins ins Russische zu iiberse*
zen. Mirza hatte in den Reihen der Russen gekimpft. Marlinskij war ibrigen®
noch mit einem anderen tatarischen Dichter bekannt, mit Abbas-Kuli-Aga 35).

34)  Brief vom 23.2.1837 (Auswahlausgabe II, S. 637).
33) A, Popov: “Russkie pisateli na Kavkaze", S. 9.
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Am 7, Juni begann die Expedition nach Kap Adler, und an diesem Tag schrieb
arlinskij einen Brief an seinen Bruder Pavel, dem er einen Brief an seine Murtter
iﬁLlgte mit der Bitte, der Mutter den Brief noch nicht zu senden, um sie nicht in
Wihe zu verserzen, “Ich glaube und hoffe, nicht zu sterben®, schrieb er, "aber

Yotzdem ist es auf jeden Fall besser, sich zu verabschieden. "

Als sich die Expeditionsschiffe dem Kap n#herten, verfaBte Marlinskij ein
Kurzes Testament; Papiere und Geld vermachte er seinem Bruder, die Kleider sei-
"®m Burschen.

Nach einem von Kotljarevskij zitierten Artikel der Zeitschrift "Illjustracija”
:2‘.“3 Marlinskij an jenem Tage von groffem Mut und Patriotismus erfilllt gewesen

in,
Die militirische Operation war folgendermaBen geplant: die russischen Ein-
sollten auch unter feindlichem Kugelregel am Ufer landen und die Tscher-
e in die Wilder treiben. Dies geschah auch, wobei sich in dem Wald bald
::g;iche Ordnung aufldste. Das Kommando ilber die vorderste Schittzenkette hat-
€ Hauptmann des Dragonerregiments Albrant, der sofort den Befehl zum Vor-
Zuc::en erteilte, Marlinskij selbst scheint an dem Sinn dieses Angriffes gezweifelt
aben, konnte das Blutbad jedoch nicht mehr verhindern, er wurde vielmehr
3ld selber sein Opfer. Ein Augenzeuge des Kampfes hat nach eigenem Bericht
::::H kurz nach Beginn des Kampfes Marlinskij mit blutender Brust an einem Baum
jedoen S_ehen und den Soldaten zugerufen, ihn wegzutragen. Da der Kugelregen
ch immer dichter wurde, flohen die Soldaten, um ihr Leben zu retten, und
linskij war seinem Schicksal itberlassen.

Alle Versuche der Russen, die Leiche Marlinskijs zu finden oder sie im
AUsch von den Bergvdlkern zu erhalten, blieben erfolglos. Diese Tatsache gab
"1a 2y den verschiedensten Spekulationen und Legenden, unter anderem, daB
e:h'lskij bei den Tscherkessen weitergelebt habe. A.V. Popov 36), der in sei-

1963 erschienenen Buch iiber die Dekabristen im Kaukasus auch auf den Tod
Ulinski js eingeht und dabei die neuesten Forschungen beriicksichtigt, nimmt die-
genden nicht ernst, und dies wohl mit Recht.
b Einige Tage nach Marlinskijs Tod wurde seine Auszeichnung mit dem
"MNa-Orden filr Tapferkeit versffentlicht.

heiten

A.V, Popov: Dekabristy -literatory na Kavkaze. Stavropol’ 1963,
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2. LITERATURAUFFASSUNG UND
KRITISCHE TATIGKEIT

Man versteht den Kritiker Marlinskij am besten, wenn man zunéi(fhSt em:?.
Blick auf die Schopfungen der europdischen Literatur wirft, die ihm,. wie ausn:
nen eigenen Zeugnissen und denen anderer hervorgeht, mit Sicherheit bekan
waren. ) . wie

Schon im "Gornij Korpus" lernte Marlinskij Franzdsisch und Deutscb-d h
aus den Erinnerungen seines Bruders Michail 1) ersichtlich ist, konnte er. je oaus
fir die deutsche Sprache keine gréfere Begeisterung aufbringen. Aus I?nefen sprd’
dem Jahre 1821 2) geht hervor, daB Marlinskij sich auch mit der polmsf:he.“un
che beschiftigte und polnische Autoren las, néimlichsNiemcewigz. KraSlCl;lcher‘
Naruszewicz, Nach Zeugnissen des Bruders Michail ) waren die ersten B e
die Marlinskij in seiner Kindheit las, "Tausendundeine Nacht”, "Rinaldo Ril
dini" und dhnliches, . hre 1824

Die englische Sprache lernte Marlinskij spater, vermutlich im jahre Kij
oder etwas friher. Einem Brief an Puskin kann man entnehmen, daB Marlins

) . che
damals, ndmlich im Mirz 1825, bereits gute Kenntnisse der englischen Spra
besaB:

; ich def’
Der englischen Sprache bin ich von Herzen dankbar, sie lehrte 4r;nch
ken, sie, diese unerschopfliche Quelle fithrte mich zur Natur.

i
Aus dem gleichen Brief geht hervor, daB Marlinskij Byron gelesen haben f’ﬂUB;).
den er sich schon frither begeistert duBerte, wie etwa in einem Brief an Fdrstn
Vjazemskij aus dem Jahre 1824, als er die Nachricht von Byrons Tod erfahré )
hatte, 3) Dem vorher zitierten Brief an Pufkin kann man entnehmen, .daﬂ M;
linskij Byron im Original gelesen haben muB, denn er fallt dort ein ziemlic
scharfes Urteil ilber die russischen Byron-Ubersetzungen:

' : das
. n
Bewahre uns Gott davor, Byron nach den Ubersetzungen zu beurteilen,

ist ein Lord mit dem Puder Zukovskijs. 3)

Auch in Marlinskijs Prosawerk aus dem Jahre 1825 macht sich zum erstel
mal der EinfluB Byrons stark bemerkbar, .

Aus der Zeit in Sibirien besitzen wir Zeugnisse, die beweisen, daB Maf e
linskij sich in jener Zeit intensiv mit deutscher Literatur befaBte. In einem Br
an die Brilder schreibt er (1828):

1)  Vospominanija Bestu%evych. S. 212,

2) Kotljarevskij: Dekabristy, S, 112, FuBinote 19,

3)  Vospominanija BestuZevych, S. 205,

4)  Auswahlausgabe (Solinenija v dvuch tomach), II, S. 628.
5  Ebd., s. 623,
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Ich widme mich jetzt intensiv der "Germanistik" (germanizm), dieser
Tage beendete ich den "Wallenstein® und jetzt zerbreche ich mir den Kopf
uber den "Faust",

Goethe gehdrte jedoch immer zu denjenigen groen Dichtern, denen gegeniiber
‘arlinskij eine gewisse Reserve bewahrte, was aus einem von V, %irmunskij zi-
Uerten Brief hervorgeht:

Goethe macht es mir sehr schwer. Meine hartnickigen Versuche, das Un-
verstdndliche zu begreifen, ermiiden mich, Ich werfe das Buch beiseite
und schicke den Autor zum Teufel,

A"- anderer Stelle bemingelt Marlinskij bei Goethe den Mangel an Patriotismus.
1 allem Respekt filr die deutsche Literatur hilt er sie dennoch fiir zu abstrakt
nd Vermift in ihr die "Volksnihe":

Deutschland, das aus dem Leben des Menschen die Seele herausléste und sie
losgeldst vom Leben des Volkes analysierte ...

Dafi, daB Marlinskij Griechisch oder Latein beherrschte, findet man keine An-

altSPUrlkte. Ein tiefergehendes Interesse fir die Antike hatte er nicht, Hier

°f‘“te Fiirst A, Odoevskij mit seiner Kritik ansetzen, indem er namlich an den

ze:tiken in der “Poljarnaja zvezda"bemingelte, daf Marlinskgj dort den Uberset-
Von Werken der Antike L I. Davydov nicht erwihnt habe, )

In den Jahren im Kaukasus scheint sich Marlinskij besonders eingehend mit
s:’r.fra“Zﬁsisc:hen Literatur seines Jahrhunderts beschéftigt zu haben, wie aus ver-
qul‘;deﬂen Briefen aus dem Jahre 1833 ersichtlich ist, Er las vor allem V. Hugo

alzac und schitzte besonders ersteren:

Seltsam, daB man bei uns Balzac so liebt, {iber Hugo jedoch schweigt, ein
€chtes, gewaltiges Genie, "Notre-Dame", "Marion de Lorme"”, "Le

rof s’amuse® sind Werke, von denen eine Seite dem ganzen Balzac gleich-
Wertig ist, 10)

iy Am nachhaltigsten wirkte auf den Kritiker Marlinskij jedoch die englische
Sfatur, die er als Kriterium in seiner Argumentation immer wieder heranzog,.
Es sei erwdhnt, daB Marlinskij, bevor er als Literaturkritiker hervortrat,
“Néchst yber einige allgemeine Themen schrieb, So war seine erste Prosaverdf-
D iyeen
Auswahlausgabe, II, S. 634, Brief an die Britder.

1

8; v, iirmunskij: Gete v russkoj literature, Leningrad, S. 146,
9 Auswahlausgabe, II, S. 591,

10) P, Sakulin: Russkij idealizm, S, 112,

Auswahlausgabe, 1I, S. 650 u. 660 (Briefe).
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fentlichung einem sozialen Problem gewidmet: es handelt sich um den 1818 i‘n
Greds "Syn otelestva™ erschienenen Artikel O sostojanii estonskich i livonskich
krest’ jan". Andere Themen, ilber die Marlinskij schrieb, waren der Holzbau
in Ruflland oder die Reitkunst.
Die ersten Artikel ilber literarische Themen entstanden 18]_. 9; eine Kritik ilber
gachovskojs "Lipeckie vody" und eine andere iiber P. Katenins Ubersetzung von
Racines Drama "Esther”. Mit Katenin polemisierte Marlinskij noch 1822 wegen
Grets Buch "Opyt kratkoj istorii russkoj literatury™” 11), Katenin gehorte zu den "
Archaisten, die den hohen Stil mit Einbeziehung des Kirchenslavischen filr ansprd ti
volle literarische Werke forderten, Der gleiche Streit um die Dichtungssprache hat.
auch in A. Sachovsko js Komddie seinen Niederschlag gefunden. Auch §achovsk°;
trat filr die Konservativen ein, seine Kritik galt iukovskij. der von ihm als Neue!
angesehen wurde, Marlinskij seinerseits verteidigte in dem genannten kritische"der
Artikel Zukovskij, wenn auch mit gewissen Einschrankungen, In diese Auseinan
setzungen wurden auch die Begriffe "klassicizm” und "romantizm" einbezogen- .
In den folgenden Jahren setzte Marlinskij seine kritischen Verbffentlichuflg
mit den in der "Poljarnaja zvezda" erschienenen Artikeln "Vzgljad na staruju !
novuju slovesnost’ v Rossii” (in der Ausgabe von 1823) und mir "Vzgljad na }‘Usiic
slovesnost’ v tefenie 1823 goda® (in der Ausgabe von 1824) fort, dem schht"lfs
"Vzgljad na russkuju slovesnost’ v te¥enie 1824 i nacale 1825 goda" folgte (iP
Ausgabe von 1825), Die Geschichte des Almanachs in RuBland beginnt nicht erst
mit dem Erscheinen der "Poljarnaja zvezda™, Schon Karamzin gab einen Alﬂ??‘“a
"Aeonidy” heraus, der 1764 in Moskau erschien, abgesehen von “Aglaja”, el".e['
Art Lesebuch, das drei Jahre vorher herauskam. Die "Poljarnaja zvezda”™ wal bt
sichtlich der Auswahl der Autoren umfassend, sie enthielt einerseits Werke von A
ren der dlteren Generation wie Zukovskij und Karamzin, andererseits waren 31%6
namhaften Autoren der Generation Marlinskijs vertreten, unter ihnen auch Pu\-"'k”?;_
Der dekabristische Charakter des Almanachs, der von der sowjetischen Literatur®!
senschaft besonders hervorgehoben wird, 148t sich nicht ganz ableugnen. ES dar
aber auch nicht Uibersehen werden, daB die Einbeziehung von Karamzin und i“kden
und auch anderer Dichter wie Del'vig und Pletnev, die den Dekabristen fernsta“din
der These vom dekabristischen Charakter des "Polarstern” widersprechen. Anf’_r .
waren es gerade die beiden letzteren Dichter, denen gegenilber sich Marlinskl'l‘ 1{0
seinen Kritiken reserviert zeigte: Del'vig warf er beispielsweise "otviedennost .
Die Differenzen zwischen Marlinskij und Del'vig fithrten bekanntlich zur Gl’ﬂ“duy3
des von Del'vig und Pletnev herausgegebenen Almanachs "Severnye cvety” des

Ansehen nicht zuletzt deswegen wuchs, weil Pubkin hier einige seiner bedeute
Gedichte verdffentlichte,

O\r 5}

dstét

11) J. Tynjanov: Archaisty i novatory, S. 125,
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. Marlinskijs literarische Artikel finden sich itbrigens nicht nur in der
P Oljarnaja zvezda®, er schrieb auch fiir den "Sorevnovatel’™, namlich "Opredelenie
Poezii” und eine Rezension iiber W. Scortts "Kenilworth",
~ Mit dem Dezember 1825, dem Zeitpunkt der Verhaftung Marlinskijs wegen
S?‘“"-r Teilnahme am Dekabristenaufstand, tritt eine lange Pause in seinem &ffent-
rocmhen kritischen Wirken ein. Aus spiteren Jahren gibt es neben dem Artikel "O
tmeane Ff Polevogo: Kljatva pri grobe gospodnem® (1833) und dem im "Moskovskij
wgitgraf ulm gleichen Jahr erschienenen Artikel "O romanach i romantizme"” noch
‘Ere AuBerungen iiber literarische Probleme, freilich nicht mehr in besonderen
tikeln, sondern verstreut, in Briefen und auch in Erzdhlungen,
g Marlinskij fithlte sich immer wieder berufen, als Verteidiger der Romantik
dtreten, Im wesentlichen wurde unter Klassizismus das Alte, unter Romantik
% Neue versranden 12). So argumentiert {ibrigens auch Marlinskij selbst in dem
®Zigenannten Arrikel 18), der fitr das Folgende als Ausgangspunkt dienen soll:

Nichtige Zufille gaben der alten Literatur den Namen "klassisch” und der
Neuen den Namen "romantisch”, 14)

D.
e Afgumente, mit denen Marlinskij die Romantik verteidigt, sind folgende:

Es gibt Menschen, die meinen, daB fiir den Leser Romantik eine Mode, fiir
den Verfasser eine Laune sei und nicht ein Bedilrfnis des Volksgeistes und
ein Ruf der Menschenseele 15),

Dj
: Betonung des Volksgeistes 148t auf Bekanntschaft mit Herderschen Ideen schlie-
' AufschluBreich ist auch eine zweite Aussage:

Ist denn die Romantik nicht in der menschlichen Natur mitenthalten?

;;t?skij empfindet die Romantik also nicht nur als eine literarische Bewegung,
) _“ daritber hinaus als Wesenselement des Menschen iiberhaupt. Nach dieser
wli::tion ist die Romantik zeitlos, was jedoch nicht ausschlieft, daB sie durch
€ Umstidnde zu gewissen Zeiten in besonders starkem MaBe lebensfihig ist.
3be sich die erste Blitezeit der Romantik im Mittelalter gezeigt:

Der Grund dafir, warum die Romantik, dieses ewige Gut der Menschenseele,
B€rade in der Literatur der Christenheit in Erscheinung getreten ist, muf in
der Kunst des Mirttelalters gesucht werden: im Geist des Christentums, in der
Organisation der Kirche, im Feudalsystem und itberhaupt in allen AuBerungs-

& mittelalterlichen Lebens, 16

12

13)) II. Tynjanov: Archaisty i novatory, S. 131-32.

lgy Zamotin: Romantizm, S. 202 ff.

15 Ebd, s, 202

13 Ebd, s, 204,
Ebd. s, 204,

h
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Einer der neuen Impulse, die das Christenturn der Romantik zufithrre, be-
stand in der Verherrlichung der Frau, wie sie im Mittelalter im Minnesingertum
ihren literarischen Ausdruck fand, filr Marlinskij eine Rechtfertigung der Leiden”
schaften, die er immer wieder stark betonte: 1)

Mehr als alle anderen besangen sie (die Minnesidnger) Ruhm und Liebe,
denn damals liebten alle den Ruhm und rithmten die Liebe. Das Christen”
tum befreite die Frau aus Gittern und von Schleiern und stellte sie auf eiff
Ebene mit dem Mann, Das Rittertum stellte die Frau iiber sich selbst und
tiber die Natur, es machte aus der Frau ein Idol, verherrlichte, ja vergﬁue{
te sie beinahe. Treueschwiire, Versprechungen, Priifungen auf sich zu n‘?h
men, die heute unwahrscheinlich erscheinen, war damals selbstverstandl”
cher als das tdgliche Brot, Dieser geistige Seelenbund, dieses unbeirrbar®
Streben zum Gegenstand seiner Leidenschaften ist ein wunderbarer Zug:

in der ganzen Natur nur eines zu fithlen und zu sehen, ist das denn keiné
praktische Romantik, keine Romantik der Tat?

Solche Gedankenginge sind schon in Friedrich Schlegels "Geschichte def "
alten und neuen Literatur” zu finden, Freilich war der Romantikbegriff bei Sch
gel auf die mirtelalterliche Volksliteratur der germanischen und roma.nischefl
Volker begrenzt, wihrend Marlinskij wie ibrigens auch Polevoj diesen Begriff
dariiber hinaus auch auf literarische Schopfungen, die auBerhalb dieses Raumes
entstanden waren, ausdehnen wollten,auf Schdpfungen der damaligen russische”
Literatur und auch auf ihre eigenen Werke, :

Fir Marlinskijs Bestreben, den Romantikbegriff auszudehnen, finden wif
noch weitere Beispiele, In einem von der damaligen Zensur beschlagnahmte®
jedoch erhalten gebliebenen und von Kotljarevskij angefithrten Teil des Artikels
iber den Roman von Polevo j bemiiht sich Marlinskij nachzuweisen, daBg die 19~
mantische Tendenz schon im Evangelium zu finden sei, Die f.iberlegenheit de;j‘
Evangeliums erweise sich in seiner umfassenden Wirkung, die nicht nur auf weé
ge Menschen beschrankt seis

Die Philosophie war der Glaube fiir wenige Weise, der christliche Glaubre
jedoch wurde die Philosophie ganzer Vélker, die praktische Weisheit d168

Bilrger, nicht nur als Gesetz, sondern auch als Mahner des Gewissens.

Im folgenden kommt Marlinskij auch auf die poetischen Schénheiten zu SPfechen

die das Evangelium enthilr, im
Der Begriff "Romantik" erscheint bei Marlinskij nicht isoliert, sonder? =

Gegensatz und Relation zu zwei anderen Zentralbegriffen, ndmlich "klassiciz"

17  Ebd., S, 205,
18)  Auswahlausgabe, II, S, 714 ff.
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(was sowohl "Klassik" als auch "Klassizismus" bedeutet) und “istorija" (Geschichrte),
"Klassicizm” wird bei Marlinskij durchwegs abwertend gebraucht, besonders
enn der Begriff auf den franzdsischen Klassizismus bezogen wird: 19)

Lediglich Frankreich, das so groBen EinfluR auf Europa und besonders auch
auf unsere Literatur ausiibte, das lebendige, dynamische Frankreich, in dem
die Leidenschaft auch den Geschmack entflammt, legte sich eine Ménchs-
kutte an und mauerte seinen Geist bei lebendigem Leibe in die Gruft des
Klassizismus ein.

Eine &hnlich negative Einstellung vertritt Marlinskij auch gegenilber der
Sance, Hier lberschreitet er wieder die Grenzen der Literaturkritik, wenn
*" alle Kiinste und auch die Wissenschaften in seine Betrachtung einbezieht:

REﬂais

Die Epoche der Wiedergeburt der Wissenschaften und Kilnste begriff diese
vollgiiltigen Wahrheiten nicht (nimlich die Forderung der Anniherung der
Kunst an das Leben) 29),

Eng verbunden sind filr Marlinskij die Begriffe Romantik und Geschichte:

Wir leben im Jahrhundert der Romantik, sagte ich: das ist primdir, vor allem
aber leben wir im Jahrhundert der Geschichte.

K Ein Blick auf literarische Bewegungen, die damals die Gemiiter bewegten,
e:n" dies erldutern, Als Marlinskij zwischen 1815 und 1820 in Petersburg seine
Sten literarischen Eindrilcke empfing, wurde er sowohl mit dem klassizistischen,
eanfﬁsischen Drama bekannt als auch mit der dem Klassizismus fernstehenden
"8lischen Lizeratur des ausgehenden 18. und beginnenden 19, Jahrhunderts. Wenn
‘ese Literatur auch nicht immer unbedingt als "romantisch” bezeichnet wurde, so
 fiir sje doch die Orientierung in die Vergangenheit, ndmlich ins Mirttelalter
f‘-zeichnend. Dies gilt sowohl filr die Romane und Verserzdhlungen Walter Scotts,
N 8€rade zu jener Zeit in RuBland viel gelesen und diskutiert wurden, als auch
di; literarisch weniger wertvolle Produkte wie die "Gothic Novel”, | DaB Marlinskij
€ Literaryr bekannt war, beweist die schon erwihnte Rezension iiber Scotts
SNilworth”, 1In seinen eigenen Werken wandte sich Marlinskij ebenfalls mittel -
r::;”itther Thematik zu und bedient sich in O romanach i romanti.zme‘.' .eines
Die efl Wortaufwands, um dieses Mittelalter westlicher Pragung zu idealisieren.

" I?uck\nfc-mdung zum Mittelalter in der englischen Literatur des 18, Jahrhunderts,
i Sich ip Percy's Balladensammlung manifestiert, ist Ausdruck einer kontinuier-
<n EﬂtWicklung im Sinne eines Anknlipfens an eigene Tradition. Marlinskijs
o
23) Zamotin, S, 207,
oy ~3motin, §, 207.
Ebd, s, 203,
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uneingeschrinkte Bewunderung fir eine Kultur, die ihm im Grunde fremd .Wat'j -
- im eigentlichen RuBland hatte es ja keine Burgen und Ritter gegebeq - ISt"uﬁe'
halb nicht viel mehr als ein Mitgehen mit einer Modestromung bzw. J??e“ ):'ch'
rungsformen einer tiefergehenden literarischen Strémung, die sich auf ‘Auﬂef llzu
keiten beschrinken, So sind Marlinskijs Hymnen auf die Geschichte nicht al -
ernst zu nehmen. Er suchte, wie man seinen Gedankengingen entnehmen ka a;
in der Geschichte in erster Linie Exotik und Dramatik um ihrer selbst willem “fn
sich etwa darin duBert, daB ihn die Geschichte deshalb so begeistert, weil es?
ihr so viel Dramatik gibt: -
Keine Epoche war so dramatisch, so poetisch (wie das Mittelalter). ) h

Was unter dieser Dramatik zu verstehen ist, bleibt unklar, weil dramafls;
als Wesenselement des Mittelalters mit poetisch gleichgesetzt wird. Weﬂﬂ' S:,csac
Marlinskijs rhetorische Begeisterung einmal entziindet hat, dann gibt es kelf‘ljaﬁ p
lichen Grilnde mehr, die ihr Einhalt gebieten konnten; so kommt es dazu, hte (0
mit der gleichen Begeisterung, die er vorher dem Mirtelalter entgegenbracit™
dessen Ende spricht, nidmiich von der Reformation:

.
Ein neuer Vulkan erschittterte das durch das Papsttum milde gewordenfnsll:’«'
pa. Die Kidmpfe der Protestanten auf den Schlachtfeldern und Fanz.e hervor
Ben die Geistigkeit der christlichen Religion in ihrer ganzen Reinheil
treten, 23)

) . r das
Aus all dem geht hervor, daB es nicht die Geschichte an sich ist, de 3

Interesse Marlinskijs gilt, sondern daB er in ihr vor allem Buntheit, i'aiuBeredl:;a
tik und Dynamik suchte, Auffallend ist das Bestreben, auch belanglos.(.3 nc; ukle?
phantastisch-unglaubwilrdigen Geschichtchen dasEtikett "geschichtlich al',l. ?1330)'
wie in der Rahmenerzihlung "Veter na Kavkazkych vodach v 1824 godu komﬂ"
wo von einem der Zuhorer eine der erzahlten Geschichten folgendermafien

tiert wird: .

f
. s tische
Das war eine interessante Erzdhlung, umsomehr als sie einen roman
SchluB mit geschichtlicher Echtheit verbindet (I, 289). P
weil sie

+n duit
Erfinds™
"n gescmc

Selbst wenn die Geschichte wirklich wahr gewesen sein sollte, -
Autor von irgendjemand mit dem Hinweis darauf, daB es sich um keine
handelr, erzihlt wurde, so verdient sie trotzdem noch nicht das Attribut
lich", ‘ ) 4

Wie fragwiirdig die Bedeutung der Geschichte fur Marlinskij sein kant
eine Aussage dariiber in der Skizze “Put do goroda Kuby" (1836):

22) Zamotin: S. 204,
23) Ebd. s. 208,
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Wahre Geschichte hat es nie gegeben und wahrscheinlich kann es sie nicht
geben (11, 187).

Am meisten befremden in dieser Hinsicht Ausfithrungen in dem Artikel "O
mane N. Polevogo: Kljatva pri grobe gospodnem", wo Marlinskij Geschichtsbe -
“UBtsein filr sich und seine Zeit in Anspruch nimmt und meint, die Lebendigkeit

®f Geschichte mit ausgesprochenen Banalititen begrilnden zu milssen:

Stecken Sie die Gabel in eine sile Pirogge - und diese heiit Napoleon
(11, 563),

g Um die Betrachtung der [ﬁluﬁerungen Marlinskijs ilber die Romantik abzuschlie -
M sei ein Zitat aus der kaukasischen Skizze "On byl ubit” angefiihrt, wo Mar-
U8kij im Anschlug an die Schilderung der kaukasischen Bergwelt schreibt:

Alles so unklar, so grenzenlos, so unbestimmt, das hohe Ideal der Romantik
(11, 259),

Zweifellos war fiir Marlinskij Romantik die Bezeichnung fiir sein eigenes
Blicfl:‘irimhes Programm, Um dieses genauer kennenzulejrnen, lohnt es 'sich.. ei‘nen
Bfief auf ssine literarische Auseinandersetzung mit Pu¥..k1n .zu werfer?, fl.lf die ein

a0 Puskin aus dem Jahre 1825 interessantes Material liefert. Hier nimmt

arlinskij pubkins "Evgenij Onegin" zum AnlaB, um eigene Gedanken dariiber
haltz:.legen' was als Inhalt eines Kunstwerks erstrebenswert sei, in welchem Ver-

' Inhalt und Form zu stehen hétten oder welche Form dem Inhalt angemes-

€ : . . .
EIH ;eu_ Zunichst eine AuBerung tber den Inhalt, der Marlinskij erstrebenswert
SChejn

Unwillkudich gebe ich dem den Vorrang, was die Seele erhebt und bewegt,

Was das russische Herz riihrt.
S]‘uesier Satz verdient deshalb hervorgehoben zu werden, weil er d.as theoretisch for-
Wie Zrt' Was sich sowohl im Inhalt vieler seiner Werke als auch in der Art der'

o . Babe findet, Mit Vorliebe wihlte Marlinskij rithrende The-men. und die
le erer Wit‘.dergabe beniitzt ihrerseits alle Mittel, um besonders die Gefiihle der
anZusprechen,
op » Was das Verhaltmnis von Inhalt und Darstellung betrifft - Mar}insléc;j spricht
tan Predmet” yng "ispolnenie" - so betont er in dem zitierten Brief ) den Vor-
& Darbietung;

Nein, Pukkin, nie werde ich zustimmen, daB das Wesen des Poems im Ge -
8€nstand liegt und nicht in der Darbietung.

ABSWahlausgabe I, S. 6217, Brief vom 9. 3. 1823.
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P gas . s”
Aus den folgenden Sitzen geht hervor, daB Marlinskij unter Darbietung odet A
fihrung in erster Linie eine poetische Darstellungsweise versteht:

. wel
DaB man die Welt in poetischen Formen beschreiben kann, steht aufer Z
fel, aber hast Du dem Onegin poetische Formen gegeben, abgesehen vof
Versen?

Uber Marlinskijs Auffassung des Begriffs "poetisch” kann eine Formulierung 1 :
"O romanach i romantizme” Auskunft geben, wo filr eine Charakterisierung deaus
Mittelalters die Bezeichnungen dramatisch und poetisch gebraucht werden. Da‘; 5
ergibt sich, daB Marlinskij, wenn er von “poetisch” spricht, gleichzeitig an 0
matisch” denkt, Ein Blick auf Marlinskijs Erzihlungen und Skizzen zeigt, daf >
den Erzdhlungen #uBere Handlung fast immer dramatisiert wird und daf in dendof
Skizzen, wo eine solche Handlung fehlt, Seelenleben und Ausdrucksweise des ]
sprechenden Erzihlers - meistens ist es der Dichter selbst ~ eine zhnliche pra”
matisierung erfahren, Einzelheiten hieriiber finden sich in den Kapiteln "Kom
sition” und "Sprachlicher Stil und Erzihlweise". ke’

Gerade dieses Fehlen der Dramatisierung bei der Zeichnung eines Chard
wirft Marlinskij Pubkin vor:

Hast Du Deinen Helden in Kontrast zur Welt gestellt ...?

Dies beweist, daB Marlinskij der unpathetische Realismus Pukins ebens .

wenig verstdndlich war wie dessen Fihigkeit, die von ihm negativ gesehenef;urc
raktere ohne besonderen Aufwand von schauererregenden Requisiten einfach

das Mittel der Ironie zu gestalten. In Onegin sah Marlinskij einen alltaghCh"’
Menschen:

Ich sehe einen Stutzer, der mit Kdrper und Seele der Mode ergeben ists
einen Menschen, wie er mir in Wirklichkeit tausendmal begegnet.

. in

. . e
Am besten gefielen Marlinskij die Stellen im "Onegin", wo pukin nicht OB g
schildert, sondern von sich spricht:

. ’ . L T in
Der ganze lyrisch~digressive Teil (me‘étatel'naja Last') ist schon, abe

diesem Teil sehe ich nicht Onegin, sondern Dich,

. e yes s inie

Aus diesem Zitat geht deutlich hervor, daf Kunst filr Marlinskij in erster Ll“_c
i

Selbstdarstellung bedeutet: er sucht in Onegin den Verfasser, Dafilr lassen $

; by’
noch geniigend andere Aussagen Marlinskijs finden, etwa in "Put do goroda K d

uf
Wenn jemand meint, in meinen Skizhen den Kaukasus kennenzulernen
nicht mich, dann hat er sich bitter geirrt (I, 189).
rhobe?

Auf diese Weise wird die Person des Verfassers zum eigentlichen Thema € el
el

und alle iibrige Thematik somit durch das Filter des dichterischen Ichs gel
wodurch andere Themen in ihrem Eigengewicht germifidert werdert,
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Der Subjektivismus als theoretisch ausgesprochenes und praktisch angewandtes
Izip betriffr andererseits aber wiederum nicht nur den Inhalt, sondern zeigt sich
duch im Ausdruck, Weil Marlinskij es liebte, sich im Gesprich vieler Metaphern
2 bedienen, wie er es in einem Brief an A.M. Andreev (vom 9. 4. 1831) ausdriick-
®, wird dieser Sprachstil auf alle seine Figuren iibertragen. In dem Brief an
Andreey stehen folgende aufschluBreiche Formulierungen:

Die Bemerkung iiber die Glanzlichter (blestki) ist richtig, dies liegt aber
in meiner Natur: wer meine alltagliche Art zu sprechen kennt, wird sich
daran erinnern, daf ich unwillkiirlich in Figuren und Vergleichen spreche,
und nicht umsonst nannte Nikolaj Ivanovic (GreX) meine }luBerungen
Bestu%ev-Tropfen (II, 637).

In diesem Brief wird der Versuch gemacht, diesen Sprachstil zu begriinden,
€r mit der Frage der Gartungen in Verbindung gebracht wird:

indem

Ubrigens ist die Erz&hlung etwas anderes als der Roman. Mir scheint, da8
die Kirze der ersteren sich durch Pointen (ostroty) ins Geddchtnis pragen
MuB, weil sie den Beschreibungen, der Handlung und den Leidenschaften
keinen Raum zur Entfaltung gibt.

tische Hier stimmen Theorie und Praxis nicht iiberein, de?nn fi.ie pointiertei rh.eto-
davon' Metaphernreiche Ausdrucksweise verwendet Marlinskij ganz_unabhang1g
Fone v Ob es sich um kiirzere oder grofere Erzdhlungen ha{)delt. Em.Satz aus. der
tierteren Erzéihlmg “Fregat Nade¥da" soll beweisen, daf3 die u?natt{rhche. poin-
Ausdrucksweise filr die groBere Form ebenso charakteristisch ist:

Sie (die Worte) entziindeten sich wie ein elektrisches Feuerwerk durch die
Beﬂlhrung des Stroms.

fin enln- den Aussagen Marlinskijs zu kilnstlerischen m;l,d literarischen Problf:men .
den 3 31(‘:11 hicht selten Widersprilche, So macht er Puskin den Vorﬂwurf. rmt Onegin,
T em aﬂfm'kii nicht als auBergewdhnlichen Menschen empfand, ein alltaghcl?es
Mmi: rl_lf:ht genfigend poetisch beschrieben zu haben. A.n aflderel" Stf:lle rr?emt
Oegie skij dagegen selbst, daB fir die Wiedergabe der Wll'kllCFlkelt nicht die

* Sondern die Prosa geeignet sei, nimlich in "On byl ubit"s

Keine Prosa kann uns die Poesie ersetzen, dies gilt aber nur filr die Wieder-
8abe einer Traumwelr, nicht jedoch der Wirklichkeit (I1I, 266).

. Der Brief an PuSkin ist deswegen interessant, weil Marlinskij seine literari-
2 Cl{Ansichten und Wertungen hier offen ausspricht, Bedeutend vorsichtiger und
begy; haltender formuliert sind seine Werturteile in den filr die Offentlichkeit
Mten Artikeln der "Poljarnaja zvezda” 29). In dem dritten dieser Artikel
25)
L Die 8€nauen Titel siehe auf Seite 20,
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"Vzgljad na russkuju slovesnost” v tefenie 1824 i na¥ale 1825 godov" kommt .
Marlinskij auch auf das erste Kapitel des "Evgenij Onegin" zu sprechen, ohne elf
Wort negativer Kritik zu duBiern, Auch bei der Bewertung Karamzins kann man
eine dhnliche Diskrepanz zwischen Aurserungen in der "Poljarnaja zvezda™ und _
solchen in Briefen finden, In "Vzgljad na staruju i novuju slovesnost’ v Rossii” it
Marlinskij des Lobes voll itber Karamzin, Der einzige nicht liberschwengliche,
jedoch objektive Satz gilt Karamzin als Historiker:

Die Zejt wird Karamzin als Historiker beurteilen (II, 527),

In einem von Kotljarevskij zitierten Brief dagegen macht Marlinskij Kall‘a.mzl
den Vorwurf, ein hohler Schénredner zu sein, der hinter den Phrasen anderer seif
eigenen Nichtigkeiten verberge 26),

So verwundert es nicht, daB die Urteile in der "Poljarnaja zvezda"™ wegen
ihrer Zuruckhaltung nicht selten farblos sind, Viele Schriftsteller werden wegell ]
des beschrankten Umfangs der Artikel, der in keinem Verhalmis zur Fitlle des Mae'
terials steht, ziemlich summarisch behandelt: filr Fonvizin milssen zwei Sitze SI’
nigen, Radi‘égev wird iiberhaupt nicht erwihnt, was Putkin ausdritcklich beméng®
te. .

Der schon zitierte Brief an Pufkin Ist noch interessant wegen der AuBerung®
dber Byron, Dieser wird PuSkin hier als Beispiel hingestellt, das dieser nicht ef”
reicht habe;

Lies Byron, er, der unser Petersburg nicht kannte, hat es angemessener bé”
schrieben, wenn es sich um tiefe Menschenkenntnis handelte, Jch kenné .
keinen Menschen, der Charaktere besser, bildnishafter (portretnee) zeichné’
te, der in ihnen das Aufleuchten grofler und kleiner Leidenschaften (proble
strastej i su'astigek) entdeckte.

, o - iberd
Daf die Leidenschaften das eigentliche Anliegen Marlinskijs waren llbfbsr
war er nach ihnen auf der Suche, ob im Mittelalter, bei Byron oder bei sich se
kommt an einer spdteren Stelle in diesemn Brief deutlich zum Ausdruck:

Die leidenschaften und die Zeit kehren nicht wieder, und wir sind nicht
ewig,

DaB sich Marlinskij in dieser Hinsicht engstens mit Byron berilhrt, zeigt el
Blick auf verschiedene Kuﬁerungen Byrons, die deutlich besagen, daf Dichf“"S.
nicht nur Ausdruck der Leidenschaften ist, sondern dafB beide letzten Endes ide?
tisch sind. zy crsterem ein Zitat aus einem Brief Byrons an Thomas Moore aus
dem Jahre 1821,

26) Kotljarevskij, s, 117,
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I can never gert people to understand, that poetry is the expression of
excited passion. 27

~ Noch weiter geht Byron, wenn er in "Don Juan" (IV,CVI) Dichtung und
leidenschaft gleichsetzt;

| Thus to their extreme verge the passions brought dash into poeuy which
1s bur passion.

M.H, Abrams stellt in seinem Buch "The Mirror and the Lamp" 28) das
_ ®Ue an der romantischen Dichtungstheorie (vor allem in England) besonders heraus,
:?:em er beweist, wie an die Stelle der Imitationstheorie (Aristoteles) die Expres-
Nstheorie tritt, Dies wird deutlich durch ein Zitat aus einem Brief Wordsworths:

Thus the Poetry proceeds, whence it ought to do, from the soul of Man,
communicating its creative energies to the images of the external world. 29)

? dem Artikel "O romanach i romantizme® findet sich bei Marlinskij eine sehr
hnliche Auffassung:

Die Dichtung, indem sie die ganze Natur umfaft, ahmt diese nicht nach,
sondern bekleidet nur mit deren Mitteln die Ideale ihres urspriltnglichen
schopferischen Geistes,

Wi Wenn Marlinskijs AuBerungen itber das Weser der Romantik auch vage und
an €Ispruchsvoll sind, so ist jedoch eines klar: in seiner Auffassung von der Dich-
8 bewegr er sich auf Bahnen, die von der westeuropdischen Romantik vorge -
::uchnet sind, Wirft man einen Gesamtblick auf Marlinskijs AuBerungen zur Lite-
nehr’ S0 muB man feststellen, daB sie vieles, was der Leser den Erzdhlungen ent-

ie tr_“ffn kann, bestdtigen, wie etwa die Betonung des Geﬁlh%smoments. des Sub-

| _ﬁn;"lsmus, daB sie dagegen filr anderes, etwa den Stil, keine Beg-rilndung. ge?ran

i el Se'l- Es wire auc}}' absurd, bei einem so eigenwilligen Autor wie Marlmsk.u

fere Ystem in seinen AuBerungen zur Literaturkritik zu erwarten. In noch germ-

seinem T\.ﬂzfﬂe als Elie Kommentare zu seinem eigenen Schaffefl uberz':augcu _u?doch

"u‘éki Kritischen Auflerungen ilber andere Schriftsteller, am a'ulerwgmg_sten dn-: itber
N.  Wenn Marlinskij im "Vzgljad na russkuju slovesnost’ v tecenie 1824 i nalale

825 godov*" schrieb:

Bei uns gibt es Kritik, aber keine Literatur 30).

2\
2;; Letters and Journals, v, 318.
' 29) The Mirror and the Lamp, Expressive Theories, S. 21-26.

Letters of w. and D. Wordsworth in "The Middle Years”, II, 705, vom
a8 1.1816.
AUSWahlausgabe. II, S. 541,

Q
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C e . . . P in
so bedeutet dies indirekt wiederum eine Abwertung Pubkins, wie wir sie schon et
dem zitierten Brief an Pubkin vorfanden. Pu¥kin schwieg auch nicht dazu, son
antwortete folgendermagen;

Bei uns gibt es Kritik, aber keine Literatur. Wo hast Du das gefunden?
Es fehlt uns doch gerade an der Kritik. 3

Hiermit hat Putkin indirekt sein Urteil iiber den Kritiker Marlinsjij ges‘Pro'
chen, und dies sicher nicht zu Unrecht.

Auch die moderne sowjetische Literaturwissenschaft kann M arlinski
zu den bedeutenden Kritikern rechnen. A. Lavreckij bemerkt treffend:

j micht

Vor Belinskij gab es Kritiker mit viel Temperament und scharfer Zungeé 5
es genilgt Vjazemskij, Bestu¥ev-Marlinskij und N. Polevoj zu nennems
es gab keine Kritiker, die Denker waren, 32)

Marlinskijs kritischen AuBerungen ilber andere Schriftsteiler kann man bef?“s
einige Anhaltspunkte fiir sein kilnstlerisches Programm entnehmen. Es sel Jedof
gleich vorausgeschickt, daB der Terminus "kiinstlerisches Programm" bel Mar ce’
linskij mit Vorsicht zu gebrauchen ist, denn die inneren Widerspriiche in c?eﬂ w°
danken Marlinskijs ilber das Wesen seiner Kunst sind erheblich. Marlinski) -for
lierte diese Gedanken in zwei Skizzen, einer gréBeren “On byl ubit” und em,e,.r
kleineren "Objavlenie ot ob%testva prisposoblenija tOX“YUh nauk k slovesnost r' ‘
Um ein vollstindiges Bild von Marlinskijs Vorstellungen iiber seine Kunst zu €
ten, mul} man deshalb beide Werke beriicksichtigen. e gt

Die ergiebigere der beiden Skizzen ist zweifellos "On byl ubit®, nicht oK
wegen des Inhalts, sondern auch hinsichtlich der Form, Inhaltlich bietet ‘dle?e g
ze im wesentlichen ein Selbstportrét des Schriftstellers Marlinskij. Dabel wun b
das Verhaltis zum Leser besonderes Gewicht gelegt, hinzu treten Gedanker aist
ferne Frauengestalt und Todesahnungen. Interessanter als die Aussagen ?elbsz "
die Form, in der sie geboten werden: Marlinskij bedient sich hier néirnllc.h ‘Z ]
Verschlelerungstechnik, indem er die Selbstaussagen einem toten Freund 10 i
Mund legt. "On byl ubit" ist eine Rahmenerzihlung, in der Rahmenhandlun.gese
der Erzdhler der eingefiigten Erzidhlung als der tote Freund des Antors au?.gew-l ené
In Wirkiichkeit sind die Gedanken des toten Freundes natilrlich Marlinskis elgrail-
sie entsprechen seinen AuBerungen in anderen Skizzen und Artikeln bis ifS gins

Diese Verschleierungstechnik ist ein wichtiger Punkt, in dem sich Ma ft
mit Byron berithrt: man denke an Werke wie "Childe Harold's Pilgrimag® 'i ch?
wird im Titel und auch am Anfang des Werks der Held noch als Harold beZ:es g
net, bald kommt es jedoch zu dem Ubergang von dieser Figur zu dem Ich

31)  PuSkin: Polnoe sobranie sof, v lo tomach, t.X, S. 145,
32)  Istorija russkoj kritiki, I, S. 377.
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2dhlerg als handelndes, sehendes und erlebendes Subjekt. In diesem Zusammen-
Ang sei eine AuBerung Byrons angefiigt, die einiges Licht auf die Frage wirft, ob

Man bej Byron von Selbstdarstellung sprechen kann, Es ist aufschlufireich, daB

“gar von Byron selbst diese Moglichkeit immerhin zugegeben wird, namlich im
OtWort zu "The Corsair”;

With regard to my story, and stories in general, I should have been glad to
have rendered my personages more perfect and amiable, if possible, inas-
Much as I have been sometimes criticised, and considered no less responsible
for their deeds and qualities than if all had been personal, Be it so - if I have
deviated into the gloomy vanity of "drawing from self”, the pictures are
Probably like since they are unfavourable, °3)

Abrams stellt zu diesem Punkt folgendes fest:

It was readily discovered by contemporary readers that Byron's heroes
fepresented an aspect of his own daemonic personality.

;:ir:i“fnn Fischer stellt in "Die romantische Verserzihlung in Englarslg" den Sub-
Vismus Byrons in den Mirttelpunkt seiner Byron-Interpretation. )

em ABP-i Marlinskij braucht man die Helden nicht lange auf ihre Kongruenz imit

o lftOr 2u untersuchen, denn der Autor spricht in "On byl ubit" ganz offen
Seln Dichtertum, Dabei zeigt folgendes Zitat, daB Marlinskij Dichtertum
Petsdnliche Existenz mit ihren Erfahrungen und Erlebnissen kausal verknilpft:

Man will, daB ich Schriftsteller werde! Aber wissen diese Ratgaber, wie
Schwer es einem Menschen mit einer Seele ist, fiir eine Seele zu schreiben?
Wissen sie, daB die Gabe das Leben des Autors ist, und daB er, um die Welt
’ U unterhalten, die besten Augenblicke seines Lebens verschwendet, um

fiie tlbrigen mit Sorgen zu vergiften, aber was ist Phantasie, wenn nicht Er-
mnemng. wieder aufgewarmt und verflichtigt durch die Flamme des Her -
ens? Kann die stolze und empfindliche Seele des Dichters in der Vergan-
Benhejt viele schone Tage finden? Fiir ihn gibt es Erinnerungen in Form von
Bmten. aber auch solche in Form von Wunden. Und diese Wunden entziin-
den sich, strémen Blut aus und brennen von neuem und schmerzen quilend,
wenn map von ihnen den Verband des Vergessens und der Gleichgiiltigkeit
I"‘Hunterrei[?,t. wenn der schonungslose Blick der Neugierde in ihre gehei-

Me Tiefe hinabdringt. (II, 242)

—

% _hePoems of Byron, S. 2177,
35) Abramg, "The Mirror and the Lamp"”, S. 98,
» Fischer: Dije romantische Verserzdhlung in England, S. 178 ff,
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Diese Aussagen sind deshalb so aufschluBreich, weil sie den Subjekti"isrzzi
Marlinskijs deutlich werden lassen. Wire Marlinskij nur Lyriker und nicht Erz )
ler, so kénnte das immerhin auch vorhandene BewuBltsein der Distanz im AUSZ[:
blick der persénlichen Aussage filr die Dichtung positive Resultate zeitigen. F ]
einen Erzdhler und Epiker wire diese Spannung jedoch nur dann fruchtbar, We“us'
sie sich auf eine Differenzierung in der Schilderung menschlicher Individu&’{l a
wirkte. Dies ist in Marlinskijs Erzihlungen jedoch gerade nicht der Fall. Hle-[ie‘
setzt Belinskij mit Recht mit seiner Kritik an, wenn er vom Fehlen e%ner TYPI'ZR_
rung der Wirklichkeit bei Marlinskij spricht 36), das letztlich auf seinen Sub)
tivismus zuriickgeht. ) nd-

“On byl ubit" ist auch in der Komposition interessant, Die Rahmenhiﬁ .
lung ist auf wenige Seiten beschrinkt, die eingefiigte Handlung, fief grofie 0
nolog, ist weitschweifig, woran auch die Tatsache, daB sie aus einzelnen, c[l)e
gressiv kilrzer werdenden Fragmenten 37) besteht, nichts dndert. Gegen En o
der Erzdhlung werden auch 4uBere Fakten, Andeutungen von Kampfhandlungwa
einbezogen. Das Selbstportrdt des Autors bildet jedoch den Schwerpunkt ‘?e;e,

Schon in dem oben angefilhrten Zitat findet sich ein zweiter inhalthcﬁhcr
Aspekt des Werkes: die Stellung zum Leser, Es lohnt sich, hierauf etwas n
einzugehen, ht

Man wird diesem Aspekt von Marlinskijs Werk wohl am ehesten geréc '
wenn man in Betracht zieht, daf er als Literaturkritiker und nicht als Sch'iipfe;n
eigener Werke seine literarische Karriere begann, In seinen BesPl'eCh.‘mge’n,V e-
Petersburger Theaterereignissen hatte der junge Marlinskij hauptséchlich Zelfren
nossische Literaturschdpfungen einem ihm bald vertrauten Publikum zu réfe“ewis.
und kritisch zu beleuchten, Da er selbst Literaturkritiker war, war ihm ein g ver”
ser Teil der Leserschicht seiner Belletristik keine unbekannte GréBe methr‘- Es
wundert daher wenig, wenn der Schriftsteller Marlinskij bei der Beschaftigung
mit seinen Lesern auch auf die Kritiker zu sprechen kon'lmt:

Schreiben, fiir den Leser versffentlichen, das heift, sich einem DrUCk?un
terwerfen! Fithlen Sie denn nicht den prophetischen Sinn dieser Wor reus
Hier sind im Keim Widerwirtigkeiten verborgen, die den kithnen Heraéu '
derer menschlichen Lobs erwarten. Gestern war er Herr ilber seine Tf de
weil er sie nicht unter die Leute lie. Heute druckte er sie - und Wil wis”
Sklave seiner Worte. Er zittert schon vor dem dummen Lachen des Ul;ma'
senden und vor den gemeinen Spitzen irgendeines haarspalterischen Jo
listen ... (II, 246)

for”

N . 38
36) A. Lavrecki; Abschnitt iiber Belinskij ing Istorija russkoj kritiki, I isst of
37)  DaB die Tendenz zum Fragmentarischen auf das Poem zuriickgeht, ind

. in,
fensichtlich, Auf diesen Aspekt des Poems weist auch A, Sokolov M
O&erki po istorii russkoj poemy, S. 511.
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Es ist anzunehmen, das Marlinskij an seine Kritiker dachte, als er itber sei-

"¢ Leser im allgemeinen ein sehr scharfes Urteil fillte:

Ist denn dieser Menschenfresser dein Zégling? Dein Bruder? Oder ist er ein
S0lcher Freund, daR du dir wie ein Pelikan fiir ihn die Brust aufreift und das
Blut des Lebens vergiefr? Nein, er ist dein Feind von Natur aus, dein unver-
sShnlicher Feind. Er wird itber dich lachen, wenn er dein Herz verschlingr,
das ihm als Geschenk dargebracht wurde, und wird es vor die Hunde wer-
fen, er wird den Kritikern die Reste deines halbgéttlichen Gehirns vorwer-
fen ... (246)

Allerdings wuBte Marlinskij genau, das sich sein Leserpublikum nicht nur in
©In erschopfte, sondern daB es unter seinen Lesern auch solche gab, die ihn
altlos bewunderten:

Aber ist es filr den Dichter nicht schmeichelhaft, wenn es einen Geist gibt,
der ihn wertschétzt? Gibt es denn Herzen, deren Seufzer dich nicht erfreu-
€n? Und, Dichter, du willst die Himmelsgabe, dein Talent, in die Erde
vergraben? Und, o Mensch, du willst die Seele ohne Mitgefithl in die Wiste
werfen? Begeistert dich denn nicht der Gedanke, daB ein glithender Jiing -
ling bei der Lektitre deiner verzaubernden Seiten seine Schulstunde vergifit,
der Mann von Welt die Einladung zum Gelage, die Schone die Stunde des
Rendez-vous? DaB deine inspirierten Schopfungen im Kopfe des sich selbst
foch nicht kennenden Dichters helle Gedanken entfachen, mit ihren Feuern
die Seele dessen reinigen, der Macht oder Vorteil liebt, schlieflich im Bu-
Sen des unschuldigen Midchens heilige, sitBe Gefilhle erwecken? Vielleicht
denk es iiber deine Traume nach, und seine schénen, schmachtenden Augen
fiillen sich mit Tranen, und es denkt mit einem Seufzer an dich, und eine
2arte Glut, die ihr ganzes Inneres durchdringt, lodert im Herzen mit dem
Gedanken auf: wie leidenschaftlich er liebt! Wie angenehm mus es sein,
%0 geliebt zu werden! Oh! ... (251)

Uber dje Anforderungen, die sein Publikum an ihn stellte, war sich Marlinskij

Der gierigen Lust zum Neuen, zum Durchbohrenden, zum Erschiitternden,
2um Phanastischen entgegenkommen, sie befriedigen? Man braucht ganze
Felsen von Begabung, um dieses gefrafige Monstrum nur filr einen Augenblick
2u Sﬁttigen. Man braucht Tridnen, Fliisse von Trdnen, Blut, ein Meer von
Blut, um es bis zur Fréhlichkeit trunken zu machen ... (245)

ObigeS Zitat zeigt sehr deutlich, daB Marlinskij mit einem Publikum rechne-
S'sehr duflerliche Forderungen stellte. An folgender Stelle duBerte sich Mar-
in Prophetischer Weise Uber seinen schriftstellerischen Ruhm:
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Und wenn das Publikum kurz liebt, dann liebt es heif3 (246).

Marlinskij wuBte freilich nicht nur, daB das Publikum, fiir das er schriebs

bestimmte Forderungen stellte, er wuBte auch, daB, ganz abgesehen von dem
Verhaltnis zum Leser, das Schreiben ilberhaupt keine leichte Aufgabe ist:

Wissen die, die mit solcher Naivitdt dem Lob der Freunde und dem def
Eigenliebe glauben, und die, die denken, daB, um Schriftsteller zu wel
Tinte und Feder geniigen, wissen sie, wieviel man prilfen, durchﬁlhle?n. »
itberdenken, wieviel an Gelehrsamkeit man aufnehmen muf, um einigeé "
ten zu schreiben, die des Jahrhunderts und des Menschen wilrdig wiren, ‘?ﬁ )
des Geistes, der die ganze Launenhaftigkeit der Jugend und die ganze R3
nesse des Alters in sich vereinigt, wilrdig wiren? ... (245)

del’l.

. -adoch
Die klarste Formulierung seiner Einstellung zum Leserpublikum gab jedo
Marlinskij in folgenden Sitzen;

Schlage Nutzen aus seiner Vorliebe, solange sich der Schaum nicht gelei
hat, sei Kalif auch nur fiir eine Stunde, berausche dich am Applaus und
spiele mit der Aufmerksamkeit der Modenachiffer und der Eifersucht def |
Schénen! Du hast dies alles nichr gesucht, sondern gefunden., Warum Sou'
man die Freuden des Lebens nicht als Prozente filr die langen Jahre des S‘t
diums, der Miihen, der Leidenschaften, der Entbehrungen annehmen? Nim
die Einladungen an, und du wirst der Liebling der besten Gesellschaft, d“‘
wirst der geladene Gast am Tisch der Prominenz und in den Salons der Ge
sellschaft sein ... (246)

Bei der Unrtersuchung von Marlinskijs AuBerungen ilber sein Schaffen- mujie
neben "On byl ubit" noch ein weiteres Werk herangezogen werden, némh.c':.i’l i
Skizze "Objavlenie ot obtestva prisposoblenija toXnych nauk k slovesnostl .
findet man eine ganz andere Auffassung von Schépfertum und eine entsprechel
andersgeartete Ausdrucksweise, In humorvoll-ironischer Weise wird hier da.‘:. s
Schreiben als ein mehr oder weniger mechanischer ProzeB dargestellt, wobel 2 of
literarische Diebstidhle bei Schriftstellern nicht verschwiegen werden, Das hu
volle Werkchen beginnt folgendermaBen;
die

Die Gesellschaft zur Nutzbarmachung der exakten Wissenschaften fur Jied
a

Wortkunst, die das stindige Ziel hat, den Buchvertrieb in RuBland in ;
Branchen dieses Gewerbes in kiinstlerischer und mechanischer Hinsicht 2 o
vervollkommnen, schldgt allen und jedem folgende Aufgabe zur Liisuﬂger
Weil anerkannt und erwiesen ist, daf die ganze nebelhafte Poesie unset g
Zeit nichts anderes darstellt als die Verdunstung einer 'L'Iberschwemrmmgs
gen der vor kurzem erfolgten Uberflutung des russischen Teils des Parnasé
soll durch mathematische Berechnungen die Zeit bestimmt werden, zZu .
diese Verdunstung bei der gewohnlichen Temperatur, der Aufmerksamke
Pubiikums zu Ende geht ...

4
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If'“ Weiteren stellt Marlinskij fest, daB diese Nebelhaftigkeit falschlich als Roman-
tk ausgegeben wird.

o In Marlinskijs Verdampfungstheorie spielen Alkoholdimpfe eine besondere
lle;

Weindidmpfe sind ihrerseits nach neuesten Entdeckungen ein groBer Anreger
in der literarischen, biirgerlichen und politischen Welt, Welche Satire, wel-
ches Poem oder Buch, welcher Spafl oder Streit, welche Verdnderung im
Staat, welche heimliche Verschwdrung entstehen heute ohne Wein? Beson-
ders in RuBland kann kein Talent, von den Genies ganz zu schweigen, ohne
diesen Dampf existieren. Folglich méchte die Gesellschaft, die sich nur auf
die Wortkunst beschrankt, fiir die Haushaltsplanung wissen, wieviel und wel-
che Sorte von Wein oder Wodka zur Entstehung beispielsweise eines Poems
Oder einer bestimmten Art von Prosaschopfung notwendig ist. Dabei muf ge-
Sondert untersucht werden:

4. Welche Arr von Geudnk filr die Romantik oder den Klassizismus am mei-
Sten geeignet ist; ferner, welchen EinfluB die Getrdnke der verschiedenen
Lénder auf das Lokalkolorit haben, das heifit, ob man fiir Beschreibungen
Frankreichs nicht Champagner braucht ... (Gesamtausgabe, VIII, 206).

Ein anderer Abschnitt beschiftigt sich mit literarischen Diebsthlen:

9. Aufgabe:

Man bestimme das spezifische Gewicht origineller, imitierender, gefélschter
Oder ganz einfach gestohlener Gedanken, Beschreibungen usw., damit der
Leser nach Eintauchen des vorliegenden Werks in eine gewisse Flissigkeit
beim ersten Blick erkennen kann, zu welcher Gruppe das Werk in seinen Tei-
len oder im ganzen gehdrt. (209)

Ge Die sich hier 4uBernde humoristische Betrachtungsweise eines an sich ernsten
8enstandes i ibrigens kein Einzelfall. Marlinskij verwendet immer wieder ne-
" Seinem pathetischen auch einen leichten Erzihiton. Man denke etwa an die
KaPitel itber den Haupthelden erwdhnte Einfuhrung von Belozor in die Handlung.
¢ hurrlol'volle, manchmal (wie etwa in dem eben zitierten Werk) sogar ironische
-t:;acfltllngsweise, die bei der Erdrterung von Marlinskijs Einstellung zum eigenen
3fischen Schaffen nicht iibersehen werden darf, verweist auf eine Wesensver-
. Jtschafy Marlinskijs mit Byron, und zwar dem Byron des "Don Juan" oder
‘ivzpsvon' Wihrend jedoch "Beppo"” oder "Don Juan™ fiir ihre_n Al.-lt.or fepra‘senta-
tey erke sind, kann man dies von letztzitiert?r Skizze Marhnskus' plcht beflaup-
' Stz man deshalb die Untersuchung der Aufierungen Marlinskijs zum eigenen

fen ayf jenes Werk, in dem er ernsthaft hieriiber spricht, ndmlich "On byl ubit",
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so findet man hier eine ausgesprochen zwiespédltige Haltung 38) zum Iiterarische“
Schaffen, die sich darin duBert, daB zwei Absichten sich nicht vereinen lassen:
der Wunsch, einem breiten Publikum zu gefallen, und das Bestreben, zwischen ]
sich und dem Leser eine Distanz zu schaffen. Letzteres geht auf Marlinskijs. AUfurﬁ
fassung von seiner Ausnahmestellung, auf seinen Dichterstolz zurick, der w1ede’r
die Dichtung nur als Mittel zur Selbstdarstellung ansieht. Hierin driickt sich Mat
linskijs Subjektivismus aus, der sich sowohl filr den Kritiker als auch fiir den E"
zdhler Marlinskij als tatsidchliche Gefahr erwies.

. opalls
38)  Auf den Zwiespalt bei Byron und Byrons Werk als Spiegel des Zwiespal

. . d
weist Hermann Fischer hing ( Die romantische Verserzdhlung in Englal
S. 179)
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3. DIE VERSDICHTUNG

Marlinskij hat verhiliismiBig wenig in Versen geschrieben, besonders im

ck auf den beachtlichen Umfang seiner Prosa. Sein Versschaffen umfaBt

30 lyrische Gedichte, acht Ubersetzungen von Goethe ~Gedichten, drei freie
achcl’:chtungen nach Laharpe, Boileau und Ovid, zwei Fragmente in Versen, ein

szfm fragment und ein Komddienfragment, sowie einige zusammen mit Ryleev

_aBte Agitationslieder. AuBerdem finden sich auch in den Erzdhlungen gelegent -
°h kleinere Abschnitte in Versen,

Einer Betrachtung der Gedichte seien einige Hinweise auf die beiden Frag-
einte und die Ubersetzungen vorausgeschickt. Der Held des unvollendet geblie -
der(;n Poems "Andrej, knjaz' Perejaslavskij” ist ein Sohn Vl?.dimir Mo.nomachs.
‘ane:,n fogensatz zu seinem despotischen Bruder Vseslav in Kiev von se%nen Unter-
€nze g?hebt wird, Mit der Wahl eines solchen Themas, das d-emokrausc.he Ten-
les n in dfar russischen Geschichte aufgreift, folgte Marlinskij dem Vorbild
iﬂnenvs' .Dle Art, in der der Held die nationale Verga?genheit betracfltet: er-
te Ein.pme Bazanov 1) feststellt, ebenfalls an Ryleevs "Dumy", I'\Aarhnskl_j plan-
& o.em. mit fitnf Kapiteln, schrieb jedoch nur zwei, so daB ein abschlieBen-

entrl:ell nicht moglich ist, In diesem aus den Jahren 1828-29 stammenden Frag-

Piite, _Om"?t Ubrigens auch der Vers "Beleet parus odinokij" vor, den Lermontov
!N seinem berithmten Gedicht verwendete.

"Opyg rr?as“aus zweli ziemlich kurzen Monologen bestehende Komdd.ienfragmts:m

&1 fo 15t behandelr die zeitgendssische Gesellschaft. In den bexdg.n.aufeman-

de andSEHden Monologen werden dabei von der einen Figur. deren positive, von

berﬂhr efen deren negative Ziige geschildert. Die Beschreibung der Gesellscl‘laft
tsich inhaltlich mit jener in Erzdhlungen wie "Fregat Nade¥da"; aus die-
fund erlibrigt sich eine eingehendere Betrachrung,

hap eYef-SChwindend klein ist die Zahl der Goethe -Ubersetzungen Me?rlinskij§. Es

RU:Ze islf:h um vier Gedichte aus dem "Westbstlichzen Diwan", -some um vier

Goeth’es nn{-ne Liebesgedichte, die, wie %.irmunskij ) bemef.kt. im Schaffen .

Eirmu k_efmen wesentlichen Platz einnehmen, Die Art der Ubersetzung beurFeut

birischr;skl-' als sehr frei, Sdmtliche Goethe -Ubersetzungen entstammen de-r si-

petersb % Zeit Marlinskijs, wihrend die ibrigen drei Nachdichtungen noch in den

hay ur_ger Jahren entstanden sind, Den Schauplatz der ersten Satire Boileaus

Atlinskij nach Petersburg verlegt,

Woh siele ‘GEGiChte Marlinskijs kann man schwer auf einen Nc?nner‘ bringen, ob-
e auﬂlch[ sehr zahlreich sind. Immerhin lassen sich hinsichtlich des Inhalts
Ptgruppen unterscheiden: Liebesgedichte und Naturgedichte, zu denen

Hinby;
EIWa

l y
%) ' B.azanov: O&erki dekabristskoj literatury, S. 360.
*SUMungkij: Gete v russkoj literature, S. 147.

k
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noch kleinere Gruppen von Gedichten verschiedenen Inhalts treten, etwa mit def‘ .
Themen: Russische Literatur, der russische Soldat, Gedichte liber die Vergé'ring-hch
keit des Irdischen, Gelegenheitsgedichte und Epigramme. Kiirzere Gedichte fin”
den sich ebenso wie lingere, die teilweise strophisch unterteilt sind. Pathetisc-he
Gedichte stehen neben intimen, Ein heiterer Grundton wechselt mit melanchoi'l‘h
scher, manchmal geradezu verzweifelter Stimmung., V. Bazanov 3) bemitht si¢
in seiner Studie tiber die Dekabristendichtung, die elegischen und resignierende?
Tone in Marlinskijs Lyrik zu iibersehen, was nicht restlos itberzeugt, Die ganzé ‘
Studie will, wie schon aus dem Titel hervorgeht, auch Marlinskij unter die ausgf
sprochen dekabristischen Dichter einreihen, wogegen jedoch einige Bedenken er
hoben werden kdnnen, Zunichst stellen die Gedichte iber den russischen Soldate"
einen zu kleinen Anteil an dem lyrischen Gesamrschaffen Marlinskijs dar. Wol?l
gerade deshalb bezieht Bazanov auch das Gedicht "Michail Tverskoj” ein. Beél "
diesem Gedicht ist es jedoch fraglich, ob es flberhaupt von Marlinskij stammt, ¥
halb es auch nicht in die Gesamtausgabe der Gedichte von 1948 aufgenommen
wurde. Marlinskijs Goethe-Ubersetzung "Zuleika" behandelt Bazanov, alsob €
ein Gedicht Marlinskijs wire.
Ein Gesamtblick auf Marlinskijs Gedichte zeigt jedenfalls deutlich, daB wenige’
polidsch-ideologische Inhalte dominieren, sondern intime und personliche. nt
Die groBte Gruppe innerhalb des gesamten Gedichtschaffens stellen die 30[
Liebesgedichte dar, Das erste dieser Gedichte "Sebe ljubeznogo #%¢u" entstam™
noch der Petersburger Zeit, die letzten beiden entstanden im Kaukasus, Wiihfe“I
Marlinskij die ilbrigen in Sibirien schrieb, der produktivsten Zeit hinsichtlich 9
Lyrik, b
"Sebe ljubeznogo {¥¢u" unterscheidet sich insofern von den spiteren Li€%
gedichten, als wir es hier mit einem Rollengedicht zu tun haben, Eine Frau bee .
schreibt das Wunschbild ihres Geliebten, Ein sentimentaler Einschlag ist unverk
bar, besonders in der neunten und zehnten Szophe;

Prijatno videt' perly slez,
Kotory t'mjat prelestny vzory,
Podobno kak na list’jach roz
Sverkajut slezoki Avrory.,

Holu, ¥tob sej ljubimec s¥ast’ja
Mog plakat’ v nedrach sladostrast’ja.

. - i ; i
Gerade im Hinblick auf solche Gedichte ist es nicht abwegig, darauf hmzu‘f"‘zd6
sefl, daB Marlinskij hier wie auch in manchen Erzdhlungen unter dem EinﬂUﬁGe‘
Sentimentalitdt Karamzins steht, was etwa N, Mordov¥enko im Vorwort zuf

3) V. Bazanov: Olerki dekabristsko literatury, Poezija, S. 397-~408.
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ch‘3htausgabe hervorhebt, 4)

In den uibrigen Gedichten spricht der Dichter in eigenem Namen. Eine aus-
8prochene Carpe diem-Stimmung erfiillt die beiden Liebesgedichte aus dem Jahre
t:isst_"ﬁj " und "-Aline". Sie sind beide rokokohaft und sitBlich. Besonders charak-

Isch dafilr sind etwa die zwei folgenden Verse aus dem Gedicht "Aline":

Kogda ¥ tvoj legkij stan ob-emlju,
Ja, mnitsja, pokidaju zemlju ...

Cine In den spdteren Liebesgedichten ab 1829 weicht die Carpe diem~-Stimmung
Zumm mehr und mehr melancholischen Grundton. Dies kommt schon in "Lide"
e Ausc.lruck, das mit einer Bitte an die Geliebte beginnt und schliet und inso-
n an die Rondeau-Form erinnert. Auch hier ist die Rokoko ~Siilichkeit vorhan-
132'8 wenn auch nicht mehr so aufdringlich wie in den Gedichten aus dem Jahre
e SDas zweite Gedicht aus dem Jahre 1829 "E.I.B..noj" ist ein lﬁngex:es, in
n g trO[?hen gegliedertes Gedicht. Das Thema dieses Gedichtes sind Ermnerfm-
Sesches Dichters an eine frithere Liebe, die er vergessen méchte. Zu den wenig
o Dfnackvollen Bildern und Vergleichen in diesem Gedicht gehdrt der Vergleich
. WiIchte:rs mit einem Génserich, der sich bemithen will, auf dem See der Demut
Mmen zu lernen:

I, mo¥et byt , kak va%nyj gus’
I ja po ozeru smiren’ ja
Besstrastno plavat’ naudus’,

dien In dem dritten Liebesgedicht des Jahres 1829 "Presy$¥enie” kehrt das Carpe-

'_'Motiv wieder, jedoch nicht als Aufforderung: hier wird vielmehr gesagt,
: ;lne epikuriische Haltung zum Absterben der Kréfte des Herzens fthren kann,

Ustand der Uberséttigung wird an einem anderen Menschen dargestellt,

Die letzten beiden Liebesgedichte Marlinskijs entstammen den Jahren 1834

835, Marlinskij erreicht hier eine gewisse Verhaltenheit, die diese Gedich-

as e:lltuend von dem Pathos oder der SiiBlichkeit vieler anderer Gedichte abhebt.
Ste der beiden Gedichte ist titellos und schildert in zwei Strophen zu jeweils

Sondevr :r;e" zunichst die Einsamkeit des Diclhiters, der sich von c.!er UmwelF abge-

Bilg l4g Eft- Im Traum sieht er manchmal die Augen seiner Geliebten. Dieses

Vo tihn die Kilte vergessen, die ihn umgibt, er fithlt sich wieder jung und

ben erfis)e;

te wo

§ 5

NjMordonenko: Vorwort zu: A. A, Besru%ev-Marlinskij. Sobranie
SUchotvorenij, S.X.
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Ja za morem sinim, za sineju dal’ju
Serdce svoe schoronil.

Ja s toskoj o bylom ledovito]j peXalju
Slovno dvojnoj neru$imoju stal’ju
Grud’ ot ljudej zagradil.

I krepok moj son, Ne razbit, ne razkolot
§¥it moj. No v mrake noge.j

Mnitsja poroj, rasstupilsja moj cholod -
I snova ja o%il. i snova ja molod
Vzgljadom prelestnych oej.

Dieses Gedicht hebt sich auch metrisch von den iibrigen Gedichten ab. Schon 4
Reimschema ist anders als sonst. Bedient sich Marlinskij meistens des KreuzreiM ’
(abab) - das Schema aabb ist seltener -, so verwendet er hier das Schema abad™
also eine Kombination von Kreuzreim und umschlingendem Reim. Entscheide®”
der filr die rhythmische Eigenart des Gedichts ist jedoch der Verzicht auf Regel”
madBigkeit im Metrum, die die meisten Gedichte Marlinskijs auch in rhythrﬂisc .
Hinsicht einténig wirken 148t. Marlinskij kombiniert hier namlich Verse mit
und vier Hebungen und wiederum nicht absolut regelmaBig. Auf einen Wechse!
vierhebig - dreihebig folgen zwei gleichmBige Verse (vierhebig), an die sich
ein dreihebiger anschlieBt. ,

Ist das Gedicht von 1834 hoffnungsvoll in Ton und Stimmung, so ist Maf

-
.

] 31 : ’ ] . . N 3 lr
linskijs letztes Liebesgedicht "Zabud', zabud’ ™ von Resignation erfitllt. Hier ¥
der Abschied von einem geliebten Menschen geschildert, der schmerzhaft is;.

n das

weil er die Erinnerung an gliickliche Tage zuricklalt, Die Aufforderung a
eigene Herz, zu vergessen, kehrt zweimal wieder, am Ende der zweiten strophe
und am SchluB des Gedichts.

Zu diesen Liebesgedichten im eigentlichen Sinn treten zwei Gruppen vor .
Gedichten hinzu, die meistens den Gedanken an die Geliebte mi:enthalten. Dle.
erste dieser Gruppen enthilt drei Gedichte, deren Thema man ungefdhr mit "
datenschicksal” charakterisieren kénnte. In zweien von ihnen findet sich auc
er Gedanke an die Geliebte, nimlich in dem frithen, titellosen Gedicht "BliZ .
stana juno$a prekrasnyj” (1818-1819) und in "Razluka” (1829), Das erste I
Er-Gedicht, das zweirte ist in der Ich-Form gehalten, "“Razluka" enthdlt ouf
se mit zwei Hebungen und fillt damit aus dem Rahmen der iibrigen Gedichte- 3
Das drirte dieser Gedichte "Plyvet po morju® entstand im Juni 1837 auf der Fré
gatte "Anna" wenige Tage vor Marlinskijs Tod. Es schildert die Seefahrt Z4™
Kap Adler, zur letzten Schlacht, an der Marlinskij teilnehmen sollte. Hi€f fir
det sich keine Resignation, sondern Frische und Todesverachtung. Es hat den .
Charakrer eines Soldatenliedes mit dem jeweils nach zwei Versen wiederkehfent
den Reim "0j, ¥gi, ¥gi, govori”; von dem Ich des Dichters wird hier ilberha®
nicht gesprochen,

o
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Eine groBere Gruppe stellen die Naturgedichte dar, die alle aus der sibiri-
ichen Zeit, den Jahren 1828-29, stammen. Es sind vier grofere: "Finljandija”,
. bUtUj“. "Osen'" und "Son", dazu kommen drei kleinere, "K oblaku",

Do¥d’" und "O¥ivlenie”. In "Sebutuj”, "Osen'™, “Son" und "K oblaku" wird
d::'Dichte:r mit seinem persdnlichen Schicksal einbezogen, wahrend die iibrigen

1 Gedichte lediglich Narturbilder vermitteln. Zwar spricht er in i ::ljandija™
Mehrmals in der Ich-Form, jedoch nur als Betrachter der Landschaf:

Ja videl vas! Bu‘éuju¥¥ee more
Vzdymalosja v gubitel'nyj potop...

leJ'andija" malt ein ziemlich diisteres Bild jenes Landes, das Marlinskij auf der

t;::: Zu dem Ort seiner Festungshaft kennengelernt hatte, Es ist eines seiner pathe-
Sten Naturgedichte mit groBem Aufwand an Rhetorik.

ohy Die beiden anderen Gedichte, die sich au.f reine Naturbilder beschrinken,

fﬁhel'das Ich des Dichters einzubeziehen, "Do%d’" und "O¥ivlenie”, ein kurzes
Ingsgedicht, sind verhdltnism&Big schlicht.

In den anderen vier Naturgedichten finden wir immer wieder den Parallelis-

aturgeschehen - persdnliches Schicksal. Das Gedicht "Son" beginnt mit

rein persénlichen Frage:

n]lls N
Cingy

zalem zarniceju bez gula
Istezla ty, ljubvi pora?

D;S Sffhicksal des Dichters wird im weiteren Verlauf mit einem Ritt verglichen,
eer:m dem Sturz in einen Abgrund endet. Der Dichter sieht sich an ein fremdes

bo is‘cgﬁl'setzt, schwimmt einer unbewohnten Eislandschaft zu, die wiederum sym-

€ Bedeutung filr sein Schicksal hat,

In den iibrigen Gedichten ist der Vorgang umgekehrt. Sie beginnen mit

y Naturbild, einer uaurigen Herbstlandschaft in "Osen'”, dem Bild des to-
! Wasserfalls in "Sebutuj” oder dem der schnellen Wolke in "K oblaku", Die-

e gdef von Landschaften oder Naturgewalten werden ausgemalt und gegen Schilu

" edI.Chts folgt jedesmal ein Vergleich mit dem Schicksal des verbannten Dich-

4 ;n Wie die Natur dahinwelkt (in "Osen’"), so welkt auch das Leben des Dichters
g 'f der fern seiner Heimat ein trauriges Leben fithrt, Die gleiche SchluBwen-

Wep; Indet sich in den beiden anderen Gedichten. Von allen ist "K oblaku” am

lorikgsten pathetisch, "“$ebutuj" dagegen am lautesten und am meisten mit Rhe -

Uberladen,

ing reimmerhin besitzen diese zuletzt betrachteten Gedichte noch ein gewisse-s

Ohpe in SPt’ﬂnnungsmoment. wenn dieses auch keineswegs verdichtet ist, V&6llig

den . ere Spannung und ermildend durch ihre pathetische Rhetorik sind die bei-

Steg tgr:,ﬁereﬂ Gedichte reflektierenden Charakrers: "&erep" und "X:asy"; ersteres

g Otltchts anderes dar als eine Paraphrase einiger Verse aus Goethes "Faust”, die

© dem Gedicht vorangestellt sind:

eiHEm
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Was grinsest du mir, hohler Schiddel, her?

Als daB dein Hirn, wie meines, einst verwirret,

Den leichten Tag gesucht und in der Dammrung schwer,
Mit Lust nach Wahrheit jaimmerlich geirret.

Mehrere Lieblingsmetaphern Marlinskijs, die auch in seiner Prosa immer wieder
auftauchen, finden sich hier, etwa der "Ozean der Wahrheit” oder der "Blit2 def
Leidenschaften”,

Das gleiche Thema der Vergiinglichkeit behandelt Marlinskij in de
"&asy“. Hier dient die Uhr als Symbol der Verginglichkeit des Irdischen, a
wie in der Prosaskizze Marlinskijs "Casy i zerkalo", In dem strophenlosen, 1™
wie eine Predigt anmutenden Gedicht kommt auch Napoleon als Beispiel filr Z..elt
bedingte GréBe vor. Unter diese Betrachtungen iiber die Vergénglichkeit gehor
noch ein kiirzeres Gedicht aus dem Jahre 1828, "Nadpis’ nad mogiloj MichailoVy
v jakutskom monastyre", -

Einige Gedichte Marlinskijs befassen sich mit dem Thema der zeitgenosst )
schen russischen Literatur, Es sind dies die kurzen Gedichte "K Ryleevu” (1824’
"M.L Murav'evu-Apostolu” (1829), "Otvet” (1831) und "['oetain archipelag?
nelepostej v more pustozvudija” (1832) sowie das groBere frithe Gedicht "K ol
nekotorym poetam” (1818-19). Letzteres belidchelt in sanfter und gemilderter .
zweitrangige Dichter, unter die sich Marlinskij selbst einreiht, Das srrophenlos
Gedicht ist ziemlich lang und weitschweifig. Das gleiche Thema behandelt®
Marlinskij in kiirzerer Form, freilich ohne sich persénlich einzubeziehen, in
"Poétam archipelaga nelepostej v more pustozvuéija®, In "Otver” klagt €f
daB die russische Literatur lediglich ein Echo fremder Literatur darstelle. Das
vierzeilige Gedicht iiber Murav'ev -Apostol ist ausgesprochen farblos, wdhrend
Marlinskij in dem Gedichr iiber Ryleev eine bittere Wahrheit ausspricht:

daril

Za vozvySennyj trud
Ne venec tebe - knut
Appolon na Rusi zave$¥al,

Eine letzte Gruppe der gréBeren Gedichte muf noch erwahnt werden ndfm
lich Gedichte, die zu einem besonderen AnlaB verfaft wurden; zwei Gedich™ 9.
anlaflich eines Namenstages: “Imeninniku” (1828) und "V den” imenin” (1‘8,2 .
Intimer im Ton ist das an den Freundeskreis gerichtete Gedicht "Toast™. ! L?1“3}({
sem Zusammenhang kann noch ein frithes Gedicht erwihnt werden, das Ma‘hns[gll
1818 an seinen Freund Krenicin richtete, betitelt "K Krenicinu”. Das Gedicht Sm
eine Art Aufmunterung des Freundes durch den Dichter dar und enthdlt wiederV
das Carpe diem-Motiv.

Marlinskij schrieb auch einige Epigramme, darunter ein boshaftes auf ‘t
2ukovskij. das den Dichter bei seinem Besuch in einem Palast schildert und mle
dem Eukovskij -Zitat "Bednyj pevec" auf Yukovskij bezogen, endet. Aufef
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ieie“ Doch die Ritsel in Versen unter dem Titel "garady" erwidhnt und die Ballade
S_aa‘yf ", die sibirische Folklore einbezieht, "Saatyr” ist in der Sprache der ein-
helmischen Bewohner von Jakutsk die Bezeichnung filr eine Frau von schlechtem

in i Die Ballade schildert den vermeintlichen Tod einer verheirateten frau. die

Irklichkeit jedoch noch lebt. In der Nacht nach ihrer Beerdigung, in der sich

Werle; Geisterspuk auf dem Friedhof abspielt, besucht der Geliebte Saatyrs ihr

‘(::b und steige zu ihr hinab. Ein Pferd zerstampft das Liebespaar. Die Bal‘lade

en:e“det Worte der Sprache der Bewohner jener Gegend und enthilt verschiedene

Uternde FuBnoten des Autors,

Ryle Der Vollstindigkeit halber milssen noch die von Marlinski:i gemeinse?m mit

erwa;\f verfaten Agitationslieder, die das zaristische System s<':ua5f angreifen, B
. Mt werden, Eines dieser sechs Lieder beginnt etwa; "Car’ nas - nemec russkij.

ri::]s..e Lieder sind politische Tendenzdichtung und deshalb kaum nach rei.n literat

oy 0 MaBstiben zu beurteilen. Da das politisch anklagende Element in der Dich-
ng Marlinski js zurilckeritt, bei Ryleev jedoch den wichtigsten Platz einnimmt,

se'fte der wesentlichere Beitrag zu diesen Liedern wohl von Ryleev stammen, Die-
! Ansichs ¢
Ansicht ist auch V. Bazanov.
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II. TEI L
M ARLINSKIJS ERZAHLUNGEN

1, ERZAHLSTOFFE UND THEMEN

Will man die Thematik der Erzihlungen Marlinskijs in ihrer Gesamtheit
charakterisieren, so empfiehlt es sich, zwei Hauptgruppen zu unterscheiden:
1, Erzdhlungen mit Themen aus der geschichtlichen Vergangenheit. Sie spie”
len im Mittelalter und zwar in RuBland, vor allem jedoch in den damals noch nich
zu RuBland gehérenden baltischen Lindern Lettland und Estland;
2, Erzdhlungen mit Themen aus der Gegenwart, d.h. aus dem 19, ] ahrhundef®
Sie lassen sich danach gliedern, ob sie RuBland im engeren Sinne oder den Kauka”
sus zum Schauplatz haben, Auf diese Werke wird im zweiten Teil des Kapitels
einzugehen sein,

Zundchst zu den Erzihlungen, die im Mittelalter spielen. Sie stammen 31'_.“
le, mit Ausnahme von "Naezdy" (1832), aus der ersten Schaffensperiode Marli“s@w
den Jahren 1820 bis 1825, Somit sind sie filr das erzdhlerische Schaffen Ma.rliﬂskﬂs
jener Jahre durchaus charakteristisch. Dabei darf allerdings nicht itbersehen we'”
den, daB schon in jenen Jahren Werke entstanden, die Themen aus der G.s:geflwart
behandeln. Hier kdnnen sie zunichst ilbergangen werden,

Wie schon erwihnt, spielen die meisten Erzihlungen mittelalterlicher The”
matik im Baltikum, nimlich in Estland, wie "Revel’ skij turnir™ (1825), nz.amok
Ajzen" 1) und "Gedeon® (1821), wihrend "Zamok Venden” (1822) und nzamok
Nejgauzen™ (1824) Livland zum Schauplatz haben 2). In diesem Zusammenhan8
kann noch auf eines der ersten Werke Marlinskijs hingewiesen werden, "poezdka '
v Revel’ " (1821), keine Erzihlung im eigentlichen Sinn, sondern eher eine st

In den SchloBgeschichten und auch in "Gedeon" versucht Marlinskij ein
Bild von den Grausamkeiten zu vermitteln, die von Ordens- und Raubrittern i
Baltikum begangen wurden. Sehr bezeichnend fiir diese Erzihlungen ist nzamok
Venden”, als Fragment aus dem Tagebuch eines Gardeoffiziers bezeichnet:

Vinno von Rohtbach, der erste Hochmeister der Ordensritter in Lettlands ist
der Erbauer dieses Schlosses. An einem Herbsttag plant er eine Hasenjagd
und fordert von den Vasallen eines anderen Ritters, Vigbert von Serrat, ihf;ﬂ
Arbeit einzustellen, um statt dessen mit ihrem Geschrei die Hasen aus eif b
Wald herauszujagen. Vigbert von Serrat verlangt von seinen Vasallen jedoc

diesem Befehl nicht Folge zu leisten. Daraufhin befiehlt Rohrbach Serrats

1) Die Uberreste dieses Schlosses befinden sich in der N4he von Narva.
2)  Diese beiden Schl6sser liegen norddstlich von Riga.
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Vasallen auszupeitschen. Nun kommt es zu einer Begegnung zwischen Rohr -
bach und Serrat; der Hochmeister fordert von Serrat Gehorsam. Serrat ver-
weigert diesen jedoch und macht dem Hochmeister Vorwilrfe wegen seiner
Grausamkeit. Der Wortwechsel wird immer heftiger, bis Rohrbach schlief3-
lich den waffenlosen Serrat mit der Peitsche schligt und darauf sofort ver-
schwindet. Serrat fordert den Hochmeister brieflich zum Duell, aber dieser
antwortet, er erachte es fiir berflidssig, sich zu biicken, um den Fehdehand-
schuh aufzuheben. Serrat sieht nur noch einen Weg, Genugruung zu erlan-
gen: er beschliefit, den Hochmeister umzubringen. Mirt der Beschreibung
dieses Mordes endet die kurze Erzahlung.

Das gleiche Thema, Rache an einem grausamen Unterdriicker seiner Umwelt,

b . . s
aehaﬂdeln die itbrigen SchloBgeschichten und "Gedeon". Allerdings wird in den
Nderen Werken jeweils eine Liebesgeschichte eingeflochten: immer hat dabei

Iy

as Li'Ebesp;_lar bzw. das Ehepaar unter der Grausamkeit und den Intrigen des Ty~
Men und Bysewichts zu leiden.

Aber gerade weil in "Zamok Venden” auf Ausweitung der Handlung verzich-

1{ .
S wird - man findet hier keine Liebesgeschichte -, kommt das Thema der Grau-

Samk

€it der Ritter besonders zur Geltung. Allerdings ist die Beschreibung der Mord-

ta .
' %0 geschmacklos, daf das Werk kilnstlerisch wirkungslos bleibt,
Uachten wir nun “Schloff Neuhausen":

Hier ist der Unheilstifter der Ritter Romuald von Mej. Er versucht, die Zu-
neigung Emmas, der Frau seines Gastgebers Ewald von Nordeck, zu gewin-
fen. Da ihm dies auf direktem Wege nicht gelingt, versucht er sein Ziel

auf andere Weise zu erreichen. Die Absichten, die er Emma gegenitber hegt,
Unterstellt er einem im SchloR gefangenen Russen namens Vseslav, weswegen
Sich Ewald, der diesen Verleumdungen glaubt, veranlat sieht, Vseslav zum
Duell zu fordern. Inzwischen hat aber Mej eine weitere Intrige ins Werk ge-
S€tzt: er hat ndmlich Ewald beim Femgericht verleumdet. Ewald kann nun
Nicht zum Duell erscheinen, er muf sich vielmehr dem Verhér dieses Gerichts
Unterziehen, das ihn zum Tode verurteilt. Die Vollstreckung dieses Urteils
Wird Mej iibertragen. Als Ort der Hinrichtung wird ein Turm an der Ostsee -
kilste bestimmt, wohin der Ungliickliche gebracht wird. Mej tdtet Ewald je-
doch nicht sofort, den gefangenen Ewald iiberschiittet er erst mit langen Be -
Schimpfungen und Schmé&hungen, Inzwischen war aber auch die Gegenpartei
Richt untdtig geblieben. Vseslav hat von all den Untaten Mejs erfahren.

Der "Zufall” will es, daB er seinen Bruder mit einer Anzahl bewaffneter Rus-
€N trifft, Sofort begeben sie sich zu dem Turm und kdnnen gerade noch das
Schlimmste verhindern. Nicht Ewalds letzte Stunde hat jetzt geschlagen, son-
dern Mej sieht nun dem Ende entgegen, das er Ewald zugedacht hat, Er wird
4Us dem Fenster des Turmegs geworfen. "Dort liegt er, und noch lange hért
Man sein Todesrscheln. "
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. ha
Marlinskij hat hier das Bild des Bsewichts in noch ditstereren Farben gezei‘

net als in "Zamok Venden". Eine Untat allein geniigt nicht mehr, der BéseWiCh['
intrigiert in verschiedenen Richtungen, damirt eine moglichst dramatisierte Hand
lung zustandekommut,

Zwar gibt Marlinskij der Erzdhlung durch Einbeziehung des Femegerich.tsn
eine gewisse geschichtliche Konkretisierung, 4&hnlich wie in "Revel'skij turnif
wo ein Ritterturnier beschrieben wird, aber in diesen AuBerlichkeiten erschopft
sich auch das Streben nach geschichtlicher Objektivitdt, trotz vieler belehrendef
FuBinoten,

Noch deutlicher wird der Mangel an Objektivitidt in der Gestaltung der gé~
schichtlichen Wirklichkeit in jenen Erzdhlungen aus dem Mittelalter, die den )
Kampf zwischen zwei politischen Lagern schildern. Es sind dies: "Gedeon” (1825
"Roman i Ol'ga" (1823), "Izmennik" (1825) und "Naezdy" (1832).

"Roman i O1’ga" behandelt das Ringen zwischen Novgorod und Moskat
"Gedeon" Kimpfe zwischen den Russen und den baltischen Ordensrittern, wﬁhrenn.
sich in “Izmennik” und "Naezdy"” Russen und Polen als feindliche Parteien gese
iberstehen, wobei der "Izmennik”, die Hauptfigur der gleichnamigen Erzéih%l"“g'
seine Heimat verldft, um in das Lager der Russen liberzuwechseln, Marlinsk1JS 0
Darstellung 148t durchwegs einen unparteiischen Standpunkt vermissen. Sein Palt
tismus verleitet ihn, dort, wo Russen und Balten (bzw. Polen) im Kampf stehe'“'
letzteren jegliche Berechtigung ihres Handelns abzusprechen. So ist etwa der 1”-
"Gedeon" auftretende Baltendeutsche der gleiche Ausbund von abstoBenden Ch?
raktereigenschaften wie die in den SchloBgeschichten beschriebenen Bosewichté
Wir finden hier ein Schwarz-WeiR-Schema, das keinerlei Differenzierung def
Charakterzeichnung mehr zulidft. iJ-

Marlinskijs Verfahren besteht darin, entweder die von ihm negativ beurté
te Seite so abstoBend wie moglich darzustellen oder sie ilberhaupt nicht zu W"”n_
kommen zu lassen, Letzteren Weg schldgt er in "Roman i Ol'ga" ein, wo ef¥ 5
ter anderem die Rivalitdt zwischen Moskau und Novgorod beschreibt. Die Si_’mp -
thien des Autors gehdren ganz im Sinne der Dekabristendichtung unmigverstan
Novgorod, das bekanntlich um die Behauptung seiner Unabhingigkeit gegen
Moskau kimpfte, Alle Hauptfiguren der Handlung - es sind dies die Titelg® 0.
ten und Romans Vater - sind Novgoroder, keine markante Figur vertritt MOSR’
Das Thema "Kampf zwischen Novgorod und Moskau" wird mit einer Liebesg®
schichte verkniipft:

itber
stal”

Roman und Ol'ga lieben sich, kénnen sich jedoch nur fir kurze Zeit _ihw:'
Gliickes freuen, weil einerseits Ol'gas Vater mit einer Heirat nicht einve )
standen ist und auBerdem Roman als Abgesandter Novgorods nach MOSI“‘“i
schickt wird. Dort wird er gefangengenommen, dann jedoch befreit. Be y
einem Kampf zwischen den Truppen Novgorods und Moskaus rettet ef -
Vater aus Lebensgefahr, Dieser dndert nun seine Einstellung Roman geg®
Gber und einer Vereinigung des Paares steht nichts el im Wege

F

.
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Obwohl durch Eiubeziehung der Liebesgeschichte die Erzihlung spannender
Id, hat diese Liebesgeschichte mit dem politischen Thema im Grunde nichts
“wn,  Es diirfre wohl ibertrieben sein, hier von einer Vermenschlichung des Ge-
*chehens durch Einfithrung der Liebesgeschichte zu sprechen 3), denn diese berilhrt
R nur eine der sireitenden Parteien,

Viel organischer ist der Zusammenhang zwischen politischem Geschehen
u_"d Menschlichem Schicksal etwa in Karamzins "Marfa Posadnica”, wo die poli-
flsche Leidenschaft der Hauptheldin eigentlich erst dadurch verstidndlich wird, dag
! geliebter Mann im Kampf um die Unabhingigkeit Novgorods gefallen ist.

Wenn man in diesen Erzihlungen Marlinskijs aus dem Mittelalter von Ver-
n'].enSChlichung des politischen Schicksals sprechen will, so kanii man sich dabei
Ochstens auf "Naezdy" berufen,

Eine Russin wird im Verlauf von Kdmpfen zwischen Russen und Polen von
letzteren gefangengenommen. Sie verliebrt sich in einen polnischen Filrsten,
fithlt sich gleichzeitig als Russin jedoch unter den Polen nicht ganz gliicklich.
Ein Russe, der ihr frither nahestand, will sie mit Hilfe einiger Landsleute
entfiihren. Nachdem die Polen von dem Plan erfahren haben, entbrennt

€in Kampf, bei dem alle Hauptpersonen ums Leben kommen,

Das gleiche Thema beschiftigte iibrigens auch Puskin, der allerdings von
o G'~3Samtkonzeption andere Vorstellungen hatte.
In "Naezdy" zeigt sich zum erstenmal ein Streben nach Differenzierung
Charakters: es handelt sich um die Figur der Heldin. Allerdings entstammt
teﬁes Werk nicht mehr der frithen Schaffensperiode Marlinskijs: es ist d-ie einzige
ezahluﬂg mit mittelalterlicher Thematik, die Marlinskij in seiner zweiten Schaf-

"Periode verfafte (1830-36).

Fir alle anderen Erzihlungen Marlinskijs mit Themen aus dem Mirtelalter
en Jedoch die Beurteilung in der Akademieliteraturgeschichte zu:
Ven:—mc}] ist der Historismus der Erzdhlungen Marlinskijs im ganzen noch sehr kon-

lone], 4)
ein Mit der mittelalterlichen Thematik seiner frithen Erzdhlungen hat Marﬁnskij
en Eswegs neue Wege beschritten. Es steht aufer Zweifc-.:l. d'aB er dabei, abgese-
& SV°“ Karamzin, durch die "Gothic Novel” und die historischen Romanfa Wal-
and°°tt8 angeregt wurde, Beiden ist gemeinsam, da@ sie.den Sc:‘haupl‘a.tz 1hrer"
ety l_u"Sen in das Mirtelalter verlegen. Wahrend jec.ioch in der G0th.1c Novel®,
ey, “.‘ Walpoles "The Castle of Otranto”, die Geschlchtfe !mr als KOStllI‘l:l behan-

¥itd, wobei es allein auf die Kuriositdt und Exzentrizitdt des geschilderten
~——
) W, Schamschula: "Derrussische historische Roman vom Klassizismus bis zur
8 Romantik, s. 81.

Istorija russkoj literatury, t. VI, S. 5§70,

eiﬂes
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Milieus ankommt, und nicht auf kilnstlerisch getreue Abbildung eines konkreté?
historischen Zeitalters, besteht das spezifisch Historische Walter Scotts darim, die
Besonderheit der handelnden Menschen aus der historischen Eigenart ihrer Zeit ab”
zuleiten” 5), Zwar verzichter auch Scott nicht auf dramatische Zusammenbal®
lungen oder vordergriindig blutriinstige Szenen, aber sie sind nicht das entschei”
dende thematische Element, sondern nur die duBere Manifestation des Kampfes
zwischen den die Zeit verindernden sozialen Kriften., Dabei bedient sich Scot!
keiner Schwarz-Weil -Technik wie die Verfasser der "Gothic Novel”, die zur
Erreichung des Schauer - und Rithreffekts immer das Schema der ungerechten Be~
handlung von Unschuldigen bendtigen, Besonders beliebt war das Thema der vel”
folgten Frau, DaB solche Romane, die teils auch von Frauen geschrieben wur”
den, sehr erfolgreich waren, beweist die Verbreitung der Romane Anne Radcliffes
Auf die "Gothic Novel” als Vorbild fiir Marlinskij kommen wir noch zurilck.

Fir eine tiefergehende Wirkung der Romane Walter Scotts auf Marlinski} ,
lassen sich keine Beweise erbringen. Wenn Marlinskij etwa als Handlungselemen
das Rirterturnier aufgreift 6), das bei Scott allein in einem Roman, etwa in
"Ivanhoe", mehrmals auftaucht, so bestitigt das wohl die Vermutung, daf 5¢
zu den Anregern Marlinskijs gehorte, #ndert jedoch nichts daran, daB die Gt
konzeptionen beider grundverschieden sind, von dem kitnstlerischen Rang gan
schweigen. In der "Gothic Novel” kann von einer Gestaltung historischer VOf
ge noch keine Rede sein, Ihr gegeniiber waren die historischen Romane Scotts:
der seinerseits wieder vom Sturm und Drang in Deutschland beeinfluft war ~ e
hatte Goethes "Gdtz von Berlichingen" iibersetzt -, insofern neu, als hier tie "
gehende innere Gegensitze innerhalb eines grofen Ganzen und deren verksrpert®
gen in Figuren aufgezeigt wurden, In welchem MaB besonderer Wert auf viel-
schichtigkeir gelegt wurde, beweist die Darstellung mdglichst vieler sozialef Eb?
nen. Wesentlich war dabei, daR der Hauptheld zwischen beiden Lagern stand ‘fn .
sein personliches Schicksal im Geschehen keine beherrschende Rolle spielte. Hie?
unterscheidet sich Marlinskij von Scott, denn bei Marlinskij tritr der HaupthEId
schon gegen Ende der ersten Schaffensperiode, namlich im "Izmennik", so staf )
in den Mirttelpunkt der Handlung, daB das iibrige Geschehen stark an Gewicht v¢*
liert, Diese Richtung verfolgte Marlinskij in seiner zweiten Schaffensperiode “ocn
weiter, was damit zusammenhingt, daB er mehr und mehr unter den Einfluf Byl‘z
gerdt, dessen Held v6llig beherrschend im Mittelpunkt steht. Der "mittelmaﬁfg'
Held"” Scotts und der byronische Held schliefen sich jedoch gegenseitig aus. Die
se beiden entgegengesetzten Heldentypen stellte G. Lukdcs in dem schon zitiéf”
ten Werk besonders heraus: von ihm stammen die Bezeichnungen “mittelmaBig?
Held" bei Scott und "didmonischer Held" bei Byron,

ott

ynd”
z ¥
gﬁn'

9) G. Lukd4cs: Der historische Roman, S. 11.
6)  In: Revel’skij turnir.
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Die Skala der sozialen Ebenen ist bei Marlinskij in den Erzdhlungen aus dem

IWelalter auf das Rittertum und das Bilrgertum beschrdnkt. Gestalten aus den un-
‘eren Volksschichten, die man beispielsweise in den spiteren Erzdhlungen, vor
llem in den kaukasischen, gelegentlich findet, etwa Jussuf in "Mulla-Nur", we-
®n hier nicht in den Vordergrund; wenn sie itberhaupt erscheinen, dann sind sie
® sparlich charakterisiert, daf sie keinen plastischen Eindruck hinterlassen und
'on den tbrigen Figuren kaum unterschieden werden kdnnen, DaB Marlinskij als
D_ekabrist filr das aufstrebende Bilrgertum des Mittelalters als Gegenkraft gegen das

ttertum Sympathien hatte, ist verstindlich, Daher gehéren auch die Vertreter
° Birgertums, Roman in “Roman i Ol'ga" und Edvin in "Revel “skij turnir” zu
*N positiv gezeichneten Figuren.

Bei der Analyse der mittelalterlichen Erzahlungen muf noch auf einen zwei-

t.en thematischen Bestandteil eingegangen werden, der iibrigens nicht nur ausschlief -

ilizh In diesen, sondern auch in den spiteren Erzdhlungen zu finden ist. Es ham?elt
UM die Einbeziehung des Aberglaubens, um das Spiel mit dem Ubernatiirli-

In “Zamok Ajzen" besucht die Hauptfigur, der bose Tyrann Bruno von Ajzen,
Wahrsagerin im Wald, die ihm unter anderem seinen Tod voraussagt. Finster-
_s, Schwarze Katzen, Sturm und eine Reihe weiterer schauererregender Elemente
‘®nen der Ausmalung dieser Szene (I, S. 102-103).

Noch schauriger ist die Teufelsbeschworung im "Izmennik". Vladimir, der
ewicht der Erzdhlung, begibt sich an eine verrufene Stelle im Wald;

€ine

Dort, so wird von abergliaubischem Mund erzdhlt, wurde vor mehr als cincin
Jahthundert ein Zauberer vom Blitz getroffen, als er mit Hilfe der Holle
Cinen mit einem Fluch belegten Schatz ausgrub ... (I, 136).

Hier spricht Vladimir seine Teufelsbeschwérung, ohne jedoch eine Antwort

2
4 erhal[en:

Erscheine mir, Versucher des Menschengeschlechtes ... (I, 137).

U Die Funktion dieser Einbeziehung von Aberglaube und Ubernatiirlichem ist

m'Vel‘stﬁndlich, sie soll die Charakterisierung der Bosewichte erginzen, ihnen
Didmonije verleihen.

dey . D:':ls Ubernatiirliche als thematisches Elerr:,ent finden :vir auch in Erzdhlungen
Weiten Schaffensperiode, nimlich in "Stra%noe gadan e" (1831) und "Vecer

avkazkych vodach v 1824 godu” (1830). In "Straénoe gadan'e" 148t sich der

?theld der Handlung von Bewohnern eines Dorfes, durch das er auf der Fahrt

ay elf’em Ball kommt, dazu iiberreden, sich nachts in eine Tierhaut eingehiillt

Wy ®lnem Eriedhof niederzulegen. Man verspricht ihm, er werde auf diese Weise

e “SThare Dinge schauen. In Wirklichkeit hat der Held hier einen Traum, der
ch ers; am SchluB} der Handlung als solcher kenntlich gemacht wird. Der Traum

Sl
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steht mit der vorher erzihlten Handlung in kausalem Zusammenhang: er stellt
die unheilvollen Folgen der Leidenschaft des Helden dar. Das Ubernatiirliche g
dient also nicht mehr der Charakterisierung von Bésewichten und dzmonischen F )
guren, sondern es stellt eine Verbindung der beiden Ebenen, der wirklichkeitseb®
ne und der Traumebene, her.

Ein wesentlicher Bestandteil vieler Erzdhlungen mit ilbernatiirlichem Ge-
schehen sind Geisterscheinungen. Auch Marlinskij kann nicht auf sie verzif:hte"'
Im "veder na Kavkazkych vodach v 1824 godu" bildet eine solche Erschen_w“g
in einem Schlof in Polen den Spannungshdhepunkt einer der Geschichten, die
sich die in einem Badeort versammelten Offiziere erzihlen.

Solche Geisterscheinungen waren Handlungshdhepunkte der "Gothic Nove ]
Sir Pau%)Harvey schreibt dariiber folgendes, wobei er sich auf Anne Radcliffe be
zieht:

1"

.. usé
Mrs. Radcliffe’s method, which found a number of imitators, was 10 aro
terror and curiosity by events apparently supernatural.

Uberhaupt 146t die Vorliebe Marlinskijs filr gorische Schlésser - ein 5‘:’3;6“
mit gotischen Fenstern wird in "Zamok Nejgauzen® beschrieben (I, 70) -, m.ltl
dazugehdrenden Bosewichtern und unschuldig verfolgten Frauen keinen zweife
daran, daB er Material filr seine Erzihlungen aus diesen Werken schopft.

In Radcliffes "The mysteries of Udolpho™ werden die Leiden der jungel
Emily erzihlt, die ganz jung beide Eltern verliert und von einer bdsen Tante it
Verbrecher Montoni ausgeliefert wird. In Marlinskijs "Latnik" (1832) finden t
eine Halbwaise, die unter den Grausamkeiten des eigenen Vaters zu leiden han;
der beispielsweise die Heirat des Madchens zu hintertreiben versucht. Nac‘hde"
Liza aber doch den von ihr geliebten Mann geheiratet hat, wird das Paar eingé
kerkert usw. In "Zamok Ajzen"™ hat Bruno von Ajzen seinem eigenen Neffen 8
Braut abspenstig gemacht, um sie selber zu heiraten. Die Parallelen zul The
tik der "Gothic Novel®, in diesem Falle "The Mysteries of Udolpho”, sind al%°
nicht zu iibersehen, nt”

In "Veter na Kavkazkych vodach v 1824 godu", wo bei einem Kuraufe”
halt zufdllig zusammengekommene Offiziere sich gegenseitig Geschichten erzichf
len, wird jedoch die ganze Schauerromantik mit Geistererscheinungen usw. “u
mehr ganz ernst genommen, was Reaktionen der Zuhdrer beweisen, die sich 2 o
Teil kritisch zu den erzihlten Geschichten 4ufern. Deshalb ist auch die Auffs
sung Leonid Stepanovs nicht ganz unrichtig:

7)  Oxford Companion to English Literature, S, 651.
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In den Erzdhlungen der dreiBiger Jahre trennt sich Marlinskij endgiltig von
diesen Elementen der "Gothic Novel™, des Schauerromans und der ossiani-
schen Balladen, von denen seine ersten Schopfungen iibervoll waren. In die-
ser Hinsicht ist die Erzihlung "Veter na Kavkazkych vodach v 1824 godu®
besonders charakteristisch, in der sich Marlinskij gleichsam von seinen frii-
hen romantischen Entgleisungen verabschiedet, indem er die Schauerthema-
tik und die Schauerattribute der "Gothic Npvel™ parodiert.

Wenn diese Formulierung auch ilberspitzt klingt - “endgiiltig" ist zuviel ge-
"8 -, so wifft sie hinsichtlich "Veter na Kavkazkych vodach v 1824 godu" doch
r:cli]' Kern des Problems. Diese Erzdhlung mutet tatsdchlich nicht nur wie eine Pa-
e der "Gothic Novel®, sondern auch der frilhen Erzdhlungen Marlinskijs selber
an, besonders solcher wie "Zamok Ajzen" oder "Izmennik"”, Auch in dem Frag-
Ment “K¥e listok dnevnika gvardejskogo oficera® kann man eine solche Parodie
® Schauerromans finden:

Unsere Reise war eine gute Szene fiir einen phantastischen Roman, - sagre
ich, dem Kameraden zulichelnd. - Ja, und die wahrste Radcliffe -Nacht,
T antwortete er, -

tep "Stra¥noe gadan'e" und "Veler na Kavkazkych vodach v 1824 godu® geho-
ist ZU den in der Gegenwart spielenden Erzdhlungen, deren Schauplatz RuBland
u;; Aus Marlinski js erster Schaffensperiode sind hier noch folgende kurze Erz:ﬁh-
ergen einzuordnen: die beiden Biwakgeschichten 10), die als Tagebuchn?n:f.e'n
ma‘teiten Geschichtchen 11). sowie "No& na korable™ und "Roman v sem pis’-
gen:;h »Aus der zweiten Schaffensperiode Marlinskijs enthédlt diese Gruppe fol-
Vo € Werke (abgesehen von "Stra$noe gadan'e" und "Ve¥er na Kavkazkych
2ch v 1894 godu"): "Mest’", "Povol¥kie razboiniki®, zwei sehr kurze Erzih-
+ BN, ferner die umfangreicheren Erzidhlungen "Morechod Nikitin" (1834),
ie:nik"' “Ispytanie” (1830) und "“Fregat NadeZda" (1832), die grofte Erzihlung
e Gruppe,
| Ein Russe ist die Hauptfigur von "Lejtenant Belozor™ (1831). Der grofite Teil

i . .
esler Er zdhlung spielt in Holland, ihren Abschlu8 findet die Handlung jedoch in
and,

ill;het Wurde nur auf das Ubernatiirliche, einen thematischen Bestandteil der Erzih-
Ben aus dieser Gruppe, eingegangen, iibrigens ist es keineswegs der darin do-

o

9) ort zur Auswahlausgabe von 1937, S. 30.

1) 12-béndige Gesamtausgabe v. 1838, 12, S. 35.

11) V_eXBr na bivuake (1822) und Vtoroj veder na bivuake (1823).

Listok i dnevnika gvardejskogo oficera und E%¥e listok iz dnevnika

gvardejskogo oficera, Ges.ausgabe, 12, S. 26, 35.

h
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minierende. Einen weitaus wichtigeren Platz nimmt in allen diesen Erzéhlungeni
die Liebesgeschichte ein, ohne die Marlinskij, wie die Betr ac?htung von "Romi';r
Ol'ga" =zeigte, auch in den mirtelalterlichen Erzdhlungen nicht aus.kaT: el N
zichtete lediglich in sehr kurzen Erzéhlungen jener frithen Periode wie zarn'Olun‘
Venden" auf sie, So finden wir die Liebesgeschichte auch in fast allen Erzdh
gen der zweiten Periode. ) . 4 darin

Da alle diese Erzihlungen in der russischen Gegenwart spielen, wird o
mehr oder weniger auch eine Beschreibung der zeitgendssischen GeselIscl?aft gB e%
ben, allerdings ausschlieBlich der héheren, Verstdndlicherweise kam? d1ejs.e‘ e
schreibung in kiirzeren Erzdhlungen nur andeutend sein, wahrend Marlms'lfll mﬁjm.
gréﬁerén Erzdhlungen wie "Ispytanie” und vor allem in "Fregat NadeZda aquan _
licher das darlegte, was er als das Problematische an dieser Gesellschaft edeer
Nur dadurch, daB Marlinskij dieses Thema in einigen dieser Erzdhlungen aus h
Gegenwart etwas ausfithrlicher behandelte, konnte er ein gewisses GegengeWwic
gegen die Eintdnigkeit der immer wiederkehrenden Liebesgeschichte schaffejﬂ-

Die Liebesgeschichte verknilpft Marlinskij gern mit dem Dfeiec'ksmotiv-
finden es schon in einer seiner ersten Erzidhlungen "Roman v sem  pis mach’s
ner in "Mest’", “Sua$noe gadan'e”, "Fregat Nade%da", sowie in der Haup
lung des “Latnik", ) , : <h Kon”

In “Fregat Nade¥da”, "Mest'" und "Stra$noe gadane" ergeben sic o
fliktsitnationen, weil die Frau verheiratet ist. Die Gestalt des Ehemannfs wil
in keiner dieser Erzdhlungen schirfer gefaft. Die Unmdglichkeit einer B md?ngen
zwischen den Liebenden (der verheirateten Frau und ihrem Liebhaber) .schaf Febﬁ
Spannungsgehalt und den pathetischen, fatalen Ton, den Marlinskij mit vorll
anschlagt. o n

Die Rivalitdt zweier Minner um eine unverheiratete Frau wird in R?ma »
v sem’ pis’mach" beschrieben, Der Held der Icherzahlung tdtet dabei seinef
valen im Duell, _ fithrt

Zum tragischen Ende fiir alle Beteiligten, Vera, Pravin und Fiirst Pet'f'h .
die Leidenschaft Pravins zu Fiirstin Vera in “Fregat NadeZda”. Nachdem sic £he”
Bindung zwischen den Ehegatten geldst hat, weil Filrst Petr Zeuge von Veras o
bruch wird, kommen auch Pravin Zweifel an der moralischen Berechtigung Sele 0
Leidenschaft, Am Ende sterben der Hauptheld Pravin und Vera ohne iiberzeud
de Motivierung.

Einen Sonderfall behandelt Marlinskij in der Erzhlung "Ispytanie”. i
Offizier schickt hier einen Freund zu seiner, des Offiziers Freundin, um zu erlgirebt.
den, ob diese ihn noch liebt, Da sich der Freund nun aber in diese Dame Vef
droht ein Konflikt zwischen den beiden Freunden, der fast bis zam Duell fuhr;i ¢
Allerdings hat sich der Offizier inzwischen in die Schwester seines Freundes ¥
so daR am Schluf jeder begliickt ist und die Freunde sich versShnen. e

Auch in "Mest'" und "Stra$noe gadan’e" losen sich die Konflikte ins0 o 9
als der Held die Sinnlosigkeit seiner Leidenschaft etkennr und auf deren Gege
verzichtet, 4

Wir
fer”
thand”
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Das Dreiecksmotiv war in der russischen Literatur nicht neu, man findet es
Unter anderem bei Karamzin, etwa in "Julija". Wie Karamzin gestaltete es auch
.aflinskij zundchst in der Kleinform, wobei er sich freilich von Anfang an auf
©Nen kleinen Ausschnitt aus dem Leben der jeweiligen Figuren beschrdnkte, wih-
f,%nd Karamzin auch ganze Lebensgeschichten in die Kurzform zwdingte, etwa in
(':UVSIVitel' nyj i cholodnyj™. An Karamzin erinnern besonders kleine Erzdhlungen
Wie "Roman v sem’ pis’ mach" oder auch "Mest'"" mit ihrer Konzentration auf
Gas Menschliche Innenleben, das freilich, wie auch bei Karamzin, nur von der
emotiOl‘lalen Seite her beleuchtet wird.
In den meisten seiner groBeren Erzdhlungen filgt Marlinskij jedoch viel dufe-
te HEmdlung hinzu, die breiter geschildert wird als bei Karamzin: entweder vom
tlden 2y bestehende Abenteuer, etwa Kampf mit den Naturgewalten, oder sonsti-
ge dramatische Geschehnisse wie Eifersuchtshandlungen und Mord.
Diese Ausweitung der duBeren Handlung 1dBt sich einmal aus dem neuen Zeit-

Bfihl der Dekabristen erkldren, das dynamischer war als jenes der in der Idylle
er"‘”Hzelten Generation Karamzins, nicht zuletzt jedoch auch durch den EinfluB
®f englischen Literatur, Verweist das iibernatitrliche Element auf die “Gothic
SC(;Vel"- $0 sind die vom Helden zu bestehenden Abenteuer wie aucti die drarr?ati-

o1 Geschehnisse wesentliche Bestandteile der byronischen Verserzdhlungen im
tle der "Oriental Tales". Man denke nur an den Kern der #uBeren Handlung
de.s "Corsair”, den groBen Uberfall Konrads und seiner Bande, dem der Pascha mit

hem Harem zum Opfer fdllt, Bei Marlinskij steht ein Kampf zur See im Mittel-
Punke der Erzihlung "Morechod Nikitin", wo die Engldnder ein russisches Schiff

®fallen, Der gefangenen russischen Mannschaft gelingt es jedoch, sich von den

e i L] ]
"8lischen Herren zu befreien. Auch in “Lejtenant Belozor" finden Kimpfe zur
Starte,

Aber nicht nur duBere Abenteuer, die der Held zu bestehen hat, geben
"Oriental Tales" ihr Geprdge, sondern vor allem eine starke Dramatisie -
an[g des Geschehens iberhaupt. Ein tragischer Ausgang ist in diesen Erzéihlun.gen
n ‘:‘“fsnahmslos die Regel: in nahezu allen Werken stirbt der Hauptheld, so in
ter‘:lslna“, "Lara", “The Bride of Abydos” und "The Giaour", 'in letztgen-ann-
bl tiwerk nicht nur er, sondern auch andere Figuren. ..‘-_‘ine-r% éihnhch-en.“tragl'sc.l‘l-
e gen Ausgang finden wir nicht selten auch bei Marhnsl-m: etwa {m Laf.mk '
lat‘gat“NadeXda" und der noch nicht behandelten kaukasischen Erzdhlung f&mma-
Ha k » Welche mit dem Tod nicht nur des Haupthelden, sondern auch weiterer
“Pliguren endet,

Das pej Marlinskij so hdufige Dreiecksmotiv verwendet auch Byron mit Vor-
* Rdmlich in “The Giaour", "Parisina®™ und "The Corsair",

Ein Weiteres Einzelmotiv, das bei Byron vorkommt und auch bei Marlinski}j
Yron rlfehft- ist die als Mann verkleidete Frau und Gefihrtin des Helden. Bei
findep wir sie in "Lara" (Kaled, Laras Frau), bei Marlinskij in der kauka-

BYTOns
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sischen Erzihlung "Mulla-Nur", wo Mulla-Nurs Frau in Midnnerkleidern Jussuf g€
fangennimmt,

Wie schon angedeutet, beschiftigt sich Marlinskij gelegentlich auch mit der zeit”
genossischen russischen Gesellschaft, und zwar besonders in den groBeren Erzah-
lungen "Ispytanie” und "Fregat Nade%da". )

In "Ispytanie” wird dem héheren Offiziersmilieu keine andere Welt gege”
iibergestellt, denn als solche kann man auch die kindliche Welt der Ol'ga nicht
bezeichnen, die sich zwar von der Welt der erwachsenen Personen unterscheidet )
letztlich jedoch nur eine Entwicklungsstufe ein und desselben Milieus zeigt. Dag"'a
gen kommt es in "Fregat Nade¥da" durch die Begegnung zwischen Pravin und Vet
zum Aufeinanderprall zweier verschiedener Welten: der unverbildeten Natur und
der Petersburger Gesellschaft. .

In "Fregat Nade¥da" erscheint die Welt der hoheren Gesellschaft mit ﬁbef "
wiegend negativen Vorzeichen, wdihrend sie in "Ispytanie” neutral, offensichfncn 3
jedoch mit einem gewissen Wohlwollen und Nachsicht geschildert wird. Def G
fir diese unterschiedliche Zeichnung des gleichen Gegenstandes muf vor allerm ]
darin gesehen werden, daB es sich in "Fregat Nade¥da" um den Konflikt zwisch®
Individuum und Umwelt handelt, Zu diesern Konflikt kommt es jedoch in
“Ispytanie” nicht, da dort keine dominierende Einzelfigur hervortritt,

Wohl aber lassen sich in beiden Werken gewisse gemeinsame Zilge der _d
gestellten Umwelt festhalten, Die Vorliebe fir das Ausldndische, wogegen $i¢
Kapitdn Pravin schon bei seinem ersten Auftreten in der Petersburger Gesellscff‘*'t
wendet, kehrt als Charakteristikum dieser Gesellschaft auch in "Ispytanie” wie :
der. Auch Alina, eine der beiden Hauptfiguren unter den Frauengestalten, %e
in ihrer grofien, an Valerian gerichteten Rede die Nachahmung des Fremden 11
Petersburger Gesellschaft ab:

aI—
p ¢

Ich war erschreckt, in RuBland keine Russen zu finden. In Frankreich ist i
der Leichtsinn noch verzeihlich, wo man bei jedem Schritt Nahrung filr ¢
ne Neugierde, Zerstreuung, ja Untitigkeit findet, wo jede Nichtigkeil d":
Stempel der Geformtheit trdgt; wo selbst die Dummheit nicht des Schaf ;
sinns entbehrt, Aber kann man sich vorstellen, wie unertréglich der Auf ‘
guBl des Pariser Lebens in RuBland ist, wo man nur dariiber reden kanf

es bei uns nicht gibt; und wo die Hilfte der Gesellschaft nicht verstehts :
was sie sagt, und die andere nicht, was man ihr sagt, Die eine Hﬁlﬂe‘ h‘: ]
sich bemitht, wie ein Papagei das Importierte auswendig zu lernen, die
dere ilberwand veraltete Vorurteile erst, als es zu spit war, (I, 208)

Die Kritik an der zeitgendssischen Gesellschaft erschopft sich nicht in ‘_j_erl
Ablehnung der Nachahmung des Ausldndischen, obwohl hier der Kern vieler -
gesehen wird. Auch die Einschrinkung der Freiheit durch Konvention und verd

4
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ete gesellschaftliche Praktiken wird in beiden Werken angeprangert. Sowohl Vera
fils auch Alina wurden als junge Méadchen an einen Mann verheiratet, den sie nicht
ebten. Daritber beklagt sich Alina mit folgenden Worten:

Mir fiunfzehn Jahren wurde ich neben einen Alten an den Tisch gesetzt, an
den ich mich nur noch wegen seiner seltsamen Tabakdose erinnere. Am
Abend sagre man mir mit gewichtiger Miene: Dies ist dein Brdutigam, er
wird dein Ehemann sein; aber man dachte nicht daran, mir zu sagen, was
die Worte Ehemann und Brdutigam bedeuteten, und ich machte mir bei meij-
hen Erkundigungen nicht viel Mithe, Es gefiel mir sehr, Braut zu sein; als
Kind hatte ich viel Freude an SiBigkeiten, Putzgegenstianden und allen Nich-
tigkeiten, die ich geschenkt bekam; ich war bereit, den alten Grafen abzu-
kilssen, als er mir eine schone goldene Uhr schenkte, weil unter den ldngst
von mir weggeworfenen Spielsachen nur eine aus Zinn war. Schlieflich wur-
de ich Ehefrau, ohne aufgehdrt zu haben, ein Kind zu sein, ohne zu verste-
hen, worin die Verpflichtungen der Ehe liegen, und ich gebe zu, nur des-
| halb bemerkte ich eine Verinderung, weil ich plétzlich mir "Eure Hoheit”
' tituliert wurde, Lange wurde mir nicht klar, daB mein Mann weder hinsicht-
lich des Alters noch hinsichtlich des Fithlens zu mir paite. (I, 207)

z’?rlf; 73136 "Fregat Nadezda” fithrt diese frilhe Ehe dazu, daB Vera ihren Ehemann
gehy D?e Kritik an der Gesellschaft, wie wir sie in "Fregat Nade¥da" ﬁr}den..
etz weit Gber die in "Ispyranie™ angedeutete hinaus. Vor allem ﬁndfan sich in
’ Schaferem Werk keine eindeutig negativ gekennzeichneten Ver‘tre.ter d-mser Gesell-
By [:' In "Fregat Nade¥da" sind sie jedoch vorhanden: Granicyn, el-ne stark an
rag:-nlj Onegin erinnernde Nebenfigur, die im wesentlichen die Funktion har,
0s Glauben an die Menschheit zu erschiittern, und der Gast bei Filrstin Vera,
ne:n"oﬂ ?ravin zum Duell herausgefordert wird. In "Ispytanie" kommt-es zu kei-
tiery alftlven Protest gegen die Gesellschaft, die letztlich auch vo.n Alina akzep-
nichtwu d, wihrend Vera in “Fregat NadeZda" ihre gesellschafthcpe [‘meel‘t
ligy MUr mit Worten, sondern auch mit der Tat bekdmpft, indem sie sie schliefi -
verlipe,
ety Def-Welt der groBen Petersburger Gesellschaft, .der v.\{el-t. die die Filrstin
Wey, Umgibt, stellt Marlinskij in "Fregat Nade¥%da" eine volhg andersgeartete
isy, E8"-.8<'31r1(.1bc5:1:, namlich die Sphédre, in der der Kapitdn Pravin ht.?.ran.gewach.sen
e $1st die welt der freien, ungebidndigten Natur, das Meer mit seinen Stur.-
und Gefahren, Nicht der Umgang mit den Menschen, sondern das Leben in
M ns:l:lll' hat Pravin gepragt. Dies ist auch der Grund fiir seine Unsic?herheit den
m e‘n gegenilber, ein Wesenszug, der ihn in den Augen der Filrstin besonders
he Pathisch macht, Das Meer, die Umwelt Pravins, wird im Verlauf des Gesche -
2l einem Kontrapunkt der Petersburger Gesellschaft und bildet auch den Hin-

h
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tergrund filr das glitckliche Zusammensein der beiden Hauptfiguren. Zeitweise
wird die Aufmerksamkeit des Lesers ganz von den handelnden Figuren weg auf das
Meer gerichtet, wie in dem folgenden Ausschnitt aus einer ldngeren Digressiol
des Erzihlers:

Drei Dinge kann ich stundenlang betrachten, ohne ihre Bewegung wahrzu” .
nehmen. An drei Dingen kann ich mich nichr satt sehen: dies sind die Augf
der Liebsten, Gottes Himmel und das blaue Meer ... (II, 136)

Im Kampf mit diesem dem Kapitidn so verbundenen Element findert er schl_i"ﬁ
lich den Tod. DaB das Meer itber "Fregat Nade¥da" hinaus als Sinnbild der frél”
en Natur eine besondere Bedeutung innerhalb des Gesamtschaffens Marlinskijs hat
beweisen Skizzen wie "Pro$tanie s Kaspiem". Zweifellos reicht diese besonder
Liebe Marlinskijs zum Meer in seine Jugendzeit zuriick, Als geborener PetersbUf”
ger hatte er eine enge Beziehung zu allem, was mit Meer und Seefahrt zusamme?
hing. Bekanntlich wollte Marlinskij selbst Seemann werden und er hat auch ein®
gewisse Zeit seines Lebens zur See zugebracht, um den Seemannsberuf zu lernem
Davon kam er zwar spdter wieder ab, das starke Hingezogensein zum Meer blie!’
jedoch auch weiterhin, wie man aus "Pro%anie s Kaspiem" entnehmen kann, 2
entscheidender Impuls.

Uber die Gesellschaftskritik, den eigentlich einzigen interessanten Aspek!
der hier zur Diskussion stehenden Erzdhlungen Marlinskijs, gehen die Meinunge?
der Kritiker auseinander. Belinskij streift dieses Problem nur kurz, aber treffen‘j:

Und deshalb raten wir Ihnen, bitten Sie darum, aufmerksam in "Ispytaﬂiet.
die Seiten 34 bis 46 nachzulesen, damir Sie sich selbst fragen kénnen, wié
viel vom Hauch der groBen Welt das dort beschriebene Gesprich zwischen
einer Dame und einem Mann von Welt besitzt, ob es nicht vielmehr dem
Ausschnitt der Gesellschaft entnommen ist, in dem der Hauch der grofien
Welt nur eine mehr oder weniger ungekonnte Nachahmung darstellt? Lesef
Sie nur nach, - um Sie jedoch nicht mit langen Darstellungen zu ermilde”
wollen wir uns auf einige Zeilen beschrdnken:

“Sie triumen”, sagte die Grifin und kehrte auf ihren Platz zuriick, "Si€
waren mein lebender Traum! Ich hatte Gefallen an Ihnen, schodne Grafim
als Sie mit einem Strahl Threr Augen auf Thren schwebenden Schritten b€’
reit waren, in Ihre Heimar, den Himmel zu entschweben!" 12)

Spdtere Kritiker haben sich ausfithrlicher mir der Gestaltung der Gesellschaf(
in Marlinskijs Prosa beschiftigt, so etwa Kotljarevskij, der die unterschiedlich®
Gesellschaftsschilderung in "Fregat N ade¥da® und "Ispytanie” auf einen angeb”
lichen Gerechtigkeitssinn bei Marlinskij zuriickfilhre: |

12) V. Belinskij: Sobranie sodinenij v trech tomach, I, S. 538.
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Im dbrigen war Marlinskij gerecht, und es gibt bei ihm auch eine Erzih-

lung, in der er viel Gutes tiber die Gesellschaft sagte. Diese Erzhlung ist
"Ispytanie” betitelt, 13)

Auf den vorausgehenden Seiten gibt Kotljarevskij eine lingere Paraphrase
der anklagenden Gesellschaftsschilderung in "Fregat Nade¥da", Die Auffassung,
dag Marlinskij in "Ispytanie” viel Gutes ilber die Gesellschaft sagr, ist nur teil-
eise zurreffend. Die im Vergleich zu "Fregat Nade¥da" schonungsvolle Behand-
1““8 der Gesellschaft schlieBt Kritik aus ihren eigenen Reihen nicht aus; Alinas

de beweist dies. Ein aktiver Protest gegen die Gesellschaft im Stile von "Fregat
adezda" hitte den komddienhaft leichten Ton und Rahmen der Erzdhlung ge-

Sprengt' die nicht nach dem sonst vorherrschenden Schema - Kampf des Helden
&gen die Umwelt -, sondern wie eine Komddie nach dem Schema der Gruppie-

"Ung von zwei Paaren aufgebaut ist.

_In der Gestaltung der Gesellschaft in "Fregat Nade¥da" sieht Kotljarevskij
®ine ankldgerische Grundhaltung des Autors:

Ziemlich streng klagte Aleksandr Aleksandrovi¥ den gesellschaftlichen
Kreis an, dem er selbst angehdrte, nimlich die hhere Gesellschaft. 14)

. Bei all dem darf aber nicht iibersehen werden, daB der aktive Protest gegen
. Cse negativ gezeichnete Gesellschaft von ihrer eigenen Mitte, ndmlich von ih-
* Hauptvertreterin, der Filrstin Vera selbst, ausgeht und dies ein positives Ge -

Sengewicht gegen die gewiB vorhandenen negativen Elemente und Merkmale die-
*f Gesellschaft schaffi.

wlne Wichtige Gruppe der in der Gegenwart spielenden Erzahlungen Marlinskijs
N::;,de bisher noch nicht behandelt, nimlich die Erzdhlungen aus dem Kaukasus.
'R einer gréBeren Anzahl von Skizzen aus dem Kaukasus - es sind im wesent-
hChen Reiseberichte und Impressionen 15) - und den beiden Schilderungen des
Mpfes zwischen Russen und Kaukasusvélkern "Podvig Ovelkina i §gerbiny za
3kazom" und "Pis'ma iz Dagestana” behandeln die beiden groften Erzdhlun-
%N Marlinskijs "Ammalat-Bek” (1832) und "Mulla-Nur" (1836) kaukasisches Ge-
Schehen. Im folgenden seien zunichst diese beiden Erzihlungen berilcksichtigt,

In "Ammalat-Bek" finden wir zwei thematische Bestandteile: den Kampf
l(:;_Rllssen gegen die Kaukasusvdlker und eine Liebesgeschichte, die sich im kau-
fuh“Chc?n Lager zwischen Ammalat und Seltanetta abspielt. Zu einer Verkniip-
desg beider Handlungen kommt es dadurch, da Ammalat-Bek die Freundschaft

Russen Verchovskij gewinnt, der dem gefangenen Ammalat das Leben rettet.
lg otljarevskij: Dekabristy, S. 233,
1 Ebd., s, 267.

Siehe Auswahlausgabe, II, S, 172-237.
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Durch diese Freundschaft gerit Ammalat-Bek zwischen beide Fronten. Den Gang
des Geschehens bestimmen letztlich jedoch Ammalats persdnliche Leidenschaftel
vor die Alternative gestellt, entweder auf seinen Freund, den er tdten soll, oder
auf seine Geliebte zu verzichten, entscheidet er sich fiir ersteres, Den ihm ver”
sprochenen Lohn fiir den Mord an seinem Freund, die Hand Seltanettas, erhdlt ef f
jedoch nicht, Einige Jahre nach diesem blutigen Ereignis fillt er selbst im KamP
mit den Russen,

Wenn hier die persénlichen Leidenschaften des Haupthelden letzten Endes
entscheidend sind, so spielt doch auch der historische Vorgang des Kampfes def
Russen mit den Kaukasusvdlkern in der Erzdhlung eine nicht unbedeutende Roll.e- ;
Einen Fortschritt gegeniiber den mittelalterlichen Erzdhlungen mit zwei feindhd.‘;'
Lagern bedeutet "Ammalat-Bek™ vor allem deshalb, weil hier das Schwarz-We! .
Schema der frilhen Erzdhlungen ilberwunden ist, Dafiir ein Beispiel aus dem ersté
Kapitel von "Ammalat-Bek”.

Die verschiedenen Charakteranlagen kaukasischer Figuren zeigen sich gefai
in ihrer Einstellung zu den Russen, die damals versuchten, durch den Bau von Fe y
stungen das Gebiet unter ihre militdrische Kontrolle zu bringen. Wohl ist Miftrd
en allgemein dominierend:

Die Ankunft einer russischen Abteilung konnte fiir die Dagestaner im Jai®® .
1819 keine Neuigkeit sein, aber bis heute bereitet sie ihnen kein Vergnllg“3
Grausamkeit zwingrt sie, die Russen als ihre ewigen Feinde zu betrachtef: r
freilich als machtige, kluge Feinde, und deshalb entschieden sie sich fiaﬁln'
diesen nur im Verborgenen Schaden zuzufiigen und ihre feindliche Gesin!
unter der Maske des Wohlwollens zu verbergen (I, 428).

Es gibt jedoch Unterschiede zwischen fanatischem, unnachgiebigem Ha8, der di
Bewohner des Kaukasus immer wieder zum Kampf gegen die Russen auffordert
- in der Figur des Sultan Achmed-Chan verkorpert = und einer versshnlicherel v
Haltung, die nicht Blutvergiefen um jeden Preis will, sondern sich bemitht, 2!
mitteln; sie wird von Safir-Ali, am Anfang auch von Ammalat~Bek verkbrpert.'n’
Dieser Gegensatz wird schon an den im ersten Kapitel geschilderten vorg?
gen deutlich, Ein dagestanischer Schmied weigert sich unter Berufung auf Sei“enas
mohammedanischen Glauben, an einem Feiertag einem russischen Hauptmann
Pferd zu beschlagen. Dies fithrt zu Streirigkeiten, die sich schlieBlich nach der" 1
Ankunft des Achmed-Chan und dessen Aufwiegelung der mohammedanischen Be
kerung bis zu SchieBereien steigern.

Safir-Ali stilrzte mit aufgeregtem Gesicht ins Zimmer, Die Bujnaken l.]ab:r:‘*"
sich erhoben - sagte er hastig -, die Menge der Bujnaken hat eine Scmeﬁ‘
angefangen und die russische Einheit mit einem Kugelregen iberschilttet
- Diese Wahnwitzigen - schrie Ammalat-Bek und warf sein Gewehr ibef )
Schultern, - wie konnten sie es wagen, ohne meine Anwesenheit Unruh®

4
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stiften? - Eile voraus, Safir-Ali, drohe in meinem Namen und erschieBe
den ersten Ungehorsamen. - Ich habe schon versucht, sie zu besdnftigen,
aber niemand hort auf mich, weil die Gefolgsleute des Achmed-Chan sie
anfeuern und sagen, daf er geraten und befohlen habe, die Russen anzu-
greifen -, - Haben meine Gefolgsleute das wirklich gesagt -, fragte
Achmed-Chan. - Sie haben es nicht nur gesagt, sondern es mit ithrem
Beispiel gutgeheifien -, sagte Safir-Ali. - Dann bin ich sehr zufrieden -,
Sagte Achmed-Chan, das ist tapfer, (I, 434)

ang Marlinskij behandelte und gestvaltete den "kaukasischen Charakter'.' unter
ESSiefen Voraussetzungen als etwa Puskin in "Kavkazkij plennik®”, PuSkin inter-
®fte weniger der "kaukasische Charakter” an sich: in seinem Poem hart die
Aukasierin die Funktion eines Gegengewichts gegen die byronische Figur des
sen; sie jst also im Ganzen des Werkes sekundir, was ihre moralische Uberle -
Efr?:eit dbrigens keineswegs in Frage stellen soll. Nur hitte sie auch Yertrete.rin
e SS anderen siidlichen Volksstamms sein knnen, Der Kaukasus war ja nur einer
Chauplitze fir Exotik, die Pubkin in seinen "Siidlichen Poemen” heranzog,.
aul 1‘\nders verhilt es sich bei Marlinskij. In der einen seiner beiden grofien
asischen Erzihlungen kommen nur kaukasische Charaktere vor, nimlich in
61'.}1{118. "1?1111‘". In "Aml‘lrlalat-Bek" dagegen vollzieht sich die Begegnung be.ider
SChe:r THCht wie bei Puskin zwischen den beiden Geschlechtern, sondfa.rn Zwi-
Crste; eme.m Tataren und einem Russen, Ammalat-Bek und Verc?hovskp. .I.)a
Cine; ‘;r Selfwtn russischen Freund schlieBlich em:’ordet, kann bei Marlinskij v?n
Nichy deahsmrung des Kaukasus, wie sie bei Puskin doch noch zu bemerken ist,
Mehr die Rede sein.
Marlinskijs kaukasische Helden sind keine Phantasiegestalten, Sie existie-
g derklich. In "Ammalat-Bek" sind die wichtigsten Figuren der Fabe'l, - nicht
arlg r I“?fllfpthe,ld - geschichtlich verbiirgt und der Gang der Handlung ist von
. Bskij in den wesentlichsten Zilgen beibehalten worden, wihrend in "Mulla-
al; nur.“der gleichnamige Hauptheld eine historisch echte Gestalt ist, die
'iskij freilich seinen Absichten entsprechend sehr frei behandelte.
Verch In d.e.n-beiden genannten Werken sind wohl die {&kteure Fmit Ausnah.me ‘von
erk60'»151(11 in "Ammalat-Bek") Kaukasier, sie sind ]edoch-r.ncflt ausschhef?hch
dag prerungen kaukasischer Charakterziige, Schon Belinskij wies darauf hin,
Ulla=Nur nichts anderes sei als ein kaukasischer Karl Moor.
: w;“ ihl‘?l‘ Ausdrucksweise unterscheiden sich weder Ammalét -B.etk no.ch Mulla-
Nup 1 entlich von den itbrigen Figuren Marlinskijs. Wenn Belinskij meint, Mulla-
dtte die Rhetorik gut gelernt, so ist dies nicht ilbertrieben. Dasselbe gilt
Fair Ammalat-Bek: man denke nur an den vor der Mordtat an Verchovskij
: eirngeschri'ebenen Monolog. Es ist mehr als fraglich, ob sich ein Kaukasier
deg, def Motdtar in solcher Weise ausdriicken wilrde, Freilich mu8 gesagt wer-
* “aB dieses Bild kaukasischer Figuren, das sich aus deren Ausdrucksweise er-

ren wi

auCh
ﬂie(ie

o
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gibt, nicht nur Ausdruck einer gewissen Verfilschung kaukasischen Lokalkolori

ts ist

Letzten Endes erklart es sich aus der Gleichgiiltigkeit Marlinskijs gegeniiber einef
Differenzierung von Charakteren in ihrer sprachlichen Ausdrucksweise, Dies gilt
nicht allein fiir die kaukasischen Erzdhlungen, sondern ganz allgemein. .

Nicht nur die gréBeren Erzihlungen, sondern vor allem auch einige der k1€
neren Skizzen und Reiseberichte enthalten kaukasisches Lokalkolorit, Uber die SI’
ten der Eingeborenen erfahrt man am meisten in dem Reisebericht "Rasskaz oficer?
byv¥ego v plenu u gorcev®”. Hier werden Einzelheiten ilber die Formen der Gast”
freundschaft, das Verhéltnis der Geschlechter u.a. berichtet. DaB Marlinskij €5
hier vermieden hat, zu idealisieren, beweist folgendes Zitat:

Drei Tage verbrachten wir unter diesen Naturkindern, die keine Regierung
kannten und deshalb keine Liebe zur Macht, denen fast alle Leidenschafteh
und Laster der Gesellschaft fremd waren, ebenso jedoch auch fast alle iré
Vorzilge, unter Menschen, die sozusagen ihre tierische Phase noch nicht f’ef
lassen hatten, dies war die verkorperte Utopie Jean Jacques', nur schmutzi§
ungeschminkt und nackt, (Gesamtausgabe, 10, 82)

Dieser Reisebericht schildert im wesentlichen den Besuch eines Russen bei
einem Volksstamm, der in dem abgeschiedensten und unzuginglichsten Gebiel
der kaukasischen Berge lebt. Der Icherzédhler wird von einem Tataren, in desse?
Gefangenschaft er geriet, zu diesen Bergbewohnern mitgenommen, .

Die Schilderung einer Sehenswiirdigkeit des Kaukasus, der kaukasischen M2 ‘
er, enthidlt die kurze gleichnamige Skizze mit dem Untertitel "Briefe aus Dagest? '
Hier wird auch Literatur iiber den Kaukasus aufgezihlt, die dem Autor bekannt “"
Von berithmten Russen hatte aufier Peter dem GroBen nur der von Ammalat-Bek &
mordete Verchovskij die Ruinen dieser Mauer gesehen, von der ubrigens niemar
weill, wann sie erbaut wurde, .

Neben diesen beiden Skizzen iber den Kaukasus, die von Sitten oder Sc’:h‘ens
wilrdigkeiten im Kaukasus berichten - darilber findet man natiirlich auch einigé’
in "Ammalat-Bek" und "Mulla-Nur" - gibt es noch eine ganze Reihe von skiz#®
ilber Reisen des Autors im Kaukasus, die im zweiten Band der Auswahlausgabe el
halten sind. Hier steht jedoch nicht der Kaukasus im Mittelpunkt, sondern der )
Seelenzustand des Erzihlers, die Wirkung der kaukasischen Natur auf ihn und 42
neben auch allgemeine Betrachtungen itber verschiedene, auch literarische T
Zu diesen Werken gehért auch die ebenfalls im Kaukasus lokalisierte Skizze %
byl ubit®,

Es sei noch erwihnt, daff zu den Mitteln der Wiedergabe des Lokalkolorits )
auch die Verwendung tatarischer Worter und die Einbeziehung libersetzter Tschef
kessenlieder gehort (in *Ammalat-Bek"). Letztere fanden das Lob Belinskijs.

Zwei Werke haben ebenfalls den Kaukasus zum Schauplatz, behandeln abe!
weniger kaukasische Charaktere oder Sitten, sondern geben eine Beschreibung vof

hemé”

|
|
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Kémpfen der Russen mit den Kaukasusvilkern, also letztlich von geschichtlichen

Cignissen, "Podvig Ovelkina i ggerbiny za Kavkazom", eine kurze Skizze,
%hilder; ejnen Hohepunkt solcher Kampfe und stammt noch aus Marlinskijs Peters-
"8er Zeir, Er selbst war an diesem Kampf also nicht beteiligt, Trotz des von
Patriotischer Begeisterung getragenen Erzihltons bleibt die Darstellung durchaus
r‘_’-alistisch. Wo es um die Beschreibung des Krieges ging, hat Marlinskij nie idea-
Slett oder verharmlost wie bei der Schilderung anderer Vorgdnge. Wegen ihrer
Nappheiy kann diese Skizze, die rein szenisch gestaltet ist, als die fesselndste
ind Uberzeugendste Darstellung des Kampfes der Russen gegen die kaukasischen
“18volker bezeichhet werden,

In seiner zweiten Schaffensperiode beschrieb Marlinskij noch einmal diesen

“Mpf, namlich in "Pis'ma iz Dagestana™, An den dort geschilderten Kampfen
3te er selber teilgenommen, Wegen ihrer Lidnge ist diese Darstellung auf die Dau-

er ;
I'ledoch eintdnig und ermiidend,

Bei der Betrachtung der gesamten Skizzen Marlinskijs muf noch auf eine aus
en_l Mittelalrer eingegangen werden. Bei dieser Gelegenheit kann einiges Allge-
f-lne Uber die geschichtliche Objektivitdt Marlinskijs nachgetragen werden, was
©1 der Betrachtung der mittelalterlichen Erzdhlungen nicht erschopfend behandelt
Yerden konne,

Unidchg Mmag eine AuBerung Marlinskijs ilber die Stellung des Schriftstellers zur
®schichie ein grob umrissenes Bild vermitteln:

Mégen andere in Chroniken withlen, um sich zu fragen, ob es so war oder
Nicht, ob die Zeir §emjaks so sein konnte, ich bin ilberzeugt, daB es so war.
Gewahr dafiir bietet mir mein russisches Herz, meine Phantasie, in der un-
S€re Vergangenheit schon lange so lebte, 16)

Ohjey Fine solche Einstellung zur Geschichte %st SEJ-bjekt?V un‘d m‘ch.t g-eeignet,"hjin ]
gen Uves Bild einer Epoche zu geben. Marlinskij hat in seinen ﬁfmven Eﬂrzﬁa un
aue Ge.Schichte nicht gestaltet, sondern bestenfalls angedeutet. l?les bestan“gen

die zahlreichen Verweise auf Karamzin 17), wo der Leser sich zur Erganzung
* Bildes der Epoche informieren soll.

Sehr treffend sind die Bemerkungen V. Vinogradovs zu dieser Pseudodokumen-
°n, die er mit Recht als Imitation bezeichner:

¢

B

Aus ejnem Brief an Pole%aev in: Russkij Vestnik, 1831, =zitiert in der Akade~-
1y Mieliteraturgeschichte t, VI, S, 570.
Karamzin; Istorija gosudarstva rossijskogo, t. 5.

b
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Zum Erzihlstil des Autors gehoren einzelne altrussische Termini, die sich
auf die Bezeichnung von Ringen, Geschehnissen, Waffen und religidsen vor*
stellungen beziehen, Alle diese Termini werden in Fufinoten erklart. Die
terminologisch-ornamentale Seite des historischen Stils in der Erzihlung
"Roman i Ol'ga” ist aus der "Geschichte des russischen Reichs® Karam#®
den "Gesprdchen ilber die Altertiimer Novgorods” des "Preosvebenny]
Evgenij"” und aus dem "Versuch ilber russische Altertiimer” von G. Uspens ’

entlehnt 18).

Mit Recht bestreitet Vinogradov die Echtheit des von Marlinskij auf diese
Weise gebotenen historischen Kolorits, vor allem deshalb, weil die Volkssprach®
nicht rein verwendet wird, sondern mit der gekiinstelten Sprache des Autors ein

vollig unorganische Mischung eingeht.

Als Beispiel filr das Bestreben, auch die Volkssprache als Mittel filr seiné
Wortspiele zu gebrauchen, filhrt Vinogradov folgendes Beispiel aus "Roman iol'g
an:

. 19)

Brat Simeon, serdce ne sluga, emu ne prika%e¥, za to mo¥no otkazat.

Der Haupteinwand Vinogradovs gilt der Romantisierung der Sprache der Fi_'
guren dieser historischen Erzihlungen, die die ganze Illusion historischer Echthel!
wieder zerstort:

Sogar in offiziellen Reden, die im Vede gehalten werden, hoért man di€ 1o
mantische Deklamation vom Anfang des 19, Jahrhunderts, Hier findet maf
auch nicht einen Schimmer altertimlicher Sprache.

Was Vinogradov ablehnt, ist das unorganische Gemisch aus Alt und Net
das die Sprache der Figuren Marlinskijs kennzeichnet. Eine solche Mischung kanﬂ'
nur auf Grund von Archaisierungstendenzen entstehen, die gar nicht unbeding! o
forderlich sind, besonders dann nicht, wenn sie nicht konsequent durchgefuhrt
werden;

Entscheidend ist die kilnstlerische Wahrheit und nicht die chronologisché:
daher kommt es auch nicht auf die Genauigkeit des Zitats an, Eine Dar”
stellung von Geschehnissen aus der Vergangenheit ohne jegliche Nachah-
mung der Sprache der zu behandelnden Zeit ist durchaus moéglich,

DaB Marlinskij selbst dies spiter erkannte, beweist ein Satz aus der einzt”
gen historischen Erzihlung der zweiten Periode im Anschluf an eine lingere seft
tenz einer der Hauptfiguren:

fehle”

4

18) V.Vinogradov: O jazyke chudo¥estvennoj literatury, S. 538-544,
19) Das Herz ist kein Diener, man kann ihm wohl versagen, nicht aber be
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Ich biirge nicht dafiir, daB derartige Gedanken dem Fiirsten durch den Kopf
' gingen, sie paBten nicht in sein Jahrhundert ... (“Naezdy").

Wo es nicht darum ging, Geschichte in Handlung umazusetzen, wie in den
El'Ziﬂllungen, sondern sie nur zu erzdhlen, wie in den Skizzen und Reiseberichten,
%Igt es sich, daB Marlinskij grofies Interesse filr die Geschichte hatte und daB sei-
"¢ geschichtlichen Kenntnisse nicht gering waren,

In diesem Zusammenhang muf "Poezdka v Revel'" erwihnt werden, Die-
*®s Frilhwerk Marlinskijs ist nicht nur ein Rahmen zur Beleuchtung geschichtlicher

?ignisse. die sich auf Estland und das Baltikum beziehen, sondern auch ein Bei-
*Plel fiir die Beschiftigung mit dem Lokalkolorit. Da Estland fiir den damaligen
Ser terra incognita war, konnte Marlinskij, der sich ja selbst 1820 in diesem
Gebier aufgehalten hatte, seinen damaligen Lesern etwas Neues bieten, Das Werk
“Mthilt viele Einzelheiten auch itber das damalige kulturelle Leben in Reval, sei-
' " Bewohner und Baudenkmiler, daneben werden geschichtliche Fakten, wie die
El'Oberung dieses Gebietes durch Ivan IV,, berichtet.
ke Nicht nur westliche Randgebiete des damaligen RuBland lernte Marlinskij
en, nach seiner Verbannung nach Sibirien konnte er das Lokalkolorit jener
biete studieren und hielt es auch in einigen Skizzen fest, wie "Psych, sibirskije
Mayy", "Otryvki iz rasskazov o Sibiri" und "Pis’mo k doktoru Ermanu”, Uber
liese Werke sei ein Zitat Belinskijs angefithrt:

Mit eben demselben Lob (das er den Tscherkessenliedern in "Ammalat-Bek"
zollte) milssen wir auf seine eigentlichen literarischen Artikel hinweisen,
wie "Otryvki iz rasskazov o Sibiri", "gach Gussejn”, "Pis'mo k doktoru
Ermanu®, "Psych, sibirskije nravy" usw. Aus allen diesen Artikeln spricht
ein ungewohnlich kluger, hervorragend gebildeter Mann und ralentierter
Schriftsteller und fast alle zeichnen sich im Gegensatz zu den Erzihlungen
durch 2schlic::hte. lebendige Sprache aus, die schon ist, ohne maniriert zu
sein, 20)

B

Sobranie soé. v trech tomach, I, S. 549.
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2., DER HAUPTHELD
(SEINE ZENTRALE STELLUNG UND SEINE DARSTELLUNG)

Die gesonderte Behandlung des Haupthelden im Rahmen der Betrachtung det
Personen ist eine Notwendigkeit, die sich nicht nur aus der Eigenart von Marliﬂsw
Erzihlungen ergibt, Im Gegenteil folgt Marlinskij in der besonderen Akzentuiers®
des Haupthelden nur Tendenzen seiner Zeit, Alle Schriftsteller, die romantisch®
Heldengestalten schufen, wie Putkin, Ryleev oder Marlinskij, standen letztlich
unter dem Bann der Schdpfungen Byrons,

Zirmunskij 1) charakterisiert die Rolle des Haupthelden im byronischen
Poem folgendermaBen:

Im Mittelpunkt der.Handlung steht der Held. Es werden die Ereignisse sel”
nes Innenlebens, seine Seelenkonflikte dargestellt, fiir welche die Geschef
nisse der Dichtung nur dufiere Symptome sind,

Es handelt sich also darum, vor allem die Hauptwerke Marlinskijs zu untef”
suchen, wo der Prosaiker Marlinskij diese aus der Versdichtung stammende Hel"
denfigur in den Mirttelpunkt seines Werks gestellt hat.

Ganz allgemein kann festgestellt werden, daB vor allem in den spéiteren'
groBeren Erzihlungen der Hauptheld durchweg eine dominierende Rolle spielt-
Dies 148t sich rein duBerlich schon daran ersehen, daf die meisten dieser grofe” )
Erzdhlungen mit den Namen der Haupthelden betitelt sind (Mulla -Nur, Ammaldt
Bek, Leutnant Belozor),

In den frithen Erzihlungen bis 1825 ist die Tendenz, einen Haupthelden
besonders stark hervortreten zu lassen, noch nicht so ausgepragr; jedenfalls steht
das Seelenleben der Helden dieser frilhen Erzdhlungen noch nicht so beherrsche®
im Mittelpunkt wie im byronischen Poem, Erst im "Izmennik”, der in das End¢
der ersten Schaffensperiode (1825) fillt, kann man zum erstenmal von einem
dominierenden Heldentyp mit byronischen Zitgen sprechen. Vor allem berechtif
der groe Monolog des Izmennik zu dieser Feststellung. Weder Roman in "RO"‘_1aﬂ
i Ol'ga" noch Edwin in "Revel’skij turnir® konnen in demselben MaR als dormi”
nierende Heldentypen bezeichnet werden, obwohl sie beide eine zentrale Rolle
im Geschehen spielen, Ahnliches gilt auch fiir die in den itbrigen Erzdhlunge”
auftretenden Figuren. Nicht zuletzt war es die Hinwendung zu breiteren ErZﬁhr
formen in seiner zweiten Schaffensperiode, die es Marlinskij erméglichte, 53.1:
nen Haupthelden ein schirferes Profil zu geben und sie vor allem durch Einbezi®
hung in weitergespannte dramatische Handlungen in verschiedenen Situationen )
zu zeichnen. Dies gilt vor allem filr die Erzdhlungen "Ammalat-Bek”, "Mull?
Nur®, “Fregat NadeZda" und "Lejtenant Belozor", die l4ngsten Erzdhlungen

1) Zirmunskij; Byron und Putkin, I, in: Zeitschrift fiir slavische Philologi€
1926, S. 292.
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N?afh'nsl(ijs iberhaupt, Einen Ausnahmefall stellt "Ispytanie” (1830) dar, wo sich
tine Gruppierung von zwei Paaren findet.

Bevor eine Differenzierung der verschiedenen Heldentypen vorgenommen
Werden soll, seien ganz allgemein einige auf alle Helden zutreffende Merkmale
“Stgehalten, Drei Charaktereigenschaften besitzen alle wesentlichen Haupthel -
;G Tapferkeit, Kiihnheit und glilhende Leidenschaft. Ein weiteres gemeinsames
Me’kmal der Haupthelden ist ihr gemeinsames berufliches Milieu: sie sind ndm-

®h alle Krieger (was sich bei den kaukasischen Helden von selbst versteht) und
‘.qngehﬁl'ige des Offiziersstandes. Ein dritter gemeinsamer Zug ist ihr noch relativ
Mgendliches Alrer,

Diese schematische Charakterisierung erfaBt natiirlich die einzelnen Charak-
Micht in ihrer besonderen Eigenart, zeigt aber doch, daB Marlinskij immer
€r einen Grundtyp gestaltete, der, wie Kotljarevskij bemerkte, die wesent-
Chsten Ziige von Marlinskijs eigenem Charakter enthielr:

lere
‘ﬁed

Marlinskij erlaubte sich in der Tat oft fiir seine Helden zu sprechen, 2)

:it Recht wurde Marlinskij deshalb immer wieder der Vorwurf der Einseitigkeit ge-
acht, zuerst von Belinskijs

Uberhaupt, wenn Sie beim Anhdren der Reden der in allen Erzihlungen auf-
Uretenden Helden mit den Augen blinzeln, dann kénnen Sie tatsidchlich un-
mdglich herausfinden, wer dort spricht; ein Marineoffizier, ein wilder
Tscherkesse. ein lettischer Ritter, ein russischer Fiirst zur Zeit der inneren
Kdmpfe, ein russischer Bojare des 15, oder 16, Jahrhunderts, ein Mann
Oder eine Frau, ein alter Mann oder ein Jiingling, Ammalat-Bek oder ein
Bahnwirter, 3)

. In den Erzdhlungen Marlinskijs finden sich drei Grundtypen von Helden:
Positive, der negative und schlieBlich der tragische Held.
| In den fritheren Erzdhlungen finden sich lediglich die ersteren beiden Helden-
Seni?,' Fast immer werden hier ein positiver und ein negativer Helfi ein_ander ge-
ey Crgestellt. Man konnte auch sagen: der positive Held und sein Widersacher
Dy Umgekehrt, |
it iel handelt es sich um ausgesprochene Schwarzweifimalerei: der negative Held
temmer ein Ausbund von schlechten Charaktereigenschaften, ohne 1rgendwe%che
ualr-l SESUngn. wihrend der positive Held alle nur moglichen guten menschlichen
‘tdten verkérpert,
P~
3) N, Kotljarevskijs Dekabristy, S. 205.
Belinskij; Sobranie so¥inenij v trech tomach, S. 543.
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In die erste Rubrik gehoren Figuren wie Romuald von Mej (Zamok Nejgauzen)
Bruno von Ajzen (Zamok Ajzen), Vinno von Rohrbach (Zamok Venden) usw. AR”
maBung (Rohrbach), Grausamkeit (Eisen) und moralische Skrupellosigkeit (Mej)
sind die negativen Ziige, die fast allen diesen Figuren gemeinsam sind. Ein kurz¢?
Zitat aus einer Rede des Mej aus "Zamok Nejgauzen™ soll dies erldutern, Zum
Verstindnis der Situation, in der Mej spricht, sei eine kurze Inhaltsangabe voraus”
geschickt: ,

Ewald hat den Bésewicht Mej einmal bei einem Turnier besiegt und dabei di¢
Hand der Geliebten Mejs erhalten, Seitdem sinnt Mej auf Rache und versucht sei”
nem Ziel dadurch niherzukommen, daB er Ewald ohne irgendeinen Grund beim Fe’
megericht anklagt. Dieses beauftragt Mej, die Bestrafung des in Wirklichkeit ur”
schuldigen vorzunehmen, Nachdem Mejs Plan, Ewalds Frau zu verftihren, gelunge{l
ist, wirft er ihn in einen Turm und schleudert ihm folgende Schmihunge: entgest”

Wortbriichiger, Betrtiger, Verriter, sagst du: solche Benennungen aus der
Mund meines Opfers klingen sil8 in meinen Ohren. Ja, ich habe den Freuf
hintergangen, habe meine Gefiihle verborgen, habe dich den Anhangern
Johanns ausgeliefert, um meine Leidenschaften zu befriedigen, denn di¢
Rache ist meine erste Leidenschaft ... (I, 90)

Solche Beschimpfungen aus dem Munde Mejs geben eine klare Vorstellung w
diesem Typ negativer Helden, wie er immer wiederkehrt und jeweils am schlu? N
seine Freveltaten mit dem Leben bezahlea muB. In "Izmennik® erzshlt Marli®™"
die Geschichte eines Btudermordes: nicht nur das Kainmotiv als solches, sonderf
auch die ganze Darstellung des Helden verraten deutlich den EinfluB Byrons.

Den soeben beschriebenen Typ des Bosewichts findet man auch noch in dé?
spdteren Erzdhlungen, hier vor allem als Intriganten. Mulla-Sadek in *Mulla~”
Achmed=Chan in "Ammalat-Bek” und in geringerem Mafle Granycin in "Frega
Nade¥da" miissen in diesem Zusammenhang genannt werden. Allerdings nehme’
die rein negafiven Helden in diesen spiteren Werken ficht mehr den zentralen pia¥
ein wie in den Frithwerken, wenn sie auch als das Geschehen vorw irtstreibende
Kréfte noch von gewisser Bedeutung fiir das Gesamtgeschehen sind. p

Neben den Helden mit rein negativen Eigenschaften stehen die positiven He
den, Aus den Erzdhlungen der fritheren Periode sind vor allem zwei Gestalten 28 !
nennen: Roman aus "Roman i O1’ga"™ und Edwin aus "Revel’skij turnir”. Tapfefk
und Mut sind jhre hervorstechendsten Qualitidten. DaB sich in beiden Gestalte™ .
dem Kaufmannssohn Edwin und dem Novgoroder Roman, dekabristische Ziige fin
wird besonders von sowjetischen Kommentatoren hervorgehoben 4),

Die Tyrannenmérder Vigbert (Zamok Venden) und Reginald (Zamok A]'Z"’l{)ﬂl.;
sind verstdndlicherweise nur bedingt zu den positiven Helden zu rechnen. AL&™

4) So von Maslin im Vorwort zur Auswahlausgabe, S. XXV,

4
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®fsagt jhnen der Autor trotz des Eingestindnisses seines Abscheus vor ihren Mord-

t 3 L3 : " L]
4ten nicht eine gewisse Bewunderung, was der Schluf von "Zamok Venden" be-
Weist.

Ich hasse in Serrat den Ubeltdter; kann ich aber mein Mitgefithl dem Un-

gliicklichen verweigern, den der Geist der barbarischen Zeit mirtri8, den
die Gewalt der Verzweiflung beherrschte? ... (I, 4)

Auch in den Werken der zweiten Periode findet die Darstellung des positiven
eldentyps jhre Fortsetzung. Hierhin gehoren Iskender-Bek, die zweitwichrtigste
igur in "Mulla-Nur", Verchovskij, der groBziigige Freund des Ammalat-Bek,
°r diesen vor dem Tode errettet,

Eine zentrale Stellung nimmt der positive Held in den beiden Erzihlungen
-°f30hod Nikitin™ mit dem Helden Savelij Nikitin und in "Lejtenant Belozor"

Mit dem gleichnamigen Helden ein. Diese beiden Erzdhlungen werden ilbrigens

‘:{t Belinskij von dem meisten Kritikern Marlinskijs als dessen bestgelungene be -
Ichner,

ey In seiner zweiten Schaffensperiode schuf Marlinskij einen in seinem Werk
SC n Heldentyp, auf den schon manches im "Izmennik" hindeutet, den tragi-
Sin:n Helden, in dem negative und positive Charakrereigenschaften verschmolzen
“0cr; Au'f Einzelmomente der Gestaltung dieses Heldentyps wird an spaterer Stelle
Siéht_aUSfuhrlicher hinzuweisen sein, wobei vor allem der EinfluB Byrons be:mck-
Vo 18t werden muB, Die tragischen Helden heben sich von den bisher erwihnten
eltallel?i dadurch ab, daB sich ihr Charakter bis zu einem gewissen Grad entwik-
ten » 1_3165 wird nicht zulerzt dadurch méglich, daB sich Marlinskij ir.l seiner zwej-
eine ®riode breiterer Formen der Erzihlung bedient, Es kommt hierberl alfch zu
en; aflst“lihrliche:ren Gestaltung von Nebenfiguren, Wesentlich wird in dieser zwei-
en €riode vor allem die Darstellung des Schwankens des Helden zwischen verschie -
0 Méglichkeiten,
Von diesen tragischen Helden sei zuerst auf Ammalat-Bek hingewiesen, Er
Undchst als der tapfere, kithne Bek gezeichner, der nach Vollbringung kaum
:::HCher Heldentaten (Erlegen eines Tigers u.a.) Achmed Chan und dessen
die thler Seltanetta, in die er sich verliebt hat, verlaBt, um in den Kam-pf gegen
" Ssen zu ziehen, Von diesen gefangengenommen, retten ihm nur die Bemil -
g gen Verchovskijs das Leben, Zwischen Ammalat und Verchovskij entwickelt
. Cine echte Freundschaft. Verchovskij gestattet Ammalat, auf kurze Zeit zu
eineirkfankten Seltanetta zurilickzukehren, Achmed-Chan und Seltanetta finden
Verdnderten Ammalat vor, der sich auch nicht durch seine Liebe zu Seltanetta
5)\
Von der neueren Kritik sei die von Maslin erwihnt (im Vorwort zur Auswahl-
dusgabe, S, L II),

Wirg 2
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dazu bewegen 148t, den Russen erneut als Feind entgegenzutreten. Ins Lager
der Russen zurilckgekehrt, erfahrt er, da Achmed-Chan ihn zu einer geheime“
Unterredung erwartet. Achmed-Chan versucht nun, Verchovskij zu verleumden
um Ammalat wiederzugewinnen, und ihn sogar zum Mord an seinem Wohltatet
zu bewegen, Er verlangt den Kopf des toten Verchovskij fiir sein Einverstandnis
mit der Heirat von Ammalat-Bek und Seltanetta, Ammalat glaubt dieser Ver~
leumdung, und nachdem sie ihm von anderer Seite noch einmal bestatigt wird,
totet er tatsdchlich seinen Freund und Wohltdrter.

Das gleiche Schwanken des Haupthelden 148t sich auch an Pravin in “Fregdt
Nade¥da"” nachweisen, der wegen der Verleumdung des Granycin an seiner Liebe
zu zweifeln beginnt,

Wenn man bei Marlinskijs Helden iberhaupt von einer gewissen Differenzi®”
rung des Charakrers sprechen will, muB man sich auf die tragischen Helden def
zweiten Schaffensperiode beziehen. Zwar sind auch ihnen wieder die Grundeige®
schaften aller Helden Marlinskijs, Mut und glithende Leidenschaften, gemeinsﬂm'
aber dennoch hebt sich wenigstens einer von ihnen, n&mlich Mulla-Nur, bis 2U
einem gewissen Grade von dem itblichen Schema ab, sowohl von Ammalat -Bek
und Pravin, die sich in ihren Charakterziigen dhneln, als auch von den tibrigen
Figuren.
Vor einer niheren Betrachtung dieser Figur empfiehlt sich ein kleiner Exk”rs_
in die Problematik, die sich aus Marlinskijs freier Behandlung des Mulla -Nur -5
fes ergibt, o
Bei Mulla-Nur handelt es sich, wie bei Ammalat-Bek, um eine geschicht!
echte Figur. Marlinskij behauptet, Mulla=Nur selbst getroffen zu haben. Dies¢
Auffassung wird auch durch die neueste sow jetische Forschung 6) bestarigt, W"bcl'
man sich auf eine in den Papieren Marlinskijs gefundene Erzihlung Mulla-NuIs bé
ruft, die zweifellos eine wertvolle Ergdnzung von dessen Biographie bedeutet,
denn hier werden die Grilnde filr den in der Erzéhlung dunkel bleibenden Mord af
Mulla-Nurs Onkel wiedergegeben. Bei der Beurteilung der literarischen Sch@J'pf“rlS
Marlinskijs muB jedoch davon ausgegangen werden, was in der Erzihlung steht
wobei gerade die Tatsache, daB Marlinskij in ihr gewisse, ihm bekannte Tatbest?'
de nicht berithre, filr die Darstellung des Helden von Bedeutung ist, Im iibriged )
andert die historische Echtheit Mulla-Nurs nichts an der schon von Belinskij bet”
ten Tatsache, daB Marlinskijs Mulla-Nur Zitge von Schillers Karl Moor tragt.

Beide sind von Familienangehérigen ungerecht behandelt worden und ihré
Verbitterung dariiber fithrt sie dazu, ihr "biirgerliches Leben" aufzugeben, um sie
in gesetzlosem Riuberdasein zu richen. Dabei sind sie beide insofern keine rei’ .
Verbrecher, als sich ihr HaB nur gegen ungerechte Ausbeuter richtet, mit defm
ungerecht Behandelten zu helfen.

6) Bazanov: Olerki dekabristskoj literatury, S. 491 ff,
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g Dariiber hinaus lassen sich im Charakter Mulla -Nurs auch byronische Elemen-
ststellen. Der edle Verbrecher, der die Reichen und Bosen ausraubt, um den
:;:ln:n 2u helfen, der heimatlos in der Wildnis des Hochgebirges mit seiner Schar
Ewegtes Leben filhrt, ist ein gutes Beispiel fiir den gemischten Charakter des
Ylonischen Helden, Wie der byronische Held hat sich Mulla-Nur aus der mensch-
wzhen (?emeinschaft entfernt, ohne allerdings - und darin unterscheidet er sich
Sentlich vom byronischen Helden - seine Mitmenschen filr immer zu verachten:

Es gab eine Zeit, zu der ich die Menschen haBte; es gab eine Zeit, zu der
ich sie verachtete; jetzt ist die Seele des einen wie des andern miide gewor-
den. Ein'Jahr lang findet ein Stolzer Abwechslung darin, durch seinen Na-
Men Schrecken und Argwohn einzufléBen; aber der Schrecken ist ein Spiel-
Zeug wie alle anderen auch, dessen man bald iiberdriissig wird. Dann folgt
die gemeine Freude daran, die Menschen zu demiltigen, sich iber die Din-
ge, deren sie sich rithmen, lustig zu machen, ihre Schindlichkeiten blof -
Zulegen, alles, was sie hochschitzen, mit FilBen zu treten ... Eitles Be-
Mihen! Es befriedigt augenblicklich, aber auf linger gesehen verbittert
€S, denn wie téricht der Mensch auch immer sein mag, er ist doch unser
Bruder ... (11, 392)

der A'us dem Zitat geht hervor, daB Mulla-Nur (und mit ihm auch Marlinskij)
n erchlllerscben Auffassung von Brilderlichkeit ("Alle Menschen werden Britder")
-.Chilzteht als d'er Weltverachtung der byronischen Helden, wie sie etwa in

¢ Harold's Pilgrimage” zum Ausdruck kommt (IV, CXXXIV):

| Not in the air shall these my words disperse,
Though I be ashes; a far hour shall wreak
The deep prophetic fullness of this verse,
And pile on human heads the mountain of my curse.

en Lel‘\/lulla -Nur ist die einzige grofere Heldenfigur Marlinskijs, die nicht an ih-
tise elde.nschaften zugrundegeht, und zweifellos stellt dieses Spdtwerk in thema-
I Hinsicht dem Vorausgegangenen gegenitber eine Bereicherung dar.

Die ubrigen tragischen Helden Ammalat-Bek und Pravin scheitern beide an
®llision von Pflicht (bei Ammalat-Bek die moralische Pflicht der Dankbar -
veeinem Freund gegenilber, bei Pravin die Pflicht, sein Schiff in der Not nicht
Nig tf;flssen) und Leidenschaft. Wéihrend Ammalat-Bek nach seiner Tat jedoch
C an dle geringste Spur von Reue zeigt und dem im Sterben liegenden Achmed-
bej e €n Kopf Verchovskijs vor das Krankenbett wirft, ist Pravin, nachdem er

ewam';em Zusammensein mit Vera von deren Ehemann ilberrascht worden ist,

4 elt und verldBt seine Geliebte, um wieder auf das Schiff zurilckzukehren,
bestehen zwischen dem kaukasischen tragischen Helden und dem europdischen
Bewisse Wesensunterschiede. Man muf jedoch bedenken, daB es dem Autor

der K
it S
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nicht so sehr auf die Darstellung moralischer Probleme ankam - diese stehen 31'-
lem Anschein nach an zweiter Stelle -, sondern mehr auf farbenprichtige sitren
gemadlde um ihrer selbst willen,

Die zentrale Stellung des Haupthelden 148t an sich schon vermuten, da8 dl'e
iibrigen Figuren von geringerem Gewicht fir das Geschehen sind. Dies ist if gre
Ben Ziigen gesehen auch zutreffend. Hinsichtlich ihrer Bedeutung fiir das Gesam"
geschehen lassen sich diese Figuren in zwei Gruppen einteilen.

1, Reine Kontastfiguren zu den Hauptfiguren, die fiir den Fortgang des Ge
hens von keiner oder sehr geringer Bedeutung sind.

Eine solche Kontrastfigur zu einer Hauptgestalt der Handlung istJ ussuf, def
Begleiter Iskender-Beks in "Mulla-Nur®, Jussuf ist ein Prahler, aber im Grunde
ein Feigling, was sich bei der Begegnung mit Mulla-Nur erweist, !:adurch daf
Jussuf neben Iskender-Bek gestellt wird, weten dessen Charaktereigenschaften'. .
ndmlich Mut und Tapferkeit, besonders deutlich hervor. Jussuf kann man als &
Art kaukasischen Sancho Pansa bezeichnen., -

Das gleiche Prinzip der Gegeniiberstellung gegensitzlich gezeichnetel F lg_om
ren kann man auch in frithen Erzdhlungen finden, wenn auch nicht in der Funk® iy
Haupt- und Nebenfiguren zu differenzieren. Auch dort wird zwischen den Kon®
figuren ein Bezug hergestellt, meistens in der Form, daf der positiv bezeic
Held dem Bésewicht seine Strafe erteilt. Von einer tieferen Einwirkung auf
andere Figur in dem Sinne, daB verborgene Charakterziige zur Entfaltung ko
kann man jedoch in jenen Fillen nicht sprechen, Dies wird erst, wenn auch 1
grenztem MaB, in den Erzihlungen der zweiten Periode erreicht.

2. Dort finden wir die zweite fiir den jeweiligen Handlungsverlauf zweifello®
bedeutungsvollere Gruppe von Figuren,

In "Fregat Nade¥da" vermag Granycin filr eine gewisse Zeir Pravin
seine Charakterisierung der Filrstin Vera Zweifel an seiner Liebe zu Vera ein
Ben, wodurch ein retardierendes Moment in die Handlung eingebaut wird. _

In "Ammalat-Bek" ist dem gleichnamigen Helden durch Verchovski] fja;n
Leben gerettet worden, So ist in Ammalat ein starkes Gefithl der Dankbarkelt o
Verbundenheit erwachsen, das ihn auch bei der Riickkehr zu Seltanetta und déf
Vater nicht verldBt. Verchovskij hat Ammalats positive Cha:aktereigenschaften-.
geweckt und versucht, einen neuen Menschen aus ihm zu formen, Nachdem™ =,
lich Achmed-Chan durch seine Verleumdung des Verchovskij an den Stolz U“d_ o
wilden Leidenschaften Ammalats appeliert hat, zerbricht das ganze Erziehung™
des Europders an dem wilden Kaukasier.

Die Figuren Verchovskijs und Achmed-Chans haben eine doppelte Be¢*”
fur die Gesamthandlung: ibr Einwirken auf den Haupthelden schafft eine Sewlsﬂ
innere Spannung im Geschehen und erweckt auBerdem zum Teil noch verborg®
Charakterziige des Haupthelden, wodurch das Bild seines Wesens vertieft wird-

-
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In dieser Hinsicht sind sie fiir die Gesamthandlung ebenso notwendig wie die
Ffa“Engstalten. In "Ammalat-Bek"” etwa wird angedeutet, wie fiir eine immer-
‘M mégliche Entwicklung des Charakters des Haupthelden, wenn sie sich auch
liche verwirklicht hat, Verchovskij eine bedeutendere Rolle hitte spielen kénnen
& Seltanetta. Ammalats Geliebte. Seltanetta stellt in dieser Hinsicht iibrigens
Sinen Ausnahmefall im Rahmen der Frauengestalten Marlinskijs dar. Diese un-
rerscheiden sich zwar duBerlich entweder nach der Zugehérigkeit zu einer gewis-
*N Rasge oder zu einem gewissen Typ (&therisch oder das Gegenteil), aber kaum
wese“SméiBig. Ob es sich um eine Russin, Tscherkessin, Holldnderin, Baltin oder
olin handelt, immer wieder treffen wir auf die gleichen Merkmale,
Gemeinsam ist allen Heldinnen Marlinskijs Schénheir und J ugendlichkeit,
Auch gie Heldinnen sind nicht leidenschaftslos, meist aber, zu mindest am Anfang,
aMmhaft, Von einem Eigenleben der Heldinnen, abgesehen von ihren Beziehun-
gen 2Um Haupthelden, kann in den grofen Erzidhlungen kaum gesprochen werden,
Jedenfalls ist in den Erz#hlungen selbst kaum ein Anhaltspunkt dafiir zu finden.
volet Seltanetta, die weibliche Hauptfigur in "Ammalat-Bek", .die abgesehen
R Vera in "Fregat Nade¥da" profilierteste Frauengestalt, wird immer nur zusam-
v:n Mit Ammalat-Bek dargestellt. Thr spéteres Schicksal nach ihrer Trennung
" Ammalat-Bek bleibr in der Erzahlung im Dunkel.
Py Den Typ der leidenschaftlichen, willensstarken Kauk:f.sierin: w.i.e er in
I0s "Kavkazkij plennik"” dargestellr ist, finden wir bei Marlinskij nicht.
ouja"e"SkiJ' bemerkt zu den kaukasischen Heldinnen:

Die kaukasischen Midchen sind liebe Tierchen, die nicht zu beien ver-
Stehen,

Am Meisten bemithte sich Marlinski j bei seinen Frauenportrits zweifellos um Filrstin

gc::.a in “Fregat Nade¥da". Sie wird nicht nur in ihren Beziehungen zu Pravin ge-
derr, sondern auch in ihrer persénlichen Sphire, der Petersburger Gesellschaft.

un angen Briefen an ihre Cousine Sofija wird ihr Seelenleben, nich.t zuletzt ihre

: gluckliche Ehe dargestellt. Der ihr eigene Nimbus beruht allerdings mehr auf

o M Ehebruch als auf ihrem Charakter, der sich, wie Belinskij feststellte, kaum

€m der Ubrigen Heldinnen unterscheider:

Diese Fitrstin Vera hat keine Andeutung von dem, was man in der Kunst
Charakter nennt. sie ist allen Frauenportrdts, die unter der emf70)rm1gen
Feder Marlinskijs entstanden sind, eine leibliche Schwester ...

th Auch fur die Frauengestalten wenigstens der gréferen Erzahlungen gilt, was
°N Gber die sonstigen weiteren Figuren abgesehen vom Haupthelden gesagt wurde:

D

Belinskij: Band I, S. 539,
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sie dienen vor allem der Ausschmiickung der Handlung und wiirden losgeldst von
den Helden ihre Daseinsberechtigung verlieren.

An dieser Stelle muB zur Ergénzung der Betrachtung von Marlinskijs Fraueft”
gestalten jedoch noch auf einige kleine Erzdhlungen hingewiesen werden, denef
die Frauengestalten das eigentliche Geprége geben, wie etwa "(\Easy i zerkalo" .
oder "Mest'". Zwar unterscheiden sich auch die hier vorkommenden Frauen wenlg.
von den uns aus den Erzihlungen vom Typ "Fregat Nade¥da" bekannten; durch das
fast v6llig fehlende duBere Geschehen kommt hier jedoch die Darstellung der See”
lenschwankungen stdrker zum Ausdruck, Diese werden freilich nicht analysieth
sondern im Halbdunkel des Ungewissen gelassen,

In den Hauptwerken Marlinskijs konzentriert sich die Handlung, wie schon
gesagt, auf die Figur des Haupthelden, des tragischen Helden. Bei der Darstel”
lung dieses tragischen Helden steht Marlinskij sowohl in Einzelabschnitten, wie €'’
wa der Einfilhrung des Helden in die Handlung, als vor allem auch in der Gesam!”
darstellung unter dem EinfluB der byronischen Technik.

Bei dem tragischen Helden sind negative und positive Charakterziige gemist
wie beim byronischen Helden, Dies kommt bei Byron in "Lara” (Canto I, 17) B¢’
sonders klar zum Ausdruck, worauf M. Praz hinweist 8):

In him inexplicably mix'd appeared
Much to be loved and hated, sought and feared.

DaB Marlinskij die im wesentlichen negativen Charaktere im Grunde fremd
waren und er sie ablehnte, wird schon aus seinem negativen Urteil itber die Fig"'
des Evgenij Onegin deutlich (Einzelheiten dariiber gibt das Kapitel itber den Krit\’
ker Marlinskij). So machte Marlinskij schon 1825 mit dem “Izmennik" den erg,‘[eﬂ
Versuch, von den rein negativen Charakteren loszukommen. Dies gelang ihm in
stirkerem MaBe jedoch erst mit den tragischen Helden der zweiten Periode wi€
Ammalat-Bek usw, Vorbild aller dieser Helden war zweifellos der byronische Hex™

Filr die Betrachtung der Darstellung des Haupthelden bei Byron kann "The
Giaour™ als besonders charakteristisches Beispiel herangezogen werden, Wie SChon,
Zirmunskij 9 feststellte, schickt Byron oft, so auch hier, dem Beginn der eigefﬂ‘
lichen Handlung eine kurze Beschreibung des Handlungsschauplatzes voraus - if d'_i
sem Fall handelt es sich um die Tiirkei -, und zwar in einem betont lyrischen sui;r
Darauf folgen Andeutungen geheimnisvoller Handlungsmomente, Pldtzlich ersch®
der Hauptheld:

Who thundering comes on blackest steed ...

8) M. Praz: The Romantic Agony, S. 62.
9  Bajron i PuSkin, S. 64.



00046873
73

i‘:r Pl6tzliche Einsatz mit wirkungsvollen akustischen und farblichen Mitteln deu-
sac;tfvas }?esonderes an, Ohne daB der Leser von Anfang an erfihrt, dag dies tat-
ah lich .die Hauptfigur der Handlung ist, kann man doch behaupten, daf er es

L. Zirmunskij formuliert dies mit den Worten:

Gewdhnlich beginnt die Handlung mit einer dramatischen Szene, die uns
€X abrupto mitten in die Erzihlung einfithrt,

Auffallend ist bei der Beschreibung des "Giaour” die Konzentration auf eini-
ge Merkmale;

Though young and pale, that sallow front
Is scathed by fiery passion’s brunt,
Though bent on earth thy evil eye,
As meteor-like thou glidest by ...

Die Beschre:ibung versucht dabei vom AuBeren auf das Innere zu schlieBen,

ten UbDas Interesse des Lesers an weiteren, vor allem biographischen‘. Einzelhei -

Neh er den Helden wird vom Erzihler nicht befriedigt, der durch die Behauptung,
s von dem Helden zu wissen, diesen im Dunkel des Geheimnisses beldft:

I know thee not, I loathe thy race.

Die wesentlichen Momente des Seelenlebens des Haupthelden erfahrt der
T erst am Schiu® des Poems in der grofien Beichte des Giaour, nachdem durch
g ¢ :famatische und zum Teil dunkle Ereignisse das Interesse des Lesers anderwei-
1 Anspruch genommen wurde, DaB jedoch gerade der Hauptheld maBgeblich
teg 1efeﬂ Ereignissen beteiligt war, erfihrt der Leser immer erst, nachdem diese
8isse schon abgeschlossen sind. Dies stellte bereits Zirmunskij 10) fest:

Die Vorgeschichte selbst erfahren wir erst spiter, manchmal aus einem dra-
Matischen Monolog des Helden.

it ES. muf} nun untersucht werden, wie sich diese Personengestaltung. d.i‘e gleich-
ewirgkeme bestimmte typische Form schafft, auf einzelne Werke Marl-mskus aus-
in Ein that, Diese Auswirkung 148t sich sowohl in der Gesamtkonzeption als auch
2elheiren der Personendarstellung nachweisen,
ay In der Gesamtkonzeption erreicht Byron die besondere Hervorhebung des
) Pthelden durch zwei Mirtel:
" Effekivolle Einfuhrung in das Geschehen,
it Effektvolle SchluBbeleuchtung des Helden, die im Falle "The Giaour" gleich-
'8 den AbschiuB des Poems bildet.

10)

irmunskij: Byron und Pubkin, S. 292,
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Bei Marlinskij zeigt sich deutlich der Versuch, dieses Schema nachzuahme"'
Die grofie SchluBapotheose in Form eines Monologs des Helden, die das Gesamt”
werk beschlieBt, findet sich etwa in "Mulla-Nur”. Da in den iibrigen Werken die
Helden den Tod finden, wird die groBe Selbstenthiillung (sei es in Form eines Mo~
nologs oder von Aufzeichnungen) kurz vor die Katastrophe verlegt, die frither ode!
spiter zum Tod des Helden fithrt (im Falle "Ammalat-Bek" jedenfalls zu seine™

moralischen Tod), -
Auf die SchluBapotheose des Helden als Einzelelement wird an spaterer St

le noch einzugehen sein,

Auch das zweite wesentliche Element bei der Hervorhebung des Haupthelden'
- seine Darstellung bei der Einfithrung in das Geschehen -, auf das bei der Beﬂ'?c‘
tung von Byrons “"The Giaour” schon hingewiesen wurde, hat bei Marlinskij gewis
se Wirkungen hinterlassen. In manchen seiner Werke wird eine bis zu einem ge”
wissen Grad dhnlich effektvolle Wirkung bei der Darstellung des Helden erreicht:
Offensichtlich bemiihte sich Marlinskij schon im "Izmennik” um eine Nachahm™"
der Damonie des byronischen Helden, Vladimir, der Hauptheld, wird hier folge"

dermafien beschrieben:

Die Natur hatte seine Zilge und seine Reden mit etwas Ungewdhnlichem aus
gestattet, Nach seinem Namen fragte man nicht zweimal, Die Blicke
Vladimirs, denen eine gewisse Sachlichkeit eigen war, vernichteten 50“’0.
ein liebevolles Licheln, einen teilnahmsvollen Gruf3 als auch eine neugie’fe 4
Frage. Sie durchdrangen die Seele nicht, sondern durchbohrten sie. Ef m!
die Menschen nicht, sondern entfernte sie von sich! Bei T#nzen mit de?
Schénen streuten seine Augen, dem Feuerstein &hnlich, Funken aus, ohné ]
sich selbst zu entziinden. Selbst der Wein verlor an ihm seine Wirkung kel
iberflilssiges Wort, keine vertrauliche Liebkosung entrif} sich der immer
gleichbleibenden Brust Vladimirs, Manchmal jedoch entbrannte selbst 591?
Gesicht vom Feuerschein eines Seelenbrandes, aber das war keine mensch

liche Leidenschaft ... (I, 138)

. . ei”
Hierauf folgen drei Fragesdtze, die die Ursache dieser eigenartigen Ersch
nung des Gesichts des Helden zu ergriinden suchen:

Wer weif3, ob Liebe oder HaB seine Secle erregten, wenn sein Gesicht bal
von Blur erglithte, bald wie Damaszenerstahl erblate? Wer weif, efh‘?bk‘
der Stolz seine Brauen so hoch, bewegte Verachtung seinen Mund? Bewlf 4}

ten hohe Gedanken oder schwere Verbrechen die Falten auf seiner Stirn? ’
wie’
Am Schluf stehr ein Satz, der nach all diesen Andeutungen den Helden

der mit dem Schleier des Geheimnisses umhiillt:

. andli”
Sein Leben, seine Leidenschaften, seine Gedanken blieben ein une.rgfLlndl
ches Ritsel (136).
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Die Fortsetzung bringt ein dilsteres Naturbild einer schwitlen Nacht vor den Toren
perej::lslavl's:

Schwille Nacht legte sich auf die Hilgel von Perejaslavl', der Himmel ball-
te sich zu einer Gewitterwolke. Alles ist grabesstill, als ob die Natur in Er-
wartung wdre vor einem Gewitter (136).

. Hinter dieser dilsteren Kulisse erscheint ein Mensch, Bezeichnenderweise
e e e v ) ) .
Iwendet Marlinskij hier wieder seine Fragetechnik:

Aber wer ist der Jiingling, der in Sturm und Mitternacht kein Dach sucht,
sondern es flieht? Seine Blicke richten sich voll Wut nach Perejaslavl’; sein
Gesicht glitht vor Zorn und Bosheit ... (136)

der g Etwas spiter erfihrt der Leser, daB es niemand anderer ist als Vladimir,
duptheld der Erzihlung, der am SchluB seinen Bruder umbringen wird.
en _Die Konzentration der Beschreibung des Helden auf wenige Merkmale fin-
Wir schon bei Byron, etwa in "The Giaour":

' Though young and pale ...
Der Abschnitr schlieBr:

... but who are these to thine or thee,
That thou should’st either pause or flee? ...

D::—qun .Leidenschaft durchfurchte Stirn, das bose Auge, die furchtbaren Augen-

' allee:,[;s-md Merkmale, die bei Marlinskij im "Izmennik"™ wiederkehren, Auf-

8lang g 1st ferner die beiden gemeinsame Vorliebe fitr Fragesitze. Bei Byron be-
€r Abschnitt folgendermaBen:

Who thundering comes on blackest steed?
Mal‘hﬂsklj wird ein neuer Abschnitt so eingeleiter:
Aber wer ist der Jingling, der...

In b

, ®lden Fillen ist der Held in intensiver Bewegung.

N lfer Metaphernwahl entspricht Byrons "fiery passion™ bei Marlinskij: "sein Blick
8ldnze wie Feuer",

Sowoh] der Icherzihler bei Byron als auch der Erzdhler Marlinskij versichern,

daﬂ )
s . ] )
'€ vom Leben ihres Helden nichts wissen:

I know thee not, I loathe thy race (Byron)

Sein Leben, seine Leidenschaften, seine Gedanken blieben ein unergriindli-
ches Gehejmnis (Marlinskij).

"
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Ahnlichkeiten mit Byron sind also in dieser Personenbeschreibung durchats
vorhanden. Allerdings kommt die bis zu einem gewissen Grade tatsdchlich damo”
nische Wirkung von Byrons Darstellung des Helden bei Marlinskij deshalb nicht au”
stande, weil der Beginn der Beschreibung des Helden ganz anders ist. Hier wifd_
nichts von der Ddmonie spiirbar, um die es Marlinskij, wie die weitere Beschrel”
bung zeigt, eigentlich geht, Nicht das AuBergewdhnliche des Helden wird nam”
lich in dieser Einfithrung des Helden in die Handlung gezeigt, sondern allgemein
menschliche Zilge.

Die Erzdhlung beginnt mit der Schilderung der Riickkehr Vladimirs vor die
Tore seiner Heimatstadt, Der Anblick der lange vergessenen und doch vertraute! ]
Heimat filhrt zu einer Beruhigung in dem an und filr sich von Leidenschaften erfl

ten Inneren des Helden:

Wie sich die Glut des Gefechts durch den Regen legt, der das Blut vorm
Antlitz der Erde hinwegwischt, so legten sich die Leidenschaften in der

Seele Vladimirs, (I, 132)
Auch die Natur zeigt sich erfiillt von Harmonie:

Die Umgebung war nicht mehr unendlich, aber sie war wie einst licht,
wie von altersher freundlich (I, 132)

Die Einfiihrung des Helden schliet mit folgendem Satz:

Und wie der Tau senkte sich der Schlaf auf die ermiideten Glieder des Rel”
senden herab, der Schiaf, den seine tobende Seele schon lange nicht mé

gekannt hatte (I, 133)

itk
Die Gesamtdarstellung des Helden zeigt deutlich gewisse innere widersp®

Der Beginn ist verhidlinismaBig natitrlich, die weitere Darstellung hinterlat def
Eindruck eines krampfhaften Versuchs., Man kann aus diesem inneren widerspr’°
in der Personendarstellung den Eindruck gewinnen, daf dimonische Gestalte?
Marlinskijs Wesen nicht vollig entsprachen und ihre Gestaltung deshalb etwas Ge
wolltes und Kiinstliches an sich hat, .
Daf3 Marlinskijs Helden nie in dem MaBe dimonisch wirken wie die b)ﬂ"’“1
schen, bestitigt auch ein Blick auf die spéteren Erzdhlungen; so kann man etw?
in "Ammalat-Bek" kaum von einer Didmonie des Haupthelden sprechen. D*"‘ge'hd
gen ist die grofle Pose, mit der der byronische Held herannaht, wie etwa in )
Giaour”, in "Ammalat-Bek" unbedingt eingefangen. Auf die byronische Bet”
nung des Geheimnisvollen am Haupthelden, wie wir sie im "Izmennik" vof fin 8
hat Marlinskij in "Ammalat-Bek" verzichtet, Im “Izmennik" ersetzt diesé &
heimnistechnik in der Personendarstellung gewissermaBen die duBere Spannun
die durch die Einstrangigkeit der Handlung, die immer auf den Helden bezoge.n
ist, eingeschrdnkt ist. In "Ammalat-Bek" erweist sich nicht zuletzt durch di

4
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Wahl einer groBeren Form der Erzdhlung und den Ausbau der Handlung eine sol-
*he Geheimnistechnik als iiberflilssig. AuBerdem eriibrigt sich das Problem der
gleiChzeitigen Darstellung negativer und positiver Charakterziige des Helden,
le Entwicklungsméglichkeiten, die die Handlung in "Ammalat-Bek" bietet,
‘?ssgﬂ geniigend Raum filr eine Darstellung beider Elemente im Charakter des tra-
8ischen Helden,
. Das wichtigste Unterscheidungsmerkmal der beiden Einfithrungstechniken
ldet jedoch eine in den spdteren Werken spilrbare Tendenz zu einer gewissen
®reinfachung in der sprachlichen Darstellung.
Wenden wir uns nun "Ammalat-Bek" im einzelnen zu.
Vor dem Einmritt des Helden in die Handlung werden die romantische Natur-
Wlisse, das dagestanische Dorf Bujnaki und seine Umgebung beschrieben:

Der Gebirgskamm und das grenzenlose Meer gaben diesem Bild GroBartig-
keit ... (1, 424)

Ziese Landschaft ist aber nicht nur grandios, in ihr finden sich auch idyllische
Uge.

Die dagestanische Natur ist schon im Monat Mai. Millionen von Rosen
u|3>ergiel'3e1‘1 die Felsen mit ihrem der Morgenréte dhnlichen Rosa, die Luft
schdumt Uber von ihrem Duft, im grilnen Schatten des Hains verstummen

die Nachtigallen nicht ... Gruppen von Hammeln, ibersdt von rétlichen
Flecken, spielen ... (424).

Diese schon an und fiir sich bunte Szenerie wird durch die Dorfbewohner
» die an diesern Sonntagnachmittag ihre H4user verlassen haben. Einen
ynamiSChen Akzent erhilt das Bild durch die Andeutung des Erzéhlers, daR an

‘®semn Tag die dagestanische Jugend ihre Reitkilnste mit besonderen Waghalsig-
o
"0 zur Schau stellt.

Pl6tzlich wird die Beschreibung unterbrochen:

belebt

Vor ihnen jagte ein Reiter her, der den Staub vom Wege aufwirbelte ...

Noch einmal wird eine Verzbgerung eingelegt, wobei das gesamte Natur-
M einen Satz zusammengedringt wird:

Der Gebirgskamm wnd das grenzenlose Meer gaben diesem Bild GroBartig-
keit,

SCS e_ndlich berichtet wird, wie sich die Aufmerksamkeit des Volkes a.uf das Er-
th:men seines Beks richtet und wie die Reiter, die sich vorher unterlueltej'n, auf
~ Plerde springen, um Ammalat-Bek und seinem Gefolge entgegenzureiten,

! seiner Ankunft erhebt sich das Volk ehrerbietig und verneigt sich.

Nun wird Ammalat-Bek selber geschildert:

L
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Dieses Oberhaupt der Tarken war ein hochgewachsener, stattlicher Jﬁngli"g
mit offenen Gesichtsziigen, unter seinem Hur wanden sich schwarze Locke?
um seine Ohren, ein leichter Schnurrbart beschattete die Oberlippe ... die
Augen strahlten von stolzer Freundlichkeit ... (425)

Nachdem die Reit- und SchieBilbungen ihren Verlauf genommen haben, €
wacht auch Ammalat-Beks Interesse und er vollbringt selbst einige Kunststiicke die
ihm begeisterte Zurufe aus der Menge einbringen.

Ammalat-Bek aber ritt bescheiden zur Seite und das Springen und Schiefie?
wurde fortgesetzt.

All dies ergibt ein 4uBerst wirkungsvolles Bild des Haupthelden, der sich defl‘
lich von der Naturkulisse und den ihn umgebenden Menschen abhebt. Sein plotzl”
ches Erscheinen wird nur angedeutet, es folgt nochmal eine Unterbrechung, ein
besonderer Hinweis auf die GroBartigkeit der ihn umgebenden Natur. Erst daraf
schlieBt sich sein Einzug in die Szene an. Das Ganze wirkt sehr bithnenhaft.

Zu der Umrahmung durch Natur und Menschen tritt als weiteres Mittel der
Einfilhrung in die Handlung die Darstellung einiger wesentlicher Eigenschaften des
Helden, seiner Geschicklichkeit und Tapferkeit, die ihn in strahlendem Gufiesel
Glanz zeigen.

An Byron erinnert das gerduschvolle Herannahen des Helden, Die von Byroﬂ‘
und auch von Marlinskij (etwa noch im "Izmennik" verwendete Technik der Ffag?
sdtze findet sich dagegen hier nicht mehr. Im Gegenteil wird das Geschehen hier *
verhdltnismaBig natiirlicher sprachlicher Form wiedergegeben. Wie schon erwﬁhn;
ist von einer D4monie, wie sie fast alle byronischen Helden kennzeichner, hief"
nig zu spitren. Stattdessen haben wir einen Helden mit offenem Gesicht und sto
Freundlichkeit ausstrahlenden Augen vor uns, Auch die Naturbeschreibung ist au

diese T6ne ab gestimmt,

ten in die Handlung ein, indem er sie eine heldenhafte Tat vollbringen 1463t
in "Fregat Nade¥da™ stiirzt sich gleich zu Beginn der Handlung ins Wasser, um /
einem Matrosen das Leben zu retten; also auch hier wieder eine Umgebung, die
duflerem Glanz erfillt ist.

Daneben gibt es jedoch auch andersgeartete Einfilhrungen wie etwa in i
"Lejtenant Belozor”, Die Schilderung des die Erzdhlung eréffnenden Sturms ﬂbef ”
Nordsee kénnte erwarten lassen, dafi dies die Umgebung fiir einen auf.',erge\rlﬁhnllc
Helden sein sollte, Tatsdchlich wird Belozor jedoch nur ganz beildufig im Dialof
einiger Matrosen eingefithrt, Die darauf folgende kurze Beschreibung des Belo”or'
durch den Erzihler ist in einem ganz natiirlichen Plauderton gehalten und mit 3
gemeinen, leicht hingeworfenen Sentenzen vermischt:

- d
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25 Jahre - das ist ein gefédhrliches Alter, meine Herren, besonders fiir je-
Manden, der in einem schwimmenden Kloster eingeschlossen ist. (I, 347)

_ Die relativ positiven Beurteilungen gerade dieses Werkes, angefangen von
inskij bis zu dem Verfasser des Vorwortes der Auswahlausgabe Maslin, haben
halb,  was Einfihrung und itberhaupt Zeichnung dieser Figur anlangt, eine ge-
S Berechtigung,

EinfﬂhMit einem Sonderfall haben wir es in "Mulla-Nur" zu wn. Hier bilde.t di<.=,
et o r Uflg des Haupthelden gleichzeitig einen Gipfelpunkt der Handlung. Sie fin-

ISt in der Mjtte der Erz&hlung statt, Freilich ist die Handlung so angeordnet,
iB Sich die Spannung des Lesers zwangsldufig von vornherein auf diesen ersten

P lcelpunkt der Handlung richtet. Zu diesem Zweck bedient sich Marlinskij mehr~
imah(;:er Vorausdeutung. AuBer der Titelvorausdeutung wird der Name Mulla-Nurs

SPrach zwischen Iskender -Bek und Jussuf erwzhnrt:

Li|

Nun, was ist schon dein Mulla-Nur ...

: tste ;ussuf sieht den Helden zuerst, der von einigen Tataren umgeben ist. Die
e ‘eschreibung schildert Mulla-Nur als einen 40-jahrigen Mann von ange.neh-
Vop D{\ufSeren. Dies ist zweifellos alles andere als eine Charakterisierung eines
g dmonje erfiillten byronischen Helden. Wenn Marlinskij dem Helden also
0 y‘?m’sche Dimonie genommen hat, so kann er doch auch hier nicht auf die
af a.ruge Naturumrahmung des Helden verzichten. Im Gegenteil: filr die kurz
N Be8'-°—gnung zwischen Jussuf und Mulla-Nur folgende Begegnung zwischen

Itke
3te11nder “Bek und Mulla-Nur kann man sich keine gigantischere Naturszenerie vor-
en,

Un
dchst greift die Handlung auf Iskender-Bek zuriick:

‘ Iskender -Bek ritt auf den Steinwall hinauf, wo man reiten konnte, wenn
auch mit groBer Gefahr. Rechts von ihm blaute der Abgrund, links erhoben
Sich Felsen itber Felsen, hier und dort von Blitzen ausgenagt. In manchen
Spalten lag noch Schnee, unerreichbar filr die Sonnenstrahlen. Er ritt, ritt,
ftt.  SchlieBlich stemmte er sich an den Rand eines geborstenen Felsens.

In diesern nur etwa zehn FuB breiten Spalt bildeten von oben herabgerollte
Lawinep eine gefdhrliche Briicke, unter der ein unsichtbarer Strom tief un-
ten briillte und toste ... (395)

Auch hjer wiederum eine Beschreibung, die versucht, die heroische Kulisse
den heroischen Vorgang mit verschiedensten Mitteln der Farbgebung (der Ab-
e b}aute. er - der Reiter - wirkte schwarz auf der Weile des Schnees) als
li Mir akustischen Mitteln auszumalen: der Strom briillte und toste, schreck-
larrte und knirschte unter den Hufen der Schnee,

Und

e
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Doch all dies stellt nur das Vorspiel zu einer Szene dar, die ihren dramati”
schen Hohepunkt noch nicht erreicht hat: in dieser Umgebung treffen die beidef
Helden Iskender-Bek und Mulla -Nur aufeinander.

Da keiner auf diesem engen Pfad vor dem anderen zuriickweichen will, drob!
es zu einem Kampf zwischen den beiden zu kommen, der nur durch das Eintrete!
einer Naturkataswrophe verhindert wird, Unter den beiden setzt sich eine Lawiné
in Bewegung, durch die Mulla-Nur in die Tiefe gerissen wird, ohne jedoch schw_erf
Verletzungen zu erleiden. Iskender-Bek reitet unter groten Gefahren zu ihm it
unter und wird Zeuge von Mulla-Nurs Erwachen, der ihm nun seine Dankbarkeit
und Freundschaft bekundet. Hatte Iskender -Bek vorher Mulla-Nurs Freundschaft”
angebot als Prahlerei betrachtet, so steht jetzt einer wahren Freundschaft nichts
mehr im Wege,

Auch diese Beschreibung wird wieder mit den iiblichen Mitteln der Farbg®”
bung gestaltet: alles verfloB in uilbem Dunst, in blaue Finsternis, Auch die fo
mittlung akustischer Vorginge wird wieder einbezogen: vom Grund erhob sich elf
schreckliches Klagen usw. Erst in dieser Begegnung ergeben sich fiir beide Figure
Méglichkeiten der Entfaltung, denn Jussuf war filr Mulla ~Nur nicht der passeﬂd‘? .
Gegner und fur Iskender-Bek war erst die Begegnung mit Mulla-Nur die eigeﬂthch_
Bew dhrungsprobe. Bezeichnenderweise entsteht die Freundschaft der beiden Haup"
akteure aber erst durch das Eintreten einer Naturkatastrophe, Der jugendliché
Iskender-Bek denkt nur an Kampf und ist noch nicht fzhig, das Freundschaftsaﬂg."3
bot des Mulla-Nur zu wiirdigen, wahrend sich Mulla-Nur schon hier als mehrschi®
tige Figur erweist: er ist nicht nur der Rduber, sondern gleichzeirig auch def F reh
aller Tapferen, zu denen auch Iskender-Bek gehort, Da Iskender-Bek jedoch noc
nicht reif genug war, dies zu erkennen, wire es beinahe zum Kampf gekommen'

Die mit der Betrachtung von "Mulla-Nur” abgeschlossene Untersuchung get
Einfiihrung des Helden in das Geschehen zeigt, daf Marlinskij immer wieder deﬂﬁ
Versuch macht, dies in mdglichst effektvoller Weise vorzunehmen, Wie bei Ber‘
der durch die Verlegung der Handlung in eine fiir sein Publikum exotische Umg*
bung (Mittelmeerraum und Orient) ganz allgemein eine besondere Umgebung o
schafft, so ist auch bei Marlinskij eine malerische Umgebung wesentlicher Best?
teil der Einfihrung,

Malerische Umgebung ist auch der Hintergrund fiir weitere entscheid
Hohepunkte der Darstellung des Haupthelden 11), der Darstellung der Begeg" ues
des Helden mit der Heldin (oft deren erster Begegnung).

Hierzu werden aber nicht nur malerische Landschaften gewahlt, sondetf
auch gewisse literarische Requisiten verwendet, wie Ruine oder Friedhof, di€ imn
der englischen Literatur des 18, Jahrhunderts als Symbole dienten ( man denke

ende

11)  Dies betont auch %irmunskij in Bajron i Pukin, S. 292: Die Handlung (1r:
byronischen Poem) konzentriert sich um einzelne dramatische Situatione™

¥
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e_twa an Grays "Elegy written on a country churchyard"), und sich - in zahlreiche
'erarische Produkte iibernommen - zu Topoi, ja Requisiten empfindsamer Schil-
eru”gen entwickelten. (Auch in Karamzins "Bednaja Liza™ finden wir an entschei-
®der Stelle eine Ruine. )
Von diesen Begegnungen vor einem malerischen Hintergrund wird noch die
de sein; zunichst jedoch noch ein Blick auf einige andere Aspekte der ersten
gegnung, erwa deren Einordnung in eine allgemeine dramatische Situation,
Ve S0 erscheint Belozor der hollidndischen Familie, in deren Toch_ter er sich
ten leben wlrd, als Retter vor den Franzosen. Seltanetta pflegt den 1l?r lfnbekann-
. » Schwer verwundeten Ammalar-Bek. Durch eine kalte Dusche, die ihr der
ympathischc-:: Kapitédn verabreicht, der soeben erfolgreich von seiner Rettungsaktion
zu,r_uckgekommen ist, kommt Filrstin Vera wieder zu sich. Sie war ndmlich ohn-
dchrig geworden, als sie sah, wie sich Pravin ins Wasser stilrzte, um einen ver-
"lickren Matrosen vor dem Ertrinken zu retten.
. Man sieht, daB auch hier wieder die groBe Geste als ein Mittel der Charak-
ai“merung dient, GroBe Gesten des Haupthelden in dramatischen Situationen sind
ch fiir Byron charakteristisch; dies beweist z, B, das kavalierhafte Verhalten des
“tdubers Conrad in "The Corsair” (206) gegeniiber der Geliebten des Pascha:

u

But still we spared - must spare - the weaker prey ...

Fir die Begegnung des Liebespaares vor romantischer Kulisse sei zundchst
ispiel aus "Mulla-Nur" angefithrt, die Szene der ersten Begegnung des Lie-
e:Paares Iskender-Bek und Kiékene (II, 339~40). Sie findet an einem auﬁ.erhalb

. Stadt gelegenen Springbrunnen statt; Iskender-Bek wird Zeuge, _ wie Kidkene,
o **chzehnjshriges Madchen, zum Brunnen geht, um sich das Gesicht zu waschen.
| %) VOrausgehende Abschnitt beschreibt die besondere Atmosphire und Bedeutung

: *T Springbrunnen

tip Be

Nie gehe ich in den mohammedanischen Gegenden ohne Rilhrung und Dank-
barkeit am Brunnen am Wege vorbei ...

uf g; .

Kixf diese Weise wird der Leser auf das Folgende vorbereitet. Die Gestalt der

da kene Wird zunichst ganz allgemein mit "milaja" charakterisiert, worauf sie
1 mit a) ihren weiblichen Reizen dargestellt wird:

Manchma] verdeckten die pechschwarzen Zopfe ihr ganzes Gesicht, teils
fielen sie iber der halbentbléBten Brust auseinander, die eine eifersiichtige
Kette aus Goldblechmilnzen vergeblich abschirmte; sie blickte durch den
A“SSChnitt des rosafarbenen Tafthemdchens, ballte sich, um den Brokat des
Gewandes 2y sprengen, das sich wie ein Liebhaber an die schlanke Figur an-
sclh“nic-‘:gte. Stellen Sie sich einen Jingling vor, der, da er noch kaum Frau-
N gesehen hat, zum erstenmal vor dem Bild einer Frau erglitht, und dann
Stellen sie sich vor, was mit ihm geschah, als er wider Erwarten dieses

o
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reizende Gesichtchen sah, das vom Strahl der Seele erhellt wurde, und die”
se beiden Schneehilgel, die wie zwei Ddmmerungen von geheimnisvollef
Dunkelheit getrennt wurden; als er bemerkte, wie aufrilhrerisch sie sich
hoben und senkten ...

Diese Beschreibung hilt den Reiz der Person an sich, aber auch den ihrer Bewe”
gungen fest. Farbwirkungen (schwarz, wei, rosa, golden) werden ebenso einbe

zogen wie akustische Effektes

Dabei ténten die goldenen, beerendhnlichen Knépfe, die am Umschlag der'

Armel aufgereiht waren, bei der Berilhrung mit dem Rand des Wasserbeckf
dabei spielte das feine Gewebe ihres Schleiers verfithrerisch in iippigen F2
ten, bald die Korperformen abzeichnend, bald sich weit bauschend ...

Wiederholungen (meZdu tem), Anreden an den Leser (Stellen Sie sich eif?
Jingling vor), Metaphernverwendung (die Brust als zwei Schneehiigel), lang aus”
schwingende Sdtze geben der Beschrecibuny das ndtige Pathos,

Daf} eine solche Gestalt auf Iskender-Bek eine unmittelbare Wirkung 3“5ﬂbeﬂ
mufite, ist leicht vorstellbar:
ns[&in'

Iskender-Bek verschlug es den Atem, er brannte und schmolz wie Ber -
er kO

der Wohlgeruch ausstrémt; die Welt verschwand unter seinen Filen; ‘

. . 11s . 1 . 3 . . 165
zentrierte sich so vollig {m Schauen, daB er nicht horte, wie sein erhitzt
Pferd zur Trédnke strebte ...

Die Wirkung der ersten Zusammenfiihrung der Liebenden ergibt sich aus
romantischen Naturkulisse, ferner aus der effektvollen Pose der Heldin und ﬂicht€
zuletzt aus der Beschreibung, die in ihrer Verwendung von Elementen der Malefﬁ_
als auch in der Einbeziehung akustischer Elemente ganz ausschlieflich an di€ 51(.1*:‘
ne des Lesers appeliert, was filr die Personendarstellung Marlinskijs allgen'li’-"ing

Eine #hnliche Art der Zusammenfithrung der fnannlichen und weibliche®
Hauptfigur findet sich in "Rasskaz oficera byvsego v plenu u gorcev”, wo def_I ]
erzdhler ein junges Mddchen beim Baden beobachtet. Da es sich auch hier "”e_ ,
der um die gleiche subjektiv-exaltierte Beschreibungsweise handelt, eritbrigt ¥
ein weiteres Eingehen auf diese Beschreibung,

Eine Verknilpfung beider erwdhnter Darstellungsmittel, der Einordnung der‘
Begegnung in eine dramatische Situation unter Verwendung der romantische?
turkulisse, findet sich in der Begegnung von Ammalat-Bek und Seltanetta bel
der Klosterruine, Marlinskij, der dramatische Situationen immer liebte, stell [?,.
alles, was sich in "Ammalat-Bek" bis dahin an effektvollen Szenen bot, mit
ser Szene in den Schatten,

Seltanetta hat sich mit ihrer Dienerin zu der Ruine begeben, volle
iiber das ungewisse Schicksal ihres Freundes Ammalat, der von einer Tigerjaé

nicht heimgekehrt ist:

r Kummb
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und Seltanetta ergab sich umso sorgloser der Natur, die Erleichterung forderte.
Und plétzlich, nachdem sie den Kopf erhoben hatte, schrie sie vor Schrecken
auf: vor ihr stand ein schlanker Avare, mit Schmutz und Blut bespritzt. Von
Seinen Schultern viel eine Tigerhaut auf den Boden,

Haben Dein Herz, Deine Augen, Seltanetta, ihren Liebsten nicht erkannt?
Nein, mit dem zweiten Blick erkannte sie Ammalat, und alles auf der Welt
vergessend, warf sie sich ihm an den Hals, umwand ihn mit ihren Armen,

und lange, lange blickte sie in das erstaunte, jedoch immer liebe Gesicht,
und schlieBlich erglanzte das Feuer der Sicherheit, das Feuer der Begeisterung
durch die noch nicht getrockneten Trinen der Trauer. Konnte da der glii-
hende Ammalat seine Freude verbergen? Wie eine Biene schwirrte er zu den
fosigen Lippen Seltanettas., (I, 455-57)

ligy Ein grellerer Kontrast als der zwischen der altehrwitrdigen Ruine eines christ-
ten ef'l Klosters und der Erscheinung des Hauptheldcn mit dem Fell des eben erleg.-
! Tigers, blut- und schmutzbespritzt, 148t sich kaum vorstellen. Hier finden wir
'€ beiden besonders gern verwendeten Mittel der Darstellung des Helden -roman-
“che Szenerie und dramatische Situation - in einer Weise vereinigt, die nicht
ajh_r 3_15 geschmackvoll bezeichnet werden kann. Die sprachliche Darstellung tut
wei:hnge. um den an und fiir sich schon geniigend theatrallischen Yorgan-g n(?f:h
einee; .ZU dramatisieren, Einer rhetorischen Frage, die, wie oft bei Marl.lnskxj, an
" P1gur der Handlung, hier an Seltanetta gerichtet ist, folgt die verneinende
wlderuﬂg. Darauf folgt wieder ein Fragesatz.
: Alle vorausgehenden und folgenden Begegnungen zwischen Ammalat und
i:a“eﬂa vollziehen sich unter dhnlich dramatischen Umstidnden. Beispielshalber
% Noch zwei weitere Begegnungen der Heldenpaare angefihrt,
hiy dIm letzten Abschnitt dés Romanfragments "Vadimov"”, betitelt "h{ledersehen",
€r Held seine Geliebte auf den Friedhof. Der Regen zwingt die Liebenden,
R €ine Gruft zu fliichten. Blitz und Donner tragen zur optischen und akusti-
en Untermalung der im itbrigen wortreichen Begegnung das ihrige bei.
ten o Eine andere Zusammenfithrung des Liebespaares verdient aus einem besonde -
praﬁ;“nd Erwdhnung. Es handelt sich um die zuféllige Wiederbegegnung von -
Verye Und Vera (“Fregat Nade¥da") im Museum vor der Gestalt der Psyche, H‘ler
Mdet Marlinskij nicht eine Naturkulisse als Hintergrund, wie sonst so haufig,
n;m €ine Statue, Man darf hier wohl von einem Symbol sprechen, denn -das
aupt";iegf: verkorpert nichts anderes als das empfindsame Seelenleben der beiden
ren;

Sich 1
Sch

In den Réumen des Museums der Josephine erhebr sich zwischen der schonen
Hebe und der Tanzerin Canovas, ebenfalls von ihm geschaffen, das Paar
Amor ypd Psyche. Diese Psyche war, wie man es auch nimmrt, die verkor-
Perte Filrstin Vera. Zu ihr eilte Pravin auf Zehenspitzen, um sich von den

.
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Sorgen des Dienstes zu erholen ... Erholen? Oh, wie erholt sich der rastlos
Arbeitende im Bett, das mit Steinschutt bestreut ist? Nein, er eilte hierhé®
umn in der Einsamkeit zu leiden, um dem Ebenbilde der Betrilgerin seine Vo
wilrfe zu sagen, um sie zu verfluchen und sich an ihr zu begeistern (I, 115)

Auch hier wieder der fiir Marlinskij charakrteristische syntaktische Stil mit seinét
raschen Aufeinanderfolge von Ausrufen, Fragen und verneinten Sdtzen.

Fast ein ganzes Kapitel widmet Marlinskij der Darstellung der Begegnung
Pravins mit Vera vor Psyche und dem sich dort entwickelnden Gesprach:

Pravin war ganz allein ... Er machte eine leichte Bewegung mit dem Koph
und die Trénen flossen lautlos ilber sein Gesicht.
"Sie weinten!" sagte jemand neben ihm ... (116)

Das folgende Gesprédch entwickelt sich in drei Phasen. Die erste Phase ent”
hdlt zundchst eine Serie von Vorwiirfen Pravins, der wegen der Verleumdung
Granycins an Vera zu zweifeln begann, Auf die Erwiderung der Firstin, daB ibf
die Verstimmung Pravins nicht entgangen sei, folgt ein flammendes Liebesgestd”
nis des Kapitdns (2. Phase), das von der Fiirstin mit dem Hinweis auf ihre Ehe als
unerfillbar zuriickgewiesen wird, Der Hinweis auf einen angeblichen Geliebte®
Veras, der in Wirklichkeit ein Verwandter der Filrstin ist, bringt diese ganz aube!
sich und verleitet sie schlieBlich zu einem Gestdndnis ihrer Liebe zu Pravin. All
dies vollzieht sich und endet vor der Gestalt der Psyche: B

ihre Stirne auf das Piedestal der Psyche neigend, war sie (Vera) bleich wie

jene,

Frither wurde festgestellt, daBl die Personendarstellung bei Byron zwei entscheiden:
de Phasen enthilt, die auch Marlinskij tibernahm, ni#mlich die effektvolle Einfl
rung des Helden und dessen SchluBapotheose in Form eines Monologes. '
Ganz allgemein kann man iiber den Monolog bei Marlinskij sagen, daf 3’?{
monologartige Redeform, auch wenn sie an eine anwesende Figur gerichtet iSt'_1
rem Wesen nach als Monolog zu bezeichnen ist; in diesen Fidllen kommt namuc
keine Gesprichssituation zustande, da das Gegenilber, das wie in "Mulla-Nuf i
Erzdhler sein kann, stumm bleibt, Zu den monologartigen Redeformen mu8 m?n
auch die Tagebuchnotizen und Briefe rechnen. Letztere stellen sich als einseitl® ¢
Korrespondenz dar: es kommt hier zu keiner wesentlichen Kommunikation mit
Partner, ol
Da auf die Monologe in "Fregat Nade¥da” und "Ammalat-Bek" im KaP“e‘
"Komposition" eingegangen wird, geniigt es hier, die Betrachtung auf die Mull2”
Nur-Monologe zu beschrinken. Es gibt deren zwei, Der erste Monolog des M“I.f
Nur ist an Iskender-Bek gerichtet und folgt knapp auf die erste Begegnung der bet |
den Helden und ist somit an einen Gipfelpunkt der Handlung gestellr, UUber di¢ ™"
bensgeschichte des Mulla-Nur wird hier nichts, in dem zweiten Monolog nuf gaﬂ‘

wenig gesagt.
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Dieser zweite und gleichzeitig groe SchluBmonolog, der wie auch der

er ; . . . . . .
Ste die ma jestdtische Hochgebirgswelt als Hintergrund hat, besteht aus zwei Tei~
€ : . .
" die durch eine Geste unterbrochen sind:

Mulla -Nur senkte den Kopf auf die Brust und atmete schwer. Mit stummem
Mitgefithl blickte ich auf ihn, ohne mit unpassenden Fragen die ohnehin
schdumende Galle in Wallung bringen zu wollen, So erwachte er gleich-
Sam aus einem tiefen Schlaf, lieB seine Blicke umherschweifen, nickte mit

dem Kopf, richtete seine schwarzen, ausdrucksvollen Augen auf mich und
Sprach ... (II, 459)

Al"5‘31111'e13.end kann iiber die Wirkung byronischer Gestalten auf die Erz&hlungen

St:;E“SkiJ's gesagt werden, dafl gerade dort, wo sich Marlinskij ‘formal am' stark -

Yo .an Byron anlehnt, nimlich in "Mulla-Nur", er sich inhaltlich am weitesten
% ihm entfernt,

Mulla-Nur hat die Phase der Weltverachtung tiberwunden, er sucht, wie die
.gegnuﬂg mit Iskender-Bek zeigt, die Berithrung mit seinen Mitmenschen. Mar-
:s 1y hat Mulla=-Nur nicht wie den anderen tragischen Helden den Tod beschie-
e:' sOfldern er lebt weiter und wird méglicherweise noch vielen Menschen hel-
lins:k' 'Hlermit reiht sich Mulla-Nur, der Held der letzten gréfieren Er.zéih¥ung Mfu'-
5 s, in die zahlreichen Gestalten der russischen Literatur ein, die eine posi-

€ Gr undhaltung zum Leben vertreten.
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3. DIE KOMPOSITION DER ERZAHLUNGEN

Betrachtet man die Erzdhlungen Marlinskijs unter dem Gesichtspunkt der Ge”
samtkomposition, so muf man zwei Typen unterscheiden; der zweite Typ ist ﬂicm_
nur inhaltlich, sondern auch formal stark vom byronischen Poem beeinfluit und v¢
dient deshalb besonderes Interesse. .

Der Vollstdndigkeit halber mu jedoch auch auf die zum ersten Typ gehore”
den Erzihlungen eingegangen werden, Sie fallen in die Zeit bis Anfang 1825 ¥0
sind im wesentlichen durch das Interesse des Autors an bewegter 4uBerer Handlun8
gekennzeichnet, Diese duflere Dramatisierung wirkt besonders kraB, weil sich
Marlinskij in all diesen Erzdhlungen der Kurzform bedient,

Eine Ausnahme unter den sonst mit einer Bluttat endenden Erz&hlungen stel”
len lediglich "Roman i Ol'ga” und “Revel’skij turnir® (1823 bzw. 1825) dar. I
beiden Fillen liebt der jugendliche, tapfere Held die Tochter eines angesehenel
Mannes. Hindernisse ergeben sich, weil der Held nicht die gesellschaftliche POSI',
tion besitzt, um den Vitern als Brautigam genehm zu sein; entweder ist er zU ar™

Er ist arm, also kann er Ol'ga nicht an seiner Seite sehen (I, 5)

oder er entstammt nicht demn Ritterstand:

- Der Kaufmann - schrieen die Damen und Ritter ..., - eine solche Frech”
heit muB bestraft werden - ... (gemeint ist die Teilnahme des Kaufman®
Edwin am Turnier) (I, 128)

In beiden Fillen gewinnt der Held auf Grund seiner Tapferkeit schlieflich doch df
Hand der Geliebten, -

In “Roman i Ol'ga" wird er als Gesandter nach Moskau geschickt, dabe! 2
dem Hinweg von Rdubern ilberfallen, die ihn jedoch wieder freilassen; er wird .
dann lange Zeit in Moskau festgehalten, zeitweise im Kerker, und kommt auf_def.
Rickweg dem Vater Ol'gas zuhilfe, was diesen schlieBlich bewegt, seinen wid®
spruch gegen die Heirat aufzugeben.

In "Revel'skij turnir® hat der Kaufmannssohn Edwin, der die schoéne an:
liebt, in Unger einen Nebenbuhler, Da der Vater Minnas jedoch versprochent ha®
dem Sieger des Turniers die Hand Minnas zu geben, erreicht der Sieger Edwin
schlieBlich sein ersehntes Ziel. i

In der Handlungsfithrung zeigt sich bei diesen beiden sich themarisch "aheh
stehenden und gleich langen Werken, die hinsichtlich ihrer-Entstehungszeit jedo
zwei Jahre auseinanderliegen, ein gewisser Unterschied, Wird in dem seht l‘urz.
Einleitungskapitel von "Roman i Ol'ga" schon die Exposition der Handlung ges’
ben, - der Leser erfahrt nicht nur von der Liebe Romans zu Ol'ga, sondern auc’
von der negativen Einstellung von Ol'gas Vater zu einer Heirat (in einem Gespf
des Vaters mit seinem Bruder) -, so erscheint in dem ausfilhrlicher gehalteﬂe"

- 4
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Einleitungskapitel von “"Revel’skij turnir” der Held der Handlung noch nicht, son-
dern ergy im Verlauf des zweiten Kapitels,

" Die Tendenz zu einer etwas ruhigeren Handlungsfilhrung, die schon in
Ri‘-vel'skij turnir” zum Ausdruck kommt, &HufBert sich noch stidrker dort, wo Mar-
lingky; fisy einen dhnlichen Inhalt (der Held muB Kdmpfe und Abenteuer bestehen,
Um schlieBlich die Hand seiner Geliebten zu erhalten) nicht mehr die Kurzform
der Efzéhlung wihlt wie in den Erzdhlungen der ersten Periode, sondern sich einer
888eren Form der Erzdhlung zuwendet, wie in “Lejtenant Belozor”.

Auf die groBeren Erzdhlungen wird an spéterer Stelle eingegangen werden,
_unichst seien jene Erzdhlungen der ersten Periode betrachtet, in denen wenigstens

ﬁlner der Akteure getdtet wird. Es sind dies; "Zamok Ajzen"”, "Zamok Venden”,
aMok Nejgauzen" und “Izmennik®.

"Zamok Venden" ist die kiirzeste. Die knapp acht Seiten lange Geschichte
*hildery die Ermordung des GroBmeisters Vinno von Rohrbach durch einen diesem
llntefStellten Ritter, der, waffenlos, bei einem Streitgesprdch von Rohrbach mit

®f Peitsche geschlagen wurde. Nachdem Rohrbach es abgelehnt hat, die Heraus-
Order Ung Serrats zum Duell anzunehmen, richt sich Serrat schlieBlich dadurch,
a8 er den GroBmeister nachts in seinem SchloB ermordet, was ausfithrlich ge-
*hilderr jpq,

Das gleiche Thema - ein Ubeltdter wird getdtet - kehrt auch in "Zamok

®igauzen” und in "Zamok Ajzen", zwei ziemlich kurzen Erzdhlungen, wieder,
n "Zamok Nejgauzen" ist der Bosewicht der Ritter Romuald von Mej, der der

'au des Barons Ewald von Nordeck nachstellt und diesen selbst vor dem Femegericht
veue'-lmdet. Das Femegericht ubertragt Mej den Vollzug der Todesstrafe, Mej

"Pert sein Opfer in einen Turm ein, wo er ihn téten will, Inzwischen hat ein

eung Ewalds von den Absichten Mejs erfahren und kann noch rechtzeitig das
chlimmste verhindern, Der Bosewicht Mej muRB seine Schandtaten selber mit dem

€0 bezahlen.

Noch blutriinstiger ist die Handlung in "Zamok Ajzen”, wo es zweimal zu
otschlag kommt. Der von seinem Onkel, dem Baron von Ajzen, ungerecht be-
Ndelre Reginald (er war von seinem Onkel ins Gefidngnis geworfen worden; aufler-
*m Wollte Ajzen die Heirat Reginalds verhindern) richt sich, indem er bei einem

Kampf Ajzen tétet. Vor der Kirche, in der die Trauung Reginalds stattfinden soll,
fscheim Jedoch ein Bruder des Barons Ajzen. Von dessen Pferd wird Reginald er-
°kt und zu Tode gestampft.
Den beiden letzteren Geschichten ist neben der dramatisch zugespitzten
si:;:dl}lng auch die Zahl der Hauptfiguren gemeinsam: in.beiden Fillen fi{lde:n
. ©INe Fray und drei mannliche Akrteure, in "Zamok Ajzen® sogar zwei Bose-
folrchtel'- Bei einer sehr knappen Erzidhlzeit und einer im Verhdltnis zu. dieser Kurz-
N M doch groBen Zahl von handelnden Figuren ist es nicht verwunderlich, daB das
andluHgStempo sehr schnell ist, da die Beziehungen der einzelnen handelnden

i
Uren Zueinander dargelegt werden miissen.

e
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wihrend die Handlung in "Zamok Nejgauzen™ in Kapitel aufgegliedert It
wird in "Zamok Ajzen" fortlaufend erzahlt, Die Erzahlung ist einem Freund des
Erzihlers in den Mund gelegt, was nicht ausschlieBt, daB groBe Teile szenisch ge”
staltet sind.

In allen drei Erz#hlungen wird ein Bosewicht umgebracht, Noch in seinéf
ersten Schaffensperiode machte Marlinskij den Versuch, die Problematik eines Mof
des etwas tiefgehender zu behandeln, ndmlich im "Izmennik" (1825).

Hier wird kein Bésewicht getotet, vielmehr eine positive Figur, der Brudef
des Mérders. Auf diese Weise wird auch die Gestalt des Mérders problematisct
eine gewisse psychologische Begriindung erscheint notwendig., Somit kann man
den "Izmennik™ als das erste Beispiel fiir einen neuen Typ der Erzdhlung bei Mar®
linskij, den zweiten der eingangs herausgestellten Typen, bezeichnen, Er untel”
scheidet sich deutlich von dem ersten bisher betrachteten Typ, denn zum ersté?
Mal stellt Marlinskij hier deutlich eine Figur, den Haupthelden, unmiBverstandl©
in den Vordergrund, Um ein moglichst plastisches Bild dieser Figur zu erreichef
kann Marlinskij auf die Gestaltung seines Seelenlebens nicht mehr verzichten. D2
dieses verstirkte psychologische Interesse jedoch im wesentlichen auf diese Fig¥f
beschrdnkt bleibt, - die iibrigen Figuren bleiben von diesem Interesse ziemlich
unberiihrt - liegt es sehr nahe, hier an den Einfluf von Byron zu denken 1. De-nﬂ
gerade in der Orientierung der Handlung auf die Gestalt des Haupthelden liegt die
Eigenart der "Oriental Tales"”, die ja in RuBland nicht nur Marlinskij, sondern vo
ihm schon Pufkin beeinfluften 2). Byron bediente sich einer literarischen Form:
die in der englischen Literatur schon eine Tradition hatte, der Verserzdhlung. D
se geht auf die englische Volksballade zuriick. Vor Byron hatten sich schon
Coleridge und Scott in dieser Gattung versucht, Byron machte insofern etwas NBUO‘
daraus, als er statt mittelalterlicher Stoffe Themen aus der Gegenwart w4hlté:
bei er durchwegs exotische Milieus heranzog, und andererseits, wie schon gesag‘ )
die Erzihlung um die Gestalt des Haupthelden und dessen seelische Erlebnisse kot

zentrierte,

Um ein konkretes Beispiel fiir diese neue Art der Verserzdhlung anzufithre

ist eine Analyse einer byronischen Verserzdhlung notwendig. Besonders geeign‘?[
dafilr, vor allem wenn man die Auswirkungen auf die Erzdhlungen Marlinskiis }
Auge hat, ist gleich "The Giaour”, die erste der "Oriental Tales". Man findet
hier sowohl duBere Handlung als auch deren Widerspiegelung im BewuBtsein des
Helden,

1) Gerade zu jener Zeit, als dieses Werk entstand, las Marlinskij, wie au’ pek
fen (etwa aus dem an Pu$kin, in der Auswahlausgabe II, S. 628) hervorge"’
intensiv Byron, und zwar auch im Original,

2) Hierauf weist auch V. Zirmunskij hin, in: Byron und Putkin in: Zei
fur Slav, Philologie, III, S. 290 ff,

eschrift

_d



00046873

89

"The Giaour"” behandelt das Dreiecksmotiv, ein Motiv, dem wir auch bei
Marlil'lskij hiufig begegnen. Der Hauptheld, eine dimonische Figur, wie mei-
tens bej Byron, liebt Leila, eine siidliche Schonheit, die Geliebte des reichen
Tirken Hassan, Leila verldft Hassan aus Liebe zu dem Giaour 3). Diese Flucht
®Mdet tragisch: nimlich mit dem Tod Leilas, deren Leiche ins Meer versenkt wird,
fus Andeutungen im Poem geht hervor, da@ sie von den Soldaten Hassans getotet
Wirde, Zwischen dem Giaour und Hassan kommt es zum Kampf, bei dem Hassan
ge.mtEt wird, Der Giaour iiberlebt als einziger und erz&hlt das Geschehen einem

Snch, ip einem Kloster, in das er sich zuriickgezogen hat.
Als Kompositionselemente des Poems miissen zwei Faktoren festgestellt werden:
die duBere Handlung,
ihre Widerspiegelung in BewuBtsein und die Gefithlsreaktion des Haupthelden.
'2teren Faktor kann man ohne Einschrénkung als primir bezeichnen. Dies 148t
w;}; ~°‘_Ch0n rein duBerlich, statistisch nachweisen, Die Szene mit dem Mdonch
In etwa 550 Versen erzihlt, Rechnet man von der Gesamtzahl von 1334 Ver-
s?n feben diesen 550 Versen noch die etwa 170 Verse der Einleitung ab, die eigent-
- a.l(:h flicht zur Handlung im engeren Sinn gehoren, so ergibt sich daraus, da mehr
' ) die Halfre des Gesamtumfangs der Erzdhlung fiir die Darstellung der eigentli-
Iiein Handlung nicht in Frage kommt, Was die die Handlung beschreibenden Par -
des Poems betrifft, so ist hier ebenfalls nur wieder ein kleiner Teil Handlungs-
ﬂsteuu“g, der groBere Teil besteht aus poetischer Ausmalung,
ing Df?lﬁ die Darstellung dieser Spiegelung der suferen Handlung in Bewuftsein
2% efﬂhlsreaktion des Haupthelden den eigentlichen Kern des Werkes darftfallt.
’ Esg; Nicht nur des Helden groBe SchluBbeichte, sondern auch die Komposition
%ems als Ganzes.
e Zungchst ergibt sich die Schliisselstellung dieser Beichte als Kompositions-
Ment schon aus ihrer Anordnung im Gesamtwerk. Da sie an den SchluBl gesetzt
Ude, gibt sie die Summe aus dem Vorausgegangenen, das teils aus Darstellung
orer Handlung besteht, teils aber auch aus Andeutungen des Innenlebens, die
®benfalls schon im ersten Teil des Poems finden.
_ Aber auch der Aufbau des ersten Teils selber deutet schon auf die erwihnte
SIE:lghtsverteilung im Poem als Ganzes hin, In diesem ersten Teil f.’a'l.lt am stirk-
g as‘ Zuriickereten der iibrigen Figuren der Handlung,Hassans und Leilas, auf,
2€igt sich in zwei Tatsachen;
lchtiWeder Hassan noch Leila sprechen ein einziges Wort im ganzen P-oem. Eine
de 8¢ Mdglichkeit ihrer Charakterisierung entfdlit also von vornherein, AuBer-
“nmi;;:rde“ beide als Tote in die Handlung eingefithrt. Von Hassan heift es ganz
€rsténdlich:

5i

=
Giaour" bedeutet im Tiirkischen "ungldubig” und wird meistens auf

Christen pe zogen.

‘
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The curse for Hassans sin was sent
to turn a palace to a tomb (280-81),

Auch Leila wird als Tote in die Handlung eingefithrt, freilich wird dies dem Lesef
erst klar, wenn er das Poem zu Ende gelesen hat, denn beim ersten Lesen bleibel
die Verse 332 ff., die das Versenken der Leiche Leilas ins Meer schildern, in ilt”
rem Bezug auf Leila noch unklar, da von ihr in dem Poem noch gar nicht die Rede
gewesen war, _
An der spdrlichen Darstellung dieser beiden Figuren dndert sich auch im wel’
teren Veérlauf nichts: so kommt es beispieisweise zu keiner Darstellung einer Be”
gegnung Hassans und Leilas; auch der Giaour und lLeila treten nicht zusammen
auf, sondern lediglich der Giaour und Hassan in der Schilderung ihres Kampfes:
bei dem Hassan getdtet wird (570 ff,).
Dafiir wird aber schon im ersten Teil des Poems, in der Darstellung der dufere?
Handlung, die Gestalt des Haupthelden deutlich herausgehoben, Mit seinem €f
Aufueten beginnt die eigentliche Handlung, der nur eine einstimmende Naturs®
derung vorausgegangen war, Dieses erste Auftreten des Helden wird intensiv §&°

st

schildert:

Who thundering comes on blackest steed (179 ff,).

Den zweiten Teil des Poems bildet die Szene im Kloster, in das sich der
Giaour zuriickgezogen hat, Sie beginnt mit dem Vers 787:

How name ye yon lone Caloyer?

Der erste Teil dieser Szene ist Erzihlerbericht; der Giaour wird in dieséf
neuen Umgebung geschildert. Mit Vers 971 beginnt der groe Monolog, den def
Giaour an einen Monch des Klosters richtet:

Father! Thy days have passed in peace,
i I

Hier erzshlt der Giaour im wesentlichen von seiner Liebe zu Leila. Dabei wif d &%
erwihnt, daB Hassan und Leila selbst die Opfer seiner Leidenschaft wurden. Def
Giaour ist der einzig Uberlebende, doch auch er lebt nur noch in der Erinneruftf
und sehnt sich nach dem Tod, Am Schlufl des Poems wird in wenigen Satzen ave
sein Tod mitgeteilt,

Es ist bezeichnend, da# die Liebe zwischen dem Giaour und Leila in dem
ersten Teil des Poems ilberhaupt nicht zur Darstellung kommt und erst im zweite!
Teil ausschlieBlich aus der Perspektive des Haupthelden berichtet wird. Dadur¢ o
wird wieder besonders deutlich, wie sehr diese Figur, die Wiedergabe.ihres Inf
und Gefithlslebens im Zentrum des Werks steht. Besonderer Nachdruck wird all )
dem noch dadurch verliehen, daB der Giaour all dies kurz vor seinem Tode aus

spricht,

|
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e Im AnschluB an diese Feststellungen hinsichtlich des Verhiltisses von &ufie -
Blz Handlung und deren Spiegelung im Bewufitsein des Haupthelden lohnt sich ein
¢k auf den ersten Teil des Poems hinsichtlich der Handlungsfithrung. In W,
S?hamSChulas Betrachtung von Marlinskijs "Latnik™ findet sich ein Hinweis 4) aur
d;‘;_Einwirkung von Byrons Kompositionstechnik, ohne daB das konkrete Vorbild
HOIUI .an_gegeben ist. Richtig ist der Hinweis auf Byrons Nichtbeachtung der Chro-
derog%-e in der Erzdhlung. Dies zeigt sich gerade sehr klar in "The Giaour", Beson-
; $ Fllt dabei auf, daB die die beiden Seitenfiguren betreffenden Handlungen
t}Chfoflologisch umgekehrter Reihenfolge erzihlt werden, indem mit dem Tod
sr:flef Figuren begonnen wird. Der Darstellung dieser beiden Figuren geht die Dar-
fi Ung des "Giaour" voraus., Nachdem alle drei Figuren auf diese Weise einge-
hre sind, wird zunédchst von Leilas Fluchr erzahlr:

Doth Leila there no longer dwell? (443);

d
fa““ folgt in chronologisch richtiger Reihenfolge die Beschreibung von Leilas Ver-
*lgung durch Hassan:

Stern Hassan has a journey taken (519),

ind schlieflich der Kampf zwischen Hassan und dem Giaour. Der dazwischenlie-
Ezr:ge Tod Leilas und ihre Versenkung im Meer war ja schon vorweggenommen
tng ;-n. Somir ist die eigentliche Handlung abgeschlossen. Daf der Tod L‘eilas
deg zle Gestalt des Giaour, der sie liebte, in geheimnisvoller Weise miteinan-
. Usammenhingen, wird erst aus der nun folgenden Szene im Kloster deutlich,
YOm Giaour folgendes erzahlt wird;

Much in his visions mutters he
Of maiden whelmed beneath the sea (280).

B
SCHe 8anz vage Andeutung der Versenkung Leilas findet sich iibrigens schon zwi-
°N der Einleitung und der Darstellung des Giaour:

Far, dark along the blue sea glancing

The shadow of the rock advancing
Start on the fisher’s eye -like boat, (168 ff.)

nﬁt_Die besondere Erzadhltechnik dieses Poems, das Aneinanderreihen von Bildejrn
Ziehelgt .ais verbindendes Element eine Erzihlerfigur: denn erst durch das Vorbei-
ko D dieser Bilder an einem Erzahler werden diese lebendig. Genau genommen
Men jedoch zwei verschiedene Erzihler in diesem Poem vor.
g~
) W. Schamschula: Der russische historische Roman vom Klassizismus bis zur
Romantik, . 84.

e




00046873

92

Der primdére Erzadhler oder Rahmenerzdhler tritt schon in der Einleitung, der Ein-
fiihrung in den Handlungsschauplatz auf:

No more her sorrows I bewail (164);
an diesemn Erzihler zieht dann auch die Figur des Giaour vorilber:
I know thee not, I loathe thy race (191).

Ein zweiter Erzdhler, nimlich ein Fischer, berichtet von der Versenkung

Leilas:
I hear the sound of coming feet (352).

Aus dem folgenden kurzen Dialog, dem einzigen Dialog im Poem tiberhaupt
(358-373), wird deutlich, daf dieser Icherzahler ein Fischer ist,

Auch im weiteren Verlauf erscheint ab und zu wieder der Rahmenerzshler
So spricht dieser nach dem Ende der grofien SchluBbeichte des Giaour:

He passed ... (1329),
so da# man das ganze Poem eigentlich als Rahmenerzihlung bezeichnen konnté:

Diese eingehende Analyse von Byrons "The Giaour" war notwendig um nachzuwe’’
sen, daB hier ein Vorbild fiir verschiedene Erzdhlungen Marlinskijs vorliegt.
1ung

Der Einflu@ Byrons auf Kompositionsweise und auch Thematik der Erzédh it
i

zeigt sich bei Marlinskij zum erstenmal in der Erzihlung “Izmennik" (1825).
tritt zum erstenmal ein Hauptheld deutlich in den Mittelpunkt des Geschehens:
zu noch ein Held, der unverkennbar byronische Ziige aufweist, (ber Ahnlichk?
ten zwischen dem Giaour und Vladimir Sicki und Abweichungen bei M arlinski]
finden sich Einzelheiten in dem Kapitel ilber den Haupthelden,

Hier interessiert vor allem die Einwirkung der Kompositionstechnik B)’l‘O“f .
auf die Erzdhlung Marlinskijs. Zuvor ein Blick auf die Fabel des "Izmennik"; die
se zeigt gewisse Ahnlichkeiten mit der des "Giaour". Hier wie dort findet sich
auch das sonst bei Marlinskij so beliebte Dreiecksmotiv, )

Der Hauptheld, Vladimir Sicki, liebte die schiéne Elena, mu@ aber erkefl ,
nen, daf zwischen dieser und seinem jilngeren Bruder Michail eine Bindung best¢
Dies ist das ausldsende Moment, um den schon an und fiir sich unzufriedenen un .
sich zuriickgesetzt filhlenden Vladimir zu dem Entschlu zu bewegen, sich den
len, den Feinden seiner Vaterstadt Perejaslavl’, anzuschliefen, In der Schlaclt
zwischen Polen und Russen, zu der es schlieBlich kommzt, 16tet er, ohne zU Zégef
seinen Bruder,

Zu dem Dreiecksmotiv tritt also noch das Kainmotiv, das Byron in seine’
gleichnamigen Drama behandelte. .

Aber nicht nur die Thematik weist hier auf Byron, Zum erstenmal wird m[
dieser Erzdhlung Marlinskijs das Innenleben des Haupthelden besonders beleuchﬁ3

_d
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“nd dieger wird eigentlich erst dadurch zu einer markanten Figur, was bei Marlinskij
"eu g, In den fritheren Erzihlungen ist von einer solchen Darstellung des Innenle -
®0s nichts zu finden, dort fehlte ja auch die dominierende Heldenfigur.

Ahnlich wie bei Byron enthilllt sich das Innenleben des Helden in ein?m gro-
°n Monolog, der im "Izmennik"” immerhin ein Filnftel der gesamten Erzahlurig
ein“immt. Auch Marlinskij ordnet diesen Monolog kurz vor den Schiuf der Erzih-
“Ng ein, jhm folge nur noch eine knapp gehaltene Beschreibung des Kampfes zwi -

*hen den beiden Briidern,

Auffallend ist die Ahnlichkeit mit Byron auch hinsichtlich des Zuriicktretens
ot Nebenfiguren. Elena wird nur indirekt erwdhnt, ohne selbst aufzutreten, und
{chaj] Sicki erscheint nur am SchluB ganz kurz auf der Kampfszene, um sofort
N seinem Bruder getdtet zu werden, o
All dies zeigt einen sehr starken EinfluB von Byrons "The Giaour”. Ul?d den'-
Crreicht der "Izmennik" nicht den wirkungsvollen SchluBeffekt, der sich bei
yron dadurch ergibt, daB der Monolog des Haupthelden die gedankliche und ge -
lsmaﬁige Konsequenz aus der vorangegangenen Handlung darstellt, wahrend
kis Monolog diese abrundende Wirkung nicht erreicht, da die Handlung noch
“1t zu jhrem dramatischen Hohepunkt gelangt ist.

k{

loch

Sie
nj

Eine andere Erzdhlung, in der Elemente byronischer Kompositionstechnik

chen, ist die aus Marlinskijs zweiter Schaffensperiode stammende Rahmener-
Ng "Latnik", Dem Hinweis auf Gemeinsamkeiten zwischen dem "Giaour“_

€m "Latnik" sei jedoch vorausgeschickt, daf es auch ein nicht unwe?senthches
, terScheidungsrnerkmal zwischen beiden Werken gibt: Marlinskijs "Latnfk" ent-

iy 2Wei voneinander unabhangige Handlungen, wihrend bei Byron Einheit der
andl“"g besteht, weshalb der "Latnik" auch nicht die innere Abrundung und Ge-

schl':’ss'?—nheit des "Giaour” erreicht. Die Beriihrungspunkte mit Byron liegen hier,

y ®N der (bernahme desiDreiecksmoﬂvs in die Haupthandlung, vor allem in der

eh“mg der chronologischen Reihenfolge der Erzihlung.

Wftay
23hyy,
lJnd d

Uy Der "Latnik" ist eine Rahmenerzdhlung mit zwei eingefiigten, voneina'nder

: a-“gigen Erz&hlungen, von denen die zweite mit der Rahmenhandlung n1cht.s

" hat und in dem Gesamtkomplex lediglich als retardierendes Moment t"unglert.
Bty HauPthandlung spielt sowohl im Rahmen als auch in der- prim'éiren eing“efl;igtenn

8 ‘ luﬂg. die ihrerseits wieder aus zwei Perspektiven erzihlt wird, zunidc sF Vo
b:n?'m Bediensteten im SchloB und am Schlu$ vom Haupthelden selbst. Daz.‘urlsch(.an
sieﬁndet sich die zweite eingefiigte Erzihlung, die in zwei Abschnitten e-rzah'lt wird:
Ra “Ird durch das Erscheinen des Haupthelden unterbrochen, also durch ein &?tdck

Py .enel'Zéihlur.lg, und spater zu Ende geftihrt, Darauf folgt die zweite Version der
Dig dren eingefilgten Erzihlung.

iy ) Hauprfiguren sind der "Latnik®, dessen Braut (Felicia), und ein Pole, der
ch g; _ C e
dieh '€ zeitweise Abwesenheit des Latnik zunutze macht, um durch allerlei Listen

and der Felicia zu gewinnen. Er behandelt sie nach der Heirat jedoch so grau-

A
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sam, daB sie vor Kummer schlieBlich stirbt, Der Latnik, der wegen des Todes
seiner Mutter verreisen mufte und wegen dieses Verlustes filr lingere Zeit selbst
ans Krankenbett gefesselt ist, kommt gerade noch rechtzeitig zuriick, um diese’
langsame Ende Felicias mitzuerleben. Zwei Jahre spidter kommt er wieder an
den Schauplatz all dieser Ereignisse, in das Schloff Trepol. Auch der Pole, der
sich inzwischen der franzosischen Armee angeschlossen hat, kommt wieder af
diesen Ort, wo er von den Russen als Verwundeter gefangengenommen wird. D€
Latnik erkennt, da8 sich fiir ihn Gelegenheit zur Rache bietet, die er an seinem®
Opfer dann auch vollzieht, Ein Traum sagt ihm, daB er am néichsten Tag selbef
sterben wird, und tatsidchlich erfilllt sich dieser Traum,

Gewisse Ahnlichkeiten mit der Giaour-Handlung sind offensichtlich; einm
Dreiecksmotiv, ferner die Tatsache, dafB alle drei Hauptfiguren am SchluB ©f
sind,

Im Unterschied zum "Giaour”, wo der Hauptheld der Bésewiche ist, demn er ié'
letztlich den Tod Hassans und Leilas veranlaBt, ist nicht der "Latnik" der eige™
liche Bosewicht der Geschichte, sondern der Pole. Der Berithrungspunkt mit Byror
ist hier nicht in so starkem MaBe die Verlagerung des Schwerpunkis in das Bew! (
sein des Haupthelden, obwohl auch dies eine nicht unbedeutende Rolle spielt'
dern vor allem die Technik des Erzdhlens mit der Umkehrung der Chronologi€:

al da

. i . . . . e Al
Wie im"Giaour” werden auch im "Latnik"” die beiden Seitenfiguren schon am
fang als Tote bzw. Schwerverwundete eingefithrt. Bei Felicia wird dies in def
ersten Version der priméren eingefithrten Handlung berichtet:

Sie verschied (I, 565).

Noch frither erscheint der Pole als Schwerverwundeter im Handlungsablauf, naff
lich schon in der eréffrenden Rahmenhandlung. Der Hauptheld selber tritt erst
ziemlich spat auf, sein Erscheinen ist durch die Erz&hlung des Schlofbedienst®
allerdings schon vorbereitet, Des Haupthelden Version des Zentralgeschehem®
det den Hohepunkt der Erzdhlung, auch deshalb weil er sich hier zum lerzten
Mal der Umwelt mitteilt, denn er ahnt seinen Tod, der am ndchsten Tag danf
auch Wirklichkeit wird, Auch hierin liegt wieder eine Berilhrung mit Byrons sact
"Giaour”, die sich sogar bis ins Detail erstreckt: der Giaour ilbergibt dem
einen Ring mit der Bitte, diesen an einen Freund weiterzugeben:

In earlier days and calmer houis
I had - Ah, have I now? - a friend, (1218 ff.)

Eine &hnliche Geste findet sich im "Latnik”, wo der Hauptheld bittet, sein
Portemonnaie weiterzugeben:

Meine Herren - sagte er - ich bitte Sie ,.. (I, 593)-

y
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Starke Einflisse byronischer Kompositionstechnik zeigen sich auch in Marlinskijs
§0Bter und letzter Erzdhlung "Mulla-Nur", In der Thematik gibt es wenig Ge-
In"zinsimlkeil:en, denn in "Mulla-Nur™ f4llt die Liebesleidenschaft des Haupthelden
als Zentralthema weg. Ubereinstimmung zwischen "The Giaour" und "Mulla-Nur"
h::;eht jedoch in der Verlagerung des Schwerpunktes auf das BewuBtsein des Haupt-
en,
Zwar gibt es in "Mulla-Nur" auch duBere Handlung, diese rankt sich jedoch
:: itsamerweise nicht um die Gestalt des Haupthelden, sondern um eine Nebenfigurs
€nder-Bek., DaB jedoch nicht Iskender-Bek die Hauptfigur ist, sondern Mulla-
inu;' geht schon aus dem Titel hervor und noch mehr aus der grofen Schluszene,
®r Iskender -Bek nicht mehr vorkommt, Natiirlich hat es auch in Mulla-Nurs
je:e" ﬂif:ht an dramatischen Momenten gefehlt, Sie werden in der Erzihlung
deUOCh%mht geschildert, sondern nur sparlich, und erst ganz am SchluB, ange-
tﬁtetEt. ) Es handelt sich darum, daf Mulla-Nur in seiner Jugend seinen Onkel
Sicht& = der Hauptheld als Mdrder erinnert ibrigens wieder an Byron. W.arum
Erkthuﬂa :-Nur zu diesem Mord entschloB, wird in der Erzdhlung mit lfemem W.ort
lichart' Dies verwundert umso mehr, als es sich bei Mulla-Nur um eine geschicht-
echte Figur handelt, der Marlinskij selbst begegnet war. 6)

: Wenn Marlinskij also die Griinde fiir Mulla-Nurs Mordtat in die Erzdhlung
ge(;ht mit einbezog, so muf das mirt seiner kiinstlerischen Absicht zusammenhin-
an.d- Es k.am ihm eben nicht auf eine rationale Analyse dieser Figur an, sondern

le W1ederspiegelung ferner Ereignisse im BewuRtsein und Gefithl des Helden,
nir:,:ﬁr effektvollen Wirkung willen wird diese Figur von einem Schleier geheim-
€r Andeutungen umgeben. Mulla-Nur spricht dies selber aus:

Was in der welt ist geheimnisvoller als unser Herz? ...

Khnlich verfihrt ailch Byron in "The Giaour"”; der Held bleibt namenlos:
I know thee not, I loathe thy race (191).
Besonders aufschluBreich sind die Schluflverse:

He passed - nor of his name and race
Hath left a token or a wace (1329 ff.).

Méglicherweise erfuhr der Mdnch mehr als der Leser:

~ Save what the father must not say (1331).
§
‘ Auf die Verschleierungstechnik im Hinblick auf Vergangenheit und Zukunft
des Helden weist auch A, Sokolov hin, in; O¥erki po istorii russkoj poémy.
6) S. 511,
Notizen Marlinskijs ttber seine Bekanntschaft mit Mulla -Nur, die konkrete
Fakiep itber diesen enthalten, machte V. Bazanov der Forschung zuginglich,

In: O¥erki dekabristskoj literatury S. 491 ff,
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Genau so verfdhrt Marlinskij. Der Autor, der sich librigens ganz unvermit”
telt im SchluBkapitel einschaltet, erfihrt die Biographie Mulla-Nurs, ohne sie aP

den Leser weiterzugeben:

Und er (Mulla-Nur) erzihlie die wichtigsten Begebenheiten seines Lebens:
Ich wage nicht zu versichern, daB ich die Erzdhlung Mulla-Nurs vollstdndig
aufzeichnete, noch weniger wage ich zu behaupten, dazu imstande gewe’

sen zu sein (1I, 459).

So bietet also auch Mulla -Nur ein Beispiel filr den Typ der Erzshlung, in 4"

angeregt vom Vorbild der byronischen Verserzdhlung, BewufBtseins- und Gefilhlsi?”,
halte des Haupthelden den Kern der Erzdhlung darstellen. Dies wird in Mulla-N
gerade dadurch unterstrichen, daB diesem Kern nicht einmal ein breiter duferef
Raum gegeben wird, sondern dafB er sich in seiner Konzentriertheit umso scharfe!
von der weitschweifigen, an innerer Spannung armen Iskender-Bek-Handlung ab-
hebt, Freilich geht dieses Nebeneinander zweier verschiedener, von einander un”
abhingiger Handlungen auf Kosten der kiinstlerischen Einheit des Werks.

Schlieflich muB noch ein viertes Werk Marlinskijs im Zusammenhang mit
Byrons "The Giaour" betrachtet werden, ndmlich "On byl ubit", ein werk, d3° ]
- von Marlinskij nicht weiter bezeichnet - weder eindeutig als Erzahlung noch 2 ;
Skizze klassifiziert werden kann. Hier wurde das byronische Verfahren, das S€¢”
lenleben des Helden am stadrksten zu betonen, auf die Spitze getrieben. Eine éuﬁei
re Handlung im iiblichen Sinne gibt es hier nicht mehr, denn der Held, ein sold"
der letztlich den Autor vertritt, - anders sind seine literarischen AuBerungen nictt
zu begreifen - steht vollig allein, ohne jegliche Nebenfiguren. Die Da.rstellung_
seiner Gedanken und Empfindungen bildet den Kern des Werkes, In diese Darst
lung wird im weiteren Verlauf ein Minimum an Handlung eingeblendet: zu de?
AuBerungen des Soldaten iiber sein Seelenleben treten Schilderungen von Kam!?f'
handlungen, an denen er teilnimmt; seine AuBerungen werden datiert, Die Ein”
zelfragmente werden immer kiirzer, bis der Leser die letzten Worte des soldate”
erfahrt. Sein Tod ist iibrigens schon am Anfang vorweggenommen.

Aber nicht nur diese Betonung des Innenlebens des Helden, sondern noch
mehr die Situation, aus der heraus er sich duBert, erinnert an Byron. Wie der .
"Giaour" seine Gedanken in dem Augenblick ausspricht, in dem er den Tod hef
beisehnt, der dann auch die Erzahlung beschlieBt, so sind auch alle Gedanke?
des Helden in "On byl ubit” im BewuBtsein des nahen Todes ausgesprochen, %2*
der Leser schon von Anfang an weiB. Dieses Motiv war schon im "Latnik” aufg®
taucht, es findet sich ebenfalls in der kleinen Rahmenerzdhlung "Vtoroj veler M
bivuake",

Das eigentliche Ziel der Gedanken des Soldaten ist eine ferne Frauenge
Lilia, deren Namen er im Augenblick des Todes noch aussprechen will, ohné e:
jedoch ausfithren zu kénnen, Auch diese Einzelheit findet sich in "The Giaoul'

A
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o dieser seinen Gedanken an Leila nur noch die an den Moénch gerichtete Biue
"M ein schlichtes Grab folgen laB:.

Bei den bisher betrachteten Erzéhlungen Marlinskijs zeigte sich neben der
B_el'l'ihrung mit Byron in der Thematik vor allem die Ubernahme eines Komposi -
tl(’“Smodells im groflen - einer Erzdhlung, die zu dem groflen Seelenmonolog des
HauPthelden hinstrebt - und darilber hinaus auch die Ubernahme einzelner Kom -
P°Sitionselemente. Natidrlich gilt dies nicht fiir alle Erzdhlungen Marlinskijs.
Mmerhin jst es bezeichnend flir Marlinskij, daB die meisten seiner Hauptwerke
Weder im Stofflichen noch in der Komposition auf eigenen Gedanken fuBen, son-
®0 dag er ejne Vorliebe dafiir hatte, Stoffe zu verwerten, die schon einen ge-
*'Mten Handlungskern besitzen.

Diente ein solcher Handlungskern in "Mulla-Nur" der besonderen Beleuch-
tllng des Haupthelden, ohne daB der Stoff dramatisch gestaltet wurde, so ging

arlinskij in "*Ammalat-Bek™ den umgekehrten Weg. Hier verwendete er kein li-
:frmsches Werk als Modell, sondern einen Stoff, der in Dagestan miindlich kur-
Site. Diesen Stoff gestaltete er, nicht ohne dabei auf die auch sonst nicht sel-
tene Ausrnalung von Handlungshéhepunkten zu verzichten. Bearbeitungen von
thoﬂ vorhandenen Stoffen begegnen wir ilbrigens auch bei Byron. Das offensicht-
t;hste Beispiel bieten die "Notes to Parisina" 1), jedoch geht auch aus Kommen-

©0 des Autors zu anderen Erzdhlungen hervor, daf Byron Handlungsmodelle fiir
*ine Erzahlungen benutzte,
in g Was Marlinskij betrifft, so verfaBte er zu "Ammalat-Bek" e.in Nachwort,
log em. €r zu dem Stoff und dessen Bearbeitung einiges Aufschlufireiche sagt. Es

OUsich, dieses Nachwort genauer zu betrachten,

U¥or jedoch eine kurze Inhaltsangabe der Erzdhlung:

) junge. kilhne Bek schwankt zwischen der Liebe zur jungen, schonen Seltanetta
e -df‘—f Freundschafts- und Dankespflicht gegenilber dem jungen Offizier Verchovskij,
ﬂe[tlhm' dem Gefangenen der Russen, das Leben gerettet hatte. Der Vater Selta-

ds, ein Russenhasser, will Ammalat nur dann die Hand seiner Tochter geben,

a::}? dieser seinen Freund tétet und ihm dessen Kopf ilberbringt. Dazu kommt es

' SchlieBlich, ohne daR Ammalat aber die Hand der Seltanetta erhdlt. Jahre

Ster Stirbt auch er im Gefecht mit den Russen.

Mal'linskij versah seine Erzdhlung mirt folgendem Nachwort:

Oben beschriebener Vorgang ist keine Erfindung. Die Namen und der Cha-
fakter der handelnden Figuren sind bis ins genaueste beibehalten, dem Autor
der Erzdhlung bleibt nur noch die Aufgabe, einige Worte hinsichtlich der
Abweichung von der Wirklichkeit in einigen Einzelheiten zu sagen.

P

The Poems of Byron, S. 895.
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| wendig, auf gewisse ihm zweifelhafte Punkte hinzuweisen. Glithende Le

Ammalat-Bek, der an einigen Angriffen auf russisches Gebiet beteiligt wah
wurde von den bereits unter russischer Herrschaft stehenden Akuschinzen
dem Oberkommandierenden des kaukasischen Korps, dem Infanteriegenerai
Ermolov selbst, wahrend dessen Aufenthalts in Akus im Jahre 1819 itbergé”
ben., Der Autor lieB ihn bei einem Angriff der Ce¥enzen am Terek dabel
sein, um das Bild eines Angriffs in den Bergen einzufiigen,

Der Oberst Verchovskij, der sich damals in der Eigenschaft eines Verbind®
offiziers bei dem Oberkommandierenden befand, bart diesen, Ammalat-Be*
zu begnadigen, nahm ihn mit sich nach Tiflis, war sein Lehrer und Erzieh®
und liebte ihn wie einen Bruder. Nach vielen Heeresziigen kam Ammalat’
Bek 1822 mit ihm nach Derbent. Nach dem Tod des Obersten Svecov WUF
Verchovskij dort zum Kommandanten des Kurinskij-Infanterieregiments &"
nannt, 1823 totete Ammalat seinen Wohltiter wie beschrieben, Der Lesé!
wird feststellen, daB der Autor in dem Wunsche, die Erzdhlung nicht auf
vier Jahre auszudehnen, das Geschehen auf zwei Jahre konzentrierte. wir
entschuldigen uns hierftir bei den Chronologen,

Was die Erzdhlung der Fabel betrifft, so erhielt sie der Autor in ihrer G‘a“an_1l
heit durch milndliche Uberlieferung vermittelt und er hielt es nicht fir ”Oi;er_.
schaften sind hier itberhaupt keine Seltenheit und Rache ist fiir jeden Moh?
medaner heilig: dies ist der Kern der Handlung. Eine lissige Hand hatt®
hier beliebige Arabesken einfilgen konnen.

Im itbrigen erzdhlten mir mehrere Augenzeugen, daB sie mehr als ginma!
hérten, wie Verchovskij die glihende Leidenschaft Ammalats zu selranet™
die in den Bergen ihrer Schénheit wegen bekannt war, beschrieb. Und Wt
ist denn verwunderlich daran, daf der in den Bergen Avariens sich herum”
treibende Bek sich in das schone Gesichtchen der Tochter des avarische®
Chans verliebte, obwohl sie nach meiner genauen Berechnung nicht aleet
als 14 Jahre sein konnte; die Midchen reifen im Kaukasus unglaublich f "
Die Uberlieferung berichtet, daf der avarische Chan selbst fiir seine To¢
ter von Ammalat den Kopf Verchovskijs verlangte, Der Autor hielt sich
an die Volksiiberlieferung, filgte jedoch auch die Beglaubigung der Ammé
bei, die nicht erfunden ist und den Bek am meisten beeinflufite.

. el
Der Tod des Sultan Achmed-Chan ereignete sich tatsdchlich kurz nach d

Mord an Verchovskij (Achmed-Chan ist Seltanettas Vater), Der Auto! be'uﬁ}
schleunigte ihn des gréBeren Spiels der Leidenschaften wegen. Die Able nan:
(der Hand der Tochter) erfolgte, wie man sagte, seitens der Frau des |
denn Ammalat fand keinen lebenden Sultan Achmed-Chan mehr voI. i

Was die tierische Grabschéndung Ammalats betrifft, so entfernte sich def ‘

Autor auch hier nicht im geringsten von den Berichten. Eine Nacht nach |

Yy
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seiner (Verchovskijs) Beisetzung wurde irrtimlicherweise das Grab des vor
einem Jahr verstorbenen Obersten Svecov aufgegraben, man hielt es filr das
Grab Verchovskijs, zog den Leichnam heraus und schlug Kopf und Arm her-
unter, Bis heute erinnern sich alle Soldaten mit Entriistung daran.

Lange irrte Ammalat in den Bergen umher, vom Gewissen verfolgt. Dann
ging er in die Tiirkei, war in Istanbul, kimpfte 1828 gegen die Russen in
Brailov, von wo er vor Einnahme der Stadt nach Anapa floh und dort im
gleichen Jahr starb. Der Autor sprach mit einem Kameraden, der ihn auf
fast allen seinen Reisen begleitete, einem karakaidachischen Bek.

AbschlieBend muf gesagt werden, daB er gut aussah und vielversprechende
Fihigkeiten hatte - alle Anekdoten itber seine Kiihnheiten im SchieBen

und Springen, die im ersten Kapitel beschrieben wurden, kursieren bis heute
in Dagestan; kurz gesagt, fiir sein Gliick fehlte ihm nur ein fester Charakter
und ein offenes Herz, Die immer noch schdne Seltanetta, die in der Festung
Burna mit ihrem Mann Abdul-Muselin lebt, verdrehte vielen Russen den Kopf,
Zum Troste derer, die sich beklagen werden, daB der Autor alle Helden der
Erzé’ihlung sterben lie, gibt er ergebenst bekannt, daB sich Seltanetta jetzt
bliihender Gesundheit erfreut und bei ihrer Mutter in Avarien lebt.

g Wenn Marlinskij hier auf die Konzenurierung der Handlung auf zwei Jahre
Prechen kommt, so besagt dies nicht viel, Das Erzdhltempo variiert in "Am -
.:lflt‘Bek" nicht in nennenswertem MafBle. Auch wird die Vergangenheitsebene,
1N anderen Erzdhlungen oft eine Rolle spielt, hier so gut wie gar nicht einbe -
gen. Im Gegenteil rollt die Handlung ohne gréBere Unterbrechungen vor dem
m:twal?. denn die gréBten Strecken der Erzdhlung sind szenisch gestaltet. Manch-
“elcht Marlinskij, allerdings auch hier von der szenischen Gestaltungsweise
O;n;mmliCh dort, wo monologartige Redeformen (sei es in Briefform oder in der
vVon Tagebuchnotizen) eingefiigt werden,

Ty IAPer auch diese monologartigen Redeformen, die anderen Erzdhlungen zum
et dYHSChen Charakrer verleihen, unterstreichen hier den dramatischen Wesens-
ﬁ'ldenes ‘Wfarkes. Einen rein lyrischen Monolog, wie etwa in "Fregat Na-de%da".
Otme ‘\flr :n “Ammalat-Bek" nicht, Marlinskij beniitzt die monologa{‘tlgc?n Rede -
hlng. an Ammalat-Bek" sogar zur Einfithrung einer der Hauptfi.guren in ch_e Hand-
& Sic':h .erChovskij wird nimlich auf diese Weise ins Geschehen eingefithrt, indem

q In Briefform selbst charakterisiert und gleichzeitig einen wichtigen Teil

andlung vermittelt (er ersetzt also den Erzdhler), Dieses Verfahren wendet

szunskij immer wieder an, angefangen von dem frithen "Roman v sem’ pis’ mach"
den groBen Briefteilen in “Fregat Nade¥da®",

Ebenso wie die Briefe Verchovskijs (I, 471,479,491, 524) hat die erste Auf-

Schtl}llng Ammalats (481) eine Doppelfunktion, erstens ersetzt sie wieder eine

ensvermittlung. sei es in der Form von szenischem Dialog oder Erzé&hler -

h
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bericht, zweitens hat sie durch ihre Andeutung der zukiinftigen Bewegungsrichtuﬂg
des Helden eine dramatische Funktion,

Im folgenden soll zunichst ein Blick auf den ersten und anschlieend auf def
zweiten Monolog des Ammalat-Bek geworfen werden, Wir erfahren im ersten M0”
nolog zunéichst Einzelheiten ilber den Seelenzustand Ammalats in der filr ihn neue?
Umgebung, ndmlich der russischen Gefangenschaft. Der BewuBtseinsstrom, der
hier wiedergegeben ist, hat neben dieser neuen Lage vor allem die Ver&nderung
die die Freundschaft mit Verchovskij bewirkte, zum Inhalt. Ausgangspunkt des
BewuBtseinsstroms, soweit ihn der Leser erfihrt (der Monolog ist als Fragment g€’
kennzeichnet), ist die neue Lage Ammalats, dem durch Verchovskij eine neué
Welt der Erkenntnis zugdnglich gemacht wurde:

Habe ich bis jetzt geschlafen oder traume ich im Schlaf? So nennt sich al®

diese neue Welt Gedanke? Eine schéne Welt! Lange warst du fiir mich uril?

und verschwommen wie die Milchstrafe, die, wie man sagt, aus vielen TaU:
senden von glithenden Sternen besteht, Es scheint mir, ich steige aus Finst#
nis und Nebel auf den Berg der Erkenntnis (481).

Es folgt jedoch die Frage, ob ihn diese neue Erkenntnis auch gliicklich ge~

macht habe (482),
~ Im Unterschied zum ersten Monolog, der noch teils ritckblickend war, hal

der zweite "Mitternacht” betitelte (I, 527) insofern eine eindeutige Funktiof, alé
sein Sprecher sich hier ausschliefilich ilber eine vor ihm liegende Tat duflert. som!
ist der Monolog unlésbar mit dem Geschehenszusammenhang verkniipft und besit?!
eine rein dramatische Funktion, Nachdem der Mord schon beschlossen ist, bfi“g't )
der Monolog inhaltlich nichts Neues: er soll vielmehr nur noch der Steigerung dié p
nen. Daf es psychologisch etwas unwahrscheinlich ist, dafB ein von der Leidens®”
gepackter Kaukasier seine Gedanken in einem solchen Augenblick schriftlich ni€
legt, sei am Rande erwihnt, So erhellen also die beiden Ammalat-Monologe. def
erste teilweise, der zweite vdllig, den Gesamtcharakter des Werks. v

Aus den bisherigen Untersuchungen geht hervor, daB Monologe sowohl als M ]
tel der Personendarstellung als auch als Manifestation des Gesamtcharakters def be
reffenden Werke eine wichtige Funktion in der Gesamtkomposition der Erz&hlunt”
gen besitzen, Sie sind fast ein wichtigeres Mittel allgemeiner Geschehens- und
Personendarstellung als etwa der Dialog,

Beziehungen zwischen Hauptgestalten werden oft nicht durch Dialoge g¢
tet, sondern durch eine Folge von Monologen der einzelnen Akteure., Die beste”
Beispiele dafiir liefern "Ammalat-Bek™ und "Fregat Nade¥da" besonders in ihre”
ersten Kapiteln. .

Bei der Verwendung des Dialogs fillt auf, daB Dialoge zwischen Nebeﬂfigu'
ren oder solche zwischen Haupt- und Nebenfiguren immer breiteren Raum einned
men als die zwischen Hauptfiguren. Am auffallendsten ist das Zuriicktreten des

»
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Dialogs bei der Gestaltung des Verhiltnisses Verchovskij~Ammalat-Bek. Der Leser
Stfahre das meiste darilber nicht etwa aus Gesprdchen beider miteinander, sondern
AUs derep monologartigen AuBerungen. die jeweils ein Bild des anderen vermit-
{?'l"- Eingestreuter Dialog, wie er in “Fregat Nade¥da" vorhanden ist, findet
ich hier fagt iiberhaupt nicht, Méglicherweise ist dieser verhinderte Dialog als
°fausdeutung auf das ragische Mifiverstdndnis, das die Beziehungen dieser bei-
tn Figuren zu einem abrupten Ende bringen wird, zu verstehen.
. Wie schon aus der Inhaltsangabe und dem Nachwort ersichtlich ist, haben
i"” in "Ammalac-Bek" eine groBere Personenzahl vor uns als im "Izmennik",
Jedoch keine wesentlich groBere als in den baltischen Schlofigeschichten, Ammalat-
ek, Verchovskij, Seltanetta und Achmed~Chan sind die wichtigsten Figuren., Fragt
Man sich, wie der umfangreichere Handlungsverlauf hier zustande kommt, so muf}
Man feststellen, daB dies im wesentlichen durch den hdufigen Wechsel des Schau-
Platzeg erreicht wird: ein Ausnahmefall in den Erzdhlungen Marlinskijs. Fast jeder
€ sieben Schauplatzwechsel ist mit dramatischen Ereignissen verknilpft, wie
ankheit oder Lebensgefahr, Der Wechsel des Orts fithrt im Verlauf der Handlung
dch ZU einer gewissen Intensivierung der inneren Spannung. Das raumliche Hin
Ui Her des Ammalat-Bek zwischen seiner Geliebten und seinem Freund und Le-
®Nsretter st zugleich Ausdruck des inneren Kampfes, der sich in Ammalat abspielt.
Stellt man sich bei der Betrachtung des "Ammalat-Bek" abschlieBend die
age, worin der eigentliche Spannungsgehalt der Erz&hlung liegt, so mufl man
“Stellen, dag hier eine Handlung geboten wurde, die den Leser nicht unbedingt
lff Cine einzig mégliche Losung hin orientiert, Erst nachdem man mehr als drei
erte] der Erzdhlung gelesen hat, erreicht man den Moment der Handlung, in
{n der Held vor die Alternative gestellt wird (es handelt sich um das Gesprich
t:?scht‘—n Ammalar und Achmed-Chan auf Seite 516). Bis zu diesem Punkt er.war-
.e Man niche unbedingt das Eintreten einer Konfliktsituation. Auch zu der Situ-
h,on des Helden zwischen den zwei Fronten kommt es erst, nachdem schon ein
tte] dey Gesamterzidhlung abgeschlossen ist, Diese Spannungstechnik, im we-
kuntlfchen eine Technik der Hinauszogerung eines Konflikts, der erst spat offen-
Ndig Wird, erscheint besonders dann im rechten Licht, wenn man ihr die véllig
"dere Technik in "Fregat Nade%da" gegeniiberstellt,
Diese Erzidhlung behandelt eine Liebesgeschichte mit tragischem Ausgang.
Der nicht aus hoheren Gesellschaftskreisen stammende Kapitédn Pravin ver-
is: tsich in die verheiratete Firstin Vera. Schon vor Abschluf df:s ersten {(ap%tels
®M Leser klar, daB diese Bekanntschaft Pravins mit der verheirateten Filrstin
mc;i”em Konflikt fithren muB (ein anderes Ziel konnte das_bishe.rige (?eschehen
ben t.haben), zumal Keime zu anderen dramartischen Mﬁghchkelter‘l nl(fh[ gege-‘
SInd;  djeser Orientierung dient etwa das Gespriach des Arztes mit Nil Pavlovid:

Ja, und unter uns sei es gesagt, wozu fithrt denn eine solche dumme Leiden-
Schaft ... (11, 78).
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Auch die Einschaltung des Erzdhlers am Schluf des Kapitels:
Armer Pravin, wiederhole auch ich ... (S. 85)

hat die gleiche vorausdeutende Funktion, Die ganze nun folgende Handlung ist
nichts anderes als ein Hinauszdgern dieses Konflikts, mit dem der Leser jedoch
rechnet (im Gegensatz zu "Ammalat-Bek"). Dabei wird ziemlich lange offeng®’
lassen, ob Vera den Pravin auch wirklich liebt, wodurch auch Pravin wieder in
Zweifel gerdt., Nachdem Vera schlieflich dem Pravin ihre Liebe gestanden hab
kommt es jedoch noch nicht gleich zu dem erwarteten Konflikt, denn nun begi““‘
eine Reise auf Pravins Schiff, an der auch Vera mit ihrem Mann teilnimmt. U
verstindlicherweise hat dieser von der Liebe zwischen Vera und Pravin nicht di
geringste Ahnung, Die ldngst fdllige dramatische Szene, die erst ziemlich spdt .
eintritt, nimmt filr die beiden Liebenden nicht einmal eine dufBlerlich kat.alstl"f)Phal
Wendung, denn sie sind ja nun vereint, nachdem Filrst Petr mit Trénen in den
Augen edelmiltig zurilckgetreten ist. Nun erst entdeckt Pravin sein Pflichtgeﬁlhl
und verldBt Vera, um zu seinem Schiff zuriickzukehren, Im Sturm kommt er U™
widhrend Vera vollig unmotiviert stirbt,
Der undramatische Charakter der Handlung kommt auch dadurch Zustande:
daB8 durch Digressionen des Erzéhlers tote Handlungsstrecken entstehen.
SchlieBlich 148t sich der undramatische Charakter des Werks auch in
wendung der Redeformen nachweisen. it
Im Hinblick auf die monologartigen Redeformen lassen sich dabei Ynrerse
de feststellen. Die brieflichen AuBerungen am Anfang der Erzdhlung haben einé
dhnliche Doppelfunktion wie die Briefe Verchovskijs in "Ammalat-Bek": si€ erset'
zen nimlich einerseits einen szenischen Dialog oder Erzahlerbericht - die EIP™
rung beider Hauptfiguren in die Handlung erfolgt auf diese Weise -, sie habefl 3{;3!,
dererseits aber einen stédrkeren lyrischen Nebenton als etwa die Briefe in nAmm?
Bek", weil hier wiederum Teile der Briefe von Digressionen ausgefilllt sind.
Eindeutig ist dagegen die Funktion des Pravin-Monologs (154). Dieset
log, der nicht gesprochen, sondern gedacht wird, ist rein reflektierend, erset?! .
kein Geschehen und ist in seiner ausschlieBlich retrospektiven Anlage von kei'"er
lei Bedeutung flir irgendwelche zukiinftige Handlung. Erstaunlich ist, daf di€ i
Bewegungsrichtung Pravins im folgenden hier nicht einmal angedeutet wird. Ins
fern ist dieser Monolog rein lyrisch, er hat keinerlei dramatische Funktion, was
deutlich macht, da8 er sich in den Gesamtcharakter des Werks organisch einfUf”
Schon bei der Betrachtung des Dialogs in "Ammalat-Bek" konnte daravf )
hingewiesen werden, daB er nicht in starkem Mafe dazu beitrigt, die Bezieh’
gen zwischen Hauptfiguren zu gestalten, In “"Fregat Nade¥da” hat der Dialog l.df
dieser Hinsicht etwas mehr Bedeutung; dennoch ist auffallend, daB schon ei‘? ]
tel der Erzdhlung verflossen ist, bevor es zu einem Dialog der beiden HauP[ﬁg,ueﬂ
ren kommt, der seinerseits nur in geraffter Form, in einem Brief Pravins an sel
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Freuﬂd. vermirttelt wird. Zunichst wird dieser Dialog nur erwihnt:
Si€ scherzte, ich antwortete ebenso . . . (S. 87).

Brst im weiteren Verlauf wird der Dialog zwischen Pravin und Vera etwas weiter
! sgefithre (s, 88 ff. ).
Diesem spirlichen Dialog ist in der Erzdhlung schon ein seitenlanger Dialog
hen zwei Nebenfiguren vorausgegangen, der teils szenisch, teils reflektierend
Mgelegr ist, (s, 72 ff. )
Bei der Betonung des dramatischen Charakters des "Ammalat-Bek" wurde
arauf hingewiesen, daB dieser sich nicht zuletzt deswegen ergibt, weil sich die
Sanze Handlung auf einer zeitlichen Ebene abspielt, die in Einzelszenen vor dem
Uge des Lesers vorilberzieht, Es gibt keine Wurzeln, die in die Vergangenheit
Wiickreichen,
Anders verhilt es sich jedoch mit "Fregat Nade¥da®. Hier ist bereits vergan-
Senes Geschehen die Voraussetzung flir die in der Erzihlung beschriebene Handlung.
S hande]; sich bei dem vergangenen Geschehen um Veras Leben vor ihrer Bekannt-
*haft mi Pravin, ihre Heirat und Ehe, die zwar in wenigen Sitzen gerafft, aber
*Mnoch figr das Gesamtgeschehen ebenfalls von Bedeutung und einer der Grilnde
" die am Schiug der Erzdhlung hereinbrechende Katastrophe ist. Diese Vergan-
Senhe;y Veras wird zweimal in der Erzdhlung erwdhnt: gleich am Anfang, am En-
fies rsten Briefes von Filrstin Vera, sowie spiter im vierten Kapirel durch den
- Heht des Erzahlers,
UNdchst ger Ausschnitt aus dem Brief;

ZWise

Ich laufe meinem Mann entgegen, liebkose ihn mit warmster Hingabe, er
jedoch empfiangt mich wie der Lehrer das Kind.. er duldet meine Liebko-
Sungen nur, ohne sie zu suchen, ohne auf sie zu antworten. Ich sehe ihn
fast nur bei Tisch - und dort sind die Triiffel verlockender fiir ihn als alle
Augen der Welr. Nachhause bringt er nur seine Mildigkeit vom Dienst und
aus Verweichlichung entspringende Langeweile, und wenn meine Liebe um
Erwiderung bittet, auBert er gihnend BegriiBungsworte (S. 65).

Im folgenden der Erzahlerberichr:

Mit djeser Mandelmilch wuchs Fiirstin Vera auf, aber sie hatte das Gliick,
Wirklich gute und kluge Freundinnen zu haben, und war klug genug, sie zu
Schitzen, Die Lektilre der Dichter machte sie mit der Welt des Schonen be -
l"annt. mit Leidenschaft gab sie sich ihr hin und begeisterte sich an ihr, aber
diese Leidenschaft beschwor eine andere Gefahr filr sie herauf, die Gefahr
der Schwirmerei. Nicht alle Végel kann man sitzend schieflen, gewisse
besser fliegend: Filrstin Vera gehorte zu den letzteren. Unzuginglich der
NiChtigkeit der Leichtfiisse, filr das Feuer der fiir die Gesellschaft typischen
Schwitzer unempfinglich, blieb sie - vom Wirbel der Gesellschaft, in der
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sie gerade auftauchte, umgeben - dieser gegeniber gleichgiltig: freilich
war auch die Liebe zu einem wohl guten, aber nichtssagenden, kalten Mé"“'
an den sie durch Tanten und das Schicksal geschmiedet wurde, fiir sie kel

Schutz ... (8. 127).

Ahnlich wie in "Fregat Nade¥%da" ist in "Ispytanie” ein Jahre zu:ijckliﬁgend
Tatbestand, nimlich die Tatsache, daB Gremin sich einmal in eine verheiratet®
Dame verliebte, der eigentliche Ansatzpunkt fiir das Geschehen der Erzadhlung.

Will man die Handlungsfithrung in “Fregat Nade¥da"” abschlieend charak®
risieren, so kann man feststellen, daB hier nur ein diirftiger Rahmen von juperer
Handlung gegeben ist und innere Handlung, Seelengeschehen dominiert. Das we-
nige an duBerer Handlung erweist sich daritber hinaus als psychologisch derast up-
glaubwiirdig, daf es nur als Vorwand erscheint, damit Erzdhler und Leser das
romantisch-fatale Seelenklima umso ausgiebiger auskosten kénnen,

Manches an "Fregat Nade¥da" erinnert wiederum an Byrons Kompositions”
technik mit ihrer Orientierung der Handlung auf die Figur des Haupthelden. Di€
iibrigen Figuren haben im Verhaltnis zu diesem nur vermindertes Eigengewicht
Fiirstin Vera steht nur so lange im Blickpunkt des Erzihlers, wie sie fiir den HavP ['
helden von Bedeutung ist. Nach seinem Tod wird sie uninteressant und muB ebet
falls sterben, ohne daB irgendein Grund dafiir besteht, Auch bei Byron findeP
wir Beispiele fur diese billigste Technik, Figuren, die filr die um den Haupthel ¢
konzentrierte Handlung nicht mehr von Wichtigkeit sind, aus dem Geschehen W
entfernen; man denke etwa an den Tod Medoras in "The Corsair”, .

Schon bei der Betrachtung einiger stark von Byrons Kompositionstecl‘mik be'
einfluter Erzihlungen wie "Mulla-Nur” konnten wir feststellen, daB das seelel
leben eines Helden so stark in den Vordergrund geriickt wird, daB die sich auf %
Helden beziehende duBiere Handlung gar nicht notwendig erscheint. In "MUH?'RI.
Nur” filgte Marlinskij eine duBere Handlung ein, die mit dem Haupthelden 613‘;
lich nichts zu tun hat, um dem Werk auch ein gewisses MaB von dufierer spant” ¢
zu verleihen. Es kommt dabei zu keiner Einheit von duBerer und innerer Hal ]
Dies gelang Marlinskij nur in seltenen Fillen, etwa in der relativ kurzen Erzéhl
"Stra$noe gadan'e", i

Der Held der Erzihlung befindet sich an einem stiirmischen Wintel‘ab@“d_arrl
der Fahrt zu einem Ball in einer naheliegenden Stadt, auf dem auch eine von!l .
bewunderte, jedoch verheiratete Dame erscheinen wird, All dies wird in der -
form erz&hlt, Durch die ungiinstige Witterung wird er jedoch in einem porf fefn
gehalten. Man fordert ihn auf, sich zusammen mit einem Dorfbewohner 3U_f el
Tierfell zu legen, um auf diese Weise geheimnisvolle Dinge zu schauen. Hief I
beginnt die Traumvision des Helden, die jedoch erst am SchluB der Erzahluné aar-'
solche kenntlich gemacht wird. Der Held sieht sich auf dem Ball, wo er seif® de
gebetete Dame trifft. Es kommt zu einer Eifersuchtsszene, in deren Verlauf &
Ehemann tétet, Bei seinem Erwachen ist er glitcklich, daB alles nur Traum W&’
und verkiindet, fortan Pauline nicht mehr sehen zu wollen,

4
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In diese Erzdhlung wird also das UUbernatiirliche als Thema mit eir'lbezogen.
Das Ubematijrliche als Bestandteil des Geschehens kommrt bei Marlinskij zwar
*chon jp den frithen Erzihlungen vor. Beispiele sind "Zamok Ajzen”, wo Brun? von
Ajzen Im Wald eine Zauberin besucht (I, 187), oder die Teufelsbeschwdérung im
"Izmennik" (I, 137). In diesen Fillen hat es jedoch nur die Funktion einer' Aus-
malung der Handlung, besser gesagt, die einer Charakterisierung der negativen
Figuren. v

Nicht nur ausmalende Funktion hat das {Ibernatiirliche dagegen in "SLrtaxsnoe
gada“'e". es dient ndmlich zur Motivierung einer Traumvision, Diese hat ihrer-
€lts de moralischen Zweck, den Helden der Erzihlung davon zu iiberzeugen_. daf
®s nugg - und sinnlos ist, der verderbenbringenden Leidenschaft zu einer verheira-
Sten Fray nachzugeben, ) o
Fir die Komposition des Werkes hat die Einbeziehung des Ubernamrhchen.
I'n entscheidende Bedeutung, als es die Einheit der Gesamterzihlung herbei-
v Indem es ein logisch notwendiges Bindeglied zwischen der Anfangs- und
er SchluBsituation darstellt. Dadurch da8 ein und derselbe Erzihler sowohl das
Elnf‘i"gliche, rein szenische Geschehen (dufere Handlung) als auch das Traumge -
“hehep erzahlt, wird wie bei jeder riickblickenden Erzihlung eine Sythese von
WBerer ung innerer Handlung gewonnen, Die besondere Spannungstechnik, von
€ in diesem Werk Gebrauch gemacht wird, zeigt sich darin, daf das gesamte

Schehen im Ubernatiirlichen Bereich nicht von vornherein als Traumgeschehen
kenntlich gemacht wird, sondern daB der Leser durchaus den Eindruck gewinnt,
‘an das Geschehen auch wahr sein kénne. Er bemerkt das Vorhandensein zweier
Itliche, Ebenen erst am SchluB der Handlung.

i"%fe
It

Eine gesonderte Betrachtung verlangen jene Erzihlungen, die keine Einheit
a“dlung besitzen, und solche Werke, die ilberhaupt keine er@ndene Hand'-1
i "8 in dep Mittelpunkr stellen, sondern in erster Linie dokumen.tansches %\/Iatena
o 8ewisse konkrete historische oder geographische Gegebenheiten Vt?rml-tteln
. “1. Weder die einen noch die anderen Werke lassen sich deshalb in die am
"ang des Kapitels herausgestellten Typen einordnen,
Ein besonders charakreristisches Beispiel fiir Werke ohne erf.undene Handlung
ittf’lpllnkt bietet Marlinskijs Erstlingswerk "Poezdka v Revel ™. Der Schwer-
gzn tliegt in diesem werk auf der Schilderung der Geschichte der Stadt unfi ger
" Lebeng im damaligen Reval, das Marlinskij kennengelernt haFte. also m? t
be ®lner fikriven Handlung, weshalb das Werk eigentlich auch nicht als Erzahlung
“ichnet werden kann. . _—
Pagy; Neben den rein historische oder geographische Gegebenheiten bisc.mzl(m
Foy ®1 gibt es jedoch auch schon Beispiele fir eingesweute Handlungs :1b -
3 vop Erlebnisberichten, die mit dem Thema Estland nichts 21'1 tun ha c?n),dg
G Besehen von Gesprédchen des Erzahlers mit dem Leser, so da{3 wir schon hier das -
findn Prinzip einer Anreihung mehrerer voneinander lfnabhang'lge:r .Handlungen vor
®, das die spiteren Rahmenerzadhlungen zum Teil charakrerisiert,

o
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'Poezdka v Revel'™ ist aber nicht nur in formaler Hinsicht interessant, maf
muf dieses Werk auch im Rahmen der Gattungsgeschichte der Reiseberichte be~
trachten,

Es ist nicht verwunderlich, daf Marlinskij mit der Reiseerzdhlung begant:
die damals und schon Jahrzehnte vorher eine in der gesamten européischen Lirerd”
tur besonders hdufig vertretene und beliebte literarische Gattung war. Besondef®
Berithmtheit erlangte auch in RuBiland L, Sternes “Sentimental Journey®, danebe”
auch die Reiseaufzeichnungen von Dupaty. Beide Verfasser waren Karamzin deft
Autor der "Briefe eines russischen Reisenden”, bekannt, der seinerseits in den fol*
genden Jahrzehnten wieder viele Nachahmer fand. Marlinskijs Wahl einer solehe!
Form folgte also nur einer weitverbreiteten literarischen Mode. So erscheint es
auch nicht auBergewdhnlich, da8 sich in Marlinskijs Erstlingswerk Anklinge an
Karamzin finden, nicht nur mit der filr die Gattung der Reisebriefe typischem:
immer wiederkehrenden Anrede an Freunde, sondern auch im Gebrauch gewiss®'

Floskeln.
Karamzin beginnt beispielsweise folgendermafen:

Ich trennte mich von Euch, Ihr Lieben, ich wennte mich. Mein Herz ist
an Euch gebunden,

Ahnlich ist der Anfang bei Marlinskij:

Ich wennte mich von Euch, zeitlich betrachtet nicht auf lange, auf 1ange
jedoch, wenn ich mein Herz befrage.

Die Ahnlichkeit ist so groB, daB man schon fast von einem Zitat sprechen kot
Dennoch wire es unrichrig, bei Marlinskijs "Poezdka v Revel'" von einef
bloBen Nachahmung von Karamzins Reisebriefen zu sprechen. Marlinskijs Reis®
ist dem Umfang und der Thematik nach begrenzter als Karamzins Briefe. Umfang.
maBig entspricht die gesamte "Poezdka v Revel’” etwa einem Fiinftel von Kaff‘
zins Briefen, hinsichtlich der Reiseroute findet sich eine dhnliche Einengung:
Reiseroute des Erzahlers geht nur von Petersburg nach Reval und zuriick, W«‘ih“’fn
die Karamzins mehrere zentraleuropéische Linder und England einschliefit. pie*
Unterschiedlichkeit ergibt sich unter anderem daraus, da@ etwa dreiBigJ ahrés 0
nachdem Karamzin seine Reisebriefe geschrieben hatte, schon neue Fordefungeih
an die Literatur itberhaupt gestellt wurden, vor allem die nach dem Lokél““’l(?r
so daB im Hinblick auf das konkret zu behandelnde Thema grofere Genauigk®'
verlangt wurde, '
Die schon angedeutete Lockerheir des Aufbaus zeigt sich darin, da8 bef
dem Bericht tiber Hin- und Rilckreise Episoden eingeflochten werden, die mit o
dem Thema Estland iberhaupt nichts zu tun haben, wie etwa die Leberlsges‘?hl
te eines Freundes des Erzidhlers, den dieser auf der Reise trifft, oder das fikﬂ"ewf;'
literarische Gesprich des Erzéhlers mit seinem Bruder. Trotzdem liegt der 5¢

A
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f Unkt des Erzihlens doch auf dem eigentlichen Thema, ndmlich Reval bzw. Est-
and,
Es kommt uns hier jedoch nicht auf eine isolierte Berrachtung der "Poezdka
| V_R‘?-Vel'" an, sondern auf die Bedeutung, die dieses Werk in formaler Hinsicht fir
1€ spiteren Werke Marlinskijs, vor allem filr die rein fiktiven,haben konnte.
Bei der "Poezdka v Revel’” kann man noch von einem Verhiltnis zwischen
duptthema und untergeordneten Themen sprechen (&dhnlich wie in "Mulla-Nur”
"0 einem solchen zwischen Haupt- und Nebenhandlung). Dagegen bietet die
.hmenerzéhlung "veler na Kavkazkych vodach v 1824 godu” ein Beispiel fir
Clne Aneinanderreihung verschiedener Handlungen. Das einzige den einzelnen
hdlungen Gemeinsame ist das Ubernatilrliche: die Akteure der einzelnen Hand-
‘fﬂgen haben jedoch nichts miteinander zu tun. Es interessiert nun vor allem, wie
€ einzelnen Handlungen zu einem Ganzen verkniipft werden. Dabei stoft man
aflf die Technik des Abbrechens einer Handlung vor deren AbschluB. Diese Tech-~
"tk kann man auch in zwei kurzen Erzdhlungen finden, die nur eine Handlung
en[halten. Die eine der beiden ist eigentlich die Fortsetzung des “Veler na
v:;’kazkych vodach v 1824 godu" (betitelt; Sledstvie vedera na Kavkazkach .
3ch v 1824 godu"), wurde jedoch getrennt verdffentlicht, was dazu berechrigt,
“as Werk als eine Einheir zu betrachten. Die andere kurze Erzdhlung heiflt:
ke listok iz dnevnika gvardejskogo oficera”.
In "Sledstvie ve¥era na Kavkazkych vodach v 1824 godu” berichtet ein
“f2ahler Etappen seiner Lebensgeschichte, natiirlich in stark konzentrierter

A(::m' denn die Erzihlung ist sehr kurz. Das Besondere an dieser Erzahlung ist ihr
brechen am schlug:

Ich eréffnete Vera meine Absichten, die gute Frau weinte vor Freude, sie
liebte uns beide so! Als ich dem Vater das mirteilte ...

Was hier als AbschluB einer Erzihlung itberhaupt (wenn es sich auch um eine
Prochene Kurzform handelt) erscheint, wird in anderen Fallen als Baustein
40Zen und noch mehr als ein oft entscheidender Spannungsfaktor verwendet.
Auf der Suche nach einem literarischen Vorbild fiir diese Technik braucht
ef?: Mcht allzu weit zurilckzugehen, namlich nur zu Sterne, Einer der Haupt-
'€ seiner Erzahlkunst ist dieses plotzliche Abbrechen, besonders an spannen-
Scn Nd heiklen Stellen der Erzdhlung. Das einleuchtendste Beispiel ist wc?hl der
U8 der “Sentimental Journey", wo der Leser nicht erfdhrt, was sich zwischen
Erzéhler und dem Zimmermaddchen abspielt.
Kayy Wenp Marlinskij diese Technik nicht (wie in “S.l_eds:vie vetera ‘na .
derg :_Zkych vodach v 1824 godu") am Schluf der Erzidhiung, und“somn an beso
8 kungsvoller Stelle gebraucht, dann an den Stellen der Erzdhlung, wo von
andlungsebene auf eine andere iibergegangen wird. _
"Veder na Kavkazkych vodach v 1824 godu", von dem wir ausgingen, ist
ahmeaerzéhlung mit einer Gegenwartsebene (szenisch) im Rahmen und den
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Vergangenheitsebenen der eingefiigten Erzdhlungen, Die Rahmensituation kann
man nicht Handlung nennen, denn es ist nur ein Beisammensein von Offizieren,
die sich bei einem Kuraufenthalt Geschichten erzahlen,

Die erste eingefilgte Erzdhlung wird plétzlich durch das Erscheinen einef
geheimnisvollen Gestalt unterbrochen. Es ist ein Freund des Helden der ersten
eingefiigten Geschichte, der durch sein Erscheinen eine gewisse Beziehung zwisch®
den beiden Handlungsebenen herstellt. In "Veler na Kavkazkych vodach v 1824
godu" wird die Technik des Abbrechens jedoch nicht konsequent durchgefuhrt;
in den iibrigen Fallen des (Jbergangs von der Vergangenheits~ zur Gegenwartsebe™
wird auf ein Abbrechen verzichtet, indem die jeweilige Geschichte zu Ende eI~
zédhlt wird und die Langeweile der Versammelten eine neue verlangt.

Die aus der Thematik resulrierende Spannung beruht wiederum auf der Ve’
wendung des Ubernatiirlichen. In der dritten eingefilgten Erzdhlung kommt bei”
spielsweise eine Geisterscheinung vor, die ilbrigens insofern eine handlungsbew’i"geﬂ
de Funktion hat, als sie den Helden der Geschichte vor einem Unfall warnt, Wif
haben es also mit einem guren Geist zu tun, Zhnlich wie in "Stranoe gadané”™
Das Ubernatitrliche stellt hier wie auch in den anderen eingefilgten Geschichtef
freilich nur den Gipfel des auch sonst duBerlich sehr spannenden und schaurige®
Geschehens dar. )

Es gibt aber auch Fille, wo Marlinskij sich bemilhte, eine gewisse verkadf
fung von Rahmensituation und eingefiigter Handlung zu erreichen, wenn auch dur¢
etwas billige Mirttel. )

Schon in der friihen, kleinen Rahmenerzihlung "Vioroj ve¥er na bivuake
geschieht das, und zwar auf die Weise, daB eine Todesahnung, die der Icherzdh”
ler der eingefiigten Ercahlung in dieser duBert, in der Rahmensituation eintrith
einem Beisammensein von Soldaten, unter denen sich auch der Autor befindet. "

Etwas kunstvoller findet sich das gleiche Verfahren im "Latnik”, wo sich I,
beiden Spannungstechniken des Abbrechens und der Verkniipfung zweier Haﬂdlu“gs
ebenen (in Form eines Wechsels zwischen szenischer Gegenwarts- und gerafftef
Vergangenheitsdarstellung) vereint finden.

AbschlieBend muB noch auf einige kurze Erzdhlungen hingewiesen wefde"’_
denen neben ihrer Kiirze auch noch das Milieu der héheren Gesellschaft sowi€ be
sonders stark ausgeprdgte Sentimentalitdt in Inhalt und Stil gemeinsam sind. ES e
handelt sich um die drei Erz&hlungen "Roman v semn’ pis'mach", "aasy i zerka
und "Mest’", »

Zwar gibt es insofern einen gewissen Unterschied, als die erste der Ef?“’;‘_h]ll
gen eine dramatische Wendung enthdlt, ndmlich ein Duell, dessen Ursache em_e
Dreieckskonstellation ist. Die retrospektive Erzdhlart - die ganze Erzdhlung Wit
in der Ichform gegeben - nimmt jedoch diesem dramatischen Moment sein¢ g
Schirfe, zumal das Werk mit Selbstanklagen des Icherzihlers schliet, der sein®
Gegner im Duell tStete, Dieses Erzdhlen aus einer gefithlsbetonten Perspekti"e

y
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5t das Wesenselement der Erzahlung, nicht die Handlung, Interessant ist diese
E_rz'a'hlung, eine der ersten Marlinskijs, auch deshalb, weil hier das Prinzip der
'uckblickenden. gerafften Darstellung einziges Aufbauprinzip einer gesamten Er-
zahluﬂg wurde, wobei das ohnehin schon kurze Werk durch Aufteilung in sieben
Briefe eine Gliederung erhalr,

Diese Technik der gerafften Darstellung hat Marlinskij auch in vielen ande-
fe Erzihlungen einbezogen.

Im Unterschied zu "Roman v sem’ pismach” verwenden die iibrigen beiden
Erzahlungen die szenische Darstellung. Beiden ist das Fehlen duBerer Handlung ge-
Meinsam, Das Thema von “(Y.‘asy i zerkalo" ist das Altern einer schénen Frau.

& Werden zwei Momentaufnahmen dieser Dame gegeben, dazwischen liegen vier
Jahre, Diese beiden Momente werden szenisch ausgemalt, wobei die Veridnde-
fUng, gie die Zeit bewirkr hat, deutlich gemacht wird, Da auBer der Heldin
_Eine Person auftritt, ist es nétig, daB sich der Erzdhler einschalter, damit es zu
“Ier szenischen Darstellung kommt.

Auch "Mest’" hat keine Handlung. Das Geschehen spielt sich an einem
A.be“d ab und besteht aus Ballgesprichen zwischen einer verheirateten Dame und

:;nem ihrer Bewunderer, die dem Ausdruck subtiler Seelenschwankungen dienen
llen,
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4, ERZAHLWEISE UND SPRACHLICHER STIL

Wer meine alltdgliche Art zu sprechen kennt, wird sich daran erinnern, ds
ich unwillkiirlich in Figuren und Vergleichen spreche.

Mit dieser AuBerung Marlinskijs 1) ist auch der sprachliche Stil seiner Werke ch®
rakterisiert, Diese Kennzeichnung stimmt auch mit den Beurteilungen ilberein: ¢
sein Stil seitens der russischen Literaturkritik und auch jener auBerhalb Ruflands
erfuhr, Als erster sprach Belinskij 2) von der “rhetorischen” Prosa Marlinskijs, 3°
anderer Stelle nannte er Marlinskijs Sprache “die wilde Sprache eines suBerliche’
Talents", Wenn Belinskij auch mit Recht erfreuliche Abweichungen Marlinskijs
von seiner stilistischen Manier konstatierte und dabei auf einige ethnographisch®
Skizzen Marlinskijs hinwies, so kann dies sein Urteil itber die Sprache der Erzdl”
lungen Marlinskijs, (genauer gesagt, das Urteil iiber den Marlinskij der Erzhlud”
gen) nicht revidieren, N

Die Literaturkritik nach Belinskij kam zu keiner wesentlich anderen Beurt®’
lung, Nicht 2u ilbersehen ist freilich die Tendenz der neuesten sowjetischen Fot”
schung, etwa bei Bazanov 3), das Urteil Belinskijs abzuschwichen, ‘

Die Vorliebe fir metaphernreichen, blumigen Ausdruck zeigt sich scho? i
Marlinskijs Erstlingswerken, Marlinskij selbst filhrte seinen Erfolg beim breiten
Publikum auf seinen sprachlichen Stil zurilck: |

d

Armer Dichter, du lebst im Mangel, wihrend Leute mit schwachem Vefs‘%r:
gemeine Geister nutzlos im Reichtum schwelgen. Aber offen gesagt, du bl,
selber schuld: wenn es bei dir mehr Metaphern, mehr Ausrufe, mehr Erstd .
nen, mehr an unverstindlichen Ausdrilcken und seltsamen Bildern gébe. W
de dich das Publikum mehr lieben, Aber in unserem Jahrhundert einfach

schreiben, oh, das ist unverstdandlich 4).

Die Marlinskij eigene Vorliebe fiir Buntheit der Sprache, die sowohl sei""’(;
Wesen als auch dem Zeitgeschmack entsprach, stellt jedoch nur eine Kompone”
in seinen Bestrebungen hinsichtlich des Ausdrucks dar, Eine weitere, mindeste™

ebenso wichtige ist die Forderung nach Spontaneitat:

1) Brief an Andreev v, 9.4,1831, (Auswahlausgabe, II, S. 637).
2) Belinskij: Sobranie so&, v trech tomach, I, S. 542 u. 549,
3) V. Bazanov: Olerki dekabristskoj literatury, S, 519 ff.

4) Istorija serebrjannogo rublja, (Gesamtausgabe, II.)
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Sicher gibt es Stunden, gibt es Ndchte, wo Kopf und Brust iibervoll sind und
den Atem benehmen, wo Aufrichtigkeit wie die Luft unentbehrlich ist, und
Wo man, ob man will oder nicht, die Geheimnisse des Herzens und des Gei-
stes einem mitfithlenden Freund enthiillen mufl, wo man sie dem Wind oder
dem Papier anvertraut, Aber nie sollen Sidge und Zwang der Regeln diese
wilde, gewaltige Grofe berithren, die in malerischer Unordnung zerstreut und
aufeinandergetiirmt ist, Wie diese von Vulkanen 9) und Sintfluten zerrisse -
nen und durch Schluchten und Flilsse zerklilfteten Berge entstehen fragmenta-
rische Strophen einer unwillkiirlichen Improvisation ("On byl ubit®, II,

S. 244-245).

Streben nach Spontaneitit und Vorliebe fir rhetorische Ausgestaltung schlie-

ier} Sich im Grunde eigentlich aus. Fiir Marlinskij, der eine rhetorische Ausdrucks-
®ise freilich als seinem Wesen entsprechend empfand, lieB sich beides vereinen,
,e“" Sowohl im Streben nach Buntheirt als auch in dem nach Spontaneitat lie er
t;:]h }eudiglich von seinem Temperament leiten. Diese seltsame Mischung von-Spon-
“ltdr, die in jhrer Auflésung der Syntax geradezu chaotische Ziige trigt, mit
P Wtherischer Rhetorik soll das folgende Zitat aus "On byl ubit" verdeutlichen:

Erfuhrst Du, Lilia, die ganze Sife des Kusses, diese hohe Poesie der Gefiihle,
diesen jungfrdulichen, wenn auch nicht seelischen GenuB, den keine Angst,
keine Reue vergiften kann, einen GenuB, in dem alle Vermichtnisse und
Versprechungen verflieBen, verschiedenartig, atherisch wie der Gedankeund
S48 wie das Selbstvergessen, ein Heiligtum, das der Schopfer nur den Men-
schen schenkte? Ja, Lilia, liebe mich, wie ich Dich liebe, und Du wirst
mit mir dieses ippige Geheimnis teilen, das Herz mit dem Herzen, nach-
dem Du allen Schmuck auBer Deiner Schamhaftigkeit beseite geworfen hast.
Ein neuer Prometheus werde ich Dir das Feuer ilbergeben, das vom Himmel
geraubte, und jeder Funke wird an Dir in neuer Schonheit aufiodern. Ein
Reuer Pygmalion, ich ... Ich bin von Sinnen, Eher kann man Marmor beseelen
als Eist ,

Stille Wasser sind tief!

Was wenn?

(II, s, 256)

l .
sche Satzfetzen entsprechen Marlinskijs Streben nach Spontaneitit wohl deshalb
thr, weil eine solche Ausdrucksweise keinerlei Anstrengungen hinsichtlich syn-

~——

Das Bild des Vulkans als Ursprung der Dichtung geht vielleicht auf Byron zu-
Tdck, wie aus einem Brief an Miss Millbanke ersichtlich ist (vom 10, 11,1813,

w‘“ks. Letters and Journals, III, 405):
P Oetry is the lava of the imagination whose eruption prevents an earthquake.
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taktischer Formung erforderlich macht. Solche Satzfragmente und kurze lakoni~
sche Bemerkungen, meistens in Form eines kurzen Satzes, sind besonders haufig
nach langatmigen Tiraden. Dafiir noch ein Beispiel aus dem "Latnik":

Dann preBite er plotzlich die Hinde auf seiner stdhlernen Brust zusammeh
warf sich zuriick und flilsterte nicht vernehmbare Worte ... knirschte dro”
hend mit den Zshnen, seine Augen liefen mit Blut an, die Nasenfliigel bé”
wegten sich wie beim Ldwen - er war schrecklich, (I, 582)

Die Eigenart von Marlinskijs Prosa wird besonders dann deutlich, wenn mal
sie im grofen Rahmen der Geschichte der russischen und der europdischen Litera”
tur betrachtet. In diesem Zusammenhang muB vor allem ein Vergleich der Spr
handhabung bei Karamzin und Marlinskij unternommen werden, der einiges Licht
auf Gemeinsamkeiten und Unterschiede im Stil beider wirft, Der wesentlichst®
Unterschied besteht darin, dafl Marlinskij sich bewu3t von der mafivollen verwel’
dung der rhetorischen Stilmittel, die filr Karamzin bezeichnend ist, abwendel.
Aber gerade in diesem Gefiihl fiir das MaB liegt ja die rhetorische Kunst, so daB .
die Bezeichnung "rhetorische Prosa” filr Marlinskijs Prosa eigentlich noch zu pos
tiv ist, es sei denn man betrachtet den Begriff "Rhetorik” von vornherein untéf
negativen Vorzeichen. Aber nicht nur hierin weicht Marlinskij von Karamzin 3*
sondern auch in der Wahl der sprachlichen Ebenen fiir die Wort- und Metapher?”
wahl. Beschrinkt sich Karamzin, wie auch Brang betont 1), auf einen mirelere’
Wortschatz, so bezieht Marlinskij bewuBt auch vulgire Worte ein, etwa wenn &
folgenden Vergleich verwendet:

Die Trédnen tropften von seinem Gesicht wie von einem jungen Kése.,

Mit der Einbeziehung des vulgiren Wortschatzes entsprach Marlinskij fibri~
gens einer theoretischen Forderung V., Hugos in dessen "Préface de Cromwell’s
ndmlich der Forderung nach Vermischung des Erhabenen mit dem Grotesken

Die sprachlichen Freiheiten, die sich Marlinskij erlaubt, ilberschreiten "
selten die Grenzen des Geschmackvollen, besanders wenn - was sehr oft der Fal
ist = keine komische Wirkung erstrebt wird, Das letzte Zitat verdeutlicht di€%
es zeigt dariiber hinaus, wie bei einem Vergleich der primire Vorgang durch g
lere Darbietung des sekundéren an Aussagekraft verliert, wodurch der Sinn des
Vergleiches ad absurdum gefuhrt wird. .

Ein weiteres Hauptmerkmal von Marlinskijs Sprachhandhabung besteht danlj'
daB er einfache Aussagen vermeidet: er sagt nicht "ihre Wangen waren rot” sof

jci

. !
dern "die Rosen auf ihren Wangen". Eine solche Beschreibung ist bezeichnend f
g
6) P.Brang: Studien zu Theorie und Praxis der russischen Erzahlung (1770 18
S. 205,
T) Ebd,

8) V. Hugo: Préface de Cromwell, Classiques Larousse, S. 27-32.

y
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®ine Tendenz zur Ausmalung, die sich sowohl auf Einzelheiten als auch auf grofie
G“-Samtbilcler und Szenen beziehen kann, auf Sichtbares, wie das AuBiere des Men-
*hen, und auf Unsichtbares, wie innermenschliche Verginge,

Dieses Strehen nach Ausmalung findet sich bei Marlinskij nicht nur in der
Eiflzeiscl‘:ilderung. es ist ein Bauprinzip seiner Erzdhlungen iiberhaupt. Die Hand-
! lllrlgshﬁhepunkte sind in ihrer Darstellung nicht zuletzt fiir das Auge bestimmt, In

®f Ausmalung kommt ein Streben nach Konkretisierung zum Ausdruck, jedenfalls
®scheint diese Konkretisierung als das Ergebnis der Sprachhandhabung Marlinskijs
duch oder gerade dann, wenn er offensichtlich um abstrakte Aussagen bemitht ist.
Dieg kommt etwa dann zum Ausdruck, wenn er Worte, mit Vorliebe Verben, je-
Qoch auch Adjektive, die sowohl einen konkreten als auch einen abstrakten Bedeu-
tu“gsillhalt besitzen, zwar in ihrer abstrakten Bedeutung verwender, sie jedoch
gl_eichzeitig auf ein konkretes Objekt bezieht, wodurch die ganze Abstrahierung
Wieder aufgehoben wird und ein konkretes Bild als greifbare Realitédr zuriickbleibt.

aftr folgendes Beispiel aus "Mulla-Nur";

Der aus den Nasenléchern herausqualmende Dampf bewies, daf in der Brust
€twas tobte (II, 354).

"Toben" ist eines von vielen Verben, die Marlinskij in dieser Weise verwen-
o, andere sind "schwimmen”, "fliegen”, "brennen" oder "tauen”, Das Ver-
®ngen konkrerer und abstrakter Vorstellungsbereiche fithrt nie zu abstrakten Aus-
s:igeeln- sondern letztlich immer zu konkreten Bildern. So etwa im folgenden Be%i-.
* WO Marlinskij eines dieser Verben in konkreter Bedeutung verwendet, es je
¢h ayf Abstraktes bezieht;

Deine romantische Phantasie gliihte wie ein Plumpudding.

Beji 4. .
801 Uiesem Verfahren wird im ibrigen nicht nur von einzelnen Worten ausgegangen,
. Mern aych eip Spiel mit Worten gleicher etymologischer Wurzel getrieben:

Ne ljubjat vetrennosti, dlja etogo ne hotjat stroit’ vetrjanych mel nic
(11, 354),

Hinsichtlich des Gebrauchs der Adjektiva bei Marlinskij 1a8t sich feststellen,
W ' mit Vorliebe die alltdglichsten und abgenutztesten verwe.ndet. Nicht sejlten
fden gie ihres kennzeichnenden Sinns dadurch beraubt, daf sie auf Substantiva
chzogen werden, die durch ihren Bedeutungsinhalt dem der Adjektive widersPre-
i " 50 daB man vom hdufigen Gebrauch des Oxymorons sprechen kann. Dies
®tsich etwa in Fillen wie:

Janny schien ihm das liebste Ungeheuer der Welt (I, 378)
OdEr.

Er trinke das siBe Gift ihrer Blicke (II, 87).

h
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Interessant ist auch das Vereinen absoluter Gegenséitze:
Er war das Ideal des Schrecklich-Schénen (I, 582).

In letzterer Verbindung machte sich auch Marlinskij eine &sthetische Auf-
fassung zu eigen, die der italienische Anglist Mario Praz in seinem Buch "The
romantic Agony" ganz allgemein als filr die Romantiker bezeichnend hervotheb*

For the Romantics beauty was enhanced exactly by those qualities which
seem to deny it, by those objects which produce horror,

Schon im 18, Jahrhundert erschien in England eine "Enquiry into thosé ki‘:ds
of Distress which excite agreeable sensations” (in "Miscellanous pieces in Pros¢
London, 1773). Gerade Marlinskijs Verwendung des Oxymorons kann man als
Ausdruck dieser #sthetischen Auffassung betrachten, die die Grenzen zwischen
dem Schénen und dem Schrecklichen aufhebt.

Ein einleuchtendes Beispiel fiir den blumigen Sprachstil Marlinskijs ist
h4ufig angewandtes Verfahren, statt zweier auf ein Substantiv bezogener gpiteth?
eines durch ein Substantiv zu ersetzen, etwa in folgender Weise:

seif

Ich atmete die aromatische Flamme ihres Atems ein,

WieMarlinskij selbst in dem eingangs erwdhnten Zitat aus "Istorija Sefebr_Jn
nogo rublja™ vom Schriftsteller unverstindliche Ausdrilcke fordert, so bietet sel
Werk geniigend Beispiele dafilr, etwa "StraSnoe gadan'e®:

In meinen Augen wirbelte ein feuriger Schneesturm.

Ansitze zu einer solchen manirierten Ausdrucksweise in der Prosa finde‘? Sf
bei Zschokke, dessen Werk Marlinskij auch kannte, den er in dieser Hinsicht )%,
doch weit ilberbot, Zschokke gebraucht etwa "brennen" auf den Menschen bezot
ohne nihere Bestimmung ("Er brannte”), was sich bei Marlinskij ebenfalls finde®
in "Ve¥er na Kavkazkych vodach v 1824 godu”:

Sie brennen selbst und denken, daB die Sterne glinzen (Anrede im Dialog”

Fiir Wortspiele, die er sehr liebte, gebrauchte Marlinskij nicht nur ef)’mo;;,
gisch verwandte Worte, er brachte auch nicht verwandte in Beziehung zueind® o
um Reim- und Echowirkungen zu erreichen und die Prosa zu rhythmisierem 50 ¢
in "Fregat Nade¥%da":

Madera gorazdo lugge. blize k celi, to jest’ blie k posteli.

9) Praz: The Romantic Agony, S. 27.
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Besonders hdufig sind diese Wort- und Reimspiele nicht etwa beim frithen Marlinskij,
®ndern in seinem letzten Werk “"Mulla-Nur". In die Gruppe der Wortspiele geho-
€N auch Tautologien, wie in “Veder na Kavkazkych vodach v 1824 godu™:

Die Lust zur Lust (I, 234)

Wie fre; Marlinskij mit der Sprache umgeht beweisen die von ihm vorgeschlagenen
I':t)'mologie.n. wie in "Fregat Nade¥da";

Tusskij glagol spat’ proischodit ot slova sopet’ (II, 79)

Oder Vorschléige fir Wortneubildungen, wie in "Doroga ot stancii A. do posta M. ",
Wo "Vidopis“ statt "land$aft” zur Verwendung empfohlen wird (II, 226).

In diesem Zusammenhang mag auch erwihnt werden, daf Marlinskij gern

Fre"“‘iihftirter heranzieht. Sie sind ein sprachliches Mittel zur Wiedergabe des Lo-
Hkolorits, um welches sich die Schriftsteller gerade der 20er und 30er Jahre be -
nders bemiihten.

Besonders gehduft erscheinen die Fremdwérter in den kaukasischen Erzihlun-
8n, Oft werden ganze Sdrze im Dialog in tatarischer Sprache wiedergegeben, In
=1 Ubrigen Erzdhlungen ist die Verwendung von Dialogpartien in fremden Sprachen
Oder vop Fremdwdértern seltener,

: Eines der hervorstechendsten Merkmale von Marlinskijs Sprachstil ist die .ha'u-
'8 angewandre Hyperbolik-in der Beschreibung, Um der Intensitdt der Beschrext?ung
Usdruck 4y verleihen, werden hiufig bei Zahlbezeichnungen die groften gewdhlr,

Wi
le Tausend oder Millionen, so in "Mulla-Nur":

Schau, Mulla~Nur, wie lieb die Erde vom Mond beleuchter, unter tausend
Licheln einschlummert, ich glaube aber, lieber ist es dem Menschen, unter
tausend Kiissen einzuschlafen ... (II, 391)

Bei einer Betrachtung des sprachlichen Stils Marlinskijs stellt sich die Frage
dem sinp der vielen Vergleiche, auch derer, die der Metaphernbildur.lg zZu-
¢ liegen, Ein Uberblick iiber die Unzahl der Vergleiche zeigt, daB sie am
8sten der Beschreibung des menschlichen Seelenlebens dienen sollen. . Um
hen an upg fir sich unsichtbaren Vorgingen duBeren Ausdruck zu verlfaxhen.

::deﬂ Mit Vorliebe physikalische oder chemische Vorgidnge zum ver glelc.h her a:'
ag (;)gen, wie Brennen, Schmelzen usw, Auch geréduschvolle Vorganget. ;vu:] etwt
sing l.atZen von Granaten usw,, werden zu diesem Zweck ve-rwende.t. .U er. aup
May ?11‘13? aus dem militadrischen Bereich nicht selten. In dle-ser Hinsicht gmg
2 Nskij neue Wege, denn kein russischer Dichter oder S-chn.ftsteller vor 1hm'-
schgeet“'a den militdrischen Bereich oder auch den der physllfallschc?n und Cheg'.ll .
bay n Ver‘anderungen in stdrkerem MaBe heran. Bei allen d1esen‘ Bildern zur Sic
In a‘chuﬂg innermenschlicher Vorginge ist das Ergebnis das gleiche. Da dfar
n‘mé‘tsgrad des Seelenlebens itberall derselbe ist, kénnen alle Versuche, ihn

naeh
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durch die verschiedensten, zum Teil unverstdndlichsten Vergleiche auszumalemn
iiber diese Einférmigkeit nicht hinwegtduschen.

Von Marlinskijs Sprachhandhabung und den Berithrungspunkten, die sich if
dieser Hinsicht mit Karamzin ergeben, war schon kurz die Rede, allerdings ledig”
lich von jenen wesentlichen Merkmalen des sprachlichen Stils, in denen sich M3
linskij von Karamzin unterscheidet, Es kommt nun aber auch darauf an, gemei“'
same Zilge aufzuzeigen, Diese sind nicht zu itbersehen und beruhen vor allem au
der beiden Autoren gemeinsamen emotionalen Erzdhlweise, Der Erzihler Karam®

zin duBert sich dazu folgendermaBen in "Bednaja Liza™:

Ach, ich liebe jene Gegenstinde, die mein Herz rilhren und mich zwingeh
Trédnen der zarten Trauer zu vergieflen,

Dem entspricht ein Satz Marlinskijs aus einem Brief an Putkin:

Unwillkiirlich gebe ich dem den Vorrang, was das russische Herz riithrt.
(11, 627)

Am naheliegendsten ist die Versuchung, in eine emotionale Erzihlweise 2
verfallen, in den Icherzdhlungen. Es braucht sich dabei gar nicht um ein Selbst”
portr4t des Autors zu handeln, wie in "On byl ubit". Auch dort, wo der Icher”
zihler nur die Funkton des Betrachters hat und auch nicht im eigentlichen Sip?
handelnde Figur ist 10), bieten sich reiche Moglichkeiten einer emotionalen D&
stellung, Bei Karamzin kann etwa “Ostrov Borngol'm” dies veranschaulichen
Auch bei Marlinskij finden wir diesen Typ der Icherzdhlung mir dem Icherzahléf
als Betrachter, namlich in "€asy i zerkalo™.

Der Icherzihler beschreibt hier zwei Begegnungen mit einer jungen D
die durch einen zeitlichen Einschnitt von vier Jahren voneinander getrennt sind.
Schon der Titel deutet an, daB die Zeit, beziehungsweise die Reaktion menschl”
licher Gefiihle auf sie das eigentliche Thema der Erzihlung ist. Uhr und Spiege‘l',
beides Symbole einer objektiven Ordnung, werden in den beiden Phasen der Erz?
lung von der Heldin verschieden beurteilt. In der ersten Phase finden wir folge"

Reaktion:

amel

Es schlug sieben, 10,
- Wie sie nachgeht - schrie Sofija auf! Dieser Ausruf bewies ihre Unged”ur
mit der sie auf den Ball wartete, wo sie viele Verehrer finden, viele Kot
rentinnen in den Schatten stellen wiirde. Nicht ohne Seufzer blickte ich
auf die Uhr, die oben auf dem groBen Pfeilerspiegel war. Welch seltsame”
Zufall! War dies eine Moralpredigt? Sollte dies den Wert der Zeit ip Er”
innerung bringen? ... (IV, 241)

10) Wie sonst oft in Icherzahlungen,
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~ Vier Jahre spdter wiederholt sich die Begegnung der Heldin und des Erzahlers
Wit der Uhr,

SchlieBlich blickte ich auf die Uhr - und stand auf, um in den Salon hiniiber -
zugehen,

= Glauben Sie ihr nicht, sie geht vor! - sagte Sofija.

Wie viel liegt in diesen wenigen Worten! Frither, als die Hoffnung auf
Triumph die Zeit besiegte, sagte sie bei einem Blick in den Spiegel: sie

geht nach, Jetzr, wo die Fliigel der Freude ermatteten und das Herz die

Zeit nicht mehr einholr, jerzt geht sie vor! Und unwiderruflich! Zuféllige
Worte, sie geht vor, sie geht nach! Sie beeindruckten mich stark. Mit glei-
chen Schritten schreitet die Zeit voran, nur wir haben es in der Jugend eilig
mit dem Leben, und méchten in ihr verweilen, wenn sie davonfliegr, und
deshalb altern wir friith ohne Erfahrung, oder wir verjilngen uns spater ohne
Schénheit. Keiner kann die Vorzilge seines Alters niltzen, oder die Zuflle
der Zeir, und alle beklagen sich ilber die Uhr, daB sie vor- oder nachgeht ...
(Iv, 247),

Mg _Def emotionalen Erzidhlweise bieten sich bei Marlinskij jedoch nocl.n weitere

30nghchf“‘li'ZP-n. Beispiele filr emotional gefirbte Personenbeschreibung bietet Pe-

er Ijrs 'Fregat Nade¥da", eine Erzdhlung, in der dem negativen Typ Granycin
€ld Pravin folgendermaBen gegenilbergestellt wird:

Aber Gott sei Dank sind nicht alle so. Es gibt noch vom Himmel erwiahlte
Oder durch den Zufall bewahrte Sterbliche, die in ihren Herzen jungfrauliche
Auffassungen vom Menschen und der Welt bewahrten und hegten ... (II, 99)

& wt"JiCht seltener sind allgemeine emotionale Sentenzen od?r Ausrufe, die'im -
e leder.in die Beschreibung eingestreut werden, Gelegentlich enthajten ste.
maCh:nor.ahSChe Wertungen, Dafilr zwei Beispiele aus_ "Fre‘gat h.lade%fia : Pravin
Seiner Geliebten Vorwilrfe, im Glauben, daf diese ihn nicht liebt:

Oh, schlecht ist der, der seine Liebste zwingt, bittere Trinen zu vergiefien,

d.er ihrem Munde die Anklage gegen die Vorsehung eingibt; aber der, der
Sl mir der Verachtung der befriedigren Rache oder mit Gleichgilltigkeit
S¢hen und horen kann, der ist ein Ungeheuer. (II, 132)

An dje Beschreibung der Liebesszene zwischen Pravin und Vera schliefit sich

foy
Sende Sentenz an:

Ja, in eine schreckliche Trunkenheirt versetzt uns die Hingabe an die Lei-
denschafr ... (11, 151).
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11 . -
2irmunski1 ) weist mit Recht auf solche Ausrufe als Ausdruck des emotif

nalen Erzdhlstils bei Byron hin, etwa in "Lara":
- Alas - he told not (129).

Solche Ausrufe sind im Grunde lyrische Digressionen, Diese behandelt ¥ irmunski)

bei Byron gesondert. 12)

Eine andere Ausdrucksform emotionaler Erzihlweise stellen die so haufige™
an die eigenen Figuren gerichteten Fragen und Ausrufe des Erzdhlers dar, wie et”
wa in "Roman i Ol'ga":

Gute Alte, warum hast du kein Mittel gegen die Zauberin Liebe? (I, 19)

oder in "Ammalat-Bek":

Unverstdndiger Jingling! Was gewihrt dir den Erfolg? Wer versichert diry
daf deine Schritte nicht gez&hlt, deine Worte nicht im Flug gefangen wef
den? (I, 509)

Solche an die eigenen Figuren gerichteten Fragen des Erzihlers finden sich eben”
falls schon bei Karamzin, etwa in "Bednaja Liza":

Unverstdndiger Jiingling! Kennst du dein Herz?

Am deutlichsten wird die emotionale ErzZhlweise in den Fillen, woO sich
der Erzdhler ausdritcklich in der Ichform im Hinblick auf Figuren der Handlung
einschaltet. Dies mdgen zwei Beispiele iliustrieren, zunichst aus "Fregat
Nade¥da":

hlief3lid1

Lange und traurig blickte Nil Pavlovi¢ dem Freund ins Gesicht - sC i
prav

driickte er ihm fest die Hand und sagte: - Armer Il'ja} - - Armer
sage auch ich! (II, 85)

Eine #hnliche AuBerung gefithlvoller Anteilnahme, die sich in ausdritckH
cher Einschaltung des Erz#hlers kundgibt, bietet der Schluf von "Mulla -Nur'
hieraus ein kurzer Ausschnitt:

Mulla-Nur senkte den Kopf zur Brust und atmete schwer, Mit stummer
Teilnahme blickte ich auf ihn ... (II, 459)
sich bei

Besondere Moglichkeiten der emotionalen Darstellung ergeben o n
lle

Vorhandensein mehrerer Erzdhler in einer Erzdhlung, Dieser Fall ist vor 4
den Rahmenerzahlungen gegeben, dariberhinaus auch in jenen Er;éihluﬂge“'

11) V.%irmunskij: Bajron i Pukin, S. 85.
12) Ebd., s, 95.
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diese Form nicht rein durchfilhren und Teile in der Form der Icherzdhlung enthal -
®n, wodurch iiber weite Strecken eine personlich, gefithlsmaBig gefdrbte Darftel-
lung ermdglicht wird, wie in "Fregat Nade¥da™ oder auch in "Ammalat-Bek",

Zu noch starkerer Wirkung gelangt die emorionale Darstellung dort, \'vo
Ueht nur partien der Handlung in der Ichform gegeben werden, sondern danlbef
Inaus noch eine Reaktion anwesender Zuhdrer erfolgt, wofilr man n?ehrere Bei-
Piele in den Rahmenerzidhlungen finden kann, etwa schon in dem Frithwerk
"Veder na bivuake":

Sofija starb in meinen Armen! Der Oberstleutnant konnte nicht r.nehr fort-
fahren. Die geriihrten Offiziere schwiegen, und sogar von der WlmPef 'd‘.’:s
Rittmeisters rollte eine Trine auf den Schnurrbart und von dort in den sil
bernen, mit Wein gefitllten Pokal ... (I, 54)

Eine solche Gefithlsreaktion erfolgt im "Latnik® nach jeder eingefﬂgtlen .Ge-
*hichte (mit Ausnahme der letzten, auf die eine dramatische Wendung folgt);
Gafiyy Zwei Beispiele:

Die einfache Erzahlung des SchloBaufsehers rithrte uns beide. (I, 565).

i i i i 4 it den
Der Oberstleutnant bedeckte sein Gesicht, aber nicht seine Trdanen m o
i e

Hinden, seine Brust blieb gehoben, aber er seufzte nicht, er konnt
seufzen! .

i 4 ine Wim-
Mein Herz prefite sich zusammen, heife Trinen drangen durch mein
Pern, (I, 587)

All diese Beispiele zeigen, daB Marlinskij den emotionalen- Erzéihlslt(ll (;(i-ram
Och weiterentwickelt hat. Etwas zu kurz kommt dieser Gesichtspunkr de Liis )
e.motioﬂalen Darstellung in einer an sich substantiellen Untersuchung N. ’KOVfl'; f ’
€ auch deshalb nicht erschépfend ist, weil sie sich auf den frithen I\{I-arlmsl.ﬂl fel-
“hrgnge, Diese Analyse sprachlicher Eigenarten des frithen Marlinskij soll im g
8§nden als Ausgangspunkt einiger weiterer Betrachtungen dienen und dabei durc

“higes ergidnzt werden, ,

Als charakteristisches Element von Marlinskijs rhetorischer Prosa s:e.t?t "

skij deren Rhythmisierung an. Wie schon Karamzin zeigt auch Marilt;l;n::n
slne.VOrliebe fur den Daktylus, Um ihn besonders hiufig gebr.auchen zU ‘ tami;

Bte. IMélrlinskij, wie auch Karamzin, das Possesivpronomen hinter das Su ds o -

bei Karamzip wurde dieses Verfahren von A.P. Skipina festgesrellt. ‘etw.a‘- er

"eh von “serdce moe" start "moe serdce”. Ebenso verfahrt Marlinskij:

Zins n

&“Zdyj pesok zasyplet glaza tvoi ...

e

N. Kovarskij: Rannij Marlinskij in: Russkaja Proza, S. 135-158.

h
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Kovarskij kommt auch auf den syntaktischen Parallelismus zu sprechen, def
sich ebenfalls schon bei Karamzin findet:
die Russen zihlen ihre Wunden, die Novgoroder ihr Goldgeld ...
die Russen sind in Fesseln, die Novgoroder rithmen ihre Freiheit,
yom

Im folgenden Beispiel sieht Kovarskij einen Beweis fiir eine Folge, die
Leser als rhythmische Einheit erfat wird, tatsédchlich aber ein nicht vollstandig?”
rhythmisch-syntaktischer Parallelismus ist, denn von einem Parallelismus kann
man nur am Anfang sprechen, wo von der Imperativ-Form des Verbs ein rhyth”
mischer Impuls ausgeht, wihrend im zweiten Teil dieses Parallelismus das Glet

gewicht nicht gewahrt bleibt:

Warte auf ein Almosen vom Tisch
Werde der ein Freund, der du Ehemann sein kannst ...

Kovarskijs Auffassung, daB Marlinskijs rhythmisches System auf dem SY"[ak v

tischen Parallelismus beruhe, trifft jedoch nicht ganz zu, Bei Marlinskijs gelegen
lichen rhythmischen Spielereien kann man kaum von einem System sprechen.
dem kann man Kovarskij nur dann zustimmen, wenn man eine deutliche Eins¢
kung auf den frithen Marlinskij vornimmt. Das am Anfang dieses Kapitels angé”
filhrte Zitat aus "On byl ubit” ist mit seinen Satzfetzen nimlich alles anderé 4 sl
nach herkémmlichen Ordnungsprinzipien aufgebaut, die ja gerade solchen par?
gebauten Sitzen, wie sie bei Karamzin zu finden sind, zugrundeliegen.

Als weiteres Merkmal des rhetorischen Stils Marlinskijs filhrt Kovarskij deﬂa‘
hdufigen Gebrauch rhetorischer ~ ndmlich fragender und ausrufender - satzinto”
tionen an sowie die Verwendung dem rhetorischen Stil eigener Sentenzen.

Das Einflechten der Sentenz in die Erzdhlung findet Kovarskij schon bei
Karamzin, Kennzeichnend fiir die Sentenz ist, daB filr sie das Prasens gebfau?
wird, wodurch sich in einer gewdhnlichen Partie der ErzZhlung, die meistens 1* o
der Vergangenheit steht, ein Wechsel der Zeiten ergibt. Als Beispiel fuhrt KoY

kij den berilhmten Satz aus Karamzins "Bednaja Liza” an:

) den
Zu all dem wurde die arme Witwe durch das VergieBen von Tranen iiber

Tod ihres Mannes - denn auch Biuerinnen kénnen lieben - von Tag 2!
Tag schwicher und konnte ilberhaupt nicht mehr arbeiten,

Das gleiche Verfahren findet Kovarskij bei Marlinskij:

Z
Aber flilchtig sind lichte Gedanken im Herzen, die in Rebellion und st}

entflammt, in Herzen, die stindig das Schicksal und nicht sich bezicht! .
gen, und Haf, Rache und Eifersucht begannen stdrker als zuvor zu tobef -

Uber diese Fille hinaus ist Zeitenwechsel in einer Folge von Sédrzen ibe
haupt ein beliebtes Stilmittel Marlinskijs, um auf diese Weise der Schilderung

-
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Tehr Lebendigkeit zu verleihen, Dafiir ein Beispiel aus dem dritten Kapitel des
flzmemik", wo solcher Zeitenwechsel oft wiederholt wird, Das Kapitel beginnt
Olgendermagen:

Schwiile Nacht legte sich auf die Hiigel von Perejaslavl’, der Himmel ballte
sich zu einer Gewitterwolke, ruhig ist der See an seinen Ufern ...

Fir die Verwendung von Frage- und Ausrufesitzen als rhetorisches Mittel gibt
i:"al'fkij ein charakteristisches Beispiel aus "Roman i Ol'ga", wo man eine fast
Ophische Reihung finden kann. Den Mittelpunkt bildet ein Ausruf, der von
Zwef Aussagesitzen umgeben ist, Die weitere Umrahmung bildet am Anfang ein
€chsel von je zwei Fragen und Aussagen, am Schluf stehen zwei Fragen:

Gute Alte! Warum weit du kein Zaubermittel gegen die Liebe? Damit
héttest du dein Fraulein vor Kummer, Trauer und Herzensmattigkeit geheilt.
Oder warum bewahrte dein Herz nicht die Erinnerung an die Jugend? Du
hittest die Leidenschaft der lieben Ol'ga im voraus gesehen, hittest sie noch
in der Bliite erstickt - mit Ratschligen und Ablenkung. Aber du selbst hast
die Flamme entfacht, ihr die Lieder von Roman gesungen und seinen Cha-
Iakter gepriesen. Wehe dem J ingling, wenn die stitrmische Schéne nur
denkt, daB sie ihn liebt! Im Schlachtenlirm, im Leben an der Front bei
fremden Schénen vergiBt der Jingling bald die frithere Liebe, aber in der
Stille der Kemmenate nisten schmachtende Leidenschaften und tief dringt
die Liebe in die unschuldige Seele ein. Ach, warum weifit du kein Mittel
gegen die Zauberin Liebe? Warum vernebelten sich deine Augen mit dem
Alter? (I, 19)

e Ausrufe und Fragesdtze sind auch schon bei Karamzin und frither zu finden,
ku:]“ auch noch nicht in der Anhiufung wie bei Marlinskij. Zur Illustrierung ein
28t Abschnitt aus "Bednaja Liza":

Ach! Liza, Liza! Wo ist dein Schutzengel, wo ist deine Unschuld?

Die Verwendung rhetorischer Satzgebilde, wie sie in dhnlicher Form und Fol-

ch Karamzin gebrauchte, veranschaulicht Kovarskij an einem Beispiel, ohne

g érlltffpretation dieser gegenUberstellung vorzunehmen, Emﬁe so.lfzhe Inte.rplre-

i ere aﬁ.[ zu dem Ergebnis kommen, daB schon der frithe Marlinskij otz vieler
Astimmungen mit Karamzin iiber diesen hinausstrebt.

ge a_u
ane
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Karamzin:
"Natal’ ja, bojarska do¥’ "

Ihr Herz flog ihm entgegen, aber die
Schilchternheit sagte ihr: "Bleibe”,

Die Schone gehorchte diesem quélen-
den Zwang nur mit groem Sehnen,
und obwohl eine sanfte Stimme aus

der Tiefe des Herzens sie wie aus einer
fernen Hohle fragte: "Was tust du, Un-
verniinftige?” Aber eine viel stdrkere
Stimme in diesem Herzen antwortete
fur sie: "Ich liebe",

Marlinskij:
"Roman i Ol'ga"

Umsonst rif sich die Schone los, def
Verstand riet ihr; "fliehe", das Herz
flilsterte; "bleibe”. "Was werden di€
guten Leute sagen”? wiederholte def
Verstand, "Was wird aus der Liebste™
wenn du dich verbirgst”, bemerkte 42
Herz, Noch war der Kampf zwischen
Angst und Scham nicht beendet, da saf
Ol'ga schon, ohne es zu wollen und
wissen, Arm in Arm neben Romal.

Der beiden Beschreibungen zﬁgrunde liegende Vorgang ist der Moment d‘?;
Gefilhlsentscheidung der Heldin. Diese Entscheidung spielt sich bei KaramZ‘“;n i
drei Phasen ab, die auch Marlinskij ilbernimmt. Die erste Phase deutet den Ka

zwischen Herz und Schilchternheit an (bei Marlinskij: Verstand); sprachlic
gekennzeichnet durch die Personifikation einer der beiden Krifte (Schiicht
bei Karamzin, Herz und Verstand bei Marlinskij). Bezeichnend ist, daB de
perativ "bleibe"”, den Karamzin verwendete, bei Marlinskij wiederkehrt.

h ist sié
ernhei‘
rIm”
pie 2%

te Phase bringt die Schilderung dieses Kampfes, bei Karamzin syntaktisch in gel

einem Fragesatz gipfelnd, wihrend wir bei Marlinskij zwei Fragesatze

finden

12

Karamzin fragt die Stimme des Herzens, bei Marlinskij das Herz selber. Di€

te Phase bringt schlieflich die Losung des Konflikts, Sowohl im Aufbau
kleinen Szene als auch in der Reihenfolge syntaktischer Figuren (Austuf,

diesel
dann Fr
list”

gen) sowie in der Wortwahl zeigen sich Parallelen. Bezeichnend fiir das sti o

sche Verfahren Marlinskijs sind dabei Ausdehnung und Wiederholung der SY.“‘a
rhetorischen Figuren, die bei Karamzin nur einmal vorkommen, ein Bewels
das Verfahren, rhetorische Figuren anzuhdufen.

Wie Kovarskij feststellr, sind die Apostrophen und Fragen bei Karama2
allem Ausdruck einer lyrischen Erzdhlweise. Marlinskij verwendet di
jedoch auch an Ubergangsstellen von lyrischen zu dramatischen Punk

fur

in VO

ese Tech
ten der Er”

-

z&hlung, wie etwa in "Zamok Venden", wo durch das Lied des wWichters einé

tont lyrische Stimmung hervorgerufen wurde, Nach Beendigung des Li

edes Wil
folg?"

; Ty . je fo
zunichst dessen Refrain in die normale Prosaerzshlung aufgenommen. Di€ o

den Sitze fiihren wieder mit betont rhetorischen Mitteln von der lyrische

dramatische Sphire:

Und du?

nin

gnd

L . o T 1
Ein ilber den Sumpf irrendes Feuer versetzt ihn in abergldubische Ang? 1t
sich seiner Furcht schimend hilllt er sich in seinen Mantel, wie vonl

durchdrungen,

A
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Aber wessen gchatten schimmert im Dunst der den FluB in der Ode des
wilden wWaldes yerhiillez Ist dies nicht ein Gespenst der wWachter iber den
schatz der Filrsten Gersikas, die im Dickicht umkamem Qder reifit sich zu
mitternachelicher smnde ein rachedurstiget yaidelot 105 um mit Zaub.et-
mitteln die Hollengeister zum yerderben der Ankbmmlinge, der Zerstoret
Perkuns herbeizurufen? Aber seine Brust ist picht mit Zaubertmgen umhzim-
gen, seine Kleidung shnelt der der Esten nichty sein geWaltiger Korper 15t
mit einem blauen, deutschen Gewand pedeckt.

Vielleicht eilt hier ein verspateter jager zum Herd, wo €iné (orliche Flam~
me sich um dep siedenden Kessel windet, aber WO sind sein€ pfeile? wo
sind seine witternden Hunde? Nein, dies jst kein yerspitetel Schi.\tze!

(1, 43)

Besonders beachtenswert jst auch hier die Verwendung yerneintet gatze als

3 . .
Pannungsstelgemdes Element.

Karamzin verzichteie darauf, in seinen grzahlungen dramatische Momente.

ile itberhaupt nicht gbermafig naufig sinds rhetorisch auszugesralten. Ganz anders

.:'tféh‘t Marlinskij, wie das angefiihrte Zitat peweist. Diese Tendenzs durch )

| kefWendung besonderet sprachlicher Mittel dramatische gituationen er‘st als solche

enntlich zu machen, st zweifellos auf jene literarische Gatwung zuruckz'ufdhren.
i‘;}n den zwanziger Jahren in Rufland pesonders peliebt Wal: n‘amlich_ dl: sz:-'n
dasam““g des Typs det »QOriental Tales" Byrons: Daf gerade das byron1s€ e o
v tT‘@torische stilmiuel des Fragesatzes an Handlungshahepunkten ml.t b‘eson .

o.thebe gebraucht, zeig Byrons “The Giaour"”, WO der Hauptheld belsplelsw'else
| Mit einem Fragesat? eingefihrt wird, Wie Y jrmunski) pemerkt 14), stellt die

byrani
n Fi?mSChe Verserzahlung
mente in einet epischen Erzahlung vorkommen. D2 allein sch

eine Mischform dar, wobel 1yr1sche und dramatische

‘:::hganzen einen gewissen Grad lyrischen Gehaltes verle,.lht. milsser;t 31; [::z“;:e'
Fra n Elemente umso starker nervorgehoben werden, Diese™ Zwecb e
eigeszitze: im byronischen poem, die ja oft einen neuefl Handlungs'a sC :

ten, und in dieser funktion haben sie auch ein€ gewisse Berechngung. Ifl einef

0 . . - hi
K saerzihlung dagegen erscheinen sié keineswegs notwendigs da ja huer

!::’-::ung zum Lyrismus hin auch vuagfallen kann. Hatute sich Marlinskii :":;Sd;i -
eine;agesﬁ-tzen in der Kurzform der Erzdhlung begniigt,. o wire €s n::un oo
Tage gewissen Grade verstandlich. Aber von def Manier def Verw;au o ngBei‘
Spyglsatze“ bleiben auch grofere grzahlungen nicht yerschont woflir

aus " Ammalat-Bek” angefuhrt sek:

~—
14)

N

Wohin entfloh der Morder Verchovskijs? (1, 542)

e —————

Zirmunskij: Bairon i puskio, S- 82.
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Ubrigens stellt die Verwendung von Fragesdtzen mit der Absicht einer span”
nungssteigerung keineswegs das einzige Stilmittel dar, das aus der byronischen
Verserzdhlung stamint, Nicht zu iibersehen sind die bei Marlinskij so haufigen
Satzanfinge mit einem Adjektiv nach dem Schema: dunkel war die Nacht. sol-
che Satzkonstruktionen sind schon aus metrischen Grilnden in der Verserzihlung
nicht ungewdhnlich und dieser zweifellos angemessener als der Prosa, und sowcfh]
bei Byron als auch bei Putkin finden sich Beispiele hierfilr, bei ersterem etwa i

"The Bride of Abydos":
Dauntless he stood (XII)

oder in Pu$kins "Kavkazkij plennik" (8. Abschnitt, 21):
Verstdndlich sind mir deine Leiden,

Die hiufige Verwendung von fragenden und verneinten Sidtzen, vor allem
ihre Anordnung hintereinander und dies besonders an Stellen, die kiinftige dr 3m?.
tische Ereignisse andeuten sollen, kénnte auch Gogol' beeinfluft haben. Man &
ke etwa an den Beginn des zweiten Kapitels von Gogols "Stra‘énaja mest "3 nach
vier in zwei Absidtze aufgeteilten Ausrufesdtzen, die gewissermaBen das Gesche”
hen lokalisieren (dasBoot mit den Kosaken in der Mondnacht auf dem Dnjept)
findet man hier die gleiche Folge von Frage und verneintem Satz:

Warum singen die Kosaken nicht? Sie sprechen nicht daritber, wie di€
polnischen Priester das Kosakenvolk zum katholischen Glauben bekehrte™
wie sich zwei Tage lang am Salzsee die Horde schlug ...

Auch in seiner Vorliebe fiir Vergleiche diirfte Gogol’ von Marlinskij angel'egf w?r
den sein, wobei freilich der Gebrauch der Vergleiche den kilnstlerischen ADSiC e
ten durchaus entsprach, wihrend man diese bei Marlinskij hdufig vermift. 1
lich dort, wo etwa eine komische Wirkung tatsichlich beabsichtigt ist, konne
die Vergleiche mitunter durchaus in Ton und Stil der Erzahlung passen, SO etwach
in der Schauergeschichte in Form einer Rahmenerzahlung "Ve¥er na Kavkazt)
vodach v 1824 godu:

Ein Mensch, dessen geheimnisvolles AuBere vollig dem Gefd® shneltes *
dem Kénig Salomo viele Geister versiegelt hatte (I, 239).
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III. TEI L
MARLINSKIJ IN DER BEURTEILUNG
RUSSISCHER SCHRIFTSTELLER UND KRITIKER

Marlinskij zog sowohl zu seinen Lebzeiten als auch nach seinem Tode die
Aufmerksamkeit nicht nur der Literaturkritik, sondern auch die bedeutender Schrift-
teller ayf sich,
ey, Schon bei Marlinskijs Zeitgenossen zeigen sich deutliche Abstufungen in der
. CTtung seiner Werke. Am positivsten 4ufert sich Kilchelbecher, wenn er etwa
,,Ftegat Nade¥da" zu Marlinskijs besten Werken rechnet oder meint, daB in
o Orechod Nikitin" Stellen wiren, derentwegen man Marlinskij als den :ti‘efsten
istSZrer Denker gumstvovatel' )" bezeichnen kénnte 1), wesentlich gemaBigter
w8 Urteil Puskins, der sich 1825 iiber Marlinskijs frithe Erzdhlungen duBert:

N

jedbErau Ist Deine ungewohnliche Lebendigkeit ...". Gleichzeitig bemerkee er

Gib diese Deutschen auf (gemeint sind die Ordensritter) und wende Dich

uns Orthodoxen zu. Dein Vladimir spricht wie eine Figur des deutschen
Dramas, 2)

Aufy hAUCh Marlinskijs kritische Artikel finden bei PuSkin keine widerspruchslose
v Roa”me, So wirft er Marlinskij vor, im "Vzgljad na staruju i novuju slovesnost
$$ii" Radi¥¥ev vergessen zu haben. )

. Kritik an der Affektiertheit im Ausdruck des "Vzgljad" duflert auch Filrst
z:::zm'fkij- Er mifbilligt auch die Auswahl der Gedichte in der "l?oljarn.ajf'a
gemh: . M.arlinskij als Schriftsteller wurde von Vjazemskij nic.:%u %1berr.nafhg

ers N_tzﬂ -hdher als die Werke Marlinskijs bewertete Vjazemskij die seines Bru-

ikolaj 4),

inemEine S0 positive Beurteilung wie die Kuc.r.nelbechers erftfhr Marlinskij nach-
Telle, 'I_‘Ode nicht mehr, denn anerkennende AuBerungen, die bedeuFend_et Schrift-
bey Wie I. Turgenev und L. Tolstoj in ihrer Jugendzeit llbeF.Marlm.sklj e}b‘ga-

'uﬁ'el-:urden von ihnen spdter in scharfer Form revidlert. Zundichst seien einige

fgen angefithre, die diesen Wandel bei Turgenev deutlich machen.

s In Turgenevs Erzzhlung "Stuk, stuk, stuk” finden sich folgende interessante
gen;

N
3  KOtljarevskij: Dekabristy, S. 286-81.

3) A.S. Pubkin: Poln. sobr, sof., t. 10, 1956, S. 147.

%) Brief an Marlinskij v. 13.6.1823 aus: Perepiska Pubkina, I, Petersburg, 1906.

VOSPOminanija Bestu¥evych, S. 618,
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In den dreiBiger Jahren erregte er (Marlinskij) Aufsehen wie kein anderel
und die Jugend jener Zeit meinte, daB Pukkin mit ihm nicht verglichen
werden kdnnte. Er genoB nicht nur den Ruhm des ersten russischen schrift-
stellers, sondern, was noch viel seltener ist, er pridgte bis zu einem gewls”
sen Grad die Generation seiner Zeitgenossen, Helden 2 la Marlinskij scho%”
sen ilberall aus dem Boden, besonders in der Provinz und vor allem unteél .fleﬁ
Offizieren. Sie unterhielten sich, schrieben sich in der Sprache M arlinskil$
zeigten sich in der Gesellschaft finster-verhalten, Stiirme in der Brust und
Feuer im Blut ... Von den Frauenherzen wurden sie "verschiungen”. M3l
nannte diese Helden damals "fatal" 9).

1840 erschien Belinskijs vernichtende Kritik der Werke Marlinskijs auf dié

Turgenev in einem Brief an L., Tolstoj vom Dezember 1856 Bezug nimmt:

Damals kiite ich den Namen Marlinskijs auf dem Umschlag der Zeitsci‘ll'%_ﬂ
und wurde zundchst duBerst ungehalten, als ich von der Frechheit Belinskils
horte, Marlinskij anzugreifen, 6)

i
Spidter dnderte Turgenev jedoch seine Meinung iiber die Qualitdten Marlin®

und die Kritik Belinskijs. Im Hinblick auf diese schreibt Turgenev an Tolstoj:

Wirkung aus. Er verfaBite selbst eine Liste von Werken, die ihn vom 14. b
20. Lebensjahr besonders beeindruckten., Darin stehen Marlinskijs Erzihlunge?
"Mulla-Nur" und "Fregat Nade¥da" an erster Stelle. 8) In der unverdffe
ten Skizze "Poezdka v Mamakaj-Jurt® duBert sich Tolstoj selbst itber die Eif

Es ging um die Abwertung einer unechten und leeren Tendenz, es ging um

die Beseitigung einer Autoritdt von scheinbarer Grofe und Stirke. Solang’
diese Autoritidt Anerkennung fand, konnte keine richtige und gesunde Ent”
wicklung unserer Literatur erwartet werden - und dank dieses Artikels y
Belinskijs iiber Marlinskij und noch zwei oder drei dhnlicher tiber Benedlk,-;;)
und andere - gab es eine Weiterentwicklung in der russischen Literatul-

Auch auf den jungen Tolstoj iibten die Erzdhlungen Marlinskijs eine gl"’ﬁ;
is 24

nelich”

die die Lektiire Marlinskijs in seinen Jugendjahren hinterlieBs

9)
6)
n
8)

I. Turgenev: Sobranie soinenij VIII, Moskau, 1956, S. 7-8.

Tolsto] i Turgenev: Perepiska, Moskau, 1928, S. 29,

Istorija russkoj kritiki I, S. 385, 037
N. Gusev: L.N,Tolstoj, materialy k biografii s 1828 do 1855 goda, S.

A




127

Einst in meiner Kindheit oder frithen Jugend las ich Marlinskij und natiirlich
mit Begeisterung. Aber das liegt so weit zuriick, daB ich mich nur an das
Gefiihl erinnere, das ich beim Lesen empfand, und an die entstehenden
poetischen Bilder kriegerischer Tscherkessen, blauiugiger Tscherkessinnen,
an Bilder von Felsen, Bergen, Schneemassen, schnellen Bdchen ... "Burka”,
Dolch und Miitze nahmen dort nicht den letzten Platz ein. Diese Bilder,
durch die Erinnerung verschént, fiigten sich in meiner Phantasie zu einem
ungewdhnlich poetischen Ganzen 9,

y Eine interessante Auﬁerung iiber Marlinskij findet sich in Tolstojs Kriegser -
ahluﬂg "Nabeg", in der Tolstoj einen Offizier folgendermaBen beschreibt:

Dieser Offizier war einer von den hier (im Kaukasus) so héufig auftretenden
Typen von Wagehilsen, die sich nach dem Rezept der Helden Marlinskijs
und Lermontovs geformt haben. Diese Leute gestalten ihr Leben im Kauka-
Sus nicht nach eigenen Neigungen, sondern auf Grund der Taten dieser Hel-
den und betrachten den Kaukasus nur durch das der Wirklichkeit widerspre -
chende Prisma der "Helden unserer Zeit", Beéllas, Ammalat-Beks und
Mulla -Nurs, 10)

jahre In einer zweiten Fassung der Liste von Werken, die Tolstoj in seinen Jugenvd-
ing “n am stirksten beeindruckten, fehlen Marlinskijs Erzdhlungen "Fregat Nadezda
Mulla-Nur",
Zeicp Wenn sich auch Tolsto js Meinung ttber Marlinskij dnderte, so i?t es doch be-
%hic}?e“d. daB er das Phinomen, das Marlinskij in der russischen Literaturge-
as T te dfu'.Stellt. erkannte. Dies kommt auch in einem Gesprdch zum Ausdr.uck,
sem (;’:StOJ" im Jahre 1898 mit dem Bauerndichter S. T. Semenov ﬁlhrt.e. In die-
ik de Spr E‘ICTI aatte Semenov den Symbolismus der neunziger Jahre mit dc?r Rc?l.nan-
geleser dreiBiger Jahre verglichen., Auf Tolstojs Frage, ob Semenov Mar}mskl{
olst ’_’habe. verneinte dieser. "Schade, dort gibt es viel Interessantes’, meinté
0 daraufhin, 11)
1840, als Belinskijs Kritik an Marlinskij erschien, - ihr waren bereits 1834
t1-n:<1teratu.rnye me¥tanija” und 1835 in "O russkoj povesti i povestjach Gogolja"
. 8er detajlljerte Untersuchungen vorausgegangen - gab auch N. Polevoj, der
“1ge Freund Marlinskijs, ein Urteil dber diesen ab, das zwar positiver ist als
Belinskijs. jedoch auch auf die Schwichen Marlinskijs hinweist:

ln "

—

1y ELbN Tolstoj; Poln. sobr. so&., 1935, t. 3, S. 215.
d

11) ’

N, Gusev: L, Tolstoj, S. 164.
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Die Koryphie der Erzihlprosa der beiden vergangenen Jahrzehnte war Mar~
linskij, ein Geschopf mit flammender Phantasie in seinen Ideen und ihrer
Wiedergabe, er malte die Leidenschaften, die Natur und das Wort mit grel”
len Farben, er war ein sensibler Mensch, jedoch kein origineller, der das
Leben erriet, es aber nicht erforschte. 12)

Zwanzig Jahre spiter duBerte sich A. Grigor'ev in shnlicher Weise, zwaf
nicht rein negativ, jedoch auch nicht itberschwenglich, wenn er Marlinskij Zwal
eine hohe Begabung zuspricht, jedoch gleichzeitig feststellt, daB das Fehlen des
Magles und des Geschmacks der Grund seien, daf man ihn nicht zu den grofiten
Schriftstellern zahlen kénne, 13)

Schérfer sind die Beurteilungen von Zeitgenossen A. Grigor'evs. So sprich!
Nekrasov vom phrasenhaften Stil Marlinskijs:

Seit der Zeit der phrasenhaften Erzihlungen Marlinskijs, wo die Offizier-‘:3 )
und Soldaten in der fiir sie unnatiirlichen Bekleidung mittelalterlicher Kl
ger erschienen .., 14)

Auch (.Y.erny\éevskij verurteilt die leere Rhetorik Marlinskijs:

Wie zu Zeiten Marlinskijs und Polevojs entstehen jetzt wieder gewisse‘ '
Schépfungen, die von einem breiten Publikum gelesen, von vielen Krit .
gutgeheiBen und geférdert werden. Eine unnatiirliche Exaltiertheit hat d
Werke mit ihren Serien von rhetorischen Phrasen geboren. 15)

Kers

Die Kritik Pisarevs gilt einigen Dichtern seiner Zeit, bei denen er Banalitdt .defl’
Grundidee und mangelnde Konzentration der Form feststellt, Merkmale zweife 16)
hafter Kunst, die man etwa auch in den Erz#hlungen Marlinskijs finden kﬁﬂ“f‘ r
Dieser [berblick iiber AuBerungen russischer Schriftsteller und Kritiker ubﬁn.
Marlinskij zeigt, daB die Beurteilung Marlinskijs sich innerhalb weniger J ah_f""e
te in starkem MaBe wandelte. Es war ein Literaturkritiker, ndmlich Belinski)
der hierzu den entscheidenden Ansto3 gab. Aber nicht nur bei den Kritikeﬂ?- i
auch bei bedeutenden russischen Schriftstellern wie Turgenev und Tolsto] SP_‘ege
sich die Wandlung von Begeisterung bis zur deutlichen Ablehnung. Verurtelleﬂen.
Turgenev und Tolstoj vor allem das iiberlebte Heldenideal Marlinskijs, sO ko"zn
triert sich der Angriff der Literaturkritiker seit Belinskij im wesentlichen auf devie’
sprachlichen Stil Marlinskijs, den sie vor allem deshalb ablehnen, weil €r auf
le zweitrangige Schriftsteller als schlechtes Beispiel weiterwirkt,

12) Kotljarevskijs S. 288.

13) Ebd., s, 294,

14)  "Russkie pisateli o literaturnom rrude",II, S. 152,
15) Ebd,, S. 366.

16) Ebd., S. 532.
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ZUSAMMENFASSUNG

Aleksandr Bestu¥ev Marlinskij spielte in RuBlands geistigem und literarischem
leben der ersten Halfte des 19, Jahrhunderts eine bedeutende Rolle. Einerseits
lejisfete er seinen Beitrag zum russischen Prosaschaffen zu einer Zeit, als die Vers-
dl':’hmlrlg noch weitaus stirkere Beachtung fand als die Prosa, andererseits forderte
® durch seine redaktionelle Arbeit am literarischen Almanach "Poljarnaja zvezda”

% Interesse weiterer Kreise an der russischen Literatur,

Dieser letzteren Téatigkeit wurde freilich durch Marlinskijs Tei Inahme am
1. n}:ab_fiStenaufstand von 1825 ein Ende gesetzt. Das Schreiben iiberhaupt wurde
) 'liscr}:mht verboten, aber natiirlich nur unter der Voraussetzungf daf er sich po-
War Me’ _Srel-ltllngnahmen enthieltr, daB er "keinen Unsinn schrelbe'.‘. Allerdings
ges(:hn"‘fIImSli nach 1825 von den Zenuen des literarischen Lebens in Rufiland ab-

erbanmen’ .auf.a?c‘lerthalb Jahre Festungshaft folgten weitere anderthalb Jahre
ath vi“u"g in S%bmen. Die lerzten 8 Jahre seines nicht sehr langen Lebens - er
€Izigjdhrig - verbrachte Marlinskij als Soldat im Kaukasus,
) diI\darlinslfijs literarisches Schaffen filtt hauptsichlich in die Jahre vor '1825
idene PJ al?re 1m Kaukasus, Auch seine literarischen Artikel ents:amrne':n die_sen
Almap, e“f.’derf. Vt')r 1825, als Marlinskij zusammen mit Ryleev d‘e?u hteraf1schen
manaCh POIJar.naJa zvezda" herausgab, bediente sich Marlinskl‘j auch dlefes
ich eiac']']s’ um. sich als Literaturkritiker zu duBern; diese Artikel. sind hauptsdch-
a“ChruE Ube.:rbhck fowohl ber das literarische Schaffen RuBlands jener Jahre‘ als
s 15, er fhe Enthcklun.g der russischen Literatur bis zum Jahre 1825. Mar‘lms—
um Aefansche .We.rturtelle kommen in diesen Artikeln noch nicht so d-euthc{l
tief usdmc%‘ Wl(? in Briefen. Am aufschlufreichsten i‘ft in dieser Hi_nsmht’efn
el naﬂ Pu¥kin, in dem Marlinski j sich kritisch mit Puskins "Evgenij Onegltn '
ing da“de.rsetzn Das mangelnde Verstandnis fir Puskins Ironie bei der Zelch-.-
lepg M ot -Flgur des Evgenij Onegin beweist die Einseitigkeit des Kritikers und Kiinst-
arlinskij,
te g lin Ma_f linskijs literarischem Schaffen dominiert die Prosa. Durch .sie er%ang-
& ayy te_’ arischen Ruhm in breiten Kreisen seiner Zeitgenossen; durch sie g_enet
t .e.; dings auch in Mifikredit bei bedeutenden Vertretern der russischen Litera-
eral:}f' Tatsdachlich kommen auch Marlinskijs stilistische Eigenwilligkeiten
G . 1 seiner Prosa weitaus stirker zur Geltung als in seiner Versdichtung, die
Miter niemals in einem stirkeren MaBe erregen konnte.,
My ze:aﬂiHSRijs Prosa bot dem damaligen; Leser eine bunte Vielfalt von Schau-
Un Sibt .daS Baltikum, den Kaukasus, RuBland im engeren Sinr}. Holland, .Polen
Ute; bi"fe“- Auch der zeitliche Rahmen ist weitgesteckt: er reicht vom Mx-ttel-
-Marlins; 10s 19, Jahrhundert, In seiner ersten Schaffensperiode bis 1-825 schn_eb
i Rypy Y hauptsichlich kilrzere Erzdhlungen, die im Miuelalter spielen, teils
and, teils im Baltikum. In seiner zweiten Schaffensperiode wandte er sich
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vom Mirtelalter ab und beschrinkte sich im wesentlichen auf Stoffe aus dem
19, Jahrhundert.

Nicht so abwechslungsreich wie der dufere Rahmen der Erzdhlungen Mar-
linskijs ist das Bild der Charaktere in ihnen. Hier macht sich vielmehr eine ermil”
dende Einférmigkeit bemerkbar, denn ungefihr allen Figuren ist ein Ubermaf af
Leidenschaften gemeinsam, das absolut unnatiirlich wirkt, Dies schlie nicht aus
daB bei Marlinskij hinsichtlich der Charakterzeichnung eine gewisse Entwicklung
festgestellt werden kann: gegénﬂber der Schwarz-WeiB -Zeichnung in den frithen
Erzihlungen, wo man nur Bésewichte und positive Helden findet, 14Bt sich in def
zweiten Periode eine gewisse Differenzierung der Charaktere erkennen; man fin”
det dort beispielsweise edle Verbrecher. In seiner zweiten Schaffensperiode ritck!
Marlinskij die Gestalt des Haupthelden stark in den Vordergrund, in enger Anleh”
nung an Byron, Die starke Hervorhebung des Haupthelden driicke sich besonders '
in der intensiven Darstellung seines Seelenlebens aus. In Byrons "Oriental Tales'
ist es vor allem der groBe Monolog des Haupthelden, der als Mittel zur wiederg?
be von dessen Seelenleben dient; nicht selten bildet er den Abschlu des Poems:
Ahnlich verhilt es sich bei Marlinskij.

Die Berithrung Marlinskijs mit Byron ist eine doppelte: sie bezieht sich eine!
seits auf Inhalt und Thematik, Der byronische Held mit seinen gemischten Chd~
rakterziigen, positiven und negativen, findet eine weitgehende Entsprechung bet
Marlinskij. Ein gewisser Unterschied besteht darin, daB Marlinskijs Helden ihre
Mitmenschen letzten Endes nicht in dem MaBe verachten wie die byronischen.

Wohl noch gréBer ist die Entsprechung jedoch in der Komposition. Mit der )
Konzenwration der Handlung um die Figur des Haupthelden, die sich auch bel Mal
linskij findet, ilbernimmt er gleichzeitig Kompositionselemente des byronischen.
Poems und itbertrégt sie auf die Prosa; der SchluBmonolog des Helden bleibt da'bel
nicht das einzige Element, dazu tritt etwa auch die Umkehrung der Chronolog!®
der Handlung. Die Abhidngigkeit Marlinskijs von Byron ist deshalb so auffallend:
weil sie sich auf Inhalt und Form bezieht. Bevor Marlinskij unter den Einfluf
Byrons geriet, hatte er sich thematischer Elemente der Gothic Novel bedient
Scotts historische Romane zog er in geringerem MaBe heran. Eine der grofite?
und bekanntesten Erzzhlungen Marlinskijs "Ammalat-Bek" erzdhli ein Gesche
das sich tatsichlich in Dagestan zugetragen hatte.

Marlinskijs Wahl seiner Stoffe und Thematik und deren formale Gestalt“flg |
beweisen unbestreitbar einen Mangel an schopferischer Eigenstandigkeit. origln"f
ist Marlinskij héchstens in seiner Erzihlweise und seinem sprachlichen Stil; allef .
dings bot gerade diese Eigenart von Marlinskijs Prosa mit Recht immer wieder Anis‘
laB zur Kritik, Marlinskijs Erzihlweise 148t jedes Streben nach Einfachheit verm?.
sen; sein sprachlicher Stil ist rhetorisch, blumig, maniriert, so dafi man Seleged.
lich von Marlinismus spricht, Eine der Komponenten seines Erzahlstils, di€ emogr'
onale Erzihlweise, ibernahm er von Karamzin., War Karamzin jedoch in der
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¥endung rhetorischer Mittel zuriickhaltend, so gebraucht Marlinskij sie im Uber-
MaB, Die Ausdrucksweise der handelnden Figuren ist meistens die gleiche, sie
Ist ebenso unnatilrlich wie die des Erzihlers,

Marlinskijs sprachliche Eigenwilligkeiten mdgen ein Grund gewesen sein,
9a8 er einem breiten Publikum gefiel, Jedenfalls beeintrdchtigten sie seine Be-
liebtheit nicht. Einer der Haupigriinde fitr Marlinskijs Erfolg mu auch das fir den
Pussischen Leser exotische Milieu des Kaukasus gewesen sein, liber den Marlinskij
s Kenner des dortigen Lebens auch tatsichlich Authentisches berichten konnte,
%ma] er die tatarische Sprache beherrschte, Seine Beschreibungen der kaukasi-
Sthen Natur sind teils romantisch exaltiert, manchmal jedoch auch stimmungsvoll
Und poetisch,

Marlinskijs Prosa zeigt eine Entwicklung von duBerlich itbermiBig dramati-
Sterten Handlungen, wie wir sie in den mittelalterlichen Erz&dhlungen finden, zu
Sinem Erzdhlen, das die Dramatisierung mehr in das Innenleben der Figuren ver-
- legt: insofern wirken die spidteren Figuren weniger schematisch. Aber auch die-
% spiteren Werke konnen auf einen Leser des zwanzigsten Jahrhunderts keine stir-
kere Faszination mehr ausiiben: die Ansitze zu einer psychologischen Differenzie-
"Ung der Charakzere sind zu schwach; vor allem ist die Erzihlweise zu pathetisch
Und ge filhisbetont. _

Unter die groBen russischen Prosaschriftsteller kann man Marlinskij nicht ein-
rﬁfihen. Seine Werke entstanden zu einer Zeit, als die russische Literatur - dies
| g_llt besonders fitr die Prosa - sich in einem Stadium des Suchens und Experimer'l-

Hereng befand, sowohl hinsichtlich der Thematik als auch hinsichtlich des Erzahl-
MIs. Eine wesentliche Tendenz der russischen Prosa des 19. Jahrhunderts tritt
2Ueh in Marlinskijs Erzdhlungen seiner zweiten Schaffensperiode zutage: das Su"e-
“R, vor allem gegenwartsnahe Themen zu behandeln, sich mit der zeitgendssi-
‘ *Chen Gesellschaft auseinanderzusetzen. Daf Marlinskij dies kitnstlerisch nicht
8elang. erklart sich aus dem zu aufdringlichen emotionalen Engagement, aus
o U“fﬁhigkeit. die Welt distanziert zu betrachten und zu deuten,
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