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SERGE] ESENIN

Der mit Esenin in den 20er Jahren befreundete Dichter V. Erlich
hat einen Ausspruch iiberliefert, der Esenins Verhiltnis zur eigenen
Biographie zwar stilisiert, in dieser Stilisierung aber einen Grundzug
trifft: ,Wenn du jemals iiber mich schreiben willst, so schreibe: er
lebte nur durch seine Kunst, und nur mit ihr ging er durchs Leben.“1

Stationen seines Lebensweges kennzeichnen in gewisser Weise auch
die Stationen seiner Entfaltung als Dichter. Moskau bedeutet die Zeit
unselbstindiger Suche nach den eigenen Ausdrucksmitteln und -formen,
Petrograd gleichzeitig den Einfluff des literarischen Symbolismus und
der Bauerndichterbewegung, aber auch die erste Phase der unverwech-
selbar eigenen Sprache. Im Moskau der Revolutionsjahre vollzieht
sich der bewufite Versuch einer Loslésung von der literarischen Tradi-
tion und — durch das Medium des Imaginismus — die sprachliche
Anniherung (keine programmatische) an den Futurismus Maja-
kovskijs.

Den eigentlichen Bruch fiir das Werk bedeutet der tiber ein Jahr
dauernde Aufenthalt in Westeuropa und den Vereinigten Staaten.
Was Esenin danach schreibt, wieder in Moskau und auf Reisen inner-
halb der Sowjetunion, ist literarisch gesehen Reminiszenz. Die Riick-
kehr zur klassischen und teilweise symbolistischen Tradition bleibt
der gescheiterte Versuch, sich selbst wieder einzuholen.

Weder naives Naturtalent noch poeta doctus wie viele der Sym-
bolisten, 1st Esenin — als Dichter in seiner Empfinglichkeit fiir das
geformte Wort eine fast weiblich zu nennende Begabung — Eklektiker
im besten Sinne des Wortes (nicht Epigone!). Sein Werk bildet auf
seinen Hohepunkten eine gliickliche Synthese literarischer und folklo-
ristischer Tradition.

Sergej A. Esenin, der ,letzte Dichter des Dorfes“, der ,Prophet*
einer neuen Zeit, der ,Hooligan“ und Rebell, der ,feurigste Mitldufer

! Erlich, Vol'f: Pravo na pesn’. L, 1930, S. 82.



00046699

der Sowjetmacht“?, ist am 4. Oktober (21. September) 1895 im Dorf
Konstantinovo (Gouv. Rjazan’) geboren. Er stammt nicht aus dem
einfachen Bauerntum, sondern aus der begiiterten und gebildeten land-
lichen Oberschicht. Sein Groflvater miitterlicherseits — wie auch der
Grofivater und Vater des Bauerndichters N. Kljuev® — war ein
»nadetéik, also bibelkundig, in den Legenden belesen und, wie viele
Altgliubige, ein Bewahrer der altrussischen, vorpetrinischen Kultur.

Wegen schwieriger hiuslicher Verhiltnisse verlafit der Vater Esenins
die Familie, die Mutter iibergibt den zweijahrigen Sergej threm Vater
zur Erziehung und geht selbst in die Stadt, um Geld zu verdienen.4
Im Hause der Grofleltern verlebt der Junge eine sehr gliickliche Kind-
heit. 1909, nach Beendigung der Dorfschule, besucht er das kirchliche
Lehrerseminar in Spas-Klepiki in der Nihe von Konstantinovo, eine
Schule zur Ausbildung von Lehrern kirchlicher Gemeindeschulen.

Im Herbst 1912 verlifit Esenin das Lehrerseminar und geht nach
Moskau, aber nicht, wie seine Verwandten wiinschen, um dort am
Pidagogischen Institut weiterzustudieren. Sein Vater verschafft thm
einen Arbeitsplatz in dem Geschift, wo er selbst als Handlungsgehilfe
arbeitet. Wegen persdnlicher Differenzen mit der Besitzerin des Ge-
schifts wird Esenin aber bald entlassen.

Nach diesem wenig erfolgreichen Debut in der Grofistadt kehrt
er vorliufig nach Konstantinovo zuriidk. Im Mirz 1913 ist Esenin
wieder in Moskau und bekommt in der Sytinschen Druckerei eine
Stelle als Hilfskorrektor. Er arbeitet dort bis zum Sommer 1914, Auf
den Photographien aus jener Zeit siecht man einen hiibschen, stadtisch ge-
kleideten jungen Mann; einziges Anzeichen ,lindlicher® Extravaganz
sind die fast bis auf die Schultern fallenden blonden Ringellodken.

In Moskau verdffentlicht Esenin die ersten Gedichte. Die Kinder-
zeitschrift , Protalinka® druckt im Januar 1914 das Gedicht ,Bereza“
(I 88) ab, ein seiner Bestimmung entsprechend freundlich-harmloses
und unausgeprigtes Gebilde. Es folgen Verdffentlichungen im ,Mi-
rok*, ebenfalls einer Kinderzeitschrift, dann im ,EZemesjalnyj Zur-
nal“, im ,Zurnal dlja vsech® u. a.

? Esenin, Sergej: Sobranie sofinenij v pjati tomach. M. 1961—1962.
Bd. 11, S. 97, 36, 99, 206.

Im folgenden werden die Dichtungen, Briefe, Autobiographien und
theoretischen Aussagen Esenins nach dieser Ausgabe zitiert mit Band-
angabe in romischen und Seitenangabe in arabischen Ziffern.

$ Rozanov, l.: Esenin i ego sputniki. In: Esenin — %izn’, liénost’, tvor-
destvo, Pod red. E. F. Nikitinoj. M. 1926, S. 85.
¢ Naumov, E. L: Sergej Esenin, Zizn’ i tvoréestvo. L. 1960, S. 3.
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Zu seinen literarischen Anfingen schreibt Esenin: ,Friih fing ich an,
Gedichte zu schreiben, ungefihr mit neun Jahren; aber mein bewufites
Schaffen setzte erst mit 16—17 Jahren ein.“s Neben seiner Arbeit
besucht er die ,Sanjavskij-Volksuniversitit“®, vergleichbar etwa einer
Volkshochschule. Eine Zeitlang lebt er mit einer jungen Arbeiterin,
A. Izrjadnova, zusammen, verlifit aber die Frau und den kleinen
Sohn Jurij bald.

Grofle Bedeutung fiir ,die literarische und gesellschaftliche Erzie-
hung Esenins“? hat der ,literarisch-musikalische Surikov-Kreis®, dem
der Dichter seit 1913 angehort. Es ist eine Vereinigung junger Schrift-
steller und Dichter aus dem Arbeiter- und Bauernstand, die den So-
zialrevolutioniren nahestehen. Der Kreis war in den 80er Jahren des
19. Jahrhunderts von dem Bauerndichter I. Surikov gegriindet wor-
den. Zu Esenins Zeit leitete ithn der Dichter und Kritiker G. Deev-
Chomjakovskij. Zu dem Kreis gehdrt ein junger Dichter, A. Sirjaevec,
mit dem Esenin bis zu dessen Tode 1924 befreundet bleibt.

Ab 1914 geben die Mitglieder des Surikov-Kreises die Zeitschrift
»Drug naroda® heraus, und Esenin wird ihr Mitarbeiter als Redak-
tionssekretir.,

In die Moskauer Zeit fillt auch Esenins ,Kontakt zu revolutionir
gesonnenen Arbeitern; er setzt sich sogar einer Haussuchung aus.“8

Im Dezember 1914 verlifit Esenin die Sytinsche Druckerei, wo er
seit dem September als Korrektor gearbeitet hatte, um sich ganz der
Dichtung zu widmen. Noch in diesem Jahr lernt er einige Schrift-
steller aus Petrograd kennen, die seinen schon ein Jahr frither ge-
duflerten Wunsch, nach Petrograd iberzusiedeln, wieder lebendig wer-
den lassen.? Denn diese Stadt ist immer noch der magnetische Mittel-

5 Autobiographie von 1925 (V 21).

* Begriindet wurde die Schule von dem liberalen General A. L. Sanjavskij
(1837—1905). Sie hatte einen naturwissenschaftlichen und einen geistes-
wissenschaftlichen Zweig, existierte bis 1918.

7Zelinskij, K.: Sergej Alcksandrovié Esenin (Kritiko-biografileskij
olerk) (I 10).

a.a.0.

® de Graaf, Francisca: Serge Esénine. Sa vie et son oeuvre. Leyde 1933,
S. 11, — Siche auch Esenins Brief an G. A. Panfilov von 1913(?): ,Mein
Leben hier ist auch nicht beneidenswert. Ich will um jeden Preis nach
Piter ausreifien. Moskau ist eine Stadt ohne Secle, und fast alle, die nach
Sonne und Licht streben, fliechen aus ihr fort. Moskau gibt der literari-

schen Entwicklung keinen Auftrieb, es nimmt nur alles Fertige aus Peters-
burg“ (V 108).
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punkt der Literatur und des Literaturbetriebs, obwohl der Symbolis-
mus sich schon selbst iiberlebt hat und offiziell vom Akmeismus??
entthront worden und obwohl in Moskau der Futurismus als echte
Gegenbewegung entstanden ist. Aber mit den Moskauer Futuristen
wird Esenin erst 1918 in der Person V. Serdeneviési! Kontakt bekom-
men; und Majakovskij als sein gréfiter Konkurrent in der Gunst des
breiten Publikums — vor allem zu Anfang der 20er Jahre — bleibt
ithm zeitlebens fremd.

Ob Esenin schon vor 1915 in Petrograd war, wie von Zeitgenossen
und Forschern behauptet wird, ist aus dem verdffentlichten Material
nicht zu ermitteln.!? Jedenfalls fihrt er im Mirz 1915 dorthin und
lernt als ersten Dichter den Symbolisten A. Blok!® kennen. Diese Be-
gegnung sollte der Auftakt werden fiir den kometengleichen Aufstieg
Esenins in den Petrograder literarischen Salons. ,Als ich mit achtzehn
Jahren den Zeitschriften meine Gedichte einsandte, war ich dariiber
erstaunt, daf} sie nicht gedruckt wurden, und fuhr nach Petersburg.
Dort nahm man mich duflerst freundlich auf. Der erste, den ich dort
erblickte, war Blok, der zweite — Gorodeckij. Als ich Blok ansah,
tropfte mir der Schweiff von der Stirn, weil ich zum ersten Male
einem lebenden Dichter gegeniiberstand.“14

Von der Begegnung mit Blok ist ein Brief erhalten, in dem Esenin
seinen Besuch ankiindigt. Blok hat auf dem Zettel eine Notiz hinzu-
gefiigt: ,Ein Bauer aus dem Gouv. Rjazan’, neunzehn Jahre. Frische,
reine, klangvolle Verse, reiche Sprache. Besuchte mich am 9. Mirz
1915.418

Das Verhiltnis Bloks zu Esenin blieb aber weiterhin distanziert,
vermutlich entgegen den Erwartungen des Jiingeren. Dafl diese
Distanz von Blok bewufit gewahrt wird, zeigt ein Brief von ihm an
Esenin: ,,Im Augenblick herrscht in meinem Innern grofle Miidigkeit,
dazu habe ich viel Arbeit. Daher meine ich, dafl es vorldufig keinen

10 Um 1912 eutstandene literarische Richtung, deren Ziel es war, den Sym-
bolismus zu reformieren. Begriinder waren die Dichter N, Gumilev und
S. Gorodeckij; den letzteren lernte Esenin 1915 in Petrograd kennen.

11V, G. Serfenevid (1893—1942) stammte aus Kazan’. Scine ersten Verse
erschienen 1911 in einer Moskauer Zeitung.

12 Die Angaben in den verschiedenen Erinnerungen an Esenin sind wider-
spriichlich und schwanken zwischen 1913 und 1915.

13 (1880-—1921). Gehért zur sog. zweiten Generation der russischen Sym-
bolisten.

14 Autobiographie von 1925 (V 21).

3 Naumov, 2.2.0,8S. 25.

12
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Sinn hat, wenn wir uns treffen. Wir werden einander nichts wesentlich
Neues sagen ... Es ist zwar schwer, etwas vorauszusagen; und was
Sie berrifft, so fillt es mir sogar schwer, iiberhaupt dariiber nachzu-
denken, so verschieden sind wir beide. Dennoch meine ich, daf} Thnen
wahrsdheinlich ein langer Weg bevorsteht, und um nicht von ihm ab-
zuirren, diirfen Sie nicht eilen, nicht unruhig werden. Uber jeden
Schritt mufl man frither oder spiter Rechenschaft ablegen, und gegen-
wartig ist das Gehen schwierig, in der Literatur vielleicht am mei-
sten,“18

Immerhin gibt Blok Esenin bei der ersten Begegnung eine Emp-
fehlung an den Dichter S. Gorodeckij mit auf den Weg. Gorodedkij
ist begeistert von Esenin und nimmt ihn bei sich in seiner Wohnung
auf. Er selbst, einer der Begriinder des Akmeismus, ,kultivierte einen
oberflichlichen und glinzenden Opernstil 4 la russe, wie B. Filippov
boshaft, aber treffend schreibt.!” Gorodeckij war gewissermaflen der
Exponent einer volkstiimelnden Stromung im kulturellen Leben nach
der Jahrhundertwende, deren Einfluf man z. B. auch auf den friihen
Bildern Kandinskijs beobachten kann und die teilweise auch die Sym-
bolisten ergriffen hatte.!® Daher ist die Begeisterung Gorodedkijs fiir
einen echten Vertreter biuerlicher Kultur nur natirlich.

Kurz nach der Ankunft Esenins in Petrograd verdffentlicht die
Didhterin Z. Gippius!? unter dem Pseudonym Roman Arenskij in der
literarisch-politischen Wochenschrift ,,Golos Zizni“ einen kleinen Ar-
tikel, ,Zemlja 1 kamen’®; er wird der erste Anstof8 zur literarischen
Legendenbildung von dem dichtenden Bauernjungen aus Rjazan’.
»Vor uns steht ein schlanker 19jihriger Bursche, blondhaarig, beschei-
den, mit vergniigten blauen Augen. Vor ungefihr zwei Wochen kam
er aus dem Gouvernement Rjazan’ nach ,Piter, begab sich vom Bahn-
hof geradewegs zu Blok, — wollte zu Gorodeckij und hatte dessen

¥ Naumov, a.a.0,8S. 25.

'” Filippov, Boris: Nikolaj Kljuev. Materialy k biografii, — In: Nikolaj
K1ljuev: Polnoe sobranie solinenij. Red. Borisa Filippova, New York
1954. Bd. I, S. 25.

'8 Gorodeckij hatte 1907 seinen crsten Gedichtband verdffentlicht mit dem
Titel , Jar™. — ,,,ja.r" byla porazitel’ nej i neoZidannej, no v celom
— blcdne; 1 neuverennej®, schreibt Blok nach dem Erscheinen des zweiten
Gedichtbandes ,Perun® von Gorodeckij. Siche scine Rezension dieses
Gedichtbandes in: A. Blok: Sobranie sodinenij v vos’mi tomach. M.-L.
1960 ff. Bd. V, S. 145 ff.

® Z, N. Gippius (1869—1945) gehorte zur ersten Generation der russischen
Symbolisten.
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Adresse verloren ... Man begriff schnell, daf der junge Dichter aus
Rjazan’ ein wirklicher Dichter ist. Und die Begeisterung einiger Zeit-
genossen fiir den Stil echter, ,erdhafter* Dichtung ist geradezu erstaun-
lich. Der 19jihrige S. Esenin erinnert stark an N. Kljuev, der wie
er ein junger Dichter ,aus dem Volk® ist, ebenfalls sehr talentiert, ob-
wohl ihre Gedichte ganz verschieden sind ... Erstaunlich, daf trotz
des Fehlens unmittelbarer Verbindung zur Literatur, trotz der Anders-
artigkeit des Stils Esenin ein echter m o d e r n e r Dichter 1st. Denn er
ist — wiewohl ahnungslos — schon ein ,Schilderer* (opisatel’), er
,sieht® vor allem, und das ist nicht seine personliche Eigenart, sondern
die aller modernen Wortschopfer, Dichter.“20

In dem Artikel wird bereits der Name erwihnt, der fiir Esenin in
den nichsten Jahren eine grofle Rolle spielen sollte: Nikolaj Kljuev.
Er ist ein Bauernsohn aus dem Norden, aus dem Gouv. Olonec. 1887
geboren, wichst er in der einsamen, abgelegenen Welt nordrussischer
Sektierer auf. Einige Jahre vor Esenin wird er fiir die Literatur ent-
deckt, das Vorwort zu seinem ersten Gedichtband ,Sosen perezvon®
(1912) verfafit V. Brjusov, der darin das Bild des Dichters auf dhn-
liche Weise stilisierend festlegt wie Z. Gippius das Bild Esenins.2!

Am 24, April 1915 schreibt Esenin an Kljuev, der zu dieser Zeit
gerade in seiner Heimat ist: ,Ich habe IThre Gedichte gelesen, mit
Gorodockij viel iiber Sie gesprochen und mufl Ihnen nun einfach
schreiben. Umso mehr, als wir beide viel Gemeinsames haben. 1ch bin
auch ein Bauer und schreibe ebenso wie Sie, nur in meiner Rjazaner
Sprache. Meine Gedichte sind in Piter gut aufgenommen worden ...
Wenn Sie meine Gedichte einmal lesen, schreiben Sie mir doch kurz
etwas iiber sie. Im Herbst wird Gorodedkij meinen Band ,Radunica“#?
herausgeben.“ (V 114).

In dem Brief kommt zum Ausdrudk, was sich indirekt schon vorher
andeutete: Esenin scheint sich das Etikett ,krest’janin“ (Bauer) zu
eigen gemacht zu haben.

Ende April 1915 kehrt Esenin nach Konstantinovo zuriick und
bleibt dort bis zum Herbst. Erst dann lernt er in Petrograd Kljuev
kennen, wahrscheinlich im Zusammenhang mit der Griindung der

20 Arenskij, Roman: Zemlja i kamen’. — In: Golos Zizni 1915, Nr. 17.

# Filippov,aa0,S. 25.

22 Dieser erste Gedichtband Esenins erschien noch 1915 mit der Jahresangabe
1916. Radunica — ,Totenfeier in der ersten Woche nach Ostern* (Pav-
lovskij), ,navij-den’, roditel’skaja, den’ pominovenija usopdich na klad-
bi¥ée, na Fominoj nedele® usw, (Dal’).

14
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kurzlebigen Bauerndichtergruppe ,Krasa“. Aufler ihrem Initiator
Gorodeckij gehoren ihr die Bauerndichter S. Kly&kov, A. Sirjaevec,
P. Karpov, P. Oredin, der Schriftsteller A. Remizov u. a. an. In sei-
nen Ennnerungen an Esenin schreibt Gorodedkij iiber die Gruppe:
»Nur einmal traten wir gemeinsam o6ffentlich auf, im ,Tenidevskoe
ulilid¢e* — Abend der Gruppe ,Krasa“. Es sprachen: Remizov, Kljuev,
Esenin und ich. Esenin rezitierte seine Gedichte, sang auflerdem
,fastudki’ zur Harmonika und gemeinsam mit Kljuev ,stradanija’ . . .“23

Im November 1915 verlifit Esenin Gorodeckij — erst nach fiinf
Jahren werden sie sich wieder begegnen — und schliefit sich eng an
Kljuev an. Er ist jetzt vollig in dessen Bann und wird allgemein fiir
einen Schiiler Kljuevs gehalten. Im Mai 1916 schreibt der Literar-
historiker P. N. Sakulin einen Aufsatz ,iiber den gegenwirtigen
Zustand der Volksdichtung (narodno-poétideskoe tvoréestvo)*. Darin
stellt er der These vom Verfall des Volksliedes seine These der Wand-
lung und Entwicklung neuer Formen gegeniiber. In diesem Zusam-
menhang behandelt er das Problem der Wechselwirkung von Volks-
dichtung und Literatur. Zwei Dichter, die das Ideal einer fruchtbaren
Synthese beider Bereiche verkdrpern, sind fiir ihn Kljuev und Esenin.
Nur kommt zur begeisterten Aufnahme ihrer Werke die vereinfa-
chende Sicht der Biographie: ,Sie leben auf dem Lande und fiihren
einen bauerlichen Haushalt.«24

Uber Esenin schreibt Sakulin: ,Kljuev verwandt ist ein junger
zwanzigjihriger Dichter, S. A. Esenin, der gerade sein Biichlein ,Ra-
dunica® herausgegeben hat. Manchmal scheint es fast, er habe seine
eigene Sprache noch nicht gefunden und singe nicht selten, wie es ihm
sein reiferer Bruder eingibt.“?8 Den schon erwihnten ersten Gedicht-
band Esenins hatte Gorodeckij noch vor ithrer Trennung im Winter
1915 herausgebracht. Die hier von Sakulin formulierte Rolle des jiin-
geren Bruders, von Esenin zuerst widerspruchslos hingenommen, wird
bald zum Keim ihres Zerwiirfnisses und seines ,Abfalls“.28 Aber 1916
sind Kljuev und Esenin noch gemeinsam ,beliebte Giste in den Pe-

B Filippov,aa.0,S. 46.

# Sakulin, N. P.: Narodnyj zlatoevet. — In: Vestnik Evropy 1916,
Nr. 5, S. 200.

% Sakulin, a.a.0.,S. 204.

2 Vgl. das Gedicht ,,O Rus’, vzmachni krylami ...“ (I 290 ff.) und 1. Ro-
zanovs Kommentar dazu: ,Etomu stichotvoreniju olen’ povezlo: ego
dasto citirovali pri charakteristike Esenina, a sam on ufe otkazyvactsja ot
takoj cepi® (Rozanov, 2.2.0., S. 85).
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tersburger und Moskauer literarischen Salons, ... im Haus: der Me-
rezkovskijs, bei Vjaleslav Ivanov, in verschiedenen Klostern der
Hauptstadt und bei den zukiinftigen linken Sozialrevolutioniren.?”

Der Kritiker I. Rozanov berichtet von einem dieser literarischen
Abende, an denen Esenin gemeinsam mit Kljuev auftrat, — ein bild-
hiibscher, stilvoll gekleideter ,Bauernjunge®, der bei den Zuhdrern
nur die extremen Reaktionen heftiger Zuneigung oder Ablehnung
hervorrief.28 An diesem Abend las Esenin u. a. seine Tiergedichte:
LEs scheint, dafl zum erstenmal in der russischen Literatur ein Dichter
der Trauer einer Kuh Aufmerksamkeit verschafft hatte.“2® Im iibrigen
kritisiert Rozanov die Maskerade der beiden Dichter, die vom Publi-
kum aber begeistert aufgenommen wurde.

1916 ist Esenin auch hiufig bei Michail Kovalev, dem ,Neffen
einer hochgestellten Personlichkeit“, der spiter unter dem Pseudonym
R. Ivnev als Imaginist bekannt werden wird.3® Der Dichter G. Iva-
nov, der thn als engen Freund Esenins bezeichnet, macht ihn und
Kljuev nahezu verantwortlich fiir Esenins spitere Anniherung an die
Bolschewiken.3!

Die Einberufung zur Armee kann Esenin bis 1916 umgehen, dann
wird er in die sogenannte Kriegsbeutekommission (trofejnaja kom-
missija) beordert, in der die Schriftsteller, Maler und Musiker Kriegs-
dienst leisten mufiten. Esenin kommt nicht an die Front, sondern als
Rotkreuzhelfer nach Carskoe Selo. Dort wird er auf die Empfehlung
des Adjutanten Loman hin einmal der Zarin vorgestellt und liest ihr
seine Gedichte vor.32

Hier lernt Esenin durch die Vermittlung Kljuevs den Literaten und
Publizisten Ivanov-Razumnik3® kennen, unter dessen Fithrung sich
1917 die Gruppe ,Skify* um den gleichnamigen Almanach bildete.
Es war ein halb literarisch, halb politisch orientierter Kreis, dessen
Mitglieder zum Teil der Partei der Sozialrevolutionire angehorten
oder — wie Ivanov-Razumnik — mit ihr sympathisierten.34

7 Filippov,aa0,S. 54.

® Rozanov,aa.0,S. 76

® Rozanov, a.a0,S.77.

% Filippov,aa0,sS, 54.

31 | vanov, Georgij: Esenin. — In: Sergej Esenin: Stichotvorenija 1910—
1925, Pariz 0. J,, S. 8.

% Autobiographie von 1923(?) (V 13).

3 Pseudonym fiir Razumnik Vasil’evi¢ Ivanov (1878—1946).

# Radkey, O.N.: The Agrarian Foes of Bolshevism. Promise and Default
of the Russian Socialist Revoiutionaries 1917, New York 1958, S. 195.
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Die Dichter unter thnen — und nicht nur diese —, die ,sich selbst
als Revolutionire bezeichneten, zeigten einen auffilligen Hang zu
Bildern und Symbolen des religiosen Kults* .33

Bestimmt bildete sich die Sprache religioser Symbolik fiir die Revo-
lution bei Esenin auch unter dem Einfluf dieses Kreises und der in
thm herrschenden Stimmung, die sich allgemein religios-pathetisch
auflerte. Die Wurzeln dieser Ausdrucksweise liegen aber doch wesent-
lich tiefer. Wir verweisen hier nur auf einen ,Fligel“ des Symbolis-
mus, den Kreis um Merezkovskij, aus dem bald nach der Jahrhundert-
wende die ,Religios-philosophische Gesellschaft“ entstand. Hier ,ver-
einigten sich die ,Gottsucher‘ (bogoiskateli) unter den symbolistischen
Dichtern ... mit den ehemaligen ,legalen Marxisten‘“.3¢ Fiir sie ist
religioses Pathos noch keine Metaphernsprache, sondern Ausdruck
einer — wenn auch nur subjektiven — geistigen Wirklichkeit. Daf
schlieflich die Revolution selbst als ein religidses und eschatologisches
Ereignis erwartet und bei ihrem Ausbruch von vielen so empfunden
wurde, 1st inzwischen zu einem Gemeinplatz geworden.

Die Februarrevolution erlebt Esenin teilweise in Petrograd: ,Wih-
rend der Revolution verlief ich eigenmichtig die Kerenskij-Armee
und war, eine Zeitlang als Deserteur geltend, Mitarbeiter der Sozial-
revolutiondre, nicht als Mitglied der Partei, sondern als Dichter.“37
Was er in der autobiographischen Skizze von 1925 iiber sein Verhilt-
nis zur Oktoberrevolution sagt, gilt wohl ebenso fiir die Februarrevo-
lution: er ,nahm sie auf seine Weise, aus der Perspektive des Bauern
(s krest’janskim uklonom) an“.38

Im Kreis um Ivanov-Razumnik gilt Esenin schon linger als der
Fiihrer der ,volksverbundenen Bauerndichtung“.3® Und wie vor allem
aus seinem 1918 entstandenen Aufsatz ,Kljudi Marii“ (V 27 ff.) her-
vorgeht, erwartet er von der Revolution eine echte Erneuerung der
biuerlichen Kultur. Esenin ... ,triumte im Grunde nur davon, im
Gefolge der Revolution die urspriingliche, altrussische Kultur zu
neuem Leben zu erwedken.“4® Rozanov, von dem diese Aussage

¥ Rozanov,aal,S. 79.

% St k1, Giinther: Russische Geschichte, Stuttgart 1962, S. 623.

3 Autobiographie von 1923(?) (V 13).

38 Autobiographie von 1925 (V 22).

% Blago), B Materialy k charakteristike Sergeja Esenina. — In: Kras-
naja Nov’ 1926, Nr. 2, S, 200.

© Rozanov,aa0.,S. 9.
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stammt, verschiebt den Akzent vom ,Bauerlichen“ auf das allgemei-
nere ,,Altrussische®.4!

Den Sommer 1917 verbringt Esenin in der Heimat und kehrt im
Herbst nach Petrograd zuriik. Schon in diesem Jahr zerbricht die
»literarische Ehe“ mit Kljuev. In einem Brief an Ivanov-Razumnik
vom Januar 1918 finden wir die erste kritische Auflerung Esenins tiber
Gedichte Kljuevs und dessen Apostrophierung als ,ersten tiefgriindi-
gen Volks-Dichter“ (pervyj glubinnyj narodnyj poét). So hatte
Ivanov-Razumnik Kljuev in dem Aufsatz ,Poéty i revoljucija“4?
genannt, bei der Erwidhnung Esenins dagegen betont, dafl jener noch
sehr jung sei und seine Entwidklung erst begonnen habe.

Aber Esenins literarisches Geltungsbediirfnis ist mit seinem Selbst-
bewufltsein gewachsen und wird jedesmal empfindlich getroffen, wenn
die Kritiker nach alter Gewohnheit ,Esenin als ,den jiingeren Bruder
Kljuevs‘ preisen®.43

Kljuev, der noch im ersten Band der ,Skify“# {iber ein Gedicht
eine iberschwengliche Widmung an Esenin setzte, schreibt sich nun
seine Trauer iiber die Trennung von der Seele:

~Belyj cvet-Sereza,
S Kitovrasom schoZij,
Razljubil moj skaz!“

Die helle Blume Sercia,

Die dem Kitovras gleicht,

Liebt meine Erzihlung nicht mehr.
Und Esenin, der ihm im zweiten Band des Almanachs mit dem freien
Lermontovzitat ,Ja verju: pod odnoj zvezdoj/ S toboj my byli
rozdeny“ (Ich glaube: unter einem Stern / Geboren beide, du und
ich)4¢ geantwortet hatte, schreibt 1918 das Gedicht:

- Leper’ ljubov’ mojaneta...“ (I 76)
Doch meine Liebe ist nicht mehr ...

Dieses merkwiirdige literarische Zwiegesprich zieht sich noch lange
hin, fragmentarisch, in Andeutungen, bis 1922 die Veroffentlichung

41 Vgl. auch den Brief Esenins an den mit ithm befreundeten Bauerndichter
A, Sirjacvec vom 24. Juni 1917 (V 126 ff.).

Ivanov-Razumnik: Poéty 1 revoljucija. — In: Skify. Sbornik
2-j. Petrograd 1918, S. 1.

“ Mariengof, Anatohj Roman bez vran’a. L. 1928 (2. Auflage), S

“ Sklfy Sbornik 1-j, Petrograd 1917, S. 105.

e uev, Sobr. sol. Bd. 1, S. 329.

ie Sklf) . 178.
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von Kljuevs ,Cetvertyj Rim“47, einer polemischen und bdsen Para-
phrasierung der ,Ispoved’ chuligana“ (II 85 ff.) von Esenin, den
Bruch besiegelt.

Aber die brieflichen Auflerungen Esenins iiber Kljuev nach ihrer
Trennung zeugen von der gleichen Unfahigkeit zur Objektivitit, wie
er iberhaupt seinen dichtenden Zeitgenossen keine Gerechtigkeit wi-

derfahren lassen konnte, ob sie nun Blok, Kljuev oder Majakovskij
hieflen.

Im Frihjahr 1918 siedelt Esenin nach Moskau iber. Dort nihert
er sich in der ersten Zeit dem neugegriindeten ,Proletkult”, einer
Organisation zur Hebung der Arbeiterbildung und zur Forderung
der spezifisch proletarischen Literatur. Zu den Mitarbeitern gehtren
in den ersten Jahren nach der Revolution so prominente Schriftsteller
wie A. Belyj, V. Brjusov, N. Gumilev und E. Zamjatin. In Moskau
befreundet sich Esenin mit dem Dichter Sergej Kly&kov, den er schon
in Petrograd im Kreise der ,Bauerndichter” kennengelernt hat. 1. Ro-
zanov uberliefert, daf beide sogar eine neue literarische Gruppe griin-
den wollten. ,Damals schrieb ich ,Kljuéi Marii‘ und wollte mich ge-
meinsam mit ihm (Klylkov) als Anhidnger einer neuen Richtung, des
,Aggelismus’ mit zwei g, nicht ,Angelismus’, ausgeben. Aber dann ge-
standen wir uns ein, dafl weder Idee noch Bezeichnung gliicklich ge-
wihlt waren, und die Sache verlief im Sande.“48 Die einzige Spur
jener Pline, die sich erhalten hat, ist die Bezeichnung ,angelifeskij
obraz“ (Engelsbild) in der Bildtheorie Esenins, wiewohl nun doch nur
mit einem g!4?

Statt dessen kommt es im Winter 1918/19 zur Begriindung des
»Imaginismus“, Schon im Sommer hat Esenin den Dichter A. Ma-
riengof, der unter den Literaten noch ganz unbekannt ist, und ein
wenig spiter den ehemaligen Futuristen V. Serfenevi¢ kennengelernt.
In langen Debatten, mehr oder weniger ernstgemeinten und ernstzu-
nehmenden Diskussionen beschliefft man, eine neue literarische Schule
zu griinden, die ,die Weltrevolution des Geistes“5° einleiten soll, aus-
gehend von einer ,Revolution“ der kiinstlerischen Methode.5! Ihr

Schlagwort ist das dichterische Bild, ,das Bild, nur noch das Bild. Das

47 Kljuev, Sobr. sol. Bd. I1, S. 85ff.

8 Rozanov, L.: Esenin o sebe i drugich. M. 1926, S. 17.
w5 S 42f.

% Serfenevid, Vadim: 2X2 = 5. M. 1920, S. 17,

51 8erfenevié aa0,s. 4.
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Bild — stufenweise ansteigend von Analogien und Parallelismen zu
Vergleichen, Antithesen, komprimierten und offenen Epitheta .. .“52
So heifit es in threm Manifest, das am 30. Januar 1919 veroffentlicht
wird, unterzeichnet von den Dichtern S. Esenin, R. Ivnev, A. Ma-
riengof, V. Serfenevi¢ und den Malern N. Erdman und G. Jakulov.

Die Anregung zur Bezeichnung , Imaginismus® stammrte, wie Esenin
auch in einem Brief erwihnt®3, aus dem im Almanach ,Strelec* (1915)
abgedruckten Aufsatz ,Anglijskie futuristy® von Z. Vengerova. Sie
entwirft darin ein fliichtiges Bild der Dichtergruppe um Ezra Pound,
den sie wihrend einer Englandreise kennenlernte, und gibt eine kurze
Darstellung seines literarischen Programms. Dabei zitiert sie eine Aus-
sage Pounds: ,Wir sind ,Vortizisten® und in der Dichtung ,Imagisten’
(imaZisty). Unsere Aufgabe konzentriert sich auf Bilder, die das Ur-
element der Dichtung darstellen, ihr Pigment, das, was in sich alle
Mboglichkeiten, alle Folgerungen und Beziehungen enthilt, was aber
noch nicht in einem bestimmten Verhiltnis, einem Vergleich Gestalt
angenommen hat und dadurch noch nicht erstarre ist.“3¢ Der Begriff
»Vortizisten“ (von engl. vortex, Wirbel, Strudel) bezieht sich, was
hier nicht zum Ausdruck kommt, auf die bildende Kunst. Der ,Vor-
tizismus“ liefle sich zunidchst als ,Ubersetzung der imagistischen
Grundsitze in die Sprache der Malerei und Plastik“5% definieren. Das
~image“ selbst ist fiir Pound — von ihm stammt iibrigens die Bezeich-
nung ,imagism“% — _etwas, das einen intellektuellen und emotio-
nalen Komplex innerhalb eines Augenblicks darstellt“.5? Deutlicher
als die psychologische Definition Pounds ist folgende Umschreibung
der ,Lehre vom ,reinen Bild‘. Keine der Schattierungen, die das Bild
barg, durfte durch schwache Adjektive oder iiberfliissige Vergleiche
verfliichtigt werden. Alle hinzutretenden Emotionen, alle intellek-
tuellen Erwigungen sollten ausgeschieden bleiben“.58

Wie diese kurze Gegeniiberstellung der Begriffe andeuten sollte,
liefen die Russen sich hauptsiachlich vom Namen inspirieren, ohne sich

82 Deklaracija (V 221).
53 Brief an Ivanov-Razumnik vom Mai 1921 (?) (V 150).

 Vengerova, Zinaida: Anglijskie futuristy. — In: Strelec, Sbornik
pervyj. Petrograd 1915, S, 93.
% Hesse, Eva: Ezra Pound. — In Ezra Pound: Dichtung und Prosa.

Berlin 1956, S. 153.
4 Igiughes Glenn: Imagism and the Imagists. New York 1960 (repr.),
12
5 Pound, a.a.0,, S. 144.
% Pound, a.a.0, S. 152 f.
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wirklich mit Pounds Konzeption auseinanderzusetzen. Die Darstel-
lung Z. Vengerovas hitte auch kaum als Grundlage einer Theorie
genugt.

Das Manifest hatte provozierend ,das Ableben* des zehnjihrigen
Futurismus verkiindigt und die Imaginisten zu seinen Erben erklirt.
Nun beginnt der Kampf der Erben mit dem keineswegs toten Futu-
rismus um die Gunst des Publikums, Hauptquartier der Imaginisten
wird das Café ,Stoilo Pegasa“ auf der Tverskaja; auflerdem gehoren
ihnen zwei Buchliden. Diese Liden haben zwar keinen groflen Um-
satz, sind aber sehr beliebt als Treffpunkte von Literaten und

Dichtern.

Solche improvisierten Buchhandlungen waren ein Ausdrudk fir die
Selbsthilfe der Schriftsteller, die wie die iibrige Bevolkerung in jenen
Jahren ein armseliges Leben fiihrten. Sie gehdrten literarischen oder
politischen Organisationen, da Privatpersonen keine Konzession be-
kamen. Besonders schwierig war es, die Druckerlaubnis fiir Biicher zu
erhalten; sie mufite vom Staatsverlag (Gosizdat) und von der Kriegs-
zensurbehorde erteilt werden. Trotzdem gelang es den Imaginisten —
wenn auch manchmal nur durch eine List —, ithre kleinen Gedicht-
bande zu publizieren.5®

In diesen Jahren lebt Esenin mit Mariengof zusammen, arbeitet
gemeinsam mit ihm, wird endgiiltig bekannt durch 6ffentliche Dichter-
lesungen, durch literarische und andere Skandale. Seine ,skythische“
Begeisterung fiir die Revolution weicht einer tiefen Skepsis; er will
zwar noch der ,allerbeste Dichter“% Rufllands, aber nicht mehr der
~Prophet” des Bauernparadieses sein. Nur seine politische Ahnungs-
losigkeit ist die gleiche geblieben, obwohl er 1919 sogar den Antrag
stellt, in die Kommunistische Partei aufgenommen zu werden. Dieser
Antrag wird allerdings abgelehnt.

Zu seiner Haltung bemerkt F. de Graaf richtig: , Wire Esenin ganz
ehrlich und konsequent in seinen Anschauungen gewesen, hitte er in
den Jahren 1920—1923 Konterrevolutionir werden miissen.“®!

Als ,lyrisches Ich* fluchtet Esenin nun in die Haltung des ,,Chuli-
gan“, veranlaflt auch vom spektakuliren Erfolg des gleichnamigen
Gedichts (IT 99), dem in kurzer Zeit ,Ispoved’ chuligana® (II 101)

% Serdenevid Vadim: O druge. — In: Esenin — Zizn’, liénost’, tvor-
lestvo, S. 56.

% Siche das Gedicht ,Ispoved’ chuligana“ (II 101 ff.).

¢t de Graaf,aaO.,S. 31
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folgt.e2 F. de Graaf charakterisiert das Bild des ,chuligan® als ,Syn-
these aus dem ,Imaginisten‘, dem extravaganten Dandy und dem et-
was groben, aber lyrischen Bauern, der er immer geblieben ist“.2

Der Imaginist und der Dandy — das sind voriibergehende Mode-
haltungen, wesentlicher ist das Element des Bauerlichen, in dem sich
die neue Haltung Esenins zeigt, eine Haltung, die im allgemeinen in
die Jahre nach der groflen Auslandsreise verlegt wird, deren Ansatz
sich — als Negation — aber schon jetzt abzeichnet. Esenin hat zwar
erkannt, daf} die Welt des biuerlichen, alten Rufllands zum Unter-
gang verurteilt ist — aus welchen Griinden auch immer —, und die
Verherrlichung des ,,muZzik® und , pachar’“®4 wird nun von der niich-
ternen Anrede abgelost:

~Bednye, bednye krest’jane!

Vy, navernoe, stali nekrasivymi,

Tak Ze boites’ boga 1 bolotnych nedr.“*
Er fiihlt sich aber dieser Welt zugehorig, daher hat er allein das Recht,
sie und ihren Untergang zu besingen:

»Rus’ moja, derevjannaja Rus’!

Ja odin tvoj pevec i gladataj.“%8
Ende 1921 taucht in Moskau die beriihmte Barfufitinzerin Isadora
Duncan auf, die hier auf die Einladung des Volkskommissars fiir Bil-
dungswesen A. Lunadarskij hin eine Tanzschule einrichten wollte. Im
Atelier des Malers Jakulov lernt Esenin sie kennen; damit beginnt die
Liebesgeschichte der alternden, aber immer noch anziehenden Tinze-
rin und des viel jiingeren ,blauiugigen, blondlockigen“ Russen. Der
Klatsch bliiht, und nicht ohne Grund. Ein solches Verhiltnis zweier
dermaflen verschiedener Menschen, dazu noch kompliziert durch
Sprachschwierigkeiten, war notwendig heftigen Schwankungen aus-
gesetzt. Bestimme ist es falsch, I. Duncan allein die Schuld am ,Un-
tergang® des Dichters zuzuschieben. Ahnlich wie Zelinskij u. a. wird
Erenburg in seinen Memoiren dieser Frau gerechter als thre sitten-
strengen Ankliger: ,In Berlin traf ich ithn (Esenin) 6fter mit Isadora

2 Mariengof, a.a.0,, S. 64.
¢ de Graaf, aa.0,S. 33.
¢4 Siehe die Gedichte I 243 f. und 1 273 ff.
8 Thr armen, armen Bauern!
Sicher setd ihr unansehnlich geworden,
Fiirchtet noch immer Gott und die einsamen Siimpfe (11 102).
¢ Mcin Ruflland, mein holzernes Ruflland!
Ich allein bin dein Singer und Verkiinder (11 99).
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Duncan. Sie verstand, dafl er es sehr schwer hatte, wollte ihm helfen
und konnte es nicht. Sie war fast doppelt so alt wie Esenin, besafl nicht
nur ihre grofle Begabung, sondern auch Menschlichkeit, Zartlichkeit
und Taktgefiihl. Er war ein heimatloser Zigeuner, und am meisten
fiirchtete er Seflhaftigkeit des Herzens.“87

Nach dem Scheitern ihrer Moskauer Pliane kehrt 1. Duncan nach
Westeuropa zuriick, heiratet vorher Esenin, der schon 1918 nach ein-
jahriger Ehe seine Frau Zinaida Rajch verlassen hat, und nimmt ihn
mit sich, Der Abschied von Moskau bedeutet auch die tatsichliche
Auflosung der Gruppe der Imaginisten. Die formelle wird erst 1924
bekanntgegeben. Der bisher noch nicht erwihnte Dichter A. Kusikov,
mit dem Esenin sehr befreundet war, emigriert nach Berlin, Serfenevi¢

geht zum Theater, und Esenin will ,, Westeuropa zeigen, was ein rus-
sischer Dichter ist“.%8

Wenn Esenin wirklich die Absicht gehabt hart, sich und seine dich-
tenden Freunde im Westen bekanntzumachen, so zweifelt er bald am
Erfolg und schretbt resigniert an Mariengof: ,In Moskau mein-
ten wir, dafl Europa der grofite Absatzmarke fiir unsere Ideen sei, aber
von hier aus sehe ich erst: Mein Gott, wie herrlich und reich ist Rufi-
land in dieser Beziehung. Solch ein Land gibt es bestimmt nicht noch
einmal und — kann es auch nicht geben.“#®

Der Ausschnitt zeigt die ganze Enttiuschung des jungen literari-
schen ,, Welteroberers®, seine subjektive Verkennung des Westens und
das Heimweh nach dem geliebten Ruflland. Und dieses Heimweh 1ifit
ihn nicht zur Ruhe kommen, 148t ihn anscheinend blind durch Europa
reisen, liflt ihn alkoholsiichtig werden und sich in Skandale und Aus-
einandersetzungen mit russischen Emigranten verwidkeln, die er in
Berlin und Paris trifft. Eine der wenigen erfreulichen Begegnungen
ist die mit M. Gor’kij, zuerst in Berlin, spiter in Italien, wo Gor’kij
ihn sehr herzlich aufnimmt.

Nachdem I. Duncan mit Esenin durch halb Europa gereist ist, er
auf diese Weise Deutschland, Belgien, Frankreich und Italien gesehen
hat, schiffen sie sich nach den Vereinigten Staaten ein, wo sie von
Okt. 1922 bis zum Febr. 1923 das gleiche Wanderleben fiihren, Esenin
immer im Gefolge der berihmten Téanzerin. Im Frithjahr 1923 kehren

% Erenburg, II'Ja: Ljudi, gody, Zizn’. M, 1961, S. 587 {.
® Serfenevid, O druge,S. 59.
¢ Brief aus Ostende vom 9. Juli 1922 (2) (V 160).
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sie nach Paris zuriick; in diese Zeit fillt der erste Aufenthalt Esenins
in einer Nervenheilanstalt, der seine durch das unregelmiflige Leben
und den Alkohol zerriittete Gesundheit wiederherstellen soll. Aber
»Isadora wuflte sehr wohl, daf die einzige Moglichkeit volliger Hei-
lung fiir Sergej seine Riickkehr nach Ruflland sein wiirde“.”® Daher
kehrt Esenin im August 1923 nach Moskau zuriick.

Obwohl Esenin ,durch ganz Europa und Amerika jagte und iiber-
haupt nichts wahrnahm“?, bedeutet diese Reise in mancher Hinsicht
einen entscheidenden Einschnitt fiir ihn. Den Traum vom biuerlichen,
patriarchalischen Ruflland, den die Entwidklung der Revolution im
Grunde schon zerstort hatte, begribt er endgiiltig angesichts der in-
dustrialisierten Zivilisation des Westens und erkennt die Notwen-
digkeit einer gleichen Entwicklung fiir Ruffland, obwohl voller Re-
signation fiir sich selbst:

Du Felderrufiland! Hor auf,

Den Hakenpflug iiber die Acker zu schleppen!
Dein Elend zu sehen schmerzt

Sogar Birken und Pappeln.

Ich weifd nicht, was aus mir werden wird .
Vielleicht tauge ich nicht fiir das neue Leben,
Und dodh mocht ich als stihlernes sehen

Mein armes, elendes Ruf}land.”

Nach seiner Riidkkehr in die Heimat trennt Esenin sich nicht nur
von Imaginisten und Bauerndichtern, sondern entdeckt auch, dafl die
Zeit seiner Abwesenheit thn vom Publikum isoliert hat, daf} die Kri-
tiker dem verwdhnten Liebling des Ruhms nicht mehr stillschweigend
seine gesellschaftlichen Siinden verzeihen.

Esenin befreundet sich zwar jetzt mit einigen Kommunisten?,
macht im Herbst 1923 die Bekanntschaft von A. Voronskij, einem
Redakteur der Monatszeitschrift ,Krasnaja nov’* und wird freier
Mitarbeiter dieser Zeitschrift. Voronskij berichtet in seinen Erinne-

0 de Graaf, a.a.0,8S. 43.

" Erenburg, aa. O S. 583, — Vgl. die Aussage Voronskijs: ,On byl na-
cionalen i umel pisat® tol’ko o rossijskom. Nedarom poezdka v Evropu iv
Ameriku profla bessledno dlja poétileskogo tvordestva Esenina.” —
Voronsiu, A.: Ob oto§ed’§em. — In: Sergej Esenin: Sobranie sti-
chotvorenij. Tom I—IV, M.-L. 1926—1927. Bd. I, S. XVII.

® Siehe das Gedicht ,Neujutnaja ¥idkaja lunnost’ . g’ (IIT 68 f£.),

™ Ein typisches Beispiel dafiir ist der Journalist N. Verzbickij. Vgl. seine
Erinnerungen an Esenin: Vstredi s Sergeem Eseninym. — In: Zvezda
1958, Nr, 2.
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rungen an Esenin von ihrem ersten Gesprich und zitiert folgenden
Ausspruch Esenins, der fiir seine Haltung dieser Jahre bezeichnend
ist: ,Wir werden miteinander arbeiten und uns befreunden. Nur be-
denken Sie eins: ich weify, Sie sind Kommunist. Ich bin auch fiir die
Sowjetmacht, aber ich liebe Ruflland (Rus’). Ich liebe es auf meine
Weise. Einen Maulkorb lasse ich mir nicht anlegen, und nach Ihrer
Pfeife werde ich auch nicht tanzen. Das gibt es nicht.“7

Im Grunde kiinstlerisch und menschlich heimatlos, setzt Esenin das
im Ausland begonnene Wanderleben in der Heimat fort. Im Herbst
1924 ist er in Tiflis, um die Jahreswende in Batum am Schwarzen
Meer. Zweimal reist er nach Baku. Eine Reise nach Persien, die wohl
mehrmals geplant war, wird aber nicht verwirklicht.?

Im Juni 1925 macht der Staatsverlag Esenin den Vorschlag, seine
Gesammelten Werke herauszugeben. Bisher waren Esenins Gedichte
immer nur in Einzelausgaben erschienen, bis auf zwei etwas umfang-
reichere Auswahlausgaben. Ein Vertrag mit fiir Esenin sehr giinstigen
Bedingungen wird abgeschlossen, von Esenins Seite aber nachlissig
eingehalten. Wieder unterbrechen Reisen die Vorbereitung der Aus-
gabe, an der iibrigens die dritte Frau Esenins, S. A. Tolstaja, regen
Anteil nimmt. Er hat die Enkelin L. Tolstojs im Friihsommer 1925
kennengelernt’™ und im September geheiratet.” Ein letzter Versuch,
seffhaft zu werden!

Im November mufl Esenin sich einem Sanatoriumsaufenthalt unter-
ziehen, dessen Hintergriinde unklar sind. Er leidet unter Halluzina-
tionen, vielleicht sogar an Verfolgungswahn.™ Erst um den 20. De-
zember wird er aus dem Sanatorium entlassen, verlifit kurz darauf
Moskau, um Freunde in Leningrad zu besuchen. Die Angaben iiber
seine personlichen Absichten bei dieser Reise sind widerspriichlich;
man weifl nicht, ob Esenin nur voriibergehend in Leningrad bleiben
oder dort fiir lingere Zeit arbeiten wollte. Er quartiert sich im Hotel
~Angleterre” ein, wo zur gleichen Zeit der mit ihm schon seit 1918

" Voronskij, A.: Pamjati o Esenine. — In: Krasnaja Nov’ 1926, Nr. 2,
S. 208.

 Ein strittiger Punke in der Biographie Esenins war lange die Frage, ob
Esenin jemals in Persien gewesen ist. Vgl. seine eigene irrefiihrende Aus-
sage in der Autobiographie von 1923 (?) (V 13). Inzwischen steht fest,
dafl Esenin diese Reise nie gemacht hat. Vgl. V 229 f.

% de Graaf,aa.O,S. 50.

77 Siche die Anmerkung zu dem Brief Nr. 105 (V 380).

B de Graaf, a.a.0,S.52f.
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bekannte Journalist G. Ustinov mit seiner Frau wohnt. Sogar ein
Treffen mit Kljuev kommt zustande, bei dem Esenin Gedichte vor-
liest, die Kljuev angeblich mit den Worten quittiert: ,Gute Gedichte,
Sereza, sehr gute sogar! Wenn man sie sammelte und als Goldschnitt-
ausgabe herausbrichte, wiren sie eine wunderbare Nachttischlektiire
fiir empfindsame Seelen.“7?

Am 27, Dezember iibergibt Esenin beim Abschied seinem Freunde
V. Erlich das (mit seinem eigenen Blut geschriebene) beriihmt gewor-
dene Gedicht ,,Do svidan’ja, drug moj“ mit der Bitte, es spiter, wenn
er allein sei, zu lesen. Als Erginzung zu dieser Episode berichtet die
Frau Ustinovs, Esenin sei am Morgen desselben Tages zu ihr gekom-
men und habe sich beschwert, dafl keine Tinte im Hotelzimmer gewe-
sen sei; darauf habe er sich die Pulsader der linken Hand aufschnei-
den miissen, um schreiben zu konnen.?® Aber Erlich erinnert sich erst
an den Zettel mit dem Gedicht, als es schon zu spit ist, Esenin hat
sich in der Nacht vom 27. auf den 28. Dezember in seinem Hotel-
zimmer erhingt.

Der Selbstmord bringt dem toten Dichter noch einmal den Ruhm,
der ihn in den letzten Jahren im Stich gelassen hatte. Er 1ifit aber
auch, heftiger als zu Lebzeiten Esenins, die Polemik fiir und wider

den Dichter der ,Moskva kabackaja®, des Kneipenrufllands, auf-
flammen.

Und plotzlich erinnert man sich daran, dafl Esenin schon 1915 ge-
schrieben habe:

Am griinen Abend unterm Fenster
Werde ich mich an meinem Armel aufhingen.?

Man sucht Griinde fiir den Selbstmord, man versucht, die Epoche, das
soziale Milieu, die literarische Bohéme, die Kommunisten dafiir ver-
antwortlich zu machen.

Erst Erenburg hat es gewagt, die ,Tragddie Esenins“ nicht von
auflen zu begriinden, sondern von seinem Wesen her zu deuten und
das Unerklirliche auf sich beruhen zu lassen: ,,Ich habe oft gelesen,

" Ustinov, G.: Moi vospominanija ob Esenine. — In: S. A, Esenin.
Vospominanija. Pod red. 1. V. Evdokimova. M.-L, 1926, S. 164.
8 Ustinova, E.: Cetyre dnja Sergeja Alcksandrovida Esenina. — In:

S. A. Esenin. Vospominanija, S. 236.
81 Vgl. das Gedicht ,,Ustal ja Zit’ v rodnom kraju ...* (I 200 f.) und
Krudenych, A.: Cernaja tajna Esenina. M. 1926.
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dafl Esenins Tragodie in seinem Konflikt mit der Epoche bestanden
habe. Meiner Meinung nach ist das nicht der Grund® ... Esenin war
vor allem Dichter; historische Ereignisse, Liebe, Freundschaft — alles
trat fiir ihn in den Hintergrund angesichts der Dichtung.“83

b3
* 3%

Ein ausfihrliches Verzeichnis der Gedichtausgaben, die zu Lebzeiten
des Dichters erschienen sind, befindet sich im fiinften Band der neuen
Gesamtausgabe (S. 403 ff.). Wir nennen hier nur die wichtigsten Titel
und das Jahr ihrer Ersterscheinung:

1916 (erschienen schon 1915) — Radunica

1918 — Goluben’

1918 — Preobrazenie

1918 — Sel’skij Easoslov
1920 — Trerjadnica

1920 (erschienen in Berlin) — Triptich

1921 — Ispoved’ chuligana
1922 — Izbrannoe

1922 (erschienen in Berlin) — Sobranie stichov i poém
1923 (erschienen in Berlin) — Stichi skandalista
1924 — Moskva kabackaja
1924 — Stichi (1920—1924)
1925 — Rus’ sovetskaja
1925 — Strana sovetskaja
1925 — Berezovyj sitec
1925 — O Rossii 1 revoljucii
1925 — DPersidskie motivy

Die erste umfassende Ausgabe der Werke Esenins erschien 1926 —
1927 in Moskau im ,Staatsverlag®. Sie wurde von Esenin zum Teil
noch selbst vorbereitet. Es war geplant, eine Auswahl des Werkes in
drei Banden herauszugeben, dessen Einteilung in lyrische Gedichte,
kleine Poeme und grofle Poeme Esenin vorgeschlagen hatte. Nach dem
Tode Esenins wurden die drei Binde seiner Anordnung gemifl ge-
druckt, aber um einen vierten Band erginzt, der die ausgeschlossenen
Teile des Werks (Lyrik und Prosa) enthielt. In diesem Band finden
wir aufler den Varianten zu einzelnen Gedichten eine ausfithrliche

2 Erenburg, a.a.0,S. 582,
$ Erenburg, a.a.0,S. 584,
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Bibliographie der meist in Aufsatzform erschienenen Sekundirliteratur
bis 1927.

Die zweite, bisher vollstindigste Ausgabe in fiinf Banden 1st 1960—
1961 im ,Staatsverlag fiir Schone Literatur® erschienen. In dieser
Ausgabe sind die Gedichte und kleinen Poeme, das Material unserer
Arbeit, rein chronologisch angeordnet. Der fiinfte Band enthilt neben
einer Reihe von bisher nur verstreut erschienenen Artikeln und Auf-
sitzen Esenins eine Sammlung seiner zum Teil vorher nicht vertffent-
lichten Briefe. Auflerdem finden wir in diesem Band als Beilage das
wichtigste theoretische Material (Manifeste usw.) zum Imaginismus.

Die Geschichte der Eseninkritik und -forschung wiirde allein schon
ein ganzes Buch fiillen und ergibe in ihrer Analyse ein interessantes
Spiegelbild der Entwicklung der russischen Literaturkritik von
1920—1960. Aus der Fiille des in seinem Wert unterschiedlichen Ma-
terials konnen wir daher nur einige Beispiele und Namen anfiihren.

Gor’kij war nicht der einzige Didhter, den Esenin zu einer Aufle-
rung, sei sie begeistert zustimmend oder kritisch abwertend, heraus-
forderte. Aber sein Urteil iiber Esenin — er hat es nach dessen Tode
1926 verdffentlicht — ist eines der berithmtesten und meistzitierten:
»Nach dem Vortrag dieser Verse dachte man unwillkiirlich, daf! Esenin
nicht so sehr ein Mensch als ein Organ ist, das die Natur allein fiir
die Dichtung geschaffen hat, um damit die unerschopfliche ,, Schwermut
der Felder” auszudriicken, die Liebe zu allem Lebendigen auf der Welt
und das Mitleid, das — mehr als alles andere — die Wiirde des Men-
schen ausmacht.“84

Was bei diesem Zitat nur hiufig nicht beriicksichtigt wird, um die
Absolutheit der Aussage zu suggerieren, ist sein Anfang, der es auf
eine bestimmte Situation bezieht und auf den Vortrag einiger weniger

Gedichte.

Ahnlich bekannt geworden ist das Gedicht Majakovskijs ,,Sergeju
Eseninu“®, das er ein Jahr nach dem Tode Esenins schrieb, um gegen
die Auswiichse der ,esenini¢ina®, der kritiklosen Verherrlichung und
Nachahmung Esenins in der Pose des ,chuligan® und poé¢te maudit,
zu kimpfen. Majakovskj hat die Entstehung des Gedichts in dem
Aufsatz ,Kak delat’ stichi“ beschrieben. Dort duflert er sich sehr

8 Gorkij, M.: Sergej Esenin, — In: M. Gor'kij o literature. Literaturno-
kritieskie stat’i. M. 1955, S. 253.

8 Majakovskij, Vladimir: Polnoe sobranie sofinenij v trinadcati to-
mach. M. 1955—1961. Bd. VII, S. 100 ff.

28



00046699

niichtern iiber Esenins Dichtung: ,Seine sehr begabten und sehr lind-
lichen Verse waren uns Futuristen natiirlich verhafit.“8¢ Nicht ganz so
knapp, aber im Grunde auch unbeteiligt schreibt der Dichter und Kri-
tiker V. Brjusov 1922 iiber Esenin, den er zwar als Imaginisten, aber
literarisch auf dem Hintergrund seiner biuerlichen Abstammung
sieht: ... Esenins Gedichte haben scharfumrissene Bilder, klangvolle
Verse und mithelose, wiewohl eintonige Rhythmen; doch alle genann-

ten Vorziige widersprechen dem Imaginismus und im Grunde war sein
Einflu} auf die Dichtung Esenins schidlich.“87

Der frithe Tod des Dichters rief eine wahre Flut von Artikeln und
Aufsitzen hervor, die sich vor allem mit der Biographie, und mit dem
Werk nur in threm Zusammenhang, beschiftigen. Typisches Beispiel
einer liebevollen Stilisierung von Leben und Werk Esenins ist das
kleine Buch von S. Vinogradskaja: ,Kak Zil Esenin“ (M. 1926). Sie
vollzieht auch unbefangen die Identifizierung von Werkaussage und
Biographie: ,, Wahrhaftigkeit ist einer der hervorstechendsten Ziige
im Werk Esenins. Der kiinftige Biograph wird die auflergewshnliche,
unmittelbare Verbindung der Gedichtthemen mit den Ereignissen im
Leben des Dichters feststellen.“88 Wichtiger als diese oft wiederholte
Meinung ist die Aussage: ,Die Dichtung (stichi) erfiillte ihn ganz,
Gedichte waren sein eigentliches Leben. Aufler ihnen interessierte ithn
im Grunde nichts, “8?

Neben biographischer Legendenbildung steht die Auseinanderset-
zung um die Einordnung Esenins in die Epoche des Umbruchs. Der
Dichter N. Aseev macht in seinem urspriinglich ,Klage um Esenin“
(Pla¢ po Eseninu) genannten Aufsatz Esenins menschliche und lite-
rarische Umgebung verantwortlich fir seine reaktionire Neigung zu
religidser Ausdrucksweise. Er sieht ihn als Opfer der Vergangenheit,
nicht der Gegenwart: ,Esenin war Dichter seiner Zeit. Sein Werk
wurde durch den Zusammenprall mit der Vergangenheit, nicht mit
der Zukunft zerstort. Beweint nicht Esenin wie das alte Rufiland!“%0

Alle Veroffentlichungen dieser Jahre tragen das Merkmal unmetho-
discher, im guten Sinne dilettantischer Beschdftigung mit Esenin und

8 Majakovskij Poln. sobr. soé. Bd. XI1, S. 94.

87 Brjusov, V.: Vlera, segodnja i zavtra russkoj poézii. — In: Pelar’ i
revoljucija 1922, Nr. 7, S. 59.

8 Vinogradskaja,S.: Kak zil Esenin. M. 1926, S. 13.

8 Vinogradskaja,aaO,S, 32

9 Neuabdrudk dieses Aufsatzes in: Asee v, Nikolaj: Zadem i komu nuzna
poézija. M. 1961, S. 178 {f.
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seinem Werk. Erste Ansitze einer sachlichen Analyse der Bildersprache
bilden die beiden gleichzeitig erschienenen Arbeiten von N. Kravcov
und B. Nejman, auf die wir in Kapitel III eingehen (s. u.). Aber
diese Arbeiten finden keine Fortsetzung. Denn — wie es in dem
(anonymen) Vorwort zu einer Ausgabe der Gedichte Esenins 1931
heiflit — ,jetzt ist die Unsinnigkeit der voreiligen Versuche, Esenin
nach seinem Tode als ,national‘ und ,urbiuerlich® zu deklarieren, offen-
bar geworden.“9

Eine Auseinandersetzung der Literaturwissenschaftler mit dem
Werk Esenins beginnt erst in der zweiten Hilfte der 50er Jahre,
nachdem die ideologischen Grenzen der Eseninbetrachtung neu abge-
steckt worden sind. Im Oktober 1955 erscheint in der Wochenzeit-
schrift ,,Ogonek” zum 60. Geburtstag Esenins ein Artikel, der als Auf-
takt dazu gelten kann. Trotz der ,Begrenztheit seiner Weltanschau-
ung, trotz der Idealisierung der patriarchalisch-dorflichen Lebens-
weise“®? ist die Dichtung Esenins noch lebendig, lebensfihig und ernst-
hafter Auseinandersetzung wert. Im folgenden Jahr erscheint dann
die erste groflere Ausgabe der Dichtung Esenins in zwei Binden. Der
Herausgeber K. Zelinskij schreibt eine ausfiihrliche biographische Ein-
leitung, deren Grundtenor die Umwertung Esenins zum ,Sowjet-
dichter” ist. ,Die gesamte Lyrik Esenins ist eine Erzihlung des Dich-
ters, eine Erzihlung von sich selbst, von seinem schweren Weg
in die necue Zeit (novoe).“®® Abgesehen von der neuen Akzen-
tuierung einzclner Fakten im Leben des Dichters, z. B. seiner
revolutiondren Tiatugkeit, wird das Schwergewicht der Werkbe-
trachtung auf die Gedichte der 20er Jahre verlagert. Aber die wich-
tigste Rechtfertigung Esenins spricht Zelinskij am Schluf seines Arti-
kels aus: ,Welche Seite seiner Dichtungen wir auch aufschlagen, auf
jeder finden wir das lebendige Zeugnis der grenzenlosen Liebe des
Dichters zu unserer schonen Heimat, deren treuer Sohn er war.“%

Ein dhnliches Beispiel der Auf- und Umwertung Esenins ist der

Artikel von A. Dymiic in einer Ausgabe seiner Gedichte, die eben-
falls 1956 in der ,Groflen Reihe® der ,Dichterbibliothek“ erschien.

% Esenin, Sergej: Sudhi i poémy. M. 1931, 5. VL.

2 Vasil’ev, S.: Zivaja poézija. K 60- letlju so dnja rozdenija Sergeja Ese-
nina. — In: Ogonek 1955, Nr. 40, S. 12,

8 Zelinskij, K.: Poézija Sergeja Esenina. — In: Sergej Esenin: Sofine-
nija v dvuch tomach. M. 1956, Bd. I, S. 5.

" Zelinski, a.2a.0, S. 37.
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Er betont — wie Zelinskij — ein Element, das wir noch nicht erwihnt
hatten: ,Der Prozef der Entwicklung Esenins war die Durchsetzung
des Realismus in seinem Werk®s . .. Der Triumph des Realismus voll-
zieht sich in der Dichtung Esenins in den 20er Jahren“.?6

Fast treffender als ausfiihrliche Einleitungen umschreibt eine knappe
Tagebuchnotiz (veroffentlicht 1956) des Schriftstellers D. Furmanov
die Problematik und Situation Esenins: ,Er steht zwischen Kljuev
und Majakovskij, zwischen dem alten Dorf und der Stadt ... Sein
Ubermut und sein Rowdytum (chuliganstvo) sind gar nicht schlimm,
in ihnen spiegelte sich die Stimmung der vorrevolutioniren Bauern-
jugend.“®7

Allmihlich beginnt auch die Beschiftigung mit Einzelproblemen.
Eine der Legenden um Esenin, die nun zerstért werden soll, ist die
vom unbewuflt schaffenden Dichter. 1957 erscheint ein Artikel von
A. Kulinié: ,Kak rabotal Esenin®, der die sprachlichen und literari-
schen Probleme aber nur andeutet. Genauer und materialreicher be-
antwortet diese Frage ein Artikel von V. Zemskov und 1. Pravdina:
»V tvorleskoj laboratorii Esenina“.?® Wieder steht im Mittelpunkt
das Schaffen der Jahre 1924—25. Daher beziehen sich die angefiihr-
ten Varianten und Entwiirfe zu Gedichten hauptsiachlich auf das Werk
dieser Zeit. Sie sind zum groflen Teil im Anmerkungsapparat der
neuen Gesamtausgabe verwertet worden.

Der Forscher A. Zavoronkov verdffentlicht Einzeluntersuchungen
iiber die groflen Poeme ,Anna Snegina“, ,Pesn’ o velikom pochode*
usw., bringt auch das komplizierte Verhiltnis zwischen Esenin und
Kljuev wieder zur Diskussion in seinem Artikel: ,Dva pis’ma Ese-
nina“. Leider dient ihm der Artikel hauptsichlich dazu, Esenins fort-
schrittliche Haltung gegeniiber dem reaktioniren Kljuev zu betonen.
Aber 1957 mufl es schon als positiv verzeichnet werden, dafl der
Name Kljuevs iiberhaupt wieder in der Biographie Esenins genannt
wird.

Der erste Aufsatz iiber Esenin, der sich nur mit dem Werk ohne
Bevorzugung einer bestimmten Epoche beschiftigt, wird 1959 von

¥ Dym3ic, A.: Sergej Esenin. — In: Sergej Esenin: Stichotvorenija i
poemy. L. 1956, S. 40.

® Dymi$ic, aa.0,,S. 41.

” Furmanov, D. in: Russkie pisateli o literaturnom trude. M. 1956.
Bd. IV, S. 7C8.

¥ Zemskov, V.i Pravdina, l.: V tvoréesko) laboratorii Esenina. —
In: Russkaja literatura 1960, Nr. 1.
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A. Maréenko verdffentlicht: ,Zolotaja slovesnaja gruda“. Er setzt
sich mit der Dichtung Esenins unter dem Aspekt der Bildtheorie und
der Verwirklichung der Bilder in den Gedichten auseinander.

Eine ausfithrliche Sonderuntersuchung iiber den Einfluf der Volks-
dichtung auf Esenins Dichtung bildet die Arbeit von P. Vychodcev:
»Narodno-poétideskie tradicii v tvorlestve Sergeja Esenina“. Pole-
misch gegen Nejman gerichtet (s. Kap. III), geht Vychodcev von der
These aus, dafl Esenins Aneignung der Volksdichtung tiefer und ur-
springlicher als die seiner Zeitgenossen Bednyj, Blok, Majakovskij
u. a. gewesen sei. Er zeigt, wie sich die Aufnahme der Volksdichtung
im Werk Esenins in den verschiedenen Perioden seines Schaffens wan-
delt.

Die bisher umfangreichste Arbeit und Kompilation der Forschung
der Nachkriegszeit stellt das Buch E. Naumovs ,Sergej Esenin. Zizn’
i tvorlestvo“ (1960) dar. Leider ist es — wie die meisten Arbeiten
vor ihm — eine Kombination von Biographie und Werkdarstellung.
Trotz der dogmatischen Grundeinstellung des Autors ist das Budh
interessant geschrieben und verwertet zum Teil unver6ffentlichtes,
zum Teil erst kurz vorher (wieder) entdecktes Material.

Als Gegenbeispiel zu dem Buch von Naumov sei die Arbeit von
Francisca de Graaf erwahnt, die zwar auch Leben und Werk ge-
meinsam behandelt, aber in zwei groflen Abschnitten gesondert be-
trachtet. Die 1933 geschriebene Biographie ist auch heute noch lesens-
wert, weniger die Werkdarstellung, die sich hauptsichlich auf Inhalts-
angaben beschrinkt.

Die iibrigen westlichen Beitrige zur Eseninforschung werden jeweils
in der Untersuchung angefiihrt. Sie sind auch meist zu allgemein ge-
halten oder wie der Artikel V. Markovs zu polemisch formuliert, um
fur unsere Untersuchung in Betracht zu kommen.
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Kapitel I

Zur Theorie des Bildbegriffs

Zur Charakterisierung der Eigenart Eseninscher Lyrik werden
hauptsichlich zwei Begriffe angefithrt, deren Bedeutung in der russi-
schen Sprache und speziell in der Literaturwissenschaft dhnlich viel-
filtig ist wie im Deutschen die Begriffe Bild und Bildhaftigkeit —
»obraz“ und ,obraznost’“.

Anders als im Deutschen, wo sich die Grenzen von Bild und Me-
tapher im Sprachgebrauch immer mehr verwischen!, hat sich ,obraz*
als Synonym fiir ,,metafora® im Russischen nicht so durchsetzen kon-
nen. Hier bildete das Auftreten der Imaginisten unter der Mitwir-
kung von Esenin — ,K &ertu luvstva, slova v navoz, / Tol’ko obraz
1 mod¢ poryva!“? — ein relativ kurzes Zwischenspiel.

Was ist nun das Spezifische dieses ,,obraz“ fiir die Imaginisten und
vor allem fiir Esenin als den einzigen Dichter unter ihnen, dessen
Ruhm sich nicht mit dem Imaginismus aufgeldst hat, Literarhistorisch
betrachtet, hat der Begriff eine zweifache Tradition.

Allgemein wird ,obraz“ definiert als ,spezifische Kategorie der
Kunst, nimlich die Gestaltwerdung der Vorstellungen des Kiinstlers
von der Wirklichkeit in konkret-sinnlicher Form*“3; als speziell lite-
rarischer Begriff bezeichnet das Wort ,einen Ausdrudk, eine Rede-
wendung, die der Sprache Anschaulichkeit, Farbigkeit und Konkret-
heit verleiht.“4 Diese Umschreibungen mit Begriffen aus dem optischen
Bereich — unter Vermeidung des Wortes Metapher — sind ein kon-
stanter Zug bei allen derartigen Definitionen. Die ,bildhafte Wieder-
gabe des Lebens“ (obraznoe otraZenie %izni), die ,Bildhaftigkeit*

! Wellek-Warren: Theorie der Literatur, Berlin 1963, S. 165: ,Das
Bild kann ,Beschreibung’ oder ... Metapher sein.”

? Siehe das Gedicht ,V ¢&as, ko%da nol votknet...“ (V 247),

3 Slovar’ russkogo jazyka v detyrech tomach. M. 1957 bis 1961, Bd. 1I,
S. 765.

¢ Ebda.
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(obraznost’) sind Haupteigenschaften der literarischen im Gegensatz
zur begrifflichen Sprache der Wissenschaft.

Von Belinskij, der den Begriff in die russische Literaturkritik ein-
gefiihrt hat, stammt die bekannte Formulierung: ,Die Dichtung spricht
nicht in Beschreibungen, sondern durch Bilder und Gestalten (karti-
nami i obrazami)“.®

,Obraz“ bedeutet bei ihm also Gestalt, Form. Meist verwendet er
den Begriff — wie oben — gekoppelt mit ,kartina“: ,Die epische
Diditung verwendet Gestalten und Bilder (obrazy i kartiny) zum
Ausdruds von Gestalten und Bildern, die in der Natur gefunden
werden; die lyrische Dichtung verwendet Gestalten und Bilder zum
Ausdrudk des gestaltlosen und formlosen G efiihls, welches das in-
nere Wesen der menschlichen Natur bildet.“?

Der Wortgebrauch Belinskijs hat sich in der russischen Literatur-
kritik und -theorie eingebiirgert und modifiziert, so dafl ber A. Belyj,
als dem Esenin zeitlich und personlich nichsten Literaturtheoretiker
(und Dichter), die Begriffe ,obraz* und ,kartina® in dem ersteren
aufgegangen sind. Er spielt im iibrigen in jener Zeit iberhaupt keine
bedeutende Rolle, da die Theoretiker des Symbolismus — wie Bely; —
mit der Definition des Symbols als des zentralen Begriffs der Epoche
beschiftigt sind. Belyj stellt in dem Aufsatz ,Formy iskusstva“ wie
Belinskij am Vergleich mit den bildenden Kiinsten das Wesen der
Didhtung heraus:

»Viele Bilder lassen sich nicht mit dem Pinsel wiedergeben (z.B.
der Sternenhimmel, Bilder (kartiny) der Nacht usw.). Der Dichtung
sind dergleichen Beschreibungen mdglich.“® Aber im Gegensatz zu
Belinskij ist fiir thn diese Fahigkeit der Dichtung kein Vorzug, son-
dern ein Nachteil gegeniiber den anderen Kiinsten, der Vorrang der
Dichtung liegt nur in der Dimension der Zeit.?

In dem Aufsatz ,Magija slov“ beschreibt er die Entstehung des
Bildes (obraz) in der Dichtung. Wir filhren den ganzen Abschnitt
an, weil darin der Einflul des Sprachwissenschaftlers A. Potebnja

8 Kratkij slovar’ literaturoveddeskich terminov. Pod red. L. I. Timofeeva.
M. 1958, S. 92 f.

Belinskij V. G.: Sobranie sodinenij v trech tomach. M. 1948. Bd. II,
S. 66.

Belinskij a.a.0, S. 10.

Bely ), Andrej: Simvolizm. Kniga statej. M. 1910, S. 160 f.

Vgl. aufc? seinen Aufsatz ,Princip formy v éstetike® in: Belyj, Simvolizm,
S. 175 ff.

o B -
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(s. u.) besonders klar zum Ausdruck kommt, auf den sich Belyj und
die Imaginisten beziehen, wiewohl diese ironisch abwertend?!?: ,Die
dichterische Sprache ist die Sprache im eigentlichen Sinne des Wortes.
Thre grofle Bedeutung liegt darin, daf sie nichts mit Worten beweist;
die Worte gruppieren sich in der Dichtung so, dafl ihre Gesamtheit
ein Bild (obraz) ergibt. Die logische Bedeutung dieses Bildes ist un-
bestimmt, seine optische Anschaulichkeit ebenfalls; wir selbst miissen
die lebendige Sprache mit Erkenntnis und schopferischer Kraft
(tvorlestvo) erfiillen. Die Aufnahme lebendiger, bildhafter Sprache
regt uns zum Schaffen an.“!

In dem Begriff ,lebendige Sprache” (Zivaja red’) weist Belyj auf
die Polaritit der Sprache hin, die das Thema seines Aufsatzes ,,Zezl
Aarona“12? bildet. Die beiden Pole sind das Wort als Begriff (slovo-
termin), dieser ,schone tote Kristall“, und das lebendige Wort (slovo-
plot’), ein ,blithender Organismus“13. Den letztgenannten Begriff ge-
braucht Belyj parallel mit ,slovo-obraz“.14

Diese Fiigungen nidhern sich schon dem Bildbegriff Esenins, vor
allem aber der Sprachtheorie Potebnjas. Auf seine Bedeutung fiir den
Bildbegriff Esenins wie der Imaginisten wurde mehrfach hingewiesen:
schon 1921 geht V. L’vov-Rogadevskij in seinem Buch ,ImaZinizm
1 ego obrazonosey® ausfiihrlich darauf ein.!s

Der Philologe und Philosoph Potebnja verdffentlichte 1862 sein
erstes Hauptwerk ,Mysl’ 1 jazyk“. Wichtig auch fiir das Verstindnis
der folgenden Werke, enthilt es schon alle grundsitzlichen Anschau-
ungen Potebnjas zu den Wedhselbeziechungen von Denken und
Sprache. Die fiir uns wichtigen Gedankenginge enthilt das Kapitel X:
»Poézija. Proza. Sgudfenie mysli“. Hier taucht der Bildbegriff (obraz)
im Zusammenhang seiner Worttheorie auf. Das Einzelwort — roman-
tischer Tradition folgend schon Dichtung!® oder zumindest ,Urbild
und Keim der spiteren Dichtung und Wissenschaft“!” — wird in sei-

10 Siche Serdenevid, 2X2 = 5, S, 36: ,Don-Kichot russkoj poétiki A.
Potebnja ...«

1 Beiy), Simvolizm, S. 433.

12 Vgl. auch Belyj: Zezl Aarona. — In: Skify. Sborntk 1-j. S. 155 ff.

3 Belyj, Simvolizm, S. 436.

" Bely), Simvolizm, S. 436. Vgl. auch Zezl Aarona, a.a.0.,, S. 157.

B Lvov-Rogadevskij, V.: ImaZinizm i ego obrazonoscy. M. 1921,
Vgl. dort das Kapitel: ImaZinizm kak ¥kola. S. 9 ff.

1 Potebn)a, A. A.: Polnoe sobranie sodinenij, Tom pervyj: Mys!’ i jazyk.
Gosizdat Ukrainy 1926, S. 149, 150.

7 Potebnja, a.a0, S, 165,

35



000466

99

ner Struktur den Werken der bildenden Kunst, speziell der Plastik,
verglichen.

,Das Wort besteht aus ,der iufleren Form, d.h. dem arti-
kulierten Laut, aus dem Inhalt, der vermittels des Lautes objek-
tiviert wird, und aus der inneren Form, d.h. der nichsten
etymologischen Bedeutung des Wortes, der Weise nimlich, auf die
sich der Inhalt ausdriickt“.18

Diese Dreiteilung des Wortes will Potebnja durch den Vergleich
mit einem Werk der bildenden Kunst, mit einer Plastik, verdeutli-
chen: auch sie besteht aus duflerer Form (Material), innerer Form (Ge-
stalt) und Inhalt (Bedeutung). Ihre ,innere Form“, die Gestalt
(obraz), die auf den Inhalt verweist, entspricht der Vorstellung im
Wort, ,die selbst nur Bedeutung hat als Symbol, als Andeutung eines
bestimmten Komplexes von Wahrnehmungen oder eines Begriffes“.1?

Die Begriffe ,innere Form“, ,Vorstellung“, ,obraz* sind also iden-
tisch.2® In spiten Sprachepochen fillt nun ein Element des Wortes
aus, die innere Form. Solchen Wortern fehlt dann die ,Bildhaftigkeit®
(obraznost’)?' und damit die Moglichkeit ihres ,dsthetischen® Ver-
stindnisses, das abhidngig ist vom etymologischen.22 Damit ist der
Bezug hergestellt zur ersten Definition der inneren Form des Wortes
als seiner ,nichsten etymologischen Bedeutung“. ,Erst jetzt, da der
Symbolismus?® des Wortes fiir uns existiert (da wir das Bewufltsein
von der inneren Form haben), werden seine Laute zur dufleren Form,
die der Inhalt notwendig fordert.“24

An Beispielen aus der Volksdichtung zeigt Potebnja dann die
»etymologische“ Ableitung von Bildern und Vergleichen.2s

In dem Werk ,Iz zapisok po teorii slovesnosti* (1905) indert sich
die Terminologie teilweise; in der Worttheorie ersetzt Potebnja
»forma“ durch ,znak®, behilt aber die Dreiteilung des Wortes bei:

18 Potebnja, a.a.0,S. 134,

¥ Potebnja,aaO,S. 139

20 Potebnja,aaO,S. 135

** Potebnja,aa0,sS, 136.

22 Pot e bnja, a.a.0, S. 136, Potebnja fiihrt hier das Beispiel lit. biltas —
ngut™ an; dlm Bedeutung sei abhingig von der urspriinglichen ,weifl®,
ebenso wie im Russischen ,belyji, svetly}“ auch die Bedeutung ,milyj“
habe infolge der Bedeutung ,albus, lucidus®.

Potebnja, aa0,S. 134: ,Simvolizm ;azyka, povidimomu, moZet byt’
nazvan ego poet:énost ju; naoborot zabvenie vnutrennej formy kaZetsja
nam prozainost’ju slova.”

M Potebnja, a.a.0., S, 136.

% Potebnja,aa0,S. 137 ff.
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»Jedes Wort besteht aus drei Elementen: aus der Einheit der artiku-
lierten Laute, d. h. aus dem dufleren Bedeutungszeichen, aus der Vor-
stellung (predstavlenie), d.h. dem inneren Bedeutungszeichen, und
der Bedeutung selbst.“2¢

Wieder wird ,, Vorstellung® mit ,obraz* parallelgesetzt: ,Der Vor-
stellung im Wort entspricht das Bild (obraz) (oder eine bestimmte
Einheit von Bildern) in der Dichtung. Das dichterische Bild (poéti-
Ceskij obraz) kann die gleichen Bezeichnungen erhalten wie das Bild
im Wort, nimlich: Zeichen, Symbol, aus dem die Vorstellung, die
innere Form zum Vorschein kommt.“?? ,Obraz® bleibt ein Synonym
fir den Vorstellungskern, fiir ,die anschauliche Bedeutung des Wor-
tes® (nagljadnoe znalenie slova).28

Neben der eben skizzierten Tradition des Begriffes gibt es eine
zweite, viel unauffilligere. ,,Obraz® als ,poetisches Bild, Metapher®
war nach Bulachovskij schon um 1000 im Altrussischen bekannt; diese
Bedeutung ging dann wieder verloren. D. CyZeviky) weist allerdings
auf den ,Izbornik Svjatoslava“ von 1073 hin, in dem das Wort pa-
rallel mit dem Begriff , prevod“?® erscheint: ,Prevod Ze est’ slovo ot
inogo na ino prevodimo. Imat’ Ze obrazy &etyri ... (Die Metapher
aber ist ein Ausdrudk, der von einem Ding auf ein anderes iibertragen
wird. Es gibt nun vier Bilder .. .).3¢ Darauf folgt die Einteilung der
»Bilder analog dem Muster Quintilians, allerdings um einige Formen
erweitert. Im 18. Jahrhundert taucht das Wort bei Karamzin als Be-
deutungsentlehnung aus dem Franzdosischen wieder auf 3!

In dieser Bedeutung verwendet A. Afanas’ev in der Einleitung
seines Werkes ,Poétileskie vozzrenija slavjan na prirodu® den Begriff
~poétieskie obrazy, die fiir ihn den Ursprung der Mythen bildense:
»Die reiche ... Quelle der verschiedensten mythischen Vorstellungen

** Potebnja, A. A.: Iz zapisok po teorii slovesnosti. Char’kov 1905,

S. 19.

Potebnja, Iz zapisok po teorii slovesnosti, S. 30.

Potebnja, MysI’i jazyk, S. 157.

* Analogiebildung zu gr. metaphora.

¥ In: Chrestomatija po drevnej russkoj literature XI—XVII vekov. So-
stavil N, K. Gudzij. M, 1955, S. 33.

M Zu diesem Abschnitt siche Hiittl- Worth, G.: Die Bereicherung des
russischen Wortschatzes im XVIII. Jahrhundert. Wien 1956, S. 133,

% Afanas’ev, A. N.: DPoétileskie vozzrenija slavjan na prirodu. M.
1865—1869. Bd. I, S. 10.

27
b

@x
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ist das lebendige menschliche Wort, die Sprache mit ihren metaphori-
schen ... Ausdriicken.“33

Und so spricht Belyj — allerdings sehr selten — von metaphorischen
Bildern.3¢

An diese Tradition kniipft nun Esenin in seinen theoretischen Be-
mithungen an, in den beiden Schriften ,Kljuéi Marii“ (1918) und
»Byt 1 iskusstvo® (1921). Noch kurze Zeit vorher ist der Bildbegriff
bei ihm nicht zu finden. In dem kleinen Aufsatz ,,Otéee slovo® (V 63)
zu A. Belyjs Roman ,Kotik Letaev“, der im April 1918 verdffent-
licht wird, ist noch das Wort im allgemeinen, seine geheimnisvolle
Doppelnatur, der Zentralbegriff, den Esenin in immer neuen Bildern
umkreist: ,Das Wort ist von Anfang an die Schopfkelle, mit der
man aus dem Nichts Wasser des Lebens schopfen kann“ (V 64). Die
schopferische Kraft des (dichterischen) Wortes ist fiir ihn exemplarisch
in der Dichtung Belyjs enthalten, und die Gedanken seines eigenen
Aufsatzes sind weitgehend von Belyj inspiriert: ,Im Wort ist die ur-
spriingliche Schopfungskraft enthalten.“3s Der Gegenpol des Menschen-
worts st fiir ithn das zeichenlose Wort (bezzna¢noe slovo, V 65), das
unsichtbar in der Sprache anwesend ist. Dieser Gedanke entspricht in
etwa der symbolistischen Konzeption der ,Entsprechungen®, aller-
dings in christlich-mystischer Verkleidung. Eine Stelle aber enthilt
schon — wenn auch als Negation — den Ansatz zu seiner eigenen
Bildtheorie im Begriff der Verwandlung: ,Das Wesentliche liegt nicht
im Trick der Verwandlung der Dinge, nicht in der Sprachgeste, son-
dern im Ergreifen (der Wirklichkeit) selbst: wenn man nachts im
Traum Kisel' (Mehlbrei) sieht, splirt man morgens noch den siiflen
Saft auf seinen Lippen ...« (V 65).

In einer kurzen Notiz zu einer Gedichtsammlung des Bauerndich-
ters P. Orefin verwendet Esenin schon den Begriff ,obraz®, differen-
ziert ithn aber noch nicht: ,, Jeder Dichter hat ... seinen eigenen Vor-
rat an Worten und Bildern (obrazy)“. (V 68)

Diese Differenzierung vollzieht er erst in ,Kljuéi Marii“ (V 27 ff.).
Wie stark Esenin selbst ,obraz“ allgemein als etwas Anschauliches
verstanden hat, geht aus den hiufigen Analogien und Anspielungen
auf Ornamentik und Buchmalerei hervor. Und die Absicht seiner
Schrift ist es, ,die Geheimnisse des Ornaments im Wort* (V 28) zu

3B Afanas'ev, 2.2.0, 8. 5.
34 Belyj, Simvolizm, S. 448.
35 Bely), Simvolizm, S. 430,
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erforschen. So spricht er einmal von ,Ornamentik poetischer Aus-
schmiickungen® (V 38), und schliefflich ist die Bezeichnung ,zasta-
voényj obraz“ (s. S. 41) selbst eine Metapher, abgeleitet von ,za-
stavka“, der verzierten Kopfleiste an Buch- und Kapitelanfang (Biel-
feldt).36

Im ersten Teil von ,Kludi Marii“ gebraucht Esenin ,obraz® noch
in der konventionellen Be:leutung von Gestalt, Bild iiberhaupt (V 31)
neben der Bedeutung von metaphorischem Bild, dessen Entstehung
er nach dem Beispiel Afanas’evs und Potebnjas etymologisch erkliren
mochte3? Er leitet z. B. das Wort ,pastuch® (der Hirt) von ,pas-
duch® (weidete den Geist) ab, weil die Hirten in der Urzeit ,die
ersten Denker und Dichter waren“ (V 30).

Dabei vermischt Esenin zwei Gedankenginge, den philologischen,
der aus dem Wort die ,, Wurzel®, den ,anschaulichen Kern“ heraus-
|6sen, ithn wieder bewufit machen méchte, und den mythologischen, der
die Metaphern der Volksdichrung iiber die Mythen als Zwischenstufe
zur urspringlichen Metaphernsprache zurlickverfolgen will (wie Afa-
nas’ev). Hier ist der Ansatz zu seinem eigenen Bildbegriff:

»Unsere Sprache enthilt viele Worte, die ,wie die sieben mageren
Kiihe die sicben fetten aufgefressen haben‘. Sie enthalten eine ganze
Reihe anderer Worte in sich und stellen auf diese Weise zuweilen
durch sich die duflerst weitreichende und verwickelte Erkliarung eines
Gedankens dar ... Dieses Verschlingen der fetten Worte durch die
mageren und der Begriff ,einspannen‘ (zaprjagar’) sind die Grundlage
fast unserer gesamten Bildhaftigkeit (obraznost’). Indem sie zwei
verschiedene, entgegengesetzte Erscheinungen durch eine Analogie in
der Bewegung verkniipfte, schuf sie die Metapher:

Der Mond — ein Hase,
Die Sterne — des Hasen Spuren.” (V 35 £.)

Ein paar Seiten weiter ersetzt Esenin das Wort Metapher durch
»obraz® und verwendet es von nun an nur noch fiir das metaphorische
Bild: ,... das Bild (obraz) entsteht durch Verkniipfung.“ (V 39)

3 Wahrscheinlicher ist aber die Ableitung von dem Verb ,zastavlja
nversperren, ... verstellen, ctw. vorsetzen, vorlegen® usw. (Pav{ovskq),
da Esenin selbst im Zusammenhang mit seiner Bildtheorie von ,za-
stavlenic vozduinogo mira zemnoju prcdmctnost’;u“ (V 37) spricht.

3% Vgl. Potebnja, Mysl’ i jazyk, S. 159: ... takoe ut’e vnutrennej formy
javljaetsa tol’ko kak sludajnost’ (u Gogolja lapy- listy*, gde opredel-
jajullee odnogo proischoZdenija s hst Sr. lit. lapas, list drevany;, s nadimi
lepestok, lopuch idr),...
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Diesen allgemeinen Bildbegriff zerlegt er im dritten Teil von
-Kljuéi Marii“, um das Wesen der verschiedenen Bilder zu bestim-
men, und zwar analog zum dreifachen Wesen des Menschen als Leib,
Seele und Geist.38

Dem Leib entspricht das statische Bild, ,obraz zastavoényj“.3® Es
ist ,wie die Metapher der Vergleich eines Gegenstandes mit einem
anderen® (V 45).

Dieses Bild wird allgemein als einfache Metapher interpretiert, wir
halten aber die Differenzierung Esenins als Parallelsetzung mit der
Metapher fiir genauer, da die Metapher eine formal-stilistische Kate-
gorie ist, der Begriff ,obraz“ dagegen mehr die psychische Seite der
Sprache meint. Die von Esenin angefiihrten Beispiele (V 45 f.) ent-
sprechen zum Teil Aufzihlungen Afanas’evst®, zum Teil Bildern in
seiner Dichtung. An threr sprachlichen Realisierung in den Gedichten
sieht man, daf Esenin hier selbst keine formale Kategorie meint. Vgl.
das erste Beispiel: solnce — koleso, telec, zajac usw. Im Gedicht
heiflt es:

Kolesom za sini gory

Solnce tichoe skatilos’. (11 27).
Wie ein Rad rollte die stille Sonne
Hinter den blauen Bergen hinab.

Hier ist die Gleichsetzung mit Hilfe eines Instrumentals vollzogen —
als Erweiterung der volkssprachlichen Formel ,solnce skatilos’:

Ukatilosja krasnoe solnysko
Za gory ono da za vysokie.4!

Ein hiufig wiederkehrendes Bild ist die Sonne als Kalb (s. Kap. III B):

Otelivieesja nebo

Lizet krasnogo telka (1 287).
Der Himmel, der eben gekalbt hat,
Leckr zirtlich ein rotes Kilbchen.

In diesem Falle ist sogar — wie im Volksritsel — ein Glied der
Gleichsetzung ausgelassen, dafiir aber das Bild durch das Verb (liZet)
und das attributiv gesetzte Partizip (otelivieesja) innerhalb des Satzes
zu einem geschlossenen Zusammenhang gebracht.

Der Seele entspricht das gleitende Bild, ,korabel’nyj obraz“.4® Es

% Dabei verwendet Esenin die Ausdriicke ,du¥a® und ,duch® parallel ge-
geniiber ,razum® als Geist (V 45).

% Die Fiigung ist etwa als Vorstell-, Ausfiillbild zu iibersetzen.

9 Afanas' ev, Poctideskie vozzrenija slavjan na prirodu.

41 Priditanija. Biblioteka poéta, Bol*{aja serija. L. 1960, S. 92,

2 Wortliche Ubersetzung: .Schiffsbild*®.
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ist ,in einem beliebigen Gegenstand, in einer Erscheinung oder einem
Lebewesen das Einfangen einer Strémung, auf der das statische Bild
schwimmt wie ein Boot auf dem Wasser” (V 46).

Der Name dieses Bildes konnte von Belyj inspiriert sein, der in
»Magija slov“ schreibt: ,Das Wort ist das einzige reale Schiff (ko-
rabl’), auf dem wir von einer Unerkennbarkeit zur anderen schwim-
men — umgeben von unerkennbaren Riumen, die man Erde, Him-
mel, Ather, Leere usw. nennt. . .“43

In Byt i iskusstvo® umschreibt Esenin das Bild noch einmal und
betont dabei das Element der Bewegung: ,Das gleitende Bild, das
Bild eines Doppelzustandes (obraz dvojstvennogo poloZenija):

Mitternacht, laf} den Mondkrug aufschimmern,

Um die Milch der Birken zu schépfen.
Es ist dem statischen Bild sehr verwandt mit dem einzigen Unter-
schied, dafl jenes unbeweglich ist. Denn dieses Bild hat Bewegung
(vra$€enie — eigentlich: Drehung).® (V 59)

Den zweiten Ausdruck ,Doppelzustand“ gebraucht er paralle] mit
dem Ausdruck ,dvojnoe zrenie* (V 58), den er in einem Brief an
Ivanov-Razumnik folgendermaflen erldutert: ,Der Dichter mufl seine
Sicht (Betrachtung) der Sprache stindig erweitern. Denn wenn wir
auf russisch schreiben, miissen wir wissen, daf vor unseren Bildern
einer doppelten Sicht (obrazy dvojnogo zrenija):

»Meines Hauptes gelbes Blatt®
»Die Sonne gefriert wie eine Pfiitze® —

Bilder eines doppelten Fiihlens existierten:

~Maria, ziind’ den Schnee an® . ..

»Avdot’ ja, feucht’ die Schwelle an“.
Das sind die Bilder der Kalendersprache, die unser Groflrusse schuf,
als er noch ein doppeltes Leben fithrte — ein kirchliches und ein hius-
liches* (V 148).

Den Ausdrudk ,dvojnoe zrenie* hat Esenin vermutlich von dem
Symbolisten V. Ivanov itbernommen und — in verinderter Bedeu-
tung — auf das metaphorische Bild angewandt, um die ,Zweischich-
tigkeit* (dvuplanovost’)# dieser Wortverbindung zu umsdhreiben.

Fiir V. Ivanov ist ,dvojnoe zrenie“ eine der Bestimmungen symbo-

3 Belyj, Simvolizm, S. 439,
4 Diesen Begriff verwendet E. Cerkasova in ihrer Untersuchung ,.Uber den
metaphorischen Gebrauch der Sprache®, s, u.
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listischer Dichtung, nimlich die Erfahrung ,iibersinnlicher Offenba-
rungen® hinter den ,sinnlichen ,Erscheinungen‘“: ,V poézii Tjuteva
russkij simvolizm ... vnutrenne opredeljaetsja, kak dvojnoe zrenie i
potomu — potrebnost’ drugogo poétileskogo jazyka“ (In der Dich-
tung Tjutéevs wird der russische Symbolismus . .. von innen her defi-
niert als doppelte Sicht, folglich — als das Bediirfnis nach einer an-
deren Sprache der Dichtung).4

Die Beispiele, die Esenin selbst zum ,korabel’nyj obraz“ anfiihrt
(V 46), unterscheiden sich vom statischen Bild nur durch ihre Ergin-
zungen mit einem Verb der Bewegung. Daher wird dieses Bild auch
oft als ,entfaltete Metapher“ (razvernutaja metafora) bezeichnet.46
Mit der gleichen Einschrinkung wie oben wiirden wir es das Ergebnis
einer entfalteten Metapher nennen.

Schliefilich ist das dem Geist bzw. der Vernunft entsprechende Bild,
das ,englische Bild“, ,angelideskij obraz“, ,die (eigentliche) Schép-
fung oder das Durchstoflen eines Fensters aus einer gegebenen stati-
schen oder gleitenden Metapher, in der das Stromen aus einem Gesicht
ein oder mehrere neue Gesichter erscheinen liflt, in der die Zihne
Sulamiths ohne jegliches Wie — indem sie jede Ahnlichkeit mit Z3h-
nen ausloschen — wirkliche lebendige Ziegen werden, die vom Berge
Gilead herabspringen. (V 46)

Esenins eigene Beschreibung dieses Bildes macht deutlich, dafl er mit
seiner Einteilung keine formalen Kategorien meint. Auch der Hinweis
auf die sprachliche Méglichkeit des Vergleichs (Wie) unterstreicht nur,
was fiir thn das Wesentliche ist: die sprachliche Verwandlung der Welt
und der Dinge. Sie wird fiir ihn der Kern seines ,Imaginismus“
(V 149): ,Entscheidend ist nicht der Imaginismus, den uns Z. Ven-
gerova vermittelte ... Wichtiger ist mein Bewufltsein (osoznanie), die
Verwandlung der Welt durch diese Bilder.“ (V 150)

»Angelileskij obraz* wird im allgemeinen als Symbol interpretiert,
d. h. als ,Bild, das den Vergleich nur ahnen laf}t, nicht sprachlich aus-
driickt“.47 Diese Definition lifit sich allerdings nicht gut auf das Bei-
spiel Esenins anwenden (Zihne — Ziegen), das auf die verwandelnde
Kraft der Sprache zielt und keine dahinterliegende Symbolik meint.

S Ivanov, Vjaleslav: Zavety simvolizma, — In: Borozdy i meZi. Opyty
estetileskie. M. 1916, S. 123,

® Mardenko, A.: ,Zolotaja slovesnaja gruda ...” (O nekotorych osoben-
nostjach obraznoj sistemy Esenina-lirika). — 1In: Voprosy literatury
1959, Nr, 1, S. 106.

47 A. Mardenko in den Anmerkungen zu ,Kljudt Marni™ (V 285).
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Aber in ,Byt i iskusstvo“ differenziert Esenin den Begriff des ,ange-
lideskij obraz“ noch weiter und fiihrt Beispiele eines ,emotionalen
Angelismus® (V 60) an, — den ,wunderbaren Gast®, das ,unsicht-
bare Land ,Inonija‘® — Symbolgestalten und -namen, die der oben
zitierten Definition entsprechen.

Hier ist der Bildbegriff an seinem kritischen Punkt angelangt;
scheinbar einfache Nennung, wird der Name, das Bild in seiner Wie-
derholung zum Symbol. Solche Symbolbilder, die nichts mehr mit
Vergleich oder Metapher zu tun haben, gehéren vor allem in die
mittlere Periode der Dichtung Esenins.

Die beiden Schriften Esenins sind die einzigen Versuche geblieben,
seine Dichtung theoretisch zu begriinden. Fast ist man in Versuchung
zu sagen: zum Gliick. Denn Esenin war kein Theoretiker, auch in die-
ser Hinsicht ist er ein ,unmoderner® Dichter.48

Wie wenig seine Auffassung des Bildes mit der Theorie der Imagi-
nisten gemeinsam hat, wird der Vergleich mit ihr zeigen. Im iibrigen
formuliert Serfenevié selbst als erster den Unterschied: ,,Obwohl Ese-
nin die Autonomie (samocel’nost’) des Bildes zugesteht, erkennt er
gleichzeitig seine Niitzlichkeit an — seine Expressivitit (vyrazitel’-
nost’).“#® An einer anderen Stelle wendet sich Serfenevi gegen die
Auffassung vom Gedicht als Organismus und damit unausgesprochen
gegen die (allerdings hochst vage) Konzeption des organischen Bildes,
wie sie Esenin nach seiner imaginistischen Phase vertritt: ,... Die
Verbindung einzelner Bilder zum Gedicht ist eine mechanische, aber
keine organische Arbeit, wie Esenin und Kusikov behaupten. Das
Gedicht ist kein Organismus, sondern ein Haufen von Bildern (tolpa
obrazov). Man kann ohne weiteres ein Bild daraus entfernen oder
zehn weitere hinzufiigen.“3¢

Ohne den Begriff des ,Organischen® niher zu bestimmen, spricht
Esenin nach 1922 nur noch vom ,organischen Bild* als der Grund-
lage seiner Dichtung: ,Es lebt ebenso organisch in mir wie meine

48 Vgl. zum Begriff des .modernen Dichters* Gottfried Benn: Probleme
der Lyrik. Wiesbaden 1958 (5. Auflage), S. 7: ,Das neue Gedicht, die Ly-
rik, ist ein Kunstprodukt .., Bei der Herstellung eines Gedichts beobachtet
man nicht nur das Gedicht, sondern auch sich selber ... Wir stoflen hies
auf eine einschneidende Eigentiimlichkeit des modernen lyrischen Ich.
Wir finden in der modernen Literatur Beispiele von Gleichrangigkeit in
einem Autor von Lyrik und Essay.”

“Serdenevid 2X2=5,8.10.

0 Serfenevié 2X2=5,8S.15.
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Leidenschaften und Gefiihle.* (V 79) Und iiber den Imaginismus
urteilt er 1925: ,Der Imaginismus war eine formale Schule, die wir
durchsetzen wollten. Aber diese Schule hatte keine feste Grundlage
und ging von selbst ein, womit sie dem organischen Bild recht gab.“
(V 22)

Wie sieht nun der Bildbegriff der Imaginisten aus? Im ersten Mani-
fest von 1919, das hauptsichlich aus polemischen Angriffen gegen
den Futurismus besteht, wird ,als einziges Gesetz der Kunst, als ein-
zige und unvergleichliche Methode die Sichtbarmachung (vyjavlenie)
des Lebens durch das Bild (obraz) und die Rhythmik der Bilder“
gefordert (V 221). ,Obraz“ bleibt zunichst ein Sammelbegriff fiir
Vergleich und metaphorisches Bild: ,Das Bild — stufenweise aufstei-
gend von Analogien und Parallelismen zu Vergleichen, Antithesen,
komprimierten und offenen (raskrytye) Epitheta, zu Beifiigungen von
polythematischem, mehrstockigem Aufbau — .. .“ (V 221). Thema und
Inhalt der Kunst sind iiberfliissig geworden, werden aber indirekt noch
zugelassen: ,Stelle dar, was du willst, aber nur durch die moderne
Rhythmik der Bilder.* (V 222)

Der Haupttheoretiker der Imaginisten, der auch als polemisierender
Renegat nie seine futuristische Abstammung verleugnen kann, ist V.
Serfenevid mit seiner Schrift ,2X2 = 5“ (1920)51. Serfenevil ist auch
der Urheber der zum Schlagwort gewordenen Formel ,Obraz —
samocel’“ (das Bild als Selbstzwedk)®2 und der Definition des Gedichts
als ,Bilderkatalog“.53

Wie Potebnja und Belyj setzt er das Wort als Bild gegen das Wort
als Begriff ab: ,In den Hinden der Wissenschaft, welche die Ver-
dichtung des Gedankens®® ist, wird das Wort zum Begriff. In den
Hinden der Kunst, welche die Verschwendung des Unterbewufiten
ist, erscheint es als Bild.“35 Mit ,obraz“ ist jetzt — wie schon ver-
einzelt bei Esenin — das anschauliche, bildhafte Element des Wortes
gemeint, seine ,, Wurzel®, analog der Auffassung Potebnjas: , Tatsich-

51 Zum Titel vgl. Potebnja, Mysl’ i jazyk, S. 141: ,Die Synthese, das
Schopferische, ist etwas ganz anderes als eine arithmetische Berechnung.
Wenn wir die Elemente (agenty) eines Kunstwerks mit 2 und 2 bezeich-
nen, so ist das Ergebnis keineswegs gleich 4.*

82 Serfenevié, 2X2=5,S.10.

82 Vgl. sein Gedicht ,Katalog obrazov* — in: I.S. EZov i E. I, Samu-
rin: Russkaja poézija XX veka. Antologija russkoj liriki ot simvolizma
do nalich dnej. Moskau 1925, S, 212.

84 Der Begriff .sgu¥enie mysli® ist eine dirckte Ubernahme von Potebnja,
siche d e r 5., Mysl’ i jazyk, S. 134,

8 Serdenevid aa0,8S.9.
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lich befindet sich in der russischen Sprache das Bild des Wortes (obraz
slova) gewohnlich in seiner Wurzel (v korne slova), ... das Wort
auf den Kopf gestellt: das ist die allernatiirlichste Lage, aus der ein
neues Bild entstehen soll%® ... Der Sinn des Wortes ist nicht nur in
seiner Wurzel angelegt, sondern auch in seiner grammatischen Form.
Das Bild aber nur in seiner Wurzel.“57

Und aus dem letztgenannten Grund wird die Zerstorung der Gram-
matik gefordert. Potebnja selbst hatte den Begriff ,Wurzeln“ ver-
standen als ,richtige Worte, die aber noch keine Synthese von Teilen
bildeten und (sprachlich) der form- und flexionslosen Periode ange-
horten®.5® Er hatte immerhin selbst die Frage gestellt, ob die Sprach-
wissenschaft solche Wurzeln iiberhaupt rekonstruieren konne. Ser-
Senevid aber stellt unbefangen ,etymologische“ Ableitungen her: ,Es
ist unbedingt notig, immer an das urspriingliche Wort-Bild (obraz
slov) zu denken und die Bedeutung zu vergessen:

derevnja — doma iz dereva
gorod — ogorozennoe
kopyto = kopajuilee
reka = red

usw.5®

1923 veroffentlichen die Imaginisten ein zweites Manifest; es ist —
wie sie selbst schreiben — nur noch ,Fast ein Manifest (V 224 ff.).
Denn in Wirklichkeit existiert die Gruppe schon nicht mehr. Das
Wort ,obraz“ wird jetzt als Sammelbegriff verschiedener literarisdher
Kategorien immer unschirfer in seiner Bedeutung, die von Serfenevié
ausgearbeitete Konzeption als bildhafter ,Keim“ des Wortes aber
bleibt beibehalten: ,So sieht das kurzgefafite Programm der Entwick-
lung und Kultivierung des Bildes aus:

a) Das Wort. Sein Kern — das Bild. Keimhaft.

b) Der Vergleich.

c) Die Metapher.

d) Die Metaphernkette . .. das Gedicht (Bild dritter Ordnung).
e) ... das Bild des Menschen ... Bild zweiter Ordnung.

f) ... Das Bild der Epoche (Tragodie, Poem usw.).“ (V 226 {.)

5 Serfenevid, a.a.0,8S. 39.

57 8erfencvig, a.a.0,,S. 43,

8 Potebnja, A. A.: Iz zapisok po russko; grammatike. Char’kov 1888
§2. Autlage), S. 13.

8 Serdenevid a.a.0,8. 44,
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In einem wichtigen Punkt riickt man von SerSenevi ab, das Bild ist
nicht mehr ,Selbstzweck®: ,Das kleine Bild (malyj obraz) verliert
seine foderative Freiheit, indem es sich im organischen (!) Verband
dem Bild des Ganzen unterordnet.” (V 227)

Aber schon ein Jahr nach der Verdffentlichung dieses weitgespann-
ten Programms wird in der ,Pravda“ vom 31. August 1924 die Auf-
l6sung der Gruppe der Imaginisten bekanntgegeben, unterzeichnet
nur noch von Esenin und I. Gruzinov.%® Damit endet der Beitrag der
Dichter und Literaten zur Theorie des Bildbegriffs.

¢ [van Gruzinov (1893—1941) war ein unbedeutender Dichter, der um
1920 zur Gruppe der Imaginisten stie und 1921 eine Zusammenfa.ssung

threr ,Theorie* unter dem Titel ,,ImaZinizma osnovnoe® verdffentlichte
(M. 1921).
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Kapitel 1I

Die sprachliche Verwirklichung des Bildes

Vorbemerkung

Rein zeitlich betrachtet, ist Esenin ein ,moderner* Lyriker. Aber
verglichen mit seinen dichtenden Zeitgenossen in Westeuropa! und
gemessen an den Mafistiben, die H. Friedrich in seinem Buch ,Die
Struktur der modernen Lyrik“? aufstellt, ist er ein konservativer Dich-
ter — trotz sprachlich moderner Ziige einzelner Gedichte, trotz der
oft erstaunlichen Originalitit seiner Bilder. Wichtiger als diese Fest-
stellung aber ist die Tatsache, daff er sich auch in Rufiland schwer in
die allgemeine Entwicklungslinie — will man iiberhaupt von einer
solchen sprechen — einordnen lifit. Und trotz der aus seinem Werk
ablesbaren Einfliisse ist er ein Auflenseiter der groflen literarischen
Bewegungen des russischen Symbolismus und Futurismus.

Schon die im Grunde unkomplizierte und fast monotone Thematik
seiner Gedichte weist darauf hin; thre Zentren sind die Heimat, Ruf-
land auf der einen Seite — und auf der anderen das lyrische Ich selbst,
seine seelische Gestimmtheit, seine Reaktionen auf die Epoche. Aber
hierin liegt vielleicht seine echte Modernitit.

Das bereits genannte originellste und auffilligste Element seiner
Gedichte ist der Reichtum und die Art seiner Metaphern, ihre Bild-
haftigkeit. Dazu hat Esenin sich 1924 — selbstbewufit genug — ge-
duflert: ,In meinen Gedichten soll der Leser hauptsichlich auf die
lyrische Empfindung achten und auf die Bildhaftigkeit, die fiir zahl-

t Allerdings fande man bei einem Vergleich sciner Dichtungen der Revolu-
tionszeit mit dem deutschen lyrischen Expressionismus viele verwandte
Zige. Auch ideologische Parallelen lieflen sich aufstellen, die hier nur
stinwortartig angedeutet werden konnen: die Sehnsucht nach einer gei-
stigen Erneuerung des Lebens, die allgemeine Menschheitsliebe, der Traum
einer Riickkehr in ein vorindustrielles Menschheitsparadies.

* Hugo Friedrich: Die Struktur der modernen Lyrik. Hamburg 1956. —
Es sei nur an einige Leitworte seiner Untersuchung erinnert: Dissonantische
Spannung, Dunkelheit, das Gedicht ... ein sich selbst geniigendes, in der
Bedeutung vielstrahliges Gebilde, Deformierung der Wirklichkeit usw.
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lose junge Dichter und Belletristen wegweisend war. Nicht ich habe
dieses Bild erfunden, es war und ist die Grundlage des russischen Gei-
stes und Auges; nur habe ich es als erster entwidkelt und zum Funda-
ment meiner Gedichte gemacht. Es lebt ebenso organisch in mir wie
meine Leidenschaften und Gefiihle.“ (V 78 f.)

Die vorliegende Arbeit versucht nun — vorwiegend am Material
der Gedichte? — die Bilderwelt der Metaphern abzugrenzen und ein-
zuteilen, ihre Funktionen im Gedicht zu deuten.

Der oben erwihnten thematischen Monotonie entspricht die Ver-
flochtenheit der Bilder, die sich um die drei begrifflichen Mittel-
punkte
der biuerlichen Heimat,
der eng damit verbundenen Natur — vor allem der Tier- und Pflan-
zenwelt und
der kirchlich-religiosen Vorstellungswelt gruppieren lassen.

Diese Einteilung ist naturgemifl ein Provisorium, das nicht alle
Bilder erfassen kann und keine absolute Vollstindigkeit anstrebt.

Ehe wir auf die grammatikalische Seite als die stilistische Grund-
lage einer inhaltlichen Aufschliisselung der Bilder eingehen, wollen
wir die Leistung und Funktion der metaphorischen Bilder, soweit
schon moglich, kurz andeuten.

Die Anschaulichkeit und Konkretheit der Bilder — wie der Lyrik
Esenins liberhaupt — zeigt sich in den drei Perioden seiner Dichtung
(s. Kap. VI) auf ganz verschiedene Weise.

Als zeitlich erstes Bildprinzip erweist sich die Erweiterung und Be-
reicherung der dargestellten Welt und Natur um die Dimensionen
der Belebung und Beseelung. Eines der Gedidhte, in dem dieses Prinzip
am schonsten zum Ausdrudk kommt, trigt den Titel ,,Herbst“ (Osen’):

Ticho v ¢a¥de moZievelja po obryvu.
Osen’ — ryzaja kobyla — &efet grivu.
Nad reénym pokrovom beregov

Slyden sinij ljazg ee podkov.
Schimnik-veter %agom ostoroznym

Mnet listvu po vystupam doroZnym

I celuet na rjabinovom kustu

Jazvy krasnye nezrimomu Christu. (I 193)

¥ Ausgenommen bleiben die groflen Poeme, die zum Teil die Gegenwart
im Spiegel nationaler Vergangcnheit volkstiimlich stilisierend darstellen,
und die Vergerzihlung ,Anna Snegina®.
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Still ist es im Wacholderdidkicht am Steilhang.

Der Herbst — der Rotfuchs — kimmt seine Mihne.

Uber dem Flufischleier der Ufer

Ho6rt man das blaue Klirren seiner Hufe.

Der Wind, der Einsiedler, zertritt mit vorsichtigem Schritt
Das Laub an den Wegbiegungen

Und kit am Ebereschenstrauch

Einem unsichtbaren Christus die roten Wunden.

Vier Verspaare folgen einander in wachsender Verkniipfung. Das
erste enthidlt zwei unverkennbare Sitze, zwei Aussagen, deren erste
eine Landschaft andeutend beschreibt:

Ticho v ¢a¥fe moZzevelja po obryvu.
Die zweite belebt diese Landschaft mit einem Bild, das aus einer Ap-
positionsmetapher und einem von ihr abhingigen Verb entsteht:
Osen’ — ryzaja kobyla — {efet grivu.
Das Abstraktum ,osen’® wird im Tierbild ein Element der Land-
schaft.

Das zweite Verspaar bildet einen Satz, der die in der Metapher an-
gelegte Vorstellung weiterfithrt, genauer umreifit und wieder erwei-
tert in synisthetischer Verkniipfung des optischen und akustischen
Bereichs:

Slysen sinij ljazg ee podkov.

Das dritte und vierte Verspaar schliefilich bildet einen Satz mit zwei
nebengeordneten Pridikaten und ihren Erginzungen. Ausgehend von
der unabgesonderten Appositionsmetapher (s. u.) wird die meta-
phorische Belebung der Landschaft noch erweitert: der fliichtige, ge-
staltlose Wind verwandelt sich in einen Einsiedlerménch (schimnik-
veter), eine der einsamen Landschaft angepafite Gestalt. Die meta-
phorischen Bilder fiigen sich bruchlos, wirklich ,organisch“ in die
Grundvorstellung des Gedichts ein.

Dieses Prinzip ist natiirlich nicht immer so konsequent verwirklichr,
aber als Ansatz in vielen Gedichten zu finden.

Der Bruch mit diesem Bildprinzip vollzieht sich — in allmihlichen
Obergingen — ab 1916. Jetzt werden die unbelebten und lebendigen
Elemente der Welt, die metaphorischen Vorstellungen willkiirlich mit-
einander kombiniert. Die Bildersprache ist nicht mehr subjektives
Spiegelbild der Einheit einer objektiven Welt, und sei sie nodh so
vage angedeutet, sondern gesteigerter Ausdruck einer inneren Wirk-
lichkeit, die erst sprachlich existiert. Die grofite, oft chaotisch an-

) 49



00046699

mutende Bilderfiille enthalten die Gedichte dieser Periode, deren
Hohepunkt 1919 liegt.

Als Beispiel mag das Gedicht I 249 (ohne Titel) dienen, das ver-

mutlich 1916 entstanden ist, aber erst 1918 verdffentlicht wurde:

Tudi s ozereba

Rzut, kak sto kobyl.
Ple$éet nado mnoju
Plamja krasnych kryl.
Nebo slovno vymja,
Zvezdy kak soscy.
Puchnet boz’e imja
V Zivote ovcy.
Verju: zavtra rano,
Cut’ zabrezzit svet,
Novy) pod tumanom
Vspychnet Nazaret.
Novoe vosslavjat
Rozdestvo polja,

I, kak pes, prolajet
Za goroj zarja.
Tol’ko znaju: budet
Strainyj vopl’ 1 krik,
Otrekutsja ljudi
Slavit’ novyj lik.
Skrezetom bulata

Vzdybjat past’ zemli . .

I so §¢ek zakata
Sprygnut skuly-dni.
Pobegut kak lani,
V step’ inych storon,
Gde vzdymaet dlani
Novy; Simeon.

Die Wolken, die gefohlt haben,
Wiehern wie hundert Stuten.

Ober mir spriiht

Die Flamme roter Fliigel.

Der Himmel gleich einem Euter,
Die Sterne wie Zitzen.

Es schwillt der Name Gottes

Im Leib des Schafs.

Ich glaube: morgen friih,

wenn kaum der Tag dimmert,
Wird unterm Nebel ein neues
Nazareth aufflammen.

Eine neue Geburt werden

Die Felder preisen,

Und wie ein Hund wird

Hinterm Berg die Morgenréte bellen.
Ich weif nur: es wird sein
Schredkliches Klagen und Heulen,
Die Menschen werden sich weigern,
Das neue Gesicht zu rithmen.

Mit knirschender Damaszenerklinge

Werden sie den Rachen der Erde aufbrechen ...

Und von den Wangen des Sonnenuntergangs
Werden die Tage, die Knochen, hinabspringen.

* Werden flichen wie Hirsche

In die Steppe anderer Linder,
Wo die Hinde aufheben wird

Ein neuer Simceon.

Schon die ersten Bilder lassen sich nicht einer ,realen Grundsitua-
tion zuordnen, stehen scheinbar willkiirlich nebeneinander und sind
zum Teil nur noch Andeutungen, eher Fetzen von Bildern, Vorstel-
lungen: Wolken — Stuten, Fliigel — Flamme, Himmel — Euter. Erst
die Einschaltung des lyrischen Ichs liflt erkennen, dafl sie Umschrei-
bungen sind, Ausdruck eines Seelenzustandes: Ich glaube ... Ich weifd
nur ... Die Welt ist nur noch im Gefiihl ruheloser Erwartung vor-
handen. Dieses Gefiihl schafft zwar noch das Geriist eines Zeitablaufs
von Nacht (in den Himmelsbildern) und Erwartung des Morgens
(morgen frith), der aber selbst zeichenhaft, symbolisch gemeint ist.
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Eines ist allerdings gleich geblieben: die Konkretheit, Anschaulich-
keir, Bildhaftigkeit der einzelnen Elemente, wenn man sie isoliert be-
trachtet: Morgenréte — Hund, Sonnenuntergang — Wange, Tage —
Knochen usw. Im Nacheinander der Nennungen aber, das sich zum
Ende hin fast iiberstiirzt, heben sie sich als Vorstellungen gegenseitig
auf.

Gesteigerte Expressivitdt, Ausdruck einer seelischen Stimmung sind
die Bilder auch in den lyrischen, meist nur um das Ich kreisenden Ge-
dichten der nachrevolutioniren Periode. Jetzt kehren die Bilder wie-
der zuriik in ein ,natiirliches* Bezugssystem, gehen aber nicht mehr
auf in einer dufleren Welt:

Vetry, vetry, o sneznye vetry, Winde, Winde, o Schneewinde,
Zametite moju profluju Zizn’.  Verweht mein vergangenes Leben.

¢l Ich méghte ein heiteres K_md sein
‘Illa; 3::?1:0?%”; lc:jtgrgi&g;‘nmseviei ym Oder eine Blume vom Wiesenrand.

& d evdok .. Ich modchte beim Klang der Hirtenflote
Ja choCu pod gudok pastusi) Fiir mich und fiir alle sterben.
Umeret’ dlja scbja i dlja vsech.  peq Klang von Sternenglédkchen

Kolokol’¢iki zvezdnye v uii Tropft mir der Abendschnee ins Ohr.

Nasypaet vedernij sneg. Schén ist sein klarer (nebelloser) Triller,
Choro3a bestumannaja trel’ego, Wenn er den Schmerz im Schneesturm
Kogda topit on bol’ v purge. vergchen laft.

chotel by stoiat’. kak d Ich mi_ichtewieeinBaum
%)::-i dzif)geyni %Jgrtu;j r‘c':ogeerevo, Auf cinem Bein am Wege stehn.,

Ja chotel by pod konskie chrapy Ich méchte beim Schnauben der Pferde

Den Busch neben mir umarmen.
Obnimat’sja s sosednim kustom. Hiebe jhr doch, Mondpfoten,

Pod.ymajte z vy, lunnye lapy,  Meine Schwermut zum Himmel wie
Moju grust’ v nebesa vedrom. einen Eimer,

(I 91)

In diesem Gedicht ist die duflere Situation einer Schlittenfahrt ange-
deutet, zum Teil nur noch in metaphorischer Umkehrung als Bild
(Sternenglodkchen). Sie selbst ist im Grunde auch nur eine Variation
des allegorischen Motivs vom ,Wagen des Lebens* .4

Thre Bedeutung liegt in der Auslosung der Aussagen, die das lyrische
Ich in einer Reihe von Vergleichen iiber sich macht. Dabel ist seine
Grundstimmung von drei abstrakten Begriffen bestimmt, die wir in
der ersten, dr.tten und vierten Strophe finden: vergangenes Leben,
Schmerz und Schwermut. Gemessen an diesen Begriffen werden die
Pflanzenbilder zum Ausdruck der Sehnsucht nach einem Leben, das
nicht von Verginglichkeit bedroht ist (ein heiteres Kind ... oder eine

¢ g] A.S.Pulkin: Telega Zizni (Chot’ tjazelo podEas v nej bremja) und
F.L.Tjut&e¢v: Iz kraja v kraj}, iz grada v grad . .
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Blume) und das in der Einheit alles Lebendigen aufgeht (... den
Busch neben mir umarmen).

Die letzte Periode wendet sich ganz von der bisherigen Bilder-
sprache ab zugunsten einer traditionelleren Ausdrudksweise. Diese
sogenannte ,realistische Phase seines Werks® deutet sich schon ab
1922 an. Sie hat ihren Hohepunkt in den lyrischen Monologen (s.
Kap. VI).

Bisher hatten wir von Bildern allgemein gesprochen, ohne auf die
Vieldeutigkeit des Begriffs zu achten. Denn in der Literaturwissen-
schaft umfaflt das Wort ,Bild“ sowohl das primire Bild, wie es sich
schon durch einfache ,Nennung“® ergibt, als auch das metaphorische
Bild, das Sprachbild (slovesny;j obraz).?

In diesem Kapitel meinen wir mit Bild nur das Sprachbild als Er-
gebnis eines Vergleichs oder Metaphorisierungsprozesses, das in sich
verschiedene Ebenen der Wirklichkeit verkniipft, d. h. die Welt ,ver-
wandelt“, wie es nur der Sprache moglich ist.8

In dieser Méoglichkeit zur Verwandlung liegt die Verwandtschaft
aller Sprachfiguren wie Vergleich, Metapher usw. begriindet. Thr Un-
terschied liegt nur im Grad der sprachlichen Identifikation der ver-
schiedenen Wirklichkeitsbereiche. ,Oft ist es in der Tat nur ein ganz
duflerlicher Grund, warum dasselbe Bild einmal als Vergleich, einmal
als Metapher auftritt ... Die einzelnen Kategorien sind nur ver-

schiedene Intensititsgrade, verschiedene Erscheinungsformen ein und
derselben dichterischen Kraft.“?

5 Bezeichnung sowjctischer Forscher der 50er Jahre.

¢ W, Killy: Wandlungen des lyrischen Bildes. Gottingen 1958 (2. Aufl.),
S. 7: ,Wo ist die Grenze zwischen sachlicher Nennung und
bildhaft poctischer Funktion? ... Wo ist die Grenze zwischen realem
Bild und Vergleih?* — Wellck-Warren, a.a0, S. 165: ,Das
anschauliche Bild beruht entweder auf Empfindung oder Wahrnehmung . ..
Es kann Darstellung und Stellvertretung zugleich sein.”

7 Kratkij slovar’ literaturoveddeskich terminov, S. 94.

Dasselbe meint E. Pound, ohne den Begriff Bild oder Metapher zu ge-

brauchen: ,Schildere nicht — bedenke, dafl der Maler eine Landschaft

viel besser schildern kann als du und dafl er viel mehr dariiber wissen

muf}! Wenn Shakespeare vom ,Morgen, mit rotem Mantel angetan*

spricht, so stellt er etwas dar, was der Maler nicht darstellt. — In:

Dichtung und Prosa, S. 146.

® Clemen, Wolfgang: Shakespeares Bilder, lhre Entwicklung und ihre
Funktionen im Dramatischen Werk ... Bonn 1936, S. 6.

52



00046699

Wenn wir nun versuchen, die grammatikalisch-syntaktischen Mittel
der Sprachbilder Esenins darzustellen, tun wir es auch in der Absicht,
diese Verwandtschaft der Sprachfiguren bzw. ihr Verhiltnis zum Bild
als gelungener Synthese syntaktischer und stilistischer Elemente zu
zeigen. ,Wie das Metrum sind die Bilder eine Strukturebene eines
Gedichts ..., ein Teil der syntaktischen oder stilistischen Schicht.“10

Methodisch orientieren wir uns an der sprachwissenschaftlich aus-
gerichteten Arbeit von E. Cerkasova ,,O metafori¢eskom upotreblenii
slov¥11) vollziehen aber in der eigenen Untersuchung nicht die scharfe
Trennung von Vergleichsfiguren und Metaphern, sondern betonen ihre
Beriihrungspunkte bzw. die mogliche Austauschbarkeit der Figuren.

Daran wird auch ein Prinzip der Bildersprache Esenins deutlich
werden: seine Bilder entstehen oft aus Vorstellungen, die sprachlich
verschieden realisiert werden konnen, nicht — wie vielfach bei Maja-
kovskij — aus einem Impuls der Sprache selbst!2,

Wenn man versucht, die Metapher zu definieren, so ist die iibliche
quintilianische Formel, sie sei ein abgekiirzter Vergleich, unvollstindig.
Fiir den Forscher ,ist die Analyse der Mittel wesentlicher, {iber welche
die Sprache verfiigt, um diese eigentlich psychologische Kategorie aus-
zudriicken®13. In ihrer Arbeit trennt E. Cerkasova den Vergleich als
syntaktisch gegliederte Konstruktion (Instrumentalvergleich, Ver-
gleichswendungen mit ,kak® usw.) oder morphologisch gegliederte
Struktur (Form des Komparativs, Suffixelemente usw.) von der eigent-
lichen Metapher: ,Die Metapher aber ... ist keine Konstruktion
(logische oder grammatische) und nicht einmal ein Wort, sondern
seine neue . . . semantische Funktion“.14

Als Hilfsbegriff dieser neuen semantischen Funktion fiihrt sie den
Begriff der semantischen ,Zweischichtigkeit® (dvuplanovost’) ein und
macht sie zum Ausgangspunkt ihrer stilistischen Untersuchungen.18

Wichtig fiir die Erkenntnis des Metaphorisierungsprozesses ist also
nicht nur die Einteilung der Metaphern nach grammatikalisch-syntak-

0 Wellek-Warren, 2.2.0., S. 188.

1 Cerkasova, E. T.: O metaforideskom upotreblenii slov (po materialam
proizvedenij L. Leonova i M. Solochova). — In: Issledovanija po jazyku
sovetskich pisatelej. M. 1959.

12 Vgl. Timofeeva, V. V.: Jazyk i vremja, Poétileskij jazyk Maja-
kovskogo. M.-L. 1962, S. 58.

M Cerkasova, 220, S. 7. Vgl. auch Stihlin, W.: Zur Psychologie
und Statistik der Metaphern. — In: Ardhiv fiir die gesamte Psychologie
1914, Bd. 31, S. 340.

“ Cerkasova, aa.0,s. 8.

3 Cerkasova, a.a0.,S.9.
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tischen Kategorien, sondern auch nach spezielleren semantischen wie
»Belebtheit“ (odufevlennost’) und , Unbelebtheit* (neodufevlennost’)

beim Substantiv, ,kadestvennost’ und ,otnositel’'nost’“ beim Adjek-
tiv, ,perechodnost“ und ,neperechodnost’™ beim Verbum1e.

Mit der formalen Einteilung einverstanden, wiirden wir die Kate-
gorien der neuen semantischen Funktion und der ,dvuplanovost™
um den Begriff der Spannung erweitern zur Bezeichnung des Ver-
hiltnisses, in das ein metaphorisch gebrauchtes Wort zu seiner Um-
gebung tritt. Die Spannung ergibt sich aus der Grundbedeutung des
Wortes, die nicht verloren gehen darf, wenn die Fiigung eine ,leben-
dige“ Metapher sein soll'7.

Uber den sprachwissenschaftlichen Aspekt hinaus ist der eigentlich
literaturwissenschaftliche die Frage nach der Art und Funktion der
Metapher, die anfangs schon angedeutet wurde und von uns im Zu-
sammenhang der anderen Kapitel untersucht wird. Hier interessieren

uns vor allem die fiir Esenin charakteristischen grammatikalischen
Mittel der Bildersprache.

Als Inbegriff rationalen Vergleichens gelten Wendungen mit den
Konjunktionen ,wie, gleich“ (kak, slovno, toéno) u. 4. Aber auch
sie enthalten verschiedene Stufen der Anniherung zweier Bildebenen.
Wichtig ist einerseits die Art des Bezugsworts (Substantiv, Adjektiv,
Verb) fiir die Vergleichswendung. Hiufig sind, besonders im Frith-
werk, Vergleiche, die eine Verbmetapher rationalisierend erginzen,
wie z. B.

Zagorajutsja, kak zori,
V sinem nebe kupola. (I 89)

Es entbrennen wic die Abendréten
In der blauen Luft die Kuppeln.

Vsech zoved’ ty na pir,
Teplja k1i&, kak svecu, ... (1 276)

Alle tidst du zum Freudenmahl,
Entziindest den Ruf wie eine Kerze.

Kak vasil’ki vo rzi, cvetut v lice glaza. (I1 103)
Wie Kornblumen im Roggen blithen die Augen im Gesicht.

18 Zu ,kadestvennost® und ,otnositel’'nost’ vgl. E. Tauscher — E.-G.
Kirschbaum: Grammatik der russischen Sprache. 3. durchgesehene
Aufl. Berlin 1960, S. 137 (Einteilung der Adjektive in ,.qualitative® (ka-
lestvennye) und ,beziigliche® (otnositel’nye); ,perechodnost’ — ,Tran-
sitivitit® (Bielfeldt).

7 Cerkasova, aa.0,8S. 31.
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Andererseits spielt die Stellung des Vergleichsworts bzw. der Ver-
gleichswendung im Satz eine Rolle. Da die dichterischen Vergleiche
oft zwel Substantive miteinander in Beziehung setzen, ist ihre gegen-
seitige ,Beeinflussung” gréfler, wenn sie unmittelbar nebeneinander
stehen. Am engsten ist die Verbindung, wenn das Vergleichswort dem
Verglichenen folgt. Dann nihert sich die Vergleichskonstruktion in
threr Wirkung einer unabgesonderten Appositionsmetapher (z. B.
izba-starucha, s. u.). Sind beide durch ein Verb oder andere Satz-
teile getrennt, ergibt sich eine stirkere rationale Trennung der Bild-
ebenen. Eine weitere wichtige Funktion hat das Verb, je nachdem es
die Realebene oder die Bildebene erginzt. Diese abstrakte Zusam-
menfassung soll an einigen Beispielen erliutert werden.

Proslogodnij list v ovrage
Sred’ kustov — kak voroch medi. (1 133)

Das vorjihrige Laub in der Mulde
Unter den Biischen wie ein Haufen Kupfer.

I berezy stojat,
Kak bol’sie svelki (55)

Und die Birken stchen
Wie grofle Kerzen.

Beide Beispizle sind Ansitze zu poetischen, aber noch ganz rationalen
Vergleichen. Das Laub siebt aus wie Kupfer, die Birken gleichen von
weitem in der Dimmerung groflen Kerzen.

Dafl die Verwendung der Vergleichspartikel einfach versrhyth-
misch bedingt sein kann, zeigt folgender Gedichtanfang:

Tuli — kak ozera,
Mesjac — ryzij gus’. (1 273)
Die Wotken sind wie Seen,
Der Mond ist eine rotliche Gans.
Ebenso beginnt der zweite Teil von , Iordanskaja golubica“ (II 54 ff.);

hier wird aber der Bildansatz aus dem Vergleich zu einem richtigen
Bild entfaltet:

Nebo — kak kolokol,
Mesjac — jazyk,

Mat’ moja — rodina,
Krepkij 1 sil’ nyj,

Na gibel’ tvoju

V kolokol sinij

Ja mesjacem b’ju. (II 55)
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Der Himmel ist wie eine Glodke,
Der Mond — ihr Schwengel,
Die Heimat — meine Mutter,

Kriftig und stark schlage ich,
Deinen Untergang zu verkiinden,

An die blaue Glodke
Mit dem Mond.

Der Vergleich, zuerst ganz rational gesetzt und erweitert, hat sich in
eine Metapher verwandelt, die wiederum eine sehr ,reale* Funktion
hat, sie soll der Heimat ihren Untergang um der ,Weltbriiderlich-
keit der Menschen® willen verkiinden.

Im folgenden Beispiel:

Nyne / Solnce, kak koSka,
S nebesnoj verby / Lapkoju zolotoju
Trogaet moi volosa. (11 16)

Jetzt / Beriihrt die Sonne wie ein Kitzchen

Von der Himmelsweide herab / Mit goldener Pfote

Mein Haar.
steht das Vergleichssubstantiv unmittelbar neben dem Bezugswort und
hat grofle Nihe zur Fiigung ,solnce-kodka®. Der Bildcharakter wird
noch verstirkt durch das Pridikat und seine Instrumentalerginzung,
die beide den urspriinglichen Vergleich fast vergessen lassen.

Metaphernnahe sind auch Vergleiche, die zum Verstindnis des

Satzes einen notwendigen Bestandteil bilden, und zwar anders als
die bisher genannten Beispiele.

Ja ljublju, kogda sinie éaséi,

Kak s tjaZeloj pochodkoj voly,
Zivotami, listvoj chripjaddimi,

Po kolenam marajut stvoly. (IT 99)
Mir gefillt es, wenn blaue Gebiische
Wie Ochsen in schwerfilligem Gang

Mit thren Leibern, ichzend mit dem Laub,
Mit den Stimmen bis zu den Knien im Schlamm waten.

Die Vergleichswendung (kak ... voly) schafft die Anschaulichkeit
und ,rationalisiert® die Vorstellung, die in der Verbmetapher und
thren Erginzungen (Zivotami ..., po kolenam marajut ...) ange-
legt ist.

Zwischen den Vergleichswendungen und der Substantivmetapher
steht der Instrumental des Vergleichs — grammatikalisch eine Um-
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standsbestimmung der Art und Weise —, der formal identisch ist mit
dem pridikativen Instrumental. Er tritt bei Esenin wie der Vergleich
hiufig als Erginzung eines metaphorisch gebrauchten Verbs auf:

Snova vyplyl iz ro¥di
Sinim lebedem mrak. (I 243)

Wieder schwamm aus dem Hain
Wie ein blauer Schwan die Dunkelheit.

Selten steht er isoliert wie in dem folgenden Beispiel aus einem der
frilhen Gedichte:

Cerkvami u prjasel
Ryzie stoga. (1 61)

Wie Kirchen an den Ziunen
Rotliche Heuschober.

Je nach der Stirke des Vergleichs, des Bildes liefle er sich im Deut-
schen durch einen Vergleich mit ,wie“ oder eine Arterginzung!®
wiedergeben, diese Moglichkeit besteht jedoch bei Esenin seltener,

Vremja — mel’nica s krylom

Opuskaet za selom

Mesjac majatnikom v roZ’

Lit’ &asov nezrimyj doZd’. (IT 22)
Dieses Bild koénnte man so iibersetzen:

Die Zeit — Miihle mit einem Fliigel

Senkrt hinter dem Dorf

Das Mondpendel (= den Mond als ein Pendel) in den Roggen,
Um der Stunden unsichtbaren Regen zu vergiefien.

Ebenso das folgende:

I solnce zybkoj,
K kustam prives’, (II 24)

In diesem Beispiel wird die Ubersetzung mit ,als* durch den ganzen
Gedichtzusammenhang gefordert, was in dem isolierten Beispiel nicht
zum Ausdruck kommt:

Und hinge die Sonne als Wiege

An den Striuchern auf.

Nur selten spielt Esenin mit der Mdglichkeit, einen Instrumentalver-
gleich als pridikative Erganzung zu ,realisieren®:

18 Erben bezeichnet sie auch als ,charakterisierende Bestimmungen® und
~Bezeichnungen des ,Entwicklungs- oder Handlungsergebnisses“, Siche
Erben, joﬁannes: Abrif! der deutschen Grammatik, Dritte durchgesehene
Auflage. Berlin 1960, S. 83.
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Ctob prozvenet’ v lazuri
Kol’com nezrimych vrat. (I 242)

Um im Blau zu verklingen
Als Ring eines unsichtbaren Tores.

(Das lyrische Ich spricht hier von sich selbst.)

Ein dhnliches Beispiel finden wir im Dramenfragment ,Pugadev®:

Zavtra Z no¢’ju ja vybegu volkom
Celoveleskoe mjaso gryzt’.

Denn morgen nacht werde ich ausbrechen wie/als ein Wolf
Und Menschenfleisch fressen.

Dieses Bild erinnert auch inhaltlich — abgesehen von der Konstruk-
tion — an das Bylinenmotiv des Werwolfs, der Fihigkeit des Recken,
sich in einen Wolf zu verwandeln:

. . . Vol’ch ne spit,

On obvernetsja serym volkom,

Begal-skakal po temnym po lesam . . .1°

. . . Vol’dh schlift nicht,
Verwandelt sich in einen grauen Wolf,
Eilt schnellfiifig durch die dunklen Wilder.

Eine Moglichkeit der Metaphorisierung, die im Deutschen eigent-
lich keine Entsprechung besitzt, ist die Bildung von Doppelsubstan-
tiven aus zwei Substantiven, die durch einen Bindestrich verkniipft
und gleichzeitig voneinander abgesondert werden. Solchen Bildungen
begegnen wir im Deutschen aber in der Sprache des Expressionismus,
wie etwa bel G. Heym, einem der frithen und formal konservativeren
Vertreter:

Selbstmérder gehen nachts in groflen Horden,

.G.eb.iickt in Siid und West und Ost und Norden,

Den Staub zerfegend mit den Armen-Besen.2

Sie bezeichnen grammatikalisch eine unabgesonderte Apposition und
sind syntaktisch eine der Formen des Attributs. Sie werden auch als
»Asyndeta® bezeichnet®!, dieser Begriff ist aber im Deutschen irrefiih-

¥ Byliny. Biblioteka poéta, Bol'$aja serija. L. 1957, S. 54.

2 Heym, Georg: Dichtungen und Schriften. Hamburg-Miinchen 1964,
Bd. I, S. 440.

2 Vgl. Nilsson, N. A.: Mops-gaubica — rybar’-den’. Un type d’expres-
sion métaphorique dans la poésie moderne russe. — In: Scando-Slavica.
Tomus I11. Kopenhagen 1957, S. 74 ff.
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rend, da es sich in unserem Falle um eine besondere Form der Zusam-

mensetzung handelt und das Asyndeton ,das unverbundene Neben-

einander von Gliedern einer Wortreihe“ bezeichnet?2.

Wichtig ist ferner ihre Unterscheidung von ebenso zusammenge-
setzten Wortern, die einen Begriff bezeichnen und die in diesem
Sinne echte Asyndeta sind, da der Bindestrich das ,und® ersetzt wie
z.B. in ,chleb-sol’* — Brot und Salz — Gastfreundschaft. Sie wer-
den auch syntaktisch als ein Satzglied betrachter23,

Solche Doppelworter sind besonders hiufig in der Sprache der
Volksdichtung; dort haben wir aber nicht nur Zusammensetzungen
von Substantiven, sondern auch von anderen Wortarten. Aufler dem
schon erwihnten Asyndeton finden wir dort
1. einfache Doppelung (gusto-gusto),

2. Synonyma, die einen Begriff bezeichnen und zwischen einfacher
Doppelung und Apposition stehen (put’-doroga, gusi-lebedi, Zivot-
serdce)?4,

3. die Apposition (Vol'ga-redka, svet-sudar’, kovyl’-trava).

Hierher gehdrt die unabgesonderte Appositionsmetapher, die aber in

der Volksdichtung nicht so hiufig ist wie die charakterisierende Appo-

sition und meist formelhaft verwendet wird: nevestutka-lastufka,

Vol’ga-matuka usw.

Esenin verwendet die Doppelworter meist nur als Metaphern und
viel sparsamer als z. B. Kljuev. Sie erscheinen vor allem in den be-
wuflt volkssprachlich stilisierten Poemen wie ,Us“ (I 114ff.), ,Pesn’
o Evpatii Kolovrate® (I 303) u. a.

Die Metaphern stehen in den friihen Gedichten noch vielfach iso-
liert, auch ohne inneren Bezug zum Gedicht oder wenigstens einem
Teil des Gedichts. Oft werden sie um der Wortokonomie willen ge-
setzt.

Na bugre bereza-svelka
V lunnych per’jach serebra. (I 67)

Auf dem Hiigel die Birkenkerze

Im mondsilbernen Gezweig.
Wie die anderen Metaphern hat auch diese die Tendenz, sich im Satz
mit Hilfe eines Verbs und seiner Erginzungen zu entfalten und zu

2 Der Grofle Duden. (Bd. 4). Grammatik der deutschen Gegenwartssprache.
Mannheim 1959, S. 449,

3 Grammatika russkogo jazyka. lzd. Akademii Nauk SSSR. M. 1960.
Tom 11, &ast’ pervaja, S. 551 f.

#Sidel'nikov, V. M.: Poétika russkoj narodnoj liriki. M. 1959, S. 111.
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cinem klarumrissenen Bild zu werden (I), falls sie nicht selbst Teil
eines grofleren Bildes ist (11).

(1) Strekotun’i-soroki, kak svachi,
Naklikali dozdlivych goste;j. (I 140)

Die schwatzhaften Elstern wie Hodhzettsbitterinnen
Riefen die Regengiste herbei.

Schimnik-veter $agom ostoroznym
Mnet listvu . . . (1 193)

Der Wind, der Einsiedler, zertritt mit behutsamem Schritt
Das Laub . . .

Izba-starucha Celjust’ju poroga
Zuet pachudij mjakis tidiny. (I 235)

Die Hiitte, die Alte, zerkaut mit dem Kiefer der Schwelle
Das duftend weiche Brot der Stille.

In diesen Beispielen ist die Metapher Anstoff und Ausgangspunkt
eines Bildes, das sich erst aus dem ganzen Satz ergibt.

(IT) No¢, kak voron,
Tolit kljuv na glaza-ozera. (11 48)

Wie cin Rabe pickt die Nacht
Auf die Seenaugen.

Letztere Metapher ist Teil einer Gesamtvorstellung, in der Ruflland
mit dem gemarterten Leib Christi gleichgesetzt wird (Kap. IV B).

Syp’ &eremuchoj, solnce-kust! (11 90)
Verstreu (deine Bliiten) wie der Faulbaum, Sonnenstrauch!

Hier ist der Zusammenhang noch unauffilliger. Kernvorstellung fiir
den ,Sonnenstrauch® ist der im Gedicht zitierte ,Garten der Morgen-
rote® als Symbol der ersehnten Zukunft (s. Kap. IV B).

Mit dieser Sprachfigur verwirklicht Esenin die Forderung des ita-
hienischen Fururisten Marinetti, die er im ,Technischen Manifest des
Futurismus® aufstellt: ,Die aviatische Schnelligkeit hat unsere Welt-
kenntnis vervielfacht; deshalb wird die Erkenntnis durch Analogie
dem Menschen immer natiirlicher. Man sollte also die Redewendun-
gen: wie, gleich, ebenso, ihnlich unterdriiken. Besser noch sollte man
den Gegenstand mit dem von ihm erweckten Bild zu einem kenn-
zeichnenden Wort zusammenziehen.“23

5 Abgedruckt in: Pértner, Paul: Literatur-Revolution 1910—1925. Do-
kumente, Manifeste, Programme. Bd. II: Zur Begriffsbestimmung der
Ismen. Neuwied 1961, S. 48.
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Seltsamerweise haben die Imaginisten in ihren Dichtungen keinen
Gebrauch gemacht von dieser Moglichkeit der Sprache, obwohl Ma-
riengof — frei nach Marinetti — schrieb: ,Was ist das Bild (obraz)?
— Die kiirzeste Entfernung bei der grofliten Geschwindigkeit.“28

Wie schon erwihnt, finden wir diese Figur bei Kljuev noch hiufiger
als bei Esenin, wobei die Ahnlichkeit einzelner Bilder bei beiden auf-
fillig 1st:

Veter-storoz sledy stariny
Zametaet listvoj Selestjadcej.2”

Der Widhter Wind bedeckt die Spuren der Vergangenheit
Mit raschelndem Laub.

Sineva — v platu sidelka
Naklonilas’ nad ru¢’em.
Golubejut vody-oéi, . . .28

Die Bliue — die Krankenwirterin —

Hat sich iiber den Bach geneigt.

Blau schimmern die Wasser-Augen, ...
Kljuevs Gefahr ist aber — wie iibrigens nicht nur in dieser stilisti-
schen Figur — die Allegorisierung, die das Bild zur ,bildhaft beleb-
ten Darstellung eines abstrakten Begriffes“?® werden lifit, wie es be-
sonders deutlich in folgendem Gedicht zu beobachten ist:

Sud'ba-starucha niZet dni
Kak zerna bus — na nit’:

I -D.eva-blagodat’
Kak tichij len sprjadaet dni
Ctob velnoe sotkat’?3¢

Das Schicksal, die Alte, reiht die Tage
Wie Glasperlen auf einen Faden:

Und die Jungfrau Gnade
Spinnt die Tage wie stillen Flachs,
Um Ewiges daraus zu weben?

Die eigentliche Appositionsmetapher, der deutschen entsprechend
durch Bindestrich oder Komma vom Bezugssubstantiv getrennt, ist

Mariengof, Anatolij: Bujan-ostrov. — In: Literaturnye manifesty. M.
1929, S. 96.

2 Kljuev, Sobr, soé Bd. I, S. 121.

# Kljuev,a.a.O,S, 223,

® Wilpert, G. v.: Sachworterbuch der deutschen Literatur. Stuttgart 1955,
S. 7.
¥ Kljuev,a.a.O,, S, 314,

61



00046699

seltener und unauffilliger, aber der unabgesonderten Appositions-
metapher sehr dhnlich. Fiir sie ist charakteristisch die attributive Er-
weiterung der Apposition:

I vyzvanivajut v etki
lvy — krotkie monaski. (1 119)

Und es lduten zum Rosenkranzgebet
Die Weiden, die sanften Nonnchen.

Srezet mudryj sadovnik osen’
Golovy moej zeltyj list. (IT 90)

Der weise Gartner Herbst wird
Meines Hauptes gelbes Blatt abschneiden.

Im iibrigen darf man der Zeichensetzung iiberhaupt nicht zu viel
Bedeutung beimessen; Esenin selbst handhabte sie duferst nachlissig
— und mit thm die Setzer der Erstausgaben. Die Texte der neuen
fiinfbindigen Ausgabe wurden — teilweise mufl man sagen: leider
— ,den gegenwirtigen Normen der Orthographie und Interpunk-
tion“ angeglichen (I 5).

Mit der modernen Lyrik im allgemeinen teilt Esenin die Vorliebe
fiir die Genitivmetapher, die grammatikalisch einem genitivus expli-
cativus entspricht$! und von Brinkmann als ,genitivus appositionis®
bezeichnet wirds2.

Beriihmt geworden sind die Genitivmetaphern der Symbolisten, die
V. Solov’ev zu seiner Parodie ,Na nebesach gorjat panikadila .. .“
veranlafiten:

No ne drazni gienu podozren’;a,

Ne to smotri, kak leoparda milen’ja
Ostrjat klyki!

I ne zovi sovu blagorazum’ja

Ty v étu nol’!38

Doch reize nicht die Hyine des Verdadhts,

Und sieh nicht zu, wie die Leoparden der Rache
Die Hauer schirfen!

Und rufe du die Eule der Vernunft

nicht in dieser Nacht!

31 Duden-Grammatik, S. 474,

¥ Brinkmann, Fr.: Die Metaphern. Bd. 1. Bonn 1878, S. 48.

3 Solov'ev, Vladimir: Stichotvorenija. Izdanie 7-e. Pod red. S. M. So-
lov’eva. M. 1921, S. 289,
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Diese Art der Konkretisierung und Verlebendigung abstrakter Be-
griffe34 ist allerdings untypisch fiir Esenin, obwohl sie — meist als
Zusammensetzung von unbelebtem Gegenstand und Abstraktum —
auch bei thm vorkommt:

Pogasnet den’, mel’knuv pjatoj zlatoju,
I v korob let uljagutsja trudy. (1 224)

Der Tag erlischt, aufschimmernd mit goldner Ferse,
Und in dem Korb der Jahre finden die Mithen Ruhe.

V goluboj strue moej sud’by
Nakipi cholodnoj b’etsja pena, . .. (I 227)

Im blauen Strahl meines Schidksals
Schligt der Schaum kalten Brodelns.

O, med vospominanij!
O, zvon dalekich lip! (11 31)

O Honig der Erinnerungen!
O Klang ferner Linden!

Hiufiger und auffilliger ist aber die Verwandlung der Welt durch die
Verbindung real unvereinbarer Bereiche, durch die Konkretisierung
flichtiger und unfaflbarer Erscheinungen:

Gasnut krasnye kryl’ja zakata,

Ticho dremljut v tumane pletni. (I 233)

Es erloschen die roten Fliigel des Sonnenuntergangs,
Still triumen im Nebel die Ziune.

Die meisten cieser Genitivmetaphern lassen sich nicht aus dem Kon-
text losen; sie haben die Tendenz, das hervorgerufene Bild, die Vor-
stellung zu einem Vorgang oder Zustand abzurunden.

Zerna glaz tvoich osypalis’, zavjali. (1 204)
Die Korner deiner Augen fielen ab, wurden welk.
Ej, rossijane!

Lovcy vselennoj,

Nevodom zari zalerpnuvsie nebo (11 15)

He, ithr Russen!
Fischer des Weltalls,
die ihr mit dem Zugnetz der Morgenréte
den Himmel ausgeschopft habt.

Eine weitere Form der Metapher, die mit Esenins Vorliebe fiir das
Adjektiv zusammenhingt, ist grammatikalisch synonym mit der Ge-
nitivmetapher: sie setzt sich zusammen aus dem metaphorisch ge-

4 Siehe Friedrich, a.a 0, S. 151 und Gofman, Viktor: Jazyk sim-
volistov. In: Literaturnoe nasledstvo. Tom 27-28. M. 1937, S. 84.
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brauchten Substantiv und dem als Adjektiv zugeordneten Beziehungs-
wort.

Tuda, gde I'etsja po ravninam

Berezovoe moloko. (1 120)

Dorthin, wo iiber die Ebenen

Birkenmildh rinnt.
Das Beziehungsadjektiv (otnositel’noe prilagatel’'noe) ,berezovoe*
stellt die Verbindung zwischen Bild- und Realebene her; ihm ent-
spricht folgende Genitivkonstruktion:

Vzbrezzi, polno&, luny kuvéin,
Zalerpnut’ moloka berez! (11 100)

Mitternadht, 1a den Mondkrug aufschimmern,
Um die Milch der Birken zu schépfen.

Die Beispiele solch paralleler Verwendung der beiden Konstruktionen
lieflen sich nuch beliebig vermehren. Hiufig, aber nicht immer ist die
Verwendung der einen oder anderen versrhythmisch bedingt. Denn
das Adjektiv, auch wenn es von einem Substantiv mit konkreter,
stofflicher Bedeutung abgeleitet ist, wirkt abstrakter als das Substan-
tiv, weiter, unbestimmter, unschirfer in den Konturen. Daher gibt es
auch neben diesen Wortfiigungen konkreter Erscheinungen solche, in
denen Abstrakta, die seelische Zustinde bezeichnen, mit Adjektiven
konkreter Bedcutung gekoppelt werden.

O storona kovyl’noj puddi,

Noi v tvoej taitsja guse
Solonéakovaja toska. (1 202)

O Land der Riedgraside (eig. Walddidkicht)
Doch auch in deinem Didkicht birgt sich
Salzerdentrauer.

O Rus’ — malinovoe pole

.Lj.ut;lju do radosti 1 boli
Tvoju ozernuju tosku. (1 220)
O Ruflland — himbeerfarbnes Feld

Ich 1iebe mit Freude und Schmerz
Deine Seenschwermut.3®

33 Vergl. das Motiv der Liebe zur Heimat und ihrer ,toska® bei A. Blok:
Na¥ put’ — stepnoj, nad put’ — v toske bezbreznoj,
V tvoej toske, o Rus’!
in: A. Blok: Sobranie sofinenij v vos’mi tomach, Bd. III, S. 249.
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I pljaset sumrak v galoc’ej trevoge, . .. (1 225)
Und die Dimmerung tanzt in der Dohlenunruhe,

Die Beispiele stammen alle aus Esenins Darstellungen der Heimat,
Rufllands. Durch die ungewdhnlichen Fiigungen — verbunden mit der
personifizierenden Anrede — wird das Element des Seelischen, das
logisch vom lyrischen Ich ausgeht, zu einem unlosbaren, fast objek-
tiven Bestandteil der Landschaft.

Hauptsidhlich in der Zeit seiner von Belyj inspirierten Begeiste-
rung fiir eine Spracherneuerung (um 1918) finden wir bei Esenin Me-
taphern mit dem Adjektiv ,slovesny;“:

Ja segodnja snessja, kak kurica,
Zolotym slovesnym jajcom. (11 37)

Heute habe ich wie ein Huhn
Ein goldenes Wortei gelegt.

Ja inym tebja, gospodi, sdelaju,
Ctoby zrel moj slovesny; lug’ (11 38)

Ich mache didh zu einem anderen, Herr,
Auf dafl meine Wort (Sprach)flur Frucht trage.

Tepli pesnej slovesnyj vosk. (11 89)
Entziinde der Lieder Wortwachs.

So modern diese Fiigungen erscheinen, haben sie doch ihre Entspre-
chungen in der altrussischen Literaturss. Im ,Molenie Daniila za-
toénika“ wiederholt sich variierend: ... no bych padaja aki péela po
razlitnym cvetom i ottudu izbiraja sladost’ slovesnuju .. .“37 (... son-
dern ich pflegte mich wie die Biene auf verschiedene Blumen zu setzen
und die Siife der Worte zu sammeln ...); ,... da ti na kaplet sla-
dosti slovesnyja pale vod aromatskich“3 (... Sifligkeit der Worte,
lieblicher als wohlriechende Wasser).

Entsprechende Metaphern — mit anderen Beziehungsadjektiven —
finden wir auch in Ilarions ,Slovo o zakone i blagodati“: ... prijat’
ze 1 devica s poklanjaniem v kuslu plotjanuju . ..“3% (... die Jungfrau
nahm thn mit Verehrung auf in das Haus (Zelt) des Leibes ...);

% Audh in der literarisch becinfluiten geistlichen Volksdichtung finden wir sie:
Likuite, cerkvi vostoényja g
Skalite, ovcy slovesnogo stada
(Bezsonov, P.: Kaleki perechozie II. Vyp. 5, M, 1863, S. 1.)
Hier ist die Bedeutung von ,slovesny)“ aﬁerdings nur ,auf das Wort
Gottes bezogen, zu Christi Herde gehorig®.
37 Chrestomatija po drevnej russkoj literature, S. 139.
¥ a.a.0, S. 142,
¥ 2,20, S. 31.
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»e .. | zakon’noe ozero presyde, ...“4® (... und der See des Gesetzes
trocknete aus).

Diese Beispiele wurden nicht angefiihrt, um eine stilistische Abhin-
gigkeit Esenins von diesen Vorbildern zu postulieren, denn diese Me-
taphern finden sich von Anfang an in seinem Werk, schon vor einer
bewuflteren Beschiftigung mit der altrussischen Literatur, deren Spu-
ren wir in den theoretischen Schriften finden (V 27ff., 63ff.).

Ebenso hiufig wie bei ihm sind sie aber nur noch im Werke Kljuevs.

In einigen Fillen ist — vergleichbar den deutschen Adjektiven
~himmlisch, irdisch, steinern® u. a. — aus dem Beziehungsadjektiv ein
Qualititsadjektiv geworden und damit eigentlich eine Adjektiv-
metapherst.

Poljubil ja toskoj Zuravlinoju
Na vysokoj gore monastyr’. (I 211)

In Kranichschwermut gewann ich lieb
Das Kloster auf hohem Berge.

Hier bleibt vom Bild der Kraniche als Zugvogelt? im Adjektiv nur
das Element ruhelosen Wanderns, der Heimatlosigkeit erhalten.

Daj s naSej ovsjanoju volej

Zasovy ¢ugunnye sbit’ .. . (I1 84)

Laf} uns mit unserem Haferwillen
Eiserne Riegel sprengen.

In diesem Beispiel wird die Bedeutung von ,ovsjanyj“ als dem Le-
bendigen, Natiirlichen, Gewachsenen gesteigert am Gegensatz des Ad-
jektivs ,&ugunnyj“, einer Parallelmetapher zu ,Zeleznyj“ als dem
Toten, Mechanischen.

Hierher gehoren auch die oft zitierten Fiigungen wie ,berezovaja
Rus“, das Birkenruflland, und ,derevjannaja Rus’“, das holzerne
Rufiland, als Formeln fir das alte, geliebte Ruflland. Wieder ist
Kljuev auch in diesen Metaphern Esenin verwandt:

Slava muéenikam 1 krasnoarmejcam,
1 sermjaznym sovetskim vlastjam!3

Ruhm sei den Mirtyrern und Rotarmisten
Und der Macht der Sowjets im Bauernrock!

¥ 2.2.0,8S. 31.
4 Grammatika russkogo jazyka, tom I, S. 301.
4 Vel. 11 173: 1 2ura v li, petal’no proletaja,

UZ ne Zalejut bol’$e ni1 o kom.
# Kljuev,aaO,S. 392,
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»Sermjaznyj“ als eine Verkiirzung fiir ,Izbjanaja Rus’“, das Ruflland
der Bauern, erliutert Kljuevs Vorstellung von der Sowjetmacht, einer
Herrschaft der Arbeiter- und Bauernrite im urspriinglichen Sinne.

Die Adjektivmetaphern, wie die Adjektive iiberhaupt, zeigen be-
sonders deutlich die beiden Einfluflsphiren in Esenins Werk, die lite-
ratursprachliche und volkssprachliche Tradition. Im frithen Werk
herrschen die Ubernahmen aus der Volksdichtung vor und werden wie
dort meist nicht als Metaphern empfunden, sondern als Epitheta
ornantia verwendet. Aber auch an diesen zum Teil unscheinbaren
Details kann man die sich allmihlich entwidkelnde sprachliche Selb-
standigkeit ablesen, d. h. die freiere Verwendung der vorgegebenen
Formen.

Eine der volkssprachlichen Fiigungen ist ,trava $elkovaja“44; so
erscheint sie auch in [ 62:

Niknut Selkovye travy, . ..

Es neigen sich seidige Griser ...

Dann wird das Adjektiv auf einen anderen Pflanzennamen iiber-
tragen:

V terem temnyj, v les zeleny),
Na selkovy kupyri, ... (1 67)

In das dunkle Gemach, in den griinen Wald,
Auf seidigen Kerbel, ...

Da das Adjektiv gar nicht als Metapher empfunden wird, kann es
selbst als Beziehungswort einer Substantivmetapher zugeordnet

werden:

Na selkovom bljude
Opada osin, ... (I 161)

Auf seidiger Schale
Das Laub von den Espen . ..

»Kudrjavyj“ ist in der Volksdichtung vor allem das Epitheton der
Birke, so auch anfangs bei Esenin:

Mezdu sosen, mezdu elok,
Mez berez kudrjavych bus, . .. (1 134)

Unter Kiefern, unter Tannen,
Unter der lockigen Birken Perlen ...

4 Vgl.: Pod toboj, berezen’ka,
Trava $elkovaja.
In: Narodnye lirideskie pesni. Biblioteka poéta, Bol'3aja serija. Lenin-
grad 1961, S. 97.
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Esenin ibertrigt es auf den Faulbaum und l8st es auf als Vergleich,

sich seines bildlichen Gehalts bewufit werdend:

Ceremucha ...

i .vc:tki zolotistye,
Cro kudri, zavila. (I 155)

Und die goldschimmernden Zweige
Ringelte er wie Lodken,

Schliefllich 16st sich das Adjektiv aus den konventionellen Beziigen
und wird auf andere Naturerscheinungen iibertragen:

Kudrjavyj sumrak za goroj (1 206)
Die lockige Dimmerung hinterm Berge

Krasny;j veder za kukanom
Rasstelil kudrjavyj breden’. (1 218)

Der rote Abend breitete hinter der Insel
Sein lockiges Zugnetz aus.

Volkssprachlich stilisierend wirken auch Adjektive, die seelische
Eigenschaften und -zustinde auf Gegenstinde und Naturerscheinun-
gen ibertragen.

Na viske u Tani rana ot lichogo kistenja (1 68)

An Tanjas Schlife eine Wunde von der bosen Wurfkugel.
I zabol’naja kukuska . . . (1 166)

Und der traurige Kudkuck . ..

V zluju zamoroz’ v sumerki mglistye . . . (I 145)

Im bosen Frost an nebligen Abenden . ..

Die Adjektive literatursprachlicher Tradition sind meist ebenso
unauffillig wie die oben genannten und haben eine untergeordnete
Funktion. Oft verraten sie thre Herkunft aus symbolistischer Dich-
tung, wie z.B. ,prizraényj, nezrimy), nezakatnyj, nemoj“ usw.*®
Diese Adjektive geben einem Bild oder einer Aussage des lyrischen
Ich eine bestimmte Firbung, sind aber selten fihig, selbst die Entfal-
tung eines Bildes zu bestimmen wie in dem folgenden Beispiel:

Tam drjachloe vremja,
Brodja po lugam,

Vse russkoe plemja
Szyvaet k stolam. (I 276)

% Gofman, a.a.0, S, 86, — Gofman gibt als typischen Stilzug der Sym-
bolisten ihre Vorliebe fiir Adjektive (und Substantive) an, cFie mit den
Prifixen bez, vne, za, ne usw. zusammengesetzt werden, wie z. B, ne-
zdefnij, ne-zakatnyj, ne-razgadannyj, ne-skazannyj (Beispiele bei Esenin).

68



00046699

Dort ruft die gebrechliche Zeit,
OUber die Wiesen wandernd,

Den ganzen Stamm der Russen
Zu den Tischen.

Als selbstindiges Element eines Bildes erweisen sich eher die zu-
sammengesetzten Adjektive, die ,Komposita hellenischen Stils“48, die
— meist unmetaphorisch — schon im 18. Jahrhundert beliebt waren

und im Symbolismus viel verwendet werden%’. Im Anfang sind es bei
Esenin noch klischeehafte Ubernahmen.

Tket ej savan neznopennaja volna. (I 117)

Ein Leichentuch webt ihr die zarrschiumende Welle.
Na legkokrylych oblakadh, ... (I 123)

Auf leichtfliigeligen Wolken ...

Dann werden sie in Verbindung mit einer Verbmetapher Teil eines

Bildes: _
Kogo-to net, 1 tonkogubyj veter
O kom-to Sepéet, sginuviem v nodi. (I 235)

Jemand ist nicht mehr, und der feinlippige Wind
Fliistert von einem, der in der Nacht zugrunde ging.

Diese adjektivische Erweiterung der Verbmetapher ($eplet) ist die
gelungene Auffrischung eines Klischees, verglichen mit der traditio-
nellen Formel bei Brjusov:

Veter Seplet, §epcet grustno
C’e-to imja mne, . . .48

Der Wind fliistert, ﬂustert traurig
Mir einen Namen zu.

Mehrfach treten auch Zusammensetzungen mit Farbadjektiven auf,
die dann den Bezug vom Bild zur Realebene herstellen:

Sinegubyj Ural

Vystavljaet klyki. (I 276)

Der blaulippige Ural
Zeigt seine Hauer.

I oblak Zeltoklykij
Prokusit mleényj pup. (I 284)

Und eine Wolke mit gelben Hauern
Wird den Nabel der Milchstrafle durchbeifien.4®

 Vinokur, Grigorij: Die russische Sprache. Leipzig 1949, S 123.
a7 Gofman,aaO S. 88.

“Brjusov, V Izbrannye solinenija v dvuch tomach, M. 1955, Bd. I,
S. 231.

4 Zum inhaltlichen Bildzusammenhang s. Kap. I1I B.
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Wie eine Adjektivmetapher wirkt in einigen Fillen das versetzte
Beiwort, die Fnallage. Esenin verwendet sie vor allem bei den Farb-
bezeichnungen (s. Kap. V). Sie eignet sich ,,vorziiglich zur Herstellung
irrealer Verschrinkungen, aber auch zur Gewichtssteigerung des ver-
setzten Wortes“30:

Na vetke oblaka, kak sliva,
Zlatitsja spelaja zvezda. (1 288)

Auf dem Zweig der Wolke glinzt golden

Wie eine Pflaume ein reifer Stern,
Das Bild ist eine Variation des Himmels- oder Wolkenbaumes (I 254,
274), der zur Zeit der Entstehung dieses Gedichts (1917) in vielen
Gedichten als Gesamt- oder Teilvorstellung auftaucht. Die Verset-
zung des Beiworts erscheint eher rhythmisch als durch poetische Be-
rechnung bedingt®!. Ebenso im folgenden Beispiel:

Ne vstrevozen laskoju ugrjumoju
Zagorelyj vzmach tvoej ruki. (1 297)

Nicht erregt von diisterer Zirtlichkeit
Ist die braungebrannte Bewegung deiner Hand.

In Gedichten von 1925 trigt das versetzte Beiwort dazu bei, die
Ungenauigkeit akustischer Eindriicke — fast impressionistisch — wie-
derzugeben:

Po dorogam usochiie verby
1 teleZnaja pesnja koles. (111 68)

An den Straflen verdorrte Weiden
Und das Wagenlied der Riader.

Ja pomnju osennie noti,
Berezovyj Soroch tenej, . .. (111 81)

Ich gedenke der Herbstnichee,
Des Birkenrauschens der Scharten.

Im iibrigen ist diese Figur zu selten, als daf man sie als bewufiten
Stilzug Esenins betrachten konnte.

% Friedrich, a.a. 0O, S. 149

51 Aber die Versetzung des Beiworts verfilhrte G. R. Hodke dazu, Esenin
den modernen ,Manieristen der europdischen Literatur zuzurechnen und
das Bild in seine ,Miniatur-Anthologie europiischer Concertti“ aufzunch-
men unter dem Titel ,Reifer Stern®. Siche Hock e, G. R.: Manierismus
in der Literatur. Hamburg 1959, S. 294, — Wahrscheinlich widersetzt
sich Esenin noch stirker als andere Lyriker der Erschliefung nur aus
einer Ubersetzung. Er wird entweder zum reinen Idylliker verharmlost
oder dimonisiert.
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Die folgenden Beobachtungen gehdren eigentlich schon in eine Un-
tersuchung liber die Sprache Esenins im engeren Sinne, in das Kapitel
der Wortbildung. Denn nicht nur das Substantiv$?, auch das Adjektiv
wird nach den Bediirfnissen des Dichters um- oder neugebildet, ohne
dabei kiinstlich zu wirken.

Vom Verb abgeleitet sind z. B.:

Govorjat so mnoj korovy
Na kivlivom jazyke. (I 131)38

Mit mir reden die Kiihe
In ihrer Nick-Sprache.

Kogda zvenjat rodnye stepi
Molitvoslovnym kovylem, (I 221)3

Wenn die heimischen Steppen erklingen
Vom betenden Gras.

Vom Substantiv stammen folgende Bildungen:

V zelenjach tvoich stozvonnych. (1 119)35
In deinem hundertfach klingenden Griin.

I teper’ vot, kogda prostyla
Etich dne;j kzp]atkova]a vjaz’, ... (11 109)

Und jetzt, da erstarre sind
Dieser Tage heillkochende Gewinde, . . .

Ja ljublju étot gorod vjazevyj, . . .
Ich licbe diese verschlungene Stadt.

Bei der Darstellung der verschiedenen Metaphern war es bisher fast
immer notig, auf den Satzzusammenhang hinzuweisen, aus dem die
einzelnen Figuren gelost wurden, vor allem auf die zugeordneten
Verbmetaphern.

Sie gehdren zu den hdufigsten Formen lbertragenen Wortgebraudhs,
erscheinen in der Dichtung Esenins aber selten als dominierendes
Element?s.

2 Timofeeva (a.a.0, S. 222) erwihnt mit Recht, dafl die Sprache Ese-
nins bisher noch wenig — und unsystematisch — untersucht worden ist.
Aufer Neubildungen analog symbolistischer oder volkssprachlicher Wort-
bildung fiihrt sie die besonders hiufigen Substantive autpcrwcichtcn Kon-
sonanten nach Art der i-Stimme an wie berez’, cvet’, zven’, goluben’,
rzav’ usw, — Vgl. auch Zelinskij, K. L.: Sergej Esenin. In: Istorija
russkoj sovetskoj lltcratury v trech tomach. Tom 1. M. 1958, S. 391 f.

83 kivlivy) — zu kivat’™ — nicken (mlt dem Kopfe) (Pavlovsk:j)

34 molitvoslovny) — zu ,molitvoslovit’® — Gebete zu Gott emporsenden
(Pavlovskij). Nidcht bei Sreznevski).

85 Schon das Substantiv .stozvon® ist cine Eigenbildung Esenins analog .pe-
rezvon® usw.

58 Vel. als Beispiel fiir Verbmetaphern das Gedicht I 179.
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Meist dienen sie der Entfaltung von Bildern, Vorstellungen, deren
wichtigstes Element die Substantivmetapher ist. Trotzdem sind fiir
die frithe Lyrik vielfach noch einfache Verbmetaphern kennzeichnend:

Vytkalsja na ozere alyj svet zari. (I 60)

[Wie ein Gewebe] — fertig gewoben — auf dem See
das purpurne Licht der Abendrote.

Polychajut zori, kurjatsja tumany, ... (I 85)
Abendrote lammt, Nebel raucht.

Zu ihnen gehtrt die Gruppe der meist ebenso traditionellen Verb-
metaphern, die die Natur und Dingwelt beseelen:

Ne tosknj, moja belaja chata,
Cto opjat’ my odni 1 odni. (I 233)

Traure nicht, meine weifle Hiitte,
Daf} wir wieder allein, allein sind.

O krasnom velere zadumalas’ doroga, . . . (I 235)
Dem roten Abend triumte der Weg nach.

Mirno grezit rodimyj olag . .. (1 293)

Friedlich triumt der vertraute Herd . ..

Sie ziehen sich als konstantes Element durch das ganze Werk Esenins,
oft — wie im ersten Beispiel (Ne toskuj) — als Spiegelung seelischer
Empfindungen des lyrischen Ichs.

Der ,obraznost’®, der Bildhaftigkeit und potentiellen , Anschau-
lichkeit der Sprache, dienen aber mehr solche Verben, die selbst die
Entfaltung eines Bildes dirigieren. Schon eines der frithen Gedichte
Esenins3? 14f8t, ausgehend vom Verb und seinen Ergidnzungen, solch
ein Bild entstehen:

Tam, gde kapustnye grjadki
Krasnoj vodoj polivaet voschod,

Klenenodek malen’kij matke

Zelenoe vymja soset. (1 56)

Dort wo der Sonnenaufgang

Die Kohlbeete mit rotem Wasser begiefit,

Saugt ein kleiner Ahorn
Am griinen Euter der Mutter.

Die Verwandlung der Welt vollzieht sich in diesen metaphorischen

87 V. Markov zweifelt die Datierung des Gedichts auf 1910 allerdings an:
»Lardik otkryvaetsja prosto: ,Klenenodka’ datiroval dlja sobranija sam
Esenin.* — Siehe ders.: Legenda o Esenine. In: Grani 1955, Nr, 25,
S. 145,
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Bildern in anderer Weise als bei den Substantivmetaphern. Bild- und
Realebene beriihren sich gleichsam unmittelbar im Verb, befinden sich
in einem schwebenden Gleichgewicht, das beiden Ebenen ihre Selbstian-
digkeit 13f3c:

V cholmach zelenych tabuny konej

Drozat ich golovy nad tichoju vodoj,
I lovit mesjac ich serebrjanoj uzdoj. (1 185)

An den griinen Hiigeln die Koppeln der Pferde

Thre Kopfe zittern iiber dem stillen Wasser,
Und der Mond fingt sie mit silbernem Ziigel.

Grundsiatzlich liflt sich demnach festhalten, daf das ,Bild“ als
Ergebnis eines sprachlichen Prozesses von Vergleichshguren wie von
Metaphern ausgehen kann, dafl Unterschiede zwischen ihnen von der
individuellen sprachlichen Realisierung im Gedicht bestimmt sind.
Dabei kommen den einzelnen grammatikalischen Kategorien der Me-
tapher (Substantiv, Adjektiv, Verb) verschiedene Funktionen zu.
Wichtigstes Element eines metaphorischen Bildes ist das Substantiv,
der Bildcharakter kann dann von seiner sprachlichen Umgebung ver-
stirkt oder neutralisiert werden. Das Verb aktiviert diese Bildvor-
stellung, bereichert die Verwandlung der Welt um die Dimensionen
duflerer (Horen, Tasten usw.) und innerer (seelischer) Empfindun-
gen. Das Adjektiv dient dann — seiner allgemeinen Funktion ent-
sprechend — der weiteren Differenzierung des Bildes.
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Kapitel III

Die lindlich-bauerlichen Bilder

Das folgende Kapitel kénnte man mit dem Gedichtzitat tiberschrei-
ben: ,Ich habs Welt und Ewigkeit liebgewonnen / Wie mein Eltern-
haus“ (I 286), wenn man das ,Elternhaus“ (roditel’skij ocag) als
Symbol nimmt fiir die Welt, in welcher der Dichter aufgewachsen ist,
die thn unmittelbar und mittelbar geprigt hat, Ihr verdankt Esenin
das Element in seiner Dichtung, durch das er zuerst als ,poét zeml-
janoj“ (Z. Gippius) und ,narodnyj“ (Sakulin) bekannt geworden ist.

Diese biuerliche Welt ist nicht nur das Motiv vieler Gedichte; ihre
Erscheinungen, in meist metaphorische Bilder gebannt, haben viel bei-
getragen zur Anschaulichkeit! und Stofflichkeit? der Dichrung.

Am Werk der vorrevolutioniren Zeit liflt sich beobachten, wie
dieser Teil der Bildersprache sich allmihlich herausbildet — aus oft
sprachlich und kiinstlerisch unselbstindigen Genrebildern und vorge-
gebenen Klischees der Volksdichtung. Im Frihwerk ersetzt Esenin oft
die Originalitit des dichterischen Ausdrucks durch den groflen Anteil
an Dialektismen zur Darstellung der geliebten biuerlichen Welt
(1 144ff.). Als zweites Element tritt etwas spiter die bewufite Aus-
wertung der Volksdichtung, vor allem der Volksritsel als sozusagen
natiirlicher ,Metaphern“s dazu.

Ihr Zusammenhang mit einem groflen Teil der Bilder in der Dich-
tung Esenins wurde schon in den 20er Jahren von den Forschern N.
Kravcov und B. Nejman dargestellt, wobei es die Absicht Nejmans

! Vgl. K. Zelinskij: Sergej Esenin. — In: Istorija russkoj sovetskoj
literatury, Bd. I, S. 392: ,Eu obrazy {&a¥le vsego nosjat zritel’nyj,
krasoényj charakter.”

t Voronskij, A.: Sergej Esenin. — In: Esenin: Sobranie stichotvorenij
v letyrech tomach, Bd. 11, S, XLIII: Voronskij spricht hier von der be-
sonderen Begabung Escnins, das Bild zu verstofflichen (sposobnost’ ove-
{estvlenija obraza). ,Ego obrazy materializovany, oni vsegda osjazaemy,
oni lifeny vsjakoj .duchovnosti“, otvledennosti .. .“

3 Vgl. Russkoe narodnoe pocétileskoe tvoréestvo. Chrestomatija. Sostavily
E. V. Pomeranceva 1 S. I. Minc. M. 1959, S. 177: ,Tak kak zagadka
javljaetsja bol’Scj &ast’ju metaforoj, ona &alde vsego stroitsja na
razliénych vidach parallelizma.”
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war zu beweisen, daf} Esenin kein ,echter Bauerndichter” sei, sondern
seine Kenntnisse in dieser Richtung nur aus Biichern bezogen habed,
Kravcov dagegen interessierte sich nicht fir die Urspringe der Be-
zichungen Esenins zur Volksdichtung, sondern nur fir ihre Art. Fir
ihn enthielt die Naturdarstellung Esenins die Verflechtung zweier

Traditionen, der sogenannten Bauerndichtung und der symbolisti-
schen Dichtung.

Kravcov geht ein auf Esenin als dichterischen ,Mythenschopfer,
wobei fiir thn ,Mythos“ die Erklirung einer Naturerscheinung bedeu-
tet5, und stellt fest, daf die Grundbilder von Esenins ,Mythenbildun-

gen“ in den Volksritseln zu finden seien. Er unterscheidet folgende
Stadien der Bilder:

1. die Entfaltung der Metapher mit Hilfe anderer, das Grundbild
berithrender Bilder,

2. die Bewegung des Grundbildes,

3. die Entfaltung der Metapher durch die Verkniipfung einiger meta-
phorischer Reihen.

Er verweist auch auf die frithe Bekanntschaft Esenins mit der Volks-
dichtung und kommt im Gegensatz zu seinem Kollegen Nejman zu
dem lingst biographisch erhirteten Schlufl: ,Diese frilhe Bekannt-
schaft konnte kaum von Biichern herrithren.“¢

Als Erginzung der formalen Einteilung Kravcovs geben wir noch
die auf den Bildinhalt gerichtete Einteilung Nejmans, die sich wie-
derum auf das Volksritsel bezieht und — wie Kravcov — die Ritsel-
sammlung D. Sadovnikovs? als Quelle angibt:

1. direkte Ubernahme des Materials,

2. Ubertragung der Ritselbilder von einer Naturerscheinung auf
eine andere,

3. die assoziierende Weiterentwicklung des Materials.

1 Nejman, B. V.: Istoéniki éjdologii Esenina. — In: Chudofestvenny;j
fol’klor 1929, Nr, 4—5, — Kravcov, N.: Esenin i narodnoe tvor-
&estvo. — In: ChudoZestvennyj fol’klor 1929, Nr. 4—5.

3 Kravcov, a.a.0,S. 196.

¢ Kravcoyv, a.a.0.,,S. 200.

7 Zagadki russkogo naroda. Sbornik zagadok, voprosov, prit¢ i zadal.
Sostavil D. N. Sadovnikov, Red. V. P. Anikina, M. 1960. Dicse Neu-
ausgabe der 1901 zuletzt erschicnenen Ritselsammlung hat leider den
groflen Nachteil, daf} simtliche religiosen Ritsel als nicht ,echt volks-
timlich“ (S. 3) daraus entfernt wurden, aufierdem die Numerierung ge-
indert wurde, also nicht mehr mit der alten iibereinstimme.
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Im folgenden werden wir uns nur von Fall zu Fall an diese beiden
Einteilungen erinnern, die einander iibrigens erginzen. Wir werden
von Bildmotiven ausgehen und — soweit moglich — im Vergleich
mit dem Volksritsel den Grad der Abwandlung und Verinderung
ablesen.

Der Versuch, die Bilder zu systematisieren, mufl unbefriedigend
bleiben — einmal wegen threr Mannigfaltigkeit, die das System zur
Aufzihlung eines Bilderkatalogs machen wiirde, dann wegen ihrer
Abhingigkeit von der Funktion im Gedicht, threm ,Stellenwert®, der
sich stindig 4ndert. Eine Einteilung der Bilder nach der Sachsphire®
halten wir fiir ungiinstig, weil das Ergebnis nur eine Aufzihlung
heterogener Bilder sein konnte. Brauchbarer ist die Einteilung nach der
Bildsphire, wie oben schon angedeutet.

Wichtig ist als erstes die Unterscheidung der Bilder nach den Kate-
gorien der ,odulevlennost’ (Belebtheit) bzw. ,neodulevlennost’™
(Unbelebtheit). Auf Esenin angewandt, die Unterscheidung von Tier-
bildern und Pflanzenbildern und von Bildern unbelebter Erscheinun-
gen, von Gegenstianden der biuerlichen Kultur,

Sein inhaltliches Bildprinzip erlautert Esenin in ,Kljuéi Marii,
wo er — frei nach den Forschern der ,mythologischen Schule“ des
19. Jahrhunderts — das sprachliche Verhalten des Menschen der
Friihzeit beschreibt, der durch die namenschaffende Kraft der Sprache
sich von der 1thn bedringenden Umwelt distanzierte und mit ihr ,ver-
sohnte“: . .. ringsum schuf er sich sozusagen einen Raum, der seinem
Verstindnis zuginglich war. Die Sonne z. B. wurde mit einem Rad
verglichen, mit einem Kalb und einer Menge anderer Bestimmungen,
die Wolken heulten auf wie Wolfe usw.” (V 37). Das ,statische
Bild“ hatte Esenin definiert als ,Vergleich eines Gegenstandes mit
einem anderen oder die Taufe der Luft mit den Namen von Gegen-
stinden, die uns nahe sind“ (V 45). Diese ,Taufe der Luft® mit den
Namen irdischer Gegenstinde bringt er selbst in Zusammenhang mit
den Volksritseln: ... es ist das Entstehungsprinzip der Ritsel
(solinitel’stvo zagadok), die ihre Antwort mitten in sich tragen®
(V 48).

8 Vgl.Stdahlin,S. 368 ff., 371 ff.
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A. Bilder aus der Dingwelt

Um audch in der Sachsphire einen Orientierungsfaden zu haben,
beginnen wir bei der Darstellung der einzelnen Bildmotive jeweils
mit Bildern fiir kosmische Erscheinungen, die Esenin selbst als ,Er-
fillung des Luftreichs mit irdischer Gegenstindlichkeit* bezeichnete
(V 37).

Grof} ist der Reichtum der Bilder fir die Sonne bzw. das Sonnen-
licht:

Kto-to v solnecnoj sermjage
Na oslenke ryZem edet. (I 133)

Im Bauernrock aus Sonnenlicht
Reitet jemand auf einem roten Eselchen.

Das Bild ist Teil einer Gesamtvorstellung, die sich allmihlich aus dem
ganzen Gedicht entfaltet: der (ungenannte) Christus im ,Bauernrock®
aus Sonnenlicht reitet als Bote des beginnenden Friihlings durch das
Land. Mit der Bezeichnung ,sermjaga® wird der unmittelbare Bezug
zur bauerlichen Welt gezeigt, die kosmische Erscheinung faflbar und
vertraut gemacht.

Im Volksritsel begegnet uns hiufig das Bild des Kaftans (bzw.
andere mundartliche Bezeichnungen fiir den Bauernrock), aber nur
fir irdische Naturerscheinungen.

Die Wintersaat:
Pod mostom jarusom
Lezit kaftan garusny;.?

Unter dem Briickenbogen
Liegt ein Kaftan aus Kammgarn.

Der Schnee:

i3<;z.pol kaftan,

Bez pugovic.t®

Ohne Rockschofd ein Kaftan,
Ohne Knépfe.

Die Eberesche:

Pod jarusom, jarusom
Visit zipun s krasnym garusom.!!

Unter dem Briickenbogen, -bogen
Hingt ein Bauernkittel von roter Wolle.

9 Zagadki russkogo naroda, S. 155, Nr. 1334a.
10 Ebd. S. 225, Nr. 2047.
11 Ebd. S. 165, Nr. 1437,
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Diese kurze Aufzihlung soll an das Prinzip des Volksritsels erin-
nern, das verschiedenen Naturerscheinungen eine ,Metapher” gibt.
Nach diesem Prinzip schafft Esenin viele Bilder, ohne sie aber so for-
melhaft zu ibertragen. Da Bilder biuerlicher Bekleidung bei ihm
selten vorkommen, seien die anderen hier gleich erwihnt:

I tol’ko s perelesic
Skvoz’ oblaényj tulup
Slezu obronit mesjac . . . (I 35)

Und nur von der Waldlichtung her
Durch den Wolkenpelz
Liflt der Mond eine Trine fallen . ..

Diesem Bild verwandt ist das Volksritsel iiber den Himmel:

Sinen’ka ubenka

Pokryla ves’ mir.12

Ein blauer Pelz

Har die ganze Welt bededkt.
Im Gegensatz zum Volksritsel hat nun Esenin die Bildmoglichkeit
ausgeniitzt, um das personifizierende Bild des Mondes mit einem
konkreten Detail, dem ,Wolkenpelz“, zu verbinden. Dieser anschau-
lichen Personifizierung des Mondes entspricht das folgende Bild der
Birke als junges Midchen — ein oft variierter, konventioneller Topos
— ,im Sarafan“:

Ja . ..
Poljubil u berezki stan,

I ee zolotistye kosy,
I chol¥lovyj ee sarafan. (111 97)

Ich habe der Birke Gestalt
Und ihre goldschimmernden Zopfe
Und ihren leinenen Sarafan liebgewonnen,

Teil eines ,Genrebildes“, das in seiner stilisierten Beschreibung der
dorflichen Welt die Liebe zu dieser ausdriickt, ist ein Bild fiir die
Sonnenstrahlen, das sich unauffillig in diese ,Beschreibung® einfiigt.

Solnca struganye dranki
Zagorazivajut sin’ (1 177)

Der Sonne gehobelte Sparren
Umziunen das Blau.

Wieder 1st das Bild des Volksritsels verwandt, aber nicht gleich:

12 Ebd. S. 209, Nr. 1879.
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Iz okna v okno
Zoloto brevno.13

Von cinem Fenster ins andere
Ein goldener Balken.

Diese Vorstellung vom Sonnenstrahl als Balken hat Esenin in ,Ino-
nija“ noch einmal variierend wiederholt; sie zeigt, was schon theore-
tisch von Esenins Bildschaffen gesagt wurde: Anregung gibt die durch
die Sprache vermittelte Vorstellung, die dann selbstindig umgeformt

wird. ]
I, kak Zerd: zlatye, vytjanet
Solnce luéi na dol. (II 42)

Und wie goldene Stangen
Wird die Sonne thre Strahlen im Tal ausbreiten.

Hiufig sind auch Bilder, die (meist nur) kosmische Erscheinungen
mit Hausgeriten vergleichen — besonders in den Revolutionsgedich-
ten, die die natiirliche Ordnung einer zeitlichen Abfolge von Tag und
Nacht usw. aufheben.

Ne obronit veler
Krasnogo vedra; ... (1 274)

Der Abend wird nicht

Den roten Eimer hinabfallen lassen.
Sprachlich ist das Bild den Ritseln sehr nahe, da es ,unaufgeldst®
bleibt und nur durch sein Ateribut (krasnogo) auf die Sonne hinweist.
Seine Weiterentwicklung haben wir in dem tragisch gestimmten Ge-
dichtzyklus ,,Sel’skij ¢asoslov® (11 47ff.):

O solnce, solnce,

Zolotoe, opuiennoe v mir vedro,
Zalerpni moju dusu! (II 47)

O Sonne, Sonne,

Goldner Eimer, hinabgelassen in die Welt,
Schopfe meine Scele heraus!

Jetzt steht das Bild nicht mehr isoliert, sondern wird Teil eines gro-
fleren, mit dem das lyrische Ich seine Not ausdriickt: der ,Sonnen-
eimer” soll es aus dem ,Qualenbrunnen® seines Landes (II 47) be-
freien. Losgelost vom dufleren Bildzusammenhang und verengt zum
Ausdruck der Trauer des Einzelnen hart es sich in einem Gedicht, das
ein wenig spiter entstanden ist (1919):

Podymajie Z vy, lunnye lapy,

Moju grust’ v nebesa vedrom. (11 91)

Hebt ihr doch, Mondpfoten, _ .
Meine Schwermut zum Himmel wie einen Eimer.

13 Ebd. S. 210, Nr. 1996 b.
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Ahnlich wie das angefithrte Abstraktum (grust’) werden auch andere
so ,verstofflicht:

Slovno vedra, nadi budni
On napolnit molokom. (II 16)

Gleich Eimern wird er unsere Alltage
Mit Milch fiillen.

Hier ist das Bild die natiirliche Erginzung fiir eines der Symbolbilder
der Revolution, fiir die ,Milch“ als Ausdruck einer gliicklichen Zu-
kunft (s. Kap. IV B).

In seiner negativen Umkehrung schlieflich wird das Bild, zuriids-
gefiihrt auf seinen Ursprung aus der biuerlichen Welt, zum Ausdrudk
ohnmidhtigen Zorns gegeniiber der feindlichen neuen Welt (skvernyj
gost’):

Cert by vzjal tebja, skvernyj gost’!

.Z::tl", ¢to v detstve tebja ne pridlos’
Utopit’, kak vedro v kolodce. (11 95)

Der Teufel soll dich holen, widerlicher Gast!

.S(:'h;d(.', dafl man dich in deiner Kindheit
Nicht ertrinkt hat wie den Eimer im Brunnen.

Ein dem ,Sonneneimer“ verwandtes Bild fiir den Mond enthilt
»Inonija® (I1 36ff.). Dem aggressiven Ton des Gedichts entsprechend,
zieht es den Mond — im bewuften Gegensatz zu konventionellen
Mondbildern — in die Atmosphire landlicher Hiuslichkeit:

Mo}te ruki svoi 1 volosy
1z lochank: vtoroj luny. (11 39)

Wascht eure Hinde und Haare
In der Waschbiitte des zweiten Mondes.

Ein weitercs Bild fiir Sonnenstrahlen und Lichterscheinungen, das
sich mit den beiden Vorstellungskomplexen des (mythologischen)
Himmelsozeans!¢ und des Fischfangs verbindet, ist das Netz:

Sumi, $umi, revi sil’nej,
Svirepstvuj, okean mjateznyj,

I v solnca zolotye mrezi

Sgonjaj srebristych okunej. (11 58)
Rausche, rausche, wiite noch heftiger,
Tobe, wilder Ozean,

Und in der Sonne goldne Netze
Treibe die silbrigen Barsche.

4 Vgl. Afanasev, a.a.0,, Bd. 11, S. 120 ff. und RGG Bd. III, Sp. 330.
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Dieses Gedicht sollte urspriinglich einen Teil des Zyklus ,lor-
danskaja golubica“ (II 54) bilden und schliefit gedanklich an dessen
zweiten Teil (II 55) an, der um der Menschheit willen Rufflands Un-
tergang verkiindet. So lafic sich der ,Ozean* als Bild des Umsturzes,
der zerstorenden Umwilzung deuten, aber sein Gegenpol, ,der Sonne
goldene Netze“, bleibt noch verschliisselt.

Variationen dieses Bildes erscheinen vor allem im Zusammenhang
mit der Morgen- bzw. Abendréte:
E}, rossijane!
Lovcy vselennoj,

Nevodom zari
Zaderpnuviie nebo . . . (II 15)

He, ihr Russen!

Fischer des Weltalls,

Die mit dem Zugnetz der Morgenr6te den Himmel
Leergeschopft haben ...

Dieses Bild erinnert stirker an seine urspriingliche Herkunft, die bibli-
schen Gestalten der Fischerapostel und das Gleichnis vom Himmel-
reich als einein Fischnetz!5, Beide Vorstellungen bilden auch den Hin-
tergrund eines geistlichen Liedes der Sektendichtung, das dem zitierten
Bilde Esenins dhnlich ist:

Vybiral Gospod’ svjatym Duchom
Premudryich lovcov,

Ulovljal(i) lovcy vselennuju vsju,
Celovekov ljubjaséiich.18

Es erwihlte der Herr durch seinen heiligen Geist

Weise Fischer,

Die fingen das ganze Weltall,

Licbcnge Menschen.
Der geistliche Gehalt des Bildes, sei er im urspriinglichen Sinne dhrist-
lich oder wie in der Sektentradition allegorisch gemeint, spielt fiir
Esenin nur im iibertragenen Sinne noch eine Rolle (vgl. Kap. IV B).
Die Russen sind fiir ihn die ,Fischer® der Zukunft, auf die auch —
aufler dem Gedichtzusammenhang — das Wort ,zarja“ hinweist.
Wieder bezogen auf den Himmelsozean, wird das Bild der neuen
Morgenréte in ,Inonija“ variiert:

15 Vel. Matth. 4, 18—19 und Marth 13,47,

" Ptizmaier, A.: Die Gottesmenschen und Skopzen in Rufiland. —
In: Denkschriften der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften. Philos.-
hist. Klasse. Bd. 34. Wien 1884, S. 220.
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I zarja, opuskaja veki,
Budet zvezdnych lovit’ v nich ryb. (11 42)

Und die Morgenrote wird die Augenlider senken

Und darin die Sternenfische fangen.
Diese Zeilen sind gleichsam die dichterische Demonstration dessen,
was Esenin in ,Klju&i Marii“ meint, wenn er dort seine Bildtheorie
als Ausdruck einer neuen seelischen Haltung interpretiert, die die
»Wirklichkeit“ der Bilder entdeckt: ,lThren (= der Menschen) Augen
mufl man einen Einschnitt machen, damit sie sehen konnen, daf der
Himmel ... ein unermeflliches, unerschopfliches Meer ist, in dem diese
Sterne (s. 0.) leben wie zahllose Fischschwirme, und dafl der Mond
fiir sie nur cine Reuse ist, die ein Fischer ausgelegt hat* (V 45)'7.

Den bisher genannten Fischfangbildern verwandte Bilder sind bei
Kljuev noch hiufiger als bei Esenin, vor allem solche, die die Seele
mit einem Fisch gleichsetzen:

Zemlja pogosta — pritin ot bur’,
Dusa, kak ryba, vsplesnet v lazur’.

.Iz.bc'z, kak versa ... Luéu vo sled
V to-svetnyj sumrak otchodit ded.!®

Die Erde des Kirchhofs — ein Schutz vor den Stiirmen,
Die Seele springt wie ein Fisch auf ins Blau.

Die Hiitte ist wie eine Reuse ... Dem Lichtstrahl nach
Geht der Grofivater fort in jenseitige Dimmerung.

Aber bei ihm bewahren diese Bilder den Zusammenhang mit der
christlichen Symbolsprache nicht nur duflerlich!®, Was in Kljuevs Ge-
dichten — wie in dem zitierten Bild — Ausdrudk des Todes oder der
Gott-Ergriffenheit ist, hat bei Esenin, obwohl das Gedicht Gott an-
redet, keineswegs religiose Bedeutung. Wieder ist es das Bild des
Netzes, dem diesmal das lyrische Ich unausgesprochen als Fisch kor-
respondiert:

17 Vgl. Kljuev, Sobr. soé Bd, I, S. 353, Nr. 222: ,V zratkadh ili v
vozduche pjatna ...“ — In diesem Gedicht spricht Kljuev von der glei-
chen Erfahrung des ,Schers (providec), der eine den ,Blinden* (nezrjadie)
verborgene Wirklichkeit im Kosmos entdedkt.

1 Kljuev,aalO, S, 218.

1 Zum Fisch als Symbo! Christi und in weiterer Ableitung als symbolhaftes
Bild fiir die getaufte Seele siche RGG Bd. I, Sp. 968, — Forstner,
Dororh;:fa: Diec Welt der Symbole. Innsbruck—Wien—Miinchen 1961,
S. 371 £,
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Ne vtaséit nevodom zarja

Menja v tvoj tichij dom. (II 80)

Nicht wird die Morgenrote mit ithrem Zugnetz

Mich in dein stilles Haus zichen.
Das Gedicht stammt aus der Zeit der Griindung des Imaginismus und
wurde gemeinsam mit dem Manifest verdffentlicht (1919). Es ist fast
durchgehend auf Bildern aus dem Bereich der Fischerei aufgebaut, die
trotz ithrer Anschaulichkeit keinen Bezug zur dufleren Wirklichkeit
mehr haben, sondern nur noch inneres Erleben meinen:

Krjuékami zvezd svivaja v nit’

Ludi, ty lovid nas

I versami brosae$’ dni

V zracki ozernych glaz.

No v malyj venter’ rybarja
Ne zaplyvaet som. (II 80)

Indem du mit den Haken der Sterne

Die Strahlen zum Faden zusammendrehst, fingst du uns
Und wirfst wie Reusen die Tage

In die Pupillen der Seenaugen.

Aber in die kleine Reuse des Fischers

Schwimmt der Wels nicht.

Moglicherweise sind diese Bilder des Protestes, die der parodierenden
Anrede des Himmels als ,Gottes blauem Bauch“ folgen, gegen Kljuev
und seine ,Mystik billiger Orthodoxie“ gerichtet (s. Kap. IV).

Im Zusammenhang mit der lyrischen Volksdichtung steht das Bild
des ,Mondkammes“, das sich bei Esenin mchrfach wiederholt. Es er-
scheint zum erstenmal in einem Stimmungsbild der abendlich ruhen-
den Heimar:

Dal’ podernulas’ tumanom,
Ceset tuli lunnyj greben’. (1 218)

Die Weite hat sich in Nebel gehiill,
Der Mondkamm strihlc die Wolken.

Die Erweiterung der Landschaftsdarstellung um die Dimension des
Lebendigen wird hier nur vage im Bild des Mondkammes angedeutet,
der die Wolken (Tiere) strihlt. Trotz der ,,Ungenauigkeit“ des Bildes
wirkt es geschlossen durch die erginzende Verbmetapher (eset), die
gleichzeitig eine metaphorische Prizisierung des Objekts (tudi) iiber-
fliissig macht. In dem Revolutionszyklus ,lordanskaja golubica“ wird
dieses Mondbild aus natiirlichen (naturhaften) Beziigen herausgenom-
men und der Erwartung des ,neuen Tages“, der neuen Zeit zuge-
ordnet:
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Daj mne tvoi volos’ja

Grebnem luny raséesat’.

Etim obydaem gost’ja

My naudilis’ vstrecar’. (11 57)

Lafl mich deine Haare

Mit dem Kamm des Mondes glitten.

Wir lernten, mit diesem Brauch

Einen lieben Gast zu empfangen.
Mit dem Hinweis auf den im Volkslied iiberlieferten Brauch — abge-
sehen vom Bild selbst — schafft Esenin fiir die Darstellung der Re-
volution eine hiuslich-vertraute Atmosphire, die hier natiirlich vom
Bild der Revolution als Gast abhingt (s. Kap. IV B). Dieser Brauch

steht im Volkslied als symbolhafte Geste fiir Liebe und Zuneigung:

Dobryj molodec idet;
Ceset svoi kudri, eset svoi Cerny
Castym grebnem-grebeikom;

»Komu, moi kudri, komu, moi éerny,
Vy dostanetes’ Cesat’?“20

Ein junger Bursche geht daher;
Kammut seine Locken, kimmt seine schwarzen;
Mit einem feinen, feinen Kamm;

»~Meine Lodken, meine schwarzen,
Wer wird euch kimmen?“

Und auf dieses Motiv geht Esenin in dem volksliedhaften Gedicht
I 172 (Belaja svitka ...) ein, in dem das Midchen den ungeliebten
Verehrer mit den Worten abweist:

Kol’ca kudrej tvoich vetrami ZZet,

Greben’ moj vostryj drugoj berezet.

Die Ringe deiner Lodien werden von Winden versengt,
Meinen spitzen Kamm hiitet ein anderer.

Ein dhnlich auffilliges Bild fiir den Mond ist der Besen (metla —

eigentlich: Hof- und Tennenbesen)?!. In dem an Kljuev gerichteten
Abschiedsgedicht heifdt es:

Adh, znaju ja, ty tuzis’, tuzis’

O tom, ¢to lunnaja metla

Stichov ne raspleskala luzi. (11 76)

Adh, ich weif}, du grimst dich, gramst dich

Darum, dafl der Mondbesen

Nicht die Pfiitzen der Gedichte zerfegt hat.

20 Narodnye liri¢eskie pesni, S. 215,
21 Sprachlich ist interessant, dafl der Schweif eines Kometen, auch der Komet
selbst, ,metla“ genannt wird. Siehe Dal’, Pavlovskij.
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Wessen Verse sind hier gemeint — Esenins, Kljuevs? Die mégliche
Bedeutung des Bildes wird klarer, wenn man es mit den Parallelbil-
dern vergleicht. In einem von herbstlicher Schwermut erfiillten Lie-
besgedicht erinnert sich das lyrische Ich der eigenen Vergangenheit
und der Toten:

Ich davno uZ net na svete.

Mesjac na prostom pogoste

Na krestach [uéami metit,

Cto i my pridem k nim v gosti. (II 140)

Sie sind schon lange nicht mehr auf Erden.

Der Mond fegt auf dem einfachen Friedhof

Auf den Gribern (Kreuzen) mit seinen Strahlen,
Damit auch wir zu thnen zu Gast kommen!

Das Motiv der Erwartung (zu Gast), das in diesem Bilde anklingt,
stammt vermutlich aus der ukrainischen Totenklage, die dieses Motiv
— nach E. Mahler — besonders ausgearbeitet hat?2, Dabei wurden
»eigenartige Bilder der Sorge um den Weg, den der heimkehrende
Tote zu den verschiedenen Jahreszeiten zuriicklegen hitte“2s, ge-

schaffen.

Esenin dreht in seinem Gedicht das Verhiltnis um, lifft den Mond
— als Vertreter der Toten — den Friedhof sauberfegen, um die Nach-
kommenden zu empfangen:

Cto i my, otZiv trevogi,

Perejdem pod éti kuséi. (11 140)

Daf} auch wir, nach aller Unruhe des Lebens,
In diese Hiitten (Zelte) eintreten.

Bezogen auf das an Kljuev gerichtete Gedicht, kdnnte man die Be-
deutung des Bildes (lunnaja metla) auf das Element der Erwartung,
der Befreiung von den ,Versen“ (stichov ... luZi), reduzieren, da
Esenin weiter unten fortfihrt:

I tot, kogo ty Zdal v nodi,
Prodel, kak preZzde, mimo krova. (I 76)

Und jener, den du nachts erwartetest,
Ging wie frither an deinem Haus voriiber.

Gelost von der Grundvorstellung des Mondes erscheint das Bild in
einem Gedicht, dessen Motiv die Aussdhnung mit dem Schicksal ist,
ein Motiv, das sich meist in Herbst- und Abendbildern ausdriickt:

2 Mahler, Elsa: Die russische Totenklage. Leipzig 1935, S. 499,
B Mahler, a.a.0,S. 499.
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Zolotistoj metelkoj veler
Rastis¢aet moj rovnyj put’. (II 63)

Mit einem goldschimmernden Besen reinigt
Der Abend meinen ebenen Weg.

Hier ist das Licht des Abends, verdichtet zum ,goldschimmernden
Besen®, Ausdruck der Ruhe, der Klarheit geworden — im Gegensatz
zum folgenden, das als ein Element des Aufruhrs, der Empdrung er-
scheint, entsprechend der Haltung des Kontextes:

O, kakimi, kakimi metlami

Eto solnce s nebes strjachnut’? (11 82)

O, mit weldchen, mit welchen Besen
Liflt sich diese Sonne vom Himmel schleudern?

Die ,Monduhr“ erscheint in Esenins Gedichten nur einmal. Sie ist
das Beispiel einer rein ,funktionellen® Metapher, einer Metapher,
die, aus der Stimmung des ganzen Gedichts entstanden, auch in ithrem
gedanklichen Gehalt (Uhr — Zeit — Verginglichkeit) darin aufgeht.

Ja poslednij poét derevni,

i iu;1y Casy derevjannye
Prochripjat moj dvenadcatyj &as. (11 97)

Ich bin der letzte Dichter des Dorfes,

Und des Mondes holzerne Uhr
Knarrt meine zwolfte Stunde.

Die ,Monduhr® wird zum bildhaften Zeichen fiir den Ablauf der
alten Zeit, des bduerlichen Rufllands wie des eigenen Lebens, das un-
I6sbar damit verbunden ist. Dabei hat das Attribut ,derevjannyj“
tiber die Funktion der Beschreibung hinaus noch metaphorische Be-
deutung. Es ist das Arttribut des alten biuerlichen Ruflland (IT 99).2¢

Eines der Lieblingsbilder Esenins fiir die Sterne ist die Kerze, es
steht seinem Ursprung und seinem Gebrauch nach zwischen den welt-

2 Chagall, von dem gesagt wurde, ,mit ihm allein erlebte die Metapher
thren triumphalen Einzug in die Malerci* (Breton), hat ¢in Bild (,Der
Winter“) gemalt, das in einer merkwiirdigen Entsprechung das Gedicht
IT 97 illustriert. Die senkrechte Bildachse wird beherrscht von ciner alt-
modischen braunen Wanduhr, deren ,mond“-gelbes Zifferblatt den Kopf
eines ins Uhrgehiuse cingezwingten weiblichen Korpers bildet. Im Hin-
tergrund iiber der Uhr, der an ciner Seite cin blauer Fliigel ,angewachsen®
ist, sicht mar vor totgravem Winterhimmel auf hellerem Schneegrund
drei Holzhiuschen ecincs menschenlecren Dorfes. Vgl. Meyer, Franz:
Ml:gc Chagall. Leben und Werk. Koln 1961, S. 14, und Bildkatalog
Abb. 562.
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lichen und den religidsen Bildern. Nach Afanas’ev und Zelenin ent-
spricht das Bild einer alten kosmologischen Vorstellung im Volke:
»Die Sterne sind bei Gott angeziindete Kerzen“.25

Das erste dieser Sternenbilder finden wir in ,,Rus’, einem sprachlich
noch der volkstimlichen Tradition des Surikov-Kreises verhafteten
Gedichtzyklus von 1914:

Ja chodu verit’ v lu&iee s babami,
Teplja svecku vecernej zvezdy. (1 147)

Ich will mit den Frauen an das Beste glauben,
Indem ich das Kerzlein des Abendsterns entziinde.

Hier ist die Sternenkerze Zeichen der Hoffnung auf die bessere Zu-
kunft. In einem spiteren Gedicht ist das Bild scheinbar Teil einer
Wirklichkeitsbeschreibung, dariiber hinaus aber Symbol der Verhei-
Bung, des Gliicks2e,

Ja po pervomu snegu bredu,

Vecer sineju sveckoj zvezdu
Nad dorogoj moej zasvetil. (11 28)
Ich wandere durch den ersten Schnee,

Der Abend hat als blaues Kerzchen einen Stern
Uber meinem Weg entziindet.

Deutlicher wird diese Bedeutung des Bildes noch aus der Parallele,
wo nur vom ,,Stern® des Schicksals die Rede ist:

Chotu koncy zemli izmerit’,
Doverjas’ prizraénoj zvezde . . . (1 120)

Ich will die Enden der Erde ausmessen,
Mich dem fliichtigen Stern anvertrauend ...

Sprachlich fillt an diesem Bild der Sternenkerze die Versetzung des
Adjektivs ,sinij* von ,vefer” zu ,svecka“ auf, die einerseits einfach
rhythmisch bedingt sein konnte; andererseits wiederholt Esenin sie
in einem anderen Gedicht, indem er das Bild aus einer realen Situa-
tion (Abend) I6st und die Versetzung des Adjektivs noch einmal va-
rilert:

Sinjuju zvezdolku svelkoj

Ja pred toboj zasveéu. (11 57)

Ein blaues Sternlein werde ich

Wie einc Kerze vor dir anziinden.

25 Zelenin, Dmitrij: Russische (Ostslavische) Volkskunde. Berlin-Leipzig
1927, S. 397.

2 Vgl Dal’ (Bd. I, S. 673 — ,zvezda“): S&ast’e ili udada, talan. Zvezda
moja zakatilas’, s¢ast’e pogiblo.
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Das vom lyrischen Ich angeredete Gegeniiber ist ,der neue Tag, der
Gast“ — die neue Zeit (s. Kap. IV B). Fiir den Dichter wird das
Element der Wirklichkeit (Stern) zum bildlichen Ausdrudk (vertrau-
licher) Verehrung; die Geste, die seinen Hintergrund bildet, ist das
Anziinden der Kerze vor einer Ikone.

Sprachliche Verschmelzung der Vorstellungen Birke — Kerze —
Stern hat zu dem Bild in I1 75 gefiihrrt:

V tri zvezdy bereznjak nad prudom
Teplit materi staroj grust’.

Als drei Sterne entziindet der Birkenhain iiberm Teich
Die Schwermut der alten Mutter.

Die ,Schwermut der alten Mutter®, ihre Trauer um den Sohn, der
sie verlassen hat, verwandelt sich (sprachlich) in die Sternenkerzen.
Damit nihert das Bild sich der Bedeutung der Totenkerze, wie auch
im vierten Teil des Revolutionsgedichts ,,Sel’skij ¢asoslov“:

O zvezdy, zvezdy,
Voskovye tonkie sveéi,

On ne ponjal, kto zaZeg vas,
O kakoj ja propel vam
Smert:. (I1 50)

O Sterne, Sterne,
Kleine Wachskerzen,

Der euch anziindete, verstand niche,
Wessen Tod ich euch sang.

Hier durchdringt sich das Bild wieder ganz stark mit dem gedank-
lichen Gehalt des Gedichts, der Klage um den Untergang (Tod) der
Heimar.

Zelenin erwihnt den Brauch der Weilrussen und Ukrainer, ,,dem
Sterbenden eine angeziindete Kerze in die Hand zu geben“®?. Diesem
Brauch entspricht in seiner symbolhaften Bedeutung das folgende
Bild:

Dogorit zolotistym plamenem
Iz telesnogo voska svela. (11 97)

Zu Ende brennt mit goldschimmernder Flamme
Aus dem Wachs des Leibes die Kerze.

Beide Vorstellungen, das menschliche Sterben und die Totenkerze als
sein objektiviertes Symbol, sind im Bilde sprachlich zu einer Einheit
verschmolzen. Eine Parallele des Bildes finden wir im Volksritsel:

2 Zelenin, a.a.0,,S, 321.
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Telo Christovo,
Dusa konopljana?8 — fiir die Wachskerze.

Leib Christ,
Aus Hanf die Seele.

In den Gedichtzyklen der Revolutionszeit fillt die Erwihnung
eines Sternbildes in seinen ,Verwandlungen“ besonders auf: der
(grofle) Bir als ,Schépfeimer bzw. Schopfkelle* — wieder ein aus-
gesprochen dérfliches Bild.

In ,Prifestvie* (II 7 ff.) erscheint es im Zusammenhang mit der
Anrede Christi (s. u.) als Teil der Aufforderung, die Stiirme dieser
Zeit zu besinftigen und die alte Zeit geistig zu erneuern. Um die
Dringlichkeit der Aufforderung zu verstirken, sind hier zwei ver-
wandte Bilder miteinander gekoppelt: der Eimer, losgeldst von einer
Bezugssphire, und gleichsam als Negativ eines Bildes das Sternbild:

Ujmi ty rzan’e buri

I top gromov ujmi!

Prolej vedro lazur:

Na vetchoe den’mi!

I daj doderpat’ volju
Medvedicej i snom ... (II 12)

Stille das Wiehern des Sturmes

Und das Stampfen der Gewitter stille!
Vergiefle einen Eimer Blau

Auf dic alte Zeit!

Und laf} Freiheit schépfen

Mit dem Biren und dem Traum...

Zu diesem Bild gehdrt das folgende aus dem Zyklus ,Pantokrator®,
einem Gedicht der inneren Umbruchszeit Esenins (1919), das zwei
Jahre spiter entstanden ist.

Tam, za mleénymi cholmami,
Sred’ nebesnych topolej,
Oprokinulsja nad nami
Srebrostrujnyj Vodolej.

On Medwvedicej s lazuri —
Kak iz bolki Eerpakom.

V nebo vsprygnuviaja burja
Sela mesjacu verchom. (I1 83)

Dort hinter milchweiflen Hiigeln
[= den Hiigeln der Milchstrafle]
Unter himmlischen Pappeln,

*® Sadovnikov, Zagadki russkogo naroda. SPb 1901, Nr. 2465.
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Stiirzte iiber uns

Der silberstrémende Wassermann hinab.

Er schépfte mit dem Groflen Biren aus dem Blau
Wie mit der Schopfkelle aus einem Fafl.

Der Sturm, der bis zum Himmel aufsprang,
Setzte sich rittlings auf den Mond.

Wieder ist ,Medvedica“ das Gefaf! des Neuen, einer kosmischen Fiille
(volja, II 12), die hier im Gegensatz zu einem zeitlichen Gegeniiber
(vetchoe den’mi) in einem riumlichen (Tam ...) erlebt wird. Es lifit
sich beobachten, wie auch die Randbilder sich liberschneiden (vedro
lazuri — s lazuri — kak iz bo&ki), bzw. auf eine andere Erscheinung
iibertragen werden (rzan’e buri — burja sela ...). Jetzt ist auch das
Sternbild (Medvedica — &erpak) mit einem anderen, dem Wasser-
mann, in einen bildlogischen Zusammenhang gebracht, das Ganze
wiederum in den iibergeordneten Bezug einer heidnisch-christlichen
Jenseitsvision gestellt (vgl. Kap. VI).

Die nichste Erwihnung des Bildes enthilt gleichzeitig seine iro-
nisch-bittere Aufldsung, die dadurch aber seine ,Gegenstandlichkeit”
(predmetnost’) erhoht:

O krasnaja velernjaja zarja!

Prosti mne krik moj.

Prosti, {to sputal ja tvoju Medvedicu
S lerpakom vodovoza . . . (11 49)

O schéne Abendrote!

Vergib mir meinen Schrei.

Vergib, daf} ich deinen Groflen Biren

Mit der Schopfkelle des Wassertrigers verwechselte ...

Das Bild gehort in den bereits mehrfach genannten Zyklus ,Sel’skij
¢asoslov® (I1 47 ff.), in dem das Leiden des lyrischen Ichs am ,Un-
tergang® seiner Heimat unverhiillt ausgesprochen wird. Die ironische
Bitte um Verzeihung, die erniichternde Verwandlung des mythischen
»Wassermanns* in den ,Wassertriger® des Dorfes zeigen die Tiefe
seiner Enttduschung.

Wie in anderen Fillen bleibt ein wenig spiter nur noch das Bild
ohne einen greifbaren Bezugspunkt in einer anderen Sphire tibrig:
Kto éto? Rus’ moja, kto ty? kto?
Cej Cerpak v snegov tvoich nakip’? (I1 88)

Wer ist das? Mein Ruflland, wer bist du? Wer?
Wessen Schépfkelle im Brodeln deiner Schneemassen?

Vor allem, wenn man an die Aussage des Bildes in ,Prifestvie”
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denkt — ,Und laf Freiheit schopfen® —, enthilt es jerzt verschliis-
selt die Frage nach dem Sinn allen Geschehens, den Zweifel daran.

Die Bilder aus der lindlich-biuerlichen Welt lieflen sich noch ver-
mehren, wiirden aber nur zeigen, welcher Reichtum an Bildvorstel-
lungen Esenin zur Verfiigung steht. Allgemein ist zu sagen, dafl sie,
im frithen Werk noch selten und meist fiir Naturerscheinungen ge-
braucht, die Vielfalt ihrer Beziehungsmdglichkeiten von der kosmi-
schen Naturerscheinung bis zur seelischen Empfindung in der Revo-
lutionslyrik entfalten.

B. Bilder aus der Tierwelt

Verglichen mit den bisher betrachteten Bildern der biauerlichen Welt
haben die Tierbilder nicht nur wie diese oft die Aufgabe, kosmische
Erscheinungen in ,irdischer Gegenstindlichkeit“ vertrauter zu ma-
chen, sondern sind auch — anders als unbelebte Gegenstinde — der
ideale Kern des ,korabel’nyj obraz“, des gleitenden Bildes. Esenin
spricht selbst in ,Kljudi Marii“ vom Prinzip der Bewegung der Welt
und ihrer Erscheinungen (V 37). Und Zelinskij schreibt in seiner Ein-
leitung der neuen Eseninausgabe, wobei er die richtige Beobachtung
nur zu sehr verallgemeinert: ,Das ganze Bildsystem Esenins ist ge-
griindet auf das Gefiihl der Bewegung und Verwandlung, die sich
in der Welt vollziehen, auf das Gefithl der Einheit des Menschen
mit der Natur, mit allem Lebendigen auf der Erde“ (I 16).

Diesem allgemecinen Prinzip der Bewegung gibt Esenin in den
Tierbildern eine prizise und begrenzte Ursache. Kosmischen Erschei-
nungen werden bestimmte Tiere zugeordnet. Die Sonne, ebenso die
Abendrite, verwandelt sich in ein Kitzchen:

V tichij &as, kogda zarja na kryge,
Kak kotenok, moet lapkoj rot, . .. (1 204)

Zur stillen Stunde, wenn die Abendrote auf dem Dach
Wie ein Kitzchen mit der Pfote die Schnauze wiascht ...

Das Wesentliche an diesem Vergleich ist nicht das tertium compara-
tionis, das allein in der Ortsbestimmung zu finden wire (na kryse).
Durch die ausfithrliche Beschreibung (moet lapkoj rot) fiigt sich das
Vergleichsbild ganz natiirlich in die Grundvorstellung ein, erweitert
sie, geht in der irdischen Realebene auf,

Ahnlich fiigr sich das folgende Bild fiir die Sonne in den Zusam-
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menhang, obwohl hier die ,Realebene“ nicht mehr eine Wirklichkeit
im naiven Sinne meint, sondern selbst schon bewuft stilisiert ist:

ViZzu tebja iz okoska,

Zizditel’ ¥edry;j,

Nyne

Solnce, kak koska,/ S nebesnoj verby

Lapkoju zolotoju
Trogaet moi volosa. (11 16)

Ubersetzung s. S. ...

Die Bildwelt dieser lindlichen ,Vision“ (vizu) ist einheitlich auf Me-
taphern und Vergleichen aus der biuerlichen Sphire aufgebaut.

In dem Gedicht ,Inonija“, dessen Motiv u. a. die Gegeniiberstel-
lung der alten und (in Esenins Sinne) neuen Welt ist, sind von der
Sonne der alten Welt buchstiblich nur ihre ,Krallen“ iibriggeblieben,
um das feindliche Wesen dieser Welt auszudriicken:

Tvoe solnce kogtistymi lapami
Prokogtjalos’ v dufu, kak noZ. (II 39)

Deine Sonne krallte sich mit scharfkralligen Pfoten
In die Seele wie ein Messer.

Hier hat der dariiber gelagerte Vergleich (kak no%) noch die Funk-
tion, den Ausdruckswert des Bildes zu steigern. Erst im letzten Teil
dieses Gedichtes erscheint wieder das vertraute Bild der Sonne, ein-
gefiigt in eine zweite , Vision® der neuen biuerlichen Welt:

ViZu nivy tvoi i chaty,

Na kryle¢ke starusku mat’;
Pal’cami [ud zakata
Staraetsja ona pojmat’.
Pri¢emit ego u okoska,
Schvatit na svoem gorbe, —
A solnysko, slovno koska,

Tjanet klubok sebe. (IT 43)

I1ch sehe deine Fluren und Hiitten,

Auf dem Treppchen die alte Mutter;

Mit den Fingern will sic den Strahl der Abendrote haschen.
Klemmt thn am Fensterchen ein,

Greift 1hn auf threm Buckel, —

Und die Sonne zicht wic ein Kitzchen

Das Kniuel zu sich.

Von diesem Bild gilt wieder, was vom ersten gesagt wurde: nicht eine
Analogie aufgrund eines rationalen Vergleichens, sondern ein natiir-
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lich erscheinender Bezug wird hergestellt und liebevoll, fast spielerisch
ausgesponnen,

Zum Bilde des Mondes als Schalmei (rozok luny)?® haben wir im
Bereich des Lebendigen das sprachlich verwandte Bild des Schafs
oder Limmcdhens. Dieses Bild entwickelt sich — im Gegensatz zu vie-
len anderen — aus dem Vorstellungsimpuls, den die Sprachtradition
vermittelt. Die klassische Metapher des goldgehdrnten Mondes
(mesjac zlatorogij)3® 1ost Esenin zum Satz auf, der ihre urspriingliche
Bildhaftigkeit wieder bewufit macht:

Cerez prjasla i oviny
KazZet mesjac belyj rog. (I 159)3!

Durch Ziune und Korndarren
Zeigt der Mond sein weifles Horn.

In diesem Bild iiberschneiden sich sprachlich auflerdem die Anregun-

gen zweler Volksritsel iiber den Mond, die ihn einmal als Hengst
(sivyj zerebec) und einmal als Hammel (baran) darstellen:

Sivyj Zerebec
Cerez prjaslo gljadit 32
Ein grauer Hengst / Blickt durch den Zaun.

Baran v chleve,
Roga v stene.33

Ein Hammel im Stall, / Die Horner in der Wand.
In einem Gedicht, dessen erste Strophen eine Natur,beschreibung®

2 Vgl. I 225: I pljaet sumrak v galod’ej trevoge,
Sognuv lunuv pastudeskij rozok.
Und die Dimmerung tanzt in der Dohlenunruhe,
Hat den Mond zu einer Hirtenflote gebogen.
Beschreibung der Hirtenflote bzw. Schalmei (roZok) bei Zelenin,
2.2.0,, S. 62.
3 Vgl. bet Putkin: I vot uZe sokrylsja den’,
Voschodit mesjac zlatorogij.“
Und schon ist der Tag geschwunden,
Der goldgehdrnte Mond geht auf.
A. S. Puikin: Polnoe sobranie solinenij v desjati tomach. Izdanie
vioroe. M. 1957—1958. Bd. IX, S. 506.
3 Vgl I 233: Cistit mesjac v solomennoj kryse
Obojmlennye sin’ju roga.
Es putzt der Mond am Strohdach
Scine Horner, eingefaflt von Blau.
32 Zagadki russkogo naroda, S. 211, Nr. 1910,
3 Zagadki russkogo naroda, S. 212, Nr. 1914,
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enthalten, wird diese Bildandeutung voll entfaltet, indem das Ele-
ment seiner sprachlichen Herkunft (rog) zum Teil des Bildes wird:

V nekolebimoj sineve

Jagnenocek kudrjavyj — mesjac
Guljaet v goluboj trave.

V zatich$em ozere s osokoj

Bodajutsja ego roga. (1 202)34

In unbeweglicher Bliue

Spaziert ein lockiges Limmchen — der Mond
Durch das blaue Gras.

Im stillen See mit dem Riedgras

Stoflen sich seine Horner ...

Wieder ist die metaphorische Erweiterung der Natur um die Dimen-

sion des Lebendigen, Kreatiirlichen kennzeichnend, die Durchdringung
beider Bereiche auch im Detail (v goluboj trave).

Ahnlich werden andere, meist atmosphirische Naturerscheinungen

zu Tierbildern verdichtet, die oft auch nur einmal auftauchen, denen
aber ihre .organische“ Einfiigung in die nichtmetaphorische Umge-
bung gemeinsam ist:

Pljalet veter po ravninam,
Ryzij, laskovyj oslenok. (1 133)
Der Wind tanzt iiber die Ebenen,
Ein rotes zirtliches Eselchen.

Po prudu lebedem krasnym

Plavaet tichij zakat. (11 65)

Auf dem Teich schwimmt wie ein roter Schwan
Die stille Dimmerung.

I v dude i v doline prochlada,

Sinij sumrak kak stado ovec.. .. (I1 77)

In der Seele und im Tal ist es kiihl,
Die blaue Dimmerung ist wie eine Herde von Schafen ...

Eines der Bilder, das in verschiedenen Beziigen verwendet wird —

W Zu diesem Bild gibt es in dem historischen Poem ,Pesn’ o Evpatii Kolo-

94

vrate“ (I 303 ff.) von 1912 schon eine Parallele, also zu einer Zeit, in
der Esenin Tiermetaphern fiir kosmische Erscheinungen cigentlich noch
nicht verwendert:

S&ebetnuli zvezdy mesjacu:

~Oj ty, zeltoe jagnjatide!

Ty ne mni travu nebesnuju,

Perestan’ bodat’sja s tu¢ami .. .“ (I 304)

Die Sterne zwitscherten dem Mond zu:

~-He du, gelbes Limmchen!

Zertritt nicht das Himmelsgras,

Hor auf, dich mit den Wolken zu stoflen . . .“
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und in der nachrevolutioniren Lyrik Esenins zu einem beriihmten
Symbol der alten, zum Tode verurteilten Welt geworden ist3% —, ist
das Pferd.

In einem der frithen Gedichte begegnet es als Bild fiir den Herbst
und fiigt sich in gleicher Weise wie die oben genannten Tierbilder
in eine Landschaftsdarstellung ein. Zu einem Teilbild des Herbstes,
das durch seine komplizierte und zerrissene Satzkonstruktion die An-
schaulichkeit verliert, wird es in ,,Sorokoust“:

I Zeltyj veter osennicy,

Ne potomu I’, sin’ rjab’ju tronuv,

Kak budto by s konej skrebmcej,

Odesyvaet list’ja s klenov. (11 94)

Und der gelbe Wind des Herbstwetters,
Kammt er nicht deswegen, die Bliue mit
Einem Kriuseln beriihrend,

Gleichwie von Pferden mit einem Striegel
Die Blatter von den Ahornbiumen.

Aber mit dem Herbst selbst ist hier schon nicht mehr eine Jahreszeit
gemeint, sondern der beginnende Verfall der geliebten biuerlichen
Welt. Und dic hier im schwerfilligen Vergleich angedeutete Ver-
schmelzung des tierischen und pflanzlichen Bereichs (s konej — s
klenov) wird ein Motiv mehrerer Gedichte, deren Thema die Klage
um das alte Rufiland ist. Nicht mehr als Vergleich, sondern in der

unmittelbaren Setzung der Appositionsmetapher erscheint es in dem
Gedicht 11 97:

Tol’ko budut kolos’ja-koni

O dhozjaine starom tuzit’.

Budet veter sosat’ ich rian’e,
Panichidnyj spravljaja pljas.

Nur die Ahren-Pferde

Werden um den alten Herrn trauern.

Der Wind wird thr Wichern aufsaugen,
Wihrend er den Totentanz schreitet.

Der Tod der alten Heimat wird von den Geschdpfen leidend mit-

¥ Vgl. I1 95: Skadet krasnogrivyj Zercbenok.

Neutel’ on ne znaet, <to Zivych konej
Pobedila stal’naja konnica?

Ein rotmihniges Fiillen trabe einher.

Weil es denn nicht, dafl die lebendigen Pferde
Die stihlerne Reiterei besiegt har?
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erlebt, die in ihrer metaphorischen Verkniipfung als Teil der Einheit
alles Lebendigen erscheinen.

In ,Kobyl't korabli® (II 87 ff.) gerdt das stausche Bild der ,koni-
kolos'ja“ in Bewegung, wird ,dynamisiert“.3® Diese Bewegung ist
aber jetzt nicht mehr das allgemeine Weltprinzip, von dem anfangs
die Rede war, — sie ist Ausdruck der Unruhe, der Verzweiflung und
Ziellosigkeit:

Pole, pole, kogo ty zoves’?

Ili snitsja mne son veselyj —

Sinej konnicej skadet roz’,

Obgonjaja lesa i sela?

Net, ne roz’! skadet po polju stuza. .. (II 88)

Feld, Feld, wen rufst du?

Oder triume ich einen lustigen Traum —

Als blaue Reiterei sprengt der Roggen einher,

Eilt durch Wilder und Dorfer?

Nein, nicht der Roggen! Uber das Feld trabt der Frost ...
Verstarkt wird der Ausdruck innerer Unruhe des lyrischen Ichs durch
die Frage, ihre Verneinung und die Variierung des Bildes (skadet ...
stuza) mit der Wiederholung des metaphorischen Verbs. Parallele Bil-
der zum Ausdruck der auf die Natur iibertragenen Unruhe des Men-
schen, teilweise reduziert auf die reine Verbmetapher, finden wir vor

allem in dem Dramenfragment ,,Pugadev*:

Gonitsja oves na vodopoj ryscoj? (IV 160)
Jagt der Hafer im Trab zur Tranke?
Sivym tabunom proskalet chmar’. (IV 171)

Wie eine Koppel grauer Pferde wird der Nebelregen
cinhersprengen.

Den Auftakt zu den mythologischen Wolken- und Donnerpferden
haben wir in einem Gedicht der friihen Zeit, das den Bittgang eines
Dorfes um Regen fiir die trockenen Felder beschreibt:

Na kone — {ernoj tucice v sankach —

Bilos’ plamja-§leja . .. sin’ i droZz’. (I 140)

Auf dem Pferd — einer schwarzen Wolke vor dem Schlitten —

Zudkte die Flamme, das Geschirr ... Bliue und Zittern.
Dieses Bild ist aus iiberlieferter volkstimlicher ,Anschauung® ent-
standen, wie sie sich auch in den Volksritseln erhalten hat (s. u.).

% Schneider, Karl Ludwig: Der bildhafte Ausdrudk in den Dichtungen
Gcori Heyms, Georg1 Trakls und Ernst Stadlers. Studien zum lyrischen
Sprachstil des deutschen Expressionismus. Heidelberg 1954, S. 71.
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Das Pferd ist eines der Attribute des Propheten Elias, der — nach
Afanas’ev — Ziige des slavischen ,Gewitter“gottes Perun iibernahm:
»Perun beherrschte Blitz und Donner und fuhr in einem Wagen mit
gefliigelten, fcueratmenden Pferden iber den Himmel; die Dimonen
zerschmetterte er mit feurigen Pfeilen®.37
In den Revolutionsgedichten nehmen die ,Wolkenpferde* — wie

Sturm und Gewitter in oft dhnlichen Bildern — teil an der kosmi-
schen Umwilzung, die sich vollzieht.

Tuli s ozereba

Rzut, kak sto kobyl. (1 1249)

Die Wolken, die gefohlt haben,
Wiehern wie hundert Stuten.

Diesen Bildern entsprechen in den Volksritseln einige ,Metaphern®
fir den Wind, die Regenwolke, den Donner und Schneesturm, deren
Bildkern immer das Pferd ist:

Kon’ bezit,

Zemlja drozit.38

Ein Pferd rast einher,
Die Erde zittert.

In engem Zusammenhang mit dem Volksritsel steht auch das fol-
gende Mondbild als landschaftlich-idyllische Entsprechung -einiger
Mondbilder der Revolutionszeit:

Ryzij mesjac Zerebenkom

Zaprjagalsja v naéi sani. (11 27)

Der rotliche Mond wurde wie ein Fiillen

Vor unseren Schlitten gespannt.
Trotz der im Verb angedeuteten Bewegung ist das Bild still, ja ,sta-
tisch®, verglichen mit den Bildern der Revolutionsgedichte:

Verchom na lune

Fevral’skoj metel’ju
Reves’ ty vo mne. (1 274)

Rittlings auf dem Mond
Wie der Schneesturm im Februar
Briillst du (= der Bauer) in mir.

V nebo vsprygnuviaja burja
Sela mesjacu verchom. (11 83)

Der Sturm, der bis zum Himmel aufsprang,
Setzte sich rittlings auf den Mond.

Am Vergleich der Bilder wird ihre unterschiedliche Funktion deut-
lich: im Naturgedicht 1st es die Erweiterung der Landschaft, die Ver-

3 Afanasev,Bd. I, S. 469.
38 Zagadki russkogo naroda, S. 224, Nr. 2025,
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kniipfung diesmal dreier Bereiche, der Himmelserscheinung (mesjac),
der Tierwelt (Zerebenkom) und der biuerlichen Welt (sani). Im Re-
volutionsgedicht wird das Bild Ausdruck der allgemeinen Unruhe, die
Auflen und Innen im lyrischen Ich (vo mne) zusammenfallen ldfc.
Und das ,Bild® selbst ist nur noch als Andeutung vorhanden (ver-
chom, sela . . . verchom).

In ,Pugadev* erfihrt das Mondbild eine weitere Verwandlung und
wird zum Vorzeichen fiir Unheil und Ungliik — wie eine Reihe an-
derer Bilder des Dramas:

Byt’ velikoj potere!

Znat’, ne zrja s lugovoj storony

Luny losadmy] Cerep

Kaplet zolotom sgnivsej sljuny. (IV 184)

Es wird ein grofles Ungliick sein!

Denn nicht umsonst tropft an der Flufiniederung
Des Mondes Pferdeschidel

Das Gold verfaulten Speichels.3

Eine Umkelirung des Vergleichs ,Mond—Pferd“ konnen wir in
einem Gedicht von 1918 becobachten, in dem das Bild des Pferdes auf
das lyrische Ich selbst bezogen wird. Das ganze Gedicht ist eigentlich
die Entfaltung dieses einen Bildes, das einer klassischen literarischen
Allegorie entspricht, ohne so zu wirken:

Belyj angel étoj polnod’ju
Moego uvel konja.

Bogu li$nego ne nadobno,

Kon’ moj — mos$¢ moja i krep’.

i letit s nego, kak s mesjaca,
Serst’ bulanaja v tuman. (II 62)

Ein weifler Engel hat heute um Mitternacht
Mein Pferd fortgefiihre.

Gortt braucdht das iiberfliissige nicht,

Mir ist das Pferd meine Kraft und Stirke.

Und von ihm fliegt wie vom Mond
Die falbe Wolle in den Nebel.

W Zu den dem Pferd verwandten Bildern des Mondes gehért in den frithen
Gedichten der Reiter, der sich idhnlich wie die Tierbilder in die Darstel-
lung der Landschaft cinfiigt. Vgl. 1 61:

Zeltye povod’ja / Mesjac uronil.
Die gelﬂcn Ziigel / Liefl der Mond hingen.
Vgl. auch I 185, 243.
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Der gedankliche Kern des Gedichts ist Esenins Selbstverstindnis als
Dichter, das Bild zeigt seinen Zusammenhang mit Kljuev. Jener hat
es Esenin vermutlich aus der Symbolsprache der Chlysten bzw. Skop-
zen iibermittelti®. Kljuev selbst verwendet es, im Gedicht VIII des
Zyklus ,Spas”, als Bild seiner mystischen Verbindung mit dem Er-
loser:

Kon® — telo moe ne oslabit podprug.
Vossjad’ na nego, natjani udila,

I sporami nud’, kak kogtjami orla,
Ob adskie kamni kopyta slomaj,

Do vernogo $ljacha v sijajuidij raj. ¢

Das Pferd — meinen Leib wird der Sattelgurt nicht schwichen.
Setz dich darauf, zich die Ziigel an,

Reize es mit Sporen wie mit Adlerkrallen,

An Héllensteinen zerbrich die Hufe,

Bis zum rechten Weg ins glinzeade Paradies.

In einem Esenin gewidmeten Zyklus verwendet Kljuev das Bild selbst
fir den Dichter, der ihn verlassen hat:

Ty otdalilsja ot menja

Za kow yli, gluchie luZi .

Po rzan’ju pevéego kon]a
Dusa kurgannaja neduzit.4?

Du bist fortgegangen von mir

Uber Riedgras und éde Wiesen .

Nach dem Wichern des smgcndcn Pferdes
Ist die Grabhiigel-Seele krank.

Bezogen auf dieses Zitat, konnte man das Gedicht Esenins als Teil
des poetischen Dialogs betrachten, den beide Dichter in Anklage und
Abwehr von Esenins Seite nach ihrer Trennung miteinander fithrten
— offen (II 76) und hinter Bildzeichen verborgen (II 80 f.). Es ist
auch nicht verwunderlich, wenn Esenin sich in einem Brief an Ivanov-
Razumnik scharf ablehnend zu dem polemischen Poem Kljuevs ,Cet-
verty] Rim* duflert (V 152), in dem Kljuev — allerdings in Anspie-
lung auf den Zyklus ,Kobyl’i korabli“ (II 87 ff.) — schreibt:

0 Vgl. Grass, Karl Konrad: Die Geheime Heilige Schrift der Skopzen.
Lexdcnsgesd'nchtc und Episteln des Skopzen-Erldsers. Leipzig 1904, S, 13:
~Beliebet auf die weiflen Rosse cuch zu setzen? (Sadlthja) und
mit mir dem Herrn Umgang zu haben...* (3) d.h. nehmet die voll-
stindige Verstimmelung an.)
4 Kljuev,Sobr.sod Bd. 1, S. 373.
2 Kljuev,Sobr. sod. Bd. I, S. 331 {.

99



00046699

Ne cholu byt’ ,.kobyl’ im“ poétom,
Vljublennym v stojlo, gde chmara i kal!43

Ich will kein ,Stuten“ dichter sein,
Verliebt in den Stall, in dem Dunkelheit und Mist ist!

Das Bild des Pferdes wird spiter (1924) von Esenin mehrfach wie-
deraufgenommen, um seine eigene Situation als Dichter zu charakte-
risieren (II 2C4, 217, 230), bis er es in dem (scheinbar) autobiogra-
phischen Gedicht ,Moj put’ (III 42 ff.) in bloffe Banalitdt umschlagen
1ift, wie sie zu seinen schlimmsten ,Kneipen“gedichten (1I 123 ff.)
gepafit hicee:

I vot v stichach moich
Zabila

V salonnyj vylo$éennyj
Sbr
Motoj rjazanskaja kobyla. (111 46)

Und da begann in meinen Versen

Auf das feine Pack in den Salons

Die Stute aus Rjazan’

[hr Wasser zu spritzen.
Hier gerit man in Versuchung, Voronskij zu zitieren, der in der Ein-
leitung zur Eseninausgabe von 1926 auf das kiinstlerische Problem
des spiten Ecenin zu sprechen kommt und sein Schicksal als ein Pa-
radigma ansieht fiir eine grofle Begabung ohne die Fihigkeit, sie durch
Arbeit zu erhalten: ,,Uns mangelt es an Kultur#. Daher kommt es,
dafl unsere Regabungen nach den ersten Verdffentlichungen so oft
welken und langweilig werden.“45

Ein weiteres Tierbild fiir das lyrische Ich, das auch hiufig in Revo-
lutionsgedichten erscheint, ist der Wolf. In einem frithen Gedicht
(1914) hat das Bild — als einfache Nennung — noch ganz die Be-
deutung unmittelbarer Bedrohung des Menschen durch die Natur:

Vojut v sumerki dolgie, zimnie,
Volki groznye s to¥éich polej. (I 144)

Es heulen an langen Winterabenden
Drohende Wolfe von den kahlen Feldern.

In dem Zyklus ,Otéar’™ dagegen (1917) ist die Abendrote als Wolfin
Teil eines antithetischen Bildes: fiir den Bauern, den ,otéar’®, bedeutet

4 K ljuev, Sobr. soé. Bd. 11, S. 88.

4 Voronskij meint hier mit dem mehrdeutigen Begriff ,kul’tura® eine wirk-
lich fundierte Bildung.

$ Voronskij Obotodediem, S. XXVII.
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sie Gefahr, die mit dem Zeichen des Zweifingerkreuzes iiberwunden*®
und vom Bauern ,gezihmt®* wird:

Zarja — kak voléicha

S osklablennym rtom;

No goni¥’ ty licho

Dvuperstnym krestom.

Protjane$’ i ruku

II’ skloni$’ ty lik,

Klade$’ ej krajuchu

Na Zeltyj jazyk. (1 274)

Die Abendréte — eine Wolfin / Mit gefletschten Zihnen;
Doch du jagst sie kithn / Mit dem Zweifingerkreuz.

Ob du die Hand ausstreckst / Oder dein Antlitz neigst,
Du legst ihr ein Stiick Brot / Auf die gelbe Zunge.

Der Anstofl zu diesem Bild konnte von Gorodeckij stammen, der
ein sehr dhnliches in einem der pseudomythologischen Gedichte der
Sammlung ,, Jar'® geschaffen hat. Denn trotz der heftigen Ablehnung
Gorodeckijs (V 127) zeigen sich in Esenins Werk 1917 noch Spuren
seines Einflusses, wie auch an anderen ,heidnischen“ Elementen des
~Otéar’® zu schen ist. Bei Gorodeckij hat das Bild aber nur die Be-
deutung einer Mythisierung des Tageszeitenrhythmus; es 1ifit erken-
nen, wie selbstindig Esenin die Anregung verarbeitet hat:

Volk étot Zeltyj / Kogda probegaet
Po kryse, / Den’ nastupaet.

A ¢ta voldicha / Kogda probegaet
Po kry$e, — Ten’ nastupaet.¥?

Wenn dicser gelbe Wolf / Voriiberliuft
Ober das Dach, — / Bricht der Tag an.
Aber wenn diese Wolfin / Voriiberlduft
Uber das Dach, — /Fillt das Dunkel ein.

Nur undeutlich [ifit sich die Vorstellung des Wolfes im vierten Teil
von ,,Otdar’® assozileren:

Sinegubyj Ural
Vystavljaet klyki,

No kadjat Solovki

V ego sinij oskal. (1 276)

‘¢ Siche Pleyer, Viktoria: Das russische Altgliubigentum. Geschichte,
Darstellung in der Literatur. Miinchen 1961, S. 41: ,Das Kreuzzeichen
und den Segen machen die Altgliubigen mit zwei Fmgcrn dem Zeige-
finger und Mirtelfinger®. Esenin faflit das Zweifingerkreuz hizr allgemei-
ner als Symbol fiir dic altrussische Kultur iberhaupt auf.

%" Gorodeckij, Sergej: Jar. Lirideskie i liro-épideskie stichotvorenija.
SPb 1910, S. 120 f.
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Der blaulippige Ural
Zcigt seine Hauer,
Aber die Solovki-Inseln

Riuchern mit Weihrauch

In seinen blauen Schlund.
In dhnlich andeutender Metaphorisierung taucht diese Vorstellung in
mehreren Revolutionsgedichten auf, immer aber ist sie als Element

der Bedrohung, ja sogar Zerstérung auch ein Teil des Neuen.#

In ,,Kobyl’i korabli“ (1919) wird das Bild zum Ausdruck der Grau-
samkeit und Widerspriichlichkeit der Zeit, indem die natiirlichen Ver-
gleichsverhiltnisse umgedreht werden:

Bog rebenka voléice dal,
Celovek s’el ditja voléicy. (I1 88)

Gott gab der Walfin ein Kind,

Der Mensch hat es aufgefressen.
Diesem nahe steht ein Bild in dem Gedicht IT 111 f., das urspriinglich
»Vol&ja gibel (Untergang des Wolfs) genannt war und die innere
Situation des lyrischen Ichs im Tierbild spiegelt:

. Tak ochotniki travjat volka,
Zazimaja v tiski oblav.

O, privet tebe, zver’ moj ljubimy;j!

Ty ne darom dae¥’sja nozu.

Kak i ty — ja, otvsjudu gonimyj,

Sred’ Zeleznych vragov prochozu. (11 112)

So hetzen die Jiger den Wolf,
Spannen ihn in den Schraubstodk der Treibjagd.

Sei gegrufit, mein geliebtes wildes Tier!

Du ergibst dich nicht kampflos dem Messer.

Wie du — gehe ich, von aﬂcn Seiten gejagt,

Durch (die Menge) der eisernen Feinde.
Thema des Gedichtes ist der Kampf der alten biuerlichen Welt (mir
moj drevnij) mit der Stadt als Inbild ,toter, mechanischer* Zivilisa-
tion: ,Trauer um das vergehende, gelicbte Heimatliche, Tierhafte
(zverinoe) und die unerschiitterliche Kraft des Toten, Mechanischen®
(V 140) lassen das Opfer dieser todlichen Auseinandersetzung sich in
die Haltung des Aufriihrers fliichten, dessen Triebfeder die Verzweif-
lung, nicht ZerstSrungslust ist. So ist auch die Gestalt des Pugadev in
dem gleichnamigen Dramenfragment zu verstehen, die oft die Hal-

® Vgl 11, 15, 39, 49.
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tung des lyrischen Ichs ausdriickt. Sein Verhiltnis zu den Menschen
faflt der Dichter in folgendes Bild:

Znaes’? Ljudi ved’ vse so zverinoj dusoj, —
Tot medved’, tot lisa, ta voléica,
A zizn’ — éto les bol’3o;j,

Nuzno krepkie, krepkic imet klyki. (IV 172)

Weiflt du, die Menschen haben dodh alle eine Tierseele, —
Der eine ist ein Bir, der andere ein Fudhs, jene eine Wélfin,
Und das Leben ist ein grofler Wald,

Man muf nur starke, starke Hauer haben.

Hier hat Esenin die Anregung der literarischen Tierfabel und des
volkstiimlichen Tiermirchens!® aufgenommen und gleichsam in ein
urspriinglich wirkendes Bild zuriikverwandelt. Im iibrigen ist die
» Tlerseele® des Menschen eine Metapher, die einen Grundgedanken,
den der Einheit alles Lebendigen®®, gerade im ,Pugadev® mehrfach
widerspiegelt (IV 171).

C. Die Pflanzenbilder

Ausgeprigter als die Dingwelt und die Tiere erscheinen die Pflan-
zen im Werk Esenins in dreifacher Weise. Einmal als Element der
Landschaftsdarstellung, dann als Bild oder Vergleich fiir die Men-
schen, fir duflere oder innere Eigenschaften, schlieflich als Bilder fiir
das lyrische Ich, die sich — dhnlich wie einzelne Tierbilder — all-
mihlich als symbolisch fiir eine bestimmte Haltung erweisen. Wie
schon an einzelnen Tiermetaphern fiir Pflanzen gezeigt wurde, ist die
metaphorische Durchdringung des menschlichen, tierischen und pflanz-
lichen Bereichs des Lebendigen sprachlich an den Pflanzenbildern am
starksten sichtbar.

Schon als Flement der Landschaft erscheinen die Pflanzen, vor allem
die Biume, auf verschiedene Weise. Im frilhen Werk gehéren sie zur
naiven Erlebniswelt und werden mit der traditionellen Formensprache
dargestellt. Das zeigen vor allem die Gedichte ,,Bereza“ {I 88) und

4% Man denke z.B. an die Mirchen wie ,Lisi¢ka-sestricka 1 volk®. Vgl
Narodnye russkic skazki A. N. Afanas’eva v trech tomach, M. 1957.
Bd. 1, S. 3 ff.

5 Vgl.Maréenko, a.a.0,S. 107.
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»Ceremucha“ (I 155). Der Grundzug ihrer Darstellung ist Beseelung
und Analogie zur menschlichen Gestalt bis in einzelne duflere Ziige:

Slovno beloju kosynko;j
Podvjazalasja sosna.
Ponagnulas’, kak staruska,
Operlasja na kljuku ... (1 94)

Gleichsam ein weifles Kopftuch
Hat sich die Kiefer umgebunden.
Har sich gebeugt wie eine Alte,
Hat sich auf den Stock gestiitzt ...

Neben einfacher beschreibender Nennung — ,Unter Kiefern, unter
Tannen, / Unter der lockigen Birken Perlen“ (I 134) — werden sie
zum aktiveren Element des Gedichts, reagieren in ihrer Beseeltheit
auf objektive (I) oder subjektive (II), d.h. mit dem lyrischen Ich
verkniipfte Zusammenhinge:

I

I1

Temnym eljam snitsja
Gomon kosare;.

Sludaa]ut rakity
Posvist vetrjanoj. (I 143)

Die dunklen Tannen triumen
Vom Lirm der Schnitter.

ch Weiden lauschen
Dem PHff des Windes.

V zelenyj veder pod oknom

Na rukave svoem poveius’.

Sedye verby u pletnja

Neznee gof’ovy naklonjat. (I 200)

An cinem griinen Abend werde idh mich
Unterm Fenster an meinem Armel aufhingen.
Die grauen Weiden am Zaun

Werden zirtlicher die Kopfe ncigen.

In der Revolutionslyrik spielt die beschreibende Darstellung der
Landschaft fast keine Rolle, ithre Elemente werden — ebenso will-
kiirlich wie Sonne und Mond usw. — beliebig zusammengesetzt.
Wenn Pflanzen als Teile einer Landschaft genannt werden, gehéren
sie meist in das Paradies, die bildhafte Konkretisierung der ersehnten

Zukunft:
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Auf den Handflichen deiner Felder wachsen.
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Tam na landySach rascvetdich
LudSe, éem v poljach u nas. (11 56)

Dort, auf erblithten Maiglockchen,
Ist es schoner als auf unseren Feldern.

Sred’ nebesnvch topolej (11 83)
Unter himmlischen Pappeln.

Daneben zieht sich — in metaphorischer Umkehrung — durch die
Gedichte dieser Jahre die Vorstellung des mythologischen Himmels-
baumes, dessen Bedeutung Esenin in ,,Kljudi Marii“ interpretiert, wo-
bei er sich auf altgermanische, slavische und biblische Traditionen be-
ruft: ,... wir sind Kinder des Baumes, gehGren zur Familie jener
kosmischen Eiche, unter der Abraham die heilige Dreieinigkeit auf-
nimmt“ (V 20). Der Baum ist fiir ihn Symbol des Lebens und der
Welt, und sogar die Zukunft des ,Sozialismus“ wird im Bilde des
Baumes vergegenwirtigt. In den Gedichten erscheinen diese Vorstel-
lungen nebeneinander:

Pod Mavrikijskim dubom
Sidit moj ryzij ded ... (I 283)

Unter der Eiche von Mamre
Sitzt mein rothaariger Grofivater.

In der Darstellung des neuen ,Paradieses” sitzt nun nicht mehr Abra-
ham unter der ,kosmischen Eiche*, sondern der ,Grofivater® als sym-
bolischer Vertreter bauerlicher russischer Kultur®!,

Sumit nebesnyj kedr

Cerez tuman 1 rov,

I na dolinu bed

Spadajut Sisk: slov. (I 282)

Die Himmelszeder rauscht / Durch Nebel und Graben,

Und ins Tal der Leiden / Fallen die Zapfen der Worte hinab.
Die Zeder — im Alten Testament Sinnbild des Gottesreiches’? —
deutet durch die von dieser Vorstellung abhingige Metapher ,%i¢ki
slov® den Bezug auf die Erwartungen an, die Esenin fiir die Zukunft

der Kunst bzw Dichtung mit dem Anbruch der neuen Zeit verkniipft
(s. u. Exkurs). In ,Kljuéi Marii“ vergleicht Esenin auch das einfache

1 Vgl. eine andere Paradieses,vision® in dem Zyklus ,Pantokrator*:
Vitu,ded moj tjanet verlej
Solnce s poldnja na zakat. (II 83)
Ich sehe, wie mein Grofivater mit der Reuse
Die Sonne vom Zenith gegen den Abend zicht.
2 Forstner, a.2.0,, S. 247.
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Volk (na$ nasod), das sich seiner Abstammung vom , Weltenbaum*
(nadmirnogo dreva) bewuflt ist, mit einem Baum, der ,die Zapfen
der Worte und Gedanken von sich* abwirft (V 34). Im Bild von der
Himmelszeder sind die Zapfen der Worte nun aber ein Teil des noch
fernen ,Paradieses”, einer umfassenderen Wirklichkeit, und ,singen

von Tagen anderer Erden und Wasser, da auf starken Zweigen sie
das Maul des Mondes zerbiff“ (I 282)33.

Die beiden Bilder stammen aus ,Oktoich“; in diesem Zyklus wird
die ersehnte Zukunft als riumliches Gegeniber zur gegenwirtigen
Welt empfunden. Ubertragen auf den abstrakten Begriff der Zukunft.
liflt auch dieses Bild wieder den Zusammenhang mit der Volksdich-
tung erscheinen:

I, kak belki, zeltye, vesny
Budut prygat’ po sul’jam dnej. (I1 42)

Und wie Eichhdrnchen werden gelbe Friihlinge
Durch das Geist der Tage springen.

Im Ritsel gleichen die vier Jahreszeiten den vier Seiten eines Para-
diesesbaums, der im Garten des Zaren steht4,

Daneben finden wir Bilder des Himmelsbaumes, die die duflere
Wirklichkeit verwandeln und zum Teil nur die zentrale Vorstellung
im Detail andeuten:

Skuéno sluat’ pod nebesnym drevom
Vzmach nezrimych kryl. (I 254)

Langweilig ist es, unterm Himmelsbaum
Dem Schlagen unsichtbarer Fliigel zu lauschen.

O mesjac, mesjac!

Ryzaja $apka moego deda,

Zakinutaja ozornym vnukom na suk oblaka,
Spadi na zemlju . .. (11 48)

O Mond, Mond!
Rote Miitze meines Grofvaters,

Vom wilden Enkel auf den Ast einer Wolke geworfen,
Fall herab zur Erde. ..

33 Vgl. Kljuev,Sobr.sol. Bd. 1, S, 327:

Osenjact Slovesnoe derevo
Izbjanuju, dremuluju Rus'!

Es beschatter der Sprachbaum
Das Urwaldruflland der Hiitten!

3 Zagadki russkogo naroda, S. 229, Nr. 2085.
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Ebenso wie die Wolken zu Asten und Zweigen (I 288) dieses Him-

melsbaumes werden, verwandeln sich die Sterne in Blitter daran
(11 71).

In der Dichtung nach 1919 werden Biume — noch als selbstindiges
Gegeniiber, aber schon , vermenschlicht* — zu Spiegelbildern mensch-
lichen Verhaltens und Empfindens. In I1 75 hat das lyrische Ich sein
geliebtes ,Blaues Ruflland“ verlassen, das nun — stellvertretend —
vom Ahornbaum gehiitet wird:

StereZet golubuju Rus’
Staryj klen na odnoj noge.5

Es hiitet das blaue Rufiland
Ein alter Ahorn auf einem Bein.

In ,Sorokoust® wird die herbstliche Eberesche, die ,,ihren Kopf am
Zaun zerschligt®, zu einem Bild der Verzweiflung iiber den Unter-
gang der alten Welt (I1 96). Ahnliche Bilder, die vor allem auf dro-
hendes Unheil hinweisen sollen (s. Kap. VI), finden wir in ,Puga-
¢ev“, wo sie zum Teil breit ausgesponnen werden:

Okolo Samary s probitoj baskoj ol’cha
Kapaja zeltym mozgom,
Prichramyvaet pri doroge.

Slovno slepec . ..

.V.se.séitajut, éto éto stradnoe znamenie,
Predveilajuilee bedu. (IV 183)

Bei Samara hinkt mit zerschlagenem Kopf eine Erle,
Die das gelbe Hirn vertropfen lafle,

Am Weg cntlang.

Wie cin Blinder ...

Alle halten es fiir ein schreckliches Vorzeichen,
Das Unheil verkiindet.

Erst in der letzten Periode der Dichtung werden Biume hiufig mit
Frauen- oder Midchengestalten gleichgesetzt®®, vor allem die Birke
und der Faullbaum. Hier sind die Uberginge von der Metaphorisie-
rung der Natur bis zur naturbildlichen Darstellung von Menschen
flieflend. Wiederum ist der Bezug zur Volksdichtung besonders deut-

85 Erst im Spatwerk entwickelt sich der Ahornbaum zu einem Bild fiir das
lyrische Ich. Vgl. Mardenko, a.a.0, S. 108.

 Vgl. Mardenko, a.a.0, S. 109: Cerez vse tvoréestvo Esenina pro-
chodjat obrazy dvuch Zen3in.“ Maréenko ordnet der Birke das Prinzip

sinnlicher Liebe, dem Faulbaum das Prinzip romantischer, unerfiillter
Licbe zu.
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lich abzulesen. In der Volksdichtung, besonders in der Castudka, wer-

den Natur und Menschen im syntaktischen Parallelismus miteinander
verbunden:

Polno belen’koj berezke
Nad rekoj sklonjat’sja.
Polno mi/omu druzocku
Nado mnoj smejat’sja.5
Lang genug hat die weifle Birke
Sich ii%)cr jen Fluf} geneigt.

Lang iccnug hat mein lieber Freund
Sich liber mich lustig gemacht.

Diesen Parallclismus finden wir bei Esenin allerdings selten so wie

im folgenden Beispiel; meist entfaltet er die Bilder aus der Metapher
»devudki-berezki“ (III 62) bzw. der dahinterliegenden Vorstellung:

Edet, edet milaja,
Tol’ko neljubimaja.
Ech, bereza russkaja (111 71)

Es reitet, reitet die Geliebte,
Die nicht die Allerliebste.
Adh, russische Birke!

Wenn die Metaphern dann aber allzu ,realistisch“ bis ins Detail
sprachlich festgelegt werden, verlieren sie allen poetischen Reiz und
werden kunstgewerblich oder geschmadklos:

Zelenokosaja,

V jubdonke beloj

Stoit bereza nad prudom.

Uz i bereza!

Cudnaja ... Agrudi...

Takich grudej / U Zen¥in ne najde¥’. (111 47)

Mit griinen Zépfen / In weiflem Rédkchen
Steht die Birke iiberm Teich.

Und was fiir eine Birke!

Eine wunderbare ... Und die Brust ...
Solch eine Brust hat keine Frau.

Als Bilder und Vergleiche fiir Menschen erscheinen Pflanzen im
Werk Esenins verhiltnismiflig wenig; am stirksten ausgeprigt sind

sie in Verbindung mit dem lyrischen Ich. In einem der friihen Gedichte

bestimmt noch die duflere Analogie — in Anlehnung an das Volks-
lied — den Vergleich:

87 Sbornik velikorusskich dastuiek, Pod red. E. N. Eleonskoj. M. 1914, S. 11,
Nr. 112, *
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Stroen i bel, kak berezka, ich vnuk,
S medom volos’ev i barchatom ruk. (I 262)

Schlank und weifl wie eine Birke ist thr Enkel,
Mit dem Honig der Haare und dem Samt der Hinde.

Hier spricht das lyrische Ich in der dritten Person von sich selbst. In
einem anderen Gedicht dieser Jahre (1914 bis 1916) deutet sich schon
die Entwicklungslinie dieses Bildes fiir das lyrische Ich an:

Pomirilsja ja s mysljami slabymi,
Chot’ by stat’ mne kustom u vody. (1 147)

Ich habe mich mit den schwachen Gedanken ausgesohnt,
Wenn ich doch ein Strauch am Wasser werden konnte.

Der Wunsch, sich im Pflanzendasein mit der Natur zu verbinden,
scheint hier noch aus einem naiven Einklang mit ihr entstanden zu
sein. Sprachlich — aber nicht mehr empfindungsmiflig — verwandt
ist das etwa vier Jahre spiter entstandene Bild im Gedicht II 63:

Choroto ivnjakom pri doroge
Storozit’ zadremavsuju Rus’.

Gut ist es, als Weidenstrauch am Weg

Das schlafende Ruffland zu hiiten.
Jetzt ist der Wunsch, in die Einheit der Natur zuriikzukehren, aus
der inneren Zerrissenheit des lyrischen Ichs entstanden, aus der Pro-
blematik seiner Existenz als Dichter. Denn das Gedicht beginnt mit
dem anklagenden Ruf: ,Lieder, Lieder, wovon schreit ihr {iberhaupt? /
Habt thr denn gar nichts mehr zu geben?“ Und die erste Fassung
endete mit der Strophe:

Est’ nesdast’e v mire étom,

To neséast’e — rodit’sja poétom

I svoich Ze stichov ne ljubit’. (11 276 f.)
Es gibt ein Ungliick auf dieser Welt,

Das Ungliick, als Dichter geboren zu werden
Und seine eigenen Verse nicht zu lieben,

Mit dem schwankenden, sich wandelnden Selbstgefiihl des lyrischen
Ichs dindern sich auch die Bilder, in denen es sich spiegelt. Eine Stei-
gerung der inneren Zerrissenheit und Einsamkeit zeigt das Bild in
.Kobyl’i korabli“ (ebenso seine Variante in dem Gedicht ,Po osen-
nemu kyéet sova .. .“):
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Skoro beloe derevo sronit
Golovy moej zeltyj list. (11 87)

Bald wird ein weifler Baum
Meines Hauptes gelbes Blatt abwerfen.

Obletaet moja golova,
Kust volos zolotistyj vjanet.

Skoro mne bez listvy cholodet’ . .. (I1 92)

Mein Haupt wird kabhl,
Der goldschimmernde Straudh der Haare welkt.

.B::ll;i mufl ich ohne Laub erkalten ...

Jetzt ist das Naturbild — herbstliches Absterben und Vergehen —
nicht mehr der Ausdruck einer empfundenen oder erwiinschten Ein-
heit mit der Natur, sondern der Ausdruck der unaufhaltsamen Zer-
storung des Jchs und seiner Existenz als Dichter. Denn ,ein neuer
Dichter wird vom Felde kommen“ (II 92), ein anderer wird seinen
Platz einnehmen.

In der rationalen Sprache der spiten Periode — um 1925 — wird
auch dieses Bildmotiv im rationalen Vergleich ausgedriikt und redu-
ziert auf die (unausgesprochene) Klage um die unwiederbringliche
Jugend:

Nynée junost’ moja otsumela,
Kak podgnivsij pod oknami klen . .. (11 185)

Jetze ist meine Jugend verrausche
Wie der Ahorn, der unter den Fenstern von
der Wurzel her verfault ...
Und schlieflich verselbstindigt sich das Bild im realistischen ,lyri-
schen Monolog“ (s. Kap. VI), zum Element duflerer Wirklichkeit:

Oblezlyj klen / Svoej verchuskoj ¢ernoj
Gnusavit dhriplo / V nebo o bylom. (11 234)

Der kahle Ahorn / Mit schwarzem Wipfel

Niselt heiser / Von Vergangenem in den Himmel.
Aber auch in diesem Gedicht, innerhalb der Abrechnung des Dichters
mit sich selbst, bleibt das Bild des Ahorns auf das lyrische Ich bezo-
gen. Der Baum ist fiir das lyrische Ich ,nur ein Schandpfahl“, an dem
man den Dichter aufhingen sollte, der mit ,heiserem und krankem
Lied* die schlafende Heimat storte (II 235). Nachdem der Dichter
aber entdedkt hat, dafl ,fiir die Poeten ein eigenes Gesetz gilt“38,

® Vgl. 11 238.
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16sen sich seine Selbstvorwiirfe auf. Und auch der Ahorn wird in den
inneren ,Frihling® (Titel des Gedichts) des Dichters einbezogen:

Privet tebe, / Moj bednyj klen!
Prosti, ¢to ja / tebja obidel.

Tvoja odeida v rvanom vide,

No bude$’ novoj nadelen. (II 239)

Sci gegriifit, / Mein armer Ahorn!
Verzeih, daf ich dich beleidigt habe.

Dein Kleid sieht zwar sehr abgerissen aus,
Doch wirst du / Ein ncues bekommen.

Diese Trennung von Innen und Auflen wird in einem Bild fiir das
lyrische Ich noch einmal aufgehoben, das die Natur der geliebten
Heimat formelhaft umfafft und mit dem objektiven Bild in einem
der frithen Gedichte korrespondiert. Dort hieff es:

O Rus’ — malinovoe pole
I sin’ upaviaja v reku ... (I 220)

O Ruflland — himbeerfarbnes Feld
Und Bléue, gefallen in den Fluf} ...
Und 1925:

I du$a moja — pole bezbreznoe —
Dy#it zapachom meda i roz. (III 51)

Und meine Scele — ein uferloses Feld —

Duftet nach Honig und Rosen.
Es wire bestimmt falsch, Esenins Konflikt mit seiner Zeit und Um-
gebung, der sich in den Naturbildern ausdriickt, auf die Abstraktionen
~.Geist contra Seele“ oder ,Bewufltsein contra Naturzustand“ fest-
zulegen; aber als ein Element ist diese Spannung auch in ihnen ent-
halten.

Und daher lassen sich die Zeilen eines anderen Didhters, der an

seiner Zeit mit anderem Bewufltsein leidet als Esenin, diesem letzten
Bilde zuordnen:

,O so mochte ich wieder werden: Wiese, Sand, blumendurchwach-
sen, eine weite Flur. In lauen und in kiihlen Wellen trige einem die
Erde alles zu. Keine Stirne mehr. Man wird gelebt“3®,

Im Gegensatz zu den Tierbildern, die eine konkrete Naturerschei-
nung in eine andere verwandeln (solnce — koska), sind Pflanzen-
bilder und -mietaphern grundsitzlich unauffilliger, weil vertrauter.

5 B_cnn, Géttfried: Prosa und Szenen. Gesammelte Werke in vier Bin-
den. Wiesbaden 1958 ff. Bd. 11, S. 300.
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Das gilt trotz unserer Feststellung, dafl die Tierbilder sich oft er-
staunlich ,organisch® in die Realebene des Gedichts einfiigen. Die
groflte Leistung der Pflanzenbilder ist nicht das Vertrautmachen kos-
mischer Erscheinungen, nicht die Erweiterung der Natur um die Di-
mension des Lebendigen, sondern die Spiegelung seelischer Zustinde,
Haltungen, die den Baum schlieflich — jetzt vergleichbar dem Tier-
bild — zu einem Symbol fiir das lyrische Ich werden lafic.
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Kapitel IV

Kirchlich-religiose Bilder

In dieser Untersuchung geht es nicht um das Problem der Religio-
sitit Esenins, weder um ihre Bejahung noch um ihre Leugnung. Man-
che Forscher! sind mit iibertriebener Sorgfalt darauf bedacht, die reli-
giosen Elemente in der Dichtung Esenins zu neutralisieren und zur
reinen Dekoration zu erkliren bzw. aus dufleren Einflissen abzulei-
ten. Das ist vor allem die Tendenz Naumovs?; um grofere Objekti-
vitit bemitht sich Zelinskij: ,Trotzdem hatten dhristliche Legenden
und Mythen fiir Esenin nicht nur die Bedeutung dichterischen
Schmucks. Wenn er seine Werke mit Namen und Motiven aus der
Bibel und dem Evangelium anfiillte, — und sei es auch, ohne an sie
zu glauben —, iibertrug der Dichter auf einige von ihnen auch jene
Gestimmtheit, die mit dem Christentum verbunden ist, nimlich die
Haltung der Giite, des unausgesprochenen Geheimnisses, der Demut
und Sanftheit” (1 18).

In den 20er Jahren lehnt Esenin selbst die Religiositit seiner frithen
Gedichte ab und rechtfertigt sie nur als , Weg des Dichters zur Revo-
lution* (V 22); ,Diese Periode betrachte ich nicht als schopferisch zu
mir gehorig. Sie ist durch meine Erziehung und das Milieu bedingt,
das mich in der ersten Zeit meiner literarischen Titigkeit umgab. In
meinen frithen Gedichten macht sich der duflerst starke Einfluff meines
Grofivaters bemerkbar. Er trichterte mir schon mit drei Jahren die
alte patriarchalische, kirchlich bestimmte Bildung (Kultur) ein, Als
ich grofler wurde, schleppte meine Groffmutter mich durch alle Klo-
ster Rufilands* (V 77).

Diese heftige Ablehnung des religiosen Elements in seiner eigenen
Dichtung ist nicht erst ein Ergebnis ,marxistischer Umerziehung®,
sondern duflert sich stufenweise, auf die verschiedenen Quellen der
Orthodoxie, des Altgliubigentums und der Sekten bezogen, schon

! Markov, 2.a.0, S. 143: ,No i nevoorufennym glazom zametno, {to
Esenin ne byl religioznym &elovekom®,
* Naumoyv,a.a0O,S. 46, 79.
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wihrend der Revolutionsjahre: ,Wir standen am Totenlager dieses
mystischen Liedes der Menschheit, das einzig vor Durst aus jeder be-
liebigen Pfiitze der Sekten wie z. B. der Gottesmiitter von Ochrinsk
oder der Weiflen Tauben gierig getrunken hatre* (V 42). So schreibt
Esenin 1918 in ,Klju¢i Marii“ und polemisiert damit sowohl gegen
Belyjs Roman ,Die silberne Taube“ als auch gegen einen groflen
Teil der Dichtung Kljuevs.

1920 glaubt er nicht mehr an die ,wunderbare Heilung® (V 42)
der biuerlichen Welt und die ,Auferstehung® (V 42) ihrer Kunst, des
oben zitierten ,,mystischen Liedes“, ,Das Leben, das echte Leben unse-
res geliebten Rufllands ist hundertmal besser als dieser tote Entwurf
des Altgliubigentums. All das, Bruder, ist vorbei, ist begraben, was
soll also das Riechen an diesen verfaulten Uberresten?* (V 138). Am
schirfsten duflert sich seine Ablehnung Kljuevs als eines religidsen
Dichters und damit religioser Dichtung iiberhaupt in einem Brief an
Ivanov-Razumnik von 1922: ,Sonderbar und licherlich finde ich ...
diese Mystik billiger Orthodoxie® (V 151).

Die Entwicklung dieser Haltung spiegelt sich in der Dichtung Ese-
nins, und zwar im Auftreten, in der Bedeutungsverinderung und
schliefllich im Schwinden der religisen Bilder.

Wenn wir von kirchlich-religidsen Bildern sprechen, meinen wir
damit Bilder, die Esenin durch die Tradition der Kirche, des Alt-
gliubigentums und der Sektenfrémmigkeit vermittelt wurden. Als
Ausdruck der Volksfrommigkeit gehéren dazu die Legenden und das
geistliche Volkslied, der ,,duchovnyj stich“, und — in ihrer Poetik
eng damit verwandt — die geistlichen Lieder der Sekten.

Diese Traditionen waren Esenin vertraut durch seine Abstammung
(der Grofivater miitterlicherseits war Altgliubiger), die Erziehung in
einer kirchlichen Lehrerschule und durch den Einfluf} literarischer Zeit-
genossen. Gesondert zu untersuchen sind kirchensprachliche Elemente
(Wortmaterial, Wendungen), die vor allem in der mittleren Phase
des Werks auftreten, vereinzelt auch noch in der bewuflt areligiosen

Phase der spaten Gedichte.

Als Gesamrterscheinungen ausgeklammert werden religiése Gedichte
der frihen Periode wie Legendenparaphrasierungen oder -nachah-
mungen® und religiose ,Genrebilder* in der Art der ,Kaliki“ (I 63)

3 Vgl. 189ff., 122, 123 f., 229 ff. usw.
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oder ,Pominki“ (I 170). Sie werden nur angefiihrt, soweit sie Vor-

stellungen und Sprachbilder enthalten, die in den Rahmen dieser Un-

tersuchung gehoren.

Religiose Bilder der frithen Lyrik bis etwa 1916/17 unterscheiden
sich von den religiosen Bildern der Revolutionszeit! in zweifacher
Hinsicht:

1. Bei den ersteren handelt es sich meist um Sprachbilder (Vergleiche,
Metaphern usw.), bei den letzteren um einfache sprachliche Nen-
nungen (Gast, Garten, Kalb usw.), die sich in threr Wiederholung
als Symbolbilder erweisen.

2. Auf die Bilder der frithen Lyrik konnte man den Begriff des ,sta-
tischen Bildes* im iibertragenen Sinne anwenden, da sie punkruell,
nur auf das einzelne Gedicht bezogen, erscheinen®. Entsprechend
konnte man die Bilder der Revolutionszeit als ,gleitende“ bezeich-
nen, womit ihre Bewegung durch die Gedichte gemeint ist, ihre
Bedeutungsverinderung, in der sich die verinderte Halmung des
lyrischen Ichs spiegelt.

Daher werden wir die Bilder nicht durchgehend, sondern in zwei zeit-

lich gegliederten Abschnitten betrachten.

A. Die religiésen Bilder vor 1917

In den friihen Gedichten ,maskiert* sich das lyrische Ich oft als
Wandermonch oder Pilger und verbindet auf diese Weise das Motiv
naiver Frommigkeit mit der Liebe zur Heimat:

Pojdu v skuf’e smirennym inokom
II’ belobrysym bosjakom —
Tuda, gde I’etsja po ravninam
Berezovoe moloko. (I 120)

Ich geh im Kippchen wie ein demiitiger Monch
Oder wie ein hellblonder Landstreicher —
Dorthin, wo iiber die Ebenen

Birkenmilch rinnt.

Die erste Fassung des Gedichtes sollte die Uberschrift ,Inok“ tragen
und war noch als Rollengedicht konzipiert:

* Vgl. Holthusen, Johannes: Russische Gegenwartsliteratur [. 1890—
1940. Die literarische Avantgarde. Bern-Miinchen 1963, S. 103.

8 Dabei ist unwesentlich, ob es sich um eine cinfache oder um eine entfaltete
Mertapher handelt, auch ob ein gleiches oder verwandtes Bild in einem
anderen Gedicht noch einmal erscheint.
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Pojdu v skufejke, svetlyj inok,
Stepnoj tropoj k monastyrjam;
Suchoj kosel’ i1z chvorostinok
Poveiu za ple¢i k kudrjam.®

Ich geh, im Kappchen, ein heiterer Monch,
Den Steppenweg zu den Klostern;

Den Ranzen aus trockenem Bast
Hinge ich zu den Locken auf die Schulter.

Hier wird das Bild des Monches mit seinen Attributen genau ausge-
fihrt, in der zweiten Fassung setzt das lyrische Ich bewuflter den
Abstand zum Bild durch den Instrumentalvergleich und stellt einen
zweiten Vergleich daneben (bosjakom), der das Element des unge-
bundenen Umherwanderns noch mehr betont. Den Schlufl des Ge-
dichts bildet die formelhafte Wendung:

Séastliv, kto v radosti ubogo;j

Projdet proselo¢noj dorogoj,
Moljas’ na kopny i stoga. (1 121)
Gliiklich der, der voll demiitiger Freude

Von Dorf zu Dorf wandert
Und zu Garben und Heuschobern betet.

Diese Wendung — leicht variiert — wiederholt sich in mehreren Ge-
dichten. Die Natur wird hier — in einem naiven, unreflektierten
Sinne — zur Kirche, ihre Erscheinungen werden wie Ikonen Gegen-
stand der Verehrung’.

¢ Esentin, Sergej: Radunica. Moskau 1921, S. 27.
7 Die gleiche Haltung finden wir auch in Gedichten Kljuevs. Vgl. Kljuev,
Sobr. soé. Bd. I, S. 148, Nr, 35:
Ja molilsja by liku zakata,
Temnoj rodée, tumanu, rud’jam, ...
Ich mochte zum Antlitz des Sonnenuntergangs beten,
Zum dunklen Hain, zum Nebel, zu den Bichen .
Noch stirker ist die Verwandeschaft audh im Bild in dem folgenden,
1912 zum erstcnmal veroffentlichten Gedicht (Kljuev, a.a.O., S. 205 f.
Nr. 98):

Prlrody radostny; pridastnik,

Naoblaka moljusja ja.

Namneinoleskij) podrjasnik

I monastyrskaja skuf’ja.

Der Natur freudiger Kommunikant,

Bete ich zu den Wolken,

Ich trage das Leibgewand eines Monchs

Und ein Klosterkippdhen.
Auch einzelne Worte (inodeskij, skuf’ja) lassen auf die Abhingigkeit Ese-
nins von diesem Vor-Bild schliefien.
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Noch deutlicher ausgesprochen erscheint die Liebe zur Heimat in
der folgenden, der Volksdichtung entstammenden Anrede, die auch
mit dem Bild des Pilgers verkniipft wird:

Goj ty, Rus’ moja rodnaja,
Chaty — v rizach obraza . . .

Kak zachozij bogomolec,
Ja smotrju tvoi polja. (I 129)

Hei, du mein geliebtes Ruflland,
Die Hiitten — eingefalite Ikonen.

.W}ic; ein wandernder Pilger

Betrachte ich deine Felder.
Das Bild des Pilgers ist hier — ebenso wie der Vergleich der Hiitten
mit den Ikonen — gesetzt, um die Stirke des Gefiihls zu umnschreiben.

Auffilliger als Selbststilisiecrungen dieser Art sind Gleichsetzungen
des lyrischen Ichs mit dem Christuskind der Ikonendarstellungen. In
objektiv-erzihlender Form erscheint dieses Motiv schon in dem klei-
nen Poem ,Us“ (I 114 {f.). Die vor Sehnsucht nach ithrem fernen Sohn
geistesverwirrte Mutter verwechselt das Christuskind auf der Ikone
mit thm; sie redet die Ikone an:

»Na kogo £ pochoz ty, svetloglazy) otrok? . ..
Eto ty, o syn moj, smotris’ lisusom!*

'St.al.a, ustavilas’ lbom v temnotu,
Celet volos’ja mladencu Christu. (I 116)

» Wem gleichst du denn, helliugiger Knabe? . ..
Du, mein Sohn, siehst mich an wie Jesus!®

:Si.e .stand auf, lehnte sich mit der Stirn an die Finsternis,
Und kimmte dem kleinen Jesus die Haare.
Dieses Motiv der Verwandlung, sozusagen die reale Vorstufe einer
Metapher, wird als Negation wieder aufgenommen in einem Gedidht,
diesmal aber auf das lyrische Ich bezogen.

Svet ot rozovoj ikony

Na zlatych moich resnicach.

Pust’ ne ja tot neZnyj otrok

V golubinom kryl’ev pleske . .. (I 256)
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Licht von der rosigen Tkone
Auf meinen goldenen Wimpern.

Mag ich auch nicht jener zirtliche Knabe sein
Im Rauschen von Taubenfliigeln ...

In der ersten gedruckten Fassung folgen darauf Zeilen, die diese Vor-
stellung noch prizisieren:

Son moj radosten i krotok
Na rukach tvoich nevinnych.®

Mein Traum ist voller Freude und Sanftmut
Auf deinen unschuldigen Armen.

In dieser Fassung wird aber der ,Traum®“ auf den Armen der Got-
tesmutter in den grofleren Motivzusammenhang des ,Lebens als
Traum*“ gestellt und bedeutet die Erinnerung an eine jenseitige Wirk-
lichkeit. Diesen Gedanken erginzt wieder die zweite Fassung:

Son moj radosten 1 krotok
O nezdesnem pereleske. (I 256)

Mein Traum von einer jenscitigen Waldlichtung

Ist voller Freude und Sanftmut.
Dieses Motiv konnte sich als eine Art Kreuzung aus dem literarischen
Einfluf von Kljuev und Blok bei Esenin herausgebildet haben. In
Kljuevs Gedichten finden wir hiufig Identifizierung des lyrischen Ichs
mit dem leidenden Christus® und seine Sehnsucht nach einer jenseiti-
gen Welt; in Bloks Gedichten erlebt das lyrische Ich vielfach die
Wirklichkeit als Traum, wenn auch in einem anderen, quilenderen
Sinne als Esenin!®, ‘

Identifizierung von lyrischem Ich und Christuskind enthilt auch
das Gedicht I 262, das aber, als Ganzes in volkstiimlicherem Ton ge-
halten, nur im ersten Doppelvers vom lyrischen Ich aus gesprochen
ist. Dann wird das Bild in scheinbar objektiver Aussage entwidkelr.
Wieder ist das Motiv des Traumes mit ihm verbunden:

Zdut na krylecke tam babka i ded
Rezvogo vnuka podsolnednydh let.

Tol’ ko, o drug, po glazam golubym —
Zizn’ ego v mire prigrezilas’ im.

8 Abgedrudke in Skify II, S, 171,
* Vgl. Kljuev, aa.0,,S.169: ,Na kreste”,
10 Vgl. Blok, Sobr. soé. Bd. 111, S. 26:
Ne 2il ja — bluzdal sred’ &uZidch ...
O son moj!...
Ich lebte nicht — irrte umher unter Fremden ...
O mein Traum! ...
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Slet im ludistuju radost’ vo mglu
Svetlaja deva v itkonnom uglu.

S tichoj ulybkoj na tonkich gubach
Derzit ich vnuka ona na rukach.

Dort auf dem Treppchen erwarten die Grofieltern
Den wilden Enkel der Jahre unter der Sonne.
Allein, o Freund, wegen seiner blauen Augen
Traumten sie sein Leben auf der Welt.
Leuchtende Freude sendet ihnen ins Dunkel

Die helle Jungfrau in der Tkonenedke.

Mit einem stillen Licheln auf den feinen Lippen
Hailt sie thren Enkel auf den Armen.

Als Fortsetzung dieses Gedichtes erscheint I 289, wo das Christuskind

(preveényj syn) in der Gestalt des Enkels die Seele des Grofivaters
zu sich nimmt.

Nicht nur das lyrische Ich wandert als Pilger und Ménch durch
die Landschaft der Heimat, auch einzelne Naturerscheinungen wer-
den auf diese Weise metaphorisiert. Die Verfestigung des fliichtigen
Windes in der Gestalt des Einsiedlermonchs hatten wir bereits er-
wihnt. Auch dabel wird die Natur in metaphorischer Verwandlung
der Ort religitser Verehrung:

I celuet na rjabinovom kustu
Jazvy krasnye nezrimomu Christu. (I 193)1t

Ahnlich beleben Pflanzenbilder die Landschaft in menschlicher Ge-

stalt: o
I vyzvanivajut v &etki
Ivy — krotkie monask:. (1 119)

Und es liuten zum Rosenkranzgebet
Die Weiden — sanfte Nénnchen.

Auch die Heimat iiberhaupt wird im Bild der Nonne dargestellt:

Rodina, &ernaja monaska,
Citaet psalmy po synam. (I 168)

Die Heimat, eine schwarze Nonne,
Betet Psalmen fir ithre Sohne.

Hier haben wir wieder das Beispiel einer rein ,funktionellen“ Me-
tapher, in der sich die Stimmung des ganzen Gedichts konkretisiert.

1 Interessant ist die wohl unbewufite inhaltliche Parallele des Bildes zu
ciner Aussage iiber di¢ ,Rjabinovcy®, cine Gruppe von Altgliubigen:
.So verehrten die sog. Rjabinovcy nur Kreuze aus Ebereschenholz (daher
der Name)!“ — Siehe Pleyer, a.a.0,S. 33.
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Die Heimat trauert im Gebet um die Schne, die in den Kricg gezogen
sind; das Gedicht ist 1915 entstanden. Als Attribut der (Heimat-)Erde
iiberhaupt erscheint das Bild der Nonne (lernica) in einem Gedicht,
in dem das lyrische Ich seine Liebe zu ihr durchgehend in religioser
Uberh6hung des Ausdrucks ausspricht (I 241).

Hiufig sind Wortbilder, die die Natur in den Kreislauf des Kir-
chentages einbeziechen. Meist sind es Vogel, die mit ihren Rufen die
Tages- oder Nachtzeit angeben, wie sie — volkstiimlich — nach der
Folge der Gottesdienste eingeteilt wurde:

Cernaja glucharka
K wsenosénoj zovet. (1 61)

Die schwarze Auerhenne
Ruft zur Mitternachtsmesse.

Na dvore obednju strojnuju
Zapevajut petuchi. (I 125)

Auf dem Hof beginnen die Hihne
Die wohlklingende Meflliturgie zu singen.

Kuga zovet k vécerne dlitel’noj ... (I 167)
Das Schilf ruft zur langen Vesperandacht . ..

Nicht immer driickt auch die Umgebung des Bildes — so wie im letzt-
genannten Beispiel — die Liebe zur Landschaft der Heimat in solchen
religios gefarbten Wendungen aus.
Den stirksten Bezug zum ganzen Gedicht hat ein Bild dieser Art

in einem Gedicht von 1919:

Za proséal’'nej stoju obednej

Kadja¥éich listvoj berez. (I1 97)

Ich lausche der Abschiedsmesse

Der Birken, die mit threm Laub den Weihrauch verstrémen.
Die Abschiedsmesse — nicht mehr im Bezug einer als real dargestell-
ten Situation — wird zum symbolischen Bild, zur Totenmesse der
alten dorflichen Welt und des lyrischen Ichs selbst. Es erfdhbrt in sich,
was Esenin in ,,Kljuéi Marii“ ein Jahr frither beschreibt: , Wir wollen
es uns nicht verhehlen, dafl unsere Augen diese Welt biuerlichen Da-
seins, die wir mit der Vernunft des Herzens in den Bildern (auf)su-
chen, ach! zugleich mit threm Aufbliihen auf dem Totenbette fan-
den“ (V 42).

Den Metaphern der kirchlichen Tageseinteilung entsprechen solche
einzelner Elemente des Gottesdienstes, sichtbarer und unsichtbarer.

120



00046699

Am Anfang einer liedhaften Legendenparaphierung wird von
»Sternenpsalmen® (zvezdnye psalmy) gesprochen, die ,,von der Bliue
des unsichtbaren Zeltes herabstromen® (I 125). Und in emem schon
erwihnten Frithlingsgedicht, das metaphorisch liturgische und legen-
denhafte Elemente miteinander verschmilzt, heiflt es:

U lesnogo analoja
Vorobej psaltyr’ &itaet. (I 133)

Am Pult des Waldes
Betet ein Sperling den Psalter.

Es wurde schon auf die Gedichtabschliisse hingewiesen, in denen
formelhaft ein Gebet ausgedriickt wurde. Einige von ihnen erinnern
an das ausgesprochen religiose Verhiltnis des Russen zur Erde, wie
es sich historisch in der Sekte der Strigol’'niki!? zeigt, die die Vereh-
rung der Gottesmutter ablehnten und auf die Erde iibertrugen.

I dasto ja v velernej mgle,

Pod zvon nadlomlennoj osoki,

Moljus’ dymjaséejsia zemle

O nevozvratnydh i dalekich. (I 206)

Und oft in der Dunkelheit des Abends,

Beim Klingen der angebrochenen Espe,

Bete ich zur dampfenden Erde

Fiir die Unwiederbringlichen und Fernen.
Auch ein Teil oder Element des Natiirlichen kann Gegenstand dieser
Verehrung werden:

Drug, tovari$é 1 rovesnik,
Pomolis’ korov’im vzdocham. (1 218)13

Freund, Gefihrte und Altersgenosse,
Bete zu den Atemziigen der Kiihe.

Metaphorische Umsetzung religioser Briuche ist selten. Ein schones
Beispiel fiir die Entstehung einer solchen Metapher — wieder aus
der Atmosphire des ganzen Gedichts — finden wir in I 294:

Ticho-tucho v bozni¢nom uglu,
Mesjac mesit kut’ju na polu. ..

Leise, leise bereitet in der Tkonenedke
Der Mond auf dem Boden die Totenspeise.

12 Vgl.Stokl, a.a.0, 8. 193.
13 Vgl. auch 1 271:
Est’ neZnaja krotost’, prisev na porog,
Moliv'sja zakatuiliku dorog.
Es gibt eine zirtliche Sanftheit, auf die Schwelle niedergehockt,
Zum Sonnenuntergang und dem Antlitz der Wege zu beten.
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Das Bild des Mondes, der die rituelle Totenspeise bereitet, hingt ab
von der vorhetgehenden Strophe, wo von einem anonymen Tode ge-
sprochen wird. (Jemand ging unter, jemand stiirzte in die Finsternis, /
Einer wird nie mehr auf dem Hiigel singen). Dabei weist das Wort
»singen“ darauf hin, dafl das lyrische Ich seinen eigenen Untergang
und Tod damit meint.

In dhnlicher Weise erginzt die Metapher vom ,Sonnendl, das auf
grine Hiigel stromt“ (I 174) den gedanklichen Gehalt eines anderen
Gedichts'4. Es ist der bildgewordene Glaube an die ,Heiligkeit“ der
Heimat.

B. Die religidsen Bilder der Revolutionslyrik

In den Revolutionsgedichten lifit sich beobachten, wie Einzelbilder
und -vorstellungen sich zu Symbolen der neuen Zeit entwickeln, de-
ren zentrales Bild das Paradies (raj) ist. Wieder konnte als Motto
gelten, was Esenin in einem Gedicht schreibt:

Und in jenem Paradies sehe ich

Dich, meine Heimat (otdij kraj). (1 283)
Die Gedichte, die sich auf die Revolution beziehen, sind meist zu
mehrteiligen Zyklen angeordnet, auf deren Aufbau wir in Kapitel VI
eingehen werden.

Betrachten wir das ,kirchlichste* aller Bilder, die Gestalt Christi,
so cntfaltet es sich in gewisser Weise parallel zum biblischen Gesche-
hen. In den cinzelnen ,Stationen“ seiner Bedeutungen ist es dabei
symptomatisch fiir die sich wandelnde Einstellung des Dichters zur
Revolution. Diese Einstellung ist in den Jahren 1917—1918 abhingig
von den Anschauungen der linken Sozialrevolutionire, die Esenin
durch die Person Ivanov-Razumniks und seines Dichterkreises um den
Almanach ,Skify“ vermittelt wurde. Dafl Esenin die Anschauungen
der Sozialrevolutionire aufnahm, ist kein Zufall. Sie ,fithlten sich
vor allem als die Reprisentanten des Bauerntums“!s und setzten in
threr Grundkonzeption die Tradition der Narodniki der 70er Jahre
des 19. Jahrhunderts fort.

Das Gedicht 1 243 wird vom Herausgeber auf 1916 datiert, ist aber

"4 Siche Afanas' ev, a.2.0, Bd. I, S. 146.
8 v. Rauch, Georg: Geschichte des bolschewistischen Rufiland. Wiesbaden
1955, S. 63.

122



00048699

erst 1918 im zweiten Bande der ,Skify“ verdffentlicht worden. Es
enthilt die erste Erwidhnung des ErlGsers im revolutioniren Sinne:
Kraj ty, kraj moj, rodimyj,
Veényj pachar’ 1 voj,

V;tz-m’, pritlo iscelen’e,
Navestil tebja Spas.

Du mein Land, mein geliebtes Land,
Ewiger Ackermann und Krieger,

iil.'h-ebc dich, die Heilung ist nahe,
Dich hat der Erloser besudht.

Die Anrede der Heimat als ,Ackermann und Krieger“ verheifit die
Erlésung des biuerlichen Rufilands. Das Wort ,iscelen’e“ verweist in
diesem Zusammenhang auf ,Kljuéi Marii“, wo Esenin (1918) schreibt:
»Dieser Wirbelsturm, der jetzt der alten Welt, der Welt der Ausbeu-
tung der Massen, den Bart schert, erschien uns wie dem Sterbenden
der rettende Engel ... Wir glauben, dafl die wunderbare Heilung
(iscelenie) auf dem Lande (v derevne) jetzt ein noch klareres Gefiihl
des neuen Lebens entstehen 1af}t“ (V 42).
In I 249 haben wir zum erstenmal das Bild der Geburt fiir den

Anbruch der neuen Zeit, webei Christus selbst noch ungenannt bleibt.

Novyj pod tumanom

Vspychnet Nazaret.

Novoe vosslavjat

Rozdestvo polja ... (I 249)
Die in demselben Gedicht vorkommende ,,Flamme roter Fliigel“, die
hier noch die Vorstellung von Engeln enthilt!®, verselbstindigt sich
im ,Pevudéij zov zur Flamme der biuerlichen Revolution, die wie
Christus in einer Krippe geboren wird:

V muzif’ich jasljach

Rodilos’ plamja

K miru vsego mira! (I 268)

In einer Bauernkrippe
Ward eine Flamme geboren
Der ganzen Welt zum Heil [Frieden].

In diesem Gedicht werden zur Gegeniiberstellung der alten und neuen
Welt nun alle biblischen ,Requisiten aufgeboten: Nazareth, der
Stern der Weisen (zvezda Vostoka) fiir den im Sinne der Slavophilen
verstandenen Gegensatz von Westen und Osten, Herodes, Salome,

18 Vgl. Onasch, Konrad: lkonen. Giitersloh 1961, Abb. 11, 76, 88, 114,
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Johannes der Tiufer. Besondere Bedeutung hat die Erwihnung des
Berges Tabor als Ort der Verklarung Christi. Das russisch-kirchen-
slavische Wort ,preobrazenie heifit vor allem Verwandlung!?; die
Verwandlung der Welt durch die Sprache!8, die Schaffung einer neuen
Dichtersprache fiir die von der Revolution verwandelte Welt sind
Gedanken, die Esenin in diesen Jahren bewegen.1?

Im Zyklus ,,Otéar’® ist Christus nur eine Symbolfigur unter meh-
reren. Der ,otéar’“?0 selbst, ,Bauer“ und ,kosmischer Recke®, ist die
Personifikation des biuerlichen Rufllands (I 373). Er hat iibrigens
eine verdeckte Ahnlichkeit mit dem Bilde Gottvaters auf einer der
Trinititsdarstellungen®!, In Esenins ,Darstellung® wird gleichzeitig
wieder eine unausgesprochene Gleichsetzung des lyrischen Ichs mit
Christus vollzogen:

O ¢udotvorec!

Sirokoskulyj i krasnorotyj,

Prijaviij v koruzlye ruki

Mladenca neinogo, —

Ukadaj moju dudu

Na pal’cach nog svoich / Ja syn tvoj ... (1 275)
O Wundertiter!

Breitwangig und rotmiindig,

Der du in derbe Hinde

Den zarten Siugling genommen hast, —
Wiege meine Secele

Auf deinen Zchen!

Ich bin dein Sohn ...

In dem 1918 veroffentlichten Zyklus ,Prifestvie“ wird die Revolu-
tion zum erstenmal mit der Gestalt des leidenden Christus identifi-
ziert. Der erst: Schwung revolutionirer Begeisterung ist gebrochen:,

" Miklosich, Fr.: Lexicon palaeslovenico-graeco-latinum. Vindobonae
1862, S. 740. — Miklosich gibt fir das Wort im Altkirchenslavischen
griech. ,metamérphosis‘ und lat. ,transfiguratio® an.

18 Vel, Kljuéi Marii*, V 35: ,Deswegen gleicht in unseren Liedern und

Mirchen die Welt der Sprache (mir slova) so sehr einem ewig leuchten-

den Tabor, wo jede Bewegung lebt, indem sie sich verwandelt”.

Vgl. den Brief an Ivanov-Razumnik von 1921, wo er von der , Verwand-

lung der Welt durch diese Bilder (posredstvom étich obrazov)“ spricht

(V 150).

2 Das Wort ist eine Eigenbildung Esenins, abgeleitet vom Vokartiv ,otée”
in Verbindung mit dem Suffix -ar’. Im Deutschen liflt es sich mit dem
Wort ,Vater® nur annihernd wiedergeben. De Graaf iibersetzt es als
~Pére de la terre russe® (a.a.0., S. 79) und .Pére de la terre® (a.a.0.,
S. 102).

21 Vgl. Onasch, lkonen, Abb. 24 und Anm, S, 356. Gottvater hilt, fron-
tal zum Beschaucr auf einem Throne sitzend, Christus vor sich auf sei-

nem Schofl.

19
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Snova mne, o boze moj,
Predstaet tvoj syn.

I p;rozrev§ej Russii
On neset svoj krest. (117)

Wieder steht vor mir, o mein Gott,
Dein Sohn.

Aus dem RuBland, das die Zukunft erblicke hat,
Triget er sein Kreuz.

Dieses Bild des ,auferstandenen Christus“, der sich noch einmal fiir
die Menschen kreuzigen lifit, hatte Esenin bereits in einem von der
Legendentradition inspirierten Gedicht antizipiert (I 123). Die volks-
tiimliche ,Vorstellung, wonach Christus noch immer im Verborgenen
auf Erden anwesend sei und noch immer im Geheimen umherwandere
oder sich unter Menschen verberge“??, wird jetzt mit politischem
Symbolgehalt erfiillt.

Im gleichen Sinne wird Ruflland, ebenso im Einklang mit der
Volkstradition, im zweiten Teil des Zyklus als Christi Mutter ange-

redet: _
O Rus’, prisnodeva,

Vozzri ze na nivy,
Na szatyj oves, —
Pod sneznoju ivoj
Upal tvoj Christos! (11 8)

O Ruflland, ewige Jungfrau,

Sich doch auf die Fluren,
Auf den geschnittenen Hafer,
Unter der Schnecweide
Stiirzte dein Christus nieder.

Diese Bilder deutet Ivanov-Razumnik in seinem Kommentar zu Re-
mizovs, Kljuevs und Esenins Auffassung der Revolution als Unter-
gang bzw. Neugeburt Rufllands: ,Und alles, was im Buch der Biicher
vom Leidensweg gesagt worden ist, kann man jetzt — in dieser ge-
waltigen und schrecklichen Zeit der russischen Revolution — Wort
fiir Wort auf den Leidensweg des VOLKES anwenden ... Wir haben
die Revolution auf ihrem Leidensweg schon bis nach Golgatha ge-
bracht. Es nahen schwere, schreckliche Tage und Stunden des Lei-

dens.«23

22 Sarkisyanz E.: Rufliand und der Messianismus des Orients. Tiibin-
gen 1955, S. 53,
B Jvanov-Razumnik: Dve Rosii. - In: Skify II, S. 204,
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Der grofite Feind ist nach der Meinung Ivanov-Razumniks der
» Weltspiefler® (vsesvetnyj mirovoj Me$éanin). Er bildet die tédliche
Gefahr, der die Weltrevolution ausgesetzt ist: ,Es wird herbeikom-
men, herankriechen der Totengraber der Revolution in der Gestalt
des triumphierenden und alles besiegenden universalen Schurken —
des Weltspiefiers.“24

Wie sehr riir Esenin sich aber politische Symbolik mit literarischer
Pseudomystik vermischt, zeigt vor allem der letzte Teil diescs Zyklus,
der von der tichenden Anrede Christi eingeleitet wird:

Javis’ nad Eleonom . . . (Erscheine iiber dem

Olberg .. .) (II 11)

Dem Olberg, dem Ort des Leidens und des Triumphes Christi, gibt
Esenin folgende Deutung: ,,. .. nur durch die Tatsache der Kreuzigung
hat Christus sich endgiiltig aus der Mondsphire befreit und ist zur
Sonnensphire durchgestofien, nur Gber Golgatha konnte er seine Spu-
ren den Handflichen des Olbergs (des Mondes) einprigen, als er in
seiner Himmelfahrt zum Vater ging (d.h. in die Sonnensphire)”
(V 50).25 Dabei versteht Esenin unter der Sphire, die dem Einfluf}

des Mondes unterliegt, ,das Denken der kapitalistischen Lebensweise“
(V 51),

~Sel’skij éasoslov“, das ,Dorfliche Stundenbuch®, bildet die Fort-
setzung und den tragischen Hohepunkt in der Entfaltung des Chri-
stusbildes. Dicces geht jetzt ganz im Bild der leidenden Heimat auf.
Sie leidet, weil sie um der ,Universalitit der russischen Revolution“28
willen ihre Existenz verlieren soll.

Na kreste visit / Ee telo,

Goleni dorog i cholmov / Perebity .. . (11 48)
:I':;lj;la tvoja velika est’.

Gibel’ tvoja miru kupel’ / Predvednaja. (11 49)

M Ivanov-Razumnik, a.a.0., S. 226.

2 Ustinov (a.a.0., S. 150 {.) berichtet von Gesprichen mit Esenin aus dem
Jahre 1919, in denen jener eine Art von kosmischer Anthropologie ent-
widtelte. Dem Einflufl des Mondes sei das weibliche Element im Men-
schen, das Gefiihl, unterworfen, dem Einflu der Sonne dagegen das
minnliche, der Geist. In ,Kljuéi Marii“ erweitert Esenin dieses Span-
nungsverhiltnis in den Metaphern der Mond- und Sonnensphire zum
Gegensatz zwischen der alten un-l der neuen Welt.

® Jvanov-Razumnik: a.a.0, S, 224.
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Am Kreuz hingt ihr Leib,
Die Knie der Wege und Hiigel sind zerschlagen,

Dein Geheimnis ist grofd.
Dein Untergang der Welt cine ewige Taufe.
In einer ausgestrichenen Variante wird der Gedanke in seiner fiir das
lyrische Ich fast unertriglichen Spannung unverhillt ausgesprochen:
O radost’.

Ne straSna mne
Smert’ strany rodimoj. (11 271)

O Freude.
Nicht schrecklich ist mir
Der Tod meines geliebten Landes.

Den Tod der Heimat rechtfertigt Esenin selbst mit dem Gedanken
der ,Weltbriiderlichkeit der Menschen (II 55). Sie ist der Inhalt
des ,dritten Testaments“, das Rufland in seinem Untergang verheifit:

Gibni, Rus’ moja,
Nacertatel’'nica / Tret’ego / Zaveta. (11 50)

Geh zugrunde, mein Ruffland,
Kiinder des dritten Testaments.

Den Begritf des dritten Testaments hat Esenin wohl von Merez-
kovskij ibernommen, von seiner mystischen geschichtsphilosophischen
Lehre der drei Testamente?”. Auch den Gedanken an Rufflands Un-
tergang um sciner geistigen Wiederauferstehung willen finden wir —
laut Sarkisyanz — schon bei Merezkovskij?8, Ebenso macht Sarkis-
yanz Merezkovskij fiir den Gedanken des politischen Untergangs
Rufflands verantwortlich, als er ,den vom frithen Bolschewismus
diskutierten Plan der Selbstaufopferung der russischen Revolution®
erwihnt. Bucharin habe im Winter 1917/18 den Plan vertreten, durch
die Auflosung der Front den deutschen Vormarsch nach Ruflland
hinein zu erméglichen und dadurch die Ausbreitung der Revolution
zu beschleunigen?,

Negativ wird die Bedeutung des Christusbildes 1918, in dem Poem
»Inonija“ (II 36 ff.). Dieses Poem ist nicht so sehr das ,Programm-
gedicht der Skythen“s® als vielmehr Esenins Gegenbild zur Position
Ivanov-Razumniks, des Wortfiihrers der ,Skythen“. In .Inonija“

7 Gras, Marion: Die Religionsphilosophie von D. S. Merezkovskij mit
besonderer Beriicksichtigung cﬁr Lehre der drei Testamente. Diss.
(Masch.) Miinchen 1955, S. 9, 59.

8 Sarkisyanz a.a0,S. 133,

¥ Sarkisyanz, a.a0,S. 133,

% Filippov in: Kljuev, Sobr. so. Bd. 11, S. 212,
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gebirdet sich das lyrische Ich als Antiprophet, verbindet feierliche
Verkiindigung seines Paradieses mit der Schockierung des Biirgers
und der Sozialrevolutionire. Es begriindet nicht mehr das Leiden,
sondern protestiert dagegen:

Telo, Christovo telo

Vyplevyvaju izo rta.

Ne chou vosprijat’ spasenija

Cerez muki ego i krest:

Ja inoe postig ucente . . . (I1 36)

Kto-to s novoj veroj,
Bez kresta i muk,

Natjanul na nebe
Radugu, kak fuk. (II 44)

Den Leib, Christi Leib / Speie ich aus meinem Mund.

Keine Rettung will ich empfangen / Durch sein Kreuz und
Leiden:

Ich erfuhr eine andere Lehre ...

Jemand mit einem neuen Glauben / Ohne Kreuz und Qual

Spannte am Himmel / Den Regenbogen wie eine Armbrust.

Eines der Bilder fiir die Revolution, das in Esenins Dichtung zwel
Traditionen miteinander verschmilzt, die der biblischen Sprache und
der Volksdichtung, ist der Gast. Im Alten Testament werden die
Engel, die Boten Gottes, als ,Gaste* bezeichnet®!. So nennt sie auch
Kljuev in seiner Dichtung (s. u.).

Auf dem Hohepunkt fast religioser Begeisterung ist die Revolution
fiir Esenin ,der lichte Gast“ (svetlyj gost’); das Attribut weist auf den
Bezug zum Bilde Christi hin, ,svetlyj“ ist die Bezeichnung des ver-
klirten und auferstandenen Christus32, ,Skvernyj gost'® — ,abscheu-
licher Gast® heifit sie dann nach dem Umschlag der Begeisterung in
Enttiuschung, entsprechend den mehrfach zitierten Aussagen Esenins
iiber die Revolution, 1918 und 1920:

»Die Kunst der Zukunft wird durch ihre neuen Moglichkeiten auf-
blihen wie ein weltweiter Garten, in dem die Menschheit selig und
weise im Reigentanz unter den schattigen Zweigen eines unermef-
lichen Baumes ausruhen wird, dessen Name Sozialismus oder das
Paradies ist; denn so wurde das Paradies in bauerlicher Dichtung
dargestellt .. .“ (V 43).

31 Vgl. 1. Mosc 18: Der Besuch Gottes bei Abraham in der Gestalt dreier
Minner.

3% Vgl. die Bezeichnung ,Svetloc Christovo Voskresen’e® fiir den Oster-
sonntag.
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» .. jetzt beginnt ja gar nicht der Sozialismus, den ich gemeint
hatte, sondera ein biirokratischer und gesetzlich geregelter — wie ein
St. Helena, ochne Ruhm und Triume® (V 140).

In duflerlich enger Anlehnung an die Volksdichtung haben wir das
Bild des Gastes in einem Gedicht, das nach dem Zeugnis von S. A.
Tolstaja-Esenina seine ,erste Antwort auf die Februarrevolution
war“ (I 381). Besonders reizvoll ist an diesem Gedicht das Aufgehen
der Symbolbeziige in der natiirlichen, bauerlichen Welt:

Razbudi menja zavtra rano,

O moja terpelivaja mat’!

Ja pojdu za doroznym kurganom
Dorogogo gostja vstrecat’. (1 295)
Wedte mich morgen friih,

Du meine geduldige Mutter!

Ich will hinterm Weghiigel

Auf einen lieben Gast warten.

In der lyrischen Volksdichtung wird der geliebte Freund von der
ungliicklich Liebenden als ,dorogoj gost’™ angeredet. Die oben dar-

gestellte Situation entspricht — Zduflerlich — der des Volksliedes:

Poutru ranym-ranesen’ko vstavala

Na .golovu§ku platodek povjazala,
Vstretit’ gostja dorogogo.33

Morgens, frithmorgens stand ich auf

ii:-m.d das Tuch um den Kopf,
Um einen lieben Gast zu empfangen.

In Esenins Gedidht ist ein Gedanke angedeutet, der im ersten der Zitate
(iber den ,Sozialismus“) ausgesprochen wird: der Zusammenhang
von Kunst und Revolution, die Erneuerung der Kunst durch die

Revolution, auf den Dichter selbst bezogen, die Erneuerung der
Sprache. Daher sagt er im Gedidt:

Razbudi menja zavtra rano,

Zasveti v nadej gornice svet.

Govorjat, ¢to ja skoro stanu
Znamenityj russkij poét.

Vospoju ja tebja i gostja,

Nadu ped’, petucha i krov ... (I 295f.)
Wecke mich morgen friih,

Entzinde in unserer Stube das Licht.
Man sagt, dafl ich bald

3 Narodnye lirideskie pesni, S. 167 f.
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Ein beriihmter russischer Dichter sein werde.
Dann werde ich dich und den Gast besingen,
Unsern Ofen, den Hahn und das Haus ...

Mensch, Tier und Ding, die das lyrische Ich alle ,besingen® will, sind
im Gedicht Zeichen biuerlichen Daseins, Zeichen seines Glaubens an
die ,Auferstehung® der bauerlichen Kultur (V 43).

Auf dieses Gedicht bezieht sich Esenin spiter, wenn ¢r — nun
niichtern und ,realistisch geworden — im ,Brief an die Mutter®
schreibt:

Tol’ko ty menja uz na rassvete

Ne budi, kak vosem’ let nazad.

Ne budi togo, ¢to otmectalos’,

Ne volnuj togo, ¢to ne sbylos’ . .. (II 156)
Aber wedke du mich nicht mehr

In der Frithe wie vor acht Jahren,

Wedke nicht, was ausgetriume ist,
Laf ruhen, was sich nicht verwirklicht hat ...

In den Liedern der Chlysten kommt Christus oft als ein ,gost’ bo-
gatyj“ zu den Gliubigen®4. Im dritten Teil des Zyklus ,PreobraZenie“
erscheint nun das Bild des ,svetlyj gost’ in einem diesen Liedern
verwandten Zusammenhang, der sich aber in diesem Falle an den
Attributen des Gastes zeigt, nicht an seinen Namen:

Sokatilisja zlatye kolesa,

Zolotye, e¥le ognennye;

UZ na toj kolesnice ognennoj

Nad prorokami prorok sudar’ gremit,
Na$ batjuska pokatyvaet. . .3

Es rollten goldene Rider herab,

Goldene, ja feurige;

Und auf diesem feurigen Wagen

Donnert der Herr, der Prophet iiber den Propheten, einher,
Unser Viterchen kommt gefahren . ..

Weiter wird dann das priachtig geschmiickte ,weifle Rof}“3¢ des Herrn

4 Vgl. Pfizmaier, Die Gottesmenschen und Skopzen in Ruflland, S. 178;
U nas radost’ neizrelenna:
Gost’ bogatyj prikatilsja...
Wir haben unaussprechliche Freude:
Ein reicher Gast hat sich herbegeben . ..
% Pfizmaier, a.a.0.,S. 169.
3 Pfizmaier, a.a.0,S. 169:
Pod nim belyj chrabryj kon’;
Chorofo ego kon’ ubran,
Zolotymi podkovami podkovan usw.
Er sitzt auf cinem kithnen weiflen Rof};
Schon ist sein Rof geschmiicke,
Mit goldenen Hufeisen beschlagen . ..
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beschrieben. — Esenin fithrt das Bild nicht so breit aus, es enthilt
aber alle wesentlichen Elemente:

Swvetlyj gost’ v kolymage k vam ! Edet.

Po tu¢am bezit / Kobylica. (II 15)

Ein lichter Gast fahrt im Wagen / Zu euch.

Uber Wolken eilt / Die Stute.

Spiter ruft Esenin das Bild des Gastes nur noch indirekt hervor in

seiner Anrede des ,neuen Tages“, der neuen Zeit:

O novy), novyj, novyj,

Prorezaviij tuéi den’!

Otrokom solncegolovym

Sjad’ ty ko mne pod pleten’. (II 56)

O neuer, neuer, ncuer

Tag, der die Wolken zerrissen hat!
Als ein sonnenképhger Knabe
Setz dich zu mir an den Zaun.

Dieses Bild ergidnzt die Darstellung kosmischer Erscheinungen (und
-umwilzungen) in ,irdischer Gegenstindlichkeit“ von der mensch-
lichen Seite her. Das Bild des Kindes verwandelt die neue Zeit in
eine vertraute, nahe Erscheinung.

Erste Verkehrung des Bildes ins Negative, Ausdruck der hier noch
gegen den Angeredeten — Kljuev — gerichteten Enttiuschung ist

11 76: ]
I tot, kogo ty Zdal v nodi,
Prosel kak prezde, mimo krova.

Und jener, den du nachts erwartetest,
Ging wie friither an deinem Haus voriiber,

Mit mehreren Bildern dieses Gedichts bezieht sich Esenin auf Dich-
tungen Kljuevs, mit dem erwarteten Unbekannten méglicherweise
auf das Gedicht ,Ozidanie“37:;

Kto-to studitsja v okno:

Burja li, sud’ja rakit?

V zvukach, teku$éich rovno —

Topot pospesnych kopyt.

Jemand klopft ans Fenster:

Ist es der Wind, sind es die Weidenzweige?
In Klingen, die gleichmiflig stromen —
Das Getrappel eiliger Hufe.

Dieses Gedicht Kljuevs hat allerdings noch keinen Bezug zur Revo-
lution, meint nur die innere Erwartung eines ,geistlichen* Gastes.

3 K1ljuevwv, Sobr. soé. Bd. I, S. 159 Nr. 44.
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Aber das Schluflbild des Gedichtes ist dem Eseningedicht I 295, in
dem der Gast mit der Morgenréte, gleichsam als eine Inkarnation des
»neuen Tages®, erscheint, verwandt, auch in seiner Mehrschichtigkeit:
Vstan’, probudisja, dufa —
Swvetlyj ezdok u vorot.38
Dieser ,lichte Reiter® kann ebenso ein Bild fiir die Uberwindung der
Nacht durch den Morgen sein, als auch ein himmlischer Bote.

In II 79 wird der scheinbar feierlich (v odeZde prazdniéno beloj)
erwartete Gast Anlafl zu ironischer, bitterer Selbstverspottung des
Dichters. Sein ,Lied“ ist nun — um 1918/19 — zu einem ,.glithenden
Nagel“ geworden, den der Dichter ,aus seinem Leib schligt®.

Nodh beiflender wird die Ironie im dritten Teil von ,Kobyl'i ko-
rabli“. Der Gedanke, der den ganzen Zyklus bewegt, ja treibt, ist:
wen soll man in dieser Welt grausamer Leiden, enttiuschter Erwar-
tungen noch besingen?

Veslami otrublennych ruk
Vy grebetes’ v stranu grjaduiéego. (11 87)

.Vid.no, v smech nad samim soboj
Pel ja pesn’ o ¢udesnoj gost’e. (11 88)

Mit den Rudern abgehadkter Arme
Treibt ihr ins Land der Zukunft.

Woh! zum Spott iiber mich selbst
Sang ich das Lied vom wunderbaren Gast.

Nicht mehr ironisch ins Negative verkehrt, sondern nur noch
schrecklich ist der Bote der neuen Wirklichkeit, des industrialisierten
Rufllands, in ,Sorokoust*, dem ,Totengebet“ der alten Welt. Alle
Bilder sind Ausdruck dieser todlichen Spannung, auch das des Gastes:

Cert by vzjal tebja, skvernyj gost’!
Nasa pesnja s toboj ne szivetsja. (I1 95)

Hol dich der Teufel, abscheulicher Gast!

Unser Lied wird in deiner Gegenwart nicht leben.
Die Klage um den Untergang der eigenen Dichtung in der technisier-
ten Welt (O, elektriceskij voschod, ...! II 94) ist eines der Motive
von II 97, wenn sie sich hier auch — im Gegensatz zu ,Sorokoust® —
in auflerlich beruhigter, liedhafter Form darbietet:

Na tropu golubogo polja

Skoro vyjdet Zeleznyj gost’.

38 Kljuev,a.a.0.,S. 159.
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Zlak ovsjanyj, zareju prollty;,
Soberet ego Cernaja gorst’.
Ne Zivye, ¢uZie ladoni,

Etim pesnjam pri vas ne Zit’!

Den Pfad des blauen Feldes

Wird bald der eiserne Gast betreten.
Hafergrun, ibergossen von Morgenrote,

Wird seine schwarze Faust einsammeln.

O ihr leblosen, fremden Hinde,

Diese Lieder kénnen in eurer Nihe nicht leben!

»Zeleznyj“ (eisern) als gleichsam natiirliche Metapher fiir das feind-
liche Neue verwendet Esenin in mehreren Gedichten. Abgesehen von
ihrem unmittelbaren Ausdruck enthilt diese Metapher auch das litera-
rische Element der Abneigung Esenins gegen die Dichter des Prolet-
kule, die ,Zeleznyj* gern und hiufig im positiven Sinne zur Darstel-
lung einer durch die Technik fast mythisch iiberhdhten Welt gebrauch-
ten. Besonders hiufig ist diese Metapher bei dem Dichter Gastev?,
so dafl Kljuev ihn, von dhnlich umfassender Abneigung gegen west-
lich-mechanisierte Zivilisation bestimmt, den ,eisernen Gastev*i?
nennt. Esenins Gegen-Metapher zu ,Zeleznyj“ ist ,ovsjany;* (Hafer-),
hier als Attribut des so unauffilligen ,zlak ovsjanyj“ ein Symbolwort
fiir das Natiirliche, Lebendige, Gewachsenett.

Hiufig sind in den Gedichten zwischen 1917 und 1919 die Bilder
der Kuh, des Kalbes und des Schafs. Scheinbar dem natiirlichen Vor-
stellungsbereich der biuerlichen Welt entnommen und daher als Sym-
bole fiir sie betrachtet, stehen diese Bilder in einem grofleren Zusam-
menhang volkstiimlich-mythologischer wie religioser Symbolik. ,Stier
und Kuh waren seit urilltester Zeit Symbole kosmischer Fruchtbar-
keit: der Stier als minnlich-zeugendes, die Kuh als weiblidh-miitter-
liches Prinzip“42,

In der christlichen Symbolsprache wird Christus, auf Opferbriuche
des Alten Testaments bezogen, als Stier oder Kalb (telec) bezeichnet,
so z. B. in der altrussischen Predigtliteratur bei Ilarion®. Fiir Esenin
wird dieses Bild des ,telec® — wie das Christusbild selbst — zum

¥ Gastev, A.: My rastem iz Zeleza, — In; Russkaja poézija XX veka,
S. 420.
“Kljuev,aaO,S. 404.
4t Vel. 1 245: O vsjanym likom pitaju dudh, ...
Mit dem Hafer-Antlitz nihre ich meinen Geist.
2 Forstner, 2.2.0., S. 416 ff.
43 Chrestomatija po drevnej russkoj literature XI—XVII vekov, S. 31.
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Symbol der neuen Zeit und der sich erneuernden Dichtung. 1920 be-
absichtigt er sogar. einen Gedichtband mit dem Titel ,Telec* her-
auszugeben (V 338). Dagegen wird die Heimat im Bilde der Kuh
dargestellt¥. Wie auch in anderen Bildern sind hier die Elemente der
Liebe zu ihr und der Erwartung ithrer Verwandlung durch die Revo-
lution als eines quasi-religidsen Ereignisses vereinigt. Der Zyklus
»Oktoich® (1917) beginnt mit der Anrede der Heimat:

O rodina, ...

i\I.et. lu&de, net krasivej
Tvoich korov’ich glaz. (1 280)

O Heimat ...

Es g.ibt nichts Licberes, nichts Schéneres

Als deine Kuhaugen.
Von dieser Andeutung eines Bildes aus entfaltet sich ein lindliches
Idyll, dessen metaphorisches Element (solnce — snop ovsjanyj) ebenso

wie die Grundvorstellung auf das Bild der Heimat als Kuh bezogen
1st:

Tebe, tvoim tumanam

I ovcam na poljach

Nesu, kak snop ovsjanyj,

Ja solnce na rukach. (I 280)

Dir, deinen Nebeln / Und Schafen auf den Feldern
Bringe ich auf meinen Armen / die Sonnc wie cine Hafergarbe.
In I 286 werden die geschichtlichen Ereignisse mit den Lonventio-

nellen Naturbildern umschrieben (groza usw.), aber den Schluff des
Gedichts bildet das ungewdhnliche Bild des ,roten Kilbchens* —
scheinbar fiir die untergehende Sonne:

I nevol’no v more chleba

Rvetsja obraz s jazyka:

Otelivieesja nebo
LiZet krasnogo telka (1 287)

Und unwillkiirlich reiflt sich / Im Meer des Getreides

ein Bild von der Zunge:
Der Himmel, der gekalbt hat, / leckt cin rotes Kilbchen.

Die ersten beiden Zeilen lassen wieder an das Zitat Esenins denken,
in dem er die ,Wirklichkeit“ der Bilder postuliert, die nur von der

# Vgl. V 52, wo Esenin gegen die ,.marxistische Fiirsorge® um die ideolo-
gische Reinheit der Kunst polemisiert: ,Sie erbaut mit den Hinden der
Arbeiter Marx ein Denkmal, aber die Bauern wollen es der Kuh auf-
stellen.”
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»Blindheit* der Menschen noch nicht wahrgenommen werden kann
(V 45). Der Bildzusammenhang von Kalb und Sonne verweist einmal
auf volkstiimliche Vorstellungen, wie sie Afanas’ev iiberliefert: ,Die
Sonne selbst, die den Tag erschafft, stellte man sich als einen weiflen
oder roten Stier oder eine Kuh vor, die Nacht aber als eine schwarze
Kuh,“45

Esenin geht wohl von dieser Anregung aus, verindert die Vorstel-
lung aber, weil hier in der Tiermetapher nicht nur eine kosmische
Erscheinung vertraut gemacht werden soll, sondern sie als Bild Symbol
des Neuen, Werdenden, Lebendigen ist.

In ,Prifestvie* wird dieses Bild sprachlich fast unverindert iiber-

nommen:
O verju, verju — budet
Telit’sja tvoj vostok!
V morja ovsa 1 gredi
On kinet nam telka ... (I1 11)

O ich glaube, glaube — kalben / Wird dein Osten.
In Mecere aus Hafer und Buchweizen / Wird er uns ein
Kilbchen werfen.

Im Wort ,vostok® wird der politische Symbolbezug des Bildes deut-
licher als im vorhergehenden. ,Vostok“ — in der liturgischen Sprache
tibrigens eine der Metaphern fiir Christus analog dem biblischen
Stern der Verheiflung*® — ist schon bei dem Dichter Tjutéev ein Be-
griff, der mit der politischen Sendung Rufllands verkniipft wird4?.
Und Kljuev schreibt ungefihr um die gleiche Zeit wie Esenin:

Sgin’ Zapad — Zmeja i Bludnica, —

Nai suzenyj — otrok Vostok!s?

Geh zugrunde, Westen — Schlange und Hure —

Der uns Verheifiene ist der junge Osten!

% Afanasev, 2a.a.0, Bd. 1, S. 660. Vgl. auch das Volksritsel fiir die
Sonne:

Buraja korova / Cerez prjaslo gljadit.
Eine braune Kuh / Sicht durch den Zaun.
(Zagadki russkogo naroda, S. 210, Nr. 1889).

4 Molitvy i pesnopenija iz bogos]uzcbnych knig pravoslavnoj cerkvi,
Gersbruk (Hersbruck) 1947, S. 99 r.

47 Vgl. das Gedlcht Mol&it somnitel’no Vostok in: F. I. Tjutdewv: Sti-

chotvorenija, pis’ma. M. 1957, S. 247 und die Anmerkung S. 536: Po
povodu étich stichov I. S, Aksakov pifet: ,Zdes’ pod obrazom voschod-
ja¥¥ego solnca podrazumevaetsja probuzdeme Vostoka .
Vgl. auch Tjutéevs Aufsatz ,Rossija i revoljucija®, in "dem er vom rus-
sischen Zaren als dem ,,rechtg]aub:gcn Imperator des Ostens® (pravo-
slavnyj Impcrator Vostoka) spncht — In Sodinenija F. 1. Tjutéeva.
Stichotvorenija i politiéeskie stat’i, SPb 1886, S. 459.

"Kljuev, 2a.a.0, S. 324,
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In ,Preobra¥enie“ redet das lyrische Ich Gott an, jetzt jeden na-
tiirlichen Bezug des Bildes tilgend:
Gospodi, otelis’!
Pered vorotami v raj / Ja stulus’;
Zvezdami spelenaj / Telicu-Rus’! (11 13)
Hier bestimmt Esenin zum erstenmal das Bild des Kalbes als das neue
Ruflland, das aus der verwandelnden Zerstorung dieser Zeit (Novyj
Sodom, II 13) geboren werden soll.
Etwa zwei Jahre spiter ist dieses Bild ganz zum ,Innenbild“ sub-
jektiver Empfindungen geworden, die neben der Sehnsucht nach der

neuen Welt das Element des Zweifels an ihrer Verwirklichung ent-
halten:

Otée, otle, ty li vnuka

Uslychal v sej skorbnyj srok?

Znat’, nedarom v serdce mukal

Izdychajuitij telok. (11 83)

Vater, Vater, hast du den Enkel
In dieser triiben Zeit gehort?
Also hat nicht umsonst im Herzen
Ein sterbendes Kilbchen gemuht.

Mit den vorhergehenden Bildern hingt das der Milch zusammen
als Symbol fiir die Verheifungen der neuen Zeit. Es hat ebenfalls
Beziige zu heidnischer und dhristlicher*® Symboltradition. Verbunden
mit den mythologischen Wolkenkiihen ist Milch ein altes Bild fiir den
Regen: ,,Zu den uralten ... Glaubensvorstellungen gehtren die Regen-
wolken als Stiere und Milchkiihe der Indra und der Regen als Mildh,
die zur Erde hinabfillt«4®

Diese Vorstellung bildet den Hintergrund fiir das folgende Bild in
. Preobrazenie®:

Za tudi tjanetsja moja ruka,
Bureju $umit pesn’.
Nebesnogo moloka

Da2d’ mne dnes’. (II 13)

Durch die Wolken stredct sich meine Hand,
Wie ein Sturm rauscht das Lied.
Himmlische Milch

Gib mir heute.

Daff mit der ,himmlischen Milch“ etwas anderes gemeint is als Re-
gen, darauf weist auch die Abwandlung der Bittformel aus dem Va-

% Forstner, a.a.0,, S. 645 ff. — Im Neuen Tesament bedeutct die Milch
die Anfangsgriinde der dhristlichen Lehre (1. Petr. 2,2).
Y Afanas’ev,a.a.0,Bd. I,S, 653.
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terunser hin, die sich an das Bild anschlieft5?, Im vierten Teil des
Zyklus heiflt es dann, gleichsam als Antwort auf die Forderung:

S nebes lerez krasnye seti
Dozdit moloko. (11 16)5!

Vom Himmel durch rote Netze
Regnet es Milch.

Und im letzten Teil des Zyklus wird vom ,svetlyj gost’ gesagt, daf}
»er unsere Alltage wie Eimer mit Mildh anfiillen wird* (II 16).

In einem kleinen Gedicht, das in liedhafter Form eine Vision des
biuerlichen ,Paradieses enthilt, wie es nach den Qualen der Uber-
gangszeit sein wird, sagt das lyrische Ich:

O, ja verju — znat’, za muki
Nad propa¥¢im muzikom
Kto-to laskovye ruki
Prolivaet molokom. (I 285)

O, ich glaube — um der Qualen willen
Verstromt iiber dem verlorenen Bauern
Jemand die zirtlichen Hinde

Wie Milch.
Hier ist der geheimnisvolle Jemand natiirlich eine — in den ersten
Revolutionsgedichten sich wiederholende — Variante des ,svetlyj
gost’“52,

Seinem Ursprung nach religits ist auch das Bild des Gartens fiir
die zukiinftige Welt, in Analogie zum Garten Eden, dem ersten Para-
dies. Esenin interpretiert das Bild selbst in ,Kljuéi Mari“ als den
~Garten des neuen Lebens“ (V 29)%3, worunter er wieder nicht so sehr
eine duflere Erneuverung als vielmehr eine geistig-seelische versteht.

5 Molitvy i pesnopenija, S. 1 r.: ... dazd’ nam dnes’.

81 Vielleicht kann man die kirchensprachliche Form ,doZdit* mit Matth.
5,45 in Zusammenhang bringen, wo von Gortt gesagt wird: ... jako
solnce svoe sijaet na zlya i Elagija i doZdit na pravednyja i nepra-
vednyja“.

st Vgl. I 286:

Kto-to tajnyj tichim svetom
Napoil moi glaza.

Ein Geheimnisvoller trinkte
Mit. stillem Licht meine Augen.

33 Esenin spricht hier vom ,Garten des neuen Lebens und eines neuen er-
leuchteten Fiihlens® (novogo prosvetlennogo &uvstvovanija). Beide Be-
griffe bringt er an einer anderen Stelle in Abhingigkeit voneinander,
wenn er vom ,erleuchteteren Fithlen des neuen Lebens® spricht (V 42).
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In der geistlichen Volksdichtung besonders der Sekten®¢ ist der Garten
ein Bild fiir dic Gemeinde der Glaubigen:

Ostavljal tam sudar’ batjudka

Svoj temnyj duchovnyj sad.

S derevami kiparisnymi,

S vinogradom, krasnymi vi$njami.55

Dort lief der Herr, das Viterchen,

Seinen geheimnisvollen geistlichen Garten zuriick.
Mit Zypressenbiumen,

Mit Weinstodken, roten Kirschbiumen.

In ,Pevuddij zov“, dem ersten groflen revolutioniren ,Aufruf“ des
lyrischen Ichs, folgt auf die leidenschaftliche Anrede der Menschen,
der ,Briider*:

Vse my — jabloni i visni

Golubogo sada. (1 270)

Alle sind wir Apfelbiume und Kirschbiume

Des blauen Gartens.
»Jablonja“ als Bild fiir die Seele erscheint bei Esenin auch spiter noch
in einem Gedicht, das nur noch um das lyrische Ich kreist (II 79).
Aber vermutlich ist auch dieses Bild, vermittelt durch Kljuev, aus der
Symbolsprache der Sekten iibernommen. Bei Kljuev heifit es in einem
der ,Radel’nye pesni“, der rituellen Tanzlieder der Chlysten:

»Nyne, drugi, soetalsja s bratom brat:

S beloj jablonej — zelenyj vinograd!“sé

Jetzt, Freunde, hat sich der Bruder mit dem Bruder vereinige:

Mit dem weifien Apfelbaum — die griine Rebe.
Das Bild der ,vi$ni“ wiederum konnte eine sprachliche Reminiszenz
an die weltliche Volksdichtung sein, in der es eines der formelhaften
Attribute des Gartens ist: ,USla tvoja marudka rodimaja, uila guljat’
vo zelenyj sad, vo wviien’e, v orefen’e“%?. — Deine geliebte Mutter ging
hinaus, ging spazieren in den griinen Garten, in den Kirschparten, in
den Nuflgarten.

In sprachlichem Parallelismus steigert Esenin in ,Pevuiéij zov* das

Bild:

5 Vgl. Grass, Karl Konrad: Die russischen Sckten. Erster Band: Die
Gottesleute oder Chliisten. Leipzig 1907, S. 301: ... der Garten Eden
ist die Gemeinde der Gottesleute . . ."

5 Pfizmaier, Die Gottesmenschen und Skopzen in Ruflland, S. 181.

5 K ljuev, Sobr.sol. Bd. I,S.175.

87 Sbornik Kir$i Danilova. Izdanie Imperatorskoj publi¢noj biblioteki ...
SPb 1901, S. 158.
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Vse my grozd’ja vinograda
Zolotogo leta. (I 270)

Alle sind wir Trauben am Weinstock
Eines goldenen Sommers.

Die Quelle fiir dieses Bild — wie fiir seine Parallele in dem zitierten
Sektenlied — ist die Sprache der Apokalypsess. Die Bilder zeigen,
dafl Esenin 1917 — in der ersten Zeit ungebrochener Begeisterung
fiir die Revolution — es noch keineswegs verschmiht, aus den ,un-
reinen Pfiitzen der Sekten® (V 42) zu schopfen, um sein Gefiihl aus-
zudriicken.

In noch stirkerer religidser Firbung kehrt das Bild in ,Prifestvie®
wieder, entsprechend der Haltung des ganzen Zyklus:

Ej, gospodi, / Carju moj!

idést.nica k sadu tvoemu
Bez pristupok. (I1 9)

Wahrlich, Herr, / Mein Konig!

i)'ie'Treppe zu deinem Garten

Ist ohne Stufen.
Die Zukunft ist verschlossen, denn die Revolution befindet sich auf
ithrem ,Leidensweg nach Golgatha“ (s. 0.). Der endgiiltige Bedeu-
tungsumschlag vollzieht sich aber in diesem Bild, dhnlich wie in den
anderen, erst um 1919. Der erste Teil von ,Kobyl’i korabli“ zeigt den
Garten in herbstlichem Verfall, nur noch als eine Metapher fiir die
zerstorten Hoffnungen des lyrischen Ichs, das selbst als ein welkes
Blatt darin erscheint® (II 87). Das ganze Bild ist gleichzeitig die
»Aktualisierung® des Wortes ,,Oktober“ als der Chiffre fiir die Ur-
sache aller Zer:torung:

%8 Vgl. Offb. 14,18: ,1 inoj angel .., govorja: pusti ostryj serp tvoj i obre?’
grozdy vinograda na zcmlc, potomu ¢to sozreli na nem ja-
gody*®.

% Vgl. 11 87:

Obletaet pod rian’c bur’
Cerepov zlatochvojny) sad

Kahl wird unterm Wichern der Stiirme
Der Schiidel goldnadeliger Garten —

mit dem Garten der Baba-]Jaga, der im Mirchen von der schénen Vasilisa
ihnlich grausam beschricben wird: ,Zabor vokrug izby iz &elovedeskich
kostej, na zabore torlat lerepa ljudskie ..." (A%a nas’ev, Narodnye
russkie skazki, Bd. I, S. 161.)
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Zloj oktjabr’ osypaet perstni
S kori¢nevych rul}: berez. (II 89)

Der bése Oktober schiittelt die Ringe
Von den braunen Fingern der Birken.

(Zum ,Garten der Zukunft® im fiinften Teil des Zyklus vgl. Kap. VI).

Als ein Bild der Verwandlung in der Bewegung gehdrt der Wagen
in die Symbolsprache der Revolution, obwohl seine eigentlich reli-
gidsen Beziige nur noch sehr weitliufiger Art sind. Schon in dem
Aufsatz ,Otéee slovo® hatte Esenin den Gedanken ausgesprochen,
den er in ,Kljuéi Marii“ breit ausfiihrt: ,.. .. daf} wir hier nur unter-
wegs sind, dafl wir hier nur ein ,Wagenzug von Hiitten® (izbjanoj
oboz) sind, daff irgendwo, fern von uns, unter dem Eis unserer korper-
lichen Empfindungen, ein Paradiesvogel fiir uns singt und daf hinter
der Brandung irdischer Ereignisse das Ufer nicht mehr weit ist“ (V 27).

Nidht nur einzelne Bilder und die Erwihnung des ,izbjanoj oboz*
verraten den starken Einfluf Kljuevs, Esenin bezieht sich ausdrick-
lich auf thn mit einem Zitart:

. . . na krovle konek
Est’ znak mol&alivyj, &to put’ na¥ dalek. (V 28)

. . . das Pferdchen auf dem First
Ist stummes Zeichen, daf unser Weg weit ist.

In Kljuevs Gedicht® wird das Bild der Hiitte, das er Gberhaupt in
verschiedenen Beziigen symbolhaft einsetzt, von ihm selbst als Wagen
gedeutet, das biuerliche Ruflland aber als ein ganzer Wagenzug, der
von kosmischen Gewittern in Bewegung gesetzt wurde. In den ersten
Zeilen seines Gedichtes gibt Kljuev auch den Grund und Anlaf solcher
Vorstellungen an, der in Sektenanschauungen verwurzelt ist: die Men-
schen sind gefallene Engel, die sich nach threr Heimat zuriicksehnen
und dorthin auf dem Wege sind. Dieser Gedanke, der in Kljuevs Ge-
dichten wiederholt zum Ausdruck kommt®, wird von Esenin aller-
dings niemals ausgesprochen. Er seinerseits deutet das Bild der Hiitte
als Wagen (izba-kolesnica) in ,Kljudi Marii* folgendermaflen:
»- - . €inzig der russische Bauer kam darauf, das Pferd auf sein Dach zu
setzen und dadurch seine Hiitte mit einem Wagen zu vergleichen . ..
Das ist ein Element reinen Skythentums (skifija) mit seinem Myste-

% K ljuev, Sobr, sol. Bd. I, S. 344 Nr, 212,

¢ Vel.Kljuev,a.a.O.,S. 248 ff. Nr. 137 ,Svjataja byl’":
Soletali ko mne drugi-voiny
S bratoljubnym uvetom da laskoju. ..

Herabgeflogen kamen zu mir die Freunde, die (himmlischen) Krieger
Mit briiderlicher Ermahnung und Zirtlichkeit.
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rium ewiger Wanderschaft® (V 32). Diese ,ethnographische* Deu-
tung verbindet Esenin weiter mit der biblischen Vorstellung der Him-
melfahrt des Propheten Elias (nach 2. Kén., 2), der in volkstiimlicher
Uberlieferung Ziige des slavischen Donnergottes Perun ilibernommen
hatte. ,Die Menschen miissen wieder lernen, die von ihnen verges-
senen Zeichen zu lesen. Sie sollen fithlen, dafl ihr Haus in Wirklich-
keit der Wagen ist, der den Propheten Elias zu den Wolken entfiihrt®
(V 44).

Spuren dieses Bildes in Verbindung mit der Revolution finden wir
zum erstenmal in dem Gedicht, das thr Kommen als ,svetlyj gost’
darstellt. Hier geht das Bild noch ganz in scheinbar natiirlichen Be-
ziigen auf:

Ja segodnja uvidel v puide
Sled sirokich koles na lugu.

Na rassvete on zavtra promditsja,

1 i-g:.'ivo vzmachnet kobylica
Nad ravninoju krasnym chvostom. (1 295)

Heute erblickte ich im Walde
Die Spur breiter Rider auf der Wiese.

In der Morgendimmerung wird er voriiberjagen,

Und ibermiitig wird die Stute
Mit rotem Schweif iiber der Weite wedeln.

Der Wagen als Attribut des Gastes ist gleichzeitig ein altes Symbol
des Sonnengottes. des beginnenden Tages®2, Und die Sonne ist wieder
als ,unaufgeloste* Ritselmetapher ins Tierbild verwandelt, nur das
Adjektiv (krasnym chvostom) deutet sie noch an.

In ,Inonija* erfihrt das Bild eine Verinderung, die der Tendenz
des ganzen Poems entspricht. Das lyrische Ich selbst ist an die Stelle
des ,svetlyj gost’ getreten und hat sich den Kosmos untertan gemadht.
Vor dem Leser ,entsteht jetzt der Wagen erst:

Kolesami solnce i mesjac
Nadenu na zemnuju os’.

'V;)z'gremlju ja togda kolesami
Solnca i luny, kak grom ... (I 41)

¢ Vgl.Mardenko, a.a.0, S. 114.
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Als Rider stedke ich Sonne und Mond
Dann an die Adchse der Erde.

.I..és;ionnern werde ich dann mit den Ridern

Von Sonne und Mond wie ein Gewitter, . .
Auf Ruflland selbst bezogen und reduziert auf die ,revolutionire“
Bewegung in den Kosmos ist das Bild in dem Zyklus ,lordanskaja
golubica:

Ne ty I’ tak plades’ v nebe,

Otéaliviaja Rus? (11 54)

Weinst du nicht da am Himmel,
Ruflland im Aufbrudh?

In einem spiteren Gedicht wird diese Bewegung dann auf die ganze
Erde ibertragen, die im Bild der Reiterei (konnicej) einem ,neuen
Ufer* zustiirme (11 72).

Die grofle Zusammenfassung dieses Bildes finden wir in ,Panto-
krator“:
Sojdi, javis’ nam, krasnyj kon’!
Vprjagis’ v zemli oglobli.
Nam gor’kim stalo moloko
Pod étoj vetchoj krovlej.

O, \.ryvezi naf §ar zemnoj
Na koleju inuju. (11 84)

Komm herab, erschein uns, rotes Rof}!

Laf dich in die Deichseln der Erde spannen.
Bitter geworden ist uns die Milch

Unter diesem alten Dach.

O fithre unsere Erdkugel
Auf cine neue (andere) Bahn.

Diesem Bild gibt Esenin eine eigenartige Deutung, die sich wieder auf
die geistige Erneuerung (Kunst) durch die Revolution bezieht und
Bilder als unmittelbare Wirklichkeit auffafit. Die Deutung schliefit
sich gedanklich an seine Bildtheorie an, in der er das ,zastavoényj
obraz* als ,Taufe der Luft mit den Namen uns vertrauter Gegen-
stinde“ bezeichnet (V 45); ,Ja, wir fahren, wir fahren deswegen,
weil die Erde schon die Luft leergeatmet hat (vydy$ala), sie hat die-
sen Himmel schon vollgezeichnet, und weitere Zeichnungen haben
nun keinen Platz mehr. Sie dringt zu einem neuen Himmel, sucht
wieder neuen freien Platz, um durch neue Zeichnungen, neue Mittel
noch weiter zu gelangen® (V 53).
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C. Liturgiesprachliche Elemente

Im frithen Werk Esenins — bis etwa 1916 — sind ausgesprochene
Wendungen der Kirchensprache selten®. Es herrschen allgemein volks-
sprachliche, aus der Volksdichtung entlehnte und Dialektworter vor:
an Kirchenslavismen finden wir nur die in der Literatursprache ge-
liufigen wie

(an Substantiven): nebesa, pesn’, lik, odi, perst, glas, krov usw.;
(an Adjektiven): nevedomyj, drevnij, zlatoj, pokojnyj usw.;
(an Verben): myslit’, vedat’, éujat’, podivat’ usw.

Kirchensprachliche Wendungen treten nur auf in der Art der er-

wihnten formelhaften Gedichtabschliisse:
Pomjani moju molitvu
Tot, kto chodit po dolinam. (I 208)

Einen charakteristischen Zug der Gedichte ab 1917 bildet die meist
abgewandelte Ubernahme kirchlich-liturgischer Formeln oder bibli-
scher Wendungen. Widhtig ist die ,Umfunktionalisierung® solcher
Wendungen: sie sollen zwar feierlich stimmen, sind aber nicht religits
gemeint, religids nur in einem sehr diffusen Sinne. So entsprechen sie
der kosmischen Religiositat Esenins in dieser Zeit, seinem Bewufitsein
»des thn umgebenden Tempels der Ewigkeit® (V 54).

Der vierte Teil von ,Oktoich“, dessen Grundstimmung mystisch
verschleierte Erwartung des Neuen, des ,Paradieses“ ist, beginnt mit
folgenden Worten aus dem ,Sanctus®:

Osanna v vysnich!
Cholmy pojut pro raj. (I 283)

Hostanna in der Héhe!
Die Hiigel singen vom Paradies.

Darin schwingt fir den mit der Formel Vertrauten schon ihre Fort-
setzung mit, die — auf Esenins Dichtung angewandt — an die Ge-
stalt des ,svetlyj gost’“ denken liflt: ,Blagosloven grjadyj vo imja
gospodne” (Gelobt sei, der da kommt im Namen des Herrn)#,
Durch den Zyklus ,Prifestvie* ziehen sich Teile des liturgischen
Abendmahlsgebets. Das lyrische Ich bittet Gott fiir sein Volk um die
Vergebung seiner Siinden, damit die neue Zeit schneller anbreche:

® Vgl. Vinokur, G. O.: O slavjanizmach v sovremennom russkom lite-
raturnom jazyke. — In: Izbrannye raboty po russkomu jazyku. M. 1959,
S. 443 ff. Vinokur geht in sciner Untersuogung von der Unterscheidung
genctischer und stilistischer Slavismen aus. Siche auch S. 447 f.

84 Molitvyj 1 pesnopenija, S. 10 v.
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Gospodi, ja verujul ..
No vvedi v svoj raj
Dozdevymi strelami
Moj pronzennyj kraj.

Po tebe moljusja ja

Iz muZi€ich mest; (11 7)

Trubami v’jui

Vozvesti jazyki

No ne v sud ili vo osuzdenie. (11 11)85

Herr, ich glaube! Dodh fithre in dein Paradies
Mein von den Pfeilen des Regens / Durchbohrtes Land.

Zu .dir bete ich
Aus biuerlichem Orrt;

Mit den Posaunen der Stiirme
Verkiinde den Volkern ... (rufe die Volker)
Doch nicht zum Gericht oder zur Verdammung,

Audch der letzte Teil der Formel hat seine von Esenin nicht mehr ge-
nannte positive Erginzung, die sich mit seiner Interpretation der Re-
volution als einer seelischen ,Heilung* (V 42) und Erneuerung der
bauerlichen Kultur iiberschneidet: ... no vo iscelenie du$i 1 tela®
(.. . sondern zur Heilung der Seele und des Leibes).

Im gleichen Zyklus werden Worte des Christushymnus auf Rufi-
land, ,die ewige Jungfrau®, die Gebirerin einer neuen Zeit iber-
tragen:

O Rus’, prisnodeva,
Popraviaja smert’! (11 8)%8

O Ruflland, ewige Jungfrau,
Die du den Tod iiberwunden hast!

Oder die Anrede Gottes aus liturgischen Gebeten wird unverindert
iibernommen, um die Dringlichkeit der Erwartung zum Ausdruck zu
bringen:
Ej, gospodi,
Carju moj! (11 9)
Wahrlich, Herr, / Mein Konig!
Ahnlich wie die Hosianna-Formel im ,Oktoich* ist der Anfang

des Groflen Lobgesangs in ,Inonija* eingefiigt, um den triumphieren-
den Grundton des letzten Teils zu unterstreichen:

* Molitvy i pesnopenija, S. 11 r.
® Molitvy 1 pesnopenija, S. 9 v.
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Kapljami nezrimoj svecki
Kapaet pesnja s gor:

»Slava v vysnich bogu

I na zemle mir! .. .“ (11 43)

Wie die Tropfen einer unsichtbaren Kerze
Tropft ein Lied von den Bergen:

»Ehre sei in der Héhe Gortt

Und auf der Erde Frieden!...“

Dieser Lobgesang gilt aber dem ,neuen Erldser”, dem Erloser ,ohne
Kreuz und Leiden® (11 44).

Die Umdeutung, zuweilen auch Deformierung einzelner Worter
und Ausdriicke kénnte man in gewisser Weise zu den Wortschépfun-
gen rechnen.

Im ,Oktoich“ folgt der Aufforderung an die Heimat, sich mit ,pre-
poloven’e“¢? und Weihnachten zu ,heiligen®:

Ctob zazduiéie bdenija
Izved’em napilis’. (1 280)

Auf daf sehnsiichtige (diirstende) Erwartung
Sich an Ewigkeit satt trinke.

~Bdenie“ schwankt hier in seiner Bedeutung zwischen ,Nachtwache,
Vigilie“®® als sozusagen rituellem Ausdruck der Erwartung und dem
abstrakteren ,,Wachen“, um die fast religiose Inbrunst dieser Erwar-
tung auszudriicken. Und das Adjektiv ,izveény;j“, eigentlich Attribut
Gottes, hat sich zum Gegenstand der Erwartung (izvel’e) verselb-

stindigt.
In ,Prifestvie“ gibt Esenin der Bezeichnung Christi als ,Bezna-
¢al’noe slovo (otlee)“®® den Sinn einer ,anfanglosen — von Ewig-

keit existicrenden Sprache®, indem er es in den Plural setzt:

No pred tajnoj ostrova
Beznalal’nych slov
Net za nim apostolov . .. (II 7)

Dodch vor dem Geheimnis der Insel
Anfangloser Worte
Folgen keine Apostel ihm nach ...

87 Der Mittwoch der vierten Woche nach Ostern (Pavlovskij). Urspriingl.
Bedeutung ,Halbierung, Hilfte*.

8 Zum kirchlichen Begriff ,bdenie, vseno¥¢noe bdenie“ siche Onasch,
Konrad: Einfiihrung in die Konfessionskunde der Orthodoxen Kirchen.
Berlin 1962, S 127.

8 Molitvy i pesnopenija, S. 109 v,
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Durch diese Fiigung steht das als Ganzes dunkle Bild im Zusammen-
hang mit seiner Sprachmystik in dem Aufsatz ,Otlee slovo (V 63 ff.),
dessen Uberschrift metaphorisch auf das Wesen der wahren, schopfe-
rischen Sprache hinweisen soll. Analog dem biblischen Logos ist das
Wort der Dichtung ,die Schopfkelle, mit der man aus dem Nichts
Wasser des Lebens schopfen kann“ (V 64).

Um auf unser Gedicht zuriickzukommen: auch die Sprache ist in
den allgemeinen Prozefl der Umwilzung einbezogen und ebenso wie
»Christus® (I1 7) vom Scheitern der Revolution bedroht.

Darum heifit es am Schluf des ganzen Zyklus:

Prolej vedro lazuri
Na vetchoe den’mi (11 12)

Gicfle einen Eimer Blau / Auf das Alte an Tagen =
auf die alte Zeit.

Aus dem biblischen ,,Alten an Tagen“ (vetchij den’mi), einer Bezeich-
nung Gottes im Buch Daniel (Kap. 7), ist das Alte iiberhaupt gewor-
den, das mit neuem Geist erfiillt werden soll (vedro lazuri).

Sprachlich und bedeutungsmiflig umgeforme ist auch die dem auf-
erstandenen Christus geltende Wendung aus dem Kirchengesang
»Raspjatie bo preterpev, smertiju smert’ razru$i“? in ,Preobrazenie“:

On sojdet, na3d svetly;j gost’,
Iz raspjatogo terpen’ja
Vynut’ vyrZzavlennyj gvozd’. (I 16)

Er wird herabkommen, unser lichter Gast,
Wird aus dem gekreuzigten Leiden (Dulden)
Den rostigen Nagel herausziehen.

Die Kreuzigung bezieht sich jetzt nicht mehr auf die Christusgestalt,
sondern auf das Leiden und Dulden derjenigen, die die Verwandlung
der Welt erwarten.

Nodh in spateren Gedichten, in denen Esenin sich bewuflt von kirch-
lich-religiosen Bildern abwendet, finden wir Spuren der Kirchen-
sprache. So in dem Gedicht II 151, das die Miidigkeit und Resignation
des lyrischen Ichs angesichts seines vergangenen Lebens darstellt und
den Eindruck grofler Unmittelbarkeit erwedkt, d.h. der Identitit
von lyrischem und biographischem Ich. Es sagt von sich selbst:

Poljubil ja nosit’ v legkom tele
Tichij svet i pokoj mertveea . .. (II 152)

Ich trug immer lieber im leichten Korper
Das stille Licht und die Ruhe eines Toten.

" Molitvy i pesnopenija, S. 7 r.
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Das ,stille Licht* der Todesruhe — hier der Ausdrudk der Seele, die
nicht mehr gegen ihr Schicksal aufbegehrt, — ist einer sprachlichen
Figung gleich, die dem ,iltesten Abendlied der Christenheit* ent-
stammt?!, Es beginnt mit der Anrede Christi als ,Svete tichij...“7
und baut auf der Antithese des unwandelbaren inneren Lichtes Gottes
und des sich stindig wandelnden dufleren der Sonne sein Lob auf.

Auch in einem Gedicht von 1925 taucht diese Wendung noch einmal
auf, jetzt scheinbar ganz in einem Naturbild aufgehend:

V étom mire ja tol’ko prochozij

'U.o.sennego mesjaca toze
Swvet laskajuldij, tichij takoj. (111 98)

In dieser Welt bin ich nur ein Wanderer,

Dcr Herbstmond hat auch
Solch ein zirthiches, stilles Licht.

Aber durch dic Verbindung mit der ersten Zeile wird das Bild zum
Gleichnis ,stiller”, unentrinnbarer Verginglich- und Heimatlosigkeit,
mit der das lyrische Ich sich abgefunden hat?s,

In dem ,Brief an die Mutter® ist das Abendlicht, ebenfalls sprach-
licher Nachklang des oben zitierten geistlichen Abendliedes (... vi-
devie svet velernij, poem otca, syna ...), zum Symbol der Abkehr
von fritheren Triumen und Erwartungen des lyrischen Ichs ge-
worden:

Pust’ struitsja nad tvoej 1zbusko;j
Tot veéernij neskazannyj svet. (11 155)

I molit’sja ne u¢i menja. Ne nado!

K staromu vozvrata bol’$e net.

Ty odna mne pomo$¢’ i otrada,

Ty odna mne neskazannyj svet. (I1 156)

Mag auf deine Hiitte stromen
Jenes unsagbare Abendlicht.

Und beten lehre mich nicht mehr. Es ist sinnlos.
Zum Vergangenen (Alten) gibt ¢s keine Riickkehr.
Du allein bist Freude mir und Hilfe,

Du allein mir unsagbares Licht.

1 Onasc h, a.2.0,, S. 98.
2 Molitvy i pesnopenija, S. 4 v.
™ Die gleiche Fiigung finden wir iibrigens zweimal bei Tjutlev in Gedich-
ten, die seine Verehrung und Liebe zu Menschen mit rcllglosen Mezra-
phern umschreiben. Vgl. T jutée v: Stichotvorenija, pis'ma, S. 236, 248.
Kljuev verwendet sie in einem geistlichen ,Hochzeitslied“ aus dem Zyklus
»Bratskie pesni“, sieche Sobr. sof. Bd. I, S. 162.
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Hier weist aber die Umgebung der Wendung auf einen bewufiten
Bezug zu ihrer religiosen Herkunft: schon das Pronomen ,tot“ und
die variierte Wiederholung in der Zeile , Ty odna ...“, auch das er-
ginzende Attribut ,neskazanny;“. Sie driicken die negative Einstel-
lung des lyrischen Ichs zu diesem ,Abendlicht“ aus, ebenso wie die

Bitte ,I molit’sja ne udi ...“ Denn zum Glauben der Jugend gibt
es ,keine Riidckehr mehr®.

Die Beispiele wurden ausgewihlt, um — in der Revolutionsdichtung
— ihre Funktion als Element eines mystisch iiberhGhten Pathos zu
zeigen, dann — in der nachrevolutioniren Phase — den Verlust die-
ser Funktion, ihre ,Sikularisierung®.

Exkurs:

Die Erneuerung der Kunst durch die Revolution (Inonija)

Eines der bekanntesten Werke der Revolutionszeit ist das Poem
»Inonija“, im Deutschen wiedergegeben als ,Anderland®, Utopial. In
einem Entwurf seiner Autobiographie berichtet Esenin dariiber: , An-
fang 1918 war ich mir klar dariiber, dafl der Bruch mit der alten
Welt vollzogen war. Daher verlieff ich die Gruppe um Blok und
Belyj und ... schrieb das Poem ,Inonija“, das vielen Angriffen ausge-
setzt war und um dessentwillen sich der Spitzname ,Hooligan“ an
meine Fersen heftete“ (V 275). Und ein Freund des Dichters schreibt
in seinen Erinnerungen iiber die Entstehungszeit des Poems: ,Von
seinem Poem ,Inonija“ ... begann er eines Tages auf der Strafle mit
mir zu reden, als ob es eine wirklich existierende Stadt sei, und lachte
dann selbst iiber mein verdutztes Gesicht: ,So heifit eines meiner
Poeme . .. Inonija — ein anderes Land‘“ (11 266).

Schon die Ableitung des Namens aus dem Werk Esenins weist auf
die allmihliche Entwicklung der Vorstellung hin, bis sie sich zu dem
symbolhaften Bild von ,Inonija* verdichtet. Sprachliche Vorstufen
finden wir in mehreren Gedichten, angefangen von I 222, wo das
lyrische Ich aber noch als ungliicklich Liebender seine Jenseitssehnsucht
in die Worte faflt:

1 Jessenin, Sergej: Gedichte. Ausgewihlt und iibertragen von Paul Ge-
lan. Frankfurt/M. 1961, S. 30,
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Die Augen, welche die Erde gesehen haben,
Sind in eine andere Erde (v inuju zemlju) verliebt. (1223)2

Und in einem der ersten Revolutionsgedichte, das die ruhelose Erwar-
tung des lyrischen Ichs spiegelt, heifit es von der Zeit, von den Tagen,
dafl sie ,wie Hirsche in die Steppe anderer Lander (v step’ inych sto-
ron) fliechen® werden (I 250). Dreimal, nicht nur auf die Vorstellung
eines Landes bezogen, erscheint das Adjektiv ,inoj* in der ersten
Strophe des bekannten Gedichts ,O Rus’, vzmachni krylami ..."
(I 290 f£.), um den Aufbruch in die neue Zeit zu umschreiben.

Im gemeinten Poem selbst ist die erste direkte Bestimmung
»Inonijas“:
Obedlaju vam grad Inoniju,
Gde Zivet bozestvo Zivych! (11 38)

Ich verspreche euch die Stadt Inonija,
In der die Gottheit der Lebendigen wohnt.

Dieser Aussage folgt zwei Zeilen weiter:

Ein neuer Indienfahrer (Indikoplov) ist erschienen.

Die russifizierte Bezeichnung des alexandrinischen Kaufmanns Kosmas
Indikopleustes® soll nicht nur ein Bild fir den Entdecker von ,Ino-
nija%, d.h. fiir das lyrische Ich sein, sondern enthilt auch eine An-
spielung auf Kljuev, der sein (geistliches) Bauernparadies als ,Belaja
Indija* bezeichnete. Anders als Esenins ,Inonija“ existiert dieses ,In-
dien® schon zeichenhaft in der Wirklichkeit als mystischer Hinter-
grund der Gegenwart:

Ob Indii v russkoj svetelke,
Gde vse raznover’ja i tolki,
Poet, kak struna, karanda$.4

Vom Indien in der russischen Stube,
Wo es jeden Glauben und jede Lehre gibr,
Singt der Stift wie eine Saite.

2 Hier entspricht der Wortgebrauch dem Kljuevs, vgl.:
Ja toskoval o rajskich krinach,
O beregach inoj zemli,...
Ich sehnte mich nach Paradieseslilien,

Nach den Ufern einer anderen Erde ...
(Sobr. so¢. Bd. I, S. 125.)

* Vgl. Gudzij, N. K.: Geschichte der russischen Literatur (11.-17. Jahr-
hundert). Halle (Saale) 1959, S. 48,

t Kljuev,Sobr. soé. Bd. I, S, 322.
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Kljuevs literarische Vorlage fiir die symbolhafte Verwendung dieses
Namens war wohl das altrussische ,,Skazanie ob indijskom carstve,
die ,christliche Utopie eines theokratischen Staates“s. Auflerdem fin-
den wir das Motiv vom Indischen Reich auch in der epischen Volks-
dichtung.5*

Esenin geht es nun vor allem um die Abhebung der eigenen gegen
die ithm gut bekannte Konzeption Kljuevs; das zeigt im Poem u. a.
die negative Erwihnung von ,Kitez, einem weiteren Synonym fiir
Kljuevs ,wahres, mystisches Ruflland“, und ,Radone“, einer Ver-
kiirzung des Namens Sergij Radonezskij (IT 268), der ebenfalls hiufg
in Kljuevs Dichtung vorkommt. Aufschluflreich sind auch briefliche
Auflerungen Esenins in dieser Zeit iiber Kljuev: Er ,ist — mit Aus-
nahme der ,Izbjanye pesni®, die ich schitze und anerkenne — in
letzter Zeit zu meinem Feind geworden ... Deshalb sagte ich ja auch:
~Er steckt ganz im Schnitzwerk der Sprache (molva)“®, — das heifit,
er gibt nur schon Gesagtes wieder, er ist nur Kopist, aber kein Ent-

decker* (V 129 f).

Worin besteht nun die ,neue Lehre des Propheten Esenin®, die er
in seinem Poem verkiindet? Bestimmt nicht nur, wie die Kritiker bis
heute gemeint haben, in der Darstellung eines ,reaktionir-utopischen
Paradieses, einer Riickkehr ins naturhafte Dasein“?. Das vielzitierte
»Bauernparadies® schwebte als Bild Esenin wohl so vor Augen, was
aber nicht bedeuten mufl, dafl die zukiinftige Wirklichkeit fiir ihn
die unmittelbare Umsetzung dieses Bildes gewesen sei.

An einer bereits zitierten Stelle in ,,Klju&i Marii* verbindet Esenin
die Begriffe ,Kunst der Zukunft® und ,Sozialismus, bzw. Paradies®
miteinander und fihrt dann fort: ... denn in der Bauerndichtung
sah das Paradies so aus: dort gibt es keine Abgaben fiir die Felder,
dort sind ,alle Hiuser neu, mit Zypressenholz gedeckt®, dort lidt
die alte Zeit, die iiber die Wiesen wandert, alle Stimme und Volker

$ TschiZewskij, D.: Altrussische Literaturgeschichte im 11., 12, und
13, Jahrhundert. Frankfurt/M. 1948, S. 95.

5 Vgl. Gudzij, aa.0, S. 259 und Trautmann, R.: Die Volksdich-
tung der Grodrussen. Bd. I: Das Heldenlied (die Byline). Heidelberg
1935, S. 168, 222.

8 Vgl. das Gedicht ,O Rus’, vzmachni krylami ...“ (I 290 ff.). Die im
Brief zitierte Dcutung der Stelle scheint Esenins nachtrigliche Erfindung
zu sein, sie gcht aus dem Text keineswegs hervor.

?Zelinsktj, K.: Na rubee dvuch époch. Literaturnye vstredi 1917-1920
godov. M. 1960, S. 218.
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an den Tisch der Welt ...“ (V 43)8. Das Verb ,sah ... so aus“ (pred-
stavljalsja) zeigt immerhin den Abstand, den der ,soziale Traumer”
Esenin® von seinen Triumen hatte.

Die Kunst der Zukunft, d. h. fiir Esenin vor allem die Dichtung,
und ihre Symbolbilder in ,Inonija“ sind der uns interessierende Teil
des ,Bauernparadieses“.

In dem Entwurf eines gegen die Imaginisten gerichteten Artikels'
definiert Esenin Kunst als ,zeichenhaften Dienst an der Sichtbar-
machung der inneren Bediirfnisse der Vernunft. Jede Gattung der
Kunst, sei es das Wort, die Malerei, die Musik oder Plastik, 1st nur
ein Teil des umfassenden organischen Denkens des Menschen, der all
diese Kunstgattungen nur als notwendige Werkzeuge (oruZie) in sich
tragt (V 55 f.). Einerseits ordnet er die Kunst dem Leben bzw. dem
Geist (razum) in polemischer Uberspitzung gegeniiber den Imaginisten
unter, die — noch polemischer — das Leben nur um der Kunst willen
anerkannten, andererseits stilisiert er das Leben selbst zu einem Bilde:
»Unser ganzes Leben ist nichts anderes als die Ausfiillung einer gro-
flen, leeren Leinwand mit Zeichnungen (risunkami) ... Jeder einzelne
Schritt, jede gezogene Furche ist ein notwendiger Strich auf dem
Bilde unseres Lebens“ (V 60).

Schon das Wort ,notwendig® liflt aber erkennen, dafl mit der Me-
tapher vom Bild des Lebens keine selbstgeniigsame isthetische Hal-
tung dem Leben gegeniiber gemeint ist, sondern die Einordnung in ein
grofleres Bezugssystem, das allen irdischen Erscheinungen ihren Sinn
geben soll.

Diese Mectapher ist die abstrakte Zusammenfassung von Esenins

8 Hier bezicht sich Esenin ibrigens, ohne den Autor zu nennen, auf cin
Gedicht Kljuevs, dessen Thema die Aufnahme der Seelen gefallener Sol-
daten (soldatskie dulen’ki) ins jenseitige Paradies ist. Kljuev entwirft also
hier kein Bild eines irdischen bauerlichen Paradieses:

... preblazennyj raj,
Gde stradateljam ugotovany
Vesi krasnye, izby novye,

Pa¥ni vol'nye, besplateinye—...

.. . das allerheiligste Paradies,
Wo den Duldern bereitet sind
Schone Dorfer, neue Hiitten,

Die Fluren frei, ohne Abgaben — ...

(K 1juev,Sobr. sof, Bd. I, S. 240).
®* Vgl. Zelinskij, Sergej Aleksandrovi& Esenin (I 26).
10 Byt iiskusstvo* (V 55 ff.).
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»Symbolismus®, wie er sich — zum Teil unter dem Einflufl Kljuevs —
in den Deutungen der Einzelerscheinungen biuerlichen Lebens zeigt.
So wird das , Pferdchen* (konek) auf dem Dach der Bauernhiitte als
Zeichen der Schnsucht nach der Ewigkeit gedeutet (V 32), der ge-
schnitzte Hahn auf dem Zaun als Symbol der Beziehung des Men-
schen zur Sonne (= Geistprinzip) (V 32) usw.

Es wurde schon darauf hingewiesen, dafl Esenin vom ,, Wirbelsturm
der Revolution eine rettende Erneuerung des biuerlichen Lebens und
seiner Kunst (als Werkzeug der Vernunft) erhoffte: ,Das Sternen-
buch!! fiir schopferische Aufzeichnungen ist wieder aufgeschlagen.
Der Schliissel zur Kirche des Geistes, den der Alte ins Meer fallen
lief}, ist von den goldenen Wogen ans Ufer gespiilt worden!2, Das
Volk wird diejenigen nicht vergessen, die die Wogen aufgewiihlt ha-
ben. Es versteht, thnen mit seinen Liedern zu danken. Und wir, die
wir das Leben, Sterben und Auferstehen seines Schaffens (tvordestvo)
erlebt haben, werden von neuem den vollen Wedhselklang der gehei-
men Verbindung der Natur mit dem Wesen des Menschen verneh-
men ...% (V 43).

Fiir die geictige Erneuerung der Sprache gebraucht Esenin nun in
»Inonija“ — wie wir sehen werden, nicht nur dort — zwei Bilder:
aus der Tierwelt das Ei mit dem Kiiken, aus der (bduerlichen) Pflan-
zenwelt das Wort-Feld (slovesny; lug, slovesnoe pole), deren wesent-
liches Element das Lebendige, Gewachsene, Natiirliche ist.

Gleich im ersten Teil von ,Inonija“, nach der Ankiindigung der
»neuen Lehre®, sagt das lyrische Ich von sich:

Ja segodnja snessja, kak kurica,
Zolotym slovesnym jajcom. (11 37)

Ich habe heute wie ein Huhn
Ein goldenes Wortei gelegt.

Als Bild stammt die Vorstellung aus dem Volksmirchen vom Huhn,
das seinen Besitzern jeden Tag ein goldenes Ei legt!, wie es auch noch
im Sprichwort anklingt: Umerla ta kurica, &to nesla zolotye jajcats.
Esenin gibt dem Bild natiirlich eine andere, ,,symbolische* Bedeutung,
die im Attribut ,slovesnyj“ anklingt, aber noch unklar bleibt. Ver-

1 Vgl. Zagadki russkogo naroda, S. 214 Nr, 1930 b.

1t Vgl. V 29: ,Kak Ze mne, starcu .. .”

13 Vgl. Narodnye russkie skazki, Bd. I, S. 101 f. Bei Afanas’ev legt das
Huhn ¢in ,buntes Ei. Vgl. Anikin, V. P.: Russkaja narodnaja skazka.
M. 1959, S. 69.

“ Dal’,Bd.I,S. 691,
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stindlicher wird es, wenn wir sein Parallelbild in ,Preobrazenie“ be-
trachten, das dort noch auf den ,svetlyj gost™ bezogen erscheint:

Kak jajco, nam sbrosit slovo
S proklevaviimsja ptencom. (11 17)

Wie ein Ei wird er uns ein Wort herabwerfen
Mit einem lebendigen Kiiken darin.

Das wichtigste am Wort-Ei ist also das Kiiken, sein lebendiger Kern.
Das Wort, die Sprache iiberhaupt, soll wieder so lebendig werden wie
das Ei, ein altes Symbol des Werdens, der Lebenserneuerung!3. In
~Kljuéi Marii* riigt Esenin die Kunst seiner Zeitgenossen: ,Die
Kiinstler ... sind zu Goldschmieden und Miniaturmalern toten Wort-
materials (slovesnoj mertvennosti) geworden® (V 47). Und in einem
Brief an Ivanov-Razumnik, in dem sich Esenin gleichzeitig gegen den
moglichen Vorwurf verteidigt, er beneide Kljuev um seine Position
in der Literatur, schreibt er: ,Das alles sage ich Thnen ... nur aus
aufrichtigem Schmerz um das WORT, das nicht golden glinzt, son-
dern sich als Kiiken aus seinem eigenen Herzen freipickt* (V 130).

Das gleiche Bild verwendet er auch in bezug auf seine Bildtheorie:
»Die Mittel der Bildprigung nach den Regeln (gramotoj) der alten
Lebensweise miissen tiberhaupt aussterben. Sie sollen entweder aus
den Eiern ibrer Worte Kiiken ausbriiten oder wie ein verklingender
Strom im Meer der Lethe verschwinden“ (V 52), Der tiefere Sinn
des Bildes ist also immer wieder, eine neue, lebendige, urspriingliche
Sprache fiir ein neues Lebensgefiihl zu finden, fiir ,diese allerheilig-
sten Tage der Erneuerung des menschlichen Geistes (duch)“ (V 52).

Wie Esenin fast spielerisch auch dieses Bild noch verwandelt, zeigt
der Schlufl des Poems, in dem der Hahn als ein Symbol der neuen
Zeit aus dem Herzen des Mondes sich freipickt:

I nad mirom s nezrimoj lestnicy,
Oglasaja polja i lug,

Proklevavsis’ iz serdca mesjaca,
Kukareknuv, vzletit petuch. (11 42)18

Und iiber der Welt von einer unsichtbaren Leiter herab,
Laut kiindend iiber Felder und Wiesen,

Freigepickt aus dem Herzen des Mondes,

Fliegt krihend ein Hahn auf.

15 Forstner,a.a.0.,S. 642 ff. und HDA, Bd. II, Sp. 595 ff.
18 Afanas’ev berichtet von den Gestirnen, dafl sie fiir die Eier eines mythi-
schen Vogels gehalten wurden. Vgl. Afanas’ev, a.a.0., Bd. I, S. 533, 536.
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Im zweiten Teil von ,Inonija“ finden wir das andere Bild fiir die
Erneuerung der Sprache:

Ja inym tebja, gospodi, sdelaju,
Ctoby zrel moj slovesnyj lug!

Uvedu tvoj narod ot upovanija,

-C;o.by pole ego slovesnoe
Vyra$éalo ul’jami zlak, . . . (I1 38)

Ich mache dich, Herr, zu einem anderen,
Auf dafl mein Wortfeld reife.

Ich fithre dein Volk von der Hoffnung weg,

Damit auf seinem Wortfeld
Getreide wachse wie Bienenstocke ...

Auch dieses Bild entfaltet seine Bedeutung erst, wenn man es auf dem
Hintergrund seiner ,Verwandlungen® in den Gedichten der Jahre
1916/1917 sieht.

Das Gedicht 1 183 wollte Esenin urspriinglich A. Bely; widmen
(I 359). Veroffentlicht im zweiten Band der ,Skify“ (1918), steht es
dort unmittelbar neben dem Gedicht I 245 unter dem Sammeltitel
»Pod otéim krovom“. Die besondere Bedeutung des Wortes ,ot&j“
hatten wir bei der Erwahnung des Aufsatzes ,Otéee slovo“ zu um-
reifien versucht. Das ,,Wort des Vaters“!7 ist das schopferische Wort,
das die Welt geschaffen hat (V 64). Unsere Sprache dagegen ,ist jener
Sand, in dem die kleine Perle ,Offne dich® verloren gegangen ist“
(V 63). Das heiflt, unsere Sprache ist nicht mehr schopferisch, nicht
mehr fihig, uns die Tiir zur wahren, umfassenden Wirklichkeit zu
offnen. Aber ,die melancholische Sehnsucht nach der Heimat (po
otéizne), eine dunkle Erinnerung an die Vergangenheit sagen uns,
dafl wir hier nur unterwegs sind, daf irgendwo unser wahres Vater-
haus (na krovnyj krov) ist ... (V 64). Und einzelne Dichter —
darunter vor allem Belyj — sind schon fihig, in threr Sprache zu die-
ser Wirklichkeit, dieser ,Heimat“ vorzustoflen.

In I 183 stellt Esenin nun die ,,Vergangenheit“, den Ursprung der
Menschen in mythisch verschliisselten Bildern dar:

17 Vgl. V 66 und Molitvy i pesnopenija, S. 29 r. zum Begriff ,otlee slovo®.
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Bredet po tuée sedoj starik.18

On smugloj gorst’ju mez tichich drev
Brosaet zvezdy — ozimyj sev.
Vzrastaet niva, 1 zerna du$

So zvonom neba spadajut v glu§’.

.]a. l;yl vo zlake, no kostnyj um
Uz veril v pole i vodnyj $um.

I slydal duch moj pro kraj cholmov,

Gde est’ roZden’e v poseve slov.

Uber die Wolke wandert ein grauhaariger Alter.
Er wirft mit brauner Hand unter die stillen Biume
Sterne — die Wintersaat.

Die Flur gehrt auf, und die Korner der Seelen
Fallen mit Himmelsklang in die Ode.

Id1 -war noch im Halm, doch der beinerne Verstand
Glaubte schon an Feld und Wasserrauschen.

Und mein Geist hérte vom Hiigelland,
Wo Geburt aus der Saat der Worte ist.

Uns interessieren vor allem zwei Bilder, die Sternensaat und —
durch das Zwischenglied mit ihnen gleichgesetzt — das Bild der Wort-
saat (posev slov). Die Seelen der Menschen stammen also aus ,Ster-
nensaat®, werden erst nach einem pflanzenhaften (unbewufiten) Da-
sein zu Geistwesen (um, duch), geboren ,aus der Saat der Worte®.
Nicht mehr unmittelbar auf die ,, Abstammung® des Menschen bezogen,
wird das Bild von der Wortsaat in I 245 weiter entfaltet:

V nezrimych painjach rastut slova,
Smesalas’ s dumoj kovyl’-trava.

In unsichtbaren Fluren wachsen die Worte,
Mit dem Gedanken hart sich das Riedgras vermischt.

'8 An diesem Gedicht zeigt sich auch der Einflufl pseudomythischer Vorstel-
lungen aus dem Werk Gorodeckijs. Vgl. dessen Gedicht ,.Luna“:

V lunnom svete belyj dvorik,
Belyj dvorik, bely; dom.

Perva-&etvert’ — mesjac-zmejka,

Snova {etvert’ — mesjac-lik.

Polnolun’e — razumej-ka! —

Ne Luna,a sam Starik.

On vladeet sinim svodom,

On pestuet devij plen,

On mefaet god za godom

Semena ljudskich kolen (Gorodecki, Jar,
S."17).
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In ,,Oktoich® folgt der Anrede der Heimat, die sich auf die Erfiil-
lung sehnlicher Erwartung vorbereiten soll, das ,Ritsel“bild des
(griinen) Sternengetreides ohne einen unmittelbaren Hinwets zu seiner
Deutung:

Ple®’mi trjasem my nebo,
Rukami zybim mrak

I v toddij kolos chleba
Vdychaem zvezdnyj zlak. (1 281)

Mit den Schultern erschiittern wir den Himmel,

Mit den Hinden bringen wir die Finsternis zum Schwanken
Und in die karge Ahre des Getreides

Hauchen wir Sternengriin.

Ebenso absolut gesetzt erscheint das Bild, wieder veridndert, im zwei-
ten Teil von , Preobra¥enie“. Dort lauscht das lyrische Ich dem ,Ruf
der Posaune™, die — gleich der Posaune des Jiingsten Gerichts — die
»Verwandlung* der Welt ankiindigt. Nach mehreren Bilderu, die die-
ses ,kosmische® Ereignis umschreiben, folgt als Abschluf:

I vypolzet iz kolosa,

Kak roj, pSeniényj zlak,

Ctoby péelinym golosom
Ozlatonivit’ mrak ... (IT 15)
Und aus der Ahre wird kriechen
Wie ein Schwarm das Weizengriin,
Um mit Bienenstimme

Das Dunkel zu vergolden.

Hier ist das Bild bereits von einem anderen iiberlagert, das, rational
aufgeldst, durch den Vergleich von Weizengriin und Bienenschwarm
entstanden ist und indirekt wieder den Bezug zu den Sternen als der
Saat des Lebendigen herstellt. Die ,Bienenstimme®, die das Dunkel
erleuchtet, verweist auf die Sprache und damit auf den Zusammen-
hang mit der Spracherneuerung, auflerdem auf die mythologische
Vorstellung vom Sternenhimmel als Bienenschwarm!?. Im dritten
Teil dieses Zyklus schafft Esenin ein Parallelbild zur Sternensaat nach
dem biblischen Gleichnis vom Siemann; die Deutung des Bildes gibt
er im vierten Teil:

Novyj sejatel’

Bredet po poljam,

Novye zerna

Brosaet v borozdy. (11 15)

Muélrosr’ju puchnet slovo
Vjaz'ju kolosja polja. (I 16)

®» Afanas'ev,a.a.0, Bd.1,S. 385.
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Ein neuer Siemann
Wandert Giber die Felder,
Neue Korner

Wirft er in die Furchen.

In Weisheit schwillt das Wort,
Bededkt in Gewinden die Felder mit Ahren.

Jetzt meinen die Koérner nicht mehr Seelen, sondern nur noch die
Sprache der neuen Zeit, die ,in Weisheit schwillt“. Im fiinften Teil
des Zyklus wird dann das Bild als ,Ernte in den Gesamtzusam-
menhang der verwandelten Welt gestellt, die der Ankunft des ,svetly;j
gost’“ (on sojdet II 16) folgen wird:

On. ..

Budet zvezdami proroéit’
Srebrozlaényj urozaj. (11 17)

Er wird durch die Sterne verheifien
Silberngriinende Ernte,

In ,Inonija¥, wo das lyrische Ich sich selbst an die Stelle des
.svetlyj gost’™ serzt, faflt Esenin die einzelnen Elemente dieses Bild-
komplexes dann zu dem komplizierten Gebilde zusammen:

Uvedu tvoj narod ot upovanija,

Dam emu veru i mo$&’,

Ctoby plugom on v zori rannie
aspadﬁwal s solncem noid’.

Ctoby pole ego slovesnoe

Vyradéalo ul’jami zlak,

Ctoby zerna pod kry3ej nebesnoju

Ozlaséali, kak péely, mrak. (II 38)

Dein Volk werde ich von der Hoffnung wegfiihren,
Werde ihm Glauben und Kraft geben,

Auf dafl es am frithen Morgen

Mit der Sonne die Nadht aufpflige.

Auf daf} sein Wortfeld

Das Getreide wie Bienenstocke hervorbringe,

Auf daf} die Kérner unterm Himmelsdach

Wie Bienen die Finsternis vergolden.

Jetzt ist die mystisch-jenseitige ,Flur der Seelen* zum Wortfeld des
Volkes geworden, dem der wahre ,,Glaube und die Kraft“ seiner gei-
stigen Lebenserneuerung gegeben werden soll. Mit dem Sonnenpflug
ist wieder das Prinzip des Geistes, der Vernunft gemeint, das sich
gegen die ,Schatten“ der Ungeistigkeit durchsetzen muf}: ,Die Schat-
ten der Vernunftlosen (nerazumnych), die der Weihe nicht teilhaftig
sind, das Reich der Sonne 1n uns zu vernehmen, geben sich jetzt Miihe,
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jede Stimme zu ersticken, die vom Herzen in die Vernunft geht; aber
der Kampf gegen sie mufl ebenso schonungslos sein wie der Kanpf
gegen die alte Welt“ (V 51). Und das letzte Bildmotiv der ,Kérner. .
wie Bienen® dcutet auf die ,Sternen“herkunft der Wortsaat, d. h. auf
die kosmische Erweiterung des (geistigen) Lebens: ,Der Sturm unse-
rer Zeit soll (auch) uns von der irdischen Bewegung zur kosmiscien
lenken* (V 50).
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Kapitel V

Die Farben in der Dichtung Esenins

In der Untersuchung der Bildmotive sind wir bisher selten auf die

Verwendung der Farbadjektive bzw. Farbbezeichnungen {iberhaupt
eingegangen.! Schon beim flichtigen Lesen der Gedichte zeigt sich
aber, dafl sie ein wichtiges Element der Dichtersprache bilden. Das
erscheint an und fiir sich schon natiirlich fir eine stark anschaulich
orientierte Sprache. Hinzu kommt, daf Farbbezeichnungen in lyri-
scher Dichtung sich besonders leicht mit emotionaler oder auch symbo-
lischer Bedeutung ,aufladen“?. So haben die Farbworte bei Esenin
mehrere Funktionen3:

1.

Meist zur Bezeichnung der Auflenwelt werden sie mehr oder weni-
ger konventionell entsprechend literatursprachlicher oder volks-
sprachlicher Tradition verwendet. Dabei konnen sie unverindert,
also formelhaft auftreten oder durch Umformung neu bewufit ge-
macht werden.

Der konventionellen Fiigung ,nivy zlatye® (I 281) steht folgende
Umformung gegeniber:

Znaju ja, ¢to v toj strane ne budet
Etich niv, zlatjas¢ichsja vo mgle. (11 158)

Ich weif}, dafl es in jenem Lande nicht
Diese Fluren geben wird, die golden im Nebel leuchten.

%

In der folgenden Untersuchung gehen wir nur auf die ,abstrakten Grund-
farbworter® ein, vgl. Duden: Grammatik . . ., S. 417 ff.

Vgl. Killy, a.a.0. S. 123: ,Jedes Farbwort erzeugt Stimmung. Jedes
Farbwort ist versetzbar und kann Dingen zugeordnet werden, welche
natiirlicherweise nichts mit der Farbe zu tun haben.*

Maréenko (a.a.0. S. 111) unterscheidet reale, emotionale und sym-
bolische Bedeutung der Farbepitheta bei Esenin. Lettenbauer teilt in sei-
ner Untersuchung die Farbbezeichnungen Esenins in zwei Gruppen ein,
die der iiblichen Farbbezeichnungen und die der Abweichungen davon.
Die zweite Gruppe dedkt sich weitgehend mit unserer dritten, der Gruppe
der Farbmetaphern, Vgl, Lettenbauer, W.: Farben in Esenins Di(g-
tung. — In: Die Welt der Slaven 1957, Nr. 2, S. 49 ff.
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Auflerdem dienen sie als Vergleichsbasis* der ,Rationalisierung™
von Metaphern und Vergleichsfiguren. Die einfache Fiigung ,sinij
veder® wird, ausgehend von einer Verbmetapher (polodlet), in eine
menschliche Gestalt verwandelt:

I vecer, svesiviis’ nad reckoju, poloséet

Vodoju beloj pal’cy sinich nog. (1 224)

Und der Abend, iiber den Fluf geneigt,
Wischt mit weillem Wasser die Zchen der blauen Fiifle.

2. Als emotional aufgeladenes Farbwort konnen sie gleichzeitig

Auflenwelt und seelisches Erleben kennzeichnen.

No ravninnaja sin’ ne lecit. (11 63)

Aber das Ebenenblau heilt niche.
Hier wird die emotionale Bedeutung des ,Ebenenblaus“ verstirkr,
ja erst hervorgerufen durch das Verb (ledit), also durch die sprach-
liche Umgebung.

3. Die Farbmetaphern bezeichnen nur noch seelisches Erleben, der Be-
zug zu einer dufleren Wirklichkeit ist manchmal noch vorhanden,
aber unwesentlich geworden, in einigen Fillen auch gar nicht mehr
herstellbar.

Vspomnil ja derevenskoe detstvo,
Vspomnil ja derevenskuju sin’. (11 129)

Ich gedachte der dorflichen Kindheir,
Ich gedachte des dorflichen Blaus.

Hier liefe sich noch — als duflerer Anlaff — der blaue Himmel
iber dem Dorf der Heimat assoziieren, aber gerade durch die
Parallelsetzung von ,sin’ und ,detstvo“ in Verbindung mit dem
weiteren (hier nicht zitierten) Kontext wird das Farbwort zum
Synonym fiir den inneren Zustand des Gliicks, der Zufriedenheit.
Oft konnen Farbmetaphern sich auch mit volkstiimlichen Symbol-
farben iiberschneiden, wie es die Hiufung des unheilbedeutenden
Schwarz in dem Gedicht ,Cernyj elovek® (IIT 209) zeigt.

Die am hiufigsten auftretenden Farbbezeichnungen sind Gold und
Blau (sinij, goluboj). Der Grund dafiir liegt, wie wir sehen werden,
in ihrer besonderen Fihigkeit, ihre Bedeutung emotional zu erwei-
terns.

* Grimm, Reinhold: Untersuchungen zur poetischen Funktion der Far-
ben. Diss. Erlangen 1957, S. 86.

$ Das typische Gegenbeispiel ist Griin, das bei Esenin nur konventionell
und ausdrudkslos erscheint.
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Gold als Farbwort hat seiner Abstammung nach eine Sonderstel-
lung, wie auch die anderen von Metallnamen abgeleiteten Farbworter.
Es ist selbst schon Metapher, und mehr als die anderen Farbbezeich-
nungen tendiert es sofort zu einer Wertbezeichnung, meint etwas
Kostbares. Die Bedeutungserweiterungen bei Esenin entsprechen in
gewisser Weise dem allgemeinen Sprachgebrauch. In seinen Gedich-
ten finden wir vor allem die folgenden:

1. hervorragend, schon, gut, wertvoll:

Zolotaja slovesnaja gruda, . .. (I 110)
Goldener Berg (Haufen) aus Worten ...

2. gliicklich, blihend:
Zolotye dalekie dali! (11 131)

Goldene, ferne Weiten!
3. teuer, geliebt:

Vse ravno ostalsja ja poétom

Zolotoj brevendartoj izby. (111 79)

Trotz allem bin ich der Dichter

der goldenen Blodkhiitte geblieben.
Der goldene Herbst und die goldenen Haare sind zwel alte Topol,
die Esenin gern verwendet.

Ruki miloj — para lebedej —

V zolote volos moich nyrjajut. (111 28)

Die Hinde der Liebsten — zwei Schwine —

Taudchen unter im Gold meiner Haare.
Der adjektivische Bezug des Farbworts ist aufgeldst, durch die Ver-
wendung des Substantivs (zoloto) wird die urspriingliche Bedeutung
des Worts wieder spiirbarer. Im gleichen Gedicht wird ein paar Zeilen
weiter das Faibwort noch einmal aufgenommen und nihert sich in
seiner Bedeutung einer Farbmetapher:

Esli dusu vyljubit’ do dna,

Serdce stanet glyboj zolotoju. (111 28)

Wenn man die Seele bis auf den Grund liebt,
Wird das Herz ein Goldklumpen.

Noch stirker ist die emotionale Bedeutung des Farbworts, trotz seines
dufleren Bezuges (goldene Haare), in den folgenden Zeilen:

U menja v rukach dovol’'no sily,
V volosach est’ zoloto i med’. (111 22)

In meinen Hinden ist genug Kraft,
In den Haaren Gold und Kupfer.
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»Zoloto“ ist hier ganz zum Ausdruck fiir Liebe, Jungsein, Gliiklich-
sein geworden. In diesen Zusammenhang gehdrt das folgende Bei-
spiel, wo im Anruf des ,goldenen Wagehalses“ alle oben genannten
Elemente zusammengefafit sind:

Ech ty, molodost’, bujnaja molodost’,

Zolotaja sorvigolova! (III 52)

Ach du Jugend, wilde Jugend,

Goldener Wagchals!
Ebenso entfalten sich aus dem Topos ,zolotaja osen’ (goldener
Herbst) Bilder mit emotionaler Aufladung anderer Art als die eben
beschriebene. In II 64 hat das Farbwort noch teilweise anschauliche
Bedeurung:

Bud’ Ze choloden ty, Zivusdij,

Kak osennee zoloto lip.®

Sei du, Lebender, kiihl
Wie das herbstliche Gold der Linden.

Das ,kiihle®, herbstliche Gold meint durch den Vergleich mit dem
Menschen innere Kiihle, Gleichgiiltigkeit des in Wirklichkeit schon
Toten. So auch in den folgenden Zeilen:

Eto zoloto osennee,

Eta prjad’ volos belesych —

Vse javilos’, kak spasen’e

Bespokojnogo povesy. (I1 139)

Dicses Herbstgold,

Dicse Strihne blonder Haare —
Alles erschien zur Rettung

Des ruhelosen Wildlings.

Das zentrale Wort der Strophe ist ,spasen’e® — Rettung, die das
lyrische Ich angesichts seiner Vergangenheit in der toten Schonheit
des Herbstes und den Locken der Geliebten sucht. Denn in den fol-
genden Strophen des Gedidits werden die verlassene Heimat, das ver-
lorene Leben heraufbeschworen. Das Gedicht ist eine der stilleren Va-
riationen der inneren Auseinandersetzung des Dichters mit der ihm
fremdgewordenen Welt.

¢ Vgl. zur Fiigung ,zoloto lip“ Brjusovs Gedicht ,Rannjaja osen™:
Zdravstvujte, dni goluLyc, osennie,
Zoloto lip 1osin bagrjanec!
Seid gegriifdt, ihr blauen, herbstlichen Tage,
Gold der Linden und Purpur der Espen,
(Brjusov, Izbrannye solinenija, Bd. I, S. 234).
Die Riickkehr Esenins zur literatursprachlichen Tradition in den Gedich-
ten der 20er Jahre zeigt sich auch an der Verwendung abstrakter Farb-
substantive wic ,zoloto”.
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Im nichsten Beispiel ist vom Gold des Herbstes nur noch das Ele-
ment des Vergehens erhalten geblieben und der duflere Bezug des
Farbworts sogar ausgelassen. Der Herbst wird nicht mehr dem eige-
nen Leben gleichgesetzt, sondern vom lyrischen 1ch erlebt.

Ne zaleju, ne zovuy, ne pladu,

-U:vj.adan’ja zolotom ochvadennyj,
Ja ne budu bol’se molodym. (11 113)

Ich klage nicht, rufe nicht, weine niche,

Vom Gold des Welkens umfangen,
Werde ich nie mehr jung sein.

Eine Verschrankung der Formeln (goldener Herbst, goldene Haare)
im Bild haben wir in I1 92, wo das lyrische Ich sich selbst — pflanzen-
haft — in herbstlichem Verfall sieht:

Obletaet moja golova,
Kust volos zolotistyj vjanet. (11 92)

Mein Haupt wird kahl,
Der goldschimmernde Strauch meiner Haare verwelkt.

Golden als Ausdruck der Liebe zur Heimat — ,O Heimat, o
neues / Vaterhaus mit goldenem Dach“ (II 20) — wird tbertragen
auf die ganze geliebte Erde, im folgenden Beispiel wieder in ,natiir-
lichem*® Bezug auf den Herbst:

Zemlja moja zlataja,
Osennij svetlyj chram! (I1 54)

Meinc goldene Erde,
Heller Tempel des Herbstes!

Diese Anrede, Anfang von , lordanskaja golubica“, enthilt drei ver-
schiedene Elemente in sich: das der Liebe, des herbstlichen Sterbens
und der Vorbereitung auf die , Verwandlung“ durch die Revolution.

Neben Gold sind die hiaufigsten Farbworter tir Blau ,sinij* und
~goluboj“. Seltener erscheint ,lazur’®, das Lieblingsfarbwort der
Symbolisten und — meist auf das Jenseits bezogen — Kljuevs?,

Als Bestandteil der Landschaftsdarstellung meint ,sinij“ den Tages-
wie den Nachthimmel, die Weite der Landschaft und den Abend. Das

7 Vgl. K ljuev, Sobr. soé. Bd. [, S. 161:
Na lazurnom puti
Stanet ptice) duda.

Auf dem azurblauen WCF
Wird zum Vogel die Seele.
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Farbwort verbindet sich oft mit dem Element der Kiihle und des in-
tensiven Dunkels. Hiufig steht das Abstraktum ,sin’“ anstelle des
Adjektivs, in der von Esenin besonders geliebten verschrinkten Fii-
gung$:

Chlestkij veter v ravninnuju sin’

Katit jabloki s tod¢ich osin. (1 293)

Der heftige Wind treibt ins Blau der Ebene

Die Apfel von den kahlen Espen.
Durch diese Isolierung des Farbworts wird seine Wirkung intensiviert,
wird die Landschaft dagegen unschirfer, ,,unanschaulicher.

In einigen Gedichten steht ,sinij* als Synonym fiir ,kalt* in Ver-
bindung mit Substantiven, die winterliche Naturerscheinungen be-
zeichnen wie ,metel’, sneg® usw. Diese Bedeutung® wird von Esenin
auch auf seelisches Erleben iibertragen:

Znaes’ cholod oseni sinij. (11 135)
Du kennst des Herbstes blaue Kilte.

»Des Herbstes blaue Kilte® — hier bezogen auf das ,verachtete“!o
geliebte Gegeniiber des lyrischen Ichs — wird zum Ausdruck seines
Verhaltens, dem ,kalter* Unverbindlichkeit. Scheinbar eine Variation
der duflerlich beschreibenden Fiigung ,blaue Augen“ haben wir im
folgenden Beispiel, und doch ist die Farbbedeutung des Wortes ,sinij“
unwichtig geworden, vorherrschend dagegen der Ausdruck innerer
Kilte:

Milaja devuika, zlaja ulybka,
Ja I’ ne robeju ot sinego vzgljada? (111 110)

Liebes Madchen, boses Lacheln,
Muf ich nicht verzagen vor dem blauen Blidk?

Immer wieder ist die sprachliche Umgebung, der Gedichtzusam-
menhang entscheidend fiir die emotionale Bedeutung des Farbworts.
Auch im folgenden tritt ,sinij* in doppeltem Bezug auf einen iufle-
ren Farbtriger und ein inneres Gestimmtsein auf. Jetzt verbindet sich
»sinij“ mit dem Gefiihl der Liebe, Sehnsucht, Klage um Vergangenes
usw. Besonders gern verwendet es Esenin im Zusammenhang mit dem
Motiv der Liebe zur Heimat.

® Vgl. I1 63 (1avninnaja sin’).
® Vgl.1114 (bely snega... sinim zvonom),
[115(s sinej v’jugoj).
10 Vgl. den Anfang des chitits
Ty takaja % prostaja, kak vse. ..

164



00046699

O Rus’ — malinovoe pole
I sin’, upaviaja v reku . .. (I 220)

O Rufifand — himbeerfarbnes Feld
Und Blau, in den Fluf} gefallen.

Hier hat das Farbwort durch den Bezug auf den Flufl als dufleren
Farbtriger noch das Wasser, wichtiger ist aber zur Entfaltung seiner
emotionalen Bedeutung, dafl es formal dem Wort ,Rus’ parallel ge-
setzt und inhaltlich mit der ebenso emotional ,aufgeladenen“ Fiigung
»malinovoe pole“!! verkniipft ist.

Razve ty ne choded’, persijanka,
Uvidat’ dalekij sinij kraj! (111 14)

Mochtest du etwa niche, Perserin,
Das ferne, blaue Land sehen?

Hier wird aus der traditionellen Fiigung der ,blauen Ferne“ (sinjaja
dal’) in der adjektivischen Verschrinkung mit dem Substantiv (kraj)
ein Ausdruck der Sehnsucht.

Eine Zusammenfassung der emotionalen Elemente von ,sinij“ und
seine ,Deutung® durch den Dichter finden wir in dem Gedicht von
1925:

Velerom sinim, vederom lunnym

Byl ja kogda-to krasivym i junym.
Neuderzimo, nepovtorimo

Vse proletelo . . . dalede... mimo. ..
Serdce ostylo, 1 vycveli oéi . ..

Sinee s¢ast’e! Lunnye noéi! (111 108)

An einem blauen Abend, ecinem mondenen Abend
War ich einst schén und jung.

Unaufhaltsam, unwiederholbar

Flog alles voriiber ., .. weiter . .. vorbei . ..

Das Herz wurde kalt, die Augen verblichen ...
Blaues Gliick! Mondene Nidhte!

Den Anlafl fii1 die Entfaltung der verschiedenen Bedeutungen des
Farbworts gibt ein Bezugspunkt in der dufleren Wirklichkeit (vederom
sinim), mit dem die Klage um die verlorene Jugend verbunden wird.
Die nichste Stufe ist dann das Kaltwerden des Herzens, seine innere
Gleichgiiltigkei: angesichts des unaufhaltsamen Vergehens. Die letzte
Zeile schliefit den Kreis, verwandelt die Erinnerung an ,den blauen

" Vgl. Maréenko, a.a.0, S. 104
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Abend“ der Vergangenheit in die Erkenntnis, dafl er das Gliick ent-
hielt.

Der Gebrauch des Farbworts ,goluboj* gleicht vielfach dem von
»sinij“. Unterschiede zeigen sich vor allem in der emotionalen Auf-
ladung des Wortes, wenn es mit einem konkreten Farbtriger ver-
kniipft wird.

In dem Gedichtzyklus ,,Goluben’™ (!) ist anfinglich noch die Kiihle

eines blauen Herbsttages gemeint:

Opjat’ peredo mnoju goluboe pole . . . (1 226)
Wieder liegt das blaue Feld vor mir. ..

Die subjektive Bedeutung des Farbworts ist noch ganz verdeckt, denn
die duflere Farbwahrnehmung wird noch einmal, steigernd, wieder-

holt:
Vodoju zybkoj stynet sin’ vo vzorach ... (I 226)

Wie bewegtes Wasser erkaltet das Blau vor meinen Augen ...

Die erste Variation des ,goluboe pole“, die die Aulenwelt abst-ahie-
rend zusammenfaflt, haben wir in [ 297:

Goluboj prostor i zoloto

Opojasali tvoju tosku.

Blaue Weite und Gold

Giirteten deine Schwermut.
Die geliebte Heimat wird mit den beiden ausdrucksfihigsten Farb-
wortern umschrieben, von der Wirklichkeit ist nur noch das ,.far>lose*
Wort ,,prostor® geblieben.

Ganz zur Farbmetapher geworden ist ,,goluboj* in 11 75:

Ja pokinul rodimyj dom,

Golubuju ostavil Rus’.

Ich verliefl das Elternhaus,

Lief das blave Ruflland allein.
Im Vergleich zu ,zolotoj, das sich in dhnlicher Weise auf Riflland
bezieht (,Zveni, zveni, zlataja Rus’™* — II 29), ist ,goluboj“ en viel
zirtlicherer Ausdruck der Liebe zu ihm.

Ebenso wenig bezeichnet das Farbwort noch duflere Wirkldhkeit

in 11 97:

Na tropu golubogo polja

Skoro vyjdet Zeleznyj gost’.

Auf den Pfad des blauen Feldes
Wird bald der eiserne Gast hinausgehen.
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Das ,blaue Feld“ selbst ist zu einem Symbolbild geworden fiir das
alte, bauerliche Ruflland, das vom ,eisernen Gast* der industriellen
Revolution zerstért wird. In den ,Persischen Motiven* (1924/25)
wird das Land, in dem das lyrische Ich fiir kurze Zeit Ruhe und
Frieden gefunden hat, ebenso zirtlich wie die Heimat angeredet:

Chorojo brodit’ sredi pokoja
Goluboj i1 laskovoj strany. (111 20)

Gut ist es, in der Ruhe
Eines blauen und zirtlichen Landes umherzuwandern.

Golubaja rodina Firdusi . .. (111 24)

Blaue Heimat Firdusis . ..

In den Revclutionsgedichten steht ,goluboj* wie ,zolotoj als At-
tribut des ,Paradieses®, der neuen Zeit:
Vse my — jabloni 1 viini
Golubogo sada. (1 270)

Alle sind wir Apfelbiume und Kirschbiume
Eines blauen Gartens.

Ty zveni, zveni nam,
Mat’-zemlja syraja,

O poljach i roséach
Golubogo kraja. (11 72)
Du klinge, klinge,
Feuchte Mutter Erde,

Von Feldern und Hainen
Eines blauen Landes.

Wenig auffillig, aber doch hdufg, erscheint das Farbwort ,bely;“
in Esenins Gedichten. Es bedeutet — ihnlich wie im Deutschen —
aufler der Farbe selbst ,hell, leuchtend, rein, sauber (in direkter und
libertragener Bedeutung)“.

Reine Farbbezeichnung ist ,belyj“ vor allem in Winterbildern, Be-
zeichnung fiir das Licht als Attribut zu ,luna, mesjac“!2. Als Um-
formung des umgangssprachlichen Topos ,belyj den’“ erscheint 1 200:

Pojdu po belym kudrjam dnja . . 13
Ich werde durch die weiflen Locken des Tages gehen ...

12 Hiufig in der frilhen Lyrik Escnins. Vgl. 1 142 (belye veki luny),
I 159 (KaZet mesjac belyj rog), I 208 (I luna — kak v beloj
zybke).

13 Vgl Dal’, Bd. 1, S. 152 f.
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Und der Topos ,belaja bereza“ aus der Volksdichtung!¢ entfaltet sich
zum (oft variierten) Bild ,Midchen-Birke“, wobei das Farbwort als
Attribut einem Detail des Bildes zugeordnet wird:

Zelenokosaja,

V jub&onke beloj
Stoit bereza nad prudom. (111 47)

Mit griinen Zopfen

In weiflem Rédkchen,

Steht die Birke iiberm Teich.
In der Verkniipfung von realer (Schnee) und formelhafter (belaja
lipa) Farbbezeichnung steht das Adjektiv in folgendem Winterbild:

V dikom i $umnom metel’nom &aduy,
KaZetsja mne — osypajutsja lipy,
Belye lipy v nafem sadu. (111 102).

Im wilddampfenden, lauten Schneegestber
Scheint es, als ob die Linden,
Die weiflen Linden in unserem Garten ihre Bliiten verstreuen.

Im Zusammenhang mit den Topoi der ,weiflen Birke* und ,wei-
flen Linde* erweist sich folgende Fiigung als scheinbare Synisthesie:

V rodle po berezkam belyj perezvon. (1 118)

Im Hain unter den Birken weifles Geliute der Glodken.

~Belyj“ gehort — als ,versetztes Beiwort* — eigentlich zu ,berez-
kam®, andererceits ist es auch Farbmetapher fiir den Klang der
Glodken?s, fiir ihren ,hellen® Ton. Die Bedeutung einer Farbmetapher
fir den akustischen Bereich hat ,belyj“ noch einmal in I 174:

On (= put’) zakovan v belom placle
Razgadaviich novyj svet.

Der Weg ist festgelegt (gefesselt) vom weiflen Weinen
Derer, die die neue Welt erahnen.
Hier schwingt vor allem im Adjektiv die Bedeutung der Reinheit
derer mit, die eine neue Welt erwarten!®. Die traditionelle symbolische
Bedeutung der Reinheit hat ,belyj* in II 131, Sie wird in diesem
Gedicht unterstrichen durch die Gegeniiberstellung des Farbworts
~Schwarz“:

4 Vgl. I 88 (Belaja bereza ...). Hier ist das Adjektv noch ganz ,auto-
matisch® gesetzt.

15 Vgl. .malinovyj zvon®.

18 Vgl 1216 (tvoj belyj rok).

168



00046699

Rozu beluju s Cernoju Zaboj
Ja chotel na zemle povenéar’.

Weifle Rose und schwarze Krote
Wollte ich auf Erden miteinander verbinden.

Der farbliche und damit symbolische Kontrast wird noch verstirkt
vom inhaltlichen Kontrast der Bezugssubstantive ,roza — Zaba“,
auflerdem von der erginzenden Selbstinterpretation des Dichters ein
paar Zeilen weiter:

Pust’ ne sladilis’, pust’ ne sbylis’
Eti pomysly rozovych dnej.

No kol’ éerti v dude gnezdilis’ —
Znadit, angely %ili v nej. (II 132)

. . . Mogen auch Teufel in der Seele genistet haben,
So haben auch Engel in ihr gewohnt.

In enger Verbindung zur Volksdichtung steht auch das Farbwort
~belyj“ als formelhaftes Arttribut fiir die menschliche Gestalt, wieder
abgeleitet von der zum Vergleich erweiterten ,belaja bereza“:

Stroen i bel, kak berezka, ich vnuk ... (I 262)
Schlank und weifl wie eine junge Birke ist ihr Enkel ...

Von diesem Vergleich bleibt in einem anderen Gedicht nur noch das
Bild des Baumes fiir das lyrische Ich erhalten, das durch sein Attribut
(beloe) auf die Herkunft der Fiigung aus der Volksdichtung hinweist:

Skoro beloe derevo sronit
Golovy moej zeltyj list. (11 87)

Bald wird ein weifler Baum

Meines Hauptes gelbes Blatt abwerfen.
Jetzt ist mit dem Bild nicht mehr duflere Gestalt, sondern ein innerer
Prozefl gemeint, den das lyrische Ich im herbstlichen Absterben der
Natur umschreibt. In diesem Zusammenhang bekommt das sonst nicht
sehr ausdrucksstarke Farbwort ,belyj“ sogar ein Element des Un-
heimlichen, Drohenden. Dieses Element finden wir stiarker ausgeprigt
in der Verwendung des Farbworts ,Zeltyj“.

Ahnlich dem Gold ist dieses Farbwort konventionelle Bezeichnung
der Gestirne, Herbstlandschaften usw. Aber in Verbindung mit eini-
gen Bildern erhilt es die Bedeutung des Feindlichen, Bésen, oder — in
Herbstbildern — des Verfalls, der Zerstérung, der Faulnis.

In ,,Otéar’™ steht das Bild der Abendrote als einer Wolfin, der
Vergleich wird genau ausgefithrt, das auf die Abendrote bezogene
Farbwort taucht erst im Bezug auf ein Detail des Bildes auf:
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Zarja — kak voléicha

S osklablennym rtom;

.P;o.tjane? hi ruku

II’ skloni¥’ ty lik,

Klade¥’ ej krajuchu

Na Zelty; jazyk. (1 274) [Ubersetzung S. 101}
Das fiir die Abendrdte ungewdhnliche Farbwort wird durch den eben-
so ungewohnlichen Vergleich emotional aufgeladen. Aber hier liegt im

Bild selbst auch die Neutralisierung des feindlichen, bosen Elements
(krajuchu ...).

In ,Pugadev® wird die unheilverkiindende Morgenrdte wieder mit
dem Farbwort ,Zeltyj* verbunden, der emotionale Gehalt aber gleich-
zeitig prazisiert durch die Genitivmetapher, in der die Morgenrote er-
scheint:

EZednevno moljas’ na zari Zeltyj grob,

Kandaly ja sosal golubymi rukami, ... (IV 179)

Im tiglichen Gebet zum gelben Sarg der Morgenrore

Sog ich mit blauen Hinden an meinen Ketten ...
Das Bild des Sarges selbst wird aus dem Kontext verstindlich, denn
der Sprechende (Chlopusa) ist ein zu langer Haft und Zwangsarbeit
verurteilter Dieb und Mérder.

Im folgenden Vergleich ist die emotionale Aufladung des Farb-
worts wieder gekoppelt mit einem natiirlichen Farbbezug:

Perevjazana v snopy soloma,

Kazdyj snop leZit, kak Zeltyj trup. (11 105)

Das Stroh ist zu Garben gebunden,

Jede Garbe liegt da wie ein gelber Leichnam.
Der Vergleich der Garben mit Leichen gehért zum Symbolzusammen-
hang des ganzen Gedichts: das ,Leiden“ der Korngarben stellt das
Leiden der Menschen dar, bezogen auf die historische Situation Ese-
nins. Wie bei ,grob zari“ ist hier das Vergleichswort ausschlaggebend
fiir die emotionale Bedeutung des Farbworts (Zeltyj trup). In zhn-

licher Weise hat ,zeltyj;“ auch noch realen Farbwert in den Gedich-
ten, in denen im Bild des Herbstes der eigene Verfall des lyrischen
Ichs beklagt wird:

Ved’ ne ostalos’ niego,
Kak tol’ko Zeltyj tlen 1 syrost’. (11 141)

Es ist ja doch nichts geblieben
Als gelbe Fiulnis und Feuchte.
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Hier ist das Erleben des eigenen ,Herbstes“ allerdings schon zu einem
Abstraktum (tlen) konzentriert worden, wodurch der Charakter der
Farbmetapher noch reiner zum Ausdruck kommt.

Damit haben wir den Umfang der Farbbezeichnungen nach ihrer
Verwendung als konventionelles Farbwort, als emotional aufgelade-
nes Farbwort und als Farbmetapher abgesteckt. Zusammenfassend
laflt sich sagen, dafl die Farbbezeichnungen ihre grofite Ausdruckskraft
in der spiten Lyrik erreichen, in der das Bild als Ausdrucksmittel zu-
rickeritt und zum Teil ganz verschwindet.
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Kapitel VI

Die Entwicklung der Lyrik Esenins
(Themen und Formen)

In diesem Kapitel wird versucht, einen Uberblick iiber das lyrische
Schaffen Esenins zu geben, es — in seiner zeitlichen Entwicklung —
thematisch und formal zu gliedern unter besonderer Berticksichtigung
der Art und Weise, wie die bisher isoliert betrachteten Bilder zur
Struktur des Gedichts beitragen, wie sie darin aufgehen. Bisher hat-
ten wir sie aus dem einzelnen Gedicht herausgeldst, um ihren Zusam-
menhang untereinander und ihre Verwandlungen innerhalb der Dich-
tung zu zeigen.

Man kann zwar die Dichtung Esenins auf die Formel bringen, sie
sei ,ein grofes lyrisches Poem aus einzelnen Gedichten®!, aber ange-
sichts des konkreten Materials ist diese Formulierung wenig mehr als
ein Aphorismus.

In der zeitlichen Einteilung des Werkes schlieflen wir uns Vychodcev
an, der drei Hauptperioden angibt2. Die erste umfaflt die Jugend-
verse und die Gedichte bis etwa 1917, die zweite vor allem das Re-
volutionsjahr und die Zeit bis 1921, die dritte die Jahre 1922—1925.
Diese drei Perioden sind auf ihren Hohepunkten zwar sehr verschie-
den, aber schon in sich selbst uneinheitlich, und die Grenzen entspre-
chen nicht immer der schematischen Einteilung. Esenin selbst hat ein-
mal im Gesprach mit 1. Rozanov den vielzitierten Satz geprigt: ,Das
Gefiihl fiir die Heimat ist das Wesentlichste an meinem Werk“3,

Wenn man nun vom ,Gefiihl“ abstrahiert und das Thema der Hei-
mat entsprechend unserer zeitlichen Einteilung differenziert, so ergibt
sich
1. fiir das Frihwerk — die Darstellung der Heimat als Umwelt,

2. fiir das Schaffen der Revolutionszeit — die Darstellung Rufilands
als Symbolwelt,

t Maréenko, 2a.a.0, S, 105,

* Vychodcev, P.: Narodno-poétileskie tradicii v tvordestve Sergeja
Esenina. — In: Russkaja literatura 1961, Nr. 3, S. 124 f.

3 Rozanov,Esenin o sebe i drugich, S, 13,
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3. fiir das Spitwerk — die Darstellung des lyrischen Ichs in seiner
Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit.
Dieses letztgenannte Thema zeichner sich aber schon in der zweiten
Periode ab.

Der dritte Punkt unserer Einteilung enthielt den Hinweis auf das
lyrische Ich als einen wichtigen Faktor der Dichtung Esenins. In der
friihen Lyrik ist es gleichsam unbewuflt, naiv-triumend anwesend.
Daher taucht es auch in verschiedenen ,Rollen* auf, die von der
Volksdichtung wie von der Literatur i{ibernommen sindi. Es kann
sogar — allerdings selten — in der dritten Person von sich redens.

In der Revolutionslyrik ist das lyrische Ich der Prophet der neuen
Zeit, oft Sprecher eines Kollektivs; daher wechselt in den Gedichten
dieser Zeit die redende Person stindig zwischen ,Ich* und ,Wir“.
Das negative Gegenbild zum Propheten ist der ihm folgende , chuli-
gan®.

In der letzten Periode, deren Beginn gekennzeichnet ist durch den
Einbruch der ,objektiven“ Entwicklung in das Bewufltsein des lyri-
schen Ichs, wird das groflite Problem fiir Esenin sein Selbstverstindnis
als Dichter, seine Auseinandersetzung mit der verinderten Welt®.

Das zusammenfassende Urteil Mardenkos: ,Esenins Werk ist viel-
filtig in seiner Einférmigkeit (odnoobrazie)*?, seine bewundernde
Einschrinkung, gilt vor allem dem dufleren Aufbau der Gedichte. Im
ganzen Werk vorhanden, aber in der frithen und spiten Periode vor-
herrschend ist die liedhafte Komposition aus meist vierzeiligen Stro-
phen. Die Gliederung der Kola, der rhythmischen Sinneinheiten, ist
sehr regelmiflig, meist fallen Zeilenende und Satzabschnitt bzw. -ende
zusammen. Zeilen- und Strophenenjambements sind selten. Ring-
komposition finden wir auch in der frithen Lyrik (I 204), hiufiger
aber in der spiten als ein zum Teil kunstvolles Mittel der Gedicht-
abrundung. Dieser sich kreisformig schlieBenden Komposition ent-
spricht in der frilhen Periode der formelhafte Abschluff der Gedichte,
wie wir ithn im Zusammenhang der Untersuchung religidser Bilder
festgestellt haben:

¢ Vgl. I 70 (,Poéet*), 1 97 (,Kuznec*), I 149 (,Jami&ik*), I 151 (,,Udalec*)
usw.

5 Vgl. 1 262.

¢ Vgl. das Gedicht 111 73 f., in dem er sich selbst als ,miifligen Beobachter*
(sogljadataLprazdnyj) bezeichnet.

T Maréenko, 2.a.0, S. 110.
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Pomoljus’ ukradkoj
Za tvoju sud’bu. (I 61)

Ich will heimlich
Fiir dein Schicksal beten.

Die metrische Vielfalt der Verse bleibt aus den oben genannten
Griinden unauffillig, auch weil Esenin die metrischen Schemen mit
grofler Regelmifigkeit erfiillt. Daher ist der Vorwurf der Monotonie
nicht ganz abzuweisen, aber dieser Mangel wird ausgeglichen durch
eine grofle Klangsensibilitit, die sich schon in Gedichten von 1915/16
zeigt, aber besonders in den Revolutionsdichtungen entfalter wird.
Dann werden Lautgefiige, Binnenassonanz usw. zu einem wichtigen
Strukturelement, das zwar weniger auffille als die Klanggebilde der
Futuristen, besonders Majakovskijs, thnen aber verwandt ist®.

Auflerordentlich kiithn ist der Reim, dessen ,Ungenauigkeit ganz
den Forderungen der modernen Poetik entspricht®. Die Reimtechnik
Esenins — im Vergleich zur Reimtechnik der Futuristen — wiire eine
Sonderuntersuchung wert, auch im Hinblick auf die sprachliche Her-
kunft Esenins aus der siidgrofirussischen Dialektgruppe!®. Esenin
selbst schreibt 1921 an Ivanov-Razumnik: ,Ich ... lehne jetzt jegli-
chen genauen Reim ab und reime die Worter nur noch fragmentarisch,
grob, andeutend (obryvoéno, korjavo, legkokasatel’no)* (V 148).

Mit der Haltung des lyrischen Ichs dndert sich auch die Form der
Dichtung. Zwar gibt es schon im vorrevolutioniren Werk Grofiformen
des Gedichts, sogenannte — teilweise auch zyklisch gegliederte —
Poeme!!. Aber sie unterscheiden sich von den Gedichten nur durch
die stirkere Beteiligung des epischen Elements. Die von den sowjeti-
schen Forschern ebenso bezeichneten Revolutionsgedichte unterscheiden
sich aber wesensmiflig von ihnen. Gemeinsam ist ihnen nur das dufler-
lichste Merkmal, die Linge. Die Revolutionsdichtungen sind zum
grofiten Teil leidenschaftliche Aufrufe, Anrufe des lyrischen Ichs an
seine Heimat, seine ,Briider“, an Gott. Schon der Titel ,,Pevuséij zov®
(Singender Ruf) (I 268) ist bezeichnend. Fast jedes der Gedidhte setzt
mit einer Anrcde, mit einem Imperativ ein:

8 Vg. Holthusen, a.a.0,S. 104,
® Vgl. Brjuso v, [zbrannye solinenija, Bd. 11, S. 347 ff.
10 Vgl. die Reime ofag — pledach (I 293)
strach — olag (I 286) usw.
Sieche auch Kuznecov, P, S.: Russkaja dialektologija (Izdanie tret’e,
ispravlennoe). M. 1960, S. 73.
n Vegl. 189 ff. (.Mikola®), I 114 ff, (,Us“).
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Radujtes’! | Zemlja predstala / Novoj kupeli! (I 268)
Freut euch! / Die Erde steht vor einer / Neuen Taufe!
Gospodi, ja veruju! .../ No vvedi v svoj raj ... (11 7)
Herr, ich glaube! .../ Aber fiihre in dein Paradies ...

Ej, rossijane! / Lovcy vselennoj, / .../ Trubite v truby.
(IT 15)

Wahrlich, thr Russen! / Fischer des Weltalls, / ... / Blast die
Trompeten.

Auch rhythmisch zeigt sich die verinderte Haltung des lyrischen Ichs:
in einzelnen Teilen wird das metrische Schema durchbrochen zugun-
sten freier Rhythmen.

All diesen Eigenschaften der Gedichte ist die Bezeichnung ,Hymne*
eher gemaf als ,,Poem*“!2,

Die Grofiform der Hymne leitet iiber zu einer Reihe von groflen
Gedichten, die wir ,lyrische Monologe* nennen, weil in ithnen das
Element der Reflexion neben dem epischen Element in den Vorder-
grund tritt. Der erste in der Rethe dieser ,Monologe“ ist ,Ispoved’
chuligana“ (Die Beichte des Hooligans) (II 101 ff.). Er ist sprachlich
und formal dem dramatischen Fragment ,Pugalev® verwandt, von
dem Marlenko sehr treffend schreibt: ,Im Grunde ist der .Pugadev”
iiberhaupt kein Drama ... er enthilt weder eine echte Handlung
noch echte Dialoge ..., sondern eine Reihe von lyrischen Monologen,
denen willkiirlich die Namen der historischen Mitkimpfer Pugadevs
beigelegt wurden!3 ... Der Dichter nimmt den historischen Konflikt
— das Schwanken und den Verrat der Mitkimpfer Pugafevs — zum
Anlaf}, die inneren Widerspriiche des lyrischen Ichs darzustellen,“4

Im Sinne des lyrischen Monologes als Selbstgesprach ist aber die
»Beichte eines Hooligans“, wie die Monologe des ,Pugadev* — beide
sind iibrigens 1921 entstanden — ein Ubergangsgebilde; zu stark
kommt in beiden noch die Auseinandersetzung mit einem Gegeniiber

auch sprachlich zum Ausdruck:

12 Vgl. W. Kaysers Definition der Hymne als ,,Besonderung innerhalb jener
allgemeinen Grundhaltung ..., die wir als lyrisches Ansprechen bezeichne-
ten. In der Hymne handelt es sich bei dem begegnenden Du um héhere,
gottliche Michte, zu denen das ergriffenc Ich aufsingt“. — Kayser,
Wolfgang: Das sprachliche Kunstwerk. Eine Einfiithrung in die Literatur-
wissenschaft. Bern 1956 (vierte Auflage), S. 341.

3 Mardenko, a.a.0, S. 111,

4 Mardenko, a.a.0,S. 113,

15 Vgl. Majakovskij, Poln, sobr. soé& Bd. I, S. 173 ff. (Oblako v
$tanach).
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Vasich dus bezlistvennuju osen’
Mne nravitsja v potemkach osveidat’. (11 101)

Eurer Seelen blitterlosen Herbst
Liebe ich in der Dunkelheit zu beleuchten.

Oni (= otec i mat’) by vilami pridli vas zakolot’
Za kazdyj krik vas, brolennyj v menja. (II 102)

Sie wiirden kommen und euch mit Heugabeln durchbohren
Fiir jeden Schrei, den ihr auf mich geworfen habt.

Die eigentlichen lyrischen Monologe entstehen erst ab 1924, begin-
nend mit dem Gedicht ,Vozvra¥éenie na rodinu® (II 159) (Riikkehr
in die Heimat)??. Sie sind durchweg in jambischen Versen verschiede-
ner Liange (vier bis sechs Hebungen wechseln) geschrieben, diese Lang-
zeilen — der Zisur folgend — untereinander angeordnet und, wie
schon die ,Beichte eines Hooligans“, in Sinnabschnitte verschiedener
Linge eingeteilt.’® Im Werk Esenins bezeichnen sie geradezu einen
Bruch mit den bisher verwendeten Ausdrudksmitteln. Realistisch er-
zihlend, sind sie die zum Teil als Erinnerung getarnte Auseinander-
setzung des lyrischen Ichs mit der Umwelt, mit ,,Sowjetrufliland®.

Den lyrischen Monologen in ihrer Haltung verwandt und im Auf-
bau auch teilweise entsprechend sind die Briefgedichte, spate Ausliu-
fer der klassisch-romantischen Episteln (poslanie). Diese Gedichte be-
ginnen ebenfalls 1924 mit dem ,Brief an die Mutter (II 155)19,

Obwoh! der kiinstlerische Wert dieser Gedichte im Verhiltnis zu
anderen Teilen des Werks gering und der biographische Wert zumin-
dest anzuzweifeln 15t29, sind sie sehr beliebt und bekannt eben wegen
der Unmittelbarkeit, Unkompliziertheit und Deutlichkeit der Aus-
sage.

Die Gedichte der ersten Periode — ausgenommen bleiben die epi-
gonalen Schreibversuche Esenins?! — lassen sich nach der Anwesen-

'* A. Kusikov (1896 —?) stiefl erst nach der Veroffentlichung des Manifestes
zu den Imaglmstcn Er ist der emzlgc Dichter unter ihnen, dmcn Bild-
system eine gewisse Ahnlichkeit mit dem von Esenin hat. Vgl. tine Aus-
wahl seiner Gedichte in: Russkaja poézija XX veka, S. 216 ff.

17 Vel 11 168 fi., 191 ££., 234 {f., 238 ffP 11 42 4.

18 Die sprachliche und rhyr.hmxsche Abhangtgkelt von Puikin erwiint schon
deGraaf, a.a.0,S. 150 f.

¥ Vgl. 11 203 ff., 207 ff., 229 {f., 111 61 ff.

2 Vgl. de Graaf, a.a.0, S. 181; ~Dans ,Ma Route' Esénine aange les
événements un peu i sa guise .

Vgl 171 ff,
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heit bzw. dem Fehlen des lyrischen Ichs in zwei grofle Gruppen ein-
teilen, nimlich die naiv-subjektiven Heimatdarstellungen und die
»Genrebilder“22, die das Ich aussparen.

Das erste der Gedichte, welche die Liebe zur Heimat in der fiir
Esenin typischen Weise vom lyrischen Ich aus entfalten, ist I 119. Es
beginnt mit der Anrede ,Kraj ljubimyj!“ (Geliebtes Land!), fihrt
dann fort mit den Empfindungen des lyrischen Ichs, der metaphorisch
erweiterten Beschreibung der Umwelt und schlieft mit der formel-
haften Strophe:

Vse vstredaju, vse priemlju,
Rad i séastliv dudu vynur’.

Ja pridel na étu zemlju
Ctob skorej ee pokinut’. (I 119)23

Alles begriifie ich, alles nchme ich an,

Um freudig und glicklich die Seele von mir zu geben.

Ich bin auf diese Erde gekommen,

Um sie schnell wieder zu verlassen.
Dem stark religios gefarbten Schlufl entsprechend waren die Bilder
der ersten Fassung noch einheitlich dem kirchlichen Bereich entnom-
men: polja kak svjatcy, roddi v vendikach ikonnych, riza kaski, ivy —
krotkie monadki usw. {die Felder wie Heiligenbilder?!, die Haine in
Heiligenscheinen von Ikonen, das Priestergewand des Klees, die Wei-
den — sanfte Nonnchen)?, Sie sind zwar einheitlich im Bezug auf
die Sphire, der sie entstammen, spiegeln die religiose Gestimmtheit
des lyrischen Ichs, im iibrigen sind sie aber statisch, unentfaltet, neben-
einander gesetzt. Daher 148t sich in der ersten Strophe fiir die kirch-
lichen Bilder ein anderes einfiigen, ohne als Fremdk&rper zu wirken:

Kraj ljubimyj! Serdcu snjatsja

Skirdy solnca v vodach lonnych.

Geliebtes Land! Das Herz triume
Von den Getreideschobern der Sonne in stehenden
) (vorjihrigen) Wassern.

Das Bild aus dem Bereich bauerlichen Lebens fiigt sich sogar schoner
als die Hiufung von religiésen Bildern in die Darstellung der Land-

22 Zelinski) (I 14) nennt sie ,kleine lyrische Etuden oder Bilder aus dem
Dorfleben®.

2 De Graaf (a.a.0., S. 63) fihrt die Haltung dieser Strophe auf den
Einflufl Bloks zuriick, wahrscheinlicher ist aber der Kljuevs.

% svjatcy — ndie zwolf Heiligenbilder mit den Abbildungen der alltiglich
zu verchrenden Heiligen“ (Pavlovskij).

5 Vgl. die Entwiirfe und Varianten in der Anmerkung zu diesem Gedicht
(1 345).
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schaft ein, ebenso wie ein paar Zeilen weiter das Bild vom ,,Himmels-
joch“.

Von religioser Grundstimmung ist auch das Gedicht 1 129 bestimmvt;
hier ist das religiose Element sprachlich in Bildern #nd einfachen
Nennungen enthalten: chaty — v rizach obraza, ja — kak zachozij
bogomolec, tvoj krotkij Spas?® (Hiitten — eingefaflte Ikonen, ich —
wie ein wandernder Pilger, dein sanfrer Erloser). In diesem Gedicht
wird die Formel der Weltabgeschiedenheit umgekehrt, um die Liebe
des lyrischen Ichs zur Heimart auszudriicken:

Esli kriknet rat’ svjataja;
»Kin’ ty Rus’, Zzivi v raju!®
Ja skazu: ,Ne nado raja,
Dajte rodinu moju.“ (I 130)

Wenn das himmlische Heer mir zuruft:
»Verlafl du Rufiland, lebe im Paradies!“
Werde ich sagen: ,Ich brauche kein Paradies,
Laflt mir nur meine Heimat.“

Die Zusammenfassung beschreibender, erzihlender Elemente und
subjektiver Empfindungen enthilt der Zyklus ,Rus’® (1 144 ff.), ent-
standen 1914 (?), der aus funf metrisch gleichgebauten, in vierzeilige
Strophen eingeteilten Abschnitten besteht. Ein Teil der Bilder und
Vergleiche hat hier inhaltlich wichtige Funktionen. Der Beginn und
Verlauf des aus biuerlicher Perspektive dargestellten Krieges wird
begleitet von Anzeichen in der Natur??:

Vojut ...

Volki groznye s to8lich polej.

Kak sovinye glazki, za vetkami
Smotrjat . . . ogon’kt.

I stojat za dubrovnym1 setkami,
Slovno nelist’ lesnaja, pen’ki. (1 144)

Ponakarkali éernye vorony:
Groznym bedam $irokij prostor.
Krutit vichor’ . ..

Maset savanom pena s ozer.

 ,Spas” ist hier gleichzeitig Anspielung auf das Fest der Verklirung Chri-
sti am 6. August, den sogen, ,, Jabloényj Spas*“.

* Ein berihmtes und Esenin vertrautes Vorbild dieses Verfahrens ist das
Igorlied. Vgl. Slovo o polku Igoreve. Redakcija drevnerusskogo teksta
i perevod S. Sambinago i V. Riigi. M -L. 1934 (Academia), S. 66:
»UZe bo bedy ego paset ptic’ po dubiju ..
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Grjanul grom, éaska neba raskolota ... (1 145)

V rodce ¢udilis’ zapachi ladana,

V vetre blastilis’ stuki kostej. (I 146)

Es heulen ...

Drohend die Wolfe von den kahlen Feldern.
Wie Lulenaugen sehen durch die Zweige

. . . Flimmdhen.

Und hinter Netzen des Waldes stehen
Wie bose Waldgeister die Baumstimpfe.

Schwarze Raben begannen zu kriachzen:

Schweres Unheil wird weit und breit sein.

Der Wirbelwind dreht ...

Wie ein Leichentuch weht der Schaum von den Seen.

Der Donner ertonte, die Schale des Himmels ist zerbrochen, . ..
Den Hain schien Weihrauchduft zu durchzichen,

Im Winde erklang das Rasseln von Knochen.

Die sonst so harmlos-freundliche Natur verwandelr sich in ein dem
Menschen feindliches Reich unheimlicher Vorzeichen, und der ferne
Krieg wird selbst zu einer Natwurkatastrophe. Die Esenin eigene
Sprechweise enthilt am unmittelbarsten der fiinfte Teil des Poems
mit Vorformen spiterer Bilder, eingeleitet von der Anrede: ,Adh,
thr Felder, licbe Furchen .. .!“, die die Anrede des zweiten Teils va-
riierend wiederholt: ,Doch ich licbe dich, sanfte Heimat!“ (I 145).
Nur lose wird der Bezug zum allgemeinen Geschehen noch aufrecht-

erhalten: _ _
Ja gadaju po vzoram nevestinym
Na vojne o sud’be zenicha. (1 147)

Ich errate an den Blicken der Braut
Das Schicksal des Briutigams im Kriege.

Dem folgt cin Bild fir das lyrische Ich, das in verschiedenen Aus-
prigungen im spiteren Werk wiederkehrt.

Pomirilsja ja s mysljami slabymi,

Chot’ by stat’ mne kustom u vody. (I 147)
Hier ist es Ausdruck der unmittelbaren Verbundenheit mit der Hei-
mat, mit der bauerlichen Natur, — wie schon die Anrede. Ebenso be-
deutet das ihm folgende Bild naive, die Natur einschliefende Religio-
sitdt:

Ja chodu verit’ v ludiee s babami,

Teplja svecku velernej zvezdy. (1 147)

Wie wenig charakteristisch die metaphorischen ,Bilder* noch fiir
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die Gedichte um 1915 sind, zeigt auch das Gedicht 1 179 f., das sich
aus Landschaftsbeschreibung, Elementen der ,Striflingslieder (ka-
torznye pesni)?® und ihnen entsprechender stilisierter Darstellung des
lyrischen Ichs zusammensetzt. Das in ihm vorherrschende metapho-
rische Element sind Verbmetaphern:

Prijutilis’ k verbam sirotlivo
Izby dereven’.

.Z;zt.erjalas’ Rus’ v Mordve i Cud;,

Jazykom zaliZet nepogoda

ProZitoj moj put’.

Schutz suchten bei den Weiden wie Waisen
Die Hiitten der Déorfer.

i{;nfi!and hat sich im Land der Mordwinen und Tschuden

verloren,

Mit der Zunge wird das Unwerter
Meinen Lebensweg abledken.

Der Aufbau des Gedichts entspricht dabei, abgesehen vom Rhythmus
und der Verseinteilung, der Komposition der ,protjaznye pesni“, die
Sidel'nikov als ,stufenweise Verengung der Bilder* beschreibt: ,Die
Darstellung verlduft ... von erginzenden, begleitenden Bildern aus
der Natur zum Hauptmotiv des Liedes“?. Die Vorstellungskreise des
Gedichts verengen sich allmihlich, beginnen bei der russischen Land-
schaft mit ithren Attributen der Dérfer, der sandigen Strafle nach Si-
birien, auf der ,Menschen in Ketten®“, Striflinge, dahinziehen. An
diesem Punkt schaltet sich das lyrische Ich ein, fuhlt sich zu ihnen hin-
gezogen (poljubil ja ...), setzt sich von ihnen ab und weif8 sich doch
demselben Verhingnis unterworfen:

No i ja kogo-nibud’ zarezu

Pod osennij svist.

I menja po vetrjanomu sveju,

Po tomu |’ pesku,

Povedut s verevkoju na 3ee
Poljubit’ tosku.
Aber audh ich werde jemanden umbringen / Beim Pfeifen des
Herbstwinds.
Und auch mich wird man iber denselben, / Vom Wind
gekriuselten Sand

8 Vgl. Narodnye lirideskie pesni, S. 470f.: ,Da gory moi, gory Zau-
ral’skie, ..."
2 Sidel’ni1kov, a.a0,S. 49.

180



00046699

Mit einem Strick um den Hals fiihren,
Damit ich die Schwermut liebgewinne.

Die Spannung im Verhiltnis des Ichs zur Heimat, die oben noch
volksliedhaft stilisiert erschien, wird in einem der folgenden Gedichte
deutlicher ausgesprochen:

Ustal ja Z1t’ v rodnom kraju
V toske po greCnevym prostoram . . . (I 200)

Ich bin es miide, in der Heimat zu leben,
In der Sehnsucht nach Buchweizenweiten ...

Die Anrede der Heimat ist jetzt distanzierender Nennung gewichen,
verschiedene Motive werden miteinander verflochten: weltliches
»Pilger“leben, Verrat des ,geliebten Freundes“, verschmihte Liebe.
Und zum erstenmal taucht der Gedanke an Selbstmord auf, mit dem
die — wieder von Verbmetaphern ausgehenden — metaphorischen
Bilder verkniipft sind:

Sedye verb}' u pletnja
NeZznee golovy naklonjat.

A mesjac budet plys’ 1 plyt’,
Ronjaja vesla po ozeram,

I Rus’ vse tak Ze budet zit’,
Pljasat’ i plakat’ u zabora. (I 201)

Aber der Mond wird schwimmen, schwimmen,
Wird die Ruder in die Scen tauchen,

Und Ruflland wird immer so weiterleben,
Wird tanzen und weinen am Zaun.

Das Bild des Mondes — als Ausdrudk des ewig Gleichbleibenden, Un-
verinderlichen — ist hier das bei Esenin nicht hiufige Beispie! einer
aus der traditionellen Vorstellung vom Mondkahn und der konven-
tionellen Verbmetapher (plyt’) ,aufgefrischten® Bildes.

Das Gedicht 1 206 fiigt dieser Art subjektiver Heimatdichtung ein
neues Element hinzu, das sich sprachlich schon in der ersten Zeile an-

deutet: _
Ja snova zdes’, v sem’e rodnoj,

Moj kraj, zadumdivyj 1 neznyj!

Wieder bin ich hier, in der geliebten Familie,
Mein Land, versonnen und zirtlich!

Es ist die Trauer um die Vergangenheit, um ,die Gefihrten von Spiel
und Freude®, als Vorstufe der (teilweise literarischen) Klage um die
verlorene Jugend. Landschaftsdarstellung 18st sich in Reflexion auf —
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»In Vergessen versanken die Jahre / Und auch ihr gingt fort, irgend-
wohin“ —, die ihrerseits vom Bild der Mihle und des Wassers (ewi-
ger Kreislauf und Verginglichkeit) und dem formelhaften Schluff auf-
gefangen wird:

Moljus’ dymjadlejsja zemle

O nevozvratnych 1 dalekich. (I 207)

Ich bete zur dampfenden Erde
Um die Unwicederbringlichen und Fernen.

Schon ab 1915, aber hauptsichlich 1916 entwickelt Esenin die fiir
die erste Periode charakteristische Sprechweise seiner Gedichte aus den
oben dargestellten Elementen. Einige Gedichte dieser Zeit gehdren zu
den schonsten seines Werks. Die metaphorischen Bilder sind 7war viel-
fach noch statisch nebeneinandergesetzt, werden noch nicht so hiufig
vom Verb abgerunder, aber erweitern harmonisch die im Gedicht dar-
gestellte Heimat zur Einheit mit der (alltaglichen und religiosen)
Menschenwelts®,

Traditionsgebundener als die bisher genannten Gedichte erscheinen
im Anfang dic ,Genrebilder® der lindlichen Welt, die meist das
lyrische Ich aussparen. Auch die Sprache metaphorischer bilder ent-
wickelt sich zogernder in ithnen. Das Gedicht 1 85 — als ein erstes
einheitliches Gebilde dieser Art — konnte man wegen seiner Zusam-
mensetzung aus Einzeleindriicken der Wirkhchkeit fast impressio-
nistisch nennen; optische und akustische Eindriicke eines Abends im
Dorf werden scheinbar objektiv registriert:

Zadymilsja veler, ...

Kto-to pomolilsja: ,Gospodi Isuse®.
Polychajut zori, kurjatsja tumany,

Gde-to my$’ skrebetsja v zatvorennoj klet1 . . .

Der Abend hat sich in rauchigen Nebel gehiill, ..
Jemand hat gebetet: ,Herr Jesus®.
Abendrote flammt, Nebel raudht,

Irgendwo nagt eine Maus in verschlossener Kammer ...

Dieses Prinzip wird aber von der Schlufformel: ,Im Herzen ruhen
Stille und Kraft“ durchbrodhen.

Der junge Esenin hat auch der kriegspatriotischen Heimatdichtung
seinen Tribut entrichtet, meist aber in Gedichten dieser Art den un-

30 Vel I 218, 220 f., 224 ff., 235 f.,, 237 f,
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mittelbaren Zeitbezug ausgelassen. Die einzige Ausnahme ist . Bel’gija“
(I 113). Statt dessen stellt er das Leid einer Mutter um ihren Sohn
auf dem Schlachtfeld und den Schmerz eines jungen Midchens um
den ,Prinzen threr Seele“ in kleinen Szenen aus der dorflichen Welt
dar, die eigentlich nur gereimte Beschreibung eines Vorganges sind,
sprachlich noch ganz unausgeprigt:

Na kraju derevni staraja izbutka,

Tam pered ikonoj molitsja staruska.
Molitva starudki syna pominaet,

Syn v kraju dalekom rodinu spasaet. (I 103)

Am Rande des Dorfes stcht ein altes Hiittchen,

Dort betet cin altes Miitterchen vor der Tkone.
Das Gebet der Alten gedcnkt des Sohnes,
Der Sohn verrteidigt im fernen Land die Heimat.

Diese Gedichte haben bezeichnenderweise meist auch Uberschriften,
die ihren ,Genrebild“charakter noch unterstreichen, wie z. B. ,In
der Hiitte® (I 125), ,Dreschtag” (I 198) usw. Wie schon in ,Rus™
sind einzelne metaphorische Bilder darin von der volkstiimlichen Tra-
dition der Vorzeichen (primety) bestimmt (vgl. I 117). Im ibrigen
ist ihnen der Mangel an metaphorischen Bildern gemeinsam.

Zu dieser Gruppe gehéren ein paar Tiergedichte wie ,Die Kuh
(I 181), die rithrende Darstellung einer Kuh, deren Junges die Men-
schen getétet haben und die nun dasselbe Schicksal erwarter, wihrend
sie noch ,von einem lichten Wald und grasigen Auen triumt® (I 182).

In einem dieser objektiv beschreibenden Tiergedichte hat sich das
lyrische Ich — gleichsam in der Manier alter Meister auf Bildern —
am Schluf} mit der Formel eingefiigt, die wieder seine Liebe zur Hei-
mat ausdricken soll:

Ljubja tvoj den’ i nodi temnotu,

Tebe, o rodina, slozil ja pesnju tu. (I 186)

Weil ich deinen Tag und der Nacht Dunkelheit licbe,

Habe ich dir, o Heimar, dieses Lied gedichtet.
Selten aber sind in dieser Gruppe der ich-losen Gedichte solche Ge-
dichte wie ,Osen’™ in seiner Verflechtung von Herbstlandschaft und
Tierbild und der parallel dazu angeordneten Verschmelzung von
Naturerscheinung und Menschenbild.

Wie schon festgestellt, ist die Tendenz der Revolutionslyrik nicht,
die Elemente der Auflenwelt wieder zur Welt im Gedicht anzuord-
nen, sondern sie nach den Ausdrucksbediirfnissen des lyrischen Ichs —
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mitunter willkiirlich und Gbersteigert — zu kombinieren. Die neue
Sprache der Gedichte um 1917 bildet sich aber erst allmihlich, ein
Teil der Gedichte fingt noch mit einer Landschaftsdarstellung an wie
das folgende, vor 1917 entstandene:

Pokrasnela rjabina, / Posinela voda.
Mesjac, vsadnik unylyj, / Uronil povoda.
Snova vyplyl iz rod¢i / Sinim lebedem mrak. (I 243)

Die Esche wurde rot, / Das Wasser erblaute.

Der Mond, ein trauriger Reiter, lief die Ziigel hingen.

Wieder schwamm aus dem Hain / Wie ein blauer Schwan
die Finsternis.

Aber schon das zweite der metaphorischen Bilder, der ,blaue Schwan*
der Finsternis, verselbstindigt sich, fiihrt vom Landschaftsgedicht
fort, lenkt auf geistige Beziige des Bildes:

Cudotvornye mo$éi
On prines na kryladh.

Wundertitige Reliquien

Brachte er auf seinen Fliigeln,
Und eingeleites von der allegorisierenden Anrede der Heimat — ,Du
Land, mein geliebtes Land, ewiger Landmann und Krieger® — folgt
dann die gedankliche Erginzung des Bildes:

Vstan’, prilo iscelen’e,
Navestif tebja Spas.
Lebedinoe pen’e
Nezit radugu glaz.

Schwanengesang
Liebkost die Iris der Augen.

Bezogen auf den ,Schwanengesang®, der die ,Heilung® verkiindet
(nezit ...), wird das erste Naturbild (sinim lebedem mrak) nun ganz
zum Symbol der anbrechenden Zukunft3!. Der abstrakten Begriin-
dung der ,Heilung® — ,Des erloschenden Tages Opfer hat alle Siinde
losgekauft® — folgt dann ihre Umsetzung in Narurbilder, die schon
die Naturmetaphorik der Revolution (metel’, groza, burja usw.) an-

deuten: CY
Novoj svezest'ju vetra
Pachnet zrejuldij sneg.

3 HDA, Bd. VII, Sp. 1403: ,Gotter und Dimonen nehmen Schwanen-
;:e]stalt an ... Der Schwan ist zukunftkiindend. Sein Angang bringt Er-
olg ...*
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Pomjanu tebja v doZdik
Ja, Esenin Sergej. (I 244)

Von neuer Frische des Windes / Duftet der reifende Schnee.

Ich .gedenke dein im Regen, / Ich, Sergej Esenin.

Der formelhafte Schlufl des Gedichts (pomjanu ...) nimmt auch be-
reits flir das lyrische Ich die Pose des Propheten vorweg, der in ,Ino-
nija“ sagen wird:

Tak govorit po biblii / Prorok Esenin Serge;.

So spricht der Bibel gemif / Der Prophet . . .

Vermutlich aus dem gleichen Jahr noch stammt das Gedicht I 249,
das — wie wir friiher sahen — mit den Elementen der Wirklichkeit
noch willkiirlicher umgeht und sie im Grunde nur noch als Zeichen
und Ausdruck eines inneren Zustandes meint. Neben den Bildern tritt
in diesem Gedicht ein Element des Aufbaus in den Vordergrund, das
Esenin in den Revolutionshymnen noch hiufiger anwendet: die Dyna-
mik der Bilder wird vom Lautgefiige intensiviert und verstirkt.
Alliterationen und Assonanzen treten zwar schon vereinzelt in der
ersten Dichtungsperiode auf, aber erst in der Revolutionslyrik hat
man den Eindrudk, dafl sie bewufit eingesetzt werden32:

Tuli s oZereba

Rzut, kak sto kobyl.
Ple$¢et nado mnoju
Plamja krasnych kryl.

Puchnet boZ’e imja
V Zivote ovcy.
Verju: zavtra rano

Za goroj zarja. (1 249) usw.
~Pevusdij zov* (I 268 ff.) ist — nach dem Poem ,Tovarif&“
(1 263 ff.), das epische und hymnische Elemente miteinander verbin-
det — die erste der Revolutionshymnen. Sie ist noch nicht wie die thr
folgenden in numerierte Abschnitte eingeteilt. Die Gliederung wird
hier noch durch den Rhythmus vollzogen, der sich mit jedem groflen
Abschnitt indert33. Der erste Teil, der aus drei Strophen mit verschie-

a2 Vgl. Luckaja, F.: K poétike Sergeja Esenina. — In: Esenin — %izn’,
lilnost’, tvordestvo, S. 133. Ludkaja bezeichnet sie als .povtory grupp
zvukov“. Vgl I 200: Pljasat’ i plakat’ u zabora; I 202: Guljaet v goluboj
trave.

3 Zur graphischen Anordnung der Zeilen vgl. Bezsonov, Kaleki pe-
rechoZie I1, vyp. 4, S. 74 f.
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den langen, auch rhythmisch unregelmifligen Zeilen besteht, beginnt
mit der Aufforderung an die Menschen: ,Freut euch! / Der Erde steht
/ Eine neue Taufe bevor!® Damit ist der religidse Ton des Gedichts
angeschlagen. Die beiden unmittelbar folgenden Bilder sind nur Be-
deutungs- bzw. Ausdrucksparallen:

Dogoreli / Sinie metels,
I zmeja poterjala / Zalo.

Zu Ende brannten / Blaue Schneestiirme
Und die Schlange verlor / Den Stachel.

Das Bild ,Sturm der Revolution“ ist wohl eines der konventionell-
sten, wirkt aber durch das ungewdhnliche Attribut (sinie) und die
noch ungewbhnlichere Verbmetapher (dogoreli) nicht klischeehaft;
auflerdem klingt im Wort ,metel’® der Bezug auf die Februarrevolu-
tion an. In einer anderen ,Hymne“ wird dieser Bezug dann auch
sprachlich hergestellt, wenn es heifft: ,Wie der Schneesturm im
Februar (fevral’skoj metel’ju) tobst du in mir® (1 274).

Die zweite Strophe faflt die Anrede genauer. Gemeint ist ,,die Hei-
mat, mein russisches Feld“, also das biuerliche Ruflland, dessen Schne
zum Zeichen des allgemeinen Aufruhrs und Umsturzes ,Sonne und
Mond auf den Staketenzaun gesteckt haben“. Abgeschlossen wird die
Strophe — erginzend zum ersten Imperativ , Freut euch!* — von der
Aufforderung ,Lobet Gott!“ Thre Begriindung ist das Zentrum der
dritten Strophe, die Geburt der neuen Zeit ,in einer Bauernkrippe“.

Den zweiten Teil — in regelmifigen trochdischen Strophen zu vier
Zeilen — bilder die Beschimpfung des ,englischen Ungeheuers®; stell-
vertretend fiir alle Feinde der Revolution, ist dieses Bild auch noch
von Kriegspatriotismus erfiillt, wie wir thn ausgeprigter bei Kljuev
finden als im allgemeinen bei Esenin3. Spiter wird das industriali-
sierte Amerika zum Symbol revolutionsfeindlicher Zivilisation wer-
den (I1 40f.). Auch diesen Teil kennzeichnet stilistisch das religidse
Pathos: nade severnoe ¢udo, ne poznat’ tebe Favora, ne rasslyfat’
tajnyj zov (unser nordliches Wunder, du wirst den Tabor nicht er-
kennen, du wirst den geheimen Ruf nicht vernehmen) usw.

Der dritte Teil schliefflich, der mit der Anrede der ,Schlafenden®
beginnt, ist eine Abfolge rein biblischer Bilder. Die Revolution ist
hier dargestell: als der Kampf des Guten mit dem B&sen in Gestalt
der ,traditionellen biblischen Bosewichter wie Herodes, Salome usw.

3 Vgl. Kljuev,Sobr.sol Bd. I, S. 250 ff. Nr. 138.
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Thre Gegenfigur ist Johannes der Tiufer, ,die Personifizierung des
guten Prinzips im Volke“35, Die biblische Situation wird auf die Ge-
genwart iibertragen, der enthauptete Johannes ist wieder auferstan-
den, um die Menschheit zur Besinnung zu bringen:

I snova gremjat / Ego usta,
Snova grozjat / Sodomu: / ,Opomnites’® (I 270)

Und wieder dréhnen / Seine Lippen,
Wieder drohen sie / Sodom: / ,Besinnt euch!*

Wohl hauptsichlich durch die Vermittlung Kljuevs hatte sich Esenin
mit der bel den Chlysten und anderen Sekten iiblichen allegorischen
Deutung biblischer Gestalten beschiiftigt und setzt sie nun in diesem
Gedicht in erweiterter, aber immer noch ,geistlicher® Bedeutung
ein’. Darauf weisen auch die Bilder des sich anschlieflenden (letzten)
Teiles hin. Sic entfalten sich wieder aus dem Anruf: ,Thr Menschen,
meine Briider, Menschen, .. .!“ Dieser in fast mystischen Bildern ver-
schliisselte Teil stellt die ,Briidder“™ als Geschopfe cines Paradieses dar,
das zwischen Jenseits und Diesseits schwankt. Dazu trigt die Nen-
nung eines geheimnisvollen Unbekannten (kto-to mudryj, neska-
zannyj), wie in anderen Gedichten dieser Zeit Vorform des ,svetlyj
gost'“, sowie die Erwihnung der Toten bei, die in die Verheiflung
einbezogen werden:

Kto-to mudryj, neskazannyj,

Vse sebe podobja,

Vsech Zivu¥lich greet pesnej,
Mertvych — snom vo grobe. (I 270)

Ein Weiser, Unnennbarer,

Der alles sich gleich macht,

Wirmt alle Lebendigen mit einem Lied,
Die Toten — mit einem Traum im Grabe.

-

¥ Mardenko, a.a.0,, S. 114,

% Vel seine Anmerkung zum Aufsatztitel Kljuéi Marii“ (V 27).

? Die Anrede ,Briider”, auch der Begriff der ,Briiderlichkeit der Menschen®
(11 55) liflt vermuten, daf Esenin — wenigstens oberflichlich — das Buch
~Filosofija obifego dela“ von N. F. Fedorov kennengelernt hat, fir den
der Begriff der Briiderlichkeit eine zentrale Rolle spielt. Fiir Fedorov
(1828—1903) besteht das ,gemeinsame Werk“ der Briiderlichkeit in der
Auferweckung der Toten — und zwar im buchstiblichen, nicht Gibertra-
genen Sinne. Sie ist der Kern des wahren Christentums, méglich durch
die Kraft ciner ecinigen Menschheit, die sich nicht selbst durch Kriege
usw. vernichtet.
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Schon hier ist ,das Lied“ nicht nur Umschreibung der allgemeinen
Verheiflung, sondern andeutender Hinweis auf die geistige Erneue-
rung der Kunst im Gefolge der Revolution (vgl. Kap. IV).

Besonders auffillig ist im ersten Teil des Gedichts die Klanggestalt;
iiber die einzelnen Strophen hinweg alliterieren alle wichtigen Worte:
radujtes’, o rodina, moe russkoe pole, rodilos’ plamja.

Die erste grofle, von Esenin in fiinf Abschnitte eingeteilte Hymne
ist ,Otéar’ (I 273 ff.). Thr erster Teil berithrt sich inhaltlich und
rhythmisch mit dem Gedicht I 249. In der ersten Strophe gleich wird
Oben und Unten, Himmel und Landschaftsdetail, kosmische Erschei-
nung und Tierbild metaphorisch verkniipft:

Tuli — kak ozera, / Mesjac — ry%ij gus’.
Die Wolken sind wie Seen, / Der Mond — eine rotliche Gans.

Sie sollen aber nicht mehr — sei es auch nur andeutend — Landschaft
darstellen, sondern sind Ausdruck einer allgemeinen Verwirrung,
denn ,vor dem Blick tanzt / Das ungestiime Ruflland“. Auch die bei-
den folgenden Landschaftsbeschreibungen sind Ausdruck dieser auf-
ruhrgleichen Verwirrung: ,Es erzitterte der griine Wald, / Ein Quell
schiumte auf“. Alle Einzelelemente sammeln sich dann in der allego-
rischen Gestalt des ,otéar’ (s. Anm. 20 zu Kap. 1V), der den Auftrag
hat, ,verborgene Ufer zu fordern“. Diese Vorstellung des Paradieses
als eines riumlichen Gegeniibers ist eine der wiederkehrenden Um-
schreibungen fiir die neue Zeit. Die darauf folgenden Bilder kosmi-
scher Erscheinungen stammen, in Ubereinstimmung mit der Gestalt des
~otéar’“ als der Personifizierung des biuerlichen Rufllands (muzik),
aus der bauerlich-hiuslichen Sphire:

Ne sorvetsja s neba / Zvezdnaja duga!®®
Ne obronit veéer / Krasnogo vedra . ..

Nicht wird vom Himmel abreiflen / Der Sternenbogen!

Nicht wird der Abend / Den roten Eimer fallen lassen ...
Die ,Logik“ der Bilder liegt nur in ihrer emotionalen Funktion, die
Stirke des ,otéar’® darzustellen, dessen ,michtige Schultern wie ein
Berg aus Granit sind“ (I 274).

Der zweite Teil 148t in der erneuten Anrede des ,otéar’® auch die
Grenzen von Auflen und Innen verschwimmen:

% duga — ,das Krummbholz, (am Kummet)“ (Pavlovskij).
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Pod oblaénym drevom / Verchom na lune
Fevral’skoj metel’ju / Reved’ ty vo mne. (I 274)

Unter dem Wolkenbaum / Rittlings auf dem Mond
Briilist du wie der Schneesturm / Im Februar in mir.

Und der Angeredete wird jetzt mit heidnischem und christlich-heid-
nischem Element charakterisiert:

U¢il tebja vere / Sedoj ognevik.
[ siloj Aniki / Otmetil tvoj Sag. (I 274)

Den Glauben lehrte dich / Der graue Donnergott.
Und mit der Kraft Anikas3® / Hat er deinen Schritt bezeichnet.

Der in diesem Teil besonders betonte Bezug auf russisch-heidnische
Uberlieferung, der auch in anderen Bildern zum Ausdruck kommt,
zeigt den Einfluf Gorodeckijs auf Esenins Sprache der frilhen Revo-
lutionsgedichte besonders deutlich.

Der dritte Teil hebt sich durch die freien Rhythmen, die unregel-
mifligen Zeilenldngen und den hymnischen Ton von der Umgebung
ab. Jetzt wird der ,otéar’® zur fast g6ttlichen Gestalt iiberhdht. Die-
sen Eindruck unterstreicht — neben der Anrede: ,O Wundertiter!®
— die Art, wie das lyrische Ich sich mit ihm in Beziehung setzt:

Ja syn tvoj, / Vyros$ij, kak vetla / Pri doroge . . .
Ich bin dein Sohn, / Aufgewachsen wie die Weide
/ Am Wege ... (I 275).
Das Pflanzenbild fiir das lyrische Ich lost eine Reihe weiterer Natur-

bilder aus fiir die Umschreibung der Beziehung zwischen dem lyri-
schen Ich und dem ,otéar’™:

Naudilsja smotret’ v tebja, / Kak v ozero.

Po sedinam tvoim / Uznaju, ¢to byl sneg / Na poljach . . .
(1 275)

Ich habe gelernt, dich anzusehen / Wie einen Sce.

An deinen grauen Haaren / Erkenne ich, dafl Schnee /
Auf den Feldern lag.

3 Vgl, das geistliche Lied von .Anika-voin*, der 300 Jahre lang dem Tode
entging. Siche L jackij, E. A.: Rus’ strazdudaja, Venec mnogocvetny;j.
Izdanie vtoroe. Stokchol’'m 1920, S. 55 f.
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Nach dieser hymnischen Abschweifung nimmt der vierte Teil das
Motiv des Friihlings als Symbolbild fiir die Februarrevolution im
Stadium ihres Triumphes auf, deutet es im Bild des Stromes an:

Ty vzygral, kak potok! (I 276)

Du wurdest unruhig wie der Strom!
Wie im zweiten Teil bekommen nun historisch-mythische (Buslaev
razgul)®® und geographische Namen Zeichenfunktion, — ein Verfah-
ren, wie es, durch seine Wiederholung rationaler Deutung offener,
Kljuev hiufig anwendet!!. ,Volga, Kaspij und Don“ sind von der
allgemeinen Unruhe ergriffen, ebenso der ,blaulippige Ural“ als Bild
des der Revolution feindlichen Elements, der vom Weihrauch der
~Solovki“#? besinftigt wird. Und wie ein Fiirst im Volksepos bereitet
der ,otlar’® der ganzen Welt ein Freudenfest — ,Alle rufst du zum
Freudenmahl“ —, indem er gleichzeitig die Erde wie der Titan Atlas
der griechischen Mythologie auf den Schultern trigt:

I gorit na pledach / Neob-emlemyj $ar! ... (I 276)
Und auf den Schultern brennt / Die grenzenlose Kugel! ...
Ausgehend vom Bild der Erdkugel, die vor Freude ,in den Himmel

geworfen werden soll“, schliefft sich der letzte Teil des Zyklus an, die
Aufnahme der Erde in das Paradies der neuen Zeit. Biuerliche, kos-
mische und christliche Vorstellungen bilden eine Einheit, umschreiben
in parallel angelegten Satzgefiigen dieses Paradies, nehmen zum
Schlufl noch einmal das Motiv des Freudenmahls auf:

Tam lunnogo chleba / Zlatjatsja snopy.
Tam s vyzvonom bljuda / Prochlada kusta,

Tam drjachloe vremja, / Brodja po lugam,
Vse russkoe plemja / Szyvaet k stolam. (1 276 £.)

Dort schimmern golden / Die Garben des Mondkorns.
Dort ist beim Klang der Schale / Die Kiihle des Strauchs,

Dort ruft die gebredhliche Zeit, Uber die Wiesen vandernd,
Den ganzen Stamm der Russen / Zu den Tischen.

So laflt sich aus dem Zyklus zwar eine Grundlinie mythisc-religios
gefirbter Begeisterung fiir die Revolution, deren zentrale Gestalt der

0 Vgl dief Byline von ,Vasilij Buslaev und den Novgorodern® — Byliny,
S. 366 ff.

it Vgl. Kljuev, Sobr. soé. Bd. I, S. 381 ff. Nr, 242 (Pesn’ solncenosca).
2 Gemeint ist das Solovedkij monastyr’ als Zentrum des Altgliutigentums.
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,otéar™, das biuerliche Ruflland ist, ziehen; aber ein Teil der Bilder
bzw. Bildandeutungen liflt sich rational nicht umschreiben, bleibt
»Bliue und Lied in den Worten“ (I 276).

Schon der Titel des folgenden Zyklus, ,Oktoich“ (I 280) weist auf
seine ausgepragtere christliche Grundstimmung hin: Oktoich bzw.
Osmoglasnik ist die Bezeichnung fiir ein Kultbuch, in dem das Hym-
nenmaterial nach den acht Kirchentonen fiir die Liturgie des Sonntags
angeordnet ist#3, Das zentrale Thema 1ist die Erwartung der neuen
Zeit. Thr gelten eigentlich die drei die einzelnen Teile einlei-
tenden Anrufe der Heimat, der Jungfrau Maria und Gottes und
auch der hymnische Anfang des vierten Teils: ,Hosianna in der
Hohe!“ Von den Anreden sind auch die Bildfolgen der einzelnen Teile
bestimmt, wiewohl nicht immer zu dechiffrieren.

Im ersten Teil gruppieren sich alle Bilder um den Begriff der Hei-
mat, ihre Vorbereitung auf die neue Zeit. Ausgel6st von der Metapher
ihrer ,Kuhaugen® wird das Wesen der Heimat wieder als das biuer-
liche dargestellt und an die Bilder der biuerlichen Welt die Auffor-
derung gekniipft, ,sich zu heiligen® (svjatis’) (I 280), damit die er-
sehnte Zukunft schneller anbreche. Jetzt vollzieht sich im Sprechenden
zum erstenmal der Umschlag vom Ich zum Wir:

Ple&’mi trjasem my nebo,
Rukami zybim mrak

I v 108 kolos chleba
Vdychaem zvezdnyj zlak. (I 281)

Die Menschea brechen in die Ordnung des Kosmos ein, ,rilhren mit
den Hinden die Finsternis auf“. ,Mrak, mgla, 'ma“ werden in der
Revolutionslyrik zu Schliisselworten und -vorstellungen fiir das Alte,
das iiberwunden werden mufl, die ,finstere“ Ubergangszeit#d. Das
Bild des Sternengetreides gehdrt zu den Doppelbildern der Erneuerung
des biuerlichen Rufllands und der geistigen Erneuerung des Lebens
iiberhaupt. Beide Prozesse sind fiir Esenin unldsbar miteinander ver-
kniipft. Daher heifit es ein paar Zeilen weiter:

3 O nasch, Einfihrung in die Konfessionskunde, S. 100 {.

“ Vgl. 1 286:
S &ej-to laskovosti vednej
Otgrustil ja v sinej mgle...

Ob jemandes Frihlingszirtlichkeit
Horte ich auf, im blauen Nebel zu trauern . ..
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Owvsom my kormim burju,
Molitvoj poim dol,

I painju golubuju

Nam palet razum-vol. (1 281)

Mit Hafer nihren wir den Sturm,
Mit dem Gebet trinken wir das Tal,
Und die blaue Ackerflur

Pfliigt uns der Ochse Vernunft.

Der zweite Teil des Zyklus enthilt den Gesang der Himmel (pojut
nebesa). Seine Bilder sind noch ritselhafter und zum Teil aus dem Zu-

sammenhang des Gedichts allein gar nicht zu deuten. Schon die erste
Strophe enthilt das komplizierte Gebilde einer Doppelmetapher:

»O devo / Marija — / Pojut nebesa. —
Na nivy zlatye / Prolej volosa ... (I 281)

In einem anderen Gedicht, das sich an die Gottesmutter wendet, heifit
es erginzend zu diesem Bild: ,Schiitte wie Ol / Die Haare des Mon-
des / In die Bauernkrippe / Meines Landes* (II 24). Nun erst wird
die Verbmetapher (prolej) verstindlich durch die Analogie von Haaren
und Mondstrahlen als (heiligem) Ol und seiner abstrakten Bedeutung
des Segens (s. Anm. 14 zu Kap. IV). Die folgende Strophe lautet:

Omoj nasi lica | Rukoju zemli.
S za-gor verenicej / Plyvut korabli. (1 281)

Wasche unsere Gesichter rein / Mit der Hand der Erde.
Hinter den Bergen hervor / Schwimmt cine Kette von

Schiffen.
Die ersten Zeilen (Omo;j . ..) lassen sich deuten als Geste der zukiinf-
tigen Verbindung der Himmel {Kosmos) mit der Erde, ein Motiv,
das Esenin in unmittelbarer und tbertragener Bedeutung hiufig in
»Kljuéi Maru“ anschligt. ,Der Kosmos wird tiberwunden werden ...
Die Luftriffe werden fiir die Augen der Luftschiffer (vozduinych
korabel’¥¢ikov) ebenso gut sichtbar sein wie Riffe im Wasser. Uber-
all werden Wegemarken fir eine gefahrlose Schiffahrt aufgestellt
werden, und die Menschheit wird von der Erde aus nicht nur mit ithren
nahen Trabanten unter den Planeten Verbindung aufnehmen (pere-
klikat’sja), sondern mit der ganzen Welt in ihrer Unermefllichkeit“
(V 44)$5. Im Cedicht sitzen aber in den Schiffen , die Seelen der Ent-
schlafenen und die Erinnerung an Jahrhunderte* (I 282). Schon in

4 Auch diese Vorstellung erinnert an den Gedanken Fedorovs von kosmi-
schen Luftschiffen (efiroézoty), vgl. Fedorov, N, F.: Filosofija
obilego dela. Tom 11. M. 1913, S. 251,
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~Pevuddij zov® fiel die Nennung der Toten auf, die in die allgemeine
Umwandlung der Welt einbezogen wurden. Dieses ,mysusche® De-
tail deutet auf die symbolische Bedeutung der Schiffe. Im Sprach-
gebrauch einiger Sekten, besonders der Chlystent, bezeichnen sie
einzelne Gemeinden. Und als solche sind die ,drei Schiffchen® im
geistlichen Lied der Chlysten zu verstehen:

Po prostrannomu morju
Tri korablika plyvut,
Oni batjuikiny.4?

Uber das weite Meer

Fahren drei Schiffe,
Sie gehdren dem Viterchen.

Der geistlichen Abstammung des Bildes bei Esenin entsprechen auch
die darauf folgenden Drohungen (Wehe dem, der murrt, ... Doch
gehe zugrunde, der herauskam und nur einen Augenblick schaute ...)
und die Verheiflung der offenen Paradiestiir mit der Andeutung ge-
heimer Weihe (tajnye znaki). Und mit dem Bild des Schiffes schliefit
auch der letzte Teil des Zyklus:

No tot, kto myslil devoj,

Vzojdet v korabl’ zvezdy. (1 284)

Aber der, der jungfriulich dachte,
Wird besteigen das Schiff des Sterns.

Gerade die Anspielung auf die geistige ,, Jungfriulichkeit® 1aft wie-
der an einen bewufiten Bezug auf die Ausdrucksweise der Sekten
denken.

Der dritte Teil, wieder vom lyrischen Ich bzw. Wir aus gesprochen,
beginnt mit einer Frage an Gott, die — isoliert betrachtet — unver-

stindlich, erst von der negativen Antwort auf sie in dem Zyklus
»Prifestvie* (11 7 ff.) klar wird:

O boze, boze, | Ty I’

Kalaes’ zemlju v snach? (1 282)

O Gort, Gott, / Wiegst du

Die Erde in Triumen?

Ej, gospodi, / Carju moj!

D’javoly na rukach / Ukaéali zemlju. (11 9)

Wahrlich, Herr, / Mein Kénig!
Die Teufel haben die Erde / Auf ihren Armen eingewiegt.

% Vel Grass, Die russischen Sekten, Bd. 1, S. 492.

“ Ptizmaier, A.: Die Gefithlsdichtungen der Chlysten. — In: Denk-
schriften der Kaiserlichen Akademie cfer Wissenschaften. Philos.-hist.
Klasse. Bd. 35 Wien 1885, S. 284.

193



00046699

Noch scheint die Erde der Spielball feindlicher Krifte zu sein, deren
Kampf sich im Dunkeln vollzieht. Und die der Frage folgenden Bil-
der der Verheiflung entfalten sich nicht vom optischen, sondern aku-
stischen Bereich aus in dreimaligem Einsatz der Verben: Es rauscht . . .
Sie singen ... Und sie flistern . ..

Im vierten Teil werden alle bisherigen andeutenden Vorstellungen
der neuen Welt im Namen des Paradieses zusammengefafit: ,,Die Hii-
gel singen vom Paradies® (I 283); es enthilt — gleichsam rdumlich
— die ersehnte Zukunft der Heimat in sich:

1 v tom raju ja viZu

Tebja, moj otéij kraj. (1 283)
Und in jenem Paradies sehe ich
Dich, meine Heimat.

In diesem Paradies sitzt nun der ,Groflvater“ unter der Eiche von
Mamre. Seine Anrede als Vater (otée) und die kosmische Verwand-
lung der Gestalt lassen seine Verwandtschaft mit der allegorischen
Figur ,otlar’™ erkennen:

I svetit ego Suba / Gorochom &astych zvezd.

Und es leuchtet sein Pelz, / Besetzt mit zahllosen winzigen
Sternen.

Gegen diese ,Vision® wird der jetzige Zustand der Heimat gesetzt,
die in winterlicher Erstarrung (Jahreszeitensymbolik!) auf die Erfiil-
lung der Verheiflung wartet:

No &u! Zvenit, kak kolos,

S zemli rastu$éij sneg:

»Vosstan’, prozri i vizdi!

Neoskazuem rok ...“ (1 283 f.)

Doch horch! Es klingt wie Ahren

Der Schnee, der von der Erde wichst:

»Steh auf, schaue in die Zukunft und sieh!

Unaussprechlich ist das Schicksal . . .“
Das zuerst ganz ,uniibersetzbare“ Bild aus dem Vergleich von Schnee
und Ahren hat seinen Ursprung vielleicht in einem biuerlichen Ritual,
wie es sich auch in einem der frithen Gedichte andeutet®®. Die Aussaat
auf dem Schnee — um die Weihnachtszeit oder am Neujahrstag —

1€ Vgl. I 93:
V lest’ ugodnika Mikoly
Sejut roZ’ju na snegu.

Zu Ehren des Gottesknechts Mikola
Sien sie Roggen auf den Schnee.
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soll eine reiche Ernte verheiflen®. Dieses Vorzeichen iibertrigt Esenin
auf die Situation der Heimat als ein Zeichen ihrer gliicklichen Zu-
kunft.

Den Schluf des Zyklus bildet feierliche Verkiindigung der Geburt
dieser Zukunft aus allgemeiner Zerstorung, vor der nur die zum
»Schiff“ Gehorigen gerettet werden:

Vostrubjat boz’i kliki
Ognem 1 burej trub

I ;);valitsja érevo
Ispepelit’ brazdy ...
No tot, kto myslil usw. (I 284)

Gottes Ruf wird posaunen
Mit Feuer und Sturm der Trompeten

Und herauswilzen wird sich ein Leib

Und wird die Furchen veraschen . ..

Dodh der, der jungfriulich dachte, usw.
Der letzte Einbruch apokalyptischer Endzeitstimmung scheint stark
von Kljuev inspiriert zu sein, bei dem Bilder dieser Art fiir den Um-
bruch der Zeit viel hiufiger, auch seiner geistigen Grundeinstellung
nach gerechtfertigter sind.

Die weiteren grofien Revolutionsgedichte zu analysieren wire zwar
sehr interessant, iiberschreitet aber den Rahmen des Kapitels. Fiir
diese Darstellung ist es auch nicht erforderlich, da die genannten Ele-
mente und Bilder sich wiederholen, nur die Akzente des Ausdrucks,
entsprechend der Grundstimmung der einzelnen Zyklen, sich ver-

schieben.

Von den Revolutionsgedichten leitet das Werk iiber zu ,Kobyl’:
korabli“ (II 87 ff.). In diesem Zyklus wird das Thema der letzten
Periode schon einmal entfaltet, ehe es sich in liedhaften Gedichten teils
melancholischer, teils protestierender Grundhaltung viele Male wie-
derholt: der Dichter in einer fremdgewordenen Umwelt.

In seinem Buch ,Der literarische Expressionismus* schreibt Sokel
iiber das Ende des ,neuen Menschen“: ,,Dem poeta dolorosus, der sich
als Messias, als ,neuer Mensch‘ maskiert, ist es nicht gelungen, die
Menschheit zu sich emporzuheben. Die Menschheit, die ihn als Kiinst-
ler und Gemie verachtet hat, verschmiht ihn auch als Prophet und

% Zelenin,aaO.,S. 30, 376.
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Fithrer.“50 Allerdings ist fiir Esenin die Situation umgekehrt: die
Menschheit, die ihn als Propheten verachtet hat, bringt thn zur Hal-
tung des poeta dolorosus.

Der Gedichtzyklus gehort in die Zeit der Symbiose mit den Ima-
ginisten, deren Einflufl sich daran auch ablesen lifit, wenn auch
anders, als Naumov meint. Fiir thn macht sich in ,Kobyl'i korabli*
»die Begeisterung fiir das Bild zum Nachteil des Inhalts in betrib-
licher Weise* bemerkbar®!; aber dem Zyklus mangelt es auch im
Sinne Naumovs nicht an Inhalt (soderZanie). Er verbirgt sich zwar
hinter den Bildern, lifit sich aber schon an den Fragen ablesen, die
sich durch das ganze Gedicht ziehen:

Slysite I'? Sly$ite zvonkij stuk?
Eto grabli zari po pu$éam. (11 87)

Pole, pole, kogo ty zove$'?
Kto éto? Rus’ moja kto ty? kto?

O, kogo ze, kogo Ze pet’
V étom be$enom zareve trupov? (11 88)

Die duflere Form ist symmetrisch angelegt, der Zyklus besteht aus
finf Teilen zu je vier Strophen. Rhythmisch wechseln die Verse zwi-
schen Anapisten und Versen mit drei Hebungen, aber unregelmifiger
Filllung der Senkungens2. In ,Kobyl'i korabli* sind Bildmotive zu-
sammengefaflt, die vorher isoliert oder in anderer Kombination auf-
getaucht waren. Schon die erste Zeile — ,Wenn der Wolf den Stern
angeheult hat* — berithrt den Bereich volkstiimlicher Vorzeichen

% Sokel, Walter H.: Der litcrarische Expressionismus. Miinchen 1960,
S. 247.

st Naumoyv,a.a.QO,S. 100,

52 A. Kusikov hat ungefihr um die gleiche Zeit ein Gedicht geschrieben, das
in einzelnen Ziigen, nicht in der Gesamtkomposition, dem Zyklus sehr
dhnlich ist. In diesem Gedicht redet das Ich als .fliigelloser Sturmbote®
(J beskryly) gljaZu burevestnik) die Wolken an, die —
seelen- und empfindungslos — ins Nichts schwimmen:

Plyvite, plyvite, plyvite,
Tuéi plyvite v niﬁuda;
Sine) ustal’ju vzor moj vytek,
V slepote moej zvezdnyj udar.
Schwimmt doch, schwimmt, schwimmt,
Wolken schwimmt ins Nirgendwohin;
In blauer Miidigkeit verstromte sich mein Blidk,
In meiner Blindheit ist der Schlag der Sterne.
Siche Kusikov, A.: V nikuda. Vioraja kniga strok. M. 1920, S, 22.
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(primety) und des Bildes fiir die der Revolution feindlichen Krifte.
Darauf verweist auch die zweite Zeile: ,Bedeutet es, dafl der Him-
mel von Wolken zernagt ist“ —, in der Esenin statt der erwarteten
Deutung (znadit) ein neues Bild einsetzt. Diesem Auftakt folgen zwei
Bilder, absolut gesetzt ohne syntaktischen Zusammenhang:

Rvanye zivoty kobyl, / Cernye parusa voronov.

Zerrissene Leiber der Stuten, / Schwarze Segel der Raben.
Bekannt sind bereits die Bilder der Wolkenpferde, die hier als ,ab-
solute Metapher“s3 erscheinen. Und die Raben als Unglicksboten
haben wiederum Zusammenhang mit volkstimlichen Vorstellungen?.
Alle folgenden Bilder sind Variationen der ersten als der Ausdruck
einer unheilgeladenen Atmosphire:

Ne prosunet kogtej lazur’

Iz purgovogo kaslja-smrada . ..

Nicht wird das Blau seine Krallen
Aus dem Hustengestank des Schneesturms strecken . ..

Blau als Chiffre verheiflenen Segens (vedro lazuri, II 12) ist zu einem
feindlichen Element geworden (kogtej), und vom beriihmten Sturm
der Revolution ist nur ein ,Hustengestank“ iibriggeblieben.
Obletaet pod rZan’e bur’
Cerepov zlatochvojnyj sad.

Kah! wird unterm Wiehern der Stiirme
Der Schidel goldnadeliger Garten.

Diese negative Variation des ,,Gartens der Zukunft“ (s. 0.) bildet, wie
wir schen werden, eine der zentralen Bildvorstellungen des Zyklus.
Plotzlich erscheint das Ich in der fragenden Anrede:
Slyfite I'? Sly$ite zvonkij stuk?
Hért ithr? Hore thr das klingende Klopfen (Schlagen)?
Es identifiziert sich nicht mehr mit einem Wir, sondern distanziert es
von sich als Gegeniiber. Und das Bild der ,Fahrt in die Zukunft®
wird grausam parodiert, zum Schiidelgarten passend:

*™

3 Friedrich, a.a. O, S. 151.
 Vgl. in der Totenklage das Bild des Raben fiir den Tod in der .Klage
ciner Witwe um thren Mann“:
U okodelka ved’ smert’ da ne davalas’,
Potichofen’ku ona da podchodila

[ ¢ernym voronom v okosko zaletela,

Und am Fensterchen bat der Tod nicht um Einlaf,
Ganz heimlich trat er niher
Und flog als schwarzer Rabe durchs Fenster.
Siehe Priditanija, Biblioteka poéta, Bol’$aja serija. L. 1960, S. 93.
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Veslami otrublennych ruk
Vy grebetes’ v stranu grjaduiéego.
Plyvite, plyvite v vys’!

Mit den Rudern abgchaditer Arme
Rudert ihr ins Land des Zukiinftigen.
Schwimmt nur, schwimmt in die Hohe!
Sich selbst hebt das lyrische Ich dagegen ab, indem es das Bild des
Gartens fortsetzt:
Skoro beloe derevo sronit
Golovy moej Zeltyj list.
Bald wird ein weifler Baum
Meines Hauptes gelbes Blatr abwerfen.
Sein Teil 1st der Verfall, die Zerstérung.
Fragende Anrede des ,Feldes“ ist im zweiten Teil Ausgangspunkt
der allgemeinen Verwandlung in wirre, ziellose Bewegung:

Sinej konnicej skadet roZ’,
..
Net, ne roz’! skalet po polju stuza,

Na .dorogach golodnym rtom
Sosut kraj zari sobaki.
Im ne nuzno bezat’ v ,tuda“ — ... (II 88)

Wie eine blaue Reiterei sprengt der Roggen einher,
R ¢
Nein, nicht der Roggen! iibers Feld sprengt der Frost,

Auf den Straflen mit hungrigem Maul

Saugen das Land der Morgenréte Hunde.

Sie brauchen nicht ins ,Dort™ zu rennen...
Die wichtigste Frage — ,Mein Ruflland, wer bist du? wer?“ — steht
im Mittelpunkt dieses Teiles. Das Ich hat jede Moglichkeit einer Orien-
tierung verloren in dieser durch die Bilder angedeuteten Umkehrung
aller natiirlichen Verhiltnisse (solnce merznet, kak luza, ... &elovek
s-el ditja vollicy). Erst im dritten Teil kommt die eigentliche Klage
des Ichs zum Ausbrudh in der Frage: ,O wen denn, wen denn besin-
gen / In diesem irren Morgenrot der Leichen?* (I1 88). Ausgelost von
der Erinnerung an den vergeblich erwarteten ,lichten Gast® der Re-
volution, folgt die bittere Feststellung:

Vidno, v smech nad samim soboj

Pel ja pesn’ o ¢udesnoj gost’e. (11 88)

Wohl zum Spott iiber mich selbst
Sang ich das Lied vom wunderbaren Gast.
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Auch die kosmischen und religidsen ,Visionen* der Revolutionsdich-
tung werden jetzt dem allgemeinen ,Spott* preisgegeben:

Posmotrite: u Zen$din trety)

Vylupljaetsja glaz iz pupa.

Von on! Vylez, gljadit lunoj (IT 88)55

. .. poét. ..

'Px.'iéa§éajsja solomoj Serst’u,
Tepli pesnej slovesnyj vosk. (11 89)

Seht nur: den Frauen schliipft
Ein drittes Auge aus dem Nabel.
Da ist es! Ist herausgekrochen, sicht aus wie der Mond

: O Dichter ...
Nimm das Abendmah! mit Stroh und Wolle,
Entziinde der Lieder Wortwachs.

Und das Bild des Gartens wird in der Allegorisierung des ,bosen
Oktobers“ fortgesetzt (11 89).

Vor den Menschen fliichtet das lyrische Ich zu den Tieren, ruft sie
zu sich: , Tiere, Tiere, kommt her zu mir ...!“ Denn sie werden —
wie das Ich — ,von den Menschen verfolgt®. Das ist das Thema des
vierten Teiles. Und im Gedanken an die Tiere findet das Ich eine
gewisse Beruhigung und einen Ansatz fiir den Umschwung in seiner
Haltung, der mit dem fiinften Teil einsetzt:

Budu pet’, budu pet’, budu pet’!
Ne obiZu ni kozy, ni zajca.

Esli mozno o ¢em skorbet’,
Znadit, mozno éemu ulybat’sja. (I1 90)

Ich werde singen, werde singen, werde singen!

Ich krinke weder Ziege noch Hase.

Wenn man um etwas trauern kann,

Heifdt das, kann man auch etwas anlicheln.
Der Dichter kann nicht anders, als singen — und sei es auch nur um
der Tiere willen. Mag der ,weise Gartner Herbst“ dann auch ,seines
Hauptes gelbes Blatt abschneiden“. Die Begriindung dieser gewan-
delten Haltung spricht das lyrische Ich in den folgenden, syntaktisch
unverbundenen, aber als Bildvorstellung dazu gehorigen Zeilen aus:

V sad zari Li¥’ odna stezja,
Sglozet ro¥éi oktjabr’skij vetr.
Vse poznat’, niego ne vzjat’

88 Vgl II 51 (Ne sovoritc mne), wo das Bild in kosmischer Erweiterung die
neuc Zeit wic den Mond aus dem Leib des Himmels hervorgehen 1ifit.
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Prifel v ¢tot mir poét.

Glubze, glubze, serpy stichov!

Syp’ ¢eremuchoj, solnce-kust! (II 90)

In den Garten der Morgenrote fithrt nur ein Pfad,
Die Haine wird der Oktoberwind abnagen.

Alles zu erkennen, nichts zu nchmen,
Dazu kam in diese Welt der Dichter.

Ticfer, tiefer, Sicheln der Verse!
Verstreu deine Bliiten wie der Faulbaum, Sonnenstrauch!

Fiir sich selbst hat das Ich eine Formel gefunden, die es thm ermég-
licht, alle Leiden, alle Widerspriiche der Wirklichkeit zu ertragen,
und es driickt sie als allgemeine Wahrheit unpersénlich aus (vse poz-
nat’ ...). Die ,Sicheln der Verse“, Ausdruck des Leidens an der
Kunst, finden eine zwar nadhlissig formulierte, aber zutreffende In-
terpretation in den Memoiren Erenburgs, wo er von einer Begegnung
mit Esenin berichtet: , Als wir uns dann auf der Strafle verabschiede-
ten, sagte Esenin: ,Die Dichtung ist kein Kuchen, man kann fiir sie
nicht mit Rubeln bezahlen ... Diese Worte vergafl ich nicht — sie
hatten mich getroffen: an diesem Tage hatte ich zum erstenmal den
wahren Esenin gesehen.“58

Das Leiden der Menschen, dem in ,Kobyl'i korabli“ das Bild der
abgehadkten Arme galt, wird 1921 zum Thema eines Gedichts, in dem
Esenin sich — wieder in der traditionellen liedhaften Form — ohne
Nennung des lyrischen Ichs auseinandersetzt (Pesn’ o chlebe, IT 105 f.).

Das Gedicht erregte schon in den 20er Jahren wegen seiner unge-
wohnlichen Metaphorik die Aufmerksamkeit der Kritiker’”. Eine
griindliche Untersuchung der Bildmotive in ithrem Zusammenhang
mit der westeuropiischen Literatur hat D. CiZevskij vorgenommen®s.
Er faflt das Gedicht zusammen als ,seltsames Bekenntnis der Siind-
haftigkeit zunichst des Bauernstandes, der vom ,Mord* an den Pflan-
zen lebe, dann des ganzen Menschengeschlechts, das ohne die pflanz-
liche Kost nicht auskommen konne“ss. Diese Interpretation ist zwar
moglich, aber gerade von der ersten Strophe des Gedichtes her anzu-

 Erenburg, aa0.,S. 579.

5 Nejman, a.a.Q, S. 216.

58 Cizevskij, Dmitrij: Esenins ,Lied vom Brot*, — In: Aus zwei Wel-
ten. Beitrige zur Geschichte der slavisch-westlichen literarischen Bezie-
hungen. ’s-Gravenhage 1956.

# Cizevskij, a.a.0, S. 319.
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zweifeln, die als Erliduterung der Uberschrift die Be-deutung des Ge-
dichts vorwegnimmt:

Vot ona, surovaja zestokost’,

Gde ves’ smysl — stradanija ljudej!

Da ist sie, die harte Grausamkeirt,
Deren ganzer Sinn — das Leiden der Menschen ist!

Zumindest verweist sie dic Bilder, die nun folgen, auf eine zweite
Bedeutungsebene, auf der alle unter dem Vorzeichen ,Leiden der
Menschen“ stelien:

Perevjazana v snopy soloma,

Kazdyj snop lezit, kak Zeltyj trup.

Das Stroh ist zu Garben gebunden,
Jede Garbe liegt da wie ein gelber Leichnam usw.

Dadurch werden diese Bilder zur unheimlichsten Umkehrung der iib-
lichen ,freundlichen“ Pflanzenbilder fiir Menschen und lyrisches Ich.

Nach den beiden grofien Gedichten ,Sorokoust* (II 93 ff.) und
»Ispoved’ chuligana“ (II 101 ff.) kehrt Esenin zur kleineren, lied-
haften Form zuriidk, die zwar auch im Werk der Revolutionszeit
nicht fehlt, deren Motive dort aber meist in den groflen Zyklen ent-
halten sind. Seltener finden wir jetzt Landschaftsgedichte — auch
nicht im weiteren Sinne als Anlafl zu Reflexion oder liebevoller Be-
trachtung. Der Datierung zufolge erscheint schon 1918 das Thema
der Problematik ,Dichter — Umwelt“ (11 63). Hier beginnt schon,
was Mardenko als bezeichnend fiir die spite Lyrik nannte: ,Die
Bildbewegung wird von der logischen abgelost.“®% Die Bildbewegung
wird der ,log'schen®, gedanklichen Bewegung des Gedichts unterge-
ordnet. Dieser Vorgang wird verstirkt durch das sprachliche Mittel
der Wiederholung einzelner Worte, Wortgefiige und durch das syn-
taktische Mittel der Ankniipfung (Konjunktionen):

Golubogo pokoja niti

Ja ulus’ v moi kudri vpletat’.
Ja chodu byt tichim 1 strogim,
Ja moléan’ju u zvezd uéus’.
Choroso ivnjakom pri doroge
Storozit’ zadremaviuju Rus’.
Chorofo v étu lunnuju osen’
Brodit’ po trave odnomu

No ravninnaja sin’ ne ledit.

8 Maréenko, a.a.0,S. 118,
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Der blauen Ruhe Fiden

Lerne ich in meine Locken einzuflechten,
Ich will still und streng sein,

Ich lerne das Schweigen von den Sternen.
Wie gut, als Weidenstrauch am Wege
Das schlafende Ruflland zu hiiten.

Wie gut, in diesem mondenen Herbst
Allein durch das Gras zu wandern

Doch das Ebenenblau heile niche.

Alle Bilder (bis Zeile 13) zeigen die Reaktionen des lyrischen Ichs auf
die von ihm selbst gestellte Frage: ,Lieder, ihr Lieder, wovon schreit
ithr?“ Stie sind Versuche, das Grundgefiih] des Schmerzes iiber die ver-
geblichen ,Lieder” zu iiberwinden, sind mehr Gesten zls Bilder
(vpletat’, storozit’, brodit’). Da sie doch keine Hilfe bringen, l6sen
sie die zweite Frage nach der Befreiung des lyrischen Ichs von den
Liedern, der Kunst, aus:

Pesni, pesni, il’ vas ne strjachnut’? . . .
Lieder, thr Lieder, kann man eudh nicht einfach abschiitteln?.. .

Die Antwort kommt aus der Natur, zuerst im Bilde des Abends, ,der
mit goldschimmerndem Besen / Meinen ebenen Weg reinfegt“. Dann
kommt sie aus dem ,Ruf, der im Wind vergeht“, der den Herbst als
Metapher allmihlichen Alterns und Absterbens beschwort:

»Bud’ Ze choloden, ty, Zivuséij,

Kak osennee zoloto lip.“ (IT 64)

Sei doch kiihl, du Lebender,
Wie das herbstliche Gold der Linden.

Dieses Gedicht zeigt deutlich den Prozefl, wie die Natur und ihre
Elemente zur Seelenlandschaft werden, obwohl sie als Gegeniiber
des Ichs nicht aufgchoben sind. Aber das Verhiltnis zur Natur hat
sich im Vergleich zur frithen Lyrik grundsitzlich gewandelt.

Die — nicht zu schematisch verstandene — Ringkomposition der
Gedichte erscheint jetzt haufiger, verbunden mit sparsamerer Ver-
wendung metaphorischer Bilder und ihrer oft organischen Einfiigung
in die Realebene des Gedichts:

Vot ono, glupoe séast’e

S belymi oknami v sad!

Po prudu lebedem krasnym
Plavaet tichij zakat.

.Giu‘poe, mitloe séast’e,
Svezaja rozovost’ $¢ek! (11 65)
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Da ist es, das einfiltige Gludk,
Mit weiflen Fenstern in den Garten!

Uber den Teich schwimmt

Wie ein roter Schwan der stille Sonnenuntergang.

iii.n%'af.ltigcs, licbes Gliick,
Frische Réte der Wangen.

Dabei wird die variierende Erweiterung der am Schlufl wiederauf-

genommenen Verse vorbereitet vom

dichts®,

~lyrischen Vorgang® des Ge-

An einem anderen Gedicht (II 133 f.) aus dem Zyklus ,Liebe eines
Hooligans“®? fallen besonders die Parallelismen an Zeilenanfingen

und einmal am Strophenanfang auf, sogen. Gegenrefrains®3:

1 Kayser,

V pervyj raz ja zapel pro ljubov’,
V pervyj raz otrekajus’ skandalit’.
Byl ja ves’” — kak zapudlennyj sad,
Byl na zen¥lin 1 zelie padkij.

Kak umeet ljubit’ chuligan,
Kak umeet on byt’ pokornym.
Ja b naveki zabyl kabaki (Strophenanfang)

.]g; b naveki podel za toboj (Strophenanfang)

v pervy] raz ja zapel pro ljubov’,
V pervyj raz otrekajus’ skandalit’.

Zum erstenmal sing ich von Liebe,

Zum erstenmal sage ich mich vom Randalieren los.
Ich war ganz — wie ein verwilderter Garten,

Ich war siichtig nach Frauen und Trunk.

Wie ein Hooligan zu lieben vermag,
Wie er gchorsam zu sein vermag!
Ich konnte fiir immer die Kneipen vergessen,

1ch kénnte fir immer nur dir nachgehen.

Zum erstenmal sing ich von Liebe,
Zum erstenmal sage ich mich vom Randalieren los.

a.2.0., S. 318.

o2 Vgl. II 133-—-146

3 Veremzeltc Wiederholungen von Worten oder Wortgruppen lassen sich
j grupp

schon vorher als Mittel der Vers- und Strophenverkniiptung beobachten,

vgl. 11 129,
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In dieser Haufung wirken die Wiederholungen aber nicht mehr als
intensivierendes Stilmittel, sondern als Zeichen sprachlicher Erschop-
fung.

In IT 135 — zum gleichen Zyklus gehérig — wird eine Metapher
verwendet, die wie ein Leitmotiv dieser ,herbstlichen® Liebe in meh-
reren Gedichten wiederkehrt: die blaue Kiihle des Herbstes (cholod
oseni sinij). Sie erscheint auch in II 137, Dieses Gedicht zeigt beson-
ders deutlich die Wandlung, die sich in der Bildersprache vollzogen
hat, bzw. die Entfernung von der Eseninschen zu einer konventionel-
leren Metaphernsprache. Nicht mehr die ,primire Bildhaftigkeit des
Wortes“#4 ist cin entscheidendes Element dieser Sprache:

Puskaj ty vypita drugim,

Tvoich volos stekljannyj dym
I glaz osennjaja ustalost’.

O, vozrast oseni! On mne
Doroze junosti i leta.

Uz serdee napilos’ inoj,

Krov’ otrezvljajuiéeju brago;.

I mne v oko$ko postuéal

Sentjabr’ bagrjanoj vetkoj ivy . . .
Mag dich ein anderer ausgetrunken haben,

Deiner Haare gliserner Rauch
Und der Augen herbstliche Miidigkeit.

O Alter des Herbstes! Es ist mir
Teurer als Jugend und Sommer.

Schon hat das Herz sich an einem anderen,

Das Blut erniichternden Bier sattgetrunken.

Und an mein Fensterchen klopfte

Der September mit purpurnem Zweig der Weide.

Einzelne isolierte Verbmetaphern (vypita) fallen auf, mehr noch die
Hiufung abstrakter Substantive (ustalost’, vozrast, junost’). Drei der
Metaphern schlieffen sich aber zu einem Komplex zusammen, der mit
dem Stichwort ,chuliganstvo® in enger Beziehung steht: vypira,
stekljannyj, inoj ... bragoj. Denn in Wirklichkeit ist das Gedicht
nicht so sehr an ein geliebtes Gegeniiber gerichtet, wie nach den ersten
Versen zu vermuten, sondern der Versuch, sich von der eigenen Ver-
gangenheit in der Rolle des ,chuligan® und Singers des ,Kneipen-
moskaus“ zu befreien%s. Eine Variation dieses Themas bildet auch

“ Mardenko, a.a.0,, S. 104.
s Vgl. die Gedichte 11 123 f,, 125 f., 127 f.
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das Gedicht II 139, in dem die Geliebte das lyrische Ich vor seiner
Vergangenheit ,retten” soll.

Eines der schonsten Gedichte der letzten Periode, das die beschrie-
benen Elemente ausgewogen in sich enthilt, ist II 173. Herbst, Alter
und Tod, schmerzlose Erinnerung an die Jugend und die Zeit der
Unruhe, Distanz zum Leben und zu sich selbst sind — abstrakt ge-
falt — die einzelnen Punkte in der Bewegung des Gedichts. Verb-
metaphern herrschen vor, verdichten sich nur einmal zum Bild:

Otgovorila rodla zolotaja
Berezovym, veselym jazykom,
1 zuravly, ...

Uz% ne Zalejut bol’3e ni o kom.
O vsech udedsich grezit konopljanik

V sadu gorit koster rjabiny krasnoj,
No nikogo ne moZet on sogret’.

Aufgehért hat der goldene Hain,
Mit der frohlichen Birkenzunge zu sprechen,

Und die Kraniche ...
Haben nadch niemandem mehr Schnsucht.

Von allen Fernen (Fortgegangenen) triumt das Hanffeld

Im Garten brennt der Feuerstoff der roten Eberesche,
Dodh kann er niemanden erwirmen.

Der ironisch-melancholische Nachsatz zum Bild der Eberesche erin-
nert noch einmal an den — als Illusion erkannten — Traum des
Dichters, die reale Welt durch die Sprache zu verwandeln. Aber aus
dem scheinbar rationalen Vergleich des lyrischen Ichs mit einem
Baum, der sich daran anschliefit, wichst in seiner Verselbstindigung
ein Bildkomplex, dessen unauffillige Schonheit in der spiten Lyrik
selten ist:

Kak derevo ronjaet ticho list’ja,

Tak ja ronjaju grustnye slova.

I esli vremja, vetrom razmetaja,

Sgrebet ich vsech v odin nenuznyjkom...
Skazite tak ... &to rodéa zolotaja
Otgovorila milym jazykom. (I 174)
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Wie ein Baum still seine Blitter fallen 1388,

So lasse ich schwermiitige Worte fallen.

Und wenn die Zeit, im Winde fegend,

Sie alle zu einem nutzlosen Haufen zusammenharkt,
Sagt denn ... dafl der goldene Hain

Aufgehort hat, mit vertrauter Zunge zu sprechen.

*x
* *

Im Verlauf der Arbeit wurde versucht, den abstrakten Begriff des
Bildes, der Bildhaftigkeit Esenins auseinanderzufalten, indem wir am
sprachlichen Material seiner Gedichte die verschiedenen Verwirkli-
chungen des Begriffs zeigten. Dabei sahen wir die anschauliche Kon-
kretheit der Bilder aus der Ding- und Tierwelt, die sich grundsitzlich
nach dem Gebot der Harmonie, des Zusammenklangs im Gedicht aus-
prigte. Neben ihnen existiert die ganz andere Welt der religiosen
Bilder, die schon im frihen Werk eine ,spirituelle® Gestimmtheit des
lyrischen Ichs wiedergeben, in der Revolutionslyrik dann zu zeichen-
haften Bildern, Symbolen werden. Diesen Bildern eignet meist keine
Anschaulidhkeit im urspriinglichen Sinne mehr.

Schlieflich werden die Ausliufer beider Bildwelten in expressiver
Steigerung auf das lyrische Ich bezogen und zu Ausdruckstrigern
seiner Stimmungen und Haltungen. Bildzeichen revolutionirer Ver-
heilung verkehren sich — gleichsam mit negativem Vorzeichen — in
ithr Gegenteil. In der spiten Phase ,zehren“ die Gedichte noch von
einigen alten Bildern, ehe sie sie in der traditionelleren Sprache mit
konventionellen Metaphern aufgehen lassen.
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NACHWORT

Diese Arbeit ist in den Jahren 1961-1963 als Dissertation entstan-
den. Sie soll einen Beitrag zur Interpretation eines russischen Lyrikers
liefern, der heute wie zu seinen Lebzeiten von den Russen sehr geliebt
wird und allmihlich auch dem deutschen Leser nicht mehr unbekannt
ist. Dazu haben vor allem die Ubertragungen von Karl Dedecius
(Sergej Jessenin: Gedichte, Ebenhausen b. Miinchen 1961) und Paul
Celan (Sergej Jessenin: Gedichte, Frankfurt a. M, 1961), wie auch die
in der DDR erschienenen Nachdichtungen von Adelheid Christoph
und Erwin Johannes Bach (Sergej Jessenin: Liebstes Land, das Herz
triumt leise — Gedichte, Berlin 1960) beigetragen. Leider vermitteln
die Ubertragungen noch kein vollstandiges Bild des Dichters, da sie
nur eine Auswahl bieten. Eine eingehendere Studie iiber Esenin ist
bisher in deutscher Sprache noch nicht erschienen.

Allen, die zum Gelingen der Arbeit beigetragen haben, spreche 1ch
meinen Dank aus, besonders Herrn Professor Dr. A. Schmaus, der als
Doktorvater die Arbeit mit geduldiger Strenge forderte, dann Herrn
P. F. Judin, meinem wissenschaftlichen Mentor wihrend des Studien-
jahres an der Universitit Moskau, ferner Frau S. I. Poljakova, deren
Hilfe mir ermoglichte, einen Teil des handschriftlichen Nachlasses von
Esenin aus den Archiven des Literaturmuseums in Moskau und des
Puschkinhauses in Leningrad einzusehen.

Miinchen, im Dezember 1964
Christiane Auras
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