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Spiegel, Daten, Narrative
Politikwissenschaftliche Zugange

zu politischen Fernsehserien

Niko Switek

EINLEITUNG: MEHR ALS UNTERHALTUNG

Politik verkauft sich aktuell gut. Die Fernsehserie House of Cards iiber den
durch eine Zuriickstellung gekridnkten Francis Underwood, der in einem Rache-
feldzug unter Einsatz aller legalen und illegalen Mittel und Strategien das US-
Prisidentenamt erobert, erzielte weltweite Aufmerksamkeit und Erfolg. Parallel
dazu reiissierten weitere Produktionen, wie Veep, Scandal oder Alpha House, die
alle explizit unterschiedliche Facetten des Politikbetriebs in der US-Hauptstadt
Washington D.C. fokussieren. Aber auch in Europa finden sich in letzter Zeit
Beispiele erfolgreicher Polit-Serien: Borgen iiber eine Premierministerin in Da-
nemark, Baron Noir iiber innerparteiliche Machtkédmpfe in der sozialistischen
Partei und die Prisidentschaftswahl in Frankreich sowie in Deutschland Eich-
wald, MdB als Satire iiber einen Hinterbidnkler im Bundestag.

Zum Zusammenhang von Popkultur — zu der die als Unterhaltungsformate
konzipierten Fernsehserien zdhlen — und Politik existieren zahlreiche Arbeiten
und Studien. Das ist aufgrund des ubiquitidren Charakters von Politik nicht {iber-
raschend, weswegen auch popkulturelle Produkte ohne direkten Bezug auf die
politische Sphire auf ihren politischen Gehalt oder Aussagen hin inspiziert wer-
den konnen. Ausgangspunkt fiir diesen Band ist aber die zunehmende Zahl von
Serien, die sich dezidiert dem Politikbetrieb widmen und diesen als Stoff fiir
unterhaltsame, dramaturgisch aufgebaute und fiktive Erzdhlungen verwenden.
Aus zwei Griinden ergibt sich eine besondere Aktualitit und Relevanz einer sol-
chen Betrachtung: Das ist erstens eine Aufwertung des Serien-Formats und
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zweitens die zunehmende Zahl von Politikserien, die aus anderen Lindern als
den USA als Stammland der Unterhaltungsindustrie stammen.

Anders als Spielfilme sind Serien zeitlich weniger begrenzt und kénnen ihre
Geschichten {iiber Folgen und Staffeln hinweg entwickeln (Kelleter/Jahn-
Sudmann 2014). Charaktere und Rollen konnen iiber ldngere Zeit aufgebaut so-
wie Erzdhlstringe pausiert oder wiederaufgenommen werden. Neu ist eine Ver-
schiebung bei den Produktionsbedingungen: Mit dem Aufkommen der auf
Abonnement-Modellen basierenden Fernsehsendern (HBO, Showtime) und in
jungerer Zeit den Streaming-Portalen im Internet (Netflix, Amazon Prime) sinkt
die Bedeutung von Werbung und steigt die Relevanz der Bindung von Kunden
und Zuschauern. Die Bereitschaft, mehr Ressourcen und finanzielle Mittel fiir
Serien-Produktionen einzusetzen, zieht renommierte Filmregisseure und promi-
nente Schauspieler an, wodurch sich paradoxerweise die Serien in Qualitit und
Charakter wiederum Spielfilmen anndhern. Die Sender oder Plattformen setzen
auf Profilierung und Sichtbarkeit, welche sie durch aufwendige und qualitativ
hochwertige FEigenproduktionen gewinnen wollen (Kelleter/Jahn-Sudmann
2014). Damit werden einerseits sonst als zu sperrig oder zu komplex eingestufte
Themen als Gegenstand interessant. Zugleich dndern sich die Erzihlstrukturen,
da einzelne Folgen nicht mit Beriicksichtigung von Werbeunterbrechungen und
Cliffhangern konzipiert werden miissen (Kelleter 2012). Das erméglicht insge-
samt langere und kontinuierliche Erzahlungen und speziell fiir Politikserien eine
andere Art des Aufgreifens und Behandelns von Politik.

Neben den USA mit ihrer umfangreichen Unterhaltungsindustrie kommen
aus GrofBbritannien einige bekannte Politikserien — meist beauftragt und ausge-
strahlt von der offentlich-rechtlichen British Broadcasting Corporation (BBC).
So ist die viel gerithmte Netflix-Produktion House of Cards eine Adaption einer
BBC-Miniserie aus den 1990er Jahren, die Serien Yes, Minister, Yes, Prime Mi-
nister und The Thick of It riicken das Amt des britischen Premierministers und
seines Kabinetts sowie die Charakteristika der Ministerialbiirokratie in den Mit-
telpunkt. In jiingerer Zeit kommen jedoch zunehmend Produktionen aus weiteren
europdischen Léandern hinzu, wodurch sich in der Konsequenz eine originelle
Vergleichsebene ergibt. Die verschiedenen Serien stehen fiir bestimmte politi-
sche Kulturen und spiegeln nationale Eigen- und Gegebenheiten (Neumann/
Nexon 2013: 13ff). Uber eine vergleichende Betrachtung lassen sich Erkenntnis-
se zu in ihnen enthaltenen Mustern und Bildern von Politik sowie in diesen sich
ausdriickenden kulturellen Spezifika gewinnen.

Das liefert einen Hinweis darauf, inwieweit Serien als unterhaltsame popkul-
turelle Produkte sinnvoll fiir eine ernsthafte Bearbeitung durch die Sozial- und
Politikwissenschaften aufgegriffen werden konnen. Dieser konzeptionell ange-



Spiegel, Daten, Narrative | 13

legte Beitrag skizziert den Rahmen einiger moglicher Forschungsperspektiven
auf Polit-Serien und zeigt verschiedene Analysedimensionen auf. Grundsitzlich
stehen dabei die Serien und ihre Inhalte als Erzdhlungen von Politik im Mittel-
punkt (und nur am Rande der Produktionsprozess bzw. deren Rezeption und
Wirkung). Da die Serien auf ihre eigene Art politische Prozesse abbilden, in
denen Akteure in politischen Regelsystemen und Institutionen ihre Ziele verfol-
gen und um Macht und Einfluss konkurrieren, ergibt sich zunichst eine Verbin-
dung zur politikwissenschaftlichen Systemforschung und (vergleichenden) Re-
gierungslehre, die sich wissenschaftlich ebenfalls einer solchen Rekonstruktion
widmen. In einem ersten Schritt ist es daher sinnvoll, deskriptiv das in einer Se-
rie zugrunde gelegte politische System zu erldutern. Unter Riickgriff auf Ansit-
ze, Konzepte und Modelle von Systemforschung und Regierungslehre werden
der Kontext dargestellt und die systembedingten Besonderheiten der politischen
Entscheidungsfindung aufgezeigt. Durch die Kontrastierung von Serie und Wis-
sen iiber das politische System werden sowohl die realitiéitsgetreue Abbildung
wie die erzihlerischen Abweichungen sichtbar und interpretierbar. Das schirft
zugleich den Blick, wonach diese spezifischen Perspektive in Serien sucht.
Allerdings bildet diese Kontrastierung nur einen ersten Schritt der Auseinan-
dersetzung, auf welchem wiederum weitere Analyseperspektiven aufbauen kon-
nen. Versucht man, eng an den Polit-Serien als Untersuchungsgegenstinden zu
bleiben, so bieten sich die von Neumann und Nexon (2006) vorgeschlagenen
Analysedimensionen Serien als Spiegel und Serien als Daten an. Der Einsatz von
Serien als Spiegel stiitzt sich auf die geschilderten Uberschneidungen von politi-
schen Erzéhlungen und Ausprigungen des politischen Systems. Da audiovisuelle
Medien eindriicklicher und direkter wirken, konnen diese padagogisch zur Illus-
tration von bekannten Zusammenhingen eingesetzt werden. Aufgrund der teil-
weise hohen Zuschauerzahlen ganz unabhingig von Lehrkontexten erfiillen die
Serien damit unfreiwillig eine Funktion der politischen Bildung. Wihrend die
Serien einerseits Interesse an politischen Zusammenhingen wecken konnen, be-
steht andererseits die Gefahr, dass negative und zynische Politikbilder entspre-
chende Einstellungen bei den Zuschauern befodern (z.B. den Einsatz von Folter
als legitim erscheinen lassen). Damit ist der umfangreiche Bereich der Wir-
kungsforschung angesprochen, der hier jedoch nicht im Mittelpunkt steht. Neben
dem pidagogischen Einsatz erhilt der Forscher in dieser Dimension durch eine
analogische Brille moglicherweise neue Ideen oder Impulse zu seinem Untersu-
chungsgegenstand, den er druch die Serien in einer anderen Anordnung und
Rahmung erlebt. Offen und unvoreingenommen gestaltet sich die Auseinander-
setzung mit Serien als Daten, wobei gerade oft die identifizierten Abweichungen
im Mittelpunkt stehen. Das popkulturelle Aufgreifen von Politik in Serien fiigt —
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explizit wie implizit — Normen und Wertvorstellungen hinzu, kodiert zeitgeistli-
che Effekte und dominierende Weltsichten mit in die Geschichte ein. Popkultur
verkorpert immer eine bestimmte Zeit und Gesellschaft. Gerade in einer verglei-
chenden Betrachtung von Serien lassen sich dabei trefflich ldnderspezifische und
kulturelle Unterschiede herausstellen.

Der vierte und letzte Punkt greift die Entwicklung auf, dass in der Politikwis-
senschaft verstirkt narrative oder erzihltheoretische Ansitze zum Einsatz kom-
men (Gadinger/Yildiz 2017). Ihnen ist gemein, dass sie das Erzihlende als Kern-
element der Politik sehen. Sinngebung vollzieht sich mittels Narrativen aus wie-
derkehrenden Metaphern, Rollen und Handlungsschemata. Kausalitit entsteht in
dieser Perspektive erst durch die Anordnung von Deutungsangeboten im Rah-
men eine Erzidhlung. Der Erfolg eines Wahlkampfs oder einer politischen Rede
hingt nicht nur an Strategie und Rhetorik, sondern auch daran, inwieweit eine
iberzeugende und legitimierende Erzdhlung enthalten ist (Jarzebski 2015). In
Anlehnung an die Narrativforschung lésst sich somit in den Serien den Mecha-
nismen der Transformation politischer Systeme, Regeln, Inhalte und Begrifflich-
keiten in Erzdhlungen nachgehen. In diesem Sinne ldsst die Betrachtung von Se-
rien, die fiktional Politik unterhaltsam erzéhlen, zugleich Riickschliisse iiber die
Mechanismen der realen Politik zu. Auch in dieser Dimension eignet sich ein
Vergleich von Serien im Zeitverlauf oder iiber Lindergrenzen hinweg, um
Unterschiede und Ahnlichkeiten von Erzihlmustern zu identifizieren. Ahnliches
gilt fiir den Vergleich unterschiedlicher Genres: Wie erzihlt oder verarbeitet ein
Drama Politik im Gegensatz zu einer Satire?

Der vorliegende Beitrag fiihrt diese vier Punkte im Folgenden mit Beispielen
und moglichen Fragestellungen aus, um Impulse fiir die wissenschaftliche Aus-
einandersetzung mit Polit-Serien zu liefern. Dabei gilt es den von Heck und
Schlag (2015) formulierten Anspruch zu beriicksichtigen, dass solche Arbeiten
und Studien selbst bei ihrem popkulturellen Gegenstand sorgfiltig und systema-
tisch Fragestellung, Analyserahmen und Methode entwickeln. Zugleich ist ihrer
Auffassung nach in besonderer Weise eine interdisziplindre Brille notwendig,
welche ergéinzend zum politikwissenschaftlichen Ausgangspunkt Erkenntnisse
relevanter Fachrichtungen, wie Medien- und Filmwissenschaften oder Narrativ-
forschung, ergéinzend einbezieht.

Mit der Ausdifferenzierung der geschilderten vier Dimensionen, die im Fol-
genden ausfiihrlich beschrieben werden, soll eine hiufige Falle bei der politik-
wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit fiktionalen Politikerzdhlungen ver-
mieden werden. Viele Arbeiten verschreiben sich einem Vergleich von Realitit
und Fiktion und bleiben bei einer Beschreibung oder Bewertung der gefundenen
Abweichungen stehen. Ein solcher Abgleich greift jedoch meist zu kurz, da Se-
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rien letztlich von dieser Abweichung leben und in ihren Erzéhlungen politische
Themen und Inhalte neu arrangieren und ordnen. Sie sind Fiktionen (und keine
Dokumentationen), auch wenn sie sich mehr oder weniger auf die Realitit be-
ziehen. Dorner (2017) weist darauf hin, dass Teil des Erfolgsrezepts einer Serie
eine gewisse Wiedererkennbarkeit ist, bei einem volligen Abweichen droht
durch Belanglosigkeit ein Desinteresse der Zuschauer. Das gilt selbst fiir Fanta-
sy- oder Science-Fiction-Serien, die damit spielen, dass die Zuschauer sie auf
sich oder aktuelle gesellschaftliche Probleme riickbeziehen (Whitehall 2003,
Graeber 2015: 183ff.). Relevant ist in der hier zugrunde gelegten Perspektive
nicht die Frage, ob und wie stark Serien in ihren Erzihlungen von der echten
Politik abweichen, sondern wofiir diese Abweichung in verschiedenen Dimen-
sionen steht, auf was sie verweist und was sich aus ihr ergibt.

KONTEXT: POLITISCHES SYSTEM
UND POLITIKMANAGEMENT

In einem ersten Schritt gilt es zunichst, das tatsdchliche politische System, in
welches eine Serie gesetzt ist, nidher zu betrachten. Es fungiert als eine Art Hin-
tergrundfolie, auf welcher die Drehbuchschreiber und Regisseure ihre Geschich-
te konstruieren. Einerseits kann man dabei den Bedeutungen von Abweichungen
nachgehen, andererseits aber auch fragen, welche Merkmale und Ausprigungen
besonders fokussiert und hervorgehoben werden. Dabei sind zwei komplementa-
re Betrachtungsweisen moglich, die sich wiederum gut ergénzen: Erstens konnen
entlang der Typologien der vergleichenden Regierungslehre (Lauth et al. 2014)
verdichtete und zentrale Punkte oder Kriterien herausgestellt werden, anhand de-
rer sich verschiedene Staatsformen gruppieren und kategorisieren lassen (z.B.
parlamentarisches vs. prisidentielles Regierungssystem). Zweitens konnen aber
anhand der umfangreichen Literatur zu einem bestimmten nationalen politischen
System dessen Spezifika und Strukturmerkmale herausgearbeitet werden (fiir
Deutschland z.B. Korte/Frohlich 2009), so dass eine detaillierte und tiefergehen-
de Anndherung an den Politikbetrieb eines einzelnen Landes moglich wird (z.B.
die deutsche Kanzlerdemokratie).

Bei der Betrachtung von US-amerikanischen Filmen und Serien fillt auf,
dass dort héufig der Prisident im Mittelpunkt steht. Die amerikanische Verfas-
sung weist ihm die Rolle als Regierungschef und Staatsoberhaupt zu, er verkor-
pert mit seiner Person den Staat (Stiiwe 2008: 543). Gerade seine Rolle als com-
mander-in-chief (Oberbefehlshaber der Streitkrifte) bildet dabei oft den Aus-
gangspunkt fiir Erzdhlungen, wenn etwa die USA gegen Angriffe von auflen
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(feindselige Staaten, Terroristen, AuBerirdische) verteidigt werden miissen.' Zu-
sdtzlich unterfiittert wird das durch die global hervorgehobene Stellung der USA,
aufgrund welcher der US-Prisident oft als ,,méchtigster Mann der Welt* be-
zeichnet wird und seine Handlungen immer Konsequenzen fiir die gesamte Staa-
tengemeinschaft haben. Die von der Verfassung vorgesehene institutionelle Ein-
bindung und Einhegung des Prisidenten durch ein System der ,,checks and ba-
lances* (Stiiwe 2008: 543) geht in den Erzéhlungen oft unter. Der Fokus auf die
exekutive Gewalt findet sich auch bei europdischen Serien. Die zentralen Prota-
gonisten sind héufig Regierungschefs (Yes, Prime Minister, Borgen) oder Minis-
ter als Teil der Exekutive (Yes, Minister, The Thick of It). Auch die kurzlebige
ZDF-Produktion Kanzleramt folgte diesem Muster.” Selbst wenn von der natio-
nalen Politik abgewichen und im foderalen Mehrebenensystem beispielsweise
die Kommunalpolitik fokussiert wird, steht oft das Amt des Biirgermeisters als
Chef der Verwaltung und Oberhaupt der Gemeinde im Mittelpunkt (Marseille,
Baron Noir, Ellerbeck).

Diese Exekutivlastigkeit von Filmen und Serien erklért sich einerseits mit
der Notwendigkeit, Erzéhlungen auf einige zentrale und wiedererkennbare Per-
sonen zuzuspitzen. Das Aufgreifen und Abbilden von Kollektivorganen wie Par-
lamenten féllt hingegen schwerer. Auf der anderen Seite interessieren sich Se-
rienmacher gerade fiir Fithrungspositionen in Demokratien, die mit hoher 6ffent-
licher Sichtbarkeit ausgestattet an der Spitze einer sich nach oben verdichteten
Hierarchie stehen. Hier fallen Macht und Einfluss scheinbar am grofiten aus, hier
werden die fiir alle Biirger weitreichendsten Entscheidungen getroffen. ,,Dezi-
sionistische Situationen eignen sich vor allem fiir das serielle Drama.” (Kelle-
ter/Jahn-Sudmann 2014: 17) SchlieBlich erklirt diese Macht-Hierarchie, warum
Akteure in den Serien wie selbstverstindlich ehrgeizig immer weiter nach oben
streben.

Ein Grund fiir den Erfolg von House of Cards resultiert moglicherweise ge-
rade in einer ungewohnlichen Abweichung von dieser Regel, indem — zumindest
in der ersten Staffel — der Protagonist Underwood mit seiner Position weiter
unten in der Hierarchie angesiedelt ist. Als Democratic Majority Whip ist er im
Reprisentantenhaus fiir die Organisation von Mehrheiten zustindig und kommt

1 Es existiert auch eine Serie Commander in Chief, die zeitgleich mit dem Ende von The
West Wing startete und in welcher nach dem Tod des amtierenden Présidenten die Vi-
zeprisidentin Mackenzie Spencer Allen das Amt iibernimmt.

2 Als ein Grund fiir den ausgebliebenen Erfolg der Serie wird vorgebracht, dass diese
sich gerade ohne ausreichende Reflexion der systemischen Unterschiede zu sehr an

dem Vorbild The West Wing orientierte.
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damit in der formalen Rangordnung nach Speaker und Majority Leader (Stiwe
2008: 556). Auch als gewiefter Stratege und Machtmensch ist er stark in vorge-
gebene Prozesse und Strukturen eingebunden und muss zumindest temporire Al-
lianzen schlieBen, um seine Ziele voranzutreiben. Seine Position erlaubt es den
Machern der Serie, in der ersten Staffel wiederkehrend Bezug auf die parlamen-
tarische Entscheidungsfindung im Reprisentantenhaus zu nehmen. So wird
einerseits deutlich, wie unabhingig im amerikanischen Prisidialsystem die Ab-
geordneten von ihrer Partei agieren, wenn etwa Underwood an einer gro3en Ma-
gnettafel in seinem Biiro fiir jede Gesetzesinitiative jeweils die Stimmungen ein-
schitzen muss. Andererseits zeigt sich die dem US-Wahlsystem innewohnende
starke Riickbindung der gewihlten Reprisentanten an den Wahlkreis. Beim Jon-
glieren der Details einer weitreichenden nationalen Bildungsreform etwa muss
Underwood parallel vor Ort in seinem Wahlkreis gegen Missstimmungen bei
seinen Wihlern ankidmpfen, die ansonsten sein Mandat gefidhrden konnten. Spa-
ter zeigt sich analog dazu, wie er andere Abgeordnete mit Versprechen fiir Res-
sourcen oder Programme, die ihren Wahlkreisen zugutekommen, fiir sich ein-
nimmt.

Ein dhnliches Bild von Politikern zwischen eigener Autonomie und systemi-
schen Zwingen findet sich in der dédnischen Serie Borgen. Der Protagonistin
Birgitte Nyborg gelingt es zwar, das Amt der Premierministerin zu erreichen,
wie in parlamentarischen Demokratien aber hiufig der Fall muss sie dafiir eine
Koalition mit anderen Parteien eingehen (Switek 2013). Dieses Zweckbiindnis
auf Zeit setzt ihren Moglichkeiten zum Durchregieren Grenzen, Politik wird als
stdndiges Suchen und Finden von Kompromissen und Tauschgeschiften gezeigt.
Als Idealistin mit hehren politischen Zielen gestartet, wird ihr Aufstieg im politi-
schen System als Entwicklung zu einer kalkulierenden Machtpolitikerin geschil-
dert, die lernt, dass Freundschaften oder Werte hinderlich fiir das eigene Fort-
kommen sind. Trotz der unterschiedlichen Hintergriinde #hnelt sich damit in
beiden Serien die unterschwellige Beschreibung der politischen Sphére, in der
ultimativ die am erfolgreichsten sind, die skrupellos und egoistisch ihre eigenen
Interessen und Pline verfolgen.

SchlieBlich verfiigen die neueren Polit-Serien iiber eine weitere Gemeinsam-
keit, indem sie vermehrt Aspekte des anwendungsorientierten Politikmanage-
ments aufgreifen, bei dem es um die Steuerbarkeit des politischen Systems und
die Steuerungsfdhigkeit politischer Entscheider geht (Korte/Frohlich 2009:
173ff.). Filme und Serien blieben lange bei einer oberfldchlichen Schilderung
politischer Akteure stehen, bei welcher Macht und Einfluss stark an die Personen
selbst gekniipft sind. Wenige Produktionen versuchten sich an einer komplexe-
ren Betrachtung und Darstellung politischer Akteure, wenn etwa wie in dem US-
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Spielfilm Wag the Dog die Rolle von Kommunikationsexperten und Spindokto-
ren hinter den Kulissen ausgeleuchtet wird, die ihren aufgrund der sexuellen Be-
lastigung einer Minderjdhrigen bedrohten Présidenten durch einen medial insze-
nierten Kriegseinsatz schiitzen wollen. Auch in der Serie The West Wing ist der
Prisident Josiah Bartlet stets von seinem Kernteam umgeben, auf das er trotz
seines Charismas und seiner intellektuellen Fahigkeiten angewiesen bleibt. Bei
neueren Serien ist eine solche Perspektive selbstverstindlicher, indem sie stets
die Hinterbiihne in ihre Erzdhlungen mit einbeziehen. Underwood hat seinen lo-
yalen Biirochef Doug Stamper, der ihm auch die schmutzigen Aufgaben ab-
nimmt (House of Cards); Nyborg vertraut ihrem Spindoktor und Medienexperten
Kasper Juul, der in alle Prozesse eingebunden ist und dabei vor allem auf ihr
mediales Bild achtet (Borgen); den Parlamentarier und Biirgermeister Philippe
Rickwaert begleitet immer sein Vertrauter Cyril, der letztendlich mit seinem
Chef ins Ministerbiiro aufriickt (Baron Noir). Die Mitarbeiter sind Schatten ihrer
Chefs, kennen ihre Geheimnisse, sind durch Néhe und Erfahrung unverzichtbare
Berater und steigen mit ihnen auf wie ab. Die Serien richten ihr Scheinwerfer-
licht damit auf die informelle Dimension der Politik (Grunden 2009), indem sie
Redenschreiber, Berater und Netzwerke thematisieren. Sie rdumen mit der Illu-
sion auf, dass Politik und Geschichte ausschlieflich von gro3en Personlichkeiten
gemacht wird. Der Fokus liegt weniger auf Verfassungstheorie und formalen
Amtern, sondern mehr auf der politischen Praxis. Auf diese Perspektiverweite-
rung stiitzt sich wohl auch das Lob des Griinen-Politikers Jiirgen Trittin, der trotz
der zynischen Grundmelodie House of Cards sogar als Material fiir den Politik-
unterricht in der Schule empfiehlt: ,,Frank Underwood fiihrt durch das Unterholz
von Max Webers Theorie iiber das Wesen von Politik im Kompromiss® (Trittin
2014).

SPIEGEL: WIEDERERKENNUNG VON THEORIEN

Bei der wohl héufigsten Verwendung von Popkultur in den Sozialwissenschaften
wird diese im Sinne eines Spiegels genutzt (Neumann/Nexon 2006: 11ff.): Fil-
me, Serien, Musik oder Romane werden herangezogen, um wissenschaftliche
Konzepte oder Theorien zu illustrieren und zu verdeutlichen. Anders als bei dem
gerade geschilderten systemischen Kontext, ist dieser illustrative Einsatz nicht
auf Institutionen und Regelsysteme beschrinkt, sondern kann ein breites Spek-
trum von empirischen RegelméBigkeiten, iiber ad-hoc-Theorien bis zu Theorien
hoher Komplexitit, umfassen. In der Regel werden einzelne Elemente oder Sze-
nen herausgegriffen, bei denen Wissenschaftler oder Lehrende eine hohe Pass-
genauigkeit sehen — Abweichungen sind hier weniger von Interesse. Das Ziel ist
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es nicht, offen an popkulturelle Erzeugnisse heranzugehen, um Neues zu entde-
cken, sondern vielmehr bekannte Zusammenhénge iiber eine andere Darstel-
lungsform direkter und intuitiver zu erldutern.

Entsprechend viel Literatur liegt in diesem Bereich vor. Oft ist damit die Idee
verbunden, den Zugang zur Sozialwissenschaft niedrigschwelliger zu gestalten,
da Laien oder Studienanfidnger mit dem Konsum popkultureller Erzeugnisse ver-
trauter sind und diese einfacher erfassen konnen. Popkultur ist umfassend in
unserem Alltag prisent und bestimmt zu groen Teilen unsere Freizeit (Hamens-
tadt 2017). So liegen beispielsweise Einfiihrungen in die Politikwissenschaft vor,
die je nach Themenfelder Beziige zu Filmen, Serien oder Romanen suchen. Van
Belle (2012) stiitzt sich fiir sein Lehrbuch zum politischen System der USA vor-
rangig auf fiktionale Werke, da in diesen seiner Ansicht nach die Charaktere an-
treibenden Motive deutlicher herausgestellt sowie expliziter politische und sozia-
le Dynamiken von Entscheidung, Handlung und Konsequenz prisentiert werden.
Die Studierenden konnen somit einfacher, eindriicklicher und umfassender die
komplexen Strukturen politischer Phdnomene erfassen. Dariiber hinaus existiert
ein breites Repertoire an Binden, die philosophische oder politik-theoretische
Fragen und Ansitze anhand von Serien durchdeklinieren (z.B. Hackett 2015, Ir-
win et al. 2016). Der nur am Rande politische, aber immens populédre Kult-Film
Big Lebowski wird genutzt, um sich der US-amerikanischen Politik und Gesell-
schaft anzunidhern, indem beispielsweise die Charaktere auf ihre Parteiidentifika-
tion und politische Einstellungen hin untersucht werden (Leckrone 2013). Die
Webseite The Economics of Seinfeld (www.yadayadayadaecon.com) illustriert
zentrale 6konomische Begriffe und Konzepte, wie Anreize, Wettbewerb oder
Nullsummen-Spiele, anhand kurzer Ausschnitte der weltweit erfolgreichen Fern-
sehserie Seinfeld tiber die Alltagserlebnisse einer Gruppe von Freunden in New
York.

Auch das Medium der Musik kann als Aufthédnger genutzt werden, um in
Lehrveranstaltungen mittels populdrer Titel und Lieder aktive politische Diskus-
sionen auszulésen und Lerneffekte zu verbessern — unter anderem, da Musik
eine emotionalere Ansprache ermoglicht (Malang 2016: 230f.). Hawn (2013:
527) setzte etwa in einem Einfithrungskurs den Rock-Klassiker Born in the USA
von Bruce Springsteen ein, den viele bei oberflachlicher Betrachtung fiir ein pa-
triotisches Lied halten und bei dem erst durch die vertiefte Auseinandersetzung
die gesellschaftskritische Konnotation auffllt.’

3 ,Sein Erfolg veranlasste Prisident Ronald Reagan, 1984 in Wahlkampfreden Springs-
teen als Verkorperung desselben Patriotismus hervorzuheben, den dieser in seinen

Songs als scheinheilig kritisierte. Der pathetische Sound von Born in the USA und die
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Gemeinsam ist diesen Verwendungen eine pddagogische Zielrichtung, bei
der Popkultur als Gegenstand oder Instrument der Wissensvermittlung eingesetzt
wird. In diesem Sinne konnen politische Fernsehserien in der Lehre als didakti-
sches Instrument genutzt werden, um theoretische Ansitze leicht verstindlich
und vergleichend fiir die Kontexte unterschiedlicher Lander und Staaten aufzu-
zeigen.

Neumann und Nexon (2006) weisen aber auf eine zweite Moglichkeit hin,
wie der popkulturelle Spiegel sinnvoll zum Einsatz kommen kann. Die Kontras-
tierung zwischen Theorie und Erzdhlung ermoglicht das Herstellen von Analo-
gien — der Sozialwissenschaftler betrachtet die ihm bekannte Materie in einem
anderen Licht. Die Reflektion historischer Ereignisse im Spiegel der Popkultur
kann die Plausibilitit spezifischer Interpretationen des Geschehens unterstiitzen
und fordern (Neumann/Nexon 2006: 12). Die fiktionale Aufarbeitung konstruiert
Zusammenhinge oder Ereignisse neu und ermoglicht dadurch eine Art Zuriick-
treten oder distanzierte Reflektion. Schwindet durch eine fiktionale Erzihlung
der Wabhrheitsgehalt, kann die Neuordnung zugleich unterbelichtete oder unter-
schitzte Faktoren sichtbar machen. Diese Art der Erkenntnis bringt der Schrift-
steller Eugen Ruge eindriicklich in dem seinem Roman Cabo de Gata vorange-
stellten und widerspriichlich wirkenden Zitat auf den Punkt: ,,Die Geschichte
habe ich erfunden, um zu erzihlen wie es war.* (Ruge 2013)

Das schlieit wiederum an die Einschitzung von Neumann und Nexon (2006)
an, dass die Unterschiede zwischen den Welten von Popkultur und Politik ohne-
hin nicht grundsitzlicher, sondern gradueller Natur sind. So versucht ein Politi-
ker in einer Rede, politisches Geschehen abzubilden und zu repréisentieren, was
letztlich genauso fiir fiktionale Erzdhlungen iiber Politik gilt: ,,Popular enter-
tainment usually takes the form of second-order representation, in that its narra-
tives re-present elements of social and political life through a layer of fictional
representation.” (Hervorhebung im Original; Neumann/Nexon 2006: 7) Einstel-
lungen, Vorstellungen und Meinungen vieler Biirger sind geprédgt von der Pop-
kultur, die in der Regel in hoherem Maf3e konsumiert wird als die Berichterstat-
tung tiber Politik.

vieldeutige, hdufig wiederholte Titelzeile des Refrains iibertonten offenbar jegliche

Autorintention in den Strophen.” (Helms 2005: 33)
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DATEN: AUFDECKEN VON NORMEN UND WERTEN

Populirkultur bzw. politische Fernsehserien konnen umgekehrt aber auch unvor-
eingenommen als Belege fiir kollektiv geteilte Normen, Ideen, Identititen oder
Uberzeugungen in Staaten, Gesellschaften oder Regionen betrachtet werden
(Neumann/Nexon 2006: 13). Der Wissenschaftler niahert sich ihnen offen und
induktiv. Die Serien stehen in diesem Sinne fiir Bedeutungszuschreibungen in
einer spezifischen Gesellschaft und reflektieren gesellschaftliche Leitmotive
oder Annahmen (und das moglicherweise treffender, als es eine Analyse des Eli-
ten-Diskurses leistet). Das mag besonders bei abgeschotteten Staaten, wie es die
frithe Sowjetunion war oder wie es fiir das heutige Nordkorea gilt, eine prakti-
kable Anndherung an die ansonsten schwer zu fassende Sphire des Politischen
sein.

Damit ergibt sich eine gewisse Verbindung zur Rezeptionsforschung, da Re-
aktionen auf globalisierte popkulturelle Produkte dem Forscher beim verglei-
chenden Aufdecken oder Beschreiben nationaler Identititen helfen konnen. Im
Band von Neumann und Nexon (2006) wird das beispielsweise durch die Rezep-
tion der weltweit erfolgreichen Harry Potter Filmreihe betrachtet, anhand dessen
sich je nach Land unterschiedliche kollektive Uberzeugungen zu Staat, Gesell-
schaft und politischer Beteiligung aufdecken lassen. In diesem Sinne ist es etwa
auch ein interessanter Fingerzeig, dass House of Cards trotz der ansonsten stren-
gen Zensur in China iiberhaupt zur Ausstrahlung zugelassen wurde.” Flos (2014)
verweist darauf, dass die chinesischen Zuschauer vor dem Hintergrund ihrer
eigenen Erfahrungen mit Politik die Serie weniger kritisch rezipieren, da sie in
vielen Punkten genau ihren Vorstellungen der Mechanismen von Politik ent-
spricht. Uber die dargestellten Intrigen, Riinke und illegalen Aktivititen ergibt
sich eine Verbindungslinie zwischen einer eigentlich auf freiem Parteienwettbe-
werb fuBenden US-amerikanischen Demokratie und der kommunistischen Ein-
parteienherrschaft in China.

Bei dieser Dimension gilt es, dass die Analyse einzelner Serien an ihre Gren-
zen stofit und der Blick daher oft iiber einzelne Werke hinaus erweitert wird.
Man sucht umfassender nach dem Ausdruck eines gesellschaftlichen Wandels,
indem beispielsweise die zunehmende Popularitit ganzer Genres in den Blick
genommen wird. So illustriert Graeber (2015) anhand von Superhelden-Comics,
wie sehr sich in diesen eine konservativ-reaktiondre Grundmelodie dufert. Mit
ihrer Rolle als Beschiitzer und Verteidiger der bestehenden Ordnung erhalten

4, In totalitiren Systemen war und ist Filmpolitik immer in den Dienst der Propaganda

und Umerziehung im Sinne des Regimes gestellt.” (Mai 2006: 40)
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Wandel und Neuerungen eine negative Konnotation. ,,Almost never do superhe-
roes make, create, or build anything. The villains, in contrast, are relentlessly
creative.” (Graeber 2015: 211) Die Comic-Hefte transportieren somit unter-
schwellig ein moralisches Argument an ihre Haupt-Zielgruppe von Jugendli-
chen: Zwar mag jeder eine gewisse Sehnsucht nach Chaos und Zerstérung in
sich tragen, aber ultimativ muss dieses Verlangen kontrolliert und eingehegt
werden (Graeber 2015: 213). Gerade das Aufkommen und die wachsende Popu-
laritdt der Superhelden-Geschichten in den USA im frithen 20. Jahrhundert pa-
rallel zum Aufstieg des Faschismus sagen etwas iiber diese Zeit und die Verun-
sicherung in der amerikanischen Gesellschaft iiber die richtige staatliche Ord-
nung und die Rechtfertigung staatlicher Gewalt aus. Es ist nicht ungewo6hnlich,
dass Superhelden als propagandistische Symbole fiir Nationalismus, Patriotis-
mus und Ethnizitéit eingesetzt wurden, etwa um Eigen- und Fremdgruppen zu
trennen (Costello/Worcester 2014: 86). Steinitz (2017) erldutert, wie sich in Sci-
ence-Fiction-Werken als imaginierten Zukunftsentwiirfen zugleich Hoffnungen
und Angste manifestieren. Die Industrialisierung und die Entwicklung moderner
Technologien 16sten ein ,, Trauma des Kontrollverlusts* (Steinitz 2017: 13) aus,
was vor allem in Verbindung mit der Paranoia wihrend des Kalten Krieges dys-
topische und diistere Zukunftsvisionen bedingte. Filme iiber auf die Erde zusteu-
ernde Meteoriten wirken inzwischen vielleicht weniger furchteinflofend, spie-
geln aber heute noch die damaligen Angste und Befiirchtungen iiber eine Inva-
sion oder eine nukleare Katastrophe (Hamenstiadt 2016: 20).

Im Kern handelt es sich dabei um einen weiter gefassten soziologischen
Blick. Bilder und Muster hinterlassen unterschwellig in Serien und Genres ihre
Spuren, die sich in einer bestimmten Zeit und bestimmten Wertordnung bewegen
(Neumann/Nexon 2006: 13; Hamenstddt 2016: 13-17). Die in einer Polit-Serie
verhandelten Inhalte transportieren somit subtil, wie eine Gesellschaft sich selbst
sieht.

Zugleich existieren umgekehrt durchaus intendierte und explizite Aufnahmen
politischer Aussagen oder Botschaften. Bei der Konstruktion von Erzdhlungen
zielen Schriftsteller, Drehbuchschreiber und Regisseure darauf, Botschaften oder
Kritik als Teil ihrer Geschichte zu formulieren. Die viel gelobte HBO-Serie The
Wire zeichnet am Beispiel der US-Grof3stadt Baltimore ein Abbild der Missstin-
de in einer amerikanischen Grofstadt im Strukturwandel (Penfold-Mounce et al.
2011). Grundiert werden die fiinf Staffeln, die sich mit fast schon wissenschaftli-
cher Prizision sukzessive den Subsystemen einer Stadt widmen (Drogenbanden
und Polizeiarbeit, Hafen und Gewerkschaften, Politik, Schule, Medien), durch
ein Bild versagender Institutionen, die durch Aufbau und Zielsetzung die zentra-
len Probleme nicht l6sen konnen (Mark 2008). In unterschiedlichen Varianten
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wird erzdhlt, wie der Kampf gegen Drogen, Drogenschmuggler und Dealer letzt-
lich aussichtslos die gleichen Muster wiederholt und nichts an den zugrundelie-
genden sozialen Problemen 4ndert. Generell greifen Filme und Serien hiufig so-
zial- oder gesellschaftskritische Argumente auf, die besonders in Form einer Er-
zdhlung eindriicklicher und appellativer wirken konnen (Hamenstadt 2016: 25).

Damit verbunden riicken die bereits angesprochenen Produktionsbedingun-
gen popkultureller Erzeugnisse in den Blick. In einer global vergleichenden Per-
spektive stehen der Unterhaltungsindustrie und den groflen Studios in den USA
andere Mittel zur Verfiigung und ihnen liegen andere Logiken als ihren europi-
schen Wettbewerbern zugrunde. ,Hollywood* verfiigt tiber eine dominante Rolle
in der globalisierten Popkultur. ,,Jugendliche in aller Welt lernen iiber das Me-
dium Film Vorbilder, Rollenangebote oder auch nur den Jargon typisch ameri-
kanischer Subkulturen (z.B. den von Jugendgangs oder Polizisten) kennen, an
die sie sich ihr Leben lang erinnern. (Mai 2006: 30) In Grofbritannien und
Deutschland ist hingegen die Bedeutung der offentlich-rechtlichen Akteure zu
nennen, von denen viele Produktionsauftrige ausgehen. Aufgrund ihrer 6ffentli-
chen Finanzierung sind sie stirker als die privaten Medien angehalten, einen
Bildungsauftrag zu verfolgen und eine umfassende politische Berichterstattung
sicherzustellen. Das konnte in der Tendenz andere Erzidhlungen iiber Politik be-
fordern, als bei den rein auf Profit ausgerichteten privaten Medien. Interessant ist
dariiber hinaus die Frage, inwieweit sich die Rolle der offentlich-rechtlichen
Sender als Auftraggeber auf die Ausgestaltung von Serien auswirkt. Sie verfiigen
in ihren Organisationen durch Nachrichtenredaktionen und erfahrene politische
Journalisten iiber umfangreiches Wissen iiber politische Prozesse und Struktu-
ren, was wiederum die Beratung bei Planung und Konzeption politischer Serien
beeinflussen und zugleich prigen konnte.

NARRATIVE: POLITIK ALS STOFF FUR ERZAHLUNGEN

Selbst ohne den in diesem Beitrag verfolgten Schwerpunkt fiktionaler Erzdhlun-
gen in Form von politischen Fernsehserien hat der Narrativ-Begriff in der Poli-
tikwissenschaft Konjunktur. Politiker fordern wiederholt eine ,,neue Erzédhlung*
fiir die Europdische Union, um die Zustimmung zum Integrationsprojekt zu er-
hohen, oder sie diagnostizieren einem gescheiterten Wahlkampf, dass ihm das
uberzeugende Narrativ* gefehlt habe. Yildiz, Gadinger und Jarzebski (2015)
versuchen, den facettenreichen Begriff systematisch fiir die Politikwissenschaft
zu iibersetzen und zu definieren sowie im Sinne einer Methode der Narrativ-
Analyse politischer Sprache zu fassen. Sie verweisen darauf, wie grundsitzlich
unser Denken und Verstehen von Momenten des Erzihlens strukturiert wird. Als
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Kernelemente einer Narrativanalyse beschreiben sie Metaphern, Rollen und
Handlungsschemata (Plots), aus denen sich die Narrative zusammensetzen (Yil-
diz et al. 2015: 426ft.).

Den Konstitutionsbedingungen politischer Narrative kann am Beispiel von
politischen Fernsehserien besonders gut nachgegangen werden, suchen sich doch
Autoren und Drehbuchschreiber aus der politischen Sphére gerade Elemente he-
raus, die sie fiir geeignet fiir eine interessante und fesselnde Erzidhlung halten.
Wie wird Politik in Erzidhlungen eingewoben? Welche wiederkehrenden Muster
zeigen sich? Die Schwierigkeit einer solchen Dekonstruktion liegt darin, dass die
Grenze zu anderen Erzihlstrukturen fliefend ist. So verbindet die Geschichte
eines alleinstehenden Prisidenten, der sich trotz aller Hindernisse in eine Frau
verliebt, das Genre der Romanze mit dem des Polit-Dramas. Dariiber hinaus va-
riieren Narrative stark im Umfang: Es kann schon im Sinne eines Shakespeare-
Dramas das iiberspannende Rache-Motiv eines zuriickgewiesenen Frank Under-
wood in House of Cards sein. Zugleich kann es kleinteiliger die Illustration von
der nur scheinbaren Objektivitit von Zahlen und Statistiken betreffen, wenn wie
in The Wire auf den Druck der Polizeispitze zur Reduktion der Kriminalittsra-
ten mit der Um-Etikettierung von Straffillen reagiert wird, um die gesteckten
Ziele zu erreichen (Mark 2008).

Die Webseite tvtropes.org versucht sich mit Hilfe ihrer Nutzer an einer aus-
fithrlichen Sammlung aller moglichen fropes, die sie als wiederkehrende Erzihl-
elemente in Filmen, Serien, Romanen, Comics und Spielen definiert: ,,A trope is
a storytelling device or convention, a shortcut for describing situations the story-
teller can reasonably assume the audience will recognize. Tropes are the means
by which a story is told by anyone who has a story to tell* (tvtropes.org 2017a).
Das ist nahe an der Beschreibung von Leitmetaphern, die Yildiz, Gadinger und
Jarzebski als zentrales Element politischer Kommunikation erachten: ,,Durch die
bildhafte Ubertragung von Sinn werden selbst hochkomplexe Sachverhalt zu
einem geringen Kognitionsaufwand wahrnehmbar und konnen damit in den
kommunikativen Beziehungen auch gezielt angesprochen werden.” (Yildiz et al.
2015: 426) Auf der Webseite finden sich die political tropes gesammelt auf einer
Seite’, fiir diesen Beitrag werden allerdings vergleichend die unter Polit-Serien
gefassten Sendungen auf die in ihnen am héufigsten auftauchenden Figuren und
Stilmittel hin betrachtet.® Wie zu erwarten, zeigen sich bei diesen Serien ver-

5 http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/PoliticsTropes  (zugegriffen am 3.1.
2018).

6  http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/GovernmentProcedural (zugegriffen am
3.1.2018).



Spiegel, Daten, Narrative | 25

stirkt Bezugnahmen auf tatséichliche Ereignisse (Ripped From The Headlines,
Real Life), teilweise mit erstaunlicher Detailtiefe. Frank Underwood lehnt in der
selection campaign fiir den Vizeprisidenten-Platz letztlich alle Kandidaten ab,
um selbst gewihlt zu werden — das dhnelt dem von Dick Cheney fiir George W.
Bush koordinierten Verfahren, an dessen Ende Cheney selbst als Kandidat fest-
stand. An anderen Stellen werden hingegen direkte Verbindungen gelegentlich
maskiert, etwa wenn eine Parteizugehorigkeit nur angedeutet oder unterschlagen
wird (No Party Given). Die Identifikation der Zuschauer mit einzelnen Charakte-
ren soll nicht durch abweichende politische Einstellungen erschwert werden oder
die Drehbuchschreiber wollen explizit zu direkte politische Aussagen und Bezii-
ge vermeiden. In verschiedenen Serien findet sich das Muster der bereits ange-
sprochenen Wandlung vom idealpolitisch zum machtpolitisch orientierten Politi-
ker (Dorner 2016): Ein an programmatischen Zielen ausgerichteter Charakter mit
hohen moralischen Anspriichen (Naive Newcomer) wandelt sich als Resultat sei-
nes politischen Aktivismus zu einem zynischen Machtmenschen (Sliding Scale
Of Idealism vs. Cynicism). In diesem Sinne fiihren die Regeln des politischen
Wettbewerbs zwangsldaufig dazu, dass Idealisten scheitern und skrupellose
Egoisten politische Fithrungspositionen besetzen. Das liegt wieder nah an dem
Stilmittel des tiberbordenden Ehrgeizes (Ambition Is Evil), der hiufig Protago-
nisten in Polit-Serien zugeordnet wird und bei dem das Motiv fiir das Handeln
aus dem Wunsch nach Geld, Ruhm oder Macht resultiert. Das positive Gegen-
modell — der Uberzeugte (Determinator) — tritt hingegen seltener auf. Interessant
dabei ist das Muster, welches sich auf der anderen Seite in satirisch orientierten
Serien zeigt: Hier kampft der Politiker meist nicht um den Aufstieg, sondern
umgekehrt gegen den Abstieg. Als ungeschickte, inkompetente und reaktive
Charaktere versuchen Politiker miithsam, ihren erreichten Status zu halten — so
etwa in der Mini-Serie Eichwald, MdB des ZDF iiber den gleichnamigen Bun-
destagsabgeordneten.

SchlieBlich zeigt der Vergleich der Serien einige Muster, was die Erzdhlung
iber kollektive Akteure oder systemische Bedingungen angeht. Geschichten be-
notigen immer Charaktere, Rollen oder Protagonisten, welche die Handlung tra-
gen. Die Polit-Serien versuchen erkennbar, hieriiber hinauszugehen. The Thick of
It, The West Wing, House of Cards und The Wire stiitzen sich beispielsweise auf
Loads and Loads of Characters: ,,A show that has so many regulars that you
can’t fit them all into one episode. Therefore, one week some characters will ap-
pear, while some different characters will appear in another. You’ll rarely get the
same combination twice.* (tvtropes 2017b) Der Einsatz dieses Erzihlelements
macht Serien lebendiger und vielschichtiger. Die Zuschauer vollziehen mehrere
subjektive Blickwinkel parallel empathisch nach, wodurch ein weiter ausdeutba-
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res Geflecht an Perspektiven, Beziehungen, Vernetzungen und Hierarchien ent-
steht (Urschel 2013). Durch die sich wiederholende Darstellung der Reaktionen
der zahlreichen individuellen Charaktere auf spezifische Zwénge und Anreize
der Regelsysteme, in denen sie sich bewegen, schafft The Wire indirekt das
Nachzeichnen {iiberindividueller Institutionen und Systembedingungen (Mark
2008). Eng damit verbunden findet sich die Erzéhltechnik Put On A Bus ver-
mehrt in den Polit-Serien. Charaktere ,verreisen‘ mit dem Bus, das heif3t, sie tau-
chen einige Zeit nicht auf, um spiter wieder in Handlungsstringe eingebunden
zu werden. In The West Wing verschwindet Sam Seaborn vollstidndig nach seiner
Wahlniederlage und taucht erst wieder in den letzten Episoden der letzten Staffel
auf. Auch The Wire nutzt dieses Stilmittel fiir mehrere Charaktere (Nick Sobot-
ka, The Greek, Judge Daniel Phelan, Steve Earle). Der Haupt-Charakter der Se-
rie ist somit die Stadt Baltimore selbst. ,,Consequently, the characters, no matter
how apparently central to the story they are, are ultimately expendable for the
sake of telling Baltimore’s story.” (Penfold-Mounce et. al 2011: 157)

Ein letzter charakteristischer Punkt beim Aufgreifen von Politik durch Serien
ist die Betonung von Sonderfillen oder Ausnahmesituationen. Das liegt insofern
nahe, da Routinen und eingeiibte Prozeduren als Selbstverstindlichkeiten weni-
ger unterhaltendes und dramaturgisches Potential bieten. So werden oft Wahl-
kidmpfe nacherzihlt, in denen es verdichtet um die Verteilung von Macht fiir
einen ldngeren Zeitraum geht, so dass Wettbewerb und Intensitidt noch stirker
ausfallen (House of Cards, Baron Noir, Veep). Oft werden tatsdchliche gesetzli-
che oder prozedurale Sonderregelungen thematisiert, die den Zuschauer erstau-
nen und iiberraschende Wendungen ermdoglichen. Ausgangspunkt der Serie De-
signated Survivor bildet die wohl nur wenigen bekannte und bisher nicht zum
Einsatz gekommene Regel fiir den Fall eines umfassenden Verlusts der politi-
schen Fiihrung in den USA (Georgi 2017). Bei groBen Veranstaltungen (z.B.
Rede zur Lage der Nation oder Amtseinfithrung des neuen Prisidenten) befindet
sich eine Person, meist ein Mitglied des Kabinetts, an einem sicheren Ort, um im
Notfall als neuer Prisident die Kontinuitdt der Regierung sicherzustellen. Ein
damit verwandtes Muster ist es, wenn Protagonisten in einer Serie sich auf eine
existierende, aber in der Praxis nie oder selten genutzte Regel stiitzen, um sich in
einem Konflikt durchzusetzen: so etwa in House of Cards, wenn die US-
Administration auf Grundlage der UN General Assembly Resolution 377 ,Uni-
ting for Peace‘ versucht, gegen ein russisches Veto im Sicherheitsrat eine Frie-
densmission fiir den Nahen Osten durchzusetzen (Odermatt 2015). In Baron
Noir droht Philippe Rickwaert seiner Konkurrentin Amélie Dorendeu, ihre Wahl
als Parteivorsitzende auf einem Parteitag zu verhindern, da er eine Missachtung
von Ubergangsfristen herausgefunden hat.
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Eine gegenldufige Besonderheit findet sich wiederum bei der Serie The Wire,
wo die Autoren auf die Abbildung von Routinen und Organisationsalltag abzie-
len. Gerade durch deren wirkungslose Wiederholungen demonstrieren sie eine
Aussichtslosigkeit und Fehlausrichtung der Ziele. Zugleich wird geschickt die
Darstellung standarisierter Abldufe (als systemischer Zwinge) in Organisationen
genutzt, um den verbleibenden Spielraum individueller Akteure aufzuzeigen,
denen ultimativ immer eine gewisse Freiheit im Handeln verbleibt (Cro-
zier/Friedberg 1993). In jeder Organisation stehen die Gesamtziele in einem
Spannungsverhiltnis zu den internen Spielen der Organisationsakteure. ,,Even
well-intentioned cops and teachers are forced to play bureaucratic games in order
to survive in their organisations.“ (Mark 2008)

FAZIT: UNTERHALTSAME POLITIK

Der vorliegende Beitrag zielte darauf, ausgehend von einer Perspektive der Sys-
temforschung und Regierungslehre unterschiedliche Perspektiven fiir die Ausei-
nandersetzungen und Analyse fiktional erzdhlter Politik in Form von Fernsehse-
rien aufzuzeigen. Damit wird ein Forschungsfeld abgesteckt, in welchem sich
politikwissenschaftliche Arbeiten und Studien zu Politikserien sinnvoll bewegen
konnen. Eine konkrete Serie kann somit auf das in ihr prisentierte politische
System hin inspiziert, auf ihre Tauglichkeit fiir die Illustration politikwissen-
schaftlicher Theorien hin abgeklopft, hinsichtlich der in ihr vorhandenen Vor-
stellungen tiber Politik und Gesellschaft dekonstruiert sowie beziiglich der in ihr
verwendeten Mechanismen der Konstruktion von erzéhlter Politik betrachtet
werden. Die vier Punkte kdnnen detailliert Grundlage einer Fallstudie sein, oder
eine solche fokussiert nur ein oder zwei dieser Dimensionen angehen. Zugleich
ermoglichen die Punkte einen strukturierten Vergleich. Mehrere Serien, etwa im
Zeitverlauf oder aus verschiedenen Lindern, konnen im Hinblick auf eine der
Dimensionen kontrastiert werden, so dass ein Wandel iiber Zeit oder charakteris-
tische Unterschiede zwischen Kulturen sichtbar werden. In jedem Fall gilt, dass
solche Arbeiten gegenstandsbezogen jeweils ihre Perspektive, ihren Analyse-
rahmen sowie ihre systematische Vorgehensweise darlegen miissen (Heck/
Schlag 2015). Die in diesem Text aufgefiihrten Beispiele waren vorrangig
sprach- und textorientiert, genauso liee sich aber durch Riickgriff auf Methoden
anderer Disziplinen Elemente der Visualitit oder des medialen Formats themati-
sieren.

Der vorliegende Band versammelt Aufsitze, die sich alle mehr oder weniger
den in diesem Beitrag skizzierten Perspektiven und Fragen widmen. Er gliedert
sich dabei in drei Blocke: In einem ersten Teil beschiftigen sich die Autoren
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dhnlich der hier dargelegten Ausfithrungen damit, wie man sich wissenschaft-
lich-systematisch mit Polit-Serien als Teil der Popkultur auseinandersetzen kann.
Wie gestaltet sich der Forschungsstand? Was macht das Politische in den Serien
aus? Welche Perspektiven, Fragestellungen und Methoden existieren, um sich
dem Politischen in Fernsehserien anzunidhern? Der zweite Teil umfasst Fallstu-
dien unterschiedlicher Polit-Serien. Dabei wurde darauf geachtet, sowohl zeitlich
wie geographisch eine gewisse Varianz der behandelten Serien sicherzustellen.
Die Mehrzahl der Texte orientiert sich dabei in der Analyse der Serien-Inhalte an
den hier prisentierten Dimensionen. Dadurch ergibt sich eine Vergleichsmog-
lichkeit zwischen den Beitrdgen, was zum Beispiel die in ihnen transportierten
kulturellen Werte und Normen oder die narrativen Mechanismen der Transfor-
mation von Politik in Geschichten angeht. Es finden sich aber auch Abweichun-
gen, wenn etwa fiir House of Cards die Wirkung der présentierten Bilder von
Politik auf die Zuschauer untersucht wird. Schlielich reflektiert ein dritter Teil
die bislang immer noch unterentwickelte deutsche Serienlandschaft und geht ge-
zielt den Moglichkeiten des didaktischen Einsatzes von Filmen und Serien in der
universitdren Lehre nach.

Grundsitzlich kann es den Politikwissenschaftler nur freuen, dass gerade die
Elemente des Politischen, die ihn hochstwahrscheinlich zu seinem Untersu-
chungsobjekt gebracht haben, nun in Erzdhlungen in Serien verpackt eine breite-
re Offentlichkeit erreichen. Uber den unterhaltenden Wert hinaus hat dieser Bei-
trag versucht aufzuzeigen, inwieweit die Sozial- bzw. Politikwissenschaften den
Trend zu politischen Fernsehserien systematisch und vergleichend nutzen kon-
nen. In jedem Fall bleibt zu hoffen, dass Polit-Serien weiter im Trend bleiben,
sodass der Fundus an wissenschaftlichen Studien und Arbeiten weiter wachsen
kann. Zuschauer wie Wissenschaftler sind sicher beide gleich dankbar.
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Polit-Serien im Fernsehen
Gegenstandsbestimmung, Stand der Forschung

und neue Perspektiven

Andreas Dorner, Stefan Heinrich Simond

EINLEITUNG

Polit-Serien erleben derzeit im internationalen Fernsehen eine ausgeprigte Kon-
junktur. Vor allem in den USA gibt es kaum einen bedeutsamen TV-Anbieter,
der keine eigene politische Serie produziert oder in den letzten Jahren gesendet
hat. Dabei werden einerseits zahlreiche US-Produktionen in europdische Me-
dienkulturen exportiert und andererseits dienen europdische Produktionen als In-
spirationsquellen fiir US-amerikanische Formate. Der internationale Erfolg von
Polit-Serien wie The West Wing und House of Cards deutet darauf hin, dass Pro-
duzenten wie Rezipienten die seriell-fiktionale Konstruktion politischer Welten
und Akteure fiir besonders relevant und/oder erfolgversprechend halten.

Der folgende Beitrag mochte das Forschungsfeld fiktionaler Konstruktionen
des Politischen im Format von Fernsehserien knapp umreilen. Dazu wird zu-
néchst eine kurze Gegenstandsbestimmung formuliert, um im zweiten Schritt die
einschligige Forschungsdiskussion im deutsch- und englischsprachigen Raum
darzustellen. Der dritte Teil entwirft dann ein interdisziplindres Forschungspro-
gramm, das die bisher vorliegenden Perspektiven auf innovative Weise erweitern
kann.
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GEGENSTANDSBESTIMMUNG: WAS SIND
POLIT-SERIEN?

Eine Polit-Serie ist eine in Episoden und Staffeln unterteilte, fiktionale und au-
diovisuelle Erzihlung iiber politische Wirklichkeiten.! Mit ,politischen Wirk-
lichkeiten® sind dabei zunichst politische Zusammenhédnge im engeren Sinne
gemeint: Geschehnisse, die mit politischen Institutionen und Akteuren wie Re-
gierungen und Parlamenten, Prisidenten, Parteien und politischen Journalisten,
Geheimdiensten und Spionage zu tun haben. Teilweise wird bei dem Begriff
,Polit-Serie auch ein weiterer Politikbegriff zugrunde gelegt, sodass Serien, die
sich mit Macht und Herrschaft sowie mit Kimpfen um Anerkennung befassen,
ebenfalls einbezogen werden. In diesem Sinne konnen Produktionen wie die
Lindenstrafie und Game of Thrones ebenfalls als Polit-Serie bezeichnet werden.

Der kommunikative Geltungsanspruch einer Serie ist ein anderer als der
eines Berichts oder einer Reportage. Die Erzihlung ist gerahmt wie eine Als-ob-
Welt, vergleichbar einem Spiel, bei dem alle wissen, dass es eine zur Alltagswelt
differente Wirklichkeit konstruiert (Huizinga 1938/2004). Und dennoch bleibt
sie stets auf die Alltagswelt bezogen. Gerade dieser Riickbezug, der stindige
Vergleich zwischen fiktionaler Welt und auBermedialer Alltagswelt begriindet
die Relevanz der erfundenen Wirklichkeit einer Serie.”

Entscheidend ist, dass Polit-Serien keine Dokumentationen oder Teile der
journalistischen Berichterstattung sind, sondern Unterhaltungsformate. Somit
sind sie der Verpflichtung auf Faktizitit entbunden. Stattdessen konnen sie sich,
Chuck Tryon (2016) zufolge, darauf konzentrieren, kohirente Erzéhlungen zu
vermitteln, deren sinnstiftendes Potenzial in dem MaBe bedeutsamer ist, in dem
die journalistische Berichterstattung von der Bevolkerung als fragmentiert wahr-
genommen und deren Wahrheitsgehalt in Zweifel gezogen wird. Polit-Serien
miissen, um den dramaturgischen Anforderungen gerecht zu werden, verkiirzen,
verdichten, zuspitzen und beschleunigen. Alles passiert schneller, einfacher, ein-
deutiger als in der alltéiglichen Wirklichkeit. Sie wollen mit dramaturgischen
Mitteln unterhaltsame Spannungsbdgen oder amiisante Situationskomik produ-
zieren — und sie diirfen doch bei aller Zuspitzung den Kontakt zur aulermedialen
Wirklichkeit nicht verlieren, sonst erscheinen sie belanglos. Die Balance zwi-
schen Unterhaltungswert und Realititsbezug ist der Drahtseilakt, den politische
Serien leisten miissen, um Erfolg zu haben.

1 Zur Definition, Struktur und Funktionsweise der Polit-Serie siehe Dorner (2016).
2 Zu dieser grundlegenden Logik der fiktionalen Unterhaltungswelten und ihrer Beziige

zur aulermedialen Realitiit siehe Luhmann/Kieserling (2010: 112).
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Warum sind die Serien nicht nur in den USA, sondern auch in vielen euro-
pdischen Lindern so erfolgreich? Fiir das Publikum besteht die grof3e Faszina-
tion politischer Serien in dem Versprechen, einen sonst in der medialen Bericht-
erstattung unmdoglichen Blick auf die Hinterbiihne® des politischen Betriebs er-
heischen zu konnen. Die Zuschauer sind dabei, wenn geheime Absprachen ge-
troffen und Intrigen geschmiedet werden. Sie blicken den Protagonisten iiber die
Schulter bei der politischen Arbeit. Sie erfahren sogar die geheimsten Gedanken
der Akteure, wenn diese mit sich selbst sprechen, mit der Ehefrau intim eine Zi-
garette am Fenster teilen oder sich in vertrauensvollem Ton direkt an das Publi-
kum wenden. Mit solchen Direktadressierungen produziert etwa die amerikani-
sche Serie House of Cards eine Komplizenschaft zwischen dem skrupellosen
Antihelden Frank Underwood und den Zuschauern, die durch die direkte An-
sprache immer wieder ins gemeinsame Boot geholt werden.

Dabei wird den fiktionalen Erzéhlungen durch Beziige zur aufermedialen
Welt eine besondere Authentizitit verliehen. Die Serien erhalten auf diese Weise
Realititsindikatoren, wenn etwa reale politische Akteure in Gastrollen auftreten
oder reale Geschehnisse thematisiert werden. Oftmals sind die fiktionalen Figu-
ren an Personlichkeiten des 6ffentlichen Lebens angelehnt wie beispielsweise die
Hauptfigur der Serie Scandal, Olivia Pope, an die echte Kommunikationsberate-
rin Judy Smith. Smith ist in der Serienproduktion zugleich als beratende Exper-
tin tdtig und bringt so gleichsam Hinterbithnenwissen in die fiktionalen Kons-
truktionen des Politischen ein. Eine solche Einbindung von Fachleuten und Insi-
dern ist in der Serienproduktion durchaus an der Tagesordnung. Dergestalt findet
ein Wissenstransfer von der auermedialen Politik in die fiktionalen Serien hi-
nein statt.

EIN BLICK AUF DEN FORSCHUNGSSTAND

In der deutschen und europdischen Kommunikationsforschung bildeten fiktiona-
le TV-Formate iiber lange Zeit hinweg keinen relevanten Gegenstand. Die grofie
Ausnahme waren, etwas quer zu den traditionellen Fichergrenzen stehend, die
British Cultural Studies, die schon friih die Relevanz der Unterhaltungskultur fiir
gesellschaftliche Kommunikationsprozesse erkannten und dann auch gezielt fik-
tionale Genres als Formen politischer Kommunikation fokussierten.* In den

3 Zur Begrifflichkeit von Vorder- und Hinterbiihne siche den Klassiker von Erving
Goffman (1959/2013).
4 Exemplarisch etwa Fiske (1996) und Kellner (1995).
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USA dagegen hat die Analyse fiktionaler Medienunterhaltung als Form politi-
scher Kommunikation eine langere Tradition, da in den Vereinigten Staaten die
Verflechtung von Unterhaltungskultur und Politik schon frithzeitig beobachtbar
war. Schon der finanziell erfolgreichste Spielfilm der Stummfilmzeit war kein
Liebesmelodram, sondern mit The Birth of a Nation (1915) ein Epos iiber Biir-
gerkrieg und nationale Einigung. Bis heute gehoren Prisidentenfilme im Kino
und politische Satireformate im Fernsehen zur reichweitenstarken kommunikati-
ven Normalitit; Wahlkampfmanager greifen folgerichtig immer wieder auf
unterhaltungskulturelle Instrumente bei der Gestaltung ihrer Kampagnen zuriick.
Wihrend diese Entwicklung sich auch in der US-amerikanischen Forschung nie-
derschlédgt (siehe dazu ausfiihrlich Dorner 2000), wendete sich die politische
Kommunikationsforschung in Europa erst mit der Diskussion iiber die ,amerika-
nisierten‘ Formen der Wahlkampffiihrung in den 1990er Jahren dem Phédnomen
der politischen Unterhaltungskultur genauer zu. In Deutschland begannen ein-
zelne Publikationen, einen Prozess der ,Entertainisierung” (Holtz-Bacha 2000)
bzw. eines zunehmenden ,,Politainments® zu diagnostizieren.5 Ulrich Saxer
(2007) versuchte einzelne Befunde systematisch zu verorten und in den Prozess
der Theoriebildung aufzunehmen. Allmihlich haben dann auch quantitativ-
empirisch arbeitende Forscher unterhaltende TV-Formate stirker fokussiert (sie-
he dazu vor allem die Beitrdge in Dohle/Vowe 2014 und die weiteren Ausfiih-
rungen unten).

Politische Serienforschung: quantitative Zugange

Um die Forschungsbemiihungen unterschiedlicher Disziplinen in Beziehung zu-
einander zu setzen, wurden verschiedene Ansitze einer Typologisierung des
Feldes entwickelt.® Dabei erscheint der Entwurf von Nitsch/Eilders (2014) be-
sonders iiberzeugend. Sie bestimmen die Dimensionen Politikgehalt (hoch/
niedrig) und Realititsnidhe (hoch/niedrig) als ausschlaggebende Achsen zur Ty-
pologisierung fiktionaler Serien. Die Transparenz des Vorgehens erlaubt zudem
eine flexible Modifikation der zugrundeliegenden Indikatoren. Jenseits der typo-
logischen Bemiihungen beschiftigen sich die inhaltsanalytischen Ansitze etwa
mit Rollentypen des amerikanischen Présidenten (Holbert u.a. 2005), mit negati-
ven Zuschreibungen an die fiktionalen politischen Akteure (Lichter u.a. 2000,
van Zoonen 2012) und mit genrespezifischen Clustern, die entlang der Dimen-

5 Siehe Dorner (2001), Diehl (2011) und Stenz (2015).
6 Siehe Holbert (2005), Christensen/Haas (2005), Schwer/Brosius (2008), Friedrich
(2011), Kleinen-von Konigslow (2013).
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sionen Politikgehalt und Realitdtsndhe aufgespannt sind (Eilders/Nitsch 2015).
Auch fiir komparative, transnationale Untersuchungen kommen quantitative In-
haltsanalysen zum Einsatz. Nitsch/Eilders (2015) stellen etwa im Vergleich von
The West Wing und Kanzleramt heraus, dass die Unterschiede der nationalen
politischen Strukturen sich kaum in den fiktionalen Politikserien niederschlagen,
wihrend Jandura u.a. (2016) die Darstellung parlamentarischer Arbeit im politi-
schen Magazin berlin direkt und der fiktionalen Politserie Borgen vergleichen.

Im Laufe der 2000er-Jahre gewann auch die Rezeptionsdimension fiktionaler
Unterhaltungsformate an Relevanz fiir die quantitative politische Kommunika-
tionsforschung (Holbert 2005: 437). Viele Studien befassen sich mit Wirkungs-
effekten wie Priming, Framing und Agenda Setting. Vorwiegend arbeiten sie mit
einem experimentellen Design samt eigener Stichprobe; Holbrook/Hill (2005)
beziehen iiberdies eine Sekunddrauswertung der National Election Study von
1995 mit ein. Zudem liegt den Untersuchungen oftmals die Annahme zugrunde,
dass fiktionale Erzidhlungen ein besonderes persuasives Potenzial entfalten —
nicht obwohl, sondern gerade weil sie primir zum Zweck der Unterhaltung rezi-
piert werden (Hastall u.a. 2014: 295).

In einer der ersten Studien zur Wirkung fiktionaler Polit-Serien konnten fiir
The West Wing Priming-Effekte nachgewiesen werden. Zuschauer der Serie be-
werteten die Charaktereigenschaften des damals amtierenden US-Prisidenten
George W. Bush deutlich positiver als die Kontrollgruppe (Holbert u.a. 2003:
436). Zu einem #hnlichen Ergebnis kommen Moy/Pfau (2010), die eine Verbin-
dung zwischen der Rezeption fiktionaler Polit-Serien und dem Biirgervertrauen
in politische Institutionen nachweisen, sowie Nitsch/Wiinsch (2016), die in
einem Prolonged Exposure-Experiment eine geringere Politikverdrossenheit bei
den Zuschauern feststellen. Auch konnten Wiinsch u.a. (2012) zeigen, dass Zu-
schauer der Lindenstrafle eine groBere Neigung duBerten, die Linkspartei zu
wihlen. Aufgrund einer Online-Befragung konstatiert Annekatrin Bock (2014:
31) hingegen negative Effekte des Serienkonsums auf das Politik- und Politiker-
bild bei Zuschauern von House of Cards. Morris und Evans (2014) bestitigen
diesen Befund, indem sie zeigen, dass Zuschauer der Serie im Vergleich mit der
Kontrollgruppe Riicksichtslosigkeit und Manipulation fiir politisches Handeln
als relevanter betrachten. Andere Studien thematisieren das Agenda Setting,
konnen hier jedoch keine signifikanten Effekte verzeichnen (Wiinsch/Czichon
2016).

Auch nationale Sicherheitsdramen wie 24 konnen einen Einfluss auf die Zu-
schauer entfalten, etwa wenn es um deren Meinung zur Legitimitdt von Folter
und Todesstrafe (Mutz/Nir 2010) oder um das Faktenwissen und den Willen zur
Kooperation im Falle bioterroristischer Anschlidge geht (Arendt/Rossler 2014).
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Unter welchen Bedingungen genau dergleichen Effekte zustande kommen
und wie nachhaltig sie sind, ist jedoch nur bedingt geklart. Auffillig ist in jedem
Fall, dass in den Studien zur Medienwirkung die konkreten Inhalte der Sendun-
gen, vor allem aber die Erzihlweise und Asthetik kaum beriicksichtigt werden.’

Qualitative Analysen

Anfinge einer qualitativen Serienanalyse sind aus kulturwissenschaftlichen, ins-
besondere amerikanistischen Kontexten entstanden, wo man sich mit neueren
Entwicklungen der TV-Serie beschiftigt (Kelleter 2012, 2014, 2017) und dabei
auch Fallstudien zu einzelnen politischen Serienprodukten bietet.® Diese Arbei-
ten weisen ein starkes Interesse an den dsthetischen Formen der Serien auf und
thematisieren dariiber hinaus auch Fragen der Konstruktion politischer Bilder.
Letzteres wiederum steht im Zentrum der Analysen, die in einer interdiszipliné-
ren Arbeitsgruppe um Mark Arenhovel, Anja Besand und Olaf Sanders an der
TU Dresden entwickelt wurden. Hier kooperieren sozial- wie kulturwissen-
schaftliche Forscher, um das gesellschaftliche Potenzial von Serienproduktionen
offenzulegen. Interessanterweise hat man sich dabei jedoch bislang auf die Ana-
lyse von Serienproduktionen konzentriert, die ,politisch nur im weiteren Sinne
dimensioniert sind wie Breaking Bad oder True Detective.’

Der Grofteil qualitativer Inhaltsanalysen'® von Polit-Serien befasst sich
international mit der Reprisentation politischer Prozesse. Insbesondere die Serie
The West Wing erfihrt dabei groe Aufmerksamkeit als idealistisches Politik-
bild."" Fiir House of Cards hingegen liegt der analytische Fokus tiberwiegend auf
der Darstellung machtpolitischen Handelns."” Der Figurenzeichnung des US-

7 Wihrend Rezeptionsstudien mit qualitativem Fokus zu Polit-Serien bislang wenig
verbreitet sind (Wolling 2014), finden sich vereinzelt Untersuchungen zur Anschluss-
kommunikation (Williams 2011) und zur transnationalen Rezeption (Bochner/Thomas
2007, Bacqué/Flamand 2016).

8 Siehe etwa Kaklamanidou/Tally (2017), Dawes u.a. (2015), Nesselhauf/Schleich
(2015) und Kiegeland u.a. (2014).

9  Siehe Sanders u.a. (2016), Arenhovel u.a. (2017) sowie Besand u.a. (2017).

10 Die Literaturrecherche ergab eine eindrucksvolle Anzahl und Vielfalt qualitativer In-
haltsanalysen. Aus Platzgriinden erschopfen die nachfolgenden Referenzen daher
nicht das Forschungsfeld, sondern stellen lediglich eine Auswahl typischer Zugangs-
weisen dar.

11 Siehe Lorke (2014), Rothohler (2012), Wodak (2009), Morsch (2010), Rollins (2003).

12 Siehe Kirchmeier (2016), Schubert (2017), Hackett (2015), Lim (2014).
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amerikanischen Prisidenten, seiner Rolle im politischen Gefiige und seiner Kor-
perlichkeit kommt dabei besondere Aufmerksamkeit zu." Zu The Wire finden
sich iiberdies qualitative Inhaltsanalysen, welche die lokalpolitische Ebene von
Baltimore beleuchten.'*

Ein augenfilliger Schwerpunkt ist iiberdies die Auseinandersetzung mit dem
internationalen Terrorismus. Serien wie 24 und Homeland sind Gegenstand von
Inhaltsanalysen, die sich mit der Darstellung von Folter, Ausnahmezustinden,
Paranoia und Kriegstraumata beschiiftigen.”” Dazu gehort ebenfalls die Sonder-
folge ,Isaac & Ishmael‘ von The West Wing, ausgestrahlt kurz nach 9/1 1.6

Die Genderdimension bildet einen weiteren analytischen Schwerpunkt. Se-
rien wie Commander in Chief, The Amazing Mrs. Pritchard, Scandal und Veep
sind — neben den bereits genannten Produktionen — Gegenstand zahlreicher fe-
ministischer und intersektionaler Inhaltsanalysen. Besonderes Augenmerk liegt
dabei auf der Reproduktion von Geschlechterstereotypen und dem Potenzial,
eine weibliche Prisidentin denkbar zu machen.'” Der politische Prozess wird
iiberdies im Kontext anderer institutioneller Bereiche thematisiert."®

Immer wieder beriihrt sich der Diskurs iiber politische Serien auch mit der
internationalen Debatte iiber ,Quality TV ‘. Dabei geht es um ein normativ einge-
fiarbtes analytisches Konzept zur Analyse von TV-Serien, das insbesondere an
neuere, komplex angelegte und hochwertig produzierte Serienprodukte herange-
tragen wird (Feuer u.a. 1984). Robert J. Thompson (1997) hat schon vergleichs-
weise frith einen Katalog von zwolf Kriterien fiir Quality TV benannt, der unter
anderem stilistische Prignanz, Komplexitét, Authentizitit und Selbstreflexivitit
umfasst. Weitere Aspekte wie eine operationale Asthetik, der selbstbewusste
Umgang mit Formen der Episoden- und Fortsetzungsserie sowie ein hoher An-
spruch an die Rezeptionsleistung von Zuschauern wurden ebenfalls beschrie-

19
ben.

13 Siehe Balke (2015), Hermann (2015), Celikates/Rothohler (2007), Parry-Giles/Parry-
Giles (2006).

14 Siehe Painter (2017), Ahrens u.a. (2014), Kennedy/Shapiro (2012).

15 Siehe Dunst (2016), Peacock (2007), Morsch (2014), Miniter/Wilson (2008).

16 Siehe Holland (2011), Wodak (2010), Freda (2010).

17 Siehe Loidolt (2016), Sheeler/Anderson (2013), van Zoonen (2003).

18 Fiir die Schnittstelle zum Journalismus siehe exemplarisch Vint (2013), Eschkotter
(2012), Skewes (2009).

19 Siehe Mittell (2012), Nesselhauf/Schleich (2016) und Schliitz (2016); zur Kritik des
Begriffs und der Debatte siche Schneider (2017) und Borsos (2017).
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Uberdies sind oftmals Produktionsanalysen mit qualitativen Inhaltsanalysen
verkniipft, besonders bei jenen Serien, an deren Produktion renommierte Auto-
ren und Regisseure beteiligt sind. Der biographische Hintergrund von Schliissel-
figuren wie Aaron Sorkin (The West Wing), David Simon (The Wire) und Beau
Willimon (House of Cards) ist oftmals als Grund und Zeugnis fiir die Authenti-
zitdt der fiktionalen Serien angefiihrt. Entsprechend findet sich der Zusammen-
hang zwischen Autorenbiographie, politischer Agenda und Serientext in zahlrei-
chen Analysen betont.”” Dariiber hinaus werden der Produktions- und Distribu-
tionskontext als relevante Faktoren beschrieben. Markt- und Eigentiimerstruktur,
technische Innovationen und 6konomische Kalkiile beeinflussen demnach auch,
welche Serien produziert werden.

Insgesamt besteht allerdings eine erhebliche Forschungsliicke: Es fehlen ver-
gleichend angelegte qualitative Studien, die Semantik und Asthetik von Serien
untersuchen und dabei die Dimensionen von Produktion, Text und Rezeption im
Zusammenhang analysieren. Hier mochte der nachfolgende Entwurf Pionier-
arbeit leisten. Dabei werden politische Semantik und Asthetik systematisch auf-
einander bezogen, um herauszuarbeiten, inwiefern die Gestaltungsmittel zur
Konstruktion von Politikbildern beitragen, ihnen Evidenz verleihen und sie fiir
politisch-kulturell gegebene Wert- und Vorstellungsmuster anschlussfihig ma-
chen. Dabei kann an Grundiiberlegungen zur politischen Asthetik angekniipft
werden”', aber der spezifische Bezug auf moderne Bewegtbild-Asthetik ist im
Wesentlichen noch zu leisten.

EINE FORSCHUNGSPERSPEKTIVE:
POLIT-SERIEN UND POLITISCHE KULTUR
IM INTERNATIONALEN VERGLEICH

Polit-Serien stellen einen komplexen Forschungsgegenstand dar, der semantisch
und d&sthetisch dimensioniert ist und der enge Beziige zu den politisch-
kulturellen Kontexten aufweist, in denen die Serien produziert und rezipiert wer-
den. Im Folgenden soll in der gebotenen Kiirze ein Forschungszugang skizziert
werden, der dem komplexen Gegenstand gerecht wird. Er soll die narrativen
Konstruktionen von Politik und politischen Akteuren in neueren TV-Serien und
dabei auch das Zusammenspiel von semantischer Dimension und &sthetischen

20 Siehe Pilipets/Winter (2017), McCabe (2013), Crawley (2006), Fahy (2005).
21 Siehe etwa Sartwell (2010), Braungart (2012), Kompridis (2014), Kohns (2016), Vir-
mani (2016) oder Emmerling/Kleesattel (2016).
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Gestaltungsmitteln erfassen. Dabei ist das Ziel zu klidren, wie jeweils die fiktio-
nale politische Welt funktioniert, welche kollektiven und individuellen Akteure
sie gestalten, welche Institutionen relevant sind, welche politischen Handlungs-
formen mit Einsatz welcher Ressourcen und Instrumente beobachtet werden
konnen. Auf der dsthetischen Ebene ist zu untersuchen, welche Erzdhlformen
und Dramaturgien zum Einsatz kommen, wie die Figurenkonstruktion erfolgt,
welche Formen der Bild- und Tongestaltung zum Einsatz kommen und welchen
Einfluss all diese Gestaltungsmittel auf die Konstruktion des Politischen aus-
iiben.

Die rekonstruierten Muster der politischen Semantik und der politischen As-
thetik konnen dann kontextualisiert werden in der politischen Kultur der jeweili-
gen Gesellschaft.”? Hier wire das Ziel, zu kldren, inwieweit die Serien Vorstel-
lungsmuster, Wahrnehmungsmuster und Werte der politischen Kultur aufgreifen
und gegebenenfalls modifiziert verarbeiten, inwieweit die produzierenden Ak-
teure der Serien gezielt deutungskulturelle Praxis betreiben, indem sie den Serien
intendiert bestimmte politisch-kulturelle Muster einschreiben (so etwa Aaron
Sorkin mit The West Wing), und inwiefern Rezipienten politischer Serien bei der
Aneignung der audiovisuellen Texte soziokulturelle Dispositionen der jeweiligen
politischen Kultur einbringen. An dieser Stelle wird deutlich, dass vor allem sys-
tematisch-vergleichende Analysen reizvoll erscheinen, weil im Kontrast das
Spezifische der jeweiligen Medienkulturen und politischen Kulturen hervortritt.

Die Analyse kann dann konkret entlang einer Differenzierung der drei Di-
mensionen Produktion, Text und Rezeption erfolgen23:

Produktion

Zunichst sind die Produktionsabldufe zu rekonstruieren, um unter anderem zu
kldren, inwiefern Wissen iiber reale politische Prozesse eingeholt wird und wel-
che Akteure an der Konstruktion der fiktionalen politischen Welt beteiligt sind.
Werden systematisch politische Experten herangezogen und welche sind dies
konkret? Mit welchen Motiven und mit welchem Selbstverstindnis agieren die
zentralen Akteure des Produktionsprozesses? Verfolgen sie mit ihren Produktio-
nen so etwas wie ein deutungskulturelles Projekt mit entsprechenden politischen

22 Zur Verbindung von qualitativer politischer Kulturforschung und Medienanalyse sie-
he Dorner (2003).

23 Zur konkreten Methodik einer solchen mehrdimensionalen Analyse im Rahmen einer
ethnografisch eingebetteten Medienanalyse sieche Dorner u.a. (2015), Doérner/Vogt
(2015) sowie Dorner/Vogt (2017).
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Bildungsabsichten? Inwiefern werden Vorldufer- und Konkurrenzproduktionen
als Vorbilder, Anregungsquelle oder Kontrastfolien genutzt? Bilden sich auf die-
se Weise spezifische Kulturen politischer Serien mit eigenen Traditionslinien he-
raus? An dieser Stelle ist auch die Spezifik der jeweiligen Rundfunk- und Me-
diensysteme zu beachten, in deren Kontext produziert wird. Die duale Rund-
funkordnung in Deutschland definiert etwa andere Voraussetzungen der Produk-
tion als das fast rein kommerzielle System der USA.

Text

Die audiovisuellen Texte der Serien konnen erstens darauthin analysiert werden,
welche Bilder der Politik (politischer Prozess, politische Inhalte und Themen,
politische Institutionen, Normen und Werte) und der politischen Akteure (Figu-
renkonstruktion im Hinblick auf soziale Merkmale, Charakterziige, Handlungs-
formen, Bindung des Handelns an Normen und Werte) sie konstruieren. Dabei
wire auch zu untersuchen, welche Beziige die konstruierten fiktionalen Welten
der Serien zur nichtfiktionalen, auBermedialen Realitit aufweisen: Werden reale
Ereignisse und Prozesse verarbeitet, treten ,echte‘ politische Akteure auf (wie
beispielsweise die ehemalige US-amerikanische AuBSenministerin Madeleine Al-
bright in der Serie Madam Secretary) oder sind klare Beziige zwischen fiktiona-
len Figuren und realen Personen erkennbar? Wie werden reale politische Institu-
tionen, beispielsweise Parlamente oder Regierungskabinette, dargestellt? Inwie-
weit bietet der Text den Zuschauern jeweils Einblicke auf die politischen Hinter-
biithnen, wie sind diese Hinterbithnen beschaffen, wie ist die innerdiegetische
Diskrepanz zwischen politischer Vorder- und Hinterbiihne jeweils konstruiert?
Agieren die politischen Akteure primir aufrichtig oder agieren sie mit Tau-
schungen und Zynismus?

Diese semantischen Dimensionen der Konstruktionen des Politischen miissen
zweitens jeweils in Relation gesetzt werden zu den Formen der dsthetischen Ge-
staltung der Serien. Wie wirken sich Besonderheiten der Erzéhlweise oder der
Figurenkonstruktion auf die konstruierten Politik- und Politikerbilder aus?”* Fin-
den beispielsweise eher Gestaltungsmittel konventionellen Erzidhlens Anwen-
dung oder aber Mittel narrativer Komplexitit, wie sie im Kontext der Debatte
tiber Quality TV erortert werden, und fithren diese unterschiedlichen Gestal-
tungsmittel auch zu unterschiedlich angelegten Konstruktionen politischer Ab-
laufe? Im Vergleich verschiedener Serienwelten kann untersucht werden, inwie-

24 Siehe hierzu Nuy (2017) iiber den Zusammenhang von Dramaturgie und Politikbild-

konstruktion im Kinofilm.
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fern es intertextuelle Ahnlichkeiten und Beziige zwischen den Serien oder sogar
so etwas wie gemeinsame Diskursrdume gibt.

Drittens konnen die Konstruktionen des Politischen in den audiovisuellen Se-
rientexten in Beziehung gesetzt werden zu den politischen Kulturen, in denen sie
jeweils kontextualisiert sind, um etwa zu fragen: Haben die Texte politisch-
kulturelle Traditionsbestinde sowie aktuelle Vorstellungs- und Wertmuster auf-
genommen und verarbeitet? Werden vermeintliche Selbstverstidndlichkeiten be-
statigt oder irritiert? So ist beispielsweise bei einer populidren und kommerziell
erfolgreichen Produktion wie The West Wing unverkennbar, dass hier zentrale
Muster der republikanischen Tradition in der US-amerikanischen politischen
Kultur zugrunde liegen. Die Figuren agieren altruistisch und gemeinwohlorien-
tiert, sie stellen private Belange konsequent hinter ihre 6ffentlichen Aufgaben
zuriick und verstehen die aktive Teilhabe am politischen Prozess als Vorausset-
zung einer gelingenden menschlichen Existenz.” Demgegeniiber lisst sich die
politische Welt einer Serie wie House of Cards verstehen als radikale Interpreta-
tion des utilitaristischen Individualismus, wenn die Hauptfigur Frank Under-
wood ihren individuellen Nutzen maximiert, indem sie das politische Handeln
vollkommen dem Erwerb und Erhalt personlicher Macht und Anerkennung
unterordnet. Im deutschen Kontext konnte die starke Ausrichtung der politischen
Medienkultur auf Kriminalserien und -reihen als Hinweis auf die Wirksamkeit
der traditionellen Staatsorientierung in der politischen Kultur gelesen werden, da
die Polizei als eines der wichtigsten ordnungsstiftenden Exekutivorgane des
Staates fungiert (Rohe 1994: 171ff.).

Rezeption

In der Rezeptionsdimension kann untersucht werden, auf welche Weise Zu-
schauer sich das in den audiovisuellen Texten konstruierte Politikbild aneignen.
Welche Elemente aus dem vielfiltigen Potenzial der Texte werden tatsidchlich in
der Rezeption ausgewihlt, welche Vorstellungs- und Wertmuster aktualisiert und
wie positionieren sich real existierende Zuschauer zu dem Gesehenen? Werden
die fiktionalen Welten als realistisch, utopisch oder dystopisch bewertet? Wer-
den die Serienfiguren als getreue Abbilder politischer Wirklichkeit, als positive
Vorbilder oder als kritisch zugespitzte Gegenbilder wahrgenommen? Realisieren
die Rezipienten eher den Unterhaltungswert des populdren Formats oder aber
eher das politische Potenzial eines deutungskulturellen Beitrags? Welche je

25 Zu den Traditionslinien der amerikanischen politischen Kultur siehe Bellah u.a.
(1987: 52ff.).
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eigenen, politisch-kulturell geprigten Wert- und Vorstellungsmuster bringen die
Zuschauer in den Aneignungsprozess ein? Wie unterscheiden sich verschiedene
Rezipientengruppen in ihrer Rezeption? Wie wirkt sich ein interkulturell ange-
legter Rezeptionsprozess aus, wenn beispielsweise deutsche Zuschauer eine bri-
tische oder amerikanische Serie rezipieren und dabei einen anderen politischen
Systemkontext beobachten konnen? Wie werden jene politischen Weltkonstruk-
tionen in den eigenen Kontext iibersetzt? Letztlich ist die 6ffentliche Anschluss-
kommunikation zu beriicksichtigen, sowohl im Feuilleton tiberregionaler Zei-
tungen als auch in den Blogs, Foren und sozialen Netzwerken.

FAZIT

Der Beitrag hat den Gegenstand der Polit-Serien beschrieben und den aktuellen
Forschungsstand zum Thema dargestellt. Vor diesem Hintergrund wurden Per-
spektiven einer zukiinftigen, qualitativ und interdisziplindr angelegten Forschung
aufgezeigt. Eine solche Forschung setzt sich das Ziel, politische TV-Serien nicht
nur in ihrem Inhalt, sondern auch in ihrer dsthetischen Gestaltung zu analysieren
und beides an den Kontext der politischen Kultur der Lénder riickzubinden, in
denen die Serien produziert und/oder rezipiert werden. Nationale Besonderheiten
und interkulturelle Gemeinsamkeiten konnen dann vor allem in komparativen
Studien erkennbar gemacht werden. Der Komplexitit des Gegenstandes und sei-
ner Einbettung in die kulturelle Praxis wird die Forschung dann gerecht, wenn
sie die Dimensionen Produktion, Text und Rezeption beriicksichtigt und — ver-
mittelt iiber Triangulationsprozesse — systematisch aufeinander bezieht.
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Politik in Serie(n)
Die Politik, das Politische und die Tragddie

Henrik Schillinger

WARUM POLIT-SERIEN ANSEHEN?

Konnen Serien iiber Politik mehr sein als Unterhaltung? Konnen Zuschauer et-
was iiber Politik lernen? Leisten Polit-Serien einen Beitrag zur politischen Bil-
dung? Warum sollte man sich bei politischem Interesse fiktive, fiktionale Politik
ansehen, statt seine volle Aufmerksamkeit Nachrichten, Reportagen und Doku-
mentationen iiber reale Politik zuzuwenden? Polit-Serien sind in erster Linie
Unterhaltungsformate und nicht Bildungsfernsehen. Das WeiBe Haus (hiufig')
oder Christiansborg (seltenz) sind vor allem ,Setting‘, eine Kulisse, um einen fiir
moderne Qualitéitsserien typischen Genre-Mix aus Kriminalgeschichte, Action,
Thriller und Melodram zu erzidhlen (D6rner 2016: 6).

In diesem Sinne sollen Polit-Serien hier auch verstanden werden: So wie die
Arztserie durch das Setting des Krankenhauses als Ort und Institution sowie Arz-
te’ als Protagonisten gekennzeichnet sind, definieren sich Polit-Serien iiber Re-
gierungsgebiude, Ministerien, Parlamente als Orte und Institutionen sowie Poli-
tiker, Beamte, Berater und ggf. Journalisten als Haupt- und Nebenrollen. Mit
diesem offensichtlichen Politikbezug bilden Polit-Serien einen ,leichten Fall® fiir
die eingangs aufgeworfene Frage. Zwar mogen vor dem Hintergrund eines wei-

1 Z.B. House of Cards, The West Wing, Scandal, Designated Survivor, Veep und viele
andere mehr.

2 Borgen. Andere Settings bilden etwa das Rote Rathaus (Die Stadt und die Macht), der
Bundestag (Die Lobbyistin, Eichwald, MdB) oder das Rathaus von Marseille (Mar-
seille).

3 Hier wie nachfolgend gilt, dass immer alle Geschlechter gemeint sind.
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teren Politikbegriffs andere Settings oder gar Formate einen Mehrwert im Sinne
des Lernens tiber Politik bilden (vgl. Dorner 2006), aber bei Polit-Serien ist zu
erwarten, dass dieser Mehrwert besonders deutlich wird.

Um produziert und im Produktionszyklus verldngert zu werden, miissen sie
vor allem unterhalten. Und um zu unterhalten, miissen auch die Polit-Serien
dramaturgisch verkiirzen und verdichten, zuspitzen und beschleunigen. ,,Alles
passiert schneller, einfacher, eindeutiger als in Wirklichkeit, daher sind die Se-
rien orientierungsfreundlich® (Dorner 2016: 7). Trotzdem wird die realistische
Darstellung ,echter® (langsamer und komplexer) Politik in Polit-Serien als wich-
tiges Argument angefiihrt, warum diese Serien sehenswert sind — wie im folgen-
den zweiten Abschnitt ausgefiihrt werden soll. Explizit oder implizit wird so die
Vermittlung politischen Wissens als Mehrwert der Polit-Serie fiir den Zuschauer
(und die kritische, auch politikwissenschaftliche Rezeption) behauptet.

Daran anschlieend wird im dritten Abschnitt argumentiert, dass der Realis-
mus der Polit-Serien eine an ,Fakten‘ orientierte, konventionelle und instrumen-
telle Darstellung der Politik als politics reproduziert, dabei die zugrundeliegende
Dimension des Politischen ausblendet und so letztlich eine antipolitische Hal-
tung vermittelt. Im vierten Abschnitt wird vorgeschlagen, Polit-Serien eher aus
der Perspektive der erzihlten ,Story‘ als Tragddie zu verstehen, statt als Refe-
renzpunkt fiir ,Fakten‘. In Analogie zur politischen Rolle der Tragodie in der
klassischen griechischen Polis kann die Polit-Serie so einen Beitrag zur politi-
schen Bildung der Zuschauer als Biirger hin zu Demokratie leisten. Die Zeit vor
dem Fernseher wire dann gut investiert.

REALISMUS UND RELEVANZ
Das Realismusprinzip: Relevanz durch Realitatsimitation

Eine mogliche Antwort auf die Frage nach Relevanz von Polit-Serien jenseits
der Unterhaltung verweist auf einen Zugewinn an Wissen iiber Politik.

,,Die Serien bieten uns komprimierte Seinsbestimmungen der politischen Welt. Sie konnen
im besten Falle zeigen, wie Politik funktioniert und was die beteiligten Akteure antreibt.
Sie fiihren vor, mit welcher Wahrung im politischen Geschift bezahlt wird und welche
Kooperationen und Konfrontationen sich zwischen Politik und Medien herausbilden kon-
nen.” (Dorner 2016: 7)

Fiktive Politik in qualitativ hochwertigen Polit-Serien muss dieser Argumenta-
tion zufolge realistisch sein, um relevant zu sein. Die Befassung mit Polit-Serien
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lohnt sich dann, weil (und, als Qualitdtsargument, wenn) sie Wissen iiber ,echte’
Politik vermitteln konnen. Zwar sind Zuschauer bereit, ein gewisses Mall an
dramaturgisch begriindeter Abweichung von der Realitit zu dulden, vielleicht
sogar zu fordern, weil sie unterhalten werden wollen (willing suspension of dis-
belief), aber die Serie diirfe ,,doch bei aller Zuspitzung die Verbindung mit dem,
was wir als auBermediale Wirklichkeit kennen, nicht vollig verlieren, sonst er-
scheint sie uns belanglos® (Dorner 2016: 7).

Auch wenn es in Polit-Serien als Unterhaltungsformaten (im Gegensatz zu
journalistischen oder dokumentarischen Formaten) nicht um ,reale‘ Politik ge-
hen kann und soll, wird zumindest implizit gesetzt, dass die fiktive Politik als
Setting, gemil dem Realititsprinzip (Walton 1993), bestenfalls minimal von den
bekannten Fakten politischer Institutionen und Ereignisse abweichen soll, um re-
levant zu sein. Realismus bedeutet so verstanden, dass Polit-Serien die politische
Wirklichkeit imitieren, indem sie Geschichten erzihlen, ,als ob‘ sie wahr sein
konnten. Polit-Serien gewinnen in dieser Sicht Relevanz, indem sie dem Zu-
schauer erstens Faktenwissen iiber die ,reale‘ Politik vermitteln — und damit
zweitens reale politische Riickschliisse ermdglichen. So argumentiert etwa ein
wissenschaftlicher Text iiber die Darstellung von Demokratie in House of Cards:

,,On this view, House of Cards pose a significant challenge to those of us who want to de-
fend or reform democracy, since it is our responsibility to say how (if at all) our real-world
political institutions can be safeguarded against the sort of schemes that threaten the citi-
zens of Frank and Claire’s world.” (Shea 2015: 141-142)

In Anlehnung an das Realitétsprinzip 1ésst sich in der Rezeption von Polit-Serien
von einem Realismusprinzip sprechen, wenn der Mehrwert der Serie auf ihre
Leistung in der Vermittlung von Wissen iiber ,reale Politik‘ zuriickgefiihrt wird.
Dieses Realismusprinzip zieht sich durch journalistische Texte iiber Polit-Serien:
,,Willkommen bei ,House of Cards‘, der Serie, die Politik zeigt, wie sie wirklich
ist.“ (Hanfeld 2013) Dabei wird teilweise durchaus das komplexe Verhiltnis von
Politik und Fiktion reflektiert und auf unrealistische oder utopische Elemente
hingewiesen. Die Einordnung dieser Elemente findet dann aber unter Betonung
des grundsitzlich realistischen Charakters der Politikdarstellung statt (z.B. Hardt
2016). Auch wissenschaftliche Diskussionen fiktionaler Inhalte folgen wie im
oben angefiihrten Zitat haufig implizit oder explizit dem Realismusprinzip, wenn
im Rahmen interpretativer Vorgehen der Gehalt an realer Politik ,extrahiert
wird (Carpenter 2016: 53) oder die realititsnihere Politikdarstellung sogar als
Auswabhlkriterium von Fillen fiir die sozialwissenschaftliche Analyse von Poli-
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tikfiktionen angefiihrt wird, wenn etwa Zero Dark Thirty der Serie 24 vorgezo-
gen wird (Heck/Schlag 2015: 138-139).

Realistische Politikfiktion: ,echter als echt’

Das Realismusprinzip wird dabei auf verschiedene Weise durch die Ausgestal-
tung des Settings gefordert. Auf der inhaltlichen Ebene der Polit-Serien stehen
hiufig Entscheidungsprozesse und die vorhergehenden Konflikte im Mittel-
punkt, denn ,,[d]ezionistische Situationen eigenen sich vor allem fiir das serielle
Drama* (Kelleter/Jahn-Sudmann, 2014: 17). Die Zuspitzung auf Entscheidungen
und Entscheider geht mit einem erzihlerischen Fokus auf politisches Spitzenper-
sonal (Prisidenten, Premierministerinnen, Mehrheitsfither) und die ihnen unmit-
telbar zuarbeitenden Stabsstellen (Spindoktoren, Pressesprecher, Stabschefs, Be-
rater) einher (z.B. Switek in diesem Band). Die Hauptfiguren der fiktiven Politik
vor der Kamera entsprechen so in der Regel den Hauptfiguren der realen Politik
vor der Kamera (oder bilden zumindest deren Referenzpunkt). Das Realismus-
prinzip wird inhaltlich unterstiitzt, indem sich die Handlung auf jenes Personal
konzentriert, das Zuschauer auch in der Berichterstattung iiber die echte Politik
wiedererkennen konnen. Dieser Effekt wird durch die Medialisierung vor allem
von Wahlkdmpfen und die damit einhergehende emotionale Aufladung und Nar-
rativisierung der realen Politik begiinstigt (Deacon/Stanyer 2014).

Der realistische Anspruch wird paradoxerweise dadurch verstérkt, dass Polit-
Serien ,,unterhaltsame Blicke auf die Hinterbithnen der Politik* gewihren, die
der Berichterstattung iiber reale Politik unmdglich sind (Dorner 2016). Polit-
Serien lassen den Zuschauer an der ,unsichtbaren‘ formellen wie informellen
politischen Arbeit der Protagonisten teilnehmen — mit Blick etwa auf die Bil-
dungsreform in der ersten Staffel von House of Cards: von Arbeitsbesprechun-
gen mit dem Prisidenten tiber Verhandlungen mit verschiedenen Interessensver-
tretern bis hin zur Uberredung einzelner Abgeordneter. Dabei werden im Bei-
spiel alle Mittel ausgeschopft: politische Gegengeschiifte, argumentative Uber-
zeugung, mediale Enthiillungen und der Druck der Offentlichkeit, aber auch Er-
pressung und Mord. Polit-Serien greifen dabei oft erkennbar auf reale Gegeben-
heiten zuriick, konnen aber in der Fiktionalisierung aus dem oft nur bruchstiick-
haft vorliegenden Wissen und den unauflosbaren Ambivalenzen des realen Falls
eine eindeutige und abgeschlossene Erzihlung mit klaren Ursachenzuweisungen
entwickeln (vgl. fiir ein Beispiel Sneed 2014). So entsteht eine fiktionale Dar-
stellung politischer Vorginge, die realistischer als die Wirklichkeit wirkt, weil
sie vollstindiger sein kann als die mediale Abbildung realer Politik.

Das Versprechen des Blicks auf die Hinterbiihnen wird auch auf der Dialog-
ebene immer wieder bekriftigt: ,,There’s a whole layer of D.C., you know, whe-
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re real politics happen. Where decisions are made. [...] This is about things that
go bump in the night. Stuff that regular Americans never hear about. This is the
real deal” (Scandal, S 2/F 10). Oder mit The West Wing: ,,There are two things in
the world you never want to let people see how you make’em: laws and sausag-
es“ (S 1/F 4). Am weitesten treibt diese Perspektive House of Cards, wenn der
Protagonist Underwood die ,vierte Wand* (den Bildschirm) durchbricht und sich
in ,asides‘ direkt an das Publikum wendet. Dem Zuschauer wird so vermittelt,
dass er einen Einblick in das Sein statt nur den Schein ,echter® politischer Pro-
bleme erhilt (Gray 2015). Die ,Asides‘ sind ein wesentliches Element fiir die
Identifikation des Zuschauers mit dem Anithelden Underwood (Kajtar 2015:
235) und damit fiir eine , suspension of disbelief*, die unrealistische Momente in
den Hintergrund treten ldsst.

Hyperrealistische Politikfiktion

Mit dem Blick auf Hinterbithnen wandelt sich der Realismus der Polit-Serie in
die Hyperrealitit, eines ,authentischen Fakes*:

,This is the reason for this journey into hyperreality, in search of instances where the
American imagination demands the real thing and, to attain it, must fabricate the absolute
fake; where the boundaries between game and illusion are blurred, the art museum is con-
taminated by the freak show, and falsehood is enjoyed in a situation of ,fullness‘, of hor-
ror vacui.” (Eco/Weaver 2014: 8)

Die Beschleunigung und Verdichtung, die Zuspitzung und Verkiirzung, die not-
wendig sind, um langsame, mithsame Realitit der Politik unterhaltsam zu ma-
chen, erzeugen, weil alles schneller, einfacher und eindeutiger sein muss, das
Bild einer Politik, die in der Uberzeichnung kraft ihrer Vollstindigkeit authenti-
scher, ,echter als die echte‘ Politik scheint.

Vor diesem Hintergrund sind auch die ,Echtheitszertifikate® realer Personen
aus der Politik zu verstehen — so etwa die Empfehlung Jiirgen Trittins zum Ein-
satz von House of Cards im Politikunterricht: ,,Frank Underwood fiihrt durch das
Unterholz von Max Webers Theorie iiber das Wesen der Politik im Kompro-
miss“ (Trittin 2014). Oder wenn Bill Clinton, dem Hauptdarsteller der gleichen
Serie (dessen Erinnerung zufolge) bescheinigt, dass die Serie in ihrer Darstellung
von Politik zu 99 Prozent real sei (Hochman 2015).

In diesen AuBerungen realer Politiker iiber eine fiktive Polit-Serie offenbart
sich eine Vermischung von Realitit und Fiktion. Die reale verweist auf die fikti-
ve Politik, um sich dem Biirger verstindlich zu machen. Entsprechende AuBe-
rungen aus der politischen Praxis werden von Produzenten wie auch journalisti-
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schen Kritikern als Beleg einer authentischen und damit realistischen Darstel-
lung von Politik aufgegriffen. Die Polit-Serie wird so in die reale Politik inte-
griert. Hier deutet sich die Vermischung von Politik und Unterhaltung an, die in
der Konsequenz fiktionale und reale Reprisentationen von Politik gleichsetzt.

Der Verweis auf die Einbindung von Fachleuten und Insidern beglaubigt
weiter den Anspruch auf eine realistische Darstellung als Relevanzargument —
und wird nicht in der Vermarktung wie auch in der journalistischen und kriti-
schen Rezeption regelméBig als wichtige Kontextinformation prisentiert (z.B.
Dérner 2016: 4). Indem sich Polit-Serien auf die Beratung oder Vorlage politi-
scher Insider, wie der Krisenmanagerin Judy Smith fiir die Serie Scandal, beru-
fen, konnen sie ihren Anspruch auf eine Darstellung von Politik beglaubigen, die
,echter als echt® ist, und so einen sehenswerten Mehrwert besitzen.

In der Vermarktung von Polit-Serien geht die Vermischung aber noch weiter.
So bewarb Netflix die vierte Serienstaffel inmitten der realen Vorwahlkidmpfe
2016 mit einer fiktiven Prisidentschaftskampagne fiir den Protagonisten Under-
wood. Teil dieser Kampagne waren eine Wahlkampfhomepage wie auch Wahl-
werbespots, deren fiktiver Charakter nicht weiter gekennzeichnet war — so, ,als
ob‘ (Searle 1997: 156) Underwood ein realer Kandidat wire. Handwerklich wa-
ren echte und fiktive Kampagnen kaum zu unterscheiden (Steinmetz 2015). Mit
diesem Nachweis handwerklichen Konnens und politischen Sachverstands unter-
strichen die Produzenten ihr Versprechen auf eine realistische Darstellung von
Politik als unique selling point der Serie. Der realistischen Politikdarstellung
wird offensichtlich verkaufsfordernde Relevanz zugebilligt.

Zusammenfassend ldsst sich festhalten, dass Perspektiven, die einen Mehr-
wert von Polit-Serien in der Vermittlung von Wissen iiber Politik sehen, diesen
Mehrwert implizit oder explizit auf die realistische, faktengetreue Darstellung
,echter’ Politik zuriickfithren: Die Kunst imitiert das Leben. Die realistische
Anmutung basiert aber im Kern auf einem Hyperrealismus, der durch Uber-
zeichnung intransparente, komplexe und umstrittene politische Zusammenhinge
zu eindeutigen Erzdhlungen verdichtet. Polit-Serien kdnnen so eine ,echtere als
echte® Politik zeigen und beglaubigen diesen Anspruch durch die Vermischun-
gen fiktionaler und realer Politik, etwa durch die Einbindung politischer Insider
als Experten.

Wie realistisch die fiktive Darstellung von Politik ist, ist auch politisch rele-
vant. Fiktionalisierungen autoritédrer Politik konnen beispielsweise entsprechende
politische Einstellungen bei Zuschauern aktivieren (Glas/Taylor 2017). Auch
wenn Studien zur politischen Wirkung von Populdrkultur aufgrund methodologi-
scher Einschrinkungen kritisch zu betrachten sind, beeinflussen populidre Dar-
stellungen zumindest die Konstitution des politischen Diskursraums (Carpenter
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2016). Fiktive Darstellungen konnen sowohl bestehendes Wissen iiber Politik
bestirken und reproduzieren und legitimieren als auch subversiv unterlaufen
oder kritisieren (Erickson 2007). Die Darstellung der Politik in Polit-Serien be-
inhaltet folglich eine Politik der Serie. Wenn also der Realismus einer Polit-Serie
zum Merkmal ihrer Relevanz und Qualitdt wird, dann riickt die Frage in den
Mittelpunkt, welche Form der Politik als ,echte‘ Politik dargestellt wird — und so
eine hyperrealistische Simulation (Baudrillard 2010) von Politik erzeugt, die das
Bild des Zuschauers von realer Politik moglicherweise beeinflusst.

POLITIK UND DAS POLITISCHE
Idealtypen der Serienpolitik

Wie sehen realistische Darstellungen von Politik in Polit-Serien aus, die uns
vermeintlich zeigen konnen, wie Politik funktioniert? Auf den ersten Blick bie-
ten Polit-Serien dabei ein vielfiltiges Angebot. Mit Dorner lassen sich drei Ideal-
typen der Darstellung von Politik in Polit-Serien unterscheiden (Dorner 2016: 7—
10).* In der Idealpolitik der Serie The West Wing verfolgt demnach ein ,guter’
US-Prisident (gebildet, aufrichtig, prinzipientreu) mit guten Mitteln (legal, legi-
tim, ethisch) gute Zwecke (Gemeinwohl, Gerechtigkeit, Frieden). Die Polit-Serie
definiert so einen ,utopischen Raum* der als Maf3stab und positiver Gegenent-
wurf zur politischen Realitédt dienen soll (Dorner 2016: 8). Borgens Realpolitik
zwingt die didnische Ministerprisidentin zur Einsicht, dass zum Erreichen guter
Ziele manchmal Mittel vonnéten sind, die den eigenen hehren Prinzipien zuwi-
derlaufen. Die Polit-Serie wird zum politischen Bildungsroman, der als zentrale
Erkenntnis eines politischen Coming-of-Age die Botschaft vermittelt, dass der
Zweck bisweilen die Mittel heiligt.’ Die Machtpolitik in House of Cards zeigt
Macht und Machtstreben als Mittel und (Selbst-)Zweck allen politischen Han-

4 Die Bildung der Idealtypen erfolgt bei Dorner schon auf der Grundlage einer Vorein-
schrankung auf politische Prozessdramen, die einerseits sogenannte Sicherheitsdra-
men (wie bspw. 24) und andererseits fiktionale Inhalte ausschlieen, die im Sinne
eines erweiterten Politikverstéindnisses ein anderes Bild von Politik prisentieren konn-
ten. Sie entspricht so der oben getroffenen Definition von Polit-Serien.

5  Siehe hierzu auch die Ausfithrungen im Beitrag zur Serie Borgen in diesem Band.
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delns. Politik ist frei von &dufleren, hoheren Werten und Prinzipien. Die Polit-
Serie wird zur Fernsehfassung von Macchiavellis Der Fiirst.’

Idealpolitik wie auch Machpolitik bilden in diesem Verstindnis die ent-
gegengesetzten Pole eines Kontinuums in der Darstellung von Politik, die das
Bild realer Politik jeweils auf ihre Weise verzerren. Dazwischen liegt der Ideal-
typus der Realpolitik, der so aus der Perspektive realistischer Darstellung wie die
,goldene Mitte® erscheinen mag: ,,Realpolitische Szenarien in Politserien schei-
nen einen besonders realistischen Bezug zur aulermedialen Wirklichkeit herzu-
stellen, da sie ein simples Schwarz-Weif-Schema vermeiden und den Preis fiir
Machterwerb und politische Gestaltung aufzeigen.* (Dérner 2016: 9)

Die Unterschiede in der fiktionalen Politik sind allerdings eher stilistisch be-
deutsam. In den Polit-Serien verschwimmen die Idealtypen immer wieder auf
eine Weise, die nahelegt, dass die Unterschiede im (dargestellten) Politikver-
stindnis letztlich geringer sind als die Gemeinsamkeiten. Bezeichnenderweise
findet Dorner selbst, dass in Scandal, ,,das Abriicken von moralischen Werten
um der positiven Ziele willen hier ganz besonders drastisch gezeigt wird und
viele der Akteure Entwicklungen durchlaufen, die eher schon dem dritten Mus-
ter, der Machtpolitik, entsprechen (Dorner 2016: 9), obwohl er die Serie zuvor
als Musterbeispiel einer realpolitischen Politikdarstellung anfiihrt.

The West Wing, als ,Left Wing‘ utopischer Entwurf eines besseren Amerika
aus liberaler Sicht, bleibt grundsitzlich ,realpolitisch® in seiner Politikdarstel-
lung: ,,So ideal hier phasenweise das Personaltableau aufgestellt scheint, so ent-
schieden visiondr manche State-of-the-Union-Rede klingt: WEST WING ist
auch eine grofe Desillusionierungsmaschine, die zeigt[,] wie weitreichende Re-
formideen an den Kompromisszwingen iiberparteilich erreichbarer common
grounds scheitern® (Rothohler 2012: 36). Zur Verwirklichung des ,guten’
Zwecks lassen sich die eigenen Prinzipien immer wieder nur retten, indem man
die Verwendung der weniger edlen Mittel delegiert. ,,Hinter den Kulissen, das ist
das Realitétsprinzip der Serie, reicht der zwanglose Zwang des besseren Argu-
ments oft nicht aus, auch wenn ein idealistischer, idealer Prisident sich nie in die
Niederungen der Realpolitik herablassen wiirde. ,The president doesn’t hold a
grudge. That’s what he pays me for‘.“ (Rothohler 2012: 37)

Auch der Machtpolitiker Underwood aus House of Cards ist fest in der Welt
der realpolitischen Zwinge verankert. Der Zuschauer erlebt Underwood als
Meister der politics, der zwar letztlich immer die Mehrung seiner Macht im Sin-
ne hat, dafiir aber in miihevoller Kleinarbeit Kompromisse und Biindnisse aus-

6  Siehe hierzu auch die Ausfiihrungen im Beitrag ,,House of Cards: The American Ma-

chiavelli* in diesem Band.
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handeln, iiberzeugen und sich auf politische Gegengeschifte einlassen muss.
Seine politischen Intrigen erzeugen mittelfristig Feindschaften und Widerstédnde,
wie zum Beispiel in den Handlungsstringen um eine Bildungsreform in Staffel 1
(Fallis 2015) oder in seinen Bemiithungen um sein America-Works-Programm in
Staffel 3 (Byron/Wood 2015) gezeigt. Macchiavelli wire nicht beeindruckt
(Fallis 2015).

Serien-politics und das Fehlen des Politischen

Die Unterschiede in der Politikdarstellung zwischen verschiedenen Polit-Serien
sind somit kleiner, als es die stilistischen Variationen der gezeigten Politiker und
ihrer Handlungen vermuten lassen. Politik wird vor allem als politics gezeigt, als
dynamischer Prozess, in dem Akteure (vor allem die Protagonisten) in Machtbe-
ziehungen versuchen, ihre Interessen durchzusetzen (Patzelt 2003: 29) und aus-
zuhandeln ,,who gets what, when, how* (Lasswell 1936). Die verfolgten Ziele
(policies) bleiben dabei in der Regel vage und Vehikel fiir die dramaturgisch in-
teressanteren politics. Die formalen Strukturen der polity bilden dabei nur das
Spielfeld, auf dem die Protagonisten ihre meisterliche Beherrschung der politics
bis hin auf die Ebene der Verfahrenstricks vorfiithren. Ein illustratives Beispiel
findet sich wieder in House of Cards in der Handlung um eine drohende Haus-
haltssperre in der zweiten Staffel (Nédheres dazu Sneed 2014).

Der gemeinsame Nenner fiktionaler Politik in Politik-Serien ist damit ihr Fo-
kus auf ,die Politik‘ im Gegensatz zu ,dem Politischen®.

. Indem ich substantivisch von dem Politischen [du politique] spreche, qualifiziere ich da-
mit sowohl eine Modalitdt der Existenz des gemeinsamen Lebens als auch eine Form kol-
lektiven Handelns, die sich implizit von der Ausiibung der Politik unterscheidet. Sich auf
das Politische und nicht auf die Politik beziehen, d.h. von Macht und von Gesetz, vom
Staat und der Nation, von der Gleichheit und Gerechtigkeit, von der Identitdt und der Dif-
ferenz, von der citoyenneté und Ziviltdt, kurzum: heifit von allem sprechen, was ein Ge-
meinwesen jenseits unmittelbarer parteilicher Konkurrenz um die Ausiibung von Macht,
tagtiglichen Regierungshandelns und des gewohnlichen Lebens der Institutionen konstitu-
iert.“ (Rosanvallon 2003: 14 zit. n. Marchart 2010: 13).

Was hier als ,die Politik‘ beschrieben wird, Politik im konventionellen Sinne
von politics, policies und polity, erfasst demnach nur die ontische Ebene von
Politik — eine historisch bedingte und beschrinkte Ausprigung der Gestaltung
von Gesellschaft, die ihre Bedingtheit und Beschrinktheit aber nicht reflektiert:
Politik im ,Normalmodus® — ,politics as usual‘ (Wodak 2011). Das Politische
bezeichnet im Gegensatz dazu die ontologische Ebene von Politik, die das be-
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griindende Moment von Politik fiir die Gesellschaft in den Mittelpunkt stellt
(Mouffe 2007: 15).

Dieses begriindende Moment von Gesellschaft, die spezifische Rationalitét
des Politischen, kann auf verschiedene Weise gedacht werden. In einem disso-
ziativen Paradigma ist das Politische durch Antagonismen, also die Konstruktion
von Differenzierungen in Freunde und Feinde, Selbst und Anders, gekennzeich-
net:

,Unter ,dem Politischen® verstehe ich die Dimension des Antagonismus, die menschlichen
Verhéltnissen inhédrent ist, viele Formen annehmen kann und in unterschiedlichen Typen
sozialer Verhiltnisse entsteht. Auf der anderen Seite bezeichnet ,Politik‘ das Ensemble
von Praktiken, Diskursen und Institutionen, die eine bestimmte Ordnung zu etablieren ver-
suchen und menschliche Ko-Existenz unter Bedingungen organisieren, die immer poten-
ziell konfliktorisch sind, da sie von der Dimension ,des Politischen® affiziert werden. Ich
denke, dass wohl die zentrale Frage demokratischer Politik nur gestellt werden kann,
wenn wir die Dimension ,des Politischen® anerkennen und verstehen, dass ,Politik in der
Domestizierung von Feindschaft besteht und im Versuch, den potenziellen Antagonismus,

der in menschlichen Verhéltnissen herrscht, zu entschirfen.* (Mouffe 2007: 103)

Die dissoziative Perspektive des Politischen wird durch eine assoziative ergéinzt,
der zufolge kommunikative und kommunale Momente des acting in concert oder
acting together das spezifisch Politische ausmachen (Marchart 2010: 36-37):

,.JIch werde das Politische als Ausdruck der Idee verstehen, dass eine freie Gesellschaft,
die aus Diversititen zusammengesetzt ist, sich dennoch Momenten der Gemeinschaftlich-
keit erfreuen kann, sobald durch o6ffentliche Deliberation kollektive Macht eingesetzt
wird, um das Wohlergehen der Kollektivitdt zu fordern oder zu beschiitzen. Politik bezieht
sich auf den legitimierten und 6ffentlichen Konflikt, vor allem durch organisierte und un-
gleiche soziale Krifte, um Zugang zu Ressourcen, die den offentlichen Autoritéiten der
Kollektivitdt zu Verfiigung stehen. Politik ist kontinuierlich, ohne Unterbrechungen und
endlos. Im Gegensatz dazu ist das Politische episodisch und selten.” (Wolin 1966: 32 zit.
n. Marchart 2010: 37)

Serienpolitik als Antipolitik

Was beide Traditionslinien neben ihrer Betonung einer konstitutiven Differenz
zwischen dem Politischen und der Politik eint, ist die Neutralisierungs- oder Su-
blimierungsthese, nach der die Politik das Politische verdringt (Marchart). Fiir
Mouffe beispielweise sind die politischen Diskurse der Gegenwart durch einen
Liberalismus dominiert, der entpolitisierend wirkt, weil er eine post-politische
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Politik des Kompromisses und Konsenses befordert. Aushandlungsprozesse zwi-
schen individuellen Interessensvertretern (methodologischer Individualismus)
oder die deliberative Findung eines inklusiven Konzernes ermoglichen diesem
Liberalismus zufolge das ,Ende der Politik‘ in ihrer antagonistischen Dimension
(Mouffe 2007: 20-21). Politische Akteure werden als Konkurrenten (statt als
Freunde oder Feinde) gedacht, die auf einem als neutral gedachtem Feld der
Politik um Machtanteile und -positionen innerhalb der gegebenen Verhiltnisse
agieren. ,,Politik ist fiir sie nur ein Wettstreit zwischen Eliten.” (Mouffe 2007:
31)

Wo aber die Frage nach den begriindenden Momenten von Gesellschaft in
Form von Antagonismen oder von Politik als gemeinschaftsstiftender Lebens-
form zugunsten einer Post-Politik von Kompromiss und Konsens ,entpolitisiert*
wird, entstehen antipolitische Bewegungen. Diese umfassen sowohl Politikver-
drossenheit als Apathie gegeniiber politischen Fragen wie auch radikalisierte
Gegenbewegungen. Das Erstarken des islamistischen Terrorismus wie auch der
Aufstieg rechter Bewegungen in Europa sind fiir Mouffe beispielsweise Aus-
druck einer antagonistischen Gegenreaktion auf einen entpolitisierten, (neo-)
liberalen Diskurs (Mouffe 2007: 85-87).

Polit-Serien zeichnen in ihrem ,Realismus‘ diese Neutralisierung des Politi-
schen durch die Politik nach. Der Zuschauer sieht Politik als politics, also als
Wettstreit zwischen Individuen, die Teil der politischen Elite sind, um grofere
Machtanteile mit den Mitteln des Kompromisses oder des Konsenses. Wenn
House of Cards’ Underwood als ,,American Macchiavelli beschrieben wird
(Littmann 2015), dann, weil er den ,Machiavellischen Moment*‘ verkorpert, ab
dem gilt: politics is politics (Sartori 1973: 11). Der Umgang mit dem grundle-
genden und griindenden Moment des Politischen ist bestenfalls noch strategisch.
Underwood fehlt eine gesellschaftliche Griindungsidee (vgl. Meyer 2015),
gegeniiber der man sich als Freund oder Feind verhalten kann.

Die Dimension des Politischen bricht in Polit-Serien immer nur kurz in die
Handlung ein. In der Handlung um Underwoods radikales sozialpolitisches
Arbeitsbeschaffungsprogramm America Works in House of Cards wird bei-
spielsweise iiber Bilder von Gegendemonstrationen auf der einen Seite und iiber
eine Nebenhandlung um den arbeitslosen ehemaligen Besitzer von Underwoods
Lieblingsrestaurant auf der anderen Seite die gesellschaftliche Spaltung und die
damit einhergehende Mobilisierung von Widerstand angedeutet. Auch die Frage
nach Gerechtigkeit und Religion wird angesichts eines militirischen Fehlschlags
in einer Episode behandelt — und als irrelevant zuriickgewiesen, wenn Under-
wood dem Christusbild bescheinigt: ,,Liebe. Das ist Deine Message? Die kannst
Du behalten!* (House of Cards, S 3/F 4)
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Dissoziative wie assoziative Perspektiven setzen auf ein agonistisches Mo-
dell zur Wahrung des Politischen. Eine demokratische und liberale Gesellschaft
muss demnach Institutionen schaffen, in denen Konflikte in Gegnerschaft ausge-
driickt und so Identititen und Leidenschaften mobilisiert werden konnen
(Mouffe 2007: 42). The West Wing scheint diese Idee aufzugreifen, wenn zeit-
weise eine oppositionelle, republikanische Abgeordnete in das Ensemble des
demokratischen ,Left Wing ‘ aufgenommen wird (z.B. The West Wing, S 2/F 4).
Aber die Auseinandersetzung wird nie zum gleichberechtigten Konflikt, sondern
bleibt ein einseitiger Prozess, in dem die Gegenspielerin ,deliberativ’ vom im-
mer schon bekannten besseren Argument iiberzeugt wird (Rothdhler 2012). Das
agonistische Experiment endet mit der Verbannung der Figur in den Keller und
aus der Serie.

Die ,realistische‘ Darstellung von Politik, die Polit-Serien einen Anspruch
auf einen gewissen Mehrwert in der politischen Wissensvermittlung verleihen
konnte, klammert also weitgehend ,das Politische‘ zugunsten ,der Politik‘ aus.
Politik erscheint als politics, als Wettstreit zwischen Individuen um die Durch-
setzung ihrer Interessen, wihrend antagonistische und assoziative Momente un-
sichtbar bleiben. Damit tragen Polit-Serien zu einem Bild von Politik bei, das
Entpolitisierung und antipolitische Haltungen fordert — und somit als Beitrag zur
politischen Bildung nur unter Vorbehalt geeignet ist.

DAS POLITISCHE IN DER SERIE ALS TRAGODIE
Stories statt Fakten: Tragodie statt Realismus

Wenn der ,Mehrwert® im Sinne eines Lerngewinns fiir den Zuschauer iiber Poli-
tik nicht allein in den dargestellten Fakten iiber die reale Politik liegen kann,
weil mit dem Politischen ein wichtiger Aspekt fehlt — und dieses Fehlen das
vermittelte Wissen iiber Politik verzerren kann —, bietet moglicherweise die Ge-
schichte, die vor der Kulisse der konventionellen Politik erzidhlt wird, einen Wis-
sensgewinn. ,,If the world is made up of ,facts‘ and ,stories‘ that organize these
,facts‘, then there is no more important skill to pass on students than to make
them better readers and writers of stories, better interpreters of not just ,facts’
but the organization of ,facts‘.” (Weber 2013: xxv)

Eine Moglichkeit, moderne fiktionale Formate als ,Story‘ ernst zu nehmen
und darin eine Moglichkeit der politischen Bildung zu erblicken, besteht darin,
sie als Tragodien zu verstehen (Euben 2003, Euben 1994). Entsprechende Uber-
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legungen kniipfen in der Regel an Hannah Arendts Betrachtung des Tragischen
in der Politik an.” Diese Uberlegungen griinden wiederum in ihren Reflexionen
zur Rolle des Theaters und der Tragodie fiir die Demokratie der klassischen
griechischen Polis (Athen).

,.Greek tragedy is thought by its modern interpreters to have played an important role, fos-
tering critical reflection on community, while at the same time promoting a sense of be-
longing in community. Central to theorists’ understanding of this role is the notion that
Greek tragedy, in its novel combination of ritual (choral song and dance) and narrative el-
ements (mythic tales of heroic exertion and doom), could provoke an aesthetic effect that
intensified, in a mutually supportive way, theatergoers’ dispositions to act for one’s self
without compromising the capacity of detachment from one’s self that is a condition for

acting with others in community.“ (Pirro 2001: 177)

Dem Theater und der Tragodie kommt in dieser Vorstellung eine wichtige Rolle
in der politischen Bildung der Zuschauer als Biirger zu, die Politik um ihrer
selbst willen als Lebenssinn betreiben, als Quelle ihrer Identitit, statt als Mittel
zu anderen Zwecken. ,,[T]he actual content of political life [is] the joy and the
gratification that arises out of being in company with our peers, out of acting to-
gether and appearing in public, out of inserting ourselves into the world by word
and deed, thus acquiring and sustaining our personal identity and beginning
something entirely new.* (Arendt 1978: 263)

Politik als Selbstzweck ist damit unmittelbar an die Moglichkeit gekniipft,
unter Gleichen aufzutreten und sich durch Worte und Taten auszuzeichnen. Die
Polis ist als Lebensform deshalb essentiell, weil sie eine Biihne bietet, auf wel-
cher der Einzelne sich auszeichnen kann. ,,The Greek polis was precisely that
,form of government‘ which provided men with a space of appearances where
they could act, with a kind of theater where freedom could appear” (Arendt
1978: 154). Politik hat somit immer auch einen ,theaterhaften‘ Aspekt.

Auch zum politischen Handeln gehort die Moglichkeit des Scheiterns. Nicht
zuletzt darin besteht das tragische Element der Politik. Zu der ,,threefold frustra-
tion of action* (Arendt 1958: 20) gehoren die Unvorhersehbarkeit der Ergebnis-
se, die Irreversibilitit der angestoenen Prozesse und die Anonymitit des Autors
(Pirro 2001: 54-55, Euben 2003: 56). Wer immer Initiative ergreift, wird nicht
Herr der Ereignisse bleiben, denn das Handeln wird unvermeidlich Folgen nach
sich ziehen, die nicht intendiert und nicht vorhersehbar waren und die sich nicht
zuriicknehmen lassen. In jedem Fall kann man zwar in Anspruch nehmen, eine

7  Fiir einen Uberblick iiber entsprechende Ansitze siehe (Pirro 2001: 12-26).
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Kette von Ereignissen angestof3en zu haben, aber das Endergebnis ist in der Re-
gel auf viele Ursachen und Verursacher zuriickzufiihren.

Die eindeutige Zuordnung von Ereignissen als Folge individuellen politi-
schen Handelns — und somit die Moglichkeit fiir den Einzelnen, in der politi-
schen Gemeinschaft hervorzutreten und sich in Worten und Taten auszuzeichnen
— entsteht Uiber das Erzdhlen von Geschichten. In Geschichten werden ,Fakten®
erst geordnet und als politische Handlung unterscheidbar — und als historische
Ereignisse und Taten erinnerbar (Pirro 2001: 77-78). Die Fihigkeit, ,Geschichte
zu schreiben’, beruht auf der Moglichkeit, Geschichten zu schreiben und zu er-
zidhlen — und dazu sind das Theater und das Drama besonders geeignet.

,»The specific quality of action and speech [...] is so indissolubly tied to the living flux of
acting and speaking that it can be represented or ,reified‘ only through a kind of repeti-
tion, the imitation or mimesis which according to Aristotle prevails in all arts but is actual-
ly appropriate only to the drama, whose very name (from the Greek verb dran, ,to act®)

indicates that play-acting actually is an imitation of acting.* (Arendt 1958: 187)

Als institutionalisierte Form des gemeinschaftlichen Geschichtenerzihlens bil-
den Theater und Drama somit die Voraussetzungen fiir politisches Handeln, in-
dem sie die politische Handlung und seinen Urheber sichtbar und erinnerbar ma-
chen. Das dramatische Geschichtenerzihlen bildet so den Kern des politischen
Handelns als Quelle von Identitit und der Moglichkeit, Neues zu schaffen, weil
es eine Moglichkeit zeigt, dieses Handeln gegen die Verginglichkeit und das
Vergessen abzusichern, das allem von Menschen Gemachtem droht (eine weitere
tragische Einsicht) (Euben 2003: 45-53).

Indem das Drama, und hier vor allem die Tragodie (dazu unten mehr), iiber
die Identifikation des Zuschauers mit dem Protagonisten die Moglichkeit zeigt,
wirksam zu werden und ein Vermichtnis zu hinterlassen, indem man sich im
Wettstreit mit Gleichen auszeichnet (also Agonismus), ermutigt es zu politi-
schem Handeln. Damit wirkt es gegen einen politischen Fatalismus wie auch
gegen eine Reduktion der politischen Tétigkeit als Mittel zu anderen Zwecken
(Euben 2003: 57).
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,Underwood Tyrannos‘: House of Cards als Tragodie

Dramen, also auch Tragddien, mit populdrem Anspruch werden heute im Fern-
sehen erzihlt. Polit-Serien stellen dabei iiber ihr Setting einen direkten Bezug
zum weiteren politischen Kontext her, der die Zuschauer zur Reflexion einladt.

House of Cards bietet mit dem Protagonisten Francis Underwood ein beson-
ders aussagekriftiges Beispiel, weil Underwood als idealtypischer Macchiavel-
list geradezu eine Verkorperung des Antipolitischen zu sein scheint.” Aber Un-
derwood geht es nicht um Macht als Selbstzweck, sondern darum, ein Ver-
michtnis zu hinterlassen:

-Money is the Mc-mansion in Sarasota that starts falling apart after 10 years. Power is the
old stone building that stands for centuries. I cannot respect someone who doesn’t see the
difference.” (House of Cards, S 1/F 2)

Der Kern dieses oft (auch auf T-Shirts) zitierten Underwood-Ausspruchs ist
nicht ein absolutes Streben nach Macht, sondern der Wunsch, durch (macht-)po-
litisches Handeln der Verginglichkeit zu entgehen und einen bleibenden Ein-
druck in der Welt zu hinterlassen: ,,I will win and I will leave a legacy.” (House
of Cards, S 3/F 12)

In seinem Streben, sich hervorzutun und sich von seinesgleichen abzuheben,
zeigt Underwood alle Ziige des tragischen Helden, der sich durch seine Kom-
promisslosigkeit und seine MaBlosigkeit auszeichnet.

,»[1In Sophoclean tragedy the hero faces an issue on which he cannot compromise and still
respect himself. [...] They have a profound sense of their own worth as individuals. And
this exasperates the anger they feel at the world’s denial of respect. In the crisis of their
lives, abandoned by friends, ringed by enemies, unsupported by the gods, they have noth-
ing to fall back on for support but this belief in themselves, their conception of their own

unique character and destiny.* (Knox 1964: 36)

8 Euben argumentiert. dass die klassischen Tragodien zwar implizite, aber fiir die zeit-
genossischen Zuschauer im antiken Athen wahrscheinlich deutlich erkennbare Beziige
zu den aktuellen politischen Fragen der Zeit herstellten, wie etwa die Krise der atheni-
schen Hegemonie zu Ende des Peloponnesischen Krieges (Euben 2003: 53-54).

9  Weitere und ausfiihrlichere Beispiele, wie Tragddien politisch interpretiert werden

konnen, zeigt Euben am Beispiel klassischer antiker Dramen (Euben 1994).
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Diese MaB- und Kompromisslosigkeit steht am Anfang der Tragodie House of
Cards. Underwood bringt mit allen Mitteln der politischen Intrige und der Téu-
schung einen Présidenten zu Fall — und geht dabei nicht nur im tibertragenen
Sinne, sondern buchstiblich iiber Leichen, weil ihm dieser Prisident den zuge-
sagten Kabinettsposten als Secretary of State verweigert — ein Posten, der ihn aus
seiner eher unsichtbaren und zuarbeitenden Funktion als Mehrheitsfiihrer auf die
Vorderbiihne der Politik gefiihrt hitte (House of Cards, S 1/F 1). Underwood
kann nicht akzeptieren, dass ihm die Moglichkeit genommen wurde, sich auszu-
zeichnen — und wird zum Antipolitiker, der nur noch die eigene Macht als Ziel
verfolgen kann (Meyer 2015). Das maBlose Selbstwertgefiihl und die Isolation
des tragischen Helden kommen exemplarisch in Underwoods ,Gebet‘ zum Aus-
druck: ,,There is no solace above or below, only us, small, solitary, striving, batt-
ling one another. I pray to myself, for myself.“ (House of Cards, S 1/F 13)"°

House of Cards ist aber vor allem deshalb eine Tragodie, weil die Serie Un-
derwoods Scheitern zeigt. Als (aufgeriickter) Prisident findet er in Staffel 3 kei-
ne Mehrheit fiir das sozialpolitische Arbeitsprogramm America Works, sondern
muss auf Rechtstricks und Dekrete zuriickgreifen, um eine Minimalversion die-
ser policy einfithren zu konnen. Seine Nahostfriedensinitiative zum Jordan-Tal
scheitert an den Komplikationen der Auflenpolitik — und nicht zuletzt am russi-
schen Prisidenten Petrov (ebenfalls in der dritten Staffel). Petrov ist gewisser-
maBen das erfolgreiche Spiegelbild Underwoods, insofern er seine Machtpolitik
unverhohlen autoritir durchsetzen kann. Im Gegensatz zu Underwood kann er
dazu stehen, dass er selbst schon getotet hat (House of Cards, S 3/F 12) — und
macht so deutlich, wie ,unpolitisch‘ Underwoods Morde sind, da sie als private
Verzweiflungstat statt als politische Schachziige aufgefasst/begangen wurden.

Das Scheitern ist kein Zufall. Seine politischen Machenschaften rufen Wi-
derstdnde und Feindschaften hervor. Underwood wird von Untersuchungsaus-
schiissen, Gerichtsverfahren und der Presse bedringt. Seine Intrigen, Betriigerei-
en und Morde machen immer weitere ,Verschleierungstaten® notwendig. Die
MaBlosigkeit, mit der er sich an die Macht und in das Présidentenamt befordert
hat, drohen durchgingig iiber die Handlung der Serie hinweg, ihn wieder zu Fall
zu bringen. Am Ende muss er angesichts eines drohenden Amtsenthebungsver-
fahrens in Staffel 5 gar zuriicktreten, um sein Verméchtnis zu schiitzen — ein
Zug, der ihn politisch schnell marginalisiert.

10 Die Qualitit dieser Serie zeigt sich vielleicht auch darin, dass sie dieses Streben nach
einem Vermichtnis mit der Figur des Thomas Yates als ,Hof-Tragiker der Under-
woods thematisiert (z.B. House of Cards, S 3/F 12).
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Der tragische Held handelt also nicht nur, sondern er leidet auch, weil jedes
Handeln letztlich unkontrollierbare und nicht intendierte Konsequenzen hat. Es
ist die Kehrseite des Drangs nach Auszeichnung.

,In the tragic perspective, acting and being an agent has a double character. On the one
side it consists in taking counsel with oneself, weighing for and against and doing the best
one can to foresee the order of means and ends. On the other hand, it is to make a bet on
the unknown and incomprehensible and to take the risk on a terrain that remains impene-

trable.“!!

Indem sie uns das Leiden des Helden als Folge seines Handelns in einem iiber-
zogenen Drang, sich auszuzeichnen, zeigt, offenbart die Tragodie als Gattung
ihre besondere politische Qualitit. Die Inspiration zum Handeln konnten auch
Heldenerzdhlungen etwa im Stile der Illias, oder modern in Form der Superhel-
dengeschichten, aber auch ,Sicherheitsdramen® wie etwa 24 oder Homeland
(Dorner 2016: 6), bieten. Auch Action-Storys bieten Formen des Erinnerns und
damit Inspiration zum Handeln.

,»To understand the promise of Arendt’s mode of tragic storytelling to foster kinds of hero-
ism compatible with democratic community, attention should be given to the other dimen-
sion of the tragic hero, his or her role as doomed sufferer. This theory of tragedy raises an
expectation that identification with the hero in this aspect will serve to train the imagina-
tion to achieve a reflective distancing from the press of need, the pull of desire, the partial-

ity of vision characteristic to the claimant self.* (Pirro 2001: 182)

In der Figur Underwood zeigt House of Cards einerseits, dass Politik eine loh-
nende Beschiftigung ist. Der Zuschauer identifiziert sich mit Underwood — und
lasst sich moglicherweise inspirieren —, weil er zeigt, dass politisches Handeln
moglich ist, dass der Einzelne sich auszeichnen, etwas Neues schaffen und ein
Vermichtnis hinterlassen kann. Den Politiker Underwood darf man sich als
gliicklichen Menschen vorstellen. Es macht aber die Tragik Underwoods aus,
dass er das gemeinschaftliche Moment des Politischen vergisst. Mit mafloser
politischer Intrige und Betrug verldsst Underwood die agonistische Ebene des
Wettstreits unter Gleichen und schafft Antagonismen. Er radikalisiert den politi-

11 Das Zitat wird in der einschldgigen Literatur hdufig verwendet und meist ohne Seiten-
angabe Vernant/Pierre (1988) zugeschrieben. Leider findet sich das Zitat in dieser
Form dort jedoch nicht. Moglicherweise handelt es sich um eine dltere Eigeniiberset-

zung aus dem franzosischen Orginal.
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schen Raum und schafft sich Feinde, deren Widerstand ithn immer wieder zu Fall
zu bringen droht (Shea 2015: 144-146).

Im tragischen Scheitern, im Erleiden, liegt paradoxerweise immer noch eine
Ermutigung zum Handeln, weil in der Tragddie eine erzidhlens- und erinnerns-
werte Geschichte liegt. So betrachtet Arendt beispielsweis den gescheiterten
Ungarn-Aufstand von 1956 als Tragodie, die aber zugleich zeigt, dass das Stre-
ben nach Demokratie lebendig ist (Pirro 2001: 82).

Polit-Serien und die Politik der Tragédie

In der Spannung zwischen Handeln und Erleiden, zwischen Machen und Schei-
tern, liegt der Kern der Tragddie. Die Tragodie beschrinkt sich nicht auf eine
unqualifizierte Feier des Handelns. Theater funktionierte in der antiken Polis als
eine zweite Agoral2, als offentliche Institution, die es der Gemeinschaft ermog-
lichte, ihre politischen Optionen in dramaturgisch gebrochener Version abzuwi-
gen. Das Fehlen des Entscheidungsdrucks, der in der eigentlichen Agora
herrschte, erlaubte eine umfassendere Betrachtung von Optionen und Implika-
tionen angesichts der dramatisch présentierten gesellschaftlichen und politischen
Probleme (Euben 2003: 56).

Vor allem aber erméglicht es das Betrachten der vorliegenden Probleme und
Optionen aus der Perspektive anderer. Die Moglichkeit des unvoreingenomme-
nen Blicks, die Moglichkeit, die Welt aus anderen Augen zu sehen, die Fahig-
keit, unabhingiges Urteilen zu entwickeln, ist Teil der Erfahrung des Theaters
(Euben 2003: 59). Die Tragodie schreibt nicht bestimmte Handlungen vor, son-
dern versucht, die Bedingungen des Handelns zu erfassen und zu reflektieren.
Nicht das Losen von Problemen steht im Vordergrund, vielmehr soll iiber die
Tragodie soll ein tieferes Verstindnis dieser Probleme gewonnen werden. ,,Ar-
endt expected from story-telling not only the inspiration of glory-seeking public-
ly individuating heroes but the cultivation of citizens’ capacities to see things
form the points of view of their fellow citizens.* (Pirro 2001: 139)

In Underwoods Streben und tragischem Scheitern konnen Biirger als Zu-
schauer reflektieren, wie eine Politik, die nur der maf- und kompromisslosen
Verfolgung von Partikularinteressen dient, ihre eigenen Grundlagen in der An-
erkennung durch Gleichgestellte untergribt. Underwood ermdoglicht den Blick
auf einen politischen Menschen, der in einem auf Kompromiss und Konsens
ausgerichteten politischen System keinen Weg findet, sich als Einzelperson aus-

12 Die Agora ist der Versammlungsplatz des antiken Athen, auf dem Volks-, Gerichts-

und Heeresversammlungen stattfanden.
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zuzeichnen. In seiner maBlosen Gegenreaktion entwickelt er letztlich eine anti-
politische Haltung, unterlduft oder zerstort die demokratischen Institutionen und
versucht, sich zum Tyrannen aufzuschwingen: ,,Underwood. Underwood. 2016.
2020. 2024. 2028. 2032. 2036. One nation... Underwood.” (House of Cards, S
5/F 4). In der tragischen Perspektive betrachtet, erweckt Underwood aber nicht
einfach Unverstdndnis und Ablehnung, sondern bietet dem Betrachter eine Iden-
tifikationsmoglichkeit — ein Verstidndnis fiir den Wunsch nach Anerkennung und
die Folgen ihrer Verweigerung (Kajtar 2015).

Als Tragddien konnen Polit-Serien so mehr als (mehr oder weniger realis-
tisch bewertete) ,Geschichten iiber Politik® sein. Sie sind selbst Politik. Diese
Politik der Tragodie (Euben 1994) fordert die demokratische Bildung der Biir-
ger, indem sie zu politischem Handeln als Selbstzweck inspiriert und das kriti-
sche Denken iiber die gemeinschaftliche Bedingtheit dieses Handelns anregt. Die
Polit-Serie als Tragodie schafft in den Begriffen der sozialwissenschaftlichen Li-
teratur zur Frage des sozialen Zusammenhalts so einerseits die Voraussetzungen
zum Erwerb sozialen Kapitals (Putnam 2001), indem sie zeigt, dass Anerken-
nung des eigenen Handelns und der eigenen Besonderheit moglich ist.

Zum anderen trégt sie tiber die kritische Reflexion zur Bildung von bridging-
Kapital (Putnam 2001: 22-23) bei, indem sie iiber die Identifikation mit dem
Helden als Leidendem die Entwicklung eines iiberparteiischen Blicks ermog-
licht. Auf diese Weise wirkt sie opportunistischen Tendenzen in der reprisenta-
tiven Demokratie entgegen und trigt zur Forderung gesellschaftlichen Zusam-
menhalts und Gemeinsinns bei (Pirro 2001: 185-186).

Eine ,tragische‘ Perspektive auf Polit-Serien als Instrument politischer Bil-
dung, wie hier vorgeschlagen, wird durch Befunde der Rezeptionsforschung
durchaus gestiitzt. Die Priasentation politischer Themen resultiert demnach weni-
ger in einer direkten Beeinflussung politischer Einstellungen, sondern eher in der
Bildung eines vergleichsweise offenen Raumes diskursiver Auseinandersetzung
(Carpenter 2016). Insbesondere die fiktionale Darstellung von Politik in popkul-
turellen Formaten fordert eher eine kritische Distanzierung (Holland 2016). Der
Politikwissenschaft kann hier eine neue Rolle zukommen, wenn sie Polit-Serien
nicht linger nur als Untersuchungsgegenstand versteht, der Erkenntnisse iiber
Politik erméglicht (die dann wieder vermittelt werden), sondern mit Interpreta-
tionshilfen die politische Reflexion anhand der erzihlten Geschichten unter-
stiitzt. Auf diese Weise kann die Befassung mit Polit-Serien (und anderen pop-
kulturellen Erzeugnisse) moglicherweise der Politikwissenschaft wieder mehr
Relevanz verleihen, die sie im Zuge einer zunehmend eng verstandenen Verwis-
senschaftlichung (Probst 2016) in der Konzentration auf Fakten verloren hat.
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Das Versprechen der Politik der Tragodie liegt folglich in einem Beitrag zur
demokratischen Bildung der Zuschauer-Biirger. Das Setting der Polit-Serie in
der konventionellen Politik bietet dabei einen Hintergrund, der besonders geeig-
net ist, politisches Denken anzuregen, weil er einen unmittelbaren Bezug zum
,realen‘ politischen Kontext wie ihn der Zuschauer kennt, schafft. So wird der
Hyper-Realismus der Polit-Serie sogar zum Vorteil. Auf diese Weise konnen Po-
lit-Serien als Tragodien iiber die Politik als Setting auf den Horizont des Politi-
schen verweisen und mehr sein als Unterhaltung in einer beliebigen Kulisse.

SCHLUSS

Welchen Mehrwert bieten Polit-Serien dem Zuschauer im Lichte der oben ge-
fithrten Diskussion? Koénnen sie mehr als Unterhaltung in der Kulisse des Poli-
tikbetriebs sein?

Eine mogliche Antwort liegt darin, dass der Zuschauer aus Polit-Serien etwa
iiber Politik lernen kann. Die fiktive Politik weist diesem Argument zufolge
zwar aus dramaturgischen Griinden zahlreiche und fiir den Zuschauer auch er-
kennbare Unterschiede und Ubertreibungen im Vergleich zur realen Politik auf.
Zugleich ist sie aber realistisch genug, um Einblicke in die reale Politik zu ver-
mitteln. Realismus ist bei Polit-Serien ein wichtiges Bewertungsmerkmal. Dies
gilt sowohl fiir die 6ffentliche Rezeption und die Verwendung als popkulturelle
Referenz wie auch fiir die wissenschaftliche Bewertung ihres Mehrwerts. Dieses
Bewertungsmuster wird von Produzentenseite gefordert, die durch Einbeziehung
von Experten und durch hyper-realistische Werbung die Realitédtsndhe der Serien
als Verkaufs- und Relevanzmerkmal hervorzuheben versucht.

Polit-Serien konnen in ihrem Realismus zur Vermittlung von Wissen liber
politische Prozesse und Institutionen, tiber Verfahren und im Einzelfall auch
Politikfelder niitzlich sein. Aber in der realistischen Darstellung ,der Politik*
liegt auch eine Verzerrung begriindet, indem ,das Politische‘ und damit antago-
nistische wie auch assoziative Dimensionen ausgeblendet werden. Polit-Serien
tragen so zur Reproduktion eines liberalen und instrumentalistischen Bilds von
Politik bei, wenn man die Forschung zum Einfluss popkultureller Darstellungen
auf politische Einstellungen betrachtet. Damit fiigen sich Polit-Serien, wie auch
die Politikwissenschaft (Probst 2016), in ein Politikverstindnis, das antipoliti-
schen Ressentiments Vorschub leisten kann.

Als Vehikel zur Vermittlung von Faktenwissen iiber reale Politik sind Polit-
Serien somit nur bedingt zu empfehlen und gewissermalen nur ,unter Aufsicht’
zu gebrauchen. Betrachtet man Polit-Serien aber nicht so sehr unter dem Aspekt
der realistischen Faktenvermittlung, sondern mit Blick auf die Form der Erzéh-
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lung als Politik, konnen sie einen Beitrag zur politischen Bildung und zur Erzie-
hung der Biirger als Demokraten leisten. Als Tragddien im politischen Setting
ermutigen sie zu politischem Engagement, indem sie zeigen, dass das Individu-
um im politischen Handeln Geschichte schreiben kann, wihrend sie zugleich
eine kritische Reflexion der gemeinschaftlichen Bedingungen dieses Handelns
anregen und so gesellschaftlichen Zusammenhalt befordern.
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Filme zwischen kunstlerischer Freiheit
und politischer Erkenntnis

Zum Realitatsgehalt fiktionaler Medien

Manfred Mai

EINLEITUNG

Einer der iltesten Diskurse in der Kunst ist der nach ihrem Verhiltnis zur Reali-
tit. Sind Kunstwerke Spiegel der Realitédt oder konstituieren sie eine eigene Rea-
litdt? Und: Welche Realitit bilden sie ab? Die innere (die ,Seele’, die Psyche, die
Fantasien, die personlichen Konflikte) des Kiinstlers oder die dufere (die Gesell-
schaft, die politische Struktur, die Okonomie), in der der Kiinstler lebt?

Kiinstler leben in ihrer Zeit. Sie sind eingebunden in Netzwerke mit anderen
Kiinstlern, wo sie z.B. einen bestimmten Stil entwickeln, sie haben Beziehungen
zu Freunden, Mézenen, Akademien, Kunsthédndlern, Auftraggebern und nicht zu-
letzt auch mit der Politik. Nicht wenige sind politisch engagiert und verstehen ihr
Werk als politisch. Die Surrealisten um André Breton, Luis Bufiuel, Salvador
Dali u.a. sahen sich in den 1920er Jahren im Lager der Kritiker gegen die biir-
gerliche Gesellschaft. Mit ihren Filmen Ein andalusischer Hund (1929) und Das
goldene Zeitalter (L’age d’or) (1930) schrieben sie Filmgeschichte. Aus ihrer
Sicht sagten sie die Wahrheit iiber die biirgerliche Gesellschaft und die Kirche
als eine ihrer Stiitzen. Viele Filme Buiiuels kritisieren immer wieder das katholi-
sche Spanien und die reaktiondre Gesellschaft unter der Diktatur Francos. ,,In a
world as badly made as ours there is only one road — rebellion.“ So sah Luis
Buiiuel die Welt und so waren seine (frithen) Filme: Rebellion gegen die biirger-
liche Gesellschaft.

Buiiuel zeigt in L’age d’or alles, was er hasst: heuchlerisches und bigottes
GroBbiirgertum, verlogenen Nationalismus und den ,,institutionalisierte[n] Ka-
tholizismus als ideologische[n] Uberbau* (Kénig 0.J.). Erfahren wir durch die-
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sen und andere Filme Buifiuels mehr iiber die ,Wahrheit* der spanischen Gesell-
schaft in den 1920er Jahren oder sehen wir nur seine subjektive Sicht auf diese
Welt? Sagen die zahlreichen Filme, Dokumentationen und Romane' aus dem
spanischen Biirgerkrieg mehr iiber den Faschismus aus als die empirischen Stu-
dien des Instituts fiir Sozialforschung (Horkheimer/Adorno)? Immerhin haben
diese Studien Standards in der empirischen Sozialforschung gesetzt.

Die Frage nach dem Verhéltnis zwischen Film und Realitdt wurde bereits zu
Beginn des Filmzeitalters gestellt ist auch heute in Bezug auf Serien, die wie der
Film audiovisuelle Produkte sind, aktuell. Diese Debatte geht wiederum auf die
viel dltere Debatte innerhalb der Literaturwissenschaft zuriick, wie sich Dichtung
und Wahrheit zueinander verhalten. Konnen Methoden der qualitativen und
quantitativen Sozialforschung die ,Wahrheit‘ oder wenigsten die Realitdt der
Politik erfassen? Oder ist es die Freiheit kiinstlerischen Schaffens, die mit einem
gelungenen Werk die ,Wahrheit‘ und Realitit der Politik auf den Punkt bringt —
ganz ohne Methodenkritik, valide Indikatoren und statistische Vertrauensmafe?
Ist das Bild, das z.B. die Serie House of Cards und Filme wie Mr. Smith geht
nach Washington, Staatsfeind Nr. 1 oder Thirteen Days iiber die amerikanische
Politik zeigen, ndher an der Realitét als Studien iiber Entscheidungsstrukturen,
Handlungsoptionen und Nutzenkalkiile von Regierungsakteuren? Im Folgenden
soll diese Frage genauer erortert werden.

Bei dem Vergleich zwischen der empirischen Realitét der Politik einerseits
und der im Film gezeigten ,Realitit der Politik andererseits muss der grundle-
gende Unterschied zwischen diesen beiden Realititen immer bedacht werden:
Filme sind als fiktionale Produkte ,,nur im Ansatz der Realitit verpflichtet®, an-
sonsten ,,einzig und allein der Fantasie, die das Konkret-Politische/Soziale eines
Landes zu einer bestimmten Zeit in existenzielle Befindlichkeiten generalisiert.
Das heifit, die Filme sind stets sozial verankert, gleichzeitig aber schicksalhaft
verdichtet.“ (Grob 2008: 9) Empirische historische, biografische und sozialwis-
senschaftliche Studien werden daher immer zu anderen Ergebnissen kommen als
Regisseure, Drehbuchautoren oder Romanschreiber, die iiber den gleichen
Gegenstand wie etwa ein bestimmtes politisches Regime schreiben. ,,Aber von
grofler Literatur ist [...] zu erfahren, wie die feinen psychologischen, sozialen,
personlichen und nationalen Prozesse ablaufen — Prozesse, die den Mechanismus
diktatorischer Regime und den Charakter brutaler und manchmal auch verriickter
Despoten geformt und hervorgebracht haben.” (Grossmann 2017) Das gilt auch
fiir Filme.

1 Die bekanntesten sind Max Aubs Romanzyklus Das magische Labyrinth, George Or-

wells Roman Mein Katalonien und Ernest Hemingways Wem die Stunde schldgt.
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KUNST UND FILME ALS SPIEGEL DER REALITAT

Die Frage, ob Filme die Realitit wiedergeben oder sogar einen Erkenntnischa-
rakter haben und damit mehr sind als ein blofes Unterhaltungsmedium, betrifft
auch andere Kiinste — insbesondere die Literatur mit ihren Gattungen Lyrik, Epik
und Dramatik. Vor allem dem Roman wird in der Literaturwissenschaft ein Er-
kenntnischarakter zugesprochen. Der Essay, sofern man ihn als vierte Gattung
neben den drei klassischen akzeptiert, kommt einer wissenschaftlichen Abhand-
lung am ehesten recht nahe. Essayisten wie Michel de Montaigne haben diese
vierte Literaturgattung — neben den drei klassischen — zu einer eigenstindigen
Kunstform entwickelt. Was ist an einem Roman, an einem Gedicht oder an
einem Drama Realitit und was heif3t das fiir den Film, der zu keiner dieser Gat-
tungen gehort?

Bereits in der Antike wurde tiber das Verhiltnis zwischen Kunst und ,Wahr-
heit‘ reflektiert und dariiber, ob Kiinstler eine hohere Wahrheit verkiinden, da sie
offenbar von rauschhaften, ,dionysischen‘ und gottlichen Eingebungen inspiriert
sind. Auf keinen Fall wurden von den antiken Philosophen die zeitgendssischen
Tragodien und Skulpturen als Widerspiegelung der Realitit gesehen. Erst im 19.
Jahrhundert wurde die Frage, ob Kunst die Realitdt der 6konomischen und ge-
sellschaftlichen Realitdt wiedergebe, u.a. von Karl Marx, der ein Kenner der an-
tiken Kunst war, aufgeworfen und von marxistischen Kunst- und Literaturphilo-
sophen aufgegriffen. Fiir sie stand fest, dass die Kiinste den ideologischen Uber-
bau iiber die materielle Basis bildeten. In den Romanen von Honoré de Balzac
und denen von Charles Dickens sah man das héssliche Bild des Kapitalismus mit
seiner zerstorerischen Kraft fiir die menschlichen Beziehungen (Demetz 1969).

Die materialistische Widerspiegelungstheorie war bis zum Ende des Sowjet-
regimes die offizielle Linie der Kunst- und Literaturtheorie, die auch an westli-
chen Universititen viele Vertreter hatte. Alle anderen Theorien galten aus dieser
Sicht als ,biirgerlich®, da sie den kreativen Kiinstler mit seinen Phantasien und
seiner Individualitit in den Mittelpunkt stellte und nicht den Grundwiderspruch
der biirgerlichen Gesellschaft, der sich im Klassenkampf zeige und der den
Kiinstler zwinge sich zu positionieren. Mit den Werken von Baudelaire, Rim-
baud, Rilke oder Kafka, die von einer radikalen Subjektivitit ausgehen und jede
Verbindung zur duBeren Welt zugunsten der Erschaffung einer eigenen Welt ab-
brechen, kann die Widerspiegelungstheorie nichts anfangen, zumal sich deren
Werke nicht fiir den politischen Kampf eignen.

Es war daher nur konsequent, dass die sowjetische Kulturpolitik von ihren
Filmemachern Filme verlangte, die ,realistisch‘ sind und einen klaren Propagan-
dazweck erfiillen. Diese Forderung erfiillten Sergei Eisenstein mit seinen Filmen
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Panzerkreuzer Potemkin und Streik, und Dziga Vertov mit seinen Dokumenta-
tionen und Wochenschauen. Beide Regisseure wurden damit zu Paradigmen des
,sozialistischen Realismus‘ im Bereich des Films. Die Frage ist, was an diesen
und vielen anderen Filmen des sozialistischen Realismus eigentlich realistisch
ist. Schon zu Lebzeiten musste Eisenstein erleben, dass Stalin mit seinen Filmen
Oktober (weil er Lenin mehr als Stalin wiirdigt) und Iwan der Schreckliche un-
zufrieden war (diesmal, weil er zu viel an Stalin erinnert). Die Folgen waren
Zensur und Auffithrungsverbot. Diese Filme aus den 1920er Jahren sind das Er-
gebnis der Vorgaben und Erwartungen seiner Auftraggeber, denen jedoch viele
Filmemacher und Autoren gerne nachkamen, da sie sich freiwillig in den Dienst
der Revolution stellten. Auch fiir viele Kiinstler aus dem Westen war die russi-
sche Revolution 1917 die Hoffnung auf eine bessere Welt. Fiir sie war die Welt
so, wie sie sie in ihren Werken glaubten objektiv widerzugeben. Dabei stehen
die dsthetische Qualitéit und die an den Expressionismus erinnernde Form sowie
die innovative Schnitttechnik der Filme Eisensteins auch aus heutiger Sicht
auBer Frage.”

Die zur gleichen Zeit entstandenen deutschen Filme waren das genaue
Gegenteil des sozialistischen Realismus. Thre Revolution beschrinkte sich weit-
gehend auf die dsthetische Form: In diesem Sinne revolutionir waren die Filme
von Friedrich Murnau (Nosferatu), Fritz Lang (Dr. Mabuse, der Spieler) oder
von Robert Wiene (Das Cabinet des Dr. Caligari). Die Inhalte dieser Filme wa-
ren reine Fantasie ohne politische Botschaft. Der Dokumentarfilm von Walther
Ruttmann (Berlin — Die Sinfonie der Grofistadt) fand wegen seiner avantgardis-
tischen Form — und trotz seines unpolitischen Inhalts — in der zeitgendssischen
Kritik ein geteiltes Echo: Die eine Seite (u.a. Sigfried Kracauer) ,,monierte, dass
der Film sich an Formen berausche und nur die Oberfliche zeige. [...] Begeistert
hingegen zeigt sich Rudolf Kurtz: ,Das ist die GroBstadt, wie sie ein Kiinstler er-

2 Wie in der damaligen Sowjetunion unter Stalin wird auch im heutigen Russland
Eisensteins Homosexualitit verschwiegen. In dem Film Eisenstein in Guanajuato von
Peter Greenaway wird das Coming-Out Eisensteins sehr explizit dargestellt. Die russi-
sche Filmforderung, der Gosfilmofond, weigerte sich, an der Finanzierung dieses
Films teilzunehmen, ,,wenn — wie dessen Direktor es formulierte — ,Details iiber
Eisensteins nicht traditionelle sexuelle Orientierung® (sic!) im Drehbuch verblieben.
Homosexualitdt wurde 1936 in der Sowjetunion zu einem Verbrechen erklért, und vor
zwei Jahren [2013] verabschiedete die Duma ein Gesetz, das ,homosexuelle Propa-
ganda‘ in den Medien unter Strafe stellt.“ (Rodek 2015) Dieses Beispiel zeigt, dass
nicht nur Filme, sondern auch die Biografien ihrer Regisseure dem sozialistischen

Realismus angepasst wurden, um als Vorbild fiir die Massen zu gelten.
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fiihlt, eine Gestaltung aus Eisen, Blut und Licht — erfiillt von dem miéchtigen
Brausen des Lebens, das von diesem Film in das Parkett iiberspringt und es
iiberwiltigt. <

In dieser zeitgendssischen Kritik an Ruttmanns Film werden die beiden ver-
schiedenen Positionen auf die Frage nach dem Realitétsgehalt von Filmen sicht-
bar, die sich unversohnlich gegeniiberstehen: auf der einen Seite die Kritik an
der vermeintlichen ,Oberfldche’, auf der anderen Seite das Lob fiir die Darstel-
lung, ,wie sie der Kiinstler erfiihlt‘. Eine vermittelnde Position scheint kaum
moglich. Entweder man sieht in dem Film das Abbild einer hinter der dstheti-
schen und verschleiernden Oberfliche verborgenen gesellschaftlichen Realitiit,
oder man erkennt an, dass Filme ihre eigene Realitit haben, die eher zufillig auf
die Gesellschaft verweist, womit der Versuch, etwas durch diesen Film iiber die
Gesellschaft zu erfahren, sinnlos ist. Zudem wird unterstellt, dass ,Realitdt im
Sinne des sozialistischen Realismus beim Zuschauer eine eindeutige Wirkung
hat, namlich die, dass die Korruptheit der biirgerlichen Gesellschaft (des Kapita-
lismus, des Imperialismus, der herrschenden Klasse) entlarvt und dass nur durch
eine klare und aktive Positionierung jedes Einzelnen gegen diese Realitit eine
bessere — sozialistische — Welt moglich wird.

Filme wie Frank Beyers Spur der Steine verschwanden daher in der DDR
kurz nach ihrer Premiere, da sie nicht nur Widerspriiche im Alltag der DDR
zeigten (moralische Verfehlungen eines Funktiondrs, Méngel in der Organisation
auf dem Bau, menschliche Schwichen), sondern auch keine ,Perspektive‘ fiir
den Zuschauer lieferte. Willkommen waren der SED-Fiihrung dagegen Filme
wie Professor Mamlock, Fiinf Patronenhiilsen oder Ich war neunzehn, die die
DDR als antifaschistischen Staat inszenieren und die damit die DDR gegeniiber
der Bundesrepublik abgrenzen. Dennoch waren nicht alle Produktionen der
DEFA* im Sinne der Partei. So wurde der Film Berlin — Ecke Schinhauser als
Antwort der DEFA auf Jugendfilme aus den USA (... denn sie wissen nicht, was
sie tun) und der Bundesrepublik (Die Halbstarken) verstanden:

,,Lakonisch im Gestus, genau in der Beschreibung des Lebensgefiihls einer Generation

zwischen den Fronten, kritisch gegeniiber gesellschaftlichen Fehlentwicklungen in der

3 Berlin. Die Sinfonie der Grofstadt, in: Stummfilmkonzert.de — Glossar, http://www.
stummfilmkonzerte.de/glossar/stummfilme/berlinsinfoniedergrossstadtlang.html  (zu-
gegriffen am 6.12.2017).

4 1946 erhielt die Deutsche Film AG (DEFA) die Lizenz fiir die Herstellung von Filmen
in der damaligen Sowjetischen Besatzungszone, der spiteren DDR. Insgesamt hat die
DEFA 700 Kinofilme produziert.
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DDR. Die staatliche Filmkritik [der DDR] reagierte prompt: Sie beméngelte eine ,zu gro-
e Konzession an den italienischen Neorealismus‘. Dieser brichte die Menschen in Oppo-
sition zum Staat, sei also unbrauchbar im Sozialismus, der nur ,16sbare Widerspriiche vo-
riibergehender Art® kenne. Gerade die ,Konzession® an den Neorealismus macht diesen
Film und die anderen sogenannten Berlin-Filme von Gerhard Klein und Wolfgang Kohl-
haase auch heute noch zu einem filmischen Ereignis und zeigt auf, welchen Weg die
DEFA hiitte gehen konnen.*

Interessant ist die parteioffizielle Feststellung, dass dieser Film fiir den Sozialis-
mus unbrauchbar ist, der nur ,l6sbare Widerspriiche voriibergehender Art*
kennt. Nicht nur aus heutiger Sicht ist die These plausibel, dass die Filme des
italienischen Neorealismus (Rom — offene Stadt, Bitterer Reis, Fahrraddiebe)
vermutlich mehr Menschen die Gedanken des Sozialismus nihergebracht haben
als die Filme der DEFA.

Dass auch unpolitische Filme eine politische Funktion haben kénnen und
damit auch politisch sind, nutzte vor allem die Filmpolitik des nationalsozialisti-
schen Deutschland. Gaben nach der ,Machtergreifung‘ der Nazis zundchst noch
Propagandafilme wie Hitlerjunge Quex, Ohm Kriiger oder Carl Peters den Ton
an, folgten spiter vor allem Unterhaltungsfilme und Komdodien. Thr Zweck war,
Ablenkung und Unterhaltung zu bieten. Nichts sollte die Zuschauer an den
Kriegsalltag erinnern. Dass diese Filme zum Teil gut gemacht waren — der Film
Leni Riefenstahls iiber die Olympischen Spiele 1936 setzte dariiber hinaus auch
filmtechnische MaBstibe® — #ndert nichts am eigentlichen Zweck dieser Filme
fiir den Erhalt des ,Dritten Reichs*. Je unpolitischer und je lustiger es in diesen
Filmen (Die Feuerzangenbowle, Gliickskinder) zuging, umso leichter schien es,
den Alltag wihrend des Krieges zu ertragen.” Goebbels wollte, so Quentin Ta-
rantino in einem Interview ,Entertainment, Comedies, Operetten, Musicals*
(Rodek 2009).

5 Berlin - Ecke Schonhauser, http://www.mdr.de/home/sendung655362_ipgctx-true_zc-
6569ce81_zs-48c98c3d.html (zugegriffen am 6.12.2017).

6 Hitlers Lieblingsregisseurin ,,setzt filmische MafBstébe fiir Aufnahme und Schnitt, er-
findet neue Kameratechniken. Sie bugsiert die Kamera auf Schienen, in Aufziige und
Griben. [...] Keine Parfumwerbung kommt mehr ohne ihren Stil aus, kein Dokumen-
tarfilm mehr ohne ihre Technik, keine Sportfotografie ohne ihren Einfluss. (Brauer
2008).

7 Unterhaltung und Ideologie im NS-Film, Filmportal.de, http://www.filmportal.de

/thema/unterhaltung-und-ideologie-im-ns-film (zugegriffen am 6.12.2017).
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FILME ZWISCHEN KUNST UND UNTERHALTUNG

Der Film wurde 1893 in Frankreich erfunden. Bereits in seiner Geburtsstunde
war er von den Paradigmen Kunst und Unterhaltung gepréigt und zwischen Do-
kumentation und Inszenierung angesiedelt. Wihrend die Gebriider Lumiere — die
eigentlichen Erfinder — den Film als verbesserte Fotografie sahen® und vor allem
technisch weiterentwickelten, entdeckte George Méli¢s das Prinzip der Inszenie-
rung durch fantasievolle Arrangements: Fiktion statt Dokumentation. Obwohl
Mélies auch Dokumentationen produzierte, gilt er als Erfinder des narrativen
Films. Er ,hatte bewiesen, dass die Kamera mehr kann als gleichgiiltige Repor-
tage fotografieren” (Waldekrenz/Arpe 1956: 56).

Filme sind mehr als andere Kunstwerke arbeitsteilig hergestellte Produkte.
Eine besondere Bedeutung fiir den Inhalt haben Produzenten, Regisseure und
Drehbuchautoren. Aber auch alle anderen an der Herstellung beteiligten Akteure
haben Einfluss auf die Qualitit eines Films. Kameraleute, Beleuchter, Filmarchi-
tekten, Maskenbildner, Filmkomponisten, Cutter, Toningenieure u.a. verstehen
sich ebenfalls als kiinstlerisch ambitionierte Professionals mit hohem Anspruch
an ihre Téitigkeit.9 Ohne die Mitwirkung von Studios, Casting-Agenturen, Film-
versicherungen und -verleihern, Technikern, Marketing und nicht zuletzt ohne
staatliche Filmforderung kidme kein Film ins Kino. Durch die Digitalisierung des
Films erhalten Softwarespezialisten und Techniker eine zunehmende Bedeutung.
Uber den Erfolg eines Films entscheidet dennoch oft weniger die Qualitit aller
dieser Beteiligten, sondern die Prominenz der Hauptdarsteller. So wie sich Cine-
asten jeden Film eines Kultregisseurs anschauen, wollen viele Zuschauer jeden
Film ihres Stars sehen. Dennoch spielt bei der Beurteilung von Filmen fast nur
der Regisseur eine Rolle, obwohl die Regisseure selbst immer wieder ihre Ab-
hingigkeit von Produzenten, Drehbuchautoren und Schauspielern betonen
(Schnakenberg 2010).

In den 1920er Jahren wurde die Eigenart dieser neuen Kunst definiert. Der
Lyriker und Regisseur René Clair gibt einen Uberblick iiber die damalige Dis-
kussion (Clair 1995: 16). Jean Cocteau — ebenfalls Dichter und Regisseur —
meinte, dass der Film in einem Engpass stecke: ,,Schon am ersten Tag, als noch
die Erfindung blendete, griff der Irrtum um sich: man fotografierte Theater. Mit
der Zeit ist daraus verfilmtes Theater geworden, aber nie echter Film.* (Clair

8 Allein die nur wenige Minuten dauernden gefilmten Alltagsszenen der Gebriider Lu-
miere begeisterten die zeitgendssischen Zuschauer.
9  So wird etwa der der bedeutendste Filmpreis, der Oscar, in verschiedene Kategorien

(Schnitt, Drehbuch, Musik, Spezialeffekte u.a.) verliehen.
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1995: 17). Paul Valéry war der Ansicht, dass man zum ,,reinen Film gelangen
miisste, ,,ndmlich zu einer von eigenen Mitteln ausgehenden Kunstform; und
diese Kunstform sollte zu jenen anderen, die es mit dem Wort halten, Theater
oder Roman, einen bewussten Gegensatz bilden.“ (Clair 1995: 19) René Clair re-
siimierte die Ansichten seiner zeitgendssischen Kiinstlerkollegen: ,,.Der Film ist
ein autonomes Ausdrucksmittel, das seine Zukunft in sich selbst trigt” (Clair
1995: 19). Und noch etwas anderes erkannte Clair:

,Dichtung, Musik und die bildenden Kiinste schienen auf dem Weg, esoterische Bereiche
zu werden: Dichtung fiir Literaten, Musik fiir Musiker, Malerei fiir Maler; uns es sah so
aus, als sei die Offentlichkeit von einem Spiel ausgeschlossen, dessen Regeln nur noch die
Spezialisten beherrschten. [...] Der Film hingegen war fiir die Masse, er brauchte sie, um
zu bestehen, und es gab Streifen, die sowohl anspruchsvolle wie breite Kreise beeindruck-
ten. [...] Aber der schlimmste Irrtum, dem wir in unserem Taumel verfielen, war der, dass
wir fiir alle Zukunft eine bestimmte Filmkunst im Auge hatten und nicht darauf gefasst

waren, dass technische Neuerungen ihre Ziige verandern konnen.* (Clair 1995: 27)

Dabei hatte Clair nur an die Erfindung des Tonfilms (1927) gedacht.

Die Frage, ob Film auch eine Kunst ist, wurde schlieBlich positiv beantwor-
tet. Viele Kunstkritiker und -philosophen sahen im Film eine Nédhe zum Theater
und nicht wenige Stummfilme erinnerten an Theaterinszenierungen, bevor die
kreative Anwendung von Perspektivwechseln, Schnitten, bewegter Kamera u.a.
Techniken dem Film eine eigene Identitit gaben. Susan Sontag stellte noch 1965
die Frage, ob ,,der Film Nachfolger, Rivale oder Erneuerer des Theaters* ist, und
konstatierte, dass ,,diejenigen, die den Tod des Theaters voraussagen und mei-
nen, dass der Film seine Funktion iibernommen hat, dazu neigen, eine Beziehung
zwischen Film und Theater als gegeben zu betrachten, die an jene Beziehung er-
innert, die man einst zwischen Fotografie und Malerei sehen wollte* (Sontag
2015: 228).

Schon zu Beginn des Films zeichnete sich ab, dass der grofite Teil der Film-
produktion der Massenunterhaltung dient. Wurden Filme um 1900 noch als Pau-
senfiiller in Varietés und auf Jahrmirkten gezeigt (Klooss/Reuter 1980, Engell
1992: 32), entstanden bald darauf eigenstindige Abspielstitten (Kinos) und gro-
Be Produktionsstitten (Studios). Anfang des 20. Jahrhunderts gab es in fast allen
europdischen Hauptstiddten und vor allem in Hollywood eine Filmindustrie, die
die gesamte Wertschopfungskette von der Herstellung bis zum Verleih umfasste
(Engell 1992: 75, Waldekrenz/Arpe 1956: 54). Bereits in der Stummfilmzeit war
die Dominanz Hollywoods bei der Produktion von Filmen erkennbar, was auch
eine Folge der Sehgewohnheiten war: ,,.Der Stil des englischen Spielfilms war
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und verblieb theatralisch und steif. Wie der franzosische Film, so verlor auch der
englische nach Schluss des Krieges sein Publikum mehr und mehr. Auf breiter
Front riickte der amerikanische Film vor, und es wurde unmodern, sich englische
Filme anzusehen.“ (Waldekrenz/Arpe 1956: 218) Trotz dieser eindeutig am
Massenmarkt und -geschmack orientierten Filmproduktion haben sich Filme als
eigenstindige Kunstform entwickelt. Vor allem in der EU werden kiinstlerisch
ambitionierte Filme gefordert, um sie gegen die Dominanz US-amerikanischer
Produktionen zu schiitzen.

Es waren vor allem die Erfahrungen mit den industriellen Dimensionen der
amerikanischen Filmindustrie, die Giinther Anders (2002)10, Theodor W. Adorno
und Max Horkheimer (1971) zu ihrem Urteil veranlassten, dass Filme als Pro-
dukte der Unterhaltungs- und Kulturindustrie nur den Zweck der Ablenkung und
damit der Stabilisierung des biirgerlich-kapitalistischen Systems dienen. Dieses
Verdikt der Kritischen Theorie gegeniiber allen Produkten der populédren Kiinste
hat Generationen von Kulturwissenschaftlern und Filmkritikern geprigt. Eine
Folge dieser Sichtweise ist die Trennung der Filmproduktion in kommerzielle
Massenware einerseits und in Filmkunst andererseits. Abgesehen davon, dass
diese idealtypische Trennung bei der Masse der Filmproduktionen kaum Sinn
macht, konnen massenkompatible Kommerzfilme mehr iiber Gesellschaft und
Politik aussagen als elaborierte Filmexperimente, die die Filmkritik als avant-
gardistisch feiert und die die Filmwissenschaft als Paradigma einer Theorieva-
riante des Konstruktivismus entdeckt (Sanders 2006). Es ist fast schon die Regel,
dass Filme, die auf Festivals ausgezeichnet wurden, in den Kinos keine Zu-
schauer finden — was die staatlichen Filmfordereinrichtungen dieser Filme wie-
derum zum Anlass nehmen, ihre Forderung vom erwarteten Erfolg (d.h. Zu-
schauerzahlen) abhédngig zu machen.

Diese kulturkritische Sicht und Verachtung des Populéren seitens der ,Frank-
furter Schule® wurde durch die cultural studies aufgebrochen. Dieser sehr hete-
rogene Forschungsansatz sieht sich zwar wie die Autoren der Kritischen Theorie
auch im linken, antikapitalistischen Lager. Aber er entdeckt gerade in der Popu-

10 Giuinther Anders hat mit seinem Verdikt iiber das Fernsehen die radikalste Medienkri-
tik geliefert: ,,.Durch sein Kleinformat verwandelt TV jedes Ereignis in eine synchrone
Nippesszene [...] Die Absicht der Bildlieferung, ja die Lieferung des ganzen Weltbil-
des besteht eben [...] darin, das Wirkliche abzudecken, und zwar mit Hilfe des angeb-
lich Wirklichen selbst; also die Welt unter ihrem Bild zum Verschwinden zu bringen.*
Weil das Fernsehbild iibersichtlich ist, verfidlscht es das Unabsehbare, ,,und weil es

uns tiberhaupt ins Bild setzt* (Anders 2002: 151), betriigt es uns.



86 | Mai

larkultur wie Fernsehserien u.a. Medien ein Widerstandspotenzial gegen die
herrschende Lesart (Winter 2006). Gerade daher sei Popkultur subversiv:

,»Wie die Arbeiten von Henry Giroux, Douglas Kellner, Peter McLaren und anderen zei-
gen, sollten Medien- und Kulturanalyse im Rahmen von Cultural Studies immer auch ver-
kniipft sein mit einer kritischen Pddagogik, die der impliziten Pidagogik medialer Texte
opponiert und eine produktive Auseinandersetzung intensivieren oder erst ermoglichen
mochte. Dabei wird der Alltag als ,contested terrain® bestimmt, der auf einen kollektiven
Dialog hin gedffnet werden soll, damit viele unterschiedliche Stimmen sich artikulieren
konnen, um eine demokratischere und gerechtere Gesellschaft zu schaffen.” (Winter 2004:
13)

Der Einfluss auf das Verstidndnis von Politik ist in populdren Filmen und Fern-
sehserien grofer als bei den Kunstfilmen, die ein weitaus geringeres und eher
elitdres Publikum erreichen. Schon im 18. Jahrhundert waren die populidren ,Mo-
ralischen Wochenschriften® wegen ihren ,Hausmacher-Weisheiten‘ zu Themen
wie Moral, Erziehung, gesitteter Umgang, Verschrobenheit der Gelehrten, Ge-
schmacklosigkeit, Ehe u.a. einem groBeren Publikum niher als die Texte der
Aufklédrer. Bereits damals gab es Kritik an der ,,,minderwertigen Massenware*
an , Weitschweifigkeit, Banalitit und Schulmeisterei** (Klawitter 2017: 110) die-
ser Journale. Dennoch hatten sie nicht trotz, sondern wegen ihrer niedrigschwel-
ligen Ansprache ihrer Leser einen mafigeblichen Anteil an der Selbstaufklirung
der damaligen Offentlichkeit. ,,Das Publikum hilt sich mit dem Tatler, dem
Spectator, dem Guardian den Spiegel vor; es versteht sich noch nicht auf dem
Umweg einer Reflexion liber Werke der Philosophie und Literatur, der Kunst
und der Wissenschaft, sondern dadurch, dass es selbst als Gegenstand in die ,Li-
teratur eingeht.” (Habermas 1976: 60)

Ahnlich verlduft die Debatte iiber die politische Relevanz populirer Filme
oder Fernsehserien in der Gegenwart. Dorner (2001) hat in seiner Studie Politik
in der Erlebnisgesellschaft untersucht, wie das ,,Politische im Unterhaltungsfor-
mat konstruiert wird“ und kommt zu dem Ergebnis, dass die ,,Gefiihlsqualitit
unterhaltender Politik und politischer Unterhaltung als Integrationsfaktor einer
modernen Massengesellschaft keineswegs von geringem Wert ist” (Dorner 2001:
241). Dieser Befund widerspricht der Mediokratie-These, dass ,,vor allem der
exzessive Fernsehkonsum [...] von mehreren Seiten zugleich die soziokulturel-
len Grundlagen der Demokratie [beeintridchtigt] (Meyer 2001: 203). Meyer
sieht eine Uberformung des Politischen durch die Medien und konstatiert, dass
»die Macht des Mediensystems zur Prigung der politischen Kultur [...] offen-
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kundig bei weitem den Einfluss der politischen Kultur auf die Praxis des Me-
diensystems [libertrifft]* (Meyer 2001: 205).

Diesen beiden sich widersprechenden Thesen iiber die Funktion und Wir-
kung von Fernsehserien liegen unterschiedliche Vorstellungen von Politik und
von der Rolle der Medien fiir den Zuschauer zugrunde. Die Mediokratie-These
geht von einem idealtypischen Verstindnis von Politik und der politisch Han-
delnden aus, wihrend Dorner Unterhaltung als legitimes Bediirfnis anerkennt.
Die Unterhaltungsgesellschaft ist keine Abweichung eines Idealstaates im Sinne
Rousseaus, sondern eine typische Form der modernen Gesellschaft. Es gab und
gibt in jeder Gesellschaft Biirger, die sich — aus welchen Griinden auch immer —
einem politischen Engagement entziehen und die mit politischen Fragen nichts
zu tun haben wollen. Diese aus demokratietheoretischer Sicht nicht zu akzeptie-
rende Haltung wirft die Frage auf, wie denn die immer gré3er werden Teile ,un-
politischer* Biirger zumindest fiir das Problem des Populismus sensibilisiert
werden konnen. Eine Moglichkeit besteht z.B. darin, sie mit populdren Serien-
formaten zu erreichen. Eine Verpflichtung zum Besuch politischer Filme (wie
bei den Nazis) verbietet sich in einer Demokratie auch dann, wenn die Filme
,korrekt* sind. Sinnvoll ist dagegen, Filme als Teil der Allgemeinbildung etwa
im Schulunterricht zu verwenden und mit ihnen gesellschaftliche, politische oder
philosophische Fragen zu erortern.

Der Befund der Autoren der Kritischen Theorie u.a., wonach populidre Me-
dien nur Auswiichse der Freizeitindustrie sind, die die entfremdeten Individuen
mit dem Kapitalismus versohnen, geht an der Realitit der modernen Gesellschaft
vorbei: Diese ist wesentlich eine Mediengesellschaft, in der eine weitaus grofere
soziale Vielfalt an Lebensstilen und soziokulturellen Milieus existiert, wie sie
Theodor Adorno, Max Horkheimer, Giinther Anders, Herbert Marcuse u.a. kann-
ten, und die die Medien produktiv in ihre Lebenspraxis integrieren. Statt Opfer
einer alles iiberformenden Mediokratie zu sein, wissen die Biirger als Medien-
nutzer meist genau, was sie von welchem Medium erwarten. So werden z.B.
Filme danach ausgesucht, wo die Zuschauer fiir sich personlich den grofiten
Nutzen ziehen konnen, sei es Information, Unterhaltung, Thrill oder intellektuel-
le Anregung. Eine Folge davon ist, dass diese zersplitterten Offentlichkeiten in
ihren jeweiligen Subkulturen und soziokulturellen Nischen fast nur noch von
solchen Inhalten erreicht werden, die sie selbst aussuchen. Wer z.B. politische
Filme nicht mag, findet unzéhlige Alternativen, und umgekehrt, wer nur ARTE
schaut und in Programmkinos geht, wird nie von seichter Unterhaltung behelligt.
Damit schwindet fiir die Gesamtgesellschaft der Vorrat gemeinsam geteilter Er-
innerungen, Inhalten und Themen. Diese kulturellen ,Filterblasen‘ werden durch
die Algorithmen der sozialen Netzwerke verstirkt, die dem Nutzer vornehmlich
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diejenigen Themen, Meinungen und Personen vorschlagen, die aufgrund des
Suchverhaltens scheinbar naheliegen.

Die Zeit, in der bestimmte Filme oder einzelne Fernsehendungen von nur
zwei TV-Programmen (ARD und ZDF) ausgestrahlt wurden, von fast allen Biir-
gern gesehen und am nichsten Tag zum Gesprichsthema wurden, wird es im
multimedialen Zeitalter nie wieder geben. Es ist fraglich, ob mit diesen, lediglich
zwei Fernsehprogrammen damals wirklich alle Bediirfnisse der Zuschauer be-
friedigt wurden oder ob es sich nur um eine ideologische Rechtfertigung des of-
fentlich-rechtlichen Rundfunks handelte, der den Zerfall der Gesellschaft durch
die Einfithrung des Privatfernsehens (1984) befiirchtete. Der damalige Intendant
des Zweiten Deutschen Fernsehens, Dieter Stolte, sah eben dies mit seiner Fest-
stellung, dass das Fernsehen vor einem grundlegenden Wandel stehe, weil es ,,in
seiner Funktion fiir den Zuschauer vom Angebots- zum Nachfragemedium* ge-
worden sei (Stolte 1992: 13).

Die Vielfalt der Medienangebote ist eine Reaktion auf die Vielfalt der Ge-
sellschaft und nicht umgekehrt: Die Einfithrung eines vielfdltigen Medienange-
bots hat nicht die die Vielfalt der Gesellschaft verursacht, sondern die Medien
haben auf die Vielfalt der Interessen der Zuschauer, der aktiven und der passi-
ven, reagiert.

Die Frage ist also nicht mehr nur: Was machen die Medien mit uns? Sondern
auch: Was machen wir mit den Medien? Auch fiktionale Fernsehunterhaltung
bewirkt unterschiedliche Interpretationen und Wirkungen. Es kann daher keine
,verbindliche Antwort auf die Frage geben, was die Menschen an bestimmten
Medienangeboten fasziniert und welchen Gewinn sie aus der Nutzung ziehen*
(Jackel 2001: 42). Was der Schriftsteller David Grossman iiber Literatur fest-
stellt, gilt auch fiir Filme: ,,Selbst wenn zehntausend Menschen ein bestimmtes
Buch zur gleichen Zeit lesen, ergreift es jeden auf andere Art und hilft einem je-
den, sein Wesen auf individuelle Weise auszubuchstabieren. Verschiedene Parti-
kel unseres inneren und duferen Lebens, unserer Erinnerungen und unserer Iden-
titdt streben dem starken Magneten Buch entgegen.* (Grossmann 2017)

DER POLITISCHE FILM

Explizit politische Filme wollen eine Botschaft vermitteln und die Gesellschaft
und ihre Herrscher (mit jeweils unterschiedlicher Akzentuierung) als biirgerlich,
kapitalistisch, patriarchalisch, ungerecht und/oder totalitdr entlarven. Die Frage
bleibt, was das Politische an Filmen ist: Ist es der Inhalt, ist es die Wirkung auf
die Zuschauer, oder kommt es bei der Wirkung der Filme auf die Lesart und De-
codierung seitens der Rezipienten an?
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Abgesehen von Propagandafilmen, bei denen eine bestimmte Wirkung (z.B.
die Denunziation der westdeutschen Gesellschaft als Erbe des Faschismus sei-
tens der DDR-Propaganda) auf die Zuschauer von der Politik gefordert und be-
absichtigt ist, haben Filme oft auch eine eher unbeabsichtigte politische Wir-
kung. Das ist z.B. dann der Fall, wenn dem Film eine bestimmte Ideologie zu-
grunde liegt. So stehen Filme, in denen einzelne Helden (Dirty Harry, Stirb
langsam, Rambo) gegen korrupte Behorden, unfahige Politiker und/oder gegen
iibermichtige Verbrechersyndikate kdmpfen, immer unter dem Verdacht, kon-
servative Weltbilder zu transportieren und damit entsprechende Parteien zu stir-
ken. Im Prinzip zeigt jeder Kriminal- oder Mafiafilm das Versagen der Politik,
die die Menschen offenbar nicht vor Verbrechen schiitzen kann. Politische Insti-
tutionen und die in ihnen handelnden Polizisten, Richter und Politiker kommen
in diesen Filmen immer schlecht weg: Entweder sind sie unfihig oder korrupt.
Die Helden — und damit der Zuschauer, der sich mit ihnen identifiziert — bleiben
meistens einsam. Sogar die personlichen Beziehungen der Helden zerbrechen an
ihrer Obsession, die allgegenwirtigen Feinde zu besiegen und der Gerechtigkeit
zum Sieg zu verhelfen.

Aber nicht alle Filme, in denen einsame Helden mit Law and Order-Denken
gegen ,das System‘ kiimpfen, sind konservativ. Im Gegenteil: In der ,,Paranoia-
Trilogie* (Klute, Zeuge einer Verschworung und Die Unbestechlichen) von Alan
J. Pakula wird vor dem Hintergrund der Watergate-Affdre und der Vietnam-
Proteste in den USA der legitime Widerstand gegen die Auswiichse einer all-
michtigen Regierung in Szene gesetzt. Anders als bei den Law and Order-
Helden und Selbstjustiz-Filmen werden Politik und Behorden nicht durch ldstige
Vorschriften wie Gewaltenteilung, Rechte der Beschuldigten oder liberale Me-
dien behindert, sondern umgekehrt: Eine diffuse Verbindung zwischen Geheim-
diensten, Konzernen, rechten Politikern, Justiz und Regierung ist verantwortlich
fiir staatliche Repression, gegen die der Einzelne aufstehen muss und die seinen
Widerstand legitimiert (z.B. in den Filmen Staatsfeind Nr. 1 oder Erin Brocko-
vic). Sowohl in der konservativen als auch in der linksliberalen Sicht werden in
diesen o.g. Filmen Politik und ihre Institutionen als im Kern korrumpiert darge-
stellt. Alle diese als Beispiele genannten Filme waren weltweit auch kommer-
ziell erfolgreich.

Es gibt jedoch noch andere politische Filme von Regisseuren, die weniger er-
folgreich waren als die Blockbuster der amerikanischen Regisseure: Bernardo
Bertolucci, Pier Paolo Pasolini, Costa Gavras, Jean Luc Godard und Ken Loach
gehoren zu denen, die nicht nur das Kino, sondern auch die Welt revolutionieren
wollen. Ihr politisches Engagement wird in ihren Filmen unmittelbar sichtbar:
Die Filme von Gavras z.B. (Der unsichtbare Aufstand, Z, Das Gestindnis) las-
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sen auch ohne Dechiffrierung von Bildern und Metaphern keinen Zweifel daran,
wer Titer und wer Opfer ist. Hier gibt es keine vagen Verschworungen oder
komplizierten Beziehungsnetze, sondern eindeutige Verbindungen, gegen die
auch Widerstand mit Gewalt legitim ist. Weil die USA ihre Interessen in den Mi-
litdrdiktaturen Siidamerikas durchsetzen wollen, ist in Der unsichtbare Aufstand
die Gewalt der Guerillas gerechtfertigt. ,,Weitgehend differenziert in der Darstel-
lung der Unrechtsprobleme, rechtfertigt er letztlich allzu parteiisch Gewalt als
Mittel des Widerstands. Als ambitionierter Beitrag zur politischen Meinungsbil-
dung fiir eine gerechtere Welt diskussionswert.*'"

Ein anderes Beispiel fiir einen Film mit einer eindeutigen Botschaft ist der
argentinische Film Aufstand in Patagonien (Patagonia rebelde) von Osvaldo
Bayer, der besonders in anarchistischen Kreisen zum Kultfilm wurde. Er war
wihrend der argentinischen Militdrdiktatur verboten und erhielt bei der Berlinale
1974 den Silbernen Biren. Inhalt des Films ist der Aufstand von Landarbeitern
gegen die Grofigrundbesitzer 1921/22 in Patagonien im Siiden Argentiniens.
Auch in diesem Film gibt es wie bei Der unsichtbare Aufstand kaum Zwischen-
tone: Er zeigt die Ausbeutung rechtloser Landarbeiter und legitimiert ihren Wi-
derstand, der von der argentinischen Armee blutig niedergeschlagen wird. Ob
man auf diese gewaltsame Niederschlagung ebenfalls mit Gewalt reagieren miis-
se, wurde lange bei den Anarchosyndikalisten in Stidamerika und in Europa dis-
kutiert. Einige der siidamerikanischen Linken, die sich dem bewaffneten Wider-
stand gegen die damaligen Militdrdiktaturen anschlossen, wurden spiter — wie
José Mujica (2010 bis 2015 Prisident von Uruguay) oder Dilma Rousseff (2011
bis 2016 Présidentin von Brasilien) — eher pragmatische Politiker. Die Erinne-
rung an diese Geschichte des bewaffneten Widerstandes spielt auch in der aktu-
ellen Kritik an einigen linken Parteien in Siidamerika eine Rolle, die ,,oft als so-
ziale Bewegungen [begannen], die sich entschieden gegen politische und wirt-
schaftliche Eliten wandten und auf Entscheidungen von unten pochten® (Hiibe-
ner 2014). Aufstand in Patagonien ist auch ein Beispiel dafiir, wie Filme die Er-
innerung an Ereignisse, die vom Mainstream der Politikwissenschaft sowie vom
,.kollektiven Gedichtnis* (Assmann/Assmann 1994, Reinhardt/Jackel 2005) ver-
nachlissigt werden, lebendig halten.

Die Filme des bekennenden Trotzkisten, Ken Loach (Bread and Roses, Na-
vigators, Angels’ Share), sind weniger radikal als die o.g. Costa Gavras, aber
nicht weniger engagiert. ,Immer wieder ist Loach, vor allem im Thatcher-
England, das sich nach Kriften um seine Kaltstellung bemiihte, als unbeugsamer

11 Der unsichtbare Aufstand, in: Zweitausendeins Filmlexikon, https://www.zweitausend
eins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=47679 (zugegriffen am 9.12.2017).
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Sozialist oder auch als linker Utopist angeeckt — und hélt doch bis heute am
Glauben an die Widerstdndigkeit derer fest, die in weltpolitischen oder auch mi-
krokosmischeren Hackordnungen niedergehalten werden.* (Schulz-Ojala 2006)

Andere, ebenfalls politisch links engagierte Regisseure wie Bernardo Berto-
lucci, Pier Paolo Pasolini oder Jean Luc Godard machten dagegen Filme, die zu
den wertvollsten der Filmkunst zéhlen: Accatone — Wer nie sein Brot mit Trinen
af3, Decamerone, Der grof3e Irrtum, 1900, Vor der Revolution, Aufler Atem, Zwei
oder drei Dinge, die ich von ihr weif3. Eine unmissverstiandliche politische Bot-
schaft wie die Filme von Gavras oder Loach haben diese dsthetisch anspruchs-
volleren Filme nicht. Es ist kein Zufall, dass die Filme dieser Regisseure eher ein
linksliberales Publikum ansprechen, da in allen diesen Filmen totalitidre Struktu-
ren und biirgerliche Konventionen entlarvt und — wie in Bertoluccis Der grofie
Irrtum — in die Néhe des Faschismus geriickt werden. Allein die sexuelle Freizii-
gigkeit in den Filmen von Pasolini und Bertolucci' hatte eine gesellschaftskriti-
sche und damit politische Dimension. Auch die anderen als die o.g. Filme von
Godard, Bertolucci und Pasolini haben eine starke erotische und sexuelle Di-
mension. In weiten Teilen der ,Neuen Linken‘ im Umkreis der ,Frankfurter
Schule®, die den Mainstream des kritischen Denkens seit 1968 bildete, bedingten
sich sexuelle und politische Befreiung gegenseitig. Fiir Herbert Marcuse z.B.
war Sexualitdt ein Vehikel zur Emanzipation. ,,In einer Welt der Entfremdung
wiirde sich die Befreiung des Eros notwendig als zerstorerische, verderbliche
Kraft auswirken — als die vollstindige Verneinung jenes Prinzips, das die repres-
sive Wirklichkeit beherrscht.” (Marcuse 1973: 96)

Die meist sehr anspruchsvollen Filme vor allem Pasolinis und Godards tref-
fen auf ein Publikum, das die gesellschaftskritische Haltung seiner Regisseure
im Wesentlichen teilt. Ein Massenpublikum erreichen diese Filme nicht — zu
elaboriert sind ihre Asthetik, Bildsprache und Anspielungen.” Selbst die Helden
— Zuhilter, Landarbeiter, Auflenseiter — laden nicht gerade zur Identifikation ein.

12 Vor allem die Filme 7900 von Bertolucci und Salo oder die 120 Tage von Sodom von
Pasolini wurden wegen expliziter Szenen zensiert.

13 ,,Wenn in Godards absurder Dystopie (Weekend) ein schicker Sportwagen mit einem
schwerfilligen Traktor kollidiert, ist das zugleich ein Bild fiir den Kampf der Klassen.
Mobilitit ist auch nur Liige und Illusion. Die Wahrheit offenbart sich nur im Stillstand
[...]: Die Bourgeoisie ist allzeit mobil, aber intellektuelle und emotional hoffnungslos
steckengeblieben.” (SAW 2018: 18) Diese Erkenntnis erschliet sich dem unbefange-
nen Zuschauer nicht unmittelbar und offenbar nur denen, die das sehen, was sie sehen
wollen indem sie ihr politisches Bewusstsein in die vieldeutigen Bilder hineinprojizie-

ren.
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Ganz anders dagegen die Helden in Filmen wie Stirb langsam, Dirty Harry und
Rambo. Thre Darsteller sind Weltstars (Bruce Willis, Clint Eastwood, Sylvester
Stallone) und wurden zu Markenzeichen. Die Botschaft dieser Filme ist durch
Verzicht ihrer Regisseure auf dsthetische Innovationen, filmtheoretische Expe-
rimente und radikale Erzéhlstrukturen auch einem breiten Publikum in der gan-
zen Welt verstindlich. Gerade wegen ihrer eher konventionellen Machart und
leichten Verstdndlichkeit sind dies die eigentlich politisch relevanten Filme.
»Wer nur Filmkunst gelten lédsst, die sich per definitionem kritisch mit herr-
schenden Verhiltnissen auseinandersetzt [...], der verfehlt den Moglichkeits-
raum der Massenkiinste.” (Kaspar Maase zit. n. Zywietz 2012: 29)

POLITIK IM FILM

Filme konnen auch dann politisch sein, wenn Politik scheinbar nur am Rande
vorkommt. So waren viele Filme der Nazis gerade deshalb auch politisch, weil
sie eine heile Welt — gelegentlich mit doppeldeutigen Anspielungen auf die Poli-
tik — vorgaukelten. Viele Western und Polizeifilme sind auch deshalb politisch,
weil in ihnen eine populistische Werthaltung gegeniiber dem Stellenwert von
Recht und Gesetz zum Ausdruck kommt."* Politische Institutionen und die in
ihrem Namen handelnden Akteure sind in diesen Filmen entweder schwach, kor-
rupt oder unfihig. Und genau deshalb — so die Botschaft dieser Filme — bleibt
nur die Hoffnung auf einen ,starken Mann®, der ,aufrdumt".

Es gibt aber auch Filme, in denen Politiker nicht nur Randfiguren sind, son-
dern im Kontext politischer Institutionen und Strukturen gezeigt werden: Mr.
Smith geht nach Washington (1939) von Frank Capra, Wag the Dog (1997) von
Larry Beinhart, Thirteen Days (2000) von Roger Donaldson oder die Fernsehse-
rie House of Cards (2013). In allen diesen Filmen liegt der Fokus auf dem Poli-
tikbetrieb zwischen dem Weilen Haus, dem Kongress, der Lobby — dem [ron
Triangle — und den Medien. Ihnen ist gemeinsam, dass sie den Politikbetrieb an-
schaulicher und realistischer vermitteln als jede politikwissenschaftliche Analy-
se. Filme verleihen den handelnden Akteuren ein Gesicht, eine personliche Iden-

14 Eine der wenigen Ausnahmen ist der ungewohnliche Western von William A. Well-
mann Der Ritt zum Ox-Bow. Dieser 1943 veroffentlichte Film prangert Lynchjustiz
und faschistisches Denken in den USA an. Bemerkenswert ist, dass der Autor der
Romanvorlage, Walter Van Tilburg Clark, darauf bestand, dass er den Faschismus in
den USA meint und nicht den in Japan und Deutschland, mit denen sich die USA da-

mals im Krieg befanden.
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titat und Motivationen, die jenseits der Rationalitdtsunterstellungen von politik-
wissenschaftlichen Theorien und von Handlungstheorien liegen. Indem diese
Filme die Akteure als Menschen in einem Geflecht menschlicher Beziehungen
zeigen und nicht als idealtypische Reprisentanten gesellschaftlicher Funktions-
systeme oder von Verfassungsorganen, liegen sie niher an der Realitét als so-
zialwissenschaftliche Theorien. Das ,Gesicht‘, das Filme Funktionstrigern und
ihrer Entourage geben, zeigt zugleich die Problematik des Films als Erkenntnis-
quelle auf. Die Filmgesichter etwa von Prisidenten der Vereinigten Staaten oder
anderen hohen Politikern gehoren meist bekannten Schauspielern (Kevin Kost-
ner, Matt Damon, Gene Hackman u.v.a.) und prigen damit auch die Wahrneh-
mung der von ihnen dargestellten historischen Figuren, da diese Schauspieler
durch andere Rollen bekannt und z. T. zu einer Marke fiir bestimmte Charaktere
wurden.

,Literarische Interpretationen der Gesellschaft sind weder — wie die Mas-
senmedien — an Aktualitdt, noch an wissenschaftliche Wahrheit gebunden. Und
doch schaffen es literarische Texte immer wieder, Aktualitit und Wahrheit nicht
nur zusammenzufiihren, sondern sogar priziser auf den Punkt zu bringen.*
(Kron/Schimank 2004: 11) Dies gilt auch fiir die o.g. Filme: Auch sie bringen
bestimmte Dinge ,auf den Punkt‘: so z.B. die Art, wie der Held von House of
Cards (Frank Underwood) vorgeht, um sein Ziel, Prasident der Vereinigten Staa-
ten zu werden, zu erreichen. Der rein instrumentelle und jeder Moral spottende
Umgang mit Kollegen, Parteifreunden, Lebenspartnern und Weggefihrten, wie
er in dieser Serie dargestellt wird, wird oft von der Realitit bestitigt oder iiber-
holt. Der Film Wag the Dog bildet nicht eine Realitiit ab, sondern erscheint vor
dem Hintergrund der realen Ereignisse wie eine Blaupause fiir politisches Han-
deln: Um von einem personlichen Skandal des US-Prisidenten abzulenken, in-
szeniert er einen Krieg auf dem Balkan. ,,Man mag es schier nicht glauben, dass
Barry Levinsons neuer Film Wag the Dog lange vor der Lewinsky-Affére fertig-
gestellt wurde. Es dringen sich so viele Parallelen zwischen filmischer Fiktion
und Bill Clintons Sex-Noten auf, dass man zu dem Schluss gelangt, der Dreh-
buchautor David Mamet habe vorab Insider-Informationen bekommen oder be-
sitze hellseherische Fahigkeiten.” (Deutscher Depeschendienst vom 24. Mirz
1998) In House of Cards erhalten die Zuschauer bessere Einblicke in die Me-
chanismen der Macht als durch die einschligigen Theorien der Sozialwissen-
schaft. Hinzu kommt, dass es in der Wissenschaft Tabus gibt, die im Film ohne
weiteres angesprochen werden konnen. So bedient sich etwa die Frau des Se-
rienhelden (Claire Underwood), die fiir eine NGO Unterstiitzung sammelt, der
gleichen Methoden wie alle anderen Politiker: Sie schmiedet Intrigen und nutzt
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personliche Schwichen von Personen aus, um ihr Projekt in Afrika zu finanzie-
ren.”

Filme und andere Kunstwerke diirfen mit der Realitiit, die sie vorfinden, so
umgehen. Shakespeare hat z.B. mit seinem Konigsdrama Richard III den Proto-
typ eines machiavellistischen und iiber Leichen gehenden Herrschers geschaffen
und sich dabei von Raphael Holinshed’s Chronicles (1577) inspirieren lassen.
Damit die Handlung des Dramas — der Aufstieg und Fall Richard III (1452 bis
1485) — schliissig erzédhlt werden konnte, wurden einige Fakten von ihm kreativ
angepasst, z.B. wurden Lebensdaten von zeitgendssischen Akteuren geédndert
und ungeklirte Todesfélle Richard zur Last gelegt. Nur so gelang es Shake-
speare, mit seinem Richard III den groften Bosewicht der Literaturgeschichte zu
schaffen. In dem nach Hamlet (,,Sein oder Nichtsein*) beriihmtesten Monolog
des Theaters nennt Richard Il das Motiv fiir sein politisches Handeln: ,,Ich bin
so dermaf3en hésslich, dass ich nie den Liebhaber geben kann und mir keine an-
dere Wahl bleibt, als Boses zu tun® (,,Since I cannot prove a lover...I am deter-
mined to prove a villain. ). Im Unterschied zu Shakespeare stellt die Ge-
schichtswissenschaft quellenkritisch fest, dass das Bild Richard III von der zeit-
gendssischen Geschichtsschreibung verzerrt wurde.

,,Our research has found that such inaccuracies are caused by the complexity of Holin-
shed’s Chronicles, which stems from multiple authorship, religious tensions among the
contributors, and fraught circumstances when it was published. The authors and revisers
came from diverse backgrounds and they used an extraordinary variety of conflicting

sources.“!’

Kiinstler konnen mit historischen oder anderen Quellen, die sie gern zur Inspira-
tion verwenden, anders umgehen als Wissenschaftler. Was Historiker als religios
und politisch verzerrte Propaganda des mit Richard III verfeindeten Konigshau-
ses (es war die Zeit der Rosenkriege zwischen den englischen Adelshidusern

15 Moralisch stehen sich Mrs. und Mr. Underwood in nichts nach, obwohl sie zunichst
unterschiedliche Ziele verfolgen. Dass Claire schlieflich ihren Mann als Prisident der
Vereinigten Staaten ablost, wird als unstimmig kritisiert, weil es in der Serie so darge-
stellt wird, als wiirde nach wie vor ihr Mann die Fidden ziehen (Klode 2017).

16 ,,Weil ich den Liebhaber nicht geben kann ... heifit der Beschluss: Ich geb den Bose-
wicht.* (Ubersetzung: Rainer Iwersen)

17 Paulina Kewes, Ian W. Archer und Felicity Heal zit. nach http://www.ox.ac.uk/news
/2013-02-07-source-shakespeares-inaccurate-richard-iii-portrayal-explored (zugegrif-
fen am 29.12.2017)
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York und Lancaster) werten (wie die Holinshed’s Chronicles), kommt Shake-
speare gerade recht, weil es in sein konstruiertes Bild von Richard III passt. Am
wirklichen Konig Richard III hatte Shakespeare kaum Interesse. Ihm ging es da-
rum, einen Typus zu schaffen, der gerade deshalb einen eigenen Wahrheitscha-
rakter hat. Es ist der Typus eines machtversessenen Herrschers, der alle Mittel
nutzt, um sein Ziel — Konig von England zu werden — zu erreichen. Dieser Typus
des machiavellistischen Herrschers ist bis heute aktuell. Auch dem Helden von
House of Cards ist jedes Mittel recht: Er ist ein moderner Machiavellist, bei dem
Shakespeares Richard III Pate gestanden hat. Tm Ubrigen hat Shakespeares Lady
Macbeth bei der Figur der Mrs. Underwood zumindest teilweise Pate gestanden.
Die Frau von Macbeth stachelt ihn an (,,wenn Du ein Mann bist®), den Konig
von England zu ermorden, damit er — Macbeth — zum néchsten Konig gekront
werden kann.'®

Durch die kiinstlerische Freiheit, von den realen Vorbildern zu abstrahieren,
entsteht eine neue ,Wahrheit‘, die sich empirischen Belegen entzieht und ihnen
sogar widerspricht. ,Literatur und Film haben — anders als Politik, Soziologie
und Geschichtswissenschaft — von Natur aus eine ausgeprigte Lizenz zur freien
Aufnahme, Behandlung und Ausdeutung historischer Stoffe. (Braun 2010: 8)
Dadurch konnen fiktionale Charaktere mehr iiber das Wesen der Politik aussa-
gen als empirische Studien iiber Machtstrukturen und Machtkdmpfe. Fiktionale
Charaktere konnen auf ein groBeres Biindel an Motiven zuriickgreifen als die
Theorien der Rational Choice und das Netzwerk relevanter Akteure im Film um-
fasst weit mehr als nur Funktionstrager von Verfassungsorganen.

Im realen Leben wie in Filmen spielen auch Ehepartner, heimliche Liebha-
ber, enttduschte Praktikanten, vergessene Partner aus fritheren Zeiten, falsche
Freunde, labile Geschiftspartner, sich zuriickgesetzt fiihlende Konkurrenten
u.v.a. eine entscheidende Rolle. Jede dieser Figuren kann im Film zum Stolper-
stein fiir die Karriere werden oder ein unverhoffter Tiir6ffner. Ein Politikwissen-
schaftler, der z.B. die Biiroleiterin eines Stabschefs als relevante Akteurin ein-
stuft, wird in der scientific community kaum ernst genommen. Im Film ist sie es
aber, die dem Helden einen — nicht erlaubten — Einblick in die Termine des Re-
gierungschefs gibt und ihm damit Handlungsoptionen erdffnet. Auch die Erpres-
sung eines alkoholkranken Konkurrenten erdffnet im House of Cards einen inte-
ressanten Handlungsstrang, der fiir den Helden letztlich zum Erfolg fiihrt. In so-
ziologischen und politikwissenschaftlichen Theorien spielen derartige Motive im

18 ,,Bist du zu feige, derselbe Mann zu sein in Tat und Mut, der du in Wiinschen bist?
Mochtst du erlangen, was du den Schmuck des Lebens schétzen musst, und Memme

sein in deiner eignen Schitzung?* (Macbeth 1./VII; Ubersetzung: Dorothea Tieck).
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Unterschied zu biografischen und historischen Darstellungen keine Rolle. Im-
merhin werden Korruption und Filz durchaus als deviantes Verhalten themati-
siert. Aber auch bei diesen Studien geht man von einem iiberschaubaren Netz-
werk von Akteuren aus, die mehr oder weniger rational handeln. Auch im Ver-
héltnis zu nicht-fiktionalen Nachrichtensendungen zeichnen Fernsehserien ,.ein
ganzheitlicheres Bild der Politiker* (Jandura/Gladitz/Nitsch 2016: 292).

FAZIT

Unabhingig von der Frage, was genau an Filmen politisch ist und nach welcher
Medienwirkungstheorie (Brose 1997) die Folgen fiir politisches Handeln erklér-
bar sind, bleibt festzustellen, dass Filme und Fernsehserien politisch relevant
sind. Sie konnen politische Einstellungen verfestigen, pragen oder hinterfragen.
Allein dadurch, dass Filme und Serien ein gesellschaftsweites Echo erzeugen
konnen und von vielen Blogs, Fangemeinden und Fachmagazinen" teilweise
noch nach Jahren begleitet werden, sind sie gesellschaftlich und politisch rele-
vant. Sie sind damit Teil der gesamtgesellschaftlichen Kommunikation und die-
nen als Kitt fiir den sozialen Zusammenhalt. Blockbuster sind wie viele andere
Produkte der Populdrkultur fast iiberall verbreitet und prégen als ,soft power* die
Einstellungen gegeniiber dem in diesen meist amerikanischen Filmen gezeigten
Lebensstil.

Fernsehserien konnen zu politischen Konflikten zwischen zwei Staaten fiih-
ren oder im Gegenteil bestehende Stereotype korrigieren. Die tiirkische Fernseh-
serie Aryilik (Abschied/Trennung) (2009) sei nach Ansicht des israelischen
AuBenministers Avigdor Lieberman ,staatlich geforderte Hetze*. Aus Protest
tiber diese Serie bestellte er den Vertreter der tiirkischen Botschaft in Tel Aviv
ein (Giinther 2009). Auch die tiirkische Serie Tal der Wolfe (2007) war in Israel
als ,,antisemitische[s] Machwerk* heftig kritisiert worden und fiihrte zu einem
diplomatischen Eklat. ,,Viele Tiirken hatten das blutig-nationalistische Soldner-
Drama Tal der Wolfe frenetisch im Kino gefeiert, der Held des Films wurde zur
Identifikationsfigur fiir die Jugend. Die gleichnamige TV-Serie wurde jetzt nach
nur einer Folge abgesetzt. 2006 hatte die Wolfe-Serie Zuschauerrekorde gebro-
chen [...]. Doch schon nach der ersten Folge wurde die Reihe jetzt abgesetzt, auf
Druck der tiirkischen Rundfunkaufsicht RTUK. Die Kritik: Die Serie sei gewalt-

19 Einen Uberblick mit Episodenfiihrer, Cast, Hintergriinden, Sendeterminen, Hinweisen
auf Communities u.a.M. iiber alle im deutschen TV gesendeten Serien bietet

www.fernsehserien.de.
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verherrlichend und schiire Spannungen in der Gesellschaft.“ (GroBbongardt
2007)

Die 2013 vom ZDF produzierte dreiteilige Fernsehserie Unsere Miitter,
unsere Viiter fiihrte ebenfalls zu einer Verstimmung zwischen Deutschland und
Polen: ,,Ein 92 Jahre alter Veteran der polnischen Heimatarmee, die im Zweiten
Weltkrieg gegen die deutsche Besatzung kdmpfte, sieht durch die Fernsehfilme
seine Personlichkeitsrechte und die Wiirde der polnischen Nation verunglimpft.
Zusammen mit dem ,Weltverband der Soldaten der polnischen Heimatarmee*
fordert er eine Entschuldigung des ZDF im polnischen Fernsehen und einen
Schadenersatz in Hohe von umgerechnet 5700 Euro. [...] Die Produktionsfirma
weist die Anschuldigung [...] zuriick und verweist auf die Kunstfreiheit.” (Zabo-
ji2016)

Eine positive Wirkung hatte dagegen die in Japan laufende koreanische
Fernsehserie Wintersonate (fuyu no sonata). Das Verhiltnis beider Staaten ist
durch die Besetzung Koreas durch Japan im Zweiten Weltkrieg bis heute getriibt
und von wechselseitigen Vorurteilen geprigt. Das dnderte sich mit der Ausstrah-
lung dieser Serie im japanischen TV. In Japan spricht man vom ,,Korea-Wind*
(Hanryu), den diese Serie ausgelost hat. Die Folgen zeigen ein eindriickliches
Beispiel fiir die Wirkung von soft power:

,.Der Tourismus nach Korea nahm stark zu, koreanische Sprachkurse in Japan boomten
wie noch nie, und die Fotoalben von Yong Joon Bae [der Hauptdarsteller] wurden in un-
zdhligen Exemplaren verkauft. In Japan hat sich als Folge ein vielversprechender Markt
fiir koreanische Kulturgiiter wie Filme, TV-Dramen und Populdrmusik aufgetan. Uber das
Phénomen ,Hanryu* kam in Japan ein Diskurs in Gang, ein Diskurs, der die Einschitzung
koreanischer Kultur grundlegend verdndert hat. Diese Entwicklung ist besonders bemer-
kenswert, riickt man die durch die koloniale Vergangenheit belasteten schwierigen Bezie-
hungen beider Lander in den Blick.” (Seelmann 2005)

Besonders die Reaktion von Japanerinnen auf das in dieser Serie gezeigte Frauen-
bild ist bemerkenswert: ,Bei den Ergebnissen der Umfrage zeigten sich u.a. die
Auswirkungen der Ausstrahlung des koreanischen Fernsehdramas Wintersonate im
personlichen Umfeld der Fans. So duBerten 37,2 % der Befragten, aufgrund dieser
Serie hitten sie ein neues Gesprichsthema in der Familie und unter Freunden ge-
funden, 31,2 % schlossen neue Freundschaften unter den Fans, 10,5 % gaben an,
ein neues Lebensziel gewonnen zu haben, und 7,7 %, dass die Beziehung zum
(Ehe-)Partner besser geworden sei. Diese Ergebnisse decken sich mit den Aussa-
gen von zahlreichen Fanbriefen an den Fernsehsender. Wie aus ihnen hervorgeht,
hat sich durch das Fernsehdrama den Frauen héufig eine neue Welt erdffnet. Sie
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stieBen auf etwas, das ihre Begeisterung hervorrief. (Gossmann mit Bezug auf
Kaori Hayashi 2008: 90)

Angesichts dieser Beispiele ist es miifiig, dariiber zu spekulieren, ob Filme
und Fernsehserien gesellschaftliche und politische Wirkungen haben. Selbst
wenn sie nicht so drastisch ausfallen wie in den o.g. Beispielen, sondern weniger
dramatisch sind wie bei der Lindenstrafle oder den Simpsons (Dorner 1998 und
2001), so ist ihre Wirkung selbst nicht zu bestreiten. Sie sind integraler Bestand-
teil der modernen Gesellschaft, in der Medien und Unterhaltung einen anderen
Stellenwert haben als in totalitiren Gesellschaften, die der radikalen Medien-
und Kulturkritik zugrunde liegen.

Diesen Belegen fiir die Wirksamkeit von Filmen und Serien stehen auf der
anderen Seite Erfahrungen entgegen, dass das seit einigen Jahren verstirkte Be-
miihen um politische Korrektheit” — z.B. die Vermeidung von ethnischen und
Geschlechterklischees — negative gesellschaftliche Entwicklungen wie die Zu-
nahme von Rassismus und Gewalt gegen Minderheiten hingegen scheinbar kaum
beeinflusst hat. Gerade Fernsehserien wie Tatort und Lindenstrafle gelten als
Musterbeispiele politisch korrekter Filme. Auch die weitgehende mediale Ab-
schottung der DDR hat ihren Zusammenbruch nicht verhindert, da ihren Medien
doch keiner glaubte. Dies bestitigt und ergidnzt den Befund beziiglich nicht-
fiktionaler und journalistischer Medien, dass sie in der Realitét nicht so einfluss-
reich sind, ,,sondern nur, solange Politiker glauben, dass sie es sind, und dann
dementsprechend handeln* (Newton/Merz 2015: 462).

20 In dem Actionthriller Unstoppable (AuBer Kontrolle) von Tony Scott aus dem Jahr
2010 ist der Held — ein erfahrener Lokfiihrer, der einen auller Kontrolle geratenen Gii-
terzug retten will — schwarz (Denzel Washington) und die Fahrdienstleiterin ebenfalls
(Rosario Dawson). Die negativste Figur — der um den Aktienkurs der ihm gehorenden
Eisenbahngesellschaft besorgte Eigentiimer — ist ein alter weifler Mann und wird beim
Golfen gezeigt, wihrend der Held und die Heldin verzweifelt eine Katastrophe
verhindern wollen. Auch der weifle Chef der schwarzen Fahrdienstleiterin kommt
schlecht weg, da er den Helden zuvor bereits entlassen hatte. ,,Der Beharrlichkeit des
Eisenkolosses steht nur diejenige des rechtschaffenen amerikanischen Arbeiters
entgegen. Um Geld zu sparen, wiirden die Eisenbahnunternehmer — Prototypen
amerikanischer Kapitalisten — den sicheren Tod von Hunderten in Kauf nehmen.
Gegen den Willen der Bosse treffen die Helden die richtige Entscheidung — und
begleichen damit ausstehende Rechnungen.* (Thumfart 2010) Dieser und andere pop-
uldre Filme, die nicht gerade Meilensteine der Filmkunst sind, haben das gegenwir-

tige gesellschaftspolitische Klima in den USA offenbar kaum beeinflusst.
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Filme konnen zweifellos Fakten (z.B. diplomatische Konflikte) und Realiti-
ten (fiir viele Zuschauer) schaffen. Aber sind sie auch ein Abbild der konkreten
politischen Realitdt mit ihren Konflikten, Akteuren, Institutionen und Struktu-
ren? Wenn von Publizisten, Historikern und Politikern nach historischen Filmen
,.eine Debatte dariiber losgetreten wird, ob sich die Macher auch in allem an die
Fakten gehalten haben* (Everschor 2002: H27), dann verkennen sie das Verhilt-
nis von Film und Realitit. Als fiktionale Produkte konnen sie nicht mehr als be-
stimmte Aspekte — Korruption, Machtgier, Systemversagen — auf den Punkt
bringen und ins Bild setzten. Das kann erhellender und vor allem unterhaltsamer
sein als eine niichterne politikwissenschaftliche Analyse. Die doppelte Subjekti-
vitdt von Filmen — bei der Herstellung und bei der Rezeption — macht sie der
Wissenschaft suspekt. Und gerade deshalb konnen Filme der Politikwissenschaft
in weiten Teilen tiberlegen sein.
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Uberleben im Haifischbecken Berlin-Mitte

Florian Gilberg, Raphael David Moser, Said Rezek, Steffen Schulze

EICHWALD, MDB: EIN HINTERBANKLER IM
POLITISCHEN UBERLEBENSKAMPF

Eine Polit-Satire, die auf dem deutschen Markt gro3e Beachtung gefunden hat,
ist die ZDF-Produktion Eichwald, MdB. Gedreht und produziert wurden die vier
halbstiindigen Folgen Anfang 2014 in Kooperation mit ZDFneo. Zunichst nur in
der Mediathek verfiigbar, liefen die einzelnen Folgen ab Mai 2015 im wdochent-
lichen Turnus im ZDF-Hauptprogramm. Zwei Jahre nach der Erstaustrahlung
wurde die geplante Veroffentlichung einer zweiten Serienstaffel fiir voraussicht-
lich 2018 bekannt (Niemeier 2017).

Satirisch erzihlt wird die Geschichte des gleichnamigen Protagonisten Hans-
Josef Eichwald, Spitzname Hajo, Abgeordneter im Deutschen Bundestag fiir den
Wahlkreis Bochum II, und seines Biiro-Teams. Dazu zidhlen Berndt Engemann,
ein erfahrener Routinier des Berliner Politikbetriebs, Sebastian Grube, der als
Social Media affiner Politik-Neuling das Pendant dazu verkorpert, sowie die
junge Biiroleiterin Julia Schleicher, bei der die Fiden zusammenlaufen. Eich-
walds Hauptmotivation nach iiber 20 Jahren als Bundestagsabgeordneter be-
schrinkt sich im Wesentlichen darauf, wiedergewihlt zu werden und moglichst
ohne Komplikationen das Alter seiner Pensionierung zu erreichen. In seinem
Alltag manovriert er sich jedoch immer wieder von einer Krise in die nichste.
Der permanente Ausnahmezustand wird hierbei zur gefiihlten Normalitit. So
iberspitzt sich die Serie auch dem Arbeitsalltag eines Abgeordneten néhert, so
sehr ist sie doch am Puls der Zeit.

Um ein besseres Verstéindnis fiir den Serienkontext zu vermitteln, geht es im
ersten Abschnitt der Analyse zunéchst darum, das allgemeine Setting von Eich-
wald, MdB aus einem organisationssoziologischen Blickwinkel kurz zu umrei-
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Ben. Daran ankniipfend geht es im zweiten Kapitel schwerpunktmifBig mit dem
politikwissenschaftlich interessanten Verhiltnis von Medien und Politik weiter.
Medien und insbesondere soziale Netzwerke spielen schlieflich eine zentrale
Rolle in der Serie, illustrieren sie doch idealtypisch die sich im Laufe der Jahre
verdnderten Mechanismen der politischen Kommunikation.

Im dritten Kapitel wird ein detaillierter Blick auf Eichwalds Nutzung von so-
zialen Medien geworfen und die damit transportieren Bilder analysiert. Im vier-
ten und letzten Kapitel erfolgt schlieBlich eine Betrachtung der narrativen Ele-
mente von Eichwald, MdB. Der Protagonist als ein von dufleren Umstdnden Ge-
triebener und sein Umgang mit dem Dauerzustand der Krise sind hierbei ebenso
Thema wie die Machtverhiltnisse und die Beziehung zur Wihlerschaft.

PARTEILICHE SPIELREGELN
UND INSTITUTIONELLES SETTING

Der Humor und die satirischen Elemente von Eichwald, MdB sind ohne Kennt-
nisse der institutionellen Besonderheiten des deutschen politischen Systems
kaum zu verstehen. Der erste Abschnitt der Analyse bietet daher eine kurze Ein-
fiihrung in den organisationalen Kontext. Der Abschnitt konzentriert sich vor al-
lem auf die politikwissenschaftlich interessanten Prozesse innerhalb einer Partei
und einer Fraktion. Wie ldsst sich beispielsweise eine Partei unter Riickgriff auf
Erkenntnisse der benachbarten Soziologie konzeptionell beschreiben? Und wel-
che Prozesse laufen im Inneren einer Fraktion ab?

Der Hauptteil der satirischen Erzdhlung von Eichwald, MdB konzentriert
sich auf die Titigkeit des fiktiven Abgeordneten Hajo Eichwald. Er ist hin- und
hergerissen zwischen den Anforderungen, die die Partei, die Fraktion und seine
Wihler an ihn stellen. Eichwalds stérkste politische Motivation beschrinkt sich
in erster Linie darauf, das eigene politische Uberleben zu sichern: Office-Seeking
wird zum elementaren Treibstoff seiner politischen Ambitionen. Die Figur des
Hajo Eichwald verkorpert einen Politikertypus, dessen oberste Maxime der
Machterhalt ist. Politik wird hier portritiert als permanenter Kampf um Deu-
tungshoheit und Einflusssicherung in Partei und Offentlichkeit.

Abgeordnete und ihre Teams

Da die Serie fast ausschlieBlich im Setting des Abgeordnetenbiiros spielt, stellt
sich aus wissenschaftlicher Sicht die Frage, was von Seiten der empirischen
Politikwissenschaft iiber die klassischen Abgeordnetentitigkeiten zu erfahren ist.
Patzelt (2014) erkldrt in dem Zusammenhang, dass deutsche Abgeordnete unge-
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fahr fiinfzig Prozent ihrer Arbeit am Sitz des Parlaments und etwa dreilig Pro-
zent im Wahlkreis verbringen; der Rest entfillt auf sonstige Verpflichtungen und
Veranstaltungen. Dariiber hinaus haben Abgeordnete eine Arbeitswoche von im
Schnitt fiinfundsechzig Stunden, die gestiickelt auf Sitzungen von Arbeitskreisen
und Arbeitsgruppen sowie auf Fraktionsversammlungen, Plenarzeiten und Aus-
schusssitzungen entfallen (Patzelt 2014: 3-5).

Wie auch in der Serie immer wieder deutlich wird, konzentriert sich der
zweite wichtige Arbeitsbereich eines Abgeordneten auf dessen Wahlkreis. Hier
geht es, zugespitzt, weniger um profunde Fachexpertise als vielmehr um ostenta-
tive Bodenhaftung und die Sicherung der eigenen Wiederwahl (Patzelt 2014: 5).
Dafiir muss ein Abgeordneter die Balance zwischen Parlaments- und Basisarbeit
meistern und neben dem reguliren politischen Betrieb weiterhin in engem Kon-
takt zur ortlichen Parteibasis stehen. Wenngleich dieser Aspekt zwar nicht be-
sonders prominent in der Serie thematisiert wird, fillt bei Hajo Eichwald doch
sofort auf, dass ihn die Geschehnisse in seinem Wabhlkreis keinesfalls kalt lassen.
Das, was auf dem Spiel steht, ist die Organisation des vorpolitischen Raums, die
den Grundstein fiir die politische Karriere eines jeden Abgeordneten legt (Patzelt
2014:5).

Patzelt zieht aus dieser empirischen Beobachtung die Schlussfolgerung, dass
unter den jetzigen Abgeordneten mehrheitlich Netzwerker seien, die es gelernt
hitten, professionelles Beziehungsmanagement zu betreiben und sich an die
Spielregeln des politischen Settings anzupassen (Patzelt 2014: 11). Letztgenann-
ter Punkt schlédgt erneut die Briicke zum Protagonisten Hajo Eichwald: Sein poli-
tisches Kapital besteht gerade darin, dass er sich innerhalb der eigenen Partei Al-
lianzen und Riickhalt aufgebaut hat — eine Fihigkeit, die er noch in Zeiten der
Bonner Republik kultiviert hat. Im Ubrigen spielt der Clash of Cultures zwi-
schen der analogen politischen Kultur der Bonner Republik, in der Eichwald
politisch sozialisiert wurde, und der gegenwirtigen, oft digitalen politischen
Realitit in Berlin-Mitte eine ganz zentrale Rolle fiir den Humor der Serie.

Handlungsrahmen: Partei und Parlamentsfraktion

Neben der politikwissenschaftlichen Definition, wonach Parteien eine Interes-
senbiindelungs- und Artikulationsaufgabe erfiillen (Korte 2009), sticht unter so-
ziologischen Gesichtspunkten ein anderer Aspekt hervor: Die Rede ist von der
sogenannten Omnibustendenz (Eldersveld 1964: 6-7). Dahinter verbirgt sich die
Beobachtung, dass Parteien immer mit organisatorischen Spannungen und Rich-
tungsentscheidungen zu kdmpfen haben (Hoebel 2012: 70). Der Grund: Parteien
sind auf die Akquise neuer Mitglieder angewiesen, um in der parlamentarischen
und offentlich-medialen Auseinandersetzung ihr Stimmgewicht weiter ausbauen



108 | Gilberg/Moser/Rezek/Schulze

zu konnen. Gleichzeitig konfrontiert sie diese Situation mit dem Problem, hete-
rogene Interessenslagen und unterschiedliche Motive miteinander in Einklang
bringen zu miissen, ohne dabei allerdings das eigene programmatische Profil aus
den Augen zu verlieren (Hoebel 2012: 70, Donges 2008: 75). Dieser Balanceakt
kommt in der Serie immer wieder zum Ausdruck, etwa wenn der Protagonist
versucht, einen eigenen inhaltlichen VorstoB zu einem bestimmten Thema in der
Partei zu wagen. Hajo Eichwalds eigenes politisches Uberleben ist immer an
seine Fihigkeit gekniipft, die unterschiedlichen Interessensstromungen in seiner
Partei auszutarieren oder in seinem Sinn gegeneinander auszuspielen.

Inspiriert von der Denkschule des Neo-Institutionalismus charakterisiert El-
mar Wiesendahl (1998: 242) Parteien als offene und lose verkoppelte Hand-
lungssysteme. Aus einer organisationstheoretischen Perspektive bleibt zu resii-
mieren, dass Parteien unter den politischen Organisationen ausgesprochen kom-
plexe und vielschichtige Systeme sind. Der Parteivorsitzende muss den Balance-
akt vollbringen, die verschiedenen Logiken der Parteimitglieder — das Vote-, Po-
licy-, Office-, und Democracy-Seeking — zu biindeln und zusammenzufiihren
(Donges 2008: 80).

Das Besondere an Parteien, was Jun (2010) noch einmal aufgreift, ist, dass
sie Zusammenschliisse von individuell handelnden Personen sind, die unter-
schiedlich gelagerte Interessen verfolgen (Donges 2008: 13f.). Diese Handlungs-
und Wirkungslogiken miteinander in Einklang zu bringen, ist die vorrangige
Aufgabe von zentralen Fiihrungsfiguren und Politikmanagern, wie den Partei-
vorsitzenden oder den Generalsekretiren. Wenngleich der Parteivorsitzende in
der Serie nicht zu Wort kommt, so spielen doch Hierarchie und Fiihrung insbe-
sondere in all jenen Szenen eine grofe Rolle, in denen die Fraktionsvorsitzende
Birgit Hanke die Kulisse betritt.

In Analogie zu Parteien stehen Fraktionen, die ,,den sozialen Kontext fiir das
faktische Abgeordnetenverhalten in Gesetzgebungsverfahren bilden (Hoebel
2012: 72), vor der Herausforderung, konfligierende Interessen und Positionen und
die daraus moglicherweise entstehenden innerfraktionellen Spannungen auszuhal-
ten. Vor diesem Hintergrund kommt den Fraktionsvorstinden eine ganz essenzielle
Bedeutung zu (Rudzio 2015: 228). Sie sichern in der parlamentarischen und in der
medialen Arena als zentrale Akteure des Politikmanagements die Geschlossenheit
ihrer Fraktion nach auflen. Auflerdem entwickeln die Fraktionsvorstinde die
Marschroute bei anstehenden Entscheidungen. Neben diesen planerisch-strate-
gischen Fragen verteilen sie die Arbeit der Fraktion, indem sie zur Ausarbeitung
gemeinsamer Programme fraktionsinterne Arbeitskreise und -gruppen bilden;
auflerdem erarbeiten die Vorstinde Vorschldge fiir die Besetzung von Gremien
und der Ausschiisse des Bundestages (Rudzio 2015: 228).
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Fasst man die ersten konzeptionellen Uberlegungen zu Organisationsproble-
men von Parteien und Parlamentsfraktionen zusammen, dann wird unter Riick-
griff auf Elmar Wiesendahl deutlich, dass die Fahigkeit, widerspriichliche Hand-
lungs- und Motivationslogiken auszubalancieren, mafigeblich tiber die Arbeitsef-
fektivitdt von Organisationen entscheidet (Hoebel 2012: 78). Sowohl Parteien als
auch Fraktionen stehen als Organisationen beide vor der Herausforderung, Inte-
ressen zu biindeln und kompakt zu artikulieren und dabei gleichzeitig das ihnen
innewohnende Organisationsdilemma aufzulosen (Hoebel 2012: 78). Schlielich
kristallisiert sich die Tendenz heraus, dass sich Organisationen — und politische
insbesondere — mit steigender Zahl ihrer Mitglieder zu ,,fragmentierten und lose
verkoppelten Anarchien® entwickeln (Wiesendahl 1998: 242). Dieser Aspekt
wird in der Serie vor allem dann deutlich, wenn Hajo Eichwald zwar auf die Zu-
stimmung seiner Fraktionsvorsitzenden angewiesen ist, er jedoch mit List und
Intrigen seinen Vorteil sucht, indem er die verschiedenen Interessen der Akteure
gegeneinander ausspielt.

Wie lassen sich nun die vorangegangenen Uberlegungen auf die Serie riick-
beziehen? Hajo Eichwald ist sowohl in seiner Partei als auch in seiner Fraktion
in verschiedene, bisweilen auch nur schwer in Einklang zu bringende Erwar-
tungsstrukturen eingebunden. Von ihm wird der permanente Balanceakt erwar-
tet, die unterschiedlichen Funktionslogiken in den einzelnen Arenen zu kennen
und sich darin zu behaupten. Eine der Herausforderungen, mit denen sich Eich-
wald konfrontiert sieht, ist die Fihigkeit, eine gewisse Ambiguititstoleranz zu
entwickeln und sich die Funktionsmechanismen der unterschiedlichen Arenen zu
vergegenwirtigen. Der Zuschauer begleitet Eichwald dabei und wird auf diesem
Weg mit den Stilmitteln der Satire dazu angeregt, seine eigene Erwartungshal-
tung zu hinterfragen, die er den gewéhlten Abgeordneten entgegenbringt.

SERIEN ALS SPIEGEL: DAS VERHALTNIS
VON MEDIEN UND POLITIK

Zur Beschreibung der Beziehung von Medien und Politik haben sich drei Para-
digmen in der Forschung etabliert. Selbst in Serien, welche primir eine Unter-
haltungsfunktion zu haben scheinen, spiegeln sich diese Paradigmen wider. Im
Folgenden werden am Beispiel einer ausgewdhlten Sequenz die unterschiedli-
chen Konstellationen zwischen Medien und Politik dargestellt. Als Beziehungs-
muster zwischen diesen beiden Akteuren kdnnen hierbei das Instrumentalisie-
rungs-, Symbiose- und Gewaltenteilungsparadigma identifiziert werden, welche
in Tabelle 1 ndher erldutert werden.
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Tabelle 1: Zum Verhdltnis von Politik und Medien

Dominanter Medien im politischen
Paradigmen Beziehungs- Prozess P Analyseebenen
modus
Neutralitiit, vorwiegend
Gewaltenteilung Autonomie Kritik und Kontrolle, g .
Gegenmacht makroanalytisch
a) Politik als Steuerungsob-
Inst talisi Steuerun jekt der Medien makro- und
nstrumentafisierung & b) Medien als Steuerungs- mikroanalytisch
objekt der Politik
Symbiose/ . . vorwiegend
Interdependenz Interaktion Tauschbezichung mikroanalytisch

Quelle: Sarcinelli 2011: 125.
Das Instrumentalisierungsparadigma: Ubermacht der Medien

Eichwald und sein Team planen in der ersten Folge der Serie eine Anti-Fastfood-
Kampagne. Die Inhalte dieser Initiative sind hochstens sekundir. Aus Eichwalds
Sicht geht es vor allem darum, mediale Aufmerksamkeit zu erzielen. Das soll
dadurch geschehen, dass iibergewichtige Personen auf Burger-Schachteln zur
Abschreckung abgedruckt werden. Das Medienecho fillt auf unterschiedlichen
Kanilen katastrophal aus, darunter im Radio, in sozialen Netzwerken und in
Printmedien, hierbei auch in der reellen Bild-Kolumne, Post von Wagner, die
hier Bestandteil der fiktiven Serie ist.' Der verdffentlichte Kommentar wird von
Eichwalds Referenten wihrend der Morgenlage vorgelesen.

Szenen-Beispiel:
Im Abgeordnetenbiiro (S 1/F 1/09.25 — 09.36)

Grube: Lieber Hajo Eichwald, ich wiirde Sie mal gerne zum Essen einladen. Und
dann, wenn wir gemeinsam vor zwei grolen Cheeseburgern sien, wiirde

ich Thren Kopf greifen und so lange mit voller Wucht auf den Pappteller...

Eichwald und sein Team reagieren entsetzt auf die auBerordentlich negative Be-
richterstattung und ziehen die Gesetzesinitiative in der Konsequenz zuriick. Die

1 Die téglich in der Bild erscheinende Kolumne des Boulevard-Journalisten Franz Josef

Wagner ist fiir ihre oft polemische Art bekannt.
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,,Rolle riickwirts* wird als Uberzeugungstat offentlich kommuniziert. Die Mal3-
nahme sollte als Weckruf an die Bevolkerung dienen, um sie vor moglichen zu-
kiinftigen und unverhéltnisméBigen Vorschlidgen dieser Art zu warnen.

Eichwalds Handeln infolge der negativen medialen Resonanz verdeutlicht in
zweierlei Hinsicht die Ubermacht der Medien (Sarcinelli 2011: 123): Zum einen
orientiert sich Eichwalds Team bei der Politikdarstellung an der Medienlogik,
indem die Gesetzesinitiative plakativ inszeniert wird. Dadurch geraten die Inhal-
te der Initiative in den Schatten und die oberfldchliche Bebilderung der Burger-
Schachteln in den Vordergrund. Zum anderen wird die geplante Gesetzesinitiati-
ve aufgrund der negativen Berichterstattung unmittelbar zuriickgenommen. Inso-
fern steht und fllt die Implementierung der Manahme mit der medialen Reso-
nanz.

Instrumentalisierungsparadigma: Ubermacht der Politik

Eichwald und sein Team ziehen sich, wie bereits erwihnt, aus der Affiare, indem
sie die Gesetzesinitiative als bewusste Provokation inszenieren. Um dies zu ver-
deutlichen, zerreilit Eichwald vor laufender Kamera eine Burger-Schachtel mit
dem Bild einer tibergewichtigen Frau darauf und appelliert mittels einer direkten
Videobotschaft an die Biirger.

Szenen-Beispiel:
Im Abgeordneten Biiro vor laufender Kamera (S 1/F 1/15.57 - 16.01)

Eichwald: Hallo, mein Name ist Hajo Eichwald. Und ich glaube an Sie, den miindigen

Verbraucher.

In dieser Szene instrumentalisieren Eichwald und sein Team die Medien als pu-
ren Verlautbarer (Sarcinelli 2011: 123). Die politischen Akteure haben aufgrund
des Wissensvorsprungs eindeutig die Oberhand und die Medien werden {iiber
Eichwalds Motive vollig im Unklaren gelassen. Sie konnen hochstens erahnen,
dass Eichwalds ,Rolle riickwérts® auf das negative Medienecho zuriickzufiihren
ist — Belege gibt es fiir dieses Handeln jedoch keine. Dementsprechend erfiillen
die Medien aus Eichwalds Sicht lediglich den Zweck, die Botschaft mit einer
moglichst hohen Reichweite zu verbreiten. Unfreiwillig und ohne Absprache be-
treiben die Medien als verlidngerter Arm die Schadensbegrenzung der Politik.
Das nichste Problem lédsst in Eichwald, MdB jedoch nie lange auf sich warten.
Eichwalds Referenten Engemann und Grube realisieren wihrend eines Biiro-
gesprichs, dass die iibergewichtige Dame namens Heinemann, deren Bild auf
der Burger-Schachtel aufgeklebt war, die Eichwald vor laufender Kamera zerris-
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sen hatte, eine Prominente ist. Unmittelbar danach laufen die Telefone am
Arbeitsplatz heifl und der nédchste Skandal ist vorprogrammiert.

Symbioseparadigma: Politik und Medien als Partner

Eichwald und seine beiden Referenten stellen sich die Frage, wie sie den durch
das Foto ausgelosten Skandal 16sen konnen. Zunéchst zieht Eichwald in Erwi-
gung, sich zu entschuldigen, indem er Frau Heinemann einen Blumenstraufl mit
einem Brief schickt. Engemann ist bereits auf dem Weg, um die Idee umzuset-
zen, als Grube einen alternativen Vorschlag macht.

Szenen-Beispiel:
Im Abgeordnetenbiiro (S 1/F 1/20.57 — 21.33)

Grube: Oder wieder fahren da jetzt hin.
Eichwald: Zu der Heinemann?

Grube: Ja.

Eichwald: Hast du das Foto gesehen? Spitzname Venus Fugidor.

Grube: Nein. Jetzt mal im Ernst. Ich mein, das ist doch wahre Groe. Hajo Eich-
wald macht einen Fehler, vielleicht auch zwei. Aber dann. Er fihrt in den
Grunewald, mit dem besten Blumenstrau3, den man fiir Geld kaufen kann,
schiittelt der fetten Alten die Hand. Und ein Fotograf von der BILD ist auch
noch dabei.

Engemann: Konnen wir nicht einmal was machen, weil es richtig ist, und nicht, weil es
gut in der Zeitung aussieht?

Grube: Ja, Berndt. Aber wenn im Wald ein Baum umkippt und keiner hort zu.
Macht es dann trotzdem Krach?

Engemann: Ach was. Der Baum in deinem Bild. Soll das Hajo sein?

Die Bild-Zeitung, die das Gesetzesvorhaben noch zuvor polemisch kommentier-
te, soll nun in einer partnerschaftlichen Beziehung als Mittler fungieren und bei
der Inszenierung behilflich sein. Die Bild-Zeitung ist demnach exklusiv bei der
geplanten Entschuldigung dabei und Eichwald erhilt einen offentlichkeitswirk-
samen Auftritt in einem reichweitenstarken Medium. Die Kooperation zwischen
Medien- und Politikvertretern verlduft in dieser Episode schlussendlich zum
Vorteil beider Akteure.

Im Riickgriff auf die zuvor definierten Beziehungsmuster handelt es sich bei
dieser Konstellation um das Interdependenz- und Symbioseparadigma. Politiker
sind auf Journalisten angewiesen, um mit den Wihlern zu kommunizieren, wo-
hingegen Medien wiederum an Meldungen aus der Politik interessiert sind. Die-
se Zusammenarbeit findet zum groBten Teil auf der Hinterbiihne statt, also jen-
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seits der Offentlichkeit. Die politischen Eliten sind in dem Modell tendenziell
die Agenda-Setter, wohingegen Medien die Rahmung der Themen besser beein-
flussen konnen (Sarcinelli 2011: 123).

Gewaltenteilungsparadigma: Medien als ,Vierte Gewalt

In der zweiten Folge von Eichwald, MdB soll in Hajo Eichwalds Wahlkreis ein
Unternehmen mit 80 Angestellten geschlossen werden. Nun gilt es, einen Aus-
weg zu finden, um die SchlieBung bestenfalls zu verhindern oder sich elegant
aus der Affiare zu ziehen. Im Zuge einer Krisensitzung des ,Team Eichwald®
macht Engemann seinen Vorgesetzten darauf aufmerksam, dass sein ehemaliger
Studienfreund, Dominik Wohlfahrt, in der Wirtschaft titig ist und die Schlie-
Bung des bedrohten Unternehmens moglicherweise verhindern konnte. Letztlich
vereinbaren Fichwald und Wohlfahrt ein Treffen auf Sylt, um die Angelegenheit
personlich zu besprechen.

Ein Bild-Journalist namens Hofmann erfidhrt durch ein offentliches Face-
book-Foto von der Begegnung auf der nordfriesischen Insel und vermutet infor-
melle Vereinbarungen. Hajo gerdt wegen einer zweifelhaften Verbindung zwi-
schen Wirtschaft und Politik in das Visier des Journalisten. Kurze Zeit spiter er-
eignet sich eines der raren direkten Aufeinandertreffen zwischen einem Journa-
listen und einem Volksvertreter in der Serie. Die Rolle der Medien als treibende
Krifte, die den Protagonisten keine Verschnaufpause génnen, wird hier erstmals
deutlich.

Der Bild-Journalist Hofmann gibt sich im Interview investigativ und lésst
sich weder von Eichwalds Biiroleiterin noch von der Fraktionsvorsitzenden ab-
lenken, die versuchen, Eichwald aus der Schusslinie zu manovrieren. Der Me-
dienvertreter verkorpert zundchst das Idealbild eines investigativen Journalisten,
welcher einzig der Wahrheit verpflichtet ist. Er tritt als unabhéngiger Vertreter
der vierten Gewalt und Kontrolleur staatlichen Handelns auf. Voraussetzung fiir
die Erfiillung dieser Funktion ist eine weitestgehende Autonomie und Distanz
zwischen Medien und Politik (Sarcinelli 2011: 122). Diesem Anspruch wird
Hofmann im ersten Teil des Gespridchs mehr als gerecht. Im darauffolgenden
Gesprichsverlauf beginnt diese Fassade jedoch zu brockeln.

Medienkritik: flieBende Grenze zwischen Politik-
und Boulevardberichterstattung

Durch eine unbedachte AuBerung Eichwalds erfihrt der Bild-Journalist von einer
Geliebten des Unternehmers Wohlfahrt, die letzterer wihrend seines Sylt-
Aufenthaltes im Beisein von Eichwald getroffen hat.
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Szenen-Beispiel:
Im Abgeordnetenbiiro wihrend des Interviews (S 1/F 2/18.36 — 19.02)

Eichwald: Ich hab’ Dominik eingeladen, ob er mal wieder personlich... Mit
seiner Frau — die eine hervorragende Volleyballspielerin ist!

Hofmann: Ach Frau Wohlfahrt war mit auf Sylt?

Eichwald: Selbstverstiandlich. Und ich habe mit beiden bei langen Strandspa-
ziergdngen dariiber geredet, was die Brenotek [Unternehmen] ganz

konkret machen kann, um den Standort Deutschland auch in Zukunft

zu stirken.

Hofmann: Entschuldigung. Ich muss eine Sache mal eben [sucht ein Bild auf
seinem Tablet]. Ist das Frau Wohlfahrt?

Eichwald: Ja, ach das ist...

Hofmann: ...eine ganz angenehme Erscheinung. Oder?

Es folgen keine weiteren Fragen zu vermeintlichen Interessenkonflikten zwi-
schen Eichwald und seinem Unternehmerfreund Wohlfahrt. Der Bild-Journalist
blickt Eichwald mit einem verschmitzten Licheln und ertappendem Blick an —
so als hitte er gefunden, wonach er gesucht hat. In dieser Szene gelingt den
Drehbuchautoren und Regisseuren die Kiir, indem sie ein und dieselbe Person,
namentlich den Bild-Journalisten Hofmann, von einem zum nidchsten Moment
von der Rolle des investigativen Journalisten hin zum Boulevard-orientierten
Medienmacher wechseln lassen.

Diese Szene kann als Medienkritik verstanden werden, welche den Trend zur
Personalisierung und Skandalisierung der Politikberichterstattung anprangert.
Kritisiert wird die hierdurch vermutete Entpolitisierung der Berichterstattung,
welche unter anderem auf den Quoten- und Reichweitendruck von Medien zu-
riickzufiihren ist (Steg 2012: 68).

SERIEN ALS DATEN: EICHWALD IM NETZ

Wenngleich die Serie Eichwald, MdB als Satire naturgemif tiberspitzt und sich
das Dargestellte nur sehr begrenzt auf die Realitét {ibertragen ldsst, variiert der
Grad dieser Ubertreibung jedoch stark. Die #uBerst derbe Ausdrucksweise der
Protagonisten von Eichwald, MdB untereinander stellt im Alltag von Parlamen-
tariern und deren Mitarbeitern vermutlich eine Ausnahme dar — dies ldsst sich
jedoch schwerlich iiberpriifen. Anders steht es um die triste Einrichtung im Ab-
geordnetenbiiro von Hajo Eichwald, die sich in der Realitét nicht ganz so depri-
mierend vorfinden ldsst (Heissler 2015). Eine andere in der Serie dargestellte
Thematik erscheint jedoch nicht iibertrieben oder verzerrt, sondern recht plausi-
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bel: die Nutzung von Social Media durch Eichwald und sein Team. Welche Ziele
verfolgt der fiktive MdB Eichwald in den sozialen Netzwerken und was fiir ein
Bild von Politikern transportiert die Serie damit? Bei der Beantwortung dieser
Fragen lohnt sich zunéchst ein Blick auf die tatsichlichen Parlamentarier aus
Bund und Lindern hinsichtlich ihrer Social Media-Nutzung anhand der Studie
Politiker im Netz, um anschlieBend die Erkenntnisse aus der Studie als Ver-
gleichswerte fiir die Social Media-Nutzung von Hajo Eichwald zu verwenden.

Abgeordnete in sozialen Medien

In der Studie Politiker im Netz — Treiber und Hiirden der Social Media-Nutzung
bei Bundes- und Landtagsabgeordneten (Meckel/Hoffmann 2013) wurde das
Verhalten von deutschen Parlamentariern in sozialen Netzwerken analysiert.

Erfragt wurde unter anderem, welche Funktion die Social Media-Nutzung fiir
die Politiker hat. Dabei trat deutlich zutage, dass das Polit-Marketing hier eine
dominierende Rolle einnimmt. Das zentrale Motiv fiir Parlamentarier ist das Er-
reichen ihrer potenziellen Wihler, Parteifreunde und Unterstiitzer (Me-
ckel/Hoffmann2013: 3). Der Kontakt zu den genannten Gruppen wird jedoch
meist als Einbahnstrafe verstanden, ein Austausch wird selten als Ziel genannt.

Die Authentizitit des Internetauftritts ist nur bei knapp 40 Prozent der Be-
fragten durch ein ausschlieBlich durch sie selbst gepflegtes Social Media-Profil
gewihrleistet. Jeder zehnte ldsst seine Kanile gar iiberwiegend oder vollstindig
von Dritten betreuen, beispielsweise durch Mitarbeiter oder Agenturen (Me-
ckel/Hoffmann 2013: 4).

Im ,Neuland Internet‘ zeigt sich — wenig tiberraschend — eine deutliche Spal-
tung der Generationen, was die Intensitdt der Social Media-Nutzung angeht.
Jiingere Abgeordnete sind eigenstindiger, aktiver und mehr im Austausch. Neu
ist zudem die Moglichkeit, an den klassischen Medien vorbei direkt eigene Ziel-
gruppen anzusprechen. Journalisten sind selten Teil dieser Gruppe, es ist ohne-
hin schwierig fiir einen einzelnen Abgeordneten, in der breiten medialen Offent-
lichkeit durchzudringen (Meckel/Hoffmann 2013: 5).

In Betrachtung der Gesamtheit der Parlamentarier lassen sich drei Typ-Profile
bilden, die in der Studie ,der Profi‘, ,der Begeisterte und ,der Skeptiker* getauft
werden. Der iiberwiegende Anteil (62 Prozent) macht der Profi aus, der meist
aus einer der beiden Volksparteien CDU und SPD stammt und seinen Kanal in
geiibter Weise fiir Eigenwerbung nutzt. Es folgt der Begeisterte (24 Prozent), der
durchaus auch in Kontakt mit seiner Anhingerschaft tritt und oft den Piraten,
aber auch der Linken oder der CSU angehort. Der Skeptiker ist oftmals dlter und
eher die Ausnahme (14 Prozent). Wenig tiberraschend zeichnet er sich durch
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eine geringe Nutzung sozialer Medien aus und entstammt iiberproportional hiu-
fig den Griinen und der Linken (Meckel/Hoffmann 2013: 6).

Eichwald in sozialen Medien

Der Protagonist Hajo Eichwald nutzt die sozialen Medien regelmiBig, jedoch
nicht immer zu seinem Vorteil. Kommunikative Schnellschiisse sind ebenso hiu-
fig wie versuchte Befreiungsschlige tiber Social Media, die kldglich scheitern. In
der Hektik der Serie, vor allem verursacht durch Eichwalds stindige Fehltritte,
sind personliche Stellungnahmen in den sozialen Medien oft das erste Mittel, das
dem Abgeordneten und seinen Mitarbeitern in den Sinn kommt.

Fiir Eichwald als Direktkandidat des Wahlkreises Bochum II und Hinter-
biénkler, der um jedes Fiinkchen Aufmerksamkeit mithsam kdmpfen muss, ist die
Moglichkeit, die Offentlichkeit und potenzielle Wihler an den klassischen Me-
dien vorbei zu erreichen, von groer Wichtigkeit. Ein konstruktiver Dialog mit
der Wihlerschaft im Internet ist jedoch bei Eichwald — wie auch bei den meisten
seiner realen Kollegen (Meckel/Hoffmann 2013: 3) — nicht zu erkennen. Eich-
wald erreichen stattdessen E-Mails oder erboste Sprachnachrichten auf seinem
Anrufbeantworter, die dieser jedoch nicht als Anreiz empfindet, mit den Biirgern
in einen Austausch zu treten Vielmehr stellen die Nachrichten fiir ihn einen
Seismographen dafiir dar, wie tief er sich mit seinen verfehlten politischen Knif-
fen in die Misere mandvriert hat. In den sozialen Medien ist Eichwald auf ,Sen-
den‘ und nicht auf ,Empfangen‘ ausgerichtet.

Szenen-Beispiel:
Eichwald kommt mit seinem Tablet in der Hand aus einem Sitzungssaal des Bundestags,

seine drei Mitarbeiter erwarten ihn bereits vor der Tiir (S 1/F 1/9.29 — 9.38).
Eichwald: Habe im Ausschuss gerade euer Statement gelesen und geantwortet und ge-
rade bei Facebook schon auf ,Gefillt mir!‘ geklickt. So. Wie mache ich
Apps?
Grube: Ja, Hajo, Folgendes...

Seine Social Media-Aktivititen delegiert Eichwald — aus Mangel an eigenen Fi-
higkeiten — fast vollstandig. Sein Mitarbeiter Grube kann hier durchaus Kompe-
tenzen vorweisen und versucht auch, diese als seine Existenzberechtigung im
Abgeordnetenbiiro in den Vordergrund zu riicken. In der Serie wird allerdings
deutlich, dass soziale Medien nur ein Mittel zum Zweck sein konnen und eine
Nachricht nur so gut ist wie der Inhalt, den sie transportiert. Entsprechend selten
sind Eichwalds Versuche von Erfolg gekront, sich im Netz als erfolgreicher Poli-
tiker zu prisentieren. So floppt in Folge 3 der ersten Staffel seine unausgegorene
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Idee, eine Lebensmittelampel einzufiihren, schon aufgrund der hastigen, unpro-
fessionellen Vorbereitung seiner Videobotschaft und sie endet in einem PR-
Desaster, wie bereits im dritten Kapitel beschrieben.

Mit seinen in der Serie thematisierten Tweets und Facebook-Beitrigen ge-
lingt es Eichwald durchaus, Journalisten zu erreichen und seine Statements so an
die Offentlichkeit zu bringen. Diese stehen in aller Regel unter dem Zeichen der
Krisenkommunikation, da er immer wieder versucht, von ihm selbst verursachte
Probleme mit medialen Ausweichmanovern in den Griff zu bekommen. Die Kri-
se als Dauerzustand ist jedoch nichts, was den Alltag der deutschen Bundes- und
Landtagsabgeordneten kennzeichnet. Entsprechend ist der genannte Bruch von
Eichwalds Social Media-Nutzung mit den Studienergebnissen an dieser Stelle
dem satirischen Unterhaltungsformat geschuldet.

Eichwald entstammt einer Volkspartei und nutzt soziale Medien in der Regel
zur gezielten Eigenwerbung. Er weist auf eigene Aktivitidten und Erfolge hin und
versucht damit, Wihler, Parteifreunde und Unterstiitzer zu erreichen, aber auch
in die breite mediale Offentlichkeit durchzudringen. Am ehesten lisst sich Eich-
wald dem beschriebenen Nutzerprofil des ,Profis‘ zuordnen, wenngleich dies
eine Bezeichnung ist, mit der man den vom einen in das nichste Fettndpfchen
Tretenden ansonsten kaum assoziieren wiirde.

Soziale Medien als Mittel zum Zweck

Eichwald vermittelt das Bild eines Abgeordneten, dessen politischer Gestal-
tungswille ldngst erloschen ist. Die Selbstdarstellung tiber soziale Medien wird
als Substitut fiir tatsdchliche politische Erfolge genutzt. Das fatale Alleinstel-
lungsmerkmal von Eichwalds Social Media-Nutzung ist die Tatsache, dass seine
abgesetzten Nachrichten meist verzweifelte Versuche sind, irgendwie noch in
der offentlichen Debatte vorzukommen, um so seine Daseinsberechtigung als
Volksvertreter zu demonstrieren. Das Zu-Wort-Melden in sozialen Netzwerken
wird so zum Selbstzweck und die Serie zelebriert diese Tatsache mit den absur-
desten Ideen, mit denen Eichwald und sein Team Aufmerksamkeit im Netz ge-
nerieren wollen — beispielsweise mit den erwédhnten Abschreckbildern auf Bur-
ger-Schachteln gegen ungesunde Ernidhrung, wie man sie von Zigarettenpackun-
gen her kennt.

Andreas Jungherr erkennt in den sozialen Medien die Moglichkeit, dass Hin-
terbinkler und Biirger an den etablierten Medien vorbei an die Offentlichkeit ge-
langen konnen und damit erméchtigt sind, in gewissem Umfang Agenda-Setting
zu betreiben. In diesem Zusammenhang fragt er auch: ,,Wie kontrollieren Partei-
en die 6ffentliche Themensetzung, wenn sich Hinterbankler durch intensive Nut-
zung von Social Media-Kanidlen zu inoffiziellen Sprechern der Partei entwi-
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ckeln?* (Jungherr 2009: 23). Diese weitere Problematik bilden in der Serie die
Szenen mit der Fraktionsvorsitzenden Hanke ab. Vor ihr muss sich Eichwald re-
gelmifBig rechtfertigen, wenn er erneut ein kommunikatives Chaos angerichtet
hat.

Der Protagonist beweist ein bemerkenswertes Talent, zu demonstrieren, wa-
rum soziale Medien ein zweischneidiges Schwert sind. Mit einfachen Mitteln
kann er wesentlich mehr Aufmerksamkeit generieren als tiber klassische Wege
im Kontakt mit Journalisten. Zugleich besteht die Gefahr, sich selbst bloBzustel-
len oder zu blamieren. Eichwald, MdB zeichnet das Bild eines iiberforderten, il-
teren, verzweifelten Hinterbédnklers, der zu sozialen Medien als einem rettenden
Strohhalm greift, um irgendwie an die Offentlichkeit durchzudringen. Die Serie
verdeutlicht durch die Social Media-Thematik, wie sich die neu gewonnene
Macht des Zugangs zur Offentlichkeit auch gegen den Veroffentlichenden wen-
den kann.

NARRATIVE ELEMENTE: HAUTNAH IM
BERLINER HAIFISCHBECKEN

Eine der Hauptfragen des Berufspolitikers beschéftigt sich mit der Inszenierung
seiner Tatigkeit und Personlichkeit sowohl nach innen als auch nach auflen. Hajo
Eichwald stellt hierbei keine Ausnahme dar, was seine Ambitionen zur Selbst-
vermarktung in den sozialen Medien unter Beweis stellen. Die Form und die
Moglichkeiten seiner Inszenierung sind hierbei durch duferliche Einfliisse be-
stimmt. Er reagiert mit seinem Handeln meist auf diese Einfliisse und passt seine
Inszenierung hierbei an — &dhnlich wie ein Schauspieler, welcher versucht, den
unterschiedlichen Anspriichen des Publikums bei einer Auffithrung gerecht zu
werden (Horn/Warstat 2003). Dem Versuch einer solchen Inszenierung des Pro-
tagonisten Hajo Eichwald in der Serie Eichwald, MdB wohnt der Zuschauer @hn-
lich wie bei einer Theaterauffithrung bei — mit dem Unterschied, dass sich die
Charaktere in der Serie der Anwesenheit eines unbeteiligten Beobachters unbe-
wusst sind. Hierbei treten drei narrative Elemente immer wieder in den Vorder-
grund: die Allgegenwirtigkeit einer akuten Krise, die Machtverhiltnisse im Poli-
tikbetrieb sowie das Verhiltnis und die Interaktion beziehungsweise Nichtinter-
aktion zwischen Wihlern und Gewihlten.

Krise als Dauerzustand

Durch das zentrale, wiederkehrende narrative Element eines Skandals, in den
Hajo Eichwald verwickelt ist, werden die Inszenierungs- und Reaktionsversuche
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Eichwalds im Verlauf der Serie immer wieder auf die Probe gestellt. Die Krise
ist in Eichwald, MdB allgegenwirtig und fordert stets die vollstindige Konzen-
tration aller Mittel und Ressourcen seines Mitarbeiterstabs, um ein Ende Eich-
walds politischer Karriere zu verhindern und seinen Kopf noch einmal aus der
Schlinge zu ziehen.

Die politische Krise und der Umgang mit einem Skandal dienen bei Eich-
wald, MdB als zentrale Qualitdtsmerkmale fiir die Bewertung der Fihigkeit eines
Politikers — andere wichtige Bereiche des Berufsalltags eines Bundestagsabge-
ordneten, wie etwa die Bedeutung der innerfraktionellen Koordination oder der
Austausch mit dem Biirger und dem Wahlkreis, finden kaum oder gar keine Er-
wihnung. Die Fihigkeit eines durchdachten Krisenmanagements ist bei Eich-
wald bestenfalls schwach ausgeprigt: Von verschiedenen Vorschldgen seines
Teams geleitet, iibernimmt er meist einen der prisentierten Losungsvorschlige,
ohne tiber etwaig nachhaltigere Losungskonzepte oder mogliche Konsequenzen
seiner kurzsichtigen Handlungen nachzudenken.

Vor allem diese Verhaltensweisen zeigen seine Uberforderung mit den von
ihm als unfair empfundenen Forderungen der Offentlichkeit an einen Politiker.
Er entspricht keinem klassischen Typus eines Skandalpolitikersz, sondern stellt
eine unberechenbare Mischform verschiedenster Arten des Umgangs mit einem
politisch-medialen Skandal dar (Bude 1989).

Bezeichnend fiir diese Unféhigkeit eines professionellen Umgangs mit der
Krise ist die jeweilige Auflosung der Krisensituation in den einzelnen Episoden,
welche unter dem Begriff ,gliickliche Umstidnde‘ zusammengefasst werden kon-
nen. Der Ablauf eines Skandals folgt in Eichwald, MdB stets dem gleichen Mus-
ter: Nach dem medialen Bekanntwerden des Skandals verschlimmert Eichwald
seine Lage durch eigene Bewiltigungsversuche immer weiter, bis etwa im be-
reits genannten Beispiel der zweiten Folge ein Bild-Journalist von einer Affire
des Unternehmers Wohlfahrt auf Sylt erfahrt und sich die mediale Berichterstat-
tung danach auf diese Thematik verschiebt — Eichwald entwischt dem Skandal
um seine Person durch Zufille und gliickliche Fiigungen.

Trotzdem erfiillt die durchlittene Krise einen regulatorischen Effekt: Die
Angst vor einem erneuten Losbrechen einer Emporungswelle wirkt als soziale
Selbstkontrolle (Neckel 1990) und beeinflusst Eichwald in seinem Handeln —
auch wenn ihm kein wirklicher Lernprozess attestiert werden kann.

2 In der Literatur wird hier zwischen dem Unbeirrbaren, dem taktierenden Skandalierer

und dem vom Skandal iiberwiltigten unterschieden (vgl. Bude 1989)
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Macht und Machterhalt

Ein ebenfalls in jeder Folge wieder auftretendes Element ist die Bedeutung von
Macht und Hierarchie im politischen Berlin. Hierbei sind vor allem die Rollen
Hajo Eichwalds und der komplett gegensétzlich portritierten Fraktionsvorsitzen-
den Hanke zu erwihnen. Wihrend Hanke als kiihl, kalkuliert und grundsitzli-
chen Prinzipien folgend dargestellt wird, erscheint Eichwald als unterwiirfiger,
durchaus sympathischer Hitzkopf, der in der Zeit stehen geblieben ist und keine
grundlegenden Ideale mehr vertritt. Beide Schliisselfiguren verfolgen zudem
unterschiedliche Ziele: Hanke arbeitet als Fraktionsvorsitzende vor allem auf
ihren Machtausbau hin und wiirde zum Erreichen ihrer Ziele in der Radikalitit
sicherlich auch nicht vor Methoden eines Frank Underwood aus House Of Cards
zuriickschrecken. Verdeutlicht wird dies sehr gut durch das Rollenprofil der
Fraktionsvorsitzenden im (realen) Presseportal des ZDF, in welchem ihr eine
Sicht auf die Welt als ,,ein ewiges Fressen und Gefressen werden‘ attestiert wird
(ZDF 2015a). Eichwald wiederum kampft nur ums Uberleben im Berliner Poli-
tikbetrieb und um seinen Machterhalt — auch wenn er auBerhalb seines Stimm-
rechts in Form des Bundestagsmandates iiber keine andere nennenswerte Form
von Einfluss zu verfiigen scheint.

Besonders stark wird dieses Machtungleichgewicht bereits in einer Szene der
ersten Folge verdeutlicht, in welcher die Fraktionsvorsitzende Hanke zum ersten
Mal auftritt. Das sich kurzfristig ankiindigende Erscheinen Hankes versetzt
Eichwald in helle Aufregung und er versucht noch im letzten Moment, kleinst-
mogliche Anpassungen wie das Offnen eines Fensters oder das Reichen eines
Obsttellers zu veranlassen, um den ihm drohenden Arger abzumildern — ganz
wie ein kleiner Junge, der weif3, dass ihm unvermeidlich Arger fiir seine Taten
droht. Der Symbolik des Essens kommt als zentrales Besédnftigungselement fiir
heikle Situationen in der Serie generell eine besondere Bedeutung zu: Beim ge-
meinsamen Wackelpuddingessen wird das Fehlen von Vanillesauce zum Streit-
thema und Lebensmittelfunktionire sollen mit Kuchen milde gestimmt werden.

Auch ein hohes Stresslevel Eichwalds und seine Uberforderung mit Stresssi-
tuationen sind wiederkehrende Motive. Untermalt wird dieses zusétzlich von
einem minimalistischen Soundtrack aus hektischen Schlagzeugsoli, die immer
dann eingespielt werden, wenn zwischen zwei Handlungsszenen Berliner Parla-
mentsgebiude als Ubergangsbilder gezeigt werden. Diese unterstreichen die be-
sondere Form der Rastlosigkeit des Politikbetriebes und verstirken das Gefiihl,
getrieben zu sein.
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Wahlen und Gewahlte

Ein Besonderer Blick lohnt sich bei Eichwald, MdB darauf, was explizit nicht
gezeigt und erwihnt wird, aber trotzdem {iiber allem schwebt: der direkte Ein-
fluss des Wihlers und die starke Abhingigkeit Eichwalds von der Gunst der
Wihler seines Wahlkreises.

Eichwalds Versuchen der Krisenbewiltigung liegt die Intention zugrunde,
dem potentiellen Wihler ein Bild von sich als dessen erfolgreicher Reprisentant
zu vermitteln und somit auch kiinftig seinen Machtanspruch zu legitimieren
(Hitzler 1994: 290). Fiir eine erfolgreiche Ausrichtung seiner Tatigkeit anhand
der Vorstellungen seiner Wihler ist er jedoch auf Feedback angewiesen, welches
im realen Politikbetrieb beispielsweise mit dem Instrument der Meinungsfor-
schung einen ganzen Wirtschaftszweig beschiftigt. In Eichwald, MdB erfihrt der
Protagonist jedoch ausschlieBlich tiber die mediale Berichterstattung vom Miss-
erfolg seiner Aktionen.

Die einzige Ausnahme hierzu bildet eine Szene am Ende der vierten Episode,
in welcher einige Sprachnachrichten von Biirgern auf dem Anrufbeantworter
Eichwalds vorgespielt werden. Eine direkte Interaktion mit dem Wahler findet
aber auch hier nicht statt — Hajo Eichwalds Handeln und der Politikbetrieb Ber-
lins erscheinen so als losgelost und fern von den Interessen des Volkes.

FAZIT

Eichwald, MdB ist eine Satire, die im Umfeld eines Berliner Abgeordnetenbiiros
spielt und den gleichnamigen tragikomischen Protagonisten portrétiert. Eichwald
wird stets von unterschiedlichen Interessen, Zwéngen und Akteuren begleitet,
die zuweilen offensichtlich oder nur angedeutet zutage treten. Die klassischen
Beziehungsverhiltnisse zwischen Medien und Politik, namentlich das Instru-
mentalisierungs-, Symbiose- und Gewaltenteilungsparadigma, werden in der Se-
rie geradezu idealtypisch inszeniert. Eine eindeutige Antwort darauf, welche
Konstellation zur Beschreibung der Beziehung von Medien und Politik zutref-
fend ist, ldsst die Serie aber offen. Der situative Kontext und die rationalen Inte-
ressen der Akteure in den jeweiligen Arenen entscheiden letztlich, welches Ver-
halten sie an den Tag legen, die Bewertung dieses Verhaltens bleibt dem Zu-
schauer tiberlassen.

Eichwald, MdB begniigt sich nicht mit der Rolle der traditionellen Medien
wie Print und Fernsehen, sondern zeichnet auch ein Bild vom Umgang des poli-
tischen Betriebes mit sozialen Netzwerken wie Twitter oder Facebook. Auch in
diesem Feld gibt es deutliche Parallelen zwischen dem durchschnittlichen Nut-
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zungsverhalten eines realen Bundestagsabgeordneten und dem fiktiven Protago-
nisten Eichwald. Der Fokus auf das Verdffentlichen eigener Erfolge und die De-
legation der Profilpflege an Mitarbeiter spiegelt wider, was vielfach Realitit in
Berliner Abgeordnetenbiiros ist. Gleichwohl fiihrt die Krise als wiederkehrendes
narratives Element in Eichwalds Team zu Stilbliiten, die den Satirecharakter der
Serie verdeutlichen. Es ist kein Zufall, dass die Krise als Dauerzustand ebenfalls
in der BBC-Serie The Thick of it ein Charakteristikum darstellt, wie im Kapitel
,Narrativ® der diesbeziiglichen Serienanalyse dargestellt wird. Das ZDF be-
zeichnet Eichwald, MdB als ,,inspiriert” von der derben Polit-Comedy aus Grof3-
britannien (2015b).

Eichwald hat es im Laufe seiner Zeit als Abgeordneter perfektioniert, zwi-
schen den unterschiedlichen Erwartungslogiken innerhalb seiner Partei und sei-
ner Fraktion hin und her zu changieren. Eine der Herausforderungen, mit denen
sich Eichwald permanent konfrontiert sieht, ist die Fahigkeit, eine gewisse Am-
biguitétstoleranz zu entwickeln und sich die Funktionsmechanismen der unter-
schiedlichen Arenen immer wieder aufs Neue zu vergegenwirtigen.

Aus erzihlerischer Sicht konzentriert sich die Serie Eichwald, MdB auf zwei
Kriterien zur Bewertung der Kompetenz von Berufspolitkern: auf den Umgang
mit tibergrof erscheinenden Herausforderungen in Form von Krisen und auf die
Frage nach der politischen Macht. Durch den Anspruch an einen Berufspolitiker,
sich stets unverriickbar als Fels im medialen Sturm zu behaupten, vermittelt die
Serie die Fiahigkeiten zum Krisenmanagement und zur Selbstinszenierung als
zentrale Elemente zur Bewertung der Kompetenz eines Politikers. Wenngleich
humoristisch iiberzeichnet inszeniert, zeigt dieser Anspruch den Wunsch nach
politisch starken Leitfiguren und Vorbildern, die vorangehen und agieren, anstatt
bloB zu reagieren.

In Bezug auf die personliche Stellung und informelle Macht eines Abgeord-
neten zeigt die Serie unterschiedliche Anspriiche und Selbstverstindnisse der
eigenen Rolle. Die Existenz von Macht wird mit dem Begriff der Stérke assozi-
iert — eine vergleichsweise machtlose Person wie der Hinterbidnkler Hajo Eich-
wald wird als schwach und unsicher portritiert.

Eichwald, MdB schafft den Spagat, die wechselseitigen Zwiinge in der admi-
nistrativen, parlamentarischen und medialen Sphére zugespitzt anzudeuten, ohne
den Humor auf der Strecke zu lassen. Eichwald ist als Getriebener stets unter
Druck, versucht einem Skandal nach dem anderen auszuweichen und Schaden-
begrenzung zu betreiben. Der Kampf um das politische Uberleben als kleiner
Fisch im grofen Haifischbecken des Berliner Politikbetriebes ist hierbei all-
gegenwartig.
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Eurokrise, Sex und Klimawandel
Krisenmanagement in der britischen Sitcom

Yes, Prime Minister

Ann-Kathrin Binot, Ulrike Gansen, Anatoli Kolembach, Martin Miller

NEUAUFLAGE VON YES, PRIME MINISTER

Nach iiber 30 Jahren wurde 2012 mit Yes, Prime Minister eine der erfolgreichs-
ten und beliebtesten Sitcoms des Vereinigten Konigreichs neu aufgelegt. Erstma-
lig zwischen 1980 und 1988 auf BBC ausgestrahlt, gewannen die Vorginger Yes,
Minister (drei Staffeln) und Yes, Prime Minister (zwei Staffeln) zahlreiche Preise
und Auszeichnungen und wurden 2004 in einer Zuschauerwahl zu Britain’s Best
Sitcom auf Rang sechs gewihlt (BBC 2004). Selbst Margaret Thatcher erklérte
sie zu ihrer Lieblingsserie und spielte bei einer Preisverleihung im Jahr 1984 in
einem Sketch mit (Day 2013). Im Zuge der Neufassung wurde nun eine weitere
Staffel mit insgesamt sechs Episoden fiir BBC Gold produziert.

Die Handlung spannt sich dabei nach wie vor um James ,JJim* Hacker, der
sich im Serienverlauf vom Minister zum Premierminister des Vereinigten Konig-
reichs hochgearbeitet hat, dennoch aber oftmals hilflos, naiv und iibermiitig
wirkt. Als sein Konterpart tritt Sir Humphrey Appleby auf, der als beamteter
Cabinet Permanent Secretary den traditionsbewussten civil service verkorpert
und stets versucht, seine Privilegien zu schiitzen. Bernard Woolley steht dazwi-
schen — faktisch Teil des civil service, als Parliamentary Private Secretary des
Premierministers jedoch gleichzeitig zur Loyalitit gegeniiber Hacker verpflich-
tet, versucht er die Interessen seiner beiden ,Herren‘ auszubalancieren. Als wei-
terer Charakter wurde mit der Neuauflage von 2012 Claire Sutton eingefiihrt,
welche den modernen Typus des politischen Beraters représentiert.

In der neuen Staffel sieht sich Hacker als Veranstalter einer Konferenz des
Ministerrats der Europdischen Union (EU) unter der aktuellen britischen Rats-
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présidentschaft mit den Folgen der Finanzkrise konfrontiert, die sich zunehmend
zu einer Krise des Euroraums zuspitzt. Eine schnelle Losung der Geldsorgen
verspricht ein Kreditangebot von Kumranistan, das an den Bau einer Olpipeline
in die EU gekniipft ist. Dass dabei ein Beitritt des Vereinigten Konigreichs zum
Euroraum zwingend notwendig ist, verschweigt Appleby dem Premierminister
zunichst, bis Hacker und Sutton die Intrige aufdecken und auf eine Anderung
der Vertragsbedingungen hinwirken. Nach einem gemeinsamen Abendessen mit
der diplomatischen Delegation aus Kumranistan scheint der Deal in greifbarer
Nihe, bis der AuSenminister von Kumranistan eine pikante Bedingung aufstellt:
Er verlangt noch am selben Abend die Dienste mehrerer Prostituierten, ansons-
ten kdme keine Einigung zustande. Hacker und seine Berater sehen sich in einem
Dilemma: Sollen sie ihre moralischen Vorbehalte iibergehen und das Risiko,
dass die Sexaffire an die Offentlichkeit kommt, in Kauf nehmen, oder die Zu-
kunft der EU aufs Spiel setzen? Zusitzlich bezichtigen Hacker und Appleby sich
gegenseitig der Steuerhinterziehung beziehungsweise Veruntreuung und streiten
sich iiber die Reformierung des civil service. Dann erscheint auch noch der
schottische Vize-Premierminister und kiindigt ein Referendum zur Unabhingig-
keit Schottlands an. Den Medien werden immer wieder Informationen tiber Vor-
ginge im Landhaus des Premierministers zugespielt, sodass das Team um Ha-
cker sich auch mit der Offentlichkeit auseinandersetzen muss. Aufgelost wird die
Problemsituation — nachdem der Kumranistan-Deal aufgrund des Zogerns von
Hacker geplatzt ist und die Medien filschlicherweise iiber einen Prostitutions-
skandal berichten — durch ein Fernsehinterview, in dem Hacker verkiindet, dass
nicht die Eurokrise, sondern der Klimawandel das eigentliche Problem sei und
bearbeitet werden miisse.

Bemerkenswert ist die weitestgehend realitidtsgetreue Abbildung des politi-
schen Systems, fiir die die Drehbuchautoren Anton Jay und Jonathan Lynn In-
formationen aus dem direkten Umfeld des Premierministers beziehungsweise der
britischen Regierung bezogen haben (Brew 2007, Jay 2013). Zu beachten gilt je-
doch, dass die Serie als politische Satire das Denken und Handeln von Politikern
und Regierungsangestellten karikiert. Durch die Verwendung von Ironie, Sar-
kasmus, Ubertreibung, Vergleiche und Analogien wird die Realitit verzerrt.
Dennoch muss eine Satire auf anerkannten und geteilten Einstellungen, Stereo-
typen oder Denkmustern fulen, um Wirkungskraft zu entfalten und nicht Ab-
wehrreaktionen beim Rezipienten zu evozieren. Entscheidend ist also, dass Sati-
re sich nicht zu sehr von der Wirklichkeit entfernt — was sie zu einem idealen
Analysegegenstand macht (Behrmann 2002: 35-36, 352-353).

Im Folgenden wird die 2013 ausgestrahlte Neuauflage von Yes, Prime Minis-
ter anhand der von Switek im einleitenden konzeptionellen Beitrag vorgeschla-
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genen vier Forschungsperspektiven analysiert, wobei zu einem vollstindigen
Verstidndnis teilweise Riickbeziige zu den Vorgéinger-Serien notwendig sind.

KONTEXT: REGIEREN IM VEREINIGTEN KONIGREICH -
STRUKTUREN, AKTEURE UND ENTWICKLUNGEN

Yes, Prime Minister gewidhrt den Zuschauern Einblicke in die Strukturen, Funk-
tionsweisen und Regierungsorganisation des politischen Systems des Vereinig-
ten Konigreichs von GroBbritannien und Nordirland. Ein vollstindiges Ver-
stindnis der Handlungen und Machtstrukturen ist ohne Kenntnisse der Charakte-
ristika britischer Regierungsfithrung kaum moglich. Aus diesem Grund werden
in diesem Kapitel wichtige Kontextinformationen skizziert. Das erste Unterkapi-
tel nimmt das Westminster-Modell, allgemeine Systemstrukturen, die herausge-
hobene Machtposition des Premierministers sowie seine Beziehung zum civil
service in den Blick, das zweite Unterkapitel erldutert die Bedeutung des briti-
schen Imperialismus und der fortschreitenden Devolution, und zuletzt wird die
Struktur des britischen Mediensystems komprimiert dargestellt.

Politisches System der Westminster-Demokratie

Das britische Regierungssystem beschrieb und beschreibt mit seiner Absenz
einer kodifizierten Verfassung, seiner Konkurrenzdemokratie und seinem Zwei-
parteiensystem, der festgeschriebenen Parlamentssouverinitit und seiner konsti-
tutionellen Monarchie einen ,Klassiker® vergleichender Regierungslehre. In die-
sem Zusammenhang wird oftmals der Begriff des Westminster-Modells verwen-
det, um die spezifischen Charakteristika der britischen parlamentarischen Demo-
kratie zu biindeln." Dieses politische System steht vor allem fiir die Durchset-
zung der Bill of Rights. Zusammen mit der Rule of Law, der Bindung staatlichen
Handels an Gesetze, bildet diese Parlamentssouverinitit einen der Grundpfeiler
des britischen Politiksystems (Sturm 2009c: 37-46). Im 19. und 20. Jahrhundert
wurde ein System von checks and balances implementiert, welches erst Anfang
des neuen Jahrtausends teilweise entzerrt und durch zusétzliche Kontrollmecha-
nismen ergédnzt wurde (Sturm 2009c: 1-9, 37-52). Noch heute stehen ,,sich nicht
Legislative und Exekutive, sondern Parlamentsmehrheit und Regierung auf der

1 Welche Merkmale tatsidchlich das Modell einer Westminister-Demokratie charakteri-
sieren, wird in der wissenschaftlichen Literatur oftmals nicht abschlieBend geklart
(Rhodes/Weller 2005: 4-6).
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einen und die Opposition [...] auf der anderen Seite gegenseitig kontrollierend*
(Kuhlmann/Wollmann 2013: 84) gegeniiber, wobei die Exekutive eine privi-
legierte Stellung einnimmt. Das Vereinigte Konigreich gilt damit als Beispiel
einer majoritarian democracy, die politische Macht in der Hand weniger biindelt
(Lijphart 1999: 9). Zwar ist es grundsitzlich eine konstitutionelle Erbmonarchie,
das politisch wichtigste Amt tibernimmt jedoch der Premierminister. Er bildet
zusammen mit dem Kabinett die exekutive Spitze. Im britischen System nimmt
er eine ausgesprochen dominante Rolle ein; seine Machtposition wird nur durch
wenige institutionelle Schranken begrenzt (Sturm 2009c: 111-122, Kuhl-
mann/Wollmann 2013: 84). Diese ,,Présidentialisierung® (Sturm 2009c: 111)
spiegelt sich auch in der wachsenden Bedeutung der 6ffentlichen Arena fiir den
Regierungschef. Das administrative Riickgrat der Regierung bildet der civil ser-
vice oder Whitehall, welcher oftmals als Synonym fiir die Londoner Ministerial-
biirokratie verwendet wird (Hartmann 2011: 75). Der civil service umfasst den
Verwaltungsstab auf zentralstaatlicher Ebene in Ministerien und Agenturen
(Kuhlmann/Wollmann 2013: 90). Seine Aufgabe ist die Unterstiitzung der amtie-
renden Regierung ,,in developing and implementing its policies, and in deliver-
ing public services* (GOV UK 2015). Der damit einhergehende Einsatz von po-
litical advisors bildet sukzessive ein Aquivalent fiir den bis dahin unbekannten
politischen Beamten (Krumm/Noetzel 2006: 222). In der Serie Yes, Prime Minis-
ter gelingt es, zentrale Charakteristika des britischen Westminister-Systems ab-
zubilden. Der Fokus auf Hacker und seine Darstellungspolitik begriindet sich in
der Machtzentralisierung im Amt des Premierministers; das Parlament oder die
Parteien bleiben auflen vor. Die bedeutende Position des civil service wird insbe-
sondere verkorpert durch Appleby und Woolley.

Vereinigtes Konigreich zwischen Kolonialmacht und Devolution

Mit der Kontrolle iiber das britische Weltreich (British Empire) avancierte
Grofbritannien von der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts an zur fithrenden
Weltmacht (Sturm 2009b). Noch heute ist die Auseinandersetzung mit der kolo-
nialen Vergangenheit von gesellschaftlicher Relevanz und wird auch in der Serie
Yes, Prime Minister aufgegriffen.

Das Vereinigte Konigreich ist ein Einheitsstaat mit einer ,,quasi-foderativen*
(Hartmann 2011: 78) staatsrechtlichen Konstruktion. Es unterteilt sich in die Ge-
bietskorperschaften England, Schottland, Wales und Nordirland. 1999 wurden
im Zuge der durchgefiihrten Devolution Regionalparlamente und -regierungen in
Nordirland, Schottland und Wales eingefiihrt (GOV UK 2016). Die Riickbin-
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dung von Wales, Schottland und Nordirland in der ,,Ever Looser Union*?
(Paun/Munro 2015) scheint mit der Zeit briichiger zu werden. So hat das schotti-
sche Parlament — nach einem gescheiterten Unabhingigkeitsreferendum 2014 —
im Mirz 2017 als Reaktion des geplanten Austritts des Vereinigten Konigreiches
aus der EU ein weiteres Referendum angekiindigt. Auf eine dhnliche Situation
muss auch Hacker in Yes, Prime Minister reagieren, was den aktuellen zeitge-
schichtlichen Hintergrund der Serie verdeutlicht.

Die Macht der Medien im Vereinigten Koénigreich

Medien nehmen in Demokratien traditionell eine Vermittlungsinstanz zwischen
Politik und Bevolkerung ein. Das britische Mediensystem steht dabei fiir eine
kritische Offentlichkeit, die tief in der Gesellschaft verwurzelt ist (Krumm/
Noetzel 2006: 86). In Yes, Prime Minister sind es die Medien, die Skandale of-
fenbaren, Handlungszwénge hervorrufen und politische Entscheidungen maf3-
geblich beeinflussen. Die reale britische Medienlandschaft ist hoch konzentriert,
so kontrollieren die vier Unternehmen News UK, Daily Mail & General Trust
und Trinity Mirror 71 Prozent des britischen Zeitungsmarktes. Eine dhnliche
Konzentration lédsst sich auch in den Bereichen Fernsehen und Radio feststellen.
Gleichzeitig wird der britischen Medienlandschaft mit seiner traditionellen
Unterscheidung zwischen Massenblittern (fabloids) und seridsen Tageszeitun-
gen (quality papers) eine grofie Vielfalt nachgesagt, die verschiedene Zielgrup-
pen bedienen kann (IfM 2015, Media Reform Coalition 2015: 4-5). Auf der
einen Seite ist das

,journalistische Selbstverstindnis [...] traditionell gepridgt von der gesellschaftlichen Ver-
antwortung, die Offentlichkeit vollstindig und riickhaltlos iiber alle politischen Entschei-
dungsprozesse zu informieren, [andererseits] aber auch zugleich aktiv gestaltend in die

Politik einzugreifen (Lenz/Kamm, zit. n. Sturm 2009a).

Im Bereich Rundfunk herrscht ein duales System aus der BBC (British Broad-
casting Corporation) als gebiihrenfinanziertes Sender-Konglomerat und den

2 Die Autoren beschreiben die Staatskonstruktion des Vereinigten Konigreiches wie
folgt: ,,What is clear is that there are now multiple centres of power, divergent party
political systems, and a complex division of responsibilities and resources between the
four nations of the UK* (Paun/Muno 2015: 81).
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werbefinanzierten Privatsendern (IBA, Independent Broadcasting Authority)j
(IfM 2015, Sturm 2009a). Diese Struktur ist immer wieder Mittelpunkt kontro-
verser Diskussionen. Insbesondere die hohen Kosten fiir die Allgemeinheit und
eine mogliche Verzerrung des Wettbewerbs werden als Argumente vorgetragen,
um den Etat fiir die BBC zu kiirzen (Martinson 2016). Dies kann — so die Ein-
schitzung eines deutschen Auslandskorrespondenten in London — jedoch nur
gegen den Willen der britischen Bevolkerung gehen:

»Was die BBC einstweilen rettet, ist ihre enorme Popularitit in der Bevolkerung. Ihr
Spitzname ist ,Tantchen®, sie gehort zur Familie. Sie hat eine emotionale Bedeutung fiir
Grofbritannien, eine Bindung zum Land, und selbst die konservativsten unter den Tories
wissen, dass sie sich mit der Abschaffung der BBC wenig Freunde machen wiirden.*
(Zaschke 2016)

Auch in Yes, Prime Minister verkorpert die BBC ihre herausragende Rolle der
Medienlandschaft des Vereinigten Konigreichs, : So beeinflusst die Rundfunk-
anstalt durch Telefonanrufe, Interviewanfragen und Fernsehsendungen immer
wieder den Verlauf der Geschehnisse auf dem Landsitz des Premierministers.

SPIEGEL: DARSTELLUNG DES POLITIKBETRIEBS
IN YES, PRIME MINISTER

Europiische Finanzkrise, Ol-Abkommen, schottische Unabhingigkeit, globale
Erderwdrmung — dazu (Beinahe-)Skandale, Sex und krumme Geschifte. Dies
sind i die Themen, mit denen sich Yes, Prime Minister auseinandersetzt. Es ge-
hort dabei zu den Charakteristika einer politischen Satire, Kritik an den herr-
schenden politischen Zustdnden auszuiiben und humorvoll zu iiberzeichnen. Die
Aufgabe dieses Kapitels besteht demnach darin, unter Beriicksichtigung aktuel-
ler politikwissenschaftlicher Konzepte und Diskussionen die Persiflage des poli-
tischen Alltags nachzuzeichnen. Die hier vorgestellte Analyse fokussiert im We-
sentlichen das Verhiltnis von Politik und Medien, die politische Entscheidungs-
findung, wobei zunichst die wichtigen Akteure und ihre Beziehungen unterei-

3 Die IBA war von 1955 bis 1990 ein werbefinanzierter Privatsender. 1990 wurde aus
der IBA die Independent Television Commission (ITC), die nicht mehr als Sendever-
anstalter agierte, sondern nur noch fiir die Lizenzierung der Privatsender zustindig
war (Sturm 2009a).
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nander dargestellt werden und schlielich eine konkrete politische Dilemmasitu-
ation als Anwendungsfeld fiir Politik in Yes, Prime Minister.

Politik versus Medien: Wer instrumentalisiert eigentlich wen?

Regieren findet immer auch in der medialen Arena statt. Politische Akteure miis-
sen Offentliche Zustimmung generieren, mobilisieren und ihre Entscheidungen
legitimieren. Mit dem Aufkommen der Massenmedien hat auch die Mediatisie-
rung der Politik und die Bedeutung von politischer Kommunikation zugenom-
men (Korte/Frohlich 2009: 272-283). Auch Yes, Prime Minister geht auf die
Bedeutung von Medien fiir politische Prozesse ein®, wie bereits an der ersten und
letzten Szene der Staffel ersichtlich wird, die jeweils mit einem Interview des
Premierministers gefiillt werden. Im ersten Fall gibt Hacker ein Interview zur
laufenden Konferenz des Rats der EU, deren ungiinstiger Verlauf in einer Nach-
besprechung mit Appleby und Woolley nochmals den Handlungsdruck und den
Bedarf an offentlichkeitswirksamen Reaktionen verdeutlicht. Dagegen schafft er
es mit dem letzten Interview, seine eigene Agenda zu setzen und von der Euro-
krise abzulenken. Der Vergleich beider Interviewsituationen lédsst die Funktion
von Medien als ambivalent erscheinen: Einerseits sind sie kontrollierender Ak-
teur, der im Krisenfall Antworten seitens der Politik fordert, andererseits Dienst-
leister der Politik.

Auch an anderen Stellen wird deutlich, dass die Medienlogik bei der Ent-
scheidungsfindung stets beriicksichtigt wird. Als Aushéngeschild der Regierung
und damit ,,democratically elected scapegoat® (S 6/F 3/3.53 — 3.57) hofft Hacker
oftmals darauf, dass ein bestimmter Sachverhalt nicht an die Offentlichkeit geriit:
.1 hate the BBC. It’s like having two oppositions. One at Westminster and the
other at Broadcasting House* (S 6/F 2/18.39 — 18.48). In dieser Hinsicht stellen
Medien abermals einen Akteur mit Kontrollfunktion dar, der bei schwerwiegen-
den wie vermeintlich einfachen Entscheidung beriicksichtigt wird. Diametral
entgegengesetzt ist die Instrumentalisierung der Medien durch die Regierungsak-
teure einzuordnen; sie dient dazu, ein bestimmtes Dilemma aufzuheben oder den
Charakteren eine positive Ausgangslage zu verschaffen. Hier drohen gerade Ha-
cker und Appleby gegenseitig damit, ihre nicht ganz sauberen Geschifte an die
Offentlichkeit zu bringen, um so auf den jeweils anderen Druck aufzubauen.
Auch die Regierungskrise 16sen Appleby und Hacker dadurch, dass sie eigen-
michtig den Fokus auf globale Erderwédrmung setzen und damit die Medien nut-

4 Unterschiedliche Konzeptionen zum Verhiltnis von Medien und Politik werden im

Kapitel ,,Spiegel* des Beitrags zu Eichwald, MdB ausfiihrlich erldutert.
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zen, um die eigene Agenda in die Offentlichkeit zu bringen und negative Be-
richterstattung beziiglich der EU-Krise zu vermeiden.

Der mediale Akteur an sich wird eher als neutrale Kontrollinstanz, denn als
eigenstidndig handelnder und bewusst beeinflussender Akteur dargestellt.

Szenen-Beispiel: S 6/F 2/23.09 —23.20

Director-General: ~ Obviously, we don’t want to destabilize Britain as you put it. But we

are not the government information service either. We have a duty to
reflect all shades of opinion. We are journalists. Our job is to keep

the public fully informed.

Hacker bemiiht sich darum, negative Berichterstattung iiber ihn zu verhindern
oder zumindest auf einen fiir ihn giinstigeren Zeitpunkt zu verschieben. Der Ge-
neraldirektor der BBC représentiert hier den medialen Akteur und wirkt zunéchst
unnahbar und unbeeindruckt von Hackers Bestrebungen. Gegen die anstehende
Reform und damit Beschneidung der BBC kann er jedoch nichts ausrichten und
auch Gegenmalinahmen erfolgen keine.

Yes, Prime Minister ermoglicht nur scheinbar einen Einblick in das schwieri-
ge Verhiltnis von Vertrauen und Transparenz, mit dem politische Akteure bei
Entscheidungen konfrontiert werden. Der Vorwurf: Hinter verschlossenen Tiiren
werden Losungen diskutiert, die jenseits moralischer und politischer Vernunft
sind. Der Zuschauer bekommt den Eindruck, dass Medien als vierte Gewalt und
kritische Offentlichkeit dringend benétigte Kontrollmechanismen sind, die den
Politikbetrieb, wenn auch indirekt, positiv beeinflussen kdnnen. Ob nun iiber-
spitzt oder nicht — Yes, Prime Minister prisentiert Medien zwar nicht als iiber-
méchtigen und eigeninitiativ handelnden, wohl aber als einflussreichen Akteur,
der durchaus auf das politische Handeln und die Entscheidungsfindung einwirkt.

Politische Entscheidungsfindung I: ,,Wer trifft auf welche Weise
die wichtigen politischen Entscheidungen tatsachlich?*

Mit der hier verwendeten Titelfrage erdffnet Rudzio (2005: 10) die Debatte iiber
politische Entscheidungsfindung, also mit der Frage, wer eigentlich Macht be-
sitzt, um Entscheidungen treffen zu konnen. Der Politikbetrieb ist dabei durch-
drungen von Informalitit, sprich Verfahren und Institutionen, die nicht auf for-
mal festgelegten Verfahren beruhen (Grunden 2013: 219-220). Aus politikwis-
senschaftlicher Sicht ist dies aufgrund einer immer komplexer werdenden Um-
welt notwendig. Gerade Spitzenakteure sind daher auf Personen in ihrem Umfeld
angewiesen, die als Machtmakler fiir ein ausgewogenes Informationsmanage-
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ment sorgen (Korte/Frohlich 2009: 214-215). Auch bei Yes, Prime Minister
spielen insbesondere die Hauptakteure Appleby, Hacker, Woolley und Sutton
und ihre Beziehungen untereinander eine gesonderte Rolle. Dariiber hinaus tre-
ten nur wenige andere Charaktere in Erscheinung, noch dazu meistens ohne
Eigeninitiative oder gewichtigen Einfluss auf die Entscheidungsfindung. Erwih-
nenswert ist zudem, dass die Serie iiberwiegend in Hackers Biiro im Chequers,
dem offiziellen Landsitz des Premierministers, stattfindet. Damit entfernt sich
die Darstellung des Politikbetriebs von gingigen Konzepten wie einer Untertei-
lung in offentliche, parlamentarische und administrative Arena (Korte/Frohlich
2009: 230-233). Wihrend die Offentlichkeit in Ansitzen durch relativ einfluss-
reiche Medien reprisentiert wird und die Administration durch Appleby als star-
ken Akteur verkorpert wird, findet das Parlament gar keine Erwihnung, ebenso
wenig wie Parteien. Drehbuchautor Jay begriindet dies mit dem Anspruch, die
Regierungsfiihrung realititsgetreu abzubilden:

,»There was not a single scene set in the House of Commons because the series is about the
government. Government does not take place in the House of Commons; some politics
takes place there, and much theatre takes place there. Government happens in private. As
in all public performances, the real work is done in rehearsal, behind closed doors. Then
the public, and the House, are shown what the government wishes them to see.” (Jay
2013)

Die Unterbelichtung formal-demokratischer Prozesse und des gesetzgebenden
Parlaments vermittelt dem Zuschauer ein Bild von Politik, das vor allem durch
starke Personlichkeiten geprigt wird. Zwischen ihnen und ihren Interessen fin-
den die politischen Aushandlungsprozesse statt. Eines der markantesten Elemen-
te der Serie besteht dabei in einem fortlaufenden Schlagabtausch zwischen Pre-
mierminister Hacker auf der einen und Appleby als hochstem Vertreter der briti-
schen Biirokratie auf der anderen Seite. Appleby beschreibt sich und den civil
service als die eigentliche Machtzentrale des Landes. Gerade die Dauerhaftigkeit
seiner Anstellung ist dafiir ausschlaggebend (,,permanence is power“ S 6/F
3/3.00 — 3.05), auch wenn er dabei aus dem Hintergrund agiert. Hacker wiede-
rum ist als Premierminister davon iiberzeugt, dass im civil service nur politische
Amateure — Generalisten ohne Expertise in den einzelnen Feldern — arbeiten.
Auch Korruption wirft er der Biirokratie vor: ,,Claire, this latest outrage by
Humphrey is just one more example of that corruption of those who think they
are above the law* (S 6/F 2/20.25 — 20.32). Uber geplante Gesetze und Regie-
rungsvorhaben ist er trotz seiner Position nicht immer informiert. So weil er zu-
néchst nichts iiber das geplante Ol-Abkommen mit Kumranistan. Erst kurz vor
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der Moglichkeit zur Unterzeichnung wird er informiert, jedoch ohne Erwéhnung
der zentralen Details. Auf die Frage, ob es noch mehr gibt, dass er iiber das Ab-
kommen wissen miisse, antwortet Appleby: ,.I hardly know where to begin® (S
6/F 2/3.20 — 3.27). Nachdem klar wird, dass dieser sich durch das Abkommen
zudem einen personlichen Vorteil verschafft hat, versucht Hacker die Macht-
position des ,,Aufler Kontrolle“-Geratenen (S 6/F 2/19.27 — 19.29) Appleby
dauerhaft einzuschrinken. Die Drohung einer Reform des civil service kontert
Appleby jedoch mit Enthiillungen iiber Steuerhinterziehung des prime ministers.
Dass auch der civil service nicht immer saubere Geschifte betreibt, kann Hacker
wiederum zum Gegenschlag nutzen; eine Pattsituation entsteht. Ob dies noch In-
formalitit oder schon Erpressung ist, wird an anderen Stellen zumindest gefragt:

Szenen-Beispiel: S 6/F 4/9.49 —10.02

Appleby: We do not approve a blackmail as an instrument of government policy.

Hacker: Since when?

Appleby: Prime Minister, blackmail is criminal. We use leverage.

Auch Woolley und Sutton sind in diesen Schlagabtausch involviert. Als person-
liche Berater sorgen sie fiir die notwendige Beschaffung von Informationen.
Woolley selbst bezeichnet sich als ,,servant of two masters®. Er sieht den Pre-
mierminister, dem er eigentlich untersteht, als seinen ,,temporary boss“ und Ap-
pleby, der ihn in seine geheimen Pldne einweiht, als ,,permanent boss*. Gleich-
zeitig erldutert er, dass beide oft verschiedene, teilweise antagonistische Interes-
sen verfolgen und sich gegenseitig die Schuld fiir etwaiges Versagen geben (S
6/F 2/5.15 — 6.55). Sutton dagegen ist eine starke und informative Akteurin, die
Hacker als Beraterin zugeordnet ist. Sie prdsentiert sich als Machtmaklerin.
Wiihrend sowohl Appleby als auch Woolley nicht alle Informationen an Hacker
preisgeben, besteht zwischen Sutton und Hacker ein absolutes Vertrauensver-
hiltnis.

Die Serie zielt damit auf eine akteurszentrierte Politikdarstellung, die Wissen
im Sinne von Information als die grof3te Machtressource sieht — denn mit brisan-
ten Informationen schafft man sich eine giinstige Verhandlungsposition (Kor-
te/Frohlich 2009: 207). Wihrend der Premierminister nicht immer im Zentrum
der Entscheidungsfindung steht (und dies aus Angst vor negativer Berichterstat-
tung auch teils gar nicht méchte), sind es vor allem die im realen Politikbetrieb
eher im Hintergrund agierenden Akteure wie die personliche Beraterin oder die
Verwaltung, die aufgrund von Informationsvorspriingen ein hohes MaB an Ein-
fluss besitzen.
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Politische Entscheidungsfindung Il: Prostitutions-Dilemma

Der Eindruck, dass Entscheidungen oft auf informeller Basis unter Ausschluss
der Offentlichkeit und vor allem schnell getroffen werden, wird durch Dilemma-
situationen, in denen sich die Hauptcharaktere befinden, weiter verstirkt. Hier
wird behauptet, dass im politischen Prozess Situationen entstehen, die kurz vor
der Eskalation stehen und nur mit Miihe verhindert werden konnen, wobei die
Offentlichkeit auBen vor bleibt. Die Unterzeichnung des Ol-Abkommens wird in
Episode 4 gekniipft an die Forderung des Auflenministers von Kumranistan nach
,,sexual entertainment®. Nach anfinglicher Ratlosigkeit beschlieBen Hacker, Ap-
pleby, Sutton und Woolley den Botschafter Kumranistans dazu zu holen, der zu-
néchst die moralischen Bedenken aller Anwesenden relativiert und eine neue
Sichtweise auf das Problem eroffnet:

Szenen-Beispiel: S 6/F 4/17.59 — 18.28

Aitikeev: Prime Minister, I urge you to be practical. [...] These girls are doing a job.

They will be well paid. And as a result, unemployment will drop, oil prices
will drop, repossession will stop, Greece, Italy and Spain will be bailed out

and Europe will be saved from disaster.

So einfach die Argumentationskette erscheint, in der drei Prostituierte letztend-
lich die EU-Krise verhindern kénnten — ,,the public wouldn’t understand* (Ha-
cker S 6/F 4/19.47 — 19.49). Die Hauptcharaktere bemiihen sich daher um Hand-
lungsalternativen, die letztendlich auch Woolley — als letzte moralische Bastion
— seine Grundprinzipien verlieren lassen. Die Entscheidung fillt zugunsten der
Prostitution, allerdings wei3 keiner genau, wie dies zu arrangieren ist. Die Unfé-
higkeit, das Dilemma zu l6sen, sorgt letztendlich dafiir, dass das Abkommen
nicht unterzeichnet wird. Nur ein Ablenkungsmandver kann jetzt noch Abhilfe
schaffen: Das bereits geplante Fernsehinterview Hackers iiber die Losung der
EU-Krise wird instrumentalisiert, um die globale Erderwarmung auf die Agenda
zu setzen. Das riskante Manover scheint zu funktionieren und Hacker hat das
Interview dieses Mal fest in der Hand. Dieses Ersetzen komplizierter Aushand-
lungsprozesse durch publikumswirksame MaBnahmen in der Offentlichkeit wird
in der Politikwissenschaft auch als Telepolitik bezeichnet (Korte/Frohlich 2009:
263).

Moralische Verrohung, Skandalthemen, Unfédhigkeit, inhaltliche Losungen
fiir gesellschaftlich relevante Probleme zu finden — diesen Eindruck erhilt der
Zuschauer vom Politikbetrieb im Vereinigten Konigreich. Wer als politisch Inte-
ressierter nun emport aufschreit, ist dennoch im Unrecht. Die Serie spiegelt im
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Grunde das wider, was aus dem fiir viele Menschen wenig attraktiven Politikge-
schift an die Oberfliache gespiilt wird und fiir Politik(er)verdrossenheit sorgt:
Sex-Skandale, Steuerhinterziehung, Durchsetzung personlicher Interessen,
,Kliingelpolitik‘ hinter verschlossenen Tiiren. Wer jedoch den satirischen Cha-
rakter erkennt, darf mitlachen und dann zeigen, wie wahre gestaltende, zielge-
richtete, am Gemeinwohl orientierte politische Entscheidungsfindung stattfindet
— wenn dem denn so ist...

DATEN: YES, PRIME MINISTER ALS AUSDRUCK
POLITISCHER KULTUR

Yes, Prime Minister eroffnet nicht nur eine (satirische) Perspektive auf den Poli-
tikbetrieb, sondern auch einen umfassenden Einblick in die vorherrschenden ge-
sellschaftlichen Normen und Werte im Vereinigten Konigreich. So spiegelt der
Umgang mit den sexuellen Wiinschen des Aulenministers von Kumranistan die
restriktive FEinstellung der britischen Bevolkerung gegeniiber Prostitution
(IPSOS Mori 2008, Wintour 2008). Die artikulierte moralische und kulturelle
Uberlegenheit des Vereinigten Konigreichs kontrastierend zu Kumranistan sowie
die hiufigen Anspielungen auf die riickwirtsgewandte Sehnsucht nach einem
starken britischen Konigreich lassen sich als Verweise auf die Postkolonialis-
mus-Debatte und die postcolonial melancholia (Gilroy 2005) verstehen. Aus
politikwissenschaftlicher Perspektive sind jedoch vor allem jene Erkenntnisse
zentral, die sich iiber die politische Kultur — also iiber die Einstellungen, Perzep-
tionen und Werte der Bevolkerung gegeniiber Institutionen, Policies und dem
politischen System als Ganzem — ableiten lassen (Schubert/Klein 2016: 233).
Das Vereinigte Konigreich bewegt sich dabei in einem Spannungsfeld aus Libe-
ralismus, Multikulturalismus und Exzeptionalismus, zwischen historischer Kon-
tinuitit und gesellschaftlichem Wandel:

,,.Die britische Gesellschaft ist sich — ebenso wie die britische Politik — ihrer Sonderstel-
lung bewusst, die nicht nur die Geographie (Insellage), sondern auch die jiingere Ge-
schichte, insbesondere die immer wieder ins kollektive Bewusstsein gehobene Rolle des
Vereinigten Konigreichs im II. Weltkrieg, zu bestitigen scheint, und der durch den
Gliicksfall, Mutterland der heute unumstrittenen Weltsprache zu sein, heute neue Bedeu-
tung zukommt.* (Sturm 2009: 12)

Wie ein vertiefter Blick auf die filmische Darstellung der politischen Orientie-
rungen und Einstellungen in Yes, Prime Minister helfen kann, das Wesen der
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politischen Kultur im Vereinigten Konigreich zu verstehen, wird exemplarisch
an den beiden Themen Euroskeptizismus und Verwaltungskultur dargestellt.

Eine verzwickte Beziehung: Vereinigtes Kénigreich und EU

Betrachtet man aus heutiger Sicht die Darstellung des Verhiltnisses des Ver-
einigten Konigreichs zur EU in Yes, Prime Minister und den Vorgédngern, so
konnte man meinen, die Drehbuchschreiber hitten das Ergebnis des Brexit-
Referendums im Sommer 2016 vorhersagen konnen. In den auf das Referendum
folgenden Wochen erschienen zahlreiche Zeitungsartikel und Blog-Artikel, die
auf Yes, Minister rekurrieren, um das spezifische Verhiltnis der Briten zur EU
zu charakterisieren (Dallison 2016, Westbrook 2016, Payne 2016, York 2016).
Im Guardian erschien sogar ein Yes, Minister Brexit special, in dem Appleby er-
klart, was der Austritt fiir das Vereinigte Konigreich bedeutet (Lynn/Jay 2016).

Dabei ist die britische Europapolitik seit jeher gepridgt durch ein entemotio-
nalisiertes und rationales innenpolitisches Kalkiil und durch das Misstrauen
gegeniiber der fortschreitenden europdischen Integration sowie gegeniiber jegli-
chen Visionen europdischer Staatlichkeit. Mit dem Referendum zum EU-Austritt
setzt sich ein ,,deprimierender Zyklus enttduschter Erwartungen® (Sturm 2009:
206) fort: Vom verspiteten Beitritt zur Europdischen Gemeinschaft, Margaret
Thatchers beriihmter Rede in Briigge 1998, welche die Vision einer europdi-
schen Gemeinschaft souveriner, unabhéngiger Staaten befﬁrdertes, bis hin zur
Skepsis gegeniiber einer Gemeinschaftswihrung oder den Vertrigen von Maas-
tricht und Lissabon (Leconte 2010: 3—4, Smith 2016: 12—-16, Sturm 2009: 208,
214). Deutlich sichtbar werden die verschiedenen Facetten des Euroskeptizismus
— gemeint ist eine kritische bis aversive Haltung gegeniiber den europidischen In-
stitutionen, bestimmten Politiken und Integrationsbestrebungen (Nieder-
meier/Ridder: 3, WeBels 2009: 51-55) — in den zynischen Dialogen der Akteure
in Yes, Prime Minister. Mit Applebys Intrige, durch die Inanspruchnahme des
Kredites aus Kumranistan das Vereinigte Konigreich zum Beitritt in die Eurozo-
ne zu zwingen, wird eine rote Linie iiberschritten, wie der Premierminister in
einem Gesprich mit Sutton betont:

5 Im Wortlaut ,,My first guiding principle is this: willing and active cooperation be-
tween independent sovereign states is the best way to build a successful European
Community* (Thatcher 1988).
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Szenen-Beispiel: S 6/F 1/24.27 —24.58

Hacker: We can’t join the Euro, it would be a catastrophe! Look what’s happened to

Greece, Spain, Italy, Ireland, Portugal! Hand over control of interest rates,
control of exchange rates, control of the money supply? What if I need to
inflate to get re-elected? If the Germans are worried about rising prices, the
ECB could deflate and I could get kicked out.

Die Ablehnung richtet sich jedoch nicht nur gegen die Gemeinschaftswihrung,
sondern gegen die EU insgesamt. So werden Defizite in der institutionellen
Konstruktion angeprangert. Eine effiziente und effektive Entscheidungsfindung
wire fast unmoglich, wie Premierminister Hacker Sutton erklirt: ,,Dealing with
the Europeans is like herding cats“ (S 6/F 1/6.57 — 6.59). Es ginge nicht darum,
Erfolge zu erziehen, sondern ,,it’s about concealing failure* (S 6/F 1/7.52 —
7.57). Die zdhen Aushandlungs- und Kompromissfindungsprozesse zwischen
den europdischen Mitgliedsstaaten sind nicht nur langwierig, sondern enden
auch in suboptimalen Ergebnissen, wie anhand der geplanten Route der Ol-
Pipeline von Kumranistan in die EU illustriert wird. Diese fiihrt in einem Zick-
Zack-Kurs durch alle 28 Mitgliedsstaaten. An anderer Stelle finden sich Anspie-
lungen auf das Demokratiedefizit — so bemerkt Hacker kritisch, dass der Prisi-
dent des Europiischen Rates nicht gewihlt, sondern im Geheimen benannt wird
(S 6/F 1/10.23 — 10.27). Auf Applebys Nachfrage hin, ob es noch weitere Bera-
tungen benotige, um die Ausgabe des Kredites von Kumranistan in Britische
Pfund zu ermoéglichen, antwortet der Prisident der Europdischen Zentralbank
Miiller: ,,No, that would be anarchy. Brussels decides, then everyone does what
we say“ (S 6/F 3/28.19 — 28.22). Briissel sei eine Supermacht, die einer Autokra-
tie dhnlich die Entscheidungsprozesse steuere und Macht akkumuliere.

Es ist ein potenzieller Widerspruch, wenn auf der einen Seite langwierige
Entscheidungsprozesse in der EU kritisiert und auf der anderen Seite autokrati-
sche Ziige konstatiert werden. Dies ldsst sich zumindest teilweise mit der Kom-
plexitit und Intransparenz institutioneller Strukturen und Entscheidungsprozesse
sowie mit der generellen Unwissenheit iiber die Funktionsweise der EU erkléren.
So ist selbst der Premierminister nicht in der Lage, das derzeit von ihm innege-
haltene Amt in der EU richtig zu benennen oder seine Machtposition davon ab-
zuleiten:

Szenen-Beispiel: S 6/F 1/10.38 — 11.24

Hacker: I don’t understand this. I’'m sure I’'m President of the Council. I remember

being in the chair.
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Woolley: Well, it is a little confusing, Prime Minister. You see, we, the British, have

the presidency of the Council of the European Union.
Hacker: That’s what I said!

Woolley: Uh, no. The European Council and the Council of the European Union are
not the same thing. The President of the European Council is there for 30
months and is in charge, well, preparing the agenda and chairing their meet-
ings of the European Council. Whereas the presidency of the Council of the
European Union is held for six months each by rotating states and not by
individual leaders and not by you.

Hacker: So which of them really runs Europe?

Des Weiteren eroffnet Yes, Prime Minister einen Einblick in die Angst vor Sou-
verdnitdtsverlust und politischer Marginalisierung des Vereinigten Konigreichs
innerhalb einer starken EU. So antwortet Appleby, nachdem Woolley die Sorge
des Premierministers teilt, dass Briissel danach strebt, alle nationalen Machtbe-
fugnisse an sich zu reiflen, ungeriihrt: ,, They already have* (S 6/F 1/9.11 — 9.13).
Angesichts der wirtschaftlichen, finanziellen und politischen Probleme der EU
und insbesondere des Euroraums zeigt man sich im Vereinigten Konigreich be-
sorgt, durch die Krise selbst Schaden zu nehmen und mit in der Bedeutungslo-
sigkeit zu versinken. Fiir die Argumentationsweise charakteristisch sind die héu-
figen Riickbeziige zur britischen Kolonialgeschichte, die die Sehnsucht nach
dem alten Glanz des Britischen Konigreiches sichtbar machen:

Szenen-Beispiel:
Appleby erkliart dem Prime Minister, welche Machtposition er durch den Vorsitz des Ra-

tes der EU innehat (S 6/F 1/12.35 — 12.43).
Appleby: Prime Minister, what it all boils down to, as far as you’re concerned, is the
difference between years of being head of an empire of nearly 500 million

people and chairing the Council of Ministers for six months.

Ob Identititsfragen, Institutionenkritik, Unwissenheit oder Nostalgie — es sind
sowohl kognitive als auch affektive Einflussfaktoren, die das spezifische Ver-
hiltnis des Vereinigten Konigreichs zur EU als Ganzer, ihren Politiken und den
Integrationsbestrebungen in Yes, Prime Minister begriinden. Damit wird eine
Perspektive auf den britischen Euroskeptizismus eingenommen, dessen zentrales
Charakteristikum in einem spezifischen Nationalismus liegt:

,.Ein wesentliches Element des britischen Europaskeptizismus liegt in einem stark auf das

Englische fokussierten Nationalismus, welcher auf eine an Permanenz orientierte Anglo-
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Souverédnitédt hin ausgerichtet ist. [...] Auch im Kontext des Brexit wurden traditionelle
Vorbehalte und lange gehegte Feindseligkeiten gegeniiber europdischen Méchten und Ein-
stellungen, die seit jeher als bedrohlich fiir die Insel empfunden wurden, auf die EU iiber-
tragen und dem kontinentaleuropéisch-institutionalisierten Hort der Undemokratie die ein-
zigartige Tradition des britischen Parlamentarismus gegeniibergestellt.“ (Nieder-
meier/Ridder 2017: 4)

Interessant ist nun, dass viele von den dargestellten Einflussfaktoren in der poli-
tischen und wissenschaftlichen Debatte um die Erklirung des Brexit-
Referendums wiederzufinden sind. Parallelen lassen sich zum Beispiel mit Blick
auf die Angst der Biirger vor Souverénititsverlust und vor der Untergrabung der
eigenstindigen britischen Identitit (Hobolt 2017: 1270-1271, Nieder-
meier/Ridder 2017: 4, Tombs 2016) finden. AuBlerdem zeigen sich auch in der
Konzentration auf okonomische Vor- und Nachteile einer EU-Mitgliedschaft
(Hobolt 2017: 1270-1271, Niedermeier/Ridder 2017: 15-16), in der Bedeutung
des Commonwealth-Narrativs und in der postkolonialen Nostalgie der Brexit-
Kampagne (Ashe 2016, Namusoke 2016: 471-473) viele Ahnlichkeiten. Ein sys-
tematischer Vergleich von Fiktion und Realitét konnte hier zu interessanten Er-
kenntnissen fiihren.

Civil service: Verwaltungskultur zwischen Tradition
und Reformen

Die Verwaltungskultur beschreibt einen eher institutionenspezifischen Aus-
schnitt der politischen Kultur und nimmt die Einstellungen, Perzeptionen und
Erwartungen sowohl der Gesamtbevolkerung als auch der civil servants als Teil-
population auf den Gegenstandsbereich Verwaltung in den Blick (Pritorius
2002: 625). Yes, Prime Minister zeichnet in diesem Zusammenhang das Selbst-
verstidndnis eines traditionell ausgerichteten und durch das Gentleman-Ideal ge-
prégten britischen civil service, welches auch mit dem Begriff ,Geist von White-
hal‘ umschrieben wird:

,Dieser Geist duflert sich in einer Art miiheloser Uberlegenheit, in Behutsamkeit, Diskre-
tion und nicht zuletzt makellosen Umgangsformen. Er beruht auf einer sicheren und brei-
ten Allgemeinbildung, Menschenkenntnis und einem in den Public Schools geiibten inten-
siven Charaktertraining.” (Héndel 1979: 117)

Soziale Exklusivitit und Homogenitit, die Vormachtstellung der Generalisten,
der Zusammenhalt unter den Beamten, eine strenge Geheimhaltungspflicht so-



Yes, Prime Minister | 141

wie parteipolitische Neutralitit gehorten bis Ende der 1970er Jahre zu den we-
sentlichen Charakteristika des civil service (Hartmann 2001: 75-78, Kingdom
2014: 18, Kuhlmann/Wollmann 2013: 90-92, Sturm 2009: 135-138). Appleby
und Woolley portraitieren diese nahezu perfekt: Beide sind Oxford-Absolventen
und Generalisten, statusbewusst, haben eine gehobene Ausdrucksweise, ein ma-
kelloses Erscheinungsbild, eine profunde Allgemeinbildung sowie genaue
Kenntnisse iiber die Funktionsweise der politischen Institutionen. Des Weiteren
helfen sie einander und zeigen sich loyal gegeniiber dem civil service. Dagegen
wird die Geheimhaltungspflicht durch Appleby konterkariert, indem er zum
eigenen Profit sensible Regierungsinformationen an eine Bank weitergibt. Ap-
pelby ist parteipolitisch neutral und versteht sich als aktiver Gestalter, der von
politischen Wechseln unabhiéngig als permanente Machtinstanz das Regierungs-
handeln steuert:

Szenen-Beispiel:
Appleby und Woolley reden iiber das Selbstverstidndnis des Premierministers und die Rol-

le des civil service (S 6/F 3/2.19 —3.34).

Woolley: He seems to think he’s in charge and we’re just paid officials. Functionar-
ies.

Appleby: Good god! It’s not his business to interfere in the way government is run.
As the Head of the Home Civil Service, I am the true head of government.

Woolley: But what’s the Prime Minister then?

Appleby: Well, he’s our marketing consultant. The party leaders pitch for our busi-
ness every four or five years, Woolley. And the electorate simply chooses
the mouthpiece of the moment.

Woolley: But politicians do have their uses though, don’t they?

Appleby: Yes, they make the cases for our policies on television better than you and I
would. And when we write speeches, we need someone to read them out for
us in the House of Commons. But they come and go, Woolley, whereas we
stay. Permanence is power. [...] Minister average 15 months in their jobs,
Woolley. And they’re only in their departments part-time. Their real job is
getting re-elected. Their attention and skill, well, such as it is, is focused on
the House of Commons, their constituencies, the media, and try to so down
their opponents. Whereas we are here for 30 or 40 years. And we run a
budget of 600 pounds, Woolley. It’s quite obvious who’s actually running

the country.

Eine solche Selbstwahrnehmung als policy maker war und ist immer noch pra-
gend fiir den britischen civil service. Es scheint ohnehin so, dass die Verwal-
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tungskultur im Vereinigten Konigreich von der Dualitdt von Kontinuitdt und
Wandel geprigt ist. Auf der einen Seite gab es seit Ende der 1970er Jahre im
Rahmen der New Public Management-Reformen Mallnahmen zur Effektivitits-
steigerung, stirkeren Politisierung, sozialen Offnung sowie Verkleinerung der
Verwaltungsstruktur.” Obwohl ambitionierte Reformentwiirfe oftmals nur teil-
weise beschlossen und unzureichend umgesetzt wurden, scheinen sich allmih-
lich Verdnderungen in Bezug auf das Selbstverstindnis und die Arbeitsweise der
civil servants bemerkbar zu machen. Man sehe sich zunehmend verantwortlich
fiir die erfolgreiche Umsetzung und Durchfithrung von Policies, akzeptiere ver-
einbarte Zielvorgaben, 6ffne sich fiir externe Einfliisse und lege mehr Wert auf
Fithrungs- sowie Managementqualititen (Greer/Jarman 2011: 19-29, Pancha-
mia/Thomas 2014: 6-9, 22-81). Auf der anderen Seite halten sich gefestigte
Denkmuster und Arbeitsweisen oftmals hartnickig, wie einer der Drehbuchauto-
ren bei der Recherche festgestellt hat:

And our research made it clear that there had been a lot of changes in the 23 years since
our last script. [...] And the people were different, too. The civil servants had lost some of
Sir Humphrey’s effortless superiority, though underneath the facade there was still the

same patronising attitude to the amateurs who were their political masters. (Jay 2013)

Frauen, Migranten und Menschen mit Behinderung sind nach wie vor insbeson-
dere in gehobenen Positionen unterreprisentiert, die Wahrnehmung von Diskri-
minierung durch verschiedene Gruppen erdffnet nicht das Bild eines offenen, in-
klusiven civil service (Krumm/Noetzel 2006: 223, National Audit Office 2015:
15-28, Sturm 2009: 137-141). Auch Appleby verwehrt sich ausdriicklich einer
Reform des civil service, die vorsieht, Generalisten in der Verwaltung durch
Spezialisten fiir die jeweiligen Politikbereiche zu ersetzen. Sutton aber, die eine
moderne politische Beraterin repréisentiert, unterstiitzt die Reform.

Korrupt, intrigant, arrogant, elitir — es ist nicht unbedingt ein positives Bild,
das Yes, Prime Minister und auch der Vorginger Yes, Minister vom civil service
zeichnet. Nicht umsonst titelt The Independent (2012) ,,Britain’s new top civil
servant says he wants to kill off the Sir Humphrey stereotype® (Merrick 2012)’.
Fest steht jedoch, dass das Vertrauen der Bevolkerung in den civil service in den
letzten Jahrzehnten massiv gestiegen ist: Wihrend 1983 nur 25 Prozent der Be-

6 Fiir einen Uberblick iiber die ReformmaBnahmen siehe Parry 2011: 354-365, Pan-
chamia/Thomas 2014: 22—75, Sturm 2009: 137—146.
7 In vielen Artikeln britischer Zeitungen finden sich Beziige zu Yes, Minister oder Yes,

Prime Minister. Siehe zum Beispiel McCartney 2016 und Slawson 2015.
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fragten der Meinung waren, dass ein civil servant die Wahrheit sagt, sind es
2013 mit 55 Prozent mehr als doppelt so viele (Freeguard 2015). Inwiefern die
Serienproduktionen das Selbstverstindnis, den Ethos und die Rolle des civil ser-
vice im Vereinigten Konigreich tatsichlich prigten, ist also ungewiss.

DIE NARRATIVE: KONZENTRATION AUF
POLITISCHE INHALTE

Wie in Filmproduktionen iiblich, bedienen sich die Macher von Yes, Prime Mi-
nister einer Reihe von Gestaltungsmitteln und narrativen Elementen, um eine
weitere Erzédhlebene zu ergidnzen, Charakterziige der Figuren zu verdeutlichen
und der Handlung mehr Tiefe zu verleihen.

Das Setting und der Inhalt: Reduktion versus Komplexitat

Zeitraum, Setting und Cast der Serie sind duflert reduziert. So geben die sechs
Folgen der Staffel den Verlauf eines Abends wieder. Der Schauplatz ist tiber-
wiegend Chequers, der offizielle Landsitz des britischen Premierministers
auBerhalb Londons. Bis auf wenige Ausnahmen findet die Handlung im dortigen
Biiro des Premiers statt. Dieses ist im britischen Stil eingerichtet — mit dunklen
Wandvertifelungen, Chesterfield-Mobeln und einer Biicherwand mit antiken
Biichern. Vorherrschende Farben sind samtrot, dunkelgriin und braun. Dieser
Stil ist typisch fiir viele reale politische Schauplitze des Vereinigten Konigs-
reichs und spiegelt gleichzeitig die Konservativitit des britischen Systems wider.
Hinsichtlich des Cats stellen dem Premierminister Hacker und dem Cabinet
Permanent Secretary Appleby als Hauptpersonen lediglich noch die politische
Beraterin Sutton, und der Parliamentary Private Secretary Woolley iibergeord-
nete Rollen dar. Vereinzelt treten auch weitere Personen auf: der Botschafter von
Kumranistan, der Chef der Europidischen Zentralbank, der schottische Auf3enmi-
nister, der Vizeprisident der BBC und ein Interviewer der BBC. Diese Neben-
charaktere stehen allerdings nicht im Vordergrund der Handlung, sondern leisten
lediglich ihren Beitrag, wenn es darum geht, die politischen Themen zu diversi-
fizieren sowie Gegenspieler und deren Meinungen und Einstellungen darzustel-
len.

Im Kontrast zur Reduktion des Schauplatzes, des Zeitraums und des Casts ist
die Politikdarstellung relativ komplex, wodurch deutlich wird, dass darauf der
Fokus der Serie liegt. Neben Europapolitik und Eurokrise werden auch der Kli-
mawandel, die AuBenpolitik des Vereinigten Konigsreichs, die Beziehung zu
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Schottland und moralisch aufgeladene Themen wie Immigration und Prostitution
aufgegriffen. dem Krisenmanagement kommt dabei eine iibergeordnete Rolle.

Auch wenn das Chequers als eine Art ,Backstage-Bereich® in der Politik ge-
sehen werden kann, ist es immer noch ein politischer (wenn auch informeller)
Raum und kein privater Bereich. Dies verdeutlicht auch die Kleidung der Haupt-
personen: Hacker, Appleby und Woolley tragen jeweils einen Anzug und Sutton
ein schwarzes Kleid.

Kleidung, Sprache & Bildung: Charaktere als Stereotypen

Mit Einstecktuch und Anzugweste ist Appleby am formellsten gekleidet. Dies
verdeutlicht seinen Platz im politischen System. Im Gegensatz zu Hacker und
Sutton ist er nicht von den Wahlen abhéngig und hat einen permanenten Sitz in
der Exekutive. Er ist sozusagen ,Teil des Mobiliars‘. Dieser Eindruck wird durch
seine sehr gewihlte Sprache vertieft. Er reprisentiert damit gemeinsam mit
Woolley den Beamtentypus des studierten Generalisten, der seine Sprachge-
wandtheit und Bildung strategisch nutzt, um z.B. eindeutige Festlegungen zu
vermeiden oder andere Akteure — insbesondere Hacker — zu verwirren oder zu
manipulieren. Dieses klassisch-konservative Auftreten von Woolley und Apple-
by steht im Gegensatz zu dem Suttons und Hackers. Der Bildungshintergrund
von Hacker ist nicht bekannt, wobei auch Appleby bemerkt, dass der Job des
Premierministers ,,the only top job [is] that requires no experience® (S 6/F 1/4.50
— 4.53) und Hacker personlich in dieser Funktion als ,,intellectually challenged*
(S 6/F 4/23.00 — 23.04) abgestempelt wird. Hacker spricht eine einfache, direkte
Sprache, achtet nicht auf politische Korrektheit und benutzt hdufiger Ethnophau-
lismen®. Er versteht Appleby hiufig nicht und lisst sich dessen Antworten von
Woolley ,libersetzen‘. Des Weiteren ist er nicht besonders vertraut mit dem Sys-
tem der EU, und politisch-strategisch verlésst er sich auf seine Berater. James D.
Barber (Barber 1972: 90-96) wiirde ihn als passiv-positives Regierungsober-
haupt bezeichnen, da Hacker hauptsichlich damit beschiftigt ist, ein moglichst
positives oder heroisches Auflenbild abzugeben, und sich dabei so wenig wie
moglich in umstrittene politische Diskussionen einmischen mochte.

Er wird von seiner politischen Beraterin Sutton unterstiitzt. Allerdings stellt
sie im Kontrast zu Appleby und Woolley einen v6llig neuen — auch in der Neu-
auflage der traditionsreichen Sitcom neu eingefiihrten — politischen Charakter
dar. Sie ist jung und gebildet. Sie ist keine Generalistin, sondern hat Politik stu-
diert und ihre Doktorarbeit iiber den civil service geschrieben. Auch ihre Klei-

8 Abwertende, verunglimpfende Bezeichnungen fiir ethnische Bevolkerungsgruppen.
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dung ist modern und gleichzeitig professionell. Sie benutzt eine einfachere und
pragnantere Sprache als Woolley und Appleby, wobei sie diese mit ihrer Rede-
gewandtheit ohne Probleme versteht. Auch dies zeigt, dass sie eine neue Genera-
tion der politischen Berater darstellt, welche sich Miihe geben, Politik weniger
wissenschaftlich und volksnaher erscheinen zu lassen.

Beziiglich der Charaktere ldsst sich zusammenfassend sagen, dass Kleidung,
Sprache und Bildungshintergrund die Akteurskonstellation symbolisch unter-
stiitzen. Sie stellen verschiedene politische Stereotypen dar: Appleby verkorpert
den konservativen civil service, Hacker einen eher ungebildeten, oftmals hilflo-
sen Politiker, der sich leicht manipulieren lédsst und nur um seine Au3enwirkung
bemiiht ist, Woolley verkorpert den hin- und hergerissenen Beamten, der gerne
an seinen Moralvorstellungen festhalten mochte, und Sutton spiegelt eine neue
Generation von politischen, jungen, spezialisierten Politikberatern wider.

Krisenmanagement: Panik versus Gelassenheit

Diese politischen Stereotype treten auch in Problemsituationen hervor, in denen
Krisenmanagement angesagt ist. Wihrend der Premierminister sich iiberschitzt
und die Lage zu optimistisch einschitzt, haben die anderen drei Charaktere einen
klareren Blick auf die Probleme — wenn auch aus verschiedenen Perspektiven.
Appleby und Sutton bleiben bei der Konfrontation mit schlechten Neuigkeiten
gelassen, wihrend Woolley eher iiberfordert wirkt. Wenn die Dilemmata aus-
fiihrlich diskutiert werden, nehmen Appleby und Sutton rationale, machtstrategi-
sche Positionen ein, welche aufgrund der Verschiedenheit ihrer Interessen aller-
dings nicht immer iibereinstimmen, und Woolley spielt eine Art Moralapostel.
Hacker wirkt meist hilflos gegeniiber der Komplexitit der Situationen und for-
dert mehrfach von seinen Beratern, einen Ausweg zu finden.

Szenen-Beispiel: S 6/F 1/15.40 — 15.44
Hacker: So it is time for me to get hands-on and give some leadership... [Zu Apple-
by] So, tell me what I should do!

Als seine Berater keine Losung des Prostitutionsdilemmas liefern konnen, ist er
bereit, sich an jedem Strohhalm festzuhalten: Er betet zu Gott um seine Hilfe
und deutet ein Gewitter als dessen Antwort. Mit Zuspitzung der Krise verhalten
die Charaktere sich unterschiedlich: Sutton ist bereit, jede Moglichkeit — inklusi-
ve der Ermordung des Auflenministers — in Erwigung zu ziehen. In ihrem Eifer,
das Problem zu losen, wird sie unvorsichtig und verschlimmert die Lage. Auf
dem Wendepunkt der Krise wird auch sie leicht panisch, aber versucht weiter,
Losungsansitze zu finden. Woolley wird durch seine moralischen Vorstellungen
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davon abgehalten, sich aktiv zu beteiligen, und versucht weiter erfolglos, die an-
deren zu iiberzeugen. Hacker gerit vollig in Panik. Er will sich nicht aktiv mit
dem Problem konfrontieren, ldsst sich verleugnen und fordert weiterhin von sei-
nen Beratern eine Losung. Er verkriecht sich unter seinem Schreibtisch, weiner-
lich wie ein Kind. Schliefilich ist er sogar bereit, sein Amt als Premierminister
aufzugeben.

Appleby erscheint zweimal als Retter in der Not. Besonders inszeniert wird
dies nach der volligen Resignation des Premierministers, als es donnert, das
Licht ausgeht und er in einer hell erleuchteten Tiir erscheint. Wéhrend die tibri-
gen Charaktere iiber mogliche Losungen diskutiert haben, hat er im Hintergrund
seine Kontakte und sein Wissen genutzt, um Losungen zu finden.

Diese verschiedenen Verhaltensweisen verstirken die Stereotype der Charak-
tere und lassen den alteingesessenen civil servant Appleby als liberlegen er-
scheinen. Auch Sutton, die zwischenzeitlich seine Konkurrentin zu sein schien,
ist ihm aufgrund ihres Mangels an Erfahrung und Beziehungen schlielich unter-
legen. Woolley ist schlussendlich davon iiberzeugt, seinen ,,moralischen Kom-
pass® verloren zu haben, was eine Andeutung darauf ist, dass man mit einem
ausgeprigten moralischen Gewissen in der Politik nicht weit kommen kann.

Politikdarstellung: L6sung der politischen Krise
versus Losung der realen Krise

Das drohende Scheitern der EU-Konferenz kann im Endeffekt abgewendet wer-
den. Dies bedeutet jedoch nicht, dass eine Losung fiir die Eurokrise gefunden
wird. Die Idee Applebys, ein Klimaabkommen, wird als Losung der politischen
Krise angenommen, auch wenn dadurch nicht zur Losung der realen Krisen — der
Eurokrise und des drohenden Klimawandels — beigetragen wird. Dies wird be-
merkt, dennoch billigend in Kauf genommen.

Szenen-Beispiel: S 6/F 6/22.36 —22.49

Woolley: There is one problem: Nothing will have actually been achieved.

Appleby: It will sound as though it has. So people will think it has.
Hacker: That’s all that matters.

Diese ,Losung* verstirkt die tiber die Serie aufgebaute negative Darstellung der
Politik, in welcher die Akteure nur in ihrem eigenen Interesse handeln und im
Endeffekt keine realen Probleme 16sen, sondern Fehler und Scheitern mit schon
klingenden, aber wenig effektiven Policies verschleiern.
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Die fehlende Haarpracht des Premierministers und weitere
narrative Elemente

Der Name der Serie, Yes, Prime Minister, ist auch das Ende jeder Episode. Der
Tonfall, in dem diese Zustimmung dem Premierminister entweder von Appleby
oder Woolley ausgedriickt wird, zeigt jeweils auf, wer diese Folge ,gewonnen*
hat beziehungsweise wer im Spannungsfeld zwischen dem Premierminister auf
der einen sowie Appleby und Woolley auf der anderen Seite in der endenden
Folge seine Interessen erfolgreich durchbringen konnte.

Ein Kommentar Woolleys iiber die fehlende Haarpracht des Premierminis-
ters (in Episode 1), kann als Anspielung auf die Realitdt gesehen werden, da in
den britischen Medien 2010 und 2011 mehrfach iiber eine kahle Stelle an David
Cameroons Hinterkopf berichtet wurde (Hoggart 2010, O. V. 2010).

Interessant ist auch, dass der Premierminister das Buch Ghost von Robert
Harris® zu lesen scheint. Dies konnte man so deuten, als wolle der Premierminis-
ter sich iiber seinen Vorginger und die gewohnlichen Vorgéinge innerhalb der
Regierung informieren.

Es lassen sich noch viele weitere narrative Elemente und Gestaltungsmittel
in der Sitcom finden, deren nidhere Beschreibung und Deutung allerdings den
Rahmen dieses Beitrags sprengen wiirde.

FAZIT

Mit der Neuauflage von Yes, Prime Minister lassen die Produzenten einen briti-
schen Sitcom-Klassiker aufleben, der bereits im vorigen Jahrhundert — weit vor
dem Boom von politischen Fernsehserien — seine eigene Perspektive auf die bri-
tische Regierungsfithrung vermittelte. Zwar immer noch an der Tradition verhaf-
tet, wie die Kleidung, die Sprache oder die konservative Darstellung des civil
service deutlich zeigen, erscheinen die Themen und Politikinhalte doch hochak-
tuell. Dreh- und Angelpunkt der Politik ist — so die Auffassung des Drehbuchau-
tors Jonathan Lynn — nach wie vor das individuelle Verhiltnis der Politiker zur
Macht: ,,Nothing has really changed. Nothing much will. It’s about people and
their relationship to being in power. That doesn’t change.” (Day 2013) Die Stir-
ke von Yes, Prime Minister liegt darin, auf satirisch-humoristische Art die Hand-

9  Ghost ist ein Politthriller iiber einen Ghostwriter, der die Memoiren eines Premiermi-
nisters (welcher als Tony Blair zu identifizieren ist) verfassen soll und schlielich

aufdeckt, dass letzterer sich mit der CIA verschworen hat.



148 | Binot/Gansen/Kolembach/Miller

lungsimperative des Politikbetriebes zu karikieren, Machtstrukturen zu enthiillen
und den Fokus von der parlamentarischen Arena auf die Medien und die oftmals
im Verborgenen agierende Administration zu verschieben. Dabei wird Politik
nie eindimensional dargestellt; vielmehr zeigen sich die Komplexitit, die Unge-
wissheit und Widerspriiche von politischen Entscheidungen — wie zum Beispiel
durch die Mlustration der Dilemmata. Dadurch er6ffnet sich ein idealer Ankniip-
fungspunkt, anhand von Szenen aus Yes, Prime Minister Elemente des Politik-
managements anschaulich zu exemplifizieren.
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The Thick of It

Macht, Medien und Marionetten

Lisa Brose, Julia Linn, Michelle Magaletta

WILLKOMMEN IM MINISTERIUM FUR ALLES
UND NICHTS

Anfang der ersten Staffel

Lawton: Thank you. Morning.
Coverley: Morning, Cliff. Let me take that. [nimmt die Tasche des Ministers]
Lawton: Up all night with these bloody things.

Stets iiberforderte Politiker im Dauerstress, Konflikte zwischen ihnen, Spindok-
toren, Beratern, Beamten und den Medien — darum dreht sich The Thick of It.
Die britische Polit-Satire wirft einen Blick auf das Innenleben der britischen Re-
gierung. Die von der BBC produzierte Serie wurde zwischen 2002 und 2015 in
unregelmifigen Abstinden ausgestrahlt. Die dieser Analyse zugrundeliegende
erste Staffel umfasst drei Episoden. Regie fiihrte der schottische Comedian Arm-
ando lannucci (BBC Online 2017).

Im Deutschen wird The Thick of It treffenderweise mit Der Intrigantenstadl
tibersetzt. Zentrales Setting der Serie ist das fiktive Department of Social Affairs.
Wofiir dies genau steht und welche Zustindigkeiten das Ministerium hat, erfahrt
man in der ersten Staffel nur unzureichend. Es scheint, als wiirde dieses Ministe-
rium alle Themenfelder bearbeiten, die in den anderen Ministerien keinen Platz
finden. Auch der Minister selbst scheint die Abgrenzung nicht genau zu kennen,
aber dazu spiter mehr. Entlang des Settings im Department of Social Affairs
wird nach einer kurzen Serieneinfithrung die Ministerialdemokratie im Vereinten
Konigreich niher beleuchtet. Danach fokussiert die Analyse die sich in der Serie
widerspiegelnden Theorien. Im darauffolgenden Kapitel wird die Serie als
Datengrundlage betrachtet. Auf Basis dessen werden Besonderheiten der in der
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Serie dargestellten politischen Kultur herausgearbeitet, bevor der Aspekt der Er-
zdhlweise der Serie, also der Narration, thematisiert wird. AbschlieBend werden
die Ergebnisse in einem Fazit noch einmal zusammengefasst.

SERIENEINFUHRUNG: DER MARIONETTEN-MINISTER
UND SEIN GEFOLGE

Im Fokus der Serie stehen das fiktive Department of Social Affairs and Citizens-
hip, der amtierende Sozialminister Hugh Abbot sowie sein Antagonist und Ver-
treter des Premierministers Malcom Tucker. Der formelle Zustiandigkeitsbereich
des Ministeriums ist weitreichend und umfasst interdisziplinire Themen, wie
beispielsweise Wohnungsbau, Sozialleistungen und Bildung. Aufgrund seiner
thematischen Weitldufigkeit und ungenauen Abgrenzung geniefit das Ministe-
rium allerdings keine grofie Beliebtheit, wie eine Aussage des Ministers selbst
unterstreicht: ,,.Social Affairs. What the fuck does that actually mean? It‘s so
vague® (S 1/F 3/26.30 — 26.34).

Die Parteizugehorigkeit der Regierungsmitarbeiter bleibt im gesamten Se-
rienverlauf unerwihnt. In einem Serienkommentar wird jedoch eine Parallele zur
britischen New Labour unter Tony Blair und seiner Image- und Medienfokus-
siertheit angedeutet (The Independent 2014). Die Serie ist keine rein fiktive,
sondern orientiert sich an britischer Realpolitik. Dazu wurde inhaltlich mit poli-
tischen Westminster-Insidern zusammengearbeitet (The Guardian Online
2012a). Das Hauptmerkmal der Serie bildet der klassische britische Humor —
trockenster Sarkasmus und Kraftausdriicke weit unterhalb der Giirtellinie.

Abbildung 1: Beziehungsgeflecht der Akteure

Eigene Darstellung.
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Abbildung 1 stellt die wichtigsten Akteure und ihre Beziehungen untereinander
dar. Die prominenteste Beziehung ist wohl die zwischen Politik und Medien.
Allmorgendlich wird im Ministerium die aktuelle Presse diskutiert und der Ta-
gesablauf danach ausgerichtet. Den Medien wird insgesamt eine ambivalente
Rolle beigemessen: Je nach Tonalitit der Berichterstattung ist sie Heilbringer
oder Sensenmann fiir die politischen Akteure.

Die zweite herausragende Beziehung besteht zwischen dem Spindoktor des
Premierministers, Malcom Tucker, sowie dem Sozialminister Hugh Abbot und
dessen Mitarbeiterteam. Dieses wird einseitig dominiert von Tucker, der mit sei-
nen autoritiren Anweisungen das Ministerium leitet.

Spitzenakteure: Premierminister und Malcolm Tucker

Der Premierminister ist der groe Unbekannte in der Serie. Der Zuschauer be-
kommt ihn im gesamten Verlauf nicht zu Gesicht. Fiir die Abwicklung des all-
taglichen Politikgeschifts setzt er Malcolm Tucker ein, der in seinem Namen
handelt und die Leitung des Ministeriums durch seine autoritiren Anweisungen
an sich reifit. Letztlich bleibt der Zuschauer im Unklaren dariiber, ob Tucker
wirklich dem Willen des Premiers oder seiner eigenen Agenda folgt.

Malcolm Tucker ist der director of communications oder Spindoktor bzw.
Meinungsmacher des Premierministers in der ersten Staffel und ist somit fiir das
PR- und Imagemanagement zustindig. Seine Aufgabe ist es, ein positives Image
und wohlwollende Berichterstattung iiber seinen Vorgesetzten zu erzeugen, was
ihm nicht immer gelingt. Tuckers Job ist dadurch automatisch an den Premier-
ministerposten gekoppelt und von dessen politischer Machtstellung abhingig.
Seine Ranghohe erlaubt ihm ein cholerisches und erbarmungsloses Auftreten.

Machtlose Minister

Der sehr kurze Auftritt von Cliff Lawton, dem Vorgénger Abbots im Amt des
Sozialministers, macht bereits zu Beginn deutlich, dass die Medien und Tucker
sehr einflussreiche Akteure sind. Der Grund fiir Lawtons Riicktritt in den ersten
funf Serienminuten ist die schlechte Presse iiber seine Arbeit und sein Ministe-
rium. Das Risiko, dass die Negativberichterstattung auf die Regierung und somit
auf den Premierminister abférbt, wird als zu bedrohlich eingeschitzt. Gegen sei-
nen Willen muss Lawton seinen Posten raumen.

AnschlieBend wird Hugh Abbot als Nachfolger Lawtons eingesetzt. Abbot
ist verheiratet und hat zwei Kinder. Er wirkt motiviert und legt ein hohes
Arbeitspensum an den Tag. Jedoch kommt seine Ehe dadurch regelmiflig zu
kurz. Fiir den Zuschauer unterscheidet er sich dennoch nur wenig von seinem
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Vorginger — er ist zwar durchaus engagiert, inhaltlich voranzukommen, jedoch
tragen seine Vorhaben selten Friichte. Dariiber hinaus scheint sein allgemeines,
gesellschaftliches Wissen begrenzt zu sein, was ihn wenig qualifiziert erscheinen
lasst. Da ihm selten Positives gelingt, schwankt der Zuschauer bei seiner Be-
trachtung zwischen Ablehnung aufgrund seiner Amateurhaftigkeit und empathi-
scher Zuneigung fiir den scheinbar dauerhaft Ungliicklichen.

Politische Berater versus Verwaltungsangestellte

Der politische Seniorberater des Ministers ist Glenn Cullen. Abbot und Cullen
sind iiber die berufliche Zusammenarbeit hinaus eng miteinander befreundet.
Geschieden und resigniert widmet Cullen den Grofteil seines Lebens der Poli-
tikberatung. Trotz seiner langjdhrigen Erfahrung erscheint Cullen dem Zuschau-
er wenig kompetent oder sympathisch. In seinem Auftreten wirkt er tendenziell
tiberheblich und unmodern, besonders im Hinblick auf sein Team und seine poli-
tischen Positionen.

Politischer Juniorberater Abbots ist Ollie Reeder. Er spielt die Rolle des ge-
bildeten und karriereorientierten Aufsteigers. In der ersten Staffel ist Reeder von
konstanter beruflicher Professionalitit jedoch noch weit entfernt und bewegt sich
schwankend zwischen angriffslustigem Gegenspieler zu Cullen und amateurhaf-
tem Tollpatsch hin und her.

Als dritte im Bunde zéhlt Terri Coverly zum erweiterten Kreis des Sozialmi-
nisters Abbot. Coverly ist Verwaltungsangestellte und fiir die Offentlichkeits-
und Pressearbeit des Ministers zustindig. Obwohl von politischen Entscheidun-
gen meist exkludiert, muss sie diese dennoch nach aufien gewinnbringend kom-
munizieren, was ihr aufgrund der inkonstanten Politikgestaltung nicht selten
Kopfschmerzen bereitet. Sie ist an verwaltungsinterne Prozeduren und Abldufe
gebunden, die die politischen Akteure in der Regel nicht so genau nehmen. Da-
her steht sie hdufig mit Abbots politischem Team in Konflikt, was das gegensei-
tige Verhiltnis zunehmend belastet. Dennoch weif} sie ihre Position gesichert
und ist daher gegen jegliche politische Krise immun.

Kritische Medien

Die Medien werden stets als Antagonisten der Politik inszeniert. Die beiden
wichtigsten Medienvertreter der ersten Staffel sind Angela Heaney vom Stan-
dard, spiter Daily Mail, und Simon Hewitt ebenfalls vom Standard. Aufgrund
der ehemaligen personlichen Beziehung zwischen Reeder und Heaney wird letz-
tere vom Minister als kontrollierbar eingeschitzt und des Ofteren fiir die Streu-
ung interner Informationen verwendet. Im Serienverlauf wird Heaney jedoch zu-
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nehmend kritischer und investigativer. Hewitt gilt von Anfang an als medien-
politischer Gegner — seine Medienberichterstattung wird zumeist von den politi-
schen Akteuren zu verhindern versucht.

POLITISCHER KONTEXT: DIE BRITISCHE EXEKUTIVE

Im Folgenden wird nun zunichst genauer auf das politische System Grofbritan-
niens eingegangen. Um moglichst nah an den Gegebenheiten der Serie zu blei-
ben, wird hierbei ein Fokus auf die britische Exekutive und somit die Regierung
sowie die offentliche Verwaltung gesetzt.

(Premierminister-)Regierung

Die britische Regierung lésst sich auf zwei Weisen erfassen. Zum einen als ,Re-
gierung im engeren Sinne‘, die sich aus dem Premierminister und seinem aus
circa 20 Ministern bestehenden Kabinett zusammensetzt. Bei einem breiteren
Verstiandnis zdhlt man zu ihr ,,im weiteren Sinne auch Minister ohne Kabinetts-
rang, stellvertretende oder niederrangige Minister [...], parlamentarische Staats-
sekretdre [...] und vor allem private parlamentarische Staatssekretire* (Hart-
mann 2011: 68). Gemil Roland Sturm (2009: 26) haben sich die Machverhiilt-
nisse innerhalb der britischen Regierung im Laufe der Zeit deutlich verdndert. So
hat die nun bestehende Premierministerregierung den vormals prédsenten Typ der
Kabinettsregierung ersetzt. Die Bedeutung dieser Feststellung fiir das politische
Alltagsgeschift wird bei der Betrachtung der beiden Komponenten der ,Regie-
rung im engeren Sinn‘, ergo Premierminister und Kabinett, deutlich.

Premierminister

Der Premierminister residiert in der Downing Street No. 10 im Londoner Stadt-
teil Whitehall. Aufgrund des dortigen Konglomerats von Ministerien wird , Whi-
tehall’ auch als Synonym fiir die britische Ministerialbiirokratie verwendet
(Hartmann 2011: 72, Sturm 2009: 133). Die vielzdhligen und wichtigen Befug-
nisse des Premierministers lassen sich in erster Linie auf Verfassungskonventio-
nen zuriickfithren (Hartmann 2011: 72). Diese sind ,,dann wirksam, wenn sie von
allen betroffenen Personen und Institutionen akzeptiert werden und wenn ein-
flussreiche Verfassungskommentatoren bestétigen, dass dies Regeln sind, an die
man sich halten soll* (Sturm 2009: 39—-40). Grundlegend lassen sich drei zentra-
le Kompetenzen des Premierministers herausstellen. So ist er einerseits der Par-
teifiihrer der Regierungspartei im Parlament. Gleichzeitig iibernimmt er als Re-
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gierungschef die Fithrung der Regierung. Die Minister werden zudem nicht nur
durch den Premierminister ernannt, sondern konnen auch durch ihn entlassen
werden (Hartmann 2011: 72). Dies ist die sogenannte Ernennungs- und Entlas-
sungskompetenz des Premierministers (Korte 2001: 6). In dem Regelwerk Ques-
tions of Procedure for Ministers, das erst 1992 der Offentlichkeit zuginglich
gemacht wurde und heute unter dem Namen Ministerial Code bekannt ist, hilt
der Premierminister Vorschriften fest, die fiir seine Minister wiahrend seiner
Amtszeit gelten (Sturm 2009: 111). Doch der Premierminister wirkt nicht nur
nach innen, sondern ebenso nach auBlen. Da er als Einzelperson im Gegensatz
zum Kollektiv des Kabinetts oder der Komplexitit der gesamten Regierung
einen hohen Wiedererkennungswert besitzt, fokussiert sich die 6ffentliche Auf-
merksamkeit hauptsdchlich auf ihn (Heffernan 2006, nach Hartmann 2011: 75).
Es ldsst sich festhalten, dass der Premierminister eine ,,dominierende politisch-
strategische Rolle im politischen Institutionengeflecht* ausiibt (Korte 2001: 7).
Hieran ankniipfend wird die Macht des Premierministers in GrofBbritannien
durch vergleichsweise wenige institutionelle Schranken begrenzt, solange er
denn die entsprechende parlamentarische Mehrheit innehat (Sturm 2009: 111).
Die Regierungszentrale des Premierministers setzt sich aus dem Cabinet Office
und dem Prime Minister’s Office zusammen, die ihn in jeweils unterschiedlichen
Tiatigkeitsfeldern unterstiitzen. Das Cabinet Office steht dem Premierminister bei
der Lenkung der Regierungsgeschifte durch die Vorbereitung von Sitzungen des
Kabinetts, die Pflege der Beziehungen zu den verschiedenen Ressorts sowie die
Anfertigung einer Ubersicht zu den Titigkeiten der Ministerien zur Seite. Zudem
ist es an der Bildung von Kabinettsausschiissen beteiligt, die eine zentrale Rolle
im Falle ,ressortiibergreifender Probleme® spielen (Hartmann 2011: 74). Das
Prime Minister’s Office ist fiir die Organisation der personlichen politischen
Umgebung des Premierministers sowie der Beziehungen zur Regierungspartei
zustdndig. Zum einen wirkt es an der inhaltlichen Erarbeitung von Losungsan-
sdtzen fiir politische Probleme mit. Zum anderen betreibt es ein permanentes
Monitoring der Medien und iiberpriift die dortige Darstellung der Regierungs-
arbeit (Sturm 2009: 116).

Kabinett

Das Kabinett ist aus circa zwanzig durch den Premierminister bestimmten Mi-
nistern zusammengesetzt. Nur die wichtigsten Ministerialverwaltungen sind im
Kabinett reprisentiert. Die zentrale Aufgabe des Kabinetts liegt im Beschluss
von Gesetzesvorlagen der Regierung an das Parlament. Da sich hierbei alle Mi-
nister an den Diskussionen beteiligen, wird das Kabinett auch als Kollegialorgan
charakterisiert. Jedoch handelt es sich bei einer entsprechenden Kabinettsbera-
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tung nicht um eine formelle Abstimmung. Stattdessen wird diese durch den
Premierminister geleitet, beendet und im Anschluss zusammengefasst. Durch
eben jene Zusammenfassung der Ergebnisse der Beratung ergibt sich eine um-
fassende Richtlinienkompetenz des Premierministers. Denn sie stellt in erster
Linie die Sichtweise des Premierministers dar, die den Konsens des Ministerkol-
lektivs widerspiegeln kann, aber nicht muss. Dariiber hinaus legt die Zusammen-
fassung verpflichtend fest, wie die Minister die Entscheidungen in ihren jeweili-
gen Ressorts realisieren und in der Offentlichkeit erkliren miissen. Sollte ein
Minister eine solche Entscheidung nicht unterstiitzen konnen, bleibt ihm nur die
Option des Riicktritts. Denn die Nichtbeachtung einer Richtlinie entspricht
einem Versto3 gegen die Kabinettsdisziplin (Hartmann 2011: 72-73). Es wird
deutlich, dass der Premierminister nicht seinem Kabinett verantwortlich ist, son-
dern seine Entscheidungen eher von den Kabinettsmitgliedern ohne Debatten ak-
zeptiert werden. Somit wurde das Kabinettsprinzip, also das gemeinsame Ent-
scheiden des Kabinetts, aufgegeben (Sturm 2009: 111, 113). Des Weiteren gilt
fiir die Minister das Prinzip der Ministerverantwortlichkeit, denn sie haben die
vollstindige Verantwortung fiir ihr Ressort. Sollte sich ihre Fithrung als nicht
sonderlich erfolgreich herausstellen oder eine durchweg negative Resonanz be-
kommen, kann der Premierminister auf das Instrument der Kabinettsumbildung
zuriickgreifen. Der jeweilige Minister wird dann ausgewechselt und entweder
vollstidndig entlassen oder einem anderen Ressort zugeteilt (Hartmann 2011: 75).
Interessanterweise sind Kabinettsumbildungen jedoch nicht mit Krisen der am-
tierenden Regierung gleichzusetzen, sondern vielmehr ein regelmifig eingesetz-
tes Mittel, um beispielsweise die Effizienz der Regierung zu erhdhen (Sturm
2009: 112). Anhand dieser kurzen Darstellung ist deutlich geworden, warum,
wie eingangs erwihnt, die britische Regierung auch als Premierministerregie-
rung bezeichnet wird. Wihrend der Premierminister der zentrale und dominante
Akteur innerhalb der britischen Regierung ist, fungiert das Kabinett hauptsich-
lich als sein Instrument (Sturm 2009: 114).

Ministerialverwaltung und civil service

Den britischen Ministerien werden keine institutionellen Eigeninteressen beige-
messen, da die Beamten keine Parteizugehorigkeit innehaben. Der Typus des
politischen Beamten ist in der britischen Ministerialverwaltung nicht existent.
Ausgenommen hiervon sind die parlamentarischen Staatsekretire, die Mitglieder
des Unterhauses sind. Das britische Beamtentum wird unter dem Begriff civil
service zusammengefasst, der nun im Folgenden hierfiir verwendet wird. Zwei
entscheidende Ereignisse formten das Selbstverstidndnis des civil service. Der
Northcote-Trevelyan Act 1854 legte die grundlegende Struktur des civil service
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fest. Im Zuge der Professionalisierung kristallisierten sich zwei Zustindigkeits-
bereiche heraus. Auf der einen Seite war der civil service fiir die inhaltliche Be-
ratung der Politik und Gestaltung von Entscheidungen zustindig. Auf der ande-
ren Seite kilmmerte er sich um die Umsetzung und Durchfiihrung von Gesetzen.
Durch den Haldane Report im Jahr 1918 wurde dann der Schwerpunkt auf die
erste der beiden Zusténdigkeiten gelegt. Es entwickelte sich ein Rollenverstdnd-
nis, das, wenn auch in abgeschwichter Form, teilweise bis heute besteht. So
konnten sich die Minister bei der Gestaltung von Losungsansitzen auf das
Fachwissen ihrer Beamten verlassen und ihren Fokus ganz auf die eigene Rolle,
nidmlich die Prisentation eben jener Losungen in Parlament und Offentlichkeit
richten (Hartmann 2011: 75-76). Fiinf Merkmale charakterisierten den traditio-
nellen civil service. Bedingt durch die Dominanz von Absolventen der Universi-
titen Oxford und Cambridge, zeichnete er sich durch eine starke Homogenitit
und soziale Exklusivitit aus. Innerhalb der Beamtenschaft iiberwiegten Genera-
listen, die durch ein geisteswissenschaftliches Studium dazu befihigt waren, sich
in eine Vielzahl unterschiedlicher Probleme einzuarbeiten. Der civil service war
zudem zur parteipolitischen Neutralitét verpflichtet. Durch das Verbot einer par-
teipolitischen Tétigkeit wurde gewdhrleistet, dass die Beamten wechselnde Re-
gierungen und politische Positionen gleichermaflen loyal unterstiitzten. Dariiber
hinaus bestand die Tradition, das Handeln der Regierung geheim zu halten und
nicht an die Offentlichkeit dringen zu lassen. Der civil service bildete eine einge-
schworene Gemeinschaft, die einen groen Einfluss auf die politischen Amtstri-
ger und die Art und Weise des Regierens ausiiben konnte. In den Regierungszei-
ten Margareth Thatchers, John Majors und Tony Blairs wurden jedoch zentrale
Reformen eingeleitet, die den traditionellen civil service erheblich verdnderten
und zum heutigen, ,modernen‘ civil service umgestalteten. Wandel fand hierbei
in allen der erwéhnten fiinf Charakteristika statt. (Sturm 2009: 135-137). Der
Ausloser fiir die Verdnderung war ein Grundmisstrauen gegeniiber der sozial
homogenen und politisch neutralen Beamtenschaft. Entlang der neuen Leitbilder
Effizienz und Wirtschaftlichkeit wurden die Aufgaben der Verwaltung reduziert
und an privatwirtschaftliche Akteure iibertragen. Die Neuerungen reichten bis in
die Kernkompetenzen des civil service hinein. In dem Bereich der politischen
Beratung, Gestaltung und Gesetzesvorbereitung hat die Beamtenschaft ihre
Monopolstellung verloren. Stattdessen konkurriert sie hier nun mit einer Viel-
zahl weiterer Berater aus Wissenschaft und Wirtschaft (Hartmann 2011: 77-78).
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SERIE ALS SPIEGEL DER THEORIE
Arenenmodell: Dominanz der medialen Sphére

Das Arenenmodell (Korte 2009) kann als grober Rahmen verstanden werden, in
dem sich die Serie wiederfindet.' Malcolm Tucker reprasentiert in The Thick of
It die parlamentarische Arena, die auch als Parteiendemokratie bezeichnet wird.
Er handelt im Namen des Premierministers und gibt fiir diesen die Parteilinie
vor, was an mehreren Stellen in der Serie zum Ausdruck kommt und dann auch
im Rahmen dessen in die Analyse einflieBen wird. Die 6ffentliche Arena bezie-
hungsweise Mediendemokratie spielt in The Thick of It eine besonders tragende
Rolle. In diese Arena fillt beispielsweise die Orientierung bei Entscheidungen an
Stimmungen. Auch das Feld Darstellungspolitik und der kommunikative Aus-
tausch zwischen Biirgern und politischen Akteuren finden sich in der offentli-
chen Arena wieder (Korte 2009: 232-233). Dies lédsst sich anhand folgender
Szene beobachten:

Szenen-Beispiel: S 1/F 2/08.48 — 11.18

Reeder: [...] This is a tape of this morning’s focus group. This is Mary, she is a fo-

cus group legend. [...] Everything that she’s said in the last twelve months
in every focus group has chimed exactly with the core voter. And she loved
my arts for hearts and minds policy. [...] And she said, Glenn, that it
chimed brilliantly with stay-at-home mums like her.
[Coverly, Abbot, Reeder und Cullen sitzen zusammen im Besprechungsraum. Sie schauen
sich ein Video einer Fokusgruppe an. Im Video ist unter anderem Mary zu sehen.]
Abbot: And she’s really core Middle England, is she?
Reeder: Totally, totally core Middle England.

In dieser Szene kommt zum Ausdruck, dass sich bei einer Entscheidung an der
Stimmung orientiert wird. Die Entscheidung iiber eine Policy wird von einer Fo-
kusgruppe abhingig gemacht bzw. von einer einzelnen Frau, die als ,,Fokus-
gruppen-Star bezeichnet wird, da sie den perfekten Querschnitt darstelle und
somit andere Mitglieder einer Fokusgruppe iiberfliissig mache. Zudem treten im
Anschluss an diese Szene die politischen Akteure in den kommunikativen Aus-
tausch mit einer Biirgerin.

1 Eine ausfiihrliche Erlduterung des Arenenmodells findet sich im Kapitel ,,Spiegel* des
Beitrags zur Serie House of Cards, weshalb an dieser Stelle von einer Wiederholung

dessen abgesehen wird.
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Verschrankung zwischen Medien und Politik

Medien und Politik sind untrennbar miteinander verbunden, was auch in der Se-
rie deutlich wird. Die Medien sind stets prisent und in Entscheidungsprozessen
ausschlaggebend.

Hierzu lassen sich zwei theoretische Konzepte hinzuziehen — das Interdepen-
denzmodell sowie die Mediendemokratie. Nach dem Interdependenzmodell ste-
hen Medien und Politik in einem symbiotischen Verhiltnis. Sie sind wechselsei-
tig voneinander abhédngig, tauschen sich aus und verschmelzen so miteinander
(Donges/Jarren 2001: 231-232). Der Begriff Mediendemokratie kann als Nach-
folgekonzept zum Interdependenzmodell, insbesondere in der Abgrenzung zur
Parteiendemokratie, verstanden werden. Sowohl das Interdependenzmodell als
auch das Konzept der Mediendemokratie fokussieren Akteurskonstellation und
die Funktionen von Medien. Diese sind die Herstellung von Offentlichkeit, In-
formation und Kontrolle. Damit haben Medien im politischen System eine un-
verzichtbare Funktion (Donges/Jarren 2001, Marcinkowski/Pfetsch 2009). Mar-
cinkowski und Pfetsch verstehen mit ihrem Konzept der Mediendemokratie die
Medien als Bestandteil des politischen Systems. Demnach beeinflussen die Me-
chanismen der Medien politische Prozesse und kontextualisieren diese (Marcin-
kowski/Pfetsch 2009: 13). Damit ist die Verschmelzung von Politik und Medien
nicht wieder riickgéngig zu machen.

Diese durch die Konzepte beschriebene Verschrinkung von Medien und
Politik kommt in mehreren Szenen der ersten Staffel von The Thick of It zum
Ausdruck. Exemplarisch wird die enge Beziehung zwischen Medien und politi-
schem System in einem Ausschnitt der ersten Folge deutlich. Der press digest,
also die Presseschau, ist das erste, was am Tag passiert. Seit einigen Tagen wird
in der Presse spekuliert, ob Minister Cliff Lawton zuriicktritt oder nicht. Auf-
grund der negativen Berichterstattung erkldrt Malcolm Tucker Cliff Lawton,
dass dieser zuriicktreten miisse. Der Premierminister und Tucker selbst seien
zwar der Meinung, dass der Minister seine Arbeit gut mache, aber die Regierung
wirke durch die negative Presse schwach. Hieran wird die starke Beeinflussung
der Politik durch die Medien deutlich. Die Politik orientiert sich in dieser Szene
an den Medien (S 1/F 1/01.41 — 03.10).

Das sowohl im Interdepenzmodell als auch im Konzept der Mediendemokra-
tie beschriebene Wechselverhiltnis zwischen Medien und Politik zeigt sich in
einer weiteren Szene. Zunichst versucht die Journalistin Angela Heaney, die
Politik zu beeinflussen. Sie droht Malcolm Tucker mit einer Enthiillungsstory
tiber das Chaos im Ministerium. Doch dann dreht Malcolm Tucker den Spiefl um
und droht der Journalistin, dass sie keine Hinweise aus dem Ministerium mehr
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bekidme und er dafiir sorgen wiirde, dass sie keine Arbeit mehr fiande. Hier wird
klar, dass sowohl die Medien einen starken Einfluss auf die Politik haben, die
Politik aber auch die Medien beeinflusst — sich beide nahezu erpressen (S 1/F
1/24.19 - 26.32).

Spin doctoring

Malcolm Tucker agiert in The Thick of It als Spindoktor des Premierministers
beziehungsweise der Regierung. Spin doctoring ist ein Begriff aus den USA und
wird dort vor allem im Zusammenhang mit Nachrichtenmanagement verwendet.
Der Spindoktor ist fiir die Imagepflege zustindig. Bei ihm ist, wie bei Tucker als
Kommunikationsdirektor der Regierung, die Kommunikation zentralisiert. Zu
den Merkmalen des Spindoktors zéhlen auBerdem die Perfektion der Medienbe-
obachtung und die professionelle Sammlung von Informationen, wie auch bei
Tucker zu beobachten ist. Zudem beeinflussen Spindoktoren Journalisten und
werden als manipulativ beschrieben (Donges/Jarren 2011: 177-178). All diese
Punkte treffen auch auf Tucker zu, was im Folgenden verdeutlicht werden soll.

Szenen-Beispiel: S 1/F 1/05.00 — 05.35
Tucker: One more thing. The daily mail. David Topham has got it into his ear that

we are going to sack you because of press pressure.

Lawton: I wonder why.

Tucker: Look, you’re in no position to dish out fucking sarcasm. That’s over. You
no longer have purchase in the sarcasm world. Get on the phone. Tell him
that you’re jumping before you’re pushed, although we were going to push
you, but not because of press pressure, but because of your deeply held

fucking personal issues, whatever they were.

Tucker versucht in dieser Szene, eine Geschichte zu konstruieren, damit es nicht
so wirkt, als wiirde die Regierung dem Druck der Presse nachgeben und Lawton
wegen der negativen Berichterstattung der Presse zuriicktreten. Tucker betreibt
in dieser Szene also aktiv Imagepflege. AuBlerdem zeigt sich, dass er die Me-
dienbeobachtung perfektioniert hat. So handelt er aufgrund der Berichterstat-
tung, die er stindig im Blick hat. Eine weitere Szene aus der zweiten Folge be-
handelt gleichermaBen den Umgang mit negativer Berichterstattung. Abbot,
Reeder und Cullen arbeiten an einer Strategie, um auf diese zu reagieren. Sie
wollen sich rédchen, allerdings fillt ihnen nichts ein. Tucker kommt hinzu und hat
schlieBlich eine Strategie, die umgesetzt werden soll: ,, This is how we do it!*
Hieran werden die Beeinflussung der Medien durch den Spindoktor Tucker und
seine manipulative Herangehensweise deutlich, mit der er auf negative Bericht-
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erstattung reagiert. In dieser Szene zeigt sich zudem der Zusammenhang des spin
doctoring mit dem Nachrichtenmanagement. Zudem verordnet Tucker Abbot
eine zusitzliche Presseschau, was einmal mehr die perfektionierte Medienbeob-
achtung und die professionelle Sammlung von Informationen durch den Spin-
doktor beweist (S 1/F 2/04.03 — 06.51).

Das spin doctoring kommt neben den USA vor allem in GroBbritannien vor.
Als Beispiel aus der Realitit sei hier Tony Blairs Spindoktor Peter D. Mandelson
genannt. Der Wahlkampfmanager und Vertraute Blairs war auch noch als Minis-
ter im Kabinett fiir die Imagepflege des Premierministers verantwortlich. Diese
Kombination aus Mandelsons Tatigkeit als Spindoktor einerseits und seiner Zu-
gehorigkeit zur Regierung andererseits sorgte immer wieder fiir Debatten (Don-
ges/Jarren 2011: 177-178). Gegeniiber der englischen Zeitung The Guardian
zog Peter Capaldi — alias Malcolm Tucker — Parallelen zwischen den Figuren
Mandelson und Tucker. Im Interview bestitigte Capaldi zudem, dass die Rolle
des Kommunikationsdirektors und Spindoktors Tucker urspriinglich an die Per-
son Alastair Campell, Tony Blairs Kommunikationsdirektor, angelehnt wurde,
was zuvor 6ffentlich vielfach vermutet wurde (The Guardian Online 2009).

Machtmakler

Glenn Cullen erfiillt in The Thick of It unterschiedliche Funktionen eines
Machtmaklers, die im Folgenden kurz skizzieren werden>. Zunichst sei hier die
Reziprozitit genannt. Cullen und Abbot verbindet ein langjihriges Vertrauens-
verhiltnis. Sie besprechen alles miteinander. Ein wechselseitiger Informations-
austausch, wie er zwischen Machtmakler und Spitzenakteur zentral ist, ist gege-
ben. Basierend auf dem Vertrauen, das Abbot Cullen entgegenbringt, geniefit
dieser einen Sonderstatus. Wihrend die anderen Mitarbeiter immer wieder in
ihre Schranken verwiesen werden, hort Abbot stets auf Cullen und befolgt des-
sen Rat. Zudem ist er Abbots Sparringpartner und sein Sprachrohr (S 1/F 3/07.24
— 08.24). Cullen koordiniert alles fiir seinen Minister: Termine, Policies, aber
auch Personliches. So ruft er beispielsweise Abbots Frau an, um ihr mitzuteilen,
dass dieser im Biiro iibernachtet. Gleichzeitig ist er auch Seelentroster, bei dem
der Minister seinen Frust ablassen kann (Korte 2003: 23-26).

Cullen ist Abbots Vertrauter und éltester Freund. Das langjdhrige Vertrau-
ensverhiltnis zwischen dem Spitzenakteur und seinem Machtmakler wird in
einer Szene besonders deutlich (S 1/F 3/22.46 — 23.06). Alle Mitarbeiter werden

2 Vgl hierzu das Kapitel ,,Spiegel* der Analyse zur Serie House of Cards, in dem das

Konzept des Machtmaklers auf Doug Stamper tibertragen wird.
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zu Tucker gerufen, um das weitere Vorgehen zu besprechen. Abbots Riicktritt
steht im Raum. Allerdings darf er als Einziger nicht an dem Treffen teilnehmen.
Als alle zu Tucker aufbrechen, bleibt Cullen einen Moment ldnger beim Minis-
ter. Er betont, dass er zu ihm stehe und sie ein Team bleiben wiirden, egal was
komme.

Informalitat als Strategie

Informalitdt kann als Mechanismus zur Problembewiltigung beschrieben wer-
den. ,Informelle Entscheidungsverfahren gewihrleisten die Entscheidungsfihig-
keit in formalen Entscheidungsinstitutionen.* (Grunden 2009: 62) Ziele dessen
sind die Reduktion von Unsicherheit, die Gewinnung von Informationen sowie
die Sicherung von Legitimation. Charakteristisch fiir Informalitit sind die Ver-
meidung formaler Verfahren sowie der Ausschluss von Akteuren, die eigentlich
ein Partizipationsrecht haben, um so Blockaden zu vermeiden (Grunden 2009:
62-63). Eine weitere informelle Praktik ist die Drohung als ,,spezifische Form
der konflikthaften Interaktion bzw. Kommunikation zwischen (Gruppen von)
Akteuren® (Riib 2014: 16).

Die Arbeit des Ministers Abbot und seines Teams ist von informellen Struk-
turen geprégt. In der Serie gibt es immer wieder informelle Gespridchsrunden —
die Beamtin Terri Coverly wird mehrmals von Gesprichen ausgeschlossen. Es
bildet sich ein informeller enger Beraterzirkel um Abbot, bestehend aus Cullen
und Reeder. Zudem wird mit Drohungen gearbeitet — vor allem gegeniiber der
Journalistin Angela Heaney, wie bereits im Abschnitt zur Verschrinkung zwi-
schen Medien und Politik beschrieben. Ein weiteres Anzeichen fiir informelles
Handeln ist das Missachten von Vorgaben. Der Minister und sein Team halten
sich nicht an Regeln und Abliufe, wie die folgende Szene zeigt.

Szenen-Beispiel: S 1/F 1/07.42 — 08.38

Coverly: I can see that you’ve all got big, stiff hard-ons for this. I’'m not saying that’s

not nice. But there is no way we’re gonna clear it by this afternoon.
Reeder: Why not?
Coverly: So cool it, and I’ll ring Paul at the treasury.
Alle: No, no, no!
Abbot: No phone calls to the treasury!
Reeder: If you call the treasury, to get near the announcement, he’s going to have to
dress up as catering with a big tray of drinks and a pot of sliced lemons.
Abbot: I’m not doing that.
Coverly. I'm just going by procedure.
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Abbot: Terri. I love doing things the right way, that ethical stuff. I love it, we all
do. But it’s difficult when you’re the first person to put your gun down be-
cause people jump on your head as if it’s a ripe watermelon. We don’t want
that.

Reeder: The Prime Minister said he wants to do it. He’s above the treasury in the hi-

erarchy. I can write it down on a chart.
Macht als zentrale Motivation

Auffallig in The Thick of It ist die ausbleibende politische Gestaltung. Eine mog-
liche Erkldrung hierfiir bietet der mangelnde Wille der Protagonisten, gestaltend
titig zu werden. lhr zentraler Antrieb lédsst sich vielmehr im Streben nach Macht
verorten. Nutzt man die Termini der Parteienforschung nach Kaare Strgm und
Wolfgang Miiller (1999: 5, 7), so ist der zentrale Antrieb der Akteure das office-
seeking. Sie wollen in ein Amt kommen, im Amt bleiben und ihr Amt vor allem
nicht verlieren. Das policy-seeking also der Wunsch der inhaltlichen Gestaltung
beziehungsweise der Realisierung von bestimmten politischen Zielen steht da-
hinter zuriick. Deutlich wird dies zum Beispiel dann, wenn Abbot als Reaktion
auf negative Presseberichterstattung eine neue policy implementieren mochte.
Seine Motivation griindet sich hierbei nicht in der Umsetzung eines bestimmten,
gut ausgearbeiteten Inhaltes. Vielmehr ist die policy selbst nur Mittel zum
Zweck der guten Publicity und letztendlich des Machterhalts (S 1/F 2/01.44 —
03.46).}

DATEN: KNOW YOUR PLACE!

Im Folgenden wird nun die Serie selbst als Gegenstand betrachtet, der Auskunft
tiber Politik, ihre Funktionsweisen und Arbeitsweisen geben kann. Es ist nicht
das Ziel der Analyse, Aussagen liber die Realitétstreue der Serie zu treffen.

Organisationskultur des Departments of Social Affairs
Das Department of Social Affairs ist der zentrale Schauplatz in The Thick of It.

Hier beginnen und beenden die Protagonisten ihren Arbeitstag. Hier nehmen die
meisten Verstrickungen ihren Anfang. Somit liegt es nahe, dass die Serie dem

3 Andieser Stelle sei auf die Analyse der Serie Borgen verwiesen, die den Machtaspekt

in Kapitel ,,Narrative* niher betrachtet.
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Zuschauer einen Blick hinter die Kulissen des Ministeriums ermoglicht. Es wird
zu einem lebendigen und dynamischen Ort mit Abldufen, Routinen und Eigen-
heiten sowie spezifischen Beschiftigungsverhéltnissen und Rollen der Akteure.
Typisch satirisch und stereotypisch wird die Arbeitsweise der Verwaltung darge-
stellt.

Szenen-Beispiel: S 1/F1/22.49 — 23.02
Abbot betritt ein offensichtlich leeres Biiro.

Abbot: Where are all the people? Where are my people?
Coverly: They’ve gone home, Secretary of State, it's 5:40.

Diese Szene verweist auf die — vermeintlichen — Vorteile des Beamtentums. Die
Beamten iiben einen klassischen nine-to-five-job aus und kommen in den Genuss
geregelter Arbeitszeiten. Zum anderen lédsst sie sich jedoch auch als Kritik an
eben jenen geregelten Abldufen verstehen. Mit einem Augenzwinkern bestitigt
sie traditionelle Vorurteile gegeniiber der 6ffentlichen Verwaltung: eine geringe
Arbeitsmoral sowie eine von Langsamkeit geprigte Arbeitsweise. Des Weiteren
finden auch die unterschiedlichen Befugnisse und das jeweilige Selbstverstind-
nis der Beamten im Vergleich zu den politischen Beratern besondere Beachtung.
Vor dem Hintergrund eines sich zuspitzenden Skandals in der dritten Folge und
der Tatsache, dass Minister Abbot hochstwahrscheinlich zuriicktreten wird, tele-
foniert Coverly mit einer dem Zuschauer unbekannten Person.

Szenen-Beispiel: S 1/F 3/16.30 — 16.43

Coverly: It'll be fine in the end, we'll just get another doomed middle-aged man in

on Monday morning, come through the door, stride about a bit, spunk off

and I’ll have to mop up the mess. It’1l be business as usual.

An dieser Aussage wird sowohl die Rolle der Beamten als auch die Austausch-
barkeit des Ministers deutlich. Als civil servant bleibt Coverly auch dann, wenn
der Minister zuriicktritt und durch einen neuen Minister ausgewechselt wird. Thre

4 Weiterfiihrend sind hierzu die Forschungsergebnisse von Dieter Grunow und Daniela
Striingmann von Interesse, die sich mit Biirokratiekritik in der 6ffentlichen und verof-
fentlichten Meinung beschéftigen. Allgemein bestehe in der Biirgermeinung eine Dis-
krepanz zwischen auf Stereotypen basierender negativer Biirokratiekritik und positiv
bewerteten konkreten Erfahrungen. Die mediale Berichterstattung sei hierfiir ein Er-
kldrungsfaktor. Durch die Beforderung negativer Stereotype leiste sie einen Beitrag zu

ihrer Verstetigung in der gesellschaftlichen Meinung (Grunow/Striingmann 2008).
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Loyalitit gilt dann dem nidchsten ,,middle-aged man®. Nur die Vertrauten des
Ministers, seine politischen Berater, werden mit ihm gehen miissen. Die Gleich-
giiltigkeit, mit der Coverly iiber den bevorstehenden Riicktritt des Ministers
spricht, verdeutlicht, dass es sich hierbei um ein iibliches Vorgehen handelt.
Immerhin beginnt auch fiir den Zuschauer die Serie mit der Abdankung des
ehemaligen Sozialministers Lawton. Dass nicht alle Mitarbeiter mit derselben
Gelassenheit der drohenden Entlassung Abbots entgegensehen konnen, wird an-
hand einer weiteren Szene deutlich.

Szenen-Beispiel: S 1/F 3/25.10 — 25.50

Die politischen Berater Glenn Cullen und Ollie Reeder unterhalten sich mit der Beamtin

Terri Coverly. Sie erortern die Moglichkeit, dass an Stelle des Ministers eine andere Per-
son innerhalb des Ministeriums gehen muss.

Coverly: One of you got to decide. [...] Which of you will do the decent thing?
Cullen: We’ve been through this. Apparently, I'm Ronald fucking McDonald.
Reeder: Hang on, why are you not included in this? Why is it one of us two?

Coverly: If I’ve got to resign, then you've got to resign. [...] [ answer to you on mat-

ters of policy.
Reeder: In which case, he’s got to go, because I answer to him.
Cullen: So we’ve all got to go now, eh?
Coverly: Well, I am going nowhere. I didn’t do anything, I did nothing. I am as clean
as a whistle.
Cullen: Oh Terri, grow up! Don’t give me that pile of fucking bollocks. Just be-
cause you’re a civil servant, don’t think that your shit doesn’t smell. I know

things about you.

So wird hieran neben der Ordnung innerhalb des Ministeriums auch das unter-
schiedliche Selbstverstindnis Coverlys als civil servant im Vergleich zu Cullen
und Reeder deutlich. Sie fiihlt sich fiir den aktuellen Skandal nicht mitverant-
wortlich, da sie eben nicht fiir die Gestaltung der Politik, sondern nur fiir ihre
Umsetzung und Vermarktung zustdndig sei. Sie fiihre im Gegensatz zu Cullen
und Reeder nur loyal aus, was von ihr verlangt werde, und sei deshalb fiir even-
tuelle Fehltritte nicht zur Verantwortung zu ziehen. Im Verlauf der Serie wird
zudem die Inkompetenz des Ministers im Sinne eines mangelnden Fachwissens
deutlich. Der folgende Dialog soll hierfiir als Beispiel dienen.

Szenen-Beispiel: S 1/F 2/16.44 — 18.00
Abbot: How fucked am I? [...] In terms of negative publicity. On the fuckometer,

where am 1?
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Cullen: Oh, 12.
Reeder: Yeah. 12 say.
Abbot: Out of what?
Cullen: Er...50.
Reeder: Oh. Mine was out of ten. [...]
Cullen: Terri, have you got anything?

Coverly: Ican’t ask them to drop the piece, it would make us look pathetic.
Abbot: I don’t mean to come across all Mr Gradgrind but this is your job isn’t it,

sorting out the press. This is what you do for a living.
Coverly: This is Malcolm’s problem, anyway, it’s him that spun that...
[Malcolm Tucker betritt das Biiro]

Tucker: All right, this what we’re gonna do. I’m bringing forward Hugh’s interview

with Heaney this afternoon.

Abbot weil3 selbst nicht, was zu tun ist. Zum wiederholten Mal benétigt er die
Hilfe und Ratschldge Tuckers. Diese Szene verdeutlicht die politische Unféhig-
keit des Ministers sowie sein mangelndes inhaltliches Fachwissen. Er ist auf Be-
rater angewiesen, um handlungsfihig zu bleiben. Auch wenn Abbots Inkompe-
tenz deutlich iiberspitzt dargestellt wird, so kniipft sie doch an der Tatsache an,
dass Minister generell ohne jegliche fachliche Qualifikation die Fiihrung eines
Ministeriums iibernehmen (Hartmann 2011: 76).

Hierarchie

Neben den vorgestellten Einblicken in die Organisationskultur des Ministeriums
ist Hierarchie das zweite Moment dieser Analyse. Die gesonderte Herausstellung
erfolgt, da sich dieser Gesichtspunkt nicht nur auf die Organisation des Ministe-
riums beschrinkt. Eine spezifische hierarchische Ordnung beziechungsweise ein
hierarchisches Rollenbild ist erkennbar. So wird deutlich, dass der Premierminis-
ter der zentrale Entscheidungstriger ist. Er steht an der Spitze und mit seiner Zu-
stimmung oder Ablehnung steht oder fillt eine Entscheidung. Wihrend Abbot
und Cullen noch selbstgefillig eine Radio-Berichterstattung tiber ihre neue Poli-
cy horen, werden sie von einem aufgebrachten Tucker angerufen und zurechtge-
wiesen.

Szenen-Beispiel: S 1/F 1/09.20 — 11.09
Tucker: What the fuck was that? Was this Snooper Force thing from you?
Abbot: Malcolm, I talked to the PM, this is completely kosher as far as he’s con-

cerned. He gave the go-ahead and he said, you know, bounce the Treasury.
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Tucker: Don’t you realise. We have got 17 different issues we are fighting with the
Treasury about.

Abbot: I can hear that you are, as usual, upset...

Tucker: T’ll tell you why I’'m upset. I'm upset because these fucking morons at the
Treasury, these people, they are so paranoid. If you don’t tell them about
this stuff, cc them on email, they think you started a palace coup. [...] You
don’t seem to understand that I'm going to have to mop up a fucking hurri-
cane of piss from all these neurotics. What did the Prime Minister actually
say to you?

Abbot: He actually said: ,,This is exactly the kind of thing we should be doing*.

Tucker: What did he actually say?

Abbot: He said: ,,This is exactly the sort of thing we should be doing*.
Tucker: Should be doing. Should does not mean yes. Now, there's only one thing to

do here and it’s what I’'m going to tell you to do. Kill it.

Als Folge der nichtexistenten Zustimmung des Premierministers muss sich der
Minister somit von der policy distanzieren. Wie vorangehend beschrieben, hat
der Premierminister in vielen Entscheidungen das letzte Wort. Tucker agiert
hierbei stellvertretend in seinem Namen und steht in der Hierarchie somit direkt
unter dem Premierminister und noch iiber Abbot. Das Wohlwollen des Premier-
ministers scheint eine wichtige Wiahrung im politischen Alltagsgeschift zu sein.
Doch auch innerhalb des Ministeriums gibt es entlang der unterschiedlichen Be-
schiftigungsverhiltnisse eine klare, hierarchische Rollenverteilung. Sichtbar
werden die Rollen besonders daran, wer wem formell untersteht und wer an wel-
chen Treffen beteiligt sein darf. So wird in einer anderen Szene zunichst Reeder
von einem Gesprich zwischen Cullen und Abbot ausgeschlossen, im nichsten
Schritt dann wiederum Coverly von Cullen und letztendlich darf auch Cullen
dem Gesprich zwischen Abbot und Tucker nicht mehr beiwohnen (S 1/F 1/19.14
— 20.05). Im Kontrast zu dem sonst vorherrschenden rauen und vulgiren Ton
gelten starre Hierarchiestrukturen und es ist ein deutliches Machtgefille sichtbar,
das das Handeln der Protagonisten bestimmt.

NARRATION: POLITIK ALS SKANDAL

Die Narration der Serie, also ihre stilistische Konstruktion und Erzihlstruktur, ist
minimalistisch gehalten. Das klassische Stilmittel der Wiederholung steht im
Vordergrund. Ob Szeneninhalt, -ort oder -ablauf, vieles ist repetitiv, und das
nicht ohne Grund. Der Zuschauer sieht die Akteure kontinuierlich in derselben
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Umgebung dieselben Fehler machen. Dadurch wird die inhaltliche Botschaft
narrativ unterstiitzt: Die politischen Akteure sind unkreativ und unféhig.

Skandalés: ein immer gleicher Folgenablauf

Die einzelnen Folgen der ersten Staffel sind strukturell sehr dhnlich aufgebaut
und erinnern an die politische Skandaluhr nach Christoph Bieber, Constantin
Hirthe und Caja Thimm (2015) in Anlehnung an Steffen Burkhardt (2006). Die-
se Uhr bildet verschiedene Phasen eines Skandals ab, die der Reihe nach durch-
laufen werden. Inhaltlich bedeutet dies, dass in jeder Folge ein mehr oder weni-
ger hochkaritiger politischer Skandal im Fokus steht. Ein dilettantisch erarbeite-
ter Vorschlag oder ein brisantes Regierungsdetail wird durch die Medien zum
Skandal aufgewertet, der, wenn er nicht gleich personelle Konsequenzen fordert,
zumindest fiir den Zuschauer hochste Unterhaltung bietet.

Exemplarisch ist der sogenannte flatgate scandal der dritten Folge der ersten
Staffel zu nennen, der geradlinig der Skandaluhrstruktur folgt. Der Skandal be-
ginnt mit der sogenannten Latenzphase, die eine inhaltliche Einfithrung in das
Problem umfasst: Der Sozialminister Abbot besitzt neben seinem Familien-
wohnhaus noch eine stidtische Zweitwohnung. Sie ist faktisch unbewohnt, weil
Abbot berufsbedingt selten dazu kommt, hier zu iibernachten. Dies jedoch steht
im Widerspruch zum Housing Bill der Regierung, einem Wohnraumgesetz zur
Entlastung des Londoner Wohnungsmarktes, welches das Leerstehen von Wohn-
raum unterbinden soll. Um kein Aufsehen zu erregen, einigen sich Abbot und
sein engster Berater Cullen darauf, dass die Wohnung offiziell zum Verkauf
ausgeschrieben wird, tatsdchlich jedoch niemals verkauft werden soll.

In der nachfolgenden Aufschwungphase nimmt das Problem an Fahrt auf.
Abbots Vorgesetzter Tucker erfihrt, dass die Medien einen Bericht {iiber das
Thema planen. Ungiinstigerweise befindet sich der Sozialminister zeitgleich be-
reits in einem Interview mit Heaney vom Standard. Er eilt also zum Interviewort
und weist den Minister im indirekten Beisein der Medienvertreterin sprachlich
unverhohlen auf sein Fehlverhalten hin. Dies ist der Ubergang in die Etablie-
rungsphase, da der Skandal nun die Interna der Politikarena verlésst und als Fak-
tum in das Wissen der Presse iibergeht.

Die Skandalklimax 1dsst nicht lange auf sich warten: Wahrend sich alle Be-
teiligten noch gegenseitig die Schuld in die Schuhe schieben, arrangiert Tucker
den Verkauf der Wohnung deutlich unter Marktwert. Leider kommt sein
Schachzug zu spit, denn die Presse hat das Thema bereits flichendeckend auf-
gegriffen. Der Skandal befindet sich auf seinem Hohepunkt, als die Entlassung
Abbots im Raum steht. Kurz darauf wird allerdings auch schon die Abschwung-
phase des Skandals eingeldutet, als klar wird, dass Abbots direkte Entlassung
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durch Tucker verhindert werden konnte. Jedoch muss ein Kopf iiber den Skandal
rollen. Der vorher hochgelobte und am Skandal unbeteiligte Kollege Dan Miller
muss seinen Riicktritt bekannt geben. Damit beginnt die Rehabilitationsphase
des Skandals, der politische Alltag beginnt von Neuem.

Die Skandaluhr wird einerseits als repetitives Stilmittel genutzt, um die Poli-
tik in der Serie eintonig, kreativ- und erfolglos erscheinen zu lassen. Die Skan-
daluhr kann aber andererseits auch als ein dramaturgisches Instrument verstan-
den werden, das den Inhalt auf einen Hohepunkt hin ausrichtet und dadurch
einen Spannungsbogen fiir den Zuschauer erzeugt (Hickethier 1996: 92). Das
Element der Wiederholung zeigt sich auch zu Beginn und zum Schluss einer je-
den Folge — zumindest in der ersten Staffel. Die Folgen beginnen immer dhnlich,
in etwa mit dem Minister, der morgens das Ministerium betritt und auf dem Weg
in sein Biiro von seinen Mitarbeitern gebrieft wird. Und sie enden auch stets im
Ministerium, das am Tagesende verlassen wird, weil dort spdt noch gearbeitet
oder gar libernachtet wird. Somit wird der inhaltliche Fokus auf das Ministerium
auch mit szenischen Elementen unterstiitzt.

Thema Uberarbeitung erregt Spott und Empathie

Hiufig thematisiert wird der Faktor ,Stress und Arbeitsbelastung‘. Wie der be-
schriebene Skandal aufzeigt, befinden sich die Akteure unter dauerhafter offent-
licher Beobachtung. Dies resultiert in mangelnder Erholung und erhohter Fehler-
anfilligkeit, wodurch die Handelnden immer weniger intelligente Entscheidun-
gen treffen. Einerseits kann dies spottisch bewertet werden, da die politischen
Akteure nicht dazu befihigt sind, einfach ihren Job zu machen. Andererseits
wird der Zuschauer zum Nachdenken angeregt, ob die Akteure nicht doch wahr-
haftig iiberarbeitet sind und hier ein Missverhiltnis im Politiksystem vorliegt.

Zum Thema Stress gesellt sich der Faktor Zeitdruck. Kaum ein politischer
Inhalt kann in Ruhe erarbeitet werden. Was die Serie aufzeigt, beschreibt Korte
(2012) verkiirzt gesagt als das Paradox der digitalen Beschleunigung in Zeiten
einer entschleunigten Politiklogik. Gemeint ist der Zwist zwischen den Medien,
die stets unmittelbare Reaktionen verlangen, und der Politik, die Zeit fiir Ab-
sprache und Abstimmung benétigt. Szenisch wird der Zeitdruck dadurch aufge-
griffen, dass politische Inhalte zum Beispiel im Auto erarbeitet werden. Dennoch
lassen die Macher im Unklaren, ob tatsdchliche Uberforderung oder reines Un-
vermogen der Akteure hier der ausschlaggebende Faktor ist.
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Humor durch Kraftausdriicke

Wer britische Unterhaltungssendungen schitzt, kennt das gern genutzte Mittel
des Sarkasmus und beilenden Spotts. The Thick of It treibt es mit der Verwen-
dung von Kraftausdriicken und personlichen Beleidigungen auf die Spitze. Nicht
umsonst gilt fiir die Serie eine Altersfreigabe ab 18. Der schroffe Ton fiigt sich
nahtlos in das raue politische Tagesgeschift und sorgt an vielen Stellen fiir all-
gemeine Belustigung oder Entriistung. Das Stilmittel Humor wird neben dem of-
fenkundigen Unterhaltungsfaktor im Sinne von Michael Hellenthal (1989: 33)
zusitzlich aber auch dazu verwendet, um auf existierende Missstinde hinzuwei-
sen und Kritik an der britischen Politikpraxis zu tiben.

Sick because of it: Ton, Bild und Kamerafiihrung
so realitatsgetreu wie méglich

Auffidlligstes technisches Merkmal der Serie ist die spezielle ,mitten drin‘-
Kamerafiihrung. Die Aufnahmen werden hauptséichlich ohne Stativ gemacht und
sind daher bewusst wackelig, mit vielen Bewegungen und Richtungswechseln.
Einem Guardian-Artikel zufolge soll Zuschauern von der hektischen Kamerafiih-
rung sogar schlecht geworden sein (The Guardian Online 2012b). Gegen die
fliichtige Kamerafithrung kontrastiert eine fast génzlich gleiche Perspektive,
niamlich die einer beobachtenden dritten Person. Als Zuschauer fiihlt man sich so
immer als Teil der Szene, da die Kameraperspektive die eigene Augenhohe re-
flektiert.” Die Materialqualitit hat passend dazu den Anschein einer Dokumenta-
tion: teilweise unscharfe, unter- beziehungsweise iiberbelichtete Bilder, unbe-
arbeitete Farben und nicht standardisierter Ton. Es soll real wirken, und das ge-
lingt den Machern auch.

Bei der Szenerie ist weniger mehr

Zur puristischen Bildgewinnung gesellt sich das Stilmittel der begrenzten Szene-
rie. Die Folgen der ersten Staffel spielen mit wenigen Ausnahmen im Ministe-
rium, im Auto des Ministers oder in Tuckers Biiro. Das jeweilige Mobiliar passt
sich dem szenischen Inhalt an. Das unbeliebte Ministerium ist sporadisch und
veraltet eingerichtet, das Biiro von Tucker hingegen elegant und edel ausgestat-
tet. Auch die Anzahl der Schauspieler ist iiberschaubar. Neben dem Hauptkon-

5 Auf das Stilmittel der Zuschauereinbindung und dessen direkte Ansprache wird eben-

falls in Kapitel ,,Narrativ der Analyse der Serie House of Cards eingegangen.
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flikt Politik versus Medien existieren nur wenige Nebenschauplitze, wie die Ri-
valitit der zwei politischen Berater Reeder und Cullen. Alle narrativen Serien-
elemente sind also darauf ausgerichtet, den Hauptkonflikt auf simple, kritisch-
humoristische Weise nachzuzeichnen.

FAZIT: WENN HANDLUNGSFAHIGKEIT
DEM MACHTSTREBEN ZUM OPFER FALLT

Wie ausfiihrlich erortert, finden Theorien, die sich mit der Verschrinkung von
Politik und Medien beschiftigen, ihre Bestidtigung in der Serie. Trotz der be-
stehenden wechselseitigen Abhingigkeit nehmen die Medien in The Thick of It
hauptsichlich die Rolle des Antagonisten ein. Sie beschrinken oder verhindern
die Handlungsmoglichkeiten der Politik und begrenzen in diesem Sinne deren
Gestaltungsfihigkeit. Diese Feststellung fiigt sich in das negative und pessimisti-
sche Bild der Politik ein, das sich beim Zuschauer einprigt, wenn er am Ende
der letzten Folge gemeinsam mit den Protagonisten das Department of Social Af-
fairs verldsst. Gestaltet wurde wenig, gescheitert dafiir umso mehr. Wenn eins
bewiesen wurde, dann ist es die Unfihigkeit der politisch Handelnden. Auch im
Ansatz sinnvolle Policies missgliicken letztendlich in der Phase der Implementa-
tion und fallen internen Machtkdmpfen oder medialen Skandalen zum Opfer. Im
Spiel der Medien und wirklich méchtigen Akteure ist Minister Hugh Abbot nicht
viel mehr als eine Marionette. Ebenso wie sein Vorginger Cliff Lawton hingt er
am Faden des omnipridsenten Puppenspielers in Gestalt des Premierministers.
Bei Bedarf werden diese Faden durch den Spindoktor und Vertrauten des Pre-
mierministers Malcolm Tucker durchgeschnitten. Inhalte und Wertvorstellungen
sind fluide Gebilde und blo Mittel zum Zweck des Machterwerbs oder Macht-
erhalts. Im Einklang mit Andreas Dorner (2006), der drei mogliche Bilder des
Politischen identifiziert, die von politischen Serien vermittelt werden konnen,
wird Politik in The Thick of It somit als Machtpolitik dargestellt. Macht wird
eben nicht als Mittel zur Umsetzung von politischen Inhalten verstanden, son-
dern ist vielmehr selbst Zweck des politischen Handelns. Die politischen Akteu-
re streben nach der Festigung und Verbesserung der eigenen Position (Dorner
2016: 9).

Ende der ersten Staffel The Thick of It
Abbot: Actually, can I stay on your sofa tonight?
Cullen: Yep.
Abbot Thanks. Take your time. I’ll wait for you, then.
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Spiel der Krafte

Politik, Medien und Familie in Borgen

Johannes Bongardt, Rieke Gieflelmann, Matthias Jiischke, Jan Pfeifer,
Christina-Johanne Schroder, Jonas Seyferth

BORGEN: ,, THE BEST TELEVISION SHOW
ABOUT POLITICS EVER*'

Der Reiz der Serien Borgen fiir die Politikwissenschaft findet sich nicht nur in
der Betrachtung unterschiedlicher politischer Arenen, sondern auch darin, dass
die Serie, beispielsweise mit dem Thema Minderheitsregierungen, prizise eine
Besonderheit des politischen Systems aufgreift. Seit 1909 konnte keine einzelne
Partei im Folketing, dem dénischen Parlament, eine absolute Mehrheit erringen.
Es hat sich eine Tradition von Minderheitsregierungen etabliert, die seit 1982
ausschlieBlich aus Koalitionen bestehen. Daraus hat sich eine politische Kultur
entwickelt, die auf Verhandlungen, Konsens und Kompromissen zwischen poli-
tischen Akteuren basiert. Das Schloss Christiansborg, im Volksmund Borgen
genannt, ist nicht nur Sitz des Folketing, sondern vereint die Spitzen von Exeku-
tive, Legislative und Judikative unter einem Dach; auch die Konigin hat Emp-
fangsrdume in Christiansborg. Dieses Zentrum der Macht ist nicht nur namens-
gebend fiir die Serie, sondern auch zentraler Schauplatz des Zusammenspiels
zwischen Akteuren unterschiedlicher Parteien, des Parlaments und der Regie-
rung. Dabei thematisiert Borgen die politischen Abldufe auf der Hinterbiihne der
Politik.

,.Borgen ist ein Lehrstiick in politischer und journalistischer Rhetorik. Die Serie vermittelt,

was bei Raab, Jauch oder Maischberger zwischen den Zeilen der Moderationskarten steht

1 Dyson 2014.
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und Steinbriick, Merkel oder Ozdemir nur vor ausgeschalteten Kameras sagen wiirden. Sie
schérft den Blick fiir das, was dem zwar wachen, aber doch nur beobachtenden Biirger
vorenthalten werden soll.“ (Weihser 2012)

Die Serie beginnt in der heilen Phase des didnischen Wahlkampfes. Birgitte Ny-
borg, die Hauptfigur der Serie, ist Parteivorsitzende der Moderaten und wird
iiberraschend zur ersten dinischen Ministerpriisidentin® gewihlt. In ihrer neuen
Rolle als Ministerprisidentin muss Nyborg ihre Macht behaupten und wird dabei
mit Intrigen und der Hérte von Realpolitik konfrontiert. Gleichzeitig macht die
Serie deutlich, wie schwierig es ist, Familie und Beruf zu vereinen. Quasi jeder
der handelnden Akteure muss sich zwischen Karriere und Privatleben entschei-
den. Dariiber hinaus kommt dem Einfluss der Medien als vierte Gewalt eine zen-
trale Rolle in Borgen zu. Die Serie beleuchtet das Verhiltnis zwischen Medien
und Politik und die diesem zugrunde liegenden Mechanismen (Riepler 2013).

Borgen — Gefihrliche Seilschaften (Originaltitel: Borgen) wurde von Den-
marks Radio (DR), der offentlich-rechtlichen Sendeanstalt Dinemarks, produ-
ziert und von 2010 bis 2013 auf DRI ausgestrahlt (Wirries 2014: 63). Die deut-
sche Erstausstrahlung erfolgte 2012 auf ARTE. Die Serie wurde mittlerweile in
iber 70 Landern gesendet und gilt als eine der erfolgreichsten didnischen Fern-
sehproduktionen (Teuwsen 2013). Als ein Grund fiir den groBen Erfolg wird
unter anderem genannt, dass die Serie dramaturgische Parallelen zum skandina-
vischen Exportschlager, dem Krimi-Genre, aufweist (Hurard 2015).

KONTEXT UND RAHMENBEDINGUNGEN:
BORGEN UND SEINE VORBILDER

In der Serie werden aktuelle Themen wie beispielsweise in der ersten Staffel die
Bedeutung von Pressefreiheit, die Einfiihrung einer Frauenquote oder Beziehun-
gen zu autokratischen Lindern behandelt (Jessen 2015). Neben dem zeithistori-
schen Kontext haben die thematisierten Politikinhalte auch die Eigenschaft, dass
sie theoretisch auf viele Linder iibertragbar sind. Diese Allgemeingiiltigkeit ist
neben der Aktualitit der Themen ein wesentlicher Faktor fiir den weltweiten Er-
folg der Serie (Hurard 2015). Wihrend der Produktion der Serie gab es eine Zu-

2 Die Amtsbezeichnung des Regierungschefs ist in der deutschen Ubersetzung nicht
einheitlich. In der Serie wird der Begriff des Premierministers verwendet und entspre-
chend in den Szenen-Beispielen zitiert. Da die Bezeichnung des Ministerprisidenten

jedoch in der Fachliteratur geldufiger ist, wird im FlieBtext dieser Begriff verwendet.
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sammenarbeit zwischen Produzenten und verschiedenen Experten aus der Poli-
tik, um die Realitéit so gut wie moglich abzubilden (Helmes 2014).

Auch fiir die Figur von Birgitte Nyborg ist eine Inspiration aus der realen dé-
nischen Politik naheliegend. Mit Helle Thorning-Schmidt und Margrethe Vesta-
ger gibt es gleich zwei Politikerinnen, die Ahnlichkeiten zu der fiktiven Minis-
terpriasidentin aufweisen. Thorning-Schmidt war nicht nur von 2005 bis 2015
Vorsitzende der dédnischen Sozialdemokraten, sondern auch von 2011 bis 2015
die erste Ministerprasidentin Dédnemarks. Die zweite Politikerin, Vestager, hatte
von 2007 bis 2014 den Vorsitz der sozialliberalen Partei Det Radikale Venstre
inne, war unter anderem Wirtschaftsministerin, Innenministerin und Bildungs-
ministerin und ist seit 2014 EU-Kommissarin fiir Wettbewerb.

Neben der Inspiration aus der Realitiit gibt es ebenso Beispiele dafiir, wie die
Serie die Politik Didnemarks beeinflusst hat. So wurde die Serie von verschiede-
nen Akteuren zum Agenda-Setting benutzt (Jessen 2015). Die Opposition startete
beispielsweise eine Initiative zu dem Thema Prostitutionsverbot nach genau dem
Sonntag, an dem eine Serienfolge ausgestrahlt worden war, in der die fiktive
Ministerprisidentin Birgitte Nyborg dieses Thema aufgriffen hatte. Die heutige
Sozialministerin von Det Konservative Folkeparti, Mai Mercardo, gab damals
den politikstrategischen Schachzug unverblimt zu. Eine populire TV-
Ministerprisidentin, die dieselbe Meinung wie eine konservative Oppositions-
fiihrerin vertrete, helfe bei der Durchsetzung der eigenen Agenda (Borchert
2013). Generell konnen Agenda-Setting-Effekte erzielt werden, indem Serien
Aufmerksamkeit fiir ein Thema erzeugen (Dorner 2016: 11, Holbrook/Hill
2005). Der hier geschilderte Vorgang spitzt dies sogar noch zu, indem reale poli-
tische Akteure diesen Effekt der Serie antizipieren und instrumentalisieren.

Danemark: eine konstitutionelle Monarchie

Die heute noch geltenden Prinzipien des parlamentarischen Systems Dénemarks
entstammen der Verfassung von 1849. Das Ende des Absolutismus wurde mit
der Implementierung des freien Wahlrechts, grundlegenden Menschenrechten
und einem parlamentarischen Zweikammersystem vollzogen. Grundsitzlich
kann die Verfassung von Didnemark nur durch Volksabstimmung geéndert wer-
den. Obligatorische und fakultative Referenden wurden mit der Verfassungsre-
form von 1953 eingefiihrt (Jochem 2012: 69-70, Nannestad 1999: 88-90).
Borgen greift zu Beginn der Serie die Rolle der Monarchie auf. Konigin
Margarethe lésst die sichtlich nervose Birgitte Nyborg eine Zigarettenldnge war-
ten, bis sie den Auftrag zur Regierungsbildung erteilt (S 1/F 2/1.06 — 3.00). Ub-
licherweise duflert sich die Konigin nicht zum politischen Alltagsgeschehen und
bewahrt politische Neutralitit. Jedoch unterschreibt sie siamtliche Gesetze, was
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in der Praxis zu hdufigen Treffen zwischen ihr und den Ministern fiihrt. Ferner
verfiigt die Konigin iiber ein gesetzliches Initiativrecht, das sie sich mit den Par-
lamentariern teilt. Fiir den Fall, dass sich die Parlamentarier nicht auf eine Re-
gierungsbildung einigen konnen, schldgt die Konigin eine Koalition vor, die re-
gierungsfihig ist, ohne sofort mit einem Misstrauensvotum konfrontiert zu wer-
den. Die Konigin ist gleichzeitig Oberbefehlshaberin iiber das Militér, auch
wenn dies in der Praxis keine Anwendung findet (Forster/Schmid/Trick 2014:
29, Ismayr 1999: 18).

Die Verfassung des Landes gilt auch in Gronland und auf den Fir6ern — bei-
des sind didnische Autonomiegebiete. Seit 2009 verfiigt Gronland tiber einen um-
fassenden Autonomiestatus. Vier Abgeordnete reprisentieren die Autonomiege-
biete im Folketing (Findeisen 1999: 233, Lykketoft 2014: 5). Borgen themati-
siert das Verhiltnis zwischen der dédnischen Regierung und dem Autonomiege-
biet in der vierten Folge der ersten Staffel. Soziale Probleme, geringe Bildung
und Suizide werden von Birgitte Nyborg anlédsslich eines offiziellen Besuchs
beim gronldndischen Premierminister angesprochen. Dieser beklagt seinerseits,
bei militdrischen Entscheidungen auf der gronlidndischen Thule Airbase nicht be-
teiligt zu sein. Denn Angelegenheiten der Aufien- und Sicherheitspolitik, Staats-
biirgerschaft und Fragen der Wihrungsangelegenheiten obliegen nicht der gron-
landischen autonomen Regierung (Jochem 2012: 20). In Didnemark leben aufer-
dem eine deutsche Minderheit in Nordschleswig und eine dénische Minderheit in
Stidschleswig, die beide in den jeweiligen Lindern Minderheitenschutzrechte
genieBen und dadurch beispielsweise von der Sperrklausel bei Parlamentswahlen
befreit sind (Frandsen 1994: 191-194).

Regieren in Danemark: Wer kann (nicht) bis 90 zéhlen?

Uber das aktive und das passive Wahlrecht verfiigen alle Dénen ab dem 18. Le-
bensjahr. Auf kommunaler Eben gilt dieses Recht auch fiir Drittstaatsangehorige,
die sich seit drei Jahren legal im Land aufhalten. Das Folketing konstituiert sich
aus 179 Parlamentariern. 175 von ihnen werden iiber das Verhiltniswahlrecht
gewihlt, wihrend je zwei Sitze den Autonomiegebieten vorbehalten sind (Fors-
ter/Schmid/Trick 2014: 27-30, Jochem 2012: 69-74, Lykketoft 2014: 5).

Seit der Einfiithrung des parlamentarischen Systems ist die ddnische Politik
durch den negativen Parlamentarismus geprigt (Bergman 1993). Die Regierung
besteht solange, bis ihr das Misstrauen durch eine Gegenmehrheit im Parlament
ausgesprochen wird oder reguldre Neuwahlen stattfinden. Enthaltungen oder
Abwesenheiten einzelner Parlamentarier geniigen, solange keine Mehrheit gegen
die Regierung stimmt. Zur Regierungsbildung muss demnach keine aktive
Mehrheit vorliegen. Diese Regelung ermoglicht die lange Tradition von Minder-
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heitsregierungen mit der Aufgabe, Verhandlungen, Konsens und Kompromisse
zu erzielen, da die Regierung Didnemarks gezwungen ist, mit Oppositionspartei-
en zusammenzuarbeiten, um Gesetzesvorschlige durchzubringen und Amter zu
erhalten (Forster/Schmid/Trick 2014: 30-32, Lykketoft 2014: 7). Es ist demnach
weniger wichtig, dass die Regierung selbst die absolute Mehrheit der Parlamen-
tarier hinter der eigenen Position versammeln kann. Viel wichtiger ist, dass sich
keine Mehrheit von 90 Abgeordneten des Folketings gegen die Regierung for-
miert. In der Tradition der Minderheitsregierung verfolgen insbesondere die tole-
rierenden Oppositionsparteien keine office-seeking-Strategien bei der Regie-
rungsbildung, sondern verhandeln rein auf der policy-Ebene um Inhalte ihres
Parteiprogramms oder Ziele einzelner Wahlkreise. Auf diesen Normen fufien die
vielschichtigen narrativen Linien in der Serie Borgen, die sich dem Rezipienten
in Verhandlungen innerhalb der Regierung, aber auch mit einzelnen Parlamenta-
riern offenbaren. In Minderheitsregierungen ist die Fraktionsdisziplin von groBer
Bedeutung, hat doch der einzelne Abgeordnete die Macht, eine Regierungs-
mehrheit zu gefihrden (Jensen 1991: 114-115). In der Serie wird dieses Struk-
turmerkmal anhand der Abstimmung iiber den Staatshaushalt demonstriert (S 1/F
3/19.04 — 22.45).

Die Regierung konstituiert sich aus dem Regierungschef und seinen Minis-
tern. Die Ressorts und ihr Zuschnitt werden vom Regierungschef bestimmt, sind
faktisch aber Teil der Verhandlungsmasse bei der Regierungsbildung. Ublich
sind zusitzlich zur Staatskanzlei um die 20 Ministerien. In der Regel verbleiben
Mitglieder des Kabinettes zugleich im Parlament (Forster/Schmid/Trick 2014:
32). Die Ministerien sind in flacher Hierarchie in verschiedene Fachdezernate
organisiert. Die in den Ministerien beschiftigten Beamten sind politisch neutral
und verbleiben nach einem Regierungswechsel in ihrer Position (Nannestad
1999: 79-80). Borgen greift die Rolle des neutralen Beamten mit der Figur von
Niels Erik Lund auf, der unter mehreren Ministerpréisidenten als Staatssekretir in
der Staatskanzlei arbeitet.

Parteien und politische Entwicklung

In der Nachkriegszeit begannen sich die Milieus der ddnischen Gesellschaft ver-
stiarkt auszudifferenzieren, was sich auch im politischen Parteiensystem wider-
spiegelte. Aus einem Vierparteiensystem aus Det Konservative Folkeparti, Soci-
aldemokraterne, Venstre und Det Radikale Venstre wurde 1960 durch die Griin-
dung der griin-linken Socialistisk Folkeparti ein Fiinfparteiensystem. Studenten-
bewegung, Proteste gegen innenpolitische Entscheidungen und der Beitritt zur
EG fiihrten 1973 zur Neuordnung der Parteienstruktur. Bei den sogenannten Erd-
rutschwahlen konnten die fiinf etablierten Parteien nur Zweidrittel des Parla-
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ments besetzen. Die Sperrklausel von zwei Prozent begiinstigt den Einzug neuer
politischer Parteien ins Parlament. Diese fortschreitende Fragmentierung des
Parlaments brachte vergleichsweise kurzlebige Koalitionsregierungen in den
1970er Jahren hervor (Jochem 2012: 72, Nannestad 1999: 70). Die zunehmende
Etablierung von Minderheitsregierungen in Mehrparteienkoalitionen stérkt das
Parlament gegeniiber der Regierung (Forster/Schmid/Trick 2014: 66). Das déni-
sche Parlament ist ein Arbeitsparlament mit umfassenden Mitwirkungsrechten in
den Ausschiissen. Das macht Verhandlungen ,,vielschichtiger, unkalkulierbarer
und zahlreicher” (Jochem 2012: 74). Neben den fiinf Parteien mit lingerer Histo-
rie sind seit 2015 die Dansk Folkeparti, die Enhedslisten, die Liberal Alliance
und die Alternativet im Parlament vertreten.

Die Parteien in Borgen sind stark an den realen Vorbildern orientiert. Venstre
wurde 1870 gegriindet und ist damit die &lteste Partei Déanemarks. Thre Grund-
werte sind konservativ liberal ausgerichtet: Freiheit, Verantwortung und freier
Wettbewerb. In der Serie heiflen sie De Liberale. Die Socialdemokraterne, Se-
rienname Arbejderpartiet, ist die zweite Traditionspartei. Sie ist eng mit den
Gewerkschaften verbunden und treibende Kraft bei der Gestaltung des dinischen
Wohlfahrtstaates. Vorbild fiir Birgitte Nyborgs Moderate ist Det Radikale Vens-
tre. Die zu Beginn des 20. Jahrhunderts gegriindete Partei iibt den Balanceakt
zwischen sozialer Gerechtigkeit und freiem Handel und tritt fiir den Umwelt-
schutz ein. Det Konservative Folkeparti, in der Serie Neue Konservative, ist kon-
servativ liberal ausgerichtet und stiitzt seit 2015 die Regierung gemeinsam mit
der rechtspopulistischen Dansk Folkeparti und der Liberal Alliance. Eine weite-
re Partei ist die seit 1960 im dédnischen Parlament vertretene Socialistisk Folke-
parti. Mehrfach hat sie sozialdemokratische Regierungen gestiitzt und war von
2011 bis 2014 erstmals an der Regierung beteiligt. Sie steht Pate fiir die Milieu-
partei und ist dem griinen Parteienspektrum zuzurechnen. Die Enhedslisten sind
seit 1994 im dédnischen Parlament vertreten und entsprechen der Solidarischen
Sammlung (Wirries 2014: 65).

SPIEGEL: POLITIK ZWISCHEN OFFENTLICHER,
PARLAMENTARISCHER UND ADMINISTRATIVER ARENA

Borgen weist nicht nur Parallelen zur Wirklichkeit auf, sondern liefert auch zahl-
lose Inhalte, in denen sich politikwissenschaftliche Theorien und Erkenntnisse
widerspiegeln lassen. Im Sinne eines Spiegels ldsst sich in der Serie anschaulich
nachvollziehen, wie die Akteure in der offentlichen, der administrativen sowie
der parlamentarischen Arena des Politikmanagements agieren (Korte/Frohlich
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2009: 230). Wie in den theoretischen Annahmen® formuliert, sind sie dabei nur
erfolgreich, wenn sie den Anforderungen aller drei Arenen gerecht werden. Die-
ses Kapitel beschrinkt sich auf die Analyse der Darstellung folgender Aspekte:
die Funktion der Staatskanzlei als Regierungszentrale und Ort der administrati-
ven Arena, die Strukturmerkmale der Mediendemokratie sowie die Koalitions-
verhandlungen als Beispiel fiir strategisches Regierungshandeln.

Politikberatung durch die Regierungszentrale

Die Staatskanzlei als Regierungszentrale hat die Funktion, die Arbeit der Regie-
rung zu koordinieren und den Spitzenakteur zu beraten (Frohn 2011: 226). Den
Beraterkreis um Birgitte Nyborg bilden Medienberater Kasper Juul, Finanzmi-
nister und Mentor Bent Sejrg sowie Staatssekretidr Niels Erik Lund. Alle drei
pflegen Netzwerke und Kanile zu mafgeblichen Akteuren: Partei, Koalitions-
partner, Ministerialbiirokratie und Medien. Die Berater haben drei Hauptaufga-
ben: die policy-Akzentuierung, die stille Konfliktregulierung sowie die Selektion
und Interpretation von Informationen (Grunden 2011: 265). Dabei ist letztere
Funktion sowohl in der Realitit als auch in Borgen besonders wichtig. Héufig
kommen die Berater zusammen, um Informationen auszutauschen, und erst auf
Grundlage dieser Informationen werden Entscheidungen getroffen.

Wenn das Informationsmanagementsystem eines Spitzenakteurs versagt, ge-
raten die Politiker unter Druck, etwa der Verteidigungsminister in der vierten
Folge: Er hat nicht alle Informationen iiber geheime Fliige der CIA tiber Gron-
land und kann deshalb keine erfolgreiche Kommunikationsstrategie aufstellen. In
Folge 9 geht es um den Kauf von neuen Kampfflugzeugen. Nachdem Birgitte
Nyborg das Vertrauen in die Informationsweitergabe des Verteidigungsministe-
riums und ihrer Mitarbeiter verloren hat, liest sie selbst die Akten. ,,Hast du
ernsthaft vor, das alles zu lesen®, fragt ihr Ehemann Phillip Christensen. ,,Kann
das kein anderer fiir dich lesen und dir das Wichtigste berichten? (S 1/F 9/9.57
— 11.30). Birgitte Nyborg lernt im Zuge dieser Episode, dass sie auf das Informa-
tionsmanagement ihrer Mitarbeiter vertrauen muss, da sie die Regierungsge-
schéfte sonst nicht fithren kann.

Die Staatskanzlei ist ein Ort der administrativen Arena, denn hier finden in-
formelle Prozesse statt. Die Akteure treffen unter Ausschluss der Offentlichkeit
Entscheidungen (Szenen-Beispiele in S 1/F 5). Der Staatssekretdr Niels Erik
Lund ist ein besonders guter Kenner dieses informellen Politikmanagements,

3 Nihere Ausfiihrungen zum Arenenmodell finden sich im Beitrag zu House of Cards

im Kapitel ,,Spiegel*.
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tiberdauert er als politischer Beamter doch wechselnde Ministerpriasidenten. Fol-
gende Zitate definieren sein Rollenbild:

Szenen-Beispiele:
Birgitte Nyborg iiber Lund, der ihren Vorschlag einer Frauenquote skeptisch betrachtet (S

1/F 5/2.25)
Nyborg: Staatssekretire konnen sich nie fiir Verdnderungen begeistern, es sind

Beamte.

Niels Erik Lund nach Birgitte Nyborgs Rede zur Parlamentser6ffnung (S 1/F 10/57.20)
Lund: Ich muss zugeben, ich hitte nicht damit gerechnet, dass Sie sich ein Jahr auf
diesem Posten halten konnen. Aber wenn Sie so weitermachen, werden wir

noch einige Legislaturperioden zusammenarbeiten.

Besonders letzteres Zitat offenbart das Selbst- und Standesbewusstsein des
Beamten, das er aus seiner dauerhaften Anstellung bezieht. Das formale Hierar-
chiegefille zwischen Ministerprisidentin und Staatssekretdr verflacht, wenn
Lund gegeniiber Nyborg als Berater und Organisator der Regierungsgeschifte
auftritt. Seine Figur offeriert damit beispielhaftes Anschauungsmaterial zu inter-
nen sowie informellen Prozessen der Politikberatung.

Mediendemokratie

Die Beziehung von Medien und Politik ist in Borgen von wechselseitiger Ab-
hingigkeit geprigt. Die Medien stehen unter Druck, gute Quoten oder Verkaufs-
zahlen zu erzielen. Dafiir ist es entscheidend, als Erster politische Skandale auf-
zudecken oder die Politiker als Interviewpartner fiir das eigene Medium zu ge-
winnen. Den Politikern wiederum ist bewusst, dass Kommunikation fiir die Le-
gitimation von demokratischer Politik konstitutiv ist (Sarcinelli 2013: 93). Diese
Kommunikation vollzieht sich vor allem durch das Leitmedium Fernsehen. Der
Fokus der Mediendarstellung liegt auf dem offentlich-rechtlichen Sender TV1I.
Die Darstellung von Medien und Politik in Borgen spiegelt dabei veraltete Rol-
lenmuster. Weder das Internet noch soziale Medien spielen eine Rolle. Dadurch
kommunizieren Politiker nicht direkt mit der Offentlichkeit, sondern nur iiber die
Medien. Dazu werden klassische Kanile wie Pressekonferenzen und Interviews
genutzt oder Informationen informell weitergegeben. Sarcinelli (2009: 119) be-
schreibt das Verhiltnis von Medien und Politik als eine Tauschbeziehung: ,,In-
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formation gegen Publizitit — und umgekehrt*. Diese Beschreibung wird in Bor-
gen bestitigt. ,,Der Informationsaustausch wie der Informationsbedarf sowohl in
als auch zwischen diesen beiden Bereichen scheinen unermesslich zu sein®, so
Wirries (2014: 62). Zwar werden Medien und Politik als getrennte Arenen dar-
gestellt. Doch enge personliche Verbindungen zwischen den Akteuren machen
die geradezu ,,symbiotische Beziehung beider Arenen (Wirries 2014: 62) deut-
lich. Auch reibungslose Wechsel von Akteuren aus der Politik in den Journalis-
mus oder aus den Medien in die Politik, wie Michael Laugesen, Kaper Juul oder
Katrine Fgnsmark sie vollziehen, verdeutlichen dieses Prinzip.

Das Verhiltnis von Medien und Politik ist von Professionalisierung und Koope-
ration gekennzeichnet. Verstolen die Medien gegen die Regel, sich an Abspra-
chen zu halten, geraten Politiker unter Druck, wie eine andere Szene aus der ers-
ten Folge zeigt. Es ist Wahlkampf und die Moderatorin Katrine Fgnsmark fiihrt
ein Interview mit Birgitte Nyborg (S 1/F 1/3.10 — 6.05). Unangekiindigt schaltet
die Redaktion Michael Laugesen von der Arbeiterpartei hinzu, der einen Kurs-
wechsel in der Asylpolitik verkiindet. Diese nicht abgesprochene Aktion setzt
Birgitte Nyborg unter Druck. Nach der Sendung fihrt sie Katrine Fgnsmark an,
dass deren Verhalten nicht in Ordnung gewesen sei. ,,Man verletzt die Vereinba-
rungen nicht drei Tage vor der Wahl“ (S 1/F 1/5.55). Kasper Juul kiindigt an, sie
werde nicht mehr von der Moderatorin interviewt. Es wird deutlich: Aufgrund
des interdependenten Verhiltnisses sind beide Bereiche auf die Kooperation des
anderen angewiesen. Wird gegen unausgesprochene Gesetze verstofien, kann
dies mit Entzug der Kooperationsbereitschaft sanktioniert werden.

Politische Entscheidungen orientieren sich in Borgen an den Erfolgsbedingungen
der medialen Offentlichkeit. Kasper Juul als Spindoktor (S 1/F 1/43.50) von Bir-
gitte Nyborg ist die Personifikation dieses Prinzips. Der Begriff Spindoktor — in
etwa als Meinungsmacher zu iibersetzen — stammt urspriinglich aus dem ameri-
kanischen Wahlkampf und bezeichnet einen ,,professionalisierten Politikvermitt-
lungsexperten‘ oder ,,PR-Krisenmanager einer Partei” (Hofer 2005: 8-9). Beide
Begriffe treffen auf das Aufgabenprofil von Kasper Juul zu. Er priift jede Ent-
scheidung hinsichtlich ihrer Medienrezeption. Befiirchtet er schlechte Presse
oder Umfrageergebnisse, dann wirbt er fiir eine Kurskorrektur. Nicht immer
wird dem nachgegeben. Nyborg entgegnet in einer Szene: ,,Wir beriicksichtigen
die Meinungsumfragen, aber wir richten die Politik nicht daran aus“ (S 1/F

4 Niheres zu Theorien iiber das Verhiltnis von Medien und Politik findet sich im Bei-
trag zu Eichwald, MdB.
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1/15.10 — 15.25). Trotzdem hat er Zugang zum engsten Beraterkreis, in Ent-
scheidungssituationen scheint er beinahe immer anwesend zu sein.
Bezugnehmend auf die Funktion von Beratern ist Kasper Juul fiir die Policy-
Akzentuierung zusténdig. Er identifiziert ,,Gewinnerthemen, mit deren Hilfe die
Identifikation von Partei, Fraktion und Wihlern mit den Regierungen gefestigt
oder unpopuldre Entscheidungen kompensiert werden (Grunden 2011: 264).
Kasper Juul betreibt auch aktive Pressearbeit und Agenda-Setting mit dem Ziel,
den offentlichen Diskurs nach seinen Vorstellungen zu formen (Hofer 2005: 18).

Koalitionsverhandlungen als rationale Entscheidung

Die Regierungsbildung in Borgen wird anhand einiger Erkldrungsansétze aus der
Koalitionstheorie in aller Kiirze analysiert (S 1/F 2/50.16 — 55.05).

Tabelle 1: Faktoren von Koalitionsverhandlungen mit Szenen-Beispielen

- Verweis
Faktoren Beispiel (e S 1/F 2)
Nyborg sucht die effektivste Machtoption, also je-
ne mit den meisten Ministerposten. 23.00 —26.00
office-seeking Ein neues Ministerium wird geschaffen, um Ko- 50.37-51.08
operation der Milieupartei zu gewinnen. 54.40
Um des Machterhalts willen wiirde Hesselboe ein 48.25-50.31
bisher unbekanntes Biindnis eingehen.
- . Sejrg lehnt eine Koalition mit den Liberalen ab, da
policy-seeking er keine inhaltliche Ubereinstimmung sieht. >1.10-51.50
Zwar sind Minderheitsregierungen typisch fiir Dd-
Mehrheiten und nemark, gegen die Norm spricht es jedoch, dass
Normen mit den Moderaten nicht die grofite Fraktion den
Ministerprisidenten stellt.
S Die Arbeiterpartei ringt als heterogene Partei um
Innerparteiliche Pro- Fiihrung und Eigeninteressen von Spitzenakteuren | 23.00 —25.30
zesse :
stehen im Vordergrund.
Hesselboe schafft einen vertrauensvollen Rahmen
Vertrauen als Grund- fiir sein Gesprich mit Nyborg. Laugesen verliert
lage von Verhand- Sein Lesp 1L T YDOre. ~Atge 48.25-5031
Jungen das Vertrauen der Biindnispartner, da er gegen
Abmachungen verstoft.
Begriindungspflicht D1<? Mlheuparte{ ‘argumer?nen, sie konne d{e vor-
eceniiber Partei und geschlagene Ressortverteilung nicht gegeniiber 5435 55.00
g g den Wihlern vertreten, und erhilt ein Ministerium : :
Wihlern
mehr.
Nyborg lehnt den Kandidaten der Arbeiterpartei
Personalfragen fiir das Amt des Ministerprisidenten ab, da sie 43.30 - 44.40
ihm Fithrungskompetenzen abspricht.

Eigene Darstellung. Quelle: Kropp/Sturm 1999: 40-59, Switek 2011.
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Fiir die Ausgestaltung dieser Phase ist die Ausgangslage in Form von Wahl-
ergebnis, Vorwahlallianz und offener Situation entscheidend (Switek 2013: 279—
280). Hierfiir sei auf die entsprechende zweite Folge verwiesen. Fiir die Koali-
tionsverhandlungen spielen verschiedene Faktoren eine Rolle (Kropp/Sturm
1999, Switek 2011), welche in der Tabelle 1 jeweils mit Beispielen aus Borgen
versehen sind.

Die Akteure haben Ziele und Préferenzen, was in dieser Szene gemill dem
office-seeking-Theorem das Streben nach Regierungsdmtern ist. Dem wird vieles
untergeordnet, etwa der Faktor, dass normalerweise eine Trigheit bei neuen
Biindnisoptionen besteht. Doch Hesselboe erwigt es — des Machterhalts wegen.
Fiir alle Akteure bieten sich Handlungsoptionen, die im Hinblick auf dieses Ziel
bewertet werden. Gewihlt wird die Option, die die Werte maximiert. Fiir Birgit-
te Nyborg stellt sich die Situation nach dem Gesprdch mit Lars Hesselboe wie
folgt dar:

Szenen-Beispiel:
Birgitte Nyborg kommt aus Verhandlungen mit Lars Hesselboe und berichtet ihrer Frak-

tion von den Ergebnissen (S 1/F 1/50.37 — 51.08).
Nyborg: Sein Vorschlag ist eine Regierungsteilnahme mit fiinf Ministerien. Und wie
ich es sehe, wire das das effektivste Angebot. Wir nehmen der Freiheitspar-
tei ihren Einfluss und nutzen unsere Mandate fiir effektive politische Arbeit,

statt mit ihnen verheizt zu werden.

Erst durch ein Gesprich mit Bent Sejrg erkennt sie weitere Handlungsoptionen.
Das spiegelt die Erweiterung des Konzepts des office-seeking (Kropp/Sturm
1999: 53). So entstehen Spielrdume, wenn die Anzahl der Ressorts aufgestockt
wird und die Gewinne aller Koalitionsparteien erhoht werden konnen
(Kropp/Sturm 1999: 52). Zudem wird das office-seeking als Wert um den Faktor
policy-seeking erginzt. Denn Politiker miissen iiber Ressorts verfiigen, mit denen
sie ihre ,,politischen Priferenzen in gestalterische Politik umsetzen* (Kropp/
Sturm 1999: 52) konnen. Darauf weist Sejrg hin, als er einwendet, dass ein an-
gedachtes Ministerium fiir Internationale Entwicklung der Partei nicht helfen
wird, ihre policies umzusetzen. Unter Abwigung aller Optionen gelingt es Ny-
borg schlieBlich, eine Regierung zu bilden, die ihren Nutzen maximiert.
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DATEN: DIE KULTURELLE UND NORMATIVE
DIMENSION IN BORGEN

In der ersten Staffel von Borgen manifestieren sich in Form von impliziten Nor-
men, Werten und kulturellen Spezifika verschiedene Elemente einer skandinavi-
schen und europdischen Kultur, die Einfluss auf das fiktive politische Geschehen
nehmen. Konkret geht es dabei um folgende Themen: das Staatsverstindnis am
Beispiel des Verhiltnisses von Wirtschaft und Politik, die parlamentarische Kul-
tur und liberale Grundwerte einer europdischen Demokratie.

Borgen als Beispiel fir skandinavisches Staatsverstandnis

Das Zusammenspiel von Politik und Wirtschaft wird in einem Szenen-Beispiel
aus der fiinften Episode thematisiert: Die Regierung plant die Einfiihrung einer
Frauenquote fiir Aufsichtsrite und die Industrie, verkorpert durch Joachim
Chrone, versucht mit massivem Lobbydruck, das Gesetz zu verhindern bezie-
hungsweise abzuschwichen. Im Sinne der Datenanalyse seziert Borgen hier sehr
kleinteilig die Abhingigkeiten zwischen Politik und Wirtschaft. Nyborg tritt
Chrone zunichst entschieden entgegen und artikuliert damit das Ideal eines Pri-
mats der Politik und der staatlichen Steuerung.

Szenen-Beispiel:
Nyborg stellt gegeniiber Chrone das Verhiltnis von Wirtschaft und Politik dar (S 1/F

5/48.42 — 48.48).
Nyborg: In diesem Land leiten Sie das grofite Unternehmen, doch die Gesetze fiir

dieses Land machen wir und das wollen wir nicht vermischen.

Borgen zeigt jedoch im Folgenden, dass die informellen Verflechtungen zwi-
schen Politik und Wirtschaft enger sind, als es auf den ersten Blick ersichtlich
ist. Auch wenn die Norm politischer Steuerungsautarkie postuliert wird, be-
stehen auf einer funktionalen Ebene wechselseitige Abhingigkeiten. Die Politik
ist auf gute Wirtschaftsdaten angewiesen, um Wahlen zu gewinnen und Legiti-
mitét zu behaupten. Joachim Chrone wei} als enger Vertrauter des ehemaligen
Ministerpridsidenten Hesselboe um diese politischen GesetzmiBigkeiten und
macht sich dies zunutze: Er stellt Nyborg gegeniiber die Forderung auf, das Ge-
setz zur Frauenquote fallen zu lassen, da er sonst sein gesamtes Unternehmen ins
Ausland verlagern wiirde (S 1/F 5/21.05 — 23.50). Nyborg fiihlt sich in die Ecke
gedringt und entwickelt einen Plan als Antwort auf diese Drohung. Sie verkor-
pert damit an dieser Stelle einen handlungsfahigen Staat, der sich durch ein ho-
hes Maf an Steuerungsfahigkeit auszeichnet. Das Ausbalancieren der konkurrie-
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renden Politikpriferenzen erfolgt in diesem Zusammenhang, indem sie Informa-
tionen iiber Chrone einholt und so aufdeckt, dass es sich bei seiner Drohung mit
der Verlagerung von Arbeitsplitzen hochstwahrscheinlich lediglich um einen
Bluff handelt (S 1/F 5/44.30 — 46.14). Gleichwohl Nyborg alle Trimpfe in der
Hand hilt, verstindigt sie sich letztlich mit Chrone darauf, dass dieser den Vor-
schlag einer Frauenquote als erster Unternehmer unterstiitzt und sich somit die
besten weiblichen Fiihrungskrifte fiir sein Unternehmen sichern kann. Im
Gegenzug gewihrt ihm Nyborg einen Aufschub bei bestimmten Umweltauflagen
(S 1/F 5/48.20 — 50.30). Neben der Einlosung des politischen Steuerungsprimats
eines starken Staates treten damit Elemente einer Kultur im Verhiltnis von Poli-
tik und Wirtschaft zu Tage, die auf Konsens- und Kooperationsorientierung ver-
weisen.

Parlamentarische Kultur von Konsens und Kooperation

Die zehnte Folge der ersten Staffel thematisiert ein Kernelement demokratischer
Regierungsfithrung, und zwar die parlamentarische Rede als politisches Gestal-
tungsmittel. In Dianemark erdffnet der Ministerprésident traditionell jedes Jahr
das Parlament mit einer Rede am ersten Dienstag im Oktober. Diese Situation
wird in Borgen dargestellt. Nyborg steht politisch unter Druck, ihre Macht bro-
ckelt, in ihrer Minderheitsregierung girt es. In dieser Situation nutzt sie die par-
lamentarische Rede, um sich aus der Defensive zu befreien und politischen
Handlungsspielraum zuriickzugewinnen. In ihrer Rede beschwort Nyborg die
Einheit der Nation: Alle im Parlament vertretenen Parteien miissten jetzt zu-
sammenarbeiten und damit der Verantwortung gegeniiber dem Volk gerecht
werden. Gleichzeitig beschwort sie den gesellschaftlichen Zusammenhalt und
bedient sich des Sports als eines verbindenden Elements (S 1/F 10/52.22 —
54.50). Nyborgs Rede ist damit Ausdruck einer parlamentarischen Kultur, die
Konsens und Zusammenarbeit iiber die Grenzen von Regierung und Opposition
hinaus betont. Diese normative Orientierung ist in Zusammenhang mit den poli-
tisch institutionellen Rahmenbedingungen zu betrachten, die Minderheitsregie-
rungen zum Regelfall in Danemark machen und so intensive Kooperation von
Regierung und Parlament erfordern. In einem solchen kulturellen Kontext kann
ein eher weiches Instrument der Machtausiibung wie die parlamentarische Rede
besondere Wirkmichtigkeit entfalten, da sie ein auf Verstindigung ausgerichte-
tes Kommunikationsinstrument darstellt und ihr allgemein eine hohe Bedeutung
beigemessen wird. Birgitte Nyborg gelingt es, dieses Instrument zielgerichtet
einzusetzen, so dass sie wieder in eine Position der Stirke zuriickfindet und ihre
Regierung stabilisiert.
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Kulturelle Grundwerte liberaler Demokratien

Zwei Episoden der ersten Staffel behandeln ausfiihrlich kulturelle Eckpfeiler der
Werteordnung europidischer Demokratien. Die Darstellung von Borgen zeigt da-
bei, wie einerseits im innerstaatlichen Rahmen Spannungsverhiltnisse in solchen
Werteordnungen zwischen Presse- und Meinungsfreiheit, Regierungshandeln
und staatlichen Geheimnissen verhandelt werden und sich andererseits nach
auBlen kulturelle Normen im Umgang mit autokratisch verfassten Staaten aus-
driicken.

In Episode 4 (S 1/F 4) veroffentlicht TVI Bilder und Listen von geheimen
CIA-Fliigen mit gefangenen Terrorverdichtigen iiber Gronland. Der Informant,
ein Major der Streitkrifte, sowie TVI sehen sich anschliefend staatlichen Re-
pressionen ausgesetzt, denn die Veroffentlichung gefihrdet das Verhiltnis zum
wichtigen Biindnispartner USA und damit die nationale Sicherheit. Agenten des
Geheimdienstes brechen bei der verantwortlichen Redakteurin ein, 7VI/ wird
untersagt, die Bilder und Listen der Fliige weiterhin fiir die Berichterstattung zu
benutzen, und dem Informanten wird gedroht, sein Privatleben zu ruinieren. Die-
se drastischen Methoden verdeutlichen die Bedeutung des Schutzes staatlicher
Geheimnisse und des Verhiltnisses zu wichtigen Biindnispartnern. Im Prinzip
geht es somit um die Grenzen der Pressefreiheit und Borgen zeigt klar auf, dass
auch eine demokratische Regierung die Pressefreiheit in bestimmten Fillen ein-
schrianken muss. Es ist ein weiteres Merkmal eines demokratischen Rechtsstaats,
dass die Presse als sogenannte vierte Gewalt zwar eingeschrinkt werden kann,
die Regierung sich dafiir aber 6ffentlich rechtfertigen muss und somit weiterhin
einer gewissen Kontrolle durch die Mediendffentlichkeit unterworfen ist. Damit
wird sowohl der Wert der Pressefreiheit verdeutlicht, als auch, in welchem nor-
mativen Rahmen sie sich bewegen kann, bis der Staat aufgrund widerstreitender
Werte eingreift. Die Grenzen der Pressefreiheit, die Frage, wie weit das berech-
tige Informationsinteresse der Offentlichkeit reicht, und die Bewertung, welche
Informationen die nationale Sicherheit gefihrden, sind stdndigen Aushandlungs-
prozessen unterworfen. Dieser Grundkonflikt wird in der vierten Episode bei-
spielhaft aufgearbeitet.

Die zweite Episode (S 1/F 6) behandelt den Umgang einer westlichen De-
mokratie mit einem illiberalen Regime und wie in dieser Konstellation spezifi-
sche Wertevorstellungen aufeinandertreffen. Wihrend eines Staatsbesuchs in
Dinemark fordert Alexander Grozin, Prisident des fiktiven Turgisiens, Nyborg
auf, den bekannten turgisischen Regimekritiker Vladimir Bayanov zu verhaften,
der sich ebenfalls in Danemark aufhilt. Grozin beschuldigt ihn des Terrorismus.
Problematisch wird diese Forderung, da Grozin die Verhaftung zur Bedingung
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fiir einen lukrativen Windkraftdeal mit der ddnischen Industrie macht. Gleichzei-
tig gibt Bayanov Interviews in den dédnischen Medien und bezichtigt Grozin der
Verletzung von Menschenrechten und der Unterdriickung von Minderheiten.

Schematisch betrachtet kommt es damit zwischen Nyborg und Grozin zur
Konfrontation unterschiedlicher Werteordnungen, in denen sich Repression
zwecks Aufrechterhaltung von Sicherheit und Ordnung auf der einen sowie frei-
heitliche Grundordnung und individuelle Schutzrechte auf der anderen Seite
gegeniiberstehen. Borgen verwischt diese strikte schematische Differenzierung
jedoch, da Birgitte Nyborg sich in dieser Konstellation einem Dilemma ausge-
setzt sieht: Sie hat als Représentantin einer westlichen Demokratie die morali-
sche Verpflichtung, den Opfern von Unterdriickung beizustehen und sie muss
gleichzeitig verhindern, dass Bayanov fiir 6ffentliche Unruhe sorgt, damit der
Windkraftdeal mit Grozin zustande kommt. Im Folgenden l4sst Nyborg den Re-
gimekritiker Bayanov schlieflich mithilfe eines Anti-Terror-Gesetzes verhaften,
obwohl sie das Gesetz fiir fragwiirdig hilt und sich bei dessen Beschluss klar da-
gegen positioniert hat. Die Verhaftung steht somit nicht im Einklang mit ihren
personlichen Werten, ist aber aus realpolitischen Griinden unvermeidlich. Die
Pressefreiheit ermoglicht den Medien, die Verhaftung live zu dokumentieren (S
1/F 6/32.32 — 34.01) und Nyborg damit 6ffentlich unter Druck zu setzen, denn es
sieht so aus, als wiirde sie die wirtschaftlichen Interessen iiber ein Menschenle-
ben stellen und dem Druck Grozins nachgeben. Darauthin setzt sich Nyborg
nochmal mit der Menschenrechtslage in Turgisien auseinander und entscheidet
sich schlieBlich auch aufgrund des offentlichen Drucks gegen die Auslieferung.
Stattdessen greift sie zu einem Trick: Sie ldsst Grozin im Glauben, sie wiirde
Bayanov ausliefern und lésst ihn 6ffentlich den Windkraftdeal ohne andere Be-
dingungen zusagen. Erst danach offenbart sie ihre wahren Motive (S 1/F 6/52.17
—54.30).

NARRATIVE: DER MENSCH UND DIE MACHT -
ERZAHLUNGEN VON POLITIK IN BORGEN

Fiir die Vielfalt aktuell konsumierbarer Fernsehserien mit politischem Bezug und
der in ihnen enthaltenen Erzdhlungen von Politik bietet Andreas Dorner ein ka-
tegorisierendes Schema, welches das ,,Spektrum der fiktionalen Konstruktion
des Politischen (Dorner 2016: 7) auf drei Idealtypen eingrenzt. In der Darstel-
lung von Idealpolitik werden die handelnden Figuren von einem idealistischen
Impetus getragen, ihr Streben gilt einem hoheren Gut, das sie mit anstdndigen
Mitteln zu erreichen suchen. Dieser Konzeption stehen als Gegenpol des narrati-
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ven Spektrums Erzdhlungen von Machtpolitik gegeniiber, denen ein verabsolu-
tierter Ich-Bezug in der Handlungsorientierung politischer Akteure gemein ist.
Befriedigung erféhrt dieser Egoismus in der bedingungslosen Akkumulation von
Macht, bei der Moral als relevante Kategorie negiert oder allenfalls als camou-
flierendes Element akzeptiert wird. In der Realpolitik hingegen finden die beiden
zuvor benannten Narrative von Politik zu einer Synthese, nach der im Zweifel
der hehre Zweck die Mittel heiligt. Dramaturgisch beziehen derartige Erzihlun-
gen ihr Spannungsmoment bevorzugt aus Portrits gebrochener Gesinnungs-
ethiker oder aus der Prozessdokumentation einer Korrumpierung politischer
Ideale (Dorner 2016: 8—10). Da Nyborgs Aufstieg zur Ministerprésidentin in der
ersten Staffel von Borgen einen solchen Prozess illustriert, stuft Dorner die Serie
als Beispiel fiir ein realpolitisches Narrativ ein. Dieser erzédhlerische Archetyp
stellt in Form der personlichen Entwicklungsgeschichte Nyborgs den dominan-
ten Handlungsstrang der ersten Staffel dar.

Politik als Triebkraft einer
personlichen Entwicklungsgeschichte

Borgen beleuchtet nicht nur politisches Regierungsgeschehen im Umfeld der dé-
nischen Ministerprésidentin und thematisiert dabei unterschiedliche aktuelle
Politikfelder, die Serie begleitet insbesondere auch das Hineinwachsen einer
Newcomerin in das hochste ddnische Regierungsamt sowie ein stufenartiges Hi-
neinwachsen der Hauptfigur Birgitte Nyborg in diese Rolle.

Die Zuschauer lernen die Herausforderin Birgitte Nyborg mit ihren urspriing-
lichen Prinzipien und Vorstellungen des Politikbetriebs zu Beginn der Serie be-
sonders im TV-Duell mit den Spitzenkandidaten am Ende der ersten Episode
kennen (S 1/F 1/41.30 — 45.31). Sie spricht als Vorletzte und vor ihr haben alle
Kandidaten gewohnliche, vorbereitete Abschlussstatements vorgetragen. Nyborg
hingegen spricht plotzlich frei und setzt sich somit bewusst von ihren Konkur-
renten ab. Zudem gibt sie zu, nicht das vorgesehene Kleid zu tragen, da sie zu-
genommen habe und nicht hineinpasse. Nyborg spricht damit 6ffentlich ein per-
sonliches Problem an, wodurch sie sich als personlich nahbar und authentisch
darstellt. Sie verbindet diese Inszenierung mit dem Bekenntnis, mittels eines Re-
gierungswechsels nicht nur eine andere Politikausrichtung, sondern einen neuen,
prinzipienverpflichteten Politikstil anzustreben. Insbesondere wirbt sie fiir mehr
Ehrlichkeit und Mut, Schwichen zuzugeben.

Nach der fiir die Moderaten unerwartet erfolgreichen Wahl erweist sich Ny-
borg nach anfinglichen Schwierigkeiten bei den Koalitionsverhandlungen, wie
bereits beschrieben, als sehr adaptionsfihig. Wéhrend ihr zunéchst angeboten
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wurde, die Moderaten konnten als Teil einer Regierungskoalition ein neues Mi-
nisterium fiir Internationale Entwicklung erhalten, nutzt sie diesen Vorschlag ih-
rerseits, um die Milieupartei von einer Koalition unter ihrer Leitung zu iiberzeu-
gen (S 1/F 2/53.39 — 54.56). Indem sie die Unerfahrenheit des jungen Fraktions-
vorsitzenden der Milieupartei zu ihrem Vorteil nutzt, beweist sie mit Unterstiit-
zung ihres Mentors Sejrg politisches Geschick.

Im Amt der Ministerprisidentin muss sie bald beweisen, inwieweit sie den
angekiindigten Stilwechsel zu einem wertegeleiteten Ansatz in die Tat umsetzen
kann. Nach zweieinhalb Monaten Amtszeit ist absehbar, dass die Regierungsko-
alition aufgrund interner Abweichler keine Mehrheit fiir ihren ersten Haushalts-
entwurf hat. Nyborg versucht im Angesicht der ersten Krise, auf ihrem einge-
schlagenen Pfad zu verharren, und lehnt ein Angebot der Opposition, bei Ein-
arbeitung von Anderungswiinschen den Haushalt mitzutragen, ab. Nyborg wei-
gert sich an dieser Stelle, die mit ihrem Budgetentwurf verbundenen Politikziele
zu opfern, braucht allerdings eine Alternative, um eine Regierungskrise in Folge
eines gescheiterten Haushalts abzuwenden. In der dritten Folge tritt das realpoli-
tische Narrativ gleich in drei Szenen besonders deutlich hervor.

Szenen-Beispiel a:
Haushaltsverhandlung mit Lars Hesselboe und Yvonne Kjer (S 1/F 3/21.49 —22.13)

Nyborg: Wir machen keine biirgerlich-liberale Politik.
Hesselboe: Eine Regierung macht die Politik, die nétig ist, um zu iiberleben. Denken
Sie dariiber nach.
Nyborg: Lars, die Antwort ist ,,Nein*! Ich will als Premierministerin nicht als Ersatz
fur die Liberalen in Erinnerung bleiben.

Hesselboe: Die Alternative ist, gar nicht in Erinnerung zu bleiben.

Szenen-Beispiel b:
Die Opposition droht darauthin mit einem Misstrauensvotum, sodass Nyborg mit Finanz-

minister Sejrg und dem temporidren Spindoktor Tore Gudme {iiber eine alternative Strate-
gie beziiglich der Forderungen der Abweichler berit (S 1/F 3/25.53 — 26.03).
Sejrg:  Vertrauliche Verhandlungen durchsickern zu lassen, ist nicht fair.
Gudme: Dann wiirde Peterson’ bestimmt umginglicher werden.
Nyborg: Wir sind dabei, die Mehrheit zu verlieren. Das war‘s mit Fairplay. So soll-

ten wir vorgehen.

5 Peterson ist einer der Abweichler aus den Reihen der Arbeiterpartei.
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Szenen-Beispiel c:
Nyborg, Gudme und Sejrg kommen zu dem Schluss, dass Verhandlungen nicht mehr aus-

sichtsreich sind (S 1/F 3/28.20 — 28.25).
Gudme: Wie iiberleben wir morgen die Abstimmung?

Nyborg: Durch Erpressung!®

Nyborg handelt hier gemdf dem Prinzip, dass der Zweck die Mittel heiligt, be-
dient sich instrumentell jedoch ihr urspriinglich suspekter Winkelziige, die mit
der im TV-Duell formulierten Vision einer moralischen Erneuerung der Politik
kaum in Einklang zu bringen sind. Im Ergebnis erringt Nyborg einen taktischen
Sieg, der ihr mehr Zeit fiir Verhandlungen er6ffnet.

Auch langjdhrige politische Wegbegleiter von Birgitte Nyborg, und letzten
Endes sie selbst, nehmen ihr verdndertes Handeln wahr. Dies zeigt ein Beispiel
aus der sechsten Folge, in welcher der turgisische Président Grozin zum Staats-
besuch in Ddnemark empfangen wird.

Szenen-Beispiel:
Anne Sophie Lindenkrone, Vorsitzende der Solidarischen Sammlung, thematisiert den

Staatsbesuch (S 1/F 5/6.54 —7.20).
Nyborg: Ich tibergebe ihm den Vorsitz [der Organisation fiir Sicherheit und demo-
kratische Entwicklung], weil Danemark [...] zufillig den Vorsitz fiihrt.
Lindenkrone: Du empfingst ihn. Offiziell. Frither hittest du dich den Protesten ange-
schlossen, bevor du Pragmatikerin wurdest.
Nyborg: Es ist dein Privileg, nicht pragmatisch sein zu miissen, Anne Sophie, weil
deine Partei nur ein Prozent iiber der Sperrklausel ist. Auch fiir die, Anne

Sophie, die mich nicht gewihlt haben, bin ich Premierministerin.

Nyborg offenbart hier unter Einwirkung ihres Amtes Handlungsstandards, die
sich nicht mehr maBgeblich aus ihrer eigenen moralischen Uberzeugung ablei-
ten. Die darin angelegte Entwicklung zu einer immer stirker mit ihrem Amt ver-
schmelzenden und die Notwendigkeit von Machterhalt betonenden Politikerin
erfihrt im weiteren Staffelverlauf eine Beschleunigung. Als Nyborg zum Staf-
felende hin schliefllich Bent Sejrg der Koalitionsrdson zum Opfer fallen lésst,
indem sie ihn zum Riicktritt dridngt, hat sie nahezu alle Verbindungen zu ihrem

6 Die Erpressung ist ein Deal mit Ex-Ministerprisident Hesselboe (S 1/F 3/28.35 —
29.50), dessen Partei letztlich einem Aufschub der Haushaltsabstimmung um eine
Woche zustimmt. Im Gegenzug versichert Nyborg, dass ein gegen Hesselboe gerich-

teter Untersuchungsausschuss nicht eingesetzt wird.
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fritheren politischen Selbst gekappt. Die Metamorphose, bisweilen erzéhlt in
Form eines nuancierten Gegenentwurfs der Menschwerdung, ist vollendet.

Politik als Spiel der Krafte mit eigenen Gesetzen

Ein wesentlicher Bestandteil von Politik ist in der Darstellung von Borgen das
stete Ringen um die Deutung von Ereignissen und die Konstruktion der Wirk-
lichkeit. Die Ministerprasidentin ist dabei in ein komplexes Geflecht von unter-
schiedlichen Handlungsarenen, Interessen, Praktiken und informellen Institutio-
nen eingebunden, dessen feine Veridstelungen in der Serie iiber die Interaktionen
der verschiedenen Akteure abgebildet werden. Daraus ergibt sich ein vielschich-
tiges Set von Handlungsanforderungen, das die Figuren in Form von Spielanalo-
gien selbst thematisieren. Ein Beispiel hierfiir findet sich in der letzten Episode
der ersten Staffel.

Szenen-Beispiel:
TV1 berichtet von einer Umfrage, die Mandatsverluste fiir Nyborgs Partei bei Zugewin-

nen fiir einen Koalitionspartner, die Arbeiterpartei, ausweist. Diese mochte die Gunst der
Stunde nutzen und die Umfragewerte in politisches Kapital umwandeln, indem sie ein zu-
sédtzliches Ministerium fiir sich beansprucht. Nyborg bittet in der Folge Finanzminister
Sejrg zum Gesprich (S 1/F 10/48.40 — 50.35).
Nyborg: Die Arbeiterpartei mach mir Druck. [...] Bent, die wollen das Finanzminis-
terium.

Sejrg: [Lacht] Aber Birgitte, das wirst du ihnen nicht geben, das musst du nicht.
[Schweigen und Blickwechsel zwischen Nyborg und Sejrg] Ich bin noch
nicht am Ende, Birgitte. Es stimmt schon, dass ich nicht ganz jung bin, aber
ich habe Erfahrung, ich kenne das Spiel. Politik ist mein Leben.

Nyborg: Ja, und das hier ist Politik, Bent. Du musst zuriicktreten.
Im Nachgang der Kabinettsumbildung kommentiert TV1 wohlwollend, dass die Minister-
rochade Verdnderungsbereitschaft und Handlungsfahigkeit der Ministerprisidentin

demonstriere.

Die Szene verweist auf die Bedeutung der Spielregeln sozialer Aushandlungs-
prozesse in der Politik, deren Wirkmaéchtigkeit hier daraus erwéchst, dass Arbei-
terpartei und Medien auf Basis von Umfragewerten als hypothetischem politi-
schem Szenario die Deutung etablieren konnten, die Regierung stehe unter
Handlungsdruck. Den Medien fillt in diesem Zusammenhang, auch unter erzihl-
technischen Gesichtspunkten, eine Rolle als Taktgeber fiir die politische Ausei-
nandersetzung und als Wichter tiber die Spielregeln zu, wobei sie im oben zitier-
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ten Beispiel das regelkonforme Verhalten Nyborgs durch den Ministertausch mit
einem belobigenden Kommentar bedenken.

Dass die Einhaltung der Spielregeln konstitutiv fiir die politische Arbeit der
Akteure in Borgen ist, illustriert das Schicksal von Tore Gudme, Kasper Juuls
tempordrem Nachfolger als Spindoktor, in der dritten Episode. Akademisch
hochqualifiziert und von Nyborg aufgrund seiner Nihe zu Positionen der Mo-
deraten ausgewihlt, scheitert er als SystemaufBenseiter am Umgang mit den Pro-
vokationen einer Boulevardzeitung und wird kurz nach Amtsantritt bereits wie-
der entlassen. Die narrative Implikation dieses Serienstoffes weist in die Rich-
tung, dass politisches Handeln unter den Bedingungen einer komplexen Regel-
anleitung eines eigenstindigen Professionalismus bedarf. Das grofe Spiel ist den
Profis vorbehalten, deren besondere Expertise weniger in einer herausragenden
Fachqualifikation begriindet liegt als in intimer Kenntnis politischer Handlungs-
anforderungen und der Klaviatur praktischer Regierungsarbeit. Politik nimmt in
dieser Erzéhlvariante die Konturen einer Kunstform sui generis an, deren Mate-
rie und Beherrschung sich nicht exklusiv iiber akademische Qualifikationen und
Bildungsabschliisse erschlieft.

Eine Sonderstellung kommt unter den Spielarten des Politischen dem Wahl-
kampf zu, da ihm in der ersten Staffelfolge der Charakter einer Ausnahmesitua-
tion zugewiesen wird.

Szenen-Beispiel:
Kasper Juul hat Kenntnis von kompromittierenden Informationen iiber den zu Staffelbe-

ginn noch amtierenden Ministerprisidenten Hesselboe erhalten. Er versucht, Nyborg da-
von zu iiberzeugen, die Information fiir ihren Wahlkampf einzusetzen, um Hesselboe zu
schaden (S 1/F 1/28.20 — 28.45).
Nyborg: Hiltst du mich wirklich fiir so unehrenhaft?
Juul: Verstehst du nicht, Birgitte? Wir sind im Hintertreffen! Wir sind im Krieg!
So eine Chance diirfen wir uns nicht einfach entgehen lassen.
Nyborg: Ich konnte mir nie wieder in die Augen sehen, wenn ich so an die Macht
kéme.

Juul: Dann bezweifele ich, dass du jemals an die Macht kommst.

Der Kriegszustand im Kampf um das politische Uberleben rechtfertigt in Juuls
Augen die Annullierung der Anstandsregeln. Paradoxerweise ist die Verweige-
rung Nyborgs an dieser Stelle Ausgangspunkt dafiir, dass ihr die spitere 6ffentli-
che Ausbreitung der Information durch einen politischen Kontrahenten den Weg
in das Amt der Ministerprisidentin ebnet. Da Juul die Information gegen ihren
Willen weiterreicht, kann sich Nyborg schlussendlich erfolgreich als Antithese
zu dieser Art von Wahlkampffithrung inszenieren (abschlieBende TV-Runde im
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Wahlkampf, S 1/F 1/42.10 — 48.15). Die Darstellung von Moral ist in diesem
Kontext ambivalent: Mogen die handelnden Figuren in Borgen Moral in ihren
Uberlegungen wie im geschilderten Beispiel Nyborgs auch einen intrinsischen
Wert zuweisen, so stellt die Episodendramaturgie die Handlungen stets in einen
Zusammenhang mit der politischen Wirkung. Moral ist damit nicht ausschlief3-
lich ein abstraktes Normsystem, sondern potentiell auch eine Handlungsressour-
ce im Kampf um politische Macht.

FAZIT

Die weitreichende internationale Rezeption von Borgen macht die Serie zu
einem lohnenswerten Analysegegenstand in Hinblick darauf, wie Politik einem
breiten Publikum gegeniiber dargestellt wird. Indem die Kamera eng der Haupt-
figur Birgitte Nyborg folgt, 6ffnet sie Tiiren zu den vermeintlichen Hinterzim-
mern der Macht und dem Privatleben einer Spitzenpolitikerin. Dabei zeigen sich
elementare Konfliktlinien politischen Handelns zwischen Moral und Macht,
Konfrontationen politischer Grundwerte und die Auswirkungen der Krifte im
politischen Betrieb auf die Entscheidungstriger. Der Serie gelingt es, komplexe
politische Entscheidungszusammenhiénge und -konflikte in die Interaktion ihrer
handelnden Figuren hinein zu spiegeln, wodurch abstrakte Prozesse stets greif-
bar bleiben. Im Zusammenwirken mit dem dynamischen Wechselspiel der unter-
schiedlichen Politikarenen bildet Borgen so die vielfiltigen Handlungsanforde-
rungen an politische Spitzenakteure ab.

Unter politikwissenschaftlichen Gesichtspunkten zeigt sich eine Vielfalt von
Verkniipfungsmoglichkeiten zwischen Serieninhalten und Theorien des Politik-
managements. So bieten Elemente der fiktionalen Koalitionsverhandlungen glei-
chermaBen Anschluss fiir eine Betrachtung aus office- oder policy-seeking-
Perspektive. Unterschiedliche wissenschaftliche Analysezuginge finden sich
ebenso fiir Prozesse des Wahlkampfes und der politischen Beratung sowie fiir
das interdependente Verhéltnis von Politik und Medien. Borgen ist damit als An-
schauungsmaterial geeignet, um ein vertieftes Verstéindnis von Politik zu vermit-
teln, wozu auch die hohe Bandbreite von Themen- und Politikfeldern tiber den
Staffelverlauf beitréigt. In der Serie manifestieren sich zudem Elemente der spe-
zifischen politischen Kultur eines skandinavischen und europiischen Staates, die
Auskunft iiber die Rolle des Staates, die Parlamentskultur und die Rolle liberaler
Grundwerte geben. Die in der ersten Staffel enthaltenen Politiknarrative offerie-
ren verschiedene Erzdhlvarianten, den episodeniibergreifenden Bogen spannt je-
doch die Entwicklungsgeschichte Birgitte Nyborgs im Amt der Ministerprisi-
dentin. An ihr lésst sich prizise studieren, wie ein politisches Amt den Menschen
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formt. Versucht man die Motive der verschiedenen Narrative zu verdichten,
zeigt sich, dass in der Serie hdufig ein Wesen von Politik konstruiert wird, das
einen Kosmos von eigener Gesetzmifigkeit in sich birgt und gegeniiber den Pro-
tagonisten Krifte einer verzehrenden Vereinnahmung entfaltet. In der analyti-
schen Gesamtschau vermittelt Borgen so die Botschaft, dass eine komplexe Rea-
litdt ebenso anspruchsvoll wie unterhaltsam in einer vielschichtigen Fiktion ab-
gebildet werden kann.
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Sex, Drugs and Politics

Die Polit-Serie Marseille
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MARSEILLE - EIN UBERBLICK ZUR SERIE
Hintergrund: ein franzésisches House of Cards?

Die Serie Marseille ist die erste Netflix Europa-Produktion und wurde am 5. Mai
2016 zum ersten Mal ausgestrahlt. Das Drehbuch wurde vom franzgsischen Au-
tor Dan Franck geschrieben, als Regisseur fungierten mit Florent Emilio Siri und
Thomas Gilou ebenfalls zwei Franzosen. Laut Netflix handelt es sich bei Mar-
seille weniger um eine Politikserie als vielmehr um eine Familiengeschichte im
politischen Umfeld (Krekeler 2016). Dennoch eignet sich die Serie zur Analyse
mit dem Fokus Politik, da sie die politischen und gesellschaftlichen Machtver-
hiltnisse auf kommunaler Ebene in Frankreich darstellt und diese in den Kontext
eines (Wahl-)Kampfes zwischen zwei Politikern einbettet.

Synopsis: Familiendrama und der Kampf um die wahre Macht

,,Wahre Macht bekommt man nicht geschenkt, wahre Macht muss man sich er-
obern“ (S 1/F 5/36.00). Diese zentrale Aussage verdeutlicht, worum es in der Se-
rie Marseille geht: den Kampf um die politische Vorherrschaft in der Hafenstadt
Marseille. Ausgetragen wird dieser Machtkampf zwischen Robert Taro (Gérard
Depardieu), dem langjdhrigen Biirgermeister und seinem politischen Ziehsohn
Lucas Barres (Benoit Magimel). Beide Kontrahenten versuchen, mit teils illega-
len Mitteln den Posten des Biirgermeisters zu halten beziehungsweise zu er-
obern. Ausgangspunkt der Auseinandersetzung ist die Abstimmung iiber ein Ca-
sino auf dem Geldnde des ehemaligen Hafens. Initiiert von Taro soll dieses
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GroBbauprojekt sein politisches Erbe an die Stadt darstellen, da er sich nach 20
Jahren Amtstitigkeit nicht mehr zur Wahl aufstellen lassen mochte. An seine
Stelle soll Barres treten, dem er auch die Verantwortung fiir die entscheidende
Abstimmung iiber das Casino im Hafenaufsichtsrat iiberldsst. Doch Barrés ver-
folgt eigene Pldne und kiindigt im entscheidenden Moment seine Gefolgschaft
mit dem Biirgermeister auf. Irritiert von diesem scheinbar ziellosen Schachzug
entschlieBt sich Taro, ein weiteres Mal fiir das Amt des Biirgermeisters zu kan-
didieren. Erschwert wird ihm dieser Schritt durch die Krankheit seiner Frau Ra-
chel (Géraldine Pailhas), die ihrem bisherigen Beruf als Cellistin nicht mehr
nachgehen kann und daraufhin in Depressionen verfillt.

Wihrenddessen baut Barres sein Netzwerk zum Sturz des Biirgermeisters bei
der Wahl aus. Ein enges Verhiltnis geht er dabei mit der Regionalprisidentin
Vanessa D’ Abrantes (Nadia Fares) ein. Diese stellt den Kontakt zwischen Barres
und Cosini (Jean-René Privat), einem einflussreichen Mafiaboss, her. Die Hilfe
der beiden ist jedoch nicht uneigenniitzig: D’ Abrantes mochte den kommunalen
Machtkampf nutzen, um die Fithrung der Partei UPM zu iibernehmen, wihrend
Cosini den Bau des Casinos aus wirtschaftlichen Interessen unter allen Umstén-
den verhindern mochte: Fiir die Mafia, die in Marseille Herr tiber das illegale
Gliicksspiel ist, wire der Bau eines stidtischen Casinos eine Katastrophe. Mithil-
fe seiner hinzugewonnenen Kontakte schafft es Barres nicht nur, seine Gegner
einzuschiichtern, sondern er kann auch die Einwohner der drmeren cités von sei-
ner Kandidatur iiberzeugen und sich ihre Unterstiitzung im StraBenwahlkampf
sichern. Angefiihrt wird seine Einsatztruppe aus Kleinkriminellen und Drogen-
dealern von Farid (Hedi Bouchenafa) und Julia Taros Jugendfreund Eric (Guil-
laume Arnault). Erics Freund Sélim (Nassim Si Ahmed), der wie er im Sozial-
bauviertel Felix-Pyat gro3 wurde und sich als Drogendealer durchschlédgt, wird
der Freund von Julia Taro (Stéphanie Caillard), der Tochter des Biirgermeisters.
Die Freundschaft der beiden jungen Ménner zerbricht durch die Beziehung, noch
dazu schlédgt sich Sélim im Straenwahlkampf auf die Seite Taros. Die Drogen-
dealer der cités bekampfen sich nun auch wegen ihrer politischen Gefolgschaft.

Einen weiteren Spannungsbogen stellt die Suche nach der wahren Identitét
Lucas Barres’ dar. Angestachelt durch verschiedene anonyme Hinweise, ver-
sucht Julia Taro herauszufinden, woher Barres in Wirklichkeit kommt. Als Jour-
nalistin der regionalen Tageszeitung La Provence verfiigt sie dabei iiber mehrere
Moglichkeiten der investigativen Recherche. So stellt sie im weiteren Verlauf
der Serie fest, dass — anders als von Barres behauptet — seine beiden Elternteile
leben und er in Wahrheit der uneheliche Sohn von Robert Taro ist. Diese Tatsa-
che bringt auch Klarheit beziiglich des wahren Motivs von Lucas Barres: In sei-
ner Jugend war Robert Taro Teil einer militanten Bande, welche an mehreren
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Raubiiberfillen beteiligt war. Ein weiteres Mitglied der Gruppierung war Pha-
ramond (Eric Savin), der heute Chefredakteur bei La Provence ist. Bei einem
Uberfall wurde ein Mitglied der Gruppe schwer verletzt. Es handelte sich dabei
um die Freundin von Robert Taro, welche zu dem Zeitpunkt schon von ihm
schwanger war, ihn dariiber jedoch im Ungewissen lief. Die Verletzung war so
gravierend, dass Taro sich dafiir entscheiden musste, seine Freundin in ein nahe-
gelegenes Krankenhaus zu bringen, was jedoch auch bedeutete, dass sie nach
ihrer Genesung eine lange Haftstrafe antreten musste. Durch diesen Vorfall ver-
loren sich die beiden aus den Augen, sodass Robert Taro die Geburt seines Soh-
nes, Lucas Barres, nicht mitbekommen konnte. Die scheinbare Vernachlidssigung
seiner Mutter durch Taro und die fehlende Anerkennung als Sohn werden fiir
Barres zum Ausgangspunkt seines politischen Rachefeldzugs und begriinden
seinen Kampf um das Amt des Biirgermeisters.

In der letzten Szene kommt es zum emotionalen Showdown: Wéhrend des
Besuchs eines FuBlballspiels bricht Taro aufgrund eines Herzinfarkts zusammen.
In diesem Zustand wird er von Barrés entdeckt, der unmittelbar mit den lebens-
rettenden Belebungsmafinahmen beginnt. Mittlerweile hat er namlich die Intrige
von D’ Abrantes und ihren Hinterménnern durchschaut und méchte nun geldutert
zu seinem politischen Ziehvater zuriickkehren. Im Hintergrund wird in diesem
Moment das Ergebnis der Wahl verkiindet: Taro konnte mit wenigen Stimmen
Vorsprung die Wahl zum Biirgermeister fiir sich entscheiden.

KONTEXT: EINE STADT ZWISCHEN KRIMINALITAT
UND GROSSBAUPROJEKTEN

Geschichte, Wirtschaft und Soziales — zum Hintergrund
der Stadt Marseille

Marseille ist sowohl die élteste als auch mit etwa 900.000 Einwohnern nach Pa-
ris die zweitgrofite Stadt Frankreichs. Sie wurde im siebten Jahrhundert vor
Christus als antiker griechischer Handelsstiitzpunkt gegriindet (dies und Folgen-
des Simon 2014: 8-12). Die Bedeutung als Hafenstadt hat sich bis heute gehal-
ten: Der Port autonom de Marseille umfasst circa 10.000 Hektar und ist damit
der bedeutendste Frachthafen in Frankreich. Dariiber hinaus wurde die Stadt als
Afrikas Tor nach Europa bekannt (Fishmann o.J.). Durch mehrere Einwande-
rungswellen im Verlauf des 19. und 20. Jahrhunderts lieBen sich immer wieder
neue Bevolkerungsgruppen in Marseille nieder (Liehr 2013: 8). Der hohe Aus-
landeranteil prigt auch heute noch die Stadt — so haben beispielsweise rund
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80.000 Algerier und 10.000 bis 15.000 Senegalesen in Marseille ihre neue Hei-
mat gefunden (dies und Folgendes Simon 2014: 12).

Die Arbeitslosenquote von Marseille liegt mit 13,5 Prozent weit iiber dem
Landesdurchschnitt von 10,4 Prozent'. Jedoch muss hierbei stark differenziert
werden, denn in der Stadt gibt es ein starkes soziales Gefille. Wihrend diejeni-
gen der 16 Bezirke Marseilles, die im Siiden liegen, vergleichsweise reich sind,
ist der Norden von Armut geprégt. Dies ist einer der Gegensitze, die in der Serie
immer wieder aufgegriffen werden.

Schmiere stehen fiir die Drogenbosse — jugendlicher Alltag
in den Sozialbauvierteln

Aufgrund groBer sozialer Schwierigkeiten ist das Alltagsleben der cités-
Bewohner in hohem Maf} durch Kriminalitit geprégt (dies und Folgendes Wie-
gel 2012). Die Einwanderer, die vorwiegend in der Industrie, in Fabriken und
Raffinerien gearbeitet hatten, verloren im Zuge der Deindustrialisierung mas-
senweise ihren Arbeitsplatz. Heute herrscht dadurch besonders unter den Ju-
gendlichen mit Migrationshintergrund Arbeitslosigkeit, Armut und Orientie-
rungslosigkeit (Wiegel 2011). Das grofite Problem stellt der Rauschgifthandel
dar, gerade weil Marseille als Hafenstadt dafiir einen idealen Handelsplatz bietet
(Wiegel 2011, Duplantier 2013). Die Sozialbauviertel werden ,,von vielen klei-
nen Banden beherrscht, die sich den Rauschgiftmarkt streitig machen*; Banden-
kriege fordern immer wieder zahlreiche Menschenleben (dies und Folgendes Ul-
rich 2012). Gerade Jugendliche sind durch die Anreize des Drogenhandels —
mindestens 100 Euro gibt es am Tag allein fiirs Wacheschieben — besonders ge-
fahrdet. In der Amtszeit des amtierenden Biirgermeisters Jean-Claude Gaudin
hat sich die Kriminalititsstatistik der Stadt noch einmal massiv verschlimmert.
Einige Wohnviertel gelten inzwischen als verloren, Lokalpolitiker forderten hier
schon die Priasenz der Armee (Ulrich 2012).

Die Allgegenwart der Kriminalitét prigt nicht nur die Stadt Marseille, son-
dern spielt auch in der gleichnamigen Serie eine grundlegende Rolle. Die Serie
greift die Machtlosigkeit der Politik ebenso auf wie die Hilfslosigkeit der Ju-
gendlichen, die dem kriminellen Milieu und der sozialen Lage der cités ent-
kommen wollen (S 1/F 5/12.50 — 14.00, S 1/F 7/19.15 — 20.45).

1 Die Zahlen zur Arbeitslosigkeit stammen aus dem Jahr 2013.
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Politik und Verwaltung: Frankreichs Kommunalebene

Die zentralstaatliche Ebene des franzosischen politischen Systems spielt in der
Serie Marseille keine Rolle. Hauptbezugspunkt ist — der Name der Serie lésst es
vermuten — die Stadt Marseille, also die kommunale Ebene. Erwidhnung findet
iber die Figur der Regionalprisidentin Vanessa D’ Abrantes aber auch die Ebene
der Region.

Marseille ist die Hauptstadt des Départements Bouches-du-Rhone; gleichzei-
tig sitzt hier der Regionalrat der Region Provence-Alpes-Cote d’Azur (dies und
Folgendes Simon 2014: 12). Seit 1995 amtiert der 1939 in Marseille geborene
Jean-Claude Gaudin als Biirgermeister im Rathaus der Stadt. Er war zunichst
Mitglied der biirgerlich-liberalen Partei Union pour la Democratie Frangaise
(UDF), die 2002 in Teilen Mitglied der konservativen Union pour un Mouve-
ment Populaire (UMP, seit 2015 Les Républicains [LR]) wurde (Schild/
Uterwedde 2006: 60, Kempf 2017: 200). Die Parallelen zu Biirgermeister Robert
Taro in der Netflix-Serie sind deutlich: Taro regiert seit zwanzig Jahren in Mar-
seille, als Parteimitglied der UPM, deren Mitbegriinder er ist. Ebenso wird eine
Parallele zum real existierenden Phidnomen der ,Erbmonarchie‘ wichtiger kom-
munaler Amter in der Serie angesprochen: Anfang der neunziger Jahre war noch
die Hélfte der Biirgermeister Sohne von fritheren Gemeindevorstehern, und zwar
in der gleichen Gemeinde (dies und Folgendes Kempf 2017: 296). Mittlerweile
ist es auch durchaus iiblich, dass die Nachfolge wichtiger Amter an die Witwen
der bisherigen Amtsinhaber iibergeht. In der Serie versucht Taro zu Beginn, Bar-
reés als seinen Nachfolger zu installieren. Auch wenn er zu diesem Zeitpunkt
noch nichts von seiner Vaterschaft weif3, wird daran deutlich, dass er es als wich-
tig erachtet, seinen politischen Ziehsohn als zukiinftigen Biirgermeister zu ha-
ben. Im Fall der Regionalprisidentin Vanessa D’ Abrantes lédsst sich ein dhnli-
ches Phidnomen beobachten: Sie ist die Frau des ehemaligen Regionalprisidenten
und hat das Amt direkt von ihrem Mann iibernommen.

Berichte iiber den Zustand von Politik und Verwaltung in Marseille sehen die
Lage sehr kritisch. Die Rede ist von klientelistischen Strukturen, einer ,,aufge-
bldhten Verwaltung® und der ,,Unreformierbarkeit des Gemeinwesens* (Lehn-
artz 2014):

,~Allianzen bilden sich fast immer nur um des kurzfristigen Vorteils willen. Das fiithrt dann
nicht selten zu einer fiir Aulenstehende nur noch schwer durchschaubaren Biindnispolitik,
deren oberstes Prinzip lautet: ,Der Feind meines Feindes ist mein Freund.“ (Lehnartz
2014)
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Als Parteien stehen in der Serie besonders zwei im Vordergrund, die als UPM
und Zentrumspartei bezeichnet werden. Zur UPM gehoren Biirgermeister Robert
Taro und sein politischer Ziehsohn Lucas Barres. Im Hinblick auf diese Partei
liegt die Vermutung einer Parallele zur real existierenden, konservativen Partei
Les Républicains nahe, die bis im Mai 2015 noch Union pour un Mouvement
Populaire hiel und mit UMP abgekiirzt wurde (Kempf 2017: 200). Die in der
Serie erwihnte Zentrumspartei, zu der Robert Taro im Verlauf der Serie wech-
selt, gibt es im franzosischen System als solche nicht. Vielmehr handelt es sich
um ein ganzes Lager, innerhalb dessen sich immer wieder Splittergruppen auf-
grund ideologischer Richtungskédmpfe voneinander absetzen oder neue Biindnis-
se schlieBen (Kempf 2017: 2011). Eine kurze Erwdhnung finden auch eine sozia-
listische Partei, wohl in Anspielung auf den franzosischen Parti socialiste, und
eine rechte Partei namens Parti Frangais (PF). Aus dem bereits erwéhnten Par-
teiwechsel von Robert Taro ldsst sich ableiten, dass es auf kommunaler Ebene
eine starke Personalisierung der lokalen Macht gibt, die Parteizugehorigkeit
spielt eine untergeordnete Rolle (Kempf 2017: 295). GroBstadtbiirgermeister wie
Taro werden somit zu ,,Provinzfiirsten, welche eine Schliisselstellung zwischen
der Hauptstadt und der Peripherie einnehmen, in der Literatur wird dieses Pha-
nomen als ,,Jokaler Priasidentialismus‘ bezeichnet (Kempf 2017: 296).

Das Bild Marseilles wandelt sich: Euroméditerranée und
Kulturhauptstadt 2013

1995 beschloss man, dem diisteren Gesicht der Stadt durch Modernisierungs-
mafBnahmen entgegenzutreten: Das Milliardenbauprojekt Euroméditerranée
wurde ins Leben gerufen, bis 2013 wollte man die Stadt zukunftsfihig machen”
(EPA Euroméditerranée 2017, Simon 2014: 60). Auf 480 Hektar werden nun
Biiroanlagen, Gebéude fiir internationale Events, smarte Wohnbauten und Lu-
xushotels hochgezogen. Die Attraktivitit des Marseiller Zentrums soll auf diese
Weise erhoht und die Stadt selbst zum ,,wirtschaftlichen Mittepunkt der Region*
umgestaltet werden. Als Anerkennung fiir ihre groffen Bemiihungen wurde der
Stadt der Titel der Kulturhauptstadt Europas 2013 verliehen. Die Verwandlung
der Stadt ist auch das zentrale Anliegen des Serien-Biirgermeisters Robert Taro.
Sein Plan eines Casino-Neubaus, an dessen Ablehnung das Verhiltnis zwischen
Taro und Lucas Barres zerbricht, ist nur ein Teil eines groBeren Vorhabens, die

2 Das Projekt befindet sich mittlerweile in einer zweiten Phase, die bis 2030 andauern
soll (Simon 2014: 15).
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Stadt in ein neues Zeitalter zu fithren: Marseille soll Hauptstadt Stideuropas wer-
den (S 1/F 1/16.35 — 17.15).

SERIE ALS SPIEGEL: PERSONENKULT AUS
DEM HINTERZIMMER

In Marseille lassen sich im Hinblick auf politikwissenschaftliche Theorien und
Wirkungszusammenhénge vier Themenbereiche ausmachen, deren nihere Be-
trachtung sich lohnt. Im Vordergrund steht der Wahlkampf um das Amt des
Biirgermeisters. Hier geht es insbesondere um die Art der Wahlkampffithrung
sowie die dabei angewandten Strategien, respektive die inhaltliche Schwerpunkt-
setzung. Des Weiteren nimmt das Verhiltnis zwischen Medien und Politik eben-
falls eine wichtige Rolle in der Serie ein. Die omniprisente Informalitit, in der
sich ein GrofBteil des politischen Handels abspielt, sowie das Akteursverhalten
von Vetospielern schlieen die theoriegeleitete Einordnung ab.

Wahlkampf: Marktplatze und Schlammschlachten

Betrachtet man die Darstellung des Wahlkampfes in Marseille, féllt schnell auf,
dass der Fokus eindeutig ausschlieBlich auf den Kandidaten und ihren Eigen-
schaften liegt ist. Es geht nicht um relevante Themen, inhaltliche Positionen oder
konkrete policies. Auch der zum Anfang der Serie eingefiihrte Themenkomplex
um die Renovierung des Hafens mitsamt Bau eines Casinos wird in der weiteren
Darstellung des Wahlkampfes weitestgehend ignoriert. Dafiir wird umso detail-
lierter die Planung und Ausfithrung der werbewirksamen Auftritte der beiden
Kandidaten gezeigt. Wahlen gewinnt man in Marseille durch vermeintlich biir-
gernahes Auftreten auf dem Marktplatz und das moglichst weitldufige Verbrei-
ten von Plakaten und Flyern mit dem Konterfei der Kandidaten. Dabei ist das
volksnahe Auftreten hauptséchlich inszeniert und bis hin zur richtigen Wortwahl
fiir den richtigen Wahlbezirk abgestimmt.

Argumente oder Plidne iiber die politischen Vorhaben im Falle eines Wahl-
gewinns spielen keine Rolle. Die Tatsache, dass Taro und Barres bei den Plinen
hinsichtlich des Hafens ginzlich gegensitzliche Positionen einnehmen, ist dem
Zuschauer zwar bewusst, wird jedoch in den Interaktionen mit den Wihlern so-
wie den Medien nicht weiter aufgegriffen.

Stattdessen gibt es reichlich Einblicke in die Arbeit der Wahlkampfteams (S
1/F 4/23.00 — 24.00). Mangels Inhalten geht es in diesen um die aktuellsten Um-
fragewerte, mogliche Methoden, um dem Gegenkandidaten zu schaden, und wie
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man welchen Marktplatz am besten durch Auftritte und Plakate bespielt (S 1/F
4/07.30 — 08.50).

Das Ziel beider Lager ist es, mediale Offentlichkeit und Aufmerksamkeit zu
erlangen. Personalisierte Botschaften in Form von Attacken und Verleumdungen
des politischen Kontrahenten machen den Grofiteil der Kommunikationsstrategie
aus. Sinn und Zweck dieses Vorgehens ist es, Stimmungen in der Bevdlkerung
zu wecken und diese dadurch fiir die Wahl zu mobilisieren. Dieser Fokus auf das
Attackieren des politischen Kontrahenten macht sich in einer Szene besonders
bemerkbar:

Szenen Beispiel:
Barres und sein Team befinden sich in seinem Biiro. Gerade kam die Meldung herein,

dass laut den ersten Umfragen Barres einen deutlichen Vorsprung vor seinen Kontrahen-
ten hat, insbesondere vor Taro (S 1/F 4/08.00 — 08.10).
Barbara: Taro hat nur elf Prozent.
Adrien: Da lohnt es sich fast gar nicht mehr, Taro frontal anzugreifen, also jetzt nur
noch halbe Kraft voraus, so wie er mit dir.
Barres: Ja gut, aber auf wen schlage ich jetzt ein? Die Sozialisten mit ihren 15 Pro-

zent?

Den Vorschlag, aufgrund der guten eigenen Position in den Umfragen keine wei-
teren offensichtlichen Attacken auf die politische Konkurrenz auszufiihren, ldsst
sich als Anregung zur asymmetrischen Demobilisierung verstehen. Die Tatsa-
che, dass Barres hier lediglich damit antwortet, dass er schlieflich irgendjeman-
den zum ,Darauf-Einschlagen‘ brauche, zeigt deutlich, welches Verstindnis von
Wahlkampf in der Serie vorherrscht.

Eine weitere grofle Rolle im Wettstreit um das Amt des Biirgermeisters spie-
len die cités. Diesbeziiglich lisst sich ein interessanter Widerspruch feststellen:
Geht es in der generellen Darstellung des Wahlkampfes, wie eingangs erwihnt,
hauptsichlich um das 6ffentlichkeitswirksame Auftreten der Kandidaten, so wird
die Unterstiitzung der cités eher durch informelle Deals gewonnen als durch die
Wahlkampfauftritte der Politiker vor Ort. So trifft sich Barrés mit Cosini und Fa-
rid, um sich die Unterstiitzung der cités zu sichern (S 1/F 4/25.00 — 28.00) oder
geht gar mit ihnen zusammen zur Wahlwerbung in die Sozialbauviertel (S 1/F
5/29.10 — 30.00). Barres” Wahlkdmpfer aus der cité erkaufen fiir ihn Stimmen im
Tausch gegen Wertgegenstinde (S 1/F 6/22.38 — 23.46).

Die Seilschaft von Barres iiber Cosini zu Farid bis hin zum Stimmenkauf
durch die Gangs der cités ist symptomatisch fiir die stete Verkniipfung von Poli-
tik, Informalitdt und Kriminalitdt, die sich durch die gesamte Serie zieht. Diese
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konstante Verbindung zwischen Politik und Illegalitét fiihrt auch dazu, dass so
ziemlich jeder politische Akteur in der Serie schon eine illegale Tat begangen
hat oder begeht. Das Wissen um eben diese Aktivititen ist entscheidend, um im
Wahlkampf den Kontrahenten zu schaden. Es entsteht ein wechselseitiger Wett-
kampf um Informationen. So will Barres, als er von der vermeintlichen Krank-
heit Taros hort, herausfinden, woran dieser leidet und ob er dieses Wissen wo-
moglich gegen ihn einsetzen kann. Gleichzeitig muss er jedoch seinen Kontakt
zu Cosini und der Mafia geheim halten. Taro wiederum versucht mehr {iber die
Vergangenheit von Barres zu erfahren, aber gleichzeitig ist er auch sorgsam da-
rauf bedacht, seinen eigenen Kokainkonsum zu verheimlichen. Diese Ambiva-
lenz von Informationen wurde bereits Anfang der neunziger Jahre von Meyro-
witz als eine Nebenwirkung der zunehmenden Medialisierung unserer Gesell-
schaft auf den politischen Prozess beschrieben (Meyrowitz 1990). Marseille
zeigt diesen Kampf um die Kontrolle von Informationen als essentiellen Be-
standteil des politischen Prozesses. Dabei spielen die Medien eine besondere
Rolle, da sie fiir die Aufnahme und Verbreitung der Inhalte genutzt werden.

Die Medien als vierte Gewalt? Nicht in Marseille!

Die Serie zeichnet ein Bild von Politik und Medien, welches zuerst den Eindruck
einer Mediendemokratie erweckt. Kennzeichen hierfiir ist die Tatsache, dass die
Medien und deren Akteure omnipriasent wirken und die primédren Adressaten fiir
politische Botschaften sind. Jedoch werden letztere hierbei nicht, wie zu erwar-
ten, einer Mediatisierung unterzogen (Schulz 1997: 14). Konkret bedeutet das,
dass die Medien zwar das wichtigste Instrument im Wahlkampf sind, um die
hauptsichlich verleumdenden Inhalte zu kommunizieren. Sie zwingen die Politik
jedoch nicht dazu, ihre Aussagen auf eine Medienlogik hin anzupassen.
Vielmehr lassen sich hier bei genauerer Betrachtung Merkmale der Instru-
mentalisierungsthese wiedererkennen (Schulz 1997: 26).” Dieser Theorie folgend
instrumentalisiert die Politik in Marseille die Medien, um ihre Botschaften unge-
filtert kommunizieren zu konnen. Einzige Ausnahme stellt ein Radiointerview
dar, in Zuge dessen auch kritische Fragen gestellt werden, die sich um die Ver-
wicklungen Taros in den Geldwéscheskandal seiner Partei UPM drehen. Jedoch
lasst man ihn, mit Beweisen fiir seine Unschuld ausgestattet, auch hier souverin
auftreten, wohingegen der ihn interviewende Reporter schnell zum Statisten de-
gradiert wird. Im weiteren Verlauf werden Journalisten als willfihrige Masse

3 Niheres zu den Theorien tiber das Verhiltnis von Politik und Medien finden sich im

Beitrag zur Serie Eichwald, MdB im Kapitel ,,Spiegel*.



210 | Beierl/Chougrani/Rasch/Witt/Zimmer

dargestellt, welche mit ihren Mikrofonen und Kameras den Politikern eine Biih-
ne bieten, die diese ohne Angst vor kritischen Interaktionen mit den Medien
nach ihrem Belieben nutzen koénnen.

Zwar wird auch kurzzeitig das Innenleben einer Redaktion gezeigt, jedoch
keine wirkliche redaktionelle Arbeit. In den kurzen Momenten, in denen Me-
dienakteure im Fokus stehen, werden eher private Hintergrundgeschichten er-
zihlt, als dass es um Politik oder investigativen Journalismus geht. Betrachtet
man beispielsweise Julia Taro, so beginnt ihre Erzihllinie als Reporterin, welche
Nachforschungen hinsichtlich Barres’ Vergangenheit betreibt. Mit ihrem Wech-
sel in das Wahlkampfteam ihres Vaters endet dieser Erzihlstrang jedoch, ob-
gleich sie die Recherche fortfiihrt. Sie wird nun nicht ldnger als Journalistin dar-
gestellt, sondern als Assistentin ihres Vaters.

Vergleicht man Marseille hinsichtlich der Mediendarstellung beispielsweise
mit der Serie House of Cards, werden diese dort in einer Rolle als tatsidchliche
Vetospieler prisentiert, wohingegen sie in Marseille lediglich wie ein filterloses
Sprachrohr fiir politische Botschaften wirken; ihre Vetospielerposition wird
auBler Acht gelassen.

Beispielhaft fiir dieses Verhiltnis zwischen Politik und Medien ist eine Sze-
ne zwischen Barres, D’ Abrantes und dem Redakteur Pharamond.

Szenen-Beispiel:
Barres, D’ Abrantes und Pharamond sitzen in einem Café. Sie sprechen iiber die bevorste-

henden Wahlen und den finanziellen Zustand von Pharamonds Zeitung. Zum Ende des

Gesprichs tibernimmt Pharamond die Rechnung und sagt (S 1/F 3/22.30 — 24.40):

Pharamond: Wir sind schon ein seltsames Paar, wir Journalisten und ihr Politiker. Unse-
re Beziehung ist doch in Wahrheit eine rein wirtschaftliche. Wir sind die,

die Papier verkaufen wollen und Sie wollen Stimmen kaufen.

Uber diese Beschreibung des Verhiltnisses zwischen Politik und Medien geht
die Darstellung der Serie bis zum Schluss an keiner Stelle hinaus.

Informalitat: Hinterzimmer von Marseille

Durch die zuvor beschriebene enge Verkniipfung von Politik und Kriminalitét ist
es nicht verwunderlich, dass ein Grofteil des politischen Prozesses in Marseille
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in einem informellen Rahmen stattfindet.* Insbesondere die Darstellung verhand-
lungsdemokratischer Elemente spielt sich im ,Schatten der Informalitét® ab. Da-
bei ist die Grenze zur Illegalitit oftmals flieBend. Auch wenn diese Beinahe-
Gleichsetzung von informellen Verhandlungen und Kriminalitét sicherlich iiber-
zogen ist, so sind die demokratiegefihrdenden Elemente einer zunehmenden
Entscheidungsfindung im Hinterzimmer in der Politikwissenschaft durchaus be-
kannt. Privilegierte Partizipation und zunehmende Verhandlung im nichtoffentli-
chen Rahmen sind nur zwei von vielen Kritikpunkten an der fortlaufenden Ent-
wicklung (Grimm 2003: 203).

Die Serie selbst ldsst nahezu ausnahmslos jegliche Verhandlungen im Hin-
tergrund der politischen Biihne stattfinden — unabhingig davon, ob es um die
Zustimmung fiir den Hafenumbau geht oder darum, Allianzen fiir die Biirger-
meisterwahl zu schmieden. Sdmtliche Gespriche finden in verlassenen Restau-
rants, dem Fuf3ballstadion oder bei privaten Treffen im Garten statt. Taro und
Barres etwa treffen Richterin Marek im Foyer der Sinfonie, um sich ihre Unter-
stiitzung hinsichtlich des Hafenprojektes zu sichern (S 1/F 1/37.56 — 38.29), und
der Biirgermeister erpresst Chasseron in dessen Privathaus, um dessen Platz als
Spitzenkandidat der Zentrumspartei zu erhalten (S 1/F 3/26.47 — 32.20).

Auch das Verhalten der Akteure untereinander spielt sich im Rahmen dieser
konstanten Informalitét des politischen Handelns ab: Es ist geprigt von Erpres-
sungen und innerparteilichen Rénkespielen.

Vetospieler: Freund oder Feind

Das Verhalten der politischen Akteure in Marseille ist eindimensional. Es geht
ihnen ausschlieflich um die Maximierung personlicher Nutzenkalkiile. Diese
iiberzogene Logik des ausschlieBlich nutzenmaximierenden Handelns fokussiert
sich hauptsichlich auf das office- und das damit erhoffte power-seeking. In dem
dadurch entstehenden Kampf um Amter und Positionen wird weder vor Erpres-
sung noch vor sich wiederholenden Parteiwechseln Halt gemacht. Ideologien
und Uberzeugungen der Akteure spielen keine Rolle, solange durch neue Allian-
zen der eigene Machtgewinn gesichert wird.

Der Fokus liegt dabei stets auf der offentlichen Wirkung des politischen
Handelns. Dass die Aktionen, die in der 6ffentlichen Arena Erfolg bringend sind,
negative Konsequenzen in der parlamentarischen oder administrativen Arena

4 Das Thema Informalitit ist auch ein Element der Serien The Thick of It und Yes, Pri-
me Minister und wird in den entsprechenden Analysen im Kapitel ,,Spiegel* bespro-

chen.
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haben konnen (Korte/Frohlich 2009: 225), wird nicht dargestellt. Ein gutes Bei-
spiel dafiir ist die Figur des Vorsitzenden der Zentrumspartei, Pierre Chasseron
(Pascal Elso). Dieser wechselt, soweit fiir den Zuschauer ersichtlich, dreimal die
Partei — zweimal davon mitten im Wahlkampf. Selbst wenn diese Wechsel 6f-
fentlichkeitswirksam kommuniziert werden konnen, so werden die Konsequen-
zen, die solch ein Verhalten in den anderen Arenen hat, ignoriert. So ist bei-
spielsweise mit einem massiven Vertrauens- und Glaubwiirdigkeitsverlust bei
zukiinftigen politischen Partnern zu rechnen.

Der Umgang mit politischen Gegnern hingegen richtet sich schon mehr an
bekannten Akteursstrategien und politischer Rationalitdt aus. Zuerst wird ver-
sucht, die betreffenden Personen einzubinden; schlédgt der Versuch fehl, werden
sie isoliert. Auch wenn es durchaus weitere Strategien im Umgang mit politi-
schen Gegnern gibt (Korte/Frohlich 2009: 220), so passt es doch zu der Machart
der Serie, dass sie sich auch hier in den zwei Extremen bewegt.

Szenen-Beispiele:
S 1/F 2/09.40 — 12.00 (Barres trifft sich mit Chasseron, um ihn davon zu iiberzeugen, Bar-

res bei der anstehenden Biirgermeisterwahl zu unterstiitzen.)

S 1/F 3/26.47 — 32.20 (Taro trifft sich mit Chasseron und erpresst ihn, um dessen Platz als
Spitzenkandidat der Zentrumspartei zu erhalten. Dieser schliet sich gezwungenermaBen
Taro an.)

S 1/F 4/20.40 — 31.50 (Barres gibt ein Fernsehinterview, in dem er beweist, dass Chasse-

ron als Schatzmeister der UPM Gelder veruntreut hat.)

Wie an den Beispielen ersichtlich, werden die Vetospieler jeweils von beiden
Seiten aufgesucht. Dieses Muster ldsst sich iiber die gesamte Serie hinweg fest-
stellen: Sowohl Taro als auch Barres suchen die relevanten Vetospieler auf und
versuchen, sie auf ihre Seite zu ziehen. Gelingt dies nicht, so probieren sie, diese
zu isolieren oder zu kompromittieren.

SERIE ALS DATEN - DIE POLITISCHE KULTUR
IN DER SERIE MARSEILLE

Machtkdmpfe und Rachegeliiste

Die Haupthandlung der Netflix-Serie Marseille beschreibt wie erwéhnt den fik-
tiven politischen Machtkampf zwischen dem amtierenden Biirgermeister von
Marseille, Robert Taro, und seinem Widersacher Lucas Barreés. Der Verrat von
Barres im Hafenaufsichtsrat ist allerdings nicht allein politisch motiviert, son-
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dern politische und familiire Beweggriinde konnen als gleichrangig identifiziert
werden. Dieser Umstand macht eine Analyse der politischen Kultur jedoch nicht
iiberfliissig, da sich der Konflikt der beiden Kontrahenten um die Herrschaft
iiber die Hafenstadt Marseille dreht. Wihrend es zu Beginn der Serie so scheint,
als wiirden sich die beiden Hauptcharaktere blind vertrauen, wird der Zuschauer
schnell eines Besseren belehrt. Alle Akteure der Serie sind von einem extremen
Misstrauen zueinander geprigt, das sie dazu veranlasst, jegliche Werte oder Mo-
ralvorstellung zu missachten. Handlungen in der politischen Arena werden kei-
ner normativen Priifung unterzogen und eine kritische Reflexion durch die Ak-
teure findet nicht statt. Beispielhaft fiir das stark ausgeprigte Misstrauen ist die
Figur des Robert Taro. Sein engster Vertrauter iiber den Zeitraum der ersten
Staffel ist in Folge des allgemeinen Misstrauens im politischen Umfeld sein
Chauffeur, dem er seine personlichen Gedanken, Geheimnisse und Strategien
wihrend verschiedener Autofahrten anvertraut. Dariiber hinaus beauftragt er sei-
nen Fahrer damit, Koks fiir ihn zu besorgen, das Taro offensichtlich benétigt, um
den stressigen Job als Biirgermeister von Marseille zu bewiltigen.

Wie auch in House of Cards ist in Marseille Rache ein zentrales Motiv, das
die Serie und die Handlungen der verschiedenen Akteure stark prigt. Es spielt in
nahezu allen Akteursbeziehungen eine wesentliche Rolle und dominiert deren
Handlungspramissen. Dies gilt insbesondere fiir Lucas Barres, der seinem politi-
schen Ziehvater die Herrschaft iiber die Stadt Marseille abnehmen mochte und
sich dafiir richen will, was Taro seiner Mutter angetan hat. Politische und priva-
te Rachefeldziige spielen aber nicht nur im Konflikt um den Biirgermeisterpos-
ten der franzosischen Hafenstadt die zentrale Rolle, sondern viele weitere
Nebenhandlungen weisen explizit auf das Motiv der Rache hin. Taros Frau Ra-
chel will sich an ihrem Ehemann ridchen, da dieser als Biirgermeister keine Zeit
fiir die Familie und ihre Ehe hat. Dariiber hinaus gibt sie ihm die Schuld an ihrer
degenerativen Krankheit. Der enttduschte Eric sucht Rache an Sélim, da dieser
eine romantische Beziehung mit Julia beginnt. Am Wahltag kommt es zu einer
Schldgerei zwischen den beiden, in deren Verlauf Eric Sélim mit einer Schere
ersticht.

Franzosischer Machiavelli

Die handelnden Personen nehmen quasi nie ein Dilemma zwischen Moral und
Macht wahr. Herrschaftsanspriiche und absolute Machtorientierung stehen in
einem Ubertriebenen Mafe iiber jeglichen Moralvorstellungen. Der politische
Kontrahent soll bekdmpft und besiegt werden — ohne Riicksicht auf Verluste.
Man kann den politischen Akteuren daher durchaus unterstellen, sich an den
politischen Ideen von Niccold Machiavelli orientiert zu haben (siehe hierzu auch
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das Kapitel ,,Spiegel in der Serienanalyse zu House of Cards). Doch selbst Ma-
chiavelli wiirde ein solch eindimensionales Streben nach Macht nicht erkldaren
konnen — hier wird eine besonders zynische Sicht auf die Politik in der franzosi-
schen Kommune zum Ausdruck gebracht. Diese gnadenlose Fokussierung auf
den Machterwerb macht auch nicht Halt davor, die Familien und Freunde des
Kontrahenten in die politische Auseinandersetzung um das hochste Amt der
Stadt mit einzubeziehen. Im Gegenteil, Barres taktiert bewusst mit der mentalen
Situation von Taros Frau, um die Eheleute gegeneinander auszuspielen und so
die Wahl fiir sich zu entscheiden. Eine zentrale Szene der ersten Staffel ist das
Aufeinandertreffen der beiden Kontrahenten, Barrés und Taro, die beispielhaft
darstellt, welche Rollen Familie und Macht in der Serie spielen:

Szenen-Beispiel:
Barres und Taro stehen auf dem Balkon von Barres’ Penthouse. Taro hat zuvor erfahren,

dass er der leibliche Vater von Barres ist. Im Hintergrund erkennt man den Hafen von
Marseille (S 1/F 5/37.30 — 37.55).
Barres: Inzwischen habe ich es verstanden. Fiir dich gibt’s nur eins, das ist Mar-
seille. Das zéhlt mehr als deine Familie.
Taro: Warst du deswegen gegen den Verkauf des Piers?
Barres: Einmal musste ich anfangen, dein Gegner zu sein.
Taro: Das war aber zu frith. Einen Monat danach wire dir Marseille in den Schof3
gefallen.
Barres: Das wire zu leicht gewesen.
Taro: Ich gebe dir die Macht und du nimmst nicht an?
Barres: Die wahre Macht bekommt man nicht geschenkt, wahre Macht muss man
sich erobern. Ich werde dir Marseille entreien und am Ende bist du einsam

und allein.
Aura der Mannermacht

Die politische Elite in der Serie Marseille wird von Ménnern dominiert. Die
Biirgermeisterwahl ist zugespitzt auf den Zweikampf zwischen Barres und Taro.
Frauen spielen in der Politik der franzosischen Hafenstadt nur eine untergeord-
nete Nebenrolle. Taros Frau Rachel verfillt in eine starke Depression und die
Rolle seiner Tochter Julia entwickelt sich nur sehr schwach von einer spitpuber-
tdaren jungen Frau zu einer politischen Beraterin des amtierenden Biirgermeisters.
Wie selbstverstiandlich bekommt sie diese Tatigkeit allein aufgrund ihrer Rolle
als Tochter. Als einzige Ausnahme in diesem patriarchalen Geflecht kann die
Regionalprisidentin Vanessa D’ Abrantes angesehen werden. Sie hat ein bedeut-
sames politisches Amt und versucht im Laufe der Serie, die Macht der Partei
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UPM auf zentralstaatlicher Ebene an sich zu reilen. Hervorzuheben ist an dieser
Stelle jedoch, dass nicht nur einmal herausgestellt wird, wie D’ Abrantes an ihr
Amt gekommen ist. Mehrfach wird betont, dass sie dieses allein ihrem Status als
Ehefrau des vorherigen Regionalprisidenten zu verdanken und es auch direkt
von ihm iibernommen hat. Dariiber hinaus verweist ihre sexuelle Beziehung zu
Barres darauf, auf welche Art und Weise eine Frau in Marseille politisch erfolg-
reich sein kann. Insgesamt werden Frauen in der Serie als Begleiterinnen der
miénnlichen Machthaber und Strippenzieher dargestellt. Eigene Kompetenzen
konnen Frauen im besten Falle unterstellt werden. Die Minner beherrschen nicht
nur Marseille, sondern auch die Frauenwelt. Beispielhaft wird dies durch Barres’
Verhalten in der ersten Folge der Staffel gezeigt. Er streicht uneingeschrénkt je-
der Frau, der er in der ersten Folge begegnet, zur BegriiBung durch das Haar und
bewundert mit iibertriebenem Staunen ihre Schonheit. Aulerdem wird der Ma-
fiaboss Cosini immer von einer blonden Frau begleitet, die in den entscheiden-
den Dialogen jedoch von den Gesprichen ausgeschlossen wird.

Dariiber hinaus muss erwihnt werden, dass keiner der machtvollen Minner
in Marseille einen Migrationshintergrund hat und alle eine weile Hautfarbe ha-
ben. Diese Stereotypisierung koénnte unerwihnt bleiben, allerdings haben alle
Menschen mit Migrationshintergrund in der Serie Verbindung ins kriminelle Mi-
lieu oder sind selbst kriminell. Dieser inszenierte ,Kampf der Kulturen® prégt
dabei nicht nur die Politik in Marseille, sondern das gesamte Stadtleben.

Weille Machos regieren die zweitgrof3te Stadt Frankreichs und Frauen kom-
men nicht iiber ihre Rolle als sexualisierte Statistinnen hinaus. Ob dies auf eine
spezifisch-franzosische Form der politischen Kultur hindeuten soll oder als rea-
listische Darstellung der Kommunalpolitik in Marseille zu deuten ist, bleibt un-
gewiss. Fiir das Modell der ménnlichen Herrschaft, welche durch die Serie Mar-
seille dargestellt wird, passt sehr treffend die Analyse des franzosischen Sozio-
logen Pierre Bourdieu: ,,Sie ist gleichermaflen [...] in der ganzen sozialen Welt
und [...] in den Korpern, in dem Habitus der Akteure présent, die als systemati-
sche Schemata der Wahrnehmung, des Denkens und Handelns fungieren®
(Bourdieu 2005: 19-20).

Kriminalitat und Politik

Marseille soll nach dem Willen der Hauptcharaktere das Tor zum Mittelmeer
werden und sich zu einer internationalen Finanzmetropole, dhnlich wie Shang-
hai, entwickeln. Ein neues Casino und Luxushotels werden gebaut, um die Stadt
in neuem Glanz erstrahlen zu lassen. Das sind zumindest die Pline des amtieren-
den Biirgermeisters Taro. Er hat diese Rechnung allerdings ohne den Verrat sei-
nes Vertrauten Barres gemacht. Dieser verbiindet sich mit dem Mafiaboss Cosi-
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ni, der verhindern mochte, dass die bisherigen Einnahmen der Mafia aus den
Spielhallen gefihrdet werden. Das Verhiltnis zwischen politischen Akteuren und
der organisierten Kriminalitit wird in der Serie als sehr eng dargestellt. Entwe-
der haben Politiker direkte Beziehungen zur Mafia oder sind auf die eine oder
andere Art selbst kriminell. Insbesondere Barreés unterhilt nicht nur zweifelhafte
Verbindungen zu kriminellen Strukturen, sondern nutzt diese auch in hohem
Mafe im Biirgermeisterwahlkampf.

Szenen-Beispiel:
Cosini beobachtet das Fufballtraining seines Neffen. Barreés erscheint und fordert mehr

Unterstiitzung durch Cosini im Wahlkampf (S 1/F 4/37.30 — 37.55).

Cosini: Hast du das jetzt gesehen? Da, mein Neffe, der wie ein Volltrottel spielt. Er
sitzt bei Olympique nur auf der Ersatzbank, und ich hab’ den Kerl einkau-
fen lassen, unglaublich teuer. Ich bin mit seinem Spielerberater befreundet,
da wurde gemauschelt, ich hab’ meine Provision. Ich will damit sagen, ich
mochte nicht auf jemanden setzen, der mit seinem Arsch im Rathaus die Er-
satzbank plattdriickt, nein, ich hoffe du schief3t Tore.

Barres: Du bist gut, ich hab’ meinen Teil doch erfiillt. Ab jetzt musst du fiir mich
spielen. Wenn ich nicht gewinne, wird das Casino gebaut und ein anderer
Biirgermeister driickt dich platt.

Cosini: Okay, was brauchst du?

Barreés: Das hatten wir doch schon, Geld und Wahlhelfer.

Cosini: [...] Und dann hab’ ich noch ein Geschenk fiir dich. Ich hab’ doch gerade
telefoniert, der Typ wird dir die Tiiren zu den nordlichen Vierteln 6ffnen.

Barres beendet seine Beziehungen zur Unterwelt erst, als er bemerkt, dass er
zum politischen Spielball zwischen D’ Abrantes und Cosini geworden ist. Dies
geschieht also weniger aus moralischen Beweggriinden als aus dem Bewusstsein
heraus, aufler seinem Vater und letztendlichen Sieger der Wahl, Taro, keine
Verbiindeten mehr in der stidtischen Politik zu haben. Dieser hat zwar weniger
direkte Verbindungen zur Mafia, allerdings ldsst sein bereits erwiahnter Kokain-
konsum ihn auch nicht als Schaf unter den Wolfen dastehen.

Des Weiteren ist Korruption ein groes Thema in der gesamten ersten Staf-
fel. Nahezu jeder Politiker ist entweder in eine Korruptionsaffire verwickelt oder
wird dieser bezichtigt. Unterstellte Korruption stellt fiir die Akteure dabei ein
wahltaktisches Element dar: ,,Im Wahlkampf wiegt ein Verdacht so schwer wie
ein Beweis® (S 1/F 6/15.20).
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SERIE ALS NARRATIV — WAS ERZAHLT MARSEILLE
UBER POLITIK?

In der Politik ldsst sich in vermehrter Form eine Hinwendung zu erzéhlerischen
Formen erkennen. Die Begrifflichkeit Narrativ hat dabei in den vergangenen
Jahren einen deutlichen Bedeutungszuwachs erfahren. ,,Der gemeinsame Nenner
liegt in der Annahme, dass Sprache nicht nur im Prozess der Politikvermittlung
bedeutend ist, sondern viel grundsétzlicher als elementares Medium des Welt-
verstehens und Weltverdnderns funktioniert.” (Gadinger/Jarzebski/Yildiz 2014:
3) Die Narrativforschung spielt bei der Serienbetrachtung demnach eine zentrale
Rolle:

Politik befindet sich allzu oft im Spannungsfeld zwischen
Arm und Reich

Waihrend die Politiker, als Sinnbild der Oberschicht, die reichen Stadtteile Mar-
seilles bewohnen, verkommen die cités immer mehr. Heruntergekommene Héu-
ser, Bandenkriminalitédt und allgemeine Gewalt dominieren den Alltag der drme-
ren Bevolkerung in diesen Teilen der Stadt. Ein vermeintliches Bindeglied zwi-
schen Arm und Reich schafft dabei der Wahlkampf zwischen Lucas Barres und
Robert Taro. Die Biirger der cités sind zwar, laut eigenen Aussagen, wihrend der
Legislaturperiode nur begrenz relevant, fiir den Wahlkampf beziehungsweise
den Wahlsieg aber unverzichtbar. Beide Kontrahenten bemiihen sich um Stim-
menfang. Dabei agiert die Politik nicht immer im rechtlichen Rahmen. Lucas
Barres setzt auf die Unterstiitzung Farids. Bandenmitglieder sollen die Bewohner
der cités iiberzeugen, fiir Barres zu votieren:

Szenen-Beispiel:
Farids Bandenmitglieder betreiben Wahlkampf in diversen heruntergekommenen Hausern

der cité. Sie klingeln an einer Wohnungstiir, eine Frau 6ffnet (S 1/F 6/22.38 — 22.46).
Bandenmitglieder: Sie miissen Lucas Barrés wihlen. Wir schicken Ihnen ein Taxi zum
Wahllokal am Sonntag, und im Taxi sagt man Ihnen, wie man wéhlt.

Brauchen Sie irgendetwas?

Da viele cité-Bewohner von der Politik und insbesondere den Politikern ent-
tduscht sind, scheinen sachliche Argumente unangebracht, weshalb mit neuen
Elektrogeriten oder Geld gelockt werden soll.

Beide Gruppierungen, Arm und Reich, kommen nur selten in Kontakt mitei-
nander. Politiker scheinen abgehoben von den unteren Gesellschafsschichten zu
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agieren. Die Beziehung zwischen Julia Taro und Sélim stellt dabei eine Selten-
heit dar. Diese personifizierte Verbindung von Arm und Reich ist scheinbar die
einzige, die nicht auf einen speziellen Nutzen abzielt:

Szenen-Beispiel:
Sélim wurde durch einen Schuss von Eric verletzt. Zu Hause wartet Julia auf ihn. Sie ver-

arztet seine Wunde (S 1/F 5/13.00 — 13.06).
Julia: Was bleibst du auch in der cité? In dieser scheill Vorstadt?

Sélim: Wo soll ich denn hin? Sag’s doch, wo soll ich denn hin?

Ihre Unterschiede sind den beiden Protagonisten dabei durchaus bewusst, den-
noch verschweigt Julia Sélim ihre Herkunft und klammert ihr wohlsituiertes Da-
sein zu Beginn wissentlich aus. Gegeniiber ihrem Vater erwihnt sie die Bezie-
hung erst zu einem spiten Zeitpunkt.

Als stilistische Untermalung dieses Gegensatzes dienen die Musikstile Hip
Hop und Klassik. Rachel Taro ist professionelle Cellistin. Der Alltag der Familie
des Biirgermeisters wird somit zwangsldufig oft durch klassische Musik beglei-
tet. Das Leben in den cités hingegen wird vom Musik- und Lebensstil Hip Hop
dominiert (Beispiel: S 1/F 1/15.40 — 16.33).

Die politische Ebene ist durch wenig Rotation,
viel Stagnation gepragt

Seit mehreren Jahren gab es keinen Biirgermeisterwechsel in Marseille. Barres
und Taro verkorpern dabei zwei unterschiedliche Generationen. Wéhrend der
,alte’ Taro schon seit vielen Jahren Biirgermeister Marseilles ist, eine Familie
hat und ein Haus besitzt, stellt der ,junge‘ Lucas Barres vielmehr das freie, un-
gebundene Pendant zu ihm dar. Die Gegensitzlichkeit alt gegen jung zieht sich
durch die gesamte Serienstaffel. Sowohl die Ablehnung des Casino-Projekts als
auch der Antritt Barres’ als Gegenkandidat Taros bei der Biirgermeisterwahl
wird hiermit, zumindest in Barres’ offizieller Ankiindigung, begriindet:

Szenen-Beispiel:
Lucas Barres steht vor einem Spiegel in seinem Biiro, hilt einen Monolog (S 1/F 8/2.57 —

3.15).
Lucas: Ich weifl, Herr Biirgermeister, Sie haben mich unter Thre Fittiche genom-
men, aber irgendwann muss der Vogel das Nest verlassen. Natiirlich ist mir

bewusst, was Sie fiir unsere Stadt getan haben, aber auch was Marseille
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noch fehlt und was Sie nicht erreichen werden. Ein Mann Ihrer Generation

kann nicht begreifen, wie die sozialen Netzwerke die Welt verdndert haben.

Der Tenor ,die Politik ist zu alt® wird von Barrés genutzt, um effektiven Wahl-
kampf zu betreiben.

Politik bedeutet einen schmalen Grat zwischen Freund-
und Feindschaft

Nahezu jeder Hauptcharakter der Serie durchlebt die Entwicklung Freund versus
Feind am eigenen Leib. Barres ist dabei der einzige, der sich scheinbar bewusst
fiir den Seitenwechsel entscheidet. Wihrend er zu Beginn der Serie ein Freund
der Familie Taro ist, kapselt er sich friihzeitig ab und wird zu ihrem politischen
Feind. Dabei betont er immerzu, dass sich sein Handeln lediglich gegen Robert
Taro, nicht gegen dessen Familie richte. Dass sein Plan aufgeht, zeigt sich daran,
dass Rachel Taro Lucas’ Handeln an vielen Stellen der Serie in Schutz nimmt.
Dariiber hinaus sucht Rachel Lucas’ — auch korperliche — Nihe und besucht ihn
sogar privat.

Auch Julia Taro macht derartige Erfahrungen. Fiir Eric ist die Freundschaft
zu Julia nicht rein platonischer Art. Im Verlauf der Serie unternimmt er immer
wieder Versuche, Julia fiir sich zu gewinnen, die sie aber immerzu unterbindet.
Als er letztlich von der Beziehung zwischen ihr und Sélim erfihrt, bringt Eric
seinen ehemals besten Freund im Affekt um.

Traue niemandem in der Politik

Der Vertrauensbruch zwischen Barres und Taro verdeutlicht die Notwendigkeit
ehrlicher Beziehungen. Wihrend Taro sich zu Beginn der Serie als Biirgermeis-
ter in der Machtposition befindet, sein Amt wissentlich und freiwillig abzulegen,
mandvriert Barres’ Intrige ihn in eine Art Ohnmachtssituation. Taro fiihlt sich
dazu gendétigt, erneut um das Amt des Biirgermeisters zu kidmpfen, um dieses
nicht, wie einst angedacht, an seinen Ziehsohn abzugeben. Derartige Ohn-
machtsgefille lassen sich auf die gesamte Familie Taro tibertragen. Rachel Taro
wird im Laufe der Serie mit ihrer Krankheit konfrontiert, die sie dazu zwingt,
ihre groBte Leidenschaft, das Cellospielen, zu beenden. Obwohl ihr Mann die
Diagnose bereits kennt, verschweigt er sie zu Beginn. Julia Taro muss ,ohn-
michtig‘ zusehen, wie Eric Sélim ermordet.
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Personifizierung: Politik als Vollzeitjob, ohne Zeit fiir Familie
und Freunde

Szenen-Beispiel:
Julia und Robert betreten ihr Haus. Sie streiten sich im Wohnzimmer. Rachel hort aus dem

Nebenzimmer zu (S 1/F 3/12.25 — 12.35).
Julia:  Du hast Marseille immer vorgeschoben, um dich nicht um uns kiimmern zu
miissen.
Robert: Nein, ich brauche euch doch und Marseille braucht mich. Ich kann mich

weder von dem einen noch von dem anderen trennen.

Diese Personifizierung der Stadt Marseille fiihrt dazu, dass der Zuschauer den
Eindruck erhilt, die Stadt wiirde aktiv in soziale Konstrukte wie auch in das
politische Geschehen eingreifen. Taro wird in diesem Zusammenhang von seiner
Familie beschuldigt, sich mehr um Marseille als um alles andere zu sorgen. Mar-
seille wird dabei hauptsidchlich durch Machtbeziehungen dominiert. Rein zwi-
schenmenschliche Beziehungen und Handlungen stellen eine Seltenheit dar.
,Ehrliche Verbindungen®‘, wie die zwischen Taro und seiner Familie oder die
zwischen Julia und Sélim, werden durch den Handlungsverlauf entweder zerstort
oder aber zerbrechen im Verlauf der Serie zumindest teilweise. Dieser ,Schatten
der Macht* ldsst sich vor allem auf Barres iibertragen. Er befreit sich zu Beginn
der Serie von seiner Ziehfamilie, um offiziell seine politische Karriere voranzu-
treiben, inoffiziell seinen Racheakt zu vollziehen.

Sexualisierung: Manner dominieren die politische Landschaft

Wie bereits dargestellt, portritiert die Serie Marseille Politik als eine klare Man-
nerdoméne. Frauen spielen in der Serie generell eine deutlich untergeordnete
Rolle. AuBer der Regionalprisidentin Vanessa D’ Abrantes bekleidet keine Frau
eines der hoheren Amter, die in der Serie von Bedeutung sind. Selbst in diesem
Zusammenhang gilt es zu betonen, dass ihr Aufstieg sowohl durch sexuelle
Handlungen als auch ihren erfolgreichen Mann begriindet wird. Frauen sind in
der Politik in erster Linie eine Art Spielball der méichtigen Ménner. Sie dienen
sowohl der Befriedigung der ménnlichen Lust als auch moglicher Informations-
beschaffung. Insbesondere der junge Barreés fasst Frauen, an denen er interessiert
zu sein scheint, als wiederholendes Muster in die Haare. Nachdem er sich die In-
formationen beschafft hat, schlift er mit ihnen. Dabei geht es um den reinen
Machtgewinn: Sex wird als Mittel zum Zweck verstanden, was auch an den ho-
moerotischen Anniherungsversuchen Barres’ deutlich wird:
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Szenen-Beispiel:
Lucas Barrés und Pharamond treffen sich in der Dusche eines Schwimmbads, nachdem

Lucas ihn abgepasst hat (S 1/F 4/6.08 — 6.46).
Lucas: Ich denke immer noch an Thre Ansicht iiber Orson Wells, die Weiblichkeit
in den Kiinsten. Entdecken Sie Weiblichkeit bei Picasso?
Pharamond: Aber natiirlich, ja. [...]
Lucas: Die Frauen, die Frauen, die sind nicht das, was mich am meisten anzieht.
Pharamond: Ich spreche von der Kunst.
Lucas: Finden Sie es nicht abartig, dass wir so Schwanz an Schwanz iiber Picasso
reden? [Barres streicht iiber den ganzen Korper seines Gegeniibers]

Pharamond: Nein, nein. [verschwindet schnell]

ZUSAMMENFASSUNG

Der Kontext der Serie Marseille greift iiberaus detailgetreu die realen Zustinde
der Stadt auf. Eine so genaue Darstellung der politischen und sozialen Lage, des
kulturellen und gesellschaftlichen Rahmens bis hin zur genauen Ubernahme des
Namens der Marseiller Tageszeitung La Provence legt den Verdacht nahe, dass
mittels der Serie an genau diesen Zustinden und der Verantwortung der Politik
daran Kritik geiibt werden soll.

Die Serie bleibt, was politikwissenschaftliche Theorien und Wirkungszu-
sammenhinge angeht, in ihrer Darstellung relativ simpel. Ein Steuerungstrilem-
ma zwischen verschiedenen Arenen wird nicht aufgegriffen. Der Grofteil des
politischen Prozesses findet im Sinne der Mediendemokratie in der 6ffentlichen
Arena statt, dabei werden die Medien jedoch instrumentalisiert und als filterloses
Sprachrohr fiir politische Botschaften genutzt. Der Wahlkampf bezieht sich
hauptsichlich auf das Verteilen von Flyern und Plakaten sowie auf das biirger-
nahe Auftreten der Kandidaten. All das wird eingebettet in eine allgegenwirtige
Atmosphire der Informalitit und Intransparenz, welche flieBend ins Kriminelle
ibergleiten. Inhalte, Policies oder regulire politische Prozesse, wie das Erlangen
von Mehrheiten in der parlamentarischen Arena, werden kaum angedeutet. Was
bleibt, ist ein fiir die heutige Zeit iibersimplifiziertes Bild von Politik, welche
ohne die komplexen Strukturen einer pluralistischen Gesellschaft oder von Go-
vernance-Netzwerken auskommt. Dafiir beschriankt Marseille sich auf den Per-
sonenkult um die beiden Kandidaten und deren illegale Machenschaften.

Die politische Kultur in der franzosischen Hafenstadt ist geprigt durch
machtbesessene und nach Rache diirstenden Machos. Die politischen Akteure
versuchen in einem iibertriebenen, machiavellistischen Stil, die Macht iiber das
Rathaus an sich zu reiflen, und haben dabei vor allem im Sinn, ihre Kontrahenten
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zu besiegen. Die Verbindungen zur organisierten Kriminalitit sind eng, werden
insbesondere im Wahlkampf ausgiebig genutzt und stellen aus Sicht der politi-
schen Klasse ein legitimes Mittel zum Machterwerb dar. Normen und Werte
werden in politischen Entscheidungen géinzlich ausgeklammert. Frauen kommen
tiber eine Nebenrolle als sexualisierte Statistinnen nicht hinaus.

Das politische Narrativ in Marseille ist durch eine iiberwiegend negativ kon-
notierte Erzédhlart geprégt: Politiker regieren aus ihrem ,Elfenbeinturm‘ heraus
iber die Kopfe der einfachen Biirger hinweg. Schenkt man dieser Darstellung
von Politik Glauben, so ist der politische Alltag vor allem durch Informalitit,
Einsamkeit und Rache geprigt. Vorwiegend alte Minner, die seit Jahrzehnten
Teil des politischen Geschifts sind, bestimmen iiber Sachverhalte, die sie selbst
nur wenig tangieren. Frauen werden vor allem ,genutzt‘, reale zwischenmensch-
liche Beziehungen existieren nur marginal. Auch wenn einige der aufgefiihrten
Darstellungen auf die reale politische Landschaft zutreffen mogen, skizziert die
Serie Marseille eine durchweg negative, an vielen Stellen deutlich iiberzogene
Erzihlart von Politik.
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Gomorrha

Mafia und Staat im Verhaltnis'

Taylan Yildiz

EINLEITUNG

Der Begriff ,Mafia‘ bezeichnet einen Ordnungstypus, der sich durch zwei Kern-
prinzipien auszeichnet. Das sind a) die totale Hingabe zur Familie, die zur Sippe
ausgedehnt ist und feudal regiert wird und b) das unerbittliche Konkurrenzver-
hiltnis, das deren Mitglieder zu den Reprisentanten und Vollzugsorganen staat-
licher Gewaltmonopole unterhalten. Erst beide Prinzipien machen die Mafia zu
dem, was wir kennen und allgemeinhin zu fiirchten gelernt haben.

Im Zentrum unserer Kenntnis iiber die Mafia steht damit eine Unerbittlich-
keit, die auf zwei Weisen wirkt. Zunéchst fungiert sie als Distinktionsmerkmal.
Im Gegensatz zu allen anderen Formen menschlicher Vergemeinschaftungen
zeichnen sich mafigse Ordnungen vor allem dadurch aus, dass Regelverstofie
riicksichtslos verfolgt werden und unweigerlich Eigenjustiz hervorbringen. Un-
erbittlichkeit dient aber nicht nur der Kohidsion. Sie prédgt dariiber hinaus auch
das Konkurrenzverhiltnis zum Staat, der — wenngleich mit unterschiedlichen
Mitteln und Idealen — doch auf derselben ontologischen Ebene den Anspruch
iber die letztinstanzliche Sozialbindung des Individuums erhebt und sich durch
dieselbe paternale Tkonologie konstituiert. Zwar fillt nicht jedes Gesellschafts-
mitglied gleichermaBen in die sich gegenseitig ausschlieBenden Hoheitsbereiche
von Staat und Mafia. Aber jedes Familien- und Clanmitglied ist immer zugleich
auch ein Mitglied staatlicher Ordnungen, mogen diese noch so prekér oder fragil
sein.

1 Fiir hilfreiche Hinweise danke ich Carlo Latilla, Paolo Rastiello, Paolo Staiano, Niko

Switek und Frank Gadinger.
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Dieser Beitrag behandelt durch die Perspektive von Gomorrha — Die Serie
(Sky Ttalia) einige der wichtigsten Uberlappungen von Staat und Mafia, sowohl
in prinzipieller als auch in praktischer Hinsicht. Dem liegt die These zugrunde,
dass in der Mafia Prinzipien und Praktiken hochgetrieben werden und damit in
geradezu idealtypischer Weise vorliegen, die in abgeschwichter Form auch den
Staat anleiten. Damit soll der Staat keineswegs delegitimiert werden. Es soll nur
durch das Medium einer Fernsehserie jene Seite seiner ,januskopfigen® Existenz
belichtet werden, in der sein dunkles Machtpotenzial ruht. Nach einer kurzen
Skizze meines theoretischen Verstindnisses der Fakt-Fiktion-Relation werde ich
mich mit zwei’ Prinzipien und ihren Praktiken befassen, durch die sich eine sol-
che Uberlappung begriindet und eine limitische Zone zwischen Staat und Mafia
schafft: Das ist erstens das Leitbild der Familie als elementarer Sozialcode und
zweitens das Oberhaupt als hochste Entscheidungsmacht.

SERIEN ALS MITTLER ZWISCHEN FAKT UND FIKTION

Das Denken iiber das Verhiltnis von Fakt und Fiktion unterliegt in weiten Teilen
der Sozialwissenschaften den Priamissen des kartesischen Dualismus. Demnach
griindet sich das Faktische in der leiblichen Seinsweise des Menschen, wihrend
das Fiktive als jenes Produkt seiner seelischen Bemiithungen begriffen wird, das
den groftmoglichen Entfremdungsgrad von seiner leiblichen Existenz erreicht.
Fakten sind demnach Gegenstand exakter Wissenschaften, werden ,erho-
ben‘ oder ,vermessen‘, wohingegen Fiktionen als Resultate rein schopferischer
Tatigkeiten gelten, die nicht ge-, sondern erfunden werden und damit eine von
den Fakten differente Seinsweise aufweisen. Aus dieser Spaltung der Episteme
wurde lange der Vorrang des Faktischen abgeleitet und als eine der wichtigsten
Errungenschaften des neuzeitlichen Weltverstindnisses ausgewiesen. Der Irr-
sinn, der sich durch die groen Utopien im 20. Jahrhundert ausbreitete, hatte zur
Stabilisierung dieser Einschidtzung nicht unwesentlich beigetragen. Heute aber
wird das Verhiltnis von Fakt und Fiktion differenzierter eingeschitzt und es
wird nicht zuletzt durch die verfassungsrechtlichen Zusammenlegungen beider
Episteme (in Deutschland in Art. 5 GG etwa) auch politisch eingestanden, dass
sie in der Substanz zwar unterschiedlich, in ihrer ordnungspolitischen Relevanz
aber als gleichwertig zu behandeln sind. Wenn das Fiktionale im Dienst der Des-

2 Es lassen sich natiirlich eine Reihe weiterer wichtiger Beziige diskutieren, wie etwa
die Totung als die radikalste Form der Verminnlichung, Abschreckung und Bestra-

fung.
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truktivitiat stehen kann, ist es schlieBlich imstande, in das Faktische zu interve-
nieren, und es und besteht kein Grund zur Annahme, dass es auf diese Negativ-
rolle festgelegt ist und nicht auch progressive Wirkungen entfalten kann. Seinen
Ruhepol hat die Kontroverse tiber das Verhiltnis von Fakt und Fiktion in dieser
arbeitsteiligen Umdeutung des kartesischen Dualismus gefunden.

Aber auch dieses Verstindnis ist trotz seiner unbestreitbaren Vorteile un-
stimmig geblieben. Besonders im Anschluss an jene wissenschaftstheoretischen
Studien, die sich der Genealogie der neuzeitlichen Aufteilung der Welt in Leib-
und Seelenphdnomene widmeten, ist man immer mehr dazu iibergegangen, sich
der gegenseitigen Bedingtheit von Fakt und Fiktion zuzuwenden. Offenbar ist
die Erhebung oder Vermessung von Fakten ein weitaus schopferischer Vorgang,
als es der kartesische Dualismus zu erkennen erlaubt (Daston/Galison 2007),
ebenso wie das Fiktive viel stirker im Realen verankert ist, als unter seinen Pri-
missen angenommen werden kann (Iser 1993). Die Plausibilitit dieses Einwan-
des ist mit der Verbreitung konstruktivistischer Theorien gestiegen. Heute wird
nur noch selten bestritten, dass das Verhiltnis von Fakt und Fiktion (wie iibri-
gens das zwischen Empirie und Theorie oder genereller noch: zwischen Zeichen
und Bedeutung) nicht arbeitsteilig fixiert werden kann, sondern viel offener ge-
dacht werden muss. Denn ebenso gut wie dem Faktischen nicht zu entkommen
ist und selbst in der radikalsten Ubersteigerung der Fiktion (Science-Fiction) Be-
stinde des Realen erhalten bleiben, ist der Zugang zum Faktischen immer auch
von den fiktiven Fihigkeiten abhingig, die der Mensch in sich triagt, um iiber-
haupt erkennen und iiber das Erkannte kommunizieren zu konnen.” Damit etwas
als ,wirklich® erfahrbar wird, muss es zuvor als ,moglich® gedacht worden sein,
ebenso wie das Wirkliche in seiner Aktualitdt immer wieder mit offenen Spiel-
rdaumen zurechtkommen muss. Deshalb fordert Waldenfels (2002: 236) in seinen
Uberlegungen zu ,Fiktionalitdt und ,Realitét® einleitend:

,.Genauso wie die Wirklichkeit ist auch die Moglichkeit als Implikat der Erfahrung zu be-
stimmen und nicht als Attribut, das wir einem erfahrbaren oder benennbaren Ding zuspre-

chen.”

Werden die Ko-Konstitution von Fakt/Fiktion und ihre ontologische Gleichwer-
tigkeit akzeptiert, ist nach den Mittlern zu suchen, durch die sich ihre wechsel-

3 So etwa der Ost-West-Konflikt in Star Trek oder das NS-Regime in Charly Chaplins
Der grofie Diktator. Deshalb werden neuerdings die Moglichkeiten des Einsatzes von
Filmen und Serien in der Lehre erértert, vor allem in den Internationalen Beziehun-
gen. Siehe hierzu Heck/Schlag 2015.
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seitige Durchdringung vollzieht. Ein ,Mittler*, so Latour (2010: 70), ist eine En-
titdt, die mit transformativer Kraft ausgestattet ist, also etwas (Bedeutungen oder
Elemente), das iibermittelt werden soll, zu ,,iibersetzen, entstellen oder auch (zu)
modifizieren” vermag und so auf den ,Lauf der Dinge* einwirkt. Serien als Mitt-
ler zu betrachten, bedeutet also, ihnen eine generative Kraft zuzuschreiben. Sie
fithren damit zwar nicht unmittelbar an die Realitét heran, wenn iiberhaupt sinn-
vollerweise von einer Realitédt ,an sich® gesprochen werden kann. Aber sie be-
stirken doch eine Betrachtungsweise, wonach im Medium der Serie zumindest
der Zugang zu den Realitdtsdeutungen, die sozial bedeutsam sind, moglich ist.
Dabei ist allerdings darauf zu achten, dass dies nicht auf alle Serien gleicherma-
Ben zutrifft. Es kommt vielmehr auf die konkreten Produktionsbedingungen an,
ob und wie genau nun das Faktische und Fiktionale aufeinander einwirken.

Als narrative Medien verkniipfen Serien Bilder zu Bilderfolgen und stimulie-
ren durch Einstellungs- und Schnitttechniken ein audiovisuelles Erzihlen, das
sowohl das ,Reale‘ fiktional zu transzendieren vermag und dadurch idealtypi-
sche Zuginge in unbekannte Wirklichkeitsbereiche ermdoglicht (ganz gleich, ob
diese Zuginge nun aufkldrerisch motiviert sind oder in Verblendungszusam-
menhangen stehen), als auch imstande ist, das Fiktionale vom Grund des Realen
her aufzuspannen. Selbst ,Traumwelten‘ sind iiber die Abgrenzung zur ,Real-
welt* stets konstitutiv mit ihr verbunden und lassen sich in ihrer narrativen Ent-
faltung auch nie vollstindig von ihr 16sen. Das Reale kann wie in Alice im Wun-
derland (Lewis Carroll) etwa nicht nur als Ausgangspunkt einer Reise ins Unbe-
kannte dienen, sondern auch als ein internes Differenzierungsmerkmal fungie-
ren, durch das sich das Fiktionale als Fiktionales erkennbar macht. Und mehr
noch: Die narrative Entfaltung von Traumwelten schafft Anlidsse dafiir, um um-
gekehrt auch iiber das Mogliche oder Unerkannte im Realen kommunizieren zu
konnen. Denn die Einbildungskraft, so auch Flusser (1990: 116) ist ,,eine kom-
plexe, absichtsvolle (,intentionale‘) Geste, mit welcher sich der Mensch zu sei-
ner Lebenswelt einstellt*.

Gomorrha — Die Serie beruht auf einem preisgekronten Reportage-Roman4
von Roberto Saviano und folgt dem Typus der dokumentarischen Methode. Sie
ist damit auch in ihren fiktionalen Momenten als realititsverwandt einzustufen
und wird deshalb gelegentlich als ,hyperreal® bezeichnet und dem Genre des

4 Gomorra: Viaggio nell'impero economico e nel sogno di dominio della camorra, 2006
bei Mondadori erschienen, 2007 von Mario Gelardi als Theaterstiick uraufgefiihrt und
2008 unter der Regie von Matteo Garrone verfilmt. Gegenstand des vorliegenden Bei-

trages ist die erste Staffel der Serie.
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neuartigen global neo-noir (Cilento 2011) zugerechnet.’ Das hat vor allem damit
zu tun, dass Saviano in der Produktion ,,die Funktion des Auteurs* (Weber 2015:
198) iibernimmt und die Serie von seinem detektivischen Blick® auf das opake
Innenleben des organisierten Verbrechens profitieren ldsst. Da dieser Blick mit
Bilderfolgen im Stile des neorealistischen Noir-Stils ausgefiihrt wird, kann eine
ungewohnliche Realitdtsndhe und narrative Stimmigkeit in der Darstellung der
Handlungsabldufe und in der Figurenzeichnung entstehen. Hyperrealitit wird al-
lerdings nicht nur durch die Verankerung der Skripte in den ethnografischen
Aufzeichnungen des Auteurs und durch die bevorzugte Bilderdsthetik erzeugt.
Auch die Riickwirkungen der Serie auf das Leben Savianos, der seit dem trans-
medialen Erfolg von Gomorrah bedroht wird und unter Personenschutz steht,
und der Imageschaden, den die neapolitanische Vorstadt Casal di Principe als
zentraler Handlungsort der Serie erlitten hat (Tzermias 2008), rechtfertigen die
Bezeichnung.

Die Serie schafft es damit, wie in The Wire eine Storyworld zu entfalten, die
zwischen dem Faktum und der Fiktion des organisierten Verbrechens vermit-
telnde Momente einschiebt, den Zuschauern dabei aber nicht die Art von Identi-
fikationsmoglichkeiten bietet, die sie iiblicherweise an den Erzihlverlauf zu bin-
den verspricht. Der Zuschauer wird selbst zum Schnittstellenphdnomen und in
seiner moralischen Beweglichkeit herausgefordert. Wihrend Hauptfiguren wie
Vito Corleone (Marlon Brando) in Der Pate stets von einer Aura der Coolness
und Erhabenheit umgeben sind, die selbst in Krisensituationen nicht zu bréckeln
vermag, wird in Gomorrha — Die Serie ,,die Empathie der Zuschauer mit den Fi-
guren gezielt unterlaufen (Weber 2015: 199) und das Bild einer briichigen Welt
gezeichnet, die moralisch ungreifbar ist und allein von existenziellen Funktions-

5 So hat Saviano jiingst in einem Interview auf die Frage, ob die Serie nicht auch Ju-
gendliche inspirieren wiirde, geantwortet: ,,Bei den Vorarbeiten zur Serie haben wir in
Neapel genau beobachtet, wie junge Camorra-Mitglieder sich kleiden, frisieren, wie
sie sprechen. Wir bilden in ,Gomorrha‘ nur die Wirklichkeit ab“ (FAS vom 28. Januar
2018). Da es unmoglich ist, die Frage auf einer Seite der Kontroverse aufzulsen — es
ist bekannt, dass junge Gang-Mitglieder in Italien Figuren aus der Serie nachahmen
(Cilento 2011) —, bringt sich in dieser Interview-Stelle die Mittler-Funktion der Serie
gut zum Ausdruck.

6 Uber Jahre hinweg hatte sich Saviano als Hafenarbeiter getarnt, so wichtiges Exper-
tenwissen angeeignet und die Romanvorlage an ,realen® Vorgidngen ausgerichtet. Die
erste Szene der Staffel spielt sich deshalb auch im Hafen von Neapel ab, einem Ort, in
dem die Globalitdt und Lokalitdt des organisierten Verbrechens zusammenfillt. Zum
detektivischen Blick sieche Boltanski 2015.
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erfordernissen vorangetrieben wird. In den ersten beiden Folgen ist es noch die
Figur Ciro Di Marzio (Marco D’ Amore), die inmitten einer unmoralischen Welt
eine besonnene Perspektive auf das organisierte Verbrechen erdffnet und integer
erscheint. Bevor der Zuschauer jedoch eine parasoziale Beziehung zu ihm auf-
bauen kann, zeichnet sich schon ein moralischer Degenerationsprozess ab, der
nicht radikaler ausfallen konnte. Tony Montana beispielsweise wird in Scarface
(Brian de Palma) in der moralisch prekérsten Situation seiner Verbrecherkarriere
noch von Gewissensgriinden iiberrumpelt und unterbricht das Attentat auf eine
Zielperson, die iiberraschend von ihren Kindern begleitet wird, obwohl der Ab-
bruch — und auch die spezielle Art des Abbruchs (das Toten des Attentiters) —
sein Leben kosten wird. Ciro aber wird das junge Midchen’ brutal foltern, er-
schiefen und anschlieBend verbrennen, nur um den Aufenthaltsort ihres Freun-
des Daniele zu erfahren, mit dem er ein gefihrliches Geheimwissen teilt. Seinen
Hohepunkt erreicht die ungebremste Gewaltbereitschaft in der letzten Folge der
ersten Staffel, in der Ciro seine Familie als Lockvogel benutzt, nur um den zum
Widersacher herangereiften Sohn des Bosses in eine Falle zu locken. Wihrend in
klassischen Mafiafilmen also noch so etwas wie eine universelle Moral oder Eh-
re bebildert wird, die dem organisierten Verbrechen vorausgeht und ihr Ausufern
von innen begrenzen kann, wird eine solche Moral hier allenfalls angedeutet,
fallt aber stets hinter die Frage nach der Effektivitit jener Mittel, die einen stra-
tegischen Vorteil im Handlungsgeschehen versprechen. Diese Vorgehensweise
dient nicht etwa dazu, den Zuschauer zum Innehalten zu bewegen, sondern einen
irreversiblen Bruch zwischen den Figuren und den Zuschauern herbeizufiihren
(Weber 2015: 206). Die Serie bricht also mit den Outlaw-Helden insgesamt und
kennt keine ,,auf charmante Art gebrochenen Publikumslieblinge wie den Hood-
Robin-Hood Omar Little oder den netten Junkie Bubbles® (Weber 2015: 206)
aus The Wire, wenngleich die Serie immer wieder scharfe Ubergiinge zwischen
die allgegenwirtigen Gewaltausbriiche und die moralisch entlastenden Alltags-
szenen schiebt. Sie schafft vielmehr gerade durch diesen stetigen Perspektiven-
wechsel den ,Helden als solchen® ab und kreiert ein neues Mafia-Genre, das von
Gerhard Meier (2014) folgendermaf3en beschrieben wird:

,,Gegen Ende der ersten Staffel von Gomorrha ist jedoch endgiiltig klar, dass die Serie
sich konsequent von den gingigen Mechanismen der Gangster- und Crime-Serie abwen-

det. Wihrend das Publikum von den verschiedenen Facetten der Camorra-Aktivititen in

7 Angelehnt an den Fall der 22-Jdhrigen Gelsomina Verde, deren verkohlter Leichnam
in einem Fiat 600 in einem neapolitanischen Vorort am 21. November 2004 aufgefun-

den wurde.
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einem von moralischen Richtwerten befreiten Taumel iiberrollt wird, fichert die Serie die
undurchdringbare Verflechtung von krimineller Parallelgesellschaft und ,Normalitit® auf,
die weit iiber die Stadtgrenzen Neapels hinaus wuchert. Doch weniger durch die faktische
Anerkennung dieses Zustandes, sondern durch den erzihlerischen, gegen die Gepflogen-
heiten des Crime-Kinos gebiirsteten Umgang mit dieser Erkenntnis entledigt sich Gomor-

rha der Regeln des Genres.*

DIE FAMILIE

Es gehort zu den groflen Inszenierungen des Liberalismus, dass ausgerechnet im
modernen Staat der médchtige Widersacher der individuellen Freiheit ausgemacht
wird. Die politische Relevanz dieser Gegeniiberstellung mag nachvollziehbar
sein. Aber entwicklungsgeschichtlich trifft sie in dieser Eindeutigkeit keinesfalls
zu, weil es der moderne Staat war, der erstmals die individuelle Freiheit zur kol-
lektiven Geltung bringen konnte und sich, lange bevor er dieses Recht durch
Normierungen zu formen (und auch zu entstellen) begann, eher am Prinzip der
Dynastie und der Sippe als am Individualismus gerieben hatte (Tilly 1986).

Diese Reibung duBert sich heute noch auf vielfache Weise. Immer dort, wo
starke ,familien- oder sippenihnliche Strukturen‘ dominieren, stoft der Staat
nicht selten auf massive Handlungsgrenzen; sei es, weil ihm reiche Familien
Steuern vorenthalten oder weil miichtige Organisationen® ,sippenihnlich® ver-
fasst sind und ihre Verstrickungen in illegale Vorginge effektiv verbergen kon-
nen. Das Loyalititengeflecht der Familie wird aus der Perspektive des Staates
deshalb auch abfillig , Vetternwirtschaft* genannt:

,,Und die Verpflichtung zu unverbriichlicher Treue gegeniiber der eigenen Familie, einer
Treue, die hoher gilt als staatliche Gesetze und gegen die niemand verstoen kann, ohne
sich der Eigenjustiz dieser Familien zu iiberliefern, tragt umgangssprachlich einen italieni-
schen Namen: Mafia.* (Koschorke 2000: 119)

Das organisierte Verbrechen sticht in seiner Reibung mit staatlichen Autoritédten
also besonders heraus (Collins 2011), eben weil es dem legitimen Blick des Staa-

8 Ein Beispiel unter vielen ist die FIFA, die stets mit Korruptionsvorwiirfen konfrontiert
wird, die nur schwer zu iiberpriifen sind, und es ist hier bezeichnend, dass sich Sepp
Blatter in einem Interview mit der BBC als ,,the godfather of women’s football* be-
zeichnet hat: http://www.bbc.co.uk/programmes/p02qw29r (zugegriffen am: 1.2.
2018).
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tes nicht nur ethisch problematische Bereiche entzieht, sondern weil es den Staat
in seiner Existenz negiert und ihm dadurch auf seltsame Weise dhnlich wird.
Dass Staat und organisiertes Verbrechen funktional dquivalent sind und ein Ver-
héltnis der Isomorphie aufweisen, hatte Tilly (1985) historisch belegt. Demnach
war der moderne Staat in seinem frithen Stadium noch eine patrimonial gefiihrte
Organisation, die ihren Machtzuwachs durch Verbrechen garantierte, bevor er
sich als biirokratische Herrschaftsform im Weber’schen Sinne legitimieren konn-
te. Gomorrha — Die Serie macht diesen Zusammenhang nun mikroanalytisch
fassbar. Das ldsst sich an zwei Aspekten verdeutlichen, die in der Serie immer
wieder szenisch aufgegriffen und mit den &sthetischen Mitteln des global neo-
noir verarbeitet werden: (a) an der familidren Organisation der Mafia, die sich
aus Kernfamilien speist, aber dennoch ein grundsitzlich ambivalentes Verhiltnis
zur Familie aufweist, und (b) an der korporalen Metaphorik, durch die sich die
Mafia zu einem komplexen (staatsdhnlichen) Herrschaftsgebilde ausdifferen-
ziert.

(a) Die Familie ist ein Beziehungsgeflecht, das sich in unterschiedliche Ebe-
nen mit jeweils eigenen Verweisungszusammenhéngen und Handlungslogiken
gliedert. Da ist zunidchst die Ebene der ,Kernfamilie‘, die in der Mafia — dhnlich
wie im Staat — ein durch repressive Maflnahmen herunterformatiertes Verwandt-
schaftssystem darstellt (Mutter-Kind-Einheit), in dem der ménnliche Versorger
eine ,,schwankende Stellung* (Koschorke 2000: 121) einnimmt. Die Serie greift
diese liminale Position des Versorgervaters durch eine sehr gewihlte Bebilde-
rung der Mutter-Kind-Einheit auf. Denn sie wird nur dann szenisch aufgegriffen,
wenn entweder die Alltdglichkeit des Verbrecherlebens dargestellt werden soll
oder der Versorgervater es vermeiden will, dass sich die Gewalthandlungen sei-
nes Berufslebens auf seine Familie iibertragen. Erst in der letzten Folge der ers-
ten Staffel etwa wird Ciros Familie (Mutter-Tochter-Einheit) sichtbar, verbleibt
aber in passiver Haltung und wirkt auf seltsame Weise subjektlos, weil Mutter
und Tochter als Lockvogel vom Vater missbraucht werden und ihn dann ge-
meinsam verlassen. Eine etwas umfangreichere Schilderung der Kernfamilie
wird in Folge 5 der ersten Staffel (Kleingeld) vorgenommen. Franco Musi (An-
tonio Zavaterri), der maildndische Finanzverwalter der Savastanos, gerit durch
fehlgeschlagene Investitionen in eine verzweifelte Lage. Die intensivere Behand-
lung Musis Familienleben verdeutlicht nicht nur die mafiosen Verstrickungen
des Finanzkapitalismus und deren lebensweltliche Folgen, sondern thematisiert
grundlegender die abhingige Rolle der biirgerlichen Kernfamilie vom Berufsle-
ben des Vaters. Musi begeht bezeichnenderweise auf der hduslichen Feier des
18. Geburtstages seiner Tochter Selbstmord, weil er weifl, dass die Savastanos
ihren Geldverlust sonst durch das Toten seiner Familie begleichen werden (Le-
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ben als Wihrung). Auf dieser Ebene wird die ambivalente Rolle der Familie in
Staat und Mafia erkennbar. Wéhrend sie einerseits immer wieder moralisch auf-
geladen wird und Gegenstand tiefster Bekenntnis ist — auch die Mafia kennt die
Witwenrente, der Familie darf es schlieBlich an nichts mangeln —, wird sie ande-
rerseits auf der Sollseite der Machtasymmetrie verbucht. Sie stiftet ,Nestwirme®,
erlegt den Protagonisten aber damit Pflichten auf, bindet sie und ist nicht mehr
als der wunde Punkt, der sie jederzeit angreifbar macht.

(b) Eine zweite familidre Instanz besteht in der Organisation des Clans. Er ist
familiendhnlich strukturiert und unternimmt vom Ideal der Kernfamilie ausge-
hend die Ausdifferenzierung seiner Rollenkonstrukte. Diese Erweiterung voll-
zieht sich durch eine korporale Metaphorik, die es bereits dem modernen Staat
erlaubt hatte, die einzigartige Bindungskraft familidrer Loyalititen auf groBere
soziale Einheiten zu iibertragen und so aus disparaten Einzelwillen eine Herr-
scherpersonlichkeit zu schaffen. So steht an der Spitze des Clans ein Oberhaupt,
der als souverdner Hausvater iiber das Gesamtgeschehen wacht und als Kopf des
Mafiakorpers mit der schwierigen Aufgabe konfrontiert ist, widerstrebende Teile
durch das Familienband zusammenzufassen und die Handlungsprogramme der
o6konomischen Akteure mit denen des Soldatentums zu verbinden. So muss sich
Don Pietro Savastano (Fortunato Cerlino) stets in zwei Kreisen bewegen, die
sich jeweils durch eigene Handlungslogiken auszeichnen und deshalb auch kaum
beriihren, wenngleich sie in einem ausgeprdgten Verhiltnis der Interdependenz
zueinander stehen. Auf der einen Seite sind die ,affektregulierenden® Geld- und
Investitionsgeschifte des Clans und seine Rechtsfragen, die im hduslichen Emp-
fangsraum Don Pietros verhandelt werden und bis in die italienische Finanzme-
tropole Mailand reichen. Die Inneneinrichtung ist den Reprisentationsraumen
barocker Paldste nachempfunden. Da der Raum aber auf die Groenordnung der
umliegenden Wohnungen im Vele di Scampia reduziert ist, entsteht eine kitschi-
ge und ,,geschmacklose Opulenz® (Meier 2014), die den Unterredungen eine
ausgepragte Schwere verleiht. Auf der anderen Seite stehen die ,affektmobilisie-
renden‘ Drogengeschifte des Clans. Sie werden von Soldaten tiberwacht und
verwickeln den Clan immer wieder in kriegerische Auseinandersetzungen, die
sich in den Bildern als Entladungen hochster Emotionalitit préasentieren. Die
Unterredungen hier finden fast ausschliefllich in leerstehenden Lagerhallen statt
und werden so von der beklemmenden Asthetik einer gescheiterten Wirtschafts-
politik begleitet, die dem Clan nicht nur logistische Moglichkeiten verschafft,
sondern mehr noch seine Bedeutung in der Region iiberhaupt erst mitbegriindet.
Der Zusammenhang der 6konomischen und soldatischen Handlungsprogramme,
die auf jeweils unterschiedliche Weisen in den Geldkreislauf des organisierten
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Verbrechens involviert sind, ldsst sich in drei aufeinanderfolgenden Szenen
nachvollziehen:

Szenen-Beispiel a:
Don Pietro spricht mit seiner Frau Donna Imma (Maria Pia Calzone) und dem gemeinsa-

men Sohn Gennaro, kurz Genny (Salvatore Esposito), im Besucherraum des Gefingnisses.
Es geht um die Haftbedingungen Don Pietros, um die ErschlieBung neuer Geschiftskon-
takte und um die Kapitalanlage des Clans in Mailand (S 1/F 3/ab 22.45).
Don Pietro: Mit Geld lésst sich alles regeln. [Donna Imma schwenkt die Haare.]
Don Pietro: Was hast du mit deinen Haaren gemacht?
Donna Imma: Nichts. Was meinst du?
Don Pietro: Du siehst noch wilder aus, wie eine Lowin.
[Donna Imma leise und ldchelnd]
Donna Imma: Hor auf damit.
[Don Pietro konzentriert seine Blickrichtung auf Donna Imma.]
Don Pietro: Nein im Ernst.
[Der Gefiangnisaufseher kiindigt das Ende der Besuchszeit durch dreimaliges Klopfen an
und ein Kuss zwischen Don Pietro und Donna Imma besiegelt das Gesprich.]
[Don Pietro wendet sich abschliefend an Genny.]

Don Pietro: Du bist jetzt der Mann im Haus.

Szenen-Beispiel b:
Don Pietro in der Gemeinschaftszelle im Gesprach mit dem jungen Pasquale, der sich in

der Essenszeit auf seine Verhandlung vorbereitet und um seine Erscheinung bangt (S 1/F
3/ab 23:58):
Don Pietro: Pasquali, was ist los?
Pasquali: Verzeihung Don Pie, aber heute ist meine Verhandlung und ich sehe aus
wie ein Penner. [Er schaut in den Spiegel.] Mir steht die Strafe schon ins
Gesicht geschrieben. Der Richter wird mich nicht mal hinsetzen lassen.
[Don Pietro reicht ihm ein frisches weiles Hemd, das ihm soeben mitgebracht wurde.]
Don Pietro: Hier. Zieh das hier an.
Pasquali: Nein, lassen Sie. Es wird schon gehen.
Don Pietro: Na los, zieh es an.
[Pasquali zieht das Hemd an.]
Don Pietro: Haaah, gut. So sieht ein ehrlicher Mann aus.
Pasquali: Danke, Don Pietro. Das Hemd sieht so verdammt teuer aus.

Don Pietro:  Geld, macht ehrliche Méanner aus uns, Pasquali.
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Szenen-Beispiel c:
Genny und Ciro iiberwachen das Auszihlen von Drogengeldern in einem verdunkelten

Raum und unterhalten sich (S 1/F 3/ab 25:23).
Genny: Was stinkt hier so?
Ciro: Die Junkies packen ihr Geld in die Unterhose. Glaubst du denn so was
riecht nach Parfum? Aber wenn das Geld spiter in deiner Tasche steckt,
stinkt’s auf einmal nicht mehr so. Ist Tatsache.

[Das Geld wird in einem Fahrzeug versteckt, um unbehelligt nach Mailand zu gelangen. ]

Die Szenenfolge lédsst eine Reihe von Interpretationen zu, von denen ich hier nur
eine aufgreifen mochte. Sie bezieht sich auf die beiden ,Geld-Aussagen‘, denen
zufolge Geld ,alles regelt‘ und ,aus uns ehrliche Ménner macht‘. Die Aussagen
sind nicht etwa in ihrem faktischen Wert interessant, insofern neben dem Geld
auch dem Toten® die Fahigkeit beigemessen wird, ,alles regeln‘ zu konnen, und
Ehrlichkeit auch nicht das ist, wonach das organisierte Verbrechen primér be-
strebt ist. Geld fungiert hier vielmehr als ein Symbol, durch das sich bestimmte
Wahrheits- und Bedeutungseffekte herstellen lassen — etwa den, dass es als
, Verkleidungsmittel* dem organisierten Verbrechen erlaubt, in illegalen wie le-
galen Umgebungen gleichermaflen diskurs- und handlungsfihig zu sein. Wenn
aus Drogengeld Finanzkapital wird und sich das Handlungsprogramm der Oko-
nomie mit dem des Soldatentums verbunden hat und sich gegenseitig verstérkt,
hort das Geld im doppelten Sinne des Wortes auf zu stinken und wird universell
einsetzbar (u.a. Korruption). Damit ist weder die Okonomie eine notwendige
Folge des Soldatentums, noch kann der 6konomische Erfolg auf das Handlungs-
programm des Soldatentums reduziert werden. Erst die Verkniipfung beider Lo-
giken im Familienbild macht die Mafia zu einer souverdnen und ordnungsbild-
enden GrofB3e, also staatsihnlich.

DAS OBERHAUPT

Die Familie ist nicht nur Widersacher, sondern auch Leitbild des Staates. Die
Nation wurde schlieflich in dem Moment zum gemeinschaftsstiftenden Band
moderner Staaten, als es sich der metaphorischen Bindungskraft der Familie be-
diente und so die sich territorial ausweitende Bevolkerung als Ganzheit vorstell-

9  Genny etwa wird durch das Téten zum ,Mann‘ gemacht. Zunéchst scheitert der Ver-
such in Folge 2 (Das erste Mal, ab 26.30) klaglich, geht aber dann mit noch groerer

Wirkung auf (siehe unten).
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bar machte (Koschorke 2000). Diese Bindungskraft ist nach wie vor ungebro-
chen und markiert noch immer einen zentralen Teil der politischen Sprache (La-
koff 1996), was vor allem am juristischen Vokabular des Staates und seinen all-
tagssprachlichen Abwandlungen erkennbar wird, wo nicht zuféllig von Griin-
dungsvitern, Staatsoberhduptern, Muttersprachen und Vaterlindern gesprochen
wird.

Zentral fiir die metaphorische Ubertragung des Familienbildes auf den Na-
tionalstaat ist eine paternale Konzeption von politischer Macht. Sie bevorzugt
hierarchische Ordnungsgebilde, an deren Spitze das Oberhaupt als ein Hausvater
steht, der ein umfassendes Wahrheitsprivileg iiber die Nation beansprucht und
eine autoritdre Fithrung begriindet. Koschorke fasst diesen Zusammenhang fol-
gendermaf3en zusammen:

,Wihrend die vormoderne Welt ein Flickenteppich von Michten war, die miteinander ri-
valisierten und nur zu héufig in offenen Streit miteinander gerieten, bahnt die bruchlose
Ubertragbarkeit von Vaterattributen durch alle sozialen Abstufungen hindurch einer Ver-
einheitlichung des Machtkorpers den Weg, die ihr immanentes Ziel im ,autoritdren, alles
umfassenden, inquisitorischen, alles fordernden Nationalstaat® finden wird.” (in Anleh-

nung an Lawrence Stone, Korschorke 2000: 155)

Diese durch die Ubertragung von Vaterattributen ermdglichte Vereinheitlichung
des Machtkorpers bleibt jedoch stets prekdr. Man kann die Machttechniken des
Oberhauptes, seinen autoritdren Fiithrungsstil, etwa daran bemessen, wie es ihm
gelingt, diesen Zustand unsichtbar zu halten. Weil er ihn nicht grundsétzlich
tiberwinden kann, muss er die Briichigkeit seiner Macht durch symbolische In-
vestitionen und Gesten iiberschreiben. Aus dieser Titigkeit'® bezieht er seine
Macht und kann sie nur so aufrechterhalten. Das ldsst sich an zwei Szenenfolgen
diskutieren: erstens an jenem Szenenzusammenhang, in dem die Macht Don Pie-
tros als kommunikative Macht dargestellt wird, die sich mechanischer Formeln
bedient und unnachgiebig ist. Die kompromisslose Ansprache suggeriert Wil-
lenskraft und steigert damit aber auch Selbstzensur, womit zwar die Machtposi-
tion des Oberhauptes gefestigt wird, aber auch zugleich seine Fithrungskapazita-
ten erodieren. Seine Macht wird bestitigt, in den zentralen Machtfragen aber
bleibt er auf sich selbst beschrinkt und von den Moglichkeiten der Beratung ab-

10 Es handelt sich hier um die Ubersteigerung oder Radikalisierung einer exekutiven
Form der Legitimitdtsgenerierung, wie sie in der postdemokratischen Konstellation
(Crouch 2008, Korosényi 2015) in abgeschwichter Form durchaus zu beobachten ist
(Yildiz et al. 2018).
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geschnitten. Zweitens ist hier auch jene Erzihlfolge zu nennen, in der die Frage
der Machtdelegation virulent wird, nachdem Don Pietro durch die Inhaftierung
in seinen kommunikativen Kapazititen beschnitten wird. Das zentrale Problem
der Delegation liegt, wie die Szenenfolge verdeutlicht, vor allem darin, dass
Machtiibertragungen im Kontext autoritidrer Fithrungskulturen meist nur sehr
schwer zu kontrollieren sind (Prinzipal-Agent-Problematik) und jeder Versuch,
einen Kronprinzen zur Macht zu befdhigen, zugleich auch die Stirkung eines
Rivalen beférdert, dem der Vatermord irgendwann zur Option wird.

Erste Szenenfolge

Szenen-Beispiel a:
Ciro in einem Gesprich in Vele di Scampia mit seinem Mentor Attilio (Antonio Milo)

nach einem Bombenanschlag auf ihn, den Ciro in einer Bar unverletzt iiberlebt hat (S 1/F
1/ab 17.57)

Ciro: Drei Tote, und vielleicht sogar noch mehr, und das war’s noch nicht. Da la-
gen noch Verletzte auf dem Boden. Diese Hurenschne, zwei Granaten ha-
ben sie noch reingeworfen.

Attilio: Und was ist mit dir?

Ciro: Nicht einen scheifl Kratzer, siehst du doch. Du, wenn du da gewesen wirst,
wirst du jetzt tot. Wir haben einen riesen Fehler gemacht, Ati. Ich habe ge-
wusst, dass sich Conte fiir die Brandstiftung richt.

Attilio: Ciro, Das darfst du Pietro so auf keinen Fall sagen, verstanden!

Szenen-Beispiel b:
Don Pietro in einer Lagerhalle iiber das weitere Vorgehen nach dem Bombenanschlag auf

Ciro (S 1/F 1/ab 18.26)

Don Pietro: [...] Sie haben sich in unser Revier gewagt und haben geschossen. An
einem Sonntag. Es hitten Kinder da sein konnen. So was kann man nicht
einfach ignorieren. Er wird dafiir biiBen. Wir werden dieser Schlange mit
Freude den Kopf zertreten.

L’ Africano: Er soll sich in so 'nem Gebédude verstecken, gleich neben der Hutwerkstatt.

Don Pietro: Thr miisst ihn einfach nur schnappen. Wo ist mir egal.

Bolleta: Ist klar Don Pie, nur wir brauchen einen Plan. Wir sollten ihn dazu bringen,
raus zu kommen. Das ist kein passender Ort, um... [wird von Don Pietro
unterbrochen]

Don Pietro: Kein passender Ort?

Bolleta: Don Pie, man kann da nicht einfach so rein. Da drin wird’s auch fiir uns
heil.
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Don Pietro: Ich war wohl nicht deutlich genug.

L’ Africano: Wir sollten uns gut iiberlegen, wie wir vorgehen. Er hat seine Wachen. Sei-
ne Leute sind iiberall und wir... [wird von Don Pietro unterbrochen]

Don Pietro:  Was willst du, Africano. Stell dir vor, dein Sohn wire in der Bar gewesen.
Wiirdest du dann auch iiberlegen? Und wiirdest du lange iiberlegen
[schwenkt seinen Blick auf jemanden, der eingeschiichtert nickt, schwenkt
ihn dann weiter auf Zecchinetta] Und du?

Zecchinetta: Schon wahr, Don Pietro, aber wir miissen doch dariiber nachdenken...
[wird von Don Pietro unterbrochen]

Don Pietro: Halt den Mund [richtet seinen erhobenen Zeigefinger unter die Nase]! Con-
te hitte ein wenig iiberlegen sollen, und zwar vorher. Aber dafiir ist es zu

spat.

An dieser Szenenfolge ldsst sich gut nachvollziehen, wie die Kompromisslosig-
keit als zentrale Machtressource'' des Clanoberhauptes durch mehrfaches Unter-
brechen und beharrliches Wiederholen des eigenen Willens zur Geltung kommt.
Gleichzeitig zeigt sich hier die Ambivalenz solcher Machtsteigerungen, weil sie
Kritiken evoziert, die entweder durch Selbstzensur (Attilio mit gehobenem Zei-
gefinger: ,,Ciro, Das darfst du Pietro so auf keinen Fall sagen, verstanden!*) un-
artikuliert bleiben oder durch das Oberhaupt gezielt niedergeschwiegen werden
(Don Pietro: ,,Halt den Mund!*), sodass eine nachhaltige Machtpolitik unmog-
lich wird. Stattdessen reifit der Flickenteppich der Machte auf und die Gewalt
eskaliert, woraufhin Conte sich nach Spanien absetzt und Don Pietro verhaftet
wird.

Zweite Szenenfolge

Don Pietro wurde verlegt, die Besuchsregeln wurden eingeschrinkt, was die Gespréchs-

atmosphére intimer und klinischer macht.

Szenen-Beispiel c:
Vorgespriach zwischen Ciro und Genny in Strandnihe. Im Hintergrund Gennys Freunde

am Pool (S 1/F 5/ab 40.35)

11 Wichtige Szenen hierfiir finden sich in der dritten Folge (Poggioreale), in dem der
Machtkampf zwischen dem Gefdngnisdirektor Comandante Carcere (Lello Serao) und
Don Pietro eskaliert. Diese Szenen bleiben aus Platzgriinden unberiicksichtigt, miiss-
ten in einer breiteren Abhandlung aber stirker ins Zentrum gestellt werden, weil sie

das Krifteverhiltnis zwischen staatlicher Macht und Mafia zentral thematisieren.
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Ciro:  Warum gehst du nicht zum Besuchstermin, erkldr’s mir. Du musst dahin.
Du. Es war schon falsch, deine Mutter den ganzen Mist regeln zu lassen.
Aber mit deinem Vater sprichst natiirlich du. Nicht sie. Weil du auch die
Befehle geben musst. Kapierst du das?
Genny: Ich soll die Befehle geben?
Ciro: Ja.
Genny: Ich soll befehlen, ja? Wenn ich der bin, der befiehlt, warum sagt mir dann
jeder, was ich zu tun hab’, mh? Genny hier, Genny da, Genny mach dies,
Genny mach das [Genny nimmt die Sonnenbrille ab, riickt niher an Ciro
und wird lauter]. Weilit du was. Ich h