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Kiitokset

Tdmai kirja on monivuotisen Abusive Sexuality and Sexual Violence in
Contemporary Culture -tutkimusprojektin (Jyviskylin yliopisto, Koneen
S4itis, 2012—20106) tulos. Kiitokset projektin pisasiallisesta rahoittami-
sesta kuuluvat Koneen Siitislle, joka on antanut vapaat kidet toteut-
taa hanketta ja joka auliisti my6s jatkoi projektin toteutusaikaa silloin,
kun Leena-Maija Rossi tyoskenteli mairiaikaisesti Suomen New Yorkin
kulttuuri-instituutin johtajana. Lisiksi Suomen Kulttuurirahasto rahoitti
Myry Voipion tutkimusta vuonna 2012 (SKR Pohjois-Pohjanmaan ra-
hasto), Satu Kohon tutkimusta vuonna 2013 (SKR Pohjois-Pohjanmaan
rahasto) seki Leena-Maija Rossin tutkimusta syksylld 2016 ja keviilld
2017 (SKR Keskusrahasto), minki ohessa Kulttuurirahaston Keski-
Suomen maakuntarahasto on tukenut timin teoksen kuvankiytto-
oikeuksien, kuvatoimittamisen, tiedottamisen ja markkinoinnin kuluja.
Olemme kiitollisia myos Suomalaisen Kirjallisuuden Seuralle siiti, ettd
se paitti ottaa teoksemme julkaisuohjelmaansa, seki julkaisupiitokseen
vaikuttaneille, asiantuntemuksellaan teoksen lopulliseen muotoon rat-
kaisevasti vaikuttaneille refereille.

Limpimit kiitoksemme esitimme tietenkin ennen kaikkea kirjan kir-
joittajille — toimittajina tekstienne kanssa oli ilo tyoskennelli. Jyvisky-
lin yliopiston tutkimusprojektin jisenini kirjaan ovat kirjoittaneet Satu
Koho, Aino-Kaisa Koistinen, Leena-Maija Rossi, Myry Voipio ja hank-
keen johtaja Sanna Karkulehto. [loitsemme siitd, ettd saimme rikastettua
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kokonaisuutta myos hankkeen ulkopuolisten tutkijoiden teksteilld
— kiitos Minna Halonen, Rosemary Hennessy, Heidi Kosonen, Andrea
Pet8, Anna Pitkdmiki, Tuija Saresma ja Hanna Storm, etti lihditte mu-
kaan vahvistamaan kirjan sisiltéid. Rosemarya ja Andreaa haluamme
kiitt4a erityisesti luottamuksesta tekstien suomenkielisten kiinnosten
suhteen. He kuuluivat myos tutkimushankkeemme kansainviliseen
ohjausryhmiin, jossa olivat mukana niin ikidin Feona Attwood, Andrew
Nestingen, Vera Niinning, Susanna Paasonen, Suvi Ronkainen ja Vappu
Sunnari. Ohjausryhmituesta Suvi Ronkaiselle ja Vappu Sunnarille vield
erityiskiitokset. Kiitoksen ansaitsee vieli lisiksi professori Elina Oinas,
joka kutsui Leena-Maija Rossin apurahatutkijana tyéskentelemiin Hel-
singin yliopiston Social- och kommunalhégskolaniin, missi kirjaa on
osin toimitettu. Artikkelien kisikirjoituksia on puolestaan esitelty ja
tyostetty lukuisissa eri yliopistoissa jirjestetyissi seminaareissa ja kon-
ferensseissa. Suurimmaksi osaksi kirjaa on kuitenkin tehty ikimuistoi-
sessa Jyviskylidn yliopiston Taiteiden ja kulttuurin tutkimuksen laitok-
sessa, jota ei vuoden 2017 laitosfuusion jilkeen enii ole. Kiitos kaikille
instituutioille, uusille ja vanhoille, resursseista seki inspiroivien tys-
ympiristéjen ja -yhteisgjen tarjoamisesta.

Jyviskylissi ja Helsingisséd Flooran piivini 13.5.2017

Sanna Karkulehto ja Leena-Maija Rossi
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Johdanto: Lukemisen etiikkaa ja politiikkaa
— sukupuolen ja vikivallan risteyksessa

Sanna Karkulehto ja Leena-Maija Rossi

Vuosituhannen vaihde on ollut sukupuolten ja seksuaalisuuksien moni-
muotoisuuden tunnistamisen ja tunnustamisen kannalta mullistavaa
aikaa. Sukupuoleen ja seksuaalisuuteen liittyvien ilmididen nikyvyys on
moninaistunut sekd suomalaisessa yhteiskunnassa ettd laajemminkin
linsimaissa viimeisten kahdenkymmenen vuoden aikana.' Muutosta ei
silti kuvasta pelkistiin vapautuminen tai monimuotoisuus, vaan myos
se, ettd sukupuolittuneen ja seksuaalisen hyviksikiyton seki vikivallan
esitysten miiri etenkin mediassa on valtava. Samalla mediamaailma on
monimuotoistunut ja -mutkaistunut. Hyvisti syysti voidaan pohtia niin
sanotun perinteisen ja sosiaalisen median? toisiinsa kietoutumisen vai-
kutusta vikivaltaisten representaatioiden, eli kuvallisten sekd sanallisten
vikivallan esitysten, nikyvyyteen ja kuuluvuuteen.

Etenkin naisen ruumis on edelleen — niin eldvini kuin kuolleena
— monenlaisen hyviksikiytén ja vikivallan kohde erilaisissa nyky-

1 Ks. esim. http://seta.fi/sukupuolen-moninaisuus-sai-alkuvuonna-runsaasti-nakyvyytta-mediassa/.
Myés Hagelin 2013; Hennessy 2000; Hollows & Mosley 2006; Karkulehto 2011; Mikeld ym. 2006;
Pomerance 2001; Rossi 2003.

2 Tarkoitamme perinteiselld medialla tdssd printti- ja audiovisuaalista mediaa: kirjoja, sanoma- ja
aikakauslehtia ja muita painotuotteita seka elokuvia, radiota, televisiota ja erilaisia musiikkitallenteita
(ks. esim. Karkulehto 2011, 30).
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kulttuurin teksteissi ja kuvastoissa. Miehet taas esitetdin usein naisia
hyviksikiyttivini ja vikivaltaisena sukupuolena — tai vastaavasti toisia
miehii rusikoivina toimijoina tai toisten miesten vikivallan kohteena.
(Ks. esim. Bacon 2010, 105, 169-173; Carter & Weaver 2003, 44—45;
Prince 2003.) Toisaalta etenkin populaarikulttuurin kuvastoissa nai-
set esitetddn yhi useammin yhti lailla vikivaltaan kykenevini (esim.
Graham-Bertolini 2011; Inness 2004; 20ry; Koistinen 2011b; Lavin
2010; Mintymaiki 2015; Ylipulli 2008), joskin jo timin teoksen artik-
keleista ilmenee, etti edelleen vikivalta usein maskulinisoidaan ja viki-
vallan kohteeksi joutuminen ja uhrius puolestaan feminisoidaan. Myés
sukupuolierot ja -rajat tuntuvat pitivin. Entisti nikyvimmiksi on tul-
lut esimerkiksi transsukupuolisiin ihmisiin kohdistuva vikivalta (Butler
2015, 52-53).2

Misti tillaiset asetelmat kertovat? Miten niitd pitiisi lukea, katsoa ja
vastaanottaa, kun ne esiintyvit kuluttamissamme kulttuurituotteissa?
Miti ne viestivit ja merkitsevit? Entd millaisia merkityksii ne tuotta-
vat? Millaista politiikkaa ne tekevit, ja miten ne vaikuttavat meihin?
Miti kulttuurin vikivaltaistumiselle pitiisi tehdi — ja miti on jo tehty?
T4mai teos on syntynyt sukupuolitettua, sukupuolittavaa ja seksuaalista
vikivaltaa kulttuurisissa esityksissi tarkastelleen tutkimusprojektin tu-
loksena. Sitd on laadittu vuosina, jolloin esimerkiksi nettivihasta ja sitd
tuottavista ryhmittymistd on tullut Suomessa arkea (ks. esim. Bangstad
2015; Poyhtiri ym. 2013; Saresma 2012; 2016¢; 2017). Eivitki viha ja
vikivalta ole jiineet pelkistiin verkkoon ja verbaalitasolle, vaan saam-
me nyky-Suomessa jatkuvasti kuulla my6s esimerkiksi ei-valkoisiin suo-
malaisiin ja turvapaikanhakijoihin kohdistuvasta fyysisesti vikivallasta
ja uhkaavista tilanteista, joissa uhkaaja ja uhattu eivit tunne toisiaan
entuudestaan.

Myés tutkijat ja toimittajat ovat joutuneet uhkailujen kohteeksi. Uh-
kailu on kohdistunut seki naisiin ettd miehiin ja jopa heidin lapsiinsa.
(Ks. esim. Keskinen ym. 2009, 13-14; P6yhtiri ym. 2013, 17.) Silti nykyi-
set vihanilmaukset kohdistetaan, paitsi Suomessa myos kansainvilisesti,

3 Ks. myds esim. http://tgeu.org/transgender-day-of-visibility-2016-trans-murder-monitoring-update/.
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hyvin usein erityisesti naisiin, seki cis- etti transnaisiin. (Duggan 2014;
Gardiner ym. 2016; Sadowski 2016, 23-26.) Esimerkiksi suvaitsevuu-
den ja naissukupuolen yhdistymiselle on rasistisessa suomalaisessa
puheessa kehitetty jopa oma huoritteleva sukupuolikategoriansa (jota
emme toista tissi). Niissd puheissa ilmenee myos kisityksii naisista
miesten omaisuutena, ja samoissa puheissa saatetaan samanaikaisesti
seki puolustaa niin sanottua naisrauhaa etti uhkailla naisia vikivallalla
tai fantisoida naisiin kohdistuvan seksuaalisen vikivallan kuvastoilla.
(Ks. my6s Tuija Saresman artikkeli tissa teoksessa.)

Olemme kirjoittaneet edelld sukupuolesta ja vikivallasta seki suku-
puolittuneesta, sukupuolittavasta ja seksuaalisesta vikivallasta, ja niiti
kisitteitd on syytd avata. Sukupuoli ymmairretiin tissi teoksessa ensi-
sijaisesti kulttuurisena konstruktiona ja merkitysrakenteena, joka
aktualisoituu seki yksilollisesti elettyind ruumiillisina todellisuuksina
etti yhteiskunnallisena ilmioni. Nimi molemmat tasot vaikuttavat toi-
siinsa, kun miirittelemme sukupuolta: yksityinen yleiseen ja yleinen
yksityiseen. Lisiksi se historiallinen aika ja fyysinen seki henkinen
paikka, jossa eletdin, toisin sanoen konteksti, vaikuttaa aina sukupuo-
leen seki sithen, miten sen ymmirramme. Sukupuoli konstruktiona
tai rakenteena — se, miti pidimme sukupuolena tai ymmirrimme
sukupuoleksi — muodostuu henkilokohtaisten fysiologis-anatomisen
ruumiin ja psyyken seki ruumista ympiréivin yhteisén ja kulttuurin
kohtaamisissa. Lisiksi se rakentuu niissid performatiivisissa toistois-
sa, joiden avulla elettyd sukupuolta ja kulttuurista ymmairrysti suku-
puolesta tuotetaan, olivatpa ne ruumiillisia eleiden, ilmeiden, asen-
tojen ja liikkehdinnin toistoja tai kulttuuristen esitysten, diskurssien’

4 Cissukupuolisuuden kisite on muodostettu vastinpariksi transsukupuolisuudelle. Cisnaisilla ja
-miehilla viitataan naisiin ja miehiin, jotka kokevat sukupuoli-identiteettinsa vastaavan heille syntyman
yhteydessa midritettyd sukupuolta. Kiytimme esimerkiksi tdssd kohden seki cis- ettd trans-etuliitteits,
jotta saamme tuoduksi esiin vikivallan ongelmallisuuden kaikkien naisiksi identifioituvien kannalta.

5 Diskurssit ovat erityisia kielen kédytén tapoja; tapoja puhua, kirjoittaa ja ajatella. Ne ovat my8s tapoja
kokea ja jisentdd ympiroivis todellisuutta. Ne tuottavat merkityksid, siis tietoa ymparsivisti todelli-
suudesta sekd madrittelyjen tai jasentdmisten kohteistaan. Diskursseja tuottavia ilmaisuja saatelevat
diskursiiviset kaytannaot, jotka puolestaan muokkaavat tietyssa kulttuurisessa, historiallisessa, so-
siaalisessa, taloudellisessa, maantieteellisess ja kielellisessd ympéristdssd sen, mitd, missi ja miten
ympirsivisti todellisuudesta voidaan sanoa tai esittad, sekd sen, kenelld on valta puhua tai esittad
siitd jotain. (Ks. esim. Karkulehto 2011, 18.)
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ja representaatioiden® sukupuolimerkityksii tuottavia toistoja. Suku-
puoli on siis kooste henkilokohtaisesti elettyd ja koettua todellisuutta
sekd kulttuurin rakenteita, jotka ohjailevat tapojamme elii ja kokea.
(Ks. esim. Butler 2015, 60-65.)

Monet vikivallan tutkijat ovat todenneet vikivallan kisitteen vaikeasti
maiiriteltiviksi. Yksi klassinen vikivallan miiritelmi on filosofi John
Deweyn kisialaa: kisitellessddn “voiman” merkityksid ja merkityksel-
listymistd hin tiivisti, ettd vikivalta on tuhoisaa ja haaskaavaa voiman-
kayttod (Dewey 1916/2009). Dewey mairittelee vikivaltaa sen tekijin
nikokulmasta, kun taas vikivallan uhreja tygssiin kohtaavien méiri-
telmait lihtevit uhreista ja menevit syvemmille kiytintéon: Esimer-
kiksi Naisten linjan seki Terveyden ja hyvinvoinnin laitoksen mukaan
fyysinen vikivalta on toisen elivin olennon ruumiilliseen koskemat-
tomuuteen puuttumista, josta seuraa enemmin tai vihemmin kipua,
vammoja seki tilapiisii tai pysyvid toiminnan vaikeuksia; ddrimmilldin
fyysinen vikivalta johtaa elimin loppumiseen. Psyykkinen vikivalta taas
on pelottavaa uhkaamista, syyllistimisti, naurunalaiseksi tekemisti,
noyryyttimisti, vihittelyd, kylmyytti ja reagoimattomuutta tai muuta
psykologista uhkaa. Seksuaalisessa vikivallassa vakivallan fyysiset ja
psyykkiset puolet yhdistyvit, ja sen kirjo ulottuu seksuaalisen koske-
mattomuuden loukkaamisesta ja seksiin painostamisesta uhkailemalla,
manipuloimalla tai kiristimalld aina raiskaukseen asti. (Naisten linja
2017; Lastensuojelun kisikirja 2017.)

Deweyn ohessa toisen teoreettisen klassikon, sosiologi ja kulttuuri-
antropologi Pierre Bourdieun mukaan vikivalta on fyysisen ja psyykki-
sen lisiksi symbolista. Symbolinen valta ja vikivalta ovat erottelevaa ja
luokittelevaa valtaa, ja vaikka Bourdieu tunnetaan etenkin luokkateorias-
taan, hin korostaa varsinkin myshiisessi tuotannossaan, ettd symboli-
nen valta ja vikivalta ulottuvat hallinnan ja alistamisen muotoina aina
luokan yli ja ohi risteimiin myos erityisesti sukupuolen seki esimer-

6 Representaatio merkitsee seki edustamista etti esittimisti; esitystapahtumaa, kuvaa tai esimerkiksi
taide-esinettd, jossa jokin poissaoleva korvautuu jollakin uudella lasndolon muodolla (ks. esim.
Knuuttila ja Lehtinen 2010, 10-11). Representaation kisitteests on tullut kulttuurintutkimuksessa hyvin
keskeinen, ja sitd kiytetadn niin kielellisistd kuin visuaalista esityksisti ja poliittisesta edustamisesta.
(Ks. esim. Rossi 2010b.)
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kiksi idn, alueen ja etnisyyden luokittelujen kanssa. (Bourdieu 1984,
479; 1990, 139; 1991, 120, 163-171; 2001; Weininger 2005.) Itse asiassa
Bordieun mukaan juuri sukupuoliin kohdistuva hallinta ja kontrolli
on symbolisen vikivallan paradigmaattinen muoto (the paradigmatic
form of symbolic violence) (Bourdieu & Wacquant 1992, 170; Weininger
2005, 138). Kun puhumme tissi kirjassa symbolisesta eli erottelevasta
ja luokittelevasta ja siten esimerkiksi syrjintii ja muuta rakenteellista
epitasa-arvoa tuottavasta, sukupuolen kanssa ristedvisti vikivallasta, ni-
mitimme sitd sukupuolittavaksi vikivallaksi. Sitd ovat esimerkiksi kult-
tuurissa hallitsevat yleistivit sukupuolinormit ja -odotukset. (Ks. myos
Butler 2015, 34, 59.) Sukupuolittuneesta vikivallasta teksteissi puhutaan
silloin, kun tarkoituksena on kiinnittid huomio vikivallan tekijéiden ja
uhrien sukupuoleen. Usein timi vikivalta on konkreettista ja fyysist,
mutta se voi olla my6s pari- tai lihisuhteissa toteutuvaa alistavaa psyyk-
kisti vallankiyttod.”

Sukupuolittunutta ja sukupuolittavaa vikivaltaa tarkastelevat tutkijat
lahestyvit sukupuolta ja seksuaalisuutta jo itsessiin osana vikivallan ra-
kennetta seki vikivaltaan liitettyja merkityksii, miirittelyji ja asenteita.
Kumpaakaan sukupuolta ei pideti lihtokohtaisesti vikivaltaisena tai vas-
taavasti vikivallan kohteena, vaan yksittiisten tekojen tai ominaisuuk-
sien sijaan pyritiidn kiinnittimiin kriittinen huomio niihin erilaisiin
prosesseihin, joissa vikivaltaiset teot, aikeet ja seuraukset kiinnitetdin
tai "leimataan” tiettyyn sukupuoleen. Kriittisen tutkimuksen kohteena
ovat myos yhteiskunta ja sen instituutiot seké yhteiskunnassa institutio-
nalisoituneet toimintatavat ja se, miten kulttuurituotteet liittivit viki-
vallan sukupuoleen ja merkityksellistivit sitd. (Esim. Keskinen 2010,

7 Suomessa on tilld hetkelld vakiintunut kaksi tapaa kirjoittaa sukupuolesta ja vikivallasta: on tutkijoita,
jotka kayttavat kisitteitd padsadntsisesti kuten me tissa teoksessa kiytimme, mutta aivan yhta va-
kiintuneita ovat kasitteet sukupuolistunut ja sukupuolistava vikivalta, joista ensimmiiselld viitataan
merkitysten prosesseihin ja toisella rakenteisiin (Nare & Ronkainen 2008; ks. myés Niemi, Kainulainen
& Honkatukia 2017). Ndhdaksemme kisitteet ovat silti keskenddn suhteellisen rinnasteisia, ja nii-
td kdytetadn verrattain samassa merkityksessa ja samoissa kayttdyhteyksissa, joskin kisitteistd voi
tunnistaa jonkun verran kéyttdjien tieteenalataustoja: kulttuurintutkijat puhuvat hieman useammin
sukupuolittavasta ja sukupuolittuneesta vikivallasta ja yhteiskuntatieteilijét puolestaan sukupuolistu-
neesta ja sukupuolistavasta vikivallasta. Kdytimme tissa teoksessa padsddntdisesti sukupuolittavan
ja sukupuolittuneen vikivallan kisitteitd, mutta Anna Pitkdmiki soveltaa omassa artikkelissaan suku-
puolistuneen vikivallan kisitetta.
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243; Ronkainen & Nire 2008, 21-22, 35; ks. my6s Anna Pitkimien ar-
tikkeli tissi teoksessa.)

Vaikka tutkijoina emme lihtokohtaisesti sukupuolita vikivaltaa, on
todettava, ettd miirillisesti Suomessa sukupuolittavan ja sukupuolittu-
neen vihan ja vikivallan kohteiksi joutuvat eniten naiset ja fyysistd viki-
valtaa harjoittavat eniten miehet. Lisiksi fyysisti vikivaltaa harjoitetaan
eniten pari- ja lihisuhteissa. Toisin sanoen naisia pahoinpidelldin eni-
ten, ja eniten heitid pahoinpitelevit heidin (miespuoliset) puolisonsa ja
sukulaisensa. (Ks. esim. Heiskanen & Ruuskanen 2010; Husso 1995,
130; 2003, 16; Keskinen 2010, 246; Notko ym. 2011; Piispa ym. 2000;
2002; 2006; Ronkainen & Nire 2008, 29.) Naiset ja naisiin kohdis-
tuva vikivalta, niin fyysinen kuin my6s symbolinen ja sukupuolittava,
ovatkin selvisti nikyvissi myos tissi teoksessa, etenkin artikkeliemme
tutkimusaineistoissa. Suuressa osassa artikkeleita tutkitaan kulttuurisia
esityksii — televisiosarjoja, elokuvia, kirjallisuutta, mediateksteji tai his-
toriankirjoitusta — joissa kisitelldin sukupuolittunutta tai sukupuolitta-
vaa vikivaltaa ja joissa vikivallan kohteena on nainen ja tekijini mies.

Keskittyminen naisiin kohdistuvaan, miesten harjoittamaan viki-
valtaan ei ole ollut strateginen valintamme vaan pikemminkin osoitus
siitd, miten syvilli kulttuurin rakenteissa sukupuolittunut ja sukupuo-
littava ymmirryksemme vikivallasta on. Edes tutkimuskohteiden ja
-aineistojen valinta ei ole niistd rakenteista vapaa. Yhteni teoksemme
tavoitteena onkin herittid pohtimaan sitd, miksi juuri nainen ja naisen
ruumis niyttivit aina niin vaivattomasti ajautuvan kulttuurissa ja sen
esityksissd hyviksikiyton sekd vikivallan kohteiksi ja miehet taas teki-
joiksi. Artikkelien tavoitteena on tehdi kriittisesti nikyviksi sitd, miten
sukupuolittuneita, tuttuja ja turvallisia, samoja kaavoja toistavia, toistu-
vasti samalla tavalla sukupuolitettuja ja sukupuolittavia vikivallan kult-
tuuriset esitykset voivat olla. Teemme kuitenkin nikyviksi myos toisin
tuotettuja ja toistettuja sukupuolen ja vikivallan toisiinsa kytkeytymisen
merkityksii ja osoitamme, ettei sukupuolen ja vallan kytkos vilttimatti
ole aina niin yksinkertainen tai yksioikoinen kuin usein oletetaan. Yh-
tailtd kulttuuriset esitykset voivat siis haastaa, kyseenalaistaa tai vas-
tustaa samoja kaavoja toistavia, yleisesti toistettuja kisityksii. Toisaalta
miti tahansa kulttuurisia esityksii voidaan myos lukea, katsoa ja tulkita
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toisin tai vastustaen eli siten, ettd niissi esitettyji kisityksii haastetaan
ja kyseenalaistetaan.

Timi teos asettuu ajankohtaisesti keskelle sukupuolittunutta ja
sukupuolittavaa, vikivaltaista suomalaista maisemaa, jolla on niin kan-
salliset kuin kansainviliset taustansa ja yhteytensi. Keskitymme tutki-
maan eritoten sukupuolen, vihan ja vikivallan kytkoksid kotimaisessa
sekd kansainvilisessi audiovisuaalisessa ja visuaalisessa kulttuurissa
(Anna Pitkdmien, Leena-Maija Rossin, Aino-Kaisa Koistisen, Heidi
Kososen ja Rosemary Hennessyn artikkelit) seki kirjallisuudessa (Myry
Voipion, Hanna Stormin, Satu Kohon seki Minna Halosen ja Sanna
Karkulehdon artikkelit), mutta kriittisen tarkastelun kohteina ovat myos
esimerkiksi historiankirjoitus (Andrea Pet6én artikkeli) ja sosiaalinen
media (Tuija Saresman artikkeli). Artikkeleissa jisennetiin ensinnikin
erilaisia sukupuolta ja vikivaltaa kriittisesti lihestyvid tutkimusniks-
kulmia. Toiseksi tarkastellaan tapoja, joilla sukupuolittavaa vikivaltaa
voidaan kriittisesti kyseenalaistaa ja vastustaa. Tutkimuksen kohteina
ovat niin sukupuolitetut ja sukupuolittavat, nikyvisti vikivaltaiset teks-
tit ja kuvastot kuin myos piiloisemmin vikivaltaiset, ihmisii ja heidin
toimintaansa hallitsevat, pakottavat ja kontrolloivat tai heitd ulossulkevat
normit, jotka artikuloituvat ja aktualisoituvat symbolisesti — visuaalisesti
ja tekstuaalisesti. Lisiksi artikkeleissa tutkitaan sukupuolitettuja, suku-
puolittavia ja vikivaltaisia teksteji ja kuvastoja vastustamaan pyrkivii,
vikivallattomia seki rakentavia tekstien, kuvien ja esitysten lukemisen
tai katsomisen tapoja.

Artikkelien tavoitteena on hahmottaa seki sukupuolittavien, suku-
puolittuneiden ja vikivaltaisten tekstien ja kuvien lukemisen etiikkaa
ettd niiden lukemisen polititkkaa. Ymmairraimme analyyseissamme etii-
kaksi pohdinnan siitd, miten eldi maailman epdoikeudenmukaisuudes-
ta huolimatta hyvii, kaikille mahdollisimman oikeudenmukaista eli-
mii. Politiikan ymmarrimme niissi teksteissd muutostavoitteellisena
representaatioiden polititkkana ja kamppailuna merkityksistid (Rossi
2010, 262-203) seki solidaarisuuden politiitkkana (Karhu 2016, 773) tai
eetoksena (Butler 2015, 21-22), "joka pyrkii kumoamaan ne vallan muo-
dot ja sen poliittisen jirjestelmiin, joka on vastuussa kaikkien syrjiytet-
tyjen heikosta asemasta” (Karhu 2016, 773). Teos esittelee alan kotimaista
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ja kansainvilisti tutkimusta, jossa sukupuolen-, taiteen-, kirjallisuuden-
ja kulttuurintutkijat haastavat kisityksii sukupuolen, seksuaalisuuden,
vallan ja vikivallan vilisistd suhteista. Teos tarjoaa myos keinoja ja
vaihtoehtoja vikivallasta puhumiseen, sen rakentavaan kritiikkiin seki
sen kriittiseen pohtimiseen, miti viha ja vikivalta tekevit meille kaikille.

Loukkaava puhe, vastustavat tekstit ja kuvat

Feministifilosofi Judith Butler kirjoittaa vikivallasta teoksissaan Excitable
Speech (1997), Precarious Life. The Power of Mourning and Violence
(2004), Frames of War (2009) ja Notes Toward a Performative Theory of
Assembly (2015). Hin aloittaa vikivalta-analyysinsa Excitable Speech -teok-
sessa pohtimalla vikivallan taustoja sekid puheen merkitysti ja vaikutus-
ta vikivaltaisuuksissa. Hin kirjoittaa puheen satuttavuuden ehdoista:
mitkd sanat haavoittavat, mitki representaatiot uhkaavat — eivitki vain
sanat, joilla yksilod puhutellaan tai kuvataan, vaan myos puhuttelemisen
ja kuvaamisen tavat (Butler 1997, 2; ks. my6s Butler 2004, xiii). Butler
toteaa, ettd nimittelylld ja jonkun kutsumisella jollain nimell4, loukkaa-
vallakin, on halventamisen lisiksi myos toinen puolensa: nimittelyssi
puhuteltu, siis nimitelty, tulee aina myds nimittelijinsi tunnustamaksi.
Niin nimitellyn sosiaalinen olemassaolo tulee paradoksaalisesti tunnus-
tetuksi siind samassa, kun hinti nimitelld4n. (Butler 1997, 2.) Tyhj4i tai
tyhjanpéiviisti ei nimitelld. Samalla nimitteliji ottaa sen riskin, etti tu-
lee kutsuneeksi keskusteluun sellaista subjektia, joka saattaakin puhua
nimittelyi ja solvauksia vastaan eli vastustaa vihaa ja vikivaltaa omalla
puheellaan, jolloin vikivalta ja alistaminen voivat kyseenalaistua.
Vihaa ja vikivaltaa kyseenlaistavasta mahdollisuudesta huolimatta
loukkaava puhe kiyttii voimaa ja valtaa kohteeseensa. Butler kysyykin,
mitd timi valta on ja miten sen toimintaa ja seurauksia voidaan ym-
mirtii ja vastustaa. Hin haluaa tehdi kisitteellisen eron verbaalisen
ja fyysisen loukkaamisen sekd satuttamisen vilille mutta piityy silti
toteamaan, ettd ruumiillisten vertauskuvien kiytto kielessd, kielen “so-
maattinen ulottuvuus”, on tirkeid, jotta voidaan ylipditiin ymmairtii
kielen vaikutuksia ruumiilliseen olemiseen. (Butler 1997, 3—5.) Tissi
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teoksessa pohdimme sitd, miten vikivalta kirjoittautuu ruumiiden pin-
taan, ja sitd, miten sukupuoli tuntuu lihes viistimitti ristedvin timin
"ruumiisiin kirjoittautumisprosessin” kanssa. Sukupuoli ja vikivalta
— lukemisen etiikkaa ja politiikkaa pyrkii tarjoamaan vilineitd vikivallan
vaikutusten ymmairtimiseen ja rakentavaan vastustamiseen juuri til-
laisten verbaalisten, kuvallisten ja somaattisten, usein sukupuolittunei-
den tai sukupuolittavien vallan, vikivallan seki voimankiyton analyy-
seilla — analyyseilla, joissa tuotetaan lukemisen etiikkaa ja politiikkaa.
Tutkimme myos, miten tekstit ja kuvat, kulttuurin tuotteet itsessiin,
pyrkivit aktiivisesti vastustamaan erilaisia (mieli)vallan, voimankiyton,
ulossulkemisen, kontrolloinnin, vihan ja vikivallan muotoja.

Kirja jakautuu kolmeen toistensa kanssa keskustelevaan osaan. En-
simmadisessi tarkastellaan populaarikulttuurin audiovisuaalisissa esi-
tyksissi tuotettua vikivaltaa sekd sen kytkeytymisti sukupuoleen. Siini
avataan sukupuolittuneiden, sukupuolitettujen ja vikivaltaisten esitys-
ten kriittisid lukemisen seki katsomisen tapoja: miten lukea ja katsoa
niiti eettisesti ja poliittisesti? Anna Pitkimiki tarkastelee sukupuolistu-
nutta vikivaltaa 2000-luvun alun uudessa suomalaisessa elokuvassa, ja
elokuvat aineistonaan hin tekee nikyviksi tapoja, joilla sukupuolistu-
nutta vikivaltaa neutralisoidaan ja vihitelldin niin audiovisuaalisessa
mediassa kuin yhteiskunnassa laajemminkin. Leena-Maija Rossi ana-
lysoi komediallista vikivaltaa yhdysvaltalaisessa audiovisuaalisessa
mediakulttuurissa ja esittid, ettd vikivallan vahvasti sukupuolittunut,
usein seksuaalisuuteen kietoutuva komediallinen kiytt6 osallistuu rat-
kaisevalla tavalla vikivallan luvallistamiseen my6s reaalielimin arkis-
ten konfliktien ratkaisukeinona. Tieteissarjojen sukupuolittuneeseen ja
seksuaaliseen vikivaltaan paneutuva Aino-Kaisa Koistinen tutkii tapaa,
jolla ihmisten ja ei-inhimillisten "toisten” vilisti rajaa tehdiin fiktio-
esityksissid nikyviksi mutta myos problematisoidaan vikivallan avulla.
Ensimmiisen osan piittivi Heidi Kosonen kiintii esiin naishahmo-
jen itsemurharepresentaatioiden polititkan Hollywoodin elokuvatuotan-
nossa ja kysyy, miten itsemurhan tabuluonne toistuu elokuvien yhteis-
kunnallista sukupuolijirjestysti toisintavissa esityksissi.

Teoksen toisessa osassa tutkitaan ensinnikin sitid, miten kotimaisessa
nykykirjallisuudessa yhtailtid kuvataan ja toisaalta vastustetaan suku-
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puolittuneen ja sukupuolittavan vikivallan tapoja seki keinoja hallita,
pakottaa, kontrolloida ja ulossulkea varsinkin naisia ja naisruumiita.
Toiseksi tutkitaan, miten sukupuolittavaa vikivaltaa ja vihaa vastusta-
vista pyrkimyksisti voidaan kriittisen luennan avulla nostaa nikyville
niiden eettis-poliittista voimaa. Myry Voipio esittelee kotimaisessa tuo-
reessa tyttokirjallisuudessa esiintyviid vikivaltakuvauksia ja osoittaa,
kuinka tyttokirjallisuus osallistuu seki tyttoihin liittyvien kisitysten ja
normien tuottamiseen ettd niiden haastamiseen. Hanna Storm tekee
nikyviksi yhtd suomalaisessakin yhteiskunnassa voimissaan olevaa,
vaivihkaista normatiivisen vallankiytén ja sukupuolittavan vikivallan
muotoa: lisidntymisoletusta ja sen tuottamia seurauksia kotimaisissa
syomishiiriotd kisittelevissd romaaneissa. Satu Koho tarkentaa luen-
tansa yhteen kaunokirjalliseen teokseen, Riikka Pulkkisen Raja-romaa-
niin (2000), ja kiyttii kehon maantieteen kisitetti sukupuolittuneesta
ja sukupuolittavasta vikivallasta puhumisen vilineeni. Nuoren naisen
ruumiillisuuden rajoja Pulkkisen romaanissa tarkastellen hin tarjoaa
keinoja ja tapoja seksuaalisen hyviksikiyton seki hipein sanallista-
miseen. Toisen osan piittivi Minna Halosen ja Sanna Karkulehdon
yhteisartikkeli avaa symbolisen vikivallan ja vallan eettisen lukemisen
kysymyksii analysoimalla kotimaisessa nykylyriikassa esitettyji tapoja
uudelleenkirjoittaa satujen ja myyttien tuottamaa, naisiin kohdistuvaa
sukupuolittavaa vikivaltaa, hallintaa ja kontrollia.

Teoksen kolmannessa osassa pohditaan tutkijoiden omia eettisii ja
poliittisia positioita seki lukemisen tapoja ja mahdollisuuksia silloin,
kun tutkitaan yhtailtd eletyn historian ja toisaalta nykykulttuurin ilmioi-
td. Tuija Saresma tarttuu internetissi esiintyvin vihapuheen sukupuolit-
tumisen ja sukupuolittamisen mekanismeihin seki medioituneen viha-
puheen tuottamaan pelon politiikkaan ja lihilukee nettitekstien vihaan
yllyttavin retoriikan keinoja. Andrea Pet6 lihestyy omassa artikkelissaan
hyvin erityistid sukupuolittuneen vikivallan "arkistoa”: sotilaiden teke-
mien raiskausten historiaa Unkarissa toisen maailmansodan aikaan.
Vertailevan tutkimuksen avulla Pet6 haastaa raiskauksiin liittyvii yksin-
kertaistavia diskursseja ja pohtii, miten seksuaalisesta vikivallasta ja sen
uhreista pitiisi puhua. Rosemary Hennessy kohdistaa teoksen piitti-
vissi tekstissddn huomion vield kokoavasti feministisen tutkimuksen
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ja kritiikin teoreettisiin ehtoihin ja affekteihin seki feministisessi tutki-
muksessa viime aikoina paljon esilli olleeseen, Eve Kosofsky Sedgwickin
(1997; 2003) teoriasta omaksuttuun ja sovellettuun reparatiiviseen eli
korjaavaan luentaan®. Hennessyn esittimi rakentava kritiikki repara-
tiivisuuden ideaa seki sen myoti kehittynyttd suoranaista feministisen
tutkimuksen reparatiivista kiinnetti (ks. Stacey 2014; Wiegman 2014)
kohtaan toimii myos erddnlaisena kirjan sisiiseni feministiseni itsekri-
titkkini. Tekstinsd lopuksi Hennessy ehdottaa vikivallan tutkimuksen
lihestymistavaksi materialismin ja feminismin traditioita yhdistiavii
tutkimusotetta. Tutkimusotetta havainnollistavan analyysin kohteena
hinelld on tanskalaisen Forbrydelsen-televisiosarjan (2007-2012, suom.
Rikos) pohjalta luotu yhdysvaltalainen televisiosarja The Killing (2011—
2014, suom. Jalkid jattamditti).

Sukupuolittava ja seksuaalisuuteen kytkeytyvi vikivalta, vallankiytto,
kontrollointi ja viha eivit todellakaan ole ominaisia ainoastaan suoma-
laiselle kulttuurille ja yhteiskunnalle. Ne ovat globaaleja ilmisiti, joiden
kansainviliset ilmentymit vaikuttavat toisiinsa ja muotoilevat siten toi-
siaan. Siksi kirjan analyysikohteet ovat niin kansallisia kuin kansain-
vilisid (tai kansalliset rajat ylittivid, transnationaaleja eli ylirajaisia, ks.
Gronstrand ym. 2010) ja kirjoittajat seki koti- ettd ulkomaisia tutkijoita
ja asiantuntijoita. Teos on osa kansainvilisti feminististi keskustelua
sukupuolen, seksuaalisuuden, vihan ja vikivallan vilisisti kytkoksisti
sekd risteyksisti. Teoksen tutkijat eivit tunnusta vanhanaikaista injektio-
ruiskukisitystd kulttuurissa esitetyn vikivallan vaikutuksesta vastaan-
ottajaan, eli siti, ettd esimerkiksi medialla olisi sama ja viliton vaikutus
kaikkiin katsojiin (ks. esim. Potter 1999, 100; Watson & Hill 2000; Kar-
kulehto 2011, 12-13). Heitd yhdist4i silti tietoisuus median vallasta ja
siitd, miten se lipiisee arkeamme, seki sosiaalisen median tarjoamasta,

8 Sedgwick (1997; 2003) kritisoi klassikoksi muodostuneessa artikkelissaan "Paranoid reading and re-
parative reading, or, You're so paranoid, you probably think this introduction is about you” etenkin
edustamaansa queer-tutkimusta esittamalla, ettd siind keskitytddn suoranaisena epistemologisena
kaytdnteeni yhteiskunnan negatiiviseen kritiikkiin ja sorron osoittamiseen jo niin paljon, etta tutkimus
alkaa niyttdytyd paranoidisena. Paranoidilta ndyttavin tutkimuksen ohessa Sedgwickin mukaan pitiisi
keskittyd myos korjaavaan: mielihyviaa tuottavaan, yhteiskunnassa ja sen kehityksessa toisinaan myés
hyvda nakevain tutkimukseen. Sedgwickin artikkelin julkaisemisen mysta feministisessa ja queer-tutki-
muksessa onkin ollut nahtavissd muutosta, jota on nimitetty jopa "reparatiiviseksi kdinteeksi” (Stacey
2014; Wiegman 2014).
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usein “ruumiittomaksi” ja aineettomaksi mielletysti tilasta, joka ei ole
kuitenkaan sukupuoleton eiki tasa-arvoinen (Paasonen 2011c; Sadowski
2010, 23) ja jossa vihan julistaminen on mahdollista ja kiithkeii — joille-
kin jopa ruumiillisesti ja materiaalisesti kiihottavaa.

Keskeisii teoreettisia teemoja ja kisitteitd tissi teoksessa ovat suku-
puolen, vihan ja vikivallan lisiksi muun muassa intersektionaalisuus
eli erojen risteiminen ja yhteisvaikutus, feministinen luenta ja lukemi-
sen politiikka, maskuliinisuus ja feminiinisyys seki toimijuus ja valta.
Teoksessa tutkitaan feministisestd nikokulmasta, etiikkaa ja politiikkaa
tekstien sekd kuvien lukemiseen yhdistien sitd, miten kulttuuristen dis-
kurssien ja representaatioiden sekd tiedontuotannon, vallan, kontrollin,
ulossulkemisten, hallinnan, vikivallan ja vihan viliset suhteet risteivit
erityisesti sukupuolen ja seksuaalisuuden kanssa. Ilmi6éiden ymmirti-
minen intersektionaalisiksi tuo sukupuolen ja seksuaalisuuden lisiksi
tarkasteluun myos sellaisia eroja tuottavia muuttujia kuin luokka, ter-
veys, iki, etnisyys, "rotu”, uskonto ja kansallisuus (esim. Ilmonen 2011;
Karkulehto ym. 2012; Rossi 2015, 91-107; Collins & Bilge 2016). Lisiksi
teoksessa kysytdin, miten nimi suhteet kytkeytyvit kulttuurin ja yhteis-
kunnan kehitykseen seki sosiaalisiin jirjestyksiin. Usein varsinkin sek-
suaalisuuden representaatioissa reagoidaan kulttuuriseen muutokseen
tai kriisiin (Karkulehto 2011, 63-64, 109-110). My6s timinhetkiset glo-
baalit taloudelliset, poliittiset ja ideologiset muutokset — uusliberalis-
min, markkinakapitalismin, uuskonservatismin ja -nationalismin seki
rasismin nousu — ovat merkittivii teoksen taustalla vaikuttavia tekijoits.

Kirja painottaa feministisen kritiikin jatkuvaa tarvetta. Suomessa kuu-
lee usein sanottavan, ettd nyky-yhteiskunnassa (sukupuolten vilinen)
tasa-arvo on saavutettu® eikd feminismii enii tarvita, mutta varsinkin
sukupuolen tarkastelu osana intersektionaalisesti laajempaa erojen po-
litiikkaa ja feminismin ymmairtiminen kamppailuna kaikkia koskevan
tasa-arvon puolesta on nyky-yhteiskunnassa ensiarvoisen tirkeii. Femi-
nismii pidetddn silti ongelmallisena tai tarpeettomana my6s Suomen

9 Esim. Sipildn hallituksen hallitusohjelmassa todetaan: "Suomi on osa eurooppalaista ja pohjoismaista
arvoyhteiséd. Sukupuolten tasa-arvo on yhteisesti jaettu arvo maassamme.” (Http://valtioneuvosto.
fi/sipilan-hallitus/hallitusohjelma.) Tutkijakannanotoista ks. esim. Helena Hirvosen ja Laura Mankin
blogikirjoitus osoitteessa http://politiikasta.fi/hallituksen-tasa-arvo-ohjelma-ristiriidassa-jo-tehtyyn-
politiikkaan/.
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ulkopuolella — yhdysvaltalainen Rosemary Hennessy kirjoittaa tissi
teoksessa: "[M]onille opiskelijoille (ja tutkijoille) feminismi on sana, jota
ei voi enid edes lausua. Samaan tapaan yliopiston ulkopuolella vallitsee
uuden vuosituhannen konsensus siiti, ettd feminismi on historiallinen
reliikki, joka on jo saavuttanut tavoitteensa.”

Sukupuoli ja vikivalta — lukemisen etiikkaa ja polititkkaa vastustaa
nikemystd feminismin kiymisesti tarpeettomaksi ja tarjoaa runsaasti
todisteita feministisen ajattelun ja politiikan tarpeellisuudesta seki tir-
keydesti juuri nyt. Teoksen artikkelit pyrkivit, yhdessi ja kukin osaltaan,
muistuttamaan, ettd feminististd tutkimusta tarvitaan edelleen sukupuo-
leen, seksuaalisuuteen, valtaan, vihaan ja vikivaltaan — sekd laajemmin
erojen polititkkaan — liittyvin tiedontuotannon saralla (ks. myos Ahmed
2017). Haluamme my6s muistuttaa feministisessi ja sukupuolentutki-
muksessa tuotettujen teoreettisten kisitteiden jatkuvasta ajankohtaisuu-
desta, kiyttokelpoisuudesta seki sovellettavuudesta myos nykyisten ja
aivan uusien kulttuuristen ilmisiden, kuten esimerkiksi nykykulttuuris-
sa korostuneen vihapuheen seki sosiaalisen median sukupuolittuneiden
diskurssien ja keskustelukulttuurien, tutkimuksessa.

Kirjan kirjoittajien feministisiin, eettisiin ja poliittisiin kulttuurituot-
teiden lukutapoihin — onpa kyseessi kirjallisuus, verkkotekstit, televisio
tai elokuva — liittyy myos kaksinaisuus: kuten Leena-Maija Rossi artik-
kelissaan toteaa, katsoja tai lukija voi olla samalla seki nikemistiin ja
lukemastaan nauttiva feministi ettd kriittinen "feministinen ilonpilaaja”
(ks. myss Ahmed 2010; 2017). Teoreettisesti toisin sanoen ja queer-
tutkija Sedgwickii (1997, 1-37) mukaillen feministinen tutkija voi olla
seki "paranoidi” etti "reparatiivinen” lukija (ks. my6s Koivunen 2010),
ja tillaiselle kaksinaiselle luennalle seki lukijuudelle teos tarjoaa konk-
retiaa. Toisissa artikkeleissa korostuu feministisen tutkimusperinteen
mubkaisesti yksi lukutapa ja toisissa toinen, ja joissakin lukutavat kohtaa-
vat. Teoksen piittivissi Hennessyn artikkelissa puolestaan tavoitellaan
uudenlaisia lukemisen eli maailman ymmairrettiviksi tekemisen seki
kriittisen uudelleenkerronnan kiytintsjs, joissa yhdistyvit olemassa ole-
vaa maailmaa ja sen jirjestyksii kyseenalaistava kriittisyys seki timin
samaisen maailman paremmaksi ja oikeudenmukaisemmaksi tekemi-
sen eetos.

JOHDANTO: LUKEMISEN ETIIKKAA JA POLITIIKKAA — SUKUPUOLEN JA VAKIVALLAN . 19



Vikivallan neutralisoinnista vastarinnan vilineisiin

Teoksen ensimmiisen osan aloittava Anna Pitkdmiki liittad artikkelis-
saan liikkkuvan kuvan vikivaltaesitysten kriittisen analyysin suomalai-
seen elokuvakontekstiin ja toteaa, etti naisiin kohdistuva vikivalta on
kansainvilisestikin verrattuna suomalaisessa yhteiskunnassa erittidin
yleistd (esim. Ronkainen & Nire 2008, 25; Ihmisoikeuskeskus 2014;
Violence against women 2014). Pitkimiki tarkastelee sellaisia suku-
puolistuneen vikivallan neutralisoinnin tapoja, joiden avulla vikivallan
merkityksid ja vaikutuksia tulkinnallisesti vihitelldin. Hin esittis,
ettd suomalaisessa yhteiskunnassa vikivallantekijoihin suhtaudutaan
kahden lihestymistavan strategialla. Ensinnikin heiti marginalisoi-
daan, patologisoidaan ja erityistetddn syrjiytyneiksi, tunnerajoitteiksi tai
sosiopaateiksi (ks. myds Ronkainen & Nire 2008, 15-16). Toiseksi suku-
puolistunutta vikivaltaa neutralisoidaan ja tulkitaan osaksi inhimillisti
vuorovaikutusta: vidrinymmarrykseksi, sattumaksi tai ylireagoinniksi.
Pitkamiki muistuttaa, etti sukupuolistuneen vikivallan tuottamisen ja
tunnistamisen prosesseissa yhteiskunta, kulttuurituotteet ja yksittidiset
ihmiset osallistuvat uhriuden ja vikivallan merkitysten rakentamiseen
joko tunnistamalla tai vihittelemilld sukupuolistuneen vikivallan seu-
rauksia.

Leena-Maija Rossi kirjoittaa artikkelissaan komediallisen audiovi-
suaalisen kerronnan hahmoista. Hin kiinnittyy tutkijana ja katsojana
analysoimiinsa elokuviin ja televisiosarjoihin voimakkaan affektiivisesti,
mutta samalla hin erittelee niiden kerronnan ongelmia suhteessa suku-
puolittuneeseen ja sukupuolittavaan, yhteiskuntaluokittavaan ja etni-
syyttd tai "virid” merkityksellistiviin vikivaltaan. Rossi tarkastelee viki-
vallan esittimisti yhteni yhdysvaltalaisen televisio- ja elokuvakomedian
keinovaroista ja problematisoi tapaa, jolla komedian konteksti liudentaa
vikivallan seurauksia ja luvallistaa samalla vikivallan kiytto3 itsestdin
selvini tai jopa positiivisena ratkaisumallina konfliktitilanteissa. Hin
pohtii myés, kuinka komediallinen vikivalta asettaa audiovisuaalisten
tarinoiden hahmoja sukupuolitetuille seki rodullistetuille luokkapaikoil-
leen ja tukee heteroseksuaalisia oletuksia sukupuolten kiyttiytymisesti.
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Aino-Kaisa Koistinen tarkastelee omassa osuudessaan seksuaalista ja
sukupuolittunutta valtaa ja vikivaltaa pohjoisamerikkalaisissa ja pohjois-
maisissa tieteistelevisiosarjoissa seki erityisesti konenaisten ja -miesten
esityksissi. Analysoimalla vikivaltaisia representaatioita hin tutkii, mil-
laisia vikivallan rakenteita tieteisgenred edustavat sarjat tuovat esiin,
miten ne kytkeytyvit lajityyppinsi teemoihin ja konventioihin, kuten
toiseuden kohtaamisen kisittelyyn, ja minkilaisia eettisid ja poliittisia
kysymyksii ne herittivit. Koistisen teksti keskustelee sekd feministi-
sen representaatiotutkimuksen ettd ruumiillisuutta liikuttavien affek-
tien tutkimuksen kanssa (ks. esim. Ahmed 2004, 8-12; Koivunen 2010;
Liljestrom & Paasonen 2010, 1-2). Hin painottaa, ettd sarjojen affek-
tiiviset ja vikivaltaiset kohtaukset rakentuvat ainakin osittain tietyissi
"representationaalisissa kehyksissd”, joissa kuvien kiinnittyminen toisiin
kuviin ja keskusteluihin vaikuttaa niiden aiheuttamiin reaktioihin, miki
ohjaa katsojaa tekemiin tietynlaisia tulkintoja miesten ja naisten suorit-
taman tai kokeman vikivallan esityksisti.

Affektit ovat lihtokohtana myos Heidi Kososen artikkelissa, jossa
keskitytddn ruumisgenreksikin (Williams 1991) kutsuttuun kauhuun.
Kososen tarkastelun kohteena ovat itsemurhien esitykset paitsi kauhu-
elokuvissa my6s laajemmin linsimaisessa taiteen historiassa ja kulttuu-
rissa. Hin osoittaa, miten itsemurhat ovat "ruumiin feminiinisestd heik-
koudesta” kertoessaan feminisoituja ja miten nuorten naisten aktiivinen
seksuaalisuus ajaa heiti kulttuurin kuvastoissa toistuvasti rankaisemaan
itseddn seksuaalisuudestaan "pahalla kuolemalla” eli itsemurhalla.

My6s monissa teoksen toisessa osassa tarkastelluissa kaunokirjalli-
sissa teoksissa nuoret naiset rankaisevat itse itseiin heiti kontrolloi-
vien ja sukupuolittavien kulttuuristen paineiden alaisina. Kyse on seki
naisia ympiroivin kulttuurin ettd heidin itsensi harjoittamasta, omaan
sukupuoleen kohdistuvasta vihasta, heidin vikivaltaisesta kontrolloimi-
sestaan, ulossulkemisestaan ja rajaamisestaan eli heihin kohdistuvasta
sukupuolittavasta vikivallasta, joka vaikuttaa heihin ruumiillisesti (vrt.
Heinimaa & Nire 1994; Shepherd 2013, 16; Stacey 2014). Toisen osan
aloittaa Myry Voipion artikkeli kotimaisista nykytyttokirjoista. Voipio
kisittelee muun muassa tyttoihin kohdistuneita huolidiskursseja seki
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voimakkaan tyton odotuksia. Artikkelissa kuvataan, miten kirjallisuuden
tyttshahmojen esitetdin suhtautuvan vikivaltaan ja selviytyvin vikivalta-
kokemubksista. Uudenlaiset selviytyjitytot niyttiytyvit analyysissa seki
voimakkaina ettd armollisina ja ymmirtivini.

Hanna Storm puolestaan kuvaa syomishiirididen esityksiin kirjal-
lisuudessa keskittyvissi artikkelissaan tyttéjen ja naisten ruumiiden
medikalisointia, "lisddntymisterveyden” ja reproduktion erityistd huomi-
ointia seki laajasti terveyteen ja ruumiillisuuteen liittyvid normatiivisen
hallinnan ulottuvuutta. Storm tarkastelee myos sisidistettyd naisvihaa,
joka voi ilmeti naisten tietoisena tai tiedostamattomana vikivaltana
sukupuoltaan seki ruumistaan kohtaan esimerkiksi syomishiirivissi,
sekd siti, miten sama naisviha voi aktualisoitua syomishiirisisiin
naisiin kohdistuvissa hoidoissa. Syémishiiriét ilmenevit nienniisen
sukupuolineutraalina ruumiillisuuden torjuntana ja seksuaalisuus-
vihamielisyyteni, mutta niiti voi pohtia myds toisen ja itsen abjektivoi-
misen nikokulmasta. Tytot ja naiset voivat abjektivoida seki itsedin ettd
toisiaan, ja he voivat kiyttiytyd misogyynisesti niin itsedin kuin toisia
naisia kohtaan.

Itseen kohdistuvaa vikivaltaa tarkastelevat my6s Satu Koho seki
Minna Halonen ja Sanna Karkulehto. Riikka Pulkkisen Rajo-romaania
(2000) tutkiva Kohon artikkeli keskustelee feministisesti suuntautuneen
kulttuurimaantieteen kanssa ja kartoittaa tisti teoreettisesta maastosta
kisin sukupuolittavasti alistavia positioita ja sukupuolittuneita tiloja seki
paikkojen hallintaan liittyvii vallankiyttod ja vikivallan ympiristsijd, joi-
hin kuuluvat myos ihmisten viliset suhteet, asenteet ja ajattelumallit.
Halonen ja Karkulehto taas tuovat esiin kotimaisen nykylyriikan tapoja
purkaa naisiin kohdistuvia kohtuuttomia sukupuoliodotuksia seki nai-
sia alistavia myytteji. He tarkastelevat, miten lyriikassa kuvataan nais-
ruumiin materiaalisia kokemuksia seki ruumiiden vastarintaa kirjoit-
tamalla sukupuolittavia ja naisvihamielisiia myyttejd uusiksi ja toisin.
Myyttejd avaamalla he tekevit artikkelissaan nikyviksi naisiin historial-
lisesti kohdistuneen vihan, sukupuolittavan kontrollin ja symbolisen
vikivallan kulttuurisia taustoja, rakenteellisten tasojen diskursiivisia ja
representatiivisia ulottuvuuksia seki kulttuuristen tekstien ja kuvastojen
toistoihin perustuvaa voimaa. Samalla he pohtivat kuitenkin myds, miten
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hahmottaa lyriikan toisin toistamisen vastavoimia seki mahdollisuuksia
lukea kaunokirjallisuudessa kuvattuja maailmoja eettisesti.

Kirjan kolmas osa paneutuu tutkimuksen avulla tuotettuun vikivallan
vastustamisen politiikkaan ja etiikkaan. Osion avaa Tuija Saresman
suomalaiseen nykykulttuuriin ajallisesti kiinnittyvi artikkeli, jossa hin
lihilukee internetin sukupuolittavaa ja sukupuolittunutta, maahan-
muuttajiin ja feministeihin kohdistuvaa vihapuhetta seki vihapuheen
tuottamaa pelon politiikkaa. Saresma esittelee ideologisesti, poliittisesti
ja propagandistisesti virittyneiden tekstien lukutavan, jossa ei heittiydy-
ti tekstin vietiviksi vaan esitetiin sille kriittisesti kysymyksii, jotka vas-
tustavat tekstin vilittimi4d sanomaa tai ovat sille vastakkaisia. Saresma
erittelee patriarkaalisen "suojelupuheen” retoriikkaa mutta ottaa esiin
my6s naiseksi identifioituvan kirjoittajan tavan tuottaa toiseuttamisen
ja pelon politiikkaa.

Unkarilainen Andrea Pet6 puolestaan pohtii seksuaalisen vikivallan
historian kirjoittamista ja timin historiankirjoituksen etiikkaa ja poli-
titkkaa. Pet6 kysyy, miten raportoida seksuaalisen vikivallan tutkimuk-
sesta siten, ettei jatketa eikd uusinneta uhreihin kohdistuvaa vikivaltaa.
Hinen kritiikkinsi kohteena on intentionalistinen muistamisen poli-
titkka, joka yksinkertaistaa raiskauksiin liittyneiti valtasuhteita. Aineis-
tonaan hin kiyttids lihteitd, joita on loydettivissd Unkarissa toisen
maailmansodan aikana sotilaiden tekemisti raiskauksista.

Yhdysvaltalainen Rosemary Hennessy puolestaan liittdid sukupuolit-
tuneen ja seksualisoidun vikivallan tarkastelussa toisiinsa niin reaali-
todellisuuden tai -historian kuin fiktion analyysia ja pohtii itsereflektion
kautta tutkijan eettisii mahdollisuuksia suhteessa poliittiseen aktivis-
miin. Hennessy sisillyttid tekstiinsd myos kriittisen tarkastelun Eve
Kosofsky Sedgwickin kehittimésti reparatiivisen luennan ideasta, jonka
Sedgwick tarjosi vaihtoehdoksi sorron paljastamista ja negatiivista kriit-
tisyyttd painottaneelle (queer-)luennalle — luennalle, jonka Sedgwick
nimeid "paranoidiksi” tai vainoharhaiseksi, koska se keskittyy enim-
mikseen osoittamaan valtakulttuurin vihemmistsihin kohdistamaa
syrjintid, sortoa ja vikivaltaa. Hennessy kysyy, miti seuraamuksia
on sill4, ettd Sedgwickin ajatus on otettu kirjaimellisesti feministisen
tutkimuksen periaatteeksi niin laajalti, ettd voidaan puhua jo tutkimuk-
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sellisesta kiinteesti. Hin perdinkuuluttaa paluuta reparatiivisesta
kiinteestd kohti kriittisempii tutkimusotetta ja esittelee kriittisen
uudelleenkerronnan menetelmii, joka yhdistdi toisiinsa aktivismin
ja tutkimuksen, ruumiillisen materiaalisuuden ja taloudellisten valta-
suhteiden huomioinnin seki tarinoiden historisoimisen eli valtasuhtei-
den kiinnittimisen ajallisiin konteksteihinsa.

Lipi koko teoksen kulkee nikemys siiti, ettd yksi olennainen hege-
monisen polititkan muoto on sukupuolittuneen ja sukupuolittavan vi-
han seki vikivallan arkiinnuttaminen, niiden keinotekoinen kiinnitti-
minen sukupuoliin: sukupuolittuneeseen ja seksuaaliseen toimintaan
seki olemiseen "luonnollisesti” kuuluvaksi. Tillaisessa sukupuolittavan
vihan seki vikivallan arkiinnuttamisessa, neutralisoimisessa ja luonnol-
listamisessa on kyse sukupuolia essentialisoivasta politiikasta. Jo suku-
puolen tuottaminen ja toistaminen — sukupuolittaminen — on sinilldin
usein jollain tapaa vikivaltaista, mahdollisuuksia rajaavaa ja ulos-
sulkevaa. Sukupuolet ja sukupuolittava oleminen tai tekeminen myos
eri tavoin yllapitavit fyysistd vikivaltaa sosiaalisena ja sosiaalistavana
kaytintoni, jonka asiaankuuluvuus on laajasti sisiistetty. (Shepherd
2013, 16-17.) Juuri timin takia vikivallasta tiytyy puhua ja kirjoittaa ja
sitd vastaan tdytyy todistaa. Vikivalta seki vastustaa ettd kutsuu repre-
sentaatioita (vrt. Bachner 2011, 3). Se saattaa olla jotain sanoinkuvaama-
tonta, mutta sitd myds sanallistetaan ja niytetiin (audio)visuaalisesti.

On ilmiselvii, ettd sukupuolittunutta ja sukupuolittavaa vihaa seki
vikivaltaa, niiden toteutumista esimerkiksi misogynian, homofobian,
rasismin ja seksismin muodossa, luvallistetaan, luonnollistetaan ja nor-
malisoidaan linsimaisissa yhteiskunnissa jatkuvasti. Tami kirja tarttuu
juuri tillaiseen luvallistamiseen, luonnollistamiseen ja normalisointiin
ja pyrkii suhtautumaan niihin kriittisesti seki edistimiin siten niiden
kyseenalaistamisen mahdollisuuksia. Pyrimme tarjoamaan seki kriit-
tisid ettd rakentavia eettisen vastarinnan vilineiti vihaa ja vikivaltaa
maailmassa todistaville seki niitd kohtaaville.
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"Sa tykkaat kovista otteista vai?”

Sukupuolistunut vikivalta 2000-luvun alun suomalaisessa
elokuvassa

Anna Pitkimdiki

Elokuvat ovat jo katsojamaiiriensd takia merkittivi kulttuurinen fooru-
mi, jossa luodaan yleistd mielipidetti ja pohditaan yhteiskunnan arvoja.
Ne toistavat yhteiskunnassa tekohetkelldin vallitsevia arvoja ja kisityksii
seki aktiivisesti tuottavat ja muokkaavat niiti itse. (Esim. Newcomb &
Hirsch 1987; Bordwell 1991; de Lauretis 2004; Kolker 2000.) Elokuvat
ovat myos eris keskeinen alue, jossa rakennetaan kisitystimme suku-
puolesta, seksuaalisuudesta ja vikivallasta (esim. Mikeld, Puustinen &
Ruoho 2006; de Lauretis 2004).

Tarkastelen tissi artikkelissa, millaisia merkityksid, arvoja ja kisityk-
sid 2000-luvun alun suomalaiset elokuvat tarjoavat naisten kokemasta
sukupuolistuneesta vikivallasta ja millaisissa prosesseissa niiti mer-
kityksid muodostetaan ja niistd neuvotellaan. Tavoitteenani on tutkia,
miten elokuvien vikivallalle tarjoamat merkitykset uusintavat vikivaltaa
sallivia ja vihittelevid ajatusmalleja, "puhumattomuuden kulttuuria”
(Ndre 2007; 2008a; Ronkainen 20006), joka suomalaisessa yhteiskun-
nassa perinteisesti on vallinnut. Pohdin my®s, miten elokuvat haastavat
kulttuurisesti hallitsevia arvohierarkioita ja yhteiskuntaa seki katsojia ja
institutionaalisia toimijoita tuottamalla uudenlaisia merkityksii ja kisit-
teist6jd sukupuolesta, seksuaalisuudesta ja vikivallasta.
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2000-luvun alussa niki elokuvateattereissa’ kotimaisen elokuvan
ennitysmiiri katsojia. Kotimaisia elokuvia tuotettiin paljon, ja kymme-
nen katsotuimman elokuvan listalla oli vuosittain useita kotimaisia elo-
kuvia. Lehdistossi kirjoitettiin suomalaisen elokuvan "uudesta nousu-
kaudesta”. (Salmi 2003; Suomen elokuvasiitio 2015.) Analysoin tissid
artikkelissa naisten kokeman fyysisen ja seksuaalisen vikivallan esityk-
sid kahdeksan aineistoldhtoisesti valitun suomalaisen elokuvan kaut-
ta, jotka ovat saaneet ensi-iltansa vuosina 2000-2004. Tarkastelemani
elokuvat ovat Bad Luck Love (Olli Saarela, 2000), Eila (Jarmo Lampela,
2003), Joki (Jarmo Lampela, 2001), Juoksuhaudantie (Veikko Aaltonen,
2004), Levottomat 3 — kun mikddn ei riitd (Minna Virtanen, 2004), Mosku
— lajinsa viimeinen (Tapio Suominen, 2003), Pelon maantiede (Auli Man-
tila, 2000) ja Pieni pyhiinvaellus (Heikki Kujanpii, 2000).

Tarkastelemani elokuvat sisiltivit naisten kokemaa sukupuolistunut-
ta vikivaltaa® koskevia esityksii julkisissa tiloissa tapahtuvista vikivallan-
teoista intiimeissi parisuhteissa tapahtuvaan vikivaltaan. Olen valinnut
tarkastelemieni elokuvien joukon aineistolihtoisesti kolmen periaatteen
mukaisesti: Ensinnikin elokuvan kerronnassa tiytyy kuvata tai kes-
keisesti kisitelld naisten kokemaa fyysisti tai seksuaalista vikivaltaa.
Toiseksi olen yhtiilti pyrkinyt valitsemaan tarkastelemaani aineistoon
mukaan elokuvia, jotka edustavat keskeniin erilaisia lajityyppejis, ja
toisaalta aineisto koostuu niin kulttuurisista valtavirtaelokuvista kuin
marginaalisempaa tuotantoa olevista teoksista. Kolmas valintaperuste
on, etti elokuvien sisiltimit vikivallan esitykset edustavat keskeniin
erilaisia fyysisen ja seksuaalisen vikivallan tekoja. Olen rajannut elo-

1 Vuosina 2000-2004 kotimaisen elokuvan niki elokuvateatterissa lihes 5,9 miljoonaa katsojaa
(Suomen elokuvas#itis 2015).

2 Kaytdn artikkelissani suomalaisessa sukupuolentutkimuksessa vakiintunutta kasitetta sukupuolistunut
vikivalta, jonka mukaan seksuaalisuuden ja sukupuolen ajatellaan olevan osa vikivallan rakennetta,
vikivaltaan liitettyjd merkityksid, selityksi ja asenteita. Sukupuolistuneen vikivallan kisitteessi ei
lahtskohtaisesti oleteta toista sukupuolta vakivaltaiseksi ja toista uhriksi vaan keskiéssd ovat yksit-
tiisten tekojen tai ominaisuuksien sijaan ne erilaiset prosessit, joissa sukupuolistetaan vakivaltaisia
tekoja, aikeita ja seurauksia. Tarkastelun kohteena on mys se, miten yhteiskunta seké erilaiset insti-
tutionalisoituneet toimintatavat ja kulttuurituotteet sukupuoleen liittden merkityksellistévit vakivaltaa.
(Ronkainen & Nire 2008, 21-22, 35; Keskinen 2010, 243.)

3 En kisitd elokuvien lajeja yksiselitteisiksi kategorioiksi vaan rajoiltaan hailyviksi, ajasta ja tulkitsijasta
riippuvaisiksi keskendan limittyviksi ja ajan kuluessa muuttuviksi (ks. esim. Laine 2001, 41).
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kuvat aineistosta, joka kisittda kaikki elokuvateattereissa vuosina 2000—
2004 kaupallisen ensi-iltansa saaneet pitkit kotimaiset fiktioelokuvat.

Tarkastelen elokuvien kerrontaa tekstianalyyttisesti mukaillen Teresa
de Lauretisin ajatuksia, ja tulkitsen elokuvien esittimii vikivaltaa Suvi
Ronkaisen ja Sari Nireen sukupuolistunutta vikivaltaa koskevien ajatus-
ten pohjalta. Oletan myds, ettei elokuvia ja niiden tuottamia sukupuolis-
tuneen vikivallan representaatioita ole olemassa tai voi tulkita irrallaan
elokuvia ympéroivisti julkisista konteksteista, kuten elokuvia koskevista
kritiikeistd ja lehtikirjoituksista. Taman vuoksi aineistoni kisittdd myos
internet- ja lehtikirjoituksia.

Vikivallalla tarkoitan artikkelissani voiman tai vallan tahallista kiyttod
tai silli uhkaamista, joka johtaa tai saattaa johtaa fyysisen tai psyykki-
sen vamman syntymiseen, perustarpeiden tyydyttimitti jittimiseen tai
kehityksen hiiriytymiseen (ks. esim. WHO 2o015; Piispa 2008; Oikeus-
ministerio 2014). Keskityn tarkastelemaan ihmisten vilisti fyysisti viki-
valtaa ja vikivallalla uhkailua sekd seksuaalista vikivaltaa ja ahdistelua.
Fyysiselld vikivallalla uhkailu on artikkelissani tarkastelun kohteena eri-
tyisesti silloin, kun siihen liittyy myos fyysisti tai seksuaalista vikivaltaa
tai sen todellista uhkaa.

Tarkastelen elokuvien esittimii vikivaltaa kolmesta osittain piillek-
kaisestd nikokulmasta. Ensinnikin analysoin, miten elokuvissa kisi-
tellddn uhriutta ja haavoittuvuutta. Toiseksi tutkin, millaisia vikivallan
tekij6itd ja vikivallan tekoja koskevia tulkintoja elokuvat mahdollistavat.
Kolmanneksi pohdin tarkastelemieni elokuvien merkitystd kulttuuri-
tuotteina vikivallan tuottamisen prosesseissa. Analysoin elokuvia seu-
raavien tutkimuskysymysten kautta: 1. Miten ja kenen nikoékulmasta
elokuvissa esitetidn sukupuolistunutta vikivaltaa?, 2. Minkilaisia syiti
vikivallalle tarjotaan?, 3. Miten naisia kuvataan uhreina?, 4. Miten viki-
vallan on esitetty vaikuttavan naisten elimaiin elokuvan fiktiivisessi
maailmassa?, 5. Millaisia vikivallasta selviytymisen keinoja naisille tarjo-
taan elokuvissa? ja 6. Millaisia vikivallantekijoiti ja -tekoja koskevia tul-
kintoja ja merkityksii elokuvien esitykset tarjoavat ja mahdollistavat?

Tarkastelen, annetaanko elokuvissa tilaa haavoittuvuuden ja hipein
seki syyllisyyden ja heikkouden tunteiden kuvaamiselle uhrin syyllisti-
misen tai "vahvan toimijuuden” vaatimuksen sijaan (ks. Ronkainen &
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Nire 2008). Pohdin, miten elokuvien sukupuolistunutta vikivaltaa kos-
kevat esitykset haastavat tai toisaalta mukailevat kulttuurissa perinteises-
ti vallinneita kisityksii vikivallantekijoistd patologisina erityistapauksina
ja vikivaltaisina poikkeusyksiloini. Tarkastelun kohteena on myés se,
erotisoidaanko, vihitelldanks tai oikeutetaanko vikivallantekoja esimer-
kiksi arkipiiviistimalld ja normalisoimalla niitd (vrt. esim. Ronkainen
& Nire 2008; Keskinen 2008; Nire 2000; Nyqvist 2008; Ptacek 1988).
Lopuksi tarkastelen elokuvien suhdetta niihin kulttuurisiin viitekehyk-
siin, joissa ne ovat rakentuneet.

Artikkelissa kisittelemissini elokuvissa on yhteensi seitsemin nais-
ten kokemaa fyysisti vikivaltaa ja kolme seksuaalista vikivaltaa sisil-
tivid kohtausta. Todellisessa elimissi naisten kokemassa vikivallassa
tekijd on useimmiten uhrin nykyinen tai entinen puoliso tai muu uhril-
le entuudestaan tuttu henkilo (esim. Keskinen 2010, 246; Piispa ym.
2000). Tarkastelemissani elokuvissa vikivallan tekijéini on kahdeksas-
sa tapauksessa uhrin nykyinen tai entinen aviomies tai poikaystivi ja
yhdessi tapauksessa uhrin poika. Seksuaalisen vikivallan tekijoinid on
kolmessa tapauksessa uhrille tuttu mies, kaksi kertaa "trefhituttavuus”
ja kerran uhrille tuntematon miesjoukko. Kaikkien analysoimieni elo-
kuvien naisiin kohdistuvaa vikivaltaa koskevissa esityksissi vikivallan-
tekijoind ovat miehet.

Suomalainen vikivaltakulttuuri

Naisiin kohdistuva vikivalta on kansainvilisestikin verrattuna Suomessa
erittiin yleisti (esim. Ronkainen & Nire 2008, 25; Ihmisoikeuskeskus
2014; Violence against women 2014). Tutkimuksen mukaan naisista
43,5 prosenttia on joutunut vihintiin kerran aikuisiissi miehen teke-
min vikivallan tai vikivallalla uhkailun kohteeksi (Piispa ym. 2000).
Naisiin kohdistuvasta vikivallasta yhteiskunnalle koituvat kulut ovat ar-
vioiden mukaan vuositasolla yli 91 miljoonaa euroa (Heiskanen & Piispa
2002). Tilastojen valossa naisiin kohdistuva vikivalta koskettaakin suo-
raan tai vilillisesti, perheenjisenet ja vikivallan tekijit mukaan lukien,
yli puolta kansakunnasta.
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Suvi Ronkainen ja Sari Nire (2008, 8) esittivit, ettd sotien perintoni
suomalaisessa vikivaltakulttuurissa on ollut pitkiin vallalla haavoitta-
vista vikivaltakokemuksista vaikeneva ja uhria syyllistivi ajattelutapa,
joka pyrkii oikeuttamaan tekijin vikivaltaa ja tekemiin uhrista osa-
syyllisen. Heiddn mukaansa haavoittuvuuden kieltiminen pohjautuu
Suomessa “omillaan pirjiimisen eetokseen”, jonka ihanteena on riip-
pumattomuus toisista ihmisisti. Sotien aikaiset ankarat olosuhteet vah-
vistivat titi eetosta. Ronkainen ja Nire (2008, 12) esittivitkin, ettd viki-
valtaisella ldhihistoriallamme on voimakas vaikutus seki yhteiskunnassa
vallitsevaan haavoittuvuuden torjuntaan ettd omillaan pirjiidmisen ihan-
nointiin. (Ks. myds Ronkainen 2006; Nire 2007; 2008a; 2008b.)

Toisaalta Ronkaisen ja Nireen (2008, 8-9) mukaan nykyisen postmo-
dernin kulutusyhteiskunnan tunnuspiirteiksi luetaan tietty kovuus ja
ankaruus, joihin liittyy haavoittuvuuden hipeiminen ja kieltiminen,
uhrien kokemusten torjunta ja sukupuolen merkitysten vihittely.
Moderneissa ja postmoderneissa yhteiskunnissa vikivalta on kisitetty
vahvasti yksiléon ongelmaksi. Ronkainen ja Nire esittivit ajatuksen
"postmodernista ankaruudesta ja armottomuudesta” aikaamme kuvaa-
vana eetoksena, joka ilmenee erityisesti tavassamme suhtautua henki-
seen ja ruumiilliseen haavoittuvuuteen. Nyky-yhteiskunnassa edellyte-
tdin, ettd jokainen on itse vastuussa omasta turvallisuudestaan ja itsensi
suojaamisesta haavoittumista vastaan. (Ks. myds Utriainen & Honkasalo
2004; Ronkainen 2001; 2006.)

Artikkelini lihtokohtana on oletus siiti, ettd sotien perinténi saadun
vikivaltakulttuurin ja postmodernin kulutusyhteiskunnan arvomaail-
man vilinen neuvottelu miirittdd suomalaisessa nyky-yhteiskunnassa
voimakkaasti sitd, miten ja keiden tekemi ja kokema vikivalta ymmir-
retddn yhteiskunnalliseksi ongelmaksi, johon tulee puuttua ja josta
voidaan julkisesti puhua, ja keiden kokemana tai tekemini vikivalta
voidaan ohittaa (vrt. esim. Husso 2003; Keskinen 2008; Ronkainen &
Nire 2008).
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Uhri ja tekija suomalaisessa vakivaltakulttuurissa

Ronkaisen ja Nireen (2008, 12-13) mukaan suomalaisissa yhteiskun-
nallisissa toimijoissa ja institutionaalisissa kiytinnéissi on vakiintu-
nut vikivaltaa rationalisoiva ja vikivallan tekijid ymmartimain pyrkivi
ajatusmalli, joka ohittaa uhrin nikékulman eiki anna tilaa haavoittu-
vuuden tunnistamiselle tai ymmartimiselle (ks. myds Ronkainen 2001).
Haavoittuvuus ja "heikkous” mielletiin kulttuurissamme hipein lih-
teeksi, miki vaikuttaa tapaamme suhtautua vikivallan uhreihin (esim.
Ronkainen 2001; 2006; 1999). Tim3i asenne nikyy voimakkaasti myos
populaarikulttuurin viihdetarjonnassa, kuten tosi-tv-ohjelmissa ja ilta-
péivilehtien 166ppijulkisuudessa, joissa uhriuttaminen, "pois pudotta-
minen” ja toisten noyryyttiminen niyttelevit keskeistd osaa (ks. esim.
Oksanen & Nire 2006; Ronkainen & Nire 2008). Poiketen suomalai-
sessa kulttuurissa perinteisesti vallinneista asenteista Ronkainen ja Nire
(2008, 15) nostavat esiin, ettei haavoittuvuus itsessiin ole negatiivinen
asia, vaan osa inhimillisti olemista, joka mahdollistaa liheisyyden, jous-
tavuuden ja kyvyn empatiaan.

Haavoittuvuuden torjumisen seurauksena keskitymme kulttuuris-
samme enemmin suojaamaan itseimme ja omaa psyykettimme viki-
vallan vaikutuksilta kuin rakentamaan empatiaa tai auttamaan uhreja.
Vikivallasta ja sen seurauksista on tullut kulttuurissamme vikivallan
uhrin ongelma (Ronkainen & Nire 2008, 15-106). Sen sijaan, ettd viki-
vallantekijii vastuutettaisiin teoistaan ja velvoitettaisiin lopettamaan
toimintansa, vastuu vikivallan loppumisesta, tilanteen ratkaisemisesta
ja oman turvallisuuden vaalimisesta siirretidin uhrille. Uhrilta edellyte-
tidn niin kutsuttua vahvaa toimijuutta sen sijaan, ettd vikivallan uhrille
aiheuttama turvan tarve tai haavoittuvuus saisivat yhteiskunnallisen
oikeutuksen.

Kulttuurissamme vallitseva tapa suhtautua haavoittuvuuteen hipei-
ni vaikuttaa my6s suhtautumiseemme vikivallan tekijoihin. Suhteessa
vikivallantekijoihin onkin yhteiskunnassa vallalla kahden lihestymis-
tavan strategia. Ensimmaiisessi lihestymistavassa vikivallantekijit pa-
tologisoidaan ja erityistetiin vikivaltaiseen kohtaloonsa tuomittuina
erityistapauksina. Heidit luokitellaan syrjiytyneiksi, tunnevammaisiksi
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tai sosiopaateiksi, joille ei voi mitdin. Heidit voidaan erityistapauksi-
na kuitenkin toiseuttaa ja marginalisoida tavallisten ihmisten arjesta.
(Ronkainen & Nire 2008, 15-16.) Kiytin tisti vikivallantekijoihin
suhtautumistavasta artikkelissani nimitysti marginalisoimisen strategia.

Toisessa strategiassa vikivallanteot neutralisoidaan ja ohitetaan tulkit-
semalla ne yhdeksi osaksi inhimillisti vuorovaikutusta. Vikivaltaiseen
tekoon syyllistyminen ajatellaan tapahtumaksi, joka voi sattua kenelle
tahansa. Vikivallan teko mielletdin viidrinymmairrykseksi, sattumaksi
tai ylireagoinniksi. Vikivallan tekijin suhde vikivallantekoon ja oma
toimijuus hiviivit, ja vikivaltainen henkilo vilttyy tulemasta leimatuksi
vikivaltaiseksi. Niin tekiji vilttyy myos vastuuttamisesta, ja samalla
ohitetaan ne tavat, joilla vikivallantekiji itse ylldpitdd tapaansa ratkaista
asiat vikivallalla. (Ronkainen & Nire 2008, 15-16.) Kutsun titi strate-
giaa artikkelissani neutralisoimisen strategiaksi.

Elokuvat kasitteellisend ja kuvainnollisena tilana

Elokuvien esityksii ja kiytint6jd analysoidessani kiytin apunani pii-
asiassa Teresa de Lauretisin (1984; 2004) nikemyksii. De Lauretisin
ajattelussa elokuva kisitetidin sosiaaliseksi teknologiaksi, joka miiritte-
lee ja muokkaa ihmisten tapaa kisittii itsensd, muut ihmiset ja sosiaa-
liset suhteet (Koivunen 2000; 2006, 82-83). Kuten Koivunen (2000,
81) esittid, de Lauretisin sosiaalisen teknologian kisitteessi ilmentyvit
feministisen elokuvateorian perinteen perusajatukset. Ensinnikin elo-
kuva ajatellaan liikkeeksi ja prosessiksi, johon katsoja osallistuu. Toi-
seksi elokuvan merkityksen kisitetiin muodostuvan kohtaamisessa
katsojan kanssa. Tdmi kohtaamisen kokemus on talouden, tuotannon,
teknologian ja esitysolosuhteiden kehystimé prosessi. Kolmanneksi elo-
kuvissa on kysymys “kuvattelusta”, kuvilla tuntemisesta, kuvittelusta ja
kasittimisestd pelkkien kuvien sijaan. De Lauretis tarkastelee elokuvia
katsojan merkityksellistimiini kisitteelliseni ja kuvainnollisena tilana.
Hinelle samaistumisprosessi on kaksitasoinen. Katsoja samastuu seki
"kerronnalliseen liikkeen hahmoon, myyttiseen subjektiin” ettd "kerron-
nalliseen kuvaan eli kerronnallisen sulkeuman omaksumaan hahmoon
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tai muotoon” (2004, 135). Niin subjekti kaksitasoisen kerronnallisen
samastumisprosessin kautta samastuu “elokuvan liikkeelliseen virtaan”
kameran tai sen katseen sijasta (de Lauretis 2004, 130).

De Lauretisilla (2004) tarkastelun kohteena on se, millaisia tapoja
kasittad ja kokea sukupuoli, seksuaalisuus ja vikivalta elokuvat tuotta-
vat ja jasentivit. Kiinnostuksen kohteena on sen lisiksi, miti elokuvat
“esittivit”, se, miten ne kisittelevit esittimisti ja niin heijastavat siti
kulttuuria, jonka osia itse ovat. (Ks. Koivunen 2004; 2006, 80-1006.)
De Lauretisille (2004, 146) elokuvat ovat tirkei julkisia fantasioita sekd
populaareja kertomuksia tuottava koneisto. Elokuvilla on myés tirked
paikka katsojan halua* jisentivien representaatioiden tuottamisessa.
Elokuvien luennassa on kyse prosessista, jossa yksilén sisdinen maail-
ma yhdistyy ulkoiseen maailmaan. Kyseessi on "vilittymisen sarja”, joka
kietoo merkit, objektit ja tapahtumat niiden "merkitysvaikutuksiin sub-
jektissa”. (De Lauretis 2004, 91-92, 146; 1984.)

Naisiin kohdistuva vikivalta elokuvissa

Naisiin kohdistuva seksuaalinen vikivalta on ollut usein esitetty teema
pohjoisamerikkalaisessa elokuvassa 19oo-luvun alusta lihtien (Clover
1992, 137, Projansky 2001; ks. myds Bacon 2010, 171). My6s Suomen
televisiokanavilla esitettiin 2000-luvun alkupuolella raiskauksen tai
sen yrityksen sisiltivi ohjelma parhaaseen katseluaikaan keskiméiirin
joka toinen viikko (Mikeld 2008, 282). Pohjoisamerikkalaisen Sarah
Projanskyn (2001) mukaan raiskausten representaatiot ovat niin kes-
keinen osa elokuvan historiaa, ettei amerikkalaista elokuvaa voi tutkia
ottamatta huomioon raiskausten representaatioiden merkitysti.
Esimerkiksi Lisa Cuklanz (2000) on tutkinut raiskausten repre-
sentaatioita pohjoisamerikkalaisissa prime time -televisio-ohjelmissa
ja analysoinut raiskausta kisittelevien representaatioiden historiallista
muutosta. Silti sellaiset elokuvat, joissa raiskaus on tarinan keskigssi,

4 Halun kisitteella tarkoitetaan tdssa yhteydessi yleisesti subjektin pyrkimyksia ja tavoitteita seki
seksuaalisuuden rakentumista (de Lauretis 2004, 139-171).
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ovat harvinaisia. Tavallisesti elokuvissa kiytetiin raiskausta esimerkiksi
tapahtumaketjun tai tarinan kiynnistijini tai merkkini sosiaalisista
epioikeudenmukaisuuksista ja rappiosta. (Ks. esim. Mikeld 2008, 285.)

Todellisessa elimissi naisilla on suurin vaara tulla pahoinpidellyksi
kotona tai tyopaikalla, ja tekiji on usein uhrille entuudestaan tuttu hen-
kils (esim. Piispa ym. 2000). Elokuvien representaatioissa naisten intii-
missi parisuhteessa kokema, kotona tapahtuva vikivalta on kuitenkin
julkista harvinaisempaa (Bacon 2010, 169). Naisten kokeman fyysisen
ja seksuaalisen vikivallan representaatiot kuuluvat olennaisena osana
jannitys-, poliisi- ja toimintaelokuvien perinteeseen, jolloin vikivallan-
tekiji esitetddn usein uhrille tuntemattomana, ja tekopaikkana on jokin
julkinen tila (esim. Bacon 2010, 169; Cuklanz 2000).

Naisiin kohdistuvan vikivallan representaatioissa on erityisii piirteiti.
Hollywood-elokuvien vikivaltaa tutkineen Stephen Princen (2003, 181)
mukaan jo varhaisissa Hollywood-elokuvissa oli nihtivissi, kuinka koh-
tauksissa, joissa naisiin kohdistetaan vikivaltaa, on erityinen seksuaali-
nen lataus, joka ilmentii seksuaalista raivoa tai halveksuntaa uhria koh-
taan. Seksuaalinen viha vahvistaa kohtauksissa vikivallan intensiteettii.
Vikivallan voi katsoa olevan seurausta tarinan kerronnan lisiksi myos
tistd seksuaalisesta vihasta. Samanlaista viritysti ei ole Princen mukaan
kohtauksissa, joissa mies on vikivallan uhrina. Slasher-elokuvien viki-
valtaa tutkineen James Weaverin mukaan (1991) kohtaukset, joissa nai-
nen tapetaan, kestivit keskimiirin kaksi kertaa pidempiin kuin koh-
taukset, joissa mies on uhrina. Kohtauksissa, joissa nainen tapetaan, on
myos pelon ja tuskan esittiminen voimakkaasti ldsni. (Ks. my6s Bacon
2010, I70-17L.)

Sukupuolistunut vikivalta elokuvissa Eila ja Bad Luck Love

Draamaelokuva Filan (2003)5 pii- ja nimihenkil6 on laittomasti irti-
sanottu siivooja Eila (Sari Millinen), jonka kotiin muuttaa elokuvan

5 Eila-elokuvan katsojamaira oli elokuvateatterilevityksessi 20 917 katsojaa (Suomen kansallisfilmografia
2015).
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alussa hinen vankilasta vapautuva aikuinen poikansa Mika (Hannes
Suominen). Elokuvan piiteemoina ovat Eilan taistelu oikeuksiensa puo-
lesta tydnantajaansa vastaan seki Eilan suhde poikaansa. Vikivallan uh-
reiksi elokuvassa joutuvat seki Eila ettd Mikan tyttdystivi Jonna (Elina
Hietala). Ensimmiisen kerran naisiin kohdistuvaa vikivaltaa esitetidn
kohtauksessa, jossa Eila pyytii sohvalla istuvaa ja videoita naureskellen
katsovaa Mikaa siivoamaan kanssaan. Kun Mika ei reagoi 4itinsi pyyn-
toihin, Eila nappaa hinelts leikilldin kaukosiditimen. Mika hermostuu,
lys ditigdn kasvoihin, ottaa kaukosiitimen ja jatkaa videon katsomista
naureskellen kuin mitdin ei olisi tapahtunut. Kameran kuva jii jirkyt-
tyneen nikoiseen Eilaan. Toisen kerran Eila-elokuvassa kisitelldin nai-
siin kohdistuvaa vikivaltaa, kun Mika ja Jonna palaavat lomamatkalta ja
Jonnan kasvot niytetiin hakattuina.

Ratkaisuksi vikivallalle Eila ehdottaa uhrin vahvaa toimijuutta. Tdssi
elokuva toistaa suomalaisessa yhteiskunnassa usein esiintyvii kisitysti,
jonka mukaan vastuu vikivallan loppumisesta siirretiéin uhreille; uhri
velvoitetaan ottamaan vastuu omasta turvallisuudestaan ja tilanteen
ratkaisemisesta (Ronkainen & Nire 2008, 15-16). Elokuvassa Jonna
muuttaa pois Mikan luota timén vikivaltaisuuden takia. Samoin Eilan
muuttuminen vahvaksi toimijaksi todentuu esimerkiksi kohtauksessa,
jossa Eila kieltiytyy maksamasta Mikan velkoja. Kun Mika saapuu ko-
tiin verissd pdin jouduttuaan velkojiensa hakkaamaksi, Eila toteaa: ”Ei
vois vihempii kiinnostaa.” Elokuvassa vikivallan symboliseksi hyvityk-
seksi esitetdidn vikivallantekijin joutuminen itse vikivallan uhriksi. Se
ei kuitenkaan elokuvan kerronnassa auta vikivallan tekijii ottamaan
vastuuta omista vikivaltaisista teoistaan tai ymmartimiin tekojensa
seurauksia, vaan itsekin pahoinpideltyni Mika ihmettelee yhi: "Miksi
se Jonna lihti?”

Suomalaisessa kulttuurissa haavoittuvuus esitetddn usein hipein lih-
teeni, eikd moni halua olla tai tulla leimatuksi uhriksi (esim. Ronkainen
& Nire 2008, 15; myos Keskinen 2010, 248). Timi nikyy myos Eila-
elokuvasta kirjoitetuissa lehtiartikkeleissa, joissa elokuvan sanomaksi
esitetddn muun muassa se, "ettei itseddn saa antaa kohdella miten tahan-
sa” (Hytonen 2003). Elokuvan DVD:n takakannessa taas luonnehditaan
elokuvaa seuraavasti: ”Se [elokuva] on tarina kiltin ja mukautuvaisen
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ihmisen muuttumista rohkeaksi. Fila ei suostu olemaan uhri vaan piit-
tdd taistella omanarvontuntonsa puolesta ja ansaitsee vihdoin lihim-
miistensi ja tydtoveriensa kunnioituksen.” Niin uhriksi joutuminen tai
uhriudesta irtipidseminen mielletiin asiaksi, joka on uhrista itsestdin
kiinni. Kunnioituksesta tulee jotain, miki pitii itse ansaita.

Vahvan toimijuuden vaatimus (Ronkainen & Nire 2008, 16) nikyy
myos siind, miten uhriutumisen aiheuttama turvaamisen tarve ja haa-
voittuvuus jaivit vaille yhteiskunnallista vastuunottoa. Timi todentuu
myos Eila-elokuvassa. Vaikka Eilan avuksi laittomassa irtisanomisessa
tuleekin oikeutta jakava yhteiskunta, elokuva esittii yhteiskunnan
olevan avuton vikivallantekij6iti kohtaan. Vankilakaan ei ole pysty-
nyt muuttamaan Mikan vikivaltaista kiytostd, eivitkd vikivallan uhrit
elokuvassa usko yhteiskunnan apuun esimerkiksi tekemilld pahoin-
pitelyisti rikosilmoitusta.

Toisaalta Eila-elokuva myos haastaa yhteiskunnassa vallitsevia kisi-
tyksid vikivallasta, koska se ei syyllistd uhria tai tee uhrista osasyyllistid
vikivaltaan. Se ei myoskdin pyri oikeuttamaan tai perustelemaan
vikivaltaa uhrin toiminnalla. Mika esimerkiksi lyo iitidin vain kauko-
sdidtimen takia. Elokuvassa Mika kuvataan kuitenkin hiiriintyneeksi
poikkeusyksiloksi, joka edustaa yhteiskunnan marginaalia ja on istunut
vankilassa. DVD:n takakannessa hinet esitellidn ”vankilasta vapautu-
vana hulttiopoikana”. Niin elokuva toteuttaa suhteessa vikivallanteki-
joihin niin kutsuttua marginalisoimisen strategiaa, jossa vikivaltaiset
yksilot toiseutetaan ja marginalisoidaan erityistapauksina niin kutsuttu-
jen tavallisten ihmisten arjesta (ks. Ronkainen ja Nire 2008, 15-16). Elo-
kuvan kerronnassa Mika patologisoidaan ja erityistetididn vikivaltaiseen
kohtaloonsa tuomittuna erityistapauksena, jolle ei voi mitiin. Mika on
syrjdytynyt ja itsekeskeinen, kyvytén kokemaan empatiaa tai syyllisyytti,
eiki hin ymmairri omien tekojensa seurauksia. Elokuvan muut keskei-
set mieshahmot on sen sijaan kuvattu lempeiksi ja ystivillisiksi. Siten
he ikiin kuin toimivat elokuvan kerronnassa “oikean” miehen normina
ja vikivaltaisen Mikan vastakohtana (ks. myds esim. Mikeld 2008, 280).

Samanlaista marginalisoimisen strategiaa vikivallantekijéiden ku-
vaamisessa kiyttid myos gangsterityylinen rikoselokuva ja yksilon
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kehitystarina Bad Luck Love (2000)°. Elokuvassa naisiin kohdistuvaa
fyysisti vikivaltaa kuvataan kolmessa kohtauksessa, joissa vikivaltaiset,
rikollisjengiin kuuluvat ja yhteiskunnan marginaalia edustavat miehet
Ali (Jorma Tommila) ja Alpi (Ilkka Koivula) pahoinpitelevit elokuvassa
Inkaa (Maria Jirvenhelmi), joka seurustelee vuorotellen kummankin
miehen kanssa. Elokuva kuvaa jo lihtokohtaisesti yhteiskunnan margi-
naaliin oletettujen, vikivaltaisten ja vankilassa olleiden rikollisten ela-
mii, johon vikivallan esitetiin kuuluvan osana normaalia arkea.

Elokuvassa vikivallantekijit marginalisoidaan vikivaltaisiksi poik-
keusyksiloiksi. Mielenkiintoista on, etti poikkeuksena elokuvan muusta
vikivallan kuvauksesta Inkaan kohdistuvissa vikivallan teoissa vikivaltaa
kuitenkin selitetiin ja oikeutetaan elokuvan kerronnassa ennemmin
Inkan seksuaalisuudella ja toiminnalla kuin vikivallantekijéiden rikol-
lisella taustalla. Elokuvan kerronnassa seksuaalisuus ja vikivalta yhdis-
tyvit toisiinsa, ja naisen seksuaalisuus ja seksuaalinen aktiivisuus liitty-
vit yhteen pahuuden ja kierouden kanssa miehet tuhoavaksi voimaksi.
Siten elokuvan voi tulkita toistavan historiallista naiskésitysti, joka ilme-
nee ennen kaikkea raamatullista alkuperii olevissa “naisten seksuaali-
suuden perinpohjaista pahuutta” kuvaavissa myyteissi seki vikivallan
ja seksuaalisuuden yhteen liittimisessi (ks. esim. Koivunen 1996, 56;
Heinimaa & Nire 1994, Millett 1971). Taiméin naiskisityksen mukaan
seksuaalisesti aktiivinen nainen miérittyy aina "huoraksi” tai "vampiksi”
(esim. Vuola 1994; Kristeva 1993, 151). Elokuvan juonikuviolla on
yhteyttd my6s niin kutsuttuihin perinteisiin kostonarratiiveihin (esim.
Read 2000), joissa elokuvan naishenkilon kokema raiskaus tai vikivalta
saa elokuvan juonikuviossa aikaan vikivaltaisen koston kierteen.

Bad Luck Love -elokuvan naispiihenkils Inka mairittyy elokuvassa
voimakkaasti seksuaalisuutensa kautta. Inkan seksuaalisuutta koros-
tetaan elokuvan kerronnassa puvustuksella ja maskeerauksella, hinen
elekielelldin sekd kuvakulmilla. Esimerkiksi Inkan esittelykohtauksessa
hinet kuvataan flirttailemassa paljastavassa asussa miesystivinsi Alin
"vihamiehen” Heinosen (Kari Viininen) kanssa. Inkan poistuessa
paikalta kamera kuvaa hinen takapuoltaan, johon myos elokuvan

6 Bad Luck Love -elokuvan niki elokuvateattereissa 32 819 katsojaa (Suomen kansallisfilmografia 2015).
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mieshenkilsiden katseet ovat kohdistuneet, ja Heinonen toteaa provo-
soivasti Alille: "Oot si aikamoinen jitkd, kun si oot pystyny pitidd tom-
mosen gimman aisoissa.” Naista ja naisen seksuaalisuuttaan kuva-
taan elokuvassa voimakkaasti sellaisen heteroseksuaalisen "miehisen
katseen” kautta, joka heijastaa fantasiansa naisen vahvasti eroottista
ja visuaalista vaikutusta varten koodattuun ulkomuotoon (ks. Mulvey
198s).

Juuri Inkan toiminta suistaa elokuvan tapahtumat kohti kaaosta, pia-
henkils Alin vaikeuksiin ja usean ihmisen kuolemaan. Elokuva liittid
Inkan hahmossa yhteen seksuaalisuuden ja vikivallan, ja nainen esi-
tetiin konkreettisesti syypidini useisiin elokuvan kerronnan kielteisiin
tapahtumiin. Inkan seksuaalisuus esitetdin vikivallan syyksi ensim-
miisen kerran elokuvan alussa, kun elokuvan piihenkils Ali joutuu
vankilaan tapettuaan toisen rikollisliigan piimiehen Heinosen. Inkan
eroottinen tanssi ja flirttailu Heinosen kanssa esitetiin elokuvan ker-
ronnassa Alin hermostumisen ja vikivaltaisen kiyttdytymisen syyksi.

Alin ollessa vankilassa Inka alkaa seurustella Alin vihollisen Alpin
kanssa. Alin vapauduttua vankilasta parannuksen tehneeni Inka palaa
takaisin Alin luo mutta kuitenkin suuttuu tille, koska tilli ei ole antaa
tarpeeksi rahaa. Inka menee tapaamaan uudelleen Alpia. Timin jilkeen
seuraa kohtaus, jossa Alpi lyo Inkaa kasvoihin:

Alpi: Miti helvettia si t4alld teet?

Inka: Mi tulin kiymian.

Alpi: Miti vittua toi tdilld tekee? [Mulkolle] Oot si saatanan kusi-
pid paistinyt ton sisdin?

Mulko: Miti vittua...! [- -]

Alpi [Inkalle]: Miti si tdilla teet?

Inka: M4 oon missid mua huvittaa, te ootte niin saatanan palikoita
joka jatka! [Alpi lyo Inkaa kasvoihin.]

Alpi: Keitd kahvia, kun kerran oot tiilli. M4 oon tehny pitkii pii-
vii. Muistat si miti mi sanoin, il himmenni mun elimii enii
enemmin. [Alpi menee. Kameran kuva jii Inkan kasvoihin.]
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Inkan paluu takaisin Alpin luo, ja hinen kokemansa vikivalta saavat
aikaan lopulliseen tuhoon johtavan tapahtumavyéryn elokuvan kerron-
nassa. Kun Ali nikee Inkan turvonneet kasvot, hin ryntii suuttuneena
Alpin ja kilpailevan rikollisjengin piddmajaan ja joutuu (odotusten mu-
kaisesti) pahoinpidellyksi ja saa veitseniskun kylkeensi. Pahoinpidellyn
Alin nihtyiin hinen veljensi Pulu (Tommi Eronen) ryntii vihollis-
jengin piimajaan ja tappaa neljd miesti seki lopuksi itsensi. Elokuvan
kerronnassa naisen toiminta esitetdin syyni, joka saa aikaan viiden
ihmisen kuolemaan johtavan vikivaltaisen tapahtumaketjun.

Entisen miesystivinsi Alpin lisiksi myos Inkan senhetkinen seurus-
telukumppani Ali pahoinpitelee elokuvassa Inkaa repimailli titd hiuksis-
ta. Tami kohtaus sijoittuu elokuvan alkupuolelle. Elokuvan kerronnassa
Alin vikivalta selitetiin reaktiona Inkan flirttailuun toisen miehen kans-
sa’ Inka toteaa pahoinpiteleville Alille: "Toi sattuu.” Elokuva ei kuiten-
kaan syvillisemmin kisittele vikivaltaa uhrin nikokulmasta. Sen sijaan
elokuvan kerronnassa esitetiin, ettd Inkan pahoinpitely on hinen oman
petollisen ja seksuaalisesti aktiivisen kiytoksensi syyti (vrt. esim. Keski-
nen 2010, 249—250). Elokuva tuomitsee naisiin kohdistuvan vikivallan
ennen kaikkea miehen “omaisuuteen” kohdistuvana loukkauksena,
joka toisen miehen, naisen “oikean omistajan”, on oikeutettua tai jopa
vilttimitonti kostaa vikivallalla, jottei menettiisi omaa miehisyyttiin.
(Vrt. esim. Nyqvist 2008, 134-135; Husso 2003, 102-106.) Bad Luck Love
-elokuvassa naisiin kohdistuvan vikivallan merkitys on nimenomaan
elokuvan mieshenkiléiden maskuliinisuuden vahvistamisessa ja mai-
rittelemisessa naisiin kohdistuvan vikivallan kautta.

Elokuvan lopussa Ali ja Inka muuttavat yhdessi lapsensa kanssa pois
lahisstd. Viimeisissd kuvissa Inka esitetddn visuaalisesti erindkoiseni
kuin aikaisemmin. Hin ei esiinny enii paljastavassa asussa. Elokuvan
onnelliseksi tarjottu loppu eli vakaa heteroseksuaalinen parisuhde on

7 Miesten naisiin kohdistaman vikivallan oikeuttaminen naisen seksuaalisen uskottomuuden epdilylld
liittyy my6s miesten heteroseksuaalisuuden mairittelemiseen naisen seksuaalisuuden avulla (mm.
Nyqvist 2008, 134-135).
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mahdollinen vain “kesyttimilla” Inkan seksuaalisuus.® Inkan hahmo
muuttuu elokuvan lopussa ulkoisesti "puhtaaksi” diti-madonnaksi vasta-
kohtana syntiin langenneelle naiselle. Elokuva toistaa naisen perinteistd
esittimistd kaksijakoisesti joko huorana tai diti-madonnana (esim. Saari-
koski 2001, 122-125).

Intiimia parisuhdevakivaltaa ja vakivallan vihattelya

Intiimii parisuhdevikivaltaa kuvataan myds tragikomiikkaa hyddynti-
vissd draamaelokuvassa Juoksuhaudantie (2004)9, jossa uhrin paikan
elokuvan kerronnassa ottaa vikivallantekiji. Elokuvan tapahtumat
kiynnistyvit kohtauksesta, jossa piihenkils Matti (Eero Aho) lys
ensimmaiisti kertaa elimissiin riidan piitteeksi vaimoaan Helenaa
(Tiina Lymi). Helena lihtee saman tien perheen yhteisesti kodista lapsi
mukanaan ja muuttaa ystivinsi luokse asumaan. Pdihenkils Matti ku-
vataan “kunnolliseksi” perheenisiksi, joka hoitaa lapset, laittaa ruokaa
eikid juo tai petd vaimoaan. Elokuvan DVD:n takakannessa Matti esi-
tellddn seuraavasti: “Tasa-arvoinen mieskuntonsa keittiéssi ja vaipan-
vaihdossa osoittanut kotirintamamies, jota vaimo pitii nosséni.”
Elokuva kuvaa Matin mielenterveyden jirkkymisti vikivallan ja sitd
seuranneiden tapahtumien seurauksena. Elokuvassa vikivalta ja sen
seuraukset kuvataan piidasiassa vikivallantekijin nikskulmasta. Vikival-
taa oikeutetaan vaimon nalkutuksella, ja toisaalta vikivaltaa myos vihi-
tellddn ja arkipdividistetdan kuvaamalla se sattumana ja vikivallantekijan
ylireagointina. Kuten Ronkainen ja Nire (2008, 15) esittivit, toinen stra-
tegia, jolla yhteiskunta suhtautuu vikivallantekijoihin, on vikivaltais-
ten tekojen ohittaminen ja neutralisoiminen méiirittelemilld ne osaksi
inhimillisen vuorovaikutuksen ulottuvuutta. Niin vikivallantekijéiden

8 Elokuvan tavassa ratkaista naisen seksuaalisen itsendisyyden ongelma on yhteyksid varhaisen studio-
kauden Hollywood-elokuviin, joissa raiskaus ja naisiin kohdistuva vikivalta esitettiin seurauksena
naisen itsendisestd kdyttdytymisestd. Naissikin elokuvissa raiskauksen ja itsenidisyyden problematiikka
ratkaistiin sijoittamalla nainen lopuksi vakaaseen heteroseksuaaliseen parisuhteeseen. (Vrt. esim.
Projansky 2001, 29-35; Read 2000.)

9 Juoksuhaudantie sai elokuvateatterilevityksessi 101448 katsojaa ja oli vuonna 2004 ensi-iltansa
saaneista viidenneksi katsotuin kotimainen elokuva (Suomen Kansallisfilmografia 2015).
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toimijuus ja suhde tekoon hivitetidn. Vikivalta arkipaiviistetddn esittd-
milli se kenelle tahansa tapahtuvana vidrinymmarryksens, ylireagoin-
tina tai sattumana. Juoksuhaudantie-elokuvan voikin tulkita kiyttivin
vikivallantekijin ja -teon kuvaamisessa titi neutralisoimisen strategiaa.

Elokuvan kerronnassa tarinan “todelliseksi” uhriksi muodostuukin
Matti, joka menettii seki perheensi etti mielenterveytensi sattumaksi
kuvatun vikivallan ja siti seuranneen vaimon ylireagoinniksi esitetyn
tapahtumaketjun seurauksena. Niin vikivallan uhrilta vied4in mahdol-
lisuus haavoittuvuuteen ja heikkouteen. Vikivaltaista tapahtumaa vihi-
telldan, uhrin reaktio sithen kuvataan ylireagoimisena ja niytetiin
naurettavassa valossa. Ongelmaksi esitetiin elokuvan kerronnassa viki-
vallan ja vikivallantekijin toiminnan sijaan uhrin reaktio vikivaltaan.
Tillaista uhripositiota, jossa vikivaltaiset miehet kokevat itsensi uhreik-
si, ulkoistavat vikivallan itsensi ulkopuolelle ja nikevit oman vikival-
taisen kiyttiytymisensi seurauksena esimerkiksi vaimon kiytoksest,
on analysoinut muun muassa Leo Nyqvist (2008, 146-151) tutkiessaan
vikivaltaisia miehi.

Vikivallan vihittelyn, neutralisoimisen ja ylireagointiin vetoamisen
strategiaa kiyttivit myos episodirakennetta hyodyntivi draamaelokuva
Joki (2001) ja elokuva Levottomat 3 — kun mikddn ei riitid (2004).° Kum-
massakin elokuvassa juonikuvioon kuuluu uskoton vaimo seki kiltiksi
ja kunnolliseksi perheenisiksi kuvattu aviomies. Vaimon uskottomuu-
den paljastuttua miehelle kummassakin elokuvassa seuraa viliensel-
vittelykohtaus, jossa mies pahoinpitelee naista fyysisesti. Molempien
elokuvien kerronnassa miehen vikivalta "oikeutetaan” vaimon uskotto-
muudella. Niissd kohtauksissa ohitetaan vikivallan merkitys uhrin
nikokulmasta.”™ Joessa aviomies Ilpo (Heikki Rantanen) toteaa arkisesti
tapahtuman jilkeen, "anteeksi, kun retuutin, anteeksi hirveesti’, ja avio-
pari alkaa keskustella ikidin kuin mitdin vikivaltaa ei olisi tapahtunut-

10 Joki keridsi elokuvateatterilevityksessa 27 806 katsojaa. Levottomat 3 — kun mikdcdn ei riitd sai 133 767
katsojaa ja oli vuoden 2004 neljanneksi katsotuin kotimainen elokuva (Suomen kansallisfilmografia
2015).

11 Tdmi on kiinnostavaa siitakin syystd, ettd Joki-elokuvan toisessa episodissa, jossa tarinaan ei liity
naisen uskottomuutta, entisen puolison aggressiivinen kayttaytyminen kuvataan uhrin nakokulmasta
ja kerronnassa tulee voimakkaasti esiin vikivallan uhan vaikutus uhriin.
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kaan. Vikivallan uhreissa ei kuvata ulkoisia fyysisen vikivallan merkke-
jd, eivitkd he niytd kirsivin tai jirkyttyvin aviomiehen vikivaltaisesta
teosta. Tkddn kuin vikivallan uhritkin hyviksyisivit fyysisen vikivallan
olevan luonnollinen ja hyviksyttivi reaktio heidin uskottomuuteensa.
Uskottomuus niyttiytyykin elokuvan kerronnassa vikivaltaa huomatta-
vasti suurempana ongelmana.

Edelli tarkastelemieni elokuvien intiimii parisuhdevikivaltaa kos-
kevien esitysten voi katsoa toistavan ikivanhaa kisitysti, jonka mukaan
nainen on miehen omaisuutta ja miehen on oikeutettua tarttua viki-
valtaan, jos titi omistusoikeutta loukataan. Niiden elokuvien vikivalta-
kuvauksissa vikivalta liitetddn osaksi miehisyytti. Elokuvien esittimi
“oikea mies” on oikeutettu ja jopa velvollinen kiyttimain vikivaltaa tul-
lessaan petetyksi, muuten hinen miehisyytensi olisi vaarassa. (Ks. esim.
Nyqvist 2008, 134-135; Husso 2003, 102-106.) Titi kisitystd tukevat
seki elokuvien kerronta ettd elokuvien henkildéiden reaktiot vikivaltaan,
riippumatta nikokulmahenkiléiden sukupuolesta.

Levottomat 3 — kun mikddn ei riitd

Elokuvaa Levottomat 3 — kun mikddn ei riitd voidaan pitid "modernina
ihmissuhdedraamana”(vrt. Salmi 2003, 19) tai “ihmissuhdeongelmia
kuvaavana kaupunkielokuvana” (vrt. Jokinen 2003, 159). Elokuvassa ta-
rinan keskiéssd on paihenkils Jonnan (Mi Gronlund) sairaaksi kuvattu
seksiriippuvuus, jota hin toteuttaa harrastamalla seksii useiden eri
partnereiden kanssa. Aviomies Niklaksen (Nicke Lignell) lisiksi Jonnan
pahoinpitelee elokuvassa myés treffituttavuus (Juha Veijonen), jonka
kanssa hin lihtee ravintolasta hotellihuoneeseen. Elokuvan aiemmassa
kohtauksessa Jonna joutuu myos kahden miehen raiskaamaksi lihdet-
tydin treffituttavuutensa mukaan. Vikivaltaisten tapahtumien syyksi
esitetiin elokuvan kerronnassa Jonnan seksuaalisesti aktiivinen kiyttiy-
tyminen. Elokuvaa voikin verrata 1950-luvun pohjoisamerikkalaisiin elo-
kuviin, joissa vikivallan ja raiskauksen syyksi esitettiin naisen oma sek-
suaalisuus (Projansky 2001, 33-35) tai toisen maailmansodan jilkeisiin
Suomessa tuotettuihin niin sanottuihin valistuksellisiin kuppaelokuviin,
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joissa kuvattiin seksuaalisuuteen liittyvid vaaroja ja "langennut” nais-
ruumis kuvattiin taudin ruumiillistumaksi (Pajala 2005, 155; myos Koi-
vunen 1995, 107-145). Lopun vikivaltaisella tapahtumalla on elokuvassa
myos opetuksellinen funktio. Vikivallan seurauksena Jonna hakeutuu
terapiaan parantuakseen patologiseksi kuvatusta seksuaalisuudestaan.
Naisen heteroseksuaalisen parisuhteen ulkopuolella toteutuva sek-
suaalisuus kuvataan elokuvassa uhaksi, joka lopulta paittyy padhenkilon
kohdalla perheen, tyon ja melkein hengenkin menettimiseen. Elokuvan
onnelliseksi lopuksi kuvataan naisen paluu vakaaseen heteroseksuaali-
seen parisuhteeseen (ks. esim. Projansky 2001; Read 2000).

Levottomat 3 -elokuvassa, kuten myos elokuvassa Bad luck love, nai-
sen seksuaalisuus kuvataan kaiken tuhoavaksi, pahaksi voimaksi, josta
seuraa rangaistus elokuvan kerronnassa (esim. Koivunen 19906, 50).
Pornon naiskuvaa ja naiskatsojuutta pohtineen Tarja Laineen (2005,
239) mukaan suomalaisesta yhteiskunnasta puuttuukin kulttuurisesti
hyviksytty, seksuaalisesti aktiivisen naisen malli, joka toteutuisi mies/
nainen-vastaparin (nainen miehen projektiona) ulkopuolella. Elokuvan
voidaan katsoa vahvistavan naisten kaksinaismoralistista jakamista "hy-
viin ja pahoihin”. Timin jaon mukaan raiskaus voi tapahtua ainoastaan
"huonolle naiselle”, jolla on ollut paljon sukupuolisuhteita ja jolle rais-
kauksen ei tistd syystd oleteta myoskiidn olevan kovin traumaattinen
tapahtuma (Pollari 1994, 83).

Analysoimani elokuvat esittivit vikivallan uhreiksi joutuneille nai-
sille vikivallasta selviytymisen keinoksi vahvaa toimijuutta. Heikkoutta,
haavoittuvuutta ja hipeii ei kulttuurissamme helposti hyviksyti. Tami
nikyy myos tarkastelemissani elokuvissa. Aineistoni elokuvista Joki
(2001) on ainoita, jossa annetaan tilaa uhrin heikkouden ja haavoittu-
vuuden kuvaamiselle. Yksi episodielokuvan piihenkilsisti on nuori
diti Anni (Sanna Hietala), joka asuu yhdessid pienen Juho-poikansa
kanssa. Juhon isi on syrjiytyneeksi kuvattu Teppo (Tuukka Huttunen),
joka saapuu eriissi elokuvan kohtauksessa hakemaan televisiota pois
entisen puolisonsa Annin asunnosta. Teppo kiyttiytyy aggressiivisesti
potkimalla Juhon leluja. Hin noyryyttid Annia paiskaamalla siivousritin
piin timin kasvoja. Anni kuvataan haavoittuvaksi ja kykenemittomiksi
puolustamaan itseidin. Kohtauksessa on painostava tunnelma, jota
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korostetaan Annin puhumattomuudella ja useilla lihikuvilla hinen ah-
distuneista kasvoistaan. Vikivaltaa kuvataan uhrin nikskulmasta, ja tilaa
annetaan uvhrin tunteiden ja avuttomuuden kuvaamiselle. Tepon lihdet-
tyd Anni yrittdd hukuttautua jirveen Juho sylissiin. Kaksi teini-ikdistd
poikaa pelastaa kuitenkin Annin ja Juhon, ja lopulta paikalle ilmaantuu
iso mairi ulkopuolisia ihmisii auttamaan. Niin elokuva ei odota uhrilta
vahvaa toimijuutta vaan ehdottaa tilanteen ratkaisuksi muiden ihmisten
apua ja puuttumista tilanteeseen, yhteiskunnallista vastuunottoa ja yh-
teisollistd valittamistd (vrt. myos Karkulehto 2012, 121-123). Elokuvan
kerronta haastaa niin uhrien torjumiseen johtavaa ajatusmallia, jonka
mukaan haavoittuvuus on hipein lihde (Ronkainen & Nire 2008, 15).

Elokuvien esittimi seksuaalinen vikivalta

Seksuaalinen vikivalta on keskeinen osa elokuvien ja televisiosarjojen
kuvastoa. Yleensi piihenkiloni ei kuitenkaan ole seksuaalisen viki-
vallan uhri tai tekiji vaan esimerkiksi raiskausta tutkiva (mies-)poliisi
tai muu mies, joka toimii vikivallan tekijin vastakohtana ja "oikean
miehen” normina (esim. Cuklanz 2000; Mikeld 2008, 286). Kisittelen
seuraavassa seksuaalisen vikivallan esittimisti 2000-luvun alun suo-
malaisissa elokuvissa neljin elokuvan kautta.

Elimikertaelokuvassa Mosku — lajinsa viimeinen (2003)™ pidhenkils
Mosku (Kai Lehtinen) raiskaa tuntemansa naisen Marin (Maria Jirven-
helmi). Raiskausta edeltivissid kohtauksessa Mosku piiloutuu uunin
piille nihdessiddn Marin tulevan vierailulle kotiinsa. Mari astuu sisdin
tyhjiksi luulemaansa asuntoon. Yllittien Mosku hiipii Marin kimppuun
takaapiin ja raiskaa timin. Kohtaus piittyy kuvaan Marin tuskaisista
kasvoista. Seuraavaksi kuva leikataan kahvipannuun, ja Mari niytetdin
keittimissd kahvia Moskulle. Mari toteaa onnellisesti hymyillen: "No
tuolla lailla hipiisit. Ja vield pirtin poydilld. Olisit ees vieny sinkyyn.
Olet sini aika mettiliinen.” Kohtauksen jilkeen Mari muuttaa asumaan
Moskun luokse, ja heistd tulee pariskunta. Elokuva esittdi raiskauksen

12 Elokuvan Mosku-lgjinsa viimeinen niki elokuvateatterilevityksessi 43 741 katsojaa (Suomen kansallis-
filmografia 2015).
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ikdidn kuin parisuhteen esivaiheena. Mies esitetdin elokuvan kerron-
nassa itsekontrolliin kykenemittémini luonnonvoimana, joka ei ole
vastuussa teoistaan (esim. Ronkainen & Nire 2008, 36). Elokuvan voi
katsoa myds toistavan myyttistd kisitystd, jonka mukaan nainen haluaa
tulla raiskatuksi ja masokistisesti nauttii raiskatuksi tulemisesta (Pollari
1994, 79-96). Nimi kisitykset vahvistavat seksuaalista vikivaltaa salli-
vaa ilmapiirii, joissa vastuu teoista siirretiin uhrille.

Seksuaalisen vikivallan jilkeisii tapahtumia kisittelee 1950-luvun
korttildisyhteisoon Eteli-Pohjanmaalle sijoittuva Pieni pyhiinvaellus
(2000)8. Elokuva edustaa suomalaista murheniytelmaii historiallisessa
kehyksessa (Toiviainen 2002, 188). Elokuvan piihenkils Ritva (Saana
Hyvirinen) on joutunut sisarensa sulhasen Eeron (Jukka Ruotsalainen)
raiskaamaksi. Elokuvan alussa Ritva synnyttii salaa aviottoman lapsen,
jonka hin hylkii linja-autoon. Ainoastaan Ritvan sisar Leila (Maria
Jarvenhelmi) tietdd lapsesta. Vastasyntynyt lapsi tuodaan samaan sai-
raalaan, jossa Ritva on tdissd. Tarinan keskigssi on Ritvan kamppailu
syyllisyytensi kanssa ja Ritvan suhde ympirdividin yhteiséon. Lopulta
lapsi kuolee, ja Ritva tunnustaa tekonsa.

Elokuvan kisikirjoittajan mukaan elokuvassa on kyse siitd, miten pal-
josta ihmiset ovat valmiita luopumaan saadakseen yhteistjensi hyvik-
synnin (Villa 2000). Samassa haastattelussa kisikirjoittaja toteaa my®os,
ettd “nykyidin milldin ei ole mitdin viliid. Jos lapsensa hylkiimiseen
liittyvit tapahtumat olisi kuvattu nykyajassa, yhteiso olisi reagoinut vain

E22)

toteamalla, ettd "kappas vaan’. Elokuvan kerronnassa elokuvan ongel-
maksi esitetiinkin Ritva, joka hylkii lapsensa, ja ratkaisuksi se, ettd
Ritva tunnustaa syyllisyytensi, kantaa vastuun teostaan ja ottaa vastaan
rangaistuksen.

Elokuvan kerronnassa ohitetaan kuitenkin lihes kokonaan se, etti
Ritva on tullut raiskatuksi, sekd raiskauksen vaikutus hineen erittiin
voimakkaasti traumatisoivana tapahtumana (ks. esim. Honkatukia
2008; 2000, 51; Pollari 1994; Nire 2000; Ronkainen 2008). Seksuaa-
linen vikivalta voi aiheuttaa uhrille monenlaisia oireita masennuksesta

ja pelkotiloista voimakkaisiin fyysisiin ja psyykkisiin oireisiin (esim.

13 Elokuva Pieni pyhiinvaellus sai elokuvateatterilevityksessi 6 967 katsojaa (Suomen kansallisfilmografia
2015).

A6 ANNA PITKAMAKI



Nire 2000, 115-119). Elokuvan kerronnassa ei pohdita esimerkiksi rais-
kauksen uhriksi joutumisen vaikutusta siihen, etti Ritva hylkii lapsen-
sa. Niin elokuvan voi katsoa ohittavan raiskatun naisen nikokulman.

Tulkinta muuttuu, jos elokuvaa tarkastellaan raiskatun naisen niko-
kulmasta, vastakarvaan, ohi elokuvan virallisen sanoman. Tistd niko-
kulmasta tulkiten elokuvan ongelmaksi muodostuukin Ritvan sijasta
raiskaaja Eero seki yhteiso, joka suojelee titi ja hyviksyy timin teon
seki kieltiytyy nikemaistd seksuaalisen vikivallan uhrille aiheuttamia
seurauksia (ks. my6s Karkulehto 2012, 122-123). Sari Nire (esim. 2000,
82-87) on kiyttinyt nikymitontimisen kisitettd osana “tiedostamisen
vilttelyn prosessia”. Nireen mukaan seksuaalisen vikivallan nikymi-
téontdminen on my6s osa uhrin syyllistimisprosessia, jossa uhri hipiis-
tddn antamalla ymmartii, ettd hinelld olisi ollut mahdollisuus valita,
joutuako vikivallan kohteeksi. Tastd nikokulmasta tarkastellen Ritva
hylkii lapsensa nimenomaan raiskauksen seurauksena. Elokuvan voi-
kin tulkita nikymitontivin seksuaalista vikivaltaa kahdella tasolla. En-
sinnikin elokuvan fiktiivisessi maailmassa yhteison jisenet kieltiytyvit
nikemisti Ritvan kokemaa seksuaalista vikivaltaa, ja toiseksi elokuva
kulttuurituotteena nikymitontii seksuaalista vikivaltaa ohittamalla sen
merkityksen elokuvan kerronnassa.

Raiskaaja Eero kuvataan elokuvassa vikivaltaiseksi, kovaksi ja piittaa-
mattomaksi poikkeusyksiloksi. Heti elokuvan ensimmaisessi kohtauk-
sessa Eero heittid Ritvan lumihankeen kovakouraisesti. Vastakohtana
Eerolle elokuvan muut miehet on kuvattu ystivillisiksi ja armollisiksi.
Eeron isd esimerkiksi on valmis ottamaan aviottoman lapsen hoitoonsa,
ja kylidn pappi puolustaa julkisesti lapsensa hylinnytti naista. Elokuvan
naiset taas kuvataan ankariksi. He tuomitsevat lapsensa hylinneen nai-
sen ja puolustavat raiskaajaa. Elokuvan kerronta kiyttis vikivallan teki-
jin suhteen marginalisoimisen strategiaa (Ronkainen & Nire 2008).
Eero kuvataan hiiriintyneeksi yksiloksi erotuksena "normaaleista” mie-
histi. Timi vaikutelma korostuu vield, kun elokuvan lihes kaikki naiset
kuvataan ankariksi ja tuomitseviksi.

Tarinan onnelliseksi lopuksi elokuva tarjoaa sovitusta ja armoa
(Villa 2000). Tdmi toteutuu Ritvan tunnustaessa pahat tekonsa, eli
lapsen hylkiimisen, ja sovittaessa tekonsa vankilarangaistuksena.
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Eero, raiskaaja, sen sijaan selvidi elokuvassa ilman rangaistusta ja me-
nee lopulta naimisiin Ritvan sisaren kanssa. Pientd pyhiinvaellusta on
murheniytelmin lisiksi nimitetty melodraamaksi, koska "tragedian
heltymittémien jumalien ja kohtalotarten sijaan pidhenkils kokee so-
vituksen ja armon” (Toiviainen 2002, 188). Elokuvan viimeiseni kuva-
na nihdiin kuva kirkon alttaritaulusta, jossa syntinen nainen ja Jeesus
kohtaavat Sykarin kaivolla. Elokuvan sanomaksi kiteytyy, ettd "syntisen
naisen”, jota Ritva elokuvassa edustaa, on mahdollista saada anteeksi
tunnustamalla ja sovittamalla tekonsa. Elokuvassa kuitenkin ohitetaan
uhrin nikékulma ja jitetiin rankaisematta ja tuomitsematta raiskaaja
sekd raiskaus tekona. Titen elokuvan voi katsoa kulttuurituotteena tois-
tavan yhteiskunnassa vallitsevaa ajatusmallia, jonka mukaan raiskattu
on loppujen lopuksi itse vastuussa raiskauksesta ja sen seurauksista
(esim. Honkatukia 2008, 102).

Pelon maantiede

Elokuvaa™ Pelon maantiede (2000)" on tulkittu "film noir -tyyliseni
rikoselokuvana” (Aihonen 2003, 110), "uutena kaupunkielokuvana ja
psykotrillerind” (Jokinen 2003, 157-158) tai "entisajan melodraamojen
kainteisversiona, yksilon ja yhteiskunnan murheniytelmini ja sairas-
kertomuksena” (Toiviainen 2002, 190-192). Pelon maantiede on artikke-
lissa tarkastelemistani elokuvista ainoa, jossa aivan keskeiseni teemana
on naisten kokema fyysinen ja seksuaalinen vikivalta. Elokuva kuvaa
naisryhmii, joka on kyllistynyt pelkiimiin vikivaltaa, ottaa oikeuden
omiin kisiinsi ja kostaa vikivallalla ryhminsi jasenten kokemaa viki-
valtaa. Elokuvan voi katsoa edustavan suomalaista versiota 19770-luvulla
amerikkalaisessa elokuvatuotannossa yleistyneesti raiskaus- ja kosto-
narratiivista, jossa juoni rakennetaan kuvaamaan uhrin tai uhrin ysti-
vien kostoa raiskaajalle (esim. Mikeld 2008; Read 2000; Clover 1992;
Bacon 2010, 175).

14 Perustuu Anja Kaurasen samannimiseen romaaniin Pelon maantiede (1995).
15 Pelon maantieteen naki elokuvateatterilevityksessi 25 565 katsojaa (Suomen kansallisfilmografia 2015).
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Elokuvassa kisitellddn kolmenlaista vikivaltaa. Erds yhteison nais-
jisenisti on joutunut aviomiehensi pitkdin jatkuneen intiimin pari-
suhdevikivallan kohteeksi. Naisryhmi antaa miehelle vikivaltaisen "ope-
tuksen”, jonka seurauksena mies vahingossa kuolee. Timin lisiksi eris
yhteison jisenistd joutuu miesjoukon raiskaamaksi litkkuessaan yksin
ulkona. Toinen jisen joutuu autokoulunopettajansa seksuaalisen ahdis-
telun ja lopulta seksuaalisen vikivallan kohteeksi. Elokuvassa kisitelldin
sellaisia suomalaisissa elokuvissa harvoin esitettyjd naisiin kohdistuvan
vikivallan muotoja kuten pitkiin jatkunut intiimi parisuhdevikivalta ja
seksuaalinen ahdistelu. Pelon maantieteessi vikivaltaa ja sen seurauksia
kuvataan uhrin nikokulmasta, miti korostetaan kerronnassa esimer-
kiksi vikivallan seurauksien kaunistelemattomalla ja realistisella esitti-
miselld seki silld, ettei raiskauksia tai vikivaltaa sisiltivid kohtauksia
niyteti elokuvan kerronnassa lainkaan. Niin estetdin raiskauksien
ja vikivallan erotisointi seki katsojien saama mahdollinen sadistinen
mielihyvi (vrt. esim. Bacon 2010, 160-161, 177-178). Tyypillisen kosto-
narratiivin mukaisesti elokuva esittdi kuitenkin ratkaisuksi vikivaltaan
uhrin vahvaa toimijuutta ja kunnioituksen vaatimista ympiristoltd
(esim. Read 2000).

Mielenkiintoista on, ettid vaikka ensimmaiset niin kutsutut raiskaus-
ja kostonarratiivit ovat ilmaantuneet elokuviin Pohjois-Amerikassa jo
1970-luvulla (esim. Read 2000; Clover 1992) ja ensimmaiinen suoma-
lainen kyseisen lajityypin elokuva Miestd ei voi raiskata (Jorn Donner) sai
ensi-iltansa jo vuonna 1978, heritti Pelon maantiede -elokuva voimakasta
julkista keskustelua. Esimerkiksi uusia suomalaisia kaupunkielokuvia
tarkastelevassa artikkelissa todetaan seuraavaa: "Moraalisesti arvelut-
tavassa Pelon maantieteessi naisten edustama oikeus ja pelon tasa-arvo
toteutuu. Oili 16ytdd omat homoseksuaaliset tunteensa ja vapautuu
miesten hallitsemasta maailmasta omat oikeutensa tiedostavaksi yksi-
loksi” (Jokinen 2003, 164.) Kiinnostavaa on, tarkoitetaanko artikkelissa
"moraalisesti arveluttavalla” elokuvan kuvaamaa naisiin kohdistuvaa
vikivaltaa vai elokuvan tarinaa, jossa naiset alkavat kostaa vikivaltaa
vikivallalla. Samassa artikkelissa kisiteltyd Bad luck love -elokuvaa ei
artikkelissa luonnehdita "moraalisesti arveluttavaksi”, vaikka se sisil-
tdd Pelon maantiedettd huomattavasti enemmain vikivaltaa ja siinikin
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kerronnan keskiossid on vikivaltainen koston kierre, tosin miesten to-
teuttamana. Toisessa Pelon maantiedettd koskevassa arvostelussa tode-
taan sen sijaan: "Elokuvan kulku on juuri nimensi mukaan pelottava,
kun esimerkiksi timi naisjoukko ilmestyy uhoten ja syytellen ’valitun’
miehen ympirille voi mieskatsoja tuntea itsensi uhatuksi ja vihaiseksi.”
(Miettinen 2000.)

Edelld mainitut kirjoitukset seki Ylioppilaslehdessi (Erola & Kotro,
2000) julkaistu artikkeli "Miehesti tuli maalitaulu™® toimivat esimerk-
keini siitd, kuinka naisten kokema fyysinen ja seksuaalinen vikivalta
sekd naisten aggressiivisuus ovat ongelmia, joiden olemassaoloa ei
yhteiskunnassa haluta nihdi ja joiden kisitteleminen elokuvan keinoin
synnyttii torjunnan lisiksi kiivasta yhteiskunnallista keskustelua ja voi-
makkaita tunteita (vrt. esim. Ronkainen & Nire 2008, 25-29; Husso

1994; 1997; Julkunen 1997; Pollari 1994).

Lopuksi

Olen tutkinut tissd artikkelissa kahdeksaa Suomessa 2000-luvun alussa
tehtyd elokuvaa, joissa kisitellddn sukupuolistunutta vikivaltaa. Tar-
kastelemissani elokuvissa on erotettavissa seuraavat naisten kokemaa
seksuaalista ja fyysistd vikivaltaa koskevat esittimisstrategiat: 1. uhreil-
ta edellytetiin vahvaa toimijuutta ja vastuunottoa vikivallasta, 2. viki-
vallantekijoiden patologisointi ja marginalisoiminen, 3. vikivallantekojen
ohittaminen ja neutralisoiminen, 4. vikivallantekojen ulkoistaminen,
5. vikivallan vihittely ja ylireagoimiseen vetoaminen, 6. vikivalta ran-
gaistuksena naiselle ja seuraus naisen “rangaistavasta” toiminnasta ja
7. uhrin syyllistiminen. Nama kaikki strategiat luovat kuvaa vikivallasta
osana luonnollista, yksilsiden vilistd inhimillista vuorovaikutusta, jolloin
vikivallantekiji vilttyy ottamasta vastuuta vikivaltaisesta kiytoksestiin.
Tillainen lihestymistapa hiivyttid nikyvistdi myos kulttuurin merki-
tyksen vikivallan olemassaolon prosessissa. Vikivallan tuottamisen ja

16 Artikkelissa kirjoittajat viittaavat muun muassa Pelon maantiede -elokuvaan pohtiessaan sita, kuinka
miehet ovat heiddn mielestdan yhteiskunnassa monin tavoin alistetussa ja sorretussa asemassa.
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tunnistamisen prosessissa yhteiskunta, kulttuurituotteet ja yksittiiset ih-
miset osallistuvat uhriuden ja vikivallan merkitysten rakentamiseen joko
tunnistamalla tai vihittelemalla vikivallan seurauksia. (Ks. Ronkainen &
Nire 2008, 30, 306). Tilaa haavoittuvuuden tai heikkouden esittimiselle
annetaan tarkastelemissani elokuvissa vain vihin.

Erityisen kiinnostavaa on se, miten voimakkaana kulttuurissamme
yhi tuntuu vallitsevan nikemys naisesta miehen omaisuutena ja viki-
vallan oikeuttamisesta naisen uskottomuudella (ks. esim. Nyqvist 2008;
Husso 2003). Tarkastelemieni elokuvien voi katsoa seki uusintavan titi
nikemysti etti osoittavan sen kulttuurista hallitsevuutta. Tamai kiy ilmi
niisti erityispiirteistd, jotka liittyvit elokuvien tapaan kuvata intiimeissi
parisuhteissa tapahtuvaa naisiin kohdistuvaa fyysisti vikivaltaa erityises-
ti silloin, kun tarinan kerrontaan liittyy naisen uskottomuus (Levottomat
3, Joki, myds Bad Luck Love). Ensinnikin niissi vikivaltakohtauksissa
naisille ei koidu vikivallasta mitiin jalkii eivitkid naiset néytd erityisesti
kirsivin vikivallasta. Naiset ikddn kuin hyviksyvit sen itselleen kuu-
luvana rangaistuksena. Toiseksi niissi kohtauksissa viltetddn uhrin ja
tekijan lihikuvia; vikivalta etiinnytetiin kauemmas katsojasta. Viki-
vallalle annettaan tarinassa myds symbolinen merkitys: mies ikiin kuin
todistaa vikivallalla, kuinka paljon rakastaa naista ja kuinka paljon nai-
sen uskottomuus sattuu. Vikivalta on elokuvan kerronnassa seki mie-
hen miehisyyden etti miehen naiseen kohdistaman rakkauden symboli.
Vikivalta myds normalisoidaan ja neutralisoidaan esittimilld se osana
arkielimisi; sithen ei elokuvan kerronnassa puheen, tekojen, kuvien tai
tunteiden tasolla endi palata. Niin vikivallalle ei anneta painoarvoa,
vaan se mieltyy elokuvan kerronnassa joksikin vihempiarvoiseksi pikku
seikaksi tai ohimeneviksi tapahtumaksi, "ei-vikivallaksi”. Nim3 intii-
min parisuhdevikivallan esityksii koskevat erityispiirteet ovat erityisen
kiinnostavia siitid syysti, ettd ne toistuvat tarkastelemissani elokuvissa
samanlaisina riippumatta elokuvan lajityypisti, nikokulmahenkilon tai
pidhenkilon sukupuolesta tai elokuvan tavasta esittid muuta vikivaltaa.
Samanlaista yhtendisyytti ei ole havaittavissa muissa naisiin kohdistu-
van vikivallan esittimisen muodoissa.

Analysoimistani elokuvista Pelon maantiede ja Joki haastavat selkeisti
yhteiskunnassa vallalla olevia naisten kokemaa seksuaalista ja fyysisti
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vikivaltaa koskevia kisityksii tarjoamalla uudenlaista tai uhrin niko-
kulmaa ja haavoittuvuutta huomioon ottavaa esittimistapaa naisiin koh-
distuvan vikivallan esittimisessi. Niistd Pelon maantiede on alun perin
ilmestynyt Anja Kaurasen (nyk. Snellman) kirjoittamana romaanina.
Kiinnostavaa onkin, etti toisin kuin suomalaisessa 2000-luvun alun elo-
kuvatuotannossa vaikuttaisi olevan, kotimaisessa nykykirjallisuudessa
useat kirjailijat ovat kisitelleet seksuaalisuuden vikivaltaistumista, rais-
kauksia tai seksuaalista hyviksikiyttod ja ottaneet niihin teoksissaan
voimakkaasti kantaa (vrt. Karkulehto 2012, 117).

Naisten kokeman seksuaalisen ja fyysisen vikivallan torjunta nikyy
myos aihetta kisittelevien elokuvien herittimissi julkisessa keskuste-
lussa. Jos itse elokuva (Pelon maantiede) kisitteleekin aihetta kriittisesti,
sen saama vastaanotto pyrkii torjumaan sukupuolistuneen vikivallan
kriittisen kisittelyn esimerkiksi vihittelemillid elokuvan taiteellisia an-
sioita tai esittimalli aiheen naurettavassa tai kyseenalaisessa valossa.
Tillainen julkinen keskustelu tukee jo itsessidin kulttuurisia malleja,
joissa toteutuvat vikivallan merkityksii vihittelevit vikivallan esittimis-
strategiat. Kiinnostavaa on myds se, etti sellaisia naisten kokeman fyy-
sisen ja seksuaalisen vikivallan muotoja kuin pitkdin jatkunut intiimi
parisuhdevikivalta, intiimeissi parisuhteissa tapahtuva seksuaalinen
vikivalta tai naisen toiseen naiseen kohdistama vikivalta esitetiidn suo-
malaisissa 2000-luvun alun elokuvissa vain harvoin. Niin on siitikin
huolimatta, ettd "todellisessa elimissd” intiimi parisuhdevikivalta on
yleisin naisten kokeman vikivallan muoto ja intiimeissi parisuhteissa
tapahtuva seksuaalinen vikivalta on Suomessa yleisempii verrattuna
useaan muuhun Euroopan maahan (esim. Ronkainen & Nire 2008,
24-25).

Naisten kokeman vikivallan esittimisen ristiriitaista kaksinaisuutta
symbolisoi hyvin Levottomat 3 -elokuvan kohtaus, jossa piihenkils Jonna
joutuu ravintolatuttavuutensa pahoinpitelemiksi. Kohtauksessa niyte-
tidin pahoinpitely ja sen fyysiset seuraukset uhrille, jotta katsoja ym-
martii vikivallan tuomittavuuden, mutta toisaalta itse elokuva esittii
pahoinpitelyn elokuvan ongelman kiinnekohdaksi ja ratkaisuksi, joka
kaintii tarinan kohti onnellista loppua. ”Si tykkiit kovista otteista vai?”,
toteaa pahoinpiteliji Jonnalle, ennen kuin vikivalta alkaa.
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Naurattavat lyénnit
Sukupuolittunut vakivalta, komedia ja (tunne)talous

Leena-Maija Rossi

Yhdysvaltalainen elokuva- ja televisioteollisuus ovat miljardibisneksii;
jo pelkistiin amerikkalaisten elokuvien lipunmyyntituotto on ollut
viimeisten viiden vuoden aikana vuosittain reilut 1o miljardia dollaria.
Ja vaikka televisioiden miiri amerikkalaistalouksissa on laskussa niin
sanotun milleniaalisukupolven katsoessa viihteensi tietokoneiltaan,
tableteiltaan tai puhelimistaan (Williams 2014), my6s niilli vilineill3
tapahtuvan liikkuvan kuvan katsomisen tuotot ovat huimia: esimerk-
kini voi mainita Netflixin kipuamisen HBO-kaapelikanavan rinnalle
— Netflixin ilmoittamat vuoden 2014 nettovoitot olivat 1,2 miljardia ja
HBO:n 1,3 miljardia dollaria. (Spangler 2014.)

Kun puhumme yhdysvaltalaisista auodiovisuaalisista tuotannois-
ta, puhumme siis viistimitti rahataloudesta: valtava miiri katsojia
vaihtaa rahaa elimyksiin, joita he saavat valkokankaalta, televisiosta tai
tietokoneen niytolti. Kaapelikanavapaketeilla on melkoiset hinnat, ja
Netflixkin maksaa kuluttajalle, vaikka vihemmin. Niiden immateriaa-
listen tuotteiden, elokuvien ja televisio- tai nettisarjojen, tuotantoproses-
seissa on kuitenkin kyse myts muunlaisesta materiaalisuudesta kuin
siitd, ettd niilli on hintansa. Niiden tuottamisessa on aina kyse myos
materiaalisten ruumiiden, siis my6s tietylld tapaa intersektionaalisesti
sukupuolitettujen, seksualisoitujen, rodullistettujen, luokkaan paikan-
nettujen ja muutenkin merkityksellistettyjen ruumiiden ohjaamisesta,
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litkuttamisesta ja toimijuuksien tuottamisesta. Puhumme seki valko-
kankaalla, tv-ruudulla tai niytslld esiintyvistd ruumiista ettd katsomossa
tai kotikatsomossa istuvista ja eldvistd ruumiillisista subjekteista. Juuri
nimi moninaisesti merkityksellistetyt ruumiit ja toimijuudet, jotka on
litkkuvan kuvan tuotantokoneistossa asetettu tietynlaisiin valtasuhtei-
siin, saavat kuluttajat haluamaan hahmojaan, fiktiivisii kontekstejaan ja
tarinoitaan. Kaikki timi tapahtuu kapitalistisen jirjestelmin puitteissa
ja pitid merkittivin osan sen pyoristid pyorimissi.!

Mutta yhti lailla kuin rahataloudesta, puhumme tunnetaloudesta,
kun puhumme liikkuvan kuvan ja dinen, elokuvan ja television tai
internetin audiovisuaalisen kulttuurin kuluttamisesta. Tassd tekstissini
pohdin aivan erityisti kuluttamisen kohdetta, joka toimii seki kulutus-
padtosten ettd monenlaisten tunteiden laukaisijana: tarkastelen viki-
valtaista komediaa tai komediallisiin esityksiin liittyvii vikivaltaa.

Vikivaltainen komedia on kiinnostukseni kohteena muun muassa
siksi, ettd nihdikseni vikivallan komediallinen kiytto osana elokuvan
ja television kerronnan keinoja on aivan olennainen vikivallan legiti-
moinnin eli luvallistamisen ja vikivaltaan turvautumisen selittimisen
ja normalisoinnin tapa yhdysvaltalaisessa kulttuurissa. Kyseisen kult-
tuurin raha- ja muun vaikutusvallan my6ti sama legitimaatio siteilee
myds laajalti Yhdysvaltojen ulkopuolelle. Vuonna 2003 ilmestyneessi
artikkelissaan tutkijaryhmi McIntosh, Murray, Murray ja Manian osoit-
ti vikivallan komediallisen kiyton lisiintyneen Hollywood-elokuvissa
1970-luvulta lihtien huomattavasti. Tutkijoiden johtopiitds oli, etti ai-
koina, jolloin koetaan vakavia yhteiskunnallisia uhkia, kuluttava yleis6
ei suinkaan hakeudu harmittoman eskapismin pariin, vaan vallankiytén
ja vikivallan kuvaukset kiinnostavat, myos komediassa. (McIntosh ym.
2003.) Nyt, 2000-luvun toisen vuosikymmen jilkipuolella, globaalin
levottomuuden, vikivaltaisuuksien ja taloudellisen epivarmuuden aika-
na, tuntuukin silti, ettd on vaikea 16ytdi komediallista amerikkalaisen
mediakulttuurin esitysti, joka ei sisiltiisi jonkinlaista ja jonkinasteista
vikivaltaa. Usein timi vikivalta saa ilmeisii fyysisida muotoja.

1 Tami artikkeli pohjautuu Sukupuolentutkimuksen piivilld 2015 Helsingissd pidettyyn keynote-
esitelméin. Pdivien teemana oli Sukupuoli ja talous. Kiitokset esitelmikutsusta péivien jirjestdjille.
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Itseidni komediallisessa vikivallassa kiinnostaa erityisesti se, etti
sukupuolentutkimuksen nikokulmasta se kietoutuu heti vikivallan-
tekijan ja kohteen sukupuoliin ja seksuaalisuuteen, mutta myos inter-
sektionaalisesti esimerkiksi ihonviriin, ikdin, luokkaan ja ruumiin ko-
koon. Ei ole olemassa abstraktia vikivaltaa, vaikka vikivalta voidaan toki
periaatteessa jakaa subjektiiviseen ja objektiiviseen sen mukaan, onko
vikivallan tekiji selvisti identifioitavissa (ks. Ahmed 2010, 268 v. 7).
Vikivalta tuntuu aina. Esimerkki objektiivisesta ja systeemisesti viki-
vallasta on kyyninen kapitalismi (ks. Karkulehto 2011, 12), joka monella
tapaa tietenkin mahdollistaa my®s fyysisen vikivallan ja sen representaa-
tioiden esiintymisen — myds niiden, joita tissi yhteydessi tarkastelen.

Kiyn artikkelissani ensin l4pi tiettyjd sukupuolta, vikivaltaa ja popu-
laarikulttuuria koskevia yleisempii teoreettisia pohdintoja, ja avaan sit-
ten viitteitini muutamilla esimerkkitulkinnoilla sarjoista Gilmoren tytit
(Gilmore Girls, 2000—2007, Netflix-jaksot 2016) ja Puisto-osasto (Parks
and Recreation, 2009—2015) seki elokuvista Vidrdt paperit (Identity Thief,
2013) ja Anoppi on pahin (Monster-in-Law, 2005). Esimerkkini ovat kaikki
2000-luvun yhdysvaltalaisia komediallisia tuotantoja, ja sukupuolittava
ja sukupuolitettu vikivalta toimii niissi nienniisesti hyvin eri tavoin.
Se toimii niissd kuitenkin my6s samansuuntaisesti luvallistaessaan
vikivaltaa itsestidn selvinid tai asiaankuuluvana ongelmanratkaisun
keinona. Esimerkkeihini sisiltyy myds naisten harjoittaman vikivallan
komediallista legitimaatiota, eli kyse ei ole pelkistiin miesten naisiin
tai toisiin miehiin kohdistaman vikivallan kiytostd hauskuutuksen lih-
teend.

Miten tutkia vikivaltaa audiovisuaalisessa mediassa?

Vikivalta on alusta asti ollut osa litkkuvan kuvan perinnetti (ks. esim.
Bacon 2010, 10). Jo vuonna 1895 elokuvan edeltijin kinetoskoopin
vilitykselld katsottiin esimerkiksi julmaa spektaakkelia skottien Mary-
kuningattaren mestaamisesta (Dargis 2013), ja vikivalta oli kuvassa
mukana elokuvan kehittyessid mykisti ddnelld varustetuksi. Vikivalta
mielletiin myos genreytyneeksi, ja niinpi yleisesti puhutaankin viki-
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valtaviihteesti, jossa eksplisiittisen vikivallan esittiminen on keskeinen
keinovara. Vikivaltaviithde on toistuvasti ankaran kritiikin kohteena, ja
syyttivi sormi osoittaa helposti sithen, kun pohditaan sosiokulttuurisesti
ihmisten arjessa tapahtuvien vikivallantekojen syitd. Vikivaltaviihdetti
myos puolustetaan, tutkijoidenkin toimesta, huomauttamalla, ettd se voi
auttaa kisittelemain vikivaltaa ja ymmairtiméin sen tuhoisia materiaa-
lisia vaikutuksia. (Bacon 2010.)

Vikivalta on kuitenkin lisni yhdysvaltalaisessa populaarikulttuurissa
paljon laajemmin kuin erityisten vikivalta-alagenrejen (kuten toiminta-
ja kauhuelokuvien seki poliisisarjojen) kannattelevana rakenteellisena
ja juonellisena aineksena. New York Times -lehden elokuva- ja televisio-
toimitus kokosi muutama vuosi sitten vikivaltaa kisittelevin artikkeli-
sarjan, jossa lehden omat toimittajat pohtivat litkkkuvan kuvan ja muun
todellisuuden sekd vikivallan suhdetta. Kriitikko Alessandra Stanley
kirjoitti tissd yhteydessi televisiovikivallasta seuraavasti:

Television peruskanavilla rikossarjat kohdistetaan kaapelikanavien
yleisoid laajemmalle [- -] mutta tim3 ei niinkiédn vihenni niiden
vikivaltaisuutta, pikemminkin sarjat vain lisdivit [vikivallan] se-
kaan huumoria. CBS:n NCIS on yksi Yhdysvaltain katsotuimpia
sarjoja, ja se tarjoaa ehki kaikkein ristiriitaisimpia viesteji. Yhte-
ni hetkeni uhria on juuri kidutettu kauhealla tavalla ennen kuin
hinet on raiskattu ja murhattu; seuraavana hetkeni nuoret sépéot
rikostutkijat ldimivit toisiaan takaraivoon toimistossa tai yokkai-
levit keskeniin vitsaillen ruumishuoneella. (Stanley 2013; suom.
kirjoittajan.)

Stanley vertaili tilannetta kaapelikanavien eduksi ja totesi, ettd niiden
esittimissi sarjoissa vikivaltaa ei hilvenneti kepeilld hyvintuulisuudella
eiki aihetta ja kerronnan suuntaa vaihtaen. Hin painotti vikivallan
todellisten vaikutusten kuvaamisen tarpeellisuutta suhteessa esityk-
siin, joissa eksentriset, erikoiset ja liioitellut mutta ei-uhkaavat hahmot
tekevit vikivallasta harmitonta ja saavat sen niyttimiin normaalilta.
(Stanley 2013.)
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Kulttuurintutkija Sanna Karkulehto on kiinnittinyt huomiota kahta-
laiseen mediavikivaltaan suhtautumiseen. Yhtiilti vikivallan esityksii
ja niiden kuluttamista on selitetty pelkojen tyostimiselld ja puhdistau-
tumisella, katharsiksella, jota katsoja voi kokea seuratessaan mediaviki-
valtaa. Toisaalta on pohdittu median vikivaltakuvastojen vaikutuksen
kasautumista, vikivallan normalisoitumista ja sithen turtumista seki
fantasian ja toden rajan hiilyvyyttd (Karkulehto 2011, 13). Itsedni suku-
puolten ja seksuaalisuuksien tutkijana kiinnostaa ja huolestuttaakin
juuri se, kuinka vikivaltaa toistuvasti legitimoidaan sellaisissa kulttuuri-
sissa esityksissd, joiden voisi olettaa olevan sisiltimitti vikivaltaa ja
joista voisi kuvitella, ettd ne eivit tarvitse vikivaltaa kerrontansa osaksi.
Niin vikivalta paitsi luvallistetaan ja perustellaan ristiriitatilanteiden
ratkaisuna, myos normalisoidaan osana hauskuuttamisen konventioi-
ta. Voi myos sanoa, etti vikivallan esittiminen salakuljetetaan huumo-
rin varjolla osaksi kerrontaa, vaikka tarinan maailma ei sitd vilttimitti
edellyttiisi, jolloin vikivallasta tehdiin komedian keinoin ikidin kuin
viistimitonti ja vilttimitti olemassaoloon kuuluvaa. Lisiksi, kun viki-
valta onnistuu naurattamaan katsojia, se tuottaa heille mielihyvii, jopa
nautintoa (Karkulehto 2011, 12).

Pohdin tissi tekstissd komediallista vikivaltaa etenkin sen suku-
puolittuneissa, sukupuolittavissa, seksualisoivissa ja seksuaalistetuissa
muodoissa, jotka kietoutuvat intersektionaalisesti muihin identiteetti-
tekijoihin, kuten luokkaan, ikiin, ruumiin muotoon ja ihonviriin.
Puheenvuoroni kontekstualisoituu paitsi sosiokulttuurisen vikivallan
feministiseen tutkimukseen, myés feministiseen tai queer-feministiseen
mediakulttuurin tutkimukseen. Merri Lisa Johnson on tunnistanut vii-
meksi mainitun tutkimuskentin jakolinjoja toimittamansa Jane Puts It
in a Box: Third Wave Feminism and Television -kirjan johdantoartikke-
lissa (2007, 14). Hin erottaa feministiset televisiotutkijat kahteen lei-
riin, jotka kumpikin jatkavat omalla tavallaan 1980o-luvun feminististen
"seksisotien” perintod: Ensimmadisessi kamppailevat Johnsonin mukaan
patriarkaattia vastaan “separatistiset feministiset mediakriitikot”, jotka
jatkavat itse asiassa Laura Mulveyn jo 19770-luvulta lihtien (2000/1975)
viitoittamalla feministisen elokuvatutkimuksen tiells ja korostavat viette-
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levin television tuottamia vaaroja. Toista leirii taas asuttavat Johnsonin
mukaan television tuottaman nautinnon puolestapuhujat, "seksiradi-
kaalit mediakriitikot tai visuaalisen mielihyvin libertariaanit” (Johnson
mt., 16). Jilkimmaiiset ovat Johnsonin tulkinnassa selvistikin mukavam-
paa joukkoa kuin edelliset queeriyttiessiin sukupuolia, nyrjiyttiessiin
heteroutta sen normatiiviselta paikalta vallassa ja arvostaessaan seksii
ja erotiikkaa.

Lukiessaan Johnsonin tekstii kriittinen feministinen mediatutkija voi
olla vihilli lannistua: vastakkainasettelu sai ainakin minut pohtimaan,
liv'unko vikivaltatematiikan direlld itseméiiritellystd, radikaaliksikin
luulemastani queer-feministin positiosta — siiti, josta nden pornon mo-
ninaisuuden ja suhtaudun kriittisesti "hyvien naiskuvien” tunnistamis-
yrityksiin (vrt. Paasonen, Nikunen & Saarenmaa 2007) — ankeahkoksi
maalautuvaan separatistileiriin? Onneksi Johnson antaa armon kiydi
oikeudesta ja paityy tarjoamaan feministikatsojalle myos kolmannen
tien ohitse kaksinapaisen nautinto/vaara-dikotomian. Siteeraan:

Samaan tapaan kuin feministisessi seksin tutkimuksessa, [femi-
nistisessi televisiotutkimuksessa] ei ole vield tehty tarpeeksi tyo-
ti sen artikuloimiseksi, misti me televisiossa pidimme, miti se
meille tekee ja miti me teemme sen kanssa — muistaen aina pan-
na merkille sen, missi televisio epidonnistuu. (Johnson 2007, 16;
suomennos kirjoittajan.)

Voin siis olla yhti aikaa feministinen televisiosta, elokuvista ja netti-
sarjoista nauttija sekid — lainatakseni filosofi Sara Ahmedin termii
— feministinen ilonpilaaja (Ahmed 2010; Ahmed 2017). Voin kirjoittaa
narratiiveista ja hahmoista, joihin kiinnityn todella affektiivisesti siten,
ettd mieliruumiini litkuttuu kotikatsomossa tai elokuvissa, mutta voin
puhua myos kerronnan ongelmista — tissi tekstissid nimenomaan ker-
ronnan ongelmista suhteessa sukupuolittuneeseen ja sukupuolittavaan,
yhteiskuntaluokittavaan ja thonvirid merkityksellistiviin vikivaltaan.
Itse asiassa Ahmedin nikemys feministisesti ilonpilaajasta suorastaan
velvoittaa muistuttamaan vikivallasta (2010, 268) sielld, missi se uhkaa
tulla muiden seikkojen, tissi tapauksessa komiikan, naamioimaksi ja
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liudentua muka-merkityksettomiksi, itsestiin selviksi tai jopa positii-
viseksi ratkaisumalliksi.

Vikivaltaisella komedialla on historiallisesti pitkit juuret, jotka ulot-
tuvat nykyaikaista mediakulttuuria huomattavasti kauemmas historiaan.
Englanninkielinen slapstick-ilmaus juontuu italian keppii merkitsevis-
td bacchetta-sanasta ja commedia dell’ arte -perinteesti, jossa kiytet-
tiin puisia keppejd ja niilld miiskimistd osana yleisén hauskuuttamis-
ta. Koska tihin tehtiviin suunnitellut "aseet” piastivit kovan iinen,
vaikka lyotyyn henkiloon ei osunut kovinkaan kovaa iskuvoimaa, niyt-
telijit saattoivat esityksissd hakata toisiaan ilman vakavia fyysisii seu-
rauksia. Kuten Jyrki Nummi on todennut, "piekseminen on commedia
dell’arten vakioepisodi ja englantilaisen Punch and Judy -nukketeatterin
lahes yksinomainen toiminto.” (Nummi 2015, 268; ks. myss Bacon
2010, 141-142.) Yhdysvaltalaisen slapstickin valkoista, tietylld tapaa
antisankarihahmoilla herkutellutta miesperinnetti edustavat esimer-
kiksi Charlie Chaplin, Ohukainen ja Paksukainen, Marx-veljekset ja The
Three Stooges. Amerikkalainen lapsille kohdistettujen animaatioelo-
kuvien historia on sekin osa slapstickii: ruumiillista kipua ei juurikaan
esitetd, tai jos esitetdin, sillekin voidaan nauraa. Jo Freud aikoinaan
viitti, ettd vaikka vikivallaton huumori saa sekin naurua aikaan, vain
vikivaltainen huumori, joka perustuu uhrin naurunalaiseksi tekemiseen
tai noyryyttimiseen, synnyttii kontrolloimattomia naurunpyrskihdyksii
(Freud 1983/1905). En kuitenkaan haluaisi ajatella, ettd timi olisi ilmio,
josta ei voitaisi oppia pois, jos siithen kiinnitetdin huomiota ja sen mie-
lekkyys kyseenalaistetaan.

Elokuvan ja television komediallisesta vikivallasta on ilmitn histo-
riasta ja laajuudesta huolimatta vaikea 16ytdd tutkimusta. Viitin, ettd
niin on ainakin osittain siksi, ettd se on niin perinpohjaisen luonnollis-
tettua, ettd tutkijoidenkin katse kiinnittyy helpommin suoranaisiin viki-
valtagenreihin, fantasia mukaan lukien, tai vikivaltaan vakavamman
draaman kerronnan osatekijini (esim. Shepherd 2013; myds McIntosh
ym. 2003). Sukupuolta ja vikivaltaa on kaiken kaikkiaan tietenkin tut-
kittu paljonkin, ja tisti tirkeistd, monikerroksisesta ja -juonteisesta
tutkimuskeskustelusta on hystyd myos populaarin komediakerronnan
vikivaltaisia piirteitd lihestyttiessi.
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Vakivalta, sukupuoli ja populaarikulttuuri

Politiikantutkija Laura J. Shepherd tihdentii teoksessaan Gender,
Violence and Popular Culture: Telling Stories (2013) sekd vikivallan
ettd sukupuolen olennaisuutta inhimillisen olemassaolon kannalta.
Shepherd nojautuu Judith Butlerin (20006) tunnettuihin ajatuksiin suku-
puolesta toistamalla tuotettuna performatiivina ja sukupuolesta seki
vikivallasta foucault’laisittan tuottavina vallan kiytintsini (Foucault
1990, 92—98). Molemmat, seki sukupuoli etti vikivalta, jirjestivit ja
rajaavat sekid kisitteellisesti ettd fyysisesti olemistamme maailmassa.
Shepherd toteaa:

Vikivallan voidaan ymmartii palvelevan samaa kisitteellisti, jir-
jestysti luovaa funktiota kuin sukupuolen. Laajasti ajateltuna viki-
vallanteot tuottavat tietynlaisia maailmassa olemisen tapoja luval-
listaen joitakin kiyttiytymisen muotoja ja kieltien joitakin toisia.
(Shepherd 2013, 6; suomennos kirjoittajan.)

Shepherd painottaa kulutustalouden tuottamien, kulutusta tuottavien
populaarikulttuuristen esitysten poliittista merkitysti. Vaikka hin ei toki
viitd, ettd vikivallan esitykset laukaisisivat katsojissaan suoraan viki-
vallan tekoja, hin on kuitenkin sitd mieltd, ettd tuottaessaan inhimil-
lisen toiminnan tulkinnoissaan tietynlaisia ymmairrettivyyden rajoja
nimi esitykset myos tekevit jatkuvasti vikivaltaa edistivii politiikkaa
(Shepherd mts.). Yksi olennainen polititkan muoto on sukupuolittu-
neen ja sukupuolittavan vikivallan arkiinnuttaminen eli sen tekeminen
sukupuoliin, sukupuoliseen ja seksuaaliseen toimintaan ja olemiseen
kuuluvaksi.

Sukupuolittaminen, sukupuolen olettaminen, tuottaminen ja tois-
taminen on usein jollain tapaa vikivaltaista (ks. myds Shepherd 2013,
16). Kyse ei vilttimittd ole suorasta fyysisesti vikivallasta, jota harjoit-
taisi sukupuolitetusti joko mies- tai naistoimija, vaan myos vikivaltai-
sesta rajaamisesta ja ulossulkemisesta, sukupuolittamisen symbolises-
ta vikivallasta, joka kuitenkin tuntuu ja vaikuttaa ruumiillisesti. Kuten
Judith Butler jaksaa muistuttaa, vikivaltaa esiintyy jatkuvasti siini, miti
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esittimisen kehykset rajaavat ulkopuolelleen — siind miten tietyt elimit
ja kuolemat joko jddvit esittimittomiksi tai tehdiin esittimilli merki-
tyksettomiksi (Butler 2004, 147). Butler viittaa jilkimmaiisellid esimer-
kiksi USA:n sotilaallisten hyskkiysten uhreihin, joita ei esiteti surtavina
yksilsini tai sankareina, vaan anonyymeini sotatoimien kohteina. Itsed-
ni kiinnostaa se, miten eri sukupuolet ja sukupuolittava tekeminen ylli-
pitavit fyysistd vikivaltaa sosiaalisena ja sosiaalistavana kiytintoéni, jon-
ka asiaankuuluvuus on laajasti sisdistetty niin, etti jopa monella muulla
tapaa normikriittisiksi miellettivissi olevat kulttuuriset esitykset sallivat
vikivallan legitimoinnin ja osallistuvat siithen.

Miten sitten itse miirittelen vikivallan? Miti tunnistan vikivallaksi
ja mihin haluan tutkijana kiinnittdid huomioita? Kirjallisuudentutkija
Donna McCormack on kirjassaan Queer Postcolonial Narratives: Ethics of
Witnessing (2014, 37) tiivistanyt kaunopuheisesti, ettd vikivalta on sen
loukkaamista, miki tekee meistid ihmisi4, eli haavoittuvuuteemme ka-
joamista. Monet tutkijat ovat kirjoittaneet siitd, miten vikivalta on jotain,
mistd on vaikea puhua (esim. Bachner 2011; McCormack 2014), jotain,
miki ei antaudu puheelle tai miti ei voi tavoittaa sanoin. Vikivallan
asemasta, sen nauttimasta “prestiisistid” yhdysvaltalaisessa kaunokirjalli-
suudessa kirjoittava Sally Bachner puolestaan toteaa, ettd hiinen kisitte-
lemissdan kontekstissa vikivaltaa pidetiin jollain tapaa "todellisen” pe-
rimmadiseni sijaintina (Bachner 2011, 3): se on jotain autenttista, johon
ei voi sanoin kajota. Kirjallisuudentutkijan nikékulmastaan Bachner
toteaa, etti vikivalta vastustaa representaatiota.

Audiovisuaalisen kulttuurin tutkimuksen kulmasta tilanne on toi-
nen: tuntuu suorastaan silti, ettd vikivalta kutsuu ja ruokkii kuvallisia
ja didnellisiid representaatioita ja kyllistii ne. On eri asia nihdi isku ja
kuulla sen iini kuin kirjoittaa sana “isku”. Juuri timi komediallisten-
kin tarinoiden lipi tunkeva audiovisuaalinen vikivallan esittiminen,
jota sanallisesti kovin vihin haastetaan, pitii ylli vikivallan "prestiisii”,
jonkinlaista arkista arvovaltaa, kyseenalaistamattomuutta ja itsestiin-
selvyyttd (Bachner 2011). Minulle vikivallan esitykset ovat ruumiilliseen
integriteettiin puuttumisen esityksii — suoranaisten iskujen lisiksi toni-
misen, ldimiyttelyn ja lipsimisen kuvia. Olennainen kysymys niiden
kuvien direlld kuuluu: milloin katsoja kauhistuu lyontis, milloin taas
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hyviksyy lyonnin tai tuntee jopa tyydytysti ja mielihyvii sen nihdessidin
ja kuullessaan? Enti milloin taitavan komediallisen juonenrakennuksen
my6td ilmoille kumpuaa jopa himmistynyt "freudilainen” nauru?

J. Jack Halberstam on varoittanut samastamasta esimerkiksi homo-
fobian, rasismin ja seksismin vikivaltaisten vaikutusten representaa-
tioita eli esityksii, homofobiaan, rasismiin ja seksismiin itseensi. Toisin
sanoen voisi puhua siitd, etti hin varoittaa symbolisten esitysten ottami-
sesta liian kirjaimellisesti: "Emme yksinkertaisesti enii tiedd, kuinka
lukea kuviteltua vikivaltaa.” (Halberstam 2001, 253; suom. kirjoittajan.)
Hiukan prismaa kiintien: omassa kysymyksenasettelussani on kyse
juuri siitd, ettd pystymme feministeini seki antirasistisina ja antihomo-
fobisina katsojina ja kokijoina erottamaan sen, millainen — butlerilaisit-
tain sanoen — vikivallan toistaminen voidaan lukea kritiikkini vikivaltaa
kohtaan, siis erdinlaisena toisintoistamisena, ja millainen toisto taas
vain normalisoi vikivaltaa ja esittii sille kulttuurisia, sukupuolittuneita
ja sukupuolittavia, luokittuneita ja luokittavia, seksualisoivia ja rodullis-
tavia perusteita. Voimme siis puhua vikivallan performatiivisuuden eri-
laisista laaduista.

Aggressiosta kirjoittanut visuaalisen kulttuurin tutkija Maud Lavin on
puolestaan pohtinut naissubjektiudelle tarpeellisen aggression ja viki-
vallan esittimisen kimuranttia suhdetta. Lavin tihdentii, ettd aggressio
“on olennainen aines sotkuisen mutta rakentavan muutoksen aikaansaa-
misessa. Se on myds avain seksuaalisuuden esittimiseen ja tutkimiseen,
sithen, ettd [subjekti] voi vaatia itselleen sosiaalista tilaa ja etti se voi luo-
da tasavertaisissa aikuissuhteissa molemminpuolisen ja monimutkaisen
tunnistamisen ja tunnustamisen sisaruudellisia rituaaleja.” (Lavin 2010,
107; suomennos kirjoittajan.) Hinen mukaansa vikivalta pilaa timin
kaiken, koska vikivaltasuhteessa aggressio "kiehuu yli” ja muuttuu niin
ylenpalttiseksi, ettei vikivallantekijd en4d tunnista toista ihmistd empa-
tiaa herittiviksi subjektiksi vaan nikee vain objektin, joka on tuhottava.

Lavin kirjoittaa kiehtovasti siitd, kuinka naiskatsojat saattavat kuiten-
kin nauttia vikivaltaviihteen katsomisesta, ja pohtii, mitd naiset voivat
tehdi vikivallan representaatioilla ja kuinka niitd voisi kiyttia raken-
tavasti. (Mt., 108-109.) Lavinin esimerkeissi (yhdysvaltalaiset Kill Bill
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-elokuvat) korostuvat nimenomaan vikivaltaviihteen epitodellisuus,
liioitellut efektit, esteettinen etdinnyttiminen ja fantasia, jonka hin rin-
nastaa naisten mahdollisuuteen fantasioida oikeutetusta kostosta ja sa-
mastua kostajaan. Till4 voi olla sijansa aggression kisittelyssd, jos nais-
subjekti pystyy "neuvottelemaan omien tunteidensa kanssa” ja tekeméin
eron liioittelevien representaatioiden sekid oman eliminsi ratkaisujen
vililla. Mutta kuten Lavin myds toteaa, yhdysvaltalaisessa kulttuurissa,
jossa "oikeudenmukaisen” vikivallan idea elidi vahvana, ajaudutaan hel-
posti jopa innostumaan vikivaltaisista ratkaisuista ja kannattamaan nii-
td, jos edelld mainittu neuvottelu jid kiymatti. (Mt., 113-115.)

Tarkastelen seuraavassa, miten jotkut suosittujen, seki taloudellisesti
tuottavien etti sukupuolen, vikivallan ja tunteiden kannalta tuottavien
televisiosarjojen ja elokuvien hahmot tulevat sukupuolia esittiessiin
samalla sukupuolittaneeksi vikivaltaa, tuottaneeksi sukupuolia ja teh-
neeksi vikivallasta ei ainoastaan oikeutettua, vaan myos oletusarvoisesti
hauskaa — komediallista. Kysyn niiden sarjojen ja elokuvien vikivaltaisia
kohtauksia analysoidessani esimerkiksi, kuinka sukupuolittuneen ja
sukupuolittavan, valtasuhteita ja toimijuutta miirittivin vikivallan jil-
jet jitetddn esittimittd, jottei hauskuus vihenisi. Enti kuinka komedia-
kerronnan avulla sukupuolitettu vikivalta tehdiin suorastaan moraali-
seksi ja luvallistetaan?

Analysoimissani televisiosarjoissa ja elokuvissa vikivalta ei ole jatku-
vaa, mutta se voi olla toistuvaa, ja kaikissa niissi se ikiin kuin laskostuu
komediallisen kerronnan poimuihin, joista se nousee ajoittain esiin.
Kyse ei siis ole vilttimitti siitd, ettd vikivaltaa esitettiisiin provosoi-
vasti vain "sen takia, ettd sitd voidaan esittii” (Stemple 2007, 168) tai
ettd vikivalta tai sen uhka olisi jatkuvasti lisni. Pikemminkin tarkaste-
lemissani representaatioissa on kyse motivoimattomasta tai suorastaan
jarjettomiltd vaikuttavasta vikivallasta, joka kuitenkin tuodaan osaksi
kerrontaa vikivallan kulttuurisen aseman, sen tavanomaisuuden ja lipi-
tunkevuuden, varjolla.
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Vidrdt paperit

Viidrdt paperit (Identity Thief, 2013) oli USA:ssa valmistumisvuotensa
alkupuolen ainoita taloudellisesti todella menestyksekkiiti elokuvia.
Se tuotti maailmanlaajuisesti viidessd kuukaudessa lihes 174 mil-
joonaa dollaria. Elokuvan tuotantobudjetti oli 35 miljoonaa dollaria
(www.boxofficemojo.com). On todella mielenkiintoista, etti juuri timi
vikivaltainen komedia, tai rikoskomedia kuten elokuvaa on myos luon-
nehdittu, selviytyi vuoden 2013 elokuvan talousalhosta voittoisasti. Kan-
nattaa siis pitid mielessi McIntoshin ym. (2003) paitelmai siiti, ettd
vikivaltaesitykset mukaan lukien vikivaltainen komedia kiinnostavat
kriisiajoiksi miellettyini aikoina.

Viidrdt paperit on tarina, jossa keskiluokkainen valkoinen hetero-
perheenisid huomaa eriini kauniina piivini joutuneensa identiteetti-
varkauden kohteeksi: jossain toisella puolen Yhdysvaltoja taitava varas
kayttdd hinen luottokorttejaan ja henkilstunnustaan. Poliisi on jopa saa-
nut tietoonsa varkaan ulkonién ja olinpaikan, mutta paikallinen lainval-
vonta ei lihde toisiin osavaltioihin varasjahtiin. Niinpi perheenisi Sandy
Bigelow Patterson (Jason Bateman) ottaa ohjat omiin kisiinsi ja lihtee
Denveristi Floridaan noutamaan varasta lain eteen. Henkilollisyyttdan
jo moneen kertaan vaihtanut vale-Sandy osoittautuu karskiksi, lyhyek-
si, lihavaksi punapiiksi — ja naiseksi nimeltiin Diana. Dianaa esittii
Melissa McCarthy, joka on 2000-luvulla rakentanut uraa nimenomaan
komediennena alkaen Gilmoren tytét -sarjasta. McCarthyn muutamat
viimeaikaiset roolihahmot poikkeavat huomattavasti Gilmoren tyttdjen
Sookiesta, joka keskittymisvaikeuksisena ja tapaturmiin taipuvaisena
kokkina oli vaaraksi lihinni itselleen.

Viidgrissi papereissa vikivalta on toistuvaa, ja siitd vastaa useissa tilan-
teissa juuri karski naispdihenkils Diana, joka on opetellut lysmian
miehii kurkkuun siten, etti niiden henki salpautuu. Diana joutuu
kuitenkin my®6s itse miesten toteuttaman vikivallan kohteeksi: hintd
kolhivat niin kotioloissa lempeiksi ja rakastavaksi kuvattu Sandy kuin
hinen perissiin kaahaavat kostonhimoiset gangsterit: mustan miehen
ja valkoisen itieurooppalaisen naisen muodostama pari seki stereotyyp-
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pisesti "valkoisen roskavien” edustajaksi visuaalisin merkein koodattu
yksindinen kostaja.

Rikoskomediana Vidrdit paperit pilailee toimintaelokuvien kliseilli:
takaa-ajokohtauksilla ja autojen romuttamisella, riiskivilli ammuske-
lulla ja roistojen kaavamaisilla imagoilla. Lisiksi koomisuutta luodaan
lihavan tysvienluokkaisen nousukasnaisen seksuaalisuudella, miehen
kykenemittomyydelld seksiin, sukupuolten sekoittumisella pighenkilon
Sandy-nimessi ja siihen liittyen homo- ja tyttovitseilld. Naisiin ja tyttoi-
hin liittyvi vitsailu ja vihittelevd uhittelu on lisnd myés vikivaltakoh-
tauksissa. Diana ilkkuu, etti Sandy tappelee "kuin tytts”, ja yllyttdd titd
autohurjastelukohtauksessa ajamaan nopeammin tivaamalla: "Are you
a fucking vagina?” — miten tuo nyt kiantyisi suomen kielelle: "Vittuko
olet?” Vitsit ovat ennalta-arvattavia ja ratsastavat sukupuolten ja seksuaa-
lisuuksien vastakkainasettelulla.

Itselleni erikoinen ja askarruttava asetelma on vikivallan esitetyn koo-
misuuden lomittaminen muuhun komiikkaan. Tissi tekstissd analy-
soidusta tutkimusaineistostani toimintaelokuvaparodia Vidrdt paperit
on se, jossa vikivaltaa esitetdin kaikkein eniten. Problemaattista on yhti
lailla se, kuinka — huumorin varjolla — Sandyn vikivalta Dianaa kohtaan
legitimoidaan Dianan identiteettivarkaudella ja karhealla kiytoksells,
kuin se, ettd Dianan vikivalta Sandya kohtaan luvallistetaan naisen mie-
heen kohdistuvana itsepuolustuksena.? Ja kummastakin tehdiin liioit-
telemalla hauskaa. Vikivalta ei jitd kumpaankaan henkilshahmoista
mitdin fyysisid merkkejs, vaikka tavarat ympirilld hajoavat ja jopa au-
tot rutistuvat. Diana ei kolhiinnu edes yksiniisen valkoisen kostajan
péilleajoyrityksessid, minki jilkeen Sandy kysyykin — vitsikkiasti totta
kai — onko Diana ihminen lainkaan. Elokuva jopa piittyy vikivalta-
kohtaukseen, jossa nihdiin lopulta suosiolla vankilaan mennyt Diana
tapaamassa Sandyn koko perhetti ensi alkuun limminhenkiselti vaikut-
tavalla vierailutunnilla. Vierailun aikana tulee taas koomisessa valossa
esiin Dianan "alempi” luokkatausta, jota vankilan karskiin kielenkiyt-
toon tottuminen korostaa, ja vierailun piitteeksi Diana mukiloi kaksi
vanginvartijaa mit4 ilmeisimmin vain tavan, ja vitsin, vuoksi.

2 Vikivallan oikeuttamisen tarinallisista keinoista ks. Bacon 2010, 145.
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Gilmoren tytot

Gilmoren tytit -sarja (2000-2007, jatko-osat 2016) mieltynee useimpien
katsojiensa mielessi kepeiksi, Uuden Englannin valkoiseen, keski- ja
ylaluokkaiseen pikkukaupunkimiljoéseen sijoittuvaksi perhesarjaksi ja
dramediaksi eli komedialliseksi draamaksi. Keskeisten hahmojen, yksin-
huoltaja Lorelain (Lauren Graham) ja hinen tyttirensd Roryn (Alexis
Bledel), suhdetta kannattelee salamannopea, populaarikulttuuristen
viittausten hoystimi, nokkelointia tulviva dialogi. Lihestulkoon kaikki
muukin kommunikaatio sarjassa on huumorin lipi suodatettua.

Mutta ei niin paljon huumoria, ettei silloin tilléin myos nyrkiniskuja.
Vikivalta tuo dramediaan komedian keskelle ajoittain vakavampaa
draamaulottuvuutta, eikd sitd vilttimitti esitetd sindnsi koomise-
na. Tosin olen lukevinani ainakin yhden sarjan tappelukohtauksista,
Lorelain kilpakosijoiden Luken (Scott Patterson) ja Christopherin (David
Sutcliffe) nujakoinnin Stars Hollow'n keskusviherion joulukoristeiden
keskelld parodisesti koodatuksi "mykkien luolamiesten” kamppailuksi
(kausi 77, jakso 10: Merry Fisticuffs — jopa jakson nimi viestii nujakoin-
nin “hauskuudesta”). Sarjalle tunnusomaisesti vikivaltaisia kohtauksia
seuraa kuitenkin nopea siirtymi komediamoodiin ja mahdollisesti jopa
vikivaltaisen episodin verbaaliseen lipikidymiseen vitsaillen. Vikivalta ei
Gilmoren tytéissd myoskidn juuri jitd fyysisid jalkid (toisin kuin sarjassa
harvinaisuuksina esitetyt onnettomuudet tai sairaskohtaukset), miki
myos keventid sen kisittelyi.

Gilmoren tytoissd vikivallan laukaisijaksi esitetiin lihes pakonomai-
sen tuntuisesti heteromiesten taistelu heteronaisesta, joko iiti-Lorelaista
tai tytdr-Rorysta. Vikivalta niyttiytyy kevyessi kehystyksessiin asiaan-
kuuluvana toimintamallina seki nuorten poikien etti aikuisten miesten
elimissd, kun kyseessi on episelvien tunteiden jisentiminen ja kilpa-
kosijuus kolmiodraamassa (ks. esim. Nathan 2010). Niin kiy esimer-
kiksi Roryn entisen ja uuden poikaystivin yhteenotossa kotibileissi,
kun uusi poikaystivi Jess (Milo Ventimiglia) ja Rory riitaantuvat. Jessin
yrittiessd poistua riidan myoti paikalta peripatriarkaalisen “suojeleva”
entinen poikaystivi Dean (Jared Paladecki) lihtee timin periin ja lyo
mitidn sanomatta tai kyselemaitti. (Kausi 3, jakso 19: Keg! Max!) Lyontii
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seuraavassa tappelunnujakassa rikotaan ympiristéd ja siirrytian huo-
neesta toiseen tuottamaan vahinkoa. Lopulta paikalle saapuu poliisi-
partio. Seuraavana pdivini Lorelai ja Rory kulkevat tappelupaikan ohi,
ja kun Rory tunnustaa, etti tappelu kiytiin "hidnesti”, Lorelai alkaa vilit-
tomasti pyyhkii vitsailullaan asian vakavuutta olemattomiin: hin alkaa
ylistdd Rorya laulaen ja julistaa, ettd Rory on hinen sankarinsa. Roryn
nuhtelevat kommentit kaikuvat kuuroille korville, ja diti-tytir-kaksikko
poistuu kuvasta Lorelain iloisen lauleskelun siestykselld. Vikivalta si-
dotaan komediaan, siitd tehdiin heteroromantiikkaan kuuluvaa, ja sen
vahingollisuus — sekd heteromiesmaskuliinisuuden osoituksena, etti
heterosuhteiden dynamiikkaan liittyvini — vitsaillaan olemattomiin.

Queer-nikskulmasta katsottuna heteroseksuaalisuuteen liittyvin mie-
hisen vikivaltaisuuden pakkotoisto on liian helppo ratkaisu sarjan muu-
ten taitavilta kisikirjoittajilta, ja feministisesti nikokulmasta masenta-
vaa on myds se, miten konfliktien ratkaisuvalta sementoidaan miesten
viliseksi, tavanomaisesti tai miestapaisesti vikivallaksi kiihtyviksi kil-
pailuksi. Nainen, jota konflikti koskee, jitetiin sivuun, vaikka kysees-
sid on Rory, jonka hahmo muuten enimmikseen kerrotaan aktiiviseksi
ja jopa julkilausutun feministiseksi. On paljonpuhuvaa, ja kaltaiseni
kriittisen mutta affektiivisesti sarjaan leimautuneen katsojan (ks. myos
Rossi 20103; 2015, 108-130), kannalta sangen turhauttavaa, etti sarjassa,
jossa puhetta muuten ei peliti, ei edes aggressiivista puhetta — tisti ovat
esimerkkini Lorelain monet keskustelut oman 4itinsd Emily Gilmoren
(Kelly Bishop) kanssa — turvaudutaan fyysisen vikivallan legitimointiin
siksi, ettd kaavamainen heterokolmiodraaman konfliktitilanteen ratkai-
su amerikkalaisissa kerronnan konventioissa sen mahdollistaa. Vikivalta
niyttiytyy Gilmoren tytdissd yhtend komedian viihdyttivini komponent-
tina muiden joukossa (Marby 2010, 280).

Puisto-osasto
Puisto-osasto (Parks and Recreation, 2009—2015) on sarja, joka kertoo ni-
mensi mukaisesti indianalaisen pikkukaupungin puisto-osaston henki-

lokunnasta ja niiden vilisistd suhteista seki pikkukaupunkipolitiikasta.
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Sarjan keskushahmo on nuori valkoinen nainen, puisto-osaston apulais-
johtaja Leslie Knope (Amy Poehler), jonka kunnianhimona on edeti
paikallispolitiikassa, jotta hin voisi edistii rakastamansa kaupungin
viihtyvyytti. Leslietd ympirsi eksentristen tystovereiden joukko, joista
yhteen hinellid on heterorakkaussuhde. Sarjan komiikka perustuu hah-
mojen erikoisuuteen, sen tuottamaan dialogiin, hallinnon stereotyyp-
piseen representoimiseen ja pikkukaupungin pikkuasiapolitikoinnilla
vitsailuun.

Leslie ja Ben (Adam Scott), hinen valkoinen miespuolinen valittunsa,
paattivit spontaanisti jirjestdd hiit — ja tissd normiheterouden ykkos-
performanssissa (ks. esim. Rossi 2015, 56-67) tarjoutuu yhtikkii kon-
teksti vikivallalle. Leslien ja Benin hiiseremonia keskeytyy, kun kut-
sumaton vieras, kunnallisvaltuutettu Jamm (Jon Glaser), jonka sarjan
katsojat tietdvit ikidviksi vastarannankiiskeksi, alkaa laulaa Mendehls-
sonin hddmarssin siestykselld: "Buu Leslie Knope”. Visuaalisista mer-
keisti ja eleistd kdy nopeasti ilmi myos, ettd hiirikké on humalassa. Hin
heittis haivieraiden keskelle kaksi hajupommia ja julistaa, ettd hiit on
keskeytetty. Osa vieraista alkaa paeta paikalta. Sulhanen, Ben, malt-
taa tilanteessa mielensi ja kiskee rauhallisesti hiirikkod poistumaan.
Leslien sulhaselle vanhanaikaisesti ja patriarkaalisesti "luovuttamassa”
oleva tystoveri Ron (Nick Offerman), jonka me katsojat tunnemme jyl-
hini konservatiivina ja joka kuvataan aina humoristisella tavalla myos
pidittyviisen sydamelliseksi, puuttuu kuitenkin peliin ja alkaa selvittid
tilannetta. Téssé vaiheessa omassa kotikatsomossani pelkiin jo nyrkin-
iskun hetken koittaneen, mutta Ron suhtautuu tilanteeseen aluksi hy-
vin hillitysti ja sanoo Jammille vain, ettd on aika lihteid kotiin. Timi
alkaa viittdd vastaan ja téndisee Ronia rintaan. Ron vastaa tonimiseen:
"Annetaan yhden kerran menni, mutta jos teet tuon vield uudelleen...”
Kun humalainen valtuutettu jatkaa uhitteluaan, Ron lyé titid kasvoihin,
ja mies horjahtaa taaksepiin. Sarjan katsojien goottimaisen synkkini
tuntema hahmo April (Aubrey Plaza), Leslien ystivi ja niin ikiin tys-
toveri, huutaa sivusta: ”Jei, parhaat hiit ikina!” ja alkaa heitelld riisii
ympiriinsi, mikd on Aprilin tummaan mielenlaatuun liittyen ilmeisen
komediallinen ja huumoria ilmitasolla merkitsevi ratkaisu.
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Jakson seuraava kohtaus on kuvattu kaupungin sheriffin tiloissa, sel-
lien luona. Seki Ron etti valtuutettu Jamm ovat kumpikin piditettyini
omassa sellissdin. Leslie saapuu paikalle, yhi komediallisesti “erilai-
seksi” tai normia rikkovaksi merkityssi hiipuvussaan, jonka helmaan
on ommeltu lehtileikkeitd hinen poliittisen uransa kohokohdista. Kun
Jamm valittaa, ettd Ron katkaisi yhden hinen hampaistaan, Leslie
kuittaa kuivasti vitsaillen ja viitaten Jammin siviiliammattiin: "Hyv4,
ettd olet hammasliikiri.” Oman sellinsi kalterien takana Ron pyytii
Leslieltd anteeksi, mutta timi torjuu anteeksipyynnén. Kun Ron vield
toteaa, ettei ole varma, miti velvollisuuksia morsiamen alttarille saatta-
minen pitdd sisdlliin mutta arvelee, ettei sithen kuulu kenenkiin lys-
minen, Leslie vastaa: "Mutta sithen kuuluu juuri se, jos suu, johon isku
osuu, kuuluu humalaiselle juntille.” Lopulta myos paikalla oleva poliisi
toteaa, ettd hiirikkovaltuutettu saa syyttia lyonnisti vain itsedin.

Ron piisee putkasta, kaupungintalolla jirjestetiin yllityshiit, ja
jaksolla on onnellinen loppu, jonka huumoriin kuuluu, etti hiivieraat
sammuvat juotuaan liikaa. Kun juhlat ovat ohi, Ron jii ainoana valveilla
olevana vieraana katsomaan, kun hiipari poistuu rakennuksesta, ja ter-
vehtii niitd sotilaallisesti. Sulkeuma sinetoi miestenvilisen vikivallan
oikeellisuuden: sotilaallinen ele korostaa vikivallantekijin miehekkyytts,
ja loppua kehystiid koomisesti ssmmuneiden hiivieraiden poissaoleva
lisniolo. Vikivaltaa ei esitetd juhlien tunnelmaa pilaavaksi, kunhan sen
toteuttaa oikea, sympaattinen henkilshahmo, johon sarjan katsojat ovat
oppineet kiinnittimiin sardonisia ja komediaan kuuluvia positiivisia
merkityksia.

Komediallisen vikivallan esityksissd on kysymys myés siitd, keneen
representaatio kutsuu samastumaan (Butler 2004, 143-147). Tissi ta-
pauksessa tarkoitus on hyvin ilmeisesti samastua joko tilanteesta kir-
sividdn hiipariin, etenkin Leslieen — koska heterohdit ovat oletetusti
morsiamen juhla — tai Roniin, joka esityksen logiikan mukaisesti vain
suojelee morsianta ja hoitaa "isillisti” tehtiviinsi morsiamen luovut-
tajana.
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Anoppi on pahin

Naimisiinmenoon ja hiihin kytkettyd komediallista vikivaltaa on myos
elokuvassa Anoppi on pahin (Monster-in-law) vuodelta 2005. Elokuvan
tuhkimotarinassa montaa tyoti eliikseen tekevi nuori latinanainen
Charlotte, tai maskuliiniselta lempinimeltiin Charlie (Jennifer Lopez),
kohtaa valkoisen lddkirimiehen Kevinin (Michael Vartan), joka on me-
nestyneen mutta uransa yhtikkisen lopun kohdanneen tv-tihtijourna-
listididin Violan (Jane Fonda) ainoa poika. Nuori nainen ly kiilan didin
ja pojan stereotyyppisen ylikiinteiin suhteeseen, minki lisiksi hin lys
myos fyysisesti sulhasensa iitid ja piinvastoin. Kerronnassa sekoittuvat
aluksi fantasioinnin ja todellisuuden tasot, mutta lopulta lyonnit eivit
endi olekaan vain kuvittelua, vaan ldimiyksii ja nyrkiniskuja esitetdin
todella jaettavan hiiseremoniaa odoteltaessa. Keskinidinen kunnioitus
ja anteeksianto kuitenkin saavutetaan elokuvan loppua kohden, ker-
ronnallisten pikaratkaisujen turvin (yhteinen vihollinen l6ytyy anopin
anopista), ja onnellisessa loppusulkeumassa kaikki rakastavat toisiaan.

Elokuvan vikivaltakohtaukset ovat lyhyydessiin rajuja ja hitkih-
dyttiviid. Vikivalta tapahtuu pelkistiin naisten vililli, ja kummallekin
vikivallantekijille 16ytyy motiivinsa: Viola, vikivallan alkuunpanija, on
elamintilanteensa turhauttama ja oman anoppinsa (yhden neljisti) in-
hoama. Lisiksi hin pelkii menettivinsi poikansa — ja vield alempaa
yhteiskuntaluokkaa ja ei-valkoisuutta edustavalle naiselle. Charlie, po-
jan miehenniminen morsian (lempinimelli vitsaileva Viola ehdottaa
Charlielle myss naissuhteen mahdollisuutta oman poikansa naimisen
tilalle) kostaa Violalle timin taholta kokemaansa viiryytti. Paha saa
palkkansa, kunnes kaikki muuttuu hyviksi jilleen, jotta romanttiselle
komedialle saadaan onnellinen loppu.

Elokuva avaa tietylld tapaa myos rodullistamisen aspektia suhteessa
komedialliseen vikivaltaan. Amerikkalainen komediaviihde on edel-
leen virin mukaan hyvin pitkilti segregoitunutta. (Ks. mysds McIntosh,
Murray, Murray & Manian 2003, 355.) Tissi tekstissd analysoimani ai-
neisto on lihes lipeensi valkoisten hahmojen miehittimaii ja naisitta-
maa — esimerkiksi mustia niyttelijoiti hahmojen enemmistoni kiytti-
vit sarjat ovat edelleen poikkeuksia, joita myds mainostetaan nikyvisti
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sellaisina. My6s komediallinen vikivalta on ilmeisen segregoitunutta ja
toteutuu esimerkeissinikin lihestulkoon yksinomaan valkoisten hah-
mojen vililld. Rodullistaminen on yhi Yhdysvalloissa niin latautunut
kysymys, ettd komedian tekijit vaikuttavat karttelevan vikivaltaisen ko-
median ja virirajan koettelun yhdistimista yhtailtd siten, ettd musta
henkilshahmo 16isi komedian kehyksessi valkoista, ja toisaalta myos si-
ten, ettd valkoinen hahmo 16isi mustaa. Valkoisten vilill4, niin perheen-
jasenten kuin toisilleen vieraampien, komedialliset lyonnit ldjihtelevit,
tomaihtelevit ja iskevit rusahtaen tai kumahtaen. Anoppi on pahin tekee
tissid poikkeuksen. Viola pahoinpitelee poikansa latinamorsiamen ohel-
la perhepiivillisilli avustajaansa Rubya (Wanda Sykes), mustaa naista,
joka kuvataan elokuvassa ajoittain hyvinkin sitkeiksi ja sisukkaaksi,
tyonantajalleen verbaalisesti takaisin antavaksi hahmoksi. Yrittiessdin
auttaa Charlieta Ruby kuitenkin saa tuta valkoisen Violan vikivallan,
jota timai kayttdd haikiilemittomisti vallan vilineeni ja naisten vilisen
rodullistavan hierarkian yllipitdjana. Ja jilleen vikivalta ohitetaan kome-
dian hengessi kevyesti ohimenevini, jollain merkilliselld tavalla asiaan
kuuluvana ja tarinaa eteenpiin vievini.

Lopuksi: pilaammeko ilon?

On ilmeisti, ettd amerikkalaisissa komediatuotannoissa sukupuolia
tehdiidn ja heteroseksuaalisia kilpailutilanteita rakennetaan silli, ettid
vikivalta esitetiin joko hauskana tai huumorilla ohitettavana ja joka ta-
pauksessa sukupuolittuneeseen elimiin kuuluvana ongelmanratkaisu-
tapana. Olen edelli kiyttinyt neljii esimerkkii, kahta elokuvaa ja kahta
televisiosarjaa, tuodakseni esiin tapoja, joilla vikivaltaa kiytetiin ikdin
kuin "luonnollisena” konfliktin purkamisen keinona ja siten "normaa-
lina” osana komediaa.

Esimerkeissini komedialliseksi tehty vikivalta on niin naisten- ja
miestenkeskisti kuin sukupuolten ja sukupolvien vilisti. Niin ikdin
koominen vikivaltaistaminen liittyy niissi representaatioissa yhti lailla
alaluokkaisuuden kuin keski- ja yliluokkaisuuden esityksiin. Siti esiin-
tyy kolmiodraamoissa heterosuhteisiin liittyen, niin kilpakosijoiden kuin
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anopin ja tulevan miniin vilills, jolloin se kietoutuu myds iin ja suku-
puolten valtasuhteisiin. Tarkastelluissa elokuvissa ja sarjoissa vikivalta
noudattaa yhti poikkeusta lukuun ottamatta my6s viihdetuotannossa
edelleen yleisii rodullistavia virirajoja.

Merkille pantavaa on, ettd koomisena esitetty vikivalta joko ei jatd fik-
tiivisissi esityksissi lainkaan jilkii tai sen jiljille nauretaan kerronnan-
sisdisesti. Pohdittavaksi jai, lunastavatko edellid analysoidut ja monet
muut mediakulttuurin tuotteet paikkansa raha- ja tunnetaloudessa sills,
ettd vikivalta on aina niiden yksi komponentti, komediaan kiedottuna.
Tai jopa silld, ettd komedialta voidaan aina odottaa myés vikivaltaisia
kisnteitd.

Elimme aikaa, jolloin tuntuu, etti on aina vain tirkeimpii todistaa,
puhua muiden kokemasta vikivallasta (McCormack 2014) seki analy-
soida ja myos kritisoida sitd, miti vikivalta tekee meille kaikille. Ei siis
anneta sukupuolittuneen ja sukupuolittavan komediallisen esittimisen
himitd — onpa se kuinka "hauskaa” ja taloudellisesti tuottavaa tahansa.
Jos edelleen oletetaan, ettd vikivallasta puhuminen ja kirjoittaminen
on vaikeaa, tiytyy siitd vain sitkeisti puhua ja kirjoittaa. Kysymys on
lopulta siit4, hyviksymmekd vikivallan normaalina, sukupuolia osaltaan
tuottavana normiratkaisuna ja asiaan kuuluvana. Vai sanallistammeko ja
kuvallistammeko sen, ettd lyénnit sattuvat, onpa lysjind miki sukupuoli
tahansa? Pilaammeko feministisesti muiden ilon, ja muistutammeko,
ettei vikivallassa ole mitiin nauramista, lyddiinpi sitten heteroa,
homoa, miesti, naista, cis- tai transihmisti, muunsukupuolista, yli-,
keski- tai tyovienluokkaista, valkoista, ruskeaa tai mustaa?
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Konetta ei voi raiskata?

Seksuaalinen ja sukupuolittunut (vaki)valta sekd ihmisen
kaltaiset koneet tieteistelevisiosarjoissa Taisteluplaneetta
Galactica ja Hubotit — Melkein ihmisid

Aino-Kaisa Koistinen

Erilaiset rakennetut ihmiset ja ihmisen kaltaiset koneet ovat yleinen tee-
ma tieteisfiktiossa. Rakennettua ihmisyytti kisitelliin jo Mary Shelleyn
1818 julkaistussa klassikkoteoksessa Frankenstein. Etenkin naisruumiin
rakentaminen tieteen avulla on noussut lajityypin keskeiseksi teemaksi
(ks. esim. Conrad 2011, 82—-83; George 2009, 113-115; Paasonen 2005,
35—51). Elokuvissa ja televisiossa tavattuja koneihmisten esityksii on kri-
tisoitu siitd, ettd naisiksi sukupuolitetut koneet esitetiin usein seksuali-
soituina, fetissoituina ja seksuaalisesti hyviksikiytettyini, kun taas mie-
hiksi sukupuolitetut esitetiiin lihes voittamattomina, kuten esimerkiksi
Terminator-elokuvissa (ks. esim. Balsamo 2000, 150-156; Kakoudaki
2000, 166; Paasonen 2005, 50)." Onkin tyypillisti, etti tieteisfiktiossa
ihmisen kaltaiset koneet rakennetaan nimenomaan tunnistettavaa suku-
puolta tuottaviksi, jolloin niin kutsuttu ”ithmisesti kiyminen” riippuu
usein juuri siitd, kuinka hyvin ndmai konenaiset ja -miehet performoivat
(ks. Butler 1990) sukupuoltaan kaksinapaisen sukupuolijirjestelmin

1 Esimerkiksi elokuvassa Terminator — tuhoaja (The Terminator, James Cameron, Yhdysvallat/Iso-
Britannia 1984).
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puitteissa. Tunnistettava sukupuoli vaikuttaa siis ratkaisevasti konei-
den mahdollisuuksiin toimia ihmisten keskuudessa.? (Ks. my6s Koisti-
nen 2015a.) Konenainen on usein myos uhkaavan seksuaalinen, kuten
vaikkapa Fritz Langin Metropoliksen (Saksa 1927) viettelevi konenainen
Hel/Maria (Brigitte Helm), joka uhkaa niin miesten mielenrauhaa kuin
tyoldisten vallankumouksen onnistumistakin (ks. myos Conrad 2011,
79-89). Koneihmisten kautta tieteisfiktiossa onkin kuviteltu etenkin
naisen seksuaalisuuteen liittyji pelkoja ja uhkia, mutta niiden avulla on
pohdiskeltu my6s laajemmin ihmisen ja ei-inhimillisen vilisii rajan-
vetoja (ks. esim. Koistinen 2015a).

Thmisen ja koneen vilinen rajankiynti on juuri nyt erityisen ajan-
kohtaista. Vietimme yhi enemmin aikaa teknologian parissa. Liike-
tieteessd on jo kehitetty seki keinotekoista verta etti keinotekoinen
kohtu (esim. Koistinen 2014; Warmflash 2015). Myds “bionisia” (engl.
bionic) kehonosia on liitetty ensimmaiisiin ihmisiin (esim. Walsh 2014).
Tieteeseen ja teknologiaan keskittyvi tieteisfiktio tarjoaa tissi yhteydes-
sd oivan mahdollisuuden kuvitella, millaisiksi ihmisten ja koneiden suh-
teet voivat vield muotoutua — nihtiinhin niin kutsutuilla bionisilla osilla
paranneltuja thmisidkin jo 19770-luvulla tieteistelevisiosarjoissa Kuuden
Miljoonan Dollarin Mies (Six Million Dollar Man, Yhdysvallat 1974-1978)
ja Bionic Woman (Yhdysvallat 1976-1978). Tissi luvussa tarkastelen
sukupuolitettujen ja seksualisoitujen koneihmisten seki (viki)vallan
kytkoksid tieteisfiktiossa, erityisesti televisiosarjoissa, joita tarkastelen
kontekstualisoivan lihiluvun ja "lihikatsomisen” (vrt. Paasonen 2010)
kautta. Kiytin esimerkkeini sarjoja Tuaisteluplaneetta Galactica (Battlestar
Galactica, Yhdysvallat 2004-2009?) ja Hubotit — Melkein ihmisii (Aktd
Minniskor, Ruotsi 2012—2014)4, jotka kisittelevit ihmisten ja ihmisen
kaltaisten koneiden vilisii suhteita. Molemmissa sarjoissa pureudutaan

2 Tamin takia myds puhun artikkelissani koneihmisista miehina ja naisina — ja samoin puhun myés tut-
kimistani ihmishahmoista. Kisittelemani hahmot, seki koneet ettd ihmiset, on siis ulkoisesti merkitty
joko miehiksi tai naisiksi, eiki heidin sukupuoli-identiteettidén problematisoida.

3 Tdmin luvun analyysissé sarjaan siséltyy myos Battlestar Galactica (Yhdysvallat 2003) -minisarja seki
spin off -televisioelokuva Battlestar Galactica: Razor (Yhdysvallat 2007). (Liséksi sarjaan kuuluu muun
muassa Internetissi esitettyja "webisodeja” seki televisioelokuva The Plan, Yhdysvallat 2009.)

4 Kaikkien mainitsemieni sarjojen ja elokuvien tuotantomaat ja -vuodet on haettu Internet Movie
Databasesta (http://www.imdb.com) lokakuussa 2015.
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sithen, mihin ihmisen ja koneen raja tulisi vetii, seki siihen, tuleeko
koneita kohdella eettisesti. Samalla sarjat kytkeytyvit erilaisiin tuotanto-
konteksteihin, Yhdysvaltoihin ja Ruotsiin, joten niiden vertailu nostaa
esiin myos kulttuurisia eroja.

Keskityn tarkastelussani siihen, miten seksuaalista tai sukupuolittu-
nutta vikivaltaa ja vallankiyttod representoidaan yhtiiltd ihmisten ja
koneihmisen vilisissd suhteissa — niin intiimeissa ldhisuhteissa kuin
niiden ulkopuolella. Termit seksuaalinen vikivalta ja sukupuolittunut
vikivalta viittaavat Suvi Ronkaisen ja Sari Nireen (2008, 21) mukaan
sithen “ettd sukupuoli ja seksuaalisuus ovat osa vikivallan rakennetta,
vikivaltaan liittyvia merkityksi, asenteita ja selitystapoja”. Analysoimalla
vikivaltaisia representaatioita tutkin, millaisia sukupuolittuneita viki-
vallan rakenteita ja merkityksii nimi televisiosarjat tuovat esiin, mi-
ten ne kytkeytyvit lajityyppinsi konventioihin sekd minkilaisia eettisii
ja poliittisia kysymyksii ne herittivit. Leena-Maija Rossi (2010b, 263)
muotoilee seuraavasti representaatioista ja vallasta: “Valtasuhteissa virit-
tyvd representaation politiikka on kamppailua merkkien jarjestyksisti eli
siitd, miti voidaan tehdi nikyviksi, misti voidaan puhua ja miten.” Th-
misten ja sukupuolitettujen koneiden vilisten vikivaltaisten suhteiden
tarkastelu tieteisfiktiossa tarjoaa niin myos yleisemmin ikkunan siihen,
miten sukupuolten seki thmisen ja ei-inhimillisten "toisten” rajoja seki
merkityksii tuotetaan ja neuvotellaan kulttuuristen kuvien ja tekstien
kautta ja millaisia eettisiin ja poliittisiin kysymyksiin seki valta-asemiin
nimi rajanvedot kytkeytyvit.

Pohdin myos, miten tutkimani vikivaltaiset televisiosarjat liikuttavat
katsojaa — kuten niiti tarkastelevaa ja lukevaa tutkijaa. 199o-luvulta lih-
tien kulttuurintutkijat ovat keskittyneet representaatioiden sijasta yhi
enemmin median tai taiteen herittimien tuntemusten tai affektien
tutkimukseen (ks. esim. Koivunen 2010; Liljestrom & Paasonen 2010,
1-2). Vikivaltaiset tekstit ovat omiaan herittimiin erilaisia affektiivisia
reaktioita. Elspeth Probynin (2003, 11, 25) mukaan affektit voidaan erot-
taa tunteista siten, ettd niilld tarkoitetaan kehollisia reaktioita, kun taas
tunteilla viitataan affektien tai tuntemusten kulttuuriseen tulkintaan ja
tunnistamiseen. Tami affektien ja tulkinnan vilinen ristiriita on johta-
nut myos representaation seki mediatuotantojen lukemisen kritiikkiin:
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voimmeko todella lukea, miti affektiiviset tekstit ja kuvat representoi-
vat, vai tulisiko niiti tarkastella toisin, esimerkiksi niiden aiheuttamien
reaktioiden kautta? (Ks. Koivunen 2o10; Liljestrom & Paasonen 2010,
1-2.) Silvan Tomkins (2008, 74) on myds viittinyt, ettd miki tahansa
voi tuottaa minki tahansa affektiivisen reaktion, eli emme voi vaittii,
etti joku tietty objekti tai asia aina tuottaisi tietyn reaktion. Tamin takia
vaikuttaisi jopa mahdottomalta tutkia representaatioiden tuottamia af-
fektiivisia reaktioita ldhiluvun tai lihikatsomisen avulla. Tissi artikke-
lissa padsenkin kisiksi vain omiin affektiivisiin reaktioihini, en muiden
katsojien reaktioihin.

Sara Ahmed (2004, 5-8) kuitenkin pit44 affektien ja tunteiden rajaa
hiilyvini, koska aiemmat kokemuksemme vaikuttavat affekteihimme.
Toisin sanoen affekteja ei voi erottaa tunteiden tulkinnallisista kehyksis-
td. Leena-Maija Rossi (2010a) ja Susanna Paasonen (2011, 10, 133) ovat
myos huomioineet, ettd median kuvia tutkittaessa representaation tasoa
ei tule tiysin ohittaa. Viitinkin, ettd sarjojen affektiiviset ja vikivaltaiset
kohtaukset rakentuvat ainakin osittain tietyissd representationaalisissa
kehyksissi, joissa kuvien kiinnittyminen toisiin kuviin ja keskusteluihin
vaikuttaa niiden aiheuttamiin affektiivisiin reaktioihin (ks. my6s Ahmed
2004, 8-16; 2010; Butler 2010, 39—42, 49—50; Paasonen 2011, 131-133).
Kuvat siis koetaan ja tulkitaan tiettyjen kulttuuristen kehysten sisilld
— vaikka onkin mahdollista, ettd nimi kehykset jiivit osalta katsojista
tunnistamatta. Tamin takia tarkastelen yhtailtd, miten ja millaista viki-
valtaa ihmisten ja seksualisoitujen seki sukupuolitettujen koneihmisten
suhteissa representoidaan tietyissi kulttuurisissa kehyksissi. Millaisiksi
nimi suhteet merkitiin ja millaisina ne niyttiytyvit, kun niiti tarkastel-
laan kulttuurisissa konteksteissa? Toisaalta tutkin, miten vikivaltaisten
representaatioiden aiheuttamat affektiiviset reaktiot rakentuvat niiden
kehysten sisilld, tiettyihin kulttuurisiin ilmisihin kiinnittyen seki niihin
vaikuttaen. Pyrin siis ottamaan huomioon seki kokemani affektiiviset
reaktiot ettd sen, millaisin merkein sarjoissa rakennetaan paikkoja niille
reaktioille (ks. myds Rossi 20104, 87).
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Lihisuhdevikivaltaa ja uhkaavia koneita

Taisteluplaneetta Galactican tarinan lihtokohta on sodan syttyminen ih-
misten ja ihmisten kaltaisten koneiden, cylonien, vililld. Sarjan alussa
cylonit tuhoavat ihmisten asuttamat siirtokunnat, minki jilkeen hyok-
kayksesti jiljelle jaavi ihmisjoukko pakenee avaruuteen etsimiin uutta
kotia vanhan museoaluksen, Galactican, johdolla. Syntyy hurja ajojahti,
jossa ihmiset ja koneet taistelevat keskeniin mutta solmivat myos ysti-
vyys- ja rakkaussuhteita.s Hubotit — Melkein ihmisid sen sijaan sijoittuu
vaihtoehtoiseen todellisuuteen Ruotsiin, jossa ihmiset ovat kehittineet
avukseen ihmisen kaltaisia robotteja eli hubotteja. Hubotteja myydiin
niithin erikoistuneessa Hubmarketissa eriniisiin tarkoituksiin, esimer-
kiksi kotiapulaisiksi, kunto-ohjaajiksi, hoivatyoliisiksi ja seksikumppa-
neiksi. Osalla huboteista on kuitenkin oma tahto, ja he nousevat kapi-
naan ihmisii vastaan, kun taas osa haluaa elii yhdessi ihmisten kanssa.
Kuten Taisteluplaneetta Galacticassa, ihmiset solmivat ystivyys- ja rak-
kaussuhteita myds hubottien kanssa. Molemmissa sarjoissa ihmisen ja
koneen vilisen rakkauden mahdollisuus onkin keskeinen teema, jonka
kautta ihmisen ja koneen vilisti eroa pohditaan. Osa ihmisten ja konei-
den vilisisti suhteista niyttiytyy padsiintoisesti tasa-arvoisina ja rakas-
tavina, mutta osassa tapahtuu vikivaltaa ja vallankiyttsid. Osaa suhteista
voisikin kuvailla vallankiyton areenoiksi, joissa sekid sukupuoliin liitty-
vid kisityksidmme ettd ihmisten ja koneiden rajoja rakennetaan suhtees-
sa moninaisiin kulttuurisiin ilmi6ihin seki tieteisfiktion konventioihin.

Taisteluplaneetta Galacticassa mielenkiintoisin ja keskeisin cylon-
nainen, jonka toiminnassa vikivalta ja uhkaava seksuaalisuus yhdistyvit,
on Caprica kuusi (Tricia Helfer).® Caprica kuusi kiyttis seksuaalista val-
taa ja vikivaltaa tiedemies Gaius Baltariin (James Callis), jonka kanssa

5 Sarja perustuu |6yhisti 1970-luvun lopulla esitettyyn televisiosarjaan Taisteluplaneetta Galactica
(Battlestar Galactica, Yhdysvallat 1978-1978) ja sen spin off -sarjaan Galactica 1980 (Yhdysvallat 1980).
Kriitikkojen suosiota saavuttanut uusi sarja (ks. esim. Stoy 2010) eroaa vanhasta sarjasta muun muas-
sa sen toiminnallisten naisten runsaudessa ja siini, ettd vanhan sarjan mieshahmoja on kirjoitettu
uuteen versioon naisiksi. Aiemmassa tutkimuksessani olen myés tutkinut uutta ja vanhaa sarjaa,
esimerkiksi sukupuolen ja koneiden esityksia niissi, rinnakkain (Koistinen 2011a; 2011b; 2015a).

6 Olen kasitellyt vikivaltaa ja uhkaavaa seksuaalisuutta Taisteluplaneetta Galacticassa myés aiemmassa
tutkimuksessani (Koistinen 2011b; 2015b).
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hin on jonkinlaisessa monimutkaisessa intiimisuhteessa. Tv-sarjan
aloittavassa minisarjassa (Tuisteluplaneetta Galactica, Yhdysvallat 2003)
Caprica kuusi aloittaa suhteen Gaiusin kanssa, jotta paisisi kisiksi ih-
misten puolustusjirjestelmiin. Caprica kuitenkin rakastuu Gaiusiin ja
pelastaa timin cylonien hyokkiykselti, minki seurauksena Caprican
ja Gaiusin tietoisuudet ikédin kuin “sulautuvat yhteen”. Sarjan ensim-
miiselld kaudella Caprica nihd4dnkin vain tiedemiehen katseen kautta
— ikddn kuin kuvajaisena, jonka ainoastaan Gaius nikee.

Caprica ei kuitenkaan ole pelkki "miehisen katseen” (Mulvey 2000)
kautta niytetty fantasiaobjekti, vaan aktiivinen seksuaalinen toimija,
jolla on valtaa Gaiusiin. Caprica ilmaantuu miehen nikopiiriin halu-
tessaan, ohjailee timin toimintaa seki tekee timin naurunalaiseksi
esimerkiksi koskettelemalla titi seksuaalisesti "sopimattomissa” tilan-
teissa. Caprica on yhti aikaa seki eroottinen ettd sadistinen: hin lei-
kittelee Gaiusilla ja nauttii vikivallasta (George 2008, 166). Hin myos
kayttis suoranaista fyysistd vikivaltaa Gaiusiin esimerkiksi lyomilli ti-
min pdin peiliin. Erityisen kiinnostava vikivaltainen kohtaus tapahtuu
jaksossa "Litmus”, jossa Caprica ei ole tyytyviinen Gaiusin toimintaan,
minki takia hin paiskaa timin seinii vasten ja kuristaa tati kurkusta.
Gaiusta kurkusta pidellen Caprica toteaa seksikkiilld, kuiskailevalla
4anelld: "Ald tee minua vihaiseksi, Gaius. Et pitdisi minusta, kun olen
vihainen.” Timin jilkeen hin suutelee Gaiusta. Caprican niytteliji on
huomattavasti Gaiusin niyttelijia pidempi, ja kohtauksen kuvakulma
korostaa titd pituuseroa, miki taas korostaa Caprican valtaa suhteessa
Gaiusiin.

Kohtauksessa seksuaalisuus, valta ja vikivalta yhdistyvit konventio-
naalisia sukupuoliodotuksia ja niihin liittyvid valtakisityksid vastaan.
Ronkaisen ja Nireen mukaan tytét ja naiset joutuvat miehii ja poikia
useammin seksuaalisen vikivallan kohteiksi. Niin ikididn puolisojen
vilisen vikivallan suorittajana on yleisemmin mies. Myos sukupuolit-
tuneen vikivallan tutkimus on keskittynyt naisten ja lasten kokemaan
vikivaltaan. (Nire & Ronkainen 2008, 13, 16, 23, 29.) Nostamalla esiin
naisen suorittaman ja miehen kokeman (seksuaalisen) vikivallan
Taisteluplaneetta Galactica haastaa niitd perinteisii valtarakenteita. Timi
ei kuitenkaan tarkoita, etti sarja pelkistiin heijastelisi kulttuurisia viki-
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vallan kysymyksii, vaan se ottaa aktiivisesti osaa sithen, millaisia suku-
puolittuneita kisityksii vikivallasta median kautta tuottuu.

Gaiusin kokemasta vikivallasta tekee mielenkiintoista ja ristiriitaista
se, ettd kukaan muu sarjan henkilshahmoista ei nie Capricaa. Timin
takia Gaiusin kokema vikivalta — tai vaikkapa se, kun Caprica kosket-
telee hinti seksuaalisesti sopimattomissa tilanteissa — niyttiytyy usein
koomisena. Esimerkiksi ylld kuvailemani ”Litmus”-jakson kohtaus
on rakennettu humoristiseksi. Katsojalle niytetidin ensin lihikuva
Capricasta pitelemissi Gaiusta kurkusta ja suutelemassa titi, minki
jilkeen leikataan kuvaan Gaiusista yksin seinin vieressi pitelemissi
kurkkuaan ohikulkevien ihmisten ihmetellessi ja naureskellessa timin
toiminnalle. Katsojalle néytetiin siis, miten sarjan muut henkilshahmot
nikevit Gaiusin naurettavana, tieteisfiktiolle tyypillisend "hulluna tiede-
miehend”. Jason Mittellin (2015, 144) mukaan suhtautumiseemme fik-
tiivisiin henkilshahmoihin vaikuttaakin se, miten muut henkiloshahmot
suhtautuvat heihin tarinassa. Gaiusille nauravat henkilshahmot siis kut-
suvat meitid nauramaan heidin kanssaan, miki vihittelee Gaiusin koke-
musta vikivallan kokijana. Huumori vie niin katsojan huomiota pois
kohtauksen sisiltimisti vikivallasta tai sen merkityksesti vikivallan
kokijalle. Sarja siis yhtiiltd nostaa esiin myés vikivaltaa kohdanneen
miehen kokemuksia, mutta toisaalta kehystimilli Gaiusin kokeman
vikivallan humoristiseksi se ei kuitenkaan esitdi miehen kokemaa
lihisuhdevikivaltaa vakavasti otettavana ongelmana. Kuten Tomkins
(2008, 74) toteaa, affektiset reaktiomme ovat kuitenkin arvaamattomia;
minussa katsojana kohtaus aiheuttaa myos epimukavia tuntemuksia.
Koen myétihipeid Gaiusta kohtaan, enki voi ohittaa hinen kokemaan-
sa vikivaltaa.

Caprica tuntuu sopivan tieteisfiktion perinteeseen, jossa konenaiset
esitetiin seksuaalisesti uhkaavina. June Deeryn mukaan naiset ovat
lajityypin perinteisissd, pulp fictioniin juontavissa tarinoissa usein ol-
leet uhkaavia Amatson-hahmoja, joihin projisoidaan pelkoja naisten
yhteiskunnallisen aseman muutoksista seki teknologian kehityksest.
Perinteisesti miessankarit kuitenkin kesyttivit nimi naiset. (Deery
2000, 96.) Vikivaltaisen seksuaalisuuden ja seksualisoidun ulkonisn
takia Capricaa on myos pidetty teknologisena versiona film noir -elo-

KONETTA EI VOI RAISKATA? 79



kuvien tuhoavasta naisesta (George 2008, 165-167; Hellstrand 2009,
25). Capricaa ei kuitenkaan tyypillisen femme fatalen tapaan vangita tai
tapeta rangaistukseksi teoistaan (George 2008, 167) — tai kesyteti, kuten
perinteisen tieteisfiktion Amatson-hahmoille tapahtuu. Caprica myos
kehittyy sarjassa monitahoisemmaksi hahmoksi, joka ei rajoitu vain sek-
suaaliseen, uhkaavaan vamppiin, joten tissi mielessd hahmo "toistaa
hieman toisin” (ks. Butler 199o0) perinteisen tieteisfiktion seksuaalisten
konenaisten kuvastoa’.

Seksuaalista vikivaltaa tai ainakin vallankiyttod voidaan nihdd myos
muiden cylon-naisten toiminnassa. Esimerkiksi Athenan (Grace Park)
tehtivini on cylonien suunnitelmissa aloittaa ihmisten ja cylonien
hybridirotu. Timin takia Athena viettelee ihmismiehen, Helon (Tahmoh
Penikett), ja kayttdd titd seksuaalisesti hyvikseen tullakseen raskaaksi.
Niin tehdessdin Athena teeskentelee olevansa Boomer (Grace Park),
hinen kanssaan identtinen cylon-nainen, jota Helo luulee ihmiseksi ja
johon timi on rakastunut. Vaikka Helo on suostuvainen seksiaktiin, kat-
soja tietdd Athenan huijauksesta, miki tekee kohtauksen katsomisesta
hiiritsevin kokemuksen. Susan A. George (2008, 173) onkin viittinyt
Helon olevan vain lisdintymisviline cylonien suunnitelmissa (ks. myos
Goulart & Joe 2008, 193). Athena kuitenkin rakastuu Heloon ja valitsee
timin sekd ihmisten laivueen cylonien sijasta, ja myshemmin sarjassa
pariskunta menee jopa naimisiin. Athena siis kehittyy nopeasti ohi roo-
listaan uhkaavana seksuaalisena konenaisena. Samalla Helon kohtaama
hyviksikiytto sysitidn syrjddn sarjan narratiivissa — miki osoittaa, ettei
miehen kokemaa seksuaalista hyviksikiyttod pideti sarjassa laajempaa
kasittelyid ansaitsevana ongelmana.

Taisteluplaneetta Galactican tavoin myos Hubotit — Melkein ihmisid
esittdd katsojilleen konenaisen ja ihmismiehen vilisen vikivaltaisen

7 Uhkaavia tai hyviksikaytettyja konenaisia monitahoisempia hahmoja on tieteisfiktiossa nahty toki
ennenkin, esimerkiksi elokuvassa Blade Runner (Ridley Scott, US / Hong Kong / Iso-Britannia 1982),
jossa kohtalokas femme fatale -tyyppinen konenainen Rachael (Sean Young) joutuu kohtaamaan ela-
minsa rajallisuuden, seka televisiosarjassa Star Trek: Voyager (Yhdysvallat 1995-2001), jossa kyborgi-
nainen Seven of Nine (Jeri Ryan) opettelee ihmisyyden kiemuroita. Taisteluplaneetta Galactica kuitenkin
sisdltad useita monitahoisia konenaisia. Sarja niin ikddan kommentoi eksplisiittisesti konenaisten sek-
sualisoinnin konventioita tieteisfiktiossa esittdmilld kohtauksen, jossa Caprica kuuden kanssa ident-
tisen cylon-naisen seksuaalisuus on niin yliampuvaa, ettd se herittad epiilyksia hinen ihmisyydestian
(Koistinen 2011b, 31).
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intiimisuhteen. Sarjassa nais-hubotti Bea (Marie Robertson) kiyttii
hyvikseen ihmismiestd Rogeria (Leif Andrée) edistiikseen hubottien
suunnitelmia. Bea tekeytyy ensin Rogerin ystiviksi, minki jilkeen hin
aloittaa timéin kanssa suhteen. Vaikka konenaisen suhde mieheen ei
ole alkujaan vikivaltainen, se alkaa kuitenkin pian sisiltii sellaisia piir-
teitd. Erddssd jaksossa nihdiin esimerkiksi kohtaus, joka muistuttaa
huomattavasti Caprican ja Gaiusin vikivaltaista kohtaamista Taistelu-
planeetta Galacticassa, kun Bea painaa Rogerin seinii vasten ja kuristaa
titd kurkusta. Samalla Bea kertoo, miten Rogerin on liityttivd hubot-
teihin, jotta Bea voi "rakastaa titi ikuisesti”. Kohtausta voidaan lukea
intertekstuaalisena viittauksena Taisteluplaneetta Galacticaan. Samalla
tapaa kuin Caprican ja Gaiusin vilinen vikivalta, my6s timi kohtaus
tuottaa kisityksii siitd, millaista lihisuhdevikivalta voi (heterosuhteessa)
olla, ja keneen se voi kohdistua. Koska Roger on aiemmin esitetty viki-
valtaisena parisuhteessaan ihmisnaisen kanssa, Bean ja Rogerin suhde
nostaa korostetusti esiin lihisuhdevikivaltaan liittyvid konventionaalisia
valta-asemia ja kdintdi ne piilaelleen.

Mielenkiintoista on, ettd molemmat sarjat liittivit myos konemie-
hiin perinteisesti naiskoneisiin yhdistettyji piirteiti. Taisteluplaneetta
Galacticassa konemieheen yhdistetiin seksuaalisen vikivallan uh-
kaa tavalla, joka tuottaa mielleyhtymii lihisuhdevikivaltaan. Sarjassa
Leoben-niminen cylon (Callum Keith Rennie) vangitsee Kara ”Starbuck”
Thracen (Katee Sackhoft) jonkinlaiseen kotileikkiin pidmairiniin val-
loittaa tdimi ja saada timi puolisokseen. Tulkinnassani Leoben asso-
sioituu kontrolloivaan ja uhkaavaan puolisoon (ks. myos Peirse 2008,
128-129). Seksuaalista uhkaavuutta ja vallankiyttod on nihtivissd myos
Hubotit-sarjan Theresen (Camilla Larson) ja Rick-hubotin (Johannes
Kuhnke) vilisessi lihisuhteessa. Therese ostaa Rickin kunto-ohjaajak-
seen, mutta suhteesta tulee pian intiimi. Therese alkaa kuitenkin kaivata
seksiin lisdd mielenkiintoa, joten Rick muutetaan ohjelmoinnilla rajum-
maksi ja aloitekyvykkiimmiksi. Timi tekee Rickistd Theresen makuun
liiankin "machon” ja jopa uhkaavan, minki seurauksena Therese myy
Rickin. Konemies edustaa siis tissi parisuhteessa seki uhkaavaa etti
hyviksikiytettyd seksuaalisuutta.
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Vallankiytts kiinnittyy Rickin ja Theresen suhteessa myos laajempiin
kysymyksiin. Kohtauksessa, jonka koen erittidin affektiiviseksi, Rick vie-
dain laittomalle hubotti-kauppiaalle ja "nukutetaan”, miki nostaa esiin
kysymyksii koneihmisen — tai laajemmin ei-inhimillisten olentojen
— eettisestd kohtelusta. Kohtaus rinnastuu esimerkiksi sithen, miten
hylkdimme ei-inhimilliset lemmikkimme, jos emme tulekaan niiden
kanssa toimeen, tai sithen, miten kapitalistinen kulttuuri kannustaa
meiti heittimiin pois vanhat teknologiset laitteemme, kun ne lakkaavat
toimimasta oikein, ja hankkimaan tilalle uusia. Rick on vastahakoinen,
mutta Therese suostuttelee hinet toimenpiteeseen. Kun Rick sammu-
tetaan, Therese kyynelehtii ja pitelee titd kidesti. Theresen voimakkaat
reaktiot vahvistavat tuntemuksiani katsojana ja saavat myés minut su-
remaan Rickin kohtaloa. Rickin ja Theresen lisiksi sarjassa nihdadin
myos toinen intiimi suhde konemiehen ja ihmisnaisen vilill4; timi on
huomattavaa, koska tieteisfiktiossa on tavanomaisempaa esittii seksu-
aalisia suhteita ihmismiesten ja konenaisten vililli. Lisiksi sarjan voi
tulkita kommentoivan naisten esineellistimisti linsimaisessa (media-)
kulttuurissa, kun se asettaakin kiinteisesti miehet naisten halun koh-
teiksi ei-inhimillisini objekteina.

Taisteluplaneetta Galactica ja Hubotit — Melkein ihmisig esittivit siis ih-
misen ja koneiden vilisissi suhteissa tapahtuvaa vikivaltaa tavalla, joka
monimutkaistaa kisityksii sukupuolittuneesta lihisuhdevikivallasta.
Nostamalla naisia vikivallan tekijoiksi ja miehid sen kokijoiksi sarjojen
vikivaltaiset kohtaukset kiinnittivit huomion miesten kohtaamaan sek-
suaaliseen vikivaltaan ja sithen, millaista ja kenen kokemaa vikivaltaa
on pidetty yhteiskunnallisena ongelmana ja keiden kokema vikivalta on
ohitettu (vrt. Nire ja Ronkainen 2008, 22). Sarjoissa miesten kohtaama
vikivalta kuitenkin rakentuu eri tavalla affektiiviseksi. Taisteluplaneetta
Galacticassa Gaiusin kohtaamaan vikivaltaan liitetddn huumoria, miki
on omiaan ohjaamaan katsojan kokemaan vikivallan vihemmin vaka-
vasti otettavana. Hubotit — Melkein ihmisid sen sijaan suhtautuu nais-
ten ja miesten suorittamaan vikivaltaan tai sen uhkaan vakavammin.
Kohtaukseen, jossa Bea uhkaa Rogeria, ei ole rakennettu komiikkaa
— lasni ei esimerkiksi ole henkilshahmoja, jotka suhtautuisivat tapah-
tumaan huvittuneesti. Rossin (2010b, 262) mukaan "vakiintuneiden
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merkitysten saattaminen liikkeeseen, asioiden merkityksellistiminen
uudelleen, on poliittinen teko”. Niinpid sukupuolittuneeseen ja sek-
suaalisen vikivaltaan liitettyjen konventioiden kyseenalaistaminen on
myos poliittista. Téssd mielessd pohjoismainen televisiosarja osallistuu
selkeimmin seki sukupuoleen liittyvien kisitysten ettd lihisuhteissa
tapahtuvan seksuaalisen ja sukupuolittuneen vikivallan uudelleen-
merkityksellistimisen politiikkaan.

Molemmat sarjat esittivit myos koneihmisensi tavalla, joka on sel-
keisti tietoinen tieteisfiktion konventioista. Molemmat nojaavat osit-
tain lajityypin tapaan esittii naisen seksuaalisuus uhkaavana ja pelotta-
vana mutta my6s uudistavat niiti konventioita esittimailld uhkaavat
konenaiset perinteisiia vamppeja monitahoisempina hahmoina seki
niyttimailld katsojille konenaisia, joiden seksuaalisuus ei niyttiydy
uhkaavana. Tim3 kertoo myds kulttuurisesta muutoksesta suhteessa
naisten seksuaalisuuteen. Nykyiin seksuaalista naista ei kenties koeta
linsimaisessa kulttuurissa samalla tapaa uhkaavana kuin yhdysvaltalai-
sen tieteisfiktion vakiintuessa 1920-30-luvulla® — vaikka naisia ja heidin
seksuaalisuuttaan pyritiinkin edelleen kontrolloimaan useissa maissa
esimerkiksi epddmailld heiltid aborttioikeudet. Mainittavaa on, etti mo-
lemmat sarjat liittdvit myos konemiehiin seksuaalista uhkaavuutta, ja
Hubotit — Melkein ihmisid esittid mieskoneita hyviksikiytettyind. Niin
ne toistavat toisin tieteisfiktion tapoja esittii koneihmisten sukupuolta
ja seksuaalisuutta tarinoissaan.

Hyvaksikaytetyt, raiskatut koneet — sukupuolittunut
vakivalta ldhisuhteiden ulkopuolella

Tarkastelemieni televisiosarjojen affektiivisimmat kohtaukset liittyvit
vikivaltaan lihisuhteiden ulkopuolella ja nimenomaan koneihmisten
kokemaan eikd tekemiin seksuaaliseen ja sukupuolittuneeseen viki-
valtaan. Niiden kohtausten representationaaliset, tulkinnalliset kehykset
luovat my6s vahvoja allegorioita poliittisiin keskusteluihin toiseudesta.

8 Lajityypin vakiintumisesta, ks. esim. Larbalestier 2002, 15-21.
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Taisteluplaneetta Galactican jaksossa "Pegasus” seksuaalisen vikivallan
kohteeksi joutuu kaksi konenaista. Gina kuusi (Tricia Helfer) miaritian
kidutettavaksi, koska hin on vietellyt amiraali Helena Cainin (Michelle
Forbes) edistiikseen cylonien suunnitelmia. Kidutusta edeltivii tapah-
tumia kisitellddn spin-offissa Battlestar Galactica: Razor (Yhdysvallat
2007). Ginan raiskauksia ei niytetd sarjassa, mutta hinet ndhdiin viru-
massa pahoinpideltyni sellin lattialla.o

Ginan pahoinpidelty olemus tekee kohtauksesta hyvin affektiivi-
sen, mitd lisdd se, ettd katsojalle niytetiin Ginaa katsomaan tulleiden
Gaiusin ja Caprican reaktiot: molemmat ovat selkeisti jarkyttyneiti ti-
min kohtelusta. Kohtauksesta tekee erityisen vaikuttavan se, etti Gina ja
Caprica ovat cylon-koneiden samaa mallia — siis toistensa identtiset ko-
piot. Timin takia huoliteltu ja seksikis Caprica ja sellissi viruva pahoin-
pidelty Gina toimivat kohtauksessa toistensa peileini ja kontrasteina,
seksuaalisena vallankiyttdjini ja seksuaalisen vallankiyton kohteena.
Ginan ja Caprican fyysisen samankaltaisuuden takia Ginan hahmo
liitta4 kuitenkin haavoittuvuuden myds Caprican kehoon muistuttaen
voimakkaankin naisen (seksuaalisesta) haavoittuvuudesta. Kohtauksen
voi niin ikdin liitta4 fiktion perinteeseen rangaista naista liiallisesta sek-
suaalisesta aktiivisuudesta (ks. Mikeld 2008), kun seksuaalisesti aktii-
vinen ja seksuaalista valtaa kiyttivi Caprica rinnastuu raiskattuun ja
rangaistuun Ginaan. (Vrt. Hellstrand 2009, 32.) Jaksossa nihdéin myos
kohtaus, jossa toinen vankina oleva konenainen, Athena (Grace Park),
raiskataan tai yritetdin raiskata (katsojalle jii episelviksi, toteutuuko
raiskaus). Till4 kertaa tilanne myos niytetdin katsojalle: Athenan sel-
liin saapuu miehii, joista osa pitelee hinti paikoillaan, kun taas yksi
miehisti yrittid raiskata hinet. Athena kamppailee vastaan ja huutaa,
miki tekee kohtauksesta tunteisiin vaikuttavan ja epimiellyttivin kat-
soa. Kaksi sarjan mieshahmoista kuitenkin pysayttid raiskausyrityksen.

Seksuaalinen vikivalta kytkeytyy Taisteluplaneetta Galacticassa seki
sukupuolittuneisiin valtarakenteisiin etti laajempiin kulttuurisiin
neuvotteluihin vikivallan oikeuttamisesta toiseuttamisen logiikalla.

9 Olen kisitellyt raiskauksia ja vikivaltaa Taisteluplaneetta Galacticassa my6s aiemmassa tutkimuksessani
(ks. Koistinen 2011a; 2015b).
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Julkaisuajankohtansa takia sarjan on tulkittu kytkeytyvin erityisen sel-
keisti terrorismin vastaisen sodan teemoihin (esim. Johnson-Lewis
2008; Mulligan 2008; Ott 2008; Koistinen 2011a). Toisin sanoen sarjan
affektiiviset tapahtumat tulivat sen julkaisuaikana tulkituksi — etenkin
Yhdysvalloissa — suhteessa kulttuuriseen kontekstiin, jossa kiersi paljon
kuvia ja keskusteluja sodasta, vihollisten kidutuksesta ja vikivallasta. Ju-
dith Butlerin (20006, esim. 28—-39; 2010, esim. xix, xxix—xxx, 15) mukaan
sodissa ihmisten elimit jaetaan suremisen arvoisiin "meihin” ja arvot-
tomiin vihollisiin. IThmiset, jotka eivit ole suremisen arvoisia, eivit ole
myoskiin elimin arvoisia eivitkd oikeastaan endd aivan ihmisiikain.
Raiskaajat oikeuttavat koneihmisten raiskaamisen sarjan kontekstissa
silld, ettd cylonit ovat ei-inhimillisii olentoja (kuten erds sarjan ihmis-
hahmoista toteaa jaksossa "Resurrection Ship pt. 2”: "Konetta ei voi
raiskata.”), mutta raiskaus kuitenkin perustuu koneihmisen inhimilli-
syyteen, siihen, etti cylon voi kirsii raiskauksesta. Miksi cylon-naisia
kidutettaisiin raiskaamalla, jos ennakko-oletus olisi, ettei koneihminen
voi kirsid siiti? Cylonit ovatkin sarjassa itsendisesti ajattelevia ja tuntevia
olentoja, jotka kykenevit esimerkiksi rakkauteen ja tuntevat kipua.
Ahmedin (2004, 28) mukaan affektiiviset reaktiot liittavit tai kiin-
nittdvit meidit toisiin subjekteihin ja erottavat meidit "toisista toisis-
ta”. En pysty katsomaan ylli mainittuja kohtauksia ilman, ettd tuntisin
vastenmielisyyttd sarjan ihmishahmoja kohtaan, kun he raiskaavat ja
pahoinpitelevit koneihmisii. Myos sarjan keskeiset henkilshahmot tuo-
mitsevat vikivallan tekijéiden kiytoksen. Kohtaukset on rakennettu si-
ten, ettd katsojan on helppo reagoida affektiivisesti koneihmisten tunte-
man kivun esityksiin. Thmishahmot sen sijaan esitetiiin epieettisini ja
epiinhimillisini. Esimerkiksi Athenan raiskauskohtauksessa minun on
mahdotonta kiinnittyd ihmisiin, jotka kiyttdvit seksuaalista vikivaltaa
huutavaa ja kamppailevaa Athenaa kohtaan. Kohtaukset siis kiyttivit
katsojan oletettuja affektiivisia reaktioita hyvikseen pohtiessaan niin
sodankiyntiin kuin ihmisen ja koneen - tai laajemmin ihmisten ja ei-
ihmisten — vilisiin rajanvetoihin liittyvii etiikkaa. Sarjan vikivaltaisissa
ja affektiivisissa kohtauksissa sodan vaatima toiseuttamisen logiikka
rikkoutuu, kun koneet alkavatkin tuntua inhimillisilti ja ihmisten kiy-
tos puolestaan tuntuu epiinhimilliselti. Sarjan affektiivisten raiskaus-
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kohtausten voidaankin tulkita kritisoivan raiskausta vallankiyt6én keino-
na sodassa (ks. myos Mulligan 2008, 6o).

Taisteluplaneetta Galacticassa Athenan ja Ginan kehot tulevat sek-
suaalisen vikivallan kautta tunnistetuiksi "toisiksi” myos naisina, silld
Helon kohtaamasta seksuaalisesta hyviksikiytostdi huolimatta miehet
eivit sarjassa koe varsinaista raiskausta tai sen uhkaa. Ahmedin (2000,
8) mukaan erilaiset kohtaamiset avaavat uudelleen aikaisempia kohtaa-
misia: erilaiset kehot tunnistetaan "toisiksi” suhteessa kehoihin, joita
olemme aiemmin kohdanneet. Athenan ja Ginan selkeisti sukupuo-
litettu ulkoniks vaikuttaa siihen, ettd heitd kohdellaan naisen tavoin
— heidit tulkitaan raiskattaviksi naiskehoiksi, kun taas miesvangit tul-
kitaan kehoiksi, joita ei raiskata vaan kidutetaan eri tavoilla. Tissd mie-
lessd Ginan ja Athenan kohtaama seksuaalinen vikivalta on vahvasti
sukupuolittunutta. (Ks. myds Heinricy 2008, 97; Leaver 2008, 135-137;
Pinedo 2008, 181-182; Hellstrand 2009, 31; Koistinen 2011a, 258.) Viki-
vallan ja seksuaalisuuden yhteydet ovatkin sarjassa moninaisia ja risti-
riitaisia: vikivaltainen seksuaalisuus niyttii yhtiiltd tuovan esimerkiksi
Caprica kuudelle valtaa, mutta seksuaalinen vikivalta voi liittyd myos
vallan ja autonomian menettimiseen. Niinpi esittimailli raiskaukset
vain naisiin kohdistuvana uhkana sarja yhtiilti tuottaa kuvaa naisista
miehii seksuaalisesti haavoittuvaisempina (vrt. Butler 2006; Nire &
Ronkainen 2008). Toisaalta se toistaa vaikenemisen kulttuuria, jossa
miesten kokemasta seksuaalisesta vikivallasta ei juuri puhuta tai siti ei
niyteti — paitsi huumorin sdvyttimini, kuten analyysini edelli osoittaa.

Hubotit — Melkein ihmisid esittid hyviksikiytetyt koneihmiset eri-
laisessa kontekstissa. Sarja ei niinkédin kytkeydy niin kutsutun tosi-
maailman sotatiloihin, kuten "terrorismin vastaisen sodan” aikaan
tuotettu Tuisteluplaneetta Galactica, vaan pohjoismaissa kiytiviin
maahanmuuttokeskusteluun ja muukalaisvihaan.™ Sarjassa osa thmi-
sistd ei hyviksy ihmisen kaltaisten hubottien rakentamista, ja he perus-
tavat Oikeiden Thmisten Puolueen, joka puolustaa ihmisten oikeuksia.

10 Tosin sarjan toisella kaudella kehitetdsin Hub Battle Land -teemapuisto, joka simuloi tosimaailman
sotia, eli ihmiset saavat leikkia teemapuistossa sotaa hubottien kanssa. Niin sarja ottaa kylld kantaa
myés vihollisten kohteluun sodassa.
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Puolueen diriryhmit myos harjoittavat vikivaltaa hubotteja kohtaan.
Tam3 herittid selkeitd mielleyhtymii eurooppalaisiin maahanmuutto-
vastaisiin puolueisiin ja muukalaisvihamielisiin keskusteluihin. Hubotit
— Melkein ihmisid -sarjaa voikin tulkita ihmisten ja koneiden kohtaamis-
ten lisiksi my6s kertomuksena ihmisten suhtautumisesta vierauteen
yleensi, kuten esimerkiksi vieraisiin kulttuureihin.

Myés tissd sarjassa raiskauksen uhriksi joutumisen uhka kytketian
naiskoneisiin, kun sarjassa nihdiin kohtaus, jossa poikajoukko yrit-
tdd raiskata hubotti Anitan (Lisette Pagler). Teinipojat seuraavat Ani-
taa, pysdyttivit hinet, vetivit pusikkoon ja alkavat riisua hinen vaattei-
taan. Raiskausyritys kuitenkin keskeytyy, kun paikalle saapuu Anitan
omistajaperheen poika Tobias (Kire Hedebrandt), miki sdikiyttid muut
pojat tiechensi. Kohtauksesta tekee erityisen kiehtovan se, ettei Anitaa
esiteti selkeisti "thmismaiiselli tavalla” tuntevana ja itseniisesti ajatte-
levana olentona. Voisikin ajatella, ettd konetta, jolla ei ole kykyid moni-
mutkaiseen ajatteluun tai tunteisiin, voidaan kiyttdd huoletta seksuaa-
lisesti hyviksi ihmisen halujen mukaan. Anita kuitenkin pyytii poikia
lopettamaan, miki on osoitus jonkinlaisesta omasta tahdosta. Katsoja
myos tietdd, ettd vaikka Anita kohtauksessa esitetddn kykenemittomini
tunteisiin tai kognitiiviseen toimintaan (hubotit ovat yleensi koneita,
jotka eivit voi tuntea tai ajatella itseniisesti), Anitassa on kaksi puolta:
hineen on aiemmin kiytetty hubotit vapauttavaa koodia. Hubotit on
ohjelmoitu lihinni palvelemaan ihmisii, mutta on kuitenkin olemassa
ohjelmakoodi, joka vapauttaa hubotit ja antaa heille kyvyn itseniiseen
ajatteluun ja jopa tunteisiin. Anitan sisilli siis uinuu tunteva ja itsenii-
sesti ajatteleva "Mimi”, jonka piille robottimaisempi "Anita” on ohjel-
moitu. Katsojana kiinnityn selvisti Anitaan, ja kohtaus tuntuu hiirit-
sevilti — Anitan ihmisen (tai laajemmin eldvin olennon) kaltaisuuden
takia hinti on vaikea ajatella vaikkapa autoon rinnastettavana koneena,
joka ei tuntisi esimerkiksi kipua.

Ahmedia mukaillen Anitan raiskausyrityksen voidaan tulkita uusin-
tavan tiettyjd valta-asetelmia siitd, millainen keho voidaan raiskata:
pojat selvisti yrittivit raiskata Anitan, koska timi muistuttaa naista.
Olen esittinyt kyseistd kohtausta luennoilla, ja se on herittinyt kii-
vasta keskustelua. Opiskelijat ovat paidsdintoisesti reagoineet erittiin
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affektiivisesti ja kokeneet Anitan raiskausyrityksen liittyvin vahvasti
naisten kohteluun kulttuurissamme. Anitan aasialainen ulkoniké myos
herittid mielikuvia maahanmuuttajien kokemasta vikivallasta — siit,
miten maahanmuuttokeskusteluissa eri kulttuurien edustajat epi-
inhimillistetd4n ja miten silld oikeutetaan heihin kohdistettu vikivalta.”
Anitan lisiksi myos Rogeria kohtaan vikivaltaa kiyttiviin Bea-hubottiin
liitetdan seksuaalisen hyviksikiyton mahdollisuus, kun sarjan toisella
kaudella (jakso 2) mies yrittd4 saada Bealta suuseksii. Bea kuitenkin
paityy puremaan miehen sukupuolielimen irti seki puukottamaan ti-
min. Verrattuna muihin analysoimiini konenaisiin Bea pystyy itse suo-
jelemaan itseidin, siinid missi Anitaan kohdistuvan vikivallan pysiyttii
Tobbe, Taisteluplaneetta Galacticassa Gina piityy joukkoraiskatuksi ja
Athenan raiskauksen keskeyttivit laivueen mieshahmot. Bean puolus-
tautumisen tapa sen sijaan on dirimmadisen vikivaltainen ja herittii
katsojassa ristiriitaisia tuntemubksia liittyen siihen, kumpaan osapuoleen
kohtauksessa oikein voisi kiinnitty3.

Huboteissa nihdiin lisiksi sekd miehiksi ettd naisiksi sukupuolitet-
tuja hubotteja seksitysldisini. Taimi herittidd yhtymikohtia pakotettuun
seksityohon ja ihmiskauppaan, silli hubotteja kohdellaan vain kauppa-
tavaroina, jotka voidaan ostaa ja jotka tienaavat seksityslld rahaa viki-
valtaiselle parittajalle. Hubottien kohdalla ihmiskauppa on kisitteeni
ongelmallinen, koska he ovat lopulta kuitenkin koneita, eivit ihmisii.
Kaikilla heistd ei myoskiin ole vapaata tahtoa tai kykyi tunteisiin. Voi-
daanko siis puhua hyviksikiytosti tai ihmiskaupasta? Katsojana en
voi kuitenkaan olla kokematta oloani epimukavaksi, kun esimerkiksi
sympaattisena hoiva- ja seura-hubottina esitetty Odi (Alexander Stocks)
paityy seksi-hubotiksi huonoihin oloihin. Vaikka hubotit eivit siis vilt-
timittd olekaan tuntevia ja itseniisesti ajattelevia olentoja, heidin ulkoi-
nen samankaltaisuutensa ihmisten kanssa saa minut reagoimaan hei-
din kohteluunsa kuin he olisivat inhimillisii olentoja ja rinnastamaan

11 Kuten Anita ruotsalaisessa sarjassa, myds Taisteluplaneetta Galactican Athena on rodullistettu aasialai-
seksi naiseksi. Eve Bennett (2012) on tulkinnut Athenan (tai laajemmin kyseisen cylon-mallin) kohtelun
toistavan orientalismin ja toiseuttamisen kuvastoja. Jatkossa voisikin olla kiinnostavaa vertailla laajem-
minkin sekd hubottien etti cylonien rodullistamisen tapoja esimerkiksi juuri suhteessa aasialaisten
naisten mediaesityksiin.
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heidin kokemuksiaan ihmisten kokemuksiin. Ahmedia mukaillakseni,
kohtaamiseni niiden kohtausten kanssa herittid minussa mielikuvia
siitd, miten ihmisii tulee kohdella. Timin takia hubottien kohtaama
vikivalta tuntuu pahalta — ja eettisesti viirilti.

Kuten aiemmin mainitsin, Hubotit — Melkein ihmisid haastaa tieteis-
fiktion konventioita koneihmisten uhkaavasta seksuaalisuudesta liitti-
milli myos konemiehen seksuaalisuuteen uhkaavuutta. Sarjassa niyte-
tidn, kuinka Rick lihtee seuraamaan kahta nuorta tyttod, joita pitda
seksuaalisesti viehittivind. Konemiehen yliseksuaalisuus rinnastuu siis
selkeisti raiskauksen uhkaan. Kohtaus tuntuu erityisen hiiritsevilti,
eiki vain siksi, ettd siini niytetdin potentiaalinen raiskaaja seuraamassa
nuoria tytt6jd, vaan myos siksi, ettd sarjassa koneihmiset rinnastetaan
monella tapaa suoraan maahanmuuttajiin seki valkoisille ruotsalaisille
"toisiin” etnisyyksiin. Konemieheen yhdistetty seksuaalinen uhka yhdis-
tyykin sitd kautta maahanmuuttokeskusteluun ja pelkoihin uhkaavan
seksuaalisista, kulttuurisista “toisista”.

Seki Taisteluplaneetta Galactica ettd Hubotit — Melkein ihmisid raken-
tavat siis vikivaltaisia kohtauksia, jotka kutsuvat katsojaa reagoimaan
affektiivisesti koneihmisten kokemaan seksuaaliseen vikivaltaan. Tal-
lainen lihisuhteiden ulkopuolella tapahtuva seksuaalinen vikivalta tai
sen uhka kohdistuu molemmissa sarjoissa enemmin nais- kuin mies-
koneisiin. Tama3 yllapitid kisityksid nimenomaan naisten seksuaalisesta
haavoittuvuudesta ja mukailee tieteisfiktion tapaa esittii naiskoneet hy-
viksikiytettyini. Molempien sarjojen esittima vikivalta kytkeytyy myos
affektiivisiin kulttuurisiin tapahtumiin tai ilmisihin: sotaan Taistelu-
planeetta Galacticassa ja kulttuuriseen vierauteen sekid maahanmuuttoon
Hubotit — Melkein ihmisissi. Affektiivisissa ja vikivaltaisissa kohtauksissa
ihmisten ja koneiden, "meidin” ja “muiden” rajat kuitenkin liukuvat.
Koneita pahoinpitelevit ihmiset oikeuttavat toimintansa ei-inhimillisten
olentojen toiseudella, mutta katsojalle esitetdin tilanteita, joissa nimi
olennot niyttiytyvitkin ihmisen kaltaisina tuntevina, ajattelevina ja
kirsivini olentoina. Katsojana kiinnityn ei-inhimillisiin olentoihin ja
heidin (mahdolliseen) kirsimykseensi, joka tuntuu epioikeuden-
mukaiselta ja viiriltid. Vaikka affektiiviset reaktiot ovatkin subjektiivi-
sia ja vaihtelevia, sarjojen narratiivit sekd niiden tulkinnalliset kehykset

KONETTA EI VOI RAISKATA? 89



tukevat tiettyjd reaktioita. Niin sarjat nostavat esiin kysymyksii siiti,
millaista kohtelua ei-inhimillisiksi miéritellyt toiset ansaitsevat.
Sarjojen vikivaltaiset kohtaukset liittyvit myos laajempiin kysymyk-
siin ei-inhimillisten olentojen eettisesti kohtelusta jokapiiviisissi kult-
tuurisissa kiytinnoissimme. Jos emme voi luottaa siihen, etti ihmiseksi
tunnistettavat olennot ovat ihmisii ja siten tietyn eettisen kohtelun ”ar-
voisia” (vrt. Badmington 2004, 150-151; Gomel 2014, 28), tulisiko mei-
din myos kyseenalaistaa se, miten méirittelemme olennot, jotka eivit
ole eettisen kohtelun arvoisia? Voiko ihmisen kaltaisuus olla eettisten
ratkaisujen peruste? Toisaalta koneiden kohtelusta sarjoissa voi vetii
yhteyksid myos sithen, miten kohtelemme koneita arkipiiviisessi to-
dellisuudessamme: eiko kestivi kehitys ihmisten seki ei-inhimillisten
kansoittamassa maailmassa vaadi my®ds siti, ettd arvostaisimme kiyt-
tdimiimme koneita enemmiin sen sijaan, ettd vaihdamme vanhat lait-
teemme jatkuvasti uusiin? Tilld tapaa sarjojen affektiiviset, vikivaltaiset
kohtaukset liittyvit myos posthumanistisiin keskusteluihin ihmisen ja
ei-inhimillisen vilisisti eettisistd suhteista (vrt. Lummaa & Rojola 2014).

Lajityypin konventioita ja eettisia kysymyksia

Millaisia valta-asemia tutkimani sarjat siis nostavat esiin, ja millaisia eet-
tisid kysymyksid koneihmisten kohtaaman vikivallan avulla kisitelldan?
Martti Lahden (2002, 13) mukaan representaatiot kiyttivit konventioi-
ta, jotka seki rajoittavat niiti etti vaikuttavat niiden ymmirtimiseen.
Olen esittidnyt tissd luvussa, miten Taisteluplaneetta Galactica ja Hubotit
— Melkein ihmisid -sarjoissa kiydiidn tietoista neuvottelua tieteisfiktio-
lajityypin sukupuolitettuja ja seksualisoituja koneihmisii koskevilla
konventioilla. Tieteisfiktio toimiikin tulkinnallisena kehykseni, jonka
puitteissa sarjat rakentavat vikivaltaisia kohtauksiaan. Neuvotellessaan
lajityypin konventioista ne kiyvit my6s neuvottelua sukupuolittunee-
seen vikivaltaan liittyvistd mielikuvista seké niihin kytkeytyvistd valta-
rakenteista — ja herittivit ristiriitaisia affektiivisia reaktioita katsojassa.

Tarkastelin tissi luvussa erityisesti, miten sukupuolitettuja ja seksua-
lisoituja koneihmisii seki vikivallan yhteyksii esitetiin tutkimissani
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televisiosarjoissa ihmisten ja koneiden vilisissd suhteissa — niin lihi-
suhteissa kuin muunlaisessa kanssakiymisessi. Lihisuhteissa tapah-
tuvan vikivallan esityksissi molemmat sarjat seki kyseenalaistavat ki-
sityksid naisista lihisuhdevikivallan urheina ettd kiinnittivit huomion
naisten tekemdin ja miesten kohtaamaan seksuaaliseen vikivaltaan
— seki siihen, onko miesten kokemasta lihisuhdevikivallasta puhu-
minen kulttuurisesti sopivaa. Samalla molemmat sarjat (toisin) toista-
vat tieteisfiktion tapoja esittii koneihmisen sukupuolta. Yhtiiltd osa
konenaisista esitetiin seksuaalisesti uhkaavina ja pelottavina, mutta
heiddn henkilshahmonsa kehittyvit stereotyyppisti “vamppia” moni-
tahoisemmiksi hahmoiksi, ja toisaalta sarjat esittivit myos konenaisia,
joista seksuaalista uhkaavuutta ei 16ydy. Molemmat tarkastelemani sarjat
toistavat toisin koneihmisten tyypillisii esityksid myds siten, ettd ne liit-
tivit konemiehiin uhkaavaa seksuaalisuutta, jota on perinteisesti totuttu
nikemiin naiskoneiden kuvauksissa.

Seksuaalista ja sukupuolittunutta vikivaltaa kisitelldin kuitenkin
vield affektiivisemmin kohtauksissa, jotka kuvaavat lihisuhteiden ulko-
puolella tapahtuvaa vikivaltaa, erityisesti raiskauksia tai niiden uhkaa.
Niissi kohtauksissa haavoittuvaisempina esitetddn kuitenkin juuri nais-
koneet, miki kiinnittdi seksuaalisen vikivallan kohteena olemisen uu-
delleen tiukemmin naisiin — tehden siitd selkeisti sukupuolittunutta.
Vaikka molemmat sarjat haastavatkin koneihmisten esittimiseen seki
seksuaaliseen ja sukupuolittuneeseen vikivaltaan liittyvid konventioita,
niyttid siis kuitenkin siltd, ettd koneihmisii kiytetdin tieteisfiktiossa
edelleen useammin juuri naisten seksuaalisuuden kisittelyyn; ja timi
seksuaalisuuden skaala vaihtelee sarjoissa vikivallan tekijisti sen uh-
riin.

Hubotit — Melkein ihmisid -sarjan erottaa Taisteluplaneetta Galacticasta
kuitenkin se, ettd ruotsalainen sarja kiyttid koneihmisii laajemmin
myos miesten seksuaalisuuden kisittelyyn kuin amerikkalainen sarja.
Ensinnikin Hubotit — Melkein ithmisid esittid konemiehii tilanteissa,
jotka voidaan tulkita seksuaaliseksi hyviksikiytoksi. Toiseksi sarja suh-
tautuu miesten kohtaamaan vikivaltaan Taisteluplaneetta Galacticaa va-
kavammin. Ruotsin kontekstissa tuotettu sarja niyttiikin konenaiset vi-
hemmin haavoittuvassa ja miehet vastaavasti enemmin haavoittuvassa
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asemassa kuin yhdysvaltalainen sarja. Pohjoismainen sarja haastaa siis
seksuaaliseen vikivaltaan liittyvid vakiintuneita, sukupuolittuneita mer-
kityksii enemmin, miki voi kertoa eroista sarjojen syntykulttuureissa:
verrattain tasa-arvoisessa pohjoismaassa voi olla helpompaa myydai ta-
rinoita, joissa perinteisii vikivaltaan liittyvid sukupuolittuneita mieli-
kuvia pyritiin kyseenalaistamaan. Timin johtopiitoksen tekeminen
tosin vaatisi kattavampaa yhdysvaltalaisten ja pohjoismaalaisten (tieteis)-
televisiosarjojen vertailua.

Molemmat sarjat nostavat esiin myos kysymyksii siitd, miten "mei-
din” ja "toisten” vilisii rajoja tuotetaan ja millaisia eettisid kysymyksii
tillaiseen toiseuttamiseen liittyy. Taisteluplaneetta Galactican aftektiiviset
raiskauskohtaukset luovat my6s voimakkaita allegorioita ajankohtaisen
todellisuutemme sotiin, kun taas Hubotit — Melkein ihmisid kytkeytyy
esimerkiksi maahanmuuttoon ja muukalaisvihaan. Molempien sarjojen
esittimissi affektiivisissa kohtauksissa thmisyyden ja ei-inhimillisyyden
rajat liukuvat ja katsojaa kutsutaan kiinnittyméin ei-inhimillisiin olen-
toihin seki heidin kirsimykseensi. Sarjat nostavat esiin kysymyksen,
voimmeko todella kohdella "toisia” vikivaltaisesti tai hyviksikiyttia hei-
td vain, koska he ovat erilaisia tai eivit sovi tiettyyn ihmisyyden muottiin
tai ihanteeseen.

Alati teknologisoituvassa maailmassamme tieteisfiktio tarjoaa meille
kuvitelmia siitd, millaisia suhteita meidin ja erilaisten ei-inhimillisten,
teknologian avulla valmistettujen olentojen vilille voi vield kehitty, ja
millaisia eettisid kysymyksii niissd suhteissa voi nousta esiin. Kyseen-
alaistamalla inhimillisen ja ei-inhimillisen rajoja sarjojen affektiiviset,
vikivaltaiset kohtaukset kiinnittyvit myos laajempiin posthumanisti-
siin keskusteluihin ihmisen ja ei-inhimillisen (kuten luonnon ja ei-
inhimillisten eldinten) vilisiin kohtaamisiin liittyvisti eettisistid on-
gelmista. Jos emme voi luottaa siihen, ettd ihmiseksi tunnistettavat
olennot ovat ihmisii ja titen tietyn eettisen ja inhimillisen kohtelun
“arvoisia”, tulisiko meidin myos kyseenalaistaa se, miten miirittelem-
me eettisen kiytoksen rajat alati monimutkaistuvissa inhimillisten ja
ei-inhimillisten olentojen verkostoissa? Voiko olla, ettei ihmisyys tai ih-
misen kaltaisuus olekaan kestivi pohja niissi verkostoissa tapahtuville
eettisille kohtaamisille?
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Hollywoodin nekromanssi

Naisen ruumiiseen kiinnittyva itsemurha elokuvien
sukupuolipolitiikkana

Heidi Kosonen

Istun elokuvateatterissa, valmiina siikkymiin M. Night Shyamalanin
kauhuelokuvan The Visit (2015) didrelld, kun huomioni kiinnittyy otok-
seen teatterin tulevasta ohjelmistosta. Trendikisti nienniisdokumen-
taarisuutta tavoittelevan Unfriended-kauhuelokuvan (2014) trailerissa
mielenkiintoni herittid verkkokiusaamisen tihden itsensd surmaava
hahmo, teinitytts, joka palaa kuolinpdivinidin hautomaan kostoa haudan
takaa. Trailerin puhuttelu varoittaa: "Online, your memories last forever.

»1

But so do your mistakes” mutta jittid miirittelemitti, kenen virheisti
se puhuu - koston kierteesti itsensi l6ytivien verkkokiusaajien, itsensi
surmanneen Laura Barnsin (Heather Sossaman) vai kenties katsojien.
Barnsin monet harha-askeleet juopumustilasta kevytkenkiisyyteen on
tallennettu kulovalkean lailla levidviin YouTube-videoon, ja ne johtavat
elokuvan kauhistuttavaan, yhti lailla viraalisti levidviin alkulaukauk-
seen.

Olen viettinyt aikaa pohtien ja tarkastellen itsemurhaa ja sen kuval-

lisia esityksid — milloin taiteellisia, milloin populaareja — kutakuinkin

1 "Verkossa muistosi elavat ikuisesti, mutta niin eldvat my6s virheesi.” Kaikki artikkelin suomennokset
ovat omiani.
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vuodesta 2007 saakka niin etnologiatieteiden kuin taidehistorian niko-
kulmasta. Siten myds Unfriended-elokuvaa minulle myyvissi trailerissa
on paljon tuttuja ja vilittdmisti paikannettavia elementteji, jotka kytke-
vit elokuvan esityksen itsemurhaa kisitteleviin ja kuvaavaan historial-
liseen jatkumoon. Itsemurha itsessidin on kauhugenren vakioaiheita,
silld sitd perinteisesti ja liki-universaalisti méirittinyt "pahan kuoleman”
leima tekee siitd juuri sopivan numeron hirvitysten spektaakkeliin: tila-
piistd transgressiota eli rajanylitysti ja jirkytetyksi tulemisen hekumaa
myyville kauhuelokuvalle itsemurhan kaltaiset tabut ovat kiypia valuut-
taa. Mikili pornografia ymmirretiin kielletyn hedelmin kiihotushakui-
seksi esitykseksi, solahtaa kielletyksi ja vaietuksi mielletty — ja juuri sel-
laisena kiehtova — itsemurha oivallisesti osaksi vikivaltaisen kuoleman
pornografisesti kutkuttavaa valtamediaspektaakkelia. Geoffrey Gorerin
(1965, 170) "kuoleman pornografia” onkin toimiva kisite paikannet-
taessa kuvastoja, joiden paljous ly6 helposti illikilli itsemurhan tabu-
asemaan tottuneet.

Itsemurhan kuvaaminen tai kuvallistaminen kuitenkin vaatii omat
niyttimonsi ja niyttimokohtaiset norminsa. Kauhuelokuvan itse-
murhaesitykset edustavat aihettaan kenties vapaimmillaan, tai pikem-
minkin: ne onnistuvat yllipitimiin uskottavimmin normeista vapaan
sidnnottomyyden illuusiota. Toki elokuvien itsemurhakiinnostukselle
voisi viittdd olevan myds muita syitd kuin puhdas ”pahan kuoleman”
tabuluonteella missiily. Juuri kauhun voi esimerkiksi nihdi tyostivin
ja kuvittavan sellaisia pelkoja, joita on historiallisesti liitetty kuolemaan
ja vikivaltaisesti ennen aikojaan kuolleisiin vainajiin ja nididen vaaralli-
siin "energiajadmistoihin”.

Itsemurha on varsin nikyvissi roolissa myos kauhugenren ulko-
puolella, jossa sen traumaa kisitelldin usein toisista nikskulmista ja
toisenlaisin sisallsin. Itsemurhaa vakavasti otettavana ilmioni tarkaste-
levat elokuvat ovat kuitenkin harvassa, ja useammin ”pahan kuoleman”
shokkiarvo ja stigma palautuvat palvelemaan elokuvaa metaforana tai
instrumenttina. Tillaisissa valtavirtaa edustavissa, itsemurhaa instru-
mentiksi ja metaforaksi pelkistivissi esityksissi itsemurha typistyy
nimenomaan tabuksi, merkiksi, allegoriaksi tai narratiiviseksi strate-
giaksi eiki tule kisitellyksi moniulotteisena ilmioni (Kosonen 2011,
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35-94; 2015, 29). Itsemurhan konventioiden kumouksellisesta ympiri
kiantimisesti kiinnostuneelle katsojalle otollisempia kohteita tapaa-
vat olla kauhun ulkopuoliset genret, joten tartun myds Unfriended-
kauhuelokuvaan itsemurhan vilineellistimisen ja kotoistamisen kiy-
tintojen malliesimerkkini.>

Elokuva kuitenkin pyértidi trailerinsa lupauksen itsemurhan "nekro-
manttisesta” spektaakkelista ja tuo mielenkiintoisella tavalla nikyviksi
genrerajat ylittivii, vuosisatoja vanhaa kulttuuriperinnetts, jossa itse-
murha kiinnittyy monimerkitykselliselli tavalla seksiin ja seksuaalisuu-
teen. Samalla se syventii itsemurhan sidosta feminiinisyyteen, ja teon
epikypsyytti painottavassa nykykontekstissa se liittid kuolemanhalun
ja itsetuhon tyttoyteen. Tarkastelenkin tissi artikkelissa Unfriended-
elokuvan tarjoamien yhtymikohtien vilitykselld itsemurhan kytkeyty-
mistid feminiinisyyteen ja sitd myoti seksiin ja seksuaalisuuteen kuva-
kulttuurin historiallisessa jatkumossa seki nykyelokuvan didaktisissa,
nekromanttisissa ja moraalisissa tarinoissa. Tavoitteenani on lopulta
kytked feminisoitu itsemurha tabuun, jonka kuvakulttuuriset mekanis-
mit havainnollistuvat nihdikseni juuri itsemurhan naiseutetuissa ja
toiseutetuissa kuvastoissa.

[tsemurhan eroottinen talous

Elokuvatutkija Michele Aaron on hahmottanut elokuvallista kuoleman
politiikkaa teoksessaan Death and the Moving Image (2014) ja sanallista-
nut Hollywoodin kiinnostuksen kuolleiden naisten ruumiisiin “nekro-

2 Itsemurhan vilineellistimisestd puhuessani viittaan yleiseen tapaan valjastaa itsemurhan shokkiarvo
ja sen "pahan kuoleman” leima palvelemaan yhtdiltd huomiotaloutta ja toisaalta esimerkiksi vaikka-
pa didaktiikan tai sosiaalisen kritiikin vilineeni (ks. Kosonen 2011, 75-86; 2015, 29). Kotoistamisen
kasitteen olen puolestani lainannut Sanna Karkulehdolta, joka mairittelee timin seksuaalisuuden
julkiseksi kesyttamiseksi (Karkulehto 2011, 105-122). Kotoistaminen kdytantond siitelee myds mui-
den tabuaihioiden kisittelyd, vaikka sen kiytédnteet paikoin vaihtelevatkin. Itsemurhan kuvastoissa
yleisid (usein ryppiini esiintyvid) kotoistamisen kiytdntsjd ovat esimerkiksi estetisointi, esteettinen
harmistaminen (alentaminen, ylevoittimisen vastakohta, vrt. Black 1991; Ylénen 2016, 21), fiktivisointi
(Kosonen 2014) ja, kenties paradoksaalisen kuuloisesti: etddnnytys ja toiseuttaminen (Kosonen 2015,
50-52), joista kahta jalkimmaistd sivuan myés tdssi artikkelissa.
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mantismiksi”, jonka suomennan tissi kuoleman halutaloudeksi. Aaro-
nin kuvaileman elokuvan "nekromanttis-eroottisen” halutalouden voi
nihdi seki romantisoivan kuolemaa ettd erotisoivan naista timin varta-
lon vilitykselld tuotetussa kuoleman spektaakkelissa — myds vastaavassa
itsemurhan spektaakkelissa (Aaron 2014, 40—68).4 Jos objektin asemaan
tuomitun naisen piiasiallinen tehtivi Hollywood-elokuvan taantu-
muksellisilla valkokankailla on niyttid hyviltd, hin toimii kuolleenakin
miehisen halun ja melankolian nuoruuteen jihmetettyni kiinnittymis-
kohteena. Siten kuoleman elokuvallinen halutalous toistaa visuaalisen
kulttuurin sukupuolittunutta jakoa katsojiin ja katsottuihin, miestoimi-
joihin ja naisobjekteihin (esim. Mulvey 1989; de Lauretis 1987).

Toisaalta elokuva flirttailee juuri itsemurhan kanssa sitomalla sen
traagiseen rakkauteen liki siinnénmukaisessa troopissas, jossa nai-
nen valitsee kuoleman onnettoman rakkauden ja mies kunnian tihden
(Canetto 1993; Kosonen 2015; Stack & Lester (toim.) 2009; Stack &
Bowman 2012). Vastavuoroisesti molemmat syoksyvit kuolemaan hi-
peisti, joskin eri syisti: nainen siveytensi ja mies kasvojensa mene-
tyksen tihden. Tillsinkin sukupuolieroa tuottavalle ja vahvistavalle
elokuvateollisuudelle tavanomainen jako miehen aktiiviseen toimijan
rooliin ja naisen miehesti riippuvaiseen objektiasemaan siilyy, ja nekro-
manttisen itsemurhatalouden voi viittid osallistuvan oleellisella tavalla
kaksinapaisen sukupuolijirjestelmin yllipitimiseen samalla, kun se
muovaa kuolemaan ja itsemurhaan liittyvid kisityksidmme.

Elokuvan ilmentim3 viehitys naisten kuolleisiin ruumisiin ja roman-
tiikalle alttiisiin mieliin ei ole uusi ilmig, vaan juurtuu (kuva)kulttuu-

3 Halutalouden, eroottista halua tuottavan ja hyddyntavin talouden, kisite mahdollistaa mielestini
"ikiaikaisen” nekromantismin paikantamisen osaksi nykykontekstia. Kuoleman halutaloutena kisite
on toki siind mielessd harhaanjohtava, ettd kuoleman itsessdin ei toivota tuottuvan elokuvan halu-
taloudessa "thanaattiseksi vietiksi”. Kuolema toimii pikemminkin halutaloudessa kuin halutaloutena:
yhtiiltd se vilineellistyy eroottisen halun instrumentiksi ja toisaalta tulee eroottisen halun my&ta
kotoistetuksi.

4 Aaron selventii itse kisitettd seuraavasti: "Nekromantismilla en tarkoita pelkéstain tapaa kuvata nais-
ta houkuttelevan ja enteellisen eteerisens, vaan — jopa suoraviivaisemmin — viittaan siihen tapaan, jolla
naisessa ruumiillistuu tietynlainen romanssi kuoleman kanssa. Huomiomme on téllin pysyvissi,
kiertavissa ja kierrdtetyssa eroottisessa taloudessa, jossa 'kuoletetettava’ nainen toimii rakastettuna
spektaakkelina, muusana ja etenkin miehisen halun ja epitoivon heijastumana.” (Aaron 2014, 52.)

5 Troopin kisite kuvaa sellaisia elementtejd ja kerronnallisia mekanismeja, jotka ovat toisteisia ja
tunnistettavia, tietylla tavalla luku- ja katselukokemusta normalisoivia (vrt. klisee).
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riseen historiaan, jonka voidaan nihdi naisistuneen itsemurhakuvas-
ton osalta keskiaikaisen kuvakiellon hellittiessd (Brown 2001, 88-123;
Krysinska 2009, 23—26; vrt. myds Bronfen 1992; Higonnet 1986). Yksi
todennikéinen syy itsemurhan esitysten vaivihkaiselle naisistumiselle
on lydettivissd mielen medikalisaatiosta. Renessanssin aikana itse-
murha alkoi siirtyd kirkon huomasta tieteellisen tarkkailun alaiseksi,
ja juuri liiketieteen opit muovasivat paheksutun kuolemanhalun seu-
raukseksi mielen feminiinisestd heikkoudesta. Itsetuhon motiiveiksi
loydettiin sellaisia sukupuolittuneita "synteji” kuten luxuria, himon ja
turhamaisuuden punos, joka niyttiytyi sekd epidsovinnaisena seksuaa-
lisuutena etti feminiiniseni koreiluna, ja hysteria, melankolian feminii-
ninen ja alennettu vastine (Brown 2001, 88-123; Minois 1999, 241-247;
vrt. Uimonen 2000). Kuvakulttuurin voidaan puolestaan nihdi naisis-
taneen kisityksii itsemurhasta edelleen.

Tissd prosessissa halutaloudella on eittimitti ollut roolinsa: femi-
niininen itsemurhakuvasto monine saavuttamattomine fantasioineen
on vaikuttanut lintiseen eroottiseen talouteen ja sen auliiseen ruu-
miin spektaakkeliin aina renessanssista lihtien (Brown 2001, 88-123;
Wolfthal 1999). Yhtailti juuri antiikista lainatut itsemurhatopokset
osallistuvat alastoman ruumiin uuteen tulemiseen taiteessa. Toisaalta
tdimi ruumiin spektaakkeli "steriloi” itsemurhan kuvaa naiskauneuden
vilitykselld (ks. myds Kosonen 2015, 50—52). Etenkin Stuart Hallin
(1997b) huomiot "eksotisoidun toisen” vartaloon kiinnittyvisti spek-
taakkelista ovat tissid kontekstissa osuvia: uudesta aikakaudesta lihtien
kiellettyyn kuolemaan ryntdivit etenkin vieraisiin kulttuureihin ja aika-
kausiin etidnnytetyt naiset, jotka ovat helppoja kohteita halutaloudelle
toiseutensa, "syntisyytensi” ja myos itsemurhakohtaloidensa tihden
(ks. myos Kosonen 2015, 50—52; vrt. Gates 1988, 22).

Timan historiallisen — itsemurhan, sukupuolen ja seksuaalisuuden
vilisen — punoksen voi nihdi toistuvan nykyelokuvan hahmoissa,
narratiiveissa, troopeissa ja kuvaamisen konventioissa jopa siind mii-
rin, ettd itsemurha miirittyy elokuvassa feminiiniseksi. Viitetti oma-
ehtoisen kuoleman feminiinisyydestd on tosin pohjustettava muutamin
tarkennuksin. Ensiksikin, puhuttaessa feminiiniseni niyttiytyvisti
itsemurhasta puhutaan egoistisen itsemurhan kuvauksista suhteessa
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altruistisiin. Jaottelu nojaa kuuluisaan durkheimilaiseen erontekoon
(Durkheim 1966, 145-240), joka miiriytyy vallitsevan sosiaaliseen
rakenteen kautta ja arvioi itsemurhan ”itsekkyytti” tai "epiditsekkyytti”
suhteessa yksilon rooliin yhteisssi eikd niinkdin suhteessa kuole-
maa arvottavaan moraaliin ja hyottyajatteluun, kuten usein tulkitaan.
Tiukan yhteisosidoksiseen ja yhteisén normikoodistoon kytkeytyviin
altruistiseen itsemurhaan on kuitenkin kautta aikain liittynyt sellaisia
sosiaalisia rakenteita ja kuvaamisen konventioita, jotka paikantavat sen
moraalisesti arvottavaan viitekehykseen: herooisen maskuliinisuuden
areenoille. Paikoin nimi konventiot jopa miirittelevit sen marttyyri-
kuolemaksi poissulkevassa suhteessa itsemurhaan (Brown 2001, 49-55;
Camile 1989; Kosonen 2011, 22—25; 2015, 32—35). Tilloinkin altruistinen
kuolema on usein miehinen.

Altruistisen tai toisten puolesta uhrautuvan viitekehyksen toistensa
puolesta kuolevia "aseveljid” asetellaan yhi nykyelokuvassa marttyyri-
kuoleman kuvastoon (Stack & Bowman 2009c; 2012). Timi hiivyttii
heidin kuolemiensa kytkoksid itsemurhaan. Altruistinen itsemurha
on kuitenkin nykykulttuurin kuvastoissa melko harvinainen suhtees-
sa egoistisen itsemurhan kuvauksiin, joka tapaa niyttaytyi eri tavoin
naisisena vastapainona altruistisen viitekehyksen herooiselle maskulii-
nisuudelle. Koska 16yhisti sosiaalisesta rakenteesta kumpuava yksilo-
keskeinen, egoistinen itsemurha on usein miirittynyt selittiméattoméksi
suhteessa altruistiseen, se on kerinnyt itseensi itsemurhan mysteeris
selittineiden instituutioiden kierrittimii demonisoivia ja patologisoivia
miireitd. Monet niisti méireistd onkin kytketty naissukupuoleen jo
mainitussa renessanssista kiynnistyneessi liiketieteellistymisen pro-
sessissa — ellei jo sitd edeltineessi kansanperinteessi.

Kuvattaessa itsemurhan kuvauksia feminiinisiksi puhutaan siten
ensinnikin juuri itsekkiin, naisiseksi miirittyneen itsemurhan ku-
vauksista suhteessa uhrautuvan itsemurhan kuvauksiin. Toisekseen
kyse on vaaralliseksi koetun kuoleman kuvaamista siitelevistd konven-
tioista ja normeista, jotka ovat historiallisesti rakentuneita ja tapaavat
nojata sukupuolijirjestelmiin. Kuvaamisen konventiot siitelevitkin
seki itsemurhan nikyvyytti ettd sen nikyvyyden muotoja: itsensi sur-
maavia, itsemurhaa suunnittelevia ja yrittivii mies- ja naishahmoja
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lienee valkokankaan narratiiveissa kutakuinkin sama miird, mutta
elokuvan konventiot seki keskittyvit enemmin naishahmoihin etti
varittivit itsemurhaan sortuvia mieshahmoja eri tavoin feminiinisiksi.
Kulttuuristen representaatioiden historia antaa tissd malleja itsemurhan
esittimiseen feminiiniseni ja alennettuna, ja niiden jalanjiljissi kovin
monet nykyelokuvan esitykset paitsi feminisoivat mygs marginalisoi-
vat, infantilisoivat ja "homosoivat” itsensi surmaavia hahmoja erilaisin
juonikuvioin, rinnastuksin ja ominaisuuksin (ks. myds Kosonen 2015).

On tavallaan epimukavaa mairittid nykyelokuvassa "itsekkiidsti” tai
"itsekeskeisesti” itsensi surmaavaa tai itsensi surmaamista harkitsevaa
mieshahmoa feminisoiduksi tai homosoiduksi. Timi mairittiminen
vilttelee sellaista vastakarvaista luentaa, joka sallisi elokuvan miesfiguu-
rien vaikkapa kuolla rakkaudesta, ilmaista sensitiivisyyttiin tai tyosken-
nelld naisvaltaisella alalla vailla sukupuolijirjestelmiin sisddnrakennet-
tua arvottamista. On kuitenkin selvii, ettd suhteessa kunniakuoleman
vakiintuneisiin konventioihin ja nykyelokuvassa vallitsevaan, yhtialtd
”4ijdilyn” ja toisaalta nekromantismin muodostamaan kontekstiin esi-
merkiksi legendaarinen Kuolleiden runoilijoiden seura (1989) tai tuo-
reempi Elizabethtown (2005) hakevat itsemurhahalun kanssa kamppai-
leville mieshahmoilleen oikeutusta niiti joko tilapiisesti tai pysyvisti
alentavasta seksuaaliambivalenssista.®

Toki tihinkin sidintéon on poikkeuksensa. Miestaiteilijoita, jotka
voisi tissd yhteydessi nihdi sukupuolianomaalisen sensitiivisyytensi ja
marginaalisen sosiaalisen asemansa pelastamiksi, puetaan egoistisissa
kuvastoissa yhi glorifioidun sijaiskirsijin rooliin (Kosonen 2015, 49;
Brown 2001, 138-141; Stack & Bowman 2009d). Itsemurhaan piittyvi
taiteilijaneromyytti (ks. Lepisté 1991, 42—46; Wittkower & Wittkower
1969) linkittyy muiden puolesta uhrautuvan kunniakuoleman lailla kris-
tilliseen kirsimysniytelmiin ja marttyyriuden ajatukseen, ja siten se
osallistuu itsemurhaa feminiiniseni tekona tuottavaan kuvakulttuurin
valtavirtaan pikemmin kunnian kuin arvonalennuksen vilitykselld.

6  Kuolleiden runoilijan seurassa paljastavasti Puck-keijun rooliin asetellun paihahmon, Neilin, itsemurhaa
selitetddn usein kaappihomoseksuaalisuuden motiivilla (ks. esim. Burt 1997, 263-274; Hammond
1993). Elizabethtownin Drew puolestaan ajautuu itsemurhan partaalle muotimaailmaan sijoittuvan
uraepdonnistumisen myétd ja lopulta pelastuu itsemurhalta heteroromanssin vilityksella.
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Paitsi ettd itsemurhan kanssa kamppaileviin mieshahmoihin liitetiin
kulttuurisesti rakentuneita naiseuden piirteiti, itsemurha sukupuolittuu
myos elokuvan tavoissa kuvata mies- ja naishahmojen itsemurhakuole-
mia ja -halua. Elokuvassa titi halua tavalla tai toisella ilmentivien hah-
mojen kohtalot kiertyvit usein toisiinsa rinnastuksissa, joiden avulla
itsemurha etiidnnytetiin sivurooleihin piihenkiliden vastavuoroisesti
pelastuessa. Vaikka tilastojen perusteella miehet onnistuvat naisia
useammin itsemurhayrityksessiin, elokuvan fiktiossa miehen voi viit-
tid useammin toipuvan tilapdisesti itsetuhostaan ja naisiseksi esitetysti
heikkoudestaan kuin naisen.” Nainen sysksyykin varsin usein kuole-
maan miespaihenkilon asemesta.

Usein elokuvan rinnasteinen itsemurha syntyy juuri sukupuolisen
vastakkainasettelun kierteissi ja suhteessa heterohaluun. Elokuvan nar-
ratiiveissa naisen rakkaudella on usein valta pelastaa miehet itsemur-
halta ja sy6sti naiset itsemurhaan. Miehen jirjelld, niin lddkirien kuin
rakastajien rooleissa, on puolestaan valta ohjata syoksykierteessi olevat
"maaniset keijukaistytot” (manic pixie dream girls)® oikealle raiteelle. Toki
sukupuolittunut vastakkainasettelu toimii toisinkin piin: romanttisten
tunteiden kohteena olleen naisen itsemurha saattaa ajaa miehen alle-
goriseen itsetuhon kierteeseen, ja isin omaehtoinen kuolema selittii
nuoren naisen itsemurha-alttiutta (ks. myds Kosonen, 2015, 40—43).
Riippumatta siitd, miten sukupuolet on pii- ja sivurooleihin seki rin-
nasteisiin positioihin asemoitu, kameralla on tapana tehdi spektaakkeli
juuri naisen itsetuhosta. Niin my6s kauhuelokuvassa Unfriended, jossa
kohdattava — kauhuelokuville ominainen ja monesta folkloresta tuttu
— pahantahtoinen itsemurhaajan henkiolento on teini-ikdinen tytts.

7 Itsemurhakuolemien tilastointi on kuitenkin hankalaa, joten myés tilastojen rakentamaan sukupuoli-
asetelmaan tulee suhtautua epdillen. Sylvia Canetto onkin tarkastellut tilastoihin rakennettavaa kuvaa
itsemurhasta kulttuurisena mytologiana, joka "palkitsee” miehia itsemurhassa onnistumisesta ja "ran-
kaisee” naisia siind epdonnistumisesta (Canetto 1993; ks my®s. Jaworski 2010; 2014).

8 Termi viittaa elokuvakriitikko Nathan Rabinin (2007) tunnistamaan ja nimeamaan "manic pixie dream
girlin” hahmotyyppiin.
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Unfriended: hiviistyn teinityton itsemurha ja kosto

Pseudodokumentaarinen Unfriended on siini mielessi oivaltava kauhu-
elokuva, etti se sijoittuu kokonaan nuoren piihenkilénsi kannettavan
tietokoneen niytélle. Tarina etenee tietokoneen sovelluksissa: seu-
raamme “reaaliajassa”, kun piihenkilo keskustelee ystiviensd kanssa
Skypessa, iChatissa ja Facebookissa, katsoo videoita LiveLeakista ja You-
Tubesta, suorittaa hakuja Googlessa ja kuuntelee musiikkia Spotifyssa.
POV-nikokulma kutsuu katsojaa samaistumaan nuoren kiyttdjan koke-
mukseen.® Dialogi on usein dinetoénts, ja hahmon vuorosanat hapuile-
vat sovellusten tekstikentissi ennen kuin tulevat lihetetyiksi, jos tulevat
lihetetyiksi laisinkaan. Samalla kun Unfriended kuvittaa vikivaltaisen
kuoleman traumaa, se heijastelee ja hyodyntid uuteen teknologiaan lii-
tettyjd pelkoja: elokuvassa henkiolento ei vaani tienristeyksessi vaan
internetissi ja sosiaalisessa mediassa.

Elokuva alkaa tuntemattoman kiyttijin myontyessi LiveLeakin iki-
todennukseen ja siirtyessi katsomaan kisivaralla kuvattua videota, jos-
sa pikselsitynyt hahmo ampuu itsensi koulun urheilukentin laidalla.
LiveLeakistd puolestaan johtaa linkki YouTubeen, jonne ladatun videon
montaasissa tiivistyy teini-ikdisen tyton hipeiin piittynyt ilta nuorten
bileissid. Humaltuneena ja niukasti pukeutuneena timi pelehtii poi-
kien kanssa ja haastaa riitaa. Kumpaakin videoista yhdistidi nimi Laura
Barns, ja kuten LiveLeakin kuvausteksti vihjaa, videot viittaavat traa-
giseen syy-seurausketjuun.” Hipdisyn voi helposti kuvitella johtaneen
tyton itsemurhan partaalle: videoista jilkimmaiisen huomattavan julma-
na nimeni on "LAURA BARNS KILL URSELF”" ja sen kommenttiketju
huokuu samanhenkisti vihapuhetta. Verkossa surffaavaa hahmoa ase-
moidaan itsemurhauhrin sydinystiviksi, ja kuten Facebookin ja Live-
Leakin paivimairit paljastavat tarkkasilmaiiselle katsojalle, on kulunut
tismilleen vuosi Laura Barnsin kuolemasta.

9 POV (Point of view -shot) on varsinkin kauhugenrelle yleinen "nikékulmaotos”, jossa kamera asemoi-
daan mallintamaan halutun henkilshahmon kuvakulmaa.

10 Molemmat sivuista, joilla tuntematon kiyttdjd on vieraillut (Laura Barns Suicide; Laura Barns Kill
Urself) — kuten muutkin elokuvassa vieraillut verkkosivut — 18ytyvit edelleen internetisti. LiveLeakin
video on kyllakin poistettu.

11 Julma otsikko on suomennettavissa puhekielelld: LAURA BARNS TAPA ITTES.
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Piahenkils on edennyt noin puoliviliin Youtuben hipiisyvideota,
kun videon keskeyttii Skype-puhelu nuorukaiselta nimelti Mitch
Roussel (Moses Storm). Videopuhelu mahdollistaa myés toistaiseksi
POV-nikskulman taakse piiloutuneeseen piihahmoon tutustumisen:
tdimi on teini-ikdinen tytto, kiyttdjaitunnukseltaan Blaire Lily (Shelley
Henning). Puhelulla on intiimin seksuaalinen vire, joka antaa ymmir-
tdd, ettd tietokoneella operoiva Blaire ja tille soittanut Mitch eivit ole
pelkkii ystivid. Puhelu hipookin jo esileikin rajoja kunnes keskeytyy
hipedin Blairen juuri katsoman hiviistysvideon lailla: yhtikkii intii-
miin keskusteluun liittyvit Blairen ja Mitchin kolme ystidvii. Nuoret
sintiivit videonikymisti puolipukeissa, kokoavat itsensi ja palaavat
sitten keskusteluun — vain 16ytiikseen keskusteluringisti ylimiariisen,
kasvottoman Skype-profiilin.

Outo profiili himmentia ystivyksii. Luullen sitd toimintavirheeksi
he sammuttavat Skype-yhteyden korjatakseen ongelman, miki antaa
Mitchille ja Blairelle aikaa prosessoida nolostustaan. Virheprofiili ei
kuitenkaan hivii keskustelusta korjaustoimenpiteilld, vaan ystivysten
keskustelu jatkuu oudon profiilin lisniollessa. Tilanteen pahaentei-
syyttd painottaa Mitchin ja Blairen tekemd johtopiitos, ettd jos kumpi-
kaan heisti ei hyviksynyt kolmen ystivinsi soittopyyntod, heiddn ko-
kemansa nolostuksen taustalla on ulkopuolinen toimija. Pian Blairen
inboxiin myds ilmestyy yksityisviesti vuosi sitten kuolleen Laura Barnsin
Facebook-tililti: kuin Lauran vuosipdivin kunniaksi avatar tiedustelee
Blairelta hipiisyvideon lataajan identiteettii. Varmana siiti, ettd Lauran
kayttsjatili on hakkeroitu, Blaire yrittdd Mitchin yllyttimind muuntaa
Lauran sivun muistosivuksi, mutta t6rméi outoihin teknisiin ongel-
miin. Lopulta hin piityy poistamaan Lauran kaverilistaltaan. "Pois-
frendaus” ei kuitenkaan esti Laura Barnsin nimimerkin taakse piilou-
tuvaa hahmoa jatkamasta Blairen kiusaamista viesteilldin.

Blaire tulkitsee tilanteen uudelleen kiytinnon pilaksi ja kutsuu
Skypen puhelurinkiin my6s kuudennen osallistujan, elokuvista tut-
tua stereotyyppid mukailevan teinikuningatarhahmo Valin, jonka hin
epdilee piileskelevin tilanteen taustalla. Val ei vaikuta olevan ystivysten
suosiossa, mutta kiistds kuitenkin olevansa syyllinen. Oudot verkko-
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tapahtumat vain jatkuvat. Ensin ystivyksisti ilmestyy Facebookiin noloja
bilekuvia, joita kukaan heistd ei myonni julkaisseensa saati pysty pois-
tamaan. Sitten Skypen kasvoton profiili rikkoo hiljaisuuden ja alkaa
kiusata keskustelua vihamielisilli viesteills, jotka saavat ystivysten vilit
rakoilemaan. Seki Skype-profiilin ettd Laura Barnsin Facebook-kiytt4ja-
tilin takaa paljastuukin itsensi surmanneen Lauran henkiolento, joka
on palannut vaatimaan vastuunottoa kuolemaansa johtaneesta verkko-
kiusaamisesta.

Lauran julkitulon myéti ystivysten Skype-sessio muuttuu slasher-elo-
kuvan konventioita mukailevaksi yliluonnolliseksi ajojahdiksi.'* Armot-
toman totuusleikin ohessa Lauran rayhihenki etsii syyllistd hipidisyn
kierteen laukaisseen videon lataamiselle internetiin ja vaatii samalla
ystivyksii tilille ndiden tekopyhyydesti. Vield kuolleenakin Lauran vir-
heet elivit yhi verkossa; nyt verkossa saa elidd myos hinen kostonsa. On
hinet pettineiden ystivien aika piityi virheistddn "nettiin” ja maksaa
Lauran kuolemasta omalla kuolemallaan. Verkkoteknologioita yliluon-
nollisesti halliten Lauran poltergeist niittid ystivyksid yksi kerrallaan,
toinen toistaan hirvittivimmin tavoin, kunnes yksikiin ei jii eloon — ei
edes puhtoisena niyttiytynyt Blaire. Timin neitseellinen ulkokultaus
onkin elokuvan kuluessa rapissut, kaikkien transgressioiden tultua julki.
Juuri perinteisen "jdljelle jadneen tyton” (final girl) rooliin aseteltu Blaire
paljastuu lopussa kuolemaan johtaneen videon kuvaajaksi. Viimeisessi
kuvassa kameraan ilmestyvd haudantakainen kammotus, ainoa niky-
mimme tuonpuoleiseen Laura Barnsiin, palaa vield vaatimaan Blairea
—ja elokuvakatsojaa — vastuuseen ja virittid samalla odotukset elokuvan
jatko-osalle.

12 Unfriended-kauhua onkin aiheellista tulkita myds slasher-elokuvan kontekstissa, silld siind toteutu-
vat monet lajityypin formalistisen méaritelman mukaiset elementit murhien toisteisuudesta niiden
menneeseen aikaan sijoittuvaan motiiviin, jonka vuosipiivi aktivoi. Pinnalla ovat etenkin ne klassiset
seksuaalisen ja sukupuolisen esittimisen konventiot, joissa seksuaalisuus rinnastetaan kuolemaan
ja joilta yksinomaan "jiljelle jadva tyttd” onnistuu pakenemaan. Niilld Unfriended-elokuvan kauhukin
tietoisesti ja jalkimodernin slasherin kapinalle ominaisesti leikittelee, ennen kuin kiantid ne ylésalaisin
(Clover 1992; Dika, 198, Petridis 2014).
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Laura Barns, Julie Gianni ja elokuvan oppi
seksuaalimoraalista

Teinityton itsemurhan ympirille kiertyvi Unfriended-elokuva kytkey-
tyy paitsi itsemurhan naisisen kuvahistorian pitkdin jatkumoon myos
topoksen 2000-luvulla tuotettuja elokuvia yhdistiviin “trendiin”, joka
paikantaa itsemurha-alttiuden nuoruuteen. Nykyelokuvassa nuoruus
tarkoittaa liki poikkeuksetta tyttoyttd tai homoseksuaalista nuoruutta,
ja timinkaltaisiin hahmoihin liittyvin feminiinisyyden ja nuoruuden
epikypsyyden stigmojen kerronnallistaminen on usein nihtivissi yri-
tykseni opettaa mahdolliseen riskiryhmiin kuuluvia nuoria katsojia
elimiin.s

Nuorisoa ei kuitenkaan opeteta yksinomaan elimiin, vaan elimiin
normin mukaisesti. Rinnakkaisten narratiivien vilitykselld itsemurha-
elokuvien nuoret hahmot 16ytivit oman sosiaalisen lokeronsa ja omak-
suvat sithen liittyvit, kiyttdytymistiin siitelevit koodit. Tiukimmat opit
koskevat usein sukupuoliperformanssia ja siihen tiiviisti linkittyvia sek-
suaalista normikoodistoa. Siten elokuvat my6s vahvistavat sukupuoli-
jarjestysti ja toimivat seksuaalisuuden moraalinvartijoina. Myos timin-
kaltaisessa itsemurhakuvaston vilityksells siirretyssd “seksuaaliopissa”
kulttuurihistoria toistuu. Jo renessanssin naisistuvat kuvaperinteet lupa-
sivat nekromanttisen kiihokkeen lisiksi tietyille yleisoilleen moraalisia
oppitunteja siveydessi (Donaldson 1982; Wolfthal 1999).

Nykykontekstisissa on huomattavaa, miten monet nykyelokuvat — ei-
vit pelkistiin edelli mainitut nuorisoelokuvat — muovaavat itsemur-
hasta seurauksen ja rangaistuksen “viirinlaiselle” seksuaalisuudelle.
Tissd ne versioivat etenkin viktoriaanisen aikakauden moraalitauluja,

13 Nuorisoelokuvan enemmin tai vahemmin didaktiset yritykset liittynevit teini-ikdisten tyttdjen ja
homoseksuaalisten nuorten riskiryhmiksi tulkittuun asemaan. Huolella homoseksuaalisten nuorten
itsemurhakuolleisuudesta on jo pidemmit juuret (ks. esim. It Gets Better -kampanja, 2010-), kun
taas tyttdjen globaalisti lisddntyneet itsemurhamiarit ovat vastikdan nousseet uutisotsikoihin. Ottaen
huomioon nykyesitysten alkujuuren ja luonteen lienee silti todennikdisempis, ettd elokuvan kiinnitty-
minen jejuneen asettuu itsemurhaa alentavaan jatkumoon osana yleistd myyttia (Alvarez 1970, 79-86).
Tallsin elokuva asettuu vastakkain printtimedian otsikoiden heijasteleman huolen kanssa, osin siihen
vastaten, mutta kenties osaltaan huolta myds tuottaen. HLBT-nuorisoa uhriuttavia itsemurharepre-
sentaatiota kritisoivatkin muun muassa Rob Cover (2012a, 2012b, 2013), Dustin Goltz (2013), Katrina
Jaworski (2014) Daniel Marshall (2010) ja Eric Rofes (1983).
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joissa halutaloudessa muovautunut "hipeikuolema” niyttiytyy rangais-
tuksena prostituutiosta, seksuaalisten harha-askelten viistimittomani
seurauksena (esim. Anderson 1987; Gates 1988; Higonnet 1986; Nead
1982; 1988; Nicoletti 2004). Osa elokuvien narratiiveista toistaa tari-
naa prostituoidun itsetuhosta sellaisenaan (Campbell 2006, 360-80),
mutta itsemurhan representaatiot vahvistavat heterosuhteeseen sidottua
normatiivista halua my6s muilla tavoin. Itsemurha muun muassa alen-
taa naisia asettumalla rajaksi hyvin ja huonon vanhemmuuden vilille
(esim. Poika, 2002; Cake, 2014). Se myds rankaisee kielletysti halusta,
joka saattaa olla liiallista (Melkein julkkis, 2002; Vanilla Sky, 2001),
homoseksuaalista (The Moth Diaries, 2011; Alaston totuus, 2005), pedofii-
listd (Little Children, 20006; Lukija, 2008) tai insestuaalista (Shame, 2011;
The Royal Tenenbaums, 2001). Elokuvien yleiset kliseehahmot hullusta
hysteerikosta melankoliseen homomieheen ovatkin usein seksuaalisesti
aktiivisia ja siitid rangaistavia. Elokuvan prostituutionarratiiveja tarkas-
telut Russell Campbell kuvaa elokuvan toistamaa kohtaloa seuraavasti:
”Kerta toisensa jilkeen elokuvat ohjaavat patriarkaalista jirjestystd vas-
tustavan naishahmon kohti rituaalista kuolemaa. — — Jos elokuvan miki
tahansa naishahmo on avoimen seksuaalinen, hinen kevytkenkiinen
kaytoksensi kuvataan kutsuna vikivaltaan (Campbell 20006, 361-362).”

Muun muassa raiskauksen ja kevytkenkiisyyden kuvastoilla pelaavan
Unfriended-elokuvan voi rinnastaa useaan sellaiseen kuvaperinteeseen
ja lajityyppiin, jotka jirkeistivit itsemurhaa seksuaalisten rajanylitysten
seurauksena. Seksuaalioppi ei kuitenkaan hallitse elokuvan kerrontaa ai-
van totunnaisella tavalla. Unfriended romuttaa ilahduttavalla tavalla trai-
lerinsa virittimin odotusarvon elokuvasta tiettyjen liki normatiivisten
konventioiden toistona: toisin kuin viktoriaanisissa moraalitarinoissa
ja niiden tuoreemmissa vastineissa, elokuvassa jaeltu "paha kuolema”
ei suoraviivaisesti rankaise hahmoja seksuaalisesta aktiivisuudesta tai
poikkeavuudesta. Nimi elokuvien luentaa siidelleet historialliset motii-
vit jopa kirjoitetaan tietyssd mielessi uusiksi. Jo elokuvan genre puoles-
taan estidi itsemurhaa hahmottumasta sellaisten intervention ja paran-
tumisen kuvastojen vilitykselld, jotka ovat ominaisia draamapohjaisille,
kuolemanhalua ja itsetuhoa kisitteleville nuorisoelokuville (vrt. Vuosi
Nuoruudestani, 1999; According to Greta, 2009).
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Seksuaalisuus nousee Unfriended-elokuvan keskeiseksi teemaksi
sekid slasher-lajityypille ettd itsemurhan intermediaalisille kuvastoille
klassisella tavalla jo aivan alussa. Elokuvan ensimmiiset kohtaukset
asettavat heti vastakkain seksuaalisuuden ja pidittiytymisen esitelles-
siin seksuaalisen Lauran ja neitsyeksi tunnustautuvan Blairen hahmot.
Videota Lauran humalaisista transgressioista kehystii kommenttiboksin
huoritteleva retoriikka, ja video puolestaan rinnastuu Blairen ja Mitchin
Skype-esileikkiin. Modernin teknologian vilittdimi flirtti tuo nikyviin
fantasian ja toden vililld vallitsevaa etdisyytta: esileikin asettamasta odo-
tusarvosta huolimatta nuorten odotus piittyy (kliseisesti) vasta koulun
padtostanssiaisten iltana. Itsemurha nayttiytyykin elokuvassa nimen-
omaan rangaistuksena seksuaalisuudesta, kunnes odotuksemme teh-
dain elokuvan kuluessa tyhjiksi.

Vikivaltaisen itsemurhan rinnalla kulkee myds toinen hipein ja ran-
kaisun teemoihin kytkeytyvi elementti. Alun rinnastukset himartavit
halukkaan antautumisen ja raiskauksen rajaa. Blairella ja Mitchillid on
Skypen riisumisleikissidin rekvisiittana puukko, eiki YouTuben video-
aineistosta selvii, kuinka vapaaehtoisesti Laura on lihtenyt leikkiin mu-
kaan: videolla hin tyontia paillain makaavaa poikaa pois ennen kuin
montaasin seuraavassa klipissi 16ytyy asuntovaunualueen himiristi
makaamasta vatsaltaan. Laura vaikuttaa saaneen kolminkertaisen ran-
gaistuksen raiskauksessa, sen aiheuttamassa julkisessa hipeissi ja niin
ikiddn hipeillisessi itsemurhakuolemassa, ennen kuin on siirtynyt itse
jakelemaan rangaistuksia sarjamurhaajana. Olenkin jo ennen varsinai-
sen elokuvan tarjoamia rinnastuksia tulkinnut trailerin hipiisyvideossa
esiintyvid Lauran tahraisia reisii veren liikittimiksi ja lukenut kuvaa
merkkini raiskauksesta, jonka Steven Stack ja Barbara Bowman (2009b;
2012) ovat havainneet suhteellisen yleisesti motivoineen itsemurhaa elo-
kuvien toistamassa mytologiassa 19oo-luvun alkupuoliskolla.

Raiskauksen tematiikka avaa oven mielenkiintoiselle kontrastille suh-
teessa menneeseen aikaan: renessanssissa suosittuun Lukretian kuva-
perinteeseen ja elokuvahistoriaan. Lukretiaanisessa perinteessi kuvi-
tetaan antiikin aikaista tarinaa itsemurhallaan raiskauksen tahraaman
siveytensi seki perheensi kunnian takaisin lunastaneesta nuoresta nai-
sesta (esim. Bal 1996; 2001; Donaldson 1982; Wolfthal 1999). Aikanaan

106 HEIDI KOSONEN



lukretiaaninen perinne toimi miltei nykyiseen nuorisoelokuvaan rinnas-
tuvana oppituntina siveydessi: Lukretian kohtalon liian konkreettises-
ta noudattelusta toki varoiteltiin, mutta metaforana timin itsemurha
saattoi toimia hyveen maskuliinisena mittarina. Raiskausta seurannut
"lunastus itsemurhassa” mahdollisti poikkeuksellisen naisherooisuuden
ja havainnollisti nuorille neidoille hyveen merkitysti.

Psykiatrian ja medikalisaatiossa muovautuneen feminiinisen heik-
kouden painolastin myéti egoistista itsemurhaa ei kuitenkaan ole enii
tapana pitdd ylevoittivini vaan uhriuttavana ratkaisuna. Nykyelokuvassa
raiskauksen ja itsemurhan stigmat tuottavat uhriuden kaksoisalhon,
joka mahdollistaa miehisen koston ikédin kuin "ulkoistettuna lunastuk-
sena”. Lukretiaaninen narratiivi saattaa toistua, mutta muodossa, jossa
se asemoi naisen miehisen koston instrumentiksi ja alttiiksi uhriksi
seki seksuaaliselle turmelukselle etti kunniattomalle kuolemalle. Til-
16in kuvaston ylevoittimini marttyyreini toimivat naishahmojen sijaan
mieshahmot, jotka raiskauksessa ja itsemurhassa menettivit, kirsivit ja
kostavat, mutta jadvit silti "vajaiksi”. Itsemurhaa motivoivan raiskauk-
sen motiivi onkin muuttunut huomattavassa miirin harvinaisemmaksi
1900-luvun loppupuolelle siirryttiessi (Stack & Bowman 2009b,
ks. myss Campbell 20006, 367).

Unfriended-elokuvaa voikin lukea mielenkiintoisesti toisin, silld elo-
kuva leikittelee nikyvisti Lauran seksuaalisella promiskuiteetilla ja
hinen asuntovaunujen taakse hylityn ruumiinsa hiviistykselld, mutta
asemoi hahmon haudanjilkeisen hengen elokuvallisessa raiskaus-
kuvastossa epitavanomaiseksi autonomiseksi toimijaksi. Lauran voikin
tulkita niyttiytyvin elokuvassa tietynlaisena vinksahtaneena Lukretiana,
joka lunastaa vilitilassa kunniansa paljastamalla ystiviensi teko-
pyhyyden — ja asettaa samalla kyseenalaiseksi niiden kiyttimin huora-
diskurssin. Elokuvassa Lauran humaltunut kiytos ja hianen niukkoihin
vaatteisiin puettu vartalonsa perustelevat raiskaukseen, hiviistykseen
ja itsemurhaan johtanutta vihapuhetta, joka toistuu myos valkokankaan
ulkopuolella.

Feministinen teoria on pyrkinyt tuomaan nikyviin huora- ja raiskaus-
diskurssien taustalla vallitsevaa sukupuoliasetelmaa, jonka valossa nais-
ten koetaan ansainneen seksuaalisen hipiisyn omalla olemuksellaan

HOLLYWOODIN NEKROMANSSI 107



ja toiminnallaan: houkuttelevalla pukeutumisella, juopumustilalla,
kevytkenkiiselld kiytokselld. Tahin kontekstiin myos Unfriended-elo-
kuvassa itsemurhaa selittivi pysiytyskuva Lauran alennustilasta ja elo-
kuvan alun rinnastukset Lauran ja Blairen vililli tuntuvat asettuvan.
Paihenkilo Blaire esitetddn Lauran puhtoisena vastapuolena, joka saat-
taa virtuaalimaailmassa paljastaa hiukan ihoa poikaystivinsid mieliksi
mutta joka reaalimaailmassa yhi vaalii neitsyyttiin. YouTuben montaasi
puolestaan vihjaa, etti uskaliaisuutensa seurauksena Barns kokee kah-
talaisen hipein: ensin seksuaalisen hyviksikiyton ja sitten itsemurhan.
Vallitsevan diskurssin mukaan Laura Barns on huorittelunsa ja kohta-
lonsa ansainnut, ja elokuvassa tuttua diskurssia toistavat Lauran ystivit
— mutta saavat siiti rangaistuksen.

Onkin raikasta, ettd lopulta Unfriended romahduttaa viktoriaanisessa
hengesss, slasher-kaavaa mukaillen rakentamansa opettavaisen asetel-
man jalustaltaan. Elokuvassa omaehtoiseen kuolemaan johtava hipei
ei lopulta palaudu raiskaukseen vaan Lauran kaveripiirin verkossa suo-
rittamaan kiusaamiseen, joihin myos slutshaming, huoritteleva hipiisy,
kytkeytyy. Itsemurhan motivaationa niyttiytyy erityisesti internetin viha-
puhe, jonka aiheuttamaan itsemurhariskiin elokuvat ovat 2000-luvulla
olleet miltei kirkkiiti tarttumaan (vrt. Chatroom, 2010; Cyberbully, 2011;
Suicide Room, 2011; Cyberbully, 2015). Elokuvan tuomion kohteeksi
tuntuu asettuvan juuri huorittelevan vihapuheen kaksinaismoralismi.
Lauran totuusleikissi kyberkiusaajat eivit ole hinti parempia. Hiviis-
tysvideon ladanneen Blairen salaisuutena on jopa syrjihyppy poikaysti-
vin parhaan ystivin kanssa. Silti hinti ja hinen ystividin rangaistaan
nimenomaan kyberkiusaamisesta, sen "banaalista pahasta”. Unfriended
tuntuukin kehottavan lasitalossa asuvia pidittiytymiin kivien heittelysti
pikemmin kuin tuomitsevan nuoria heidin seksuaalisista rajanylityksis-
tddn, silld se muistuttaa kaikkien tekevin sellaisia virheiti, jotka saatta-
vat "eldd verkossa ikuisesti”.

Elokuva kaintid lopulta ympiri myos lukretiaanisen potentiaalinsa
torjuessaan raiskauksen kuvaston, josta kisin vertauskuvallista ja tun-
nistettavaa kuvaa niytiin yleisesti luettavan. Elokuvan lopussa Lauran
rusehtavan eritteen ldikittimit reidet paljastuvat ulosteen tahraamiksi.
Anaalisen hipiisyn tapa kommentoida hahmon ”itsehillintii” ei toki
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sekiin ole aivan viaton. On myos lisittivi, etti tietylld tasolla raiskauk-
sen tematiikka aktualisoituu elokuvassa: Lauran kiytostd "selitetdin”
lapsuudessa koetun seksuaalisen hyviksikiyton kiertelevin ja kaartele-
vin sanastoin: "kun hin oli lapsi... hinen enonsa...”. Episovinnaiselle
promiskuiteetille on siis myos Unfriended-elokuvassa kliseiset syynsi
(ja seurauksensa), vaikka sen hahmogalleriassa yksikiin ei ole seksuaa-
lisuudessa toista tuomittavampi.

Jotta Unfriended-elokuvan poikkeavuus valtavirrasta kivisi ilmi, sitd
on hyvi verrata totunnaista kaavaa seuraavaan Vanilla Sky -elokuvaan
(2001).* Vanilla Sky on scifin suuntaan nyskkizivi psykologinen trilleri,
joka kertoo auto-onnettomuudessa kosmeettisesti vaurioituvasta ja trau-
matisoituvasta yliluokkaisesta David Aamesista (Tom Cruise). Kuten
elokuvan lopussa paljastuu, elokuvan tapahtumat sijoittuvat painajaisek-
si muuttuneeseen kryogeenisen koomaan, jossa David prosessoi onnet-
tomuutta edeltivii itsekeskeisti elimiinsi ja auto-onnettomuudessa
menettimiinsi mahdollisuutta todelliseen rakkauteen. Kuten monessa
muussa itsemurhan teeman ympirille kiertyvissi elokuvassa, myos tis-
si itsetuhoa kisitelldin rinnakkaiskerronnalla. Elokuvan ainoa varsi-
nainen itsemurha nihdiin, kun sivuroolissa itsensi surmaava stereo-
tyyppinen naishahmo, Julie Gianni (Cameron Diaz), sekoaa Davidin
torjunnasta: hin sylkee rakkaudentunnustuksensa miehen kasvoja vas-
ten ja ajaa autolla alas sillalta.

Julien auliissa kehossa ruumiillistuva opetus irtoseksin vaikutuk-
sista kiertyy fatalistisesti koskettamaan my6s Davidia. Tunnekoyhii ja
itsekeskeisti elimai viettinyt David saa vilillisen rangaistuksen: Julien
kyytiin vield kerran noustessaan hin menettii rakastamansa naisen,
etuoikeutetun eliminsi ja varsin metaforisesti kasvonsa, identiteettin-
sd ja sosiaalisen asemansa komean peilin. Julie heijastuukin Davidin
madonnamaisesta ihastuksesta (Penelope Cruz) arkkityyppiseni viet-
telijittirend, huonona naisena. Silti, vaikka Julie aktiivisesti aiheuttaa
sekid oman kuolemansa ettd piihenkilon kooman, hinet asemoidaan

14 Vanilla Sky (2001). Ohjannut Cameron Crowe oman kisikirjoituksensa pohjalta Alejandro Amendbarin
ja Mateo Gilin Avaa silmdsi -elokuvaan (Abre Los Ojos, 1997) perustuen. Tuotantoyhtiéni Paramount
Pictures.
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stereotyyppiseksi rakkaudesta kuolevaksi uhriksi. Sanojensa mukaan-
han Julie on "niellyt Davidin spermaa” luullen sen "tarkoittavan jotakin”.
Juliessa havainnollistuukin elokuvan toistaman stereotyypin ydin: ”Jopa
silloin kun naiset aktiivisesti aikansaavat itsemurhansa heiti lihesty-
tddn riippuvaisina, epikypsini, heikkoina, passiivisina ja hysteerisini,
pikemmin kuin traagisina tai herooisina. Naisten rakkaus ja itsemurha
miiritelldin neuroottisiksi.” (Canetto 1993, 5.)

Myés Julien uhriuden ja syyllisyyden kaksoissilmukka on tuttu vikto-
riaanisesta prostituutiodiskurssista, jossa hulluuteen ja itsemurhaan
johtanut viirinlainen, perverssi, miehiseksi koettu halu rajattiin siilit-
taviksi esittimalld se myos heikkoudeksi houkutuksen edessi (Anderson
1987; Gates 1988; MacDonald & Murphy 1990; Nead 1988). Suhteessa
erotomaanisen naisen hahmon avulla tuomiota jakavaan Vanilla Sky
-elokuvaan ja sen edustamaan valtavirtaan Unfriended vastustaa itse-
murhaelokuvien totunnaista moraalitarinaa ja toistaa toisin nekroman-
tisoiden kuvattujen naisstereotyyppien houkutusta kohti heittiytyvii
tunnetta. Tietylld tavalla Laura Barnsin hahmo todella on vinksahtanut
Lukretia: egoistisille itsemurhakuvastoille harvinainen "naissankari”.
Lauran kuolemanjilkeinen kostajuus, joka yleensi varataan mieshah-
moille, muovaa hinestd jopa miehisen. Niin tekee myés itsemurhan
maskuliininen viline: ampuma-ase (ks. esim. Stack & Bowman 2009a).

Itsemurhan (sukupuoli)politiikka

Kuten Aaronia (2014) mukaillen voitaisiin esittdd, elokuvan monien itse-
tuhoisten muusien opettaessa mieshahmoja elimiin elokuvateollisuus
jatkaa linsimaiselle kuolemankulttuurille ominaista kuolemanpelon ja
-halun projisointia toiseutettujen ruumiiden pintaan. Myés ilahdutta-
van poikkeuksellisessa Unfriended-kauhussa kulkee viistimittd mukana
nekromanttinen halutalous, joka on renessanssista lihtien hyédyntinyt
naisia ja niiden ruumiita tehdessiin kielletysti nikyvin spektaakkelia.

Argumenttia naisen objektiasemasta itsemurhan taloudessa voi
toki kritisoida jo osin vanhentuneeksikin, silli itsemurha ei kiinnity
yksinomaan naisten ja tyttéjen seksuaalisiin ja eroottis-viattomiin
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vartaloihin. Jopa halutaloutensa osalta nykyelokuva huomioi edelleen
myos “pinkin rahan” queer-yleisdin, joskin elokuvassa on jo varhain
rangaistu homoseksuaaleja "pahalla kuolemalla”.s Itsemurhan voitai-
siinkin kuvailla naisistuvan hieman eri tavalla suhteessa Aaronin ku-
vailemaan nekromantismiin ja sen tapaan esineellistii naisruumiita
katseensa kohteiksi ja opetuksensa vilineiksi. Elokuva valitseekin mo-
nesti kohteikseen sellaisia mies- ja naishahmoja, joiden sukupuoli- ja
seksuaaliperformansseissa on liukuvuutta ja poikkeavuutta suhteessa
normatiivisiin konstruktioihin ja joiden itsemurhahalu miirittyy titi
kautta feminiiniseksi. Niin naisvihana kuin melankolian romanttisena
kiinnittymiskohtana tarkasteltua ilmisti voitaisiin lihestya turvalliseksi
koettuna tapana kisitelld tabua paitsi mielihyviperiaatteen myds toi-
seuttamisen vilitykselld. Siten on syyti palata vield hetkeksi elokuvassa
vallitsevaan eroon maskuliinisten ja feminiinisten itsemurhien vililla.
Kuvailin jo artikkelin alkupuolella egoistisen itsemurhan virittymista
feminiiniseksi valkokankaan fantasiassa, jonka representaatioita siitele-
vit tiukan sukupuolittuneet konventiot. Vanilla Sky -elokuvaa tarkastele-
malla itsemurhan elokuvallista sukupuolipolitiikkaa on kenties helpom-
pi purkaa tekij6ihinsi. Silmimairiisesti itsemurhan kuvastot toistuvat
elokuvassa kolmeen otteeseen, mutta varsinaisena omaehtoisena kuole-
mana voi niisti tarkastella vain yhti: Julien kuolemaa. Davidin kahdesta
"itsemurhasta” ensimmaiinen asemoidaan viliaikaiseksi ratkaisuksi ja
toinen pelkistyy metaforaksi: David vaipuu koomaansa ottamalla yli-
annoksen liikkeitsd ja herdi lopulta vilitilastaan heittiytymailld pilven-
piirtdjin katolta diteldn pastellisten pilvien, "vaniljaisen taivaan” huo-
maan. Kohtaukset reunustavat elokuvan kertomaa painajaisunta mutta
sijoittuvat aivan elokuvan loppuun, osaksi sen paljastuksen ja kliimaksin
retoriikkoja. Molemmat Davidin itsemurhakuolemista ovat kuvastoil-
taan tunnistettavia, mutta niitd asemoidaan ihmisen kehityskulun ja

15 Richard Dyerin analyysin mukaan homoseksuaalisuuteen sidottua itsemurhaa on kuvattu viimeis-
tdan film noir -elokuvissa, joissa rappiollisen ylellisyyden, itsemurhan feminisoiduista kuvastoista
tutun luxurian, voidaan paikoin nihda johtavan homoseksuaaliset hahmot kuolemaan (Dyer 2002).
Vito Russo puolestaan kommentoi itsemurhalla olleen merkittivi osuus homoseksuaalisten hahmo-
jen "pakollisen kuoleman” troopissa 1960- ja 1970-luvulla (Russo 1981, 52; Morris 2007). Ks. my6s
Dollimore (1998).
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sen siirtymitilojen kuvajaisiksi, sosiaalisiksi ja symbolisiksi kuolemiksi.
Nimi symbolisiksi riisutut kuolemat tuntuvat mallintavan vanhakan-
taisia siirtymariitteji, joissa sosiaalisesta statuksesta toiseen siirretti-
vi yksils kuljetetaan kuoleman symbolisten esitysten vilitykselld vili-
tilaan ja siitd uuteen syntyméiin uudessa statuksessa (ks. esim. Gennep
1960; Turner 1969). Kuolemia ajaa Davidin halu elid4d — halu elii pa-
remmin, toisia kunnioittavammin ja uusin kasvoin, uutta elimii. Eten-
kin Davidin jilkimmiisti itsemurhaa tuntuu mielenkiintoisella tavalla
kehystivin kierkegaardilainen filosofia, jonka hengessid Davidin meta-
forinen loikka katolta kuvataan reitiksi "pelastukseen”, uskon hypyksi
(Kierkegaard, 1998/1846; 2003/1844), joka ihmisen on tehtivi eldik-
seen rakkaudessa.

Julien itsemurha eroaa Davidin "pseudoitsemurhista” monella eri
tavalla, joista osa on varsin konventionaalisia, siinnénmukaisiakin.
Tavanomaista on etenkin elokuvan rakentama rinnastus, jossa femi-
niininen heijastuu maskuliinisesta, monisyisesti ja motivoidusta itse-
murhasta yksiselitteiseni ja stereotyyppiseni mysteerinid. Suhteessa
Julien spontaaniin ja yllittiviin kuolemaan elokuvan loppuun sijoite-
tut, Davidin anomian'® ja paranoian pohjustamat kuvastot selittivit ti-
min pseudoitsemurhaa ja erottelevat maskuliiniseksi miellettyi jirkei
feminiiniseksi ymmarretysti tunteesta. Myos elokuvan kuvasto toistaa
jarked tunteesta erottelevaa sukupuolistereotyyppii. Julien kohtaus on
poukkoileva niin visuaalisten elementtiensi kuin hysteerisen, itkusta
nauruun vaihtelevan tunneilmaisun osalta. Davidin kohtaukset taas ovat
tyynen harkitsevia: vakaita ja rauhallisia jo virimaailmoistaan lihtien.
Niin Julie surmaa itsensi pakkomielteisen rakkautensa sokaisemana
“hulluna”, kun taas David selviii kahdesta symbolisesta kuolemasta, joi-
den taustalta on loydettivissd monivivahteinen kimppu niin sosiaaliseen
kontekstiin kuin yksiloén itseensikin sitoutuvia motivaatioita.

16 Anomian kisitteelld viittaan yhteen Durkheimin luomista selitysmalleista. Kisite pyrkii selittaméan
itsemurhan esiintymistd saatelyltdan matalissa individualistisissa kulttuureissa ja kuvaa radikaalien
sosiaalisten muutosten, kuten vaikkapa talouskriisin, koettelemien yksilsiden kokemusta voimatto-
muudesta uudessa sosiaalisessa lokerossa. (Durkheim 1897, 241-276; Schneidman 1985, 24.) Yhtailta
juuri anomia selittda myés aiemman sosiaalisen statuksensa menettaneen Davidin valintaa ja siihen
johtavaa epitoivoa. Samalla unitila sallii elokuvan kasitella Davidin traumaa.
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Tunteen ja jirjen lisidksi Vanilla Sky -elokuvassa asettuvat vastak-
kain feminiinisii ja maskuliinisia itsemurhakuvastoja erottelevat pas-
siivisuus ja aktiivisuus sekd uhrius ja sankaruus. Huomionarvoista on
etenkin Julien itsemurhan opettavainen vilineellisyys, joka heijastuu
Davidin "itsemurhan” ylevoitetystid metaforisuudesta. Samalla kun uni-
tila sallii elokuvan kisitelld Davidin traumaa, Juliesta heijastuva hulluus
jarkeistdd hinen kuolemanhaluaan. Uneen etiinnytetty, naishahmoon
sitoutettu ja osin neuropsykologisesti tarkasteltu hulluus, paranoia, ei
talloin uhkaa miehisen sankarinsa anomisen, tilapdisen kuoleman jar-
kevyytti. Jos aiemmin on siis ollut puhe egoistisen ja altruistisen itse-
murhan kuvausten sukupuolittuneisuudesta, Vanilla Sky ei niinkiin
rakenna timinkaltaista erontekoa vaan pelkistii egoistisen kuoleman
kuvaa niin pitkille, ettd miehisessi itsemurhassa on loppujen lopuksi
kyse vain symbolista tai symbolisesta itsetuhon kuvaelmasta. Ei siten
voida viittid, ettei elokuvien maailmasta l6ytyisi miehisen itsetuhon — ja
jopa itsemurhan — kuvauksia. Itsemurhakuvausten feminiinisyydessi
on pikemminkin kyse siiti, ettd omaehtoisen kuoleman kuvaamisen
kulttuurihistoria ja mekanismit pitivit huolta siiti, ettei mieshahmo
useinkaan selvii "itsekeskeisesti” itsemurhasta miehekkaina.”

Muun muassa sukupuolentutkimuksen parissa on tullut tavanomai-
seksi tarkastella toiston luonnollistavaa, niin kutsutusti "nikymitts-
miksi” tekeviid voimaa (esim. Butler 1990; Foucault 1990; Rossi 2003).
Feminiinisten ja feminisoitujen kehojen ”itsetuhon spektaakkelissa” on
eittimitti timin kaltainen ulottuvuus. Barthesilaisen myytin kisitteen
(1957, 131-187) ldpi tarkasteltuna feminisoitu itsemurhan kuvaperinne
on samalla tavalla rakentuneisuuden jiljisti tyhjiksi pyyhitty, luonnol-
listettu. Renessanssista saakka yllipidetty, flirtilld silattu itsemurhan ja
naisellisuuden yhteys onkin historian syovereissi ladattu yhtdiltid niin
monilla symboleiden kerrostumilla ja toisaalta luonnollisuuden paino-

17 Silloin kun puhtaan egoistisen itsemurhan suorittavaa aikuista miesti ei feminisoida tavalla tai toisel-
la, timan itsemurhaa néyttdisi useimmiten selittavin patologinen hulluus, joka melko usein esiintyy
suhteessa rikollisuuteen ja vikivaltaiseen maskuliinisuuteen (Kosonen 2015, 42—43; ks. myds Stack
& Bowman 2012). Suhteellisen harvinaisissa fyysisen vammautumisen kuvastoissa, joita Stack ja
Bowman ovat tarkastelleet, miehuuden kuitenkin voidaan tietylla tavalla nidhda siilyvén (Stack &
Bowman, 2009¢; 2012). Toki maskuliinisuutta yllapitévat (raivo)hulluus ja fyysinen vamma merkitsevit
mieshahmoja tilldinkin "marginaalisiksi toisiksi,” vaikkakin eri tavoin.

HOLLYWOODIN NEKROMANSSI 113



lastilla, ettd yksittiisen toisin toistavan elokuvan on hankala tyhjentii
egoistista itsemurhaa feminiinisyyden stigmastaan. Juuri feminiiniseni
tekona itsemurha on niin nikyvi, ettd se on jo nikymiton.

Yleisesti ottaen voidaan tiivistdd itsemurhan kuvastojen paikanta-
van kisitteleméinsi pahaa kuolemaa eri tavoin marginaaliin. Jos on jo
puhuttu egoistisen itsemurhan feminisoituneiden kuvastojen miehii
emaskuloivasta, jopa "homosoivasta” vaikutuksesta, heikkouteen ja hul-
luuteen kytkeytyvi feminiinisyyden konstruktio paikantaa itsemurhaa ja
itsemurhaajia myos muilla tavoin anomaalisiksi. Taiteilijoiden anomaa-
lisuus saattaa olla sosiaalista ja ylennettys, mutta tavanomaisempaa on
sosiaalisen marginaalisuuden sitoutuminen ruumiilliseen, joko tilapi-
seen tai pysyviin liminaliteettiin eli siirtymitilaan. Kun mittarina on
mieheys, itsemurha-altista hahmoa alennetaan tilloin joko primitiivi-
seni suhteessa jirkeen tai anomaalisena suhteessa miehen “"luontoon”.
Etenkin siinnonmukaisesti toistetuissa hulluuden kuvauksissa on kyse
itsemurhan marginalisoinnista, joka rakentaa egoistisista itsensi sur-
maajista hauraita uhreja ja psykopaattisia pahan ilmentymii. Tillin
elokuvateollisuus jakaa seki diagnooseja etti rangaistuksia rakentaen
jatkumoa kirkon ja lidketieteen miiriysvallan alla muotoutuneille his-
toriallisille kisityksille. Itsemurhaaja on tillgin parantumattomalla ta-
valla toinen, jota elokuvan etiinnyttivit esitykset asettelevat vastakkain
"meidin normaalien” katsojien kanssa. Myoskiin Unfriended ei koko-
naan piise pakoon titi elokuvan toiseuttavaa toistoa: jiimme edelleen
odottamaan tarinaa, jossa itsemurhan ilmeisin uhri ei olisi nuori nainen
tai homoseksuaalinen mies.

Tabulle mediakarnevaalinsa

Lihestyin artikkelini alussa itsemurhaa tietynlaisen pornografian koh-
teena, jonka kuvastojen paljous saattaa edustaa tabukontrollin heltidmis-
td, vaikka esitykset itsessiin ovat kovin kontrolloituja esitysmuotojensa
osalta. Gorerin kehittimi "kuoleman pornografia” -ajatus on tilanteen
hahmottamisessa siind mielessi oivallinen, etti pornografian ymmir-
retidn ammentavan voimansa kuvaamansa kohteen kielletysti statuk-
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sesta.®® Pornografian tarjoama kiihotus on aina kiellosta riippuvainen,
ja matalana ja hipeilliseksi konstruoituna se yllipitii jo genren tasolla
niiti kieltoja, joita esityksissdin rikkoo (Ks. esim. Hunt 1996; Kalha
2007; Kendrick 1987; Paasonen 2011a; 2011b, ks. myds “transgressios-
ta” Bataille 1986; Caillois 2001; Foucault 1963, Jenks 2003; Stallybrass
& White 1986). "Pornoistunut” (Nikunen ym. 2005) kuvakulttuuri on
useasti kuitenkin asia erikseen. Palaammekin tabun kisitteeseen, jonka
voisi tissd yhteydessi viittdd kirsineen 19oo-luvulla muotoutuneesta
miiritelmistiin, jonka myoti tabut mielletddn usein tukahdutetuiksi
puheenaiheiksi ja "kuvakiellon” kohteiksi (ks. esim. Freud 1998; Allan
& Burridge 2000).

Pyrkiessini ymmirtimiin ja purkamaan linsimaisen kulttuurin
ristiriitaista suhtautumista tabuihinsa olen havainnut, etti muoto-
keskeisessi maiiritelmissi uhkaa usein unohtua se, kuinka tabu on
pohjimmiltaan sosiokulttuurinen kontrollirakenne. Edistyksen hidastee-
na niyttiytyvin "puhekiellon” ideasta innostuneiden retoriikka jittiikin
huomiotta, ettd jopa puhekieltona tabu on aina sidoksissa valtaideolo-
giaan ja sen yllipitimiin sosiaaliseen jirjestykseen. Kisitteen juurilta
nykypidiviin litkuttaessa tabu hahmottuu kontrollijarjestelmiksi, joka
paimentaa vaaralliseksi koettua, kulttuurista luokittelua rikkovaa ja si-
ten sosiokulttuurista valtaideologiaa uhkaavaa toiseutta (Douglas 1996;
2002; Steiner 1956). Arkkityyppisessd muodossaan se osallistuu nor-
maalin ja epidnormaalin, oikean ja viirin rajaa tuottavaan ja uusinta-
vaan prosessiin normien, uskomusten seki pelkojen avulla — ja niitd
ilmentden. Olenkin paitynyt tarkastelemaan myos tissa artikkelissa
erittelemaiini itsemurhan kuvastojen feminisoivaa ja marginalisoivaa
toistoa sellaisena tabujirjestelmii yllapitivinid mytologiana, joka ei pel-
kistidn ilmenni vaan aktiivisesti tuottaa tabuaiheensa stigmaa uusin-
taen itsemurhan statusta "pahana kuolemana”.

Yksityisig, kiellettyji ja marginalisoituja ilmisiti karnevalisoivan ja ta-
buja myllyttivin median voi varsin usein arvioida heijastelevan “vinoon”

18 Gorer tosin tulkitsee vikivaltaisen kuoleman pornografian sellaiseksi ”luonnollisen” kuoleman katke-
viksi tekijdksi, joka — vikivaltaisen kuoleman itsensd asemesta — muovaa tabua luonnollisesta kuole-
masta (Gorer 1955, 170).
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sen ulkopuolella vallitsevaa vapautuneisuuden astetta. ”Tabua murtavi-
na” mainostetut "edistykselliset” representaatiot kun usein vaikuttavat
osallistuvan uhkaavien toiseuksien hallintaan “stigmatisoitujen identi-
teettien” vilitykselld (Ks. esim. Becker 1963; Dyer 2002; Goffman 1963;
Hall 1996; 1997a, vrt. Kellehear 2007, 219—224). Juuri stigmatisoivien
myyttien toisteisuus antaa mielestini aihetta tarkastella nykykulttuurin
formaalia tabukarnevaalia sellaisena tabukontrollia synnyttivini tekiji-
ni, joka on rinnasteinen arkkityyppisten tabujirjestelmien toiseuksia
yllapitiville ja luovalle uskomusjirjestelmaille. Nykykulttuurin karne-
vaalista tabua vain muovataan puhe- ja kuvakiellon kontrollin ylittivin
metodein: etuoikeutetuin representaatioin, kuten queer-seksuaalisuuk-
sien ja itsemurhan kuvaukset havainnollistavat. Tuntuukin silti, ettd
tabu muotoutuu valtamediassa sen kautta, milli tavalla sen kohdetta
on luvallista ja mahdollista esittii, eikd niinkiidn diskursiivisessa hil-
jaisuudessa.

Foucault'ta taajaan siteeraavassa tutkimuskeskustelussa on mieles-
tini oireellista, ettei tabua ole joko osattu tai haluttu sovittaa hinen
kuvaamaansa biopolititkan koneistoon, jonka diskurssit toimivat uu-
teen aikaan sovitettuna kontrollin muotona pikemmin kuin merkkini
kontrollin heltidmisesti. Nykyinen tabujen loputtomalla murtumisella
hekumoiva vapautumisen retoriikka kitkee usein alleen muun muassa
stigmatisoivissa esityksissd niyttiytyvid rakenteellisen vikivallan muo-
toja, jotka eivit tiyti puhetabun edellytyksii mutta jakavat silti tabun
arkkityyppisen funktion. Esimerkiksi itsemurhan kuvastoissa toistuvat
kasitykset itsemurhasta “pahana kuolemana” ja oman kiden kautta
kuolevista henkilsistd heikkoina, feminiineini, homoseksuaalisina tai
marginaalisina "hulluina” tuntuvat pikemmin vahvistaneen itsemur-
han itsensi asemaa sosiaalisena tabuna kuin haastaneen siti. Nikymiit-
tomyyden suojakuoren alla feminiinisyyden voi viittii muovanneen
“itsekkaisti”, egoistisesta itsemurhasta sellaista negatiivisten merki-
tysten ampiaispesid, jonka perin pohjin naiseutettuun esityshistoriaan
limittyvit heikkouden ja hulluuden juonteet siitelevit yhi itsemurhan
esittimisti — ja siitd puhumista.
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II osa






Ei endi koskaan

Sukupuolitetun vikivallan kuvauksia uudessa
kotimaisessa tyttokirjallisuudessa

Myry Voipio

Ensimmadinen ei, jota ei sanota ddneen.
Sen lipi kun menee, aluksi on mustaa,
sitten voi avata silmit.

(Huotarinen, Kimmel, 2014, 85.)

Tyttokirjallisuus on yksi sukupuolen ja vallan kulttuurisista ja yhteis-
kunnallisista neuvottelun paikoista, joissa tytot esiinkirjoitetaan ja
tehdidin nikyviksi. Samalla tyttokirjallisuus jatkuvasti seki toistaa ettd
muokkaa totunnaisia, odotuksenmulkaisia rooleja ja osoittaa siten val-
litsevia tytt6ihin liittyvid ja liitettiviid odotuksia, normeja ja kiytintoji
(Voipio 2015b, 72; Younger 2009, xi). Tyttokirjallisuus osallistuu tytto-
jen ja naisten toimijuuden ja subjektiuden kehitykseen liittyvien yhteis-
kunnallisten kysymysten kisittelyyn ja tarkastelee esimerkiksi valtaa,
sukupuolta ja seksuaalisuutta. Se paljastaa yhteiskunnan ja kulttuurin
normatiivisia, tyttéji miirittelevii rakenteita (esim. Younger 2009, xiii),
kuten tyttéihin, valtaan, vikivaltaan, sukupuoleen ja seksuaalisuuteen
liittyvid kulttuurisia kisityksid. Tyttokirjallisuus osallistuu myos niiden
kisitysten tuottamiseen. Uudessa suomalaisessa tyttokirjallisuudessa
ristiinvalotetaan sukupuolitettua vikivaltaa teoksiin rakentuneiden ja
tuottuneiden kuvausten kautta.
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Tarkastelen artikkelissani sukupuolitetun vikivallan kuvauksia uu-
dessa suomalaisessa tyttokirjallisuudessa. Kohdeteoksiani ovat Henrika
Anderssonin Emma Gloria med lust och figring stor (EG, 2011), Laura
Lihteenmien Iskelmid (I, 2013) ja Vilja-Tuulia Huotarisen Kimmelin
(K, 2014) tekstit "Kimmel & ei” sekd "Rautahammas”. Tarkastelen teos-
ten tyttohahmoja ja heidin kohtaamiaan sukupuolitetun vikivallan
muotoja suhteessa tyttoihin liittyvddn huolidiskurssiin ja pohjoismai-
seen vahvan tyton eetokseen. Tyttoihin on liitetty ja liitetisin edelleen
jatkuvasti lukuisia huolenaiheita esimerkiksi lukumieltymyksisti
kotiintuloaikoihin ja kiytoksestd maineeseen, seksuaalisuuteen ja viki-
vallan uhkaan. (Voipio 2015b, 45-46; Mulari 2015, 157-159; Formark &
Brinstrém Ohman 2013, 4-5.) Huolidiskurssi kiteytyy usein nimen-
omaan huoleen tytosti ja seksuaalisuudesta (esim. Aaltonen 2011,
269-271; Younger 2009, 23—438). Pohjoismaiseen vahvan tyton eetok-
seen puolestaan liittyy kisitys siitd, etti tyttdjen on oltava vahvoja ja
itseniisii ja ettd heidin on omalla toiminnallaan taattava tasa-arvo riip-
pumatta heihin jatkuvasti kohdistuvasta, monin tavoin niyttiytyvisti
epitasa-arvosta (Formark & Brinstrom Ohman 2013, 4-5). Néen, etti
tarkastelemiini teoksiin tuotetut ja tuottuneet sukupuolitetun vikivallan
kuvaukset ovat didrimmiisid, mutta yhteiskunnassa, mediassa ja kult-
tuurisessa kuvastossa jatkuvasti tavanomaisempia esimerkkeji tyttoji
ympiroivisti epitasa-arvosta (esim. Keskinen 2010, 244, 248; Mulari
2015, 123-127). Kysyn, miten teosten kuvaukset sukupuolitetusta viki-
vallasta niyttiytyvit tyttdjen huolidiskurssin ja vahvan tyton eetoksen
valossa, millaista politiikkaa teosten kuvaukset tekevit ja miten niiden
kautta voidaan vaikuttaa kulttuuristen kuvastojen vikivaltaistumiseen.
Keskityn siihen, miten ja millaisia kuvauksia teokset tuottavat tytt6ihin
kohdistuvasta sukupuolitetusta vikivallasta. Pohdin myés, miten repre-
sentaatiot asettuvat sukupuolitetun vikivaltakuvauksen diskursseihin,
kuinka tytot suhtautuvat vikivaltatilanteisiin, kuunnellaanko heiti ja
miten he selvidvit kohtaamastaan vikivallasta (esim. Ronkainen 2001,
139, 141-149; Keskinen 2010, 246—248; Veniliinen 2012, 11-13).

Artikkelini tutkimukselliset kysymyksenasettelut ja lihtokohdat
pohjaavat feministiseen tyttd- ja nuortenkirjallisuuden tutkimukseen,
naiskirjallisuudentutkimukseen sekd monitieteiseen tytts- ja suku-
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puolentutkimukseen, joiden keskeisii tutkimuskohteita ovat olleet val-
lan, sukupuolen ja seksuaalisuuden kysymykset (esim. Reynolds 1990;
Westin 1994b; Christian-Smith 1993; Younger 2009). Tutkimusniks-
kulmaani lipiisee tyttokirjallisuudentutkimuksen, naiskirjallisuudentut-
kimuksen ja tytto- ja sukupuolentutkimuksen kysymyksenasetteluihin
rakentunut jilkistrukturalistisen suuntauksen sdvyttima ja postmoderni
ote. (Esim. Driscoll 2002, 7-8; Ojanen 2011, 11-12; Rossi 2010, 30-32.)

Kirjallisuutta naisilta tytaille

Tytoille suunnatut erilaiset fiktiiviset tekstit ovat viimeisten yli sadan
vuoden ajan olleet useimmiten aikuisten naisten tytoille tuottamia. Ne
pyrkivit suoraan tai episuorasti muodostamaan pedagogisen suhteen
lukijoidensa kanssa. Osa tyttoyleissille suunnatuista teksteisti palve-
lee lukijoita viihteeni, vailla nienniisti pedagogista tarkoitusta. (Reid-
Walsh & Bratt 2011, 3.) Tyttokirjallisuus on erityinen tyttoji kisittelevd
kirjallisuuden kerrontatyyppinsi ja lajinsa, jossa on yli 150 vuoden ajan
havaittavissa olevia ja toistuvia konventionaalisia rakenteita, teemoja ja
sisiltojad. Se on osa laajempaa, useissa formaateissa tyttdjd ja nuoria nai-
sia eri tavoin kisittelevien fiktiivisten tekstien joukkoa. (Voipio 2015b,
37.) Tyypillisimmin tyttokirja on tytosti kertova ja tytoille suunnattu rea-
listinen kehityskertomus, joka sijoittuu koti- ja kouluympiristéon ja ku-
vailee tyttopddhenkilon kasvua erilaisten vaiheiden kautta. Teemoja ovat
ystivyys- ja ihmissuhteet, koulutus ja tyton asema sekd mahdollisuudet
yhteiskunnassa. (Westin 1994a, 10-12.) Yleensi tyttokirjat kisittelevit
aiheitaan toiveikkaaseen sivyyn — silloinkin, kun teoksissa tarkastellaan
rankkoja aiheita, kuten sairautta, kuolemaa, sotaa tai menetysti (Voipio
2015b, 33, 36; ks. myds Redmann 2011; Lappalainen 2015).
Tyttokirjallisuuden juurien katsotaan olevan tyttéjen kasvatus-
oppaissa, nuortenkirjallisuudessa seki naisten romaanitraditiossa (Jrvig
1988, 15-16, 31; Westin 1994a, 11-12; Foster & Simons 1995, 4-5, 30).
Tyttokirjallisuus on syntynyt lukuisten 18oo-luvulla tapahtuneiden yh-
teiskunnallisten ja sosiaalisten muutosten myésti; muutoksen keskiossi
ovat kysymykset esimerkiksi sukupuolesta, vallasta, seksuaalisuudesta,
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tasa-arvosta ja koulutuksesta. Kun keskiluokkaiset tytst avioituivat aiem-
paa myshemmin, 13-15 ikivuoden sijaan vasta 18-19-vuotiaina, aika
lapsuuden ja aikuisuuden vililld oli aiempaa pidempi. (Westin 1994a,
12-13; Mitchell & Reid-Walsh 2005, 5-15.) Koska keskiluokan tyttdjen
koulunkiyntimahdollisuudet poikkesivat poikien koulutuksesta, tyttéjen
kisiin jii enemmin aikaa — ja tytot tarttuivat kirjoihin. (Redmann 2011,
14; Ollila 2000, 17-23.) Kasvattavan kirjallisuuden takana piili ajatus
kirjallisuuden vaikutuksesta henkiseni ravintona. Tytéille ryhdyttiin kir-
joittamaan ja markkinoimaan omaa kirjallisuutta soveliaiksi mielletyisti
teemoista, koska kirjallisuuden ajateltiin ohjaavan tytt6ji hyvin didin
ja vaimon rooliin. (Jrvig 1988, 15; Reynolds 1990, 153; Westin 1994a).

Vaikka kasvatuksellisella otteella on suuri merkitys tyttokirjallisuu-
den synnyssi, tyttokirjallisuus ei ole ainoastaan normatiivista. Varhaiset
tyttokirjailijat pyrkivit usein kuvaamaan ilykkitid ja kunnianhimoisia
piaidhenkiloiti, joiden kautta haluttiin esittid lukijoille muitakin vaihto-
ehtoja kuin avioliitto (Foster & Simons 1995, 16-17; Westin 1994a,
10-11; 1994b, 16). Kotimainen tyttokirjallisuus on noudattanut varsin
uskollisesti kansainvilisti linjaa, kun kirjailijat ovat ottaneet mallia eri-
tyisesti angloamerikkalaisista, tunnetuista tyttokirjoista seki teemoissa,
tyttshahmoissa ettd romaanin muodoissa (Voipio 2015b, 34-35). Yhteis-
kunnallisten muutosten myéti tyttéjen toimijuuden mahdollisuudet
ovat tosin muuttuneet 18oco-luvun lopulta 2010-luvulle tultaessa (mt.):
esimerkiksi tyton neuvottelu asemastaan ja subjektiudestaan yhteis-
kunnassa on uusimmassa tyttokirjallisuudessa kohdentunut kisittele-
miin tyton itsemiiraimisoikeutta seksuaalisuuteensa ja ruumiiseensa
(Voipio 2013, 124-126; Huhtala 2007, 142; Rittyd 2007, 172). Viimei-
sen kymmenen vuoden aikana julkaistu kotimainen tyttokirjallisuus
on haastanut myos tyttokirjallisuudessa pitkdin vallinneen hetero-
romanttisten ja -seksuaalisten suhteiden kisittelyn tarkastelemalla
bi- ja lesbotyttsjen elimii (Voipio 2013, 126-131). Tyttokirjallisuus on
kiinnostavalla tavalla joustavaa kirjallisuutta. Sithen kuuluvat jousto ja
rajankiynti, mutta yhteisend nimittijini pysyy edelleen se, miti tytot
omaksuvat luettavakseen ja miti heille tuotetaan (Voipio 2015b, 33; ks.
myos Ulfgard 2002, 136-139).
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Huumasta allétykseen

Feministinen lasten- ja nuortenkirjallisuudentutkimus on kisitellyt
keskeising tutkimusaiheina valtaa, sukupuolta ja seksuaalisuutta (esim.
Trites 2000; Yonger 2009; Voipio 2015b). Teoreettisena pohjana on kiy-
tetty Michel Foucault'n (esim. 2010) ja Judith Butlerin (esim. 2006a)
teorioita. Roberta Seelinger Trites (2000, 3) esittii, ettid nuorille suun-
nattu kirjallisuus kisittelee aina valtasuhteita, jotka ovat olemassa to-
dellisuudessakin: nuori oppii neuvottelemaan vanhempien, koulun,
ystivien ja yhteiskunnan asettamien odotusten sekd esimerkiksi suku-
puoleen, seksuaalisuuteen, "rotuun” ja luokkaan liittyvien normien valil-
l4. Tritesin kisitys pohjautuu Michel Foucault'n (2005, 39—43) teoriaan
vallasta ja valtasuhteiden rakentumisesta yhteiskuntaan. Foucault'n
lihtokohtana on ajatus siitd, etti valta, tieto, diskurssit ja representaa-
tiot' nivoutuvat yhteen ja muodostavat tieto—valta-jirjestelmi, jolloin
valta on kaikkialla vaikuttava voima, tuottava ja suhteellinen verkosto.
Foucault'n valtakisityksii on tosin feministisessi tutkimuksessa kritisoi-
tu sukupuolisokeuden vuoksi seki siksi, ettd ne saattavat ohittaa vallan
materiaalisesti alistavan, rajoittavan ja kontrolloivan puolen (Koivunen
2004, 53). Tyttdjd ja naisia kirjallisuudessa tarkasteleva feministinen
tutkimus pyrkiikin ottamaan huomioon sukupuolen kisitteen suhtees-
sa seksuaalisuuteen ja valtaan (esim. Karkulehto 2007, 1720, 22-23;
Younger 2009, xii—xiii).

Kirjallisuudessa tuotetaan ja tarkastellaan tytt6jen ja naisten seksuaa-
lisuuden neuvottelun paikkoja (esim. Huhtala 2008, 24—25; Karkulehto
2010, 49-51). Tutkimalla nuorille suunnattua kirjallisuutta voidaan pal-
jastaa sellaisia alistavia sosiaalisia rakenteita ja kulttuurisia oletuksia,
joita tyttdjen seksuaalisuudesta on luotu (Younger 2009, xiii). Tillaisia
rakenteita ja oletuksia liittyy myos teosten tyttdjen kohtaamiin sukupuo-
littuneen vikivallan kuvauksiin, jotka limittyvit kysymyksiin vallasta,
vikivallasta ja seksuaalisuudesta.

Uudessa suomalaisessa tyttokirjallisuudessa seksuaalisuus on kes-
keinen teema (Huhtala 2007, 142; Huhtala 2008, 24-29; Voipio 2013,

1 Diskursseista ja representaatioista ks. tdimin teoksen johdantoluku.
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120). Tytt6jen seksuaalista halua kuvataan teoksissa avoimesti, iloisesti
ja monimuotoisesti (Voipio 2013, 124-131); aiempi seksuaalisuuden ku-
vaus suomalaisissa tyttokirjoissa oli paitsi vaiettu my6s pitkalti pelkoi-
hin, hipeiin ja vaaroihin keskittyvi aihealue (Outinen 1992, 48—49).
Uusimmat tyttokirjat eivit silti vilttele vaikeita ja rankkoja aiheita, ku-
ten seksuaalista ja sukupuolitettua vikivaltaa tai hyviksikiyttod (Voipio
2013, 126-131).

Henrika Anderssonin Emma Gloria med lust och fligring stor (2011)
kertoo juuri ylioppilaaksi kirjoittaneen Emma Glorian ensimmaisestd
itseniisesti kesisti: Emma muuttaa asumaan yksin, aloittaa kesityon
ja haluaa itseniistyi. Teoksen keskeisini teemoina ovat rakkauden me-
nettiminen sekid Emman bloginkirjoitusprosessin kautta tapahtuva
toipuminen hyviksikiyttivisti suhteesta, jossa hidn on rakastuttuaan
tavoitellut kaikin keinoin hyviksyntii ja vastarakkautta (ks. myos Voipio
2013, 125-126, 130-131). Teos keskittyy kuvaamaan Emmaa ja hinen aja-
tuksiaan ja pohdintojaan esimerkiksi rakkaudesta, seksuaalisuudesta,
mediasta ja ihanteellisista naisvartaloista (ks. esim. EG, 61, 115,123-125,
140). Niiden kuvausten kautta piirtyy myos kuva nettiin siirtyvisti
sukupuolittavasta ja sukupuolittuneesta vikivallasta. Emmasta on la-
dattu YouTubeen video "Emma e arg”, joka itsessiin ei paljasta mitdin
varsinaisesta tapahtumasta — siit, ettd Emman rakkaus Robin on hou-
kutellut Emman harrastamaan seksii toisen tytén, Amandan, kanssa
voidakseen katsella heiti:

— Jag forsokte slappna av och latsas att det var skont. Jag minns
att jag blundade medan hon smekte mig och nir jag nista ging
oppnade 6gonen sig jag Robin std med kameran och filma. Det
var som om jag plotsligt klivit ur mig sjilv, ur min egen kropp.

(EG, 95.)°

2 —Yritin rentoutua ja teeskennells, ettd se oli ihanaa. Muistan, ettd ummistin silméni kun hin hyviili
minua, ja kun seuraavan kerran avasin ne, nidin Robinin seisovan kameran kanssa ja kuvaavan. Oli
kuin olisin yhtakkia kiivennyt ulos itsestini, ulos vartalostani. (Suomennos kirjoittajan.)
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Emma on vaiennut tapauksesta monta kuukautta mutta kertoo siitd
edelli siteeratussa kohtauksessa ystivilleen Katalle. Analysoidessaan
myshemmin suhdetta ja sitd, miten ja miksi piityi noyryyttiviksi ja
hipeilliseksi kokemaansa videokuvaukseen, Emma toteaa tehneensi
kaikkensa saadakseen Robinin rakastamaan itsedin (EG, 115). Video-
kuvaus ylittid kuitenkin Emman rajat, ja hin katkaisee suhteen.

Uudet suomalaiset tyttokirjat esittivit avoimia kuvauksia seksuaa-
lisuudesta ja seksistd, ja niiden sanoma on myés tiukasti tyttdjen itse-
miiradmisoikeuden puolella (Voipio 2013, 124, 126). Vaikka Emma
toteaa menneensi liian pitkille tavoitellessaan Robinin rakkautta, hin
ei kuitenkaan luovu itsemiiriimisoikeudestaan omaan vartaloonsa
ja seksuaalisuuteensa. Emman kokeman sukupuolittuneen hyviksi-
kiyton kuvauksen kautta teos tuottaa kuvaa tyttéjen ja nuorten nais-
ten oikeudesta ja mahdollisuuksista miiriti omasta vartalostaan ja
seksuaalisuudestaan senkin — ja nimenomaan sen — jilkeen, kun raja
on ylitetty (ks. myds Karkulehto 2010, 50-51; Younger 2009, xiii-xiv, 2,
73-104; Voipio 2013, 124-120). Blogin ja netin kautta Emma loytid myos
muita tyttoji, joilla on vastaavia kokemuksia; netti onkin merkittivissi
asemassa esimerkiksi vertaistuen etsimisessd ja tiedonhaussa (Voipio
2013, 125).

Laura Lihteenmien Iskelmid (2013) kuvaa puolestaan tarkasti viki-
valtaisen lihisuhteen kehittymisti ja siiti irtautumista. 16-vuotias Aino
ei ole mukana koululuokkansa seurustelukuvioissa, eiki hinti ole kos-
kaan suudeltu. Kokemattomuus hivettis; kuten kulttuurisissa represen-
taatioissa usein on toisinnettu, suudelmat, kosketus ja varsinkin seksin
harrastaminen mielletiin aikuisuuden ja elimisen merkeiksi (Voipio
2013, 128; Younger 2009, 73-104). Luokkaretkelli viereen istuu Samuli,
joka muuttuu s6poksi jo pelkistiin siksi, ettd vaikuttaa kiinnostuneen
Ainosta. Samuli ja ajatus mahdollisesta seurustelusta ovat Ainolle tie
kohti oikean elimin alkamista, pois tapahtumattomuudesta.

Ja kaikki nikevit, kaikki kuulevat, kun hin sanoo:

— Si niytit tosi hyvilta.

Sitten hin menee. [- —] Timi on unta. Tillaista ei tapahdu partio-
tytté Aino Malliselle. (I, 31.)
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Aino ihastuu Samuliin ja uusiin kokemuksiin. Alusta alkaen hin kui-
tenkin miettii, miki kaikki seurusteluun kuuluu ja miki ei. Sekid Samu-
lin kiytos ettd hinen juttunsa ovat Ainosta vililld pelottavia ja kamalia,
kuten liian rajut suudelmat ja puhe pikkulintujen tappamisesta (esim.
I, 53, 56). Kovemmiksi kiyvit suudelmat, tiukentuvat otteet ja lopulta
lyonnit, anteeksipyynnét, mykkikoulut, mustasukkaisuus ja raiskaus-
yritys piirtivit Ainon ajatusten, tietimittdmyyden ja pelon kautta ambi-
valentteja sivyjid saavan kuvauksen nuorten lihisuhdevikivallasta.

Paitsi ruumiin muutokset, myds ruumiiseen kohdistuvat sanat ja teot
muokkaavat tyttoji ja kisityksid tytoistd niin kulttuurisessa kuvastossa
kuin elimissikin (esim. Driscoll 2002, 80-86; Mulari 2015, 110, 120;
Aaltonen 2001, 118—120). Myés tietoisuus ruumiista vaihtelee iin mukaan
(Aaltonen 2001, 107). Aino kokee lukuisia vartaloon ja itsemairaimis-
oikeuteen kohdistuvia ruumiillisia muutoksia suhteessaan: seksuaalista
halua, pelkoa ja kipua, verinaarmuja ja tummasta hitaasti vaaleammaksi
muuttuvia mustelmia. Samulin mustasukkaisuus saa Ainon vaihtamaan
rakastamansa hulmuavat hameet peittivimpiin vaatteisiin ja jattimain
viliaikaisesti partioharrastuksen. Ainoa ja hinen valintojaan tarkastel-
laan ymmartien ja tarkasti pohjustaen. Lukijalle tehdiin selviksi, miten
Ainon tietimittomyys, ujous, kokemukset esimerkiksi "elimittomaisti
elimisti” ja toisaalta myds uudet halun ja himon tuntemukset saavat
hinet pysymaiin vikivaltaisessa seurustelusuhteessa, vaikka omistavat
eleet ja suudelmatkin alkavat tuntua vastenmielisilti.

Hin vilkaisee tyytyviisend kokovartalouikkariani ja laskee kitensd
omistavasti selilleni. Kun kdinnyn toisinpiin, hin laskee kiden
vatsalleni ja sitten reidelleni. Hin hengittii raskaasti ja alkaa suu-
della minua. Hinen huulensa illsttivit. (I, 177.)

Teoksen sukupuolittunutta vikivaltaa kisittelevissid kuvauksissa esi-
tetddn, ettd vikivaltaiseen suhteeseen saattaa joutua tietimittomyyt-
tiin eikd se suoraan tarkoita joko uhrin tai vahvan selviytyjin roolia
(ks. Markkola 2002, 83-85; Veniliinen 2012, 11-14). Vikivaltaa ei esi-
tetd missidin vaiheessa tavallisena ja luonnollisena nuorten suhteeseen
kuuluvana osana, vaikka Aino miettii, ettei tiedd, miki on liikaa ja missi
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menee raja. Iskelmien kohtaus kohtaukselta tarkka kuvaus kulloisestakin
tilanteesta vastustaa vikivallan luonnollistumista tekstissi ja tarinassa.
Siten sukupuolittunutta vikivaltaa kisittelevi tarina sitoo itsensi tyttsi-
hin ja naisiin kohdistuvaa sukupuolittunutta vikivaltaa kriittisesti tar-
kastelevien kulttuurituotteiden jatkumoon.

Samulin hahmon kautta Iskelmid toistaa kulttuurista kuvastoa ja
tarinalinjoja, joissa mies esitetiin vikivaltaisena hyviksikiyttijini ja
kykenemittomini hillitsemiin seksuaalisuuttaan. Samuli kiyttda sekd
henkisti ettd fyysisti vikivaltaa, uhkailee, lys, huorittelee, kiristid ja vaa-
tii seksii, koska "ei pysty enii pitkddn odottamaan” (I, 94). Ainon lisiksi
Samuli lys my6s muita poikia tai miehii, joiden luulee katselevan ja
himoitsevan tyttoystividnsi. Yksiselitteisen pahana Samulia ei kuiten-
kaan kuvata, vaan — edelleen kuvastoa noudatellen — hin on halutes-
saan hurmaava, ystivillinen ja pyytid lydmistdin anteeksi (esim. [, 138).
Samulin kiytostd ja vikivaltaisuutta taustoitetaan myos vikivaltaisilla
perheolosuhteilla, miki nuoria kuvaavissa kulttuurituotteissa on usein
tyypillinen selitysmalli vikivallalle (esim. Younger 2009, 73-104).

Saavutetut taidot

Tyttokirjallisuudessa ja -kulttuureissa monet kysymyksenasettelut
liittyvit erilaisiin huoliin tytoisti, alkaen sopivasta kirjallisuudesta ja
piityen seksuaalisuuteen, sukupuoleen ja valtaan. Terry Lovell (1987,
9-10) on todennut tyttdjen ja naisten lukeman kirjallisuuden synnyt-
tineen kiivasta keskustelua sopivuudesta jo 1700-luvulla. Romanttiset
rakkauskertomukset saattoivat turmella kaunokirjallisen maun ja luoda
viirid mielikuvia rakkaudesta (mt., 9—10). Ilmi6 on havaittavissa varhain
Pohjoismaissakin, ja esimerkiksi Suomessa ja Ruotsissa 18oo-luvulla
julkaistut tytéille suunnatut opaskirjat esittivit erityisesti romanttisen
kirjallisuuden tyttod uhkaavana vaarana, joka saattoi herittii tytossi kii-
hottavia tai omituisia tuntemuksia (Mannist6 2003, 54—56; Jrvig 1988,
31-38). Romaanin lukemisen vaarat kytkeytyvit pelkoon tyton liian var-
haisesta seksuaalisuuden heridimisesti, mahdollisesta siveettomyydests,
maineen menettimisestd seki siitd, ettd tyttod eivit mairittiisikiian avio-
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liitto ja 4ditiys (esim. Minnisté 2003, 54-56, 139-146). Huoli tytoisti,
heidin kaunokirjallisesta maustaan, rakkauskisityksistiin, tulevaisuu-
dennikemyksistiin — ja lopulta seksuaalisuudesta — on monen tyttoji
ja kirjallisuutta koskevan keskustelun takana. Kyse on niin kutsutusta
huolidiskurssista, joka edelleen miirittii tytt6jd. (Voipio 2015b, 45; dis-
kurssista ks. esim. Koivunen 2004, 51—56; Hall 2005, 100-105.)
Huolidiskurssi muodostuu kaikista erilaisista tytt6jd koskevista huo-
lenaiheista (Voipio 2015b, 45). Niitd ovat esimerkiksi kotiintuloajat,
kaytos, vaatteet, murrosiki, tyyli, opinnot, tulevaisuutta koskevat kysy-
mykset, mahdolliset seurustelusuhteet, maine, raskaaksi tulemisen
pelko, abortti, kulttuurin tuottama naiskuva, seksuaalisuus, vikivalta ja
raiskauksen vaara. Niami ja lukuisat muut huolenaiheet ovat havaitta-
vissa yhteiskunnallisissa, perheensisiisissi ja kulttuurisissa tyttoihin
liittyvissd aineistoissa, kuten sanomalehtiartikkeleissa, haastatteluissa,
opaskirjoissa, kirjallisuudessa ja elokuvissa, seki historiallisesti ettd ny-
kydan. (Mt.) Monet tyttojen huolidiskurssin kysymyksisti kiteytyvit lo-
pulta huoleen tytoisti ja seksuaalisuudesta (Vehkalahti 2000, 140-144;
Aaltonen 2011, 270; Younger 2009, xv, 23-24; Mulari 2015, 157-159).
Huolidiskurssissa on ohjaavien (kasvattaja)tahojen tyttdjen kunnolli-
suutta ja seksuaalisuutta koskevan huolen lisiksi lisni kriittinen eman-
sipatorinen huoli, vaikka toisaalta emansipaatio nikyy myés vahvojen
tyttojen ja tyttéjen vahvuuden korostamisena (Voipio 2015b, 45; ks. myos
Formark & Brinstrém Ohman 2013, 4-5; Mulari 2015, 227-229).
Pohjoismainen tyttdys perustuu diskursseihin, jotka painottavat yksi-
l6llists emansipaatiota seki tyttdjen ja poikien sosiaalisen ja kulttuu-
risen sukupuolen integraatiota (Formark & Brinstréom Ohman 2013,
4—5; Mulari 2015, 121-132). Vahvan tytén eetokseen puolestaan liittyy
ajatus tyttéjen vahvuudesta ja itsendisyydesti. Tyttéjen on itse ja omalla
toiminnallaan taattava tasa-arvo riippumatta heihin kohdistuvasta
epitasa-arvosta (Formark & Brinstrom Ohman 2013, 4-5). Esimerkkeji
tastd tyttdjen kohtaamasta epitasa-arvosta ovat juuri esimerkiksi uusiin
tyttokirjoihin tuotetut ja tuottuneet sukupuolitetun vikivallan kuvaukset
(ks. myos Keskinen 2010, 244, 248-249; Mulari 2015, 157-159). Vah-
van tytén eetos sitoutuu myods vahvan suomalaisen naisen diskurssiin
(ks. Markkola 2002) ja vahvan naisen subjektipositioon, joka vikivalta-
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kertomuksissa niyttiytyy sukupuolittunutta vikivaltaa kokeneelle usein
mielekkddmpini identiteetin tydstimisen paikkana kuin uhrin asema
(esim. Venildinen 2012, 11-12). Uusissa suomalaisissa tyttokirjoissa
sukupuolitetun vikivallan kuvaukset eivit kuitenkaan kuvaa tytt6ji vain
joko avuttomina uhreina tai vahvoina tyttéini, vaan teosten tytét neuvot-
televat erilaisten (huoli)diskurssien ja subjektipositioiden vilill4.

Vilja-Tuulia Huotarisen Kimmel (2014) sisiltid kaksitoista tarinaa
kuusitoistavuotiaista tytdistid. Kokonaisuutta pohjustaa kehyskertomus
siitd, miten Kimmelin vanhemmat ovat lihettineet hinet pelastamaan
maailmaa. Kimmel itse on piittinyt 16-vuotisella eliminkokemuksel-
laan toteuttaa tehtivid tytto kerrallaan. Kimmelilli on oma pieni lento-
kone seki sihkoinen Yokirja, joka ohjaa ja auttaa tarvittaessa. (Ks. K, 7.)
Jokaista tyttod ja tarinaa edeltdd lyhyt teemaan johdattava sivu. Rais-
kauksen uhkaa kisittelevii lukua "Rautahammas” (mt., 89—92) edeltii
"Kimmel & ei” (mt., 8s).

Ensimmdinen ei, jota ei sanota ddneen.

Sen ldgpi kun menee, aluksi on mustaa,

sitten voi avata silmiit.

Niin Yokirja oli kirjoittanut illalla ennen nukkumaanmenoa.
Lauseet johdattaisivat Kimmelin seuraavan tytén luokse.

Eiki Kimmel voinut sanoa herinneensi kevyin mielin. [- -]

— Kovassa paikassa otetaan kdyttoon saavutetut taidot. [- —|
Tavattuaan Rautahampaan Kimmel ymmirsi, mitd Yokirja oli tar-
koittanut. (K, 8s.)

Rautahammas on pitkd ja notkea tytto, joka ei ole kertonut kellekiin,
ettd hinet on vuotta aiemmin yritetty raiskata. Rautahampaan tarina tuo
esiin sukupuolittuneeseen vikivaltaan liittyvit intersektionaalisuuden
kysymykset esimerkiksi luokasta, "rodusta”, taloudellisesta asemasta ja
sukupuolesta (ks. Karkulehto et. al. 2012).

— Meidit viimeisen pysikin asukkaat on sysitty tinne kaupungin
perille, yleensid meisti kiinnostutaan vain kun meiti epiilldin jos-

tain. [- —] — Siksi mini en ole kertonut titi kenellekiin. (K, 9o.)
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Rautahampaan ja muiden "viimeisen pysikin asukkaiden” eriarvoisuus
verrattuna kaupungin muihin alueisiin néyttiytyy tekstissd yhteni suku-
puolitetun vikivallan ulottuvuutena (esim. Keskinen 2010; Aaltonen
2011, 280; ks. myds Karkulehto et. al. 2012). Vihin sanoin teksti tiivistii
monia tyttdjen ja naisten fiktiossa ja arjessa kiyttimii keinoja yritt4i sel-
viytyd uhkaavasta tilanteesta, kuten tilanteen ja uhkaajan seuraamisen ja
myo6tiilyn, joilla voi piisti tilanteesta pois (esim. Kangas 1994, 110111,
113-115; Veniliinen 2012, 7—8; Mulari 2015, I09-120).

— Se sanoi, etti tykkii isoista tytoistd. Koska se oli tottunut siirtele-
miin painavaa tavaraa. Nauroin taas, vaikka ei naurattanut. [- —] Se
otti olkapiisti kiinni, keltaiset sormenpiit, ajattelin etti niin sen
tupakan takia tietysti. Sitten se jo painoi suunsa suulleni. Samalla
hetkelld pimenee, ei mitidn havaintoa. (K, 91.)

Pimeilli hetkelli Rautahammas ottaa Yokirjan Kimmelille mainitsemat
saavutetut taidot kiyttoon: hin heilauttaa itsensi akrobaattisesti kaivin-
koneen katolle ja kaataa miehen pidihin maalipurkin. Kuvaus osoittaa
Rautahampaan kykyi toimia vaikeassa tilanteessa, mutta ei kuitenkaan
edellyti hinelti itseltidn esimerkiksi lyontii tai potkua.
Puolustautuminen, itsepuolustus ja selviytyminen ovat jokaisen ty-
ton kohtaamissa vikivallanteoissa hieman erilaisia. Emma kisittelee
kokemubksiaan ajattelun ja blogikirjoittamisen kautta ja keskustelee li-
siksi ystivinsid kanssa, olkoonkin, ettd tapahtuneesta salakuvauksesta
kuluu kuukausia ennen kertomista. Rautahampaan ja Ainon kuvaukset
ovat yksindisempii: kumpikaan ei pitkdin aikaan halua kertoa kohtaa-
mastaan vikivallasta. Vikivallan kohtaamiseen liittyy esimerkiksi kysy-
myksii hipeisti, syyllisyydestd ja oman kertomuksen uskottavuudesta
muiden, kuten viranomaisten, silmissi (Keskinen 2010, 247-248; Veni-
ldinen 2012, 7—9; ks. my6s Mulari 2015, 109-110). Aino yrittdd Samulin
kanssa myds aina ensin kokeilla niin miellyttimisti, alistumista kuin
puhumista, mutta lopulta viimeiseksi keinoiksi jiivit pakeneminen ja
fyysinen itsepuolustus (ks. I, 190-193; 210-215). Potku Samulin suku-
puolielimiin esitetidéin kuitenkin aivan viimeiseni, inhottavana mutta
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oman selviytymisen kannalta vilttimittomina toimintana, josta arpi
muistuttaa Ainoa myshemminkin.

Sormi hipaisee arpea. Vaikka se on enii pieni naarmu, minun
on silti vaikea olla koskettamatta siti.
Se on viimeinen arpi. Kukaan ei saa endi satuttaa minua koskaan.

(I, 216.)

Vikivaltaa itsepuolustukseen kiyttivi tytto ei asetukaan tissi kuvauk-
sessa esimerkiksi viime vuosina rikostarinoissa yleistyneiden, viaryyksii
kostavien naisten tarinoiden rinnalle (ks. esim. Keskinen 2010, 244).

Uudet suomalaiset tyttokirjat, jotka kisittelevit ja tuottavat kuvauk-
sissaan sukupuolitetun vikivallan representaatioita, kytkeytyvit huoli-
diskurssin teemoihin. Teoksissa tarkastellaan kysymyksii tytoisti,
sukupuolesta, vallasta, vikivallasta, seksuaalisuudesta seki seksuaali-
sesta vikivallasta ja hyviksikiytostd. Vaikka aiheet ovat vaikeita, Hen-
rika Anderssonin Emma Gloria med lust och figring stor (2011), Laura
Lihteenmien Iskelmid (2013) ja Vilja-Tuulia Huotarisen Kimmel (2014)
pyrkivit myés irtaantumaan huolidiskurssin suoranaisesta tai erityisen
alleviivaavasta, tyttéihin ylhiiltid piin kohdistuvan huolen kaltaisesta
lihestymistavasta. Pikemminkin teokset sukupuolitettua vikivaltaa kisi-
tellessddn tuottavat kuvauksia, joissa tyttojd, heiddn toimintaansa ja va-
lintojaan valotetaan mahdollisimman pitkilti realistisuutta tavoitellen:
tytot ovat toimijoita ja yksiloitd, eivit huorittelun, lydntien ja raiskausten
uhreja todistustaakkoineen, mutta eivit toisaalta myoskiin yksiselittei-
sesti voimakkaita, pohjoismaisen vahvan tytén eetosta seuraavia peppi-
pitkitossuja, vaikka kohtaamistaan vikivallanteoista selvidvitkin (ks.
Formark & Brinstrom Ohman 2013, 5). Kysymykset pelosta, hipeisti ja
syyllisyydestd limittyvit tyttéjen kuvauksiin ja tarinoihin siitd huolimat-
ta, ettd he ovat selvinneet.

Sukupuolitetun vikivallan kuvaukset kuuluvat aihepiireihin, joiden
kuvaaminen kirjallisuudessa parhaimmillaan osallistuu kulttuurisen
kuvaston vikivaltaistumisen purkamisen prosessiin seki sitd kautta
vaikuttaa tyttdjen ympiroivissi yhteiskunnassa kohtaamaan epitasa-
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arvoon (ks. my6s Formark & Brianstrém Ohman 2013, 4-5; Mulari 2015,
121-132). Tyttdjen ja lukemisen kysymyksissd sukupuolittuneen viki-
vallan aihepiirit asettuvat temaattisesti osaksi huolidiskurssia (ks. Voipio
2015b, 45), mutta tarkastelemani kohdekirjat myds irrottautuvat kisit-
telytavoiltaan suorasta ja tyttoji samalla normittavasta huolesta. Timi
on kiinnostavaa kytkei tyttihin lukijoina. Esimerkiksi Maria Ulfgard
(2002, 333-334) esittid, ettd tytot ovat taitavia lukijoita mutta eivit vilt-
timittd tunne tarvetta erityisesti tulkita lukemiaan kirjoja. Pitkilti on
kiinni kirjasta, tytostd ja hinen tilanteestaan, miten ja miti merkityksid
hin lukee (mt., 333-334). Niinkin vaikeita aiheita kuin sukupuolittunutta
vikivaltaa, seksuaalista vikivaltaa ja hyviksikiyttod tarkastelevat kirjat
voivat siis toisaalta lukijoiden kisissi ja mielessi tuottua sellaisiksi, jolle
lukijalla juuri silld hetkelld on tarve.

Hulmuavat helmat ja Jamesina Bond

Vilja-Tuulia Huotarisen Kimmelin (2014), Henrika Anderssonin Emma
Gloria med lust och fligring storin (2011) ja Laura Lihteenmien Iskelmien
(2013) vikivallan, hyviksikiyton ja sukupuolen representaatiot kuvaa-
vat ennen kaikkea tyttjen selviytymistd. Vaikka teokset uusintavat ja
toistavat aiempaa kulttuurista kuvastoa ja siten toisintavat esimerkiksi
kasityksid miehisti ja pojista vikivallan kiyttdjini ja hyviksikiyttdjing,
tyttorepresentaatiot eivit yksioikoisesti asetu uhriasemaan. Teosten tuot-
tamat kuvaukset sukupuolitetusta vikivallasta ja hyviksikiytosti kerto-
vat tyttdjen toimijuudesta, itsetuntemuksen kasvamisesta ja siiti, ettd
selviytyminen on mahdollista. Tdssid mielessi niihin rakentuu ja tuot-
tuu kisitys vahvan naisen tai toimijatyton mallista (Markkola 2002, 75,
83-90; Formark & Brinstrom Ohman 2013, 4-5; Mulari 2015, 157-159,
228-229), silli erotuksella, etti Rautahammas, Emma ja Aino eivit yriti
selviytyd kohtaamastaan hyviksikiytosti tiysin yksin ja itseniisesti, vaan
hakevat vertaistukea ja -tietoa ja kertovat asiasta kukin omalla tavallaan
ja valitsemallaan hetkella.

Tuottamalla kuvaa tyttojen ja naisten mahdollisuuksista toimia ja sel-
viytyd vikivallanteosta, oli kyseessi sitten henkinen tai fyysinen hyviksi-
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kaytto, tarkastelemani teokset pyrkivit osoittamaan lukijalle ja yhteis-
kunnalle, ettid elim3 jatkuu. Samalla ne korostavat, miten "ei” on sana,
jota pitii totella — ja jos siti ei totella, ”[k]ovassa paikassa otetaan kiyt-
to6n saavutetut taidot” (K, 8s), kuten Yokirja neuvoo Kimmelis. Saavu-
tetut taidot ovat jokaisen tyttoshahmon kohdalla erilaiset: Rautahammas
kiyttdd atleettista notkeuttaan ja kaataa saatavilla olevan maalipurkin
ahdistajansa piille, Emma tyostid hyviksikiyttivin suhteen kokemuk-
siaan kirjoittamalla niistd blogiin. Ainon viimeinen keino on puolus-
tautua vikivaltaan ja mahdolliseen raiskaukseen johtavassa tilanteessa
fyysisesti, vaikka vasta puhumalla vikivaltaisen suhteen aiheuttamasta
hipeistd hin lopulta kokee selvidvinsi.

Teosten tyttérepresentaatiot eivit esiti pelkistiin vahvan, itsendisen
ja kaikesta yksin selviivin tyton tai naishahmon toisintoa (vrt. Formark
& Brinstrosm Ohman 2013, 5; Markkola 2002, 83-85). Se lukijapositio,
jonka teosten tarinat tarjoavat vikivallasta, seksuaalisesta vikivallasta
ja hyviksikiytosti selviytymiseen, neuvottelee tyttéjen paikkaa ja ole-
mista vikivaltakuvauksissa uudelleen. Representaatiot asettuvat seki
pohjoismaisen vahvan tyton eetokseen etti eridinlaiseen itselle armolli-
sempaan ja ymmirtivimpiin tyttoyteen, jossa tyttohahmot ovat selviy-
tyjid. Heididn ei kuitenkaan ole pakko kisitelld kokemusta yksin, jotta
he asettuisivat paremmin vahvan, itseniisen naisen diskurssiin uhrin
aseman sijaan (ks. Veniliinen 2012, 9—13; Markkola 2002, 83-85). Eli-
min jatkumisesta kuvaukset kertovat my®os, sillid teoksiin tuottuu kuva
tyttchahmoista, jotka jatkossa valitsevat hameensa ja paittivit elimis-
tddn ja ruumiistaan itse.

Nappaan kaapista hameen, sen lyhyemmin, sen jossa on punai-
nen, hehkuva nauha ja joka sopii uuteen reppuuni. Mini valitsen
sen lyhyemmin, ja sitten mini menen alakertaan. (I, 230.)

— Sind kukistit hinet, Kimmel sanoi, — niin kuin joku Jamesina
Bond, junan katolla!

— Kaivinkoneen. Ja niin mini todellakin tein.

Sen sanottuaan Rautahammas laskeutui rakennustelineen tankoa
alas kuin tanssija tai palomies. (K, 92.)
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"Enk3 ikina saa lapsia.”

Reproduktion pakko suomalaisissa syomishairio-
romaaneissa

Hanna Storm

Tarkastelen artikkelissani reproduktioon liittyvien, naisia kulttuurisesti
rajoittavien normien seki reproduktion ja heteroseksuaalisuuden' suh-
teita kahdessa suomalaisessa anoreksiaa kisittelevissi syomishdirio-
romaanissa, Hannele Huovin Madonnassa (M, 1986) ja Kira Poutasen
Thanassa meressd (IM, 2001). Tuotan tekstissini tietoa ensiksikin siiti,
kuinka kaunokirjallisuudessa kisitellidin naisten ruumiiden kontrolloin-
tia anoreksian kontekstissa ja kuinka teokset liittyvit laajoihin naisten
ruumiiden kontrollointia kisitteleviin keskusteluihin. Toiseksi tulkitsen,
etti teosten kuvaamaan reproduktion pakoksi kutsumaani ilmisén liit-
tyvit representaatiot osoittavat, kuinka naisten ruumiillisuutta — kuten
kaikkea elimii — kontrolloivassa kulttuurissa ylipditiin on mahdoton
ajatus, etti tyttd tai nainen valitsisi vapaaehtoisesti hedelmittomyyden
ja lapsettomuuden.

Tarkoitan reproduktion pakolla niin laajoja kulttuurisia ja yhteiskun-
nallisia kuin yksityisid, esimerkiksi perheen, suvun ja ystivien tuottamia

1 Muista seksuaalisuuksista kuin heteroseksuaalisuudesta ei suomalaisissa sydmishairisromaaneissa
yksittiisia sivuhenkilsihin liittyvia huomautuksia lukuun ottamatta puhuta (ks. Mikkola 2012, 143, 184).
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oletuksia ja normeja tyt6isti ja naisista ensisijaisesti potentiaalisina #i-
teind. Puhun tissi yhteydessd myos ideaalisesta ditiydests, jonka vaati-
muksia esimerkiksi hoivan laajuudesta on mahdotonta toteuttaa. Rep-
roduktion pakon nikokulmasta tutkin 1. terveydenhuoltohenkilskunnan
ja laheisten oletuksia siitd, ettd piihenkilst ylipditiin haluaisivat li-
sidintyd, 2. piidhenkilsiden kokemuksia menstruaatiosta reproduktion
ja seksuaalisuuden merkkeini, joiden takia ja joiden "poistamiseksi” he
kohdistavat itseensi vikivaltaa syomishiirigisen kiyttiytymisen muo-
dossa (ks. Storm 2015, 195-207 ) ja 3. henkilshahmojen kokemuksia
siitd, kuinka he hahmottavat ditiensi elimii havainnoimalla reproduk-
tion ja heteroseksuaalisuuden kytkoksii. Toinen keskeinen kisitteeni on
ruumiinfenomenologiasta johtamani anorektinen elimismaailma, jolla
viittaan sellaisiin hahmojen anorektisiin toimintatapoihin, joiden kautta
he elidvit omassa todellisuudessaan ja rakentavat sitd suhteessa muuhun
todellisuuteen. Anorektinen elimismaailma eroaa muusta todellisuu-
desta ja haastaa sen normeja, vaikka toisaalta nykykulttuurin voi perus-
tellusti sanoa olevan anorektinen, kun paitsi ruumiin muokkaamisessa
myos laajasti yhteiskunnan eri alueilla pyritidan ddrimmaiiseen laihuu-
teen, rasvattomuuteen ja tehokkuuteen (Puuronen 2004, 8-9, 85-95).

Kira Poutasen Thanassa meressi kuvataan yhdeksisluokkalaisen Julian
elamii. Sairastumisen syiksi esitetiin syomishairiéromaaneille tyypil-
lisesti useita: syiksi kiyvit niin kilpailuasetelmat koulussa kuin naiseu-
den ja naiseksi kasvamisen aiheuttama ahdistus. 2000-luvulle sijoittu-
vassa teoksessa koulumaailmaa kuvataan kilpailun, hierarkkisuuden ja
mahdottomien ulkonikoideaalien tavoittelun paikkana. Julian vanhem-
pien suhde vahvistaa hinen negatiivisia kisityksidin heteronaiseudesta,
heterosuhteista ja perhe-elimisti. Juliasta tulee pakonomaisesti koulua,
syomisti ja liilkkumista suorittava yksindinen tytto.

Hannele Huovin Madonna kertoo 14-vuotiaasta Marjatasta, joka pei-
laa omaa ruumiillisuuttaan liheisiin tyttéihin ja naisiin: ystiviin, iso-
veljen tyttoystiviin sekd omaan raskaana olevaan iitiinsi. Madonna
on ennen muuta tarina lapsen suhteesta vanhempiinsa, kasvusta seki
aikuisuuden, naiseuden ja heteroseksuaalisuuden kysymyksistd. Ano-
reksiaa kisitteleville nuortenromaaneille tyypilliseen tapaan Marjatta
haluaa laihduttaa tulevasta naiseudesta kertovat merkit pois ruumiistaan
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(my6s Honkasalo 2001; Poutanen 2001; ks. Mikkola 2012, 92—99).
Syomishiiricinen kiyttiytyminen on tulkittavissa myos Marjatan vasta-
lauseeksi kompleksiseen perhe-elimiin, joka didin yllittivin raskauden
myoti nidyttiytyy Marjatasta entisti sekavampana.

Madonna ja IThana meri kuuluvat suomalaisten syomishiirisromaa-
neiksi kutsumieni teosten joukkoon.> Niissi, kuten syémishiirio-
romaaneissa yleensikin, esiintyy piirteiti niin aikuisten romaanien
kuin nuortenromaanien genreisti’ Madonna ja Ihana meri edustavat
hieman vanhemmille nuorille suunnattua nuortenkirjallisuutta ja nuor-
tenromaaneja.4 Nuortenromaani-kisite erottaa nuortenromaanit lasten
ja aikuisten romaaneista seki kirjallisuuden muista lajeista. Kapeasti
nuortenromaani on luonnehdittavissa nuoren piihenkilon identiteetti-
kysymyksii kisitteleviksi romaaniksi. Keskeispiirteiksi nostetaan usein
lapsuudesta irrottautumiseen liittyvit identiteettikriisi ja etsinti. (Réittyd
2003, 170-171.) Syomishiirioitd kisittelevit nuortenromaanit ovat osa
ongelmia kisittelevid nuortenkirjallisuutta. Aikaisemmin nuorten-
romaanin keskeispiirteend on pidetty tabujen rikkomista, mutta nykyi-
sin kiellettyjd aiheita ei juuri ole. Nykynuortenromaaneissa puhutaan
muun muassa homoseksuaalisuudesta, transsukupuolisuudesta, mieli-
sairauksista ja piihteiden kiytosti. (Heikkili-Halttunen & Rittyd 2003,
5—8; ks. esim. Bjérk 2013; Kolu 2015).

2 Tami kotimaisten syémishiiriromaanien joukko voidaan jakaa temaattisesti kolmeen: 1) Varsinaiset
syémishiiriromaanit, joiden paaaihe on syémishiiriét, usein anoreksia tai bulimia. Niissi teoksissa
padhenkilsiden tai yhden keskushenkilén identiteetti rakentuu ongelmallisten sydmiseen ja ruokaan
liittyvien suhteiden kautta, ja ruoka, syéminen ja syémishiiriciden oireet ovat keskeisii kuvaus-
kohteita. 2) Syémishiiristematiikkaa sivuavat teokset, jotka ovat keskenidn varsin heterogeenisii.
Syémishiirié tai sydmishairidiseksi kdyttaytymiseksi tulkittava toiminta voi ndissi teoksissa nousta
esiin esimerkiksi lyhyend mainintana jotakin sivuhenkilshahmoa kuvattaessa. 3) Laaja joukko teoksia,
joissa ei kuvata syémishdiriéita mutta joissa samaan tapaan kuin kahden ensimmiisen ryhmin teok-
sissa kisitelldan kompleksisia syomiseen, lilkkumiseen ja ulkonikéén liittyvid suhteita. (Mikkola 2012,
40—47.) Vaitéstutkimuksessani tekemani syomishiirisromaanien listaus (Mikkola 2012, 43) on tay-
dentynyt jo ainakin kolmella teoksella, jotka ovat Sara Saarelan Mun on pakko (2011), Riikka Pulkkisen
Vieras (2012) ja Linnea Parkkosen 112 — Vihaan itsedni (2014).

3 Aikuisten kirjallisuudessa ja nuortenkirjallisuudessa syémishiiricaiheen kisittelyssa on joitakin
eroavaisuuksia. Aikuisten kirjallisuudessa aihetta on esimerkiksi kisitelty huomattavasti vahemman
kuin nuortenkirjallisuudessa varsinkin siten, ettd syémishdirié olisi teoksen pédaiheena. Aikuisten
kirjallisuudessa syomishiiriéta ei usein mydskdan kuvata yhtd akuutiksi kuin nuortenkirjallisuudes-
sa. Aikuisten kirjallisuudeksi luokiteltavissa teoksissa kuvataan enemmin bulimiaa kuin anoreksiaa.
(Heilala 2006, 137-138; Lappalainen 2006, 138.)

4 Kirjastoluokituksessa namai teokset luokitellaan vield tarkemmin nuorten aikuisten kirjallisuudeksi.
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Nuorille suunnattuja sydomishiiricromaaneja voi tarkastella myds
kehitysromaanin nikokulmasta, koska niissid kuvataan pidhenkilon
kypsymistd, hinen suhdettaan ympiroiviin todellisuuteen ja kasvavaa
tietoisuutta omasta itsestdin. Kehitysromaaneissa korostetaan yksilon
itsetietoisuuden syvenemisti ja koko persoonallisuuden kattavaa kehi-
tysti, jossa konfliktit ovat kehittymisen kannalta kasvattavia ja tarpeelli-
sia. (Dilthey 1913, 394; Swales 1978, 3.) Erityispiirteeni syomishdirisisti
kertovissa teoksissa on se, ettd niissi kisitelldin paljon sellaisia asioita,
jotka eivit tavallisesti ole kovin nikyvisti esilli kaunokirjallisissa teok-
sissa: syomistd, ruoka-ainevalintoja ja ruumiintoimintoja.s

Autobiografisuuden jiljittely on keskeistd Thanassa meressi kuten
myds muussa sekd aikuisten ettid nuorten sydmishiirigkirjallisuudessa
(esim. Oksanen 2003; Tolonen 1987). Autobiografisuuden jiljittelylld
viittaan keinoihin ja representaatioihin, jotka voivat vaikuttaa lukijasta
uskottavilta suhteessa hinen tietoihinsa oikeista syémishiirivisti. Ro-
maanien autobiografisiin aineksiin kuuluvat esimerkiksi mini-muotoi-
nen kerronta, tunnustuksellisuus ja piivikirjamuoto. Thana meri mukai-
lee kerronnaltaan kokonaan piivikirjamuotoa. Piivi Lappalaisen (2000,
142-143) mukaan teoksen piivikirjamuoto lisdi teoksen tunnustuksel-
lista luonnetta ja on rinnakkainen 199o-luvun aikuistenkirjallisuudessa
ominaiselle omaelimikertakirjallisuudelle.® Piivikirjamuotoon kuulu-
vat piivimaiirit (myds Oksanen 2003) ja jopa kellonajat vahvistavat "au-
tenttisuuden” tuntua, kun kerronta kiinnitetdin selkeisti miiriteltyyn
aikaan. (Lappalainen 2006, 142-143.)

Syomishiirisromaanien ja sydomishiirioitd kisittelevien romaanien
joukossa Madonna- ja Thana meri -teoksilla on yhteneviisyyksii keske-
niin esimerkiksi temaattisesti ja juonellisesti, ja ne ovat kerronnalliselta

5 Sydmis- ja ruokailutilanteiden ja ruokien kuvauksia on toki runsaasti suomalaisessa kaunokirjalli-
suudessa aina Aleksis Kiven Seitsemdistii veljeksestd (1873) lihtien. Olennaisin ero niiden teosten ja
sydmishiiridromaanien ja sydmishdirisitd kisittelevien romaanien vililld on jalkimmdisissd kuvattu
problemaattinen suhde ruokaan ja sysmiseen.

6 Osa sydmishiiridromaaneita kirjoittaneista kirjailijoista on kertonut teostensa taustasta ja omasta
suhteestaan syémishairiéihin. Poutasen ja Huovin kuten myés Sofi Oksasen teosten taustalla ovat
jossain midrin olleet kirjailijan tai hanen lahipiirinsd kokemukset sydmishiiriéstd (esim. Larros 2005;
Nire 2002, 251). Omaeldmakerrallisuuden kysymykset ja kirjailijoiden suhde syémishairisihin eivit
kuitenkaan kuulu tamén artikkelin kysymyksenasetteluun.
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rakenteeltaan kompleksisia ja anoreksiakuvauksiltaan syvillisii. Teosten
syvillisyys ei muodostu vain kerronnan rakenteesta ja juonesta, vaan
esimerkiksi kielellisestd rikkaudesta, oivaltavuudesta ja tuoreudesta
ilmestymisajankohtanaan seki yhi 2010-luvulla. Kyseiset teokset nouse-
vat kiistatta esille nuortenromaanien sydmishiirickuvausten klassikoina
(Heilala 20006, 129; Rittyd 2007, 41).

Kontekstualisoiva luenta, mahdolliset maailmat ja
reproduktion pakko

Artikkelissani kiytin kontekstualisoivaa luentaa asettaen tutkimani
teokset osaksi laajaa naisten ruumiiden kulttuurista kontrollointia
koskevaa keskustelua. Luen teosten reproduktion pakkoa koskevia
representaatioita asettaen ne osaksi keskusteluja, jotka koskevat muun
muassa naisten ruumiisiin kohdistettavia lidketieteellisii interventioita,
heteronormatiivisuutta, ulkonikoi, painoa, kokoa, muotoa, lihavuutta,
laihuutta, kuukautisia, ikii ja kykenevyytti. Mahdollisten maailmojen
eli fiktion kuvaamien todellisuuksien kisitteen avulla yhdistin teks-
tuaalisen ja kontekstuaalisen tarkastelun (Ryan 1991, 3, 24-30 & 1992),
reaalimaailman reproduktio- ja iitiyskeskustelujen tarkastelun seki
kaunokirjallisuuden representaatioiden tarkastelun. Samuli Higgin
(2008, 8) mukaan mahdollisten maailmojen poetiikkaa kiytetdan kir-
jallisuudentutkimuksessa yleisimmin tematisoivasti ja tulkinnallisesti;
kirjallisuuden maailmoja tarkastellaan kirjallisuuden sisiltoin tai tee-
moina. Kaunokirjallisuus luo fiktiivisii maailmoja, se voi niyttii reaali-
maailman lukijalle niiden maailmojen kautta uusilla tavoilla, ja mo-
nesti se tematisoi niiden maailmojen vilisii suhteita. (Higg 2008, 8.)
Tulkitsen tutkimieni teosten ottavan kuvaamissaan maailmoissa kantaa
yhteiskunnallisesti relevanttiin aiheeseen, naisten ruumiiden kontrol-
lointiin, reproduktiokysymysten kautta.

Oma lukijapositioni on 199o-luvulla lapsuutensa elineen ja perus-
koulunsa suorittaneen, 2000- ja 2010-luvulla nuoruutensa viettineen
ja opintonsa tehneen, nykyisin queeriksi ja queerfeministiksi positioitu-
van lukijan, joka tarkastelee varsin kriittisesti heteronormatiivista kult-
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tuuria ja ajaa sukupuolten ja seksuaalisuuden moninaisuutta. Positioni
vaikuttaa vahvasti luentaani teosten heteronormatiivisista maailmoista.
Artikkelissani mahdollisten maailmojen kisite toimii tulkinnallisena ke-
hykseni, tapana hahmottaa teosten aiheita ja teemoja yhteydessi niiden
ilmestymisajankohdan reaalimaailmaan, erilaisiin artikkelini teemoja
koskeviin nykykeskusteluihin sekd kohtaamaani reaalimaailmaan eli
suomalaiseen kulttuuriin, jossa muuhun linsimaiseen tapaan syomis-
hiiriét moninaisine syineen ovat yleisii ja keskustelut reproduktioon,
vanhemmuuteen, perheisiin ja lisidntymisteknologioihin liittyen kayvit
kiivaina. Tutkimani teokset kuvaavat heteronormatiivista maailmaa, jo-
hon kuuluvat perhe, koulu ja terveydenhoitojirjestelmi, seki anorek-
tista elimismaailmaa, joka niyttiytyy irtiottona heteronormatiivisesta
maailmasta ja siihen liittyvistd reproduktion pakosta.

Anorektisen elimismaailman kisitteen johdan Maurice Merleau-
Pontyn ruumiinfenomenologiasta, jossa tirkeiti ovat ruumiin koke-
musten, niiden saamien merkitysten ja ruumiin suhde elimismaail-
maan (das Lebenswelt). Elimismaailma tarkoittaa maailmaa, jota yksilo
elidd ennen representaatiota tai teoreettista analysointia. Merleau-Ponty
ei sitoudu ajatukseen, jonka mukaan yksils luo itse maailmansa, vaan
nikee ruumiin toiminnan ensisijaisesti yhdessi toimimiseksi ja kanssa-
kiymiseksi. Merleau-Ponty puhuu toiminnan persoonattomasta ja
totunnaisesta tasosta, milld hin tarkoittaa siti, ettd ruumis on paitsi
yksilollisten tekojen subjekti my6s aikaisempien tekojensa seki toisten
tekojen toistaja. Yksilot liikkuvat aina konkreettisesti toisten rinnalla ja
timin vuoksi tulevat aina jo valmiiksi hahmottuneeseen maailmaan.
(Heinimaa 1996, 84; Merleau-Ponty 1978, 98-147, 174-199, 243-244,
346-348.)

Merleau-Ponty kuvaa ihmisruumiin toimintaa asennoitumiseksi
elimismaailmaan ruumiinhahmona. Ruumiinhahmo ei ole klassisen
psykologian aistimusten ja assosiaatioiden yhteenliittym3, vaan ennen
muuta asennoitumista tai suuntautumista tiettyihin kisilld oleviin ja
mahdollisiin tehtiviin ruumiillisesti. Erilaiset merkitykset muodostuvat
ruumiillisen subjektin ja maailman, tutkimieni teosten kohdalla hetero-
normatiivisen reproduktiopakkoa korostavan maailman, kohtaamisessa
(Merleau-Ponty 1978, 100-101; Rautaparta 1997, 132; Reuter 1997, 139,
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151). Fysiologisen ja psykologisen yhdistiminen on ihmisen olemisen
ymmirtimisti dialektisena liikkeeni sekd suhteena maailmaan (Rauta-
parta 1997, 131).

Ruumiinfenomenologisesta nikskulmasta ruumis konstruoituu eri
aikoina muistojen ja kokemusten kautta suhteessa tihin elimismaail-
maan. Syomishiiriotd sairastavan henkilon nikskulmasta hinen kiy-
toksensd on rationaalista toimintaa: keino saavuttaa suhteessa elimis-
maailmaan syntyneet tavoitteet. Ruumiinfenomenologian avulla voidaan
myds pyrkid ymmirtimain syomishidirisihin liittyvii jirjenvastaisuutta,
kun yksilon ruumiilliset kokemukset nostetaan esiin. (Rautaparta 1997,
129; Reuter 1997, 137, 140142, 147-149, 156-157, 162n15.) Anorektises-
sa elimismaailmassa eldvisti anorektisuuden ylldpitiminen voi tuntua
ainoalta mahdollisuudelta rakentaa oma elimismaailma ja suhtautua
esimerkiksi tyton ruumiille asetettuihin kulttuurisiin normeihin, koulu-
maailman paineisiin ja heteronormatiivisuuteen.

Feministisissi keskusteluissa naisten reproduktiota ja iitiytti on tar-
kasteltu paljon. Nykyisin ditiyttd voidaan pitid enemmin kuin koskaan
valintana, vaikka toisaalta lisddntymisteknologioiden kehittyminen’ on
voinut johtaa siihen, ettd ditiys on yhi velvollisuus, vaikkakin harki-
tusti. (Palin 1996, 229.) Valinnanvapaus- ja velvollisuusnikskulmien
ohella reproduktiota ja ditiyttd koskevat nykykeskustelut liittyvit vah-
vasti cisheterovanhemmuuteen?, cisheteroydinperheen ja tyén yhteen-
sovittamiseen, lasten kasvattamiseen ja isin ja didin rooleihin. (Eerola

7 Uudet lisddntymisteknologiat ovat yhd enemmin kaikkien saatavilla varsinkin, jos on valmis ldhtemiin
ulkomaille ja kdyttamaan rahaa. Esimerkiksi Tanskassa kuka tahansa taysi-ikdinen voi hankkia inse-
minaation, jossa sperman luovuttaja jad anonyymiksi pysyvisti toisin kuin Suomessa, jossa lapsella
on oikeus saada tietdd isdnsd 18-vuotiaana. Intiassa taas on mahdollista vuokrata sijaiskohtu sijais-
synnyttijilts, joka saa raskaudestaan ja synnyttimisestd huomattavan rahallisen korvauksen sekd
muuta tukea omalle perheelleen. Sperman lisiksi on mahdollista ostaa myés munasoluja, alkioita seka
pakastuttaa niin omaa kuin luovuttajienkin spermaa, munasoluja ja alkioita. Niin erindiset sosioeko-
nomisiin asemiin, etnisyyksiin, sukupuoliin ja seksuaalisuuksiin liittyvat kysymykset ja erot ristedvat ja
kohtaavat lasten hankkimisessa. (Heinonen 2013, 1418, 20-29; Junnonaho 2014, 38—43, 53-57, 58-61;
Patosalmi 2011, 91-114, 139-145; SVT 2011.)

8 Cissukupuolisuudella tarkoitetaan sité, ettd henkilén syntymissd madritetty sukupuoli vastaa hidnen
sukupuolikokemustaan. Tulkitsen teoksissa esiintyvien hahmojen olevan cissukupuolisia, mutta puhun
heisti ilman cisetuliitettd, koska teoksissa ei esiinny transsukupuolisia henkilshahmoja. Talla kommen-
tilla otan huomioon teoksista puuttuvan sukupuolen moninaisuuden seki sen, etti cissukupuolisuus
ei ole ainut sukupuolisuuden muoto.
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2015, 37-39, 46—48, 52—54; Kekkonen 2011, 35-39; Nirvi 2014, 29-38,
49.) Kysymykset iitiydestd ja isyydesti ovat laajentuneet keskusteluiksi
sukupuolen ja seksuaalisuuden moninaisuuden kirjoon kuuluvista van-
hemmista, perheisti, synnyttdjistd ja sijaissynnyttijistd seki lisdantymis-
teknologioista ja niiden saatavuudesta seki varsinkin siiti, keilld on
oikeus lisdintyd niiden teknologioiden avulla. (Heinonen 2013, 14-18,
20-29; Junnonaho 2014, 38—43, 53-57, 58—61; Patosalmi 2011, 91114,
139-145.) Vapaaehtoisesta lapsettomuudesta sen sijaan keskustellaan
julkisesti vihin, eiki sitd esitetd positiivisena vaihtoehtona esimerkiksi
viestopoliittisissa tutkimuksissa (Lainiala ym. 2015; Miettinen 2015).
Tutkimieni teosten maailmat kisittelevit samoja hetenormatiivisuu-
den ja reproduktion kysymyksi, joita reaalimaailmassa on kisitelty en-
nen teosten ilmestymisajankohtaa, silloin kun teokset ilmestyivit ja yhi
edelleen. Teokset nostavat esiin vapaaehtoisen lapsettomuuden idean ja
reproduktion pakon horjuttamisen anorektisen elimismaailman kautta.
Naisten seksuaalisuuden ja hedelmillisyyden kontrolli, viestopoliittiset
toimenpiteet, joihin liittyvit ja joita ilmentivit biologinen ruumis-
diskurssi seki reproduktioruumista korostava ruumisdiskurssi, ovat ol-
leet esilld vuosisatoja (Liljestrom 1996, 132; Rich 1980; Dworkin 1989,
13—24; Palin 1996, 226).2 Kyvyttémyys reproduktioon tai ainakin sen
potentiaalisuuden ilmentymin eli kuukautisten puuttuminen horjuttaa
lisddntymiskeskeistd heteroseksuaalisuutta (Butler 1993, 10-12). Tytto
tai nainen, jolla ei ole kuukautisia, ei asetu fyysisesti eiki symbolisesti
soveliaan naiseuden kategoriaan vaan niyttiytyy kulttuurisena anoma-
liana. Tami korostuu vield anorektikkojen osalta heidin laihuutensa
vuoksi. (Aapola 1999, 320, 325; Mikkola 2012, 107-109, 288, 292—293,
295; Puuronen 2000a: 208-210.) Anne Puuronen (2006, 237) puhuu-
kin anoreksiasta "heteronaiseuden tuotantokatkoksena”. Toisin sanoen

9 Edelleen vuonna 2017 Suomessa kaydain kiivaita keskusteluja reproduktiokysymyksisti erityisesti
transsukupuolisten kohdalla. Edelleen transsukupuoliset voivat muuttaa juridisen sukupuolensa
vain suostumalla sterilisoitaviksi tai pitaytymalla muuten lisaantymiskyvyttémina. Translain muutos-
vaatimuksissa vaaditaan, ettd juridinen sukupuoli pitd4 voida vaihtaa vain ilmoituksen perusteella.
Bindiriseen sukupuolijdrjestelmiin nojaava kulttuurimme ei selvisti ole vield valmis siihen, ettd muut
kuin cisnaiset voisivat tulla raskaaksi ja synnyttd4 tai edes olla vanhempia. Tietenkin osa sukupuolen
moninaisuuden kieltavaa bindarista sukupuolijarjestelmad on myés se, ettd juridisia sukupuolia on
vain kaksi, eiki tilanteeseen vaadita muutosta nytkan.
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kuukautisten puuttuminen asettaa tyton tai naisen epivakaaseen ase-
maan, kun paitsi hinen seksuaalisuutensa my6s hinen olemassaolonsa
ylipaitdin liitetddn monissa diskursseissa yha keskeisesti reproduktioon
(Aapola ym. 2005, 132-133, 141-1406, 155-157; Kristeva 1993, 202).

Keskustelut reproduktiosta eivit koske vain yksiloiti eivitkd ole hen-
kilokohtaisia, vaan niihin liittyy voimakkaita poliittisia ja yhteiskunnal-
lisia debatteja. Kysymykset sukupuolista, seksuaalisuuksista ja lasten
asemasta linkittyvit laajoihin viestopoliittisiin keskusteluihin, kuten
maapallon liikakansoittumiseen, ilmastonmuutokseen, toisten kansojen
"liikakasvuun” ja toisten vihenemiseen, huoltosuhteisiin, uskontoihin,
ehkiisykeinojen saatavuuteen ja niiden kieltimiseen, aborttilainsiidin-
toon ja niin edelleen.

Potentiaalinen ditiys normina

Reproduktion pakkoa ja potentiaalisen itiyden ideaa kuvataan Huovin
Madonnan ja Poutasen Thanan meren terveydenhoitotilanteita koskevissa
esimerkeissd hyvin konkreettisesti. Potentiaalisella #itiydelld tarkoitan
niin koulun, perheen kuin terveydenhoidonkin rakentamaa késitysti
tytoistd mahdollisina tulevina iiteini, joiden pitdisi myos nihdi ditiys ta-
voiteltuna, suunniteltuna ja toivottuna, tulevaisuudessa itsestidinselvisti
siintdvini positiona. Potentiaaliseen ditiyteen kuuluvat niin ikdin henki-
lshahmojen nikeminen ehdottomasti heteroseksuaalisina seki se, ettd
pojilta saatavan huomion pitiisi olla keskeistd heiddn elimissiin.
Terveydenhoidossa romaanien pidhenkiloisti tulee lddketieteellisten
interventioiden kohteita, joita ei nihdi ensisijaisesti apua tarvitsevina
ihmisini vaan potentiaalisina diteini, joiden hoidossa keskeisti on
reproduktiokyvyn arviointi jopa akuutin hengenvaaran hetkellid. Hoito-
henkilskunnan maailma, jossa reproduktion pakko on normi, ja anorek-
tisten hahmojen reproduktiosta vapautumiseen tihtiivi elimismaailma
eivit siis teoksissa kohtaa. Thanassa meressi Julian diti toimittaa Julian
sairaalaan, kun timin kunto on todella huono. Sairaalassa Juliaa koh-
dellaan potilaana, josta ollaan huolissaan mutta jonka kokemuksia ei
kysytd suoraan vaan kyselylomakkeen avulla. Hoitohenkilskunta puhuu
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pikemmin hinelle ja hinestd kuin todella kysyy suoraan hineltd hinen
voinnistaan. (Ks. Kangas 2003, 73, 76—77; Puuronen 2000b, 42.)

Mi tiytin kyselylomakkeen ja tapaan taas miehii ja naisia ja pelok-
kaita psykologeja. Ne puhuu rauhallisesti, etten mé saa kohtausta
niin kuin hulluilla on tapana, ja kun mi painan péin, niiden sil-
mit risteilee mun iholla. Ne sanoo, etten voi menni enii kouluun,
ettd mi joudun tiputukseen ja joka tapauksessa kuolen nuorena
enki ikini saa lapsia. (IM, 160.)

Julian hengen siilyttiminen ei ole tirkein kysymys sininsi, vaan sithen
liittyy vahva huoli reproduktiokyvyn menettimisesti. Julian mielesti
hoitohenkilokunta leimaa hinet "hulluksi”, kun hin on nilkiinnyttinyt
itsensi. Puuronen (2000a, 208-217; 2000Db, 37-39, 42) on kehittinyt
syomishiirivisen kokemusmaailman ymmartimiseen pyrkivia tutki-
musotetta, miki on ensiarvoista myos sairastuneen hoidon kannalta.
Ruumiinfenomenologisesta nikokulmasta syomishdiriot voi nihdi
hyvinkin rationaalisena toimintana oman elimismaailman rakentami-
sessa. Ruumiin hallinnan puutteesta puhuminen syémishiiriciden
kohdalla on mielenkiintoista, ikidin kuin kukaan voisi tiysin hallita
ruumistaan. Esimerkiksi ihmisen kaatumisesta seuraava murtuma tai
yllittden loytyvi syopi ovat esimerkkeji siitd, kuinka tiysin taattua ter-
veyttd tai sairautta ei voi koskaan olla. Lopulta ruumis myds vanhenee
ja kuolee. Esimerkissd “hulluus” rinnastuu anoreksian aiheuttamaan
lapsettomuuteen, joka reproduktion pakkoa tukevassa heteronormatii-
viseen maailmaan kuuluvassa terveydenhoitojirjestelmissi nihdiin
tiysin kisittimittomini toimintana varsinkin, kun Julia on tihdinnyt
sithen ja valinnut lapsettomuuden anoreksian kautta (IM, 125).
Mainintaa kuolemisesta nuorena ”"joka tapauksessa” ja siiti, ettei Julia
ikini voisi saada lapsia, voi tulkita siten, etti hoitohenkilgkunta on to-
della antanut Julian ymmirtis jotain sellaista, miki liiketieteelliseen
oirekeskeiseen lihestymistapaan voisi sopia (ks. Bury 1998; Kangas
2003, 82; Puuronen 2000Db, 42; Ruusuvuori 2003, 258). Kerrotun voi
myos tulkita Julian anorektisen elimismaailman kautta: anorektisessa
todellisuudessaan Julia tarkastelee kohtaamiaan ihmisii, tapahtumia ja
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keskusteluja timin maailman livitse. Tilloin hin kertoo anoreksiaan
kuuluvista toistoteoistaan tai, kuten tissi, vakavasta terveydentilastaan
lakonisesti raportoiden, minki voi tulkita anorektiseksi synkiksi itsei-
roniaksi tai vilinpitimittomyydeksi. Julia ei kerro, milti timi kaikki
hinestd tuntuu tai miten hin sen kokee.

Kerronnassa rakentuu kuva ulkopuolisuudesta suhteessa itseen koh-
distuvaan hoidon aloittamiseen. Lapsettomuusriski tai edes mahdol-
linen varhainen kuolema ei tunnu koskettavan Juliaa. Toisaalta miksi
lapsettomuuden pitiisi koskettaa? Heteronormatiivisuuden maailmassa,
jota Thana meri tunnistettavasti kuvaa, on tirkedd muistaa, etti kaikki
eivit halua eiki kenenkiin ole pakko haluta hankkia lapsia. Tulkitsen,
ettd Julia on jo ennen sairastumistaan kokenut reproduktion pakon ja
yleensi niin koulussa kuin perheessdidnkin rakentuvan heteronorma-
tiivisuuden ahdistavina, ja anoreksiasta tulee hinelle yksi keino paeta
niita.

Anorektisessa elimismaailmassa vallitsevat siis erilaiset normit kuin
heteronormatiivisessa reproduktion pakon maailmassa. Jopa kuolema
voi niyttiytyi siini vaihtoehtona — ainakin parempana vaihtoehtona
kuin tulla oman iidin kaltaiseksi: hedelmailliseksi naiseksi ja didiksi,
ruumiiltaan lihavaksi ja hallitsemattomaksi. Madonnan Marjatta ei pidi
omassa elimismaailmassaan ldakirissd kiymisti avun ja hoidon saami-
sena vaan taisteluna ja puolustautumisena ldikirin hinen maailmaansa
osoittamia tunkeutumisyrityksii vastaan:

Ja viekas se oli kuin piru, sen Marjatta huomasi, kun oli tullut
puhuneeksi ummet ja lammet [- -] kertonut vield kuukautiset ja
niiden poisjddmisen. [- —] Marjatta kohautti olkaa. Mit4 kannattaisi
puhua. Kuka sitd puhetta ymmairtiisi? (M, 31.)

Marjatan mielesti hoitohenkilokunta ei ymmirri eikd edes yritd ymmiir-
tid hinen anorektista elimismaailmaansa. Toisaalta Marjatan voi tulkita
kaipaavan jotakuta, jolle hin voisi puhua tunteistaan, elimistiin, perhe-
tilanteestaan ja muuttuvasta ruumiistaan juuri omien kokemustensa
kautta; siitd, ettd hin ei halua lihoa eli tulla ditinsi kaltaiseksi eiki siis
positioitua potentiaaliseksi didiksi.
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Sy6mishiirist ja niihin liittyvd amenorrea (kuukautisten poisjadmi-
nen vihintiin kolmesti perikkiin) ovat todellisia terveydellisii haittoja.
Romaanien esimerkeissi reproduktiokyvysta huolehtimisen voi tulkita
kulttuurisesti sukupuolitetuksi hallinnan ja vikivallan ulottuvuudeksi
erityisesti siksi, etti teoksissa kuvatuissa tilanteissa amenorreasta puhut-
taessa viitataan kyvyttomyyteen saada lapsia eikid puhuta sen aiheutta-
mista muista terveysvaikutuksista, kuten osteoporoosista, tai ylipiatiin
syomishiirididen muista terveysvaikutuksista, kuten hampaiden huo-
nonemisesta, lihasmassan hiviimisesti, yleiskunnon heikkenemisesti
tai ithon kuivumisesta. Teosten terveydenhoidon representaatioissa tytto-
jen eli lasten mahdollisuutta saada tulevaisuudessa lapsia pidetiin niin
tirkedn, etti se otetaan puheeksi jopa heidin ollessa hengenvaarassa.

Anoreksiaa sairastavan anomaaliseen positioon asettuva ruumis hor-
juttaa heteronormatiivista naisruumista: heteronormatiivisen kaunista
ja haluttavaa seki hedelmaillistd ruumista. Anorektikon ruumis aset-
tuu anomaliaksi nimenomaan suhteessa heteronormatiiviseen halut-
tavaan ja reproduktiokykyiseen naisruumiiseen seki heteronormatiivi-
sen maailman normeihin ja toimintatapoihin. Anorektikon ruumis voi
muistuttaa yht4iltd lapsen, toisaalta vanhan naisen ruumista. (Aapola
1999, 320, 325; Puuronen 2000a, 208-210 & 2004, 107-111 & 2000,
237; vrt. Harjunen 2007, 210-213.) Kun Marjatan 4iti huomaa Marjatan
oksentavan, hin epiilee timin olevan raskaana, koska se on ensimmii-
nen selitys, jonka iiti heteronormatiivista nuorten maailmaa ajatelles-
saan keksii:

— Et kai sind odota lasta? Kysymys 16i Marjattaa kasvoihin. Henki
salpautui. Puna kutisi kaulaa myoten ylospiin, silmissi vilahti
epiuskoinen vilihdys. Marjatan suu jii raolleen. Hin ei pystynyt
sanomaan sanaakaan. [- —] Miten iiti saattoi sanoa silli tavalla!
Misti se oli sellaista saanut paidhinsi! Milloin muka? Kenen kans-
sa muka? Hinhin oli aina kotona! (M, 24.)

Madonnassa iidin ja tyttiren, aikuisen ja lapsen, iitiyden ja lapsuuden
maailmojen erot korostuvat jopa enemmin kuin Thanassa meressd: Mar-

jatan diti on raskaana. Tulkitsen hinen epdilyjiin suhteessa omaan

"ENKA IKINA SAA LAPSIA.” 145



raskauteensa seki kulttuuriseen pelkoon tyttsjen seksikokeiluista ja
raskauden mahdollisuudesta. Kulttuurinen pelko voi olla laajaa nuor-
ten, etenkin tyttdjen, kodin ulkopuolella litkkumiseen kohdistuvaa pel-
koa ja sen kontrolloinnin tarvetta (ks. Aapola 1999, 240-244 & 2002,
134-1306). Pelon lisiksi didin toimintaa voi tulkita kontrollin, tuen, avun
tai neuvottomuuden kautta. Marjatan anorektinen toiminta ja anoma-
linen ruumis asettavat didin hankalaan asemaan. Marjattaa kysymys
muistuttaa hinen seksuaalisuudestaan ja reproduktion pakosta seki
kidntdd hinen ajatuksensa suoraan seksiin. Aidin kysymys kohdistuu
niin henkilskohtaiselle ja torjuttavalle alueelle, ettd Marjatta kokee kysy-
myksen vahvasti ruumiillisesti. Aiti yllittia Marjatan asettamalla hinet
hinen anoreksiastaan huolimatta heteronaisen seksuaaliseen positioon,
johon hin ei todellakaan halua. Marjatta on yrittinyt erottautua hetero-
normatiivisen tytén tai naisen positiosta paitsi laihduttamalla my®os ole-
malla "aina kotona”. Se, ettd hin ei tapaa edes koulukavereitaan, viittaa
hinen haluunsa irrottautua toisten nuorten kohtaamisesta ja mahdolli-
sista seksikokemuksista.

Kuukautiset ja niiden torjuminen syémishairidisyyden
kautta

Seuraavaksi tulkitsen kuukautisia abjektina ja konkreettisena ja symbo-
lisena torjuttavan naiseuden merkkini. Abjektin kisite on tirkei teo-
reettinen tyokaluni syomishiirididen representaatioiden analyysissa ja
tulkinnassa (Mikkola 2012, 84-101; Storm 2015, 210—21In12). Monien
syomishiiricromaanien piihenkilsiden (esim. Honkasalo 2001; Huovi
1986; Oksanen 2001; Poutanen 2001; Tolonen 1987) kokemuksissa ab-
jekteiksi voi tulkita niin ruoan, rasvan, "liskin”, kuukautiset, didin var-
talon, oman ja toisten ruumiit kuin ruumiinosatkin. Thanassa meressd ja
Madonnassa kuukautiset yhdistyvit heteronormatiiviseen ja reproduktio-
kykyiseen heteronaiseuteen, minki piaihenkilst kokevat abjektina.
Lapsen kehitykseen kuuluu tirkei vaihe, jolloin lapsi alkaa tuntea i-
din rakkauden rajoittavaksi ja didin ruumis muuttuu hinesti uhkaavaksi
ja inhottavaksi. Aikaisemmassa "semioottisessa” suhteessa subjekti ja
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objekti (mini ja diti, joku muu ihminen tai koko muu todellisuus) ei-
vit ole eriytyneet toisistaan. Lapsen siirtyessd symboliseen vaiheeseen
eli kielen jirjestykseen abjekti merkitsee inhoa kaikkea jirjestysti ja
identiteettid horjuttavaa kohtaan, miti usein edustaa naisen ruumiilli-
suus. (Kristeva 1993, 202; Palin 1998, 142.) Abjektista on eroteltavissa
eri abjektin muotoja: saasta, ravintoa koskevat tabut, synti, ulosteet ja
sen vastineet, midintyminen, tartunta, sairaudet, kuollut ruumis seki
kuukautisveri. Saastuttavat asiat ovat aina yhteydessi ruumiin aukkoi-
hin. (Kristeva 1993, 199, 202.) Abjektiteoriassa kuukautisveri edustaa
sosiaalisen ja sukupuoli-identiteetin sisiltd tulevaa vaaraa. Kristevan
mukaan kuukautisveri on yhteiskunnassa uhkana naisten ja miesten
vilisille suhteille, ja sisdistettyni se uhkaa sekd naisten etti miesten
identiteettejd, kun he joutuvat kuukautisveren kohdatessaan kohtaa-
maan abjektin leimaaman sukupuolieron. Tuolloin naisen ruumiiseen
liittyvit asiat nihdiin abjektin kaltaisina, ja ne aiheuttavat puistatuksen
seki kauhun reaktioita. (Kristeva 1993, 202.)™

Kuukautiset ja niiden alkaminen tai laihduttamisesta ja syomis-
hiiridisyydesti johtuva amenorrea ovat sekd Julian ettd Marjatan elimis-
sd tirkeitd kdannekohtia. Tulkitsen kuukautisten alkamisen tuottavan
ahdistusta seki konkreettisuutensa ettd niiden muodostaman symboli-
sen lian vuoksi. Kuukautisten ruumiillinen kouriintuntuvuus rakentuu
veresti, kivusta, nikyvyydesti ja vaatimuksista peittia tuo nikyvyys sekd
symboliikasta. Keskeisti siini, kuinka kuukautisista tulee henkilshah-
moille abjekteja, on se, kuinka he nikevit ja kokevat naisten heikon
aseman niin kotona kuin koulussakin. Henkilshahmojen didit tekevit
kotit6itd jatkuvasti, synnyttivit lapsia ja ovat epivarmoja. Lisiksi heidin
aviomiehensi, henkilshahmojen isit, vihittelevit heitd, ja miehilld on
avioliiton ulkopuolisia suhteita. Kuukautiset reproduktiokyvyn merkkini
yhdistyvit Julian ja Marjatan, kuten my6s vanhempien, terveydenhoito-
henkilskunnan ja opettajien kisityksissd heteronormatiiviseen hetero-
seksuaalisuuteen ja heteroseksiin ja nimi puolestaan lasten saamiseen.

10 Kristevan abjektiteoria ei ota huomioon sukupuolen moninaisuutta, mutta se auttaa jasentamian
naisten ruumiisiin kulttuurissamme kohdistuvaa kontrollia, pelkoa ja mystifiointia lihentelevaa
palvontaa.
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Kuukautisten alkaminen ja halu piisti niisti eroon ovat tulkittavissa
yhdeksi syyksi voimistaa anoreksian toistotekoja. Niitd anorektisessa
elimismaailmassa keskeisii ja tarpeellisia tekoja voi tulkita myos itseen
kohdistuvan vikivallan nikokulmasta, itsen vahingoittamisena, rankai-
semisena ja sosiaalisena eristiytymiseni. (Storm 2015, 195-207.)

Verta! Marjatta muisti veriset ldikit lakanalla. Hin muisti kouris-
tavan kivun, joka pani heittelehtiméin singylli. Saman tien hin
muisti myés hiiren talon portailla ja sementille pirskoutuneet pisa-
rat. Hin muisti, miten &iti oli vatkannut verilettutaikinaa ja kuinka
veri oli kuohunut vispattaessa punaiseksi vaahdoksi. (M, 20.)

Lainauksen intensiivisyys rakentuu veri-abjektin toistamisesta periti
neljisti. Veri yhdistetdin Marjattaan ja ditiin, tytt66n ja naiseen. “Kouris-
tava kipu”, joka saa "heittelehtimiin”, sek viittaus kuolleeseen hiireen
tekevit tekstisegmentisti vikivaltaisen ja groteskin. Pdivi Lappalainen
(2000, 145) onkin todennut, ettd ruoka, veri, oksentaminen ja naiseus
kytkeytyvit Madonnassa tiiviisti toisiinsa. Myos Kaisu Rittyd (2007, 184)
on tulkinnut Marjatan iitiinsd yhdistimii abjekteja: verta, kuukautis-
verta ja raatoa.

"Liikit lakanalla” siirtdvit Marjatan tyton positiosta symbolisesti
naisen positioon. Siirtymii voi pitid myds ruumiillisena, koska usein
"hedelmillisessi idssi” oleva nainen nihdiin naisena keskeisesti juuri
kuukautisten kautta. Kuukautisten puuttuminen puolestaan horjuttaa
seki naisen hedelmillisyytti ettd naiseutta kokonaisuudessaan. (Aapola
1999, 320, 325; Puuronen 2000a, 208-210.) Lakanoiden tahraantumi-
nen aiheuttaa Marjatassa hipedi, jonka luonne on kulttuurinen ja van-
ha. Kautta vuosisatojen ellei -tuhansien tyttéjen ja naisten on kuulunut
piilottaa kuukautiset, ja yhd monissa kulttuureissa kuukautiset ovat vah-
va tabu, joka muistuttaa abjektista. (Kumar & Srivastav 2011; Sommer &
Sahin 2013.) Marjatan kokemusten representaatiot muistuttavat tyttdjen
kuukautisten negatiivisuutta ja peittelyi esiin tuovia kertomuksia (Aapo-
la 1999, 325; Kosonen 1998, 73-76; Simonen 1995, 50—54). Kuukautiset
horjuttavat kykenevii ruumista, jota kulttuurisesti miarittivit kykene-
vin cisheteromiehen ruumiin piirteet. Niitd voiman, lihaksikkuuden
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ja riippumattomuuden ruumisideaaleja lihelld myos Julia ja Marjatta
pyrkivit anoreksian kautta olemaan. Kuukautiset heikentivit ruumiin
kontrollia sekd kykenevin ruumiin ideaaleja samaan tapaan kuin "l4ski”
ja lihavuus. Nykyisin niiden, joilla on kuukautiset, kuuluu kuukautisten
aikana pakottavasti pystyi kaikkeen, mihin muulloinkin: urheilemaan,
uimaan, tanssimaan, juoksemaan tai jaksamaan toissi mahdollisista
kovista kivuista ja pahoinvoinnista huolimatta (Patterson 2014, 96-97).
Muistutukset Julian muutosten alla olevasta ruumiillisuudesta seu-
raavat hinti litkuntatunnille, pukuhuoneeseen, kauppojen kosmetiikka-
osastoille ja kotiin. Naisruumiillisuus, johon olennaisesti yhdistetiin
rinnat, kuukautiset ja rasvan miiri ruumiissa, on jotain, miti Julia ei
pidse pakoon. Terveystiedon tunnilla opettaja jakaa Julian luokan tytéil-
le monisteen, jonka avulla selvitetddn heidin terveydentilaansa. Hyvin
henkilskohtaiset kysymykset koskevat esimerkiksi kuukautiskiertoa,
ruokavaliota, litkuntaa, koulunkiyntii ja nukkumista. Opettajan ja koko
koulujirjestelmin ja Julian kohtaamattomuus toistuvat teoksessa lukui-
sia kertoja. Teoksissa koulujirjestelmi kuten terveydenhoitojirjestelmi-
kin kontrolloi tyttéjen ruumiita hyvin objektivoivasti. Julia ei halua pal-
jastaa itsestdin tietoja: "Mi rastin ruutuja lyijirilld ja keksin vastauksia.
Ahola katsoo meiti jotenkin noitamaisen tyytyviisesti.” (IM, 21.) Aholan
voi tulkita olevan tyytyviinen saadessaan liitettyi tytot mukaan hetero-
normatiiviseen heteronaiseuteen ja -feminiinisyyteen. Teoksessa kuva-
tussa koulumaailmassa ei esitetd vaihtoehtoja edes henkilskohtaisiin ja
ruumiillisiin kysymyksiin liittyen, vaan koulu toimii osana tyttéihin ja
naisiin kohdistuvaa ruumiillista kontrollia, ruumiin medikalisoimista,
"lisddntymisterveyden” seuraamista ja reproduktion pakkoa.

Aiti madaltaa d4nti ja alkaa vaivaantuneesti katsella kisiinsi. — On-
han sulla ne kuukautiset ihan normaalisti tullu? Se punastuu ja
katsoo mua jotenkin alistuneesti. Mi vihaan siti. M4 vihaan sen
pelokkuutta, pehmeytti ja pikkutyttomaiisyyttid. Sen pehmeiti kisi-
varsia ja roikkuvia rintoja, sen terveyssidekitksjd [- —] Mi vihaan
naisia. [- -] M4 vannon itselleni, etten koskaan tuu tollaseks [ -]

verta vuotavaks huokailijaks. (IM, 125.)
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Sy6émishiirivisten ditiddn vihaavien henkilshahmojen itseensd, mui-
hin naisiin ja diteihinsid kohdistamaa vihaa on tulkittu “sisdistetyksi
kulttuurillemme ominaiseksi naisvihaksi” (Lappalainen 2006, 153),
joka ilmenee naisten tietoisena tai tiedostamattomana vihana sukupuol-
taan kohtaan esimerkiksi syémishiiri6ini, nienniisen sukupuolineut-
raalina ruumiillisuuden torjuntana ja seksuaalisuusvihamielisyyteni.
(Heinimaa & Nire 1994, 6; Lappalainen 2006, 153; Palin 19906, 233.)
Toisaalta Helena Saarikosken mukaan sisiistetyn misogynian kisite on
problemaattinen, kuten viite "viaristi tietoisuudesta” yleensikin. Hi-
nen mukaansa tillaisten ”paternalististen tulkintojen” mukaan ihmiset,
etenkiin tytot ja naiset, eivit kykene hahmottamaan omaa parastaan.
Saarikoski kuitenkin myontii, ettd tytot ja naiset oppivat naissukupuolta
sortavassa yhteiskunnassa halveksumaan omaa sukupuoltaan ja ruu-
miillisuuttaan ja syyttivit itsedidn esimerkiksi “huoritelluiksi” joutumi-
sesta ja muusta seksuaalisesta vikivallasta. (Saarikoski 2001, 47—48.)

Aidin ruumiillisuus ja kuukautisiin liittyvit vihjeet saavat Julian rai-
von partaalle ja laajentamaan vihansa naisiin yleensi. Julia ei voi sietdd
sitd, ettd kysymilld kuukautisista ja pitimilli niitd tirkeini &iti liittaa
hinet osaksi heteronaiseuden torjuttavaa abjektia. Aidin huoli kuukau-
tisten poisjidimisestd kuten myos sisdistetyn naisvihan kisite osoittavat
ymmirtimittémyytti anorektista elimismaailmaa kohtaan ja syitd ano-
reksian takana. Sisdistetty naisviha viittaa myos siihen, ettd olisi ole-
massa joitakin oikeita tai parempia tapoja olla cisnainen. Anoreksiaa ei
voi nihdi vain sairautena ja vihana omaa itsed ja omaa ruumista koh-
taan vaan myos heteronormatiivisuutta ja sithen liittyva4 reproduktion
pakkoa rikkovana toimintana (ks. myds Puuronen 2000, 237). Sisiis-
tetyn naisvihan kisite kieltid yksilon, tyton tai naisen, vapauden piit-
tiid omasta elimistiin ja ruumiistaan, vaikka sitten laihduttaen itsensi
ei-reproduktiokykyiseksi.
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Aitien seksuaalisuus heterouden ja reproduktion
ilmentymina

Anoreksiaromaaneissa sairastuneet henkilshahmot kokevat hetero-
seksuaalisuuden ja reproduktion illsttiviksi, pitkilti toisiinsa liittyviksi
asioiksi, joita heidén ditinsd ruumis manifestoi (esim. Huovi 1986; Ok-
sanen 2003; Poutanen 2001; Tolonen 1988). Seksuaalisuus, seksi, rep-
roduktio ja lisddntyminen eivit heiddn mielestiin ole eri asioita, vaan
heidin ditiensi eldmissi korostuvia konkreettisia ja yhteen kietoutuneita
alistussuhteita. Niin ikdin koulussa, terveydenhoidossa ja kotona seksii
kasitelldan peliten tyttojen tulevan raskaaksi teineinid mutta nihden hei-
din ehdottomasti haluavan tulla aikuisina raskaaksi.

Anoreksiaromaanien tyttopadhenkilsiden suhde naiseuteen ja eten-
kin iitien ruumiisiin esitetdin varsin kompleksisena (Mikkola 2012,
84-101). Julialla ja Marjatalla ditien seksuaalinen ja reproduktiivinen
ruumis yhdistyy didin huonoon asemaan perheessi ja parisuhteessa ja
muodostaa voimakkaan abjektin. Julia ja Marjatta kokevat reproduktion
ditiensd ja muiden sukulaisnaisten kautta naisia kotiin sitovana voima-
na, joka pakottaa heidit luopumaan omista tarpeistaan. Teoksia lukiessa
heriikin kysymys, miksi heteronormatiivisen perhe-elimin pitdisikiin
olla jokaisen tytén unelma ja tavoite, eiki ole mikiin ihme, ettd vaihto-
ehtojen puute ja yhden vaihtoehdon alleviivaaminen ahdistavat.

Seki teosten anorektiset pidhenkilot ettd heidin ditinsi objektivoivat
toistensa ruumiita. Aidit pyrkivit puuttumaan syémishiirioon ja tark-
kailevat laihtumista, tyttiret taas tarkkailevat ditiensd ruumista pieninti
yksityiskohtaa myoten. Anoreksiaromaaneissa didin ruumis ilmentii
ulkonisltiin syomishiirivisten tyttiriensi nikemysten mukaisen ideaa-
lisen naisruumiin vastakohtaa. Bulimiaromaaneissa didin ruumis niyt-
tiytyy usein torjuttavana myds laihuuden tai henkilshahmojen mielesti
keski-ikiiselle naiselle episopivan ehostus- ja pukeutumistyylin takia
(ks. Oksanen 2003; Puskala 19906). Toisaalta bulimiaromaaneissa didin
ruumis voidaan nihdi myos kauniina, ideaalisena ja kadehdittavan saa-
vuttamattomana (Oksanen 2003; Tolonen 1988). Aidin ruumiiseen on-
kin liitetty useita vastakkaisia mielikuvia, kuten kauneus ja epipuhtaus,
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vaarallisuus ja kiehtovuus (Braidotti 1994, 67; Kristeva 1993). Julian
ja Marjatan anorektinen olemisen tapa horjuttaa cisheteronormatiivi-
sia, sukupuolille ominaisiksi miellettyjen piirteiden konventioita. "M
vannon itselleni, etten koskaan tuu tollaseks, ettd mi teen itsestini
androgyynin, nuoren pojan tai lihaksikkaan enkelin, ettd ma vaikka ta-
pan itseni ennemmin kuin rupean naiseksi.” (IM, 125.)

Koska sosiaalinen valtavirtaisesti merkitsee heteronormatiivista
ruumista ja ihmissuhteita, heteronormatiivisuuden horjuttaminen on
yksi sosiaalisesta irtautumisen muoto. Ihanassa meressi, Madonnassa
ja lukuisissa muissa sydomishiirisromaaneissa se on siirtymisti pois
heteronormatiivisesti haluttavan ja haluavan reproduktiokykyisen nai-
sen positiosta (vrt. Hargreaves 2005, 40—42). Koska heteroseksuaali-
suus kytketddn niin vahvasti reproduktioon, siitd irtautuminen edustaa
samalla ei-reproduktiokykyisyyttd. (Esim. Honkasalo 2001; Huovi 1986;
Oksanen 2003; Poutanen 2001; Tolonen 1988.) Anoreksia onkin nih-
ty myos siirtymini ja liminaalitilana lapsuuden ja aikuisuuden vililla
tai tihin siirtyméin jiimiseni (Puuronen 2000a, 208-210 & 2004,
107-111; vrt. Harjunen 2007, 210-213). Hieman kirjistien liminaalista
positiota voi tulkita ei-heteroseksuaalisuuden ja heteroseksuaalisuuden,
ei-reproduktion ja reproduktion viliin jiimiseksi.

Julian suhtautumisessa naisiin, jotka ovat myos iiteji, esiintyy vahvo-
ja abjekti-merkityksii, kun hin reflektoi heidin ruumiillisuuttaan. Seu-
raavat esimerkit kuvaavat Julian nikemyksii eri-ikiisten ikiisten suku-
laisnaisten elimisti, reproduktiosta ja perheenjisenten hoivaamisesta:

Aiti niyttdd nakkinauhalta, niin tiukalle se on sitonu jouluessun
vyétirolleen. (IM, 89—9o.)

Se [Julian isin sisko] kuvottaa mua, punainen esiliina hirtet-
tyni kohdun ympirille, jalat epitasapainoisesti piillekkiin.

(IM, 94-95.)

Se [Julian didiniiti] on sitonut itsensi punaraidalliseen esiliinaan ja
topottelee ympiri keittiotd harmaissa tohveleissa. (IM, 102.)
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Sukulaisnaiset ovat pukeutuneet esiliinaan, joka toimii tehokkaana hoi-
van ja naiseuden motiivina ja sitoo kuvaukset yhteen. Esiliina symboloi
klassisesti naisten positioita ruoanlaittajina ja muista huolehtijoina. Se,
etti esiliina on niin kireill4, kuvastaa hoivan ja vastuunkannon ehdotto-
muutta. Kun muu perhe ja sukulaiset istuvat juhlatamineissa poydissi
odottamassa, Julian iiti, titi ja isoditi hakevat unohtuneita ruokia poy-
tddn, syottivit lapsia tai jopa laittavat annoksen valmiiksi aviomiehel-
leen. Esiliina heilld on piillian koko ajan, silld velvollisuus huolehtia
muista on jatkuvaa. Esimerkit esiliinaan pukeutuneista naishahmoista
ovat kenties hieman kuluneen oloisia, mutta herittivit pohtimaan:
Onko kuvauksissa perid, vievitké ne postmodernin yhdenvertaisuutta
peniivin lukijan epimukavuusalueelle, jossa onkin yhi niin? Toisaalta
uudet sukupolvet toimivat eri tavoin kuin aikaisemmat, mutta esimer-
kiksi mainosten representaatioissa ja rakenteellisesti valtion tasolla tuo-
tetaan jatkuvasti puhetta, jossa naisten esitetiin huolehtivan perheen-
si pyykkihuollosta ja opiskelijanaisia kehotetaan hankkimaan lapsia
samalla, kun miesten tyonantajien uutisoidaan kerta toisensa jilkeen
kieltdytyvin vanhempainvapaiden kustannusten jakamisesta naisten
tyonantajien kanssa.

Synnyttimiseen viittaavat vatsanmuodot kammottavat Juliaa. Isin
siskon ruumiillisuus kuvottaa hinti varsinkin, kun hin ajattelee esi-
liilnan korostamaa vatsaa kohtuna. Maininta istumisesta ”"jalat epitasa-
painoisesti paillekkiin” viittaa ilmeisesti jalat ristissd istumiseen, mikd
puolestaan on perinteisesti ollut naisten “siveelliseni” pidetty istumis-
tapa. Judith Butler (2006a) kuvaa klassiseksi nousseessa esimerkissiin,
kuinka jalat ristissd istumalla tehdiin nainen ja jalat harallaan istumalla
mies. Julian elimissi kuten reaalimaailmassakin esimerkin voi todella
nihdi toteutuvan tilanottona, jossa naiset seki konkreettisesti ettd sym-
bolisesti ottavat vihemmin tilaa kuin miehet.

Kolmannessa esimerkissi Julia havainnoi isodidin jo hidastunutta
lilkkumista. Hidastuneen kivelyn kuten myos sen, etti timi on ”sito-
nut itsensi” esiliinaan, voi tulkita vuosia velvoittaneeksi positioksi per-
heen ja uusien sukupolvien hoivaamisessa ja ruokkimisessa. Sukulais-
naisissaan Julia nikee naisiin kohdistuvan reproduktion pakon ja siiti
seuraavan hoivaamistehtivin jatkuvan aina vanhuuteen saakka.
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Julian didistd muodostuu kuva naisesta, jonka elimissi toteutuvat
kaikki ideaalisen heteronormatiivisen nykynaiseuden ja iitiyden mai-
reet: ammatti, tyo, lapsia, aviomies, ydinperhe, koti ja varallisuutta. Ju-
lian havaintojen perusteella didin elimi ei kuitenkaan niyttiydy kovin
hohdokkaana: se on jatkuvia arjen rutiineja ja omien tarpeiden jitti-
mistd viimeiseksi. Julian mielesti keskeisti didin onnettomuudessa ja
heikkoudessa on se, ettd hinelld on seki lapsia ettd mies, joiden tarpei-
den ehdoilla hin eldi: "Kun joskus olisi vihin enemmin aikaa, niin
kylld minikin vield itseni tohtoriksi lukisin, mutta ei siti nyt ainakaan
voi kuvitellakaan, on ti4 sellasta tohinaa tdilli kotona ja muutenkin.”
(IM, 107.) Yhteiskunnassamme ideaalisen, heteronormatiivisen posi-
tion kiintopuolena teoksessa niyttiytyy didin jatkuva visymys, riitti-
mittémyys ja itsesyytokset, jatkuva hoivaaminen, miehen uskottomuus
ja omien haaveiden sivuuttaminen.

Marjatta havainnoi ditinsi ruumista seksuaalisen halun, hedelmilli-
syys—hedelmittomyys-parin, syntymin ja kuoleman liheisyyden kautta.
Marjatan suhde 4idin ruumiiseen ja reproduktioon on syomishiiris-
romaanien joukossa erityinen, koska hinen iitins on raskaana, jolloin
myo6s raskaus lisdd didin ruumiillisuuden abjektiutta. Marjatan ja didin
ruumiit asetetaan vastakohdiksi: Marjatan ruumiin voi luurankomai-
sessa laihuudessaan tulkita edustavan kuolemaa ja hedelmittomyytti,
didin ruumiin rehevyydessiin elimii ja hedelmillisyytta.

Aidin alastoman ruumiin nikemisen kautta Marjatta yhdist44 naisek-
si kasvamiseen "rasvan” ja "liskin”, jotka ovat varmoja todisteita aikui-
sesta, heteroseksuaalisesta ja hedelmillisestd naisruumiista.

Hin inhosi ihramakkaroita, joita diti pullautteli saunan lauteilla.
Itseensi hin ei halunnut mitiin sellaista litisevia ja latisevad. Ai-
din appelsiininkuorireidet levisivit elivind Marjatan silmissi. Hiki
kihosi iholle. (M, 19.)

Marjatta muistelee saunakokemusta, jossa korostuu didin ruumiin gro-
teski lihallisuus: thramakkarat korostavat vaikutelmaa didin ruumiista
lihasta ja rasvasta koostuvana illsttivina ja muodoiltaan moninaisena,
ei-selkeilinjaisena, abjektina. Kristeva teoretisoi didin ruumiin herit-
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timin inhonsekaisen pelon olevan ensisijaisesti didin "elimii syn-
nyttivin voiman” pelkoa. (Kristeva 1993, 195-196, 208.) Aidin alaston
ruumis viestii siitd, miki Marjatastakin voi tulla: hedelmaillinen nainen
ja diti, jonka ruumiissa korostuu lihallisuus tavoilla, jotka eivit vastaa
Marjatan anorektisen elimismaailman ideaaleja.

Yleisesti kulttuurissamme aikuisina vain naiset voivat nihds iitiensi
alastoman ruumiin. Isiensi ruumiita aikuisten tyttirien ei ole mahdol-
lista nihd3, kuten ei aikuisten poikienkaan ole mahdollista nihdi ditien-
sd alastomia ruumiita. Samaten vanhemmat voivat lastensa kasvettua
nihdi alasti vain ne lapsensa, jotka ovat bindirisen, genitaaliorientoitu-
neen sukupuolijirjestelmin kannalta "samaa” sukupuolta kuin he itse.
Tilld lienee tekemisti sen kanssa, mitd pidimme &llsttiavina. Allottiavis,
puistattavaa, pelottavaa ja torjuttavaakin on se, jonka kanssa olemme
tekemisissi, ei se, josta emme tiedd, jota emme nie ja jonka kaltaisiksi
emme voi tulla, ja jonka positioihin emme voi joutua. Tyttchahmot
voivat kokea olevansa "samaa” iitiensi kanssa ja peliti tulevansa niin
ruumiillisesti kuin muutenkin samanlaisiksi kuin he, mutta isiensi
suhteen heilli ei voi olla sellaisia pelkoja.

Marjatan perheen piisidisaterialla kuvataan limpoi elaimin ja hedel-
millisyyden, kylmyyttid kuoleman, yksiniisyyden ja hedelmittémyyden
kautta.

Meille tulee vauva. [- —] Marjatta oli valahtanut kalpeaksi. Haaruk-
ka seisoi lautasella, maailma oli pyérihtinyt yhden ylimiiriisen
kierroksen ja pysihtynyt paikoilleen, kiinnittynyt haarukalla kanan-
munaan. Mitiin ei voinut sanoa, ei litkahtaakaan. Marjatta muut-
tuisi kiveksi. Takatalvi oli tullut, hin tunsi jiityvinsi. (M, 29.)

Marjatta on tottunut sairastuttuaan saamaan tietynlaista huomiota per-
heeltidin, varsinkin iidiltddan, mutta nyt perhejirjestys muuttuu. Tieto
raskaudesta vaikuttaa Marjattaan myos siksi, ettd siini iidin ja isin
seksuaalinen kontakti varmistuu. Kylmyyden metafora takatalvesta kes-
kelld keviisti ja aurinkoista paisidisti, joka linsimaisessa kristilliseen
perinteeseen pohjaavassa kulttuurissa nihdiin uuden elimin juhlana,
kuvaa Marjatan pelon ja inhon voimakkuutta. Haarukan kiinnittyminen
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kananmunaan on luettavissa jilleen erdiksi tarinan lukuisista yhdynnin
metaforista. Vastaavanlainen vanhempien heteroseksuaalisen kanssa-
kaymisen inho ja torjunta on nikyvissi myos esimerkiksi Sofi Oksasen
romaanissa Stalinin lehmiit (2003, 2306).

Kylmyys on toistuva motiivi Madonnassa konkreettisena kylmyyte-
ni, jonka anoreksia aiheuttaa seki metaforisena perheenjisenten vileji
hiertivini tunnekylmyyteni. Tuon kylmyyden keskelld Marjatta ja diti
haparoivat kohti toisiaan. Kuten Ihanassa meressikin diti syyttid itsedin
ja tytdr vihaa ditidgdn. Marjatan iiti jopa epiilee, ettd se, kun hin ei neu-
lonut mitidin Marjatalle tai timin veljelle heitid odottaessaan, olisi syyni
sithen, ettd heitd palelee niin usein. Aidin tarina tiivistid heteronorma-
tiivisen reproduktion pakon ja ideaalisen ditiyden mahdottomuuden: jo
se, etti ei neulo tuleville lapsilleen, on merkki epionnistumisesta.

Lopuksi

Madonnan ja Thanan meren maailmat ja reaalimaailma eivit ole kovin
kaukana toisistaan. Ihana meri ja Madonna representoivat kauno-
kirjallisuuden keinoin moniulotteisesti ja kirjistien reproduktion pak-
koa, potentiaalista ja ideaalista iitiyttd, tyttéyden, naiseuden ja hetero-
normatiivisuuden problematiikan ja anorektisen elimismaailman
konfrontaatiota sekd ditien ja tyttirien suhteita. Teosten ilmestymisajan-
kohtien vilissi on viisitoista vuotta, mutta niiden kuvaamat maailmat,
sukupuoliroolit seki tyttéjen ja naisten positiot ovat hyvin samanlaisia
seki keskeniin etti luentani nykyhetken kanssa. Tulkitsen kummankin
teoksen avaavaan nikokulmia keskeisiin ja yhi ajankohtaisiin keskus-
teluihin reproduktiosta, ditiydesti, heteroseksuaalisuudesta ja raskau-
desta. Toisaalta teoksissa ei kuvata esimerkiksi lisidntymisen mah-
dollisuuksien moninaistumista lisdintymisteknologioiden avulla eiki
sateenkaariperheiti.

Ensiksi tulkitsin reproduktiota terveydenhoidon nikokulmasta. Ter-
veydenhoidon maailma ja piihenkildiden anorektinen elimismaailma
eivit teoksissa kohtaa. Hoitohenkilskunta keskittyy Juliaan ja Marjattaan
lidketieteellisten interventioiden objekteina, ei kohdattavina ihmisini,

156 HANNA STORM



joiden kokemubksia ja nikemyksii voisi kuunnella ja yrittdd ymmartii
— ja ottaa huomioon hoitoa suunniteltaessa. Hoitohenkilokunta keskit-
tyy reproduktiokyvyn sdilymisen pohtimiseen jopa akuutin hengenvaa-
ran hetkelld, ikidin kuin henkilshahmot eivit olisi arvokkaita ja auttami-
sen arvoisia sindnsi, ihmisini, vaan ensisijaisesti potentiaalisina &iteini.
Henkil6t puolestaan haluavat eldi anorektisessa elimismaailmassaan
laihoina, ilman kuukautisia, jotta he sekd konkreettisesti etti symboli-
sesti eivit tulisi naisiksi. Naisen position he nikevit ditiensi elimissi
varsin perusteellisesti alistumisen positiona. Paihenkilst elivit anomaa-
lisina, heteronormatiivisen tyttdyden ja naiseuden normeja rikkovina
ruumiillisina olentoina anorektisessa elimismaailmassaan ja kohtaa-
vat, neuvottelevat ja taistelevat heteronormatiivisten iitiyden ja nuorten
maailmojen kanssa. Anorektisessa elimismaailmassa elavit padhenkil6t
ja heteronormatiivisessa maailmassa elidvit perheenjisenet, opettajat
ja hoitohenkilskunta eivit ymmirri teoksissa toisiaan. Teoksissa ku-
vattujen tyttdjen ja naisten huonon aseman takia ei ole mikiin ihme,
ettd henkilshahmot nikevit anoreksiassa paljon keinoja taistella heille
osoitettuja positioita vastaan.

Toiseksi tutkin kuukautisten merkityksid padhenkilsille. Kuukauti-
set muodostavat ruumiillisessa konkreettisuudessaan, aikuistumis- ja
hedelmillisyyssymboliikassaan seki tabuluonteisuudessaan abjektin ja
kainnekohdan henkilshahmojen elimissi. Kuukautisten alettua heidit,
kuten tytot reaalimaailmassakin, nihd4ian seki konkreettisesti etti sym-
bolisesti heteronormatiivisina naisina ja potentiaalisina diteini. Henki-
loshahmot haluavat laihduttaa itsensi, jotta eivit tulisi naisiksi ruumiilli-
sesti, heidin kuukautisensa loppuisivat eivitki he ruumiillisesti eivitki
symbolisesti tulisi reproduktion pakon ja muiden heternormatiivisen
naisposition pakkojen alaisiksi. Henkilshahmojen itsed vahingoittavaa
toimintaa on tarkasteltu sisiistetyn naisvihan kautta, mutta toisaal-
ta anoreksian voi nihdi nimenomaan ymmairrettivini vaihtoehtona
heteronormatiiviselle naiseudelle. Koulun rooli tyttéjen ruumiiden
kontrolloinnissa muun muassa kuukautisiin liittyvine kysymyksineen
sijoittuu samalle yhteiskunnalliselle reproduktion pakkoa tukevalle jat-
kumolle terveydenhoidon liiketieteellisten interventioiden kanssa.
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Kolmanneksi tarkastelin paihenkilsiden kiymii monenlaisia kamp-
pailuja ditiensi kanssa ja heidén diteihinsi kohdistamia lukuisia voimak-
kaita tunteita ja reaktioita. Seki piihenkil6t ettd heidin &itinsi tarkkai-
levat ja objektivoivat toistensa ruumiita. Aidit havainnoivat laihtumista
ja anorektisia toistotekoja ja yrittivit puuttua niihin, paihenkilst puo-
lestaan tarkkailevat ditiensd “lihavia” reproduktioon ja heteroseksuaali-
suuteen viittaavia ruumiita inhoten. Reproduktio nayttiytyy pakkona,
joka sitoo #idit kotiin, huonoon avioliittoon, jatkuvaan hoivaan ja omien
tarpeiden jittdimiseen taka-alalle. Aidin anorektisen elimismaailman
ideaalien vastainen ruumis manifestoi henkilshahmoille paitsi hetero-
normatiivista reproduktiota myos alisteista asemaa yhteiskunnassa ja
perheessi. Henkilshahmot nikevit tyttéjen ja naisten alistetun aseman
laajasti esimerkiksi koulussa, mediassa ja kotona. Koska vaihtoehtoisia
naiseuden tekemisen malleja, kuten seksuaalisuuden moninaisuutta tai
vapaaehtoista lapsettomuutta, ei esitetd vaihtoehtoina, anoreksia niyttiy-
tyy heille ainoana mahdollisuutena vilttii heternormatiivinen naiseus.

Thana meri ja Madonna kertovat siitd, kuinka tyttéjen ja naisten ruu-
miita kontrolloidaan lukuisilla eri tavoilla lipi heidin eliminsi. Repro-
duktion pakko, joka sisiltid seki potentiaalisen etti ideaalisen ditiyden
heteronormatiivisessa maailmassa, vaikuttaa piihenkilsiden elimiin
tytostd saakka; kasvaminen kohti aikuisuutta tarkoittaa kasvamista ii-
tien kaltaisiksi dideiksi. Teosten anorektisten ruumiiden ja anorektisen
elimismaailman representoiminen — reproduktion pakon ja hetero-
normatiivisen diti-naiseuden vastustaminen — ottaa osaa keskustelui-
hin tyttdjen ja naisten ruumiiden kontrollista sekid sukupuolittavasta
vikivallasta. Ne osoittavat, kuinka naisten ruumiillisuutta kuten kaikkea
elimii kontrolloivassa kulttuurissa on mahdotonta, etti yksilo voisi itse
valita hedelmittomyyden.

Lopulta tulkitsenkin teosten nostavan esiin kysymyksen yksilén va-
paudesta: tytén tai naisen vapaudesta piittid omasta elimistiin ja
omasta ruumiistaan vaikka itsedin vahingoittaen. On kiinnostavaa, etti
elimme yhi kulttuurissa, jossa ajatus vapaaehtoisesta lapsettomuudesta
ja heteronormatiivisesti ideaalisen naisen ja potentiaalisen didin posi-
tion vastustamisesta on mahdoton. Pdihenkilst eldvit maailmassa, jossa
heidin arvonsa, jopa heidin ollessaan hengenvaarassa ja ollessaan yhi
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lapsia, niyttiytyy reproduktion pakon kautta potentiaalisena iitiyteni.
Teosten kuvaama anorektinen elimismaailma ratkaisuineen niyttiytyy
nykymaailmassa eliville, 199o-luvulla lapsuuttaan viettineelle lukijalle
varsin tunnistettavana ja ymmarrettivini: se niyttiytyy yhteni vastauk-
sena heteronormatiiviseen reproduktion pakkoon seki tyttdyden ja nai-
seuden ideaaleihin.
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Hyvaksikaytetty tyttd vai ahnas narttu?

Sukupuoli, vikivalta ja kehon maantiede Riikka Pulkkisen
Raja-romaanissa

Satu Koho

Keho on pinta, johon moninaiset vallan ja tiedon koodit piirtyvit, toteaa
Rosi Braidotti (1993, 171). Toteamuksessa tiivistyy kehon maantieteeksi
kutsumani ruumiillisuus- ja sukupuolentutkimukseen seki feministi-
sesti painottuneeseen kulttuuriseen maantieteeseen nojautuvan tutki-
mussuuntauksen lihtokohta, johon perustan Riikka Pulkkisen (s. 1980)
Raja-romaanin (2006) luentani.' Analysoin kehollisen olemisen tapo-
ja, sukupuolittuneita tiloja seki paikkojen kokemiseen ja hallintaan
liittyvid vallankiyttod ja vikivallan ympiristsji, joihin kuuluvat myos
ihmisten viliset suhteet, asenteet ja ajattelumallit. Feministisesti orien-
toituneen kulttuurimaantieteen tarkoituksena ei ole piirtdd jshmettynyt-
td sukupuolittuneisuuden karttaa, vaan sen tutkimuskohteita ovat sub-
jektiin, identiteettiin ja ruumiillisuuteen liittyvit tilalliset kysymykset,

1 Tilojen merkitysta painottavalla kulttuurisella maantieteelld (new cultural geography) tarkoitan kulttuu-
rista lihestymistapaa ihmismaantieteessi. Kulttuurisen maantieteen aiheita voivat olla esimerkiksi
sukupuoli, etnisyys, seksuaalisuus tai kodittomuus. (Ks. lkonen 2008, 28-29.) "Kehon maantiedetts”
ei ole tietddkseni kaytetty ailemmin suomenkieliseni tieteelliseni kisitteend. Englanninkielinen tutki-
mus tuntee kisitteet intimate geography, corporeal geography ja embodied geography, kun tarkastellaan
kehollisuutta suhteessa paikkaan, tilaan ja valtaan (mm. Longhurst 1995, 1997 ja 200s5; Valentine
19993; Longhurst & Johnston 2014).
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jotka ovat samanaikaisesti sekd poliittisia ettd henkilokohtaisia (Koskela
1997a, 74—75). Kaunokirjallisuus ja sen tutkimus tarjoavat yhden meto-
dologisen tarkastelunikokulman siihen, kuinka ihmiset kokevat nimi
kysymykset (Tuan 1978, 194; Ridanpii 2005, 9). Tavoitteenani on ji-
sentdd Rajassa esitettyd valtasuhteiden, seksuaalisuuden ja moraalin
kulttuurista todellisuutta seki sen tapoja representoida sukupuolen ja
vikivallan yhdistivii, kehoja ja ruumiita sukupuolittavia mekanismeja
(ks. myos Karkulehto 2012).

Kulttuurinen maantiede pohjautuu paljolti humanistiseen maan-
tieteeseen, jossa tutkimuskohteena on paikan subjektiivinen kokemi-
nen, sense of place (Relph 1976). Sen teoreettiset nikokulmat kumpua-
vat epistemologiasta, eksistentialismista ja fenomenologiasta (Ridanpii
2005, 6-13). Maurice Merleau-Pontyn (2005, 167) mukaan keho on
kiinnityskohtamme maailmassa ja edellytys ihmisyydelle, kontaktissa
olemiselle ja havaitsemiselle. Paikkakokemus muodostuu paitsi aisti-
muksista my6s paikkaan liitetyistd merkityksisti sekd paikan heritti-
mistd henkilokohtaisista muistoista, odotuksista ja tuntemuksista: sisi-
tai ulkopuolisuudesta, osallisuudesta tai sivullisuudesta (Relph 1976,
51—55; Koskela 1994, 58; Koho 2008a, 22-23). Feministinen painotus
tuo asenteeltaan yksilokeskeiseen, muun muassa valtarakenteet seki yh-
teiskunnalliset esteet ja rajoitteet tavoittamattomaan, nienniisen suku-
puolineutraaliin humanistiseen maantieteeseen vallan ja erilaisten suh-
teiden tarkastelua laajentavaa nikokulmaa. Sukupuolen se ymmirtii
paitsi olemisen tyylini, identiteettii rakentavana tilallisena performans-
sina ja kehon diskursiivisesti tuotettuna sosio-kulttuurisena ilmioni,
myds vallan paikkana. (Koskela 1997a; Laurie et al. 1999; McDowell,
1999; Rose 1993; vrt. Butler 1990, 2004.) Seksuaalisuus kytkeytyy ke-
hollisuuteen seki siintelyyn, sukupuolittamiseen ja sukupuolittumi-
seen; kehot sukupuolitetaan ennen kaikkea katseilla ja luokittelevilla
diskursseilla (vrt. Foucault 1998; Tolonen, 2001, 163-164).

Paikkasuhteet ovat myos kehollisesti koettuja tunnetiloja. Tuntei-
den seki eletyn ja koetun paikan suhde nousi yhdeksi humanistisen
maantieteen tirkeimmiksi tutkimuskohteeksi 199o-luvulla (mm. topo-
filiasta ja topofobiasta Tuan 1990, pelon maantieteesti Koskela 1997a
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ja 1997b). Niin kutsutussa emotionaalisessa maantieteessi? korostetaan
paikkojen ja tunnekokemusten vilisti yhteyttd ja tarkastellaan muun
muassa pelon, huolen ja kiintymyksen ajallista ulottuvuutta sosiaalis-
tilallisessa kontekstissa seki tunteiden synnyttimii performatiivisuutta
eli ihmisten toimintaa puheen, tekstin tai kehollisuuden muodossa
(Bondi ym. 2005; vrt. Ahmed 2004). Tunteet on ymmarrettivi aktiivi-
sina ja ylipersoonaisina, laajemmin kuin yksilon sisiisind psyykkisini
tiloina, jolloin niiden avulla muodostuu suhde koko ympirsiviin to-
dellisuuteen. Elimid miarittavilli tunteilla on poliittinen ulottuvuus
— sijaitsevathan ne sosiaalisissa suhteissa, ihmisten vilisessi tilassa,
ja liittyvit kiintedsti sukupuolten valtasuhteisiin. Tunteet mahdollista-
vat yhteyden toisiin ihmisiin seki saavat aikaan sisi- ja ulkopuolisen,
osallisuuden ja sivullisuuden erottelun. Esimerkiksi hipei liittyy epi-
onnistumiseen hyviksyvin vastavuoroisuuden tavoittelussa, jolloin hi-
peivi kokee tulleensa sivuutetuksi, jopa hylityksi. (Ahmed 2004, 10-11;
Barbalet 2002, 4; Solomon 2007, 3, 10, 22; Ikonen & Rechardt 1995,
130, 132-135). Tunteiden avulla ihminen my6s suuntaa omaa toimintaan-
sa ja nivoo menneisyyttd, nykyisyytti ja tulevaisuutta yhdeksi kokemuk-
seksi (vrt. Oatley 1996, 312).3

Nostan topofilian ja topofobian kehon maantieteen keskeisiksi kisit-
teiksi. Ensin mainittu tarkoittaa ihmisen ja paikan vilisti vahvaa tunne-
sidosta, yhteenkuuluvuutta, jolloin paikka tunnetaan turvalliseksi ja
omaksi. Vahvimmillaan paikkaa rakastetaan jopa niin, etti siind koetaan
eksistentiaalista osallisuutta. Topofobia puolestaan yhdistyy kielteisiin
tuntemuksiin; yksilon ja paikan tunnesidosta leimaavat esimerkiksi hi-
ped, pelko ja syyllisyys, joiden kautta oleminen méirittyy. (Relph 19706,
55; Tuan 1990, esim. 93, 247.) Tamankaltainen tematiikka liittyy topo-
biografiseen kysymykseen siitd, miten eletyt paikkasuhteet vaikuttavat
identiteetin muotoutumiseen. Identiteetti ja subjektiviteetti ovat vuoro-

2 Emotionaalinen maantiede (ts. tunteiden maantiede, eng. emotional geography) on ollut voimakkaasti
esilld kulttuurimaantieteessi vuosituhannen vaihteesta lihtien (mm. Bondi et al. 2005, 1-16; Anderson
2006, 733-752; Pain 2009, 466—486; Bennet 2013; Koskela 2014, 39—41).

3 Kehollisuutta korostavat tutkijat puhuvat yleensi affekteista, kun taas sosiaalista ja kulttuurista puolta
painottavat kdyttavit mieluummin termejd tunteet tai emootiot (Probyn 2005, 25-26). Gilles Deleuze
ja Rosi Braidotti erottavat affektit nimetyistd tunteista tai emootioista arvoltaan neutraaleina (Koivunen
2010a, 17-18).
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vaikutussuhteisia minuuden ulottuvuuksia: identiteetti voidaan miri-
telld tietoisuudeksi siitd, mitd mini olen, kun taas subjektiviteetin voi
ajatella olevan tiedostamaton, toiminnan kautta rakentuva minuuden
ulottuvuus (Ronkainen 1999a, 28, 73—77). Iris Marion Young esitti,
ettd sulkeutuneisuus ja paikoilleen asettuminen kuvaavat feminiinisti
tapaa olla ja ettid naiset voivat kokea ruumiinsa sirkyvini esineeni, te-
kijian sijaan enemmin kohteena, johon toisen subjektin intentiot suun-
tautuvat. Objektiksi asettuminen ja asettaminen tapahtuvat niin naisen
itsensi kuin patriarkaalisen yhteiskunnan taholta. (Young 2005, 60-66;
vrt. tilapuolisuudesta Koskela 1997a, 73-86 ja Koho 2008b, 63.) Spa-
tiaaliset transsendenssit eli tilalliset siirtymit hivittivit ajan paikkojen
vililtd ja ylittivit kokijan konkreettisen sijainnillisuuden. Vaikka kokija
on ruumiillisesti lisni tietyssd paikassa, hin siirtyy mielikuvituksensa
lennittimini toisaalle. Siirtymin suunta voi olla projektiivista, tulevaan
astumista, tai reflektiivisti eli palautumista menneisiin, jo elettyihin ym-
paristoihin. (Karjalainen 2003, 18.) Daniel Punday (2003, 130) kutsuu
vastaavaa litkkuvuutta kuvitteelliseksi siirtymiksi.

Tarkastelen olemisen tapojen, tunteiden tilojen ja vallankiyton repre-
sentaatioita Rajassa. Kehon maantiede teoreettisena taustana ja tarkas-
telutapana tuottaa viistimitti poliittisen lukijaposition, ja kisittelenkin
feministisessi ja kontekstuaalisessa luennassani seuraavia kysymyksii:
Millainen paikka ja kohde on nuoren naisen keho? Millaisia sukupuo-
littavia ja seksualisoivia vaatimuksia aikuisuuden kynnykselld olevalle
asetetaan? Miten itsekontrolli kiintyy vikivallaksi omaa kehoa kohtaan?
Mihin piirretddn vapauden ja vastuun sekd rakastamisen ja hyviksi-
kiyton rajat? Aloitan artikkelini tarkastelemalla opettajansa kanssa seksi-
suhteeseen piityvin Mari-nimisen piihenkilon kehoa epivarmuuden
ja hipein paikkana, jota ympirsivit esilliolon ja "hyvinnikosisyyden”
vaatimukset. Kaikkein sisimmisti siirryn Marin elimismaailmaan# ja

4 Kyseessd on erds humanistisen maantieteen fenomenologinen peruskisite, joka juontaa Edmund
Husserlin kasitteestd Lebenswelt. Husserlin mukaan ihmisen havaintoa tai kokemusta ei voida irrottaa
hanen tavastaan olla maailmassa. Olemista han kutsui spatio-temporaaliseksi. Tilallisuuden teemaa
edelleen kehittinyt Maurice Merleau-Ponty on esittinyt, ettd ihminen kokee tilan kaikilla aisteillaan,
ja vasta tilan olemassaolo mahdollistaa ihmisena olemisen. My&s Henri Lefebvre niki tilan ennen
kaikkea elamisen alueena. Yhteiskuntatieteilijand han piti juuri tilaa sosiaalisten suhteiden muodon
mahdollistajana ja mairadjana. (Syrjamaa & Tunturi 2002, 16-17.)
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alueelle, jolle kuuluvat muun muassa lapsen ja vanhemman seki ysti-
vyyden rajat. Tarkastellessani teoksessa esitettyi elimismaailmaa tutkin
henkilshahmolle tuttua mutta silti 1ihes huomaamattomaksi jaavii ym-
péristod eli maailmaa sellaisena, millaisena hin sen yleensi arjessaan
kohtaa. Vaikka elimismaailma pysyy tuttuutensa vuoksi "nikymitts-
mini”, se on samalla erottamaton osa kokijaansa. (Koho 2008a, 27.)
Jatkan analysoimalla teoksesta luettavia kisityksid sukupuolesta ja sek-
suaalisuudesta. Pohdin ihastumiseen, rakastumiseen ja hyviksikiyttoon
liittyvii valtaa ja vastuuta, eli tarkastelen eettisid ja moraalisia rajoja seki
niiden sortumista.

Luentani on rajankiyntii paitsi eri tieteenalojen myos faktan ja fik-
tion vililld. Yhtiiltd asemoin itseni Rajan lukijaksi kahdesta suunnasta:
luen romaania artefaktina, ihmistekijin tuottamana teoksena, ja tuotan
siitid tietoa muun muassa kerronnan teorian lihtékohdista. Toisaalta,
kontekstuaalisen lukutapani vuoksi, kytkeydyn tekstin ulkopuoliseen
maailmaan ja analysoin teosta osana siti kulttuurista, yhteiskunnallista
ja diskursiivista prosessia, jossa tyOstetiin tyttoyttd ja intiimien suh-
teiden rajoja siitelevid ehtoja. Etenkin artikkelini loppuluvussa astun
narratiivista tekstinulkoiseen todellisuuteen pohtiessani sitd, miki voisi
olla representaation funktio. Luentani kontekstia ovat seksuaalisuutta,
sukupuolta ja nuoren naisen kehoa kisittelevit median, tieteen ja tai-
teen diskurssit ja representaatiot (ks. Liljestrom 2004, 143). Korostet-
takoon Pertti Karkaman (1998, 79) sanoin, ettei konteksti ole tausta,
johon kirjallisuus suhteutetaan, vaan dialogisen prosessin eldvi osa, yksi
monista muista vuoropuheluun osallistuvista osapuolista. Faktan ja fik-
tion erottaminen toisistaan asettuu irrelevantiksi myos uudessa kulttuu-
risessa maantieteessi, jossa tutkimus keskittyy niihin yhteiskunnallisiin
ja poliittisiin prosesseihin, joiden kautta fiktiivinen saadaan tuntumaan
todelliselta ja jossa tutkittava ympiristo ymmairretiin kulttuuristen ja
yhteiskunnallisten diskurssien muovaamana tapana nihdi, ei niinkédin
fyysiseni todellisuutena (Ridanpii 2005, 3, 12; Valentine 1999b, 47-61).

Pulkkisen esikoisromaani nousi pian ilmestyttyiin bestselleriksi Suo-
messa ja kidnnokseni Hollannissa. Raja on julkaistu my6s viroksi, ruot-
siksi, italiaksi ja saksaksi. Kiinngsoikeudet on myyty lisiksi Australiaan,
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joskin englanninkielinen kidinnds odottaa vield julkaisuaan.s Raja on
myds dramatisoitu niytelméksi ja televisiodraamaksi.® Tarkastelemassa-
ni teoksessa on kolme sisikkiin ja lomittain eri nikokulmista kerrottua
péitarinaa. Ylimmin tason tarinaksi nousee elimin ja tragedian, toisin
sanoen todellisuuden ja fiktion, vilinen vuoropuhelu rajoineen. Toinen,
jota kutsun Anjan tarinaksi, kisittelee eutanasiaa ja kolmas oppilaan ja
opettajan vilistd intiimii suhdetta. Luentani kohdistuu viimeksi mainit-
tuun, jota kutsun Marin tarinaksi. Tulkitsen sen kuvaukseksi nuoreen
kohdistuvasta seksuaalisesta hyviksikiytosti. Tunnustan, etti seksuaa-
lisen hyviksikiyton representaatio on temaattisesti haastava tutkimus-
kohde jo siksi, etti fiktiivisend kertomuksena se haastaa tutkija-lukijansa
arvioimaan henkilshahmojen ja niiden tekojen uskottavuuden lisiksi
“hyvyyttd” tai "pahuutta”. Lukemisen kisitin vastavuoroiseksi proses-
siksi, jossa vidistimitti heijastan lukemaani myos omia tunteitani, ki-
sityksidni ja arvojani (vrt. Karkulehto 2007, 85-86). Lukutapani onkin
eettinen ja sukupuolinikskulmani vikivaltaan eksplisiittinen.

Rajassa on nelji padhenkilod: Luennassani heisti keskeisimmik-
si nousevat 16-vuotias Mari, tunnollinen mutta itsetuntonsa kanssa
kamppaileva lukiolainen, ja hinti lihes kaksi kertaa vanhempi didin-
kielenopettaja Julian Kanerva, joka rikkoo seksuaaliseen kiyttiytymiseen
liittyvid rajoja oppilaansa kanssa. Oman nikékulmansa Marin tarinaan
tuo Julianin kuusivuotias tytir Anni. Hin esimerkiksi puntaroi, onko
Mari lapsi vai aikuinen — aivan kuten Mari itsekin tekee.” Teoksen neljis
piidhenkils, Marin titi ja Julianin viitoskirjaohjaaja Anja Aropalo, jii
tarkastelemassani Marin tarinassa taustahenkiloksi. Hinti keskeisempi
henkilshahmo luentani kannalta on Tinka, Marin luokkakaveri, jonka
rooli itsevarmasta oppaasta naiseuteen muuttuu tarinan edetessi. Marin

5 Alkuvuoteen 2017 mennessi Pulkkiselta on julkaistu nelja muuta teosta: runsaasti kansainvalista kiin-
nostusta herédttdneet romaanit Totta (2010) ja Vieras (2012), edellisid viihteellisempi romaani liris
Lempivaaran levoton ja painava sydiin (2014) ja tuoreimpana romaani Paras mahdollinen maailma
(2016).

6 Fiikka Forsmanin dramatisoima ja ohjaama Raja sai kantaesityksensid Oulun kaupunginteatteris-
sa syyskuussa 2012. Daniela Hakulisen dramatisoima ja Hanna Maylettin ohjaama kolmiosainen
televisiodraama Raja esitettiin Yle TV1:lld helmi-maaliskuussa 2014. Pohjoismaisena yhteistuotantona
se nikyi myds Ruotsin ja Islannin televisiokatsojille.

7 En nostaisi Anni-nimisten lukujen alla kerrottua omaksi tarinakseen vaan nien nimai luvut nakskulman
vaihdoksena Marin ja Julianin suhdetta tarkastelevaan tarinaan.
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4iti on sivuhenkils, joka saa enemmin tilaa tarinan lopussa. Sen sijaan
isd pysyy lihes kokonaan poissaolevana taustahenkiloni.

Teoksen rakenne perustuu nikskulmatekniikkaan: romaani on jaet-
tu lukuihin, jotka on otsikoitu sen mukaan, kenen piihenkilshahmon
fokalisaatiosta on kyse. Itse kerronta tapahtuu kolmannessa persoonas-
sa, vuoroin preesensissi, vuoroin imperfektissi. Teoksen kerronnallis-
ten rakenteiden tarkastelulla on osansa sen tulkinnassa ja lukemiseen
liittyviin tunnekokemuksen synnyssi: nikékulmatekniikka ja kerronta-
positioiden vaihtelu mahdollistavat sen, etti lukija saa tietdd samasta ta-
pahtumasta useamman kuin yhden henkilon vilitykselli, jolloin hinelle
tarjoutuu mahdollisuus miettii syiti ja seurauksia, kehitell4 vaihtoehtoi-
sia tapahtumien kulkuja seki punnita omia tuntojaan henkilshahmoja
kohtaan. (Ks. esim. Cohn 2006, Marttinen 2014, Tammi 1992, Tyynelid
2014.)

Nimensi vanki

Marin kolmannessa persoonassa ja preesensissi kerrottu tarina® alkaa
hinen lempileikilliin: hin kuvittelee oman kuolemansa. Niissi intii-
miin sfidriin paikantuvissa leikeissi Marilla on valta: hin saa olla omas-
ta elimastiin tuottamansa fiktion kisikirjoittaja ja ohjaaja samalla, kun
tulevaisuus hinen reaalimaailmassaan on iso kysymysmerkki. Mari luo
mielessiin hyvin elokuvallisia tapahtumia, joissa hin jii auton alle, te-
kee itsemurhan tai sairastuu kuolettavasti. Lopputulos on aina sama:
hin lakkaa olemasta. Elokuvan kaltaista vaikutelmaa korostavat hinen
laatimansa vuorosanat ja suunnittelemansa tehokeinot, kuten hidastus
tai tiukka rajaus, kuten seuraavan sitaatin lopussa:

Sitten tomihdys, ja Mari muuttuu muodottomaksi mytyksi, ihmis-
sohjoksi. Ohikulkijat pysihtyvit kauhuissaan, soittavat ambulans-
sin vaikka tietivit sen olevan turhaa. Niin nuori! yksi huutaa.

8 Kerronta on tapahtumille ulkopuolista mutta luo monin paikoin illuusion Marin sisdisesti dénesti (nk.
lainatusta monologista tarkemmin esim. Cohn 1978, 100).
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Ja niin kaunis vield! toinen lisdd. Kuinka traagista! kolmas yhtyy
kuoroon. Mutta Mari ei endi kuule niitd sanoja. Hinen silminsi
ovat avoinna, eivit enii katso, eivit koskaan enii katso maailmaa.
Hinen avoimista silmistiin heijastuvat enii sinisen taivaan halki
lipuvat pilvet. (R 26-27.)

Olemassaoloon liittyvi epdvarmuus saa Marissa aikaan edelld kuvatun
kaltaisia tilallisia siirtymii, spatiaalisia transsendensseja, jotka ovat sa-
malla kuin elokuvallisia leikkauksia ja kerronnan solmukohtia. Tule-
van tilanteen Mari rakentaa mielessédin hyvin tarkasti: siirtymissd on
mukana 4dnii, tuoksuja, ilmeiti ja eleiti. Tyydytystd Mari saa kuolema-
leikeistidn siksi, ettd ne ovat hinen ikiomia ajatuksiaan. Juuri muusta
hin ei itsessidin pidikiin, jopa oma nimi on hinesti mitiinsanomaton
ja rajoittava. "Mari” kuuluu hinen mielestiin tylsille ja lapselliselle
tapaukselle, joka vield 16-vuotiaana kiyttid lasten hammastahnaa ja
pukeutuu nallekuvioisiin alushousuihin ja jonka yopoydilld raksuttaa
Nalle Puh -kello. Mari-niminen myos haisee, eikd hinelld ole herkku-
peppua eikid hyvinnikéisid rintoja, vaan niistd on tullut hinelle osa
"pukeutumisongelmaa” (vrt. Kinnunen 2006, 172). Mari-nimiselti
kukaan ei odota yhtiin mitiin, eiki hin koskaan saavutakaan mitiin
muuta mainitsemisen arvoista kuin traagisen kuoleman. Sen sijaan uu-
den ystivin nimi on kujeileva, salaperiinen ja seksikis, Mari ajattelee.
Hin kuvittelee mielessdin, miten Tinka-niminen piisee neitsyydestiin
ihaillun jalkapalloilijan kanssa ja saa aviopuolisokseen rikkaan, dlykkiin
ja komean miehen. (R 2932, 36.)

Mari-nimen? voi lukea intertekstuaalisena viittauksena Raamattuun
ja sen esittimiin naiskuvien Airipdihin: puhtaaseen neitsyt Mariaan ja
syntisen naisen perikuvana pidettyyn Magdalan Mariaan. Teoksen Mari
on kirjaimellisesti neitsyt tarinan alkupuolella. Tarinan edetessi ja foka-
lisaation siirtyessi Julianiin Mari saa osansa Magdalan Mariaan liitetysti
halveksunnasta — hin on miehelle ahnas pikku narttu (R 222) tai vain
pikapano:

9 Teoksen muut nimialluusiot eivit ole yhta ilmeisia mutta ovat silti mahdollisia. Julian-nimi vertautuu
antiikin Rooman vallanhimoiseen poikkeusyksiléén, Julius Caesariin. Tinka tarkoittaa kiperai tilannetta
ja puutetta. Tinka ja4 teoksessa rakkautta vaille ja joutuu tiukkaan paikkaan tarjotessaan turhaan apua
ystédvilleen.
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Niki heti etti tytto oli koristautunut hinti varten: tukka oli péyho-
tetty seksikkaiksi, poskilla oli punaa ja kiillettd. Kevyt polven yla-
puolelle ulottuva hame suorastaan vaati nostamista vyotiisille [- —].
Tytto antoi naida itsedin, oli vain paikoillaan katse tiiviisti katossa.

(R299.)

Ulospdin Mari on kiltti, tavallinen ja tunnollinen, mutta hinen sisintiin
kalvavat ahdistus ja hipei: hin ei tunne olevansa olemassa oikein suh-
teessa hineen kohdistuviin vaatimuksiin. Mari hipeii kokemattomuut-
taan ja mielestiin epitiydellisti ruumistaan seki paperitoppauksilla
suurentamiaan rintojaan. Hipei kyseenalaistaa identiteetin (Sedgwick
2003, 38) ja kietoutuu monimutkaisella tavalla kontrolliin. Marista tun-
tuu, ettd hinen pitii kontrolloida olemistaan — tuntea ja miiritelld ruu-
miinsa rajat.

Kiehtova ajatus itsensd merkitsemisesti ja piirtimisesti hetkeen tulee
Marin mieleen saunassa, kun hin saa palohaavan kiukaasta. ”Ja kas,
palohaava, poltinmerkki, kiistaton totuus maailmassa olosta” (R 60).
Ensin Mari vain hivelee ihoaan, piirtii ihoonsa rajaa. Pian viiltelysti,
joka kuvataan Marin tajunnan kautta, tulee tapa asettua hetkeen. Se
voi liittyd myds melankoliaan, jolla Judith Butler kuvaa mahdottomaksi
ajateltuja tunteita, kuten kiellettyid rakkautta. Melankolia on myés su-
rua, jota ei saa nimeti eiki kokea, koska se miirittid rajat kiellettyyn.
(Butler 1997, 132-170.) Mari ei myoskiin kykene ymmirtimain itsedin
kokonaisuutena. Itsekokemusta toiminnallisen ruumiin ja kerronnalli-
suuden nikokulmasta tarkasteleva Annamaria Marttila (2014, 214) to-
teaa, ettd vasta kun elimellinen ruumis tulee ymmairretyksi osana itsei,
henkils loytdd ymmairryksen tilastaan, miki pitee myods mini-kaipuusta
kirsiviin Mariin:

Tissd on puhdas, tissi jossa on se joka sanoo mini. Akkii se on
tissd, hetki, pelkki hetki ja lempei kipu. Ei kaipausta. Jos kaipaus
on huppu, se valahtaa nyt alas, kiertyy pieneksi tykyttiviksi sol-
muksi kisivarren avonaiseen kohtaan. (R 62.)
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Kipu on Marille intensiivisti lisnZoloa, silli viillot tuntuvat edes joltakin
ja antavat viiltelijille hetkeksi position "tissi ja nyt”. Viiltelyn avulla teki-
jd tuntee olevansa todellinen, silli teko mahdollistaa tuntemisen; ilman
viiltelyd olemassaolosta ei ole varmuutta (Rantanen 2004, 48). Marikin
piirtda rajoja itseksi ja ei-itseksi koettujen vililld ruumiillistuneella suh-
teella maailmaan.

Etdisyys vanhempiin

Humanistisen maantieteen uusimmatkaan sovellusalat eivit ole hylin-
neet paikkaa elettyni sijaintina, sisdistettyni kuulumisena johonkin tai
pakottavana haluna tai vastentahtoisena pakkona olla jossain muualla
kuin missi kokija on (vrt. Karjalainen 1997, 230). Keskeisti on edel-
leen tarkastella niitd keinoja, joilla ihmiset pyrkivit antamaan paikoille
merkityksii sekd tulkitsemaan maailmaa itsensi ja kokemustensa kaut-
ta, seki tutkia eri tapoja, joilla paikat ilmenevit kokemuksissamme ja
elimismaailmassamme (ks. Hikli 2004, 78, 83). Elimismaailma on
jatkuvasti lisni oleva ympiristo, joka mairittyy arkisten kokemusten
kautta. Havaitseminen on kaikkien aistien yhteistulosta, eli ihminen
nikee, kuulee, haistaa, maistaa ja tuntee elimismaailmaansa. Elimis-
maailma tiyttyy myos inhimillisistd tarpeista ja teoista: tyostd, levosta,
kaikenlaisesta "asioiden hoitamisesta”. Sen ulkopuolella on muu maail-
ma, johon liittyy mielentilan kaltainen etiisyys. Elimismaailman rajat
ovat tavallisen kokemisen rajoja. Tillainen maailma ei kuitenkaan ole
samantekevi, sillid sen kautta muodostetaan kisitys ympiristosti ja pei-
lataan suhdetta koko muuhun maailmaan. Elimismaailman luontee-
seen kuuluu, etti se on jotakuinkin piiloutuva, eli sen aika-tila-polkuja
kuljetaan rutiininomaisesti ja kyselemitti. (Koho 2008a, 124; Tani 1995,
16-19). Ndin Marin tapauksessa:

Aamuisin Mari herii, lukee ruotsin sanoja sanakokeeseen samalla
kun syd juustoleipii ja juo kaakaota, pukee piilleen, kampaa tu-
kan, sulkee perissiin raskaan puisen ulko-oven joka loksahtaa
aina samalla tavoin, kivelee kaksisataakuusikymmentikolme
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askelta raitiovaunupysikille ja ajaa keskustaan. [- —] Aulassa [kou-
lun] on tuttu tuoksu josta tietdi etti vaikkei se vield ole tuttu, se
muodostuu ikitutuksi niini vuosina jotka ovat tulossa. Piivin
tuoksu, ja arkistoitujen kuullunymmartimisvihkojen. (R 30-31.)

Marin jokapiividinen ympiristé rajoittuu lihinni kouluun ja kotiin, joka
on isossa kivitalossa Helsinkid muistuttavan kaupungin linsilaidalla.
Mari vaikuttaisi olevan kotonaan sivullinen, silli sieltd puuttuvat kotoi-
suutta luovat siteet (vrt. Relph 1976, 51-55). Julia Kristevan (1992, 18)
mukaan sivullisuus on sitd, ettei kuulu "mihinkiin paikkaan, mihin-
kadn aikaan, mihinkdin rakkauteen”. Lukionsa aloittanut Mari ja hi-
nen lidkiriditinsd eldvit yhdessd mutta kaukana toisistaan. Isid kulkee
maailmalla tyématkoillaan ja mainitaan Marin tarinassa vain ohimen-
nen. Kertomuksessa isi on fyysisesti lisni vain joulupoydissi, silloin-
kin tuskin huomattavasti. Tyttiren ja didin vilit ovat seki fyysisesti ettd
emotionaalisesti etdiset, silld tapaamiset ovat ikivii tai pakotettuja. Mari
muun muassa kuvittelee mielessiin, miti seuraisi, jos hin jiisi kiinni
alkoholin kiytosti:

Mari nikee mielessiin sen tapahtumasarjan joka on seuraava jos
iiti huomaa pullon: ensin syvi hiljaisuus, sitten istumista poydin
diressd, lisdd syvid hiljaisuutta, painostavaa, syyttivii. Kuuluste-
luja ja alkoholivalistusta. Ja paheksuntaa joka suunnataan jiitivin
kohteliaasti Tinkaan, viettelijittireen, pikku syojittireen joka on
houkutellut Marin mukanaan turmioon. (R 135-136.)

Pakotettua rutiininomaista kohtaamista kuvataan sill4, ettd 74iti vetdd
kasvoilleen ididin naamion, pukeutuu huolehtivaisuuden viittaan niin
kuin aina kerran viikossa” (R 34). Lievdi ironiaa on luettavissa siitd, ettd
tdimi tapahtuu ditiyteen ja hoivaan yhdistetyssi feminiinisessi tilassa,
keittiossd. Mari tuntee olevansa iidilleen ilmaa. Hinen kaipuunsa ”jon-
nekin” on myds kaipuuta didin yhteyteen, johon liittyvii topofiliaa Mari
koettaa tavoitella vaikkapa ensimmaiisen koulupiivin muistostaan, jossa
didin kiden limpé edustaa turvaa (R 34). Etiisyys ei niinkiin ole mitat-
tavaa vaan kokemuksellista, aistittua ja subjektiivista. Marin toive saada
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didiltadn fyysistd liheisyyttd korostaa kaipuuta didin liheisyyteen mutta
samalla my®s tyttiren ja didin vilimatkaa, joka lyhyesti fyysisestd etii-
syydesti huolimatta vaikuttaa luonnottoman pitkaltd: "Aiti voisi halata
Maria nyt. Miten helposti iiti voisi tehd4 sen, astua muutaman askeleen
Maria kohti, ottaa Marin syliinsi.” (R 148.)

Hyljityksi tulemisen tunteeseen tahmautuu pelkoa, hipeii ja vihaa,
miki saa Marin jatkamaan viiltelyi (vrt. Munt 2008, 2). Fyysinen vili-
matka iidin ja tyttiren vililld lyhenee viiltelyn paljastuessa, mutta kos-
ketus, jonka tytir didiltidn saa, ei ole hoivaava, ei edes lohduttava, vaan
sivallus avokimmenelld. Aidin huolenpito peittyy suuttumukseen, ja
hin tiyttda tilan kysymyksilldan kuulematta tyttiren vastauksia. Ehki
hinen hallittavissa olevaan kliiniseen maailmaansa ei tulisi etenkiin
kotona kuulua merkkeji ahdistuksesta. Mari seuraa tilannetta rajojensa
ulkopuolelta:

Jokin kiintyy Marissa sisddnpiin, jokin sulkeutuu ja saa Marin
katseen lasittumaan. Mari nikee itsensi vain katsovan 4itid, pai-
kallaan, sanattomana. Aiti tarttuu molemmin kisin hartioista ja
ravistelee. Mari seisoo edelleen paikalleen kivettyneeni.

Jokin ulkopuolinen, etdilld oleva 4ini, rekistersi hauraita tuntei-
ta joita tilanne herittis, kirjaa niiti muistiin. [- -] Mari kavahtaa
taaksepiin ja asettuu itsekseen taas, astuu ulkopuolelta takaisin
oman itsensi tilaan. (R 146-147.)

Oman kehon ulkopuolelle siirtymisti kiytetdin pelastautumisena vai-
keasta tilanteesta. Tilloin henkil6 voi ajatella, ettei timi oikeasti tapahdu
hinelle, tai ettd hin ainakin piisee tilanteesta pakoon. (Laitinen 2004,
218-219.)

Mallien puristuksessa
Kiltin tyt6n ja kuuliaisen tyttiren rooli ahdistaa Maria, joka yrittdd hah-
mottaa minuuttaan ja saada haltuunsa toimijaruumistaan. Hintid ym-

pardivit sukupuolta ja seksuaalisuutta koskevat diskurssit, jotka luovat
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lahes vikivalloin pakkomielteisid kisityksid todellisuudesta; ne eivit
vain peilaa jo olemassa olevaa vaan mygs muotoilevat subjektit uuden-
laisiksi rakentamalla samaistumisen kohteita (esim. Hall 1999, 193,
243; McDowell 1999, 21; Rossi 2003, 19—24, 36—42). Mari tahtoisi olla
kuin kokeneelta tuntuva Tinka tai vield mieluummin kuin Cosmo-girl,
halukas ja valmis tyydyttimiin miehen ja saamaan itsekin tyydytysti:
"Mari miettii Cosmopolitanin "Vie miehesi nautinnon tihtitaivaaseen’
-artikkelin seksiasentoja. Takaapidin? Varmaankin liian tavallista Tinkal-
le. Pystyasennossa seinii vasten?” (R 75.) Artikkelit, kuvat ja vinkit seki
"tosielimin kertomukset” lehdissi ja ylipditiin mediassa edustavat
symbolista seksuaalista vallankiyttod, houkuttelevat rajoja tunnustamat-
tomaan seksiin ja saattavat altistaa seksuaaliselle hyviksikiytolle (Nire
& Ruuhilahti 2012). Susan Bordon (1993, 169-170) mukaan naisena
olemisen sidinnot vilittyvit kulttuurisesti, esimerkiksi elokuvien ja tele-
vision esittdimien naisen kehoon liitettyjen normien kautta.

Rajassakin naisellisuus niyttiytyy normien pakonomaisena siteeraa-
misena (vrt. Butler 1993, 232) ja neitsyys on taakka, josta pitdi piisti
eroon. Mari odottaa ekakertaansa kuin piisylippua aikuisuuteen. Opis-
kelijoiden bileissi hin vasta harjoittelee mutta koettaa tehdi kaiken niin
kuin Cosmopolitanissa ja elokuvissa on neuvottu ja niytetty. Hapuileva
Mari pakottautuu kohtaamaan pojan ja yrittii selviti "lihikontaktista”
ajattelemalla mansikanmakuista jiitelod samalla, kun hinen suussaan
on jotain aivan muuta. Hin myds koettaa siirtyd makumuistojen kautta
turvattomasta tilanteesta lapsuutensa, siini kuitenkaan onnistumatta.
(R 54-59.) My6hemmin, ihastuttuaan Julianiin, Mari menee sinkyyn
baarissa tapaamansa humalaisen nuorukaisen kanssa (R 141-143). Timi
on hinelle yhdentekevi, silld tirkeintd on penetraatio ja sen kautta ai-
kuisuuden saavuttaminen. Kokemattomuus on viliaikainen tila, ja eka-
kerran tirkein ominaisuus Marille on se, ettd se on takanapiin ja hin
on valmis nainen Juliania varten (vrt. Laukkanen 2000, 103). Mari ha-
vaitsee voihkaisussaan vieraan soinnin, kun hin kotiin palattuaan mer-
kitsee itseddn partaterilli (R 143-144).

Judith Butler (1993, 94—95) kirjoittaa kulttuurisesti rakentuvista
sukupuolinormeista ja heteroseksuaalisuuden hegemoniasta. Marin
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tarinan alussa Tinka vaikuttaisi istuvan normeihin, vieldpi korostetusti,
mutta paljastuu heterouskottavuudeltaan horjuvaksi henkilshahmoksi,
jota voisi tarkastella lukkiutuneita seksuaalisuus- ja sukupuolikisityksii
siroyttivistd, queer-sensitiivisestd nikskulmasta (ks. esim. Karkulehto
2008Db, 80; Rossi 2003, 120-123). Kun Mari riisuutuu vaihtaessaan
rintaliivejd, Tinka kiintii painsi mutta katselee ystividnsi peilin kaut-
ta. Adnessd kuuluu hellyys, kun hin kehuu Maria kauniiksi. (R 53.) Kun
Mari jdi tunnin jilkeen opettajan kanssa luokkaan, Tinka vaikuttaa
mustasukkaiselta. Ruokalassa hin kysyy Marilta samalla kiusoittelevas-
ti, samalla loukkaantuneena: "Naittekste sielld vai miti?” (R 73). Sen
jilkeen hin demonstroi teatraalisesti veitsell ja vesilasin suulle pingot-
tamallaan lautasliinalla, kuinka Julian puhkaisee Marin immenkalvon
(R 774). Alkoholin rohkaisemana Tinka suutelee Maria mutta sanoo heti
sen jilkeen, ettd timin on turha kuvitella, etti se olisi lesboilua — hin
vain opettaa, miten mieheltd suudellaan jalat alta (R 137-139). Tinkan
ambivalentiksi kuvattu seksuaalisuus problematisoi konventionaalisen
tyttéyden rajoja: mahdollinen homoseksuaalisuus niyttiytyy, mutta se
kielletiin saman tien (vrt. Sedgwick 1990, 69—90).* Koulun juhliin
Tinka valitsee Marille vaatteet, meikkaa kasvot ja péyhii hiukset. "— Si
oot Tuhkimo, Tinka sanoo hellisti ja kietoo kitensid Marin ympirille”
(R 209). Mari lukee Tinkan peilin kautta heijastuvasta katseesta jotain
levottomuutta aiheuttavaa. Ystivin hymykin on muuttunut ilmeeksi,
jota hin ei osaa lukea. Koulussa tytst tanssivat keskeniin Julianin tui-
jottaessa heiti. Mari ei ymmirri, miksi Tinka ei hymyile, ja Mari ni-
kee timin katseessa samaa outoutta, jota niki aiemmin peilin kautta.
(R 210-211.)

10 "Tapaus Tinkaan” soveltuu Eve Kosofsky Sedgwickin kaappiteoriasta tuttu merkin salaaminen.
Sedgwick nostaa lukemistamme ohjaavaksi periaatteeksi salaisuuden ja vihjaamisen seka peittdmi-
sen ja paljastamisen dialektiikan, joka paikantuu kulttuurissamme seksuaalisuutta koskevaan tietoon.
Metaforana kaappi edustaa seksuaalista toiseutta ja normien vastaisia identiteetteja (Sedgwick 1990,
1-3, 11, 74).
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Valloittava saalistaja

Seikkailu, jota aivan liian tavallisena itsedin pitivi Mari kaipaa, toteu-
tuu hinen ryhtyessiin suhteeseen karismaattiselta tuntuvan opettajansa
kanssa. Julian on se, joka ottaa ensimmadisen askeleen. Hin pyytii
Maria jiimiin luokkaan sen jilkeen, kun muut oppilaat ovat menneet.
Kuin vihjeeni tulevasta hin antaa tytélle romanttista lukemista: Anna
Kareninan ja Kamelianaisen. (R 72—73.) Opettaja alkaa saalistaa oppilas-
taan aseenaan katse, silli se, joka katsoo, on vapaa, kun taas katsottu on
merkitty objekti (vrt. Melville 1996, 104):

Tytto ei vdistinyt katsetta. Ei sittenkiédn ujo, Julian ajatteli. Herkkd
ehkd, mutta ei ujo, rohkea pikemminkin, julkea. Tytté katsoi Ju-
liania haastavasti. Ilma heidin vilillddn vireili. Leikki oli nautin-
nollista, viatonta silti. Helppoa, nautinnollista ja viatonta. (R 80.)

Julian flirttailee tunneilla, puhuu rakkaudesta, halusta, kauneudesta
sekd himosta ja nauttii huomatessaan oppilaittensa ihastuksen. Sanat
ja puheet ovat kuin koukkuja etenkin Marille. Julian ylistii tyton kirjoi-
telmia ja d4ntd4 timin nimen poikkeuksellisesti, niin Marista tuntuu
(R 33). Julian kiyttid positiivista ja manipulatiivista valtaa, jolla hin, hy-
viksikiyttdja, saa tyton puolelleen (ks. vallan anatomiasta Laitinen 2004,
107-117). Tapaaminen koulun ulkopuolella on Julianin seuraava askel.
Treffit on naamioitu viattomiksi: he ovat julkisella paikalla eli kahvilassa
ja puhuvat kirjallisuudesta. Julian jatkaa flirttiddn, eikd Marista tunnu-
kaan enii turvalliselta. Tytté ymmirtis, ettd heidin puheenaiheessaan
tragediassa on opettajalle jotain hyvin henkilokohtaista. (R 83-8s.) Julian
pitdd Maria otteessaan katseella ja selittid: ”Vastuu kuuluu elimin, arki-
sen eldmin piiriin. Se ei ole vaikuttimena taiteessa. Intohimo, hulluus,
kohtalo, halu. Ne muodostavat taiteen liikkeelle panevan voiman. Trage-
dia syntyy niistd.” (R 86.) Mari ei vield tied3, ettd opettaja tekee todeksi
tutkimuskohdettaan. Julian nimittiin valmistelee viitoskirjaa Sofokleen
Antigone-tragediasta, joka kisittelee lain ja moraalin vilisti ristiriitaa
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seki oikeuden toteutumista.” Samalla hin rakentaa itselleen maskuli-
nistiselle subjektille tyypillistd naisen kehoa kolonisoivaa roolia, jossa
yhdistyvit myyttisten hahmojen ominaisuudet saalistajasta valloittajaan.
Julian on valloittaja my6s nonverbaalisti; katseen ja kinestetiikan
lisiksi hinen valta-asemansa ilmenee proksemiikassa eli tilan kiytos-
si, etdisyydessi ja asettautumisessa (proksemiikasta esim. Hall 1979,
293-294). Tilat muovaavat kiyttijidin ja jisentivit niissi olevien vili-
sid suhteita. Yhtailti kaikki tilassa olevat aistivat tilaa samanaikaisesti
ja muodostavat siitd yhteisesti eletyn alueen, mutta toisaalta tila hah-
mottuu jokaiselle ainutlaatuiseksi yksityiseksi kokemukseksi. Luokka-
huone on tilana hyvin hierarkkinen ja autoritaarinen, ja sielld vallitsee
spatiaalinen eriarvoisuus, silld roolit mairittyvit suhteessa vallan tilaan.
Oppilaan, vallasta osattoman Marin, piti4 istua paikallaan ja tyytyd mar-
ginaaliin, kun taas opettaja, Julian, voi kulkea vapaasti, tulla lihelle ja
jopa koskettaa. Opettaja mairittid itsensi ja oppilaan vilisen etdisyyden
seki paittid, mistd keskustellaan ja miki on oikea ja miki viird vastaus.
Hin on ylhailld, oppilas hinen alapuolellaan. Oppitunnin aikana Julian
lahestyy tyttod, tosin tissi vaiheessa kertomusta vield vain mielessiin:

Jos tyttod koskettaisi, se olisi aloitettava takaa piin hivelemilld nis-
kan ohutta untuvaa. Siiti sitten siirtdisi kiden lapaluiden viliin,
painaisi selkidnikamia varovasti kuin merkitikseen polun jotta osai-
si eniid tien takaisin siiti unohduksen maasta jonka tytén herkki
ja koskematon iho tarjoisi. (R 185.)

Marin palauttaessa kirjoitelmaansa Julian ei voi olla hipaisematta titi
ensin varovasti, pian jo rohkeammin: " Tytt6 virdhti hiukan, ei perdin-
tynyt kuitenkaan. Julian sai lisii rohkeutta ja siveli tyton kasvojen déri-
viivoja kitensi rystypuolella, tunsi tytén suun kohdalla ranteessaan
kevyen kostean henkiyksen. Tytto katsoi hinti silmiin lihes kauhistu-

11 Antigonen mutta myds tragedian yleisemmin voi tulkita teoksessa esiintyviksi mise en abyme -raken-
teeksi, kertomuksen itsereflektioksi (Saariluoma 1992, 278). Aristotelisen tragedian tarkoituksena on
saada ihmiset tuntemaan sailin, pelon ja vihan tunteita oikealla tavalla, vakavoitumalla, sekd samalla
oppimaan jotain itsestddn. Samaan tapaan Rajan lukija joutuu puntaroimaan tunteitaan, mielipitei-
tddn, arvojaan ja asenteitaan.
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neena.” (R 188.) Kiihottuneen Julianin mielessi kiy, onko hin mennyt
liian pitkille, mutta hin sysidi ajatuksen jonnekin kauas. Jo aiemmin
hin on selittinyt itselleen, ettd Marilla on kaikki valta, miki tekee hi-
nesti syyntakeettoman ja voimattoman tytén edessi (R183). Naamioides-
saan Marin kehoa kolonisoivan toimintansa ja valtansa “rakkaudeksi”
Julian samalla vapauttaa itsensi syyllisyydentunteesta; ikiin kuin rak-
kaus puhdistaisi hinen kielletyn tekonsa ja siunaisi heidin suhteensa,
johon vain hin sanelee ehdot (vrt. Laitinen 2009). Julian myés kisitte-
lee suhdettaan Mariin kuin tragedian juonenkulkua aluillaan olevassa
viitoskirjassaan: "Jotakin kiinteentekevii tapahtuu, ja aika ikddn kuin
pysihtyy. Kddnne on ratkaiseva muutos, joka saa kaikki tragedian ta-
pahtumat suhteutumaan toisiinsa. Kiinne on ehdoton: aiempaan ei ole
endi paluuta.” (R 239-240.)

(Vaki)valtasuhteessa

Valtaa miettii myos Mari, joka uskoo olevansa rakastunut mutta tietis,
ettd meneilliin on jotain kummallista ja kiellettyi, mikd vaikuttaa myos
hinen tilassa sijoittumiseen liittyviin tuntemuksiinsa. Hin tuntee itsen-
sid mystiseksi naiseksi Julianin katseen alla. Ndhdessdin oman kuvansa
heijastuksen lasista hin katsookin itselleen vierasta: ”Silld tuntuu olevan
kiatkettyi valtaa, sellaista josta Mari ei itse ole tietoinen. Taytyy tarkkailla
sitd ja kaikkea, ei saa herpaantua hetkeksikiin.” (R 88.) Marin lukuisiin
reflektioihin liittyy muutoinkin ihmettelyi peilautuvan, piirtyvin ja itsen
suhteen: "Hin katsoo itsedin pelistid [- -], miten kisittimitonti on se,
etti on olemassa timi mini” (R3s5), "Mari niyttii erilaiselta kuin ennen,
peili piirtii esiin tuntematonta naista” (R 53), "Marin ddriviivat piirtyvit
esiin peilisti aivan uudella tavalla” (R 272), ja "Onko hin todella tissi,
tima tyttd joka haluaisi olla joku muu, olla olematta” (R 302).
Iltakouluksi verhotuissa koulubileissé Julian ei olekaan niin vahvasti
omalla maaperilldin kuin luokassaan. Hin liikkuu tilassa hermostu-
neesti etsien Maria katseellaan. Vihdoin tytt 16ytyy ja loistaa kuin pal-
kintopokaali: Mari saa lihes taivaalliset raamit ulkopuolelta hohtavasta
kirkkaasta valosta, karmit kehystivit hinen diriviivansa selkeiksi, ja
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salin spottivalot sivelevit hinen siluettiaan. Marin kumartuessa Julian
huomaa timin reiden sisipinnan luomen, pisteen, joka vangitsee hinet
ajatukseen, ettei yksikiin vieras kisi ollut sitd koskettanut, kiynyt ihon
valkeassa avaruudessa. Julian kasvattaa etiisyyttd tyttoon viivyttiikseen
nautinnollista leikkiiin ja kiihottuu ajatuksestaan tytostd puolivillini
varsana, jonka hin vikivalloin taltuttaa. Saaliinsa hymysti Julian lukee
kiihkoa ja pakokauhua. (R 203-207.)

Mari ottaa paikan Julianin julkean ja alistavan katseen kiilassa sa-
malla, kun hinen omaan katseeseensa sisiltyy antautumista. Kun Ju-
lian tarttuu kiellettyyn hedelmiinsi tanssiakseen timin kanssa, Mari
tuntee 16ytineen paikkansa: "[A]stuessaan Julianin maalle hin on tistd
lihtien asuva Julianissa. Se on hinen ainoa kotinsa, kohtansa maailmas-
sa.” (R 212.) Ehdotuksen kohti seuraavaa vaihetta tekee jilleen Julian:
”— Menniinkd jonnekin missi voidaan olla rauhassa, jutella vaikka.
Jonnekin..?” (R 213.)

Julian johdattaa samaan aikaan kauhistuneen ja riemastuneen oppi-
laansa omaan autoritaariseen ja hierarkkiseen, maskuliiniseen tilaansa:
himiriin luokkaan. Mari ei tiedd, miten tulisi edetd, hinti nolostut-
taa, ja hin miettii pakenemista. Hinen tilakokemustaan voi luonnehtia
feminiiniseksi: tilassa oleminen on rajoitettua ja hajautuvaa — kokemuk-
sessa yhdistyvit tila tailld, joka on kehon ulottuvilla, ja tila tuolla, jonne
liikkeet eivit ulotu. Rajoittuneesti tilassa liikkuva tuntee olevansa tilan
miirittdimi ja asemoima, jolloin hin tuntee itsensi sirkyviksi, esine-
miiseksi ja toimintojen kohteeksi — tilapuoleksi (Koho 2008b; Koskela
1997a, 81; Young 2005). Mari asettuu marginaaliseen paikkaansa kapi-
noimatta: "Ei voi mitiin, tihin on jiitivi, Mari ajattelee” (R 218). Topo-
fobia laukaisee taaksepiin suuntautuvan spatiaalisen transsendenssin.
Mari on hetken kahdeksanvuotiaana ensimmadisissi uimakisoissaan
mutta pian jo takaisin nykyhetkessi:

Ja Mari seisoi ponnistusasennossa altaan reunalla juuri ennen
lihtomerkkis ja ajatteli ettd vield voisi perdintyd. Voisi sanoa ettid
oksettaa. Voisi teeskennelld pyortymisti. Voisi leikkid kuollut-
ta, miti tahansa ettei tarvitsisi ponnistaa. [- —] Se tapahtuu nyt,
yhdentekevid, hin antaa sen tapahtua. Ja pikemminkin hukkuvan
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vilinpitimittomyydelld kuin pakottavan himon sanelemana Mari
avaa Julianin housujen vetoketjun [- —]. (R 219.)

Fantasiaansa oppilaansa kanssa toteuttavan Julianin mielesti kaikki
tapahtuu suunnitelmien mukaan. Ainoa epiilyksen hetki ennen varsi-
naista yhdyntii on se, kun tytén vaatemytysti tulee mieleen oma tytir
ja timin makkaralle menevit sukkahousut. Suhde jatkuu, ja teoksessa
kuvataan useita seksikohtauksia. Lihes aina kertoja kuvailee Julianin
ottavan kumppaninsa takaapiin: "Julian kdintid Marin toisinpiin, nos-
taa hinen lantionsa oikeaan kulmaan, tulee sisiin takaapiin, laittaa
kitensd Marin kisien piille ja sormensa Marin sormien lomaan ja pi-
tad tiukasti kiinni, puree Maria niskaan ja nai, ottaa Marin niin kuin
haluaa.” (R 277.) Marille seksisti tulee inhimillisesti ja subjektiivisesti
koetun halun, nautinnon tai toiminnan sijaan kohtaus, jota hin tark-
kailee ulkopuolisena, jopa eliimen asemaan asettuneena. Seuraavassa
sitaatissa alistetun spatiaalisessa tilassa on samanaikaisesti lisni toinen,
topofobian tiyttimi muistojen tila:

Mielessd kiy ettd Julian voi tehdi hinelle pahaa jos haluaa. Mari
tietdd ettd Julian voi tappaa hinet. [- -] Julian painaa polvellaan
Marin reiden auki, yhti aikaa miiritietoisesti ja helldsti, niin kuin
hevosen jalka lukitaan paikoilleen kengitettiessi. [- —] Mari ajatte-
lee kengittdjan kiynteji tallilla, miten koko tallin ilmapiiri muuttui
niini pdivinid puuhastelevasta suorastaan hartaaksi. Oli niitikin
hevosia jotka alistuivat kengittimiseen noyristi, ja niitd jotka vas-
tustivat viimeiseen asti. Hevosen silmisti saattoi nihdi suorastaan
demonisen kauhun, hevonen kiljui hitiinsi eikd rauhoittunut en-
nen kuin kengittiji taltutti sen menetelmilli joka naytti kidutuk-

selta. (R 276-277.)

Julian kyllastyy saatuaan saaliinsa satimeen ja haluaa tistd eroon, sa-
moin kuin timin "pillun tuoksu[sta joka] viipyili sormissa koko joulun
ja uuden vuoden vilisen viikon” (R 286). Vastuutaan Julian mititoi us-
komalla tyton halunneen hinti seki silld, ettd myos hinen kollegansa,
lilkkuntaa opettava Tanskanen, harrastaa suhteita oppilaiden kanssa.
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”Eika Tanskanen koskaan ja4nyt kiinni. Hin oli taitava. [- -] Eihin siini
kaiken kaikkiaan ollut mitiin viirdi.” (R 202.) "Runopoika” Julianin ja
fallista valtaa ja voimaa edustavan Tanskasen keskusteluissa korostuu
naiskehon alistaminen objektiksi, minki voisi ajatella pehmentivin
heidin erojaan. "Vekkuliveljet” nauttivat valloituksistaan ja naiskehon
seksuaalistamisesta, jopa fetissoimisesta (ks. Kinnunen 2006, 164).
Loppuun kiytetty ja syrjdin sysitty Mari tuntee eksistentiaalista sivul-
lisuutta. Edward Relphin (1976, 51-55) mukaan eksistentiaalinen sivulli-
suus tarkoittaa paikkojen kokemista epitodellisina, merkityksettomini
ja jarjettomini. Paikat toimivat identiteetin ja turvallisuuden tunteen
keskuksina, mutta Marille paikattomuudesta (Relph 1976, 9o-114) on
tullut hallitseva voima. Itsensi kadottanut on kuin muukalainen omassa
kehossaan ja elimismaailmassaan: "El44 tilld tavalla rajalla, eldd ja nih-
di kuinka kaikki kiintyy vastakohdakseen: ei ole enid mitiin minis,
jokin tyhji tiyttida sen tilan.” (R 301.) Viiltely tuntuu edes joltain: se vie
pois vield suuremman kivun, nimittdin kaipuun ja hylityksi tulemisen
tunteen. Tragedian kuolevan piihenkilén tavoin Mari tuntee ansain-
neensa kohtalonsa. Sitaatti hinen sisdisesti monologistaan: "Annan
kaiken voimani, kaiken valtani sinulle. Piirrd minulle d4riviivat. Pelasta
minut tai yhtd hyvin hajota, hajota kokonaan. Tapa minut.” (R 302.)
Mari on tallentanut puhelimeensa yhden Julianin kuumista viesteis-
td, joka vahingossa piityy didin luettavaksi. Vai onko kyse sittenkiin
vahingosta? Ennemminkin hitihuudosta? Jospa epitoivoinen tytir on
jattinyt puhelimensa ditinsi ulottuville: "Ehkd Mari haluaa iidin tie-
tavin Julianista, ehki hin haluaa timin kaiken paittyvin” Suhde on
paljastunut, ja opettajan asemassa olevan aikuisen ja alle 18-vuotiaan
seksuaalinen kanssakidyminen on rikos.” Mari rukoilee, ettd diti pysyisi

12 Seksuaalinen hyviksikdytté on aina véirin ja rikos. Lasten suojaikéraja on 16 vuotta. Vaikka alle
16-vuotias olisi itse suostuvainen, kyseessd on seksuaalinen hyviksikdytté toisen osapuolen ollessa
aikuinen. Jos tekijd on ldheinen aikuinen, esimerkiksi sukulainen, harrastuksen ohjaaja tai opettaja,
ikiraja nousee. Ote Rikoslain 20. luvun 5{:n saannoksesti: "Joka asemaansa hyviksikayttien taivuttaa
sukupuoliyhteyteen tai ryhtymidn muuhun seksuaalista itsemadrdamisoikeutta olennaisesti loukkaa-
vaan seksuaaliseen tekoon tai alistumaan sellaisen teon kohteeksi 1) kahdeksaatoista vuotta nuorem-
man henkilén, joka on koulussa tai muussa laitoksessa hdnen miardysvaltansa tai valvontansa alainen
taikka muussa niihin rinnastettavassa alisteisessa suhteessa hineen [~ -] on tuomittava seksuaalisesta
hyviaksikéytostd sakkoon tai vankeuteen enintéin neljaksi vuodeksi.” (RL 39/1889.)
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vaiti ja olisi tekemittd mitdin. Kuten uhri tavallisesti, Mari kokee ase-
mansa toissijaiseksi, syyttii itseidin ja ottaa kantaakseen kaiken vastuun
— senkin, joka kuuluisi hinen hyviksikiyttijalleen. Hin on hipeissiin
ja pelkid tulevansa leimatuksi likaiseksi. Katsoessaan ikkunasta heijas-
tuvaa kuvaansa Mari herjaa itsedin: "[N]aurettava tytto, typerd” (R 302).
Marin kokemassa alistetun hipeissi alempiarvoisuus ja huonommuus
ovat sisiistettyji eiki toivoa paremmasta minikuvasta tai yksityisyydesti
ole (Lehtinen 1998, 42-60; Kainulainen & Parente-Capkov4 2011, 10).
Tuttu leikki, jossa itselld on kaikki valta, on muuttumassa todeksi, silld
Mari piittis kuolla. Ainakin yksi raja elimissi on selvi: raja elimin ja
kuoleman vilissi. Sille tytté astuu spatiaalisessa transsendenssissaan:

Taas hin lentid ilman halki, levittids kitensd, avaa siipensd, hyppii.
[~ -] Leikki on muuttunut nyt todeksi. [- -] Ei ilmalentoa joka piir-
td4 sinisen taivaan kankaaseen kauniin kaaren. Ei mit4idn kaunista.
Todellisuus on mykki, sattumanvarainen ja julma, vikivaltainen.
Mykki tomihdys ja dineton huuto joka katoaa omaan tyhjin-
piiviisyyteensi. (R 327-328.)

Mari voisi tarttua Tinkan ajatuksen tasolla heittimiin pelastusrenkaa-
seen (R 343-340) tai uskoa titinsd Anjan sanoja tragedian ja tosielimin
vilisestd erosta (R 348). Hin kuitenkin valitsee toisin ja hakeutuu veden
ijrelle suorittaakseen kuolonhyppynsi, jota ovat ennakoineet tarinassa
toistuneet hyppy- ja lentdmisaihelmat. Aikeen estid hukkuva pikkutytts,
Julianin tyttiren kaveri, jolloin Marista tulee seki timin pelastaja etti
pelastunut (R 364—3065). Tami ratkaiseva kidnne Marin omassa trage-
diassa kertautuu myshemmin hinen spatiaalisessa transsendenssis-
saan, joka myos kasvattaa vilimatkaa kaikkeen koettuun:

Askel askeleelta kaikki mille hin kiintis selkinsid muuttuu enem-
main ja enemmain kuvankaltaiseksi, jihmettyy: joki, hin joessa,
veden vietivini takertuen vililld risukkoon hiusten liehuessa
avoimina veden sylissi. Ei mitddn muuta kuin kuva. Se on helppo
jattdd, yhtd helppo jittdd kuin ottaa omakseen: vailla paitosti,
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melkein kuin sattumalta. Askel askeleelta nimai kaksi kuvaa etdin-
tyvit toisistaan. Hin joessa, hin tissi. (R 377.)

Marin ja hinen iitinsi vilit sen sijaan lihentyvit. Aiti on kiynyt pu-
huttelemassa tyttirensi opettajaa ja todennut tille timin asenteen
edustavan “ddrimmaistd vikivaltaa” (R 314). Kotona diti kertoo Marille
piittineensi olla ottamatta yhteyttd poliisiin ja rehtoriin. Mari kysyes-
sid "miksi” &iti vastaa toteuttaneensa tyttirensi pyynnon. (R 383-384.)
Lukijan pohdittavaksi jii, onko idin vastaus koko totuus vai liittyyko
tapauksesta vaikenemiseen hipeii ja syyllisyyttd d4idin omasta epionnis-
tumisesta vanhempana (vrt. Virkki 2004, 199). Kun iiti ottaa tyttirensi
syliin, kosketus ja hiljainen lisniolo laukaisevat Marissa spatiaalisen
transsendenssin varhaislapsuuteen. Siinikin topofobia vaihtuu topofi-
liaksi: "Aiti roikotti Maria veden ylapuolella, ja hetken aikaa Mari luuli
etti 4iti pudottaa. Sellainen hetki, kauhun katse silmisti silmiin. Mutta
iiti vetikin hinet syliinsi, rutisti lujaa, ei sanonut mitiin, ei torunut
edes, piti vain lujasti kiinni.” (R 38s.)

Oikean ja vaaran rajankayntia

Olen tarkastellut luennassani Pulkkisen Rajaa pidisiintdisesti femi-
nistisesti painottuneesta kulttuurisesta maantieteesti seki naisniko-
kulmaisesta ruumiillisuuden ja tunteiden tutkimuksesta rakentuvan
kehon maantieteeksi kutsumani suuntauksen valossa. Timi eri tieteen-
aloja syntetisoiva suunta on ohjannut minua analysoimaan nuoren
naisen kehoon liittyviid tuntemuksia odotusten, arvostusten ja valtasuh-
teiden verkossa sekd kehollisuuden ilmentimisti, muokkautumista ja
hallintaa suhteessa tilalliseen kontekstiin. Sukupuolta tilassa tarkastele-
vasta feministisestd maantieteesti tutun alistaville positioille ja eroille
herkin asenteen ohjaamana olen halunnut osoittaa, kuinka toisen keho
voidaan esimerkiksi intiimissi suhteessa kolonisoida, jolloin kyse on
vallan ja vikivallan kiytosti, alistamisesta ja alistumisesta, vaientami-
sesta ja vaikenemisesta (McDowell 1999, 34). Keho on muutoksille altis
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kohde, miki tekee siti muokkaavista kiytinnoisti poliittisia yhden to-
dellistumisen muodon sulkiessa pois muita kehollisuuksia.’ (Akerman
2014, 19). Keskioon luennassani ovat fokusoituneet kokemuksellinen
etdisyys seki rajat, joita pitdisi piirtyi ja joita vikivalloin rikotaan.

Raja niyttiytyy representaationa seksuaalisuuttaan etsivisti teini-
tytdstd mutta myos normien vastaisesta rakkaudesta ja kulttuurisesta
tabusta: sukupolvirajat ylittivisti suhteesta ja tissid tapauksessa valta-
suhteesta, jossa aikuinen esineellistii alaikdisen seksiobjektikseen ja
pakottaa timin osaksi omaa tilallisuuttaan; hyviksikiyttdja Julian
myos sanallistaa kohteensa Marin pejoratiivisesti nimeimilld timin
"ahnaaksi pikku nartuksi”. Kyseessi on performatiivi, joka kutsuu
toisen alisteiselle paikalle (Butler 1997, 18-19). Lisiksi koulu ja koti-
kasvatus ovat muokanneet Marista kuuliaisen ruumiin, sellaisen, jota
on helppo kontrolloida, dominoida, kiyttii ja parannella (vrt. Foucault
1991, 182-185), mutta samalla sellaisen, joka ei tunne itseddn ja jonka
on vaikea osoittaa rajaa sille, missid minin keho p#ittyy ja missi toiseus
alkaa; hinen kehonsa on liiaksi jaettu. Yhteys itseen hiilyy niin, ettei
Mari kykene ajattelemaan kehoaan oman tahtonsa piiriin kuuluvaksi.
Symboliset haavat syntyvit siitd kipeisti paradoksista, ettd sama hyviksi-
kiyttdjd, joka kolonisoi hinen kehonsa, tarjoaa myds lohtua ja lihei-
syyttd. (Vrt. Nissild 2013, 65.) Tdhin liittyvi ahdistus purkautuu Marissa
itsensi vahingoittamisena, todellisina verta vuotavina haavoina, jolloin
omasta kehosta tulee itseen kohdistetun vikivallan paikka. Nden Marin
iholle piirtyvit haavat myos vertauskuvana hinen haavoittuvuudelleen

13 Vrt. uuden materialismin perinteen mukainen ymmiirrys kehosta kulttuuristen ja materiaalisten suh-
teiden vuorovaikutuksessa muodostuvana kokonaisuutena, yhti aikaa muuntuvana ja vakaana (mm.
Haraway 2008).

14 Kotimaisessa kaunokirjallisuudessa ja etenkin nuortenromaaneissa on kisitelty samankaltaista sek-
suaalista vallankédyttoa kuin Pulkkisen Rajassa: Rauha S. Virtasen Ruususessa (1968) 17-vuotias Niina
rakastuu kolmikymppiseen perheelliseen kirjailijaan. Marika Uskalin Hopeanorsun (2004) Jonna on 13,
kun suhde 4o-vuotiaaseen musiikinopettajaan alkaa. Leena Leskisen Huhtikuun puutarhassa (2003)
lukion toista luokkaa kdyvilld Emilialla on suhde sijaisopettajaan. Aila Meriluodon tyttéromaaneissa
Ateljee Katariina (1965) ja Meidin linna (1968) varioidaan tyttskirjoille tyypillista mentori-aihelmaa
niin, ettd 16-19-vuotias tytté on ihastunut itsedin reippaasti vanhempaan mentorina néyttaytyvian
mieshahmoon. Tuija Lehtisen Sara-kirjoissa sivutaan seksuaalisuuden ja vallankiytén tematiikkaa,
kun padhenkild kokee padsevinsi seksin avulla jollain tapaa hydtyméadn. Naistd huomioista kiitdn
tutkijaystavaani Myry Voipiota.
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seki sille, ettd nuoren keho tarvitsee aikuisen suojelua viirinlaiselta
kosketukselta. Mari ei pysty suojelemaan itsedin eikd kovettamaan
kehonsa pintaa suojakilveksi. Viiltely on hinen hitihuutonsa. Tho on
yksi teoksen rajoista; Marin olemusta miarittid nikyvi ulkopinta mutta
my®6s haavoittunut sisin.

Teoksesta on luettavissa myds syitd, miksi Mari antautuu seksisuhtee-
seen Julianin kanssa. Tallaiseksi voisi ajatella esimerkiksi kaipuun aikui-
suuteen ja vilittimisen paikkaan, silld kotoaan Mari tavoittaa vain tyh-
jyyttd, ei topofiliaa. Koti on Marille ei-toivottua etiisyytti ja pakotettujen
kohtaamisten ympirists, kaikkea muuta kuin koti, johon perinteisesti
liitetddn ajatuksia selkeistd rajoista, turvasta, pysyvyydestd, puhtaudesta
ja harmoniasta. Julian kompensoi kodin tyhjyytti ja saa Marin tunte-
maan itsensi tirkeiksi. Mari hyviksyy seki muusan ettd kuolemaan
langetetun roolin hyviksikiyttdjinsa kisikirjoittamassa tragediassa. Sii-
ni hin tuntee olevansa olemassa eiki kaipaa minnekiin, koska Julian
piirtid hinelle d4riviivat. Tilanteissa, joissa Mari kokee pakottavaa halua
olla muualla, hin tekee mielessiin matkoja, joilla hin paikantaa itsensi
jo elettyyn ja koettuun menneeseen tai kuvittelemaansa tulevaisuuteen.
Nimi spatiaaliset transsendenssit voidaan tulkita Marin vaatimuksiksi
hallittavammasta tilasta. Elimismaailmassa hinen oma paikkansa on
hukassa, ja topofobia ilmenee himmentivini tunteina ja tunnetiloina,
kuten hipeini ja ahdistuksena.

Representaatio asettaa pohtimaan moraalisia valintoja jo tarinamaail-
massa. Nikokulmia ja henkilopositioita vaihtaessaan teos yhtiilti nos-
tattaa tunteita ja saa kysymiin: olenko henkilshahmon puolella vai sitd
vastaan, hyviksynko tillaisen toiminnan vai tuomitsenko sen? Lukija
myos tuottaa tapahtumille merkitysti, silli nikskulmatekniikan avulla
hin tietdd henkilshahmoista enemmin kuin nima3 tietivit toisistaan.’
Toisaalta nikokulmatekniikka liittyy reaalimaailmassa kiytiviin poh-
dintaan etiikasta, moraalista, vastuusta ja vallasta eli rajan vetimisen
mahdottomuudesta seki siitd, kuinka oikea ja vadrd niyttiytyvit eri

15 Cohnin (2006, 37) mukaan toisen mielen tietiminen on tyypillistd juuri fiktiolle ja mahdollista vain
siind.
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tavoin tarkastelijasta ja katsojasta riippuen. Till4 en kuitenkaan tarkoita
sitd, ettd teos missiin vaiheessa sysiisi vastuun hyviksikiytetylle. Sel-
viksi kiy, ettd narsistisilla ominaisuuksilla varustettu Julian tekee ri-
koksensa tietoisesti ja itsekkdistd syisti ryhtyessiin opettajana seksuaa-
liseen kanssakiymiseen alaikiisen oppilaansa kanssa. Hin syyllistyy
myo6s moraaliseen rikokseen pettimilli vaimoaan Jannikaa.

Olen sivunnut luennassani myos symbolisia paikkoja, joissa raken-
netaan kisitystd itsestd naisena, seki sitid, kuinka kehoon kohdistuneet
odotukset esimerkiksi “hyvinnikoisyydesti” ovat osa vallankiyttoi ja
liittyvit olemisen tapoihin seki sithen prosessiin, jossa yllipidetiin val-
litsevia kisityksid naiseudesta ja miehisyydestd (esim. McDowell 1999,
30). Kulttuurimme seksualisoituminen nikyy esimerkiksi kielessi, ku-
vissa, olemisen tyylissi, kiytoksessi, jopa asenteissa. Julkisuudessa tar-
jotut kuvat mallintavat nuorten omia mielikuvia ja altistavat toimimaan
niiden mukaisesti. Niissi kuvissa naiskeho on eroottisesti motivoidun
maskuliinisen katseen tuote ja objekti, mutta ei pelkistiin halun ja
ihannoinnin vaan my6s samaistumisen kohde. Helena Saarikosken tut-
kimuksessa Misti on huonot tytét tehty (2001, 118-119) todetaan muun
muassa, ettd tarkoitushakuinen neitsyydesti eroon piiseminen repre-
sentoi timéin piivin tyttdjen maailmaa, jossa koskemattomuuden siilyt-
timinen ei ole arvo sinidnsi. Jatkuva itsen tarkkailu ja vertailu malleihin
saattaa johtaa arvottomuuden kokemukseen asettaessaan sukupuolitta-
via ja seksualisoivia paineita — ja juuri niin Marillekin kiy. (Rothenberg
1994; Nire 2005, 67—68; Juvonen 2006, 87; Rossi 2005, 86-88.) Sek-
suaalisuutta hyddyntivissi medioituneessa yhteiskunnassa maailmaa
koetaan ja jisennetiin yhi enemmin representaatioiden vilitykselld
(Juvonen 2006, 87). Karkulehdon (2011, 209) mukaan kuitenkin kirjal-
lisuuden esitykset esimerkiksi naisiin ja lapsiin kohdistuvasta seksuaali-
sesta hyviksikiytosti ja vikivallasta ovat useammin kriittisii ja esitetdin
sellaisesta perspektiivisti, jossa kritiikkii ei vesitetd alastoman naisen
ruumiin kuvaamisella tai vikivaltaa erotisoimalla; Raja on tisti esimerk-
ki. Fiktion (tragedian) ja todellisen elimin eron ja samalla representaa-
tion ongelma kiteytyy provosoivasti Julianin lausumaan oppitunnilla:
”Onko niiti lainkaan olemassa, oikeaa ja viiris, ja jos on, mihin raja
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niiden vililld piirretian? Tamin kysymyksen kirjallisuus meille esittdi.”
(R79)

Karkama (1998, 81) toteaa, etti jokainen kirjallinen teos on puheen-
vuoro kulttuurisessa dialogissa ja siksi kontekstin elivi osa. Rajan kal-
taiset kaunokirjalliset teokset osallistuvat sithen yhteiskunnalliseen,
sosiaaliseen ja diskursiiviseen prosessiin, jossa kyseenalaistetaan ja tyos-
tetddn intiimeihin suhteisiin ja valtaan liittyvid merkityksii ja ajattelu-
tapoja. Pulkkinen rakentaa teoksellaan sosiaalista spatialisaatiota, silld
hin muistuttaa lukijoitaan erilaisten rajojen ja kynnysten olemassaolos-
ta. Samalla hin kuvaa jotain "rajantakaista”, piilossa pidettyi, nostaes-
saan vaikeita sekd vaikeasti sanallistettavia aiheita ja tunteita nikyviin ja
puntaroitaviksi. On olemassa syyllisyyskulttuureja ja hipeikulttuureja,
ja me mahdamme elii jilkimmaisessi. Sukupuolittunut, uhriuttava val-
ta tuottaa tapahtumien ympirille salaisuuden, jota hipein tunne vahvis-
taa: koettu paha pysyy piilossa pitkiin ja mairittdd uhrin liikkkumatilaa
ja olemassaolon rajoja (Koho 2014, 178; Laitinen 2004, 114-118). Vai-
keasta kokemuksesta, kuten seksuaalisesta hyviksikiytostd, on helpom-
paa olla hiljaa kuin puhua, kuten Rajassakin tapahtuu.
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Vedenpaisumus tornikamareissa

Sukupuolittavaa vikivaltaa purkavat naisruumiin
kokemukset ja eettinen lukeminen

Minna Halonen ja Sanna Karkulehto

[~ -] Viskon

itseini peilissi, enii et katso kuvaasi nauramatta. Ja se viskoi, nainen
sanoi, ensin viehkeisti, sitten kummasti kuin kompelo kiirme, sitten
se nauroi: ken on maassa kaunehin, se on kuollut jo. Se nauroi:
hyppy, hyppy, pelastus, liekinvarsi, humahdus. Se sanoi: jos putoat
veneesti, tahdot veteen. Se sanoi: makean veden tekevit sen kalat.
(SH, 52.)

Monet feministitutkijat ovat Michel Foucault'n tyshoén viitaten painotta-
neet, ettd ruumis on yhteiskunnallisesti ja kulttuurisesti muodostunut
kaytinto. Talloin korostuvat ruumiin kytkennit varsinkin sitd sukupuo-
littavaan normittamiseen, valtaan ja vikivaltaan; ruumis toimii niin
vallankiyton ja vikivallan vilineend kuin niiden kohteena (Shepherd
2013, 16; Stacey 2014, 39; ks. myos esim. Bordo 1993; Butler 2015, 59).
Nikemys ruumiista historiallisesti ja sosiaalisesti muuttuvana merkitys-
jirjestelmini on pyrkinyt hiivyttimiin syviin juurtunutta ajatusta
etenkin naisruumiista biologisena kohtalona. (Kyroli 2006, 120-123;
Oksala 1997, 169-173; ks. myos Foucault 2010, 111-112.) Tarkastelemme

186 MINNA HALONEN JA SANNA KARKULEHTO



tissid artikkelissa, miten kahdessa suomalaisessa nykyrunoteoksessa,
Saila Susiluodon' kokoelmassa Siivekkddt ja Hanndkkddt (2001, SH) sekd
Sirpa Kyyrosen kokoelmassa Naispatsaita (2010, N)?, suoritetaan nais-
ruumiin kulttuurinen ja yhteiskunnallinen "ruumiinavaus” eli avataan
ruumiillisuuden yhteiskunnallisia ja kulttuurisia eroja seki merkitys-
kerrostumia kaunokirjallisuuden keinoin.

Esitimme, etti Susiluodon ja Kyyrosen runot kisittelevit seki
eksplisiittisesti ettd implisiittisesti kysymysti naisiin ja etenkin nais-
ten ruumiisiin kohdistuvasta kulttuurisesta hallinnasta ja kontrollista.
Teokset tekevit nikyviksi sitd, miten hallintaa ja kontrollia tuotetaan
ja yllapidetiin misogynian seki naisten itsensi sisdistimin, etenkin
heidin omaan ruumiillisuuteensa kohdistuvan naisvihan ja vikivallan
kohteeksi positioimisen keinoin ja miten heitd kutsutaan niihin po-
sitiothin muun muassa erilaisten kulttuuristen tekstien ja kuvastojen
avulla. Artikkelimme eroaa muista timin teoksen artikkeleista siini,
ettd tarkastelemissamme runoteoksissa ei varsinaisesti kisitelld naisiin
kohdistuvaa fyysisti tai seksuaalista tai heidin itsensid omaan ruumii-
seensa kohdistamaa vikivaltaa. Sen sijaan teoksissa korostuvat naisiin
(ja yhtd lailla miehiin) yhteiskunnallisesti ja kulttuurisesti kohdistuvat
valta, hallinta, ulossulkeminen seki kontrolli, jotka voidaan tulkita heitid
vikivalloin kohteleviksi ja vikivalloin tiettyihin sukupuolitettuihin ase-
miin seki rooleihin asettaviksi.

1 Saila Susiluoto (1971) on useilla kirjallisuuspalkinnoilla tunnustusta saanut runoilija, joka tunnetaan
kotimaisen nykykirjallisuuden kentill erityisesti "proosarunon taitajana” (Kainulainen 2008, 108;
Oja 2013, 181). Susiluoto ammentaa runoihinsa tyttdjen ja naisten erilaisista eliminkokemuksista
hyédyntden proosarunon kerronnallisuutta. Myyttien ja satujen, kansanrunouden ja populaarikulttuu-
rin varioiminen on my&s ominaista hinen teoksilleen. (Haapala 2013, 183.) Siivekkdidt ja Hdinndikkdidit
(2001) -esikoisteoksen jilkeen Susiluodolta ovat ilmestyneet runoteokset Huoneiden kirja (2003),
Auringonkierto (2005), Missd leikki loppuu (2007), Carmen (2010), Dogma (2012), Ariadne (2015) ja
digitaalinen runoteos Antikythera (2015). Runoteosten julkaisemisen lisiksi Susiluoto on toimittanut
muun muassa Eldvien runoilijoiden klubin Motmot-vuosikirjan (2003) seki ollut mukana tulkitsemas-
sa tekstejdan Runoal-ddnikirjassa (2008).

2 Katri Vala -palkitun Naispatsaita-esikoisteoksen (2010) lisdksi Sirpa Kyyréseltd on ilmestynyt runo-
teokset Lempedit tukaanit (2012) ja lImajuuret (2016), josta hin on saanut Tanssiva karhu -palkinnon.
Kirjailijan runoja on julkaistu muun muassa Parnassossa, Nuoressa Voimassa ja Tuli & Savu -lehdessa.
Kyyrénen jatkaa naistietoisen runouden perinnetti: Suomen nykykirjallisuus -teoksessa Kyyrénen luo-
kitellaan niiden suomalaisten naisrunoilijoiden joukkoon, jotka ovat kuvanneet "naisen maailman
kasvua ja ruumiillisuuden kokemusta” (Hosiaisluoma 2013, 156). Hénen runoilleen ominaista on
groteskiuteen saakka yltavien, fyysisten naiskuvien esittiminen (Manninen & Pagjarvi 2011, 157).
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Tarkastelemme siis symbolista sukupuolittavaa vikivaltaa. Tallaisessa
foucault’laisessa symbolisen vikivallan kehyksessd ihmisten toimintaa
hallitsevat kulttuurisesti diskurssien ja representaatioiden muokkaa-
mat kisitykset siitd, mitki ovat soveliaita ja hyviksyttyji tapoja toteuttaa
omaa sukupuolta ja miten suhtautua omaan sukupuoleen. Esimerkiksi
naisia on sukupuolitettu pitkidin diskurssein ja representaatioin?, jotka
tuottavat ja uusintavat naisiin kohdistuvaa vihaa eli misogyniaa seki
mielikuvia naisista sukupuolensa vuoksi luonnollistettuina vikivallan
kohteina ja uhreina, kun taas miehiin kohdistuu vikivaltaa oikeuttavia
mielikuvia seki suoranaisia oletuksia ja odotuksia vikivallasta.

Susiluodon ja Kyyrésen runoissa sukupuolittava vikivalta motivoituu
ja artikuloituu erityisesti toistuvien, kulttuurisesti jaettujen ja tunnet-
tujen myyttien, satujen sekd tarinoiden kautta. Niissi tarinoissa naisia
konstruoidaan tietynlaisiksi ja heille osoitetaan tiettyjd sukupuolitettuja
rooleja ja asemia yhteiskunnassa. Valmiiksi osoitettuja sukupuolirooleja
ja -odotuksia vastaan kapinoivat naiset saavat tarinoissa yleensi ran-
gaistuksensa — ja hyvin tavallisesti juuri vikivaltaisen rangaistuksen.
Susiluodon ja Kyyrésen teokset pyrkivit kirjoittamaan tillaisia myyttej
toisin — siten, ettd ne paljastaisivat myytteihin ja koko kulttuuriin sisién-
kirjoitettua naisvihaa seki kontrollia ja hallintaa, jotka ovat tulkittavissa
yhdenlaiseksi naisiin kohdistuvan sukupuolittavan vikivallan muodoksi.
Esimerkki tisti toisin kirjoittamisesta on edelli esitetty ote Susiluodon
runosta "Tunnen naisen joka harjoitteli luolassa” (SH, 52). Runossa
puretaan muun muassa kulttuurista kauneuden ja naisten vilisen kau-
nan, kateuden ja episolidaarisuuden myyttii kirjoittamalla uudelleen ja
toisin Lumikki-satua (1812), jossa kateuden myrkyttimai, naisiin kohdis-
tuvaa vihaa toistava nainen yrittii murhata itseiin nuoremman naisen
tdmain iin ja ulkonisn vuoksi.

Temaattisesti ja poeettisesti toisiaan muistuttavissa Susiluodon ja
Kyyrosen runoteoksissa kuvataan naisten elimin erilaisia puolia ja nais-
ruumiin problematiikkaa; runoissa tematisoituvat muun muassa ditiy-
teen, seksuaalisuuteen ja ruumiin materiaalisuuteen seki niitd kehys-
tavidn kulttuuriseen vallankiyttoon kytkeytyvit kysymykset. Runoissa

3 Diskursseista ja representaatioita ks. tdimin teoksen johdantoartikkeli.
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esitetyt ruumiinkokemukset yltivit seksuaalisuudesta, synnytyksisti ja
keskenmenoista sydmishiiriéihin. Tutkimme, miten runoteoksissa ava-
taan muun muassa intertekstuaalisuuden eli tekstienvilisyyden avulla
naisia alistavia myyttisii tarinoita ja puretaan naisruumiisiin kytkettyji
yhteiskunnallisia ja kulttuurisia kerrostumia, joita vasten subjektiivisia
kokemuksia peilataan ja prosessoidaan. Esitimme, etti Susiluodon ja
Kyyrosen teokset jatkavat nidin feministisen myyttikritiikin4 perinnet-
td, jonka keskeiseni tavoitteena on osoittaa, kyseenalaistaa ja purkaa
linsimaisessa mytologiassa naiseuteen liitettyji, luonnollistettuja puhe-
tapoja ja kiytint6jd (ks. Karkulehto & Leppihalme 2015; Leppihalme
1995, 22). Lisiksi oletamme teosten tematiikan ja intertekstuaalisuuden
haastavan lukijoita mukaan eettisiin pohdintoihin ja eettisen lukemi-
sen prosessiin, jossa toisten kokemuksia on mahdollista kohdata aidosti
kuunnellen.

Eettisen lukemisen lihtdkohtia

Saila Susiluodon Siivekkddt jo Hinndkkidt on proosarunon’ muotoon
kirjoitettu, paikoitellen surrealistisia sivyjd saava runoteos, jossa leiki-
tellddn proosalle tyypillisilld kertovilla rakenteilla ja unen logiikkaan no-
jaavilla elementeilld. Kokoelman aloittaa ”Prologi”-niminen runo, jonka
naispuhuja kertoo lapsilleen "aikuisten satuja”. Saduissa seikkailevat
kokoelman nimen mukaisesti siivekkiit linnut ja hinnikkiiat sudet.
(SH, 77.) "Prologi”-runo on kokoelman kehystarina, jota seuraavat arki-
siin asioihin myyttisii aineksia yhdistelevit runosarjat. Niiden maailmat
sijoittuvat niin espoolaisten rivitalojen arkitodellisuuteen kuin Platonin

4 Naiskirjallisuudessa on jo 1960-luvulta ldhtien murrettu esimerkiksi raamatullisia myyttejd, antiikin
tarustoja ja satuja ja annettu samalla d4ni unohdettujen ja vaiennettujen historialle (Enwald 1999,
199—208). Feminististd myyttikritiikkia emansipatorisena strategianaan tietoisesti hyddyntineet
naiskirjailijat ovat halunneet osoittaa kulttuurisissa mytologioissa sukupuoliin liitetyt stereotypiat ja
valtasuhteet muuttuviksi kirjoittamalla myyttejd vastaan ja toisaalta luomalla aivan uudenlaisia ja
omaehtoisia naismyytteji (Leppihalme 1995, 22).

5 Vesa Haapala midrittelee proosarunon "proosa-asuun painetuksi runotekstiksi, joka hyédyntda ru-
noudelle ominaisia rytmisid keinoja ja puhekuvioita”. Proosaruno on yleensi noin sivun mittainen,
suorakaiteen muotoon aseteltu teksti, joka kdyttad ilmaisussaan proosan kerronnallisia rakenteita.
(Haapala 2013, 179, 186.)
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luolaan. Kokoelman piittid ”Epilogi”-niminen runo, jossa naispuhu-
ja sulkee kirjan ja samalla tarinan jilleen sadun genrei mukaillen:
"Olipa kerran maailma, hin nauraa, eiki / siitd tule loppua” (SH, 61).
(Ks. myés Oja 2013, 181.)

Teoksen runot kertovat ikiin kuin yhti ja samaa tarinaa naisen itse-
niistymiskamppailusta. Runojen naispuhujan dinesti on kuultavissa
vapauden kaipuu, halu paeta naisruumiita sukupuolittavia lokerointe-
ja. Puhuja kapinoi sovinnaisuuksia ja yhteiskunnan normeja edustavaa
miestd, "Soturia”, vastaan kiyttiytymalld epdsovinnaisesti: pyorittelemal-
14 "padskynpesiid hipykarvoistaan” ja kulkemalla kotonaan alasti (SH,
11-13). Titd vapauden kaipuuta ja kaipuusta syntyvii ahdistusta sym-
boloivat kokoelmassa vilahtelevat "siivekkiit” ja “hinnikkiit” eldimet,
mutta myos monet myyttiset hahmot, kuten esimerkiksi Aino Kallaksen
teoksessa Sudenmorsian (1928) ja H. C. Andersenin Pieni merenneito
(Den lille havfrue, 1837), sekd myyttiset kertomukset, kuten esimerkiksi
Raamatun Vedenpaisumuskertomus. (Ks. my6s Holm 2001; Siro 2001;
Kainulainen 2008, 109-110.)

Sirpa Kyyrdsen Naispatsaita-teos puolestaan sisiltid vahvan fyysisii
runokuvia, joissa naiseutta tarkastellaan biologis-anatomiselta lihi-
etdisyydeltd. Kyyronen on kertonut saaneensa virikkeiti teoksen kirjoit-
tamiseen internetin liikiripalstoilta (Manninen & Paijirvi 2011, 157).
Runoissa dinen saavat eri elimintilanteissa olevat, esimerkiksi synnyt-
tivit ja syomishiiriviset naiset. Teoksessa kuvataan naisten subjektiivi-
sia, elettyjd ruumiinkokemuksia, joiden taustalla hiimottid kulttuurisia
"naispatsaita” — hahmoja tai kuvia, jotka "ovat siilyneet meren pohjas-
sa satoja vuosia” (N, 51). (Ks. myss Holm 2010.) Myds Naispatsaita-
kokoelman runokuvastot on ladattu naisia vikivalloin sukupuolittavalla
(Shepherd 2013, 16; Butler 2015, 59) myytti- ja satuaineksella. Kuten
Susiluodon teoksessa myds Kyyrosellid satujen prinsessat, merenneidot
ja Raamatun vedenpaisumuskertomus toimivat varioitavina myyttisi-
ni aineksina. Rakenteellisesti Kyyrésen teos on kollaasimainen, mutta
runofragmenteista muodostuu myés tarinalinjoja.

Tarkastelemme Susiluodon ja Kyyrosen runoteoksia erityisesti niis-
si esiintyvien ruumiillisuuden kuvausten nikskulmasta hysdyntien
kulttuurin- ja tekstintutkimuksessa kehiteltyi, lihinni foucault’laista
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diskurssianalyyttista 1ihestymistapaa seki kirjallisuudentutkimuksesta
tuttua intertekstuaalista luentaa. Kiytimme tutkimuskohteidemme hah-
mottamiseksi diskurssin ja vastadiskurssin kisitteit.
Tarkastelemiamme runoteoksia yhdistii se, etti molemmissa ku-
vataan erilaisia naisten ruumiillisuuden kokemuksia uudelleenkirjoit-
tamalla myytteji ja satuja, jotka kohtelevat naisia naisia alistavasti ja
vikivalloin. Diskurssianalyyttisesti kisitimme myytit ja sadut historial-
lisesti ja kulttuurisesti muodostuneiksi puhe- ja ajattelutavoiksi (Ilmo-
nen 2012, 240—245; Karkulehto 2011, 165; Malmio 2011, 211-212; Sellers
2001, 5-8), joissa naisruumiille tuotetaan tietynlaisia sukupuolittavia
merkityksid. Myyttien ja satujen uudelleenkirjoitukset taas tulkitsemme
kaunokirjallisiksi vastadiskursseiksi’, joiden avulla pyritiin kyseenalais-
tamaan ja purkamaan sukupuolittavia representaatioita historiallisesta
menneisyydesti sekd suuntaamaan katsetta nykyisyyteen ja tulevaisuu-
teen (Zajko & Leonard 20006, 2—6). Tutkimme, millaisia sukupuolitta-
via ruumisdiskursseja analysoimissamme runoissa esiintyy, millaisia
purkavia vastadiskursseja runoista on luettavissa ja millaista tietoa ne
naisten ruumiillisuuden kokemuksista tuottavat.
Ruumiinfenomenologisessa® tutkimuksessa on objektiruumiin si-
jaan kiinnitetty jo pitkdin huomiota elettyyn ja koettuun ruumiiseen
(Merleau-Ponty 2004, 79-84; Heinimaa 1996, 79; Palin 2004, 240).
Tilloin ruumista ei tarkastella ainoastaan kolmannen persoonan
nikskulmasta, havaittavana objektina, vaan pikemminkin kokevana

6 Diskurssin madrittelysti ks. timéan teoksen johdantoartikkeli. Vastadiskurssilla puolestaan tarkoitam-
me vallitsevia diskursseja vastustavia puhe- ja ajattelutapoja, jotka pyrkivit paljastamaan ja purka-
maan historiallisia, kulttuurisia seka yhteiskunnallisia, itsestaénselvyyksiksi muodostuneita kasityksia
(Foucault 1998, 75-76; Foucault 2005, 203—204). Foucault’'n genealogiseksi kutsutun diskurssien ana-
lyysin tavoitteena on osoittaa valtaan kytkeytyvien ajatusjirjestelmien sattumanvaraisuus (Foucault
1998, 117-124; Tiisala 2010).

7 Uudelleenkirjoitukset eivit kuitenkaan vilttimatta aina ole poliittisia tai ideologisia vastakirjoituksia,
vaan ne voivat saada korostuneemmin esimerkiksi esteettisii funktioita (Moraru 2001, 9).

8 Ruumiinfenomenologisen teoriaperinteen yhtena keskeisimpina kehittdjana pidetddn ranskalaista
filosofia Maurice Merleau-Pontya. Teoksessaan Phénoménologie de la perception (1945) Merleau-Ponty
hylkds kartesiolaisen mieli-ruumis-vastakkainasettelun, jossa ruumis ymmirretdan dikotomisesti
materiaalisena objektina ja mieli tietoisena subjektina. Yksilon subjektius on Merleau-Pontylle ennen
kaikkea ruumiillista. (Rautaparta 1997, 129-130.) Tunnetun aaveraaja-esimerkin avulla Merleau-Ponty
pyrkii paljastamaan objektiruumiin takaa eletyn, intentionaalisen ruumiin, jota han kutsuu fenome-
naaliseksi ruumiiksi (Heinimaa 1996, 79).
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subjektina (Merleau-Ponty 2004, 126; Heinimaa 19906, 79; Rautaparta
1997, 130). Tdssi artikkelissa olemme myos kiinnostuneet lihestyméin
kaunokirjallisten tekstien esittimid ruumiita juuri kokemuksellisuuden
nikokulmasta. Kokemuksellisuuden ymmirrimme yksilsllisen ja yh-
teisollisen kohtaamispaikaksi: kokemukset ovat yhtdiltd subjektiivisia
mutta toisaalta muodostuvat osallisuudesta kulttuurisiin kiytinteisiin,
diskursseihin ja instituutioihin (Koivunen & Liljestréom 2004, 278).
Osallisuus kulttuurisiin diskursseihin on rakentamassa ruumiinkuvaa,
joka muotoutuu eletyn ruumiin ja ruumisrepresentaatioiden vilisten
suhteiden tuloksena (Kyrsld 20006, 108). Emme siis pyri erottamaan
ruumiin diskursiivista ja kokemuksellista, esitettyi ja elettyd puolta toi-
sistaan, vaan ymmarrimme ne toisiinsa kietoutuneina jatkumoina.

Ruumiinkokemusten tavoittaminen ja eettinen lukeminen vaativat
eletyn ja koetun ruumiin ja ruumisrepresentaatioiden tai -diskurssien
vilisten suhteiden pohdintaa. Timi on mahdollista muun muassa nais-
ruumiisiin kiinnitettyja myyttisii kerroksia avaavien uudelleenkirjoi-
tusten logiikkaa analysoimalla. Eettisestd lukemisesta puhuessamme
oletamme, etti lukijalla on kompetenssia suhtautua tekstien esittimiin
ruumiinkokemuksiin eliytyen (ks. Korhonen 2011, 139-140).9 Oletta-
mamme lukija on osallistuva lukija (Seutu 2012, 249), jolla on halu ja
valmius ottaa vastaan tekstin tarjoamia tulkintapaikkoja seki kykyi aset-
tua toisen asemaan. Ymmairrimme eettisen lukemisen kuuntelemisen
etiikkana — toisen kokemusten aitona, uteliaana kohtaamisena (Hekan-
aho 2004, 20).°

Ruumiinkokemusten kaunokirjallisten esitysten tarkastelu on tissi
artikkelissa siis eettisesti virittynytti: kytkemme analyyseissamme luke-
misen kisitteeseen uudelleenkirjoituksia, jotka purkavat naisia symbo-
lisella tasolla vikivaltaisesti sukupuolittavia ruumisdiskursseja. Pohdim-
me, kuinka lukijoita haastetaan mukaan eettiseen vuorovaikutukseen
(vrt. esim. Kdhkonen 2012; Seutu 2012). Eettiselld vuorovaikutuksella
tarkoitamme siti, ettd runot ohjailevat meitd lukijoita poeettisten

9 Haastava ja kiinnostava kysymys kuitenkin on, missid mairin eettinen lukemisasenne on ylip4atian
mahdollista saavuttaa. Runossa esitettyyn toisen kokemukseen asettuminen ei vilttimitti ole jokai-
selle lukijalle helppoa. Eettinen lukeminen edellyttda myotielimisen kompetenssia. (Seutu 2012, 263.)

10 Tavoitteenamme ei kuitenkaan ole tavoitella tai maaritelld "universaalia” lukemisen mallia.
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keinojensa avulla kohti tietynlaisia tulkintoja ja saavat meidit reagoi-
maan lukemaamme, pyrkimiin ymmaértimiin ja kuuntelemaan toista
ja eldytymiin toisen kokemuksiin (ks. Korhonen 2011, 139-140; Lehti-
miki 2010, 43). Uudelleenkirjoituksen logiikka sysdd meidit eettisten
pohdintojen direlle, silld runoista vilittyvien diskurssien ja vastadiskurs-
sien vilisiid suhteita analysoidessamme tulemme lukijoina ikiin kuin
huomaamattamme verranneeksi runoissa esitettyja kokemuksia omaan
kokemusmaailmaamme (vrt. Valovirta 2010, 146). Kaunokirjallisen
tekstin vilittimien kisitysten ja arvojen sekd lukijan tekstiin muka-
naan tuomien kisitysten ja arvojen rinnastuminen johtavat eettiseen
dialogiin tekstin kanssa (Korhonen 2011, 246; Phelan 1996, 100). Par-
haimmillaan kaunokirjallinen teksti muuttaa lukijan kisityksii, arvoja
ja asenteita myonteiselld tavalla ja auttaa hinti ymmirtimiin omasta
kokemusmaailmastaan kaukanakin olevia kokemuksia (Lehtimiki 2010,
45; Seutu 2012, 251).

Oletuksenamme on, ettd uudelleenkirjoitukset haastavat lukijaa kriit-
tiseen uudelleenlukemiseen (Moraru 2001, 15-16). Judith Fetterleyn
(1978) vastustavan lukijan kisite liittyy kiinteisti uudelleenkirjoitusten
logiikkaan, jossa uudelleenkirjoitetut myytit ja sadut kutsuvat lukijaa
vastustamaan eli lukemaan kuluneita kulttuurisia mallikertomuksia
uudelleen ja toisin ja siten asettumaan niiti epdileviin, kyseenalaista-
vaan tai vastustavaan lukijapositioon. Eettinen lukeminen voi siis olla
my6s kriittistd uudelleenlukemista, jossa tekstin merkityksiid pohdi-
taan vertailemalla alkuperiisen ja uudelleenkirjoitetun tekstin vilisid
yhteneviisyyksii ja eroja.” Tosin ei pidd unohtaa, etti jokaisella yksit-
taiselld lukijalla on lopulta valta paittdd, kuinka hin tekstin tarjoamiin
lukija-asemiin suhtautuu (Malmio 2011, 200).

Keskeinen hypoteesimme on, etti naisia alistavien myyttien ja satu-
jen uudelleenkirjoitukset toimivat molemmissa tarkastelemissamme
teoksissa vastadiskursseina eli myshemmin analysoimiemme ditiyteen,

11 Oletamme lukijan tietyn kaunokirjallis-kulttuurisen perinteen tuntevaksi. On hyvin mahdollista,
ettd lukija, jolla ei ole riittdvaa kaunokirjallis-kulttuurista kokemusta tai kompetenssia, ei tunnista
runojen taustalla vaikuttavia interteksteji eikd nédin mydskain tulkitse niitd uudelleenkirjoituksiksi.
Korostamme myés, ettd vaikka puhumme kriittisesta uudelleenlukijasta, emme kuvittele kaikkien
lukijoiden reagoivan runoihin samalla tavalla.
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seksuaalisuuteen ja ruumiin materiaalisuuteen kytkeytyvien ruumis-
diskurssien purkajina seki siti kautta naisten ruumiillisuuden koke-
musten esittdjini ja eettisen keskustelun herittijini. Etsimme vastauk-
sia kysymyksiin siitd, millaisia naisten ruumiillisuuden kokemuksia
myyttien ja satujen uudelleenkirjoituksista on luettavissa, miten lukija
haastetaan mukaan eettiseen dialogiin ja miten haastaa sukupuolittavaa
vikivaltaa eli kulttuurissa hallitsevia, subjekteihin jopa vikivalloin ase-
tettuja sukupuoliodotuksia ja -positioita.

Myytti, uudelleenkirjoitus ja feministinen
uudelleenkirjoitus

Useissa myyttejd koskevissa luonnehdinnoissa korostuvat maéiritel-
mien kytkennit uskontoon — suuret kertomukset maailman synnysti
ja jumalten uroteoista on mielletty myyttisiksi kertomuksiksi. Todelli-
suutta on pyritty hahmottamaan myyttisten kertomusten avulla teke-
milld "kaaoksesta kosmosta”. Myyttiset kertomukset ovat siis edusta-
neet jonkinlaista rationaalisuutta, silli niiden avulla on pyritty historian
kuluessa etsimiin vastauksia maailmankaikkeutta koskeviin miksi- ja
miten-kysymyksiin. (Saariluoma 2000, 47.) Uskontotieteellisissd miiri-
telmissd myytti on kuvattu kertomukseksi, joka tarjoaa mallin ihmisen
toiminnalle (mts. 11). Yksinkertaistaen myytin voikin kiteyttid malli-
kertomukseksi.

Myyttisen materiaalin kiyttéd kaunokirjallisuudessa ei voida kui-
tenkaan tarkastella muusta yhteiskunnallisesta myytinmuodostuksesta
erilliin (Saariluoma 2000, 37). Roland Barthesin mukaan myytti voi
olla miki tahansa luonnollistettu ideologis-kulttuurinen muodostelma
(Barthes 1994, 173-174; Saariluoma 2000, 10). Myytti edustaa Barthesille
toteavaa puhetta, jossa historia pyritiin muuttamaan luonnoksi. Myytti-
nen puhe yrittii depolitisoida poliittisen puheen luonnollistamalla sen,
ja timéan vuoksi sitd pidetdin usein "viattomana puheena”. Myytti on siis
diskursiivinen muodostelma, jossa annetaan todellisuudelle tietynlaisia
merkityksii ja luodaan tiettyihin tarkoitusperiin sopivia kuvia. (Barthes

1994, 173-192.)
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Myytti esittid Barthesin mukaan todellisuuden muuttumattomina
hierarkioina. Toisaalta hin mainitsee poeettisen kielen myyttii vastusta-
vana diskurssina. (Barthes 1994, 193-194.) Lyriikka ja kaunokirjallisuus
ylipditiin voidaan nihdi kohteitaan luonnollistavaa myyttistd puhetta
vastustavana kieleni tai diskurssina.” Postmodernistiselle kirjallisuu-
delle on tyypillisti, ettd yhteiskunnallisia ja kulttuurisia myytteji kirjoi-
tetaan uudestaan kritisoiden niiden mukanaan kantamia aiempia mer-
kityksid. Etenkin feministisesti virittynyt kirjallisuus siséltii ajatuksen
emansipatorisesta strategiasta; myytteji pyritiin alinomaa purkamaan
ja toisaalta pyritiin rakentamaan uudenlaisia, emansipatorisia myytteji.
(Saariluoma 2000, 50-52.)

Uudelleenkirjoitus on intertekstuaalisuuden piiriin kuuluva kir-
jallisuuden ilmio, jonka avulla kyseenalaistetaan syviin juurtuneita
kulttuurisia kisityksid. Christian Moraru pitiid uudelleenkirjoitusta
postmodernina ilmion, jossa kulttuurista ainesta kierritetidn siten, ettd
vanhasta syntyykin jotakin uutta. Uudelleenkirjoituksissa toistamalla
ja performatiivisesti toisin toistamalla (Butler 1990; 2006a) keskustel-
laan innovatiivisesti menneisyyden, nykyisyyden ja tulevaisuuden kans-
sa. Kaikki intertekstuaalisuus ei ole kuitenkaan uudelleenkirjoitusta.
Postmoderneille uudelleenkirjoituksille on tyypillistd, ettd ne reflektoivat
usein kriittisesti ja tietoisesti jotakin ideologiaa. Moraru puhuu myos
uudelleenkirjoitusten metafiktiivisyydesti, silli ne rakentuvat inter-
tekstuaalisuuden varaan hyvin itsetietoisesti. Tdssd mielessi uudelleen-
kirjoituksia voidaan usein pitiid ideologisina tai poliittisina vastakirjoi-
tuksina tai -diskursseina. (Moraru 2001, 4-14, 19—20.)

Myyttien uudelleenkirjoituksissa tuodaan esille todellisuutta kos-
kevien kisitysten muuttuvuus. Kulttuurisia kertomuksia paivittimalld
osoitetaan myyttikisitysten sidokset aikaan. Myytit toimivat kirjallisuu-
den materiaalina, jota uudelleenkirjoitukset tyostivit samalla keskus-
tellen oman aikansa tirkeistd kysymyksistid. Uudelleenkirjoituksissa
luonnollisena esitetty historia pyritiin kirjoittamaan uudestaan osoitta-
malla esimerkiksi keskustan ja marginaalin vilinen suhde tai vastaavasti
sukupuolten merkitykset ja erot muuttuviksi. (Ilmonen 2012, 235-251.)

12 Kaunokirjallisuus voi kuitenkin toimia myds myyttien siilyttdjani ja jatkajana.
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Feministisille uudelleenkirjoituksille on ominaista kaksoisorientaatio:
ne kurkottavat kohti tekstuaalista menneisyyttid orientoituen samalla
kuitenkin tiukasti nykytodellisuuteen ja sen uudenlaiseen hahmotta-
miseen. Feministisissd myyttien uudelleenkirjoituksissa todellisuutta
kirjoitetaan uudelleen revisioimalla® menneisyyden teksteji ja tuomalla
niiden rinnalle nykytodellisuuden arkisia elementteji. T#llaisissa uudel-
leenkirjoituksissa patriarkaaliset mytologiat asetetaan kyseenalaisiksi,
ja siten vapautetaan representatiivista tilaa uudenlaisten naisidenti-
teettien rakentamiselle (Leppihalme 1995, 28). Feministisille myyttien
uudelleenkirjoituksille on ominaista myds hegemonisen heteroseksuaa-
lisuuden kritiikki (Moraru 2001, 143-144).

Naisruumiin vedenpaisumus

Joka y6 vesi nousi. Se murtui tulvavalleilta ja kuohui tielle.

Se paiskautui kivisiin aallonmurtajiin. Se nousi hiekasta naisen
jalkojen ympirille, muodosti kuuman jirven. [- -]

(SH, 46.)

[~ -] Helmapellava raskaana kahlaat ja vesi on vihaa tiynni,
on nousuvesi ja laskuvesi, ja nousu ja lasku

ja vesi on puhdasta kipua. [- -]

(N, 25.)

Kuten yll4 olevat otteet Susiluodon runosta ”Joka y6 vesi nousi” (SH,
40) ja Kyyrosen runosta "Kun olet valmis jittimiin pesin” (N, 25) en-
teilevit, Raamatun vedenpaisumuskertomus esiintyy molemmissa

13 llmari Leppihalme miérittelee feministisesti orientoituneen myyttirevision seuraavasti: ”"Myytti-
revisiossa on kyse tradition haltuunotosta tai anastamisesta, johon sisiltyy my&s kriittinen uudelleen
arviointi; myyttien ylldpitdmien naisstereotypioiden kyseenalaistaminen ja korjaaminen ilmaisemaan
miesten fantasioiden tai pelkojen sijasta naisten omaa vaiettua kokemusta itsestdan ——." (Leppihalme
1995, 29.)

14 Raamatun vedenpaisumuskertomuksessa vihainen Jumala haluaa tulvan avulla havittda ihmiset ja
maan. Tarinassa vesi hukuttaa vaaryydet mutta myos pelastaa Nooan arkissa matkustavat. Analogisesti
my®s runoissa vesi saa sekid hukuttavan ettd pelastavan elementin roolin: hukuttavien yhteiskunnallis-
ten ruumisdiskurssien rinnalla esitetddn omaehtoisia ja pelastavia ruumiinkokemuksia.
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runokokoelmissa tirkeini runojen tematiikkaa kehystivini, uudelleen-
kirjoitettavana myyttind. Vedenpaisumukseen kytkeytyvii vesimotiiveja
on ldydettivissi tulkinnallisina vihjeini pitkin kokoelmia: Siivekkdissci
Jja Hanndkkdissé nainen nikee unia vedestd ja sen nousemisesta (SH,
14, 39, 40), kunnes lopulta mies ja nainen “ottavat laivaan kaksi jokaista
lajia” ja melkein kaikki hukkuvat (SH, 53). Naispatsaita-teoksessa vesi
on tiynni vihaa ja kipua. Naispuhuja kysyykin: “miksi tahdot jokaisen
uuden vedenpaisumuksen” (N, 25, 34-35, 5I). Vesimotiivien avulla luki-
jan on mahdollista lihted purkamaan runoista muun muassa iitiyteen
ja seksuaalisuuteen liittyvii, naisia usein alistavia ruumisdiskursseja.

Kyyrosen runossa "Tahdon kutsua sinua ruumiiksi” (N, 34-35) nais-
puhuja kertoo ruumiinkokemuksestaan pysihdyttivisti:

[ — —] Heitit leivin jirveen, renkaat laajenevat, sini laajenet,
olet vuodenaikoja kuin mehildispesii.
Olet parittanut kaksi kaupunkia
ja nyt sanahirvié etsii pihaltasi lintutornia
Mini vihaan jokaista aukkoasi.
Suukovera kopisee pitkospuilla, olet suo ja peruskivi, alttari ja ampuma-aukko,
Rakastan kipua ja arpia.

kaapissa olet luurangoille budoaari.

Mini vihaan lapsuuttasi
Olet mennyt kesken niihin vesiin,
metsiin, sinusrytmeihin, iltasatuihin, [ - — ]
(N, 34.)

Toistuva ilmaus "mini vihaan” ja nienniisen hajanainen typografia
korostavat runon puhujan kokemuksen syvyyttd ja synkkyytti. Runon
nainen puhuu miti ilmeisimmin keskenmenosta. Perinteinen uusinta-
mismyytti, jossa naisen ruumis kuvataan uuden elimin synnytysmeka-
nismina (Palin 2004, 226-227), saa Kyyrésen runossa vastaparikseen
kipein, subjektiivisen ruumiinkokemuksen, jossa elimi tuhoutuu. Ru-
nossa mainittu "ampuma-aukko” seki sikeiden asettelusta muodostuva
visuaalinen, pyéred kuvio assosioituvat naisen kohtuun, jossa kuolema
on vieraillut.
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Kiped ruumiinkokemus limittyy temaattisesti my6s vedenpaisumus-
kertomukseen:

[——] Mini vihaan olla alaston.

miksi tahdot jokaisen uuden vedenpaisumuksen

Kuinka kauan sini annat minun uida

Kuinka kauan annat sen kiusata henkeini ja ruumistani.
Olet parittanut kaksi kaupunkia
ja nyt tahdot kaikki eldimet parijonoon ovellesi.

Mini vihaan maata singyssini ja kuunnella kuinka sydimeni lakkaa.
(N, 35.)

Kyyrésen runossa naispuhuja kokee ruumiinsa kipujen ja elimii
hivittivien voimien taistelukentiksi. Vedenpaisumuskertomuksessa
veden on tarkoitus tuhota kaikki elimi maailmasta. Kohdussa oleva,
elimai ylldpitivi vesi muuttuu runossa analogisesti elimii hivitti-
viksi vedenpaisumusvedeksi. Jumalan viha muuttuu naisen vihaksi
uusintamismyyttid ja raskaudesta aiheutuvia ruumiillisia ja henkisii
uhkia kohtaan. Runon puhuja sanoo vihaavansa olla alaston ja kysyy,
kuinka kauan kulttuurin vahvistama myytti piinaa hinen mieltiin ja
kehoaan.

Runossa "Kaukana ulapalla merivesi on kirkasta kuin lasi” (N, 40—41)
uudelleenkirjoitetaan H. C. Andersenin merenneitosatua, jonka taustal-
la vaikuttaa Undine-myytti®:

15 Undine-myytti juontuu kreikkalaisesta mytologiasta, jossa merenjumala Poseidonin apulaisina esiintyy
nereideiksi kutsuttuja (Nereids) merenneitohahmoja. Undine-niminen vedenneito mainitaan kuitenkin
ensimmaisen kerran sveitsildisen kirjailija Paracelsuksen teoksessa Liber de Nymphis, sylphis, pygmaeis
et salamandris et de caeteris spiritibus (1658). Sittemmin myyttid on varioitu laajasti eurooppalaisessa
taiteessa: Muun muassa Friedrich de la Motte Fouqué hyddyntdd myyttia samannimisessa novellis-
saan (1811), samoin tekevit Pjotr TSaikovski oopperassaan (Undine 1869) sekd Hans Werner Henze
baletissaan (Ondine 1958). Suurelle yleisélle tunnetuin myytin kehittely lienee H. C. Andersenin Pieni
merenneito -satu (1837). (Encyclopaedia Britannica 2014, s.v. undine.)
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Olen 25-vuotias tytt6 ja huolenaiheenani on meri johon uppoan kun nukahdan.
En osaa kunnolla uida mutta en kunnolla hukkuakaan,

en lakkaa hengittimisti vaikka tahtoisin

ja saan taistella alkaakseni vajota uudelleen

Toisinaan tuntuu kuin huoneeni liikkuisi ja sankyni

olisi vene. Lapsena putosin laidan yli

ja satutin hintiluuni niin, etti se halkesi.

Myshemmin Andersen korjasi loppua ja muutti merenneidon ilmanhengeksi.
Spondylarthritis ancylopoetican toteaminen vei vuosia,

koska muutokset ristisuoliluunivelissi nikyivit vasta synnytyksen jilkeen.
Tiyttiessini 25 vuotta sain nousta meren pinnalle.

Undine tanssii kuin meri itsensi purje,

nivelet turpoavat ja hin virtaa humoraalipatologien uniin. [- -]

(N, 40.)

Undine-myytti kertoo vedennymfisti, joka muuttuu ihmiseksi rakastues-
saan mieheen. Myytin mukaan vedennymfii kuitenkin kohtaa kuolema
miehen ollessa uskoton. (Encyclopaedia Britannica 2014, sv. undine.)
Timintyyppisen myytin avulla tuotetaan tiettyihin tarkoitusperiin so-
pivia kuvia (ks. Barthes 1994, 201-202) ja Undine-myytin tapauksessa
vikivaltaisia kuoleman kuvia, joiden avulla ponkitetidn patriarkaalisesti
midrittyneitd valtasuhteita. Myyttinen tarina esittdd koko naisten ruu-
miillisen olemassaolon kytkeytyviksi miehiin. Samalla tavalla runossa
naisen ruumiillinen olomassaolo on sidottu mieheen, silli "muutokset”
naisen "ristisuoliluunivelissi” paljastuvat "vasta synnytyksen jilkeen”.

”Kaukana ulapalla merivesi on kirkasta kuin lasi” -runossa meren-
neitosatua uudelleenkirjoitetaan arkisten ja myyttisten elementtien
vuoropuhelun avulla ja puretaan samalla uusintamismyyttiin sisiltyvii
ajatusta myyttisestd, elimii jatkavasta ja uusintavasta ja siten ikuisesta,
kuolemattomasta ditiydesti:
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[- -] Mutta ihmisilli on sielu,
synnyttiessiin hinesti tulee kuolevainen.
Kun merenneito kuolee, hin haihtuu vaahtona mereen. [- -]

(N, 40.)

Undine-myytissi vedenneito kuolee miehen ollessa uskoton ja haihtuu
vaahtona mereen. Kyyrésen runossa nainen kokee kuolevansa lapsen
synnyttimiseen. Runon naispuhuja tuntee olevansa kuolevainen, silli
hinen ruumiinsa aikaisemmin havaitsemattomat anatomiset viat tule-
vat esille vasta synnytyksen jilkeen. Vastadiskurssissa uhrautuvan nais-
ruumiin esityksen takaa paljastuu tunteva ja kokeva subjektiivinen ruu-
mis kaikkine fyysisine puutteineen. Tulkitsemme runon naisruumiisiin
liitetyn uusintamismyytin vastustamiseksi — naisen ruumis ei valttamat-
td sovellukaan luonnolliseksi kuvattuun uuden elimin synnyttimiseen.

Uusintamismyytin lisiksi Kyyrosen runossa puretaan naisruumiin
seksualisointia:

[- -] Tdyttdessini 25 vuotta nostin piini meresti ja ndin laivan
Hisyoni kuvittelin hukkuvani kuin kuolevainen ainakin,

tiesin ettd sulhaseni oli pettinyt minua tiysin anatomisista syisté
hormonihiirié aukaisi hipyliitoksen, kivelin veitsenterills,

meri tirskahteli milloin mistikin, koska sulhaseni rakasti minua. [- -]

(N, 40.)

Undine-myyttiin viitaten runon naispuhuja sanoo tietivinsi, etti mies
on pettinyt hinti. Pettimisen syyni on naisen anatomia: hinen suku-
puolielimensi ovat rikkoutuneet. Naisruumiin vikivaltaisesta, kiertoil-
maistusta seksualisoinnista kertoo se, ettd mies haluaa "rakastaa” naista
tdimin kirsimyksesti ja verenvuodatuksesta huolimatta. "Kivelin veit-
senterilld” muistuttaa myos H. C. Andersenin pienesti merenneidosta,
joka niin ikéd4n uhraa vikivaltaisesti ruumiinsa ja hyvinvointinsa miehen
vuoksi. Jotta merenneito voisi tavoitella ihailemaansa prinssii ja timin
rakkautta, hin luopuu kauniista d4nestiin ja saa merinoidalta vasta-
lahjaksi merenneidonpyrsténsi jaloiksi muuttavan taikajuoman. Juoma
tekee kivelemisesti kuitenkin yhti tuskallista kuin kively veitsenterilld
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ja kuin veri olisi joka askeleella pirskahtelemaisillaan jaloista. Runon
monimerkityksinen “meri tirskahteli milloin mistikin” rinnastuu niin
seki intertekstuaalisesti ettd dinteellisesti veren pirskahteluun.

Hidyotd kuvaavien Undine-myytin sekd hukkumis- ja vesimotiivien
myé6ti runo assosioituu myods vedenpaisumusmyyttiin, jossa ennen
vedenpaisumusta maailma on vikivallan saartama. Naisruumiin sek-
sualisointi on analogisessa suhteessa juuri ennen vedenpaisumusta
vallinneeseen epioikeudenmukaisuuden tilaan. Naisen ruumiinkoke-
musta kuvastaa kaksijakoisuus, jossa merenneito "ei osaa kunnolla uida
eikd hukkua” (N, 40). Niin runossa kyseenalaistetaan ja toistetaan toisin
historiallisia kuvauksia naisten ruumiista pelkkini seksiobjekteina tai
ditiruumiina (vrt. Helén 1997, 130; Juvonen 20006, 75).

Naisruumiin seksualisointi kyseenalaistuu myos Susiluodon "Nainen
palvoi miestdin” -runossa (SH, 14), jossa naisen sanotaan “aukenevan
miehelleen koska tahansa, missi tahansa”:

Nainen palvoi miestiin, sanoi: asun Jumalan taloa. Hin odotti
miestiin toistd, silld hin ei oikeastaan ollut nainen vaan tytto.
Hin aukeni miehelleen koska tahansa, missi tahansa. Rakastan
aina titd miestd, hin sanoi. Mini nauroin. Hin katsoi minuun
vihaisesti ja tiuskaisi: sini et tiedikéin mitéin, sini olet vanha ja
visynyt. Yhteni iltana hin tuli luokseni, hinen hiuksensa olivat
hujan ja hajan. Hin sanoi: minun tiytyi lihted silli mini olen
tyttd, ymmairritks. Sitten hin itki ja nojasi seinii vasten. Hin
itki tdlld tavoin kolme piivid, kolme yo6td, kunnes lakkasi ja sanoi:
tastd lihtien nien aina unta vedesti. Joka y6 vesi nousee kuin itku,
kunnes keksin jonkin keinon.

(SH, 14.)

Susiluodon runossa kulttuurin yllipitimaille naisruumiin seksualisointi-
diskurssille antautuva nainen kuvataan tietimittémainai tytténi. Miehel-
leen ruumiillisesti omistautuvaan rooliin sitoutuva tytté haluaa aluksi
uskotella itselleen toimivansa vapaan tahtonsa mukaisesti — hinhin ra-
kastaa ja jumaloi miestddn. Naiseksi kasvaminen kuitenkin merkitsee
runossa halua irtautua ja puhdistautua sukupuolittavasta vikivallasta
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sekd naisruumiita sortavista kiytinteisti. Naisen itku ja mystinen,
nouseva vesi enteilevit tissi ja kokoelman tulevissa runoissa tuhoavan
vedenpaisumuksen sijaan toivoa puhdistavasta vedenpaisumuksesta,
joka kenties mahdollistaa toimintamallien muuttamisen ja tytén kasvun
itseniiseksi, omasta ruumiistaan piittiviksi naiseksi.

Kaarmeita, susia ja luolia — seksuaalisuuden
uudelleenméirittelyja

Seksuaaliseen naisruumiiseen on lipi linsimaisen historian liitetty
vahvoja tuhon konnotaatioita. Antiikin ajan ruumista ja ruumiillisia
nautintoja thannoivan kulttuurin vaihtuminen kristilliseen kisitykseen
kaiken lihallisuuden syntisyydesti jyrkensi jo antiikissa vallinnutta
sukupuolijakoa: langennut nainen merkitsi koko ihmiskunnan tuhoa
seki ainaista viettelysten ja synnillisyyksien uhkaa. (Eerikiinen 20006,
20-21.) Susiluodon ja Kyyroésen runokokoelmien naisdinet etsivit omaa
yksilollistd seksuaalista ruumisidentiteettifiin ja pyrkivit vapautumaan
tastd historian taakasta.

Sateenkaarikiirme nostaa piinsi lihteesti,
sen kulkiessa yli polttavan mantereen syntyvit purot, jirvet ja joet,

silmisti taittuva valo paljastaa kvartsikristallit ruumiissasi.

Tdmin liiton merkiksi hin asetti kaarensa pilviin.

Kaipaat aikaa, jolloin mummo astui sateenkaarta pitkin taivaaseen.

Tdmin liiton merkiksi liris lupasi lapsen ja taivuit

sillaksi etuperin, takaperin etuperin, takaperin. [- -]

(N, 14.

Ylli esitetyssid otteessa Kyyrosen ”Sateenkaarikiirme nostaa piin-
sd lihteesti” -runosta (N, 14) viitataan puhdistautumiseen menneisti
ruumisdiskursseista sateenkaarikiirmemotiivin avulla: ”Sateenkaari-
kairme nostaa piinsi lihteests, / sen kulkiessa yli polttavan mantereen
syntyvit purot, jirvet ja joet” Sateenkaarikiirme on myos vihje veden-
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paisumusmyytin muuntelun keskeisyydesti. Aboriginaalien myyttisten
uskomusten mukaan sateenkaarikiddrmeiden hiiritsemisestd aiheutuu
tulva. Runossa nainen on kuin yhteiskunnallisten ruumisdiskurssien
hiiritsemi sateenkaarikiirme: hin on ymmirtinyt, ettid avioliitto, jonka
"merkiksi” hin on lupautunut synnyttimiin miehelleen lapsen, on itse
asiassa merkki naisen seksuaalisuuden taltuttamisesta, sen siitelysti.
Piinsi lihteestd nostava sateenkaarikidrme symboloi Kyyrésen runossa
naisruumiin historiallisen tietoisuuden kasvua seki pyrkimysti puh-
distautua vanhoista ja rajoittavista kisityksistd — lupausta uudenlaisesta
vedenpaisumuksesta. Kidrmemotiivilla on vedenpaisumusmyytin ja sen
kantamien merkitysten uudelleenkirjoittamisen lisiksi viittaussuhde
Raamatun syntiinlankeemusmyyttiin, jossa omenan poimiva nainen ja
hinen seksuaalisuutensa esitetiin synnillisyyden alkulihteeni. Titi tul-
kintaa tukee samaisen runon viimeisen sikeistén sie "Kaipaus kasvaa
puut ja huoneet puhujiksi kuin omenat” (N, 14). Ominaista Kyyrésen
kokoelman myyttien uudelleenkirjoituksille onkin moninaisten myyt-
tien yhdistely.

Naisen seksuaalista ruumisidentiteettii etsitdin Siivekkdidt jo Hanndk-
kddt -kokoelmassa varioimalla Aino Kallaksen myyttistd Sudenmorsian-
balladia seki Platonin luolavertausta®. Kokoelmassa toistetaan Kallaksen
Sudenmorsiameen viittaavia elementtejd vihjaillen naisen muuttumisesta
sudeksi: Jo runokokoelman aloittavassa "Prologi”-nimisessi runossa diti
kertoo lapsilleen "aikuisten satuja”, jotka vilisevit hinnikkiitd susia (SH,
7). Runossa "Tunsin kerran naisen joka kulki kotonaan alasti” naisen sa-
notaan "ottaneen kuuta” (SH, 13). Viimeistiin "Susisatu”-nimisen runon
(SH, 24) kohdalla yhtymikohta Kallaksen Sudenmorsiameen on ilmeinen:

Rakkaat lapset, sanoo iiti, ei sitten sanokaan enii. Kun he nukkuvat,
hin kuiskii seinille: kerran itkin kolme péivii, kolme yoti, kerran
muutuin sudeksi. Ohimoiltani puhkesi kaksi korvaa, ne kuulivat,
nikivit, haistoivat, niin kokonaan. Hin sanoo: eldin virtaa, eldin on.

16 Platonin luolavertaus 8ytyy Valtio-teoksen 7. kirjasta. Luolavertauksen avulla Platon kuvaa ideaopiksi
kutsuttua nikemystd todellisuuden olemuksesta ja tiedon luonteesta. Ideaopin mukaan todellista
tietoa on jarjen avulla saavutettava ikuisia ja muuttumattomia ideoita koskeva tieto. Vahempiarvoisena
tiedon muotona esitetdan hailyvi ja muuttuva, aistikokemusten kautta saatava tieto.
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Juoksin tunnissa kolmekymmentikolme kilometrii, kuiskaa nainen,
viiletin jirven jaiti pitkin, kuusten pitkd, musta viiva. Juoksin
tunnissa pimein sisdin, pimei oli hyvi. Missi olet ollut, kysyi

mies kun palasin hinti kainalossa. Mini kerroin, sanoo nainen,

hin kiinsi selkinss, se oli valkea ja kirkas kuten jokainen kielto. [- -]
(SH, 24.)

Naisen kerrottua miehelle disestd "muodonmuutoksestaan” mies kiin-
tad selkinsi, joka on "kirkas kuten jokainen kielto”. Aivan kuten Suden-
morsiamessa, myos Siivekkdissi jo Hinndkkdissd 6inen metamorfoosi on
tulkittavissa naisen seksuaaliseksi vapautumiseksi sekid omaehtoisen
seksuaalisen identiteetin etsimiseksi ja l6ytimiseksi (vrt. Helén 1997,
350—352; Melkas 2000, 193). Foucault'n mukaan sukupuolen tavoin sek-
suaalisuuskin on diskursiivisesti mairiteltyi ja siten osa sukupuolittavaa
vikivaltaa ja vallankiytt6d, jolla yritetdin kontrolloida ruumiita ja ruu-
miiden haluja seki korostaa heteroseksuaalisuuden hegemoniaa (Fou-
cault 1998, 30-31, 76—78; Karkulehto 2006, 60-61). Sudenmorsiamen
juonta mukailevan ”Susisatu”-runon kieltoa symboloiva mies edustaa
juuri yhteiskunnallista diskurssia, joka pyrkii esittiméiin yhden ainoan
totuuden yksilsiden seksuaalisista ruumiista. Mies niyttiytyy hetero-
seksuaalisen hegemonian edustajana, jonka tarkoituksena on ruumii-
den, halujen ja sukupuolten yhteniistiminen heteroseksuaalisiksi ja
heteroseksuaalisuuden esittiminen luonnollisena. My6s Siivekkddt ja
Hinndgkkddt -kokoelmaa kehystivi Raamatun vedenpaisumusmyytti,
jossa Jumala kehottaa Nooaa ottamaan arkkiin kustakin lajista uroksen
ja naaraan, vihjaa hegemonisesta heteroseksuaalisuudesta uudelleen-
kirjoittamisen kohteena.

[- -] Ja yh&, mies kuiskasi, aukeatko

minulle, missi tahansa, milloin tahansa? Vieliks itket jos otan sinut
syliini, vieldks, jos suutelen, vieliko hintitytt? Vield, pyysi nainen,

ja itki ndin: vesi nousi ja pirskyi heidin ympirilliin, he ottivat laivaan
kaksi jokaista lajia. Satoi neljikymmenti piivid, neljikymmenti yotd,
vedet vallitsivat maan piilld sataviisikymmenti piivii ja lihes-
tulkoon kaikki hukkuivat.

(SH, 53.)
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Platonin luolavertauksen variointi toimii Siivekkddt ja Hinndkkddit
-kokoelmassa sudenmorsianteemojen kehittelyn kliimaksina seki hege-
monista heteroseksuaalisuutta kyseenalaistavana keinona, silld runoissa
korostetaankin luolan sisidpuolen eli aistimaailman tai ruumiin ensisijai-
suutta tiedon lihteeni. Luolassa naiselle alkavat kasvaa hinti ja korvat
— luola on transformaation paikka — ja sielli on valoa, vaikka aurinko ei
sinne ylla:

Tunnen naisen joka harjoitteli luolassa. Hin sanoi: minullekin kasvoi
hinti, se oli kaunis, kasvoi sentti sentilti, piivi paivilti. [- -]
(SH, 52.)

[~ -] Kultaiset hampaat purivat nopeasti ruokaa,

ne tahtoivat maistaa kaikkea, kuiskasivat: nuolaise jokainen puu
ja kukka, mainingeilla keikkuva kerma, metsien huumaava multa.
Ne kuiskivat: syd ja tule syodyksi. Ne vilkkyivit ilman aurinkoa,
nauroivat: ahnaasti, hellisti, allekirjoita kaikki.

(SH, 51.)

Platonin luolavertaus kertoo ihmisisti, jotka ovat vangittuina kasvot
kohti luolan takaseinii. Tarinan mukaan luolaan vangitut ihmiset
nikevit vain luolan takaseiniin heijastuvia varjoja, jotka edustavat
pelkkii todellisuuden representaatioita. Luolan ulkopuolinen maailma
ja sitd valaiseva aurinko eli "hyvin idea” ovat puolestaan varsinainen
todellisuus, josta on mahdollista saada tietoa jirjen avulla. Susiluodon
runoissa naisen sanotaan harjoittelevan nimenomaan luolan sisilli,
jossa hin my6s muuttuu sudeksi. Susi ei edusta runoissa pahuutta tai
tuhoa vaan uuden tiedon mahdollisuutta, joka niyttiytyy aistillisen tie-
don loytimiseni kiintimilli Platonin luolavertaus ylésalaisin: runojen
nainen haluaa "maistaa kaikkea”, ja hinen hampaansa "vilkkyvit ilman
aurinkoa”. Luolan aistitodellisuus on runon naiselle ensisijaisen tirkei
ja todellinen, se ei tarvitse Platonin luolavertauksen tavoin luolan ulko-
puolista aurinkoa, jirjen valoa, valaisijakseen. Luolarunoissa korostuu
myos seksuaalisuuden performatiivisuus: se ei ole annettua, vaan siti
tuotetaan erilaisten toistojen ja variaatioiden tuloksena (Butler 2006,
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220). Luolasta rakentuu runoissa naisen oma, autoeroottinen tila, jonne
hukuttavat, naisruumiita rajoittavat ja niitd vikivalloin kohtelevat ruu-
misdiskurssit tai sukupuolittavat ja heteroseksualisoivat kulttuuriset
toistoteot eivit ylli.

Siivekkddt jo Hdnndkkddt -kokoelman lopussa vedenpaisumuksen
vesi muuttuu hedelmillisyyttd symboloivaksi vereksi, joka tihkuu nai-
sen sudenkorvilta:

Minun sudenkorvani ulvovat kuuta, ne laulavat dineti. Kolme
pisaraa verta tihkuu korviltani. Veri putoaa maahan niin kuin
suolainen vesi, se alkaa kasvaa, se on suru joka loytii syyn ja
vahvan alustan, se huuhtoutuu, leviii pelloille, niityille, tuhkatuille
maille, se hoyrydi jokaiseen kiveen, kuivaan hiekansiruun,
multaan ja nuokahtaneeseen heiniin. [- -]

(SH, 58.)

Naisen ruumiinkokemus on vihdoin vapautunut, silli hin on 16ytinyt
omaehtoisen seksuaalisen ruumiinsa uudelleen (vrt. Helén 1997, 353):
”Veri putoaa maahan niin kuin suolainen vesi, se alkaa kasvaa — —.” Ko-
koelmien myyttisid ruumisdiskursseja purkavat ja uudelleenkirjoittavat
vastadiskurssit tekevit nikyviksi ruumiin ja ruumiillisuuden performa-
tiivisuuden. Butlerin (2006, 235) mukaan naiseus ja mieheys tuotetaan
imitoimalla erilaisia sukupuolta konstruoivia ja rajoittavia kiytintoja.
Runoissa ruumis koetaankin sosiaalisesti ja kulttuurisesti muodostu-
neeksi vankilaksi mutta toisaalta myds toisin toistetuksi vastarinnan
mahdollistajaksi (vrt. Kotz & Butler 1995, 264; Karhu 2016).

Ken on maassa kaunehin?

Nykyiselle ruumiskeskeiselle kulutuskulttuurille on leimallista, ettd ruu-
mis koetaan projektiksi — materiaksi, jota voi muokata halujensa mukaan
(Featherstone 2001, 79-87; Kinnunen 20006, 161; Puuronen 2004, 287).
Mediakuvastot yhdistettynd muihin yhteiskunnallisiin ruumista miarit-
televiin instituutioihin, diskursseihin ja kiytintsihin ovat niyttimissi
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suuntaa sille, millaiset ruumiit ja ruumiillisuudet ovat hyviksyttivimpii
kuin toiset. Ruumiiden normittaminen sekd ulkonikoéihanteet ovat osa
yhteiskunnallista ja kulttuurista vallankiyttoa. (Foucault 2010, 107-108;
Kinnunen 20006, 160-164; Kyréld 2006, 107-109.) Kyseisilld ruumiita
saatelevilla vallankiyton tavoilla on aina negatiiviset seurauksensa: yksi-
16 saattaa kadottaa oman ruumiinsa normittavan diskursiivisen puheen
alle. Niin kiy muun muassa seuraavassa Kyyrosen runossa:

Kun valaistusta on vihin tarvitaan pitkis suljinaikoja.

Aurora nikee virttinidn jo kaukaa, mutta polttaa kitensi revontuliin.

Tornikamari tiyttyy vedesti tulee vesitorni sortuu tulee maisema.

Tuli sydmishiiridinen prinsessa.

Tissi vaiheessa ajattelimme kotiutua ja laskea vuoteet.

Kaikki kaksikymmentiviisivuotiaat saivat koettaa kruunua, lasikenkii, stringeja.
-]

[H]altijatar antoi prinsessalle lahjaksi suuren loistavan helmen.

Haltijatar antoi prinsessalle lahjaksi rintaimplantin.

(N, 46.)

Kyyrosen runossa "Kun valaistusta on vihin” (N, 46) uudelleenkirjoite-
taan Prinsessa Ruusunen -satua (1812)7 viittaamalla muihin tunnettuihin
prinsessasatuihin, kuten esimerkiksi Tuhkimo-satuun lasikenkineen,
ja muuntelemalla Prinsessa Ruususen juonta: uudelleenkirjoituksessa
haltijatar antaakin prinsessalle lahjaksi rintaimplantin. Rintaimplantti
sekd runon ilmaus "tuli syémishiiridinen prinsessa” (N, 46) vihjaavat
ruumiinkokemuksesta, jossa oma ruumis koetaan puutteelliseksi ja
sitd kautta luotaantyontiviksi — kristevalaisittain voidaan puhua abjekti-
ruumiista. Yksi Julia Kristevan psykoanalyysista ammentavan teorian
keskeisisti kisitteistd on abjekti, joka tulee latinan kielen sanasta abicere,
"heittdd pois luotaan’. Abjekti on siis jotakin kuvottavaa, luotaantyonti-
vid ja kauhua herittivii. (Kristeva 1993, 15.)

17 Grimmin veljesten saksankielinen satukokoelma Kinder- und Hausmdrchen julkaistiin ensimmiisen
kerran vuonna 1812.
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Kuvottavaksi ja luotaantyéntiviksi nainen kokee ruumiinsa myos
Kyyrosen runossa “Olipa kerran joki” (N, 48), jossa juonen muuntelun
avulla uudelleenkirjoitetaan Zacharias Topeliuksen satua Adalmiinan
helmi (18506):

[- -] Olipa kerran tytts, joka kuin simpukka kasvatti sydinti
Prinsessa katsoi kuvajaistaan joessa ja pudotti helmen

Pian ilta oli kulunut umpeen, eiki ketdin nikynyt tielld

Sahattiin jiitd, nostettiin kuutioita, kurkotettiin avantoon, uitiin, saunottiin,
helmei ei nikynyt

Vauvalle syétettiin pullaa kahvimaidossa,

mummo ei koskaan istunut perheen kanssa samaan ruokapdytiin

Opettaja kertoi, ettd kultainen keskitie vie helvettiin

ja tyttd hallitsi kaiken koska hallitsi lautasensa [- -]

(N, 48)

Adalmiinan helmi -sadussa prinsessa saa haltijatarkummilta lahjaksi hel-
men, joka tekee hinesti ajan kuluessa miti kauneimman, rikkaimman
ja viisaimman. Jos prinsessa kuitenkin kadottaa helmen, hinelti katoa-
vat kaikki sen mukanaan tuomat ominaisuudet. Toinen haltijatar taas
on antanut prinsessalle lahjaksi noyrin sydimen, jonka prinsessa saa,
jos joskus kadottaa helmen. Toisen haltijattaren lupaama lahja tuntuu
sadun prinsessasta aluksi vihipitoiselti verrattuna kauneuteen, rikkau-
teen ja viisauteen.

Aivan kuten sadussa, myos runossa prinsessa pudottaa helmen.
Pohdittavaksi jii, pudottaako prinsessa helmen kenties tahallaan. Hel-
mi yhdistyy lukijan mielessd runokokoelmassa aiemmin mainittuun
"suureen loistavaan helmeen” (N, 46) eli rintaimplanttiin. Pakottavatko
naisruumiiseen kohdistuva kulttuurinen paine, vallitsevat diskurssit
ja kuvastot "helmen” vaalimiseen, kulttuuristen ja keinotekoisten
kauneusihanteiden toteuttamiseen? Yksilon kokemus ja yhteiskunnan
asettamat vaatimukset asettuvat ristiriitaiseen suhteeseen: kun runon
prinsessa haluaa mieluummin "kasvattaa sydiantiin” kuin olla Adalmii-
nan helmi -satua mukaillen superlatiivisesti kaunein, rikkain ja dlykkéin,
hinen opettajansa sanoo kultaisen keskitien vievin “helvettiin” (N, 48).
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Katariina Kyrold on muotoillut ruumiinkuvan kisitettd, jota hin
kutsuu ruumiillisuuden kolmanneksi tasoksi. Ensimmaiiselli tasolla
ovat todelliset ja koetut naisruumiit, toisella tasolla taas kulttuurisissa
diskursseissa esitetyt naisruumiit eli representaatiot. Kolmas taso, ruu-
miinkuva, edustaa eletyn ja koetun ruumiin suhdetta kulttuurisiin rep-
resentaatioihin. (Kyrold 2006, 108.) Edelld kuvattujen Kyyrésen runojen
prinsessat yrittavit muodostaa minikuvaansa oman henkilskohtaisen
ruumiinkokemuksensa rajoissa mutta eivit kykene siilyttimiin koke-
mustaan "puhtaana” kulttuuristen ruumisrepresentaatioiden vaikutuk-
sesta. Prinsessat sairastuvat sydomishiirioon — he sisiistivit sukupuo-
littavan vikivallan mukaiset kulttuuriset ruumisihanteet ja normit ja
alkavat nihdi oman ruumiinsa abjektina. Kulttuuriset, viikivalloin ohjai-
levat ja kontrolloivat ulkonikéihanteet normittavat etenkin naisruumii-
ta, ja niitd voidaan pitid yhteiskunnallisen ja kulttuurisen vallankiyton
ja sukupuolittavan vikivallan muotona (Shepherd 2013, 16; Kyrélid 2000,
109; Puuronen 2004, 281282, 286-291; Reuter 1997, 143-147).

Feministifilosofi Susan Bordo on painottanut, etti laihduttaminen
merkitsee anorektikolle oman elimin hallitsemista oman ruumiin viki-
valtaisen hallinnan myéti (Bordo 1993, 148-154). Tdhin viittaa "Olipa
kerran joki” -runon ilmaus "tytt6 hallitsi kaiken koska hallitsi lautasen-
sa” (N, 48). Anorektinen abjektiruumis voi toimia myos vastarinnan
vilineeni. Runossa tehdiin uudelleenkirjoituksen avulla nikyviksi siti,
miten ruumisdiskurssit muotoilevat yksiléiden ruumiinkuvia; esimer-
kiksi sadut ovat tillaisia kulttuurisia diskursseja, joissa naisruumille
asetetaan tietyt kauneuden vaatimukset. "Olipa kerran joki” -runossa
sivutaan myos Lumikki-satua: "Olipa kerran liian lihava tytts, joka olikin
lifan laiha / ja joki vastasi ken on maassa kaunehin.” (N, 48.) Naisten
oman ruumiin herittimissi abjektikokemuksissa on selkeisti nihti-
villi oman ja vieraan sekoittuminen. Yksilon ruumis on hinen omien
tekojensa seki toisten tekemien tekojen toistaja (Heinimaa 1996, 84;
Merleau-Ponty 2004, 94-96; Molarius 1997, 123). Runot tihdentivit,
ettd kulttuuriset diskurssit, joissa naisruumis esitetiéin olemuksellisesti
ja luonnollistaen tietynlaisena, ovat tuottamassa ruumiin abjektikoke-
muksia.
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Lukija uudelleenkirjoitettujen ja uudelleenluettujen
tarinoiden labyrintissa

Nykyrunouden tutkimuksessa eettisisti ja poliittisista lukemisen tavois-
ta on tullut tirkeiti. Eettiset painotukset korostavat lukijan aktiivista roo-
lia merkitysten muodostamisen prosessissa — puhutaan osallistuvasta
lukemisesta. (Kainulainen, Lummaa & Seutu 2012, 190; Seutu 2012,
249.) Keskeiseni ajatuksena on, ettd runon poeettisilla elementeilld on
kyky herattid lukijassa tuntemuksia ja suunnata timin huomio eettisen
tematiikan direlle (Seutu 2012, 250). Téssd artikkelissa tarkastelluissa
runokokoelmissa uudelleenkirjoitus on intertekstuaalinen keino, joka
ohjaa lukijaa osallistumaan naisten ruumiillisuutta vikivalloin kisitte-
levien diskurssien ja niiden vastadiskurssien vilisen dialogin tulkintaan.
Lukemisen eettisyys korostuu, kun uudelleenkirjoituksen logiikka haas-
taa lukijan pohtimaan runoissa esitettyjen elettyjen ja koettujen ruumii-
den seki kulttuurisissa diskursseissa esitettyjen ruumisrepresentaatioi-
den vilisii suhteita.

Lukijan kisitteelld tarkoitamme yhtiiltd konkreettista lukijaa, joka
seikkailee intertekstien labyrintissa yhdistellen palasia ja muodostaen
niistd tulkintoja, mutta toisaalta myos niitd tekstin tarjoamia lukija-
asemia, joiden varassa suunnistamme tekstien labyrintissa ja muodos-
tamme tulkintoja. Lukija on siis my6s koodattu tekstiin. Mielekisti on-
kin kiinnittdd huomio lukijan ja tekstin kohtaamiseen. Reseptiotutkija
Wolfgang Iser puhuu juuri tekstin ja lukijan vilisestd interaktiosta, jossa
merkitys syntyy. Iserin tapaan katsomme, etti lukijan tiytyy seurata
tekstin sisiltimii ja tarjoamia vihjeiti. (Iser 1978, 163-167.)

Analysoimissamme runokokoelmissa kulttuurisesti tunnetut tarinat
eli myytit ja sadut ovat tekstin lukijalleen tarjoamia vihjeiti. Lukija jou-
tuu pohtimaan, miksi jotkut intertekstien ainekset toistuvat runoissa sa-
manlaisina ja miksi taas joitakin aineksia toistetaan toisin. Esimerkiksi
Susiluodon "luolarunoissa” (SH, 51—52) intertekstin tunnistava ja tunte-
va lukija huomaa, ettd Platonin luolavertaus kiinnetiin niissi ylosalai-
sin ja korostetaan luolan sisdpuolen eli aistimaailman merkitysti runon
naispuhujalle. Samaisissa runoissa toistetaan Aino Kallaksen Suden-
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morsian-teoksen kantamia merkityksii naisen omaehtoisen seksuaali-
suuden etsinnéistd; luola esiintyy runoissa sudeksi muuttuvan naisen
transformaation paikkana. Niin kahden eri tavoin varioidun myyttisen
kertomuksen yhdistyminen runossa vahvistaa meille lukijoina muodos-
tunutta sukupuoli- ja seksuaalipoliittista tulkintaa.

Moraru painottaa uudelleenkirjoitusten yhteytti uudelleenlukemi-
seen. Uudelleenkirjoituksiin liittyy sisddnrakennettuna mekanismina
kriittinen uudelleenlukeminen: uudelleenkirjoituksia tulkitessaan lukija
pidtyy lukemaan kulttuurissa luonnollisiksi muodostuneita diskursseja
uudelleen ja toisin. Ndin uudelleenlukeminen on prosessi, jossa uudel-
leen- ja toisinkirjoitetaan koko historiaa. (Moraru 2001, 4-9.) Kulttuu-
rissa luonnolliseksi muodostuneen diskurssin uudelleen- tai toisin
lukeminen konkretisoituu muun muassa Kyyrésen merenneitosatua
uudelleenkirjoittavassa “Kaukana ulapalla merivesi on kirkasta kuin
lasi” -runossa (N, 40—41). Runo kyseenalaistaa muun muassa uusinta-
mismyytin: lukijaa havahdutetaan pohtimaan, kuinka luonnolliseksi
mielletystd lapsen synnyttimisestd voikin aiheutua naiselle mittavia
fyysisid vaurioita.

Uudelleenkirjoituksista puhuttaessa lukijaa ei siis voida sivuuttaa.
Myés Iser puhuu luovasta lukijasta, joka tiyttii tekstissd olevia aukkoja
eli tekstin kirjoittamattomia osia ja toimii siten tekstin koordinoijana.
Uudelleenlukeminen on tekstin rekonstruointia; merkitysten hakemista
ja palasten yhdistelyi. (Iser 1978, 182-195; Moraru 2001, 15.) Uudelleen-
kirjoitusten kriittisimmit tulkintapaikat vaikuttaisivat sijaitsevan “alku-
peridisen” ja uudelleenkirjoitetun tekstin vilisten yhteyksien pohdinnas-
sa: lukija haastetaan kysymiin, miti samaa ja miti erilaista teksteissi
on ja mitd nuo samuudet ja erot merkitsevit. Esimerkiksi Kyyrosen
"Tahdon kutsua sinua ruumiiksi” -runon (N, 34-35) lukijoina pohdim-
me, miki runossa mainittuja vedenpaisumuskertomusta ja keskenme-
noa yhdistii. Tulkinnan tuloksena tuhoa aiheuttava tulva yhdistyy nai-
sen kohdun elimii hivittiviin veteen. Runossa esitettyjen myyttisten ja
arkisten elementtien yhdistely ikédin kuin pyytii lukijaa osallistumaan.

Artikkelin alussa kysyimme, miten uudelleenkirjoitukset haastavat
lukijan mukaan eettiseen neuvotteluun. Vastausta voisi pohtia yhdisti-
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milli Morarun uudelleenlukemisen kisitteen Judith Fetterleyn vastus-
tavan lukijan kisitteeseen. Vastustavalla lukemisella Fetterley tarkoittaa
feminististi lukutapaa, jossa kieltiydytiin tekstien tarjoamista miehisis-
td lukijapositioista (Fetterley 1978, viii—xxvi). Analysoimissamme kohde-
teoksissa lukijalle annetaan mahdollisuus tarttua myyttisten tarinoiden
edustamia maskulinistisia, naisia vikivalloin kohtelevia diskursseja vas-
tustavaan positioon. Konventionaaliset myytit ja sadut tarjoavat naisille
usein lihinni passiivisen odottajan ja seksiobjektin rooleja, tai naisen
ruumis representoituu niissi tuhoisaksi abjektiksi, eiki naisten omille
ruumiillisille kokemubksille tavata antaa tilaa. Runojen uudelleenkirjoi-
tuksissa tarjotaankin lukijalle positioita, joissa hin voi ottaa kriittisti
etdisyyttd myyttisiin kuvastoihin ja samaistua naisiinten esittimiin ruu-
miinkokemubksiin, jotka keskustelevat historian kanssa kirjoittaen siti
uudelleen ja toisin. Vastustava uudelleenlukija syntyy diskurssien seki
vastadiskurssien vilisen dialektiikan tuloksena.

Runojen sisiltimiit erilaiset lukijapositiot siis mahdollistavat vastusta-
van uudelleenlukemisen seki sitd kautta myos oman minuuden ja iden-
titeetin rakentamisen. Lukijuuden yhteisollisyyttid pohtiessaan Kuisma
Korhonen puhuu Emmanuel Levinasiin viitaten toisen kohtaamisesta
sekd substituutiosta eli asettumisesta toisen asemaan. Minuuden raken-
tuminen pohjautuu juuri substituutioon, jota runojen erilaiset naisruu-
miiden kokemukset ovat lukijalle tarjoamassa. Uudelleenkirjoitusten
esittelemit vastadiskurssien avaukset ovat samalla avauksia asettua toi-
sen asemaan. Vastadiskurssit ovat luomassa uudenlaista yhteisollisyytti,
joka ei endi perustukaan vanhojen, yksiloiti vikivaltaisesti sukupuo-
littavien myyttisten rakennelmien varaan. (Korhonen 2011, 233-245.)
Runojen esittimit erilaiset naisruumiiden kokemukset syémishairisisti
omaehtoiseen seksuaalisuuteen avaavat lukijalleen erojen yhteison, jon-
ka kokemuksia timi ei vilttimittd itse jaa mutta jonka kohdatessaan
hin joutuu — halusi tai ei — miirittelemién itsensi suhteessa siihen.
Korhosen sanoja lainataksemme:
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Kirjallisuus on aina eettistid. Ei niin, ettd se vilittdisi moraalisia
arvoja, pikemminkin piinvastoin: se pakottaa meidit palaamaan
aikaan ennen moraalia, sithen eettiseen kokemukseen, jonka
koemme tuntemattoman toisen edessi. (Korhonen 2011, 9.)

Aiemmin esittelemdmme Kyrélin ruumiillisuusjako yhtiilti elettyyn ja
koettuun, subjektiiviseen ruumiiseen ja toisaalta kulttuurisiin ruumis-
diskursseihin seki niiden suhteista muovautuvaan ruumiinkuvaan kyt-
keytyy kiinnostavalla tavalla eettiseen lukemiseen. Vastadiskursseja eli
uudelleenkirjoituksia tulkitessamme yritimme lukijoina kurottaa kohti
runojen esittimii elettyji ja koettuja ruumiita ja tulemmekin niin ajau-
tuneeksi eettiseen keskusteluun runojen kanssa. Uudelleenkirjoitukset
herittivit halun piistid myyttisten kuvastojen ja diskurssien tuolle puo-
len.®® Runot antavat mahdollisuuden avautua toisen kohtaamiselle ja
toisen kokemusten kuuntelemiselle (vrt. Lehtimiki 2010, 45-46).

Lopuksi — tornikamarit tayttyvat vedella

Susiluodon runossa ”Satu torniin muuratuista ihmisisti” (SH, 39) puh-
distava vedenpaisumusvesi yltii prinsessan tornikamariin saakka:

Vesi tunkeutui tornin kiveyksen lipi, luut muuttuivat kylmiksi,
varistivat tihkua. Prinsessa soi pihkaa, joi sadetta ja omaa
itkuaan. Pure hammasta, kiski hovineito. Hin sanoi: minut
liitettiin prinsessaan, muurattiin torniin mukana. Lautalattioilla
home keriintyi havujen vierelle. Pellavalakanat kastuivat. Kului
seitseman yoti, seitsemin vuotta, eiki valtakunnassa mikiin ollut
enid mitenkiin, maa oli kiynyt kovaksi ja mustaksi. Sodan
jalkeen kylit oli poltettu, niityt, pellot, palatsit. Yhi prinsessa
odotti pelastajaansa, yhi hovineito kiski: pure hammasta, vaikka
tiesi jo. [- -]

(SH, 39,

18 On kuitenkin selvaa, ettd lukija lukee aina omassa kontekstissaan heijastaen tekstiin myés omia
tunteitaan ja mielihalujaan. Lukija my&s lukee oman kulttuurinsa ja tulkintayhteisénsi diskursseista késin.
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Runossa uudelleenkirjoitetulle Teahkdipdd-sadulle (1812) tyypillisesti
prinsessa odottaa pelastajaprinssidin saapuvaksi. Hovineito ei ole yhti
varma pelastuksesta, mutta kiiskee prinsessaa kuitenkin sinnikkiisti
"puremaan hammasta”. Runon lopussa prinsessa ja hovineito kertovat
toisilleen tarinoita, silld "jos he sulkevat suunsa, kaikki katoaa” (SH, 39).
Prinsessa ja hovineito pitivit itse ylld kulttuurista sukupuolinormei-
hin liittyvii kahlitsevaa diskurssia — he ovat runon nimen mukaisesti
muurattuina torniin. Niin tornikamarit edustavatkin vertauskuvallisesti
kulttuuriin juurtuneita, "lukittuja”, myyttisia ruumisdiskursseja. Kuten
olemme pyrkineet esittimain, tarkastelemissamme runokokoelmissa
uudelleenkirjoitus toimii vastadiskurssina', myyttisten tarinoiden
kaunokirjallisena avaimena.

Tissi artikkelissa analysoimissamme myyttien ja satujen uudelleen-
kirjoituksissa keskustellaan historiallisten ja nykyisten ruumisdiskurs-
sien kanssa ja niitd purkaen. Kokoelmista vilittyy naisten subjektiivinen
ja omaehtoinen ruumiinkokemus: oman seksuaalisen ruumiin etsinti
ja halu irrottautua naisruumiita rajoittavista, symbolista ja sukupuolit-
tavaa vikivaltaa kiyttivistd normeista. Toisaalta eletyn ja koetun sub-
jektiivisen ruumiinkokemuksen vastaparina niyttiytyvit yhteiskunnan
ruumisdiskurssit, joissa naisruumis kuvataan muun muassa uusinta-
vana ditiruumiina seki kauneusihanteita toteuttavana, muokattavana
materiaalina. Omaehtoisen ruumiinkokemuksen rinnalle asettuvat ab-
jektikokemukset, joissa yhteiskunnalliset ruumisdiskurssit sisdistineini
runojen naispuhujat kokevat oman ruumiinsa luotaantyontiviksi.

Lukijan rooli uudelleenkirjoitusten tulkitsijana ja merkitysten etsi-
jani korostuu. Myyttisid, alkujaan naisia vikivalloin alistavia ruumis-
diskursseja purkavat uudelleenkirjoitukset haastavat uudelleenlukemi-
seen, jossa lukijalle tarjotaan myyttisi puhe- ja ajattelutapoja vastustavia
positioita. Runojen esittimit erilaiset naisruumiiden kokemukset tarjoa-
vat mahdollisuuden asettua toisen asemaan ja miiritelli oma minuu-

19 Ei tule silti unohtaa, etti naiskirjallisuus on historiallisesti reagoinut naiseuden kulttuurisiin malleihin
eri tavoin ja jopa ristiriitaisesti — niin my&ntyen, protestoiden kuin esittden vastamalleja.
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tensa suhteessa ruumiinkokemuksiin, joissa yhdistyvit seki yksityinen
etti osallisuus yhteisén diskursseihin.

Kokoelmista on luettavissa, ettd tulevaisuudessa pilkottaa valoa, silld
puhdistautuminen "meren pohjassa satoja vuosia siilyneiden” (N, 51)
myyttisten naisruumiiden painosta on alkanut. Lopulta vedenpaisumus
yltid tornikamareihin:

[~ -] Tornikamari tiyttyy vedesti tulee vesitorni sortuu tulee maisema. [ -]
(N, 46)

[~ -] Hin sulkee kirjan, peilit
joenpohjissa sildhtivit rikki. [- -]
(SH, 61.)%

20 Tdmin artikkelin ensimmdinen kasikirjoitusversio on julkaistu osana Minna Halosen maisterin-
tutkielmaa (Halonen 2015), jonka tekoa Sanna Karkulehto ohjasi vuosina 2014—2015. Artikkelia on
kehitetty ja jatkotydstetty yhdessi tati julkaisua varten.
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Vikivaltafantasiat ja pelon politiikka

Sukupuolitetun ja sukupuolittavan verkkovihapuheen
luentaa

Tuija Saresma

Internetissi kiydain monenlaisia ideologisia kamppailuja esimerkik-
si sukupuolijirjestyksistd (Pole 2010; Saresma 2014) ja etnisistd valta-
asetelmista (Lihdesmiki & Saresma 2014; 2015). Sosiaalinen media ja
erityisesti blogit ovat viime vuosina nousseet suureen suosioon ja ovat
vahvoja mielipidemuokkaajia. Tissi artikkelissa tarkastelen neljidi so-
siaalisessa mediassa julkaistua, muukalaisvihaa ja vikivaltaa tihkuvaa
kirjoitusta. Tutkin, miten niissi rakennetaan sukupuolta ja vikivallan
uhkaa. Kulttuurintutkijana minua kiinnostavat niiden keskiniiset yh-
teydet ja performatiivisuus. Esittelen ensin kolmen tunnetun "maahan-
muuttokriitikon” kirjoituksia. Tdssé vihapuheen kontekstissa analysoin
tarkemmin lihilukien nimimerkki Tuonen joutsenen blogikirjoitusta
ja sen herittimii keskustelua. Lukiessani niitd kirjoituksia kysyn,
miten kirjoittajat asemoivat itsensi suhteessa vallitsevaan ja ihanteel-
liseen sukupuolijirjestykseen. Kiinnostavaa on myds se, miten vikivalta-
fantasioita ja pelon polititkkaa hyodynnetiin halutunlaisen sukupuoli-
jarjestyksen yllapitimisessi.
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"Suomalainen mies”, "suvakkihuorat”
ja "monikulttuurisuuden painajainen”

maahanmuuttovastaisena profiloitunut kielitieteiliji ja poliitikko Jussi
Halla-aho tuli tunnetuksi blogistaan Scripta — kirjoituksia uppoavasta
linnesti. Hin nousi blogin suosion siivittimini perussuomalaisten
ehdokkaana ensin Helsingin kaupunginvaltuustoon 2009, kansan-
edustajaksi 2011, Euroopan parlamenttiin 2014 ja puolueensa puheen-
johtajaksi vuonna 2017. Hén kirjoitti blogiinsa jo vuonna 2006 maahan-
muuttoon liittyvien asenteiden sukupuolittumisesta:

Miehet ovat jokseenkin ainoita, jotka puhuvat todellisesta ongel-
masta. [- -] Todellinen ongelma on se, etti eurooppalaisista
naisista on tullut barbaarivalloittajien riistaa omassa maassaan.
Ongelma ratkeaa vain poistamalla barbaarivalloittaja. Miesten
enemmisté olisi tehnyt timin jo kauan sitten, ellei harhautunutta
hoivaviettidin hyviilevi eurooppalainen nainen, a la Mervi Virta-
nen, Eva Biaudet ja Tarja Filatov, seisoisi jarkdhtimitti barbaari-
valloittajan suojakilpeni. (Halla-aho, "Monikulttuurisuus ja nai-
nen”, 20.12.2000.)

Halla-aho asettaa kirjoituksessaan miehet ja naiset voimakkaasti vastak-
kain. Siind missi tietyntyyppiset naiset puolustavat maahanmuuttajia eli
Scriptan kielelld "barbaarivalloittajia”, miesten enemmisté olisi jo poista-
nut ongelmat, joita tekstissd maalatussa kulttuurien yhteentérmiyksessi
viistimittd syntyy. Siinid missi tietyn tyyppiset naiset "hyviilevit har-
hautunutta hoivaviettidin”, miehet uskaltavat ainakin puhua ongelmista,
vaikka heiti on estetty tekemisti muuta. Lainauksessa kyse ei ole vain
sukupuolittamisesta, vaan myos rodullistamisesta: tekstissi asetetaan
vahvasti vastakkain eurooppalaiset ja "barbaarivalloittajat”.
Vastakkainasettelu jatkuu:

Silti minun on vaikea olla tuntematta kollektiivista nirkistystd nai-
sia kohtaan, ensinnikin siitd, minki he (ja muutama miespuoli-

nen hinnysteliji) antavat tapahtua tille yhteiskunnalle ja itselleen,
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ja toiseksi siiti, ettd jokaisen joukkoraiskauksen ja muun naisiin
kohdistuvan vikivallanteon jilkeen tiedostava naisviki syyllistda
minua, suomalaista miestd, siitd, ettd suomalaiset naiset tuntevat
turvattomuutta. (Mt.)

Kirjoittaja rakentaa kollektiivista suomalaisen miehen kategoriaa, johon
hin itsensikin asettaa. Timi suomalainen mies on oikeutetusti louk-
kaantunut tavasta, jolla "naisviki” hinti syyllistii eikd ymmairri olla
kiitollinen miehen tarjoamasta turvasta. Ajatus naistaan suojelevasta
miehesti on osa feministitutkija Iris Marion Youngin (2003) analysoi-
maa patriarkaalisen suojelun logiikkaa, jonka mukaan valtio suojelee
kansalaistaan, kuten mies suojelee naistaan, ja saa siiti vastineeksi ala-
maisensa kyseenalaistamattoman kuuliaisuuden ja tottelevaisuuden.
Tille maskuliiniselle logiikalle on ominaista se, etti perheen tai kansa-
kunnan johtajat "hyddyntivit pelkoa ja esittivit itsensi suojelijoina”
(mts. 3) kyseenalaistaen prosessissa samalla demokraattiset arvot, ko-
koontumisen- ja sananvapauden seki vallanpitijien vastuun.

Scriptan teksti jatkuu: "Kollektiivisessa nirkistyksessini huomaan
vilill4, ettd minun on vaikea tuntea aitoa sympatiaa niiden rikosten uh-
reja kohtaan. Tunnen houkutusta ajatella, etti naiset saavat sitd, miti
pyytivit.” (Halla-aho, "Monikulttuurisuus ja nainen”, 20.12.2006.)
Kirjoittaja miettii jo irtisanoutumista miesten ikiaikaiseksi mielletysti
tehtdvistd, naisten puolustamisesta. Miehen perheen piiksi ja kansa-
kunnan johtoon, naisen tille alisteiseksi asettava traditionaalinen suku-
puolisopimus alkaa purkautua, silld kirjoittajan mielesti naisviki ei
toimi roolinsa odotusten mukaisesti. Hin kuitenkin empii — onhan toi-
saalta niin, ettd mikili naisten itsendistyminen johtaa timéin epitasaisen
sukupuolijirjestyksen purkautumiseen, myos mies menettii johtavan
asemansa. Kirjoitus jatkuu:

Yritin kuitenkin olla ajattelematta niin. Koska kaikki naiset eivit
ole sellaisia kuin Virtanen, Biaudet ja Filatov. Raiskaukset tulevat
joka tapauksessa lisidntymiin. Koska niin ollen yhi useampi nai-
nen tulee joka tapauksessa raiskatuksi, toivon hartaasti, ettd uhrin-
sa sattumanvaraisesti valitsevien saalistajien kynsiin jiisivit oikeat
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naisihmiset. Vihervasemmistolaiset maailmanparantajat ja heidian
dinestijinsi. Mieluummin he kuin joku muu. Heihin ei tehoa mi-
kdin muu kuin se, etti monikulttuuri osuu omaan nilkkaan. (Mt.)

Jo aiemmissa lainauksissa vilahdellut enemmin tai vihemmin fanti-
soitu naisiin kohdistuvan vikivallan uhka muuttuu tissi melkeinpi lu-
paukseksi monikulttuurisuuskehitysti vastustaville. Vikivaltafantasia
on oleellinen tekstin pelon politiikalle (Wodak 2015), jossa seksualisoitu
vikivalta kanavoidaan kohdistumaan soveliaisiin uhreihin, viirai mieltd
oleviin naisiin.

Scripta-kirjoituksessa olisi paljon mielenkiintoista analysoitavaa, esi-
merkiksi kirjoituksesta lipitunkeva kauna suomalaisia naisia kohtaan
(suomalaismiesten kaunapuheesta ks. Saresma 2012; 2016a), viher-
vasemmiston vastainen agitaatio ja kieroutunut kisitys oikeudenmukai-
suudesta eli ajatus siiti, ettd raiskaus olisi jotakin, miti naiset "pyytivit”.
Tarkennan katseeni tissi artikkelissa kuitenkin vikivaltafantasioihin
ja pelon politiikkaan. Niiden kannalta huomionarvoisia ovat viimeisen
lainaamani kappaleen virkkeet. Toistan ne vieli: "Raiskaukset tulevat
[~ -] lisddntymiin. Koska [- -] yhid useampi nainen tulee joka tapauk-
sessa raiskatuksi, toivon hartaasti, ettd uhrinsa sattumanvaraisesti va-
litsevien saalistajien kynsiin jdisivit oikeat naisihmiset.” (Kursivointi
alkuperiinen.)

Raiskausten lisiintyminen esitetiin blogissa tosiasiana: se, etti
maahanmuuton lisddntyessi yhi useammat naiset tulevat raiskatuksi,
kuvataan kyseenalaistamattomana faktana, jota ei tarvitse perustella.
Viite on muukalaisvihamielisen argumentaation ja maahanmuutto-
vastaisen mobilisaation kannalta tirked. Nyt ei puhuta siit, etti Suo-
mi on ollut kauan vikivaltatilastojen kirjessd missi tahansa tutkimuk-
sessa, jossa vertaillaan parisuhdevikivaltaa (esim. Thmisoikeuskeskus
2014; Violence against women 2014), eiki siitd, ettid parisuhdeviki-
vallan harjoittajat kiyttivit nykyisin yhd enemmin sosiaalista mediaa
uhkailujensa ja pelottelujensa viylini (Bangstad 2015). Kyse on katseen
suuntaamisesta lihipiirin ongelmista muualle. Tekstissi luodaan kuva
ulkopuolisesta uhasta, "uhrinsa sattumanvaraisesti valitsevista saalis-
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tajista”, jotka vihervasemmistolaiset sinisilmiisyyttiin piistivit maa-
hamme. Tiedostavat maailmanparantajanaiset ansaitsevat opetuksen,
jonka Scriptan fantasiassa antavat ulkomaalaiset miehet. Nimi Toiset
pelastavat samalla "suomalaisen miehen” kunnian osoittaessaan, etti
"naisviki” todella tarvitsee timin suojelusta.

Muut maahanmuuttovihamieliset ovat jatkaneet johtohahmonsa ar-
gumentaatiota. Profetioita maahanmuuttajien aiheuttamasta raiskau-
saallosta ja jatkuvasti lisdéntyvisti vikivallan uhkasta ovat esittineet
useat; mainitsen tissi vain kaksi viimeaikaista esimerkkii.

Perussuomalaisten kansanedustaja Olli Immonen julkaisi Faceboo-
kissa kesilld 2015 aggressiivisen julistuksensa "monikulttuurisuuden
painajaista” vastaan. Lainaan kirjoituksen tissi kokonaisuudessaan:

I'm dreaming of a strong, brave nation that will defeat this
nightmare called multiculturalism. This ugly bubble that our
enemies live in, will soon enough burst into a million little pieces.
Our lives are entwined in a very harsh times. These are the days,
that will forever leave a mark on our nations future. I have strong
belief in my fellow fighters. We will fight until the end for our
homeland and one true Finnish nation. The victory will be ours.

Teksti on suomennettu esimerkiksi niin:

Haaveilen vahvasta, urheasta kansasta, joka kukistaa painajaisen
nimeltd monikulttuurisuus. Tdm3i inhottava kupla, jossa viholli-
semme elivit, tulee pian rikkoutumaan miljoonaksi pieneksi pa-
laksi. Nim3i ovat ne pdivit, jotka jattivit jiljen kansakuntamme
tulevaisuuteen. Minulla on vahva usko kanssataistelijoihin. Me tu-
lemme taistelemaan loppuun saakka kotimaamme ja yhden aidon
suomalaisen kansakunnan puolesta. Voitto tulee olemaan meidin.
(Mtv-verkkosivu 25.7.2015, www.mtv.fi/uutiset/kotimaa/artikkeli/
kansanedustajalta-raju-purkaus-taistelemme-monikulttuurista-
painajaista-vastaan/5238894.)

VAKIVALTAFANTASIAT JA PELON POLITIIKKA 223



Immosen militaristisia kaikuja sisiltivissid Facebook-piivityksessi ei
ensisilmiyksellid ole mitidin sukupuolitettua. Kuitenkin sotaisa puhe
"vihollisista”, "urheasta kansasta”, "kanssataistelijoista”, "taistelusta” ja
”yoitosta” viittaa juuri miehiin, jotka puolustavat tarpeen tullen asein
kansakuntaa ja sen naisia. Palaamme Scriptan teemoihin suomalaisen
miehen tehtivisti ja Iris Marion Youngin analyysiin. Youngin (2003, 4)
mukaan miehekkiin suojelun logiikka edellyttis toimiakseen uskotta-
vasti kahdenlaista mieshahmoa: seki aggressiivista, ylivaltaansa koros-
tavaa ja naisensa vikisin ottavaa miesroolia etti — edellisen vastapainona
— hyvintahtoisen vaikutelman antavaa, ritarillisuuteen viittaavaa masku-
liinisuutta. Jilkimmaisessd kuvassa miehet eivit ole itsekkditi eivitkd
pyri valloittamaan tai hallitsemaan toisia omaa asemaansa korostaak-
seen. Ritarillinen miesrooli edellyttii sen sijaan “rakastavaa, itsensi uh-
raavaa” asennetta erityisesti suhteessa naisiin, kuten Young (mt.) kuvaa:
juuri tillainen rohkea, vastuullinen ja hyveellinen rooli on suojelijan
rooli. Maskuliininen suojelija on "hyvi”: hin vartioi perhettiin ja on
valmis kohtaamaan ulkopuolisen uhkan talouteensa tai kansakuntaansa
kuuluvia alamaisia suojellakseen.

Tekstistid paistaakin rakkaus Suomen kansakuntaa kohtaan. Tillai-
nen nationalistinen rakkaus ei kuitenkaan ole pyyteetonti, kuten Sara
Ahmed (2004, 1) osoittaa. Pdinvastoin, se on yhtiilti investointi, jonka
tulee tuottaa voittoa tai vihintiinkin vastavuoroista hyvii; toisaalta isin-
maanrakkaus mahdollistaa myos vikevin loukatuksi tulemisen tunteen.
Niin kiy erityisesti tapauksissa, joissa koetaan, ettd "toiset” tulevat ja
ottavat "meilti” pois jotakin, joka kuuluu yksin meille. (Mt.) Isinmaan-
rakkauteen vetoaa myds Facebook-piivitys, josta voi lukea katkeruuden
ja petetyksi tulemisen kokemuksia. Rakkauden tunnetta ylipiinsi on
kiytetty alistamaan ihmisryhmii. Esimerkiksi useat feministitutkijat
ovat osoittaneet, etti rakkautta on kiytetty keinona sitoa naiset kodin
piiriin ja ydinperheen hoivaajiksi (Rich 1980). Rakkautta kiytetdin edel-
leen strategisesti, oikeuttamaan naisten alistusta muka-tasa-arvoisissa
yhteiskunnissa (Saresma 2017¢).

Youngin (2003) kuvaus siitd, miten maskuliinisen suojelun patri-
arkaalinen logiikka edellyttii itsekkidn hyokkisjan tai “pahan miehen”
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hahmon, "joka pyrkii tunkeutumaan herran tiluksille ja valloittamaan
seksuaalisesti hinen naisensa”, toistuu Halla-ahon ja Immosen teks-
teissd. Molemmissa ulkoa piin tulevaa pahaa vastaan on kiytivi armot-
tomasti, jotta "meiddn” maamme, kansamme ja kotimme — ja meidin
naisemme — siilyisivit puhtaina. Kodista ja kansakunnasta tulee turva-
satama vain maskuliinisen suojelun ansiosta, kuten Young (mt.) kiteyttsa.

Internetin maahanmuuttovastaisissa keskusteluissa maalataan nyky-
tilanne usein kovin sanoin. Suojelijamiesten varoitukset ovat kaikuneet
kuuroille korville, ja naiset ovat irrottautuneet turvallisesta piiristi suo-
jelijoiden vastalauseista piittaamatta. Niinpi suojelijoiden retoriikka kiy
suorasanaisemmaksi. Esimerkkini toimikoon perussuomalaisten enti-
sen kansanedustajan James Hirvisaaren puhe "suvakkihuorista”. Hin
on hyskinnyt monikulttuurisuuden puolestapuhujia vastaan toistuvasti,
esimerkiksi Twitterissd Brysselin maaliskuun 2016 terrori-iskujen ai-
kaan. Tami teksti ei kaivanne enempii analyysia:

Suvakkihuorat sydimestinne iloitkaa ja riemuitkaa! Teidin Suuri
Unelmanne on tiilld! Onko terrorismia ilman sokeasti thannoi-
maanne monikulttuuria?

Odotamme toki Suomeen samanlaista terrori-iskua. Sitihin te su-
vakkinatsipaskat olette tinne pitkddn hinkuneet.

(Lansivayld-verkkosivu 22.3.2016, www.lansivayla.fi/artikke-
li/3777439-hirvisaari-riekkuu-brysselin-iskuilla-suvakkihuoat-iloit-
kaa-unelmanne-on-taalla.)

Kolmelle edelli lainaamalleni kirjoitukselle on yhteisti se, ettd perus-
suomalaisiksi (sekd sanan alkuperiisessi merkityksessi etti puoluee-
seen viitaten) itsensd nimeivit miehet kirjoittavat suomalaisiin naisiin
ja koko kansaan kohdistuvasta uhkasta samalla, kun fantisoivat viki-
vallan palauttavan miehille heidin menetetyn valta-asemansa. Vikivalta
on kirjoituksissa pelon aihe, mutta myés keino, jolla "monikulttuuri-
suuden painajainen” saadaan kitkettyi pois kuvitteellisesta valkoises-
ta, kulttuurisesti yhtensisestd Suomesta: vikivaltafantasiat, erityisesti
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raiskauskuvitelmat, toimivat teksteissi keinona hyskiti monikulttuuri-
suutta vastaan, kylvii pelon ilmapiiris ja palauttaa sitd kautta valkoisen
miehen perinteinen asema kansakunnan ja sen "naisvien” suojelijana
sekd perheen ja kansakunnan piini.

Kirjoitusten suojelun ja uhkan vuorottelun logiikka on sukupuolittu-
nutta. Miehet esitetdin teksteissi tarkkanikoising analysoijina, mutta
ennen kaikkea sotureina, jotka ovat valmiita puolustamaan yhteniisti
valkoista kansakuntaa. Heid4n toimintansa niyttiytyy yhi tarpeellisem-
pana, kun tietty monikulttuurista, punavihreid maailmankuvaa kannat-
tava naisjoukko on avannut kansakuntansa ja jopa kotiensa ovet vieraalle
"valloittajalle”.

Tille sukupuolittuneelle maahanmuuttokeskustelun kentille astuu
Tuonen joutsen -blogia pitivi Tiina Wiik, nainen, joka omissa blogi-
kirjoituksissaan ottaa varsin samankaltaisen nikokulman turvapaikan-
hakija- ja pakolaiskeskusteluun kuin edelld lainaamissani teksteissi.
Ennen kuin lihiluen blogia, esittelen analyysini keskeisii kisitteiti ja
teoreettisia lihtokohtia.

Verkon vihapuhe, pelon politikka ja sukupuolittunut
vakivalta

Vihapuhe on yleistynyt internetin ja sosiaalisen median suosion kasvun
my6ti 2010-luvulla ympiri Eurooppaa, ja sen pelitiin pian uhkaavan
liberaaleja demokraattisia yhteiskuntia ja sananvapautta (Poyhtiri et al.
2013; Bangstad 2015). Vihapuheen kisitettd on alettu Pohjoismaissa
ja Suomessa kiyttii vasta 2o010-luvulla (Bangstad 2015; Ruotsalainen
2017; Saresma 2017). Nykyisin sitid kiytetiin yleisesti eri yhteyksissi
ja my6s eri merkityksissi. Rikoslaissa sille ei ole selkedd miiritelmis,
vaan kisitteelld viitataan vihemmistéryhmii leimaavaan ja halventavaan
puheeseen, joka "voi myos yllyttid vikivaltaan kyseisid ryhmii kohtaan”
(Rikoslaki 11: 10). Keskustelussa vihapuhe-sanaa kiytetiin yleensi laa-
jemmassa merkityksessi, jolloin se tarkoittaa “aggressiivisesti virittynyt-
td puhetta, jossa suhtaudutaan kielteisesti johonkin ryhméién tai yksit-
tiiseen henkil6on” (Poyhtiri et al. 2013).
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Akateemisessa tutkimuksessa vihapuhetta on miiritelty kolmen piir-
teen kautta. Ensinnikin se on suunnattu erityisti tai helposti erottuvaa
yksilod tai ryhmii vastaan kiinnittimalld huomiota joihinkin mieli-
valtaisesti valittuihin tai epdolennaisiin piirteisiin. Toiseksi se leimaa
kohderyhmin liittimalla siihen yleisesti epitoivotuiksi ymmarrettyji
piirteitd, ja kolmanneksi vihapuheen kohderyhmin lisniolo mielletiin
epitoivotuksi, jolloin siithen on lupa suhtautua vihamielisesti. (Parekh
2012; Gelber & McNamara 2015.)

Katherine Gelber (2011) miirittelee vihapuheen "puheeksi tai ilmai-
suksi, joka voi mahdollistaa tai lietsoa vihaa tai epiluuloa jotakin ihmisti
tai ihmisryhmii kohtaan”. Vihapuhe on siis performatiivista: sen tarkoi-
tus on aikaansaada asioita. Tutkimusten mukaan erilaiset #iriliikkeet
kayttavat vihapuhetta ja sithen usein liittyvai vikivallan lietsontaa tie-
toisesti seki yksiloiden radikalisoimiseen etti yhteiskunnallisen vastak-
kainasettelun lisiimiseen (Bangstad 2015).

Tarkoitan tissi vihapuheella erityisesti maahanmuuttajiin kohdis-
tuvaa halveksivaa puhetta ja nimittelyd, jonka tarkoituksena on mobi-
lisoida ihmisid maahanmuuttoa vastaan. Edelli kisittelemissini esi-
merkeissd molemmat funktiot toteutuivat. Sekd ne ettd Suomessa tilli
hetkelld laajemminkin turvapaikanhakijoihin kohdistuva vihapuhe ovat
affektiivisesti latautunutta puhetta, jonka tarkoitus on esittii heidit "toi-
sina” ja yhteniiseksi konstruoidun "meidin” ryhmimme vihollisina.
Affektit ovat keskeisii toiseuttamisen prosesseissa, joita feministitutkija
Sara Ahmed kuvaa teoksessaan Cultural Politics of Emotion (2004). Hin
erittelee, miten tulijat esitetddn toisina, luvattomina maahantulijoina
tai “turvapaikkaturisteina” (kiyttiZikseni suomalaisten maahanmuutto-
vihamielisten lanseeraamia kisitteitd), jotka uhkaavat valloittaa ja upot-
taa kansakunnan. Nimi "laittomiksi” miiritellyt maahanmuuttajat esi-
tetddn Ahmedin mukaan kategorisesti ulkopuolisina, "ei-meini”, ja he
uhkaavat sitd, mikid "meille” kansakunnan oikeutettuina jisenini mie-
lestimme kuuluu. My6s kielitieteiliji Ruth Wodak (2015, 1—2) puhuu
populistisen retoriikan toiseuttamisen keinoista, esimerkiksi siiti, ettid
"toiset” midritellddn aina erilaisiksi ja poikkeaviksi.

Mustavalkoinen, vastakkainasetteluun ja yksinkertaistuksiin seki vi-
hollisten ja uhkien konstruoimiseen seki esille tuomiseen perustuva
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retoriikka on ominaista populistipuolueille (Wiberg 2011), niin myos
perussuomalaisten puolueelle, johon kaikilla edelli lainatuilla kirjoitta-
jilla on ollut tai on edelleen liheinen suhde. Heidin tekstinsi toteuttavat
kirjaimellisesti Youngin maskulinistisen suojelun mallin ohella myos
Ahmedin kuvaamaa toiseuttamisen prosessia. Kaikissa kirjoituksissa
toiseuttaminen liittyy juuri monikulttuurisuuteen, joka uhkaa kuvitteel-
lisesti yhtendistd Suomen kansaa.

Kyse on syntipukki-ilmigsti, josta Wodak puhuu kirjassaan Politics
of Fear: What Right-Wing Populist Discourses Mean (2015). Wodakin mu-
kaan oikeistopopulismi on tietyn edelld kuvatun retorisen tyylin lisiksi
myo6s sisillollisesti yhteniisti siini, ettd se perustuu pelon luomiseen
ja syntipukkien etsimiseen vedoten joko todellisiin tai kuvitteellisiin
yhteiskunnan uhkiin. Juuri timi ilmio, jossa etnisestd, uskonnollisesta,
kielellisesti tai poliittisesta vihemmistosti luodaan syntipukki ja jossa
vihemmisté konstruoidaan vaaralliseksi uhkaksi “meille”, ilmenee
Wodakin (mts. 2) mukaan pelon politiikkana.

Pelko toimii litkkeellepanevana voimana prosessissa, jossa populisti-
sesti yksinkertaistetaan monimutkaisia kehityskulkuja ja etsitddn syyl-
lisid. Wodak (mits. 3) siteeraa politiikantutkija Anton Pelinkaa (2013, 8),
jonka mukaan on ldydettivi syyllinen siihen, etti (oletettu) vihollinen
— olipa se sitten ulkomaalainen ihminen tai vieras kulttuuri — on onnis-
tunut tunkeutumaan kansallisvaltion linnakkeen muurien sisipuolelle.
Usein populistit kansan merkitysti, "puhtautta” ja yhteniisyytti koros-
taessaan ja konstruoidessaan etsivit syyllisii korruptoituneesta eliitistid
(Mudde & Kaltwasser 2015, 18). Eliitti on populistisessa retoriikassa vas-
tuussa muutoksesta allekirjoittaessaan liberaalidemokraattisen, kulttuu-
risen diversiteetin hyviksyvin ja siti jopa edistivin polititkan. Edelld
mainitsemissani teksteissd monikulttuurisuuden hyviksyjistd pahim-
pina niyttiytyvit akateemisesti koulutetut feministit, jotka on helppo
esittdi elitistisend ryhméni.

Pelkoa tuotetaan esimerkeissi feministieliitin lisiksi maahan muual-
ta tulevien "toisten”, “barbaariraiskaajien” ja monikulttuurisuuden "pai-
najaisen” uhkaa maalailemalla. Timi ei ole uutta: pelon lietsonta ja eri-
laisten vaarojen esittely julkisessa keskustelussa on jo pitkidn hallinnut
esimerkiksi Yhdysvaltojen mediaa ja politiikkaa, toteaa David Altheide
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kirjassaan Creating Fear (2002). Hinen mukaansa pelosta on tullut jopa
hallitseva julkinen nikékulma. Aluksi pelitiin tiettyjd asioita, mutta
ajan mittaan, kun pelkoa lietsotaan laajalti ja toistetaan tarpeeksi, pe-
losta itsestiin tulee suuren yleisénkin jakama lihestymistapa elimiin
yleensi. Pelko itse alkaa vaikuttaa identiteettien muodostumiseen ja
sosiaaliseen kanssakiymiseen. (Mts. 3.) Tillaisessa asenneilmastossa
oikeistopopulistien on helppo lietsoa pelon tunnetta ja perustella vaa-
timuksiaan, esimerkiksi maahanmuuton rajoittamista, vetoamalla kan-
salaisten turvallisuuteen. Erityisesti kriisitilanteissa, jollaiseksi syksylli
2015 alkanut "turvapaikanhakijatulva” on toistuvasti nimetty, monimut-
kaiset historialliset kehityskulut yksinkertaistuvat kapeiksi tilanne-
katsauksiksi, jotka houkuttelevat jakamaan ihmiset joko ystiviin tai
vihollisiin, pahantekijoihin tai uhreihin. (Wodak 2013, 5.)

Vihapuhe, pelon politiikka ja sukupuolittunut vikivalta kietoutuvat
usein yhteen. Alussa viittasin jo Iris Marion Youngin (2003) teoretisoin-
tiin maskulinistisen suojelun logiikasta, jota siteeraamissani teksteissi
hy6dynnetiin. Youngin analyysi on hienovaraisempi kuin useat yrityk-
set pohtia sodan sukupuolta ja sukupuolia sodassa, joissa vikivaltaiset
rakenteet pyritddn yhdistimiin joko naisille tai miehille ominaisiksi ole-
tettuihin kiyttdytymistapoihin (esim. Goldstein 2001). Toisin kuin niis-
si henkilokohtaisista ominaisuuksista suoraviivaisesti rakenteisiin ja
kollektiiviseen toimintaan johtavissa liian hitiisissi yleistyksissi, Young
tarkastelee sukupuolta tulkittavana asiana eiki selittivini tekijini. Hin
kuitenkin erittelee sotaa ja turvallisuutta sukupuolinikékulmasta, jota
hyédynnin my6s omassa analyysissani.

Young tarkastelee sukupuolittunutta logiikkaa, jossa miehelle annettu
tai miehen ottama suojelijan rooli ja mahdollinen taistelu sodan etu-
rintamassa edellyttivit naisilta ja lapsilta tottelevaisuutta ja uskollisuutta
kotirintamalla. Tamin patriarkaalisen logiikan mukaan miehisen suo-
jelijan rooli asettaa suojeltavat, yleensi naiset ja lapset, alisteiseen ase-
maan, jossa he ovat riippuvaisia suojelijoistaan ja tottelevat niiti (Young
2003). Tami patriarkaalinen logiikka niyttii toteutuvan edelld kisit-
telemissini kirjoituksissa. Seuraavaksi tarkastelen sitd, miti tapahtuu,
kun nainen jakaa timin maahanmuuttovastaisen agendan ja kirjoittaa
samantyyppisii julistuksia.
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Tuonen joutsenen blogi ja tutkija sen lukijana

Analysoin seuraavassa Tuonen joutsen -blogin kirjoitusta ja sen he-
rattimii keskustelua yhtiiltd kansakunnan suojelun, toisaalta pelon
polititkan nikokulmasta. Lihiluen yhti, 4.2.2016 julkaistua postausta,
jonka otsikko on "Kylld, minun nimissini — valtakirja Suomen miehille”.
Lainaan lyhyehkon blogitekstin lihes kokonaisuudessaan, tulkinnoillani
hoystettyns, jotta lukija saa kisityksen blogin retoriikasta ja voi samalla
arvioida tulkintojani.

Blogin nimi, Tuonen joutsen, viittaa muinaissuomalaiseen mytolo-
giaan. Tuonelan joutsen on siini tirkei hahmo. Itimerensuomalaisten
muinaisessa uskossa joutsen oli pyhi elidin. Se oli my6s koskematon,
tabu: se, joka uskomuksen mukaan joutsenen ampui, kuoli itsekin. Ka-
levalassa joutsen ui Tuonen mustassa joessa. Lemminkiiselle annetaan
tehtiviksi joutsenen surmaaminen. Hin epidonnistuu, ja Tuonen veri-
nen poika tappaa hinet. Tuonelan joutsen -aihetta on kisitelty paljon
kansallisromantiikan ajan taiteessa. Akseli Gallen-Kallelan tunnetussa
maalauksessa Lemminkdisen dgiti taulun ylikulmaan sijoitettu joutsen
katsoo maassa makaavaa ruumista ja surevaa iitii, tai kenties katsojaa.
Joutsen esiintyy Eino Leinon ensimmaiisessi niytelmissi, symbolisti-
sessa runodraamassa Tuonelan joutsen (Sallamaa 2008). Myos Jean Si-
beliusta joutsen innoitti: Lemminkiinen-sarjan yksi osa on nimeltiin
"Tuonelan joutsen”. Joutsen on myds nimetty Suomen kansallislinnuksi.

Blogin nimeiminen Tuonen joutseneksi herittiid mielleyhtymii kan-
sallishenkisyyteen mutta myos ylviyteen, pyhyyteen — ja tietenkin val-
koisuuteen. Blogin kirjoittaja ilmoittaa nimekseen Tiina Wiik ja esittelee
itsensi "aikuisopiskelijaksi, jirkipohjaiseksi maahanmuuttokriitikoksi,
rationalistiksi, ateistiksi seki kulttuurilibertariaaniksi” (tuonenjoutsen.
blogspot.fi).

Blogi oli itselleni entuudestaan tuntematon, kun térmisin bloggauk-
sen "Kylld, minun nimissini: valtakirja Suomen miehille” linkitykseen
sosiaalisessa mediassa. Kiinnostuin siitd, silld se edustaa viime vuosi-
na yleistynyttd maahanmuuttovihamielisti puhetapaa mutta mielen-
kiintoisesti edelld kuvaamaani maahanmuuttovastaisen blogosfiirin
sukupuolijakoa murtaen. Kun aiemmissa lainauksissa suomalainen
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valkoinen mies haluaa puolustaa suomalaisia valkoisia naisia ja koko
kansakuntaa "toisten” aiheuttamalta uhalta, tissd blogissa ddnessi on
nainen, joka asettuu puolustamaan suomalaista miesti toisten naisten
aiheuttamalta uhalta.

Lukutavassani, jota nimitin narratiiviseksi diskurssianalyysiksi,
kiinnitin huomiota kirjoittamisen performatiivisuuteen (Palonen &
Saresma 2017). Retoriikan analyysin ja sisillonanalyysin perinteistd
ammentava luentani on tarkoituksellista viirinlukemista, ja sen pyrki-
myksenid on feministinen ideologiakritiikki (Spivak 1987; Rojola 2004)
tekstin narratiivin etenemisti tietoisesti hiiritsemilld (Veijola & Jokinen
2001). Rivien vilien lukeminen, vaihtoehtoisten merkitysten esiin "kiu-
saaminen” ja keskeyttivi viirinluenta tarkoittavat siti, ettd tutkijana en
heittiydy narratiivin vietiviksi, vaan kysyn tekstiltd omia kysymyksiini,
jotka saattavat poiketa tiysin tekstin sanomasta tai olla sille vastakkaisia.
(Saresma 2017cC.)

Keskeistd nyrjdyttiville ja keskeyttiville lukutavalleni on intersektio-
naalisuus eli sen tiedostaminen ja esille tuominen, ettd sukupuoli ei ole
ainoa ihmisii hierarkkisesti asemoiva ero, vaan esimerkiksi seksuaali-
suuteen, etniseen taustaan ja uskontoon liittyvit eronteot ovat olennai-
sesti mukana blogissa performoitavissa vallan prosesseissa (Lihdesmiki
& Saresma 2014; 2015; 20106). Kiytin intersektionaalisuutta kriittisen
luennan mahdollistavana metodologis-analyyttisena kisitteeni, jonka
avulla tunnistan sukupuolen ohella myss muita hierarkkisesti jirjes-
tettyjd, jatkuvan neuvottelun alaisia subjektipositioita (Karkulehto et al.
2012). Tuomalla esille sukupuolen ohella my6s muita eroja, tissi en-
nen kaikkea etnisen taustan tai "rodun” ja uskonnon, ja tarkastelemalla
sitd, miten niiden erojen keskiniisii suhteita mairitelliin ja miten ne
asettavat subjekteja eri paikkoihin vallan verkostoissa, voin analysoida,
miten sukupuolta ja etnisyytti tai "rotua” identiteettikategorioina kiyte-
tddn strategisesti perustelemaan toiseuttamista ja vallan epitasa-arvoista
jakamista (Saresma 2017Db).
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Naisen valtakirja "suomimiehelle”
)

Helmikuussa 2016 julkaistu kirjoitus "Kylld, minun nimisséni: valtakir-
ja Suomen miehille” osui keskelle vilkasta mediakeskustelua ja liikeh-
dintii, jossa osapuolina ovat Refugees Welcome ja Rajat kiinni -liikkeet,
Odinin sotureiksi itsedin nimittivit katupartioryhmit seki niille vas-
taiskuna perustetut ryhmit Loldiers of Odin ja Kyllikin siskot (ks. esim.
Rummukainen 2016; Koivunen 2016; Saresma 2016Db). Kirjoitus ottaa
suoraan kantaa antirasistisiin ”Ei minun nimissini” -mielenosoituksiin,
joita kirjoittaja luonnehtii seuraavasti:

Katupartioita ja Rajat Kiinni -mielenosoituksia vastassa on usein
ollut vihervasemmistolaisia mielenosoittajia, piiasiallisesti naisia.
Nimi neitoset kannattelevat kyltteji, joissa hoetaan, etti ei heidin
nimisséin, heiti ei saa kiyttid keppihevosena ja he eivit tarvitse
suojelua.

Mielenosoittajien joukko sukupuolitetaan blogin ensimmadisests virk-
keesti alkaen. "Naiset” ja "neitoset” seki "hullut feministit” — sanapari,
jota kirjoittaja kiyttdi toistuvasti — ovat se ihmisryhmi, jota vastaan timi
mielipidekirjoitus asettuu. Kirjoittajan performatiiviset sanat "Haluan
niin julkisesti irtisanoutua tuosta” vahvistavat jo otsikossa ”Suomen
miehille” annetun valtakirjan.

Teksti jatkuu: "Kylld, minun nimissini saa vaatia rajojen sulkemis-
ta turvapaikkaturisteilta.” Enii kyse ei olekaan naisten vartalosta, vaan
tapahtuu nopea retorinen siirtymai viholliseksi nimettyyn toisten ryh-
miin, "turvapaikkaturisteihin”. Kirjoittaja palaa kuitenkin jo seuraavas-
sa virkkeessd naisten ruumiilliseen koskemattomuuteen kohdistuvaan
uhkaan:

Uhasta, jonka maahantulijoiden joukossa tulevat rikolliset muo-
dostavat minunkin turvallisuudelleni, saa puhua. Ja kylld, mini
varmaan tarvitsisin suojelua vaaratilanteessa. Ketterini naisena
vield pirjiisin yhdelle hyskkiijille, mutta koko ajan yleistyvien
joukolla tehtivien hyokkiysten edessi olisin voimaton.
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Tissd maalataan kuvaa raiskaajien joukkiosta, joka kiy piille ja jolle
yksittdinen nainen ei mahda mitiin. Joukkoraiskausten yleistyminen
kuvataan Scriptan tapaan tosiasiana, jota vastaan voi kiydi ainoastaan
joukolla. Tissi kohdassa miehistd puhutaan monikossa: nainen yksiloni
tekee eroa katupartioita vastustavien naisten joukkoon ja valtuuttaa tai
pyytid apuun Suomen kansan miehii. Myshemmin tissikin blogis-
sa kylla puhutaan "suomimiehesti” yksikossd tavalla, joka on tuttu
muukalaisvastaisesta retoriikasta.

Kirjoittaja sanoutuu naisena irti "hulluista feministeist”, joihin hin
ilmeisesti viittaa kirjoittaessaan: ”Jos joku viittii, ettei siini tilanteessa
tarvitsisi apua, hin valehtelee tai on harhaluulojen vallassa. Niitikin
naisia on.” Hin asettuu tekemissiin kahtiajaossa toiselle puolelle kuin
nimi, vedoten affektiivisesti latautuneessa puheessaan Suomen mies-
ten ymmairrykseen:

Toivon ettd Suomen miehet muistavat, ettd nima hullut feministit
muodostavat hyvin pienen osan naisista. Kulttuurimarxistista, joka
ponottid asemalla refugees welcome- kyltin kanssa samalla kun
haukkuu suomimiehii ja sanoo, ettei tarvitse heidin suojeluaan,
on helppo sanoa, etti hiin saa ansionsa mukaan jos jotain sattuu.

Kulttuurimarxismi on maahanmuuttovastaisten ja dirioikeistolaisten
yleisesti kiyttimi kisite, jolla he viittaavat "punavihreidin” poliittiseen
ajatusmaailmaan ja sen “yhteiskuntaa niivettiviin” vaikutukseen. His-
toriallisesti kulttuurimarxismi juontaa juurensa Antonio Gramscin
ajatteluun ja kriittistid teoriaa kehitelleeseen vasemmistointellektuel-
lien Frankfurtin koulukuntaan. Viime vuosina yleistyneessi, salaliitto-
teorioista vaikuttuneessa retoriikassa kulttuurimarxismin nihdéin
edistivin "maallistumista, siirtolaisuutta, sukupuolten tasa-arvoa ja
seksuaalivihemmist6jen oikeuksia” (Jalonen 2014). Tillaiset "kulttuuri-
marxistien salaliiton” aiheuttamat kehityskulut ovat vastakkaisia kristil-
listd arvopohjaa korostaville, kansallismielisille, miehen ja naisen pe-
rinteistd roolijakoa kannattaville maahanmuuttovihamielisille piireille
(mt.). Kisitteeni kulttuurimarxismi tuli suurelle yleisslle tutuksi Anders
Behring Breivikin kirjoittamasta manifestista, jota analysoitiin paljon
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julkisuudessa Norjan terrori-iskujen jilkeen. Se on varsin virittynyt
sana. Kuitenkin mygs perussuomalaisten johtaja Timo Soini on kirjoit-
tanut Plokissaan sukupuolineutraalia avioliittoa vastustavan kirjoituksen
otsikolla "Kulttuurimarxistit elivit ja voivat lilan hyvin” (28.10.2014).
Kulttuurimarxismin kisitettd kiytetidn ahkerasti esimerkiksi Magneetti-
mediassa ja M V-lehdessi. (Jalonen 2014; myds Google-haku sanalla kult-
tuurimarxismi johtaa vilittomisti "vastamedian” sivuille.)

Myos miesten uhriutumispuhe on niin sanottujen maskulinistien
internetkeskusteluista tuttu puhetapa (Blais & Dupuis-Déri 2012). Tissi
lainaamani teksti muistuttaa suomalaisten miesasiamiesten kaunan si-
vyttimii retoriikkaa (ks. Saresma 2012; 2014; 2016a). Se myds kier-
rattdd Scriptassa esitettyd ajatusta siitd, ettd ndmad naiset "saavat mitd
pyytivit”. Vastakkainasettelu korostuu blogitekstin jatkuessa:

Tavallinen, aito suomalainen nainen on huolissaan tilanteesta eiki
toivota mitd tahansa maahantulijoita tervetulleeksi yhteiskunnan
turvallisuuden uhalla. Tavallinen suomalainen nainen kylli tieti,
ettd miehen apu on tervetullutta hititilanteessa eiki epiroi sitd
tunnustaa. Tavallinen nainen kylld arvostaa suomimiesti eiki ala
parjaamaan titid 144ppijiksi ja naistenhakkaajaksi ulkomaalaisten
raiskaajien tekoja peitellikseen.

Tavallisuudesta tulee tekstissi kunniallisen, aidon naisen epiteetti, joka
erottaa hinet "hulluista feministeistd”. Parisuhdevikivaltaan otetaan tis-
sikin Scriptan tapaan kanta, joka kieltii "kotoisen” parisuhdevikivallan:
kirjoittajan mielestd niin kutsuttujen kantasuomalaisten miesten naisiin
kohdistuvasta vikivallasta puhuminen on maahanmuuttajien rikosten
peittelyd. Puhtoiset henkilshahmot suomimies ja tavallinen nainen aset-
tuvat samalle puolelle, hulluja feministeji ja ulkomaalaisia raiskaajia
vastaan. Pahin mahdollinen uhkakuva esitetdin taas totena: "Toivon,
etti tima pysyy suomimiesten mielissd kun kevit tulee ja hallitsematto-
man maahanmuuton seuraukset alkavat niikyi tiydessi laajuudessaan.”

Blogitekstin seuraavat kappaleet kisittelevit suomalaista sukupuoli-
jarjestystd ja noudattavat retorisesti maassamme yleisesti kiytettyi
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tasa-arvopuhetta, johon kuitenkin liittyy liian pitkille edenneen tasa-
arvon diskurssi (Saresma 2012):

Suomi ei olisi koskaan tihin pisteeseen piissyt ilman molempien
sukupuolten kovaa tysti, ja usein miehille on langennut raskaampi
rooli yhteiskuntamme turvaamisessa ja rakentamisessa.

Youngin patriarkaalisen suojelun ideologia nikyy jilleen. Kirjoittaja
myos luettelee tasa-arvodiskurssia kyseenalaistaen, miten "suomalainen
demokratia, hyvinvointiyhteiskunta ja nauttimamme elintaso ovat suu-
rilta osin miesten ansiota”, samoin kuin “suomalainen innovaatio”. Hin
tunnustaa, ettd menestyksekkiiti ja merkittivid naisiakin on, mutta "jos
aikoo olla historiallisesti rehellinen on tunnustettava, etti yhteiskunta
on enimmikseen miesten tuotos”. Bloggaaja lisd4 vielid: "mikiin mit-
tava yhteiskunnallinen muutos ei tapahdu ilman miehii”. Titi taustaa
vasten on kummallista, ettd naiset eivit tyydy suojeltavan ja kuuliaisen
perheeniidin rooliinsa. Syy tyytymittdmyyteen 16ytyy naisista ja liian
pitkille edenneesti yhteiskunnasta:

Suomalaiset naiset ovat tottuneet niin hyviin yhdessid maailman
tasa-arvoisimmista yhteiskunnista etti jotkut heisti ovat menetti-
neet kaiken kunnioituksen maan miehille ja kiitollisuuden siit,
miti he ovat tehneet.

Lisitikseen sanojensa painoarvoa Tuonen joutsen ottaa kiyttéon suo-
malaisen populaarikulttuurin tutun kertomuksen:

Suomalaisesta feminismisti ja vasemmistolaisesta mieleeni tulee
Niskavuoren Heta. Jos tarina ei ole tuttu, niin se menee: Heta me-
nee naimisiin kéyhin mutta uutteran Akustin kanssa ja on aina
tyytymiton Akustin tyon tuloksiin. Pieni mokki kasvaa komeaksi
taloksi, mutta Heta vain valittaa ja vaatii Akustilta lisdi. Lopulta
raskas tyo vie Akustilta hengen ja vasta siini vaiheessa Heta ym-
mirtdd, kuinka hyvi mies hinelld oli ja ji4 taloon murheen murta-
mana ja yksin. Jokainen suomimies on feministille ja multikultin
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ylistdjille Akusti, jonka uurastuksesta ja omaisuudesta hysdytiin,
mutta arvostusta ei heru. Toivottavasti nimai naiset heriivit todel-
lisuuteen jo ennen kuin Akustia ei endi ole.

Feministit ja "multikultin ylistdjit” esitetidn "suomimiehen” arvoa ym-
mirtimittémini riistdjing, jotka saattavat pian huomata menettineensi
ahkeran ja aikaansaavan "suomimiehen” maahanmuuton ja monikult-
tuurisuusihanteen sokeuttamana. Timin melodramaattisen kiinteen
jalkeen bloggaaja palaa alun performatiiviinsa:

Joten tissipi henkilokohtainen valtakirja minulta Suomen miehil-
le: saatte osoittaa nimissini mieltinne hallitsematonta maahan-
muuttoa vastaan. Saatte lain rajoissa partioida kadulla minun
turvallisuuteni vuoksi. Ja ehdottomasti saatte tulla avukseni, jos
koskaan kiy niin huono tuuri, ettd piiddyn tilanteeseen, jossa sitd
tarvitaan.

Scriptasta seki Facebook- ja Twitter-esimerkisti tuttu hallitsemattoman
maahanmuuton trooppi toistuu jilleen. Kirjoitusta voi tulkita turva-
paikanhakijoiden vastaisten mielenosoitusten ja katupartioihin osallis-
tumisen legitimaationa. Se pyrkii vakuuttamaan, etti vikivaltaiset katu-
partiot eivit ole turhautuneiden miesten toimintaa, vaan todella tarpeen
naisten turvallisuuden takaamiseksi siitd huolimatta, ettd poliisi on tois-
tuvasti todennut, ettei sellaisia tarvita eiki toivota. Se antaa rivien vilissi
myos luvan kiyttad vikivaltaa: jos kirjoittaja suomimiesti ymmartivini
naisena joutuisi raiskatuksi, se olisi “huonoa tuuria” eiki "ansaittua”,
kuten kirjoittajan nikoékulmasta vairid mieltd oleviin naisiin kohdistuva
raiskausuhka. Niinpd myos valkoisen miehen vikivalta olisi oikeutettua.
Teksti loppuu miehii kannustaviin, mahtipontisiin sanoihin:

Ja uskaltakaa pitdd puolianne, jos teitd perittomisti leimataan ah-
distelijoiksi tai naistenhakkaajiksi. Minikin pidin.
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Sukupuolittava vihapuhe, sukupuolittunut
maahanmuuttovastaisuus

Edelld analysoin neljdi eri maahanmuuttovihamielisti tekstid metodi-
nani keskeyttivi, hiiritsevi ja merkityksid paikaltaan nyrjiyttivi luenta.
Pidmaiirinini on kriittisen feministisen kulttuurintutkimuksen perin-
teiden mukaisesti vallitsevien sukupuoli- ja etnisten jirjestysten analy-
soimisen lisiksi horjuttaa ja kyseenalaistaa niiden takana vaikuttavia
ideologioita. Luentani on lihtokohtaisesti poliittista, silld pyrkimykseni
on puuttua epitasa-arvoisiin tekstuaalisiin kiytintoihin, kyseenalaistaa
toiseuttamista ja sitd kautta avata oikeudenmukaisempia, tasa-arvoisem-
pia ja erilaisuutta sietivii tekstuaalisia tiloja.

Kisittelin esimerkkien kautta vihapuheen sukupuolittumista ja siti,
miten se myos sukupuolittaa maailmaa kuvatessaan miehet yhteniiseksi
ryhmiksi, josta voi jopa puhua yksikossd “suomimieheni”. Toisaalta
naisten ryhmi konstruoidaan hajanaisemmaksi: on “tavallisia naisia”
ja "hulluja feministeji” tai "punavihreitd maailmanparantajia”, jopa
"suvakkihuoria”, joita vastaan kirjoituksissa hyokitiin aggressiivisesti.
Muukalaisvihamielinen puhe on siis lihtékohdiltaan ja logiikaltaan
sukupuolittavaa.

Lukemissani teksteissi "suomimies” ja ”"tavallinen suomalainen
nainen” rakennetaan populistisen retoriikan mukaisesti ja tarkoituk-
sellisesti koherenteiksi kategorioiksi, joita vastaan asetetaan "raiskaavat
barbaarimuukalaiset” ja "hullut feministit”. Kuva yhteniisesti kansas-
ta, suomimiehesti tai tavallisesta naisesta koherenttina kategoriana on
tietenkin fantasiaa ja edellyttid vahvaa vastakkainasettelua "meidin” ja
"teididn” vililld (Pelinka 2013, 5). Se on kuitenkin vahva trooppi, jota voi
olla vaikea murtaa.

Tdhin yksisdvyiseen kuvaan intersektionaalinen luenta tuo sirén.
Se niyttii, ettd kyse ei ole vain sukupuolesta tai naisista ja miehisti
yhteniisind ryhmini, vaan teksteissd tuotettavissa valta-asetelmissa
etnisyys tai rodullistaminen niyttelevit suurta roolia. Muukalais- ja
maahanmuuttovastaisissa kirjoituksissa tuo rooli tuodaan toki ekspli-
siittisestikin nikyviin. My6s uskonnon rooli — erityisesti islaminuskon
mustamaalaaminen — on tuttua muukalaisvihamielisisti kirjoituksista.
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Sen sijaan seksuaalisuudesta ei keskustella, vaikka kaikissa teksteissi on
taustalla vahva oletus siitd, etti yhteiskuntaa jirjestii heteroseksuaali-
nen halu. Tuolle heteronormatiiviselle halulle, jossa mies on halun sub-
jekti ja nainen sen kohde, rakentuu ajatus ydinperheesti kansakunnan
pienoismallina. Siihen liittyy oletus valkoisesta miehestd linsimaisen
yhteiskunnan suojelijana ja siten oikeutettuna hallitsijana, ja valkoisesta
naisesta suojelunsa uskollisuudella ja kuuliaisuudella maksavana néy-
rand suojattina.

Titd taustaa vasten on loogista, etti maahanmuuttovastainen viha-
puhe kohdistuu pelottaviksi konstruoitujen "toisten” ohella myds perin-
teistd jarjestystd vastaan niskuroiviin naisiin, jotka itsendisii valintoja
tehdessiin kieltiytyvit siitd suojelusta, johon tottelevaiset “tavalliset
naiset” ovat oikeutettuja. Niinpi edelli analysoimieni esimerkkien argu-
mentaation mukaan pahantahtoisina vihollisina kuvattujen vieraiden
miesten heihin viistimitta kohdistama seksuaalinen vikivalta on vihin-
tadnkin ymmirrettivis, ellei jopa perusteltua.

Olemme tottuneet lukemaan timinkaltaista "jarkeilyd” valkoisen
miehen asemaa puolustavilta miehilti. Entd kun puhuja onkin nainen?
Kirjallisuudentutkija Judith Fetterley (1978) on esittinyt, etti naishah-
mojen suuhun pannaan monesti erityisen ideologisesti virittynyttd pu-
hetta. Naisia kiytetdin siis ideologian ja propagandan kisikassarana.
Tuonen joutsen -blogia voi lukea tistd nikokulmasta. Muukalaisviha-
mielisen puheen painoarvo ikiin kuin kasvaa, kun se tulee odottamat-
tomalta suunnalta. Sukupuolta voi siis lukea strategisena valintana.

Politiikantutkijat ovat huomanneet, etti naiset ovat arvoiltaan ja
dinestyskiyttiytymisessiin liberaalimpia kuin miehet, joita suurin osa
esimerkiksi perussuomalaisten maahanmuuttovastaisten poliitikkojen
dinestdjistd on (Meret & Siim 2012; Mudde & Kaltwasser 2015; ks. my6s
Uusi Suomi 2009). Naiseus sinidnsi ei toki tee ihmisesti “suvaitsevai-
sempaa” tai arvoiltaan pehmeidmpid, niin kuin mieheys itsessiin ei joh-
da koviin ja aggressiivisiin mielipiteisiin. Sukupuoli on moniulotteisem-
pi asia. Sen sijaan, ettd jisentiisi sukupuolta kaksinapaisena, voi ajatella,
ettid kyse on naistapaisuudesta tai miestapaisuudesta. Naistapaisuuden
kisite (Veijola & Jokinen 2001) ei viittaa olemukselliseen sukupuoli-
eroon eiki yksiloiden ominaisuuksiin, vaan sanat naistapaisuus ja mies-
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tapaisuus liittyvit “sithen, mit4 naisilla ja miehilld on historiallisesti ym-
mirretty” (mts. 24; Saresma 2007, 186): on siis naistapaista "ymmartii”
ja olla lempei ja empaattinen, kun taas miestapaisuuteen liitetdin kova-
nahkaisuus, hyskkaivyys ja valmius aggressiiviseen kiytokseen, uhkai-
luun ja jopa vikivaltaan. Miestapaista on myds julistaa oikeuksia ja antaa
valtakirjoja Tuonen joutsenen tapaan.

Populismin tutkimuksessa on pohdittu aiemmin hyvin miesvaltaisten
dirioikeistolaisten puolueiden naisistumista (Meret & Siim 2012; Mudde
& Kaltwasser 2015). Suomalaisessakin julkisuudessa on kiinnitetty huo-
miota myo6s naisten asenteiden kovenemiseen maahanmuuttoon liitty-
vissd kysymyksissid. Huomiota heritti maaliskuun 2016 "virpomiskohu”,
jossa Tampereen perussuomalaisten puheenjohtaja Terhi Kiemunki
kommentoi rasistisesti muslimilasten osallistumista piisidisen ajan
virpomisperinteeseen. Jo sitd aiemmin perussuomalaisten Laura Huhta-
saari kohautti rasistisilla lausunnoillaan.

Se, etti Tuonen joutsenen kirjoittaja identifioi itsensi naiseksi, ei
liene sattumaa. Ottamatta kantaa blogin kirjoittajan todelliseen henkilsl-
lisyyteen mietin lopuksi Tuonen joutsenen blogipostausta tekstini ja
osana maahanmuuttovastaista propagandaa.

Propaganda ja sukupuolittunut pelon politiikka

Edelld analysoimani tekstit eivit ole yksittiistapauksia. Ne noudattavat
yhtenevilli tavalla tiettyjd tekstuaalisia strategioita. Niissi kaikissa puhu-
taan "meistd”, yhteniiseksi konstruoidusta ryhmisti, jota nyt uhkaa
ulkopuolinen vihollinen, oli se sitten "hullut feministit”, "multikulti” tai
"barbaarimuukalaiset”. Tekstit noudattelevat propagandan viitti perus-
sdintod, jotka on hahmotellut Norman Davies. Toimittaja Jussi Korho-
nen esittelee kolumnissaan (Seura 2016) niitid kansantajuisesti Anssi
Kullbergin (2003) analyysia seuraten. Kullberg on tutkinut veniliistd
propagandaa Kaukasiassa, mutta siinnot niyttivit toimivan yhti lailla
myos nyky-Suomessa, kun pyritiin jalostamaan turvattomuuden tunne
muukalaisvihaksi. Sdinnét ovat seuraavat (Korhonen 2016, Kullbergin
ja Davisin mukaan):
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Ensimmiinen sidintd on yksinkertaistaminen ja konfrontaatio: ase-
tetaan vastakkain “hyvi ja paha”, "ystivi ja vihollinen”, "me ja muut”.
Analysoimissani teksteissd muualta tulevat esitetiddn vihollisina, jotka
tulevat valloittamaan ja raiskaamaan "meidin” naisemme. Toisena siin-
tond on tahraaminen, jolla tarkoitetaan vastustajan mustamaalaamista
tai parodioimista. Edelli lainaamissani teksteissd puhutaan turvapaikka-
turisteista, barbaareista ja hulluista feministeisti. Kolmas propagandan
sdidnto on transfuusio, jossa manipuloidaan yleisén konsensusarvoja
omiin pidmairiin sopivalla tavalla. Syyllisii etsitdin itselle sopivista vi-
hollisista: turvapaikanhakijat esitetiin pelkkind menoerini ja uhkana,
feministit sinisilmiisind Suomen tuhoajina. Neljis sdidnt6 on yksimieli-
syys. Oma nikokulma esitetiin enemmiston nikokantana ja vedotaan
"tavallisuuden” auktoriteettiin; suomimies ja tavallinen nainen esitetiin
enemmisténi. Propagandan viides sdintd on orkestraatio, miki tarkoit-
taa, ettd samaa viestii vahvistetaan jatkuvalla toistolla, eri yhdistelmin ja
variaatioin. Propagandaa pyritiin esittimiin niin, ettd sama viesti niyt-
tad tulevan useista toisistaan riippumattomista lihteisti. Niinpi kaikki
edelld lukemani tekstit kaiuttavat samaa muukalais- ja naisvihaista sa-
nomaansa. Myos Korhonen (2016) ottaa toistosta esimerkikseen Jus-
si Halla-ahon, joka ”on useita vuosia toistanut samaa tarinaa tietyisti
kulttuureista tulevien ihmisten ominaisuuksista ja maahanmuuton
seurauksista. Halla-ahon ympirille kasvanut Hommaforum on jatkanut
ja paisuttanut tarinaa. Viimeisen vuoden aikana on syntynyt jopa liike-
toimintaa, joka perustuu yksien ja samojen viittimien toistamiseen eri
muodoissa asialle vihkiytyneilld verkkosivuilla.”

Lainaan vieli pitkisti Korhosen analyysia:

Koko propagandaoperaation kannalta silli ei ole merkittivisti vi-
lid, ovatko sen yhteydessi esitetyt viitteet missdin méirin totta.
Silld on merkitysti, ettd toiminta on jatkuvaa ja miiritietoista.

Sitd se on Suomessa ollut. Nyt nihdiin, ettd se on toiminut mai-
niosti.

Kun propagandan viitteet on omaksuttu riittivin laajasti, muuttuu
kokonaisuus itseddn ruokkivaksi ilmicksi. Propagandan nielleet
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rupeavat levittimiin ja kehittdimiin sitd edelleen ymmirtimitts,
ettd he itse ovat propagandan tuotoksia. Niitd hyddyllisic holmaojd
pyorii internetissé ja istuupa heitd kourallinen eduskunnassakin.
Monet heistd toimivat tiysin vilpittémin mielin. Heille ilmiselvin
propagandan luoma maailmankuva on tiyttd totta, vaikka sen
kuinka osoittaisi perustuvan kestimittomiin viitteisiin.

Pelko ja turvallisuuden tunne ovat oikeita kokemuksia. Niitd ei
pidi vihitelld eiki kiistdd.

On kuitenkin hyvi ymmirtii, mistd ja milld tavalla ne syntyvit.
Sen jilkeen on syyti pohtia, mihin ja miten niitd tunteita pyritiin
hysdyntimiin.

(Korhonen 2016.)

Viimeistiddan Korhosta lukiessa Tuonen joutsenen blogi ja naisena kir-
joittaminen alkavat vaikuttaa strategiselta keinolta, jonka tarkoituksena
on vahvistaa lukijassa ajatusta, etti blogin edustama muukalaisviha-
mielinen ajattelutapa on tiysin oikea ja luonteva, kun timi (ainakin
epdtarkasta kuvasta piitellen) nuori nainenkin siti puolustaa.

Tuonen joutsen -blogin aihepiiri ei yllatd. Titd artikkelia kirjoittaessa-
ni blogin uusin kirjoitus on "Monikulttuurisuuden hurmos on riippu-
vuus” (15.2.20106), ja 11.2.2016 bloggaaja on julkaissut Jussi Halla-ahon
salonkikelpoistumista kisittelevin kirjoituksen ”Kun rotutohtorista tuli
tolkun mies”, jossa hin kannattaa vahvasti Halla-ahoa perussuomalais-
ten johtoon. 18.2.20106, vain neljitoista piivii edelld analysoimani teks-
tin julkaisemisen jilkeen, bloggaaja ilmoittaa:

Hei! Blogini loytyy titid nykyi soitteesta http://blogit. mvlehti.net/
tuonenjoutsen/ . Tarkoituksena olisi jatkaa suomenkielisti blo-
gia sielld, ja jossain vaiheessa kevitti aloittaa t44lld Bloggerissa
englanninkielinen versio, joka kisittelee Euroopan pakolaiskriisii,
EU:a ja muita yhteiskunnallisia aiheita. Toivottavasti jatkat luke-
mista blogini uudessa kodissa.
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Suora kytkds MV-lehteen on siis olemassa. Lihdekritiikin nimissi vilkai-
sin Tuonen joutsenen "Kylli minun nimissini” -postauksen komment-
tiosiota. Bloggaukseen tuli yhteensa 18 kommenttia, joista viisi oli kirjoit-
tajan itsensi postaamia. Muiden kommenttien kirjoittajat identifioivat
itsensi seuraavilla nimilld: Pdivi Aurema, Strix Senex, Sanna, Mikko Lai-
ho, erszi, sami torsti, Stanzara, YouTube kiyttdji, Unknown (kolme ker-
taa), Pia, Paavo Pasanen. Kommentoijien profiileista suurin osa osoittau-
tuu merkillisen ohuiksi: heisti ei ole kuvia, he ovat liittyneet Bloggeriin
iskettiin tai heilli ei ole sielld nikyvii profiilia tai muuta toimintaa.

Nyt myés sinidnsi epioleellinen kysymys Tiina Wiikin henkilsl-
lisyydestd alkaa mietityttdd paranoidia tutkijaa (vrt. Sedgwick 1997;
2003). Googlaamalla kirjoittajan nimelli 16ytyy blogissakin mainostettu
Twitter-tili, epatarkkana kiyttdjikuvana mallin kriteerit tayttdvi vaalea-
ihoinen tytto taustallaan ristipistotyd kahdesta joutsenesta. Facebookista
loytyy samalla profiilikuvalla varustettu samanniminen henkils. Hinestd
itsestddn ei 16ydy muita kuvia kuin tuo profiilikuva; muut Facebookin
kuvat ovat persoonattomia kuvia aiheinaan kuvakaappaus Oulun vas-
taanottokeskuksen Facebook-sivuilla kiydysti keskustelusta, hunnutettu
nainen lippua pitelemissd, hassu rasisminvastainen plakaatti ja muu-
tama piirretty kissa. Koska en ole Tiina Wiikin "kaveri”, en nie hinen
Facebook-kaveriensa sukupuolijakaumaa, mutta suurin osa sivujen tyk-
kaidjistd ja keskustelijoista on miehii.

Tiina Wiikin itsensi tykkdamia sivuja ovat muun muassa Suomen
Sisu, Soldiers of Odin, Suomi ensin, Jussi Halla-aho ja James Hirvisaari.
Googlaamalla térmiin myos James Hirvisaaren Blogbookissa 11.1.2016
julkaisemaan tekstiin "Mitd me hyddymme?”, jonka alussa mainitaan
suluissa nimi Tiina Wiik ikdin kuin melkein-kirjoittajana. Blogiteksti
alkaa niin:

Hyvi kysymys yltiopdisen maahanmuuttomyénteisille on se, etti
miti me hyodymme turvapaikanhakijoiden ottamisesta? Koska si-
joitus on rahallisesti ja sosiaalisesti valtava, kuuluisi meidin edes
jotakin siitd hyotyd. Mitd hyvii turvapaikanhakijat tuovat, miti ei
muuten saataisi? Paljon pahaa ne ainakin tuovat, milti muuten vil-
tyttaisiin. (www.blogbook.fi/jameshirvisaari/mita-me-hyodymme.)

242 TUIJA SARESMA



Sama puhetapa jatkuu lipi tekstin. Kommenttiosiossa kuvaton Tiina
Wiik -niminen henkil6 kiittdd kehuvista kommenteista ja kertoo: ”Kii-
toksia. Tami teksti oli alun alkaen nettikeskustelukommentti, joka
Jamesin avulla muotoutui blogitekstiksi.” (12.1.2016.) Mikili kyseessi
on sama Tiina Wiik kuin Tuonen joutsenen bloggaaja, herii kysymys,
miksi hin tarvitsee tihin blogikirjoitukseen Hirvisaaren avustusta, pys-
tyyhin hin todistettavasti toisaalla pitimiin omaa blogia suomeksi; li-
siksi hin suunnittelee blogia myts englanniksi.

Toisessa kommentissa samainen Tiina Wiik kysyy blogikirjoitusta
kritisoineelta Stanzaralta (joka sivumennen sanoen on profiililtaan blo-
gikommentoijista uskottavin ja samalla ainoa, joka haastaa blogin sisél-
t64, muut kommentoijat ovat vain kannustaneet ja kehuneet): "Ottai-
sitko pakolaiset, jos joutuisit itse maksamaan vaikka asumisen ja kulut
tulijalle tai tulijaperheelle, ja jos se raiskatuksi vidjiamittd piityvi hen-
kilo olisit sind itse?” (13.1.2016.) Raiskausfantasia siis toistuu taillikin.

Hirvisaarella ja Tiina Wiikilld on muitakin kytkoksid. Omalla Twit-
ter-tililldan James Hirvisaari uudelleentviittaa Tiina Wiikin eli @Tuo-
nenJoutsenen MV-lehden sivuille johtavan linkin seki Ilja Janitskinin
"Meilld on unelma” -kansanliiketti pilkkaavan tviitin samoin kuin kiyt-
tijin @mitavittualehti tviitin, joka mainostaa James Hirvisaaren radio-
haastattelua. Tiina Wiikilld on kiinteit yhteydet sekd perussuomalaisten
maahanmuuttovihamieliseen siipeen etti MV-lehteen. Kaikki kiertyy
yhteen.

Tiina Wiik ilmestyi internetiin kuin tyhjisti ja alkoi sitten kovalla
vauhdilla tuottaa maahanmuuttovastaista propagandaa. Paranoidi lu-
kija voisi jopa epiilli Wiikin hahmoa ns. trolliksi. Tdssi artikkelissa
tarkoitukseni ei kuitenkaan ole selvittid Tiina Wiikin henkilsllisyytts,
joka on tekstin sukupuolittumisen nikskulmasta tiysin epirelevantti
kysymys. Analysoimani Tuonen joutsen -blogipostaus on silti otollinen
kohde pohdittaessa vihapuheen ja maahanmuuttovastaisuuden suku-
puolittumista.

Palaan Iris Marion Youngin teoretisointiin partiarkaalisesta suojelun
logiikasta ja perinteisesti sukupuolijirjestyksesti, jossa mies on per-
heen ja kansakunnan pii ja nainen tille alisteinen, noyri ja kuuliainen
suojatti. Tatd sukupuolisopimusta kyseenalaistaa tasa-arvoajattelu, jonka
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mukaan naisen paikka ei ole kotona, vaan julkisessa elimissi miesten
lailla. Feministit horjuttavat traditionaalista naisen roolia entisestiin
haastaen kisityksen kohtaloonsa tyytyviisesti, suojelusta kiitollisesta
naisesta. Siksi maahanmuuttovastaisille tahoille ei riitd, etti rodullis-
tamisen ja rasististen lausuntojen avulla toiseutetaan muualta tulevat,
"meidin” ryhmidmme kuulumattomat miehet. Uskottavuuden lisdami-
seksi propagandataistelussa tarvitaan myos niiden naisten nikemyksii,
jotka hyviksyvit alisteisen roolin tai jopa ottavat sen vastaan mielelldin
ja julistavat tarvitsevansa miesten suojelusta. Siksi Tuonen joutsenen
puheenvuoro on tirked osa sukupuolten ja etnisten ryhmien jatkuvassa
neuvottelussa.

Lukiessani Tuonen joutsenen blogikirjoitusta en pysty yksiselittei-
sesti sanomaan, mitd sukupuoli siini oikeastaan on, mutta mielestini
sitd kiytetddn strategisesti. Kirjoittaja asemoi itsensd heikoksi, puolus-
tamisen ja miehisen suojelun tarpeessa olevaksi naiseksi, mutta saman-
aikaisesti alamaisen roolin ottamisen kanssa siti kyseenalaistetaan oi-
keuttamalla miestapaisesti vikivalta ja luovuttamalla performatiivisesti
valta Suomen miehille, ikdin kuin naisella olisi kisissdédn valta, jonka
hin voi siirtdd miehille. Tuonen joutsenen blogitekstin argumentaation
logiikka perustuu tistd sdrostd huolimatta samanlaiseen perinteiseen
sukupuolijirjestykseen kuin Scripta; vikivaltafantasioita ja pelon poli-
tiikkaa apuna kiyttien mobilisoidaan ihmisjoukkoja rodullistavaan ja
muukalaisvihamieliseen toimintaan.
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Miten lukea seksuaalisen vikivallan
historiankirjoitusta?’

Andrea Peté

(Suom. Markku Nivalainen)

Toisen maailmansodan aikaiset raiskaukset Unkarissa ovat poik-
keuksellisen vaativa tutkimuskohde, silld ilmiotid ympirsi “hiljaisuu-
den salaliitto” (Pet6 2003, 129-149). Tiedossa olevien tapausten kisittely
edellyttid metodologista varovaisuutta, koska hiljaisuus palvelee niin
rikoksentekijoiti, raiskauksen uhreja kuin todistajiakin. Viimeaikaisessa
valtavirtakirjallisuudessa raiskauksia ei ole endi tulkittu ainoastaan
poikkeustapauksiksi, joiden yhteydessi keskustellaan vain yksilsiden
vastuusta ja poikkeavasta asenteesta. Toisinaan viimeaikaisessa tutki-
muksessa ja lisddntyneessi julkisessa keskustelussa esitetyt tulkinnat
kuitenkin yksinkertaistavat ilmiétd lilaksi esittimailld raiskaukset yhtend
sodankiynnin muotona. Tillaisesta nikokulmasta raiskauksia tarkas-
tellaan ikddn kuin ne olisivat ainoastaan yksi sotilasjohdon ja poliitik-
kojen kiytettivissi oleva ase, jolla voidaan tietoisesti rangaista ihmis-
ryhmii. Intentionalistinen, tarkoituksellisuutta korostava tulkinta tekee

1 Artikkeli perustuu unkarinkielisiin teksteihin “A Il. vildghdboris nemi erészak torténetirdsa
Magyarorszdgon”, Mandiner 31.3.2015 (http://mandiner.hu/cikk/20150331_peto_andrea_a_ii_
vilaghaborus_nemi_eroszak_tortenetirasa_magyarorszagon) seka “Szovjet katondk és nemi erészak-
az orosz internetetes forrdsok tiikrében”, Mandiner 11.7.2015.
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raiskauksista etnisen ongelman ja kytkee ne tiettyyn ihmisryhmiin.
Vastakkainen nikékulma puolestaan mieltis raiskaukset vilineeksi,
joka luo perustan sukupuolten vilisille valtasuhteille ja on siten yksi
raiskauskulttuurin oire. Tisti nikokulmasta raiskaus on rakenteellisesti
patriarkaatin mairittimai, joten nikokulma voidaan miiritelld struktu-
ralistiseksi tulkinnaksi.

Unkarissa toisen maailmansodan aikaan naisia raiskanneita neuvos-
toarmeijan sotilaita ei ole edelleenkiidn rankaistu teoistaan. Vieli tini-
kin piivini meilld on niin rajallisesti tietoa puna-armeijan oikeuden-
kaytollisistd hallintomekanismeista, ettemme voi edes varmasti sanoa,
oliko tillaisia mekanismeja ylipiatiin olemassa. Nami seikat seki
vahvistavat ettd pahentavat vikivallan kulttuuria. Olen vuosikausia tu-
loksetta hakenut lupaa tutkia venildisid armeijalihteitd. Esitin tissi
artikkelissa, joka perustuu saksalaisten ja neuvostoliittolaisten joukko-
jen Unkarissa tekemien raiskausten vertailuun, etti neuvostosotilaiden
tekemien raiskausten tutkiminen ja Unkarin armeijan sotilaiden teke-
mien raiskausten sivuuttaminen tuottavat yksinkertaistettua intentio-
nalistista diskurssia, jonka mukaan “veniliiset raiskasivat unkarilaisia
naisia”.

Alusta asti on korostettava raiskauksen olevan aihe, joka edistii
yksinkertaistusten syntymisti: “sotilas raiskaa naisen” tai, toisin sanoen,
nainen on uhri, joka henkilokohtaisen tragediansa kautta edustaa koko
kansakuntaa, esimerkiksi "unkarilaisten” tai "saksalaisten” yhteiso4.
Kuten miki tahansa symbolinen ilmaisu, timikin on yksinkertaistus
ja vielipi sellaisena vaarallinen. Sen toteaminen, etti neuvostosotilaat
raiskasivat unkarilaisia naisia, kuten japanilaiset sotilaat raiskasivat
korealaisia naisia, himartii ilmioon sisiltyvid rakenteellisia valtasuh-
teita. Intentionalistinen diskurssi on siten vaarallinen kahdella tapaa.
Ensinnikin se vaikeuttaa raiskauksen ymmirtimistd myos rakenteelli-
sena ja sukupuolittavan vikivallan muotona ja siten pitkin aikavilin
taistelua vikivaltaa vastaan, silld se synnyttidi yksipuolista kollektiivista
muistia. Toiseksi intentionalistinen diskurssi ei luo yhteiskunnallista
tilaa, jonka puitteissa raiskauksen uhrit voisivat kisitelld kokemaansa
vikivaltaa asian vaatimalla arvokkuudella ja tulevaisuuteen suuntautuen.
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Tutkimuksellani on tissid yhteydessi kaksi tavoitetta: Ensiksikin
tarkastelen saksalais- ja neuvostosotilaiden tekemien raiskausten ver-
tailusta nousevia kysymyksii mainitsematta unkarilaisten miehitysjouk-
kojen tekemis julmuuksia. Tihin liittyen analysoin, miten yksinker-
taistavaa diskurssia tuotetaan. Toiseksi viitin, ettd intentionalistinen
muistamisen politiikka, joka perustuu uhrin asemaan ja historiallisen
totuuden monopolisoimiseen, vaikeuttaa aikaa myéten kriittisen kuvan
muodostamista historiallisista tapahtumista. Viitin myds, etti inten-
tionalististen ja strukturalististen tulkintojen ristiriitatilanne tulisi rat-
kaista.

Vertailu

Saksan armeijan joukot viipyivit Unkarissa toisen maailmansodan ai-
kana vain lyhyen ajan. Miehittiessiin liittolaisvaltionsa 19.3.1944 sak-
salaiset eivit kohdanneet juuri lainkaan vastarintaa. Nimi kaksi seik-
kaa, miehityksen lyhyt kesto seki joukkojen sijoittuminen liittolaisten
alueelle, mairittivit tapaa, jolla saksalaissotilaiden Unkarissa suoritta-
mat raiskaukset muistetaan. Jos kollektiiviseen muistiin on luottamista,
vaikuttaa siltd, ettd saksalaissotilaat eivit raiskanneet unkarilaisnaisia.
”Kaikki” puolestaan "tietivit”, ettd neuvostosotilaat raiskasivat muun
muassa unkarilaisia, piileskelevii juutalaisnaisia, saksalaisia, puolalai-
sia ja slovakialaisia. Vaikka neuvostoarmeija osallistui lukuisiin verisiin
taisteluihin ennen kuin sen onnistui lopulta voittaa tuhoisia ideologioita
kannattaneiden Saksan ja Unkarin joukot, se hivisi maan vapauttami-
sen hetkelli alkaneen sodan muistamisen politiikasta.

Ensimmainen kysymys saksalais- ja neuvostosotilaiden tekemii rais-
kauksia analysoitaessa koskee lihteiden saatavuutta. Seuraavaksi tarkas-
telen, miten saatavilla olevat lihteet maarittivit niin raiskausten muis-
tamista kuin niiden tiimoilta kiytyi keskustelua.

Kuten aluksi totesin, ilmiétd ympirsi niin sanottu hiljaisuuden sala-
liitto (hiljaisuuden rikkomisesta ks. myds Roth ym. 2016, 75-78). Kes-
kustelu aiheesta tapahtuu olemassa olevan sanaston ja kerronnallisen
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viitekehyksen puitteissa, koska siihen liittyy lukuisia tabuja. Timai tuot-
taa historiantutkijoille eriniisii metodologisia ja teoreettisia haasteita
ja pakottaa sukupuolentutkijat kohtaamaan moraalisia kysymyksii. Yh-
teenveto-osiossa puolustan vaihtoehtoisen diskurssin mahdollisuutta.
Unkarissa neuvostosotilaiden siviileihin kohdistamat hirmuteot olivat
pitkdin vaiettu aihe. Neuvostosotilaiden toimista Unkarissa tallennet-
tiin sota-ajan olosuhteiden vuoksi vain vihin kirjallista aineistoa, joten
tutkimuksessa on turvauduttava myés toissijaisiin lihteisiin.> Pitkdin
aikaan ja moninaisista syistd kukaan ei puhunut naisiin kohdistuneista
raiskauksista — eivit itse uhrit, virkamiehet, poliisit eivitki rikoksen-
tekijat. Asiaan liittyvid asiakirjoja loytyy vain niukasti, ja ne ovat luon-
teeltaan satunnaisia. Periaatteessa raiskaustapauksista voi muodostaa
vertailevan yleiskuvan sotilaallisten, liiketieteellisten, rikosoikeudellis-
ten, hallinnollisten ja ulkomaanpolitiikkaan liittyvien lihteiden avulla.
Venijilli pidsy asiaan liittyviin puna-armeijan sotilaallisiin ja liike-
tieteellisiin arkistoihin on kielletty. Unkarin Kansallisarkistosta, aika-
kauden ulkomaanasioihin liittyvin aineiston joukosta, 16ytyy maan eri
osista yksittdisid valituskirjeits, joissa kuvaillaan siviileihin kohdistuvia
hirmutekoja. Unkarin hallinnolliset raportit, ja valtiotasolla fgispdn-ra-
portit}, mainitsevat myds joitain yksittdisii tapauksia, mutta nima eivit
riitd kokonaiskuvan muodostamiseksi. Rintamalta palanneet Nuoliristi-
sotilaat raportoivat neuvostojoukkojen suorittamista julmuuksista alu-
eilla, joita vihollisjoukot vuoron perdin miehittivit taistelujen edetessa.
Raportit kiersivit, mutta Nuoliristin arkistoissa siilyneiden asiakirjojen
arvo lihdeaineistona on vihiinen. My6s kansantuomioistuimiin, jotka
langettivat kovia tuomioita neuvostosotilaiden rygstelyd vastustaneille,
tiytyy suhtautua varauksellisesti. Neuvostosotilaita vastustelleita siviilejd
tuomittiin saman pykilin nojalla kuin sota-aikana juutalaisia murhan-
neita tai ilmiantaneita. Budapestin kunnallisessa arkistossa sdilyneet
sairaaloiden seki ylimmin lddkintidviranomaisen asiakirjat tarjoavat epi-
tiydellisen kuvan raiskausten seurauksista, kuten sukupuolitaudeista
tai aborttitilastoista. Adoptioita koskevia ja orpokotien asiakirjoja ei ole

2 Neuvostomiehitystd kasittelevistd unkarilaisista arkistolahteista ks. Béni 2015.
3 Féispdn, eli maaherra, oli unkarilainen hallinnollinen virka, joka lakkautettiin 1950.
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tietosuojan takia saatavilla. Kirkolliset lihteet, kuten arkkipiispan arkis-
tot, osoittavat pappien ja pastorien valittaneen kohtaamistaan vaikeista
tilanteista, joissa heidin tuli neuvoa uskonnollisia naisia, jotka olivat
piityneet keskeyttdimiin raiskauksesta seuranneen raskauden.

Myos kaunokirjalliset ja elokuvalliset tulkinnat neuvostosotilaiden
tekemistd raiskauksista on syytd mainita. Alaine Polcz kirjoitti omista
kokemuksistaan teoksessa Asszony a fronton (1991), ja Gyorgy Konrdd
esitti fiktiivisen nikemyksen tapahtumista romaanissaan Hdirikko
(A cinkos, 1982). Niitd teoksia yhdistda henkilskohtaisten kokemus-
ten aitouden rinnastaminen silloiseen ”viralliseen” historiaan, miki
on keskeisti myds Sdndor Siran elokuvalle A vdd (1996). Uudempia
teoksia ovat Judit Kovétsin fiktiivinen dokumentti Megtagadva (2012)
seki Fruzsina Skrabskin Elhallgatott gyaldzat (2013), joka heritti tirkedi
julkista keskustelua esittelemilli suurelle yleisélle historiallisia faktoja.
Nimi viimeisimmit tulkinnat osoittavat, ettd ensisijaisena lihdeaineis-
tonaan muistitietohistoriaa, haastatteluita seki uusia tulkintoja hyé-
dyntivit fiktiiviset lihestymistavat sekd ndenniisen dokumentaariset
romaanit ovat uskottavimpia vilineiti kerrottaessa niistd historiallisista
tapahtumista. Niissd nienniisdokumenteissa puhuvat hirmutekojen
todistajat, eivit koskaan niiden uhrit. Kyseessi eivit ole ne, jotka tunsi-
vat ja kokivat tapahtuneen. Ajallisen viiveen takia todenniksisyys kuulla
raiskausten uhreja pienenee koko ajan. Yhi suurempi miiri ihmisii
kuitenkin keskustelee siitd, miti he ajattelevat nikeminsi tai kuule-
mansa perusteella tapahtuneen. Tai he tuovat julki, miti he olettavat,
ettd heididn tulisi nyt muistaa ja sanoa. Muistaminen on aina tulosta
lakkaamattomasta neuvottelusta menneen, nykyisen ja tulevan vililli.

Wehrmachtin eli kansallissosialistisen Saksan sotavoimien ja puna-
armeijan vertaamisen taustalla on kysymys Michael Walzerin (1977)
termein oikeudenmukaisuudesta sodassa ja sodan oikeudenmukai-
suudesta. Armeija oli natsihallituksen toimeenpanoviline, joka piti
ylld myyttid, ettei silld ollut mitiidn tekemistd siviileihin kohdistuvan
julmuuden kanssa, vaan tappaminen rajoittui puhtaasti taistelukentil-
le, joilla noudatettiin tiukasti armeijan itsensi asettamaa ohjesiintoi.
Toista maailmansotaa kisittelevissi muistelmakirjallisuudessa saksa-
laisten miehitysjoukkojen esitetdin aina koostuvan kurinalaisista soti-
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laista moitteettomasti silitetyissd univormuissaan. Aina vuoden 1998
Wehrmacht-niyttelyyn saakka saksalaisten sotilaiden "puhtaat kidet”
ja sotilaallinen ammattitaito olivat epiilyn ja kyseenalaistamisen ulot-
tumattomissa.+

Sotamarsalkka Erich von Mansteinin Niirnbergin oikeudenkiynnissa
10.8.1946 antama lausunto sekd muiden sotilasjohtajien lausunnot
vahvistivat sitd kisitystd, etti saksalaiset sotilaat eivit suorittaneet rais-
kauksia, tai mikili suorittivatkin, kyse oli yksittidistapauksista, joista
langetettiin asianmukaiset rangaistukset varoituksena muille. N#itd
lausuntoja ei vuosikymmeniin kyseenalaistettu kylmin sodan kahtia re-
pimin maailman linsipuolella. Idissd, entisessd Neuvostoliitossa, sii-
lytettiin normatiivisen maskuliinisuuden jirjestelmi, vaikka virallisesti
politiikka tihtisi sukupuolten tasa-arvoon. Antifasistisessa diskurssissa
raiskaukset esitettiin osana natsien — mukaan lukien unkarilaisten seki
muiden miehitysjoukkojen — siviileihin kohdistamia hirmutekoja. Neu-
vostoliitto vahvisti moraalisesti uhrin asemaa kiyttimalli hegemonista
moralisoivaa diskurssia intentionalistisessa ja antifasistisessa viitekehyk-
sessd vikivaltaisen ja sotaisan, valtaan perustuvan viitekehyksen sijaan.

Ennen kuin jatkan, esitin seuraavan kysymyksen: Olivatko Manstein
ja muut — etenkin sotahistorioitsijat — oikeassa viittiessiin, etti saksa-
laiset sotilaat eivit tehneet raiskauksia, yksittdisid rangaistavia tapauksia
lukuun ottamatta? Kuten edelld mainitsin, ennen ikimuistoista ja paljon
kritisoitua Wehrmacht-niyttelyi titid kysymysti ei ollut esitetty. Muun
muassa Regina Mithlhiuser (20106) ja Birgit Beck (2002) ovat tarkastel-
leet niin kutsuttua Manstein-myyttii esimerkillisesti ja kurinalaisesta
natsi-Saksan armeijasta.

Useat tutkijat ovat arkistomateriaalin ja muistelmien pohjalta selvitti-
neet, miten timin myytin tarkoituksena oli osoittaa saksalaissotilaiden
kurinalaisuus niin kutsutun rodunhipiisyn kiellon suhteen. He tarkas-
televat tutkimuksissaan, kuinka tarkasti saksalaissotilaat noudattivat
Saksan lakia ja valttivit seksuaalista kanssakdymistd slaavilaisten sekd

4 Niéyttelyn laatineet Hannes Heer ja Gerd Hankel 1995-1999 esittivit ensi kertaa Saksan armeijan
syylliseni sotarikoksiin. Nayttely oli ensimmaistd kertaa esillli Hampurissa ja sen oli tuottanut
Hamburger Institut fiir Sozialforschung.
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juutalaisten naisten kanssa. Itirintamalla taisteli ja tyoskenteli arviolta
kymmenen miljoonaa univormuihin pukeutunutta saksalaista miest.
Tiukasta ohjesiinnostd huolimatta (raiskaukset kieltinyt Notzucht
— sotavien rikoslaki 5 § ja Blutschutzgesetz — laki saksalaisen veren ja
kunnian suojelemiseksi 2 §) nimai lait olivat rakenteellisista syisti kiy-
tdinnon tasolla hyodyttomii. Tistd huolimatta Saksan armeijaan liitty-
vid muistoja leimaa seksuaalisen vikivallan kielto. Sama pitee myds
Unkarin armeijaa koskevaan, toisinaan esille nousevaan myyttiin, jon-
ka mukaisesti unkarilaisten miehitysjoukkojen entisen Neuvostoliiton
alueella tekemiit raiskaukset kiellettiin. Saksalaisen sotilasjohdon niks-
kulmasta sotilaskiskyn ja sotilaskurin seki rotulakien noudattaminen
oli ddrimmaiisen tirkeds. Timai olisi kuitenkin edellyttinyt tinkimisti
natsien miehisyyskisityksen perusperiaatteista, joita Annette Timm
(2002, 253) on kuvannut seuraavasti: "Miehen seksuaalisuus ei ollut
yksilsllisen mielihyvin lihde, vaan kansakunnan sotilasvoiman ilmen-
tyma.”

Toisin sanoen itirintamalla tehtiin joukkoraiskauksia sotilaskurista,
ohjesddnndsti ja laeista huolimatta. Lisiksi saksalaissotilaiden itdrinta-
malla raiskaamat naiset eivit saaneet oikeudellista korvausta, kun taas
lansirintamalla tehokas paikallishallinto antoi naisille mahdollisuu-
den ilmoittaa rikokset. Id4ssi tillaista oikeutta ei voinut edes kuvitella
— muualla kuin Unkarissa. Saksan miehitettyd Unkarin 19.3.1944 maan
hallinto jatkoi toimintaansa. Paradoksaalisesti sama hallinto, joka oli
olemassa helpottaakseen unkarinjuutalaisten karkotusta yhteistyossi
saksalaisten miehitysjoukkojen kanssa, yllipiti myos oikeuskiytintod,
jonka avulla unkarilaisia naisia suojeltiin joukkoraiskauksilta. Monet
henkilskohtaiset kuvaukset tapahtumista kuitenkin todistavat, etti
myo6s Unkarin valtion univormupukuiset edustajat raiskasivat omalla
maallaan etenkin juutalaistaustaisia Unkarin kansalaisia (Hedgepeth &
Rosell 2010; Katz 2012; Sinnreich 2008).

On syytd korostaa, ettd liittoutuneet eivit koskaan kyseenalaistaneet
saksalaisten tarinaa sotilaista, jotka toimivat kunnioittaen lakeja seki
noudattaen ohjeita eivitki siten koskaan tehneet raiskauksia. Vaikka
neuvostoliittolaiset liittivit Niirnbergin oikeudenkiyntiasiakirjoihin
todistajanlausuntoja koskien saksalaisten (seki unkarilaisten ja mui-
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den miehitysjoukkojen) sotilaiden Neuvostoliiton alueella tekemii
raiskauksia, ne eivit piityneet osaksi hallitsevaa kertomusta. Taimi
selittyy ennen kaikkea neuvostojoukkojen Unkarissa tekemilld joukko-
raiskauksilla. Kiytin termii "joukkoraiskaus”, koska miirien laskemi-
nen on seki tieteellisesti ettd moraalisesti ongelmallista (ks. Pet§ 1999).
Monestako raiskauksesta on kyse esimerkiksi silloin, jos sama nainen
raiskataan useita kertoja yhden yon aikana? Juuri tisti syystd Skrabskin
edelld mainittu dokumentti sai osakseen paljon aiheellista kritiikkii.
Elokuvassa unkarilaisten raiskaustapausten miiri vaihtelee 8o ooo ja
800 000 vililld ilman, ettd pohditaan yhtiiltd ndiden laskelmien vaiku-
tusta eloonjiineisiin rikosten uhreihin tai toisaalta tapausten mairin
historiallisen ja tosiasiallisen vahvistamisen mahdottomuuden merki-

tystd.

Intentionalistinen muistamisen politiikka

Neuvostosotilaiden Unkarissa tekemit raiskaukset on dokumentoitu
tarkasti — vaikkakin ilman veniliistd arkistomateriaalia. On historian-
tutkimuksen kannalta lihestulkoon ainutlaatuista, ettd kaikkien edel-
lisessd osiossa mainittujen unkarilaisten arkistoldhteiden voi uskaltaa
sanoa olevan tutkittu. Tuleva mikrohistoriallinen tutkimus saattaa jat-
kossa osaltaan syventii paikallista tietoa. Palaan nyt alussa esittimai-
ni viittimaiin: vaikka Unkarissa kasvava, neuvostosotilaiden tekemii
raiskauksia kisittelevi keskustelu rikkookin “hiljaisuuden salaliiton”,
se yksinkertaistaa kertomuksen sikili kuin se olettaa uhriksi etnisen
ryhmin, jonka kaikkia jasenid on rangaistu yhdenvertaisesti. On syyti
panna merkille, ettd muun muassa Skrabskin Elhallgatott gyaldzat -elo-
kuvan innoittamat uudet historiantutkijat vahvistavat titd analyyttistd vii-
tekehysti (venildiset vastaan unkarilaiset), ja naisten raiskauksista tulee
timin myo6ti normatiivisen ja hegemonisen muistin politiikan viline.
Miten timin viitekehyksen voisi jittdi taakseen? Ehdotan, etti his-
torialliseen analyysiin tulisi sisillyttid tiydentivii lihteits, jotta voitai-
siin avata uudenlaisia teoreettisia kehityskulkuja tutkimukselle, miki
mahdollistaisi vallitsevan intentionalismin ja strukturalismin vilisen
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kiistan ylittimisen. On olemassa lihde, joka on toistaiseksi saanut osak-
seen vain vihin huomiota sota-ajan raiskausten tutkijoilta: visuaaliset
esitykset (Pet6 2009). Mikili valokuvia otettiin, ne esittivit kuolleita
naisia. Itse teon valokuvaaminen ei tullut kysymykseen. Poliisi on jilki-
kiteen piitellyt — ja esittinyt kirjallisesti — kuvattujen kuolleiden naisten
tulleen raiskatuiksi, tai on ollut muita syiti olettaa niin tapahtuneen.
Vasta aivan dskettdin sodanaikaisista raiskauksista selvinneet naiset ovat
alkaneet astua esiin kertomaan oman tarinansa. Niin ei tapahtuisi, jos
hiljaisuuden salaliitto ei horjuisi globaalilla tasolla ja ellei asia saisi tu-
kea naisliikkeilti ja jirjestoilts.

Skrabskin elokuvan synnyttimin keskustelun perusteella voidaan
kysyd, miten, jos lainkaan, raiskaukset tulisi esittii tai representoida.
Miten, jos lainkaan, voisimme rakentaa uhreille muistomerkkeja? Elo-
kuvan mustavalkoisissa, selviytyjien kertomuksiin perustuvissa vili-
kuvissa raiskaukset lavastettiin uudelleen niyttelijéiden avulla. Niiden
kuvien esitystavan suoruus on jyrkissi ristiriidassa samaa aihetta kisit-
televin, yli kaksikymmenti vuotta kestineen tutkimukseni yhteydessi
esiin tulleiden vihilukuisten valokuvien kanssa. Esittelen seuraavaksi
nelji tapaa kuvata kisilld olevaa aihetta. Kyseessi on nelji historiallista
valokuvaa, jotka kaikki tukevat viitettini raiskauksen kuvaamisen/visu-
alisoimisen ja esittimisen/representoinnin yhteyksisti hegemonisen ja
normatiivisen historiallisen totuuden ilmaisemisessa.

Ensimmaiinen kuva on poliisin Wienin Praterissa ottama valokuva.
Kyseessi on yksi monista poliisivalokuvista, joita on siilynyt Wienin
kaupungin- ja kunnanarkistossa. Ruumis [ydettiin aamulla. Poliisi
vieraili rikospaikalla, otti kuvia ja liitti niihin ldikirinlausunnon, jonka
mukaan itivaltalaisnainen oli raiskattu ja murhattu. Tekiji ei ole polii-
sin tiedossa, mutta teon taustalla oletettiin olevan neuvostoliittolaisten
sotilaiden. Neuvostoarmeijan parakit eivit olleet Itivallan oikeusjirjes-
telmin piirissi, joten rikosta ei koskaan voitu tutkia. Tapaus oli siten
loppuun kisitelty.

Loysin toisen valokuvan etsiessini kuvitusta Rubicon-aikakausjulkai-
sussa ilmestyneelle artikkelilleni, joka kisitteli neuvostosotilaiden Unka-
rissa tekemii raiskauksia (Pet8 2014b). Kuvan otti Budapestissa tunnet-
tu neuvostoliittolainen rintamavalokuvaaja Jevgeni Haldei (1917-1997),
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joka kulki puna-armeijan joukkojen mukana. Hinen ikonisiksi muo-
dostuneista valokuvistaan tunnetuin esittdi Berliinin valtiopiivitalon
katolla liehuvaa Neuvostoliiton lippua. Hinen Budapestissi ottamansa
kuva on todennikéisesti vuoden 1945 maalis- tai huhtikuulta, silld
huhtikuun puolivilissid Haldei oli jo Wienissi. Arpdd Racz, Rubiconin
vastaava piitoimittaja, soitti minulle kysyikseen, olivatko kuvatut naiset
mielestini raiskauksen uhreja. Mikili niin oli, hin halusi tietdi, voisiko
hin julkaista kuvan. Hetkeikiin epiilemitti vastasin kieltivisti. Kuvan
julkaiseminen olisi uhreja ajatellen epieettisti. Kuvaa ei ole koskaan
julkaistu. Tuosta hetkesti asti olen miettinyt, miksi titd kuvaa ei ole
kuluneina vuosikymmenini julkaistu, vaikka niin monet ovat kiyttineet
Haldein kokoelmaa hyvin moniin eri tarkoituksiin.

Kolmas teos on Gdanskissa varttuneen puolalaistaiteilija Jerzy
Szumczykin yksityinen tai "luvaton julkinen” muistomerkki, joka ai-
heutti suurta kohua vuonna 2014. Veistos nimelti Komm Frau! esittii
neuvostosotilasta raiskaamassa raskaana olevaa naista uhaten tits aseel-
la. Teos poistettiin Gdanskin Aleja Zwyciestwalta julkisen vastustuksen
ja puuttuvien lupien vuoksi.

Neljis teos, muistomerkki korealaisille seksiorjille ("lohtunaisille”),
Pyeonghwa-bi ("Rauhanmonumentti”), pystytettiin Kalifornian Glenda-
leen tammikuussa 2014 Japanin hallituksen virallisesta vastalauseesta
huolimatta. Teoksen tyhji tuoli muistuttaa meiti japanilaissotilaiden
tappamasta naisesta ja tarjoaa mahdollisuuden kunnioittaa timin muis-
toa istumalla hiinen viereensi ja kuuntelemalla hinen tarinansa. Teos
on kopio Soulin Japanin suurlihetyston edustalla 2011 julkistetusta
muistomerkisti, joka pystytettiin tuhannennen ”Keskiviikko-mielen-
ilmauksen” kunniaksi. Mielenilmauksia on jirjestetty viikoittain vuo-
desta 1992 alkaen.

En itse ottaisi vastaan riskialtista ja epikiitollista tehtivii ehdottaa
muistomerkkii neuvostosotilaiden raiskaamille unkarilaisnaisille, kuten
monet Skrabskin elokuvan innoittamina tekivit. Viimeisimpid unka-
rilaisia muistomerkkeji ei ole laadittu minkiinlaisen yhteiskunnalli-
sen yhteisymmairryksen pohjalta, vaan ne ovat ilmentineet yksipuolisia
muistamisen politiikkaan liittyvid kisitteellistyksid ja ovat tistd syysti
oikeutetusti aiheuttaneet kohua (muistomerkkikiistasta ks. Peté 2014a).
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Jos kuitenkin huolellisesti pohdimme, miten aiemmin kisittelemitti
jddneistd historiallisista tosiasioista ja tapahtumista voidaan puhua ja
miten niitd voidaan muistella, on 16ydettivissi kaksi keinoa ongelmien
vilttamiseksi.

Yksi vaihtoehto on pidittiytyd kuvallisista kunnianosoituksista.
Susan Sontag (2003) on esittinyt, ettd vikivaltaa esittivin kuvan katselu
ei ainoastaan toisinna kuvallista vikivaltakulttuuria, vaan myos jo pelkki
ulkoa kuvaan kohdistuva himmastelevi katse toistaa alkuperiisen viki-
vallanteon. Tihin argumenttiin tukeutuen Gdanskin muistomerkin
poistaminen oikeutettiin ja itse kielsin Haldein valokuvan julkaisemi-
sen Rubiconissa. Tastd syystd Skrabskin elokuva, 