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Vorwort

Osterreichische Barockkloster und ihre wandfesten Ausstattungen stehen seit dem
Jahrtausendwechsel wieder verstirkt im Fokus wissenschaftlicher Untersuchungen.
Tagungen, die seit einigen Jahren regelmifig stattfinden, belegen das ebenso wie Fach-
beitrage zur Klosterkultur, die in letzter Zeit mit zunehmender Hiufigkeit verffent-
licht werden. Schlechter bestellt ist es um unsere Kenntnisse des Mobiliars in den Sa-
kralanlagen. Was wir tiber seine Geschichte wissen, findet oft auf wenigen Seiten eines
Kirchenfihrers Platz. Anders als Freskenprogramme, Gemildezyklen oder Skulpturen
werden die Einrichtungen in der relevanten Literatur meist nur am Rande bertcksich-
tigt — wenn tberhaupt. Wirklich erstaunen kann das jedoch kaum, denn aufgrund der
bestehenden Forschungsliicken ist es noch immer nahezu unméglich, barocke Tisch-
lerausstattungen in osterreichischen Abteien und weltlichen Kirchen im Kontext ihrer
Entwicklungsgeschichte zu behandeln. In der Fachliteratur ist wenig tber ihre Prove-
nienz und Datierung zu finden, kaum etwas iiber die Begleitumstinde ihrer Fertigung
und noch weniger iiber die jeweiligen Entstehungsprozesse. Das Ziel der vorliegenden
Untersuchung liegt deshalb vor allem darin, einen allgemeinen Uberblick tiber die
stilistische Entwicklung von Mébelformen und Ornamentik im Zeitalter des Barock
zu liefern. Durch die Verdffentlichung und Erdrterung entsprechender Schriftquellen
trigt die Studie zugleich zum besseren Verstindnis von Auftragsvergabe, kiinstleri-
schem Prozedere und Produktionsabliufen im Umfeld der Kirche bei.

Grofien Dank schulde ich den Abten, Prioren und Weltpriestern, die mir in gene-
roser Weise Zutritt zu Kirchen, Sakristeien, Schatzkammern, Bibliotheken und Klau-
suren gewihrten. Ohne ihr verstindnisvolles Engagement fiir das Forschungsvorhaben
wire die Realisierung der Studie nicht moglich gewesen. Danken méchte ich dartiber
hinaus den Kustoden und Archivaren der Sakralanlagen, ohne deren Hinweise ich
vielfach zu nicht korrekten Ergebnissen gekommen wire. Sie kennen die Geschichte
und das Inventar ihrer Kloster und Kirchen natiirlich am besten und sind informiert
tber Reparaturen, Restaurierungen und Umbauten in den weitliufigen Gebiude-
komplexen. Uberdies lieRen mir Kunsthistoriker der verschiedensten Forschungs-
einrichtungen sowie etliche Restauratoren ihr jeweiliges Fachwissen uneigennitzig
zugutekommen. Es ist nicht anndhernd mdéglich, an dieser Stelle all jene, die mich
in meiner Arbeit unterstiitzt haben, zu nennen, doch méchte ich folgende Konvents-
angehorige, Weltgeistliche und Kollegen nicht unerwihnt lassen: Frank Bayard, Franz
Bauer, Petrus Bayer, Maximilian Bergmayr, Raimund Breiteneder, Lukas Harald Di-
kany, Viliam Stefan Déci, Ambros Ebhart, Karl Edelhauser, Harald R. Ehrl, Martin
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Engel, Bernd Euler-Rolle, Gabriel Felhofer, Benedikt Felsinger, Rainald Franz, Maxi-
milian Furnsinn, Andreas Gamerith, Georg Gaudernak, Gottfried Glafiner, Michael
Grabner, Petrus Gratzl, Albert Groif$, Gerhard Gruber, Josef Griinstaudl, Herbert
Grusch, Sebastian Hackenschmidt, Christian Haisinger, Martin Haltrich, Wolfgang
Hammer, Lieselotte Hanzl-Wachter, Gottfried Hemmelmayr, Johann Hintermaier,
Franziska Hladky, Wolfgang Huber (Klosterneuburg und St. Pélten), Johanna Kain,
Stefan Kainz, Ludwig Keplinger (1), Peter Kopp, Andrzej Kunkel, Brigitte Langer,
Martina Lehmannovd, Martina Lehner, Hellmut Lorenz, Walter Ludwig, Eva B. Ot-
tillinger, Pius Maurer, Ulrich Mauterer, Martin Mayrhofer, Michael Mefiner, Elfriede
Neugschwandtner, Christine Oppitz, Maximilian Neulinger, Helga Penz, Friedrich
Pollerof, Bernhard Prem, Stephan Josef Priigl, Franz Richter, Werner Richter, Artur
Rosenauer, Dominic Sadrawetz, Alkuin Schachenmayr, Rudolf Schaffgotsch, Barbara
Schedl, Ingeborg Schemper-Sparholz, Albin Scheuch, Harald Schmid, Felix Schober,
Gustav Schoérghofer, Franz Schuster, Joachim Karl Seidl, Benno M. Skala, Christian
Spalek, Christoph Stottinger, Werner Telesko, Jacobus Tisch, Hugo Rafael De Vla-
minck, Friedrich Vogel, Benedikt Wagner (1), Franz Wagner, Gottfried Wegleitner,
Gabriel Weinberger, Franz Wilfinger, Georg Wilfinger, Klaudius Wintz, Christian
Witt-Dérring, Karl Michael Wogerer, Augustinus Zeman. Zudem ist es mir ein be-
sonderes Anliegen, dem ehemaligen Abt des Doppelklosters Geras-Pernegg, Joachim
Angerer, dem Leiter der Gottweiger Stiftssammlungen, Gregor Martin Lechner, sowie
seinem fritheren Mitarbeiter Michael Griinwald (T) zu danken, die in ausfiihrlichen
Gesprichen wertvolle Hinweise zur Bearbeitung des umfangreichen Themas gaben
und wichtiges Insiderwissen freigiebig teilten. Dank schulde ich dariiber hinaus den
Mitarbeitern des Bohlau Verlags, dort vor allem Claudia Macho, Eva Reinhold-Weisz
und Margarete Titz, mit deren Hilfe das vorliegende Buch auf die gewohnte professio-
nelle Art fertiggestellt wurde. Und schlieflich gilt mein Dank dem Osterreichischen
Wissenschaftsfonds (FWF). Ohne seine grofziigige finanzielle Unterstitzung und die
Projektbetreuung durch Sabina Abdel-Kader, Beatrix Asamer, Doris Haslinger und
Monika Maruska wiren meine langjihrige Forschungsarbeit und die Drucklegung des
vorliegenden Buches nicht durchfiihrbar gewesen.



Teil 1

VORBEMERKUNGEN






Einfihrung

METHODISCHE VORGEHENSWEISE, ZIELE UND FRAGESTELLUNGEN

Das vorliegende Buch basiert auf den Ergebnissen langjihriger Forschungsprojekte, die

der Osterreichische Wissenschaftsfonds (FWF) groflziigig unterstiitzte und noch immer
unterstiitzt (P19298-G13,P23261-G21, P28091-G24). In der Publikation, dem ersten
Teil einer umfassenden Studie tiber barocke Tischlerausstattungen in dsterreichischen
Sakralbauten, wird Mobiliar aus Kirchen und Klostern der 6stlichen Bundeslinder ana-
lysiert, wihrend der geplante zweite Band von Arbeiten aus den andern Regionen be-
richten wird. Die Untersuchung versteht sich in erster Linie als Beitrag zur Erforschung
der Entwicklungsgeschichte des Mobels. Im Zentrum steht deshalb die Beschreibung
stilistischer Besonderheiten der prisentierten Inventarstiicke, doch geht die Studie auch

kulturhistorischen Fragestellungen wie dem Patronageverhiltnis zwischen Auftragge-
bern und Handwerkern nach. Damit werden Entscheidungsprozesse und Modalititen

verstindlich, die bei der Auftragsvergabe ausschlaggebend waren. Zugleich liefert das

Buch die nétige Grundlage, um das sterreichische Barockmobiliar chronologisch exakt

einordnen und fest umrissenen geografischen Raumen zuweisen zu kénnen. Wegen des

Fehlens gesicherter Referenzobjekte ist das bisher kaum maéglich. Nach wie vor mangelt
es an einer breit angelegten Arbeit, die die Ergebnisse lokaler Recherchen zu Sakralmé-
beln in einen tberregionalen Kontext stellen wiirde, weshalb eine Gesamtbetrachtung

zu diesem Gebiet des Kunstgewerbes als absolutes Desiderat der kunsthistorischen For-
schung in Osterreich gilt. Forscher, die sich in der Vergangenheit um eine intensive

Bearbeitung des Themas bemihten, stieflen sehr schnell an Grenzen, die ein sinnvolles

Weiterarbeiten verhinderten — die Unkenntnis der stilistischen Entfaltung des 6sterrei-
chischen Barockmobiliars war schlichtweg zu grof8. Mit dem vorliegenden ersten Band

und dem folgenden zweiten wird ein wissenschaftlich belastbares Fundament geschaften,
das breit genug ausgerichtet ist, um Forschungsliicken zu schliefen und weitere Detail-
studien, auch zum profanen Barockmobiliar, zu erméglichen.

In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage, ob das osterreichische Mobiliar
nicht in einem linderiibergreifenden Kontext betrachtet werden sollte, da die Gren-
zen des Habsburgerreiches im 17. Jahrhundert anders verliefen als jene im 18., und
auch danach haben sie sich bekanntlich noch dramatisch verschoben.! Um eine zu

1 Einen guten Uberblick zum Thema bieten die relevanten Beitrige in den Ausstellungskatalogen Prinz
Eugen (1986) und Maria Theresia (1980).
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einseitige Sichtweise auf die osterreichischen Mobel auszuschliefen, wird es daher in
Zukunft notwendig sein, mittels internationaler Forschungsprojekte Gemeinsamkei-
ten bzw. Unterschiede zwischen den Tischlerarbeiten namentlich der mittel-, ost- und
sudeuropiischen Linder herauszuarbeiten. Allerdings werden im Hinblick auf oster-
reichische Barockmébel solche breit angelegten Recherchen erst dann zu tiberzeugen-
den Forschungsergebnissen fithren, wenn wir uns einen allgemeinen Uberblick iiber
den groflen Bestand erhaltener Gsterreichischer Einrichtungen verschafft haben und
in der Lage sind, die stilistischen Charakteristika barocker Stiicke aus den verschie-
denen Regionen des Landes zumindest in groben Ziigen zu erkennen. Diese Grund-
voraussetzung gilt umso mehr, als im Hinblick auf Osterreich noch eine weitere Be-
sonderheit hinzukommt: Kunsterzeugnisse waren hier beim Herstellungsprozess einer
weitaus stirkeren Einflussnahme seitens der Auftraggeber und Handwerker ausgesetzt,
als das in vielen anderen europiischen Lindern der Fall war. Anders als in Frankreich
existierte unter den Habsburgern keine zentrale Organisation, die das Kunstgeschehen
entwicklungsgeschichtlich in fest umrissene Bahnen gelenkt und die Entwicklung ei-
nes einheitlichen Stils gefordert hitte. Dartiber hinaus gab es auch keinen tibermich-
tigen Adelshof, an dessen Mizenatentum sich Aristokratie und Klerus hitten orien-
tieren konnen. In Osterreich blieben Fragen der Kunst weitgehend den dsthetischen
Vorlieben der einzelnen Mizene iiberlassen. Wie sehr bei uns Adel und Kirchenfiirs-
ten mit ihren individuellen Geschmacksvorstellungen das Aussehen von Malereien
und Architekturen prigten, da sie direkt in kinstlerische Planungsprozesse eingriffen,
wurde in Publikationen zu Sakralbauten und profanen Bauwerken schon mehrfach
erliutert.” Kaum bekannt ist dagegen die Tatsache, dass das in gleichem Mafe auf
die Mébelproduktion der Zeit zutrifft. Anders als der Abt von Géttweig, der in den
1730er-Jahren Handwerker einstellte, die in Paris geschult worden waren, erwarb der
Konvent von St. Florian ebenfalls in jener Zeit Sitzmobelgarnituren in Venedig.* Und
wihrend sich in der Formensprache des Chorgestiihls in der Gottweiger Stiftskirche
bereits 1765 ein erstes Eindringen klassizistischer Tendenzen bemerkbar machte, wur-
den fiir das Refektorium der Abtei zu Kremsmiinster noch um 1780 Mébel in einem
provinziellen spitbarocken Stil gefertigt (Farbtaf. og; Abb. 137,138,310,311).* Einen
einheitlichen kiinstlerischen Duktus wird man daher in Osterreich vergeblich suchen.

2 Hierzu beispielsweise die im anschliefenden Katalog genannte Literatur zu den Stiften Melk und
Diirnstein oder zur ehemaligen Deutschordenskirche in Linz.

3 Zu Géttweig vgl. etwa Ritter, Bauherr (1972), 124, zu St. Florian s. Czerny, Kunst (1886), 195, Anm. 1;
Windisch-Graetz, Mobel (1988), 308.

4 Zum Chorgestiihl in Go6ttweig und der spiten Einrichtung des Refektoriums in Kremsmiinster vgl. die
entsprechenden Abschnitte im vorliegenden Buch.



Weshalb Sakralmébel? |
WESHALB SAKRALMOBEL ?

Profane barocke Tischlerarbeiten, einerlei ob sie urspriinglich fiir eine biirgerliche oder
hofische Einrichtung auf dem Gebiet der Habsburgermonarchie verfertigt wurden,
befinden sich heute nur noch in seltenen Fillen an ihrem einstigen Aufstellungsort:
biirgerliche Mobel, da sie als Umzugsgut oder wegen neuer Eigentumsverhiltnisse
in andere Landesteile verfrachtet wurden, hofische Interieurs, da man sie bei jedem
der hiufigen Wohnsitzwechsel mit auf Reisen nahm. Wie wir wissen, statteten die
Habsburger aus finanziellen Griinden viele ihrer Schlésser nicht komplett mit Mobi-
liar aus, weshalb die Residenzen jeweils vor der Ankunft der Kaiserfamilie mit eigens
angelieferten Einrichtungsgegenstinden erst vollstindig eingerichtet werden mussten.
Eine dhnliche Vorgehensweise konnten die bedeutenden 6sterreichischen, ungarischen
und béhmischen Magnaten bevorzugt haben. Es ist ohne Weiteres vorstellbar, dass
dabei so manches Inventarstiick am neuen Standort verblieb. Vieles wurde zudem aus
Adelsbesitz verkauft. Bekannt ist beispielsweise die Verduflerung der Kunstsammlung
des 1736 verstorbenen Prinzen Eugen von Savoyen durch dessen Nichte Victoria, die
eine kaiserliche Kommission als Universalerbin eingesetzt hatte.”> Die Mobel aus dem
Besitz des Prinzen sind in alle Winde zerstreut, wie seine Residenzen mobliert waren,
entzieht sich weitgehend unserer Kenntnis.® Zu weiteren bedeutenden Umwilzun-
gen in den hofischen Einrichtungen kam es in Verbindung mit den Napoleonischen
Kriegen und den beiden Weltkriegen.” Die Liechtenstein etwa verlagerten im Zwei-
ten Weltkrieg zunichst wertvolle Kunstobjekte zum Schutz vor Luftangriffen aus der
Stadt Wien in ihre b6hmischen und méhrischen Schldsser, wihrend sie einige Monate
vor Kriegsende Mobelgarnituren, Gemailde, Skulpturen und andere Kunstobjekte aus
ihren Landsitzen zuriick nach Wien und Vaduz verbrachten, um sie vor der Zersto-
rung bei Kriegshandlungen und vor Plinderungen zu schiitzen.?

Ubersiedlungen, Bergungen und VeriuRerungen fiihrten beinahe zwangsliufig zur
Durchmischung existierender Bestinde, sodass heute die Herkunft etlicher Mébelgar-
nituren aus osterreichischem Adelsbesitz im Dunkeln liegt. Fir das Schreiben einer

5 Aurenhammer, Belvedere (1971), 18.

6 Uber die Einrichtung des Belvedere erteilen allerdings Stiche von Salomon Kleiner (1703-1761) Aus-
kunft. Kleiner, Belvedere (2010). Falls sie die Interieurs wahrheitsgetreu wiedergeben, waren die Appar-
tements duflerst sparsam mobliert.

7 Die kaiserliche Gemildesammlung wurde 1805 und 1809 vor der zweimaligen Besetzung Wiens nach
Pressburg (Bratislava) und Peterwardein (Petrovaradin/Novi Sad) in Serbien in Sicherheit gebracht.
Dagegen kam 1806 die kaiserliche Kunstsammlung aus Schloss Ambras nach Wien. Aurenhammer,
Belvedere (1971), 24—25. Ahnliche Rettungsversuche diirften damals auch andere Adelsfamilien unter-
nommen haben.

8  Wilhelm, Liechtenstein (1976), 165.
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Stilgeschichte des Mobels, die natiirlich auch Fragen nach der Provenienz zu beant-
worten hat, sind solche Objekte nur bedingt tauglich. Dies war der Grund dafiir, dass
Franz Windisch-Graetz bereits vor einigen Jahrzehnten anregte, zunichst das archiva-
lisch nachweisbare sakrale Mobiliar in Osterreich zu erforschen, um auf diesem Wege
eine breite Basis mit sicheren Objekten zu schaffen.” Zur Erkenntnis dieser Notwen-
digkeit gelangte er bei der Bearbeitung der Barockmébel in den Stiften Kremsmiinster
und St. Florian." Er lieR es bei ihrer reinen Auflistung und Beschreibung bewen-
den, wire doch wegen fehlender Referenzstiicke jeder Versuch, die Mdébel in einem
Uberregionalen Kontext zu positionieren, vergebens gewesen. Vor uniiberwindbaren
Schwierigkeiten stand Windisch-Graetz ebenfalls mit seinem chronologisch aufge-
bauten Standardwerk tiber europiische Mébel.™ Uber die Epoche des Manierismus
kam er nicht hinaus, das Kapitel tber osterreichische Barockmébel, das folgen sollte,
musste misslingen. Das Schreiben einer ausfihrlichen Studie iiber dieses Mobiliar war
damals wegen des Mangels entsprechender Vorarbeiten nicht durchfiihrbar und ist es
bis heute nicht. Konsequenterweise wies der Mobelexperte denn auch mehrfach auf
das Erfordernis hin, zunichst ein Grundgeriist von Beispielen mit bekannter Herstel-
lungszeit und Provenienz zu erstellen, um darauf aufbauend weiter gehende Studien
zu erméglichen.

Einrichtungen von Kirchenbauten helfen in besonderem Mafle, diese Forschungs-
liicke zu schliefen, weil in Kloster- und Pfarrarchiven zahlreiche schriftliche Nach-
richten tber die Fertigung barocker Interieurs verwahrt werden. Entstehungsdaten
werden in den Quellen ebenso genannt wie die Namen von verantwortlichen Hand-
werkern und gelegentlich vorkommende Standortwechsel der Objekte. Daher basiert
die Arbeit nicht nur auf der Analyse des bestehenden Denkmalbestandes, sondern
auch auf der Auswertung schriftlichen Quellenmaterials. Ferner ergeben sich zusitzli-
che Daten zur Ausstattungsgeschichte aus der Bauchronologie der Sakralbauten selbst;
sie erginzen damit den vor Ort gewonnenen Eindruck. Und nicht zuletzt stiitzt sich
die vorliegende Arbeit auf Fotomaterial, Befundungen und Restaurierungsberichte in
den Archiven der Diozesen und Landeskonservatoriate. Oft lassen sich die erzielten
Untersuchungsergebnisse auf diese Weise mehrfach absichern.

9 Windisch-Graetz, Barocke Mébelkunst (1971), 356.
1o Windisch-Graetz, ebd.; ders., Mébelkunst (1977).
11 Windisch-Graetz, Mébel Europas (1982/83). Hierzu auch Kreisel/Himmelheber, Deutsche Mébel
(1981/83), Bd. 2, 221; Wagner, Kunsthandwerk (1999), 557.
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ZuM BESTAND AN BAROCKEM SAKRALMOBILIAR

122 der in Osterreich aktiven Kloster gehen auf Griindungen vor 1783 zuriick, nicht
weniger als 76 dieser Abteien besitzen eine Ausstattung mit Barockmobiliar.? Etliche
Kloster wurden gegen Ende des 18. Jahrhunderts in Verbindung mit den josephini-
schen Reformen aufgelassen, auch in vielen dieser Anlagen befinden sich wichtige
Mobel aus dem hier interessierenden Zeitraum. Zudem stehen auf dem Gebiet der
heutigen Staatsgrenzen unzihlige Sakralbauten, die als weltliche Kirchen im 17. und
18. Jahrhundert neues Mobiliar erhielten. Schliefllich werden in einigen in- und aus-
lindischen Sammlungen, die sich in privater oder auch in 6ffentlicher Hand befinden,
Sakralmébel aus Osterreich aufbewahrt.” Der Versuch, einen auch nur annihernd
vollstindigen Katalog barocker Sakraleinrichtungen zu verfassen, wire deshalb von
vornherein zum Scheitern verurteilt gewesen. Um beim Schreiben dieser Studie nicht
vor der riesigen Menge relevanter Objekte kapitulieren zu miissen, kommt man um
eine zahlenmiflige Einschrinkung des zu bearbeitenden Materials nicht umhin, selbst
auf die Gefahr hin, dass diese Vorgehensweise etwas willkiirlich erscheinen mag.'*
Dass dabei auch so manche hochkaritige Ausstattung unberticksichtigt bleiben muss,
ist bedauerlich, wird aber verstindlich, vergegenwirtigt man sich den quantitativ kaum
zu erfassenden Umfang des auf uns gekommenen Bestandes. Der bisherige Verzicht
auf eine Bearbeitung des barocken 6sterreichischen Sakralmobiliars in seiner Gesamt-
heit mag denn auch im Wesentlichen dieser Materialfiille geschuldet sein.

ZURrR AuswaHL DER OBJEKTE

Prinzipiell erweist sich die Konzentration auf jene kirchlichen Ausstattungstiicke als
sinnvoll, die iz sifu erhalten und damit in ihrem urspriinglichen Ambiente erfassbar
sind.”” Diese Vorgehensweise fiihrt zu Erkenntnissen, die tber eine rein stilistische

12 Vgl hierzu die Eintrige in den entsprechenden Binden des Dehio-Handbuchs sowie der Osterreichi-
schen Kunsttopographie. Aulerdem Oberhammer, Klosterfithrer (1998), 5—9, 18.

13 So befindet sich etwa in der Mobelsammlung des Universalmuseums Joanneum in Graz ein aus Breiten-
feld (Oststeiermark) stammender Sakristeischrank aus dem spiten 17. Jahrhundert. Steirisches Hand-
werk (1970), Bd. 1, Abb. 47.

14 Bei der Auswahl der Abteien fiir sein Buch tber europiische Kloster stand Wolfgang Braunfels vor
einem dhnlichen Dilemma. Die Wahl einzelner Objekte aus einem grofien Bestand, so Braunfels, bringt
es fast immer mit sich, dass das Ergebnis »den Charakter des Zufilligen« annimmt. Braunfels, Kloster-
baukunst (1969), 8.

15 Nur in Ausnahmefillen kommen im Katalog Inventarstiicke vor, die urspriinglich fiir andere Sakralanla-
gen gefertigt worden waren.
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Befundung hinausreichen. So erkliren sich Grofiformen und Proportionen vieler M6-
bel aus den vorgegebenen architektonischen Gegebenheiten. Das Chorgestihl der
Melker Stiftskirche (Farbtaf. 15, 16; Abb. 225—227) oder das Mdbelensemble in der
Sakristei zu Altenburg (Abb. 102—104) mégen hierfiir als besonders anschauliche Bei-
spiele dienen, handelt es sich bei ihnen doch um wandfeste Ausstattungen. Angefertigt
fiir einen vorgegebenen Raum, wiren ihre Formen in einem fremden Ambiente kaum
zu verstehen. Ahnliches trifft fiir einen der Beichtstiihle in der Abteikirche zu Wilhe-
ring zu (Abb. 394, 395). Formenvokabular und Detailmotive der Schnitzarbeiten des
Mobels stimmen mit den Stuckverzierungen des Kirchengewdélbes in so erstaunlicher
Weise tiberein, dass der Verdacht aufkeimt, Bildschnitzer und Stuckkiinstler hitten
sich bei der Herstellung ihrer Arbeiten derselben Vorlagen bedient. In Museen pri-
sentierte Sakralmobel lassen den Betrachter kaum zu solchen Einsichten gelangen.
Meist in einem neutralen Umfeld prisentiert, vermitteln diese Exponate nur selten
den rdumlichen und funktionalen Zusammenhang, fiir den sie einst gefertigt worden
waren.®

Die Qualitit der im vorliegenden Katalog beschriebenen Interieurs reicht von einfa-
chen, in kleinen Dorfschreinereien gefertigten Mobeln bis hin zu auflergewdhnlichen
Ensembles aus Tischlereien, die auf sehr hohem Niveau arbeiteten. Nach der Vertrei-
bung der osmanischen Heere aus den Gebieten des heutigen Osterreichs, aus Ungarn
und aus der nérdlichen Balkanregion sowie durch die zunehmende Konzentration von
Regierungsbehorden in Wien entwickelte sich die Residenzstadt seit dem ausgehenden
17. Jahrhundert immer mehr auch zur eigentlichen Hauptstadt des Habsburgerreiches,
was einen massiven Zuzug von Angehdrigen der Aristokratie aus weiten Teilen Euro-
pas zur Folge hatte. Weltkirchen und Kléster der Stadt wurden mit Kunstwerken aller
Art bestiftet, entsprechend anspruchsvoll sind die jeweiligen Ausstattungen.'” Teil-
weise brachte der Hochadel tiberdies enorme finanzielle Mittel auf, um Sakralgebdude
vollig neu zu errichten. Die prominentesten Beispiele hierfir liegen vielleicht mit dem
Bau der Wiener Karlskirche nach 1716 und der Umgestaltung der Klostertrakte des
Stiftes Klosterneuburg im vierten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts vor. Die Arbeiten an
den beiden Sakralanlagen wurden auf Veranlassung Kaiser Karls VI. (1685-1740) in
die Wege geleitet.”® Zudem sahen sich die Prilaten grofler landstindischer Abteien

16 Abgeschen davon dient die fiir die Untersuchung gewihlte methodische Vorgehensweise zumindest
mittelbar dem Schutz der Objekte, da ihr kunstgeschichtlicher und volkskundlicher Wert hervorgeho-
ben wird. Dass das notwendig ist, belegt eindrucksvoll eine Untersuchung von Franz Wagner zu »Res-
taurierungen« von Laiengestiihlen in dsterreichischen Kirchen. Wagner, Kirchenbinke (2000).

17 Erwihnt sei hier nur der sogenannte Kreuzaltar in der Pietakapelle der Kapuzinerkirche, den Kaiserin
Eleonore Magdalena (1655-1720) 1707 stiftete.

18 Zur Karlskirche und zum Stift Klosterneuburg vgl. die entsprechenden Kapitel im Buch. Ein weiteres
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wie Melk, Goéttweig oder St. Florian in der Rolle begeisterter Kunstmizene und ga-
ben Moébelgarnituren bei Handwerksmeistern in Auftrag, deren Erzeugnisse keinen
Vergleich mit Tischlerarbeiten aus den groflen europiischen Kunstzentren zu scheuen
brauchen. Sie bringen klar zum Ausdruck, dass die aufwendige Innenraumgestaltung
vieler osterreichischer Kirchenriume auch im internationalen Kontext zu den wich-
tigsten Beispielen der Dekorationskunst des ancien régime zu zihlen ist.

In erster Linie umfasst die Studie die Einrichtungen der Kirchen und ihrer An-
nexrdume. Neben Kirchenbinken, Chorgestithlen und Beichtstihlen gehéren dazu
Sakristei- und Schatzkammermobel. Im deutschsprachigen Raum liegen noch keine
Publikationen vor, in denen Experten verschiedener Fachrichtungen die gesamte baro-
cke Ausstattung einer bestimmten Kirche oder Klosteranlage prisentieren wiirden, um
ihre Entstehungsgeschichte aufzuzeichnen und die unterschiedlichen Gestaltungs-
moglichkeiten diverser Kunstgattungen miteinander zu vergleichen. Auch hier konnte
kein anderer methodischer Ansatz gewihlt werden, obgleich die Entscheidung, nur
bestimmte Einrichtungsstiicke genauer zu erforschen, stets die Gefahr in sich birgt,
eventuell nicht immer objektiven Fragestellungen und Interpretationsansitzen zu fol-
gen. Schon 1927 wies Josef Weingartner auf die Schwierigkeit der Abgrenzung hin.
Er konne, so hielt er fest, eigentlich keinen logischen Grund dafir erkennen, einen
Altar oder Taufstein weniger zum Mobiliar zu zihlen als ein Chorgestiihl oder einen
Orgelprospekt.'” Allerdings wiirde die Beriicksichtigung aller Ausstattungskiinste, so
wiinschenswert diese Vorgehensweise auch wire, eine Zusammenarbeit mit Experten
fir Malerei, Skulptur und Architektur sowie mit Instrumentenbauern, Musikwissen-
schaftlern, Historikern und Wirtschaftshistorikern erforderlich machen. Solch ein
Vorhaben muss umfassenden monografischen Studien zu den infrage kommenden
Bauten vorbehalten bleiben, hier kann es hingegen nicht geleistet werden.

Vor einigen Jahren lieferte Friedrich Fuchs eine Ubersicht iiber Tischlerarbeiten
aus dem sakralen Bereich, die er unter dem Oberbegrift »Mobel« subsumierte. Die
von ihm erstellte Liste endet mit Sarg und Leichenwagen, bei dem es sich um ein »ge-
wissermafien fahrbares Mébelstiick« handele.** Ob man dem zustimmen mag, sei da-
hingestellt, doch ist dem Forschungsvorhaben entsprechend das Augenmerk der vor-
liegenden Arbeit auf Inventarstiicke gerichtet, die dem Schreiben einer allgemeinen
Entwicklungsgeschichte des osterreichischen Barockmobiliars dienlich sind. Sirge
und Leichenwagen wiren in diesem Zusammenhang allenfalls wegen der gewihlten

Beispiel wire der Neubau des von Kaiserin Amalie Wilhelmine (1673-1742) als Witwensitz gegriinde-
ten Salesianerinnenklosters (seit 1717) in Wien.

19 Weingartner, Kunstgewerbe (1927), 377.

20 Fuchs, Mobel (2010).
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Ziermotive von Interesse. Allerdings werden in den Katalogbeitrigen des vorliegen-
den Buches vereinzelt auch Bibliotheks- und Archiveinrichtungen sowie Portalan-
lagen analysiert, wenn dies eine auflergewohnliche Auftragslage dokumentiert oder
zum besseren Verstindnis bestimmter Charakteristika an den beschriebenen Mobeln
beitrigt.”!

Schlieflich lieR ich mich bei der Auswahl der Objekte fiir die vorliegende Arbeit
von rein pragmatischen Uberlegungen leiten: So stelle ich viele jener Mobel vor, die
in den Inventarbanden der Denkmalidmter aufgelistet, teils auch in deren Fotoarchiven
mit Bildmaterial dokumentiert sind. Auf anderes Mobiliar stiefs ich beim Lesen von
Ausstellungskatalogen, Kirchenfiihrern und Quelleneditionen. Und ich prisentiere im
Katalog Mobel, die in der relevanten Literatur falsch datiert werden, um gravierende
Fehler zu korrigieren.*

ZUM STRUKTURELLEN AUFBAU DES BUCHES

Weil die Entwicklung sakraler Tischlerarbeiten ebenfalls noch deutlich untererforscht
ist, enthilt das Buch nach einleitenden Abschnitten, in denen grundlegende Fragen zu
Tischlern, ihren Werkstitten und ihren Erzeugnissen erortert werden, eine ausfiihrli-
che Einfihrung in die Geschichte von Kircheneinrichtungen. Beschrieben werden sie
unter Einbeziehung von Ausstattungen, die der um 830 entstandene Klosterplan von
St. Gallen zeigt, sowie mit stetem Blick auf entsprechende Beitrige Carlo Borromeos
(1538-1584) und Jacob Miillers (1550-1597) von 1577 bzw. 1591. Diese methodische
Vorgehensweise wurde in bisherigen Darstellungen zu Sakralmébeln noch nicht oder
nur ansatzweise gewéhlt.

Abweichend von der inhaltlichen Gestaltung vieler anderer Sachbiicher tiber M6-
bel folgt der sich anschliefende Katalogteil mit den Beitrigen zu den einzelnen Sa-
kralanlagen keiner chronologischen Linie. Da sich die Einrichtung von Kirchen und
Stiften oft iber mehrere Jahrzehnte hinzog, hitte eine sich ausschliefilich an der
Entwicklungsgeschichte des Mébels orientierende Zusammenstellung des Buches zu
unertriglich vielen Redundanzen und Querverweisen innerhalb des Textes gefiihrt.
Ahnliche Nachteile hitte eine typologische Vorgehensweise mit sich gebracht. Des-
halb ist dieser Abschnitt der Publikation geografisch nach Bundeslindern in tber-
geordnete Abschnitte eingeteilt, innerhalb derer die Sakralbauten in alphabetischer
Abfolge erscheinen. Mit dieser Vorgehensweise wird der ebenso umfangreiche wie

21 Vgl. hierzu beispielsweise die Katalogbeitrige zu den Tiren in der Melker Stiftskirche.
22 Die Einrichtung der Gottweiger Chorkapelle (Abb. 128) ist hierfiir ein treffendes Beispiel.
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komplexe Forschungsgegenstand in eine tbersichtliche und leicht verstindliche Ord-
nung gebracht. Die einzelnen Bauwerke und die im Kontext interessierenden Aus-
stattungsbestandteile werden dem Buchaufbau gemif in monografischen Beitrigen
beschrieben. Einleitend steht dabei jeweils eine kurze Beschreibung der Geschichte
der Sakralbauten, um das Mobiliar in einem grobmaschigen Datengeriist historisch
zu verorten. Innerhalb der einzelnen Ausstattungen nach rdumlichen Beziigen und
inhaltlichen Schwerpunkten zusammengefasst, folgt in einem letzten Schritt die Ana-
lyse der Tischlerarbeiten in chronologischer Reihenfolge.

ZUR GEWAHLTEN ZEITSPANNE

Im Gegensatz zu vielen Studien Gber die osterreichische Kunst im Zeitalter des Ab-
solutismus und anders auch, als es der Titel der Untersuchung vielleicht insinuiert,
setzt meine Arbeit nicht erst nach dem Dreifligjahrigen Krieg ein, sondern bereits im
beginnenden 17. Jahrhundert. Die zugrunde gelegte Zeitspanne ist also etwas weiter
gefasst, als das Ublicherweise in Untersuchungen zum Barock der Fall sein mag. Abge-
sehen von der Bedeutung der frihen Schatzkammerschrinke im Stift Kremsmiinster
(Abb. 298—302) oder des Chorgestiihls in der Kremser Piaristenkirche (Farbtaf. 14) ist
diese Vorgehensweise zum Verstindnis der stilistischen Entwicklung der die Sakral-
mobel charakterisierenden Grofiformen jedoch ebenso sinnvoll wie zum Erkennen
der hochbarocken Ornamentmotive, die beispielsweise die Schatzkammermobel von
Lilienfeld (Abb. 195, 196) oder das Mobiliar der Paramentenkammer im Wiener Do-
minikanerkloster (Abb. 11-13) prigen. Zudem sprechen auch pragmatische Griinde
fiir diese Wahl, denn die Forschungsarbeit schliefst damit direkt an das Standardwerk
von Franz Windisch-Graetz iiber die M6bel Europas an, das, wie eingangs erwihnt,
mit der Epoche des Manierismus endet.?

ZuM STAND DER FORSCHUNG

Zum Studium europdischer Klosteranlagen kénnte man einfithrend auf die Arbeiten
von Wolfgang Braunfels, Derek Beales und Peter Hersche zuriickgreifen, die allge-

meine Fragestellungen zu diesem Themenkomplex erortern.”* Beitrige, die sich spezi-

23 Windisch-Graetz, Mobel Europas (1982/83).
24 Braunfels, Klosterbaukunst (1969); Beales, Clergy (2007); ders., Kléster (2008) ; Hersche, Mufle (2006);
ders., Klosterkultur (2012).
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ell mit der Klosterbaukunst in Osterreich, mit den Sammlungen der Klgster, mit ihren
wissenschaftlichen Vorhaben sowie mit dem jeweils gesellschaftlichen, politischen und
historischen Hintergrund auseinandersetzen, finden sich dagegen in etlichen der im
Literaturverzeichnis genannten Ausstellungskatalogen, die in Kléstern und in Zu-
sammenarbeit mit Klostern entstanden.?® Uber die einschligige Fachliteratur erteilen
diese Publikationen umfassend Auskunft.

Ein lebendiges Bild von den Lebensumstinden der Kuanstler und Handwerker an
den grofen europiischen Héfen sowie vom Abhingigkeitsverhiltnis, das zwischen
ihnen, ihren Auftraggebern und dem Kunstmarkt vom Hochmittelalter bis zur Fran-
z0sischen Revolution bestand, vermitteln von Michael Stiirmer und Martin Warnke
durchgefithrte Untersuchungen zur Sozial- und Wirtschaftsgeschichte jener Epo-
chen.”® Zur Geschichte der Wiener Handwerker sollten dagegen verschiedene Beitrige
von Herbert Haupt und Franz Wagner zu Rate gezogen werden.?” Haupt beschrieb
die besonderen Aufgaben und Pflichten von Hothandwerkern sowie die Freiheiten,
die sie im Vergleich mit ziinftigen Meistern genossen. Dagegen stellte Franz Wagner
eine lange Liste der Wiener Tischlermeister und ihrer biografischen Daten zusammen.

Zu den Klosterbibliotheken liegen diverse Studien vor, angefangen mit dem 19335
erschienenen Buch von Gert Adriani tiber barocke Klosterbibliotheken in Osterreich
und Stiddeutschland.?® Weiter konnte ein handbuchartiges Ubersichtswerk von Ma-
rianne Bernhard zu Klosterbibliotheken aus Stiddeutschland, Osterreich und Italien
erwihnt werden.”” Doch richtete sie ihr Buch gezielt an ein allgemein interessiertes
Publikum, entsprechend populdrwissenschaftlich prisentiert sich denn auch sein In-
halt.*® Vollig anders verhilt es sich natiirlich mit der 1996 erschienenen Untersuchung
von Edgar Lehmann tber barocke Bibliotheksrdume in deutschen Kléstern, mit mo-
nografischen Arbeiten, wie jener von Benedikt Wagner tber die Stiftsbibliothek in
Seitenstetten (1988) oder von Herwig Scheiblecker (2002), Irene Rabl und Werner
Telesko (2015) tber die Bibliothek in Lilienfeld.*" Fir die vorliegende Studie gaben
diese Publikationen wichtige Impulse.

25 Beispielsweise Eintausend Jahre Babenberger (1976); Brunner, Seitenstetten (1988); Im Fluss (2006);
Sitar/Kroker, Macht des Wortes (2009) ; Penz/Zajic, Dirnstein (2010).

26 Stiirmer, Handwerk (1982); Warnke, Hofkiinstler (1996).

27 Haupt, Hofhandwerk (2007); Wagner, Kenntnis (2010); ders., Ebenisten (2011); ders., Furniture
(2013); ders., Regesten (2014).

28 Adriani, Klosterbibliotheken (1935).

29 Bernhard, Klosterbibliotheken (1983).

30 Bernhard schrieb das Buch fiir Reisende, denen sie »die oft verborgenen Schonheiten« an der Wegeroute
nahebringen méchte. Bernhard, ebd., 9.

31 Lehmann, Bibliotheksriume (1996); Wagner, Stiftsbibliothek (1988); Scheiblecker, Stiftsbibliothek
(2002); Rabl, Stiftsbibliothek (2015); Telesko, Maria (2015).



Zum Stand der Forschung |

In der Einfithrung zu seinem 1924 erschienenen Buch tber die kirchliche Barock-
kunst in Osterreich betonte Martin Riesenhuber, es sei kaum moglich, eine wirklich
befriedigende Arbeit zu diesem Thema zu verfassen, da die kiinstlerischen Erzeugnisse
jener Epoche noch kaum erforscht seien.* Obgleich er sich der Problematik seines Vor-
habens bewusst war, stellte er ein Kompendium zusammen, das zunichst auf die Mog-
lichkeiten der architektonischen Gestaltung barocker Kirchen und ihrer Dekoration mit
Malereien eingeht, um in der Folge ihre Ausstattungen zu behandeln. In den ersten
Abschnitten seines Buches kommt Riesenhuber auf Orgelgehduse, Oratorien, Tauf-
steine und Weihwasserbecken zu sprechen, dann auf Tischlerausstattungen, die er un-
ter dem Begriff »Stuhlwerk« zusammenfasste.*® Auf lediglich neun Seiten behandelt er
Chorgestiihle, Kirchenbianke und Beichtstiihle in den Kirchenrdumen sowie Schrinke
in Sakristeien. Dass er auf einem solch knapp bemessenen Raum nicht auf die Ent-
wicklungsgeschichte der besprochenen Stiicke oder auf Detailformen eingehen konnte,
versteht sich von selbst. Vielmehr listet er eine Reihe prominenter Beispiele auf, die er
mit Standort, meist auch mit ungefihrem oder genauem Herstellungsdatum und den re-
levanten Handwerker- und Kiinstlernamen anfiihrt. Anschlieflend folgen Arbeiten aus
Eisen, dann sakrale Gefifie und Textilien. Der Textteil von Riesenhubers Buch endet mit
ausfithrlichen Verzeichnissen barocker Wandmalereien in osterreichischen Kirchen und
einem Index der im Buch genannten Kiinstler und Ortsnamen. Den zweiten Teil sei-
nes Buches bildet ein Abbildungsteil mit zahlreichen Tafeln. Riesenhubers Publikation
basiert auf monografischen Arbeiten zu Gsterreichischen Sakralbauten sowie auf den
wenigen bis dahin publizierten Bianden der Osterreichischen Kunsttopographie (OKT).

Kurz danach erschien ein Buch von Josef Weingartner zum kirchlichen Kunstge-
werbe.** Trotz etlicher »Mingel und Liicken«, die es nach der Einschitzung Wein-
gartners noch aufwies, verstand er es als »Hilfsmittel« nicht fiir Wissenschaftler, wohl
aber fiir den »Kunstfreund«.® Hier im Zusammenhang ist die Tatsache von Bedeu-
tung, dass Weingartner Kirchenmobiliar aus Osterreich, Deutschland, Frankreich
und Italien bekanntmachte.*® In Verbindung mit der Veroffentlichung Riesenhubers
werden dadurch zumindest oberflichliche stilistische Vergleiche méglich, auflerdem
vermitteln die beiden Binde einen ersten fliichtigen Eindruck von der Qualitit und
Vielzahl der kirchlichen Ausstattungsstiicke.

Das Thema von Kircheninterieurs interessierte in den nachfolgenden Jahrzehnten
immer wieder, meist in monografischen Abhandlungen. Zu Chorgestiithlen wire ein-

32 Riesenhuber, Barockkunst (1924), 1.
33 Riesenhuber, ebd., 136—-145.

34 Weingartner, Kunstgewerbe (1927).
35 Weingartner, ebd., 3.

36 Weingartner, ebd., 377—471.
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fihrend zunichst auf die Beitrige in einschligigen Lexika, etwa auf jenen von Martin
Urban im Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte (RAK), von Dethard von Winter-
feld in Religion in Geschichte und Gegenwart (RGG) sowie von Adolf Mértl im Lexikon
fiir kirchliches Kunstgut (LKK), mit kurzen Darstellungen der Entwicklung dieser M6-
belgattung zu verweisen.’” Methodisch anders arbeiteten Rudolf Busch (1928) sowie
Paul Leonhard Ganz und Theodor Seeger (1946), die eine Reihe von Chorgestiihlen
aus Deutschland bzw. aus der Schweiz vorstellten.*® Thre Abhandlungen beginnen je-
weils mit einem kurzen einfihrenden Teil, um dann eine grofle Anzahl von Bildbei-
spielen folgen zu lassen. Ahnlich ging Herbert Schindler vor, der 1983 fiir die Reihe
»Keysers kleine Kulturgeschichte« Chorgestiihle vor allem aus dem deutschsprachigen
Kunstraum bearbeitete.*® Den Vorgaben dieser Buchreihe folgend, lagen tief greifende
Erorterungen des Themas nicht im Interesse des Autors. Einen umfassenden Uber-
blick Uber Stallen, die zwischen dem 16. und 19. Jahrhundert in Siiddeutschland ent-
standen, bietet Sybe Wartena mit seiner 2008 erschienenen Dissertation.*® Er stellt
darin erstmals die erhaltenen neuzeitlichen Gestihle jenes Kunstraums zusammen,
zeigt bestimmte Entwicklungslinien auf und positioniert die Inventarstiicke in einem
groferen Kontext.*! Schliefllich muss noch die 2007 veréffentlichte Arbeit von Gis-
bert Porstmann erwihnt werden, dem vor allem daran gelegen war, ikonografische
Fragestellungen in Verbindung mit Gestiihlen des Zisterzienserordens zu kliren.*

Beitrige zu bestimmten Gsterreichischen Chorgestiihlen lassen sich dagegen nur
wenige anfiihren: Zu nennen wiren die Aufsitze iber Gestithle im Wiener Stephans-
dom, in der Domkirche zu St. Pélten, im Alten Dom in Linz, im Stift Heiligenkreuz
sowie die 1931 eingereichte Dissertation von Georg Gerlach tber Gestiihle in der
Steiermark und in Kirnten.* In den Publikationen werden die Tischlerarbeiten zwar
vorgestellt, doch mangelt es an ihrer Kontextualisierung. In der jlingeren Vergangen-
heit (2007) beschiftigte sich lediglich Franz Wagner mit barocken osterreichischen
Chorgestiihlen und beschrieb ausgewihlte Stallen, die vorwiegend fiir Kirchen im
nordlichen Alpenraum entstanden.*

37 RDK, Bd. 3 (1954), Sp. 514-537; Winterfeld, Chorgestiihl (1999); Mértl, Chorgestiihl (2010).

38 Busch, Chorgestiihl (1928); Gerlach, Entwicklung (1931); Ganz/Seeger, Chorgestiihl (1946).

39 Schindler, Chorgestiihle (1983).

40 Wartena, Stiddeutsche Chorgestiihle (2008).

41 Daneben existiert in Deutschland eine ganze Reihe monografischer Abhandlungen zu einzelnen bedeu-
tenden Chorgestiihlen. Wartena, ebd., 23—27.

42 Porstmann, Chorgestiihle (2007).

43 Morpurgo, I busti (1924/25); Klebel, Chorgestiihl (1925); Gerlach, Entwicklung (1931); Stix, Wiener
Passion [1949]; Niemetz, Chorgestiihl (1965); Kronbichler, Chorgestiihl (1982); Luger, Chorgestiihl
(1986).

44 Wagner, Heiligenkreuz (2007).
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Im Hinblick auf die Entwicklungsgeschichte der Beichtstiihle ist es um die For-
schungslage etwas besser bestellt. Neben einem groben Uberblick, den entsprechende
Beitrige im RDK und LDK sowie ein Aufsatz von Nicolaj van der Meulen (2009)
bieten, ist namentlich auf die Veréffentlichungen von Wilhelm Schlombs (1965) und
Max Tauch (1969) aufmerksam zu machen, die einen recht guten Eindruck von der
Genese dieser Mobelgattung in katholischen Kirchen vermitteln.* Zu Beichtstithlen
in evangelischen Sakralbauten in Franken erschien dartber hinaus 2001 ein Buch von
Hildegard Heidelmann und Helmuth Meissner.* Es befasst sich mit dem Ort der
Aufstellung dieser M6bel sowie mit ihrer stilistischen Entwicklung und verdeutlicht,
dass sie sich von Moébeln in katholischen Kirchen ganz erheblich unterscheiden kon-
nen, da ihre Form durch keine normativen Bestimmungen vorgegeben war.

Schwieriger gestaltet sich die Beschiftigung mit Kirchenbidnken. Werden sie im
RDK in wenigen Zeilen zusammen mit profanen Binken und Chorgestithlen be-
sprochen, so wurden sie von den Herausgebern des LKK in einem kurzen Beitrag
behandelt, der immerhin mit einer ausfiihrlichen Literaturliste versehen ist.*” Im Zu-
sammenhang mit der vorliegenden Publikation sind besonders zwei Aufsitze wichtig:
zunichst eine Recherche von Franz Wagner (2000) zu ausgewihlten Binken in oster-
reichischen Kirchen und zur Problematik ihrer Restaurierung®, dann ein Beitrag von
Gerhard Woeckel (1973) zu einem formal ausgefallenen Gestiihl, das in den frithen
1730¢r-Jahren von Johann Baptist Straub (1704—-1784) verfertigt wurde und sich heute
in der Wiener Augustinerkirche (Abb. 6—9) befindet*.

Im Zentrum einiger neuerer Untersuchungen steht in Verbindung mit der Ausstat-
tung von Sakristeien die Gestaltung von Sakristeimébeln. Hinzuweisen ist zunichst
auf zwei Bucher identischen Inhalts zur Entwicklung barocker Sakristeischrinke in
oberbayrischen Klostern und Kollegiatstiften, die Carolyn Renz-Krebber 1998 vor-
legte.”® Thre Recherchen bildeten die Grundlage fiir Arbeiten von Bettina Keller
(2009) tiber den Raumtypus »Sakristei« in Stiddeutschland sowie von Julia Gierse tiber
Bildprogramme &sterreichischer Sakristeien (2010).°" In ihren Biichern erwiihnen die

Autorinnen die jeweiligen Tischlerausstattungen, doch betonte zumindest Gierse ex-

45 RDK, Bd. 2 (1948), Sp. 183—199; Schlombs, Entwicklung (1965); Tauch, Beichtstuhl (1969); LDK,
Bd. 1 (1996), 463—464; Meulen, Beichtstuhl (2009).

46 Heidelmann/Meissner, Beichtstiihle (2001).

47 RDK,Bd. 1 (1937), Sp. 1438-1442; ebd., Bd. 3 (1954), bes. Sp. 516, 526—527; Ramisch, Kirchengestiihl
(2010).

48 Wagner, Kirchenbinke (2000).

49 Woeckel, Kirchengestiihl (1973).

50 Renz, Schénheit (1998); Renz-Krebber, Sakristeischrinke (1998).

51 Keller, Sakristeien (2009); Gierse, Bildprogramme (2010).
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plizit, dass ihre Studie nicht als Untersuchung zur Entwicklung des Sakristeimobiliars
verstanden werden diirfe.”> De facto gehen die beiden Wissenschaftlerinnen in ihren
Recherchen ja auch anderen Fragestellungen nach.

Viele der genannten Studien zu Kircheneinrichtungen wurden nicht von Mébel-
spezialisten verfasst, sodass dort andere Kunstgattungen im Vordergrund stehen. Doch
liegen auch Recherchen von Wissenschaftlern vor, deren Fachgebiet »antike« M6bel
waren oder noch immer sind. Franz Wagner wurde schon mehrfach genannt. Neben
den erwihnten Aufsitzen verdffentlichte er in den 199oer-Jahren Beitrige zum ba-
rocken Kunsthandwerk in Osterreich, in denen unter anderem auch Kirchenausstat-
tungen zur Sprache kommen.”® Ein weiterer jener Mébelspezialisten, die sich iiber
einen langen Zeitraum hinweg mit entsprechenden Einrichtungen beschiftigte, war
Franz Windisch-Graetz. Monografischer Natur sind seine bereits zitierten Untersu-
chungen aus den 1970er- und 8oer-Jahren tiber Tischlerarbeiten in den oberdsterrei-
chischen Stiften Kremsmiinster und St. Florian.”* In den umfassenden Aufsitzen gibt
Windisch-Graetz einen Uberblick tiber den Mébelbestand beider Abteien, der nicht
nur qualititvolle sakrale Mobel, sondern ebenso hochkaritige profane Stiicke enthilt.
Und schliefllich muss auf die Forschungen von Franziska Hladky (2003) und Lucia
Laschalt (2012) hingewiesen werden, die sich mit barocken Einrichtungen in Wiener
Kirchen bzw. in Wiener Sakristeien auseinandersetzten.® Die methodische Vorge-
hensweise, die meiner Studie zugrunde liegt, dhnelt der von Franziska Hladky, deren
Arbeit sich allerdings bis auf wenige Ausnahmen auf einen eng begrenzten regionalen
Raum beschrinkt.

Festzuhalten bleibt, dass mit dem vorliegenden Buch und dem geplanten zweiten
Band erstmals eine Publikation erscheint, die ein umfassendes Bild von bedeutenden,
in Verbindung mit ésterreichischen Sakralbauten verfertigten barocken Tischlerarbei-

ten vermittelt.

52 Gierse, ebd., 96.

53 Wagner, Kunsthandwerk (1994); ders., Kunsthandwerk (1999).

54 Windisch-Graetz, Barocke Mébelkunst (1971); ders., Barocke Mébel (1974); ders., Mobelkunst (1977);
ders., Mébel (1988).

55 Hladky, Kirchenmobel (2003); Laschalt, Sakristeischrinke (2012).
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Klerus, Kirchen und Kloster — Tischlereien und
Tischlerarbeiten

ZUR BAROCKISIERUNG VON WELTKIRCHEN UND KLOSTERN

Zahlreiche 6sterreichische Kloster erreichten bereits im Hochmittelalter eine erste geis-
tige und wirtschaftliche Bliitezeit. Danach folgte flir so manche Abtei ein langer und
unauthérlicher Niedergang, den der im spiten 15. Jahrhundert einsetzende religiose
Impetus der Reformation noch beschleunigte.! Die Kirche war bemiiht, den Verfalls-
prozess, der Kloster und Weltkirchen gleichermaflen betraf, durch die Umsetzung der
Beschlisse des Konzils von Trient (1545—1563) aufzuhalten und wenn méglich umzu-
kehren. Zunichst trugen die eingeleiteten Mafinahmen jedoch kaum Friichte, sodass
die monastische Dekadenz bis weit ins 17. Jahrhundert hinein fortdauerte. Der Pro-
testantismus hatte alle Bevolkerungsschichten erfasst, selbst Weltpriester, Ménche und
Abte konvertierten zum neuen Glauben. Erschwerend kamen militirische Auseinan-
dersetzungen mit protestantischen Truppen, osmanischen Heeren und aufstindischen
Bauern hinzu. Etliche Kirchen und Abteien wurden geplindert und ihre Lindereien
verwistet. Daher kann es nicht verwundern, dass sich die mittelalterlichen Anlagen
in der Frithen Neuzeit vielerorts in ruinésem Zustand befanden. Die allgemeine wirt-
schaftliche Situation des Osterreichischen Klerus besserte sich erst wieder, nachdem
Kaiser Ferdinand II. (1578/1619—1637) 1620 die protestantischen Stinde in Bohmen
besiegt hatte. In den habsburgischen Kernlindern begann danach die Vertreibung der
zum Protestantismus tbergetretenen Adligen und die Rekatholisierung der Bevolke-
rung. Damit gewann der Klerus seine iberragende gesellschaftliche Stellung zuriick,
teilweise konnte er sie sogar durch eine groflere Nihe zum Landesherrn noch verbes-
sern.” Fir stindige Unruhe sorgten freilich die immer wieder auflammenden sozialen
Revolten sowie die direkten und indirekten Auswirkungen des langen Religionskrieges.
Die nichsten groflen Zisuren kamen mit dem Einfall der Heere des Sultans in die
Erblande und der zweiten Tiirkenbelagerung Wiens 1683, mit dem Osterreichischen
Erbfolgekrieg in den 1740er-Jahren sowie mit der Zeit der Aufklirung, die im spiten

1 Schwaiger/Heim, Orden (2002), bes. 56-63; Frank, Geschichte (2010), 124-128.
2 Pollerofl, Auftraggeber (1999), 26, 29—30.
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18. Jahrhundert zur Aufhebung vieler ésterreichischer Kloster fithrte.> Die Abteien
wurden dem neuen Zeitgeist entsprechend ihrer Selbststindigkeit beraubt, Bibliothe-
ken und Archive auseinandergerissen und an verschiedene Institutionen verteilt, Ar-
chivalien skartiert und das Vermogen etlicher Kloster dem Religionsfonds tibertragen.
Wihrend der gesamten Zeit dieser Glaubenskdmpfe, kriegerischen Auseinanderset-
zungen und ideologischen Konfrontationen biirdete das Kaiserhaus der Geistlichkeit
hohe finanzielle Abgaben zur Unterstitzung der kaiserlichen Heere auf. Gleichwohl
waren die Monchsgemeinschaften in der Lage, den Forderungen des Kaisers nach-
zukommen, da adlige Stifter seit jeher die landstindischen Abteien mit Lindereien,
robot- und abgabepflichtigen Leibeigenen, Zollrechten, Gewinnen aus der Gerichts-
barkeit und anderen Méglichkeiten zur ErschlieBung wirtschaftlicher Erlése bedacht
hatten, um die 6konomische Unabhingigkeit der Kléster zu sichern.* Die Stifte konn-
ten sich daher im 17. Jahrhundert in wirtschaftlicher Hinsicht konsolidieren. Ins-
besondere seit dem zweiten Drittel prosperierten sie dermaflen, dass sie aufler den
hohen Kriegskontributionen auch die Renovierung ihrer mittelalterlichen Abteien
finanziell zu tragen imstande waren.® Auf dem Land traten in Osterreich nun beson-
ders die alten Orden — die Benediktiner- und Zisterzienserkonvente, die Augustiner-
Chorherren und die Primonstratenser — als die dominierenden Kunstmizene hervor.
Vergleichbares geschah in den groflen Stidten mit ihrer stetig anwachsenden Bevol-
kerungsdichte: Franziskaner, Dominikaner und Jesuiten sowie andere Reform- und
Bettelorden wurden berufen, um im Sinne der Gegenreformation seelsorgerische Auf-
gaben zu tGbernehmen. Das fihrte zur Grindung von Kléstern und Kollegien sowie
zur Errichtung neuer Gotteshiuser. Der hohe Adel und das Kaiserhaus veranlassten
im 17. und 18. Jahrhundert Kirchenneubauten sowie die Umgestaltung bereits beste-
hender Sakralriume, die man mit Kapellen, Altiren, Gemilden und Skulpturen oder
einer vollig neuen Einrichtung versah.® Hinzu kamen die Bemihungen finanzkrif-
tiger geistlicher Bruderschaften, die am Kunstgeschehen regen Anteil nahmen.” All
dies verlieh den Gewerken einen immensen Aufschwung. Kiinstler und Handwerker
kamen von weither auf den Baustellen zusammen, um sich dort zu verdingen, falls sie

3 Winner, Klosterauthebungen (1967); Schwaiger/Heim, Orden (2002), 72—75; Beales, Klsster (2008),
209223, 324344

4 Soverfiigte beispielsweise das Stift Rein in der Steiermark im friihen 18. Jahrhundert tiber bedeutenden
Eigenbesitz mit etwa 1000 zinspflichtigen Untertanen. Mausser, Stift Rein (1949), 36—37.

5 Allgemein zur Barockisierung von Kléstern Engelberg, Renovatio ecclesiae (2005).

6 Vgl hierzu das einfithrende Kapitel.

7 Zu Bruderschaften neuerdings Rabl, Ite ad Joseph (2015), bes. 102—170. Rabl untersuchte die Lilienfel-
der Erzbruderschaft des hl. Joseph. Inwieweit sich ihre Forschungsergebnisse auf andere Bruderschaften
tibertragen lassen, wire zu iberprifen.
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nicht ohnehin von den jeweiligen Konventen berufen wurden. Liegt zum Schaffen
von Architekten, Malern, Bildhauern und Stuckateuren eine ganze Reihe erhellender
Studien vor, so fehlen zu Tischlern und ihrem Anteil an der Entstehung von Gottes-
hiusern und Abteien entsprechende Untersuchungen weitgehend.

TISCHLERWERKSTATTEN IN WIEN

Dass viele deutsche Schreiner in der Frithen Neuzeit ihr Gliick in Paris suchten,
braucht eigentlich nicht erwidhnt zu werden, da es schon lange bekannt ist. Ein an-
deres lohnenswertes Ziel muss das nordliche Osterreich mit dem Schwerpunkt in der
Residenzstadt Wien gewesen sein.? Nicht erst seit dem Sieg tiber die Osmanen 1683
waren dort zahlreiche Um- und Neubauten sakraler Anlagen zu bewerkstelligen, au-
flerdem sorgte der nach Wien zuziehende Adel in der Stadt selbst sowie im Umland
durch die Errichtung von Palais und Villen fiir eine tiberaus rege Bautitigkeit.” Nicht
weniger als 150 Gartenpaliste lassen sich im 18. Jahrhundert in der Umgebung der
Stadt nachweisen.'® Uber die Tischlerwerkstitten, die mit Auftrigen zur Ausstattung
der Gotteshduser und Schldsser bedacht wurden, sind wir jedoch kaum informiert,
obgleich hier eine unglaublich grofle Anzahl von Handwerkern ihr Auskommen ge-
funden haben muss.**

Eine von einem deutschen Meister gefiithrte Schreinerei war jene des Hoftischlers
Johann Indau (1651-1690), der wahrscheinlich aus Nirnberg stammte und in den
168oer-Jahren nach einem lingeren Italienaufenthalt in Wien reissierte.'* Aus Miin-
chen kam der hofbefreite Tischlermeister Franz Andreas Bogner (um 1663-1714),
der im frithen 18. Jahrhundert prachtvolle Mébel fir das Stift Melk (Abb. 216—218)
fertigte.” Weiter berichten Schriftquellen von dem aus Memmingen zugewanderten
burgerlichen Tischler Sebastian Haupt (um 1710-1760), der fiir die Jesuiten in Wien
titig war."* Ferner wissen wir, dass der Mainzer Kurfiirst Lothar Franz von Schén-
born (1655—1729) 1720 zunichst seine Bamberger Ebenisten Ferdinand Plitzner (um

8 Ehmer, Ziinfte (2002), ro1. Hierzu mehr im zweiten Band der Untersuchung.
9 Weigl, Residenz (2001), bes. 31-52.

10 Lorenz, Architektur (1999), 225.

11 Auf diesen Umstand machten zuletzt Herbert Haupt und Franz Wagner aufmerksam. Haupt, Hofhand-
werk (2007); Wagner, Kenntnis (2010); ders., Ebenisten (2011); ders., Regesten (2014). Wagner stief§
bei seinen Archivforschungen bisher auf weit iber 2000 Tischler, die in der zweiten Hilfte des 17. und
im 18. Jahrhundert in Wien arbeiteten; ders., Kenntnis (2010), 49.

1

N

Hajdecki, Indau (1907); Wagner, Kunsthandwerk (1999), 576; Haupt, ebd., 254, 525.
13 Zu Bogner (Pogner) Wagner, ebd., 575—576; Haupt, ebd., 254.
14 Hajdecki, Indau (1907), r15-116.
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1678-1724) und Servatius Brickard (um 1682—1742), einige Jahre spiter auch den in
Hamburg geborenen Johann Justus Schacht mit dem Auftrag nach Wien entsandte,
fir seinen Neffen, den Reichsvizekanzler Friedrich Carl von Schonborn (1674-1746),
titig zu werden." Friedrich Carl hatte sich in der Wiener Josefstadt ein Gartenpa-
lais errichten lassen, das die kurfiirstlichen Tischler mit Mobiliar ausstatteten. Die
Mbobelgarnituren sind leider verloren oder in privaten und 6ffentlichen Sammlungen
nicht mehr nachweisbar.’® Der Verlust der Interieurs wiegt umso schwerer, als der
Reichsvizekanzler die Einrichtung seiner Residenzen mit auflerordentlich grofiem
finanziellen Aufwand betrieb. Vermutlich handelte es sich bei den Mobeln um aus-
gesprochene Luxusstiicke. Daneben arbeiteten Plitzner, Brickard und Schacht auch
fir andere Mitglieder der Hocharistokratie, fiir Prinz Eugen von Savoyen-Carignan
(1663—1736) etwa, fur dessen Wiener Gartenpalais sie kostbar furnierte Parkettfufi-
béden angefertigt haben sollen.'” Weitere Landsleute von ihnen, die in Wien mithilfe
von Schriftquellen nachgewiesen werden kénnen, sind Adam Hores (1700-1759) aus
Wiirzburg und Heinrich Friedrich Adam (1667-1704) aus Halberstadt.'® Selbstre-
dend kamen Handwerker aber auch aus anderen Herkunftslindern in die Residenz-
stadt, beispielsweise um und nach 1700 der aus den Niederlanden stammende Michael
Verbist, Martin Kiinzler (1 1762) aus dem Elsass, Lorenz Fech aus Racibérz (Ratibor),
ferner Joseph Andreas (1749-1749) und Johann Andreas Brunelli (nachgew. 1735—
1753) aus Bologna oder Nicolaus Olivy aus Venedig. Welche Tischlererzeugnisse sie
schufen und wie die Arbeiten aussahen, ist bisher vollig ungewiss. Sicher ist lediglich,
dass die Bezeichnung etlicher dieser zugereisten Handwerker als Galanterietischler,
die sich in den Archivalien findet, fir eine hohe Qualitit ihrer Erzeugnisse spricht.
Wohnungen der Tischler lassen sich im spiten 17. und 18. Jahrhundert in allen
Wiener Bezirken nachweisen, mit einem deutlichen Uberhang in den Vorstidten, wo
der Wohnraum giinstiger als in der Innenstadt war."” Zudem wurden seit dem spi-
teren 16. Jahrhundert Handwerker systematisch aus der Altstadt verdringt, um dem
anwachsenden Hofstaat und dem Klerus Wohnraum bzw. Raum fiir Neubauten zur

Verfiigung stellen zu kénnen.?® Es ist wahrscheinlich, aber nicht sicher, dass sich bei

15 Kreisel/Himmelheber, Deutsche Mébel, Bd. 2 (1983), 88, 152.

16 Grimschitz, Hildebrandt (1959), 61-63, 69—72.

17 Sangl, Glanz (2011), 23.

18 Zu diesen und den nachfolgenden Angaben Wagner, Kunsthandwerk (1994), 391; ders., Kunsthandwerk
(1999), 551; ders., Regesten (2014), ad voces. Zu Hores, Adam, Verbist sowie Vater und Sohn Brunelli s.
auch Haupt, Hofhandwerk (2007), 188, 241, 276277, 376.

19 Loeper, Kommerzialschema (1780), 65—68; Wagner, Regesten (2014).

20 Lichtenberger, Biirgerstadt (1973), bes. 310; Maurer, Hofquartierwesen (2015). In seiner Beschreibung
der inneren Stadt listete Johann Jordan denn auch 1701 nur wenige Handwerksmeister, darunter vier
Tischler, als Eigentimer von Wohnhiusern auf. Jordan, Schatz (1701), 74, 111, 114. Entsprechend weist
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den Wohnungen jeweils auch die Werkstitten befanden, da Tischler, anders etwa als
die auf den Baustellen arbeitenden Zimmerleute, zu den heimverbundenen Handwer-
kern zihlten.* Wie jene Wissenschaftler, Kiinstler und Handwerker, die Kaiser Franz
I. (1708-1765) in seinem 1740 erworbenen Wiener Palais in der Wallnerstrale be-
schiftigte, lebten und werkten (?) verschiedene Tischler in Palais des Hochadels, etwa
Lambrecht Brandl ( 1700) und Paul Podner (+ 1738) im ehemaligen Palais Liechten-
stein in der Wiener Herrengasse, Philipp Schwab (1702-1764) in einem zum friitheren
Palais Kaunitz in der Wiener Rossau gehorenden Gartengebdude, weitere Tischler in
Hiusern der Familien Herberstein und Harrach.?? Vermutlich standen diese Hand-
werker unter der besonderen Patronage der Adelsfamilien; sie werden nicht ihre ein-
zigen, aber doch die Hauptauftraggeber gewesen sein.?

Von Florenz wissen wir, dass gewohnliche Handwerker in den verschiedenen
Stadtvierteln in ihren eigenen Betrieben arbeiteten. Dagegen richteten die Medici
fir besonders qualifizierte Kunsthandwerker schon im ausgehenden 16. Jahrhun-
dert die groflherzoglichen Ateliers im Westfliigel der Uffizien ein. Den Hoftisch-
lern, die tibrigens hiufig aus dem deutschsprachigen Kunstraum kamen, wiesen sie
Schreinereien mit den benotigten Werkzeugen und Arbeitsmaterialien zu.** Ande-
res ldsst sich von Paris berichten: Dort unterhielten ziinftige Ebenisten ihre Werk-
stitten in diversen Stadtbezirken, aber Kunsttischler, die sich den Erwerb des teu-
ren Meistertitels nicht leisten konnten, waren hiufig in Arrondissements ansissig,
die unter dem Schutz von Klostern standen und damit dem Reglement der Ziinfte
nicht unterlagen. Einer Reihe von Hofhandwerkern wurden seit den 1660oer-Jahren
Ateliers in der Manufacture royale des tapisseries et des meubles de la Couronne iberlas-
sen, andere, wie der Ebenist André-Charles Boulle (1642—-1732), besaflen neben den
Ateliers im Louvre auch eigene Werkstitten. Vergleichbares gab es in Wien nicht;
abgesehen von der kleinen Gruppe der oben genannten Handwerker tbten hier die
Tischler, auch die Hoftischler, ihren Beruf in eigenen Betrieben aus. Allerdings
mussten Letztere den Hofstaat auf Reisen begleiten, konnten aber dort, wo sich
der Hof gerade aufhielt, Werkstitten und Liden unterhalten.?” In Wien hatten

Haupt, Hofhandwerk (2007), 78—90, fiir das 17. und 18. Jahrhundert als Hausbesitzer in der inneren
Stadt lediglich neun Hof- und hofbefreite Tischler nach.

21 Knittler, Handwerk (1980), 73 ; Brunner, Haus (1994), 76.

22 Witt-Dorring, Mobelkunst (1978), Bd. 1, bes. 58—59; Haupt, Hofhandwerk (2007), 254, 264; Wagner,
Furniture (2013), 50; ders., Regesten (2014), ad voces.

23 Vgl. hierzu die Rolle des Tischlers Wolfgang Rachinger beim Bau der Priesterseminarkirche in Linz.

24 Bohr, Entwicklung (1993), 13—18, mit weiteren Literaturhinweisen. Durch bereitgestellte Ateliers und
regelmifige Gehilter wurden Maler schon in der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts an den burgun-
dischen Hof gebunden. Warnke, Hofkinstler (1996), 34-35.

25 Das entsprach einem alten Brauch, da sich im Tross des reisenden Hofstaates natirlich Handwerker
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die Hofhandwerker dann je nach ihrer rechtlichen Stellung ihre Verkaufsriume zu
schlieflen.?

Einige Wiener Kloster besalen Werkstitten, unter denen sich auch Tischlereien
befanden. Im Falle der Wiener Jesuitenkommunitit, des Augustinerklosters, des
Schottenstiftes sowie des ehemaligen Schwarzspanierklosters konnte das anhand von
Schriftquellen nachgewiesen werden, doch lief} sich bislang nicht ermitteln, wo die
Werkstitten beheimatet waren.?” Nur hinsichtlich der Dominikaner sind wir etwas
besser unterrichtet. Sie betrieben in einem der Seitengebdude ihres Wiener Klosters
eine Kunstschlosserei, wohingegen sie andere Handwerksbetriebe auflerhalb der Stadt
angesiedelt hatten. Um die Mitte des 17. sowie im 18. Jahrhundert waren erwiese-
nermaflen Konversen als Tischler fiir das Kloster titig. Dabei kann es nicht verwun-
dern, dass der Klerus eigene Tischlereien unterhielt, denn in den Kldstern fielen im-
mer wieder Arbeiten fiir Schreiner an, waren doch in den Gotteshiusern selbst und
in den Klostergebiuden fortwihrend Fuflbéden, Fenster, Tiiren oder Mabel instand
zu setzen. Manchmal kamen noch Sonderauftrige hinzu wie der Rennschlitten, den
der Haustischler der Abtei Kremsmiinster im Jahr 1615 baute, oder Einrichtungen
fir Kutschen, die sich der Gottweiger Abt in den Jahren 1724 und 1731 von seinem
Hoftischler fertigen lief.?®

TISCHLERWERKSTATTEN AUF DEM LAND

Zusammen mit der Hauptstadt des rémisch-deutschen Reiches miissen auch die land-
stindischen Monasterien mit ihren sich Uber Jahrzehnte hinziehenden Bauvorhaben
eine enorme Anziehungskraft auf Arbeit suchende Handwerker ausgetbt haben. Al-
lerdings weifl die Forschung bisher nur von einigen Kldstern zu berichten, die lan-
desfremde Tischler beschiftigten: Zu nennen wiren die niederosterreichischen Stifte
Herzogenburg, Goéttweig, Heiligenkreuz, Klosterneuburg, Melk und das Piaristen-

befinden mussten, um Geschirre, Kutschen und anderes im Bedarfsfalle zu reparieren.

26 Die rechtliche Stellung der Hothandwerker war unterschiedlich, da sowohl die kaiserliche Reichskanz-
lei als auch die osterreichische Hofkanzlei befugt war, Handwerker durch die Ausstellung sogenannter
Freibriefe zu Hofhandwerkern zu ernennen. Haupt, Hothandwerk (2007), bes. 20—26.

27 Der Tischler Lorenz Ferdinand Klobenstein stand in Diensten des ehemaligen Schwarzspanierklosters.
Wagner, Regesten (2014), ad vocem. Zu den anderen genannten Klostern vgl. die entsprechenden Bei-
trige im vorliegenden Katalog.

28 Zu Kremsmiinster Neumiiller, Vorarbeiten (1961), Bd. 1, 99, Qu. 1110. Zu den Kutscheneinbauten
StAGd, Akten Holdermann, K-G/L.8, BR 1724, Nr. 101 und BR 1734-Lit A. Vgl. dazu auch den
Beitrag zur Priesterseminarkirche und Deutschordenskommende in Linz, die ebenfalls eine Tischlerei
eingerichtet hatte.
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kloster in Horn, ferner die Stifte Wilhering, Kremsmiinster, St. Florian und Garsten
in Oberdsterreich sowie die steirische Abtei Rein.*

In Klostertischlereien waren zusammen mit externen Handwerkern hiufig Laien-
briider titig. Um in den Konversenstand aufgenommen zu werden, mussten die An-
wirter die erste Profess ablegen und geloben, ehelos zu bleiben, ihr Leben im Dienst
des jeweiligen Klosters zu verbringen und auf Privateigentum zu verzichten. Im Ge-
genzug versorgten die Kloster die Fratres mit allem Noétigen, auch Wohnrdume wur-
den ihnen zur Verfiigung gestellt.*® Oft handelte es sich bei den Laienménchen um
Handwerker, die den Zunftordnungen gemif ausgebildet worden waren.** Einmal
in ein Kloster eingetreten, blieben sie ihm meist bis zu ihrem Tode treu. In verschie-
denen wissenschaftlichen Beitrdgen ist von einer besonderen rdumlichen Mobilitit
der Fratres die Rede. Die Kloster waren in ordensinterne Netzwerke eingebunden,
sodass hiufig angenommen wird, die Konversen seien vom Kloster eines Ordens zum
nichsten gereist, um an Ort und Stelle die benotigten Erzeugnisse zu fertigen.* Fur
Angehoérige verschiedener jingerer Ordensgemeinschaften, etwa fiir Mendikanten,
waren Ortswechsel tatsichlich relativ leicht méglich, da sie sich mit ihren Geliibden
nicht an ein bestimmtes Kloster, sondern an einen bestimmten Orden banden.** Bei
den alten Orden liefen die Ordensregeln einen Ortswechsel jedoch nicht zu, obgleich
es hiervon auch Ausnahmen gab, wie die Biografie des zu Eschingen in Schwaben
gebtirtigen Kaspar Schrezenmayer (1693-1782) lehrt. 1724 wurde er im Stift Heili-
genkreuz eingekleidet, wechselte aber zehn Jahre spiter in die ungarische Zisterzien-
serabtei St. Gotthard, um dort das Tischlerhandwerk auszuiiben.** Hiufiger wird es
dagegen vorgekommen sein, dass Tischler, die keine Ordensangehérigen waren, von
einem Kloster oder Kolleg fiir einen gewissen Zeitraum einem anderen Haus tber-
lassen wurden. So war im frithen 17. Jahrhundert Hans Schiele abwechselnd in den
Stiften Garsten und Kremsmiinster titig, an der Wende zum 18. Jahrhundert arbeitete
Johann Jakob Pokorny aus Garsten auch im Kloster Seitenstetten, und 1719 wurde ein

29 Vgl. zu Rein den entsprechenden Abschnitt im zweiten Band; Stift Garsten wird nicht vorgestellt. Zu
den andern Kléstern vgl. die relevanten Kapitel im vorliegenden Buch.

30 Hersche, Mufle (2006), Bd. 1, 334-337; Stottinger, Sozialstruktur (2012), 68—69.

31 Wagner, Kunsthandwerk (1994), 390.

32 So etwa der Olivetanerménch Fra Giovanni da Verona (ca. 1457—ca. 1526), in jener Zeit einer der ver-
siertesten italienischen Intarsienkiinstler. Er schuf Werke in Verona, Neapel, Lodi, Rom und Siena sowie
in der Abtei Monte Oliveto Maggiore, dem Mutterkloster seines Ordens. Rohark, Intarsien (2007), 61.
Giorgio Vasari (1511-1574) erwihnte ihn in den Kiinstlerviten mehrfach, vor allem im ersten Buch,
Kap. 31, Del musaico di legname, cioe delle tarsie [...] und spiter dann unter der Biografie Raffaels bei der
Beschreibung der Stanza della Segnatura im Vatikan. Vasari, Vite (1568), 41, 356.

33 Schwaiger, Monchtum (2003), 112, 248.

34 Zu Schrezenmayer vgl. die entsprechenden Angaben im Kapitel zu Heiligenkreuz.
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Tischlergeselle aus dem ehemaligen Jesuitenkolleg in Krems fiir seine Mitarbeit im
Stift Diirnstein entlohnt.?®

Normalerweise unterhielten landstindische Abteien klostereigene Tischlereien.
Nach dem um 830 gezeichneten Idealgrundriss von Sankt Gallen sollten Werkstitten,
Stallungen und andere Einrichtungen, die fiir das Uberleben der Kléster zwar wichtig
waren, aber mit den gottesdienstlichen Verrichtungen nur bedingt etwas zu tun hatten,
in den dufleren Abteibezirken situiert sein.’® Wie aus Schrift- und Bildquellen her-
vorgeht, war dies in den Stiften Zwettl und Lilienfeld auch tatsichlich der Fall. Im
17.und 18. Jahrhundert lagen die Tischlereien dort auflerhalb des Kernbereichs in der
Nihe des Brauhauses bzw. bei Schmiede, Miihle und der Amtsstube des Hofrichters.%”
Falls die Stiftstischlereien die anfallenden Arbeiten nicht bewiltigen konnten — sei es,
weil die Zahl der Mitarbeiter nicht ausreichte, sei es, weil die Mitarbeiter handwerk-
lich nicht versiert genug waren —, beschiftigten die Konvente externe Betriebe. In der
Regel handelte es sich um Werkstitten aus der niheren Umgebung, in seltenen Fillen
wurden jedoch auch weit entfernt liegende Betriebe mit Auftrigen bedacht. Beispiel-
haft ist hierfiir die Situation bei der Ausstattung der Stiftskirche zu Melk: 1701 beauf-
tragte Abt Berthold Dietmayr (reg. 1700-1739) den bereits erwihnten Franz Andreas
Bogner mit dem Bau der M6bel fir die neue Sommersakristei (Abb. 216—218). Der
Tischler besa’ eine Werkstatt in Wien, sodass die M6bel nach ihrer Fertigstellung
umstindlich nach Melk transportiert werden mussten. In der Nihe des Stiftes exis-
tierte damals noch keine Schreinerei, die imstande gewesen wire, den Qualititsan-
sprichen des Abtes zu gentigen. Das sollte sich jedoch in den nichsten Jahrzehnten
dndern, denn bei der Herstellung von Kirchenbidnken und Chorgestiihl in den 1730er-
Jahren konnte Dietmayr auf die Tischlermeister Ferdinand Kreuzer (1692—1767) und
Augustin Keller (1680-1748) aus der Ortschaft Melk zurickgreifen (Abb. 222—227;
Farbtaf. 15, 16). Die Qualitit ihrer Erzeugnisse ist derart hochstehend, dass von ihrer
Ausbildung in einer bedeutenden Tischlerei ausgegangen werden muss. Gleichwohl
besitzen wir keine Kenntnis davon, woher Kreuzer und Keller urspriinglich stammten.

Anders als Maler oder Stuckateure arbeiteten selbststindige Tischler auf dem
Land normalerweise nicht klostertibergreifend. Es muss als Sonderfall gelten, dass ein
Tischler Auftrige von verschiedenen Klostern erhielt, wie Balthasar Melber aus Enns,
auf den Moébelensembles in den Abteien Kremsmunster und Lambach zuriickgehen

35 Penz, Kalendernotizen (2013), 151. Zu Seitenstetten und Kremsminster vgl. die entsprechenden Ab-
schnitte in der vorliegenden Arbeit.

36 Schedl, St. Gallen (2014), 37—40, 74-75.

37 OKT, Zwettl (1940), 281, 314. Die Hinweise datieren vom 27. Mai 1671 und vom 5. August 1709.
Schmid, Ansichten (2015), 59—60, mit einem Stich der Klosteranlage, der um 1670 entstand. Autor des
Stiches war Georg Matthdus Vischer (1628-1696).
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(Abb. 307-309, 318—320). Die engen Grenzen ihrer Heimatgemeinde tberschritten
Tischler in der Regel nur dann, wenn sie sich als Gesellen auf Wanderschaft begaben
oder wenn sie als Meister zu wenige Auftrige lukrierten, um ihre Existenz zu sichern.
Hatten sie erst einmal in einer Stadt eine Familie gegriindet, das Burgerrecht erwor-
ben und sich sesshaft gemacht, geschah die Arbeitssuche in der Fremde nur noch in
Notsituationen.?®

Aufergewdhnlich war die Situation in Goéttweig: Das Stift verfiigte im spiten 17.
und frithen 18. Jahrhundert tber keine eigene Werkstatt, sondern beschiftigte im Be-
darfsfall externe Handwerker. Eine Brandkatastrophe zwang den Konvent jedoch 1718
zu umfassenden Wiederaufbau- und Neubaumafinahmen, was die Einrichtung einer
Stiftstischlerei erforderlich machte. Archivalien von 1721 berichten von vier Schrei-
nern, 1722 von fiinf, 1723 bereits von neun, spiter von bis zu 14.>> Abt Gottfried Bes-
sel (reg. 1714—1749) ernannte 1722 den aus Westfalen zugereisten Heinrich Johann
Holdermann (1697—-1739) zum Obertischler, 1727 verlieh er ihm den Titel des Hof-
tischlers. Ihm oblag die Leitung der Stiftswerkstatt. Seit 1726 besafl er jedoch auch in
der unterhalb des Goéttweiger Berges gelegenen Gemeinde Furth ein Haus mit einer
angegliederten Tischlerei. Holdermann verstarb 1739, sein Nachfolger war Franz An-
ton Staudinger (1705—1781) aus Reichenhall. Zunichst fithrte auch Staudinger den
Titel eines hof tischler meisters, danach wird er als tischler meister in Gottweig bezeichnet,
seit 1747 nur noch als zischler meister zu Furth. Die Stiftstischlerei und die Werkstatt
in Furth bestanden bis 1747 nebeneinander, danach wurde die Klostertischlerei auf-
gelost. Aus Abrechnungen und Arbeitsberichten ldsst sich zwar erschlieffen, was unter
der Leitung Holdermanns und Staudingers gebaut wurde — nidmlich alles bis auf die
Dachstiihle —, doch wire noch zu ergriinden, nach welchem Schlissel die Arbeiten
auf die Tischlereien verteilt wurden und wie der Arbeitslohn ermittelt wurde. Das ist
bisher v6llig unklar.

Zweifellos war die Vergabe von Auftrigen an ortsansissige Tischlermeister der
handwerklichen und kunstlerischen Qualitit der Arbeiten nicht immer zutriglich,
weshalb es vorkam, dass die Handwerker zunichst Probestiicke zum Beweis ihrer
Kunstfertigkeit anzufertigen hatten.*® Allerdings lieflen sich durch die Auftragsver-
gabe an Werkstitten in der Nihe die Ausgaben fiir den Transport des neuen Mobiliars
reduzieren, auflerdem erhielten ortsfremde Handwerker neben ihrem gewohnlichen
Lohn freie Kost und Logis, was einen zusitzlichen Kostenfaktor darstellte. Hinzu kam

aber noch ein anderes Faktum: Die Konvente waren sich ihrer sozialen Verantwortung

38 Die miissen allerdings recht hiufig gewesen sein. Hierzu mehr im zweiten Band der Untersuchung.
39 Vgl. dazu und zu den folgenden Angaben das Kapitel zu Géttweig.
40 So geschehen in Diirnstein und Kremsmiinster.
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den Gemeindemitgliedern und Untertanen gegeniiber durchaus bewusst. Im Klos-
ter Baumgartenberg sollen etwa 1696 weit tiber 3200 Personen um Almosen nachge-
sucht haben. Darunter befanden sich abgedankte Soldaten, arbeitslose Schulmeister,
Handwerksgesellen, Studenten und Musikanten.*" Ein anderes Beispiel ist das Klos-
ter Seitenstetten, das jihrlich an einem bestimmten Festtag bis zu gooo Essenspor-
tionen an die Bevolkerung verteilte.* Ahnliches wird von den ibrigen Landesteilen
Osterreichs zu berichten sein.”® Die Stifte kiimmerten sich um die Versorgung ihrer
Untertanen mit dem Lebensnotwendigen. Schon wirtschaftliche und soziale Griinde
sprachen deshalb dafiir, anfallende Arbeiten nicht durch fremde Krifte, sondern durch
Handwerker aus der Nachbarschaft ausfiihren zu lassen. Tatsichlich begriindeten die
Prilaten den kostspieligen Bau von Klosterresidenzen und prachtvollen Schléssern im
18. Jahrhundert unter anderem damit, dass sie die exorbitanten finanziellen Ressour-
cen, die ihnen zur Verfligung standen, zur Verbesserung der allgemeinen 6konomi-
schen Rahmenbedingungen in den Wirtschaftskreislauf des Landes einflieflen lassen
wiirden. Indem sie ihre Untertanen in Brot und Lohn setzten, gaben sie der Bevolke-
rung wenigstens einen Teil von dem zuriick, was sie zuvor durch Steuern und andere

Abgaben eingenommen hatten.*

ZUR GROSSE DER WERKSTATTEN

Was fiir die Stiftstischlereien in Osterreich galt, traf in einem wesentlichen Punkt auch
fir die von den Prilaten beauftragten Meister externer Handwerksbetriebe zu: Die
Autoritit der Abte entband sie von den Gesetzen der Zunft. Damit waren sie von ge-
wissen Abgaben und Steuern dispensiert und konnten bei Bedarf eine groflere Anzahl
von Mitarbeitern als ihre ziinftigen Kollegen einstellen, was namentlich bei anspruchs-
vollen und umfangreichen Auftrigen notwendig gewesen sein mag. Beispielsweise zog
die Stiftstischlerei in Klosterneuburg zwischen 1723 und 1725 zur Herstellung des
Chorgestiihls (Farbtaf. 12, 13; Abb. 174-176) den Archivalien zufolge nicht weni-

41 Weinberger, Wilhering (1992), 0. S.

42 Wagner, Stiftergedichtnis (1976), 689. In Kremsmiinster wurden einmal im Jahr bis zu roo Ochsen ge-
schlachtet, das Fleisch verschenkte der Konvent an Arme. Pitschmann, Kremsminster (2001), 178-179.

43 Heiligenkreuz versorgte noch im 19. Jahrhundert Menschen im Armenhaus und Durchreisende mit
Speisen, ja sogar mit Bargeld. 1830 sollen es tiber 6200 Personen gewesen sein, die von der Mildtitigkeit
des Klosters profitierten. Koll, Heiligenkreuz (1834), 67. Die Tradition der Armenspeisung hilt sich in
manchen Klsstern bis heute. In der Aufklirung wurden ihnen diese karitativen Titigkeiten zum Vor-
wurf gemacht: Mit ihren Massenspeisungen und Geldalmosen, so die Kritik, wiirden sie ganze Armeen
arbeitsscheuer Miigginger unterhalten. Hersche, Mufle (2006), Bd. 1, 347.

44 Hersche, ebd., 371.
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ger als neun externe Tischler und ebenso viele Bildschnitzer hinzu, wobei aus den
Schriftquellen jedoch nicht hervorgeht, ob sie alle gleichzeitig in den Werkstitten des
Stiftes titig waren. Sonst wird man meist mit weniger Handwerkern ausgekommen
sein. 1765 etwa, beim Bau des Gestiihls fiir die Gottweiger Stiftskirche, erhielt der
Tischlermeister Franz Anton Staudinger von lediglich drei Tischlergesellen und einem
Bildschnitzer Unterstitzung (Farbtaf. og; Abb. 137-140).

Die Direktiven der Wiener Handwerksordnung von 1718 gestatteten ziinftigen
Meistern nur in Ausnahmefillen sieben Gesellen und Lehrlinge, niemals mehr; meist
mussten sich die Werkstitten mit weniger Mitarbeitern begniigen.* Die relativ grofle
Zahl moglicher Betriebsangehoriger deutet dabei auf ein insgesamt recht hohes Auf-
tragsvolumen, das durch die neuen Bauten in der Stadt sowie durch das Aufblihen
auch des Umlandes im frithen 18. Jahrhundert tatsichlich gegeben war. Andererseits
stellt sich die Frage, ob die Meister dieses Kontingent wirklich immer ausschépften.
In Deutschland war die Zahl der Tischler in einer Werkstatt durch die Normen des
Zunftreglements meist auf vier oder fiinf Handwerker beschrinkt: auf einen Meister,
zwei Gesellen und einen oder zwei Lehrlinge.* Von Augsburg wissen wir allerdings,
dass dort im frithen 17. Jahrhundert viele Meister ganz ohne Gesellen arbeiteten.
Vielleicht standen sie sogar zeitweise alleine in ihren Betrieben, wobei sie im Bedarfs-
fall sicher auf die Unterstiitzung von Familienmitgliedern zuriickgreifen konnten.*’
Ahnliches wird noch roo Jahre spiter fiir so manche Tischlerei auf dem Land gegolten
haben, wohl auch in den hier interessierenden Regionen des Habsburgerreiches. Wei-
tere vorteilhafte Freirdume der selbststindig fiir Prilaten arbeitenden Tischler lagen
darin, Arbeiten zu erledigen, die in den Aufgabenbereich verschiedener Gewerke und
Zinfte fielen. Damit wurden den Tischlern kiinstlerische und handwerkliche Gestal-

tungsmoglichkeiten zugestanden, die ihnen sonst durch Zunftgesetze verwehrt waren.

ZUR ZUSAMMENARBEIT VON TISCHLERN MIT ANDERN HANDWERKERN

Gelegentlich war es notwendig, Spezialisten zum Zuge kommen zu lassen. Werden
die Tischler zur Herstellung einfacher Schnitzereien normalerweise das Messer selbst
gefiihrt haben, tiberliefen sie anspruchsvollere Arbeiten professionellen Bildhauern.*®

45 Zatschek, Handwerk (1958), 28. Erst 1775 wurde es den Wiener Tischlermeistern gestattet, zwei Lehr-
linge und beliebig viele Gesellen einzustellen. Fabiankowitsch/Witt-Dérring, Fantasie (1996), 25, Do-
kument 1.

46 Hierzu etwa Stirmer, Handwerk (1982), 78.

47 Loescher, Kistlerhandwerk (2000), 56—58.

48 EtlicheTischlerbesafen auch eine Ausbildung als Bildhauer. Ein Beispiel hierfiirist der Liechtenstein’sche
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Manchmal traten die Tischler als Hauptverantwortliche auf und verdingten Bildschnit-
zer und Schmiede als »Subunternehmer«, manchmal bestimmten auch Abte selbst die
benotigten Meister, wie das beispielweise aus den Unterlagen zur Ausstattung der
Sommersakristei des Stiftes Melk hervorgeht (Abb. 216—218). Der Vertrag, den Abt
Dietmayr Anfang Mai 1701 mit Bogner tber die Verfertigung der Tischlerarbeiten
aushandelte, sah vor, dass der Tischler einen von ihm gewihlten Bildschnitzer mit den
Schnitzarbeiten beauftragen sollte. Dem Abt oblag es dagegen, Schmied und Vergolder
zu bestimmen.* In der Folge inderte Dietmayr jedoch die Modalititen der Auftrags-
vergabe, denn im folgenden Jahr, im Mai 1702, schloss er selbst einen Kontrakt mit
dem Wiener hofbefreiten Bildhauer Michael Joseph Hegenwald (1666—1722), der Ad-
ler und andere Zierornamente fiir die Sakristei zu fertigen hatte. Welche Griinde die
Anderung des Vertrags mit Bogner als ratsam erscheinen liefen, bleibt ungewiss.

In Verbindung mit Inventarstiicken aus Goéttweiger Besitz kann die Zusammenar-
beit zwischen Tischler und Bildschnitzer mehrfach archivalisch nachgewiesen werden.
Der Tischler des Stiftes, Franz Anton Staudinger, fertigte 1743 einen Prunkspiegel,
den er dem Bildhauer Johann Schmidt (1684—1761) zur Auszier mit Schnitzarbeiten
tberlief}, und baute 1765 fir das Reliquiar des heiligen Altmann ein Tischgestell, das
wahrscheinlich Anton Caccon (Caccion; 1742—1811) mit Schnitzarbeiten vervollstin-
digte.”® Bekannt ist ferner, dass der Bildhauer Johann Andreas Handschuech im friihen
18. Jahrhundert in Gottweig Sesselgestelle tiberarbeitete.” Mabelstiicke, die in der
Literatur hiufig als »Bildhauermébel« bezeichnet werden, entstanden also keineswegs
immer im Atelier eines Bildhauers. Vielmehr werden sie hiufig in der Werkstatt eines
Tischlers vorgefertigt worden sein, der sie dann zur Vollendung einem Bildschnitzer
abtrat. Ein weiteres Beispiel fiir solch eine Zusammenarbeit liefert das Chorgestiihl
der Pfarrkirche St. Veit in Krems (Abb. 190, 191). Dort war der Bildhauer und Archi-
tekt Joseph Matthias Gotz (1696—1760) mit dem Bau des Hauptaltars fiir die Kirche
beschiftigt, als er 1735 vom Inneren Rat der Stadt den Auftrag erhielt, zusitzlich das
Gestiihl zu liefern. Gétz fertigte jedoch nur die fir das Dorsale benétigten Reliefbilder
und den Schnitzaufsatz, wihrend er den hélzernen Rahmen mit Sitzen und Briistung
vom Ortlichen Tischlermeister Joseph Gratwohl bauen lie.

Die Auftragsvergabe durch Kloster an auflenstehende Handwerker ldsst sich mit-
hilfe erhaltener Vertrige und Zahlungsbelege vielfach nachweisen, relevante Archiva-

Hoftischler und Hofbildhauer Johann Diestler (nachgew. 1668—1684). Dazu auch Sangl, Hofschreiner-
handwerk (1990), bes. 51-54, sowie den zweiten Band der Untersuchung.

49 Hierzu das Kapitel zum Stift Melk.

50 Neunhundert Jahre Gottweig (1983), 69—72; Bohr, Gottweig (2009), 517518, Abb. 5; ders., Handwer-
kersalire (2011), 349—352, Abb. 5. Die Beitrige mit ergidnzenden Literaturhinweisen.

51 Ritter, Forschungsergebnisse (1961), 82.
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lien werden im Katalogteil genannt. Dagegen wurden mit Konversen und fest ange-
stellten Stiftshandwerkern normalerweise keine Vertrige geschlossen. IThr Wirken ldsst
sich deshalb hiufig nur indirekt belegen — etwa durch Eintrige in den Klosterchroni-
ken oder durch entsprechende Hinweise in den Nekrologien.

ZUR BESCHAFFUNG DES BENOTIGTEN HOLZES

Im Zeitalter des Barock verfligte der 6sterreichische Klerus tiber ausgedehnten Land-
besitz mit forstwirtschaftlichen Betrieben, oft auch mit Sdgemiihlen, um die geschli-
gerten Baumstimme aufzuschneiden. Er konnte sich die verschiedensten Holzarten
deshalb relativ giinstig besorgen. Dennoch bereitete die Beschaffung der benétigten
Werkmaterialien mitunter grofe Schwierigkeiten. Daher legten Arbeitsvertrige zwi-
schen Klostern und Tischlern hiufig fest, wer fiir den Ankauf von Blindholzern und
Furnieren verantwortlich war. 1721 notierte der Prilat des Augustiner-Chorherren-
stiftes zu Diirnstein den Erhalt gut abgelagerten Pappelholzes, das er bei der Ausstat-
tung seiner neuen Stiftskirche verwenden wollte. Und fiir die Herstellung des in den
1760er-Jahren gefertigten Gestiihls in Gottweig (Abb. 137,138; Farbtaf. 9) lieferte das
Kloster das Holz zwar auf eigene Rechnung, doch ermahnte der Abt den verantwort-
lichen Tischler, frithzeitig eine Liste mit den erforderlichen Angaben zusammenzu-
stellen, um dem Konvent gentigend Zeit zur Auswahl geeigneter Materialien zu geben.
Anders ging man 1777 beim Bau der Sakristeimébel des oberdsterreichischen Stiftes
Lambach vor (Abb. 322): Dort besorgte die Ménchsgemeinschaft das Blindholz, da-
gegen war der Tischler fiir die Beschaffung der Furnierblitter zustindig.*

Zur QuaLiTAT DEs HoLzES UND zUM SYSTEM DER VERGUTUNG VON
TISCHLERN

Erstaunlicherweise achtete man nicht immer auf ausreichende Trockenzeiten des Hol-
zes, weshalb sich in Kontrakten hiufig ein Passus findet, mit dem die Auftraggeber fir
die Herstellung ihrer Erzeugnisse adiquate Werkmaterialien fordern. 1721 verpflich-
tete sich etwa Wolfgang Rachinger, bei der Anfertigung von Ausstattungsstiicken fiir
die Linzer Deutschordenskirche ausgedrocknetes sowohl weiches als absonderlich schones
hartes holzfournier zu verwenden.” Fiir das strukturelle Geriist und das Furnier sollte

52 Zu Diirnstein, Gottweig und Lambach vgl. die nachfolgenden Kapitel.
53 Vgl. hierzu den im Kapitel iiber die Priesterseminarkirche wiedergegebenen Vertrag.
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er folglich abgelagertes Holz mit guter Qualitit verarbeiten. Sogar eine besondere
Garantieerklirung findet sich in einem auf 1767 datierten Vertrag, der zwischen dem
Grazer Tischler Johannes Kerner und dem Abt der Abtei Rein geschlossen wurde.
Kerner versprach, falls etwas durch schwindung des holzes, oder auch von selbst sich erge-
benden febler binnen jahr, und tag zu repariren seyn méchte, [...] solches ohne entgelt oder
uncosten des stiifts auszubessern.>*

Der Einsatz ungeeigneter Werkmaterialien war aber keineswegs einer etwaigen
Nachlissigkeit oder gar handwerklichem Unvermégen geschuldet, vielmehr spielten
vermutlich meist vollig andere Griinde eine wesentliche Rolle: In weiten Teilen der
Erblande war es ndmlich bis 1755 ausschliefflich ziinftigen Holzhindlern gestattet,
grofere Mengen an Holzvorriten zu deponieren.® Sie besaflen damit das Monopol
auf den Holzverkauf, was ihre Anstrengungen, gute Ware zu liefern, sicher nicht be-
fliigelte.® Dariiber hinaus werden aber auch finanzielle Uberlegungen zum Tragen
gekommen sein, denn die Kapitalausstattung nur der wenigsten Handwerksbetriebe,
seien es nun Tischlereien oder Holzhindler, war hoch genug, um die teuren Werk-
materialien vorzufinanzieren und die Kosten einer lingeren Lagerung zu tragen. So
sollte beim Bau des Portals der Linzer Deutschordenskirche abgelagertes Eichenholz
eigens in Salzburg angekauft werden, da in Linz und der niheren Umgebung kein
ausreichend getrocknetes Holz zu bekommen war.”’

Hinzu kam noch ein weiterer Umstand: Seit dem fortgeschrittenen 17. Jahrhun-
dert, am Ubergang von der althergebrachten rigiden Zunftékonomie, die den Meis-
tern das wirtschaftliche Uberleben sicherte, hin zu neuen frithkapitalistischen Formen
der Betriebsfiihrung, wurde die traditionelle Art der Preisberechnung fiir die geleistete
Arbeit zunehmend aufgegeben. Urspriinglich orientierte man sich bei der Preisge-
staltung an der vom Auftraggeber geforderten und vom Betrieb effektiv gelieferten
handwerklichen, technischen und kiinstlerischen Qualitit eines Erzeugnisses, an der
bendtigten Arbeitszeit, an den notwendigen Ausgaben fiir die Werkstoffe sowie an
den pekunidren Moglichkeiten der Besteller. Man verhandelte tiber den Preis eines
Produkts nicht wie heute vor dem Beginn des Herstellungsprozesses, sondern oft erst
nach seiner Fertigstellung, weshalb die Wiirzburger Schreinertaxordnung von 1696
den Bestellern von Tischlerarbeiten explizit zur Forderung nach einem Kostenvoran-

54 StAR, Lade M/XXXV (Tischler), 12. April 1767. Die Einrichtung des Klosters wird im zweiten Band
der Untersuchung besprochen. Dazu auch Schweikert, Brenck (2002), 66-67.

55 Folgerichtig suchten biirgerliche Tischlermeister aus Wien und Niederdsterreich um die Erlaubnis an,
Holzlager adiquater Grofe einrichten zu diirfen. Die Genehmigung erhielten sie 1755 mit kaiserlicher
Resolution. HHStA, AVA Inneres HK Allg. A 670, 67 IV.E,, Schreiben vom 8. November 17535.

56 Dazu auflerdem Marschall, Nicolai-Zeche (1954), 53.

57 DOZA, BO, Karton 136, fol. 280r—281v.; Hellwag, Tischlerhandwerk (1924), bes. 289—308.
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schlag vor der Auftragsvergabe riet. Die traditionelle Form der Preisgestaltung beruhte
auf dem Umstand, dass das Streben nach Gewinn unter den Handwerkern beinahe
als anriichig galt. Der Eigendarstellung der Ziinfte zufolge gab sich die Mehrheit
der Meister mit Einnahmen in einer Hohe zufrieden, die ihnen und ihren Familien
den Lebensstandard in der mittleren sozialen Schicht garantierten. Konkurrenzden-
ken und Gewinnstreben im Sinne heutigen Unternehmertums suchten die Zinfte
mit ihren Regelwerken zu verhindern, ein sozialer Aufstieg wurde nur von wenigen
Handwerkern angestrebt, da er gesellschaftlich geradezu verpént war.”® Von den Be-
rufsverbanden bestellte Beschaumeister garantierten eine gleichbleibende Qualitit der
Arbeiten, Streitfille zwischen den Handwerkern oder zwischen Auftraggebern und
Handwerkern schlichteten von den Parteien berufene Handwerksmeister durch eine
Begutachtung des Werkstiicks. Ihr Urteil wurde normalerweise akzeptiert.”

Dieses Prozedere besafl nicht nur in Mitteleuropa Giiltigkeit, sondern auch in Eng-
land: Als der Kunstagent Francesco Terriesi (1635-1715) fiir Groflherzog Cosimo III.
de’ Medici (1642—1723) 1682 in London eine goldene Taschenuhr fertigen lief}, be-
anstandete Cosimo den vom Handwerker geforderten exorbitanten Preis. In einem
Schreiben berichtete Terriesi nach Florenz, er habe in die Forderung des Uhrmachers
erst eingewilligt, nachdem das Produkt durch Gutachter bewertet worden sei. Sie hit-
ten ihm versichert, dass die Uhr den auflergewohnlich hohen Preis wert sei.®® Ver-
gleichbares lisst sich von Italien berichten.®* Der Verdacht liegt nahe, dass bis weit in
die Neuzeit hinein europaweit auf diese Art Geschifte getitigt wurden. Im Gottwei-
ger Klosterarchiv erhaltene Rechnungsbicher von Heinrich Johann Holdermann und
Franz Anton Staudinger dokumentieren, dass in Osterreich mit dieser Vorgehensweise
noch in den 1730er- und 4oer-Jahren zu rechnen ist. Gleichwohl fithrte man hier-
zulande seit dem frithen 18. Jahrhundert Verhandlungen tber die Entlohnung einer
Titigkeit immer ofter vor Arbeitsbeginn, wie das in Paris und London schon einige
Zeit zuvor tblich geworden war.®? Im oben erwihnten Vertrag mit Rachinger von 1721
wurden denn auch detailliert die Betrige aufgelistet, die er fiir seine Bemthungen
erhalten sollte: fiir die Sakristeitiir 20 Gulden, fiir drei Scheintiiren jeweils 15, fiir die

58 Das romantische Bild, das die Ziinfte von ihren Mitgliedern zeichneten und das vielfach auch heute
noch vorherrscht, entsprach freilich nicht unbedingt der Realitit. Im zweiten Band der Studie wird dies
genauer dargelegt.

59 Stiirmer, Handwerk (1982), 9o—96. Hellwag, Tischlerhandwerk (1924), bes. 337-343, 362. Vgl. hierzu
die Generalhandwerksordnung von 1527 etwa bei Otruba, Berufsprobleme (1952), 340.

60 ASF, MdP 4244, Brief vom 21. September 1682: [...] ho lungo tempo contrastato un tal prezzo, e fattolo
vedere da periti; e gli I'ho infine accordato quando ho avuto la relazione che ne sia degna l'opera [...].

61 Rohark, Intarsien (2007), 114-115.

62 Stiirmer, Handwerk (1982), 92.
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Eingangstiir 25 Gulden und fiir Fensterstocke drei bzw. sechs Gulden. Hier wurde also
kein Zeitlohn, sondern ein Stiick- oder Akkordlohn vereinbart, wie das nach Aussage
der erhaltenen Vertrige damals schon meist der Fall war.

Als Folge des fortschrittlichen Vergiitungssystems, das den Preis eines Produkts
fixierte, machten Handwerker manchmal Abstriche an der Qualitit ihrer Erzeugnisse
oder verwendeten billige, wenn nicht gar unbrauchbare Werkmaterialien. Schon im
18. Jahrhundert sah man sich mit den negativen Auswirkungen des neuen merkan-
tilistischen Wirtschaftsdenkens konfrontiert. Obwohl der kausale Zusammenhang
zwischen der Art der Preisgestaltung und der mangelhaften Ausfithrung der Arbeit
gesehen wurde, zog man meist nicht die Konsequenzen, die zur Behebung des Sys-
temfehlers notig gewesen wiren.®® Es ist deshalb sicher nicht verfehlt, so manchem
Gewerbetreibenden Tiuschungsabsichten zu unterstellen. Andererseits muss jedoch
auch betont werden, dass die Handwerker oft genug wegen des Verhaltens der Auf-
traggeber zu unlauteren Mitteln gezwungen waren. Denn um die Zahlungsmoral vie-
ler Kunden war es sehr schlecht bestellt; sie weigerten sich nicht selten, fristgerecht
den ausgemachten Lohn zu zahlen, von dessen vereinbarter Hohe auch noch Abzige
vorgenommen wurden. Auf Adlige und Klerus traf dies gleichermaflen zu. Als Hein-
rich Johann Holdermann der Kanzlei des Gottweiger Stiftes eine Abrechnung tber
gut 4.416 fl und 46 kr fiir seine zwischen 1731 und 1733 geleisteten Arbeiten vorlegte,
kiirzte das dortige Rentamt die Summe um nicht weniger als 400 f1.** Um trotz dieser
Praxis auf seine Kosten zu kommen, diirfte Holdermann tatsichlich von vornherein
tiberhohte Forderungen gestellt haben.®® Die verzdgerten Zahlungen durch die Auf-
traggeber, die hdufig auch nur einen Teil des geforderten Lohnes beglichen, bereitete
jedenfalls kleinen Handwerksbetrieben mit geringer Kapitalausstattung enorme finan-
zielle Probleme und hatte nicht selten ihren wirtschaftlichen Ruin zur Folge.®

NAcCHLASSENDE QUALITAT DER TISCHLERERZEUGNISSE IM
FORTGESCHRITTENEN I8. JAHRHUNDERT

Schon den Zeitgenossen fiel auf, dass sich nicht nur das technische, sondern auch das
kiinstlerische Niveau vieler sterreichischer Tischlerbetriebe in der zweiten Hilfte des

63 Stiirmer, ebd., 96.

64 StAGo, K-G/L. 8, BR 1734, Nr. 50. Zum Vergleich: Der Wochenlohn eines Tischlergesellen betrug
damals in Géttweig etwa einen Gulden.

65 Hierzu auch Sangl, Hofschreinerhandwerk (1990), 79—81 mit Hinweisen zum Bamberger Hofschreiner
Servatius Brickard (um 1682—1742).

66 Stiirmer, Handwerk (1982), 96.
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18. Jahrhunderts verschlechterte. Ihre Erzeugnisse waren nur in Einzelfillen tberra-
gend, Gestaltung und Dekor oft zinftig-bieder. Sucht man nach Grinden fir diese
Tatsache, wird man zunichst auf die bekannte Sparsamkeit des Kaiserhauses unter
Franz I. Stephan von Lothringen und Maria Theresia sowie ihren Nachfolgern ver-
weisen, die am Ankauf teurer Mébel nur ein geringes Interesse zeigten, wenn sie ihn
nicht tiberhaupt ablehnten. Da aber auch die sterreichische Hocharistokratie in jener
Periode offenbar kaum noch als Auftraggeber von Prunkmébeln in Erscheinung trat,
existierte im Unterschied zu Frankreich, Deutschland, Russland und anderen europi-
ischen Lindern hierzulande keine Kiuferschicht, die das Entstehen hochqualifizierter
Werkstitten gefordert hitte.

Ein weiterer Grund fiir den damaligen Niedergang des osterreichischen Tischler-
handwerks mag darin zu suchen sein, dass traditionelle Arbeitsweisen in zunehmen-
dem Mafe als obsolet galten. Zwar konnte man vorgefertigte Handwerksgiiter auch
auf regionalen und tiberregionalen Mirkten kaufen bzw. verkaufen, doch wurde Mobi-
liar bis zum 18. Jahrhundert oft nach den individuellen Wiinschen der Kunden fiir ei-
nen bestimmten Standort in einem vorgegebenen Raum gebaut.®” Mit der Ubernahme
neuer okonomischer Auffassungen tbergingen Tischler immer hiufiger die implizite
Forderung der Ziinfte, Waren in erster Linie auf die Bestellung von Konsumenten hin
anzufertigen. Tischler bauten Maobel jetzt vermehrt auf Vorrat, der Zwischenhandel
gewann an Bedeutung. Um héhere Gewinnmargen zu erzielen, driickten die Hindler
den Preis der bei den Handwerkern erworbenen Waren, was sich natiirlich negativ auf
die Qualitit der Produkte auswirken musste.

Zugleich hatten sich gewisse Mingel in der Ausbildung der Handwerker einge-
schlichen, denn offensichtlich wurde der Zeichenunterricht, ein wichtiger Teil der
Grundausbildung von Tischlern, im 18. Jahrhundert vernachlissigt.®® In Wien re-
agierte man darauf, indem man 1785 die Uberpriifung der Zeichenkenntnisse an der
Kunstakademie als Voraussetzung fir die Zulassung von Gesellen zur Meisterprii-
fung einfiihrte.*” Die Qualitit der Produkte sollte durch eine breitere Ausbildung der
Handwerker verbessert werden.”” Auch wenn dann schon zwei Jahrzehnte spiter in
der Residenzstadt ganz auflergew6hnliches Mobiliar geschaffen wurde, empfand man

die ergriffenen Gegenmafinahmen noch immer als unzureichend und erérterte seit

67 Hellwag, Tischlerhandwerk (1924), bes. 328, 383—413. Daneben gab es einen florierenden Handel mit
Altwaren aller Art, auch mit gebrauchten Mébeln. Stoger, Sekunddre Mirkte (2011).

68 Maflstabsgetreue Zeichnungen mit Grundriss, Aufriss von Front und Seite sowie einem Querschnitt des
geplanten Meisterstiicks waren in der Frithen Neuzeit vielerorts Teil der Meisterpriifung.

69 Fabiankowitsch/Witt-Dérring, Fantasie (1996), 9; Ottillinger/Hanzl, Interieurs (1997), 323 ; auflerdem
Hellwag, Tischlerhandwerk (1924), 203-206, 471.

70 Fabiankowitsch/Witt-Dérring, ebd., ro.
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dem beginnenden 19. Jahrhundert Méglichkeiten zur weiteren Anhebung der gestal-
terischen und handwerklichen Qualitit der produzierten Mébel. In Verbindung mit
der nun einsetzenden und rasch fortschreitenden Industrialisierung, mit der Befreiung
der Handwerker vom strengen Zunftzwang und ihrer gleichzeitigen Entfremdung
von Kunden und Produkten traten freilich bis dahin unbekannte Schwierigkeiten, aber
auch unvorhergesehene Chancen hinzu, die breite und kontrovers gefithrte Diskussi-
onen zur Folge hatten. Sie betrafen die neuen produktionstechnischen und formal-
asthetischen Moglichkeiten ebenso wie die gesellschaftlichen Umwilzungen und er-
schreckenden sozialen Missstinde, unter denen viele Handwerker (nicht erst) seit dem

Ende des ancien régime darbten.”

7 U DEN VERWENDETEN MATERIALIEN

Wie Mario Praz etwas verallgemeinernd feststellte, gilt das 17. Jahrhundert als die
Epoche des Mobiliars aus Eichenholz.”” Allerdings wurde an osterreichischen Mo-
beln damals neben Eiche besonders Nussbaum sowie Eschemaser verarbeitet, spiter
Eiche in Verbindung mit Nussholz und Pappelmaser.” Noch bis in die 1720er- oder
1730er-Jahre hinein fand sich am Mobiliar unseres Kunstraums das Eichenholz, doch
Uberwogen nun an konstruktiven Teilen Furniere aus gestreiftem oder geriegeltem
Nussbaum, an Fullungen Furniere aus Nussbaumwurzelholz und Pappelmaser. Mas-
sivholzmébel waren jetzt weniger gefragt, furnierte Arbeiten die gesuchteren, da Fur-
niere zu einer dekorativen Oberflichengestaltung wie geschaffen waren. Auflerdem
konnten durch die Verwendung einer wohlfeilen Holzart fir die Unterkonstruktion
die Herstellungskosten der Mobel gesenkt werden. Etliche Beispiele im nachfolgen-
den Katalog belegen, dass im Osten Osterreichs selbst kleinste Flichen an Siulen und
Pilastern in Bordiren und Binnenfelder unterteilt wurden. Bandeinlagen, die meist
dreiteilig waren und aus einer breiten mittleren Ader aus Zwetschke, Eibe, dunklem
Nuss- oder geschwirztem Buchenholz und zwei seitlichen hellen Ahornstreifen be-

standen, trennten Fillungen und Friese voneinander.

71 Ottillinger/Hanzl, Interieurs (1997), bes. 321-341; Blakesley, Arts (2006), 7. Als aufschlussreich, wenn
auch mit einem anderen zeitlichen Bezug, erweist sich ferner die Studie von Wolfgang Maderthaner und
Lutz Musner tiber ein Wien, das in der »hohen« Literatur aus der Zeit um 19oo keinen Niederschlag
findet. Maderthaner/Musner, Anarchie (2000).

72 Praz, Filosofia (1993), 104.

73 Miiller, KirchenGeschmuck (1591), 18, nannte Pappeln auch »Alber- oder Sarbdume«. In einem auf 1701
datierten Vertrag zwischen dem Stift Melk und Franz Andreas Bogner wurde auflerdem die Bezeich-

nung »Wasseralben« gewihlt.
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Pappelholz ist ein Charakteristikum osterreichischer Barockmébel, das sie von M6-
beln aus dem deutschen Raum unterscheidet.” Meist besitzt diese Holzart, die relativ
weich ist und sich deshalb gut verarbeiten ldsst, noch ihr natiirliches Aussehen, manch-
mal, etwa an Mobeln in der Bibliothek der Abtei Kremsmiinster oder an Beichtstiihlen
der Stiftskirche in Zwettl (Abb. 271, 307, 308), ist es jedoch eingefirbt, womit es
dem Erscheinungsbild von Schildpatt erstaunlich nahekommt. Méglicherweise diente
Pappelholz tatsichlich als Imitat fir das exotische Material, was der barocken Leiden-
schaft fir die Verwendung von Werkstoffen, die das Auge des Betrachters tiuschen,
gut entsprochen hitte.”” Zudem spielten bei der Verwendung von Ersatzstoffen na-
tirlich auch finanzielle Aspekte eine Rolle. So lieffen sich bei der Verwendung von
Pappelholz, einem typischen Augewichs, Anschaffungs- und Transportkosten niedrig
halten, denn es steht zumindest heute in nahezu unbegrenzter Menge in den Do-
nauauen und angrenzenden Flusstilern zur Verfiigung, und wahrscheinlich war das in
der Frithen Neuzeit nicht anders.”

Zur Herstellung bildlicher Darstellungen diente im Osten Osterreichs hiufig
brandschattiertes Ahorn- oder Buchenholz, selten Buchsbaumholz. Eingravierte und
geschwirzte Binnenzeichnungen verliechen ihnen rdumliche Tiefe, wurden aber bei
Restaurierungen selbst im fortgeschrittenen 20. Jahrhundert noch sehr oft abgeschlif-
fen, sodass sich urspriinglich dreidimensional erscheinende Ornamente heute in vielen
Fillen flach und zweidimensional prisentieren. Das schlichte Apfelholz kommt an
barocken Tischlerarbeiten ebenso selten vor wie das dekorative Kirschbaumholz, letz-
teres sollte in Osterreich erst mit der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert grofere
Bedeutung erlangen. Die tiefbraune bis schwarze Mooreiche ist an den im Katalog be-
schriebenen Mdébeln nicht zu belegen, Ebenholz lediglich an Arbeiten in Melk, Lam-
bach und Seitenstetten, und dort auch nur in Form feiner, aber markant hervortreten-
der Ornamente (Abb. 216, 218, 247, 319). Rosenholzstiicke wurden unlingst bei der
Restaurierung des Laiengestiihls der Karlskirche bestimmt (Farbtaf. 04), eine Nach-
frage nach anderen Edelhélzern oder nach ihrem hiufigeren Gebrauch bestand bei der

Herstellung sakraler Ausstattungen in den ésterreichischen Kernlindern nicht.””

74 In Deutschland fand Pappelholz kaum Verwendung, in Italien dagegen hiufig, etwa beim Bau von Mé-
belriickwinden. In Deutschland, besonders im Norden, griff man im frihen 18. Jahrhundert noch selten,
im 19. dann recht hdufig auf das dhnlich aussehende, aber hirtere Birkenmaserholz zurtck. Makrosko-
pisch sind die beiden Holzarten nur schwer zu unterscheiden.

75 Hiufig wurden fiir Schildpattimitate Platten aus Elfenbein oder Horn verwendet. Eine giinstigere Va-
riante war die Imitation des kostbaren Materials durch den Auftrag bestimmter Lacke. Vuilleumier,
Schildpatt (1988); Michaelsen/Barthold/Weifmann, Helffenbein (2003), bes. 195.

76 Freundlicher Hinweis von Michael Grabner, Universitit fiir Bodenkultur Wien, Institut fiir Holztech-
nologie und nachwachsende Rohstoffe, UFT Tulln.

77 Den Hinweis auf das Rosenholz verdanke ich Peter Kopp, in dessen Atelier die Mobel restauriert wur-
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Vermutlich war dies dem hohen Preis geschuldet, denn aulereuropidische Holzarten
wurden wie Gewlirze pfundweise gehandelt, ihre Verwendung war ein Zeichen héfi-
scher Kultur.”® Wegen des auflerordentlichen Wertes solcher Hélzer tiberliefl man es
in Paris besonderen Spezialisten, Furnierblitter aus exotischen Materialien zu schnei-
den. Die Furnierstirke an qualititvollen franzosischen Maobeln betrug deshalb oft nur
ein bis eineinhalb Millimeter, dagegen lag sie in Deutschland und Osterreich kaum
unter zwei, hdufig sogar bei drei oder vier Millimetern; an den untersuchten Kirchen-
mobeln lidsst sich das immer wieder beobachten. Und nur selten besafien die Furniere
bei uns eine gleichmifige Stirke, meist differierte sie auch an ein- und demselben
Werkstiick.” Der Grund liegt darin, dass in Osterreich keine ausgewiesenen Fach-
krifte fir die Herstellung von Furnierbldttern zustindig waren, sondern Zimmerleute
wie in Dirnstein®, wihrend sonst die Tischler die Furnierblitter selbst gefertigt haben
werden. Zudem durften hierzulande die erforderlichen finanziellen Ressourcen fir ei-
nen vielfiltigen Einsatz exotischer Furniere kaum vorhanden gewesen sein, auflerdem
mangelte es den meisten ziinftigen Handwerkern sicher auch an den unerlisslichen
technischen und handwerklichen Fihigkeiten, um kostbare Fremdmaterialien zu ver-
arbeiten.

Sakrale Mobel, die sich ahnlich franzosischen Prunkstiicken mit Goldbronzen von
der groflen Masse des produzierten Mobiliars abheben wiirden, kommen in den 6stli-
chen Regionen Osterreichs ebenfalls nicht vor, vergoldet wurden allenfalls Reliefs und
andere geschnitzte Zierornamente (Abb. 190, 191), unter Umstinden auch Schlissel-
schilder und Handgriffe (Abb. 41). Nie jedoch ist die Vergoldung so reich wie an Mébeln
aus Paris. Holzsichtige Schnitzarbeiten bestehen normalerweise aus massivem Eichen-,
Nussbaum- oder Ahornholz, vergoldete Schnitzereien dagegen oft aus Linde. Mit fei-
nen Silberplittchen angereicherte Zinnintarsien sind an einigen profanen Mobeln in
Heiligenkreuz nachzuweisen, reine Zinneinlagen am Laiengestiihl der Wiener Jesui-
tenkirche (Abb. 30, Farbtaf. 02). Mit Einlagen aus einer Silber-Blei-Legierung wurde
das Chorgestiihl in Lilienfeld (Abb. 204) dekoriert, mit Perlmuttschollen verschiedene
Einrichtungssticke der Wiener Jesuitenkirche (Abb. 28, 29). An Sakristeimobeln in
Altenburg imitiert eine weifle Farbmasse das kostbare Elfenbein, an der Lesekanzel des

fritheren Refektoriums im Kloster Lambach sowie an einem Schrank in St. Florian eine

den. Bei der Bestimmung der anderen Holzarten ist allerdings mit einem gewissen Fehlerquotienten zu
rechnen, da sie nur makroskopisch durchgefiihrt werden konnte. Zukiinftige Restaurierungen werden
vermutlich zu weiteren und genaueren Erkenntnissen hinsichtlich der verwendeten Materialien fithren.

78 Stirmer, Handwerk (1982), 100; Loescher, Kistlerhandwerk (2000), 55.

79 Stirmer, ebd., 100, 102.

80 Penz, Kalendernotizen (2013), 213.
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schwarze Paste das teure Ebenholz (Abb. 104, 318).5* Sonst wurde als Ebenholzersatz
hiufig geschwirztes Birnbaum- oder Nussbaumholz verwendet. Apart prisentieren sich
einige der gefassten und marmorierten Mdbel des Stiftes Zwettl (Abb. 275—277). Sie
wurden von ausgewiesenen Meistern ihres Fachs auf eine Weise bemalt, die ein Furnier
aus stark gemasertem briaunlichem Achat oder Chalzedon vortduscht. Eine vergleichbar
qualititvolle Bemalung wurde bei den Kirchenmébeln kein zweites Mal angetroffen;
mit der etwas naiv wirkenden Bauernmalerei, mit der Mébel in lindlichen Gegenden
hiufig verziert wurden, haben diese Stiicke absolut nichts gemein.

ZUR OBERFLACHENVEREDELUNG UND RESTAURIERUNG

In Kirchen und Annexriumen wird es schon aus klimatischen Griinden immer wieder
zu Schiden an den Tischlerarbeiten gekommen sein. Zudem waren die konstruktiven
Verbindungen wegen der schieren Grofle der Arbeiten und dem entsprechend hohen
Eigengewicht extremen mechanischen Belastungen ausgesetzt. Hinzu kam bei Sakris-
tei- und Schatzkammermébeln noch die enorme Last des Inhalts. An Chorgestiihlen
waren die Podeste ein besonderer Schwachpunkt, denn die tigliche Nutzung der Stallen
und die immer gleichen Laufwege der Monche im Kontext der liturgischen Praktiken
fithrten zum raschen Verschleifl der hiufig aus Nadelholz bestehenden Podeste. Zumin-
dest in groferen Konventen werden sie kaum ein halbes Jahrhundert unbeschadet tiber-
standen haben.® Schlieflich ist selbstverstindlich auch mit einer gewissen Unachtsam-
keit von Geistlichen und Kirchenbesuchern zu rechnen. Es besteht infolgedessen kein
Zweifel dariiber, dass die Tischlerarbeiten immer wieder restauriert werden mussten.
Sie unterlagen einem stindigen Anpassungsprozess, wobei meist die Wiederherstellung
des Alten im Vordergrund stand. Nur selten griff man dabei wie am Chorgestiihl im
Neukloster in Wiener Neustadt (Abb. 255) derart massiv in den originalen Bestand ein,
dass sich Verdnderungen und Hinzufligungen stilistisch von den erhaltenen Mébelteilen
abheben. Es waren vermutlich weniger dsthetische Uberlegungen, die fiir die tbliche
Vorgehensweise gesprochen haben, als vielmehr der Wille zur Bewahrung des Uberkom-
menen und zur Betonung von Dauerhaftigkeit und Tradition.

81 Zu Ersatzstoffen fir Elfenbein Vuilleumier, Werkstoffe (1988), bes. 234. Zum Schrank in St. Florian vgl.
Wagner, Kunsthandwerk (1999), 577—578 und Abb. auf S. 190. Nach den Angaben von Franz Wagner,
ebd., besteht die Masse aus Holzkohle, Leim und nicht niher bestimmbaren Zellulosefasern. Prinzipi-
ell zu Surrogaten Loescher, Kistlerhandwerk (2000), 63 ; Michaelsen/Barthold/Weifmann, Helffenbein
(2003).

82 Vgl. hierzu das Schreiben des Propstes Johann Michael Fiihrer (reg. 1715-1739) im Abschnitt Giber das
chemalige Chorherrenstift zu St. Pélten.

51



52

| Klerus, Kirchen und Kléster — Tiischlereien und Tischlerarbeiten

Wie nicht anders zu erwarten, bieten Schriftquellen mancherlei Hinweise auf sol-
che Restaurierungen. Eine Erwihnung findet sich in den Unterlagen von Franz Anton
Staudinger aus dem Jahr 1746. Anlidsslich eines Besuchs des Kaiserpaares in der Abtei
Gottweig musste das alte, im 17. Jahrhundert gebaute Chorgestiihl tiberarbeitet wer-
den, wobei der Tischler akribisch die notwendigen Arbeitsschritte auflistete:

Erstlich den ber geistlichen ibre corstiell die hinderwendt [... ] sauber abgezogen und die gefornierte
arbeith allefs sauber aufigebessert undt frisch abgezogen undt alles mit 61l geschliffen undt mit spiri-
tuf virneif§ alles gevirneist [...]. Mer ibro hochwirdten undt gnadten ibren korstull bey den hohen

altar wie auch des hern pitter prior seinen stiill ausgebessert [und] neye gesimbser daran gemacht

[.]8

Gesimse des Gestithls waren demnach zu erneuern, Leimverbindungen zu festigen
und fehlende Furnierstiicke zu erginzen. Normalerweise verwendete man Knochen-
leim, Fischleim oder andere tierische Leime, die bei einer Temperatur von 60 bis
70 Grad verarbeitet wurden und beim Abkihlen aushirteten. Der Leim musste da-
bei moglichst lange warm bleiben, um in die Holzporen eindringen und seine hohe
Klebekraft entwickeln zu konnen. Deshalb erhitzte man auch die Holzstiicke, die
miteinander verbunden werden sollten. Mit Schraubzwingen oder anderen Hilfs-
werkzeugen wurden sie grofflichig gegeneinandergepresst. Bei glatten Flichen war
dies mittels schlichter Beilagen zu bewerkstelligen, bei runden Flichen bendétigte
man Negativformen, bisweilen wurde auch mit warmen Sandsicken oder Ahnlichem
gearbeitet. Vor besonderen Herausforderungen standen Tischler beim Furnieren ge-
wellter Flichen, wie sie an den untersuchten Ausstattungen beispielsweise an der
um 1701 gefertigten Bibliothekstiir im Stift Heiligenkreuz oder an den um 1765 in
Verbindung mit dem Gottweiger Chorgestiihl entstandenen Tirrahmen zu sehen
sind (Abb. 139, 145). Dort ist das Furnier quer zur Lingsrichtung der Profilstibe
aufgeleimt, was die hohe Qualitit der Arbeiten unterstreicht. Selten hat man beim
Bau barocker Sakralmobel Profilstibe und Furniere nicht nur mit Leim, sondern
auch mit kleinen Holznigeln befestigt. Die betreffenden Mdébel entstammen in der
Regel einem biuerlichen Umfeld. Dagegen kommen an so gut wie allen barocken
Mébeln massive Holzndgel vor. Oft sind sie iberfurniert und daher durch eine leichte
Auswolbung des Furniers nur im Streiflicht zu erkennen. An Kastenmébeln stabili-
sieren sie die Verbindungen von Rahmensegmenten, an Sitzmébeln halten sie Beine,
Zarge, Arm- und Ruckenlehne zusammen. Absolut auflergewohnlich ist dagegen die

83 StAGo, K-G/L. 8, BR 1746, Nr. 31. Das Gestiihl befindet sich seit 1766 in der Kirche St. Blasien zu
Klein-Wien. Lechner, Géttweig (2008), 31.
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Art, mit der man in Melk Zierornamente an Beichtstiithlen und Tiren anbrachte:
Sie wurden mit feinen Metallstiften aufgenagelt, deren Nagelkopfe als zusitzliches
Schmuckmotiv zu werten sind (Abb. 229, 231).

Um nun auf das von Staudinger beschriebene Schadensbild zurickzukommen: Es
entsprach weitgehend dem, was sich vielfach auch heute bei einer Befundung von
Kirchenmébeln ergibt. Staudinger glittete die Holzoberfliche, schliff sie und tiberzog
sie mit einem Spiritusfirnis. Bei diesem Arbeitsprozess wurden die Holzporen weit-
gehend geschlossen, eine der Grundvoraussetzungen fiir eine homogene Oberfliche.
Auferdem verlich das vom Tischler verwendete Ol dem Holz eine angenehm dunkle
Farbe und betonte zugleich seine Struktur, da es den Farbkontrast zwischen Kern- und
Splintholz verstirkte.** Der abschliefende Firnis bildete auf der Holzoberfliche eine
dinne seidenglinzende Schicht, die das Holz vor Feuchtigkeit und Verschmutzung
durch eindringende Staubpartikel schiitzte.®

Wie Staudingers Vorginger in Gottweig, der Stiftstischler Heinrich Johann Hol-
dermann, mehrfach anmerkte, dallierdte er nach der Prozedur des Schleifens und
Firnissens die Mébel in einem letzten Arbeitsgang.®® Welche Art von Firnis er be-
vorzugte, blieb sein Geheimnis, doch ergaben Materialuntersuchungen, dass er die
von ihm verfertigten Werkstiicke mit Harzgemischen bestrich.®” Thre Herstellung
ist relativ zeitaufwendig, mussten die Harzstiicke doch zu Pulver zerrieben und in
langwierigen Arbeitsschritten in hochprozentigem Alkohol aufgelst werden. Danach
wurde das Gemisch zur Entfernung von Harzklumpen und anderen Verunreinigungen
mehrfach gefiltert.?® Wie wir uns den abschliefenden Vorgang des Polierens vorzu-
stellen haben, ist ebenfalls unklar. Vermutlich glittete Holdermann den aufgebrachten
Firnis zur Beseitigung von Unebenheiten nochmals mit verschiedenen Schleifmate-
rialien wie Bimsstein, Trippel, Schachtelhalm, Filz oder Leder und rieb das Mébel
abschliefend mit einem eventuell in Wachs getrinkten feinen Stoffgewebe oder einer

Biirste ab, bis die Mébeloberfliche glinzte.*’

84 Bei diesem Arbeitsgang wurde beispielsweise Lein- oder Nussél verwendet. Brachert, Klarlacke (1988),
152; Michaelsen/Breiholdt, Geschliefen (2003), bes. 510-516. Das Schleifen des Holzes mit Ol war
offenbar etwas frither in Gebrauch, als in dem Beitrag von Michaelsen und Breiholdt angegeben.

85 Kopp/Griesser/Pitthard, Uberziige (2010).

86 Beispielsweise StAG6, K-G/L. 8, BR 1734, Nr. 50. Diese oder dhnliche Formulierungen sind auch in
andern Quellen der Zeit zu finden. Witt-Dérring, Mobelkunst (1978), Bd. 1, 12—-13.

87 Ranacher, Wandausstattung (1983), 146. Hiufig wurden Firnisse verwendet, deren Grundbestandteil
Kopalharz war. Stiirmer, Handwerk (1982), 112. Andere Tischler sowie Instrumentenbauer arbeiteten
mit Bernsteinlacken. Brachert, Klarlacke (1988), 152.

88 Zu Weingeist- und anderen Firnissen Brachert, ebd., bes. 155-175; Kopp/Griesser/Pitthard, Uberziige
(2010), 94.

89 Zu den Schleifmaterialien Brachert, ebd., bes. 153—154, 180—-182; Eipper, Schachtelhalm (2010).
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Trotz der offensichtlichen Vorteile, die ein Firnisiiberzug mit sich brachte, wurden
bei Weitem nicht alle Mobel entsprechend behandelt. Der Vertrag, den der Salzburger
Erzbischof Franz Anton First von Harrach (1665-1727) 1721 mit Wolfgang Rachin-
ger zur Anfertigung des Gestihls (Abb. 341, 342) fiir die ehemalige Deutschordens-
kirche in Linz aufsetzte, schloss das Firnissen der Binke sogar explizit aus: Die Mo-
bel sollten nicht gefiirneisset, sondern schin glatt geschliffen und mit wax palliret werden.*®
Vermutlich sprachen die individuellen dsthetischen Vorlieben des Erzbischofs fiir diese
Verfahrensweise, da sich das Aussehen einer Wachspolitur von einer gefirnissten Ober-
fliche grundlegend unterscheidet. Letztere, so das vernichtende Urteil eines Kritikers
im 17. Jahrhundert, ist glinzend wie Glas und beleidigt das Auge.”* Dass dies keine Ein-
zelmeinung war, belegt der Umstand, dass sehr viele Mobel, auch hofische, bis weit
ins 18. Jahrhundert hinein hiufig nur einen Wachsiiberzug erhielten.”® Auszuschlieflen
ist bei Restaurierungen von barocken Interieurs aber zweifellos eine hochglinzende
Schellackpolitur, wie sie bis vor wenigen Jahren noch hiufig gewihlt wurde. An Mébeln
aus Osterreich und Deutschland kam sie vor dem Ende des 18. oder dem Beginn des
19. Jahrhunderts nicht vor.”®

Viele Kirchenmdbel prisentieren sich heute mit einer dunkelbraunen, zum Teil fast
schwarzen Lasur. Ob dies mit dem urspriinglichen Aussehen der barocken Mdébel
iibereinstimmt oder auf eine Uberarbeitung in den Jahrzehnten um 19oo zuriickzu-
fithren ist, wire jeweils zu untersuchen.”* Eine Befundung des um 1700 entstandenen
Laiengestihls der Wiener Rochuskirche (Abb. 56, 57) deutet jedenfalls darauf hin,
dass es anfangs nicht mit einem dunklen Uberzug versehen war. Vielmehr scheint dem
urspriinglichen Zustand der Binke die natiirliche Farbe des rotbraunen Eichenholzes
zu entsprechen, die sich hinter einem ehemals an einer Bank angebrachten Opfer-
stock erhalten hat. Ahnliches konnte bei einer Restaurierung der Beichtstiihle aus der
Karlskirche festgestellt werden, die zu einem unbestimmten Zeitpunkt mit einer tief-
braunen Lasur iiberzogen wurden (Farbtaf. 03; Abb. 35, 36).” Ein gegenteiliges Er-
gebnis lieferte eine Untersuchung der braun gebeizten Binke in der Augustinerkirche
zu Wien (Abb. 06-09). Sie besaflen offenbar von Anfang an eine dunkle Oberfliche.”

9o Vgl. hierzu das Kapitel iiber die Deutschordenskirche.

91 Brachert, Klarlacke (1988), 152, 176.

92 Brachert, ebd., 176. Wachspolituren lassen sich selbst in den 1820er-Jahren in der héfischen Einrichtung
noch nachweisen. Hanzl, Mébelkunst (1994), 266—267.

93 Stirmer, Handwerk (1982), r12; Brachert, ebd., 155; Kopp/Griesser/Pitthard, Uberz(ige (2010), bes.
99—102.

94 Diese Mébel erinnern durch ihre Farbe an Profanmébel aus der wilhelminischen Zeit.

95 Vgl. zur Rochuskirche den entsprechenden Abschnitt im vorliegenden Buch. An den Beichtstiihlen der
Karlskirche verdeckte die Farbe sogar vergoldete Bereiche. Mindlicher Hinweis von Peter Kopp.

96 Freundliche Auskunft von Franz Bauer, dem Restaurator der Mobel.
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Dies wiirde Forschungsergebnissen entsprechen, die bei der Untersuchung mittelalter-
licher Gestuhle erzielt wurden. Die Mobel firbte man damals offenbar meist dunkel-
braun und lieR sie anschlieRend mit heif aufgetragenem Ol ein.*’

Wiinschenswert wire, dass zukiinftige Laboruntersuchungen und Studien in Ver-
bindung mit Restaurierungen und Quellenrecherchen dazu beitriigen, auch die Fragen
nach der Oberflichengestaltung sakraler Barockmébel difterenziert zu beantworten.
Uberdies ist es unumginglich, die Art der Restaurierung immer wieder zu hinterfra-
gen. Wie fachgerechte, in den letzten Jahren durchgefiihrte Restaurierungen belegen,
sollte es eigentlich lingst iiblich sein, Eingriffe so schonend wie méglich und vor allem
reversibel zu gestalten.”® Gleichwohl kommt es vor allem in Verbindung mit Laien-
gestithlen in Kirchen noch immer zu jenen fehlgeleiteten Restaurierungskampagnen,
die Franz Wagner bereits vor eineinhalb Jahrzehnten anprangerte: Man sah und sieht
bisweilen auch noch heute die Bedeutung »antiker« Kirchenmébel in erster Linie in
ihrer Funktion, nicht aber unter kulturhistorischen Gesichtspunkten.” Deshalb er-
hielt man bei Restaurierungen zwar hiufig die alten Wangen der Gestiihle, erneuerte
aber Lehnen, Sitz- und Kniebinke. In andern Fillen wurden die Binke aus falsch
verstandenem Purismus sogar komplett beseitigt. Infolgedessen ist die Zahl der his-
torischen Kirchenbinke seit dem Ende des Zweiten Weltkriegs in Oberésterreich um
nicht weniger als 75 Prozent zuriickgegangen.'® Und es steht zu befiirchten, dass sich
dies in den andern osterreichischen Regionen dhnlich verhilt.

Exxurs: TECHNISCHE INNOVATIONEN ALS GRUNDLAGE DER ENTWICKLUNG
NEUER GESTALTUNGSFORMEN

Die steigenden Anspriiche des Adels an eine angemessene Wohnqualitit und das Auf-
kommen einer wohlhabenden Burgerschaft im Hochmittelalter fithrten zur gestei-
gerten Nachfrage nach qualititvollen Mobeln und zur Schaffung neuer Mobeltypen.
Voraussetzung war die Erfindung einer wassergetriebenen Sigemihle. Aus der Zeit
um 1245 stammt eine schematische Zeichnung solch einer Sige, wihrend 1322 ein
mit Wasserkraft betriebenes Sagewerk in Deutschland durch eine Schriftquelle doku-

97 Ramisch, Kirchengestiihl (2010), 121.

98 Im Zusammenhang mit beispielhaften Restaurierungen wire etwa auf die Uberarbeitung von Mébeln
im Stift Zwettl, im Kloster Melk, im Wiener Schottenkloster oder in der Wiener Karlskirche zu ver-
weisen.

99  Wagner, Kirchenbinke (2000).
100 Wagner, ebd., 564.
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mentiert ist; es stand in Augsburg.'® Mithilfe der Gattersiigen konnten Baumstimme
nun miihelos zu diinnen Brettern aufgeschnitten werden, was zur Entwicklung der
Mobelbauweise mit Rahmen und Fillungen fithrte, zu einer Art der Konstruktion also,
die von der Antike bis zur Karolingerzeit bekannt war, dann in Vergessenheit geriet
und ein halbes Jahrtausend spiter erst wiederentdeckt werden musste.'® Ein Vergleich
der von Giotto di Bondone (1266/67-1337) um 1300 in Verbindung mit Innenan-
sichten vergegenwirtigten Kastenmobel mit jenen auf Gemailden von Pietro Loren-
zetti (1280/1306—um 1348), die vier Jahrzehnte spiter entstanden, lisst die Folgen der
Entdeckung auf die Gestaltung der Einrichtungsgegenstinde deutlich werden. Die
Rahmenbauweise offerierte vollig neue Moglichkeiten der Formgebung. Friese verlie-
hen den zuvor gleichférmigen Flichen ein konstruktives Gerust, Fiillungen wurden
nun mit einem besonderen Dekor verziert und optisch akzentuiert.'”® Zudem erweist
sich lediglich eine Konstruktion mit Rahmen und eingesetzten Binnenfeldern wegen
der spezifischen Materialeigenschaften des Holzes als handwerkstechnisch korrekt,
denn nur sie verhindert Spannungen und Risse in grofieren Flichen. Wie der Katalog
belegt, achtete man in der Barockzeit sehr genau auf eine entsprechende Bauweise.
Egal ob Tiiren und Schmalseiten von Schrinken, ob Chorgestithle oder Brustwinde
von Kirchenbinken, hochwertigere Mébel wurden fast immer in Rahmenbauweise
hergestellt. Manchmal liegen Fillungen und Rahmen auf einer Ebene, sodass sie als
durchgehende Flichen in Erscheinung treten, manchmal liegen die Fiillungen in der
Tiefe aber auch zuriick oder stehen nach vorn, sodass die Art der Konstruktion her-
vorgehoben wird.

Ein weiterer Meilenstein in der Entwicklung des Tischlerhandwerks war die Ver-
vollkommnung der Intarsienkunst in den 1330er-Jahren durch Handwerker aus Siena
oder Orvieto. Fiigte man zuvor, dhnlich wie bei Cosmatenarbeiten in Stein, allenfalls
kleine, in die Werkstiicke eingelegte Schollen zu geometrischen Mustern zusammen,
so versuchte man sich im frithen 14. Jahrhundert erstmals an der Wiedergabe figiirli-
cher Darstellungen.’® Wurden Intarsien lange Zeit mit dem Schultermesser geschnit-
ten, muss die Laubsige zur Herstellung von Marketerien spitestens um 1570 oder

1580 erfunden worden sein. Aus jener Zeit stammt ein kunstvoll gearbeitetes Exemp-

ror Feldhaus, Sige (1921), 24—26; Feulner, Kunstgeschichte (1980), 39.

102 Vgl hierzu den Reliquienschrein, den Papst Leo III. (reg. 795—816) fir die Laterankapelle anfertigen
lieR. Im Kapitel zur Entwicklung des Sakristeimobiliars wird er beschrieben. Windisch-Graetz, Mobel
Europas, (1982/83), Bd. 1, 50-52, 182, 183, Abb. 83, 84.

103 Allerdings konnte Lorenzetti auch aus massiven Brettern konstruierte und mit aufgedoppelten Rah-
men verzierte Inventarstiicke vor Augen gehabt haben. Zweifellos lisst sich in Lorenzettis Darstellung
aber eine neue formale Grundhaltung bei der Herstellung von Mébeln erkennen.

104 Rohark, Intarsien (2007), 47-54.
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lar aus dem Besitz des Kurfirsten August von Sachsen (1526—1586), dltere Feinsigen
sind nicht bekannt.!®® Damals verbreitete sich die Kunst, vollendete Bilder aus Holz zu
fertigen, auch im siddeutschen Kunstraum, wihrend sie in Italien ihren Zenit bereits
tberschritten hatte.’® Bei der Verzierung barocker Mobel mit Marketerien war der
Einsatz der Laubsige jedenfalls von elementarer Bedeutung.

105 Mindlicher Hinweis von Thomas Schindler, Bad Windsheim. Zur Sige vgl. Syndram/Scherner,
Dresdner Hof (2004), 171, Kat. 63; http://skd-online-collection.skd.museum/de/contents/show-
Search?id=279997#longDescription (Zugriff November 2016). Hierzu auch Windisch-Graetz, Mobel
Europas, (1982/83), Bd. 2, 21; Flade, Intarsia (1986), 39; Schindler, Werkzeuge (2013), 229. Dagegen
erdrtert Loescher, Kistlerhandwerk (2000), 58, mit guten Argumenten die Moglichkeit der Erfindung
von Feinsiigen bereits im frithen 16. Jahrhundert.

106 Hierzu das nachfolgende Kapitel.



II.

Gestaltungstragen, Stilformen und Ornamente

Die VERBREITUNG NEUER STILVARIANTEN

Wie im vorhergehenden Kapitel beschrieben, beauftragten landstindische Abteien
meist ihre eigenen Tischlereien oder Betriebe aus der niheren Umgebung mit dem Bau
neuer Mébel. Hiufig befanden sich die Werkstitten daher in einiger Entfernung zum
nichsten bedeutenden Kunstzentrum, womit sich die Frage stellt, auf welchem Wege
die Tischlermeister, die normalerweise ortsgebundenen waren, Kenntnis vom jeweils
modernen »Moébeldesign« erhielten. Zunichst gab es natiirlich den direkten Weg der
Vermittlung durch wandernde Gesellen, die die alteingesessenen Handwerker tiber ge-
stalterische Artikulationsformen in fremden Kunstlandschaften unterrichteten. Wie die
relevante Fachliteratur betont, muss die Mobilitit wegen des Zwangs zur Wanderschaft
zumindest unter ziinftigen dsterreichischen und deutschen Handwerkern sehr hoch ge-
wesen sein. So versah beispielsweise der aus Miinster stammende Walter Ossenbeck
(1685-1751) die von ihm gebauten Sakristeischrinke im Stift Herzogenburg mit héchst
ungewohnlichen Giebeln (Farbtaf. 11; Abb. 159, 160). Ob er damit eine grofiere Au-
Renwirkung erzielte, was wegen des reizvollen Aussehens seiner Mdobel zu vermuten
wire, wissen wir bisher nicht. Allerdings findet sich eventuell ein Reflex auf die Her-
zogenburger Inventarstiicke in einem Tabernakelsekretir, den das Stift Heiligenkreuz
aufbewahrt. Das im zweiten Jahrhundertviertel entstandene Ausstellungsstiick verfiigt
Uber einen aparten, in der Mébelproduktion im Osten Osterreichs ungewohnlichen
Doppelgiebel und schliefst mit einem prachtvollen Schnitzaufsatz. Die Provenienz des
Schreibmobels lisst sich nicht mehr eruieren, doch deutet die hohe kiinstlerische und
handwerkliche Qualitit auf die Herstellung im Umfeld einer Wiener Werkstatt hin. Ein
weiterer zugewanderter Geselle war Johann Baptist Straub (1704-1784), der vor 1734
fiir das ehemalige Schwarzspanierkloster in Wien jene Kirchenbinke fertigte, die sich
heute in der Augustinerkirche der Hauptstadt befinden (Abb. 6—9). Wegen ihrer Ge-
staltung mit reliefierten Darstellungen erregten sie bei ihrer Aufstellung sicher einiges
Interesse, doch scheinen sie das Aussehen anderer sakraler oder profaner Mobel nicht
weiter beeinflusst zu haben. Wegen fehlender wissenschaftlicher Vorarbeiten bleiben
die Herzogenburger Sakristeischrinke und der Sekretir in Heiligenkreuz bislang die
einzigen bekannten und dazu auch nur sehr unsicheren Beispiele fiir einen méglichen
kiinstlerischen Austausch zwischen auswirtigen und einheimischen Tischlern.



Die Verbreitung neuer Stilvarianten |

Dartiber hinaus war durch Architekten und Baumeister die Weitergabe neuester
Entwicklungen im Mébelbau sichergestellt. Spitestens seit dem fortgeschrittenen
17. Jahrhundert sahen sie es zunehmend als ihre Aufgabe an, Innenriume zu gestalten.
Es gentigte ihnen nicht mehr, die gemauerte Hille zu entwerfen, sondern sie form-
ten nun auch die verschiedenen Ausstattungsbestandteile nach ihren Vorstellungen'”’,
selbstverstdndlich unter Berticksichtigung der Anweisungen durch die Auftraggeber.
So plante der Bildhauer und Architekt Joseph Matthias G6tz (1696—1760) 1735 das
Chorgestiihl der Kremser Pfarrkirche (Abb. 190, 191) und kein Geringerer als Johann
Lukas von Hildebrandt (1668-1745) in den frihen 1720er-Jahren die Ausstattung
der Priesterseminarkirche in Linz (Farbtaf. 27; Abb. 341-343)."”® Hildebrandt muss
beim Bau dieser Kirche die Rolle eines »Kunstintendanten« zugefallen sein, dem die
Handwerksmeister der verschiedenen Gewerke unterstanden.’®® Gleichwohl han-
delte er in direkter Absprache mit dem Salzburger Erzbischof Franz Anton First
von Harrach (1665—1727), der die Errichtung des Kirchenbaus veranlasst hatte und
sich bei allen wichtigen Entscheidungen das letzte Wort vorbehielt. Er allein befand
dartiber, ob ein eingereichter Entwurf oder ein vorgelegtes Modell Akzeptanz oder
Zuriickweisung erfuhr. Die Rolle des kunstverstindigen Dilettanten, die Firsterzbi-
schof Harrach einnahm, war aber keineswegs eine auflergewoéhnliche. Vielmehr grif-
fen Kleriker auch andernorts in Entscheidungsprozesse ein und bestimmten so die
Planungen von Bauten und Einrichtungen wesentlich mit. Hieronymus Ubelbacher
(reg. 1710-1740) etwa, Propst des ehemaligen Chorherrenstiftes Dirnstein, lief sein
Kloster zwischen 1715 und 1733 nach einem Gesamtkonzept modernisieren, das er
wahrscheinlich selbst entwickelt hatte und noch wihrend der Renovierungsarbeiten
mehrfach modifizierte. Er besuchte wiederholt andere Kloster und Weltkirchen, um
sich nach méglichen Vorbildern fiir die Ausstattung seiner Klosteranlage zu erkundi-
gen. Dabei notierte er sich sogar die Namen von Kiinstlern und Handwerksmeistern,
deren Arbeiten ihm zusagten.''® Oftmals entschieden sich die dilettierenden Kleriker
keineswegs fir konservative Losungen, im Gegenteil: Etliche Barockibte galten als
kenntnisreiche Kunstsammler und Mizene, die die Entwicklungen auf dem Gebiet

107 Bisweilen kam das auch schon frither vor. So entwarf der Architekt Giacomo Barozzi da Vignola
(1507-1573) in den 1560¢r-Jahren einen Marmortisch fir Kardinal Alessandro Farnese (1520-1598).
Das Mobel gehort zu den Exponaten des Metropolitan Museum of Art in New York. Giusti, Pietra
Dura (2005), 26, Abb. 19.

108 Zu den Kirchen in Krems und Linz vgl. die entsprechenden Kapitel der vorliegenden Arbeit.

109 Zur Rolle des »Kunstintendanten« oder »Hofbaumeisters« Warnke, Hofkiinstler (1996), 224—240.

110 Penz, Kalendernotizen (2013); Gierse, Bildprogramme (2010), 122—123. Hinzuweisen wire im Zu-
sammenhang beispielsweise ebenso auf die Abte von Lilienfeld, Melk und Gottweig, die selbst Pla-
nungen vornahmen oder die planenden Entwerfer und Ausstattungskiinstler mit Bedacht auswihlten,
um ihre eigenen Vorstellungen realisiert zu sehen.
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der Kunst verfolgten und modernen Kunststrémungen gegeniiber aufgeschlossen wa-
ren. Ungeachtet der vom hl. Benedikt (um 480—547) eingemahnten stabilitas loci, be-
gaben sich die Klostervorsteher und ihre Stellvertreter hdufig auf Reisen, nach Wien
etwa, um in der Hauptstadt des romisch-deutschen Reiches prisent zu sein.''* Andere
Unternehmungen fiihrten die Geistlichen nach Rom. So hielt sich der Géttweiger Abt
Gottfried Bessel (reg. 1714—-1749) vor seinem Amtsantritt mehrfach in der Ewigen
Stadt auf. Man darf deshalb davon ausgehen, dass viele Prilaten uber die jeweils mo-
dernsten Kunsterzeugnisse genau informiert waren.

Eine weitere Quelle des Kunsttransfers eréffnete sich durch die Akquisition einzel-
ner Mébel oder kompletter Mobelgarnituren bei fremden Hindlern. Beispielsweise
existierten in der Umgebung von Passau auf die Herstellung von Sitzmébeln speziali-
sierte Tischlereien, die weit tiber die Landesgrenzen hinaus eine wohlhabende Klientel
mit ihren Produkten belieferten. Schriftquellen informieren dariiber, dass der Konvent
von Kremsminster 1678 drei Dutzend mit Kalbsleder bespannte passauerische Mobel
erhielt.''> Weiter verzeichneten die Wiener Behorden im Jahr 1710 den Import von
nicht weniger als 1440 Passauer Stihlen.® Aktenkundig ist ferner, dass Abt Bessel
in den 1720er-Jahren zur Einrichtung seines Klosters sieben Dutzend solcher Stihle
bei einem stiddeutschen Mébelhdndler ankaufte. Vergleichbares berichten Archivalien
vom Chorherrenstift St. Florian.™* Allerdings erwarb der Prilat der oberdsterreichi-
schen Abtei Sitzmdébel nicht nur in der ostbayrischen Grenzstadt, sondern richtete
seinen Blick auch nach Siiden und lie im Jahr 1731 24 Sessel aus Venedig kommen.'"?
Anders als man vielleicht vermuten wiirde, mussten die Prilaten zum Ankauf von
Mébeln nicht einmal in die Ferne reisen, hiufig geniigte der Besuch einer Verkaufs-
messe in der nachsten groferen Stadt. Denn auf Jahrmarkten besaflen auch ortsfremde
Hindler und nicht-ziinftige Handwerker die Befugnis, ihre Waren feilzubieten. Aus
leicht verstindlichen Griinden fiihrten die Zunftvertreter immer wieder Beschwerde
gegen die »Storer« oder »Pfuscher«, wie sie die Fremden nannten, doch konnte es aus
Griinden, die ebenso klar auf der Hand liegen, nicht im Interesse von Adel und Klerus

sein, die Konkurrenz unter den Handwerkern vollstindig zu unterbinden.'*

111 Tropper, Bessel (1983), 648. Der gingigen Interpretation zufolge bezieht sich die stabilitas loci aller-
dings eher auf die lebenslange Bindung der Ménche an eine bestimmte Ordensgemeinschaft.

112 Neumiller, Vorarbeiten (1961), Bd. 1, 193, Qu. 2094, Eintrag vom 22. Februar 1678.

113 Steidl, Mobilitit (2003), 92.

114 StAGS,K-G/L. 8,RR 1722, Nr. 563 und RR 1724, Nr. 355, 356. Vgl. zu St. Florian den entsprechen-
den Abschnitt im vorliegenden Buch.

115 Vermutlich Giberzeugten die venezianischen Mobel mit ausgefallenen Schnitzarbeiten. Colombo, L'arte
(1981), bes. Abb. 347, 350 und 351 mit Mébeln von Andrea Brustolon (1662—1732).

116 Der Ankauf von Mobiliar aus fremden Kunstzentren durch Adel und gehobenes Biirgertum muss
fast alltdglich gewesen sein. So fiihrten Londoner Tischler allein in den ersten beiden Monaten des
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Ein weiteres Hilfsmittel zur Ubertragung neuen Formengutes kénnten Prunkmé-
bel aus dem Ausland gewesen sein. Wie andere Luxusartikel wurden sie im 17. und
18. Jahrhundert von Kaufleuten in Augsburg, Paris oder Antwerpen in Auftrag gege-
ben und auf dem internationalen Kunstmarkt angeboten.''” Es liegt in der Natur der
Sache, dass die Handler den sich schnell wandelnden Kunstmarkt im Auge behiel-
ten, womit sie liber ein genaues Wissen tiber neue Kunststromungen verfigten. Zwar
erlangten Prunkmébel fiir die Einrichtung von Sakralanlagen in Osterreichs Osten
keinerlei Bedeutung, doch verfehlten sie zumindest in Adelskreisen, in denen die Pri-
laten grofler Abteien verkehrten, ihre reprisentative Wirkung sicher nicht. Noch heute
bewahren beispielsweise die Esterhdzy in der Schatzkammer der nahe Eisenstadt ge-
legenen Burg Forchtenstein Silbermébel aus Augsburg auf oder die Harrach in ihrem
niederdsterreichischen Schloss in Bruck an der Leitha prachtvolle Mébel aus Italien.
Vermutlich wussten zumindest die Kunstliebhaber unter den Prilaten um solch beson-
dere Sammlungen.

Schlieflich muss noch auf eine letzte Moglichkeit des Transfers von kiinstlerischen
Ausdrucksformen hingewiesen werden: Gemeint ist ihre Verbreitung durch Zeich-
nungen oder Stiche, die leicht zu beschaffen und entsprechend bekannt waren. Die
Anzahl unterschiedlicher Vorlagen fiir Mébel war eher begrenzt, Ornamentstiche la-
gen hingegen in grofler Auswahl vor. Wie in den nachfolgenden Abschnitten ausfithr-
lich dargelegt, lassen sich die Auswirkungen solcher Drucke auf die Grofiformen der

Tischlerarbeiten ebenso nachweisen wie auf die Gestaltung von Details.

ZU DEN GROSSFORMEN

Um die Wende vom 17. zum 18. Jahrhundert erfolgte, was die Massengliederung an
Schrinken und Beichtstihlen betraf, eine einschneidende Verinderung: Im Frih- und
Hochbarock gliederte man die Vorderfronten der Kastenmébel, die hiufig wie Fas-
sadenarchitekturen gestaltet waren, noch mit Pilastern und Sdulen, wobei man nicht
selten auf eine schmiickende Ausgestaltung der Schmalseiten verzichtete; es kam so-
gar vor, dass die Tischler sie nicht einmal furnierten. Ein um 1680 oder 1690 gebauter
Beichtstuhl in der Kremser Piaristenkirche ist hierfiir ein gutes Beispiel (Abb. 182).

Die Schmalseiten spielten fiir die Wertschitzung der Mobel damals nur eine unterge-

Jahres 1683 mehr als 1754 Stihle aus, zudem 196 Spiegel, 13 Uhrgehiuse sowie weitere Maobelstiicke.
Und 1689 gingen weit iiber 20.000 Stithle aus Londoner Produktion in den Export. Bowett, Furniture
(2002), bes. 23, 31, 84—88.

117 Stirmer, Handwerk (1982), 78; Loescher, Kistlerhandwerk (2000), 71—72.
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ordnete Rolle. Anders als das etwa am Niederrhein oder in den Niederlanden der Fall
war, schrigten die Tischler in den hier untersuchten Kunstlandschaften erst um 1700
die vertikalen vorderen Auflenkanten der Mobel ab, seit den spiten 1710er-Jahren
konnten sie die Ecken auch abrunden und nach innen verkropfen (Abb. 159, 308,371;
Farbtaf. 11).""® Da die solcherart gestalteten Kanten optisch von den Fronten zu den
Stirnseiten der Mobel tiberleiten, steht zu vermuten, dass man im frithen 18. Jahrhun-
dert auch im Osten Osterreichs von der strengen Frontalsicht abkam und gleicherma-
fen mit der Sicht von der Seite her rechnete. Tatsichlich glichen sich die Schmalseiten
jetzt in ihrer Strukturierung und ihrem Aussehen den Mobelvorderseiten an.

Eine weitere Innovation lassen die architektonischen Gliederungssysteme an Kas-
tenmobeln, Chorgestiihlen und Kirchenbianken erkennen: Waren Siulen und Pilaster
im spiten 17. Jahrhundert den Angaben in architektonischen Lehrbiichern entspre-
chend gestaltet und mit vollstindigen Gebilken versehen''; so verschmolzen im fri-
hen 18. Jahrhundert ihre Kapitelle mit dem die Mébel abschlieffenden Kranzgesims
und ihre Basen mit dem Sockel (Abb. 303). Als Folge davon handelt es sich bei den
Stiitzen nicht mehr um Siulen oder Pilaster im Sinne der klassischen Architekturthe-
orie. Galten sie zuvor, zumindest scheinbar, als konstruktiv unentbehrliche Elemente,
deren Funktion im Tragen der holzernen Struktur lag, wertete man sie nun zu rein
ornamentalen Zierelementen ab und liefd sie zu einem fiir die Stabilitit der Konstruk-
tion unbedeutenden Bestandteil der Dekoration werden. Seit den 1730er-Jahren
konnte dann wie an den Mobeln der Unteren Sakristei in der Wiener Stephanskirche
(Abb. 81-83) die architektonische Gliederung fast zur Ginze aufgegeben werden. Die
Entwerfer von Mobeln hatten sich von der strikten Subordination unter die klassische
Architekturlehre emanzipiert.

Bemerkenswert ist ferner der weitgehende Verzicht auf Schrankfifle. Kommen sie
an den hier untersuchten Kastenmébeln aus dem 17. Jahrhundert nur ausnahmsweise
vor'?®, so werden Mobel aus dem sakralen Umfeld im 18. Jahrhundert zunichst ver-
einzelt, seit der Jahrhundertmitte dann immer héaufiger mit Fiiflen versehen. Beispiele
dafiir bieten Schrinke in der Sakristei des Stiftes Diirnstein von 1722/23 (Abb. 108,
109), die Sakristeimobel im Stift Geras aus den spiten 1730er-Jahren (Abb. 125-127),

118 Abgeschrigte Auflenkanten lassen sich bereits im fortgeschrittenen 17. Jahrhundert an Mébeln aus
dem Norden nachweisen. Catalogus van Meubelen (1952), Abb. 46, mit einem niederlindischen
Schrank aus der Jahrhundertmitte sowie Kreisel/Himmelheber, Deutsche Maobel, Bd. 1 (1981),
Abb. 494, mit einem Kolner Uberbauschrank aus der ersten Jahrhunderthilfte.

119 Oft verfassten Tischler solche Lehrbiicher fiir ihre Berufskollegen. Peesch, Sdulenbiicher (1977); Irm-
scher, Siulenbiicher (1999).

120 Einige Mobel aus der Lambacher Schatz- und Paramentenkammer besitzen Fifle (Abb. 314, 316,
317), doch ist fraglich, ob sie nicht auf einen nachtriglichen Umbau der Stiicke zuriickgehen.
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das 1777 gefertigte Mobiliar im Stift Lambach (Abb. 322) oder die Sakristeiausstat-
tung von Wilhering aus den Jahren um 1770/80 (Abb. 399, 400). Die Vorteile die-
ser Konstruktionsweise liegen auf der Hand: Sie betreffen hygienische Uberlegungen
ebenso wie die Tatsache, dass Mobel, deren Korpus erhoht tiber dem Boden ansetzt, vor
aufsteigender Bodenfeuchtigkeit geschiitzt sind. Tatsichlich weisen die Fiifle »antiker«
Mobel oft massive Schiden auf, wihrend sich die Mobelunterseiten noch in einem
akzeptablen Zustand befinden.'* Selbstredend war man sich der Problematik feuchter
Riume auch in der Frithneuzeit bewusst, weshalb Carlo Borromeo (1538-1584) 1577
und Jacob Miller (1550-1597) 1591 in ihren Biichern empfahlen, Sakristeien mit
einem Holzboden zu versehen und durch das haufige Offnen der Fenster fiir ein ange-
nehmes Raumklima zu sorgen.'”” Im Barockzeitalter wurden konsequenterweise Para-
mentenschrinke und Archivmébel zum Schutz des Inhaltes hiufig mit durchlécherten
Tiren so konstruiert, dass eine stindige Luftzirkulation gesichert war (Abb. 131, 276,
282). Damit stellt sich unweigerlich die Frage, weshalb man im hier interessierenden
Zeitraum im Gegensatz zu fritheren Epochen und wider besseres Wissen Kastenmo-
bel ohne Fiifle konstruierte.’® Eine sichere Antwort darauf wird nur schwer zu finden
sein, doch war eventuell die gedankliche Verbindung zwischen Kastenmobeln und Ar-
chitekturen zu eng, um eine andere Gestaltung zu wihlen. Schlieflich erheben sich
Fassaden von Gebiuden in der Regel ebenfalls direkt iber dem Boden.'**

Und noch auf eine letzte wegweisende Erneuerung muss an dieser Stelle aufmerk-
sam gemacht werden. Sie betrifft nicht die Mdébel selbst, sondern einige der beschrie-
benen Zimmertiiren, die mit dem Mobiliar manchmal ein einheitliches Ensemble
bildeten. Herkémmliche Tiiren bestanden in Osterreich aus einem einzigen breiten
Tirblatt, das gewohnlich mit zwei, selten mit einer grofen Fullung versehen war
(Abb. 194, 281). Durch eine andere Form zeichnen sich dagegen die Portale der Mel-
ker Sommersakristei aus (Abb. 218). Der Wiener Hoftischler Franz Andreas Bogner
(um 1663-1714) fertigte sie um 1701 zZusammen mit der Sakristeiausstattung in An-
lehnung an franzésische Vorbilder. Bogner teilte die Portale in zwei schmale Flugel
mit je drei Fullungen. Lag die Betonung zuvor auf der horizontalen Ausrichtung, ver-

121 Als Gegenmafinahme werden daher manchmal bei Restaurierungen Laufpodeste wie in Geras (Farb-
taf. 08) oder die Sakristeischrinke selbst, wie im Stift Lilienfeld (Abb. 212), mit Beliftungsoffnungen
versehen.

122 Borromeo, Instructiones fabricae (2000), Bd. 1, 136—137; Miiller, KirchenGeschmuck (1591), 115.

123 Allerdings stehen die meisten Sakristeimobel auf einem Sockel und damit doch leicht erhaben tber
dem Sakristeiboden.

124 Dagegen wurden zumindest in Deutschland Schrinke aus dem profanen Bereich auch im 17. Jahr-
hundert oft auf Fifle gestellt. Kreisel/Himmelheber, Deutsche Mobel, Bd. 1 (1981), beispielsweise die
Abb. 398-400, 407, 416 usw.
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schob sich die Akzentuierung nunmehr hin zur Vertikalen. Bei etwas groflerer Breite
und Hohe erscheinen die moderneren Turen in Melk optisch leichter und eleganter als
traditionelle Modelle. Wahrscheinlich ibernahm Bogner bei ihrem Bau Vorlagen von
Jules Hardouin Mansart (1646—1708) oder Jean Lepautre (1618—1682) aus dem drit-
ten Viertel des 17. Jahrhunderts. Die franzosischen Ornamentisten hatten ihrerseits
Entwiirfe aus dem 1537 veroffentlichten vierten Architekturbuch Sebastiano Ser-
lios (1475—ca. 1554) rezipiert oder ausgefiihrte italienische Beispiele aufgegriffen.'”
Bogner modifizierte die Vorbilder jedoch, indem er simtlichen Fiillungen die gleiche
Grofe gab, wihrend unterschiedlich grofie Binnenfelder die auf den Entwiirfen von
Lepautre und Serlio gezeigten Tiren rhythmisieren."*® Die Bogner’sche Flichenauf-
teilung wurde noch 1712 bei der Fertigung von Portalen in Heiligenkreuz iibernom-
men, erst bei spiteren Exemplaren bevorzugte man Kompartimente unterschiedlicher
Grofle (Abb. 116, 155, 156)."*7

7ZuU DEN DETAILFORMEN

Unnétig zu betonen, dass das schmiickende Beiwerk an den Mébeln dem sich wan-
delnden Zeitgeschmack folgte. Wie am Beispiel der Schrinke in der Schatzkammer
zu Kremsminster (Abb. 298—302, Farbtaf. 22) erliutert, setzten sich Ziermotive im
frihen 17. Jahrhundert hiufig aus einer Verbindung von Marketerien und Schnitzar-
beiten im Beschlag- und Schweifwerkstil zusammen. Intarsienarbeiten aus Augsburg
standen damals in der Gunst wohlhabender Kunden besonders hoch. In der freien
Reichsstadt hatten sich auf diese Kunst spezialisierte Handwerker vor der Jahrhundert-
wende angesiedelt, was das Erreichen einer guten Arbeitsqualitit wesentlich férderte,
vielleicht iiberhaupt erst erméoglichte.”®® Ob dort wie in Italien bestimmte Werkstitten

auch Intarsienarbeiten vorfertigten und interessierten Tischlern zur Vollendung ihrer

125 Vgl. etwa Mansart mit der Folge »Portes a Placard et Lambris« oder Lepautre mit der Serie »Nouveau
Livre d’ Porte d’ La Chambre«. Blitter beider Folgen befinden sich in der Ornamentstichsammlung
des Wiener MAK. Serlio zeigt entsprechende Tiiren im ro. Kapitel des 4. Buchs; Serlio, Architettura
(1584), 1901, 1911. Diese Aufteilung der Tiren kommt in Italien bereits im Mittelalter vor, vermutlich
geht sie auf die Antike zuriick. Vgl. hierzu die Beschreibung der »italienischen« Tir im Stift Melk
(Abb. 232).

126 In Deutschland stellte erstmals Paul Decker (1677-1713) zweifliigelige Portale in Vorlagenstichen vor.
Decker, Baumeister (1711-1716), Bd. 1 (1711), Taf. XVII. Eine Abbildung davon in Nierhaus/Kifer,
Tabernakel (2011), 666.

127 Eine analoge Proportionierung, allerdings noch mit zwei Fiillungen, weist eine Tir des Kreuzgangs in
der Wiener Rochuskirche auf (Abb. 59). Sie wird in einem der folgenden Abschnitte besprochen.

128 Loescher, Kistlerhandwerk (2000), 58.
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Stiicke anboten, wire meines Wissens noch zu untersuchen.'® Schaut man iiber die
Alpen, erstaunt das spite Vorkommen der Intarsienkiinstler im stiddeutschen Kunst-
raum freilich, denn auf der Apenninenhalbinsel, namentlich in der Toskana, hatte die
Intarsienkunst schon lange zuvor ihre hochste Bliite erreicht. Erinnert sei hier nur
an die prachtvollen Sakristeimobel in der Domkirche zu Florenz, die zwischen 1436
und 1465 entstanden.’® Seit dem zweiten Drittel des 16. Jahrhunderts verzichteten
italienische Tischler jedoch immer hiufiger auf die Holzeinlagen, da die Kunstkritik
diese Handwerkstechnik nunmehr als minderwertig verurteilte, sodass Giorgio Vasari
(r511-1574) in seinen Kinstlerviten das Intarsieren von Mobeln mit den Attributen
inutile und tempo buttato invano versah — fiir ihn war diese Technik nicht mehr als un-
nitz vertane Zeit."*! Stattdessen liefen italienische Tischler die von ihnen gebauten
Mobel jetzt von Bildhauern fertigstellen.

Im Osten Osterreichs vollzog sich dieser Stilwandel mit einer zeitlichen Verzoge-
rung von einem halben Sikulum. Erst im zweiten Viertel des 17. Jahrhunderts wurden
Furnierbilder auch hier seltener, stattdessen griff man nun vermehrt zum Schnitzmes-
ser. In der als Knorpelstil bezeichneten Ornamentsprache herrschten manieristische
und frithbarocke Formen vor mit Groteskkdpfen, schotenartigen Verdickungen und
geddrmartigen Verschlingungen, die urspriinglich im niederlindischen Kunstraum
beheimatet waren und iiber die Vermittlung deutscher Ornamentisten in Osterreich
bekannt wurden. Als Beispiele hierfiir kdnnten das um 1620 oder 1630 entstandene
Chorgestiihl in der Piaristenkirche zu Krems (Farbtaf. 14; Abb. 180, 181) oder das
Chorgestiihl im Stift Altenburg aus der Jahrhundertmitte genannt werden (Abb. 93—
96). Ihren Hohepunkt fanden diese Ziermotive in Stichen von Friedrich Unteutsch
(um 1600-1670), dessen Formenvokabular der Schnitzkunst noch weit bis ins dritte
Viertel des 17. Jahrhunderts hinein entscheidende Impulse verlieh.'*?

Neben den erwihnten Zierornamenten konnte seit der Mitte des 17. Jahrhunderts
ein weiteres charakteristisches Motiv stehen. Es handelt sich um ein meist ellipsen-
férmiges Feld, das sich dhnlich einem Schmuckstein mit Cabochonschliff nach aufen
wolbt. Die Tischler schwirzten die konvex gebauchten Felder oder iiberzogen sie mit
Furnieren aus Nussbaum und Pappelmaser. Am Beginn der Reihe solcher Arbeiten
steht das vermutlich um 1653 gefertigte Chorgestiihl der Linzer Stadtpfarrkirche Ma-

129 Zu Italien vgl. Rohark, Intarsien (2007), 113.

130 Haines, Sacrestia (1983); Massinelli, Mobile (1993), 136. Im Kapitel »Zur Entwicklungsgeschichte der
Sakristeischrinke« wird die Sakristeiausstattung genauer beschrieben.

131 Vasari, Vite (1568), 41. Als Einfiihrung zu italienischen Intarsienarbeiten bietet sich der ausfiihrliche
Uberblick von Massimo Ferretti an. Ferretti, Maestri (1982).

132 Berliner/Egger, Vorlageblitter (1981), Bd. 1, 82, Bd. 2, Abb. 949.
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riae Himmelfahrt."*® In den 1670er-Jahren griff man in Wien beim Bau von M-
beln fiir die Minoriten-, Serviten-, Rochus- und Jesuitenkirche auf das Motiv zurlick
(Abb. 28, 29, 56). Zwei Jahrzehnte spiter wird auf diese Weise Mobiliar in Baum-
gartenberg, St. Florian und in der Linzer Karmeliterkirche geschmiickt, um 1721/23
noch die Chorgestiihle in St. Pélten und Diirnstein, nun freilich in der optischen
Wirkung deutlich verhaltener (Abb. 291-293, 338, 339, 346; Farbtaf. 07, 17, 26, 28).
Kommt das Motiv an Mébeln nicht allzu hiufig vor, war es im spiten 17. und frithen
18. Jahrhundert bei der Fertigung von Inschriftenkartuschen an Altiren und Epita-
phien ein wichtiges Gestaltungselement. Vermutlich geht es hierzulande auf einen
Stich von Friedrich Unteutsch aus der Zeit um 1640 zurlick, der sich an italienischen
Vorbildern orientiert haben mag."**

Seit den 168oer-Jahren ist eine durchgreifende Neuorientierung in der Tischler-
kunst bemerkbar: Italienische Akanthusmotive, zunichst von siiddeutschen Kiinst-
lern dbernommen, verdringten die frithbarocken nordischen Formen mit ihren oft-
mals unterschwellig-erotischen Konnotationen. Matthias Echter (1653-1701/03) aus
Graz Ubernahm sie um 1680 ebenso in seinen Vorlagenstichen wie einige Jahre spiter
der Wiener Hoftischler Johann Indau (1651-1690)."* Geschnitztes Akanthuslaub-
werk, dessen Ausformung vom vollen fleischigen Blatt bis hin zu dirrem distelartigem
Laub reichte, war um 1700 das Ornamentmotiv am Mobiliar im Osten Osterreichs
schlechthin. Ein anschauliches Beispiel fiir den Ubergang vom Knorpel- zum Akan-
thusstil bieten die im letzten Viertel des 17. Jahrhunderts entstandenen Beichtstiihle
in der Linzer Jesuitenkirche (Abb. 332, 333). Die Schnitzarbeiten am Korpus der Mo-
bel weisen noch reines Knorpelwerk auf, wohingegen der vermutlich etwas spitere
Aufsatz aus Laubwerk besteht, das zwei sich aus langgezogenen Blittern entwickelnde
und eigenartig verdickte Ornamentmotive durchziehen. Der voll ausgebildete Akan-
thusstil findet sich dann beispielsweise in den um die Jahrhundertwende geschaffenen
Mbobeln der Piaristenkirche zu Krems sowie der Stifte Baumgartenberg und St. Flo-
rian (Farbtaf. 21, 28; Abb. 184-186, 284—286, 344, 351).

Zugleich lief im frithen 18. Jahrhundert der Einfluss der italienischen Kunst zu-
gunsten der franzdsischen nach. Dekorationsformen, die wie das »Laub- und Bandl-

133 OKT, Linzer Kirchen (1964), 379, Abb. 418.

134 Ornamentstichsammlung MAK, Wien, KI 1-386-3. Zu italienischen Beispielen vgl. Ferrari, Legno [ca.
1928], 172, 173, 191, Abb. 104, 105, 123, mit dem um 1600 entstandenen Chorgestiithl aus S. Maria
Maggiore in Bergamo und einer Tiir, die vor 1584 gebaut wurde.

135 Weitere Ornamentstecher mit dhnlichen Motiven waren Heinrich Oelker, Leonard Heckenauer d. J.
(1669—1704) sowie Johannes Unselt (nachw. 1681-1696). Berliner/Egger, Vorlageblitter (1981), Bd. 1,
87-89,99, Bd. 3, Abb. 1054, 1055, 1060-1064, 1068, 1069, 1205, 1206 mit Blittern von 1679, um 1700
und 1710.
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werk« (Bandelwerk) von Jean Bérain d. A. (1637—1711) und Daniel Marot (1661-1752)
durch Kupferstiche in Wien bekannt wurden, ersetzten nun vielfach den welschen
Akanthus.®® Es handelt sich bei dieser Ornamentform um ein genuin zweidimensiona-
les Ziermotiv, das namentlich seit dem zweiten Jahrzehnt tiber die Flichen von Mobeln
gelegt wurde. Hinzu konnten wie in Gottweig (Abb. 136) charakteristische Grotesken
treten, fir die ebenfalls franzésische Vorlagenstecher die Inventionen lieferten. Die
vielleicht frihesten, in Anlehnung an den franzésischen Geschmack gebauten Maobel
im Osten Osterreichs finden sich unter den Einrichtungsstiicken der Sommersakristei
des Klosters Melk sowie unter den Mabeln des Stiftes Heiligenkreuz (Abb. 143, 144,
216—218). An der 1701 vom Wiener Hoftischler Matthias Rueff (1658—1718) und vom
Bildhauer Giovanni Giuliani (1663—1744) gefertigten Bibliotheksausstattung der Zis-
terzienserabtei wirken vor allem die schon gemaserten Furniere und die eingelegten de-
likaten, kantenparallel gefihrten Adern. Geschwungene Bander zusammen mit etwas
Akanthus und anderen Dekorformen kommen hier noch am Schnitzaufsatz vor. We-
nige Jahre spiter entstand das Chorgestiithl von Heiligenkreuz (Abb. 147-150; Farb-
taf. 10), ebenfalls ein Ergebnis der Zusammenarbeit von Rueff und Giuliani. Auffallend
feine, locker tiber die Fliche verteilte Akanthusranken, zieren die Briistung des Mébels.
Durchaus untypisch fiir den Schnitzzierrat an zeitgendssischen Tischlerarbeiten, ldsst
ihr Aussehen eher an die Kiinste eines Stukkateurs als an jene eines Bildhauers denken.
Und wirklich schuf Antonio Aliprandi 1708 in der Heiligenkreuzer Sakristei dhnlich
luftig wirkende Stuckornamente.’®” Sie gehen auf den »Stil der zarten Ranke« zuriick,
den Santino Bussi (1663-1737) um 1700 in Wien einfiihrte."® Als kennzeichnend fiir
diese Formensprache gelten weichgeschwungene, anmutige Ranken, zarte Pflanzen-
stingel, feingliedriger Akanthus sowie Blattlaub, das besonders das Ende der Ranken-
spiralen betont. All das beschreibt auch gut den Charakter der Verzierungen an den
Vorderwinden der Stallen. Méglicherweise liegen den Schnitzmotiven der Gestiihls-
briistung ja tatsichlich Entwiirfe von Aliprandi zugrunde.™

Dagegen wartet das Dorsale des Giuliani-Gestiihls bereits mit veritablem Laub-
und Bandlwerk auf, hier in geschnitzter Form. Die Arbeiten bestehen aus einem dich-

136 Berliner/Egger, ebd., Bd. 1,93—95,Bd. 3,bes. die Abb. 1135-1142 sowie 1150-1154. Auflerdem Franz,
Bandlwerck (2006); ders., Ornamentvorlagen (2011), bes. 38, 42—44.

137 Neumann, Handwerk (1879), 163.

138 Blazicek, Stuckateure (1964), bes. 121 und Abb. 165; Preimesberger, Stukkatur (1964), 328; Werner,
Bussi (1992), bes. 13—14. Hierzu auch Irmscher, Akanthus (2000), 493, 5 10.

139 Nach Wagner (Heiligenkreuz, 2007, 149) bezeichnet die Ornamentik der Briistung den Ubergang
vom Akanthusstil zum Bandlwerk. Andererseits kénnte es sich aber auch um die Wiederaufnahme
rinascimentaler Formen handeln. Ferrari, Legno [ca. 1928], Taf. 55—59, mit dem Chorgestiihl in San
Pietro in Perugia aus dem frithen 16. Jahrhundert.
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ten Netz auffallend markanter Bander vor gekérntem Grund. Blitter, stellenweise auch
schotenartige Verdickungen, wie sie aus dem 17. Jahrhundert bekannt sind, schmiicken
die miteinander verkniipften Ornamentmotive. Einige erinnern an Stiche des Wiener
Juweliers Friedrich Jacob Morisson (nachw. 1693 und 1697) aus den 1690er-Jahren,
der bereits Frithformen des Bandlwerks in seine Formensprache aufnahm, als sonst
noch italienischer Akanthus die Ornamentik dominierte.’*® Andere Zierelemente las-
sen an siiddeutsche Vorlagen von Paul Decker (1677-1713), Johann Leonhard Eisler
(t 1733) oder Johann Jakob Schibler (T 1741) aus dem frithen 18. Jahrhundert den-
ken.' Wie schon in der Bibliothek verzichteten Rueff und Giuliani am Dorsale weit-
gehend auf Zierrat aus Akanthus.'*? Ahnliches trifft auf die Mébel der Melker Som-
mersakristei zu, die Bogner bald nach 1700 fertigte. Binder sind nun als Teil prichtiger
Marketerien kantenparallel und nur wenig geschwungen eingelegt. Vegetabile Motive
kommen in den Intarsien nicht vor, dafiir grofle Sterne, die sich auch schon im spi-
ten 17. Jahrhundert in der Ornamentik finden. Nur fiir die Schnitzarbeiten auf den
Schrinken wurde noch auf Laubwerk zurtickgegriffen. Analog ging man in der Melker
Wintersakristei sowie in Herzogenburg und Kremsmiinster vor (Abb. 159, 220, 221,
308). Bandlwerkstrukturen tberzichen die Flichen, wihrend die Auszige der Mobel
aus schwerem dreidimensionalen Akanthus bestehen.

Hatte man bis um 1700 das Mobiliar vor allem mit Schnitzarbeiten verziert, so tra-
ten im frihen 18. Jahrhundert also erneut Marketerien in den Vordergrund, hiufig be-
gleitet allerdings von geschnitzten Ornamenten. Selten finden sich naturalistische Blu-
men wie am Chorgestiihl in Zwettl oder Vasen mit Blumenschmuck wie an den beiden
Ambos in der Gottweiger Stiftskirche (Farbtaf. og; Abb. 270). Die Auszier der Gott-
weiger Mobel konnte direkt auf franzésische Vorlagen zurtickgehen, doch kam anders
als in Frankreich der peinture en bois im Osten Osterreichs keine grofere Bedeutung zu.
Die Einlagen beschrinkten sich dort meist auf Bandlwerk mit schlichten vegetabilen
oder geometrischen Ornamentmotiven. Dagegen zieren die Monogramme Christi und

140 Zu einem entsprechenden Entwurf von Morisson vgl. Ornamentstichsammlung MAK, Wien, KI
2201-1. Berliner/Egger, Vorlageblitter (1981), Bd. 1, 89, Bd. 3, Abb. 1072 mit einem konservativen
Stich, der noch ohne das neue Ornament auskommt.

141 Zu Decker etwa Ornamentstichsammlung, MAK, Wien, KI 1758 F8 S48 Zs, mit Blatt 5 der Folge
»Neu Inventiertes Laub Bandl und Groteschgen- Werk«. Zu Eisler ebd., KI 2316 F11 S42 76, Blatt 4
der Folge »Neu inventirtes Laub und Bandel Werck sechster Theil«; zu Schiibler ebd., KI 10255 F141
S40, mit einem Blatt aus der Serie »Neu Faconirte Fenster verkleidung welche an Kirche(n) Orange-
rien und andern modernen Gebiuden aussen und innen zu gebrauchen [...]«. Vgl. zu Decker auch Ber-
liner/Egger, ebd., Bd. 1, 99, Bd. 3, Abb. 1211-1221; zu Eisler, ebd., Bd. 1, 99, Bd. 3, Abb. 1200-1203;
zu Schiibler, ebd., Bd. 1, 101, Bd. 3, Abb. 1242-1244.

142 Vgl hierzu auch die Ausgestaltung des 1706 geschaffenen Prunksarkophags fiir Kaiser Leopold 1.
(1640-1705). Franz, Ornamentvorlagen (2011), 43, Abb. 13.
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Mariens hiufig Tiren von Sakristeischrinken wie in Seitenstetten (Abb. 250) oder in
der Linzer Jesuitenkirche (Farbtaf. 25; Abb. 336). Stets scheiden die auch als »Adern«
bezeichneten Binder Binnenfelder und rahmende Friese, meist wurden dreiteilige
Binder gewihlt. Selten kommen wie in der Heiligenkreuzer Bibliothek Fadeneinlagen
vor (Abb. 144), ebenso selten lassen sich siebenteilige Adern nachweisen. Sie zeichnen
Aufsatzschrinke in der Prilatensakristei des Stiftes Herzogenburg (Farbtaf. 11) aus
sowie verschiedene Mobel im Kloster Zwettl (Abb. 269, 280).

Gleichzeitig mit solchen Mobeln entstanden Stiicke, die fast zur Ginze ohne jed-
weden Ornamentdekor auskamen. Wie weit die Reduzierung dekorativer Elemente
gehen konnte, dokumentiert das um 1710 gefertigte Gestithl im Kreuzgang von Hei-
ligenkreuz (Abb. 151). Im Verbund mit wenigen Schnitzereien bilden dort pilaster-
artige Stiitzen, die reichen Profilstibe um die groflen Fiilllungen sowie die Farbe und
Maserung des ausgewihlten Holzes den einzigen Schmuck. Das Gestiithl muss den
Zeitgenossen als vollig unorthodox erschienen sein, antizipierte es doch bereits jene
Stilmerkmale, die zwei Jahrzehnte spiter im Osten Osterreichs folgen sollten und in
den von Johann Lukas von Hildebrandt (1668—1745) oder seinen Nachfolgern ent-
worfenen protoklassizistischen Ausstattungsstiicken fiir Gottweig ihren vorldufigen
Hohepunkt erreichten (Abb. 128, 129). Wie anders prisentieren sich dagegen die oben
genannten Mobel in Krems, Baumgartenberg und St. Florian, die, obwohl nur wenig
friher oder sogar gleichzeitig gefertigt, geschnitztes Laubwerk italienischer Prigung
geradezu iiberwuchert!"*

Gelegentlich wurden aber wie in Schligl, Wilhering oder in der Wiener Augus-
tinerkirche auch in den 1730er- und goer-Jahren noch Mobel gebaut, die vollig mit
Schnitzarbeiten tberzogen waren (Farbtaf. 31, 32; Abb. 06, 372, 390). Im Zusam-
menhang mit den Bildhauermébeln missen direkte kiinstlerische Kontakte nicht nur
nach Italien oder Frankreich, sondern in diesem speziellen Kontext vor allem nach
Siiddeutschland in Erwigung gezogen werden. Mébel, die nach Entwiirfen von Joseph
Effner (1687-1745) und Frangois Cuvilliés d. A. (1695-1768) im zweiten Viertel des
18. Jahrhunderts gefertigt wurden, sind hierfiir ein ebenso guter Beleg wie das um 1752
entstandene Chorgestiihl in der Stiftskirche zu Zwiefalten."** In der Tat gehen die
Binke in der Wiener Augustinerkirche auf den Bildschnitzer Johann Baptist Straub
zuriick, der bis 1725 in Miinchen und Schleifheim mit Effner zusammengearbeitet

143 Ein weiteres frithes Beispiel fir den Verzicht auf Zierornamente an sakralen Mobeln bietet das Laien-
gestiihl in der Stiftskirche Neukloster von 1716 (Abb. 258).

144 Kreisel/Himmelheber, Deutsche Mobel, Bd. 2 (1983), bes. Abb. 351-362 und 421—453. Zu Cuvil-
liés Berliner/Egger, Vorlageblitter (1981), Bd. 1, 102—103, Bd. 3, Abb. 1272-1290. Zum Gestiihl in
Zwiefalten Konner, Orgelprospekt (1992), Abb. 70; Wartena, Stiddeutsche Chorgestiihle (2008), bes.
Abb. 351fund 351i.
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hatte.** Dagegen hatte Stift Wilhering mit Johann Georg Ublher (1703-1763) und
Johann Michael Feichtmayr (1709/10-1772) Stuckateure der Wessobrunner Schule
und mit Johann Georg Friiholz einen Vergolder aus Minchen unter Vertrag. In seiner
Untersuchung zum Orgelbau in Stiddeutschland belegte Klaus Konner, dass die Ent-
wiirfe zu den Gehiusen, den Verzierungen und zur Komposition von Spielwerken und
Orgelpfeifen hiufig unter der Federfihrung verschiedener Meister entwickelt wur-
den, die in Kiinstlergemeinschaften zusammenarbeiteten.’*® Zumindest hinsichtlich
der Stiftskirche Wilhering, vielleicht ja auch in Verbindung mit der Chorgestihls-
bristung in Heiligenkreuz, muss wegen der verwandten, teilweise sogar identischen
Formensprache von Bildhauerarbeiten und Stuckverzierungen mit einer dhnlichen
Arbeitsweise gerechnet werden (Farbtaf. 32; Abb. 391, 395). Die Tischlerarbeiten in
Wilhering vermitteln den Eindruck, dass ihre gestalterische Eigenstindigkeit zuguns-
ten einer engen Verkniipfung mit der Raumdekoration aufgegeben wurde.

Zum Akanthus italienischen und Bandlwerk franzésischen Ursprungs gesellen sich
die Laienbinke der Wiener Franziskanerkirche aus den 1720er- und die Binke der Au-
gustinerkirche aus den 1730er-Jahren (Abb. o7, 22, 23) mit geschnitzten figlirlichen
Darstellungen und Reliefs mit sakralen Gegenstinden. Rundbilder an den Médbeln in
der Franziskanerkirche vergegenwirtigen Ordensheilige, die Reliefs an den Mébeln der
Augustinerkirche dagegen kultische Geritschaften sowie Begebenheiten aus der Hei-
ligen Schrift. Auffallend ist ferner, dass in jenen Jahren fir vier in grofler geografischer
Nihe verortete Kirchen, fir die heutige Domkirche in St. Polten (Farbtaf. 17), fir die
Stiftskirchen in Dirnstein (Farbtaf. 7; Abb. 115) und Melk (Farbtaf. 15, 16) sowie fiir
die Pfarrkirche St. Veit in Krems (Abb. 190, 191), Chorgestiihle verfertigt wurden, de-
ren Hauptzierde in reliefierten Bildern besteht. Hinzuzufiigen wire noch das nach 1707
entstandene Giuliani-Gestiihl in Heiligenkreuz (Farbtaf. 10; Abb. 148). Veranschaulicht
das Gestiihl der Abtei im Wienerwald Szenen aus dem Leben Christi, so zeigen die
Darstellungen in St. Pslten und Krems Bilder von Aposteln und ihrem Martyrium. Das
Gestiithl in Melk ist mit Begebenheiten aus dem Leben Benedikts dekoriert, wohingegen
am Dirnsteiner Gestiithl Inschriftentafeln Verse des » Te Deum laudamus« tragen, die die
Reliefs in figurative Kompositionen iibersetzen. Weitere Darstellungen — die Vertreibung
der Hindler aus dem Tempel sowie die Anbetung Gottes — vermitteln dort die beiden
Einzelstallen von Propst und Dechant. Danach kommen im Osten Osterreichs und im

hier interessierenden Zeitraum mit Reliefbildern verzierte Gestiihle nicht mehr vor.'*

145 Steiner, Straub (1974), 37.

146 Konner, Orgelprospekt (1992), beispielsweise 167—-169.

147 Auch sonst wurden solche Mébel in Osterreich kaum noch gefertigt. Ein Beispiel von 1791 befindet
sich in der Stiftskirche des Klosters Wilten bei Innsbruck. Gombocz, Restaurierung (2008), 103-107.



Zu den Detailformen |

Reliefierte Bilder oder vollrund geschnitzte Statuen vervollstindigen auferdem eine
Reihe von Aufbauten tiber den Dorsalegebilken einiger M6bel. In Diirnstein etwa sind
es unter anderem Darstellungen von Christus als Salvator mundi und der Jungfrau
Maria, in Melk, St. Pélten und Krems Putten und Engel, in Lilienfeld Engel sowie
Rundbilder der vier abendlindischen Kirchenviter und der Apostel Petrus, Paulus, An-
dreas und Thomas (Abb. 202, 205). Biisten von Heiligen, Kirchenfiirsten, Ménchen
und Adligen zieren dagegen das Heiligenkreuzer Gestiihl iiber dem Dorsalegesims.'*®

Weiter schmiicken intarsierte oder geschnitzte Wappen von Abten, Stiften und Or-
den sowie die Monogramme von Prilaten verschiedene barocke Chorgestiihle, Beicht-
stithle, Sakristeimobel und Tische in Refektorien. Einrichtungen der Stifte von Ge-
ras (Abb. 120), Baumgartenberg (Farbtaf. 21; Abb. 285), Lilienfeld (Abb. 195) und
Gottweig (Abb. 133, 139), des ehemaligen Klosters in St. Polten (Abb. 234) sowie der
Wiener Kirche St. Josef (Abb. 60) stehen hierfir als Beispiele. Zudem wurden Mobel
wie in Dirnstein (Abb. 112), Lilienfeld (Abb. 195), Schligl (Abb. 366), Schlierbach
(Abb. 377) oder Gottweig (Abb. 133) gelegentlich bei der Herstellung datiert. Dabei
muss in Verbindung mit den Géttweiger Tischen allerdings auf eine Uberraschende
Ungenauigkeit aufmerksam gemacht werden: Finf der Mébel baute der Stiftstischler
zwar erst 1741, doch versah er sie mit der Jahreszahl 1739. Man kann nur hoffen, dass
nicht andernorts gravierendere Falschdatierungen vorgenommen wurden.

Neu sind die Rosengitter, die an den hier untersuchten Mobeln erstmals 1719 nach-
zuweisen sind. Sie wurden durch die Mobel der Prilatensakristei des Stiftes Herzo-
genburg in die Formensprache im Osten Osterreichs eingefiihrt (Farbtaf. 11). Die
Verwendung dieses Motivs nahm wahrscheinlich ebenfalls von franzosischen, even-
tuell aber auch von italienischen Entwiirfen ihren Ausgang.* In den 1720er-Jahren
wurden mit Gitterstrukturen die Gestiihle in Klosterneuburg und St. Pélten verziert
(Abb. 234; Farbtaf. 13), ein Dezennium spiter zdhlten sie zu den am héufigsten vor-
kommenden Zierornamenten an Mobeln in Nieder- und Oberosterreich ; nur in Wien
geizte man mit ihrer Verwendung.'®

Gelegentlich finden sich in das Mobiliar eingesetzte Olgeméilde sowie Bilder, wel-
che die Mébel bekrénen. Die meist von Schnitzarbeiten eingefassten Gemailde zie-

148 Zur Bedeutung von Reliefs und Aufsatzfiguren vgl. das folgende Kapitel der Arbeit.

149 Berliner/Egger, Vorlageblitter (1981), Bd. 1, 93—94, Bd. 3, Abb. 1145 ; Walker/Hammond, Life (1999),
168, Kat. 38a. Der Ausstellungskatalog gibt einen romischen Entwurf vom Ende des 17. Jahrhunderts
fiir eine mit Gitterwerk verzierte Supraporta wieder, dagegen zeigt die bei Berliner und Egger abge-
bildete Tafel einen Druck Bérains mit einem entsprechend dekorierten Gartentor aus dem frithen
18. Jahrhundert.

150 Die hier untersuchten Wiener Mébel bereichert Gitterwerk auf eine sehr dezente Art, wie Inventar-
stiicke im Stephansdom oder in der Augustinerkirche belegen (Abb. 09, 79, 80).
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ren Sakristeimobel wie jene in der Linzer Karmelitenkirche mit Darstellungen der
Heiligen Familie (Farbtaf. 26), in der Oberen Sakristei von St. Stephan in Wien mit
Szenen aus der Passion (Abb. 79, 80) oder in den Sakristeien von Herzogenburg mit
Darstellungen Mariens sowie der Eucharistiefeier (Farbtaf. 11; Abb. 159, 160). Selten
bekrénen Gemilde die Beichtstiihle wie jene in der Kirche des Stiftes Neukloster in
Wiener Neustadt (Abb. 259) oder in der Stiftskirche zu Melk (Abb. 229), wobei die
Bilder in Melk in die Wandfliche iiber den Mébeln eingesetzt sind. In beiden Fillen
zieren Darstellungen biflender Heiliger die Beichtstiihle. Und ebenso selten schmii-
cken Gemilde Chorgestiihle: Eines ist das in der Stiftskirche zu Altenburg (Abb. 97,
98) mit Brustbildern des hl. Benedikt (um 480-547) und seiner Schwester Scholas-
tika (um 480—um 542), das andere das der Pfarrkirche in Ardagger mit Bildern der
hl. Margarete und dem Wappen des Auftraggebers (Farbtaf. 06; Abb. 105). Im nach-
folgenden Kapitel der Arbeit wird genauer auf die Bedeutung von Skulpturen, Reliefs
und bildlichen Darstellungen zur Erginzung sakraler M6bel eingegangen.

Schliefflich soll an dieser Stelle auf ein Detail am Rande hingewiesen werden:
Die Schlésser an den Zimmertiiren des Sommerrefektoriums in St. Florian und den
Schranktiren der Bibliothek des ehemaligen Chorherrenstiftes in St. Polten (Abb. 241)
sowie die Binder an Schatzkammerschrinken in Kremsminster (Abb. 304) sind mit
Schrauben befestigt, bei denen es sich um eine frihe Form von »Kreuzschlitzschrau-
ben« handelt. Diese Art von Schrauben ist demnach keine neuere Erfindung, wie man
vielleicht vermuten konnte. Vielmehr wurde sie bereits im Barockzeitalter verwendet,
damals freilich in anderer Form als heute, da es sich bei den barockzeitlichen Exem-
plaren um handgefertigte Rundkopfschrauben mit kreuzférmigen Schlitzen handelt.
Durch die aufwendigere Bearbeitung besitzen sie ein kunstvolleres Aussehen als her-
kémmliche Exemplare mit nur einer Quernut.

ITALIEN ODER FRANKREICH

Der Lehrmeinung zufolge orientierten sich die Tischler in den hier untersuchten Re-
gionen im 17. Jahrhundert zunichst an siiddeutschen, spiter an italienischen Einrich-
tungsgegenstinden, wihrend sie im folgenden Jahrhundert mit ihren Erzeugnissen
lange einem kraftvollen Spannungsfeld zwischen italienischem und franzésischem
Mobiliar ausgesetzt waren. Die Untersuchungsergebnisse des vorliegenden Bandes
bestitigen diese Beobachtung. Es wire folglich verfehlt, fiir das 18. Jahrhundert von
einer generellen Hinwendung der Tischler und ihrer Auftraggeber zur franzésischen
Kunst auszugehen. Vielmehr offenbaren die Arbeiten der Handwerker die jeweiligen
individuellen Vorlieben ihrer Kunden, manchmal sicher auch politische Erwigungen
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der Besteller.” Noch um 1700 bestimmten italienische Architektur, Malerei und
Ornamentik das Kunstgeschehen in Wien weitgehend. Bald danach kam es zu ei-
ner Zisur, und aristokratische Auftraggeber begeisterten sich zunehmend fir die vom
franzosischen Hof favorisierten kiinstlerischen Ausdrucksformen. Vermittelt wurden
sie nicht zuletzt durch Claude Le Fort du Plessy (nachw. 1707-1757), der im frithen
18. Jahrhundert im Umfeld der Wiener Hocharistokratie zu einem gefragten Kiinstler
avancierte. Damals arbeitete er nicht nur im Auftrag von Eugen Franz, Prinz von Sa-
voyen-Carignan (1663—1736), sondern lieferte iberdies Entwiirfe zur Dekoration der
kaiserlichen Gemaildegalerie in der Wiener Stallburg. Aulerdem diirfte die duflerst
prestigetrichtige Tischlerausstattung der Wiener Karlskirche auf seine Inventionen
zuriickzufiihren sein (Farbtaf. 03, 04; Abb. 35—39, 42—44).%%

Als Beispiel fiir einen Prilaten, der der Kunst Frankreichs vor jener Italiens den Vor-
zug gab, mag erneut auf Abt Bessel in Géttweig hingewiesen werden, der 1724 einen
Kunstschlosser mit der Anfertigung eines Tiirschlosses samt Schliisseln und anderem
Zubehor in franzosischer Manier beauftragte. Einige Jahre spiter richtete der Abt eine
Stiftsschlosserei ein, zu deren Leiter er den in Bayern gebiirtigen, aber in Paris ausge-
bildeten Johann Hoézel ernannte. 1731 erhielt dieser von Bessel die Weisung, fiir die
Abtei ein Balkongitter in franzosischen Rokokoformen zu fertigen. Danach lief} der
Abt bis in die 1740er-Jahre hinein in seinem Kloster diverse Zimmer nach Groteskvor-
lagen von Jeremias Wolff (1663—1724) ausmalen, dessen Entwiirfen Drucke von Bérain
zugrunde lagen.’ Schon 6fter waren Bessels enge Kontakte zum Hof in Wien der
Gegenstand wissenschaftlicher Untersuchungen.’ Wegen dieser Verbindungen fillt
auch eine sichere Antwort auf die Frage schwer, ob sich Bessel bei der Ubernahme fran-
zbsischer Kunstvorgaben wirklich von eigenen dsthetischen Neigungen leiten liefl oder
ob die Entscheidung nicht wesentlich von seiner Loyalitit dem Kaiserhaus gegeniiber
beeinflusst war. In einem weiteren Fall der Ubernahme franzésischer Ziermotive spiel-
ten solche Uberlegungen jedoch sicher keine Rolle: Gemeint sind die Kirchenbinke
und das Speisgitter von dem aus dem Elsass zugereisten Matthias Fiefl 1723 in der
Piaristenkirche zu Horn (Abb. 167-169). Wenn die Formensprache der Einrichtung
auch nicht wirklich dem von Mobeln aus Paris bekannten goit francais entspricht, hat
sie mit hiesigen dsthetischen Vorstellungen ebenfalls nur wenig gemein.

Bei alledem verzichteten andere Prilaten jedoch keineswegs auf die Rezeption ita-
lienischer Kunst. Nicht zuletzt belegt dies die Berufung von Antonio Maria Niccold

151 Franz, Ornamentvorlagen (2011), 39.

152 Vgl hierzu den Abschnitt zur Karlskirche.

153 Ritter, Bauherr (1972), 124; Lechner, Kunstschitze (1977), 66; ders., Géttweig (2008), 55.
154 Zuletzt Lechner, Géttweig (2000), 783.
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Beduzzi (1675-1735) und Giuseppe Galli Bibiena (1696—1757) im frithen 18. Jahr-
hundert nach Melk oder der bereits erwihnte Ankauf venezianischer Sitzmobel durch
das Stift St. Florian.'®® Dort stand man der kulturellen Einflussnahme seitens italieni-
scher Kiinstler sehr viel aufgeschlossener gegentiber als andernorts.

Einheitliche, von Frankreich oder Italien (ibernommene Stilstufen konnen wir im
Osten Osterreichs daher nicht erkennen. Vielmehr existierten dort im fortgeschritte-
nen 18. Jahrhundert nebeneinander verschiedene Spielarten des Hoch- und Spitba-
rock sowie der Régence und des Rokoko, die sich je nach den persénlichen Vorlieben
und politischen Uberzeugungen von Auftraggeberschaft und Kiinstlern mehr oder
weniger stark der Kunst aus dem Norden oder jener aus dem Studen anniherten. Ein
Vergleich zwischen den Kirchenbinken der Linzer Priesterseminarkirche von 1721
und den wenige Jahre jlingeren der Wiener Peterskirche lisst das besonders deut-
lich werden (Abb. 65, 66, 341, 342). Besitzen die Bankwangen in der Wiener Kirche
markante dynamische Konturen und kraftvollen geschnitzten Schmuck, so begrenzte
man an den mit elegant gefiihrten Bandintarsien verzierten Docken in der Priester-
seminarkirche die Schnitzereien und die Schwiinge der Kanten auf das Allernétigste.
Sind jene eigenstindige Kunstwerke, so ordnen sich diese durch ihre Gestaltung der
Funktion unter. Lisst sich das Gestiihl der Wiener Peterskirche besonders in der Tra-
dition schwerer italienischer Bildhauermébel verorten, so gemahnen die Binke in der
Linzer Kirche an eine Art des Barockklassizismus, wie er namentlich in Frankreich
gepflegt wurde. Diese Mobel zeigen deutlich die Endpunkte jenes Spannungsbogens
auf, der fiir das Kirchenmobiliar in den hier untersuchten Kunstregionen prigend war:
Matthias Steinl (1643/44—1727), von dem die Entwiirfe zu den Binken in der Peters-
kirche stammen, stand der um eine Generation jiingere Johann Lucas von Hildebrandt
gegeniiber, der die Gestaltung der Binke in Linz mafigeblich mitbestimmte. Beider
Formgefiihl war stark von der Kunst Italiens und Frankreichs geprigt, doch kénnten
die Ergebnisse ihrer Arbeiten unterschiedlicher kaum sein.

Auch die nichsten Stilstufen, die des Spitbarock, des reifen Rokoko und des Frith-
klassizismus, sind bei 6sterreichischen Mébeln nicht homogen vertreten: Wihrend das
in den spidten 1760er-Jahren entstandene Gottweiger Chorgestiihl bereits den Einfluss
des beginnenden Neoklassizismus verrit, wurden die um zwei Jahrzehnte jiingeren
Refektoriumsmobel in Kremsmiinster noch immer mit spitbarocken Formen verfer-
tigt (Abb. 137, 138, 310, 311). Trotz der Ubernahme klassizistischer Tendenzen durch
die Kunst der Hauptstadt und der niheren Umgebung fithrte man in anderen Landes-

teilen bis in die 1780er-Jahre hinein lingst iberkommene Formen weiter. Erst gegen

155 Vgl.zu St. Florian und Melk die entsprechenden Abschnitte im vorliegenden Buch. Auflerdem Lorenz,
Architektur (1999), bes. 224—228.
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Ende des 18. Jahrhunderts ging man 6sterreichweit zum Bau klassizistischer Mébel

iber.1%¢

DERrR VErRGLEICH MIT FREMDEN KUNSTLANDSCHAFTEN

Eine Durchsicht von Uberblickswerken zum barocken Mébelbau in Italien, Frank-
reich oder Deutschland belegt, dass sich das Kunstschaffen der Handwerker in den
verschiedenen Kulturrdumen der jeweiligen Linder recht deutlich voneinander schei-
den ldsst. Ein Mobel aus Neapel sieht anders aus als ein toskanisches Barockmébel,
das sich seinerseits eindeutig von norditalienischen Mobeln unterscheidet. Entspre-
chend verhilt es sich mit Tischlerarbeiten aus Minchen, Wiirzburg, Braunschweig
oder Hamburg. Die bisweilen erstaunlich groflen stilistischen Differenzen zwischen
den Mébeln geben deren Provenienz oft deutlich zu erkennen.

Wie lisst sich nun die Situation in Osterreichs Osten beschreiben ? Ein Vergleich des
hiesigen Mobiliars mit Stiicken aus Stiddeutschland fithrt zunichst zur Beobachtung,
dass bei uns der Modellierung der Mébeloberfliche durch Licht und Schatten sowie
dem barocken Spiel mit dunklen und hell erleuchteten Bereichen eine weit geringere
Rolle zukam, als dies jenseits der Grenzen der Fall war. Besonders anschaulich wird
das an den Schrinken in der Unteren Sakristei der Wiener Domkirche und der Para-
mentenkammer des Wiener Schottenstiftes (Abb. 81-83, 88—91). Die in den 1730er-
Jahren geschaffenen Inventarstiicke nehmen schlichte Kastenformen an, Fullungen
liegen mit den Rahmen auf einer Ebene, auf ondulierende Flichen wird verzichtet, der
Wechsel zwischen verschiedenen Tiefenebenen aufgegeben. Dabei dokumentieren die
schon gemaserten Furniere und der komplizierte Verlauf der eingelegten Adern, dass
damit keineswegs ein Nachlassen des Anspruchs an die kiinstlerische und handwerk-
liche Perfektion einherging. Vielmehr manifestiert sich im Aussehen dieser Mobel
eine Variante des Barockklassizismus, der kurze Zeit spiter bereits wieder aufgegeben
werden sollte. Aufschlussreich ist in diesem Zusammenhang die Gegeniiberstellung
der in den Katalogbeitrigen beschriebenen Beichtstiithle und der Chorgestiihle. Die
Tischler bauten die Chorgestiithle tiber einer rechteckigen Grundfliche auf. In den
allermeisten Fillen besitzen die Stallen eine gerade verlaufende Vorderbristung, nie
greifen sie wirklich in den Raum.’” Anders prisentieren sich die Beichtstiihle: Thre

156 Dies bestitigt Forschungsergebnisse, die bei Studien zur Architektur Osterreichs gewonnen wurden.
Lorenz, Architektur (1999), mit Literaturhinweisen. Bei Kirchenausstattungen in abgelegenen lindli-
chen Regionen ist allerdings mit weiteren Stilverschleppungen zu rechnen.

157 Als gemifigte Ausnahme wire das Gestiihl in der Domkirche zu St. Pslten anzufiihren (Farbtaf. 17).
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Fassaden waren trapezférmig oder halbrund, zudem versetzte man sie mit konvexen
und konkaven Schwiingen in dynamische Bewegung (Farbtaf. 20; Abb. 267, 271).
Die im Zentrum der Chorrdume aufgestellten Gestiihle zeigen sich in ihrer formalen
Grundhaltung deutlich traditioneller als die Beichtstihle in den Seitenschiffen. Ver-
glichen mit siiddeutschen Chorgestiithlen wie jenen in Weingarten oder Bamberg aus
den 1720er-Jahren erscheinen die im Folgenden untersuchten Stallen oft nur wenig
ausdifferenziert, ihnen fehlt das Tiefenrelief.*® Weshalb man diese Formen wihlte
und welche Uberlegungen hierzulande zur formalen Diskrepanz zwischen Beicht-
stithlen und Stallen gefiihrt haben kénnten, dies sind Fragen, die sich bislang nicht
beantworten lassen.

Bei einer Gegenitiberstellung des Mobiliars aus den ostlichen Regionen mit fran-
zosischen Stiicken fillt ferner auf, dass bei uns Schnitzornamente und Marketerien
meist ohne gedankliche Verbindung zur Physiognomie der Mébel bleiben. Der De-
kor berticksichtigt nur selten ihren konstruktiven Aufbau und ihre Kontur. Er geht
nicht organisch aus der Form der Mébel hervor, sondern bleibt reine Zutat. An den
Beichtstihlen der Dominikaner- und der Peterskirche, beide in Wien, ist das gut zu
erkennen (Abb. 18, 67). Die Ruckseiten der Beichtstihle in der Dominikanerkirche
sind dem unregelmifigen Verlauf des Mauerwerks mit seinen schweren Profilen an-
gepasst. Die Marketerien einiger Mobel besitzen eine adiquate Form, wohingegen
an den restlichen Exemplaren so in die Furnierarbeiten eingeschnitten wurde, dass
man als Betrachter den Eindruck gewinnt, die Tischler hitten urspriinglich mit einem
anderen Aufstellungsort der Mébel gerechnet. Vergleichbar zieren Schnitzornamente
scheinbar beliebigen Aussehens die Vorderseiten der Beichtstiihle in der Peterskirche.
Auflerdem befestigte man die Schnitzereien auf eine Weise, die erhebliche Zweifel
daran aufkommen lisst, dass sie wirklich zusammen mit den Mé6beln entstanden.?® In
jedem Falle prasentieren sich aber Grofiformen und Details der sakralen Barockmébel
unseres Kunstraums weniger expressiv, wesentlich ruhiger und stilkonservativer als die
Inventarstiicke aus dem Norden; nach stark bewegten Fronten und tberbordendem
Ornamentdekor wird man hier vergeblich suchen.

158 Busch, Chorgestiihl (1928), Taf. 59, 60, 67—-68; Wartena, Stiddeutsche Chorgestiihle (2008), 715734
und 812-819. Erhellend im Zusammenhang ist tiberdies ein Vergleich des Géttweiger Chorgestiihls
(Farbtaf. og, Abb. 137, 138) von 1765/66 mit dem Gestiihl in der Domkirche zu Mainz von 1760—
1779. RdK, Bd. 3 (1954), Sp. 533-535, Abb. 16, 17.

159 Hinzuweisen wire im Kontext auch auf die Schnitzbekronungen der Sakristeimobel in der Piaristen-
kirche zu Krems (Abb. 188).
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DiE KUNSTLANDSCHAFTEN IN DEN UNTERSUCHTEN OSTERREICHISCHEN
REGIONEN

Auf Schwierigkeiten st6ft man beim Versuch, die im Katalog beschriebenen baro-
cken Tischlerarbeiten im Osten und Nordosten Osterreichs zu stilistisch homoge-
nen Gruppen zusammenzufassen. Bislang kristallisieren sich nur ansatzweise einige
Besonderheiten heraus: Zunichst sei an dieser Stelle auf Eingangstiiren der Stadt-
pfarrkirche und der Jesuitenkirche in Linz sowie der Stiftskirche des Klosters Schligl
(Abb. 324, 364) aus der Mitte und dem dritten Viertel des 17. Jahrhunderts aufmerk-
sam gemacht.'® Die Tischler losten die grofiflichigen Fillungen dieser Portale op-
tisch in Gitterwerk auf, das aus diagonal angeordneten Stiben und diamantférmigen
Rauten besteht. Kleine Kugeln schmiicken die Spitzen der Rauten. Unserem gegen-
wirtigen Kenntnisstand zufolge stand das auf 1654 datierte Hauptportal der Stifts-
kirche Schligl in Oberosterreich am Anfang dieser Serie; es ist das bislang fritheste
nachgewiesene Beispiel fiir die besondere Art der Gestaltung.

Der Architekturtheoretiker Sebastiano Serlio figte Darstellungen von unterschied-
lich geformten Diamantquadern in jenes Kapitel seines 1537 erschienenen vierten
Buches ein, in dem er sich mit Gestaltungsmaoglichkeiten der toskanischen Ordnung
beschiftigt, einer Ordnung, die vor allem ruralen Gebduden und Architekturen mit
Wehrcharakter zukam.'" In seinem 1551 publizierten Buch zur Formgebung von Por-
talen finden sich ferner mit quadratischen Bossen ornamentierte Tiirfliigel. Aufler-
dem prisentiert er dort Portalanlagen mit Nischen, die ein rautenférmiges Gitterwerk
schliefft.®> Im 1575 posthum verffentlichten siebten Buch stellte Serlio schlieflich
ein arkadenférmiges Portal mit hochrechteckigen Turblittern und einem halbrunden,
mit Rauten dekorierten Bogenfeld vor.'*® Tiirfliigel, die wie jene der Kirchen in Linz
und Schldgl mit Diamantbossen verziert wiren, kommen bei ihm nicht vor. Allerdings
besitzen etliche barocke Palazzi Portale mit Diamantbossen. Zudem belegen zwei vor
1584 geschreinerte Turblitter in Reggio Emilia, dass auch in Norditalien und schon
im 16. Jahrhundert mit der Existenz solcher Arbeiten zu rechnen ist."** Die beiden

Exemplare tragen sogar Reihen kleiner Kugeln, die jedoch eher an Nagelkopfe oder

160 Zur Tir der Stadtpfarrkirche vgl. OKT, Linzer Kirchen (1964), 362363, Abb. 395.

161 5. Kapitel, 4. Buch in Serlio, Architettura (1584), 138v.

162 »Libro estraordinario [...] nel quale si dimostrano trenta porte di opera mista [...]«; das Buch folgt auf
das fiinfte Buch Serlios. Serlio, Architettura (1584), 31, 61, 9r, 9V.

163 36. Kapitel, 7. Buch in Serlio, Architettura (1584), 8or.

164 Ferrari, Legno [ca. 1928], 191, Taf. 123. Zu einem Kabinettschrank von 1650 aus Vicenza vgl. Co-
lombo, L'arte (1981), Abb. 316. Beide Arbeiten sind allerdings nicht mit Rauten verziert, sondern mit
Quadern, die man waagerecht in die Flichen einfigte.
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Nieten aus der Zeit der Beschlagwerkornamentik erinnern, da man sie auf dem Grund
zwischen den Bossen befestigte. Mithin scheint vorstellbar, dass die Entwirfe der ba-
rocken Tiren aus einer Synthese der Inventionen Serlios mit ausgefiihrten italieni-
schen Tiren hervorgingen. Vielleicht handelte es sich bei den Planern sogar um die
italienischen Architekten Passibili Castellazzi (t 1656) und Pietro Francesco Carlone
(um 1606-1681), deren Titigkeit in Schligl und Linz nachgewiesen ist. Den Tiren
verleiht die dsthetische Wirkung der Diamantquader einen schweren und abweisen-
den Fortifikationscharakter; ihre Rautenform lisst an mittelalterliche, mit Eisenble-
chen und Metallbindern armierte Kirchenportale ebenso denken wie an massive und
untiberwindbare Portale wehrhafter Festungen. Kurz nach dem Ende des Dreiflig-
jahrigen Krieges, in dessen Verlauf die gottlose rebellische paurschaft das Stift Schligl
in Schutt und Asche gelegt hatte, und in einer Epoche immer wieder auflammender
sozialer Unruhen ist die Wahl fiir die besondere Ausgestaltung der Tiren nur allzu
verstindlich.

Eine weitere Besonderheit einiger oberosterreichischer Mébel betriftt die Wan-
gen der Kirchenbidnke: In Wien und Niederésterreich, meist auch in Oberdsterreich,
fasste man die Docken als Einheit auf und verzierte sie bis hinunter zur Fufileiste.
Wie im zweiten Band der Untersuchung niher ausgefiihrt wird, liegt in Salzburg ein
ginzlich anderer Befund vor: Dort erweisen sich die Wangen zwar nicht konstruktiv,
aber formal als zweigeteilt. Ihr Sockelbereich ist deutlich vom dartiber liegenden Teil
geschieden. Wie die Gestiihle in Baumgartenberg (Abb. 289, 290) und Schlierbach
(Abb. 375) dokumentieren, wurde das in Oberdsterreich bisweilen tibernommen.

In Verbindung mit den Mobeln dieses Kunstraums fillt ferner die Vorliebe fiir Ge-
simse auf, die mit einem markanten V-férmigen Einzug versehen sind. An Inven-
tarstiicken in der ehemaligen Stiftskirche von Baumgartenberg (Abb. 288, 292), in
der Jesuiten- und der Karmelitenkirche (Farbtaf. 26; Abb. 331, 332, 336, 339), beide
in Linz, sowie in St. Florian (Abb. 345—347) ist das gut zu beobachten. Allerdings
kommt das Motiv auch an Sakristeischrinken in St. Stefan zu Wien (Abb. 79, 80)
sowie an Mobiliar in der Kremser Piaristenkirche (Abb. 186, 187) vor.

Im Hinblick auf die Eigentiimlichkeiten oberdsterreichischer Tischlerarbeiten
gaben bereits Franz Wagner und Franz Windisch-Graetz weitere Hinweise: Relativ
hiufig, so Wagner, kommen dort Mébel mit Ebenholzimitationen aus schwarzer Paste
vor.'®® An den hier untersuchten Inventarstiicken finden sie sich an der Lesekanzel des

Festsaals im Kloster Lambach (Abb. 318). Und Windisch-Graetz beobachtete, dass

165 Wagner, Kunsthandwerk (1999), 577—-578. Schwarzer Kitt findet sich zwar auch am Laiengestiihl der
Wiener Karlskirche sowie an der Sakristeiausstattung des Klosters Diirnstein (Farbtaf. o4, Abb. 108—
110), scheint in Wien und Niederdsterreich aber eher eine Ausnahme gewesen zu sein.
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sich eine dreiteilige Vertikalgliederung der Flichen an vielen spitbarocken Schrinken
im Grofiraum Linz wiederfindet. Die Fillungen seien dort so iibereinander angeordnet,
dass die mittlere jeweils ein Querrechteck bildet, die beiden andern ein Hochrecht-
eck.’® Als exquisites Beispiel hierfiir wire auf die Ausstattung der Prilatensakristei
aus den 1740er-Jahren in St. Florian aufmerksam zu machen (Abb. 362; Farbtaf. 30).
Durch ihre Strukturierung erinnern diese Mébelfassaden an die Gestaltung der Turen
in der Linzer Priesterseminarkirche (Farbtaf. 27), aber auch an jene in Diirnstein oder
Heiligenkreuz (Abb. 110, 146). Wie wir gesehen haben, gehen sie urspringlich auf die
Konstruktion der Exemplare in der Melker Sommersakristei (Abb. 218) zuriick.

Nun zu den Tischlererzeugnissen in Niederdsterreich und Wien: Bei der Analyse
der frithen Arbeiten in Heiligenkreuz und Melk wurde bereits darauf verwiesen, dass
sie aus den Werkstitten Wiener Tischler stammen, die auf franzosische Stilformen
rekurrierten. Vielleicht orientierte man sich in der Residenzstadt eher an der neuen
Formensprache als andernorts. Das wiirde auch erkldren, dass die Tischler, die um
1690 oder 1700 den Beichtstuhl in der Wiener Josefskirche und zwanzig Jahre spiter
die Ausstattung der Wiener Jesuitenkirche (Abb. 31, 60) fertigten, im Osten Oster-
reichs die Ersten waren, die Beichtstiihle in Tempiettoform schufen, eine Form, die
1651 entstandene Vorlagen von Jean Lepautre aufgriff.'*”

Weiter wird im Katalog auf jene eigentiimliche Spielart des Barockklassizismus
aufmerksam gemacht, die in den 1730er-Jahren zur Gestaltung der Sakristeimobel
in St. Stephan, im Schottenkloster und im Neukloster zu Wiener Neustadt fihrte
(Farbtaf. 19; Abb. 81-83, 88—91). Zudem kommen an Mobeln der Residenzstadt Ma-
terialien vor, die sich andernorts nicht finden: Rosenholz an den Binken der Karls-
kirche sowie Perlmutt und Zinneinlagen an Mobeln der Jesuitenkirche (Abb. 28, 29;
Farbtaf. og4).

Als charakteristisch erweist sich ferner die auflergewdhnliche Marmorierung ei-
niger Mobel im Stift Zwettl (Abb. 276, 277). Das Bemalen von Maobeln kam zwar
in lindlichen Gebieten Nieder- und Oberésterreichs recht hiufig vor, doch ist eine
Ausfithrung in dieser Qualitit absolut selten. Es scheint sich dabei um eine von we-

nigen Handwerkern ausgeiibte Technik im noérdlichen Niederdsterreich gehandelt zu
haben.%®

166 OKT, Kremsmiinster, 2 (1977), 493-

167 Ornamentstichsammlung MAK, Wien, beispielsweise mit den Stichen KI 1-658-105, KI 1-658-106
oder KI 1-658-108 aus der Folge »Confessionaux nouvellement inventés et gravés par L. le Pautre«. Vgl.
auch die von der Universititsbibliothek Heidelberg publizierten Stiche wie etwa http://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/lepautre1751bd2/0214.

168 Vgl. hierzu Kreisel/Himmelheber, Deutsche Mébel, Bd. 2 (1983), Abb. 1124, mit einem um 1750
entstandenen Schrank aus dem bayrischen Amberg im Germanischen Nationalmuseum zu Nirnberg.
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Auf den Schlosskisten der Lilienfelder Bibliothek hat man schlieflich als zusitzli-
chen und keineswegs gewohnlichen Zierrat kleine Tirkenkopfe befestigt (Abb. 201).
Weitere Turkenkdpfe finden sich dort an den Chorgestiihlen im Langhaus der Stifts-
kirche und auf der Empore (Abb. 211). Vermutlich kommt ihnen apotropdische Be-
deutung zu: Sie sollten Stift und umliegende Regionen vor erneuten Angriffen der
Heere des Sultans schiitzen. Ahnliches kann sonst nur am Gestiihl in Altenburg mit
seinen Fratzen und Ungeheuern beobachtet werden (Abb. 95, 96). Offensichtlich
nahm sich der Bildschnitzer hier die Fabelwesen und Unholde zum Vorbild, die die
Docken mittelalterlicher Stallen bevolkern.

Eingangs wurde bereits darauf hingewiesen, dass sich die Prilaten viele Wochen des
Jahres in Wien aufhielten, wo sie ihr dsthetisches Empfinden schulen konnten. Thre
Ideen und Vorstellungen gaben sie an die Handwerker weiter. Wie den Katalogbei-
trigen zu entnehmen ist, waren zudem an den Umbauten der Sakralarchitekturen im
Osten Osterreichs immer wieder dieselben Architekten und Baumeister beteiligt: Zu
nennen wiren in erster Linie Carlo Antonio Carlone (um 1635-1708), Johann Bern-
hard Fischer von Erlach (1656—1723), Jakob Prandtauer (1660—1726), Johann Lucas
von Hildebrandt (1668—1745), Joseph Munggenast (1680—1741), mit Abstrichen auch
Matthias Steinl (1643/44—1727). Mt ihren Entwiirfen und Plinen dominierten diese
renommierten Kinstler das Baugeschehen in jener Kunstlandschaft. Da sie in Zusam-
menarbeit mit den Prilaten aber auch die wichtigsten Ausstattungsstiicke entwarfen,
kann nicht tberraschen, dass uns das dortige Kirchenmobiliar im Rahmen des aufge-
zeigten Spektrums mit einer sich im Groflen und Ganzen nur wenig unterscheiden-
den Gestaltung gegenubersteht.

Als Fazit bleibt zu betonen, dass in den hier untersuchten Kunstregionen die rdum-
lichen Distanzen zwischen Stiddten und Klostern schlichtweg zu gering waren, als dass
es moglich gewesen wire, hinsichtlich des Mobelbaus zu einer wirklich autochthonen
Formensprache zu finden. Wie der zweite Band der Untersuchung zeigen wird, lassen
sich jedoch an Kirchenmdébeln in den ibrigen dsterreichischen Bundeslindern einige
Besonderheiten erkennen, die sie von den Mobeln im Osten des Landes deutlich un-

terscheiden.
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Die Entwicklung des Kirchenmobiliars

ZUR GESCHICHTE DER CHORGESTUHLE
Entstehung

Chorgestiihle zdhlten und zihlen in Kloster- und Kathedralkirchen zu den unent-
behrlichen Inventarsticken, auflerdem benétigte man sie einst in Pfarrkirchen mit
Kapitel.'* Das wirft die Frage nach ihrer Geschichte auf: In der frithen Kirche waren
die Plitze von hohen Klerikern in der Apsis hinter dem Altar, die der Ménche im Kir-
chenschiff. Wihrend die Sitze in der Apsis hiufig gemauert waren, befanden sich im
Kirchenschiff lediglich Binke aus Holz. Sie sind zwar restlos verloren, kénnen aber auf
dem um 830 gezeichneten Klosterplan von St. Gallen nachgewiesen werden.'”® Dem
Idealplan zufolge stellte man sie damals noch quer zur Lingsachse des Sakralbaus
vor dem Chorraum auf. Wie heutige Kirchenbesucher blickten die Ménche folglich
frontal auf den Hauptaltar.

Uber Sitzgelegenheiten fiir die Koinobiten im Chorbereich unterrichten erstmals
die Consuetudines Cluniacenses aus dem 11. Jahrhundert. Sie ermahnten dazu, auch nach
der Messe zur weiteren Andacht im Chor zu verweilen.’”* An anderer Stelle wird eine
Biicherausteilung zu Beginn der Fastenzeit erwihnt: Der fiir die Schriften verantwort-
liche Armarius hatte zusammen mit einem Gehilfen die Aufgabe, die Biicher an den
Chorleiter und die iibrigen Ménche im Presbyterium auszugeben.'’”> Und nach der auf
die Zeit um 1300 zu datierenden Consuetudines-Handschrift aus Maillezais sollte sich
der Vorsinger der Liturgie rechts im Chorraum, sein Stellvertreter gegeniiber auf der
linken Seite aufhalten.'”® Die Schriftquellen lassen darauf schliefien, dass man spites-
tens nach der Jahrtausendwende die Sitzmobel der Monche nach vorn in den Chor
gertickt hatte, wo sie dann vermutlich auch nicht mehr quer, sondern parallel zur Kir-
chenlingsachse positioniert waren. Die Binke, zu deren Aussehen die Quellen keinerlei

169 In das Kapitel zur Entwicklung der Kirchenmobel flossen zwei rezente Aufsitze ein: Bohr, Beicht-
stithle (2009); ders., Chorgestiihle (2009).

170 Zum St. Galler Klosterplan bes. Jacobsen, Klosterplan (1992); Schedl, Architektur (2000); dies.,
St. Gallen (2014), bes. 31, 127-128.

171 Albers, Consuetudines monasticae (1905), 3.

172 Tutsch, Rezeptionsgeschichte (1998), r19.

173 Tutsch, ebd., 290.
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Hinweise geben, waren nun gegeneinander gerichtet. Eine Chronik von 1174 berichtet
von einer verheerenden Feuersbrunst in der Kathedrale von Canterbury, bei der das
Chorgestiihl eingedschert worden sei; leider ist auch dessen Form nicht bekannt.'”* Aus
dem ausgehenden 12. Jahrhundert haben sich schliefflich Reste eines Gestiihls in der
Domkirche zu Ratzeburg erhalten.’”” Mit kleinen Siulen und Schweifungen dekorierte
Docken trennen die Sitze des Mdbels voneinander. Bestehen bei jingeren Gestiihlen
die Arm- oder Schulterstiitzen, die Accoudoirs, aus halbrund geformten Bohlen, die von
oben auf die Wangen aufgelegt werden, so enden die Docken des Ratzeburger Gestiihls
mit einem massiven Rundstab, der rechtwinklig auf die gerade Riickenlehne zulduft.
Eine hohe Riickwand, ein Dorsale, fehlt und war vermutlich auch nie vorhanden, denn
sie wurde erst gegen Ende des 13. Jahrhunderts allgemein tblich. Zuvor geniigte die
mit textilen Behdngen und Malereien verzierte Chorauflenwand oder das Mauerwerk
der Chorschranken.'”® Die Entwicklung der Chorgestiihle, wie wir sie heute kennen,
setzte folglich zwischen dem 11.und dem 13. Jahrhundert ein.

Im deutschsprachigen Raum ist die Errichtung der ersten Lettner, die das Laien-
schiff vom Psallierchor schieden, fiir das spite 12. oder frihe 13. Jahrhundert ver-
biirgt.'”” Die Kirchenriume erhielten damit eine neue innere Aufteilung. Westlich der
Trennwand stand der Laien- oder Kreuzaltar, im Osten schloss sich das Chorgestiihl
der Ménchsgemeinschaften an. Die strikte Separation von Geistlichen und Konversen
bzw. Laien sicherte den Monchen ein hohes Maf an Abgeschiedenheit und Ruhe;
nichts sollte sie von ihren geistlichen Ubungen ablenken.'”® Seit dem 16. Jahrhundert
empfand man die Querwinde allerdings als stérend, denn sie behinderten die freie
Sicht auf den Hochaltar, dessen Bedeutung beim Konzil von Trient (1545-1563) auf-
gewertet worden war. Nicht der Kreuzaltar, sondern der Hochaltar sollte sich wieder

174 Dictionary of Art, Bd. 7 (1996), 191. Winterfeld, Chorgestiihl (1999), nennt als weiteres friihes Bei-
spiel das um 1200 entstandene Gestiihl in der Kathedrale von Poitiers.

175 Busch, Chorgestiihl (1928), 27, Taf. 3; RDK, Bd. 3 (1954), Sp. 515-516, Abb. 1; Heinrich der Lowe,
Bd. 1 (1995), 204—206.

176 RDK, ebd., Sp. 519—520; Mortl, Chorgestiihl (2010); ders., Dorsale (2010). Abbildungen dazu etwa
in Krautheimer, Bettelorden (1925), Abb. 12; Tieschowitz, Chorgestiihl (1930), Taf. 1,3; Schmelzer,
Lettner (2004), Abb. 88. Vgl. hierzu auch die Zeichnung von 1831 mit einer Ansicht des Chors der
Niirnberger Sebalduskirche in Weilandt, Sebalduskirche (2007), Abb. 116; auflerdem die Beitrige zu
den Gestiihlen in der Wiener Franziskanerkirche (Abb. 19—21) und im Stift Zwettl.

177 Zur Entwicklung und Funktion von Lettnern Gamber, Sancta Sanctorum (1981), 109—119; Schmelzer,
Lettner (2004).

178 Die Zisterzienser zihlten zu den Ordensgemeinschaften, bei denen die Trennung besonders strikt war.
Der Bevolkerung von Lilienfeld wurde beispielsweise erstmals 1478 gestattet, an hohen Feiertagen
Stiftskirche und Kreuzgang zu besuchen. Unter Abt Cornelius Strauch (reg. 1638—1650) durften Laien
in der Stiftskirche auch Predigten horen. Mussbacher/Anzeletti, Abriss (2002), 23, 24. Sonst war Laien
bis weit in die zweite Hilfte des 17. Jahrhunderts hinein der Zutritt zu Klosterkirchen oft verwehrt.
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im Zentrum des Geschehens befinden, auf ihn hatte sich die Aufmerksamkeit der Kir-
chenbesucher zu richten. Damit gab man den polyzentrischen Aufbau des hochmit-
telalterlichen Kirchenraums auf, womit die Raumstruktur der Kirchen einer erneuten
Modifikation unterlag, nun gemif} der Liturgiereform des Tridentinums.'” Folge da-
von war die Entfernung der Lettner aus fast allen 6sterreichischen Kirchen. Ein Chor-
gitter oder eine Kommunionbank riegelt seitdem die Chorgestiihle vom Laienraum ab.
Da viele Lettner nicht nur der Trennung des Kirchenraums gedient hatten, sondern
auch als Bihne fir Chor und Orgel, musste fiir Singer und Instrumente ein neuer
Platz in der Kirche gefunden werden.”® In Lilienfeld, Zwettl und Wilhering bilden
kleinere Instrumente den Abschluss des Gestithls zum Laienraum hin (Farbtaf. 32;
Abb. 393), gegentiber befindet sich die Kanzel. In St. Florian (Farbtaf. 28) und Klos-
terneuburg steht die Chororgel auf einer Empore tiber dem Chorgestihl, in Schligl
teilt sie die Nordseite des Gestiihls in zwei Hilften (Abb. 372). Dagegen fanden grofie
Orgelwerke auf den Westemporen Platz, die man in den hier untersuchten Kirchen-
rdumen meist erst im 17. Jahrhundert eingezogen hatte. Und auch die Singer stellten
sich fortan auf Emporen auf, die im Westen tiber dem Eingangsjoch, im Norden und
Stden tber den Seitenschiffen oder im Chor tiber dem Gestiihl verortet waren.

Aus heutiger Sicht entstanden demnach Chorgestiihle und Lettner innerhalb einer
relativ kurzen Zeitspanne, weshalb noch zu ergriinden wire, ob dieser Umstand nicht auf
einem ursichlichen Zusammenhang beruht. Im Gegensatz zu dieser Feststellung zeich-
net jedoch die dltere Literatur eine ununterbrochene Entwicklungslinie von den Sitzbin-
ken in den Apsisbogen altchristlicher Basiliken bis hin zu den heutigen Stallenreihen.'®
Allerdings kann dieser Theorie schon deshalb nicht beigepflichtet werden, da im fri-
hen Christentum Klerikergemeinschaften im modernen Sinne unbekannt waren, sodass
Chorgestiihle oder vergleichbare Ausstattungsstiicke noch nicht benétigt wurden.'® Au-
fRerdem fehlen Denkmiler, die die von der fritheren Forschung aufgestellte Hypothese
stiitzen wirden. Vermutlich waren gewdhnliche Stiihle oder Sitzbidnke im Langhaus fiir
die Bedirfnisse der Monche bis weit in das Hochmittelalter hinein ausreichend.

Aufstellung und Grofiformen

In etlichen Welt- und Ordenskirchen haben sich Gestiihle im Osten hinter dem Al-
taraufbau erhalten. Vergleichbar mit dem Ménchschor der Wiener Franziskanerkirche

179 Engelberg, Renovatio ecclesiae (2005), 179-182; Profous, Barockisierung (2008), 33.

180 Zu den vielfiltigen Funktionen der Lettner vgl. auch Braun, Lettner (2010).

181 Busch, Chorgestiihl (1928), 5—6.

182 Winterfeld, Chorgestithl (1999). Zur Geschichte des Monchstums vgl. Schwaiger/Heim, Orden
(2002), bes. 9—56; Frank, Geschichte (2010), 20-108.
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(Abb. 19—21) betrifft das im Bereich der Klosterkirchen vor allem Sakralbauten der
Bettelorden.'®® Halten sich die Ménche hinter dem Altar auf, befinden sie sich in
einem fiir die Gemeinde abgeschiedenen und nicht einsehbaren Architektursegment.
Die strikte Trennung der Laienkirche vom Raum der Ordenskommunitit wird damit
unmittelbar zum Ausdruck gebracht. Welche chrlegungen zu dieser Segregation ge-
fithrt haben konnten, ist ungewiss, stand sie doch dem Selbstverstindnis der Minori-
ten entgegen, die im Unterschied zu vielen anderen Glaubensgemeinschaften gerade
ihre besondere Volksnihe betonten. Nach einer These von Roland Pieper konnte der
vom hl. Franziskus gelebte Eremitengedanke zu der architektonischen Besonderheit
des abgeschlossenen Moénchschors gefithrt haben. In der Frithzeit der Bettelorden, so
die Vermutung Piepers, diirften viele Ordensvorsteher bestrebt gewesen sein, die Idee
der Abkehr von der Welt zumindest bei Gottesdienst und Stundengebet zu demons-
trieren."®* Tatsichlich scheint das Platzangebot in vielen Sakralbauten zumindest des
Franzikanerordens anfangs auch dermaflen beschrinkt gewesen zu sein, dass fir Laien
oft nur auflerhalb der Gebetsriume die Moglichkeit zur Teilnahme am Gottesdienst
bestand. Als die Minoriten spiter ihre Kirchen fiir Laien mit grofirdumigen Sak-
ralbauten zuginglich machten, errichteten sie zugleich durch den Altar abgetrennte
Langchére, in die die Ordensgemeinschaften ausweichen konnten.'® Diese Praxis, die
beim Konzil von Trient explizit gestattet wurde, hat sich bis heute gehalten. Man
akzeptierte damals die Errichtung des Chorgestiithls 6stlich des Altars, sollten dies
ortliche Gegebenheiten oder bestimmte historische Briuche erforderlich machen.'®
Gelegentlich kommen Gestiithle auf Emporen, in Chorkapellen oder in Seitenka-
pellen vor'®, meist befinden sie sich bei uns jedoch vor dem Hochaltar. Auf der Evan-
gelien- und der Epistelseite stehen sie sich im liturgischen Chor gegeniiber, der nor-
malerweise im architektonischen Chor, bisweilen auch in der Vierung verortet ist, bei
den Zisterziensern dariiber hinaus ins Mittelschiff ausgreifen kann." Oft konzipierte
man Chorgestihle als monotone Aneinanderreihung von Sitzen, deren Anzahl sich
nach der Grofe eines Konvents richtete. Ungeachtet der Tatsache, dass innerhalb der

Moénchskommunititen strenge Hierarchien vorherrschten, manifestierte sich im uni-

183 Namentlich im Mittelmeerraum besitzen auch Weltkirchen hiufig Gestiihle zwischen Altar und Apsis.
Ferrari, Legno (ca. 1928), 176, 177, Taf. 108, 109, mit entsprechenden renaissancezeitlichen Maébeln in
den Apsiden der Domkirchen zu Genua und Savona.

184 Pieper, Grundgedanken (2012), 467. Pieper untersuchte die Gepflogenheiten des Kapuzinerordens.

185 Untermann, Architektur (2012), 341, 342. Untermann studierte dies am Beispiel der Ordensprovinz
Sachsen.

186 Mayer-Himmelheber, Kunstpolitik (1984), 111.

187 Einige Beispiele dazu werden im Buch vorgestellt, etwa Abb. 209, 357.

188 Untermann, Forma Ordinis (2001), 233-234.
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formen Aufbau der Chorgestiihle die Idee vom Abt als primus inter pares. Es versteht
sich von selbst, dass die Hervorhebung der Mittelachse eines Gestiihls da eigentlich
nicht moéglich war, obwohl die Betonung der Mitte aus dsthetischen Griinden gerade
bei barocken Mobeln zu erwarten wire. Allenfalls war sie wie in Altenburg durch eine
entsprechende Ausgestaltung des Gebilkaufsatzes denkbar, dort liegt zudem der sel-
tene Fall der Akzentuierung der zentralen Travéen vor (Abb. 97).

Um Ordenstraditionen weiterzufithren oder ein Gestihl rdumlichen Gegeben-
heiten anzupassen, konnte das westliche Ende abgewinkelt werden, sodass sich im
Grundriss eine zum Altar hin offene U-Form ergab. Im Osten Osterreichs liegen
hierfir wie in Gottweig, Lilienfeld oder Zwettl etliche Beispiele vor (Abb. 128, 209;
Farbtaf. 20).1® Normalerweise nahmen die Klostervorsteher die Stallen im Westen
ein, nur bei Messen, die von ihnen selbst zelebriert wurden, saflen sie in Altarnihe
am ostlichen Ende. In Ausnahmefillen konnen sich ihre Sitze auch formal von den
anderen Stallen unterscheiden; Gottweig wire hierfiir eines der Beispiele (Abb. 137).
Wie in Diirnstein oder Herzogenburg wurden vor allem von Augustiner- und Pri-
monstratenser-Chorherren fiir Abt und Prior Einzelstallen gefertigt (Abb. 114, 115,
162, 164). Bei Zisterziensern und Benediktinern steht dem Prior der Sitz auf der fiir
die Eucharistiefeier wichtigeren Evangelienseite zu, dem Abt der Sitz auf der Epis-
telseite. Die Chorherren bevorzugten eine Sitzordnung im Gegensinn. Bedingt durch
die Sitzordnung schauten die Ménche meist schrig auf den Altar, die Klostervorsteher
auch direkt. Letztere konnten zugleich die Konventualen beobachten, fiir deren »got-
tesfirchtiges« Verhalten sie Sorge zu tragen hatten.

Abgesehen von den Einzelstallen wurden die Gestiihle meist als durchlaufende Rei-
hen konzipiert, doch gibt es auch hiervon Ausnahmen, wie die Exemplare in Kloster-
neuburg, Herzogenburg, St. Polten oder Schligl belegen (Farbtaf. 17; Abb. 162, 174,
372). Charakteristisch fiir die Grofiform dieser Mébel ist die Zweiteilung, die auf dem
Umstand beruht, dass die Chorherren in diesen Klostern eine besondere Lage der
Sakristei im Raumgeflige des Klosterareals und damit eine ungewdhnliche Art des
Zugangs zur Sakristei bevorzugten.

Wahrscheinlich aus klimatischen Grinden wurden Chorgestithle auf einem Lauf-
boden errichtet. Die Stallen verteilte man beidseitig auf eine, zwei oder drei Sitzreihen,
die nach hinten anstiegen. Dabei unterschied ein bedeutendes Charakteristikum die
nachfolgend beschriebenen Gestiihle in dsterreichischen Zisterzienserkirchen von je-
nen des siddeutschen Kunstraumes: Nach den Untersuchungen von Sybe Wartena
besaflen die Chorgestiihle der Zisterzienser bei unseren nérdlichen Nachbarn stets

189 Die abgewinkelte Form findet sich besonders hiufig bei Zisterziensern, Kartdusern und Primonstra-
tensern. Wartena, Stiddeutsche Chorgestiihle (2008), 36—38.
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einen zweireihigen Aufbau. Die hintere Sitzreihe stand den Priesterménchen zu, den
Novizen die vordere. Und die Stallen der Novizen, so Wartena weiter, waren in Stid-
deutschland niemals mit einer eigenen Briistung ausgestattet.’”® Die Gestiihle von
Heiligenkreuz, Lilienfeld, Wilhering und Schlierbach belegen indes, dass diese Usance
zumindest in Osterreichs Osten keine Geltung besafy (Farbtaf. 10, 32; Abb. 202, 209,
376).

Die relevante Forschung geht davon aus, dass die Anordnung der Mabel parallel
zur Kirchenlingsachse vor allem als Reaktion auf die Einfithrung des abwechselnden
Psallierens zweier Halbchore zu verstehen sei, das sich in Rom seit dem frithen Chris-
tentum, bei uns seit der karolingischen Liturgiereform nachweisen lisst.’”* Meist mit
einer hohen Riickwand versehen, schlieflen die Stallen mit einem kriftigen Gesims
oder tiefen Baldachin. Bei Gestiihlen der »offenen« Form reichen die Zwischenwan-
gen bis unter die Schulterringe (Abb. 138), bei solchen der »geschlossenen« Form
setzen sie sich als Hochwangen tiber den Accoudoirs fort (Abb. 245)."> Die Sitz-
bretter konnen hiufig nach oben geklappt werden. An ihrer Unterseite befinden sich
bei den Zisterziensern, gelegentlich auch bei Stallen anderer Orden, »Miserikordien«
zum Abstitzen beim Stehen. Schnitzarbeiten und Intarsien konnen an allen Teilen
des Gestiihls vorkommen, jedoch wurde auf eine Verzierung der Auflenflichen meist
besonderer Wert gelegt.

Ein Beschluss des Tridentinums wies die Planung von Chorgestiihlen bei der Neu-
gestaltung von Sakralrdumen ausdriicklich dem Verantwortungsbereich von Archi-
tekten zu."* Inwieweit dem im Einzelfall wirklich entsprochen wurde, wire noch zu
ermitteln. Viele Gestiihle, etwa jenes von Gottweig, sind jedoch charakteristische Ver-
treter fiir den Typus der »Reihengestiihle«, deren Gestaltung so gut wie keinen Bezug
auf den die Mobel umgebenden Raum erkennen lisst (Farbtaf. og). Nicht als formal
geschlossene Einheiten, sondern als additive Aneinanderreihung einzelner Segmente
konzipiert, konnten sie verlingert oder verkiirzt werden, ohne dass sich dies nachteilig
auf die Gesamtform auswirken wiirde. Eine Verschmelzung der Einzelteile zu einer
organisch wirkenden Komposition war nicht angestrebt. Anders ging der Konvent
in Altenburg bei der Planung seines Gestiihles vor: Fir den Raum zwischen zwei

190 Wartena, ebd., 36.

191 Hucke, Gesang (1954); ders., Karolingische Renaissance (1975); Jacobsen, Klosterplan (1992), 250—
254, mit weiteren Literaturhinweisen. Zur Frage, wie man sich die Geschichte des Wechselgesangs im
Zeitalter des Barock vorstellte, vgl. Bona, Rerum liturgicarum (1747/1753), Bd. 2 (1749), 376—385.

192 RDK, Bd. 3 (1954), Sp. 522. Gestithle mit nach vorn hin offenen Einzelgehiusen sind fiir den Kar-
tiuserorden vorgeschrieben. Wartena, Stiiddeutsche Chorgestiihle (2008), 34. Auflerdem findet sich der
»Zellentyp« bei frithen Gestithlen der Zisterzienser. Untermann, Forma Ordinis (2001), 238.

193 Mayer-Himmelheber, Kunstpolitik (1984), 111.
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Pilastern und unter einem Fenster bestimmt, greift es mit einem markanten mittle-
ren Giebel die Wandstruktur des Presbyteriums auf (Abb. 97). Ahnliches gilt fir die
Stallen in der Stiftskirche zu Lilienfeld: Zieht man iber die Oberkanten von Flam-
menvasen, Volutengiebeln und Reliefs des Schnitzaufsatzes eine gedachte Linie, so
entstehen grofle Dreiecke, deren Spitzen zwischen den Kirchenpfeilern in die Hohe
ragen (Abb. 202). Durch diesen Rhythmus besitzt das Gestiihl definierte Achsen, die
zumindest eine lockere optische Verbindung zum Kirchenraum herstellen. Als sehr
viel innovativer erweist sich in dieser Hinsicht das um 1737 entstandene Gestihl in
Melk, das sich nicht nur der architektonischen Durchformung des Raumes unter-
ordnet, sondern auch noch mit der Wandgestaltung verklammert ist (Farbtaf. 15). In
Melk reicht das wechselseitige Beziehungsgeflecht so weit, dass sich Stuckarbeiten, die
das Mauerwerk schmiicken, auch tber das Gebilk des Gestiihls legen. In solch einem
Fall wird der Begrift des »Mobels« eigentlich problematisch, weil es sich dabei um
einen Einrichtungsgegenstand handelt, der nicht mehr verriickbar ist. Vielmehr liefle
sich dariiber diskutieren, ob er nicht eher als dreidimensionaler Teil der Wandgestal-
tung verstanden werden muss. Das Melker Gestiihl ist jedoch keineswegs als End-
punkt einer linearen historischen Entwicklung zu sehen, sondern als Sonderfall, denn
beim Bau anderer, auch spiterer Gestiihle sahen Konvente, Architekten und Baumeis-
ter schlichtweg keine gestalterische Herausforderung in der formalen Vereinigung von
Stallen und Raumschale.**

Moglichkeiten der Verzierung

Ein Vergleich barocker Chorgestiihle im Hinblick auf ihre Bereicherung mit Zierele-
menten lisst prinzipiell drei tibergeordnete Entwicklungsstringe erkennen: mit einem
Gebilk schliefende Chorgestiihle, deren Flichen mit vegetabilen oder ornamenta-
len Dekormotiven geschmiickt sein konnen (Abb. 180, 245, 246) — diese Mobel sind
eher fir die erste Hilfte des 17. Jahrhunderts charakteristisch —, furnierte und intar-
sierte Gestiihle, die iber den Dorsalegebilken ornamentale Schnitzereien, Reliefs oder
Skulpturen tragen (Abb. 121, 162, 202; Farbtaf. 09, 20), und schliefllich Chorgestiihle,
deren Riickwinde und Briistungen szenische Reliefs aufweisen. Diese Gruppe ist die
elaborierteste und in Osterreich die mit Abstand kleinste. Wie schon im vorherge-

194 Dies steht im Gegensatz zur Entwicklung von Sakristeimébeln, bei denen sich im siiddeutschen Raum
und in Osterreich die Bindung an die Architektur seit den 1640er- bzw. 1650er-Jahren nachweisen
lisst, wie im nichsten Kapitel der Arbeit dargelegt wird. Und es steht im Gegensatz zum Bau von Or-
geln, die im stiddeutschen Raum nach 1720 ihre gestalterische Eigenstindigkeit verloren und in enge
Beziehung zur Raumstruktur traten. Kénner, Orgelprospekt (1992), 167. Fiir Orgelwerke in Géttweig,
Melk, Wilhering und andernorts in Osterreich lisst sich Analoges feststellen.
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henden Kapitel betont, fillt auf, dass neben dem Giuliani-Gestiihl in Heiligenkreuz
von 1707 (Farbtaf. 10; Abb. 148) zwischen 1722 und 1737 in einem eng umrissenen
geografischen Raum westlich von Wien gleich vier solcher Gestiihle gefertigt wurden:
in den ehemaligen Augustiner-Chorherrenstiften von St. Plten und Dirnstein, in
St. Veit zu Krems und in der Abteikirche des Benediktinerstiftes Melk (Farbtaf. 07, 15,
17; Abb. 190, 191)."”* Danach folgte in den hier untersuchten Regionen kein Gestiihl
mehr, das mit reliefierten Darstellungen verziert worden wire. Haufig kamen solche
Schnitzarbeiten allerdings an mittelalterlichen Stallen vor. Ein grofartiges, um 1480
gefertigtes und entsprechend geschmiicktes Exemplar stand bis zum Ende des Zwei-
ten Weltkriegs in St. Stefan in Wien. Es trug geschnitzte Bilder mit Szenen aus der
Vita Christi sowie vollplastische Skulpturen von Propheten, Aposteln und Heiligen."*
Die Gestaltung des Heiligenkreuzer Gestihls sowie der anderen genannten Mdébel
fiihrt die Tradition solcher Inventarstiicke fort.*”

In Verbindung mit dem figuralen Schmuck stellt sich die Frage nach der Lesbarkeit.
Sollten sie wie die im folgenden Abschnitt besprochenen Skulpturen auf den Beicht-
stithlen auch von Laien rezipiert werden? Es ist offensichtlich, dass sich der Inhalt der
an den Einzelstallen in Dirnstein angebrachten Reliefs (Abb. 115) an die Besucher
der Stiftskirche richtet, da die Tischler die beiden Schnitzbilder nur wenige Meter vor
der ersten Bankreihe gut sichtbar auf Augenhohe befestigten. Von den Ménchen im
Chorraum konnten sie nicht gesehen werden. Zudem ist das Gestithl in Dirnstein
relativ kurz, sodass auch die tibrigen Reliefs von der Kommunionbank aus zu erkennen
sind. Ahnliches mag auf das Gestihl in der Kremser Pfarrkirche zutreffen, gilt aber
nicht fiir die Stallen in Melk, St. Plten und Heiligenkreuz. Die Mébel erstrecken
sich schlichtweg zu weit in die Tiefe, als dass es moglich wire, simtliche Darstellun-
gen vom Laienraum aus zu lesen. Allerdings war Kirchenbesuchern der Chorraum in
St. Florian nicht verschlossen, sie hielten sich sogar im Gestihl der Ménche auf. Zu
untersuchen wire, ob das auch andernorts der Fall war. Zweifellos diirften die Reliefs
an den Stallen aber in erster Linie als Ermahnung zu einem gottesfiirchtigen Leben
und als Meditationshilfe fiir die Kleriker gedacht gewesen sein, die sich tiglich mehr-
mals zum Chorgebet vor dem Altarraum versammelten. Ahnlich wie im Mittelalter,
als sich die mit Schnitzzierrat reich geschmickten Gestiihle noch hinter Lettnern
verbargen, galten die so verzierten Stallen vor allem der Aufmerksamkeit der Ménche

und regten sie zur besonderen Andacht an. Eine zeitgendssische Schriftquelle, die sich

195 Das Chorgestiihl von St. Pélten entstand 1722, das in der Stiftskirche von Diirnstein 1724, das in
Krems 1735/36 und das in der Abtei zu Melk ebenfalls 1736.

196 Klebel, Chorgestiihl (1925).

197 Im Abschnitt Gber das Chorgestiihl in Heiligenkreuz wird das genauer ausgefihrt.
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auf das im Katalog beschriebene Gestiihl von St. Pélten bezieht und an entsprechen-
der Stelle wiedergegeben ist, hebt diesen Aspekt explizit hervor.

Nach Forschungsergebnissen von Ursula Brossette reichen die Bedeutungsinhalte
solcher Reliefs erstaunlich weit: Zum einen konnen Traditionen eines Ordens durch
die Reliefs zum Ausdruck gebracht werden. Die Bilder an den Stallen der Melker
Stiftskirche (Farbtaf. 15, 16; Abb. 227) bieten hierfir ein gutes Beispiel. Zum an-
dern wird durch Reliefs mit szenischem Charakter wie in Heiligenkreuz oder Krems
(Abb. 148, 190 191) aber auch eine Art von Bithne mit einer dramatischen Auffihrung
evoziert, der die Betrachter beiwohnen. Besonders augenfillig wird dieser Sinngehalt
in der Zisterzienserabtei im Wienerwald. Die meisten der im Hochrelief geschnitz-
ten Protagonisten erscheinen hier im Vordergrund der Bildtafeln, sodass man sich des
Eindrucks kaum erwehren kann, die Akteure seien im Begriff, den Bildraum zu ver-
lassen und in die reale Welt der Betrachter einzutreten. Die Schnitzfiguren scheinen
als Gefihrten der Ordensgemeinschaft direkten Anteil an der gelebten Wirklichkeit
der Koinobiten zu nehmen und beim Chorgebet als Vorbild unumstéfllicher Glau-
benstreue gegenwirtig zu sein. Zugleich werden die Ménche ihrerseits zu stindigen
Begleitern Christi, mehr noch, sie werden nachgerade zu Augenzeugen seines Lebens
und seiner Passion. Zeitlichkeit und Uberzeitlichkeit, Geschichte und Gegenwart,
Mythologie und Realitit verschmelzen hier zu einer unaufldsbaren Einheit."”® Mog-
licherweise ist hierin die konsequente Fortfihrung des mittelalterlichen Brauches zu
sehen, Reliquiare auf den Abschlussgesimsen von Chorgestiihlen auszusetzen. Eine
Miniatur des Psalters Kénig Heinrichs VI. aus der Mitte des 15. Jahrhunderts doku-
mentiert diese Praxis. Sie zeigt eines jener Mobel im Chorbereich einer Kirche. Auf
dem Baldachin, der das Gestiihl tberfingt, ist deutlich eine Reihe von Reliquien-
biisten zu erkennen.'”” Sie bezeugen die stindige Prisenz derjenigen Heiligen, deren

Uberreste von Geistlichen und Laien in besonderem Mafie verehrt wurden.2%°

198 Brossette, Inszenierung (2002), Bd. 1, 473—483. Das gilt ebenso fir die Gestaltung vieler Beichtstiithle
und ist vergleichbar mit der Situation, die Pilger auf einem Heiligen Berg vorfanden. Bekanntheit er-
langte besonders der Sacro Monte bei Varallo im Piemont, der im spiten 16. Jahrhundert mit einer
groflen Anzahl von Statuen bevélkert war. Den Besuchern wurde das Gefiihl vermittelt, sich als Zeit-
genossen Christi in Jerusalem und auf dem Golgatha aufzuhalten. Burke, Augenzeugenschaft (2010),
59.

199 Schwarz, Baukunst (2013), 121, Abb. 46.

200 Schwarz, ebd.
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ZUR GESCHICHTE DER BEICHTSTUHLE
Schuldbekenntnis, Beichte und iffentliche Bufle

In den ersten nachchristlichen Jahrhunderten war der Beichtritus noch nicht standardi-
siert, was in der fachspezifischen Literatur zu widerspriichlichen Angaben tiber Bufie und
Beichte im frithen Christentum fiihrte. Allerdings scheint unbestritten, dass die Monchs-
beichte bereits im vierten Jahrhundert in der Ostkirche praktiziert wurde.””* Nachdem
der hl. Benedikt (um 480—547) Ordensangehérige zur Offenbarung »boser Gedanken«
verpflichtet hatte, wurde die Beichte auch im Westen unter den Klerikergemeinschaften
Giblich und in der Folge ebenfalls von Laien ausgeiibt.””> Schwere Straftaten mussten
gebeichtet werden, dagegen war die Beichte kleinerer Fehltritte lange Zeit freiwillig, die
Kirche fordert sie erst seit dem Ende des 8. Jahrhunderts. Aufler in besonders schwer-
wiegenden Fillen akzeptierte sie sowohl individuelle Ohrenbeichten als auch allgemeine
offentliche Stindenbekenntnisse ohne das Eingestindnis einzelner Stinden.**

Bei der Ohrenbeichte safy der Ponitent zunéchst neben dem Priester, spiter kniete
er. Eine um 1470 in Brigge entstandene Miniatur, die ein zeitliches Nebeneinander
von Predigt und Beichte im Innenraum einer Kirche wiedergibt, lisst erkennen, dass
sich der Stuhl des Beichtvaters kaum von profanen Sitzmébeln unterschied.>®* Der
Stuhlrahmen bestand aus schlichten Vierkanthélzern, nur die Verbindungsstege an
Armlehnen und Fuf3gestell waren geschweift und mit Schnitzarbeiten verziert. Das an
einem beliebigen Platz in der Kirche positionierte Mdbel konnte nach Abschluss der
Beichte leicht wieder entfernt werden. Bei der Spendung des Sakraments kniete der
Beichtende vor dem Geistlichen auf dem harten Steinboden.?*

Entstebhung, Grofiformen und Moglichkeiten der Ausgestaltung

Fir ein so spezielles Ausstattungsstiick wie den Beichtstuhl gab es folglich bis weit
in die Frithneuzeit hinein noch keinen wirklichen Bedarf.?¢ Andern sollte sich das

201 Tauch, Beichtstuhl (1969), 9.

202 Tauch, ebd., 9; RGG, Bd. 1 (1998), Sp. 1221.

203 Bereits im 11. Jahrhundert wurde beanstandet, dass die Priester bei Gottesdiensten hiufig Generalabsoluti-
onen erteilten. Schlombs, Entwicklung (1965), 68, 138—139. Zur Thematik auch Meulen, Beichtstuhl (2009).

204 Minchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cod. Gall. 28. Briigge, La doctrine du disciple de Sapience, um
1470, Umkreis des Willem Vrelant (nachw. um 1454-um1481). Bildarchiv Foto Marburg: http://www.
bildindex.de unter dem Stichwort »Willem Vrelant Beichte«.

205 Zu einer vergleichbaren Abbildung RDK, Bd. 2 (1948), Sp. 185—186, Abb. 1, mit einer Darstellung
von Beichte und Kommunion im Turin-Mailinder Stundenbuch.

206 Dennoch existierten feststehende Beichtstiihle offenbar bereits im 14. Jahrhundert vereinzelt in Italien.
TRE, Bd. 5 (1980), 418.


http://www.bildindex.de
http://www.bildindex.de
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erst 1551, als man mit einem Beschluss des Konzils von Trient die Aufforderung zur
Beichte bekriftigte und zugleich Gemeinschaftsbeichten mit 6ffentlichen Schuldbe-
kenntnissen untersagte. Der entscheidende Schritt in Richtung der verpflichtenden
anonymen Einzelbeichte war nunmehr getan. 1565 bestimmte die Geistlichkeit auf
dem ersten Mailidnder Konzil, dass Beichten tagsiiber und auflerhalb des Chorraums
stattzufinden hitten. Zudem sei auf eine strikte rdumliche Trennung von Beichtvater
und Beichtenden zu achten. Dem Mailinder Erzbischof Carlo Borromeo (1538-1584)
fiel die Aufgabe zu, allgemeingiiltige Regeln zur praktischen Umsetzung des Beschlus-
ses aufzustellen. In seinen 1577 verdftentlichten Instructiones gab er ausfithrliche Hin-
weise zur Beschaffenheit des neuen kirchlichen Ausstattungsstiicks, in zahlreichen
Kommentaren wurden seine Bestimmungen prizisiert.”*” Damit leitete Borromeo die
eigentliche Entwicklung des Beichtstuhls ein.?*®

Der Standort der Mobel konnte relativ frei gewihlt werden; normalerweise platzierte
man sie auflerhalb des Altarraums, in mehrschiffigen Bauwerken hiufig in den Seiten-
schiffen. Bedingung war ihre Aufstellung an gut beleuchteten und frei zuginglichen Or-
ten.”” Der confessionale sollte als vorn offenes Gehiuse konstruiert, die Zelle des Priesters
allerdings mit einer Tiir verschlossen werden.?’® Nach Borromeo hatte der Raum fiir die
Beichtenden mit Dach, Rick- und Auflenwand versehen zu sein, doch wurde hiufig
darauf verzichtet; es geniigte offensichtlich, wenn ihn die Bodenplatte unter dem Mobel
definierte.”"* Der Ponitentiar saf}, das Beichtkind kniete. Unerlisslich war in jedem Fall
die physische Trennung von Beichtvater und Pénitent durch eine Scheidewand mit fens-
terartiger Offnung. Direkte Kontakte zwischen ihnen waren damit nur noch durch das
Sprechgitter, das sogenannte confessarium, das aus Metall oder Holz bestand, méglich.*"

207 Borromeo, Instructiones fabricae (2000), Bd. 1, Kap. 23, 108-119; vgl. Mayer-Himmelheber, Kunst-
politik (1984), 150; Meulen, Beichtstuhl (2009), 109. Mit Nachdruck wiederholt wurden Borro-
meos Ausfiihrungen beispielsweise auf den Kolner Diézesansynoden der Jahre 1612, 1662 und 1860;
Schlombs, Entwicklung (1965), 95—96, 134—137. Vgl. auch Gavanto, Enchiridion (1682), bes. 64.

208 Wahrscheinlich orientierte sich Borromeo dabei an Vorschlidgen des Veroneser Bischofs Gian Matteo
Ghiberti von 1542. De Boer, Ad audiendi (1991), 543—572; Meulen, ebd., 109-110; Thiimmel, Kir-
chenGeschmuck (2009), 63—64.

209 Gleichwohl kénnen in dsterreichischen Kirchen Losungen mit Beichtstihlen hinter dem Hochaltar
nachgewiesen werden. Schlombs, Entwicklung (1965), 64. Vgl. hierzu auch das Kapitel mit der Be-
schreibung von Sakristeiausstattungen. In evangelischen Kirchen wurden Beichtstithle dagegen meist
im Altarraum, seit dem spiten 18. Jahrhundert vor allem in der Sakristei aufgestellt. Heidelmann/
Meissner, Beichtstiihle (2001), 14-15.

210 Schlombs, ebd., 134-135.

211 Borromeo, Instructiones fabricae (2000), Bd. 1, Kap. 23, 112-113; Mayer-Himmelheber, Kunstpolitik
(1984), 150, 153; Meulen, Beichtstuhl (2009), 111.

212 Vermutlich war das eine Reaktion auf Beschwerden iber physische Ubergriffe von Ponitentiaren auf
Ponitenten. Hersche, Mufle (2006), Bd. 2, 685.
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Auf der Seite des Geistlichen sollte es nach Borromeo mit einem duratum, einem Tuch
verhingt werden, in der Barockzeit verschloss man es meist zusitzlich mit einem hélzer-
nen Laden.?*?

1591 fasste Jacob Miller (1550-1597) die Richtlinien Borromeos zur Gestaltung
von Beichtstiihlen in seinem Buch tber Kirchenausstattungen zusammen; dort fin-
den sich entsprechende Anregungen und ein detaillierter Riss zu ihrer Veranschau-
lichung.”** Die Vorlage zeigt ein kastenformiges zweiteiliges Mobel, dessen Korpus
unverkennbar die Form profaner Kleiderschrinke rezipiert. Der vorn offene Beicht-
stuhl steht auf einem miflig hohen Sockel, besitzt massive Seitenwinde und schlief3t
tber einem kriftigen Gebilk mit einem geschweiften, von einem Kreuz bekronten
Aufsatz. Eine Wand trennt Priester und Ponitent. In der Zelle des Geistlichen erkennt
man eine Sitzbank, an den Winden hingen Schrifttafeln. In das andere Gehiuse ist
ein Kniepult eingestellt, ein schlichter Holzschnitt erinnert an die Leiden Jesu. Der
Entwurf prisentiert noch ein Mébel mit zwei Zellen, im folgenden Jahrhundert wur-
den die Beichtstithle dann mit zwei seitlichen Kammern fiir die Pénitenten und einer
mittleren fiir den Geistlichen meist dreiteilig.*"

Schon die Konstruktion des von Miiller entworfenen Mobels verdeutlicht, dass es
sich hier um einen frithen Beichtstuhl handelt, denn noch steht die Kniebank entge-
gengesetzt zur Sitzrichtung des Priesters; der Ponitent schaute also zur Riickwand
des Mobels. Die Vorderseite der Beichtstiihle belie3 man bis weit ins 17. Jahrhundert
hinein hiufig offen. Dann wurde zunichst die Zelle des Priesters mit einer halbho-
hen Tiir verschlossen, spiter bisweilen auch die Nischen der Beichtenden. Vor allem
in italienischen Kirchen scheint es zusitzlich Brauch gewesen zu sein, in Kopthohe
der Ponitenten eine parallel zur Rickwand ausgerichtete Blende anzubringen, die
als Sicht- und Schallschutz diente.?*® Erst seit dem 19. Jahrhundert versah man die
Mobel generell mit Tiren. Selbstverstindlich waren die Beichtstiihle mit dem jeweils

zeittypischen Zierrat geschmiickt.?"

213 Borromeo, Instructiones fabricae (2000), Bd. 1, Kap. 23, 114-115; Mayer-Himmelheber, Kunstpolitik
(1984), 150.

214 Miiller, KirchenGeschmuck (1591), 159—162. Miiller war ab 1588 Administrator der Di6zese Regens-
burg.

215 Allerdings gab es auch schon zuvor dreiteilige Beichtstiihle. Vgl. Meulen, Beichtstuhl (2009), 117, mit
einem um 1580/81 fiir die Maildnder Jesuitenkirche San Fedele geschaffenen dreiachsigen Confessi-
onale. Der ilteste entsprechend gefertigte frei stehende Beichtstuhl nordlich der Alpen ist aus dem
westfilischen Stromberg bekannt. RDK, Bd. 2 (1948), Sp. 187, Abb. 3.

216 Solche Blenden finden sich beispielsweise auch in den seitlichen Gehdusen der Beichtstithle des Wie-
ner Schottenstiftes (Abb. 86), doch scheint es sich dabei nicht um die originale Konstruktion zu han-
deln. Mindlicher Hinweis von P. Augustinus Zeman.

217 Dies trifft auch fir evangelische Beichtstiihle zu, doch bildeten sie einen grofleren entwicklungsge-
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Der Einbau von Beichtstithlen wurde fiir alle Pfarrkirchen vorgeschrieben, dage-
gen konnte in jenen Klosterkirchen, die nicht der Seelsorge dienten, auf die M6bel
verzichtet werden. In Abhingigkeit von der Anzahl der Gemeindemitglieder waren
mindestens zwei Beichtstiihle zur Verfiigung zu stellen, um eine nach Geschlechtern
getrennte Beichte zu ermdoglichen. Freilich zog sich die Umsetzung des Vorhabens in
die Linge. Anfangs waren es in erster Linie Vertreter des Jesuiten- und Kapuziner-
ordens, die sich zur Aufstellung der neuen Mobel in ihren Kirchen entschlossen, um
Borromeos Anweisungen fir die Erméglichung einer wiirdigen Spendung des Beicht-
sakraments nachzukommen.?!®

Im niederosterreichischen Primonstratenserstift Geras hat sich ein Beichtstuhl aus
der Mitte des 17. Jahrhunderts erhalten; es ist das fritheste Exemplar in den hier
untersuchten Regionen (Abb. 120). Das dreiachsige Mobel besitzt ein risalitartig
tiberhohtes Mitteljoch, mit Engeln verzierte Siulen tragen ein schweres Gebilk. Die
Eintritte zu den Gehdusen schliefen mit Halbbogen, frithbarockes Blattwerk ziert
den Gebilkfries. Beichtende knien hier in einer tiefen Nische und befinden sich so in
einem schiitzenden Halbdunkel. Was die Kniebinke in den beiden seitlichen Zellen
betriftt, so lisst sich im Vergleich mit der Vorlage Miillers jedoch eine wichtige Mo-
difikation erkennen: Sie sind zur Mitte gedreht, um die Kommunikation zwischen
Beichtvater und Pénitenten zu erleichtern.

Wie im vorhergehenden Kapitel beschrieben, trat um 1700 neben die herkémm-
lichen kastenartigen Beichtstiihle eine neue Art von Mébeln, deren Tempiettoform
sich von Drucken Jean Lepautres (1618—1682) aus dem dritten Viertel des 17. Jahr-
hunderts ableitete. In Wien, Diirnstein, St. Polten und andernorts haben sich fiir
diese Mobel eine ganze Reihe von Beispielen erhalten (Abb. 18, 67, 117, 238). Das
fritheste bislang nachgewiesene ist das Inventarstick der Wiener Josefskirche
(Abb. 60). Es entstand kurz vor 1700 und wird noch von geschnitzten Akanthus-
stauden bekront. Wie die Beichtstiihle der Jesuitenkirche in Wien (Abb. 31) stattete
man tempiettoférmige Mébel schon bald darauf mit Kuppeln aus. Hiufig waren sie
abgeflacht, um Skulpturen mit Darstellungen des Konigs David, des hl. Petrus, der
Maria Magdalena oder des »guten« Schichers Dismas eine Standfliche zu bieten.
Auch diese Invention geht auf Lepautre zuriick.*"” Dagegen tragen die konventio-
nellen kastenférmigen Beichtstithle jetzt oft ornamentale Schnitzaufsitze, selten
mit entsprechenden Gemilden oder Reliefs (Abb. 260, 296, 354, 374). Die Funktion

schichtlichen Formenreichtum aus. Heidelmann/Meissner, Beichtstiihle (2001), Abb. S. 8-11, 40-61,
183; Meulen, Beichtstuhl (2009), 118-123; Fuchs/Thormann, Beichtstuhl (2010).

218 LThK, Bd. 2 (1994), 162.

219 Ornamentstichsammlung MAK, Wien, mit den Stichen KI 1-658-105 oder KI 1-658-107.
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der ikonografischen Programme bestand nicht nur in der Befriedigung dsthetischer
Anspriche, ihnen kam in theologischer Hinsicht auch jene Aufgabe zu, die in den
Gehiusen der Beichtenden die Druckgrafiken mit ihrer Bildthematik ibernahmen:
Unter Hinweis auf biiflende Heilige wurden die Pénitenten aufgefordert, ihr Gewis-
sen zu priifen, begangene Stinden zu bereuen, sich zur Umkehr zu entschlieflen, die
Verfehlungen zu bekennen und in der Folge zu vermeiden. Anders als die Drucke in
den Beichtstihlen sprachen die Darstellungen auf den Moébeln eine grofle Zahl von
Gliubigen an, wurden sie doch bei jedem Kirchenbesuch gesehen und weckten so die
gewtinschten Assoziationen. Das wurde auch schon von den Zeitgenossen erkannt.
So lobte Dechant Franz Dittel 1740 in seiner Trauerrede am Grab des Diirnsteiner
Prilaten die Gestaltung der Beichtstiihle, die mit fiirgestellten Beyspillen deren Biissen-
den, aufd H. Schrift gezogen, alle Biissende zu desto reumiithigerer Buf§ aufmunz‘ert.no In
ihrer Untersuchung zur theatralischen Wirkung von Kirchenausstattungen geht Ur-
sula Brossette noch einen Schritt weiter: Sie interpretiert solche Mobel als eine Art
von Theaterbithne fiir szenische Darstellungen von Reue, Bufie und Umkehrung, die
Aufsatzfiguren missen ihrer These zufolge als Protagonisten eines religiosen Schau-
spiels verstanden werden.?** Falls Brossettes These zutrifft, waren die zum Bufigang
entschlossenen Glaubigen direkt in den Handlungsstrang einer ergreifenden Insze-
nierung einbezogen. Sie traten gleichsam in einen Dialog mit den Plastiken auf den
Mobeln, waren zugleich Zuschauer und aktive Teilnehmer eines »Bithnenstiicks«.
Durch ihre Gebete und Gesinge, durch ihr Niederknien und Aufstehen tibernahmen
sie den Part von Mitwirkenden. Mittels performativer Aktionen, so Brossette, be-
fanden sie sich mit den Figuren aus der Heilsgeschichte in direkter Interaktion. Die
Grenzen zwischen Illusion und Wirklichkeit verschwammen dabei ebenso wie jene
zwischen Historizitit und Gegenwart.”*

Selbst wenn man diesem Gedankengang vielleicht nicht in allen Details folgen mag,
darf doch als sicher gelten, dass die vom Tridentinum empfohlenen Mafinahmen zur
Auslésung bestimmter Affekte eine entscheidende Rolle bei der Ausgestaltung der
Beichtstiihle spielten. Darstellungen biflender Heiliger und anderer aus der Heiligen
Schrift bekannter Personen richteten sich indes nicht nur an katholische Gldubige,
sondern miissen dartiber hinaus als visuelle Reaktion der romisch-katholischen Kir-
che auf die Forderung der Protestanten nach der Abschaffung des Beichtsakramentes

verstanden werden — eine Reaktion, die die Kirchenbesucher auf einer emotionalen,

220 Zitat nach Kain/Penz, Inszenierung (2010), 133.

221 Brossette, Inszenierung (2002), Bd. 1, bes. 462—467.

222 Vgl hierzu die in Verbindung mit der Dekoration von Chorgestiithlen vorgestellte Theorie Brossettes
sowie den groflartigen Beichtstuhl in Sta. Maria Maggiore, Bergamo. Ferrari, Legno [ca. 1928], 262,
263, Taf. 62, 63.
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vielleicht sogar auf einer tiefenpsychologischen Ebene ansprach, und zwar sehr viel

stirker, als es das gepredigte Wort je vermocht hitte.”*?

ZUR GESCHICHTE DER LAIENGESTUHLE

Es erstaunt nicht wirklich, dass schon die Antike Binke kannte, deren Gestalt sich von
der Form heutiger Exemplare kaum unterschied.”** Ebenso wenig mag tiberraschen,
dass es Sitzbinke bereits in frihchristlichen Kirchen gab, urspriinglich jedoch aus
Stein vor den Seitenwinden des Kirchenschiffs.?”® Vermutlich wurden sie nur selten
genutzt, da die Kirchenbesucher damals beim Ritus meist standen oder knieten.

Eine 1945 verbrannte Sitzbank aus dem Kloster Alpirsbach, die auf die Zeit um
1200 zurtickging, war mit einem Brettsitz versehen und besafl neben Armlehnen auch
eine Riickenlehne.?”® Vergleichbar mit der Gestaltung vieler anderer Sitzmobel der
Zeit setzte sich ihr Gestell aus runden, mit Kanthélzern verbundenen Eckpfosten zu-
sammen. Die gedrechselten Pfosten endeten mit Knidufen, Gitterfilllungen waren in
Armstiitzen und Ruckenlehne eingesetzt. Vorn verband eine Balustergalerie die Zarge
mit einem Steg zwischen den Fuflen. Anders als in Abteikirchen fiir die Geistlichen
scheinen erst gegen Ende des 13. Jahrhunderts auch in weltlichen Kirchen vermehrt
holzerne Sitzmobel aufgestellt worden zu sein. Ein Grofiteil dieser Binke lehnte sich
an die Wiinde des Laienraums, vorbehalten waren sie bestimmten Personengruppen
wie Gildemeistern, Patriziern oder Ratsherren.””” Die Sitzplitze der Wiirdentriger
unterschieden sich durch eine aufwendige Gestaltung von gewdhnlichem Mobiliar,
da sich die Tischler bei der Herstellung der Mébel am Aussehen von Chorgestiihlen
orientierten. Die Binke waren mit geschlossenen Wangen versehen, eventuell auch
mit einem Baldachin, reiche Schnitzarbeiten zierten die Mobel.

Gesellschaftlich weniger hochstehende Gottesdienstbesucher setzten sich einfach
auf den Kirchenboden oder brachten eigene Mébel mit, die sie nach Belieben irgendwo
im Kirchenschiff positionierten. Die bereits erwihnte Miniatur aus Briigge verdeut-

223 Burke, Augenzeugenschaft (2010), 66. Weitere Hinweise zu Gemilden, Reliefs und Skulpturen in
und auf Beichtstithlen Miiller, KirchenGeschmuck (1591), 160; Tauch, Beichtstuhl (1969), 37-108;
Meulen, Beichtstuhl (2009), 112—113 sowie 117-118.

224 LDK, Bd. 3 (1996), 802, mit einer Steinbank aus dem 15. Jh. v. Chr.; Richter, Furniture (1966), 47—49,
90 und 104, mit griechischen, etruskischen und rémischen Beispielen.

225 Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 195.

226 RDK, Bd. 1 (1937), Sp. 1439, Abb. 1; RDK, Bd. 3 (1954), Sp. 516; Feulner, Kunstgeschichte (1980),
Abb. 39. Allerdings konnte es sich bei der Bank auch um ein im Chorbereich aufgestelltes Sitzmédbel
gehandelt haben.

227 Grinewald, Rechtsverhiltnisse (1927), 3, 8; RDK, Bd. 3 (1954), Sp. 526—527.
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licht dies sehr anschaulich.??® Eine vergleichbare Situation dokumentiert zudem ein
Holzschnitt von Hans Brosamer (um 1500-1554). Das Blatt zeigt einen Geistlichen,
der von der Kanzel herab einer Gruppe von Glidubigen predigt. Eine Frau sitzt auf
einem Faltschemel, andere Zuhoérerinnen haben sich auf zwei Binken niedergelas-
sen, die wie einfache lingliche Kisten konstruiert sind. An der Riickseite einer Bank
sind zwei senkrechte Stollen mit einer Gebetbuchablage befestigt, auf der sich einige
Personen abstiitzen, wihrend sie den Worten des Geistlichen folgen.?”” Die Mobel er-
innern mit ihren Balusterbeinen, seitlichen Schragen und Brettsitzen eher an gewdhn-
liches Wirtshausmobiliar als an eine Bestuhlung in einem Sakralraum. Ansonsten
existierten fiir Laien seit dem spiten 13. Jahrhundert mit Buchablagen ausgestattete
Kniebinke, die man mittels starker Zapfen auf langen Balken wie auf Kufen mon-
tierte, um das Verschieben und Kippen der Mébel zu verhindern. Dies entspricht auch
noch der heute gebriuchlichen Konstruktionsart, wobei normalerweise ein aufgeleg-
ter Bretterboden das Balkengerist verdeckt.”*® Dagegen zeigt das um 1410 gemalte
»Heiligenkreuzer Diptychon« des Wiener Kunsthistorischen Museums in Verbindung
mit einer Verkiindigungsszene eine frei stehende Kniebank. Das Rahmengeriist des
optisch leicht erscheinenden Mébels besteht aus zwei schlanken Seitenwangen mit
Kufenfiflen und einem gerade aufliegenden Brett, das als Buchablage und Armstiitze
dient. Eine in mittlerer Hohe angebrachte Traverse stabilisiert die Konstruktion. Auf
dem Armbrett ist ein hoher Baluster mit einem dachférmigen Lesepult befestigt, wie
es uns von Chorgestiihlen her bekannt ist (Abb. 19, 209).?*! Bis auf das Lesepult be-
sitzt das Mobel die Grundform barocker Kniebinke. Zu den Kniebinken kamen an
Laiengestiihlen erst seit dem 15. Jahrhundert vermehrt Sitzbretter hinzu, doch zeigt
ein Plan zur Neugestaltung der Stiftskirche Kremsmiinster noch 1613/14 Exemplare
ohne Sitzgelegenheiten.”?

In vielen Kirchen zihlten seit dem spiten 16. Jahrhundert Sitzbinke zur festen
Ausstattung. Dennoch konnte nur ein Teil der Mdobel von allen Kirchenbesuchern
genutzt werden, da viele Plitze vermietet oder verkauft wurden.””® Ein aufgeklebter
Zettel oder ein aufmontiertes Kirchenstuhlschild gab Auskunft tiber den Namen des

228 Dazu auch Hollstein’s Etchings (2004), 142, mit einem Stich von Johannes Wierix (um 1549-nach
1615) aus dem frithen 17. Jahrhundert.

229 Bartsch (1981), Abb. S. 71.

230 Bisweilen wurde wie in der Pfarre zu Grébming (Steiermark) der Boden zwischen den Balken verlegt,
manchmal wurde wie am Gestiihl der Domkirche zu Carrara sogar ginzlich auf den Bretterboden
verzichtet, sodass die Balken offen liegen.

231 Oberhaidacher, Tafelmalerei (2012), Abb. 3.

232 Ramisch, Kirchengestiihl (2010), 120; OKT, Kremsmiinster, 1 (1977), Abb. S. 206. Vgl. zu Kniebinken
auch das Kapitel »Betpulte, Kniebinke und Bankpulte«.

233 Griinewald, Rechtsverhiltnisse (1927), 12 f.
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Besitzers oder seiner Familie, eine Usance, die bis ins 19. Jahrhundert hinein weiter-
gefihrt wurde.”®* Aufgestellt wurde das Laiengestihl im Mittelschiff, manchmal
reichten die Bianke, wie im Kloster Neukloster (Abb. 258), in die Seitenschiffe hinein.
Da sich Seitenaltire in der Frithen Neuzeit hiufig an die Kirchenpfeiler anlehnten,
konnten die Gliubigen so bequem die Messen an den Altiren verfolgen.”® In an-
deren Kirchen stand die Bestuhlung in drei grofien Blécken in der Mittelachse des
Hauptschiffs sowie in den Seitenschiften, wobei man dann auf einen Mitteldurchgang
im Hauptschiff verzichtete. In den hier untersuchten Regionen befestigte man die
Binke in der Barockzeit ausnahmelos auf einem Sockel. Als Schutz gegen aufstei-
gende Feuchtigkeit und Kilte war das in den damals noch unbeheizten Sakralbauten
sicher kein tiberflissiger Luxus. Beim Verlegen neuer Fuflbéden in den Kirchen wurde
im 17. und 18. Jahrhundert meist schon der spitere Standort der Mobel festgelegt.
Das zeigt sich noch heute daran, dass der Boden unter Gestiihlen oft nicht mit Platten
belegt ist. Um Materialkosten zu sparen, wihlte man in der Regel eine preisgiinstigere
Variante und pflasterte den Boden unter den Mobeln mit Ziegelsteinen.**®

Die Bestuhlung der Sakralbauten ging keineswegs diskussionslos vonstatten, wie
das Beispiel der Mailinder Kirchenprovinz dokumentiert. Dort bestand Erzbischof
Borromeo auf einem Verbot der Sitzmobel, liefd jedoch auch Ausnahmen zu. Mit aus-
drucklicher Genehmigung der bischoflichen Behorden und nur fiir weibliche Kirchen-
besucher durften mit Knie- und Sitzbinken versehene Mobel, Borromeo nannte sie
bradelle, aufgestellt werden, wohingegen er minnlichen Gemeindemitgliedern allen-
falls mobile Hocker ohne Kniebinke entlang der Winde zugestand.”*” Dabei wurde
in Mailand vielleicht strenger als andernorts darauf geachtet, dass es nicht zu einer
Durchmischung der Geschlechter kam. Neben der rdumlichen forderte Borromeo
auch die optische Separation. Zunichst nahm er sie mithilfe von Vorhidngen in der
Mitte der Kirchenschiffe vor, doch reichte diese Vorsichtsmafnahme offenbar nicht
aus, denn 1576 erfolgte die Anweisung, in den Sakralbauten seines Erzbistums hol-
zerne Trennwinde zu errichten.”®® Allerdings lief sich sein Vorhaben nur begrenzt
durchsetzen — seiner Forderung kam man lediglich in der lombardischen Hauptstadt
nach. Die Holzkonstruktionen wurden zwar alsbald wieder entfernt, doch sorgten in

234 Thormann/Kapp, Kirchenstuhlschild (2010).

235 Inder Domkirche zu Graz, die im zweiten Band der Untersuchung vorgestellt wird, entspricht das zum
Teil noch der heutigen Situation.

236 1591 erwihnte Jacob Miiller Laiengestiihle in seinem Buch nur in einem Nebensatz, auf ihre Form
ging er nicht ein. Miller, KirchenGeschmuck (1591), 9.

237 Borromeo, Instructiones fabricae (2000), Bd. 1, Kap. 25, 120-123; Mayer-Himmelheber, Kunstpolitik
(1984), 151-152.

238 Borromeo, ebd., Kap. 24, 118-121; Mayer-Himmelheber, ebd., 40, 151.
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Mailand seit 1603 am Kirchenportal stehende Wachen fiir die gewissenhafte Einhal-
tung von ordnungsgemifer Sitzordnung und sittlicher Zucht.**

Die strikte Trennung der Geschlechter wird auch im Norden die Regel gewe-
sen sein: 1616 verfertigte der Tischler Stephan Regauer (nachw. 1606 bis 1628) das
Laiengestiihl fiir die Stiftskirche Kremsminster und erhielt seinen Lohn wegen ma-
chung [von] 7 Manf§ Stiel an die Pfeiler in die Closterkhirchen, Item 22 Manf Stiel, auch
12 Frauen Stiel [... ] **° Frauen saflen auf der Nord, die Minner auf der Siidseite, Kinder
nahmen in den vorderen Bankreihen Platz, Knechte auf der Empore.**!

Mobel aus dem frithen 16. Jahrhundert haben sich in der Pfarrkirche zu Grébming
(Steiermark) erhalten.”** Die Wangen besitzen die Form hochrechteckiger Stelen, die
im unteren Bereich um wenige Zentimeter verbreitert sind und oben mit einer leicht
abgerundeten Kante enden. Der Schmuck der Mobel besteht in spitgotischen Flach-
schnitzereien, die sich iber die Docken legen. Eine andere Art der Gestaltung des
Mobiliars ist auf einer Innenansicht des Wiener Stephansdoms von 1647 zu erken-
nen.** Weitgehend unverzierte Wangen fiigen sich dort in Verbindung mit hiifthohen
Tiiren zu einer Reihe schlichter Koben zusammen, zwischen deren Seitenwinde man
Sitze und Riickenlehnen eingefiigt hatte.”** Eine Vorstellung vom Aussehen frither
Mbobel vermitteln im vorliegenden Katalog die Bankwangen in der Wiener Rochus-
kirche (Abb. 57) oder das Gestiihl in der Stiftskirche zu Geras (Abb. 119). Obgleich
aufwendiger ausgefiihrt, lassen diese Mébel die urspriingliche schlichte Formgebung
noch erahnen. Im Normalfall werden die frithen Exemplare eher einfach und nur in
Ausnahmefillen verziert gewesen sein.’** Erst seit dem letzten Drittel des 17. Jahr-
hunderts achtete man bei der Fertigung der Binke fir die Gemeinde generell auf eine
hochstehende ésthetische und handwerkliche Qualitit, das Aufere der Mébel wurde

nun anspruchsvoller.

239 Mayer-Himmelheber, ebd., 155-156.

240 Zitat nach Neumiiller, Vorarbeiten (1961), Bd. 1, 102, Qu. 1139; hierzu auch Windisch-Graetz, Mé-
belkunst (1977), 262. Die Begriffe Manf Stie/ und Frauen Stie/ mussen als Hinweis auf den Aufstel-
lungsort der Mobel verstanden werden; hinsichtlich ihrer Form werden sich die Mébel nicht unter-
schieden haben.

241 Ramisch, Kirchengestiihl (2010), 120.

242 Die barocke Einrichtung von Grébming kommt im zweiten Band der Untersuchung zur Sprache.

243 Kuba-Hauk/Saliger, Diozesanmuseum (1987), Abb. 364; Gruber, Stephansdom (2011), 79.

244 Ahnlich einfaches Mobiliar ist auch auf anderen bildlichen Darstellungen zu erkennen. Pieter Saen-
redam (1597-1665), Predigt in der Odulphus-Kirche in Assendelft, 1649. Schiitz, Interieur (2009),
Abb. 118; oder ein Stich von 1693 mit dem Innern der Nirnberger Sebalduskirche in Weilandt, Sebal-
duskirche (2007), Abb. 172.

245 Vgl. hierzu auch Drucke von Hans Brosamer mit predigenden Geistlichen. Bartsch (1981), Abb. S. 55,

71.
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In den Jahren um 1700 akzentuierten Pilaster oder Sdulen die Mittelachse der
Auflenwangen, deren geschwungene Seiten dem Zeitgeschmack entsprechend mit
Schnitzarbeiten verziert waren (Abb. 17, 186). Ruckseitig war in eine Auswdlbung
tiber dem Wangenfufl die Stirnseite der Kniebank eingegratet, vorne in den Bauch die
Sitzbank. Die Wangen waren meist annihernd symmetrisch oder auch véllig symme-
trisch gestaltet, ein Aufbau, der auch noch fiir die Bestuhlung der Wiener Karlskir-
che aus den 1730er-Jahren kennzeichnend ist (Abb. 39). Gleichwohl sollte sich dies
in der hier untersuchten Kunstlandschaft seit der Mitte der 1720er-Jahre allmihlich
indern, wie die Binke von Matthias Steinl (1643/44—1727) fir St. Peter in Wien
und fur die Stiftskirche Klosterneuburg belegen (Abb. 66, 178). Steinl gab die tra-
ditionelle Symmetrie der Docken auf, indem er tiber der Kniebank auf den Bauch
und unter der Sitzbank auf die Wolbung tiber dem Fuf} verzichtete. Das war mog-
lich, da diese Schweifungen keinen konstruktiven Vorgaben, sondern lediglich dsthe-
tischen ["Jberlegungen folgten. Noch immer betonten aber hiufig Sdulen oder Pilaster
die Mittelachse sowie die vertikale Ausrichtung der Wangen. Auf die Stiitzen wurde
meist erst seit den vierziger oder finfziger Jahren verzichtet, doch gab es spiter auch
hiervon noch Ausnahmen wie das um 1770 entstandene Laiengestiihl in der Gottwei-
ger Stiftskirche (Abb. 141, 142). Vorderbriistungen und Hinterwinde der Bankreihen
vervollstindigten die Tischler im Osten Osterreichs analog zu den Seitenwangen mit
Schnitzarbeiten, Marketerien und Stiitzen, auflerdem sind sie im Unterschied zu Bin-
ken in andern Regionen Osterreichs durchgehend geschlossen.?#

Ebenso wenig einheitlich wie die Form der barocken Laiengestiithle war die Ober-
flichengestaltung, mit der man die Mdébel bei der Herstellung vervollkommnete. Zu-
nidchst existierten bis ins frithe 18. Jahrhundert hinein Mo6bel aus Massivholz, die
auf traditionelle Art mit Schnitzarbeiten verziert waren. Als Beispiele hierfiir kénnen
die kurz vor 1700 in der Wiener Dominikanerkirche (Abb. 15—17) oder die um 1709
geschaffenen Binke in der Kremser Piaristenkirche (Abb. 184—186) genannt werden.
Dann existieren wie in der Wiener Peterskirche oder in der Linzer Priesterseminarkir-
che mit Furnieren iiberzogene Stiicke aus den 1720er-Jahren, die zusitzlich Schnitz-
ornamente aufweisen (Farbtaf. o5; Abb. 65, 66, 341, 342). Wurde der Schmuck an
den Mobeln in der Peterskirche noch gleichwertig behandelt, so beschriankt sich der
Schnitzzierrat in der Priesterseminarkirche auf das Allernétigste; das Furnierbild be-
stimmt dort das Aussehen der Mobel. Selten kommen dagegen wie im Neukloster
Binke vor, die lediglich furniert sind (Abb. 258). Bestehen die Schnitzarbeiten norma-
lerweise aus dunklem Holz vor ebenfalls dunklem Grund, prisentieren die Bankreihen
im Mittelschiff der Stiftskirche zu Geras eine ausgefallene Losung, da man dort die

246 Hierzu mehr im zweiten Band der Untersuchung.
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Schnitzereien farblich absetzte. Dunkelbraune Rahmen sdumen in Geras Fullungen
mit vergoldeten Ornamenten auf weiflem Fond (Farbtaf. 8; Abb. 124). Ein Teil der
Binke ist nur auf der Seite des Mitteldurchgangs entsprechend gestaltet, dagegen tra-
gen die Auflenseiten eine braune Fassung ohne weiteren Zierrat.**

Wihrend sich in 6sterreichischen und deutschen Kirchen seit dem spiten 17. Jahr-
hundert fast ausnahmslos eine stattliche Anzahl von Binken nachweisen lisst, sind die
Sitzgelegenheiten so mancher Kirche in Italien, Frankreich und Spanien selbst heute
noch auf das Notigste beschrinkt. Die Antwort auf die Frage nach diesem auftallen-
den Umstand wird in der Uberlegung zu finden sein, die Gberhaupt erst zur generel-
len Aufstellung der Laiengestiihle gefithrt haben soll: Die Ausstattung katholischer
Sakralbauten mit Sitzmdébeln, so wird angenommen, durfte eine Reaktion darauf ge-
wesen sein, dass die Kirchenrdume der Protestanten schon frith mit bequemen Sitz-
moglichkeiten eingerichtet waren. Im Zuge der Gegenreformation wollte man da auf

der katholischen Seite offenbar nicht zuriickstehen.?*8

247 Vgl hierzu auch das Laiengestiihl in der Abteikirche Zwettl (Abb. 273—275). Die Verzierung nur einer
Seite findet sich sonst bei Binken, die an die Auflenwinde der Kirchen geriickt sind. Damit kénnen
von den Besuchern nur die zur Mitte weisenden Wangen betrachtet werden.

248 Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 196.
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Sakristeien

IurE LAGE INNERHALB DES RAUMGEFUGES

Wie bereits im einfithrenden Kapitel der Arbeit dargelegt, wurden die komplexe Ge-
schichte der Sakristeien und die Ausstattung dieses Raumtyps mit Gemilden, Stuck-
arbeiten und Mobiliar in rezenten Untersuchungen mehrfach beschrieben.”® Den-
noch stellt eine umfassende Studie zur Entwicklungsgeschichte des Sakristeimobiliars
noch immer ein Desiderat der Kunstgeschichte dar. Und auch an dieser Stelle muss es
gentigen, die Genese der Einrichtungen nur zu streifen, um nicht zu weit vom eigent-
lichen Forschungsgegenstand der vorliegenden Untersuchung abzuweichen.

Moégen Sakristeien in der Frithzeit auch hiufig am westlichen Ende der Kirchen-
riume gelegen haben, so ist im St. Gallener Klosterplan, der um 830 entstand, die Sa-
kristei gegeniiber, und zwar siidlich des Chorraums, eingezeichnet.?* Uber der Sakris-
tei sieht der Idealplan eine Kammer mit Kastenmdébeln zur Unterbringung liturgischer
Gewinder vor.

Hinsichtlich ihrer Lage antizipiert der Plan von St. Gallen die Positionierung der
meisten Barocksakristeien im Osten Osterreichs. Ausnahmen davon bilden beispiels-
weise Kloster Lambach und die Wiener Rochuskirche mit ihren Sakristeien hinter
dem Chor sowie der Stephansdom, dessen dltere Obere Sakristei nordlich der Haupt-
apsis liegt und dessen im frithen 18. Jahrhundert ausgebaute Untere Sakristei sowie
die Domberrensakristei sich an die Lingsseite des siidlichen Seitenschiffs anlehnen.?”!
Etliche landstindische Abteien verfiigen wie die im Barockzeitalter weitgehend neu
errichteten Stifte Gottweig oder Melk (Abb. 216—221) allerdings uber zwei Sakris-
teien rechts und links des Altarraums. Urspriinglich diente eine der beiden Sakristeien
dem Konvent, die zweite dem Prilaten, wie Bezeichnungen auf zeitgendssischen Pli-

249 Mayer-Himmelheber, Kunstpolitik (1984), bes. 158-159; Renz-Krebber, Sakristeischrinke (1998);
Hladky, Kirchenmébel (2003); Keller, Sakristeien (2009), bes. 13-113; Gierse, Bildprogramme (2010),
39—105; Laschalt, Sakristeischrinke (2012).

250 Zur Lage der Sakristeien in den frithen Kirchen vgl. Keller, Sakristeien (2009), bes. 15-34. Zum Klos-
terplan vgl. Schedl, St. Gallen (2014), 33-34.

251 Auch die Sakristei des Stephansdomes lag urspriinglich im Westen. Als weiteres Beispiel fiir diese
Anordnung kénnte der Martinsdom zu Bratislava (Pressburg) genannt werden, dessen Sakristei noch
heute im Erdgeschoss des Westturmes situiert ist.
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nen und in Archivalien dokumentieren. Heute fithrt man sie meist als Winter- und
Sommersakristei. Analog zu diesem System plante Johann Bernhard Fischer von Er-
lach (1656—1723) den Bau der Wiener Karlskirche. Ausgestattet mit zwei Sakristeien
erweisen sich ferner Herzogenburg, Schligl und St. Florian, also Stiftskirchen der Au-
gustiner- und Primonstratenser-Chorherren, doch liegen deren Sakristeirdume hin-
tereinander, wobei sich die Herrensakristei jeweils als Durchgangszimmer zwischen
der Kirche und der Prilatensakristei befindet (Farbtaf. 11, 30; Abb. 159, 160, 361, 362,
366—-371).2%2

DERrR KLOSTERPLAN VON ST. GALLEN UND FRUHE SAKRISTEIMOBEL

Uber die mégliche Einrichtung frithmittelalterlicher Sakristeien gibt der Klosterplan
ebenfalls Aufschluss.?*® Bereits um 830 waren sie mit Schrinken und Binken, einem
in der Raummitte stehenden Tisch und einem Ofen in einer Zimmerecke recht kom-
fortabel mobliert. Dabei geht man sicher nicht fehl in der Annahme, dass Sakristeimo-
bel in Konstruktion und Aussehen zeitgendssischem profanem Mobiliar weitgehend
entsprachen.

Wie wir uns Schrinke aus der Antike und dem frithen Mittelalter vorzustellen ha-
ben, verdeutlicht der Codex Amiatinus mit einer Miniatur des Propheten Esra. Der
Codex stammt aus dem frihen 8. Jahrhundert, wobei die Miniatur auf ein spitantikes
Vorbild zuriickgeht.?** Die Illustration zeigt den schreibenden Propheten vor einem
schmalen zweitiirigen M6bel mit hohem Sockelgeschoss, das vielleicht eine Schub-
lade birgt. Uber den Tiiren liegt ein niedriger Fries, ein flaches Satteldach schlieft den
Kasten ab. Das Mobel ist rotbraun gestrichen und mit weiflen Kreuzeszeichen, Tieren
und geometrischen Darstellungen verziert.?*

Bei dem frithesten neuzeitlichen Kasten, den wir kennen, handelt es sich um einen
97 cm hohen, von Papst Leo III. (reg. 795-816) gestifteten Halbschrank, der im Va-
tikan zur Aufbewahrung von Reliquien in den Altar der Cappella Sancta Sanctorum
eingesetzt wurde.?*® Das strukturelle Geriist des Massivholzmébels, von dem nur die

252 Zur Positionierung von Sakristeien, Bibliotheken und Archiven vgl. auch Liebenwein, Studiolo (1977),
bes. 13—26.

253 Schedl, St. Gallen (2014), 33-34.

254 Pippal, Kunst (2002), Abb. 34; Schiitz, Interieur (2009), Abb. g.

255 Ein dhnlich konstruiertes und verziertes Mébel ist auf einem Bildfries in der Casa dei Vettii (Pom-
peji) wiedergegeben. Das Wandgemilde entstand nach 63 n. Chr. Feulner, Kunstgeschichte (1980),
Abb. 27a.

256 Windisch-Graetz, Mobel Europas (1982/83), Bd. 1, 50-52, 182, 183, Abb. 83, 84.
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Vorderseite sichtbar ist, setzt sich aus Stollen unterschiedlicher Breite zusammen, vier
Tiren verschliefRen den Inhalt. Ihre Konstruktion besteht aus Rahmen und Fillun-
gen, Letztere hat man handwerksgerecht in Nuten eingeschoben.?’ Zickzackbinder
und feine Rillen zieren das Moébel, je eine grofle rundgedrehte, profilierte Scheibe
schmiickt die zentralen Tirfelder. Ihre Mitte akzentuierte urspriinglich vermutlich
ein Knauf. Die Turangeln bestehen nicht aus langen Eisenbidndern, wie wir das von
spiteren mittelalterlichen Mobeln her kennen, sondern aus runden Metallscheiben
mittlerer Grofle, Zugringe helfen beim Offnen der Tiiren. Produktionstechnisch steht
der Schrank noch in der Tradition der spitantiken Mobelkunst und damit weit tber
jener der folgenden Jahrhunderte**®, wohingegen die Auszier des Mébels schlichter
kaum sein kénnte. Mt der differenziert ausgearbeiteten Oberflichengestaltung antiker
Mobel hat sie nichts mehr gemein. Wie Windisch-Graetz betonte, war das Wissen
um konstruktive Erfordernisse, das den Tischlern in der Antike zur Verfiigung stand,
offenkundig noch gegenwirtig, wihrend die fir die Handwerkskunst der Spitantike
charakteristischen kiinstlerischen Ausdrucksfihigkeiten schon lange aufgegeben wor-
den waren.?’

Der ilteste frei stehende Schrank, der sich in Westeuropa erhalten hat, entstand um
1176 und steht seit seiner Anfertigung in der Zisterzienserabtei St. Etienne in Auba-
zine im franzosischen Departement Corréze.?*® Der schwere mehrtirige Kasten ist in
Stollenbauweise konstruiert, Holznigel halten die mit Schlitz und Zapfen versehenen
Rahmen. Aufgedoppelte Arkadenstellungen zieren die Schmalseiten, sdulenartige Li-
senen die Auflenkanten der Stollen, Kerbschnitzerei das profilierte Kranzgesims.

Anders als dieser Schrank, der durch seine handwerkliche Verarbeitung besticht,
kennzeichnet mittelalterliche deutsche Exemplare, auch jene aus dem sakralen Um-
feld, eine weniger hochstehende technische Ausfiihrung.?*' Durch Eisenbinder ver-
bundene Holzplanken formen an den meist eingeschossigen Mdébeln den Korpus, der
mit einem geraden oder giebelformigen Hut schliefit. Die Auflenseiten sind zum Teil
bemalt, zum Teil auch mit Flachschnitzereien dekoriert, ansonsten bilden die Metall-
beschlidge den einzigen Zierrat. Eine vergleichbare Bauweise und Dekoration ist auch
fir die erhaltenen Truhen jener Epoche charakteristisch. Wie eine um 1180 gefertigte
Dachtruhe in der Pfarrkirche zu Millstadt in Kérnten belegt, zeugen einige dieser Mo-

257 Auch die Darstellung auf dem Codex Amiatinus gibt diese Art der Tiirkonstruktion wieder.

258 Vgl. hierzu die relevanten Angaben im Kapitel »Grundlegendesx.

259 Windisch-Graetz, Mébel Europas (1982/83), Bd. 1, 52. Zur Konstruktion mit Rahmen und Fiillung
vgl. Kapitel »Grundlegendes«.

260 Windisch-Graetz, ebd., 187, Abb. g2.

261 Kreisel/Himmelheber, Deutsche Mébel, Bd. 1 (1981), bes. Abb. 25,28, 30-35, 47. Die meisten der dort
genannten Schrinke stammen aus Norddeutschland und entstanden im 13.und 14. Jahrhundert.
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bel von hochstehender Handwerkskunst, andere prisentieren sich als tiberaus schlichte

und einfache Produkte.?%?

ZuRrR FUNKTION VON SAKRISTEIEN, BAROCKE SAKRISTEIEINRICHTUNGEN UND
DIE SCHRIFTEN VON CARLO BorRROMEO UND JACcOB MULLER

In Sakristeien wurde die eucharistische Speise verwahrt, auflerdem brachte man dort
Paramente und Reliquien unter sowie die Vasa sacra und Vasa non sacra, zu denen Mess-
kelche, Patenen, Monstranzen, Altarkreuze, Hingeleuchter, Weihwasserkessel, Weih-
rauchfass, Weihrauchschiffchen und anderes mehr gehoren.® Sakristeien waren der
Raum, in dem sich die Geistlichen fiir die bevorstehende Eucharistiefeier einkleideten
und in dem die Zelebranten vor und nach der heiligen Messe die vorgeschriebenen
Akzess- und Rezessgebete sprachen.”®* Weiter wurden dort liturgische Biicher sowie
Pfarrmatrikel und wichtige Archivalien deponiert. Konsequenterweise sollten den An-
weisungen Carlo Borromeos (1538-1584) von 1577 und Jacob Millers (1550-1597)
von 1591 zufolge Sakristeien mehrfach gesichert sein. Die Tiiren waren aus massiven
Bohlen zu zimmern und mit schweren Schldssern zu versehen, die Fenster der Raume

durch Eisengitter zu schiitzen.?®

ALTARE UND SCHEINALTARE

Um sich gebiihrend auf die Messfeier vorbereiten zu kdnnen, verlangte Carlo Borro-
meo den Bau von Oratorien, die von der Sakristei aus zuginglich sein sollten.?*® In der
Wiener Augustinerkirche wurde dem zwar nachgekommen, doch gehort sie im Osten
Osterreichs zu den wenigen Ausnahmen, bei denen solch ein Annexraum realisiert
wurde. Als wichtigstes Inventarstick der Sakristei forderten Borromeo und Miiller
in ihren Schriften denn auch einen Altar, notfalls einen Schrank in Altarform, wenn

262 Vgl. etwa Kreisel/Himmelheber, ebd., Abb. 13-18; Windisch-Graetz, Mébel Europas (1982/83),
Bd. 1, 174, Abb. 65, 66.

263 Gleichwohl bewahrte man im Barockzeitalter in Osterreich konsekrierte Hostien meist in der Kirche
im Tabernakel tber einem Altar auf. Gierse, Bildprogramme (2010), 55—57. Zu den »heiligen« und
»unheiligen« Gefiflen vgl. LKK, 242-243.

264 Heute werden die Gebete als freiwillig angesehen. Freundliche Mitteilung von P. Pius Maurer OCist,
Prior des Stiftes Lilienfeld.

265 Borromeo, Instructiones fabricae (2000), Bd. 1, 136-139; Miiller, KirchenGeschmuck (1591), 115, 121.

266 Borromeo, ebd.,140-141.
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aus Platzgriinden kein geweihter Altar aufgestellt werden kénnte.?” Eines der beiden
Inventarstiicke kann in fast allen Barocksakristeien nachgewiesen werden, wobei es
sich zumindest bei den »Scheinaltiren« um einen Mobeltyp handelte, der schon lange
bekannt war. So zeigt das berihmte Augustinus-Gemilde, das Vittore Carpaccio (um
1465/67-1525/26) 1502 fir die Scuola di San Giorgio degli Schiavoni in Venedig
ausfiihrte, den an seinem Schreibtisch arbeitenden Kirchenlehrer. Er sitzt vor einer Ni-
sche mit einem altarihnlichen Mobel, auf dem eine hohe Statue des Auferstandenen
und zwei Leuchter zu erkennen sind. Die Vorderseite des Inventarstiicks 6ffnet sich
mit Turen, die den Blick auf Biicher und andere Objekte freigeben. Unter der miflig
tberstehenden Platte hingt wie ein Altarantependium ein zur Seite geschlagener Vor-
hang.>*®

Wihrend in den Sakralriumen, die in Verbindung mit der vorliegenden Studie un-
tersucht wurden, geweihte Altire beispielsweise in den Sakristeien des Stiftes Melk
(Abb. 216, 219) sowie in der Prilatensakristei des Wiener Schottenstiftes vorkom-
men®®’; lie sich ein beeindruckendes Beispiel fiir einen Schrank in Altarform in der
Sakristei des Stiftes Lambach nachweisen (Abb. 323). Es ist der Schrank des Abtes.
Wie das hiufig der Fall ist, zeichnet sich auch hier sein Mobel durch eine besondere
Gestaltung aus. Als Halbschrank nimmt es die prominente Stelle vor einer hohen hél-
zernen Schauwand ein. Ausgehend von weit ausladenden Fligeln schwingt sie nach
oben, um einen Baldachin in Form eines Rundgiebels zu tragen. Der »Altar« besteht
aus einem geschweiften und gebauchten Kasten, den Tiren verschliefen. Der auf der
»Mensa« ruhende »Tabernakel« besitzt Tempiettoform, bekrdnt wird er von einer
Kuppel und einem Standkreuz.>”

Gewdohnlich legte man jedoch weit weniger Wert auf die Gestaltung solcher
»Scheinaltire«. Als Beispiel fir diese Beobachtung mag das Exemplar in der Sa-
kristei des Stiftes Lilienfeld angefiihrt werden. Es besteht aus einem hifthohen
Schrank mit zwei seitlichen Schubladenreihen, die im mittleren Joch angeordnete
Tiiren flankieren (Abb. 212). Der Schrank ist in eine Fensternische mit vertifelten
Winden eingefiigt. Auf der Platte des Mdbels liegt eine Decke, seitlich finden

zwei Leuchter Platz, ein kleines Altarkreuz ruht auf dem Abschlussgesims des

267 Borromeo, ebd., 138-139; Miiller, KirchenGeschmuck (1591), 115-116; Keller, Sakristeien (2009),
85—93. Vgl. zur heutigen Situation Fattinger, Requisitenkunde (1954), bes. 37-38, 216—219.

268 Schottmiiller, Wohnungskultur (1921), Abb. 44.

269 In der Prilatensakristei des Schottenklosters befindet sich heute ein Altar, der dort nach dem Zweiten
Weltkrieg aufgestellt wurde. Der urspriingliche Sakristeialtar soll eher schlicht gewesen sein. Freundli-
che Auskunft von P. Augustinus Zemann OSB.

270 Ein weiteres hochkaritiges Beispiel fiir einen »Scheinaltar« findet sich in der Sakristei der Wiener
Paulanerkirche (Abb. 46).

105



106

| Sakristeien

Getiifels. Die Ausstattung des Mobels folgt damit entsprechenden Anweisungen
Borromeos.?”*

Die uberwiegende Anzahl der hier untersuchten barocken Sakristeien erstreckt
sich in Ost-West-Richtung, der Altar oder »Scheinaltar« steht meist an der 6stlichen
Schmalseite. Julia Gierse betonte, dass sich nur in jedem dritten der von ihr untersuch-
ten Ridume ein veritabler Altar befand.?”> Die von uns durchgefiihrten Recherchen
stitzen dieses Untersuchungsergebnis: In der Mehrzahl der Fille handelt es sich um
»Scheinaltire«, die sich kaum vom tbrigen Mébelensemble unterscheiden. Dagegen
heben sich konsekrierte Altire durch eine kostbarere Ausfithrung von der tbrigen
Ausstattung ab; cher selten gleichen sie hinsichtlich Ausgestaltung und Dekor den
Sakristeischrinken.

Lavasos

Alswichtiges Inventarstiick durfte ferner ein Lavabo in keiner Sakristei fehlen.?”> Meist
unabhingig von der Tischlerausstattung entstanden, bilden barocke Waschbecken sin-
gulire Kunstwerke, hiufig aus Marmor oder Kalkstein. Oft befinden sie sich seitlich
des Eingangs in der Westwand. Bisweilen hat man sie in einem Vorzimmer zur Sak-
ristei platziert, selten in der Nihe des Sakristeialtars (Abb. 278). Nur ein einziges Mal,
in der Sakristei der Jesuitenkirche in Wien, konnte im Osten Osterreichs ein Mobel
nachgewiesen werden, in das frither vermutlich ein Gief3gefil und ein Becken integ-
riert waren (Abb. 26).27* Der rechte Teil des um 1660/70 entstandenen Mobels besteht
aus einem hohen Kasten und einem Oberschrank, links schiebt sich eine Nische, in der
einst eine Waschgarnitur Platz gefunden haben wird, zwischen zwei Schranksegmente.
Kaum tbersehbar weist das Exemplar formale Ahnlichkeiten mit dem »Waschkasten«
auf, also mit jenem profanen Mébeltypus, der in Osterreich, Siiddeutschland und der
Schweiz noch recht hiufig zu finden ist.”””> Am Mauerwerk neben dem Lavabo befand

271 Borromeo, Instructiones fabricae (2000), Bd. 1, 138-139.

272 Gierse, Bildprogramme (2010), 97.

273 Borromeo, Instructiones fabricae (2000), Bd. 1, 140-141; Miiller, KirchenGeschmuck (1591), 118.
Miller, ebd., verwendet den Begriff »Gieffafl«. Nach Keller, Sakristeien (2009), 34, 93—100, sind
‘Waschbecken seit dem 11. Jahrhundert in Sakristeien dokumentiert.

274 Zu weiteren Sakristeien mit hélzernen Waschkisten Gierse, Bildprogramme (2010), 99—100.

275 Feulner, Kunstgeschichte (1980), Abb. 72a, 72b; Kreisel/Himmelheber, Deutsche Mobel, Bd. 1 (1981),
Abb. 209—211; Windisch-Graetz, Mébel Europas (1982/83), Bd. 2, 338, 386, Abb. 261, 339. Vgl.
hierzu auch den Stich im MAK KI 7765-5 von Michael Zimmermann (t 1565) mit dem Entwurf
eines Waschkastens. Ein vollstindig erhaltener barocker Waschkasten zihlt zur Mébelgarnitur der
Sakristei von St. Lambrecht, die im zweiten Band der Untersuchung vorgestellt wird.



Sakristeischrinke und Ankleidekredenzen |

sich oft eine Vorrichtung zum Aufhingen von Handtiichern. Die Becken dienten zwar
der physischen Reinigung der Hinde vor der Eucharistiefeier, doch gemahnten sie die
Geistlichen auch an die ideelle Sduberung von Geist und Seele.

SAKRISTEISCHRANKE UND ANKLEIDEKREDENZEN

Eine weitere Textstelle in den Instructiones listet jene Mdobel auf, die nach Ansicht
Borromeos zur Einrichtung von Sakristeiriumen unabdingbar waren.?’® Nach seinem
Daftrhalten sollte zu den Inventarstiicken ein etwa go cm hoher Halbschrank mit
Schubladen zur Unterbringung von Textilien gehoren, Borromeo nennt ihn armari-
um.?”” Auflerdem empfahl er Aufsatzmébel, die aus tiefen Unterschrinken mit Laden
zum Legen und flachen hohen Mébeln zum Hingen wertvoller Paramente und Ornate
bestanden. Andere Textilien wiederum sollten tiber Kleiderstangen geworfen werden,
die an Seilen befestigt waren, vermutlich um sie in die Héhe ziehen bzw. von oben
herablassen zu kénnen.?”® Auf weiteren Kredenzen hitten kleine Schrinke (Kelch-
ficher?), seitlich davon verschlieffbare Kisten zu stehen, um gereinigte und ungerei-
nigte Sakralgerite getrennt voneinander verstauen zu kénnen. Weitere Mdébelstiicke,
so Borromeo, seien fiir die sichere Deponierung von Schriftstiicken in den Sakristeien
bereitzustellen.

Aus tiefen Unter- und flachen Oberschrinken bestehende Mobelstiicke kommen
in der knappen Beschreibung von Sakristeiinterieurs durch Jacob Miiller 1591 nicht
vor, im siddeutschen Raum waren sie damals noch unbekannt. Allerdings beschrieb
er Schrinke mit speziellen Einbauten zur Autbewahrung kostbarer Ornate. Die Form
dieser Vorrichtungen erldutert Miiller wortreich, wobei er sich an einer entsprechen-
den Textstelle Borromeos orientierte. Zum besseren Verstindnis des Textes fligte er
eine detailgenaue Zeichnung bei.?”” Sie gibt einen zweitlirigen Schrank wieder, der aus
einem Sockelgeschoss mit Schubladen, einem Hauptgeschoss und einem Abschlussge-
bilk mit niedrigem Auszug besteht. Das Innere des Hauptgeschosses ist nicht wie ein
gewohnlicher Kleiderschrank unterteilt, sondern besteht aus einem einzigen groflen
Hohlraum. Mit Zapfen befestigte bewegliche Pfosten mit Querarmen dienen zum
Authingen der Ornate. Schwenkt man die L-férmigen Vorrichtungen nach auflen,

276 Borromeo, Instructiones fabricae (2000), Bd. 1, 142-145; Gierse Bildprogramme (2010), 35.

277 Die Hohe der Unterschrinke entsprach damit etwa jener barocker Substruktionen.

278 Das erinnert an die Art der Autbewahrung von Kleidungsstiicken im Mittelalter. Nach Windisch-
Graetz, Mobel Europas (1982/83), Bd. 1, 48, hingen Kleider damals normalerweise an Pldcken oder
Stangen, die an der Wand befestigt waren.

279 Borromeo, Instructiones fabricae (2000), Bd. 1, 142—143 ; Miiller, KirchenGeschmuck (1591), 119-122.
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konnen die sakralen Gewinder in beliebiger Reihenfolge abgenommen werden, dreht
man die Galgen in den Schrank zuriick, sind die Ornate der Zeichnung zufolge paral-

lel zur Riickwand angeordnet. Wie in der Sakristei des Stifts Wilten in Tirol finden
sich solcherart konstruierte Mé&belstiicke noch heute.?°

Schrinke, die wir heute als »Ankleidekredenzen« bezeichnen, sind meist zwei,
manchmal auch dreigeschossige Aufsatzmobel.?®' Prinzipiell konnen sie vor allen
Winden des Raumes stehen, hiufig nehmen sie jedoch in paarweiser Aufstellung zwei
Lingswinde ein, selten ist das gesamte Mauerwerk einer Sakristei mit Késten verbaut
(Abb. 212, 215).%®? Fast immer ruhen die Mébel auf einem hélzernen Sockel, manch-
mal schob man ein Podest an die Mobel heran. Eine Ausnahme stellen die Mobel
in der Sakristei der Linzer Jesuitenkirche dar, in deren Podesten flache Schubladen
laufen (Farbtaf. 25).

Wie die beiden frithen Mébel in Lilienfeld zeigen (Abb. 195), war der Mobeltypus
der Ankleidekredenz mit Kelchfichern im Osten Osterreichs spitestens um 1642 voll
ausgebildet. Schwere Unterschrinke und in der Tiefe weit zurtickspringende Ober-
schrinke gelten fiir solche M6bel als charakteristisch. In den Unterschrinken befinden
sich meist breite Schubladen fiir Textilien, manchmal auch grofle leere Gehiuse, in
die Altarantependien von der Mébelschmalseite her eingeschoben werden (Abb. 336,
369). Hiufig verschliefen Tiren die im Schrankinnern verborgenen Laden. Die Ober-
schrinke bestehen aus einer langen Reihe gleichférmiger Kelchficher, unter denen
gelegentlich das Fach des Abtes durch eine besondere Form heraussticht. Ahnlich
wie im Wiener Schottenstift (Abb. 89) akzentuiert es bisweilen ein bekrénender Seg-
mentbogen, manchmal wihlte man auch ausgefallenere Losungen. Die Einrichtung
der Sakristei in der Wiener Rochuskirche bietet hierfiir ein gutes Beispiel (Abb. 54).
Der Kelchkasten des Abtes wurde dort in ein Mobelsegment eingesetzt, das der Fas-
sade von Kabinettschrinken dhnelt. Auflergewdhnlich prisentiert sich berdies das
Mobelensemble in der Sakristei von Schlierbach (Abb. 378), wo ein mit einem Vo-
lutenaufsatz und dem Lamm Gottes bekrontes Kelchfach als kriftiger Zylinder die
gleichformige Schrankreihe der Konventualen durchbricht. In den Kelchfichern ver-
wahrten die Priestermonche jene Sakralgeritschaften auf, die sie fiir den tdglichen
Gebrauch benétigten. Wie in den Sakristeien des Wiener Schottenklosters oder des
Stifts Neukloster in Wiener Neustadt lasten auf den Kelchkisten nicht selten hohe

280 Stift Wilten kommt im zweiten Band zur Sprache. Witte, Gotteshaus (1939), 166—167, schligt auch
fiir moderne Mobel diese Art der Konstruktion vor.

281 Witte, ebd., 164—166, bezeichnet Ankleidekredenzen als Ankleidetische mit Aufsatz. Es mangelt noch
immer an einer klaren Definition der Termini.

282 Hierzu etwa Riesenhuber, Kirchliche Barockkunst (1924), 144—145; Keller, Sakristeien (2009), bes.
75—104; Gierse, Bildprogramme (2010), bes. 51-53, 96—105.
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Schrinke fir Textilien, groffformatige Altarkreuze, Kerzenleuchter und Vasen (Farb-
taf. 19; Abb. 88).283 Da die Aufsitze meist nicht direkt, sondern erhéht tiber den
Substruktionen stehen, konnen die fiir den Gottesdienst benotigten Paramente vom
Mesner bequem auf den tiefen Platten der Unterschrinke ausgelegt werden.

In einem der Eingangskapitel wurde bereits darauf hingewiesen®**, dass man wie in
Seitenstetten oder in der Linzer Jesuitenkirche (Farbtaf. 25; Abb. 250, 336) vielerorts
die Monogramme Christi und Mariens in die Tiren von Kelchkisten einlegte, an an-
deren Mobeln, etwa in Lilienfeld und im Neukloster in Wiener Neustadt, zieren ent-
sprechende Reliefs die Schnitzbekronung (Farbtaf. 19; Abb. 212, 264). Stiftswappen
und personliche Wappen von Prilaten, die als Auftraggeber von Sakristeiausstattun-
gen in Erscheinung traten, finden sich beispielsweise an M6beln in Lilienfeld, Schligl,
Geras und Melk (Abb. 125, 212, 216, 366). Dagegen lassen sich Bildprogramme an
Sakristeischrinken nur vereinzelt nachweisen. So vervollstindigen Illustrationen der
hl. Familie die Mobel der Karmelitenkirche in Linz (Farbtaf. 26), Passionsszenen die
der Oberen Sakristei im Wiener Stephansdom (Abb. 79, 80) und Marienbilder sowie
Darstellungen der Eucharistiefeier Mobel in Herzogenburg (Farbtaf. 11; Abb. 1509,
160). Analog zur Gestaltung der Mobel in der Wiener Rochuskirche oder in den
Stiftskirchen von Seitenstetten und Schlierbach wurden die Innenseiten der Ober-
schrinke verschiedentlich mit blauer Farbe ausgemalt und mit goldenen Sternen oder
andern Motiven verziert (Abb. 55). Damit kam man einer weiteren Empfehlung von
Jacob Miller nach, der allerdings an Tabernakel und Sakramentshduser dachte, die er
so dekoriert wissen wollte. s

Da in Sakristeien auch wichtige Urkunden, Pfarrbiicher mit Tauf-, Heirats- und
Sterberegistern sowie Messbiicher verwahrt wurden, existierten in der Barockzeit
speziell fiir diese Funktion konzipierte Mobel. Wie ein elaborierter Archivschrank
ausgesehen haben konnte, verdeutlicht das Exemplar, das Stephan Regauer 1618 im
Auftrag der Abtei Kremsmunster baute (Abb. 305). Ein kleinteiliges architektonisches
Ordnungssystem ist der zweigeschossigen Fassade des M6bels vorgelegt, dessen Inhalt
sich hinter einer groflen Anzahl von Tiren verbirgt. Falls das Mobel ehemals zum
Interieur einer Sakristei zahlte, hitte man der Forderung Borromeos nach der Aufstel-
lung von Urkundenschrinken in diesen Rdumen Folge geleistet. Gleichwohl verloren
in osterreichischen Klostern die meisten Sakristeien ihre Funktion als Archiv schon in
der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts. Stattdessen wurden nun spezielle Archivraume

283 Gierse, ebd., 101, stellte die These auf, dass die hohen Oberschrinke in der Melker Sommersakristei
eine Ausnahme seien. Das ist korrekturbedurftig.

284 Im Kapitel »Gestaltungsfragenc.

285 Miiller, KirchenGeschmuck (1591), 17-18.
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ausgewiesen, in denen man die Schriftmaterialien zusammenfiihrte, die zuvor in ver-
schiedenen Zimmern der Klostergebiude unter Verschluss gehalten worden waren.*®

ZUR ENTWICKLUNGSGESCHICHTE DER SAKRISTEISCHRANKE

Viele spitmittelalterliche Schrinke aus dem stiddeutschen Kunstraum bestehen aus meh-
reren in sich geschlossenen Teilstiicken, die man baukastenartig zusammensetzte: aus zwei
mit Tiren verschlossenen truhenférmigen Kisten, einem hohen Gurtgesims mit Laden,
das die beiden Segmente verbindet, sowie einem Sockel und einem Abschlussgesims.?’
Etliche dieser Mébel hat man furniert, Stollen und Gesimse haufig mit Schnitzarbeiten
vervollstindigt, die Turen handwerklich korrekt aus Rahmen und Fillungen geftigt.

Zu den Exponaten der niederdsterreichischen Burg Kreuzenstein zihlt ein ehe-
maliger Sakristeischrank aus dem Kloster Neustift bei Brixen. Gefertigt wurde er um
die Wende vom 15.zum 16. Jahrhundert. Auch er besitzt diesen Aufbau, ist mit einer
Breite von 516 cm jedoch wesentlich grofler als die meisten Mobel dieses Typs. Von
den Schmalseiten leiten zwei Schrigen zur breiten Front tiber, hinter deren Tiiren leere
Ficher liegen. Das Mobel besteht aus Zirben-, Linden- und Riegelahornholz; orna-
mentale Schnitzereien vor blauem Grund sowie reliefierte Darstellungen von Heiligen,
Engeln und einer Kreuzigungsgruppe zieren den Schrank. Vergleichbar mit spitgoti-
schen Altiren bekront ihn ein hohes Gesprenge.”®®

Eine andere Gestaltung wurde 1521 und 1539 beim Bau zweier alpenlindischer Sa-
kristeimébel gewihlt.?® Die beiden mit spitgotischen Flachschnitzereien dekorierten
Mobel folgen zwar noch der beschriebenen mehrgeschossigen Komposition, kommen
aber durch einen Unterbau, in den drei bzw. sechs Laden eingeschoben sind, dem
Aussehen barocker Sakristeischrinke bereits recht nahe (Abb. 195). Was noch fehlt,
ist die Tiefenstaffelung mit schwerer Substruktion und zurtckspringendem Aufsatz.

In Italien zdhlten damals Mobel, die dem fortschrittlicheren Typus angehorten,
schon lange zur Einrichtung von Sakristeien. In der Sacrestia delle Messe in Santa Ma-
ria del Fiore, der Domkirche zu Florenz, befinden sich in Wandnischen tiefe Kommo-

den und dariiber ebenso tiefe Oberschrinke, entstanden sind sie zwischen 1436 und

286 Gierse, Bildprogramme (2010), 58. Allerdings waren Archivriume schon sehr viel linger bekannt. Zu
Archivschrinken aus der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts vgl. Kreisel/Himmelheber, Deutsche Mo-
bel, Bd. 1 (1981), bes. Abb. 101 und 103.

287 Kreisel/Himmelheber, ebd., Abb. 89 ff;; Windisch-Graetz, Mébel Europas (1982/83), Bd. 1,
Abb. 238 ff.

288 Kreisel/Himmelheber, ebd., Abb. 107-108; Windisch-Graetz, ebd., Abb. 247.

289 Schmitz, Mébelwerk (1929), Taf. 68, 69; Windisch-Graetz, ebd., 289, Abb. 267—268.
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1465. Die Laden der Substruktionen wurden nicht weiter verziert, die Mauerflichen
zwischen Ober- und Unterschrinken hat man vertifelt, Fillungen des oberen Bereichs
mit aufwendigen Intarsien vervollstindigt. Einige dieser Einlegearbeiten prisentieren
ornamentalen Schmuck, andere eine im Innenhof eines prachtvollen Palastes veror-
tete Verkiindigungsszene, die Geburt Christi, die Prisentation im Tempel und Heili-
gendarstellungen, weitere bieten dem Betrachter die perfekte Illusion von Schrinken,
deren gedffnete Tiren einen Blick ins Innere der Mobel gestatten. Wertvolle Kerzen-
leuchter, Altarkreuze, Kelche, eine Mitra und liturgische Bucher scheinen sich in den
Fichern der mit Trompe-l'eeil-Darstellungen iiberzogenen Mobel zu befinden.*”

Ein Buffet aus der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts in der Kirche Santa Maria
Primerana in Fiesole ihnelt durch seine Konstruktion noch stirker barocken Anklei-
dekredenzen. Das Aufsatzmébel ist aus einem tiefen Unterbau und einem weniger
tiefen, niedrigen Aufsatz zusammengefiigt. Den Unterbau zieren eingelegte Wappen-
schilde, Lorbeerkrinze und Blitenmedaillons, den Aufsatz Darstellungen der Verkiin-
digung. Blockintarsien rahmen die Bilder.**

Die vorherrschende Lehrmeinung, der zufolge barocke Ankleidekredenzen im siid-
deutschen Kunstraum aus profanen Moébeln des 16. oder 17. Jahrhunderts hervorge-
gangen seien, muss folglich revidiert werden.””” Die Entwicklung solcher Mobel fir
den sakralen Bereich setzte spitestens im Quattrocento ein, wobei ihre Funktion die
Grofform zur logischen Folge hatte. Entsprechende 6sterreichische Exemplare rezi-
pierten vermutlich italienische Vorbilder. Allerdings trifft zu, dass solche M&bel erst
im 17. Jahrhundert zum festen Bestandteil der Sakristeiausstattungen im Alpenraum
wurden. Die iltesten im anschliefenden Katalog vorgestellten Mobel mit einem ent-
sprechenden Aufbau sind die um 1646 gefertigten Aufsatzschranke in der Schatzkam-
mer zu Lilienfeld (Abb. 195); vermutlich gehorten sie urspriinglich zur Ausstattung
der damals neu errichteten Sakristei jenes Klosters.

ANKLEIDETISCHE UND TISCHKASTEN

Eine um 1600 publizierte Vignette in einem Nachdruck von Borromeos Instructiones
gewihrt den Blick in eine Sakristei.””> Im Bildhintergrund ist ein L-formiger Schrank

290 Haines, Sacrestia (1983); Massinelli, Mobile (1993), 136.

291 Massinelli, ebd., 139. Zu dhnlichen Mébeln vgl. etwa Colombo, Larte (1981), Abb. 287; Manni, Pro-
spettiva (2001), Bd. 1, 138, Abb. 153.

292 Renz-Krebber, Sakristeischrinke (1998), 56, verweist im Zusammenhang auf italienische Kredenzen
und Schweizer Buffets.

293 Die Vignette ist wiedergegeben bei Keller, Sakristeien (2009), 40, T 36.
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zu erkennen. Ein Schranksegment dient der Aufbewahrung kostbarer Monstranzen,
Kerzenleuchter, Weihrauchschiffchen und weiterer Sakralgegenstinde, die ein Sakris-
tan mit einem Staubwedel sdubert. In einem anderen Teil des Mobels hingen Para-
mente an Vorrichtungen, wie sie Jacob Miiller beschrieben hatte. Im Bildvordergrund
ist ein grofler Ankleidetisch dargestellt. Ein Messdiener breitet sakrale Gewinder auf
dem Tisch aus, ein weiterer hantiert mit dem Futteral einer Monstranz, seitlich davon
werden zwei mit einem Velum bedeckte Kelche fiir den Gottesdienst vorbereitet.

Eine grofle Ablagefliche in der Mitte von Sakristeirdumen war schon aus prak-
tischen Griinden erforderlich. Das als »Ankleidetisch« bezeichnete Mobel war ur-
spriinglich vielleicht sogar einer der wichtigsten Einrichtungsgegenstinde in Sakris-
teien iberhaupt. Auf dem Plan von St. Gallen ist ein Exemplar eingezeichnet und mit
»mensa s[an]c[t]Jor[um] uasorum« beschriftet; auf ihm standen die heiligen Gefifle.***
Die Vignette vergegenwirtigt also ein Mobelstiick, das bei Borromeo und Miller als
Teil der Sakristeiausstattung zwar keine Erwidhnung fand, auf das aber zumindest so
lange nicht verzichtet werden konnte, wie in Sakristeien keine Aufsatzkredenzen zur
Verfiigung standen.

Ein Uberwurf verhiillte den auf dem Druck dargestellten Tisch. Wie es damals
in der héfischen und gehobenen biirgerlichen Inneneinrichtung Usus war, legte man
folglich auch tiber Ankleidetische Decken, Teppiche oder lederne Hiillen.*”* Solche
Mobel haben sich im Osten Osterreichs nicht erhalten oder sind als Sakristeimobel
nicht mehr identifizierbar, da sie in andere Riume verbracht wurden. Allerdings be-
finden sich in einigen Sakristeien barocke Kastentische, die unter der Platte einen ge-
schlossenen Schrank besitzen. Im nachfolgenden Katalog werden in Verbindung mit
den Stiften von St. Florian und Schlierbach entsprechende Inventarstiicke beschrie-
ben (Abb. 362, 380).*¢ Bisweilen dienten sie der Aufbewahrung von Ornaten, Para-
menten und Altartiichern, andere beinhalteten Altarantependien. Kastentische aus der
Zeit der Frithrenaissance kennen wir aus den Sakristeien verschiedener italienischer

Kirchen, dltere Exemplare sind nicht tberliefert.”’

294 Gierse, Bildprogramme (2010), 53; Schedl, St. Gallen (2014), 128.

295 Nicht nur zeitgendssische Interieurdarstellungen legen davon Zeugnis ab, sondern auch Schriftquellen,
die immer wieder von »Tischteppichen« berichten. Hierzu bspw. Haupt, Leidenschaft (1998), bes. 445,
mit entsprechenden Hinweisen in einem 1678 zusammengestellten Inventar des mihrischen Schlosses
Feldsberg (Valtice).

296 Vgl. hierzu ferner die Angaben zum Kelchkasten in der Prilatensakristei des Stiftes Schligl (Abb. 368,
369). Weitere dieser M6bel kommen in Altenburg (Abb. 102), Kremsmiinster (Abb. 298) und Wilhe-
ring sowie in der Konventsakristei von St. Florian (Abb. 361) vor. Gierse, Bildprogramme (2010), 104,
verweist noch auf die Sommersakristei von Garsten.

297 Zu einem bancone von 1430/ 40 in der Sakristei von S. Croce in Florenz vgl. Massinelli, Mobile (1993),
27, Abb. 30.
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TRUHEN UND TRUHENBANKE

In Kathedralen und Kollegiatskirchen waren nach Borromeo zusitzliche Unterbrin-
gungsmoglichkeiten fiir die Kleidung der Kanoniker notwendig. Daher sei es sinnvoll,
so Borromeo, zusammen mit den Schrinken auch Truhen oder Truhenbinke aufzu-
stellen.””® Besonders Letztere konnten zugleich als Sitzgelegenheiten Verwendung
finden, falls sich das Kapitel in der Sakristei zusammenfinde.?”” Denn seit der Frith-
zeit dienten diese Rdume bei bestimmten Gelegenheiten auch als Versammlungsort
oder als Zimmer, in denen hohe Giste empfangen wurden.*®® Allerdings diirfte sich
das im Barockzeitalter gedndert haben, als die Monchsgemeinschaften Girten und
Hofe, Prunkstiegen und Kaisersile zu Reprisentationszwecken umgestalten oder vol-
lig neu errichten liefen.**" Das Empfangszeremoniell fand nun in einem rdumlichen
Ambiente statt, das nicht mehr der sakralen, sondern der profanen Sphire in Abteien
angehorte.

In seinem Buch ging Jacob Miiller auf Truhen und Truhenbinke als Teil der Mébel-
ensembles in Sakristeien nicht ein, was auf verschiedene Ursachen zuriickzuftihren
sein mag: Form und Funktion von Truhen zu erldutern, war iberflissig, denn im spi-
ten 16. und frithen 17. Jahrhundert fanden sich diese Mébel wahrscheinlich in nahezu
jedem Haushalt. Sie zahlten damals zur Standardeinrichtung im birgerlichen und hé-
fischen Umfeld, sicher auch im sakralen Ambiente.>” Das dokumentiert ein Eintrag
im 1633 zusammengestellten Inventar des Liechtenstein-Schlosses von Jigerndorf
(Knrow) in Mihren. Unter dem Titel »Capell Silber« wurde dort vermerkt: Ein ver-
golter kelch sambt der patena in einem fueteral, so in diese kapeltruben gehorig [...]>* Dort
befand sich also eine Truhe, die entweder in der Kapelle stand oder ihr zumindest
zugeordnet war. In spiteren Inventaren iber das bewegliche Gut der Liechtenstein
sind Truhen dann kaum noch aufgelistet.*®* Das bekriftigt die Lehrmeinung, dass
sie im fortgeschrittenen 17. Jahrhundert sukzessive durch andere Mébelstiicke ersetzt
wurden. Spitestens im letzten Drittel jenes Jahrhunderts hatte man Truhen aus den
Wohn- und Reprisentationsriumen des Adels weitgehend verbannt. Der Umstand,

298 Abbildungen solcher Truhenbinke etwa bei Schottmiiller, Wohnungskultur (1921), die Abb. 177, 180~
182, 184 usw.

299 Borromeo, Instructiones fabricae (2000), Bd. 1, 144-145.

300 Keller, Sakristeien (2009), 15.

301 Gierse, Bildprogramme (2010), 64—65.

302 Zu einer um 1180 verfertigten Sakristeitruhe aus Millstatt in Kérnten vgl. Windisch-Graetz, Mobel
Europas (1982/83), Bd. 1, 174, Abb. 65, 66.

303 Haupt, Leidenschaft (1998), 346.

304 Haupt, ebd., 333—-494.
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dass sich in den hier untersuchten barocken Sakristeien keine Exemplare erhalten
haben, ldsst auf dhnliche Einrichtungsmuster im profanen und sakralen Ambiente
schliefen.**® Gleichwohl kamen solche Mobel auch spiter noch vereinzelt vor, wie ein
Stich Salomon Kleiners (1703—1761) von 1734 mit der Ansicht eines der Vorzimmer
im piano nobile des Belvederes in Wien nahelegt. Neben einem Schaubuftet und einem
Konsoltisch stand dort auch eine Truhe.?*

Die von Borromeo erwihnten Truhenbinke dirfte Miller dagegen als Einrichtungs-
gegenstand von Sakristeien a priori gedanklich ausgeschlossen haben. Anders als in der
Einrichtung Italiens, wo ihnen seit der Renaissance als cassapanche eine bedeutende
Rolle innerhalb der Interieurs zukam, waren solche Mobel im stiddeutschen und 6ster-
reichischen Kunstraum weitgehend unbekannt. Und dennoch zihlten sie gelegentlich
auch hier zur Raumausstattung: Als ein prominentes Beispiel fir das Vorkommen
solcher Truhenbinke kann die Residenz in Salzburg angefithrt werden, fiir die im
18. Jahrhundert eine ganze Serie kurzer cassapanche gebaut wurde. In Stiddeutsch-
land wire der Blick nach Augsburg zu richten, dessen wohlhabende Kaufmannschaft
die Eingangshallen ihrer Wohnhiuser mit solchen Mébeln ausstatten lie.*” Auch
dort nahm man sich offenbar originir italienische Einrichtungen zum Vorbild. Und
in Wien wire auf das heutige Salvatorianer- und frithere Barnabitenkloster zu verwei-
sen, wo sich in einem Durchgangszimmer zum Sommerrefektorium zwei kleine Tru-
henbinke erhalten haben, die durch ihre Form an italienische Exemplare erinnern.’®®
Auflerdem finden sich im Kapitelsaal dieses Klosters zwei lange, mit niedriger Ri-
ckenlehne und seitlichen Armlehnen ausgestattete Banke aus dem fortgeschrittenen
18. Jahrhundert. Die in Einzelsegmente unterteilten Mobel sind mit aufklappbaren
Sitzbrettern ausgestattet und besitzen eine miflig hohe Lehne, die zusammen mit der
Vorderwand durchgehend konstruiert ist. Solche Mébel greifen die Gestaltung jener
Truhenbinke auf, die Borromeo in seinem Traktat angesprochen hatte; in italienischen
Sakristeien werden sie hdufig die Freirdume zwischen den Sakristeischrinken einge-

nommen haben.3%

305 In biuerlichen Haushalten waren Truhen linger in Verwendung.

306 Kleiner, Belvedere (2010), dritter Teil.

307 Haindl, Klebealbum (2010), bes. Abb. S. 68, 122, 142, 170, 171, 174, 175, 178, 179.

308 Gegen Ende des 17. Jahrhunderts gezeichnete Skizzen von Diacinto Maria Marmi (ca. 1625-1702)
zur Einrichtung von Medici-Palisten vergegenwirtigen solche Mobelstiicke in ihrem urspriinglichen
Umfeld. Barocchi/Bertela, Arredi (1990), 34, 36, 37. Auferdem Gonzalez-Palacios, Mobile (1996),
Abb. 148, oder Botteri Ottaviani/Dal Pra/Mich, Arte (2007), 256—258 mit cassapanche aus dem
18. Jahrhundert im Palazzo Reale in Genua und im Castel Thun bei Trient.

309 InItalien wihlte man hiufig eine Variante mit hohem Dorsale. Ferrari, Legno [ca. 1928], 270, Taf. 70;
Colombo, Larte (1981), Abb. 179.
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In einem der vorangegangenen Kapitel wurde bereits darauf aufmerksam gemacht,
dass nach einem Beschluss des Konzils von Trient die Beichte in nicht éffentlichen
Riumen untersagt war. Dennoch finden sich in vielen barocken Sakristeien Beicht-
stihle oder zumindest behelfsmiflige Exemplare. Einerseits standen sie Priestern und
Messdienern zur Verfiigung, andererseits aber auch schwerhérigen Personen, denen
die Beichte in den 6ffentlich zuginglichen Bereichen der Kirchen aus verstindlichen
Griinden nicht zugemutet werden sollte.>*

Fir die Melker Wintersakristei (Abb. 221) wurde ein Beichtstuhl gebaut, der ana-
log zu zwei seitlichen Ankleidekredenzen vor einem Fensterpfeiler situiert ist. Mit
seiner Gestaltung nimmt er Bezug auf die Gbrigen Mdobel des Zimmers. Vergleichbar
stellt sich die Situation in der Sakristei der Wiener Paulanerkirche (Abb. 51) dar. Fiir
sie baute man Beichtstiihle, die als Einzelmébel mit der tbrigen Einrichtung durch
Formgebung und Oberflichenbeschaffenheit verbunden sind. In andern Kirchen, bei-
spielsweise im Stift St. Lambrecht, steht ein Beichtstuhl in einer tiefen Wandnische,
wobei eine die M6bel des Raumes verbindende Wandvertifelung das Exemplar in das
Ensemble integriert.*'* Es unterliegt keinem Zweifel, dass diese M6bel zusammen mit
dem Schrankwerk entstanden.

Weiter existieren Sakristeien, zu deren Einrichtung Beichtstiihle in der Form be-
sonders gestalteter Kniebdnke gehéren. An ihrer Riickwand ist ein ausziehbares Gitter
zur Trennung von Pénitenten und Geistlichen befestigt. Solche Mdébel kénnen an ei-
nem beliebigen Platz im Raum positioniert werden. In Verbindung mit der Sakristei-
einrichtung von St. Peter in Wien (Abb. 69) wurde dagegen eine Kniebank an eine
Wandvertifelung geschoben, an der ein Trenngitter angebracht ist.*'? Dieses Mébel
kann selbstredend nur an dieser Stelle stehen, der Platz des Beichtvaters ist seitlich
der Kniebank.

Abgesehen von der Tatsache, dass solche Sprechgitter im Sinne der Vorgaben des
Tridentinums keinen praktischen Nutzen mehr besitzen, sondern nur noch symboli-
scher Natur sind, stellt sich bei etlichen dieser Mébel die Frage, ob sie als Teil des ur-
spriinglichen Bestandes zu gelten haben oder erst spiter hinzukamen. In vielen, wenn
nicht in den meisten Fillen lisst sich diese Frage heute nicht mehr beantworten.

310 Keller, Sakristeien (2009), 101-103; Gierse, Bildprogramme (2010), 69.

311 Die Ausstattung von St. Lambrecht wird im zweiten Band behandelt.

312 Eine etwas spitere Variante dieses Typs hat sich in der Sakristei von San Domenico in Prato erhalten.
Massinelli, Mobile (1993), 82, Abb. 143.
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BeTpurLTE, KNIEBANKE UND BANKPULTE

Als weiteren Einrichtungsgegenstand von Sakristeien empfiehlt Borromeo ein scabel-
lum, wihrend Muller ein Schemmelein oder Stocklein [erwéihnt], darauff der Priester in
dem Gebett knien konne.*™® Unter diesem Begriff verstanden Borromeo und Miiller also
keinen Hocker, sondern eine Kniebank, die auch noch heute gelegentlich als »Knie-«
oder »Betschemel« bezeichnet wird. Im RDK findet sich das Stichwort »Kniebank«
unter dem Lemma »Betpult, als weitere Unterordnungen werden dort »Kastenpulte«
und »Bankpulte« aufgefiihrt.*"* Unter einem »Kastenpult« versteht der Autor des
RDK-Beitrages ein Kastenmdbel mit Gebetbuchablage ohne Kniebank, unter einem
»Bankpult« ein dhnliches Mobel mit Kniebank. Es spricht nichts dagegen, diese De-
finitionen hier zu iibernehmen.’!® Zahlreiche renaissance- und barockzeitliche Bild-
werke geben seitlich geoffnete Kastenpulte zu erkennen, in denen Biicher oder andere
Schriftsticke verwahrt werden. Im Zusammenhang mit der vorliegenden Arbeit besit-
zen neben den Kniebinken jedoch Bankpulte die groflere Relevanz.

Wie verschiedentlich betont wurde, stellte man auch diese Mobel in den Sakristei-
rdumen meist frei auf, weshalb viele der originalen Exemplare verloren gegangen sein
diirften.?'® Andererseits kann im Hinblick auf die barocken Stiicke, die sich noch
heute in Sakristeien befinden, nur selten der Nachweis erbracht werden, dass sie dem
urspriinglichen Bestand zuzurechnen sind. Beispielhaft hierfiir stehen die Kniebinke
in der Sakristei der Stiftskirche Zwettl (Abb. 280). Die verwendeten Materialien und
die Form der Intarsien lassen zwar darauf schliefen, dass die Mobel zum barocken
Inventar des Raumes zihlen, doch ist das keineswegs mit letzter Sicherheit zu bestim-
men.

Nur wenige Pulte sind wie die drei Exemplare in der Wiener Augustinerkirche
(Abb. o1) fest mit der Wandvertifelung oder dem Schrankwerk einer Sakristei ver-
bunden. Der grofite Teil der dortigen Ausstattung entstand zwischen 1702 und 1704,
1720 wurde das Interieur modifiziert. Die Kniebinke scheinen damals hinzugefigt
und am Getifel befestigt worden zu sein. Als auflergewdhnlich prisentieren sich die
beiden Betpulte in St. Josef ob der Laimgrube, ebenfalls Wien (Abb. 64). Durch die
kompositionelle Bindung an die Gestaltung der Ankleidekredenzen geben sie sich
unzweifelhaft als zum originalen Bestand gehorig zu erkennen. Dabei erinnern sie

313 Borromeo, Instructiones fabricae (2000), Bd. 1, 140-141; Miiller, KirchenGeschmuck (1591), 117.

314 RDK,Bd. 2 (1938), Sp. 378—383; Keller, Sakristeien (2009), 100, 101.

315 Im LKK kommen Lemmata wie »Bankpult«, »Betbank«, »Kastenpult« oder »Kniebank« nicht vor, al-
lerdings finden unter den Begriffen »Betbankdecke« und »Kniekissen« die »Betbank« und der »Bet-
schemel« Erwihnung, ohne dass Erlduterungen der Begriffe gegeben wiirden. LKK, 39, 126.

316 Keller, Sakristeien (2009), 10o; Gierse, Bildprogramme (2010), 103-104.



Betpulte, Kniebinke und Bankpulte |

in Verbindung mit den Schranksegmenten, vor denen sie positioniert sind, zugleich
an die Grofiform sogenannter » Iabernakelsekretire« aus dem Bereich des profanen
Mbobelbaus. Die Kniepulte bilden hier jeweils das zentrale Joch eines dreiachsigen Un-
terschranks. Im mittleren Bereich, in dem sich bei Sekretiren das Schreibfach verbirgt,
sind Tafeln mit Akzess- und Rezessgebeten angebracht, dartiber erhebt sich ein mit
Tiiren verschlossener Aufbau.

Bei genauerer Betrachtung stellen sich Kniebdnke sowie Kasten- und Bankpulte als
Synthese frihmittelalterlicher Schreib- und Lesemdbel heraus, deren Aussehen durch
Bildquellen tberliefert ist; ausgefiihrte Beispiele haben sich nicht erhalten. Erwihnt
wurde bereits der Codex Amiatinus aus dem 8. Jahrhundert, in den eine Miniatur mit
einer Darstellung des Propheten Esra eingebunden ist. Der Prophet ist beim Verfassen
eines Textes wiedergegeben, das Buch, in dem er sitzend schreibt, hilt er auf seinen
Knien. Ein im ro. Jahrhundert entstandenes Elfenbeinrelief im Besitz des Wiener
Kunsthistorischen Museums zeigt Papst Gregor den Groflen (reg. 590—604). Er ar-
beitet in einer Handschrift, die in angenehmer Arbeitshohe auf einem schlanken Kas-
tenpult aufliegt. Eine ganze Reihe vergleichbarer Illustrationen lisst darauf schlieflen,
dass solche Mébel, deren Konstruktion das Arbeiten im Stehen oder Sitzen gestattete,
in kirchlichen Kreisen bereits im frithen Mittelalter gebriuchlich waren.’!” Dagegen
lassen sich veritable Kniebdnke erst seit dem Beginn des 15. Jahrhunderts nachweisen,
wobei sie in der Frithzeit noch mit einem groflen Lesepult ausgestattet gewesen sein
konnten. Das im vorhergehenden Kapitel genannte »Heiligenkreuzer Diptychon« legt
davon Zeugnis ab.

317 Vgl hierzu beispielsweise eine bald nach 983 entstandene Miniatur in der Trierer Stadtbibliothek bei
Schiitz, Interieur (2009), Abb. 13.
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Mobiliar in Nebenraumen von Kirchen und Klostern

PARAMENTEN- UND SCHATZKAMMERN — LAGE, FUNKTION UND
EiNricHTUNG

Paramenten- und Schatzkammern dienten der sicheren Verwahrung von Textilien,
Altargarnituren und Reliquiaren, ferner deponierte man dort konsekrierte und nicht
konsekrierte Gefifle, weiter Vortragekreuze, Abtstibe, Prozessionsfahnen, Baldachine
und andere grofformatige Gegenstinde. In erster Linie wurden dort also prunkvolle
und hiufig aus Edelmetall bestehende Sakralobjekte verstaut, die man nur bei feierli-
chen Hochdmtern oder anderen besonderen Gelegenheiten benétigte. Dabei wurde in
Klsstern und Kirchen schon aus Platzgrinden meist auf eine Trennung der Objekte
etwa nach den Werkmaterialien und auf ihre Unterbringung in verschiedenen Riu-
men verzichtet, wie das in Verbindung mit dem Schottenstift wiedergegebene Inventar
der »Inneren Sakristei« dokumentiert. Stattdessen fasste man die Gegenstinde ver-
mutlich normalerweise in einem Raum zusammen und verwendete die Bezeichnun-
gen »Sakristei«, »Schatzkammer« und »Paramentenkammer« synonym. Auch hier soll
zugunsten der sprachlichen Kohirenz nicht anders vorgegangen werden.

Obwohl sich in allen im anschlieffenden Katalog beschriebenen grofleren Sakral-
anlagen Schatzkammern befinden, hielten Carlo Borromeo und Jacob Miiller es of-
fenbar fiir iberflissig, spezielle Zimmer fir kostbare Sakralgeritschaften zu fordern.
Gewohnlich schliefien sich diese Raume wie in Kremsmiinster oder Lambach an eine
Sakristei an, manchmal dient analog zur Raumdistribution in Schldgl und St. Florian
die jeweilige Prilatensakristei als Schatzkammer, bisweilen liegt sie wie in Lilienfeld
Uber der Sakristei oder wie im Wiener Dominikanerkloster iiber einem Kreuzgangflii-
gel. Aus Griinden der Sicherheit, wegen der Tatsache, dass die wertvollen Sakralob-
jekte nur relativ selten gebraucht wurden, sowie wegen der funktionalen Affinitit von
Sakristeien und Schatzkammern lag es nahe, diese oder eine dhnliche Grundrissdis-
position zu wihlen.’*®

Barocke Schatzkammerschrinke nehmen hiufig die gesamte Linge einer oder
mehrerer Raumwinde ein (etwa Abb. 170, 282, 298, 302, 316). Dabei richtet sich die

318 Der Plan von St. Gallen sieht entsprechende Riumlichkeiten vor. Schedl, St. Gallen (2014), 33—34.
Hierzu auflerdem Liebenwein, Studiolo (1977), bes. 20-26.
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Inneneinrichtung der Mobel selbstverstindlich nach ihrem Inhalt. Mit ihrer dufleren
Gestaltung gleichen sie prinzipiell profanen Stiicken, deren architektonisch aufge-
baute Fronten auf einer Ebene vom Sockel bis zum oberen Abschluss durchlaufen. Die
tiefe Freifliche iiber dem Unterschrank, welche Ankleidekredenzen auszeichnet, wird
an Schatzkammermobeln nicht benotigt.*’* Zwar kénnen die Fassaden der Paramen-
tenschrinke durch Gesimse in verschiedene Geschosse unterteilt sein, doch werden sie
von Siulen und Pilastern optisch zu Einheiten zusammengefasst. Die Verzierungen
der Mobel mit Schnitzarbeiten und Intarsien basieren auf dem Formenkanon, den
wir bereits in Verbindung mit den Sakristeimébeln kennengelernt haben. Enden die
vor 1620 gebauten Paramentenkisten in Kremsmiinster noch mit einem geraden Ge-
bilk (Abb. 298, 302), so passen sich die in den 1650er-Jahren verfertigten Maobel der
Prilatensakristei in Schligl und der Paramentenkammer des Dominikanerklosters der
Wolbung der Ridume an (Abb. 11, 366—367). Diese Mobelensembles wurden eigens
fir ihr jeweiliges Ambiente geschaffen. Sie sind die frithesten Beispiele fiir wandfeste
Sakristei- bzw. Schatzkammerausstattungen, die sich im Osten Osterreichs nachwei-

sen lassen.3?°

Der KorraTioNscaNG — LaGe unD FunkTION

Dem Idealplan von St. Gallen zufolge sollte sich der Kreuzgang auf der Studseite der
Kirche befinden, Fraterie, Refektorium, Dormitorium und andere Riumlichkeiten, die
fiir den Tagesablauf der Monche grundlegend waren, siumten ihn. Der Kapitelsaal
kam erst im 11. Jahrhundert hinzu.**' Tatsichlich entspricht dies dem architektoni-
schen System vieler, wenn nicht der meisten Abteien nordlich der Alpen. In Kléstern
unseres Kulturraums fithrt der sich an die siidliche Auffenwand der Kirche anleh-
nende nordliche Fligel des Kreuzgangs in den Chor der Kirche. Dieser Fligel, der
sogenannte Lektions- oder Kollationsgang, ist mit Binken ausgestattet, da die Klos-
tergemeinschaften hier urspriinglich das Kapitel abhielten®*?, auflerdem kamen die
Mboénche im Lektionsgang der Verpflichtung zu tiglichen Lesungen nach. Sowohl zur
Kirche zu als auch gegentiber zum Garten hin sind in den Abteien von Heiligenkreuz

319 Als fiir eine Schatzkammer ungewdhnlich erweisen sich die beiden Mébel in Lilienfeld (Abb. 195),
doch schuf man sie vermutlich einst fiir die Sakristei der Klosterkirche.

320 Nach Renz-Krebber, Sakristeischrinke (1998), 45, befindet sich in der Stiftskirche St. Zeno in Bad
Reichenhall das ilteste bekannte siidddeutsche Beispiel einer wandfesten Sakristeiausstattung. Das Mo-
biliar entstand nach 1640.

321 Braunfels, Klosterbaukunst (1969), 16; Schwaiger/Heim, Orden (2002), 1oo-102.

322 Braunfels, ebd., 39, 43.
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(Abb. 151, 153) und Zwettl (Abb. 283) noch die alten, zum Teil mit einfachen Holz-
brettern verkleideten Steinbdnke vorhanden. In beiden Anlagen ist die Kirchensiid-
wand iiber den Binken vertifelt. Heiligenkreuz verfiigt auf der Gartenseite des Gangs
iber eine veritable Kanzel, wihrend man in Zwettl auf der Bank einen schlichten
Baluster mit schwenkbarem Arm befestigte, der das Lesepult trigt.*?

Spielt der Kreuzgang im Zeremoniell der Benediktiner schon lange keine Rolle
mehr, wird er von den Zisterziensern noch immer genutzt, in Zwettl und Klosterneu-
burg vom Friihjahr bis zum Herbst. Sobald es die Witterung zulisst, folgt die Monchs-
gemeinschaft dort vor der Komplet einer Lesung, heute sind es meist Textstellen aus
der vermutlich im frithen 6. Jahrhundert verfassten Regel des heiligen Benedikt oder

324 Zudem wuschen frither im Kollations-

Auszlige aus der Literatur der Kirchenviter.
gang Monche ihren Mitbriidern zum Zeichen christlicher Demut einmal wochentlich
die Fufle. Davon zeugen in Zwettl steinerne, an der Siidwand des Kollationsgangs
angebrachte Becken, durch die das benutzte Wasser in den Garten abgeleitet wurde.
Heute findet dieses Ritual in der Regel nur bei der Abendmesse am Griindonnerstag

statt, in einigen Kl6stern noch immer im Kreuzgang.

REFEKTORIEN — LAGE UND EINRICHTUNG

Der St. Gallener Plan zeigt das Refektorium als eigenstindigen Gebdudekomplex an
der Siidseite des Kreuzgangs.*”® Hiufig standen den Konventen auf dem Land, wo
das bebaubare Terrain fiir groflziigige Planungen weitrdumig genug war, zwei Spei-
sesile zur Verfliigung: ein Sommer- und ein Winterrefektorium. Letzteres lag oft in
einem windgeschiitzten Teil des Klosterareals, war kleiner und beheizbar, was bei den
Sommerspeisesilen nicht notig war. Im Gegenteil: Die Sommerrefektorien in Lam-
bach und St. Florian prisentieren sich als monumentale Prunksile in grofitenteils frei
liegenden Baukoérpern (Abb. 318, 358). Von den Lingsseiten her stromt durch grofle
Fensteroffnungen Licht in die zweigeschossigen Sile, sodass sich frither die Tempera-
turen in den Rdumen von jenen auflerhalb kaum unterschieden haben werden.
Hinsichtlich der Innendekoration lassen sich grob zwei Typen von Refektorien er-
kennen. Auf der einen Seite existieren wie in St. Florian und Lambach, Gottweig
und Heiligenkreuz (Abb. 132, 154) Ridume, die iber einem hifthohen hélzernen oder

323 Eine weitere Kanzel ist im Lektionsgang von Wilhering erhalten (Abb. 387).

324 Freundliche Auskunft von P. Bernhard Prem, Stift Zwettl, und P. Alkuin Schachenmayr, Stift Heili-
genkreuz.

325 Schedl, St. Gallen (2014), bes. Abb. 1.
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gemauerten Sockel verputzte, teilweise mit Freskenzyklen, Stuckarbeiten und Vergol-
dungen verzierte Winde aufweisen. Solchen prachtvollen Speisesilen der alten Orden
stehen die kleineren Riume der jingeren Orden mit ihren mannshohen Holzver-
tifelungen gegeniiber. In Wien geben die Kloster der Barnabiten und Franziskaner
(Abb. 25) dafiir trefliche Beispiele ab.**® Zwar gehoren Gemilde auch zur Ausstat-
tung dieser Zimmer, doch sind die Refektorien der beiden Kloster nur sparsam deko-
riert. Reprisentationsaufgaben, die den Silen der alten Orden offensichtlich zukamen,
wurden hier aufgegeben, in den Vordergrund riickte die Funktion.

Solche Uberlegungcn werden zudem durch die Art und die Gestaltung des Mobi-
liars zum Ausdruck gebracht. Sind die mit Marketerien geschmiickten Tische in den
Abteien der alten Orden auf drei Seiten geschlossen und nur zur Wand hin geéfinet,
befinden sich im Speisesaal der Wiener Franziskaner schlichte, von Wangen getragene
Mbobel, die wie profane Exemplare rundum offen sind.**” Weitere Beispiele fiir diese
Art der Einrichtung kennen wir aus dem Franziskanerkloster Frauenkirchen im Bur-
genland sowie aus dem Refektorium des Jesuitenklosters in Trengin (Trentschin), einer
slowakischen, etwa 200 km nordéstlich von Wien gelegenen Kleinstadt.*?®

Dariiber hinaus unterscheiden sich die Sitzmobel in den Refektorien dieser drei
Kloster von jenen anderer Abteien. Stehen den Konventmitgliedern der landstindi-
schen Orden in den Speisesilen meist Einzelstithle zur Verfigung, so brachte man
an den Vertifelungen in den Speiserdumen der Franziskaner, Jesuiten und Barnabi-
ten umlaufende Binke fiir die Konventualen an. In der Hierarchie des Mobels, die
im 18. Jahrhundert namentlich in Verbindung mit der héfischen Inneneinrichtung
Bedeutung erlangte, nahmen Einzelstihle den Vorrang vor Sitzbinken ein. Tatsdch-
lich unterstreichen Stiihle die Individualitit der Personen, die sie verwenden, wihrend
beim Gebrauch von Binken jegliche Form des Individualismus aufgegeben wird. Bei
der Einrichtung der Refektorien der jiingeren Orden orientierte man sich vermutlich
an italienischen Vorbildern.’*® Anders als die Interieurs der Benediktiner oder Zister-
zienser entspricht das vielleicht eher der in den Klostern alle Lebensbereiche durch-
dringenden Vorstellung von einer zusammengehorenden Gruppe von Ménchen und
ihrer besonderen monastischen Lebensform, dem Koinobitentum. Und in ganz be-
sonderer Weise kommt der demonstrativ zur Schau gestellte Kollektivismus zweifellos

326 Zum Refektorium des Barnabitenklosters Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 67-68, 82—83, Bd. 2,
Abb. 189-191.

327 Die Tische des Refektoriums der Barnabiten sind verloren.

328 Das Kloster in Frauenkirchen wird im zweiten Band der Untersuchung besprochen. Zur Raumaus-
stattung des Jesuitenklosters, die sich heute im Besitz des Museums fir Kunstgewerbe zu Budapest
befindet, vgl. Batari/Vadaszi Furniture (2000), S. 77, 78.

329 Schottmiiller, Wohnungskultur (1921), Taf. 65-67, 151, 152; Ferrari, Legno [ca. 1928], T. 3, Taf. 79.
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den Mendikanten zu. Obwohl als Anregung fir ein zukiinftiges Benediktinerkloster
entstanden, zeigt jedenfalls auch der Klosterplan aus dem frihen 9. Jahrhundert im
Refektorium noch lange Sitzbinke.**°

Als weiteres Mobelstlick war in der Barockzeit eine Lesekanzel in den Speisesilen
der Moénche unverzichtbar. Meist sind die Kanzeln wie in Gottweig, Klosterneuburg
oder Kremsmiinster in einer Raumecke positioniert und tber nur eine Treppe zu be-
steigen (Abb. 135, 179, 310). Lediglich in Lambach und St. Florian akzentuieren die
Mobel die Mittelachse einer Schmalseite des Raumes, weshalb sie aus Symmetriegriin-
den von zwei Treppenldufen erschlossen werden (Abb. 318, 359). Hiufig tragen Sub-
struktionen die Mabel, ein Adler in St. Florian, ein Engel in Lambach oder kniende
Mohren und eine Felsengruppe in Géttweig. Gelegentlich hingen die Lesekanzeln
aber auch frei iber dem Boden, Kremsmiinster bietet sich hierfiir als Beispiel an. Die
Funktion dieser Inventarstiicke bestand darin, als Podium fiir denjenigen Konventua-
len zu dienen, der der Ménchskommunitit beim gemeinsamen Mahl bestimmte Texte
vorlas, wie es die Benediktregel fordert und in vielen Kléstern noch immer praktiziert
wird. Heute wird dabei ein Textauszug aus der Heiligen Schrift vorgetragen sowie ein
Auszug aus einem beliebigen theologischen Werk, moglich ist auch ein Kapitel aus
einem Sachbuch. Wenigstens einmal jihrlich sollte aber die Regula Benedicti referiert

werden.33!

BiBLIOTHEKEN, MANUSKRIPTENZIMMER UND SAMMLUNGSRAUME
Bibliotheken

Der Plan von St. Gallen situiert die Sakristei stiidlich des Chorraums, ihr gegentiber
im Norden das Skriptorium und im Obergeschoss dariiber die Bibliothek.**? Die Be-
zeichnung des Raumes auf dem Plan lautet: Infra sedes scribentium / supra bibliotheca
[-..]**® Tatsichlich zeigt er an den beiden Auflenwinden des Erdgeschosszimmers,
offenbar in den Fensternischen, die Pulte der Schreiber und an den Winden eine L-
formige Sitzbank. Ein grofler Tisch nimmt die Mitte des Raumes ein.

Der Biicherbestand in vielen frithen Klostern war noch bescheiden, sodass ein
kleiner Raum, ein Armarium, gewohnlich zur Verwahrung der Schriften ausreichte.
Manchmal gentigten sogar Wandnischen mit Regalbrettern als Autbewahrungsort der

330 Schedl, St. Gallen (2014), bes. Abb. 1.

331 Die vorhergehenden Angaben nach freundlicher Auskunft von P. Augustinus Zeman, Schottenstift zu
Wien, und P. Bernhard Prem, Stift Zwettl.

332 Schedl, St. Gallen (2014), 33, 34-

333 Liebenwein, Studiolo (1977), 13—29; Schedl, ebd., 128.
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Biicher. Solche Nischen sind noch im Nordfliigel des Kreuzgangs von Heiligenkreuz
zu erkennen (Abb. 151). Seit der Frithen Neuzeit nahm der Bestand an Schriftwer-
ken in den Kl6stern aber rapide zu, was die Errichtung groflerer Bibliotheksrdume
notwendig werden lieR. Legte man in Osterreich zunichst keinen allzu grofen Wert
auf ihre Gestaltung, zihlten Bibliotheksbauten etwa seit der Wende vom 17. zum
18. Jahrhundert zu den architektonischen Herausforderungen bei der Barockisierung
der groflen Prilatenkloster. Der Aufbau grofler Bibliotheken war logische Folge einer
stetigen » Verwissenschaftlichung« der Klgster, die fir die Ménchsgemeinschaften kein
Selbstzweck war, sondern mit einer klar definierten religiésen Zielsetzung betrieben
wurde: Studium und Forschung galten als Hilfsmittel zum tieferen Verstindnis Gottes
und der von ihm geschaffenen Natur. In den Bibliotheken mit ihren Biichern zu allen
Bereichen der Wissenschaft erkannte man ein abstrahiertes Abbild des Universums,
das es in seiner Gesamtheit zu erfassen galt.** Entsprechend hoch war der Anspruch,
den man an die kinstlerische und handwerkliche Qualitit ihrer Ausstattungen stellte.

— Im Osten Osterreichs und im hier interessierenden Zeitraum lieRen Klosterge-
meinschaften prinzipiell zwei Arten von Bibliotheken errichten: Eine Entwick-
lungslinie wird vertreten durch die um oder bald nach 1700 entstandenen Biblio-
theken in Lilienfeld, Heiligenkreuz und Kremsminster sowie durch die gut drei
Jahrzehnte jingere von St. Polten (Abb. 143, 197, 198, 240, 307). Bereits beste-
hende Riumlichkeiten wurden dort zu Bibliotheken umgestaltet, was eine relative
Enge der Zimmer zur Folge hatte. Sie haben kaum etwas gemein mit den grofien
Saalbibliotheken, dem zweiten Entwicklungsstrang, fir den die seit dem zweiten
Viertel des 18. Jahrhunderts entstandenen Bibliotheksbauten in Géttweig, Seiten-
stetten (Abb. 129, 252), Melk oder St. Florian als Beispiele dienen mégen.**® Die
dortigen monumentalen Riume sind zweistockig angelegt, wobei auf Konsolen auf-
liegende und dicht an der Wand entlang gefithrte Emporen die oberen Geschosse
erschliefen. Obgleich die Winde in der Hohe eine markante Gliederung erfahren,
erlebt der Betrachter den Raum als weitrdumigen, lichtdurchfluteten Kubus; die
Anlehnung an die Gestaltung italienischer Bibliothekssile tritt deutlich zutage.**
Und ebenso unverkennbar unterscheiden sich diese Bibliotheken von Losungen, die
vielfach in Stiddeutschland gewihlt wurden.**” Errichtet wurden die neuen und

334 Polleroft, Bauherren (1988), 267—268; Lehmann, Bibliotheksriume (1996), Bd. 1, bes. 89—98; Schmid,
Klosterbibliotheken (2001), 69.

335 Zu den Bibliotheken in Melk und St. Florian vgl. Lehmann, ebd., Bd. 1, 98-110, 183, Bd. 2, 475476,
514-515.

336 Lehmann, ebd., Bd. 1, 15-16, Abb. 1.

337 Lehmann, ebd., mit entsprechenden Hinweisen. In Stiddeutschland werden die vor dem Obergeschoss
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moderneren Bibliotheksbauten in Géttweig von Johann Lukas von Hildebrandt
(1668—1745) und seinem Nachfolger Franz Jinggl (1654-1734), in Zwettl, Melk
und Seitenstetten von Joseph Munggenast (1680-1741).>*® Als ein weiterer, hochst
prominenter Vertreter fir solche Saalbibliotheken mag die Hofbibliothek in Wien
erwihnt werden. Geplant von Johann Bernhard Fischer von Erlach (1656—-1723)

und seinem Sohn Joseph Emanuel (1693-1742), entstand sie ebenfalls um 1730.%*

In den genannten Bibliotheken sind die Biicherschrinke vor den Winden grofitenteils
offen, wihrend im Rauminnern mit Tiren verschlossene Tischkisten stehen. Einer-
seits nahmen sie wertvolle Folianten auf, andererseits konnte an diesen Inventarstii-
cken aber auch gearbeitet werden.**® Weitere Mobel kommen in den Bibliotheken
nicht vor. Hiufig tragen die Bibliothekseinrichtungen kaum Verzierungen. Die Balus-
tradengitter der Emporen iiberzeugen mit klassischer Schlichtheit, lediglich in Zwettl
besitzen sie einen etwas komplizierteren Aufbau. An den Mobeln wirkt das Zusam-
menspiel der prachtvoll gemaserten Nuss- und Pappelmaserfurniere mit vergoldeten
Lichthohungen in den Schnitzarbeiten und schlichten Bandintarsien. Nur die Platten
der Bibliothekstische zu Kremsmiinster schmiicken Sterne und andere ornamentale
Motive. In den Rdumen treten die Tischlerarbeiten optisch in den Hintergrund. Dort
sind es die Fresken, die Stuckarbeiten und vor allem die unzihligen, mit gleichférmi-
gen Einbinden versehenen Biicherreihen, die den Raumeindruck entscheidend prigen.

Manuskriptenzimmer

Neben der Bibliothek liegt in Gottweig ein kleines Manuskriptenzimmer, charak-
teristisch fiir den Raum ist der véllige Verzicht auf reprisentativen Prunk. Diesem
Vorhaben ordnet sich auch die Konstruktion der Mobel unter, deren Aussehen dem
»gewohnlicher« Schrinke entspricht (Abb. 131). Lediglich das Faktum, dass sie durch-
brochene Turfullungen zur stindigen Beliftung des wertvollen Inhalts besitzen, deutet
auf den besonderen Standort und die auflergewohnliche Funktion hin.

laufenden Galerien hiufig von Freisiulen getragen. Der Raum wird dadurch in einzelne Abschnitte
unterteilt und ist als Einheit kaum noch erfassbar. Ahnlich gestaltet ist die Bibliothek des Zisterzi-
enserstiftes Schlierbach.

338 Die Bibliothek in Gottweig wurde im dritten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts erbaut, die Bibliotheken
von Zwettl und Melk im vierten, die von Seitenstetten im fiinften Jahrzehnt.

339 Solche Bibliotheken kamen freilich nicht nur in Osterreich und Italien vor; beispielsweise verfiigt das
Strahov-Kloster in Prag tiber einen vergleichbaren Raum.

340 In den hier untersuchten Bibliotheken wurden die Glasvitrinen auf den Tischen erst spiter hinzuge-
figt.
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Sammilungsraume

Schlieflich soll den zeitgendssischen Sammlungsrdumen noch ein kurzer Abschnitt
gewidmet werden, da im folgenden Katalog mit dem Physikalien- und Mineralien-
kabinett im Stift Seitenstetten ein Beispiel vorgestellt wird (Abb. 253, 254). Auch
bei diesen Rdumen handelt es sich um prachtvoll ausgestattete Zimmer, doch an-
ders als in vielen Bibliotheken dominiert in Seitenstetten die Tischlerausstattung tGber
die Architektur. Wihrend die Vitrinentische in der Raummitte vermutlich auf das
frihe 19. Jahrhundert zurtickgehen, werden die Mébel vor den Winden auf die spiten
1760er-Jahre zu datieren sein. Allerdings ist auch in Verbindung mit den Schrankgar-
nituren von einer nachtriglichen Umgestaltung auszugehen.**' Die Mobel bestehen
aus Unterschrinken mit Schiiben, Giber denen mit hohen Rundgiebeln bekronte Glas-
schrinke folgen. Glatte furnierte Flichen bestimmen ihr Aussehen, feine Schnitzor-
namente sind auf die verzierten Rahmen beschrinkt, die die Scheiben einfassen. Beim
Bau des Mobiliars wurden bereits frithe klassizistische Einflisse wirksam. Einerseits
manifestieren sie sich in der Zuriicknahme der Schnitzarbeiten, andererseits wurden
hier die Schubkastenvorderstiicke nicht mehr in Rahmen und Fillungen unterteilt,
was bei fritheren Mobeln zu beobachten ist, sondern sie sind bereits als Einheit inter-
pretiert. Folgerichtig ist das Furnier an den Schubladen auch nicht in der Richtung des
Blindholzes aufgelegt, sondern senkrecht dazu. Teilweise ist es sogar tber die Fronten
der Laden von unten nach oben durchgezogen, eines der Charakteristika von Mébeln,
die in den Jahrzehnten um 1800 entstanden. Stilgeschichtlich ist das Mobiliar des
Sammlungsraums am Ubergang vom Spitbarock zum frithen Neoklassizismus anzu-
siedeln.

Hinsichtlich der Art der Prisentation fillt in den Sammlungsriumen von Seiten-
stetten auf, dass der kostbare Inhalt der Mobel teils versteckt, teils offen, wenn auch
hinter Glas, aufbewahrt wird. Die Exponate werden wohlgeordnet und mit einigem
Abstand voneinander prisentiert, sodass jedes als Einzelstiick in Erscheinung tritt. Ei-
nige werden von Postamenten gestiitzt oder liegen auf Regalbrettern, die iiberwiegende
Mehrzahl der Objekte ruht aber auf kegelférmigen Konsolen, die an den Riickwinden
der Mabel befestigt sind. Die Einrichtung der Sammlungsriume in Seitenstetten und
die Prisentation der Ausstellungsstiicke steht damit schon ganz im Zeichen der Auf-
klirung

Wie anders zeigt sich da die leider zum grofiten Teil verlorene Ausstattung der fri-
heren Kunst- und Wunderkammer im Stift Gottweig! Eingerichtet um 1730, ist ihre
Gestaltung immerhin durch einen Stich von Salomon Kleiner (1703-1761) aus den

341 Hierzu die relevanten Angaben im Katalogteil des Buches.
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1740er-Jahren tberliefert.>* Bis auf die Miinzschrinke und einen grofien Tischkasten
in der Raummitte bestand das Mobiliar aus Kisten, deren Fassaden partienweise ver-
glast, sonst aber analog zu den Repositorien in Bibliotheken komplett ge6finet waren.
Auf Regalbrettern befand sich hier in extrem dichter Reihung eine Unmenge von Ob-
jekten, deren reine Anzahl die Betrachter iberwiltigt haben muss, es aber gleichzeitig
unmoglich werden lief, die Qualitdt der einzelnen Stiicke adidquat zu beurteilen. Klei-
ners Ansicht zufolge atmete dieser Raum noch ganz den Geist der renaissancezeitli-
chen Kunst- und Wunderkammern, bei denen sich wissenschaftliche Neugier mit vo-
yeuristischem Staunen Uber die Wunder der Natur und einem Génsehaut erzeugenden

Erschauern beim Anblick monstréser Kreaturen vermischte.

342 Lechner/Griinwald, Ansichten (2002), 124, 125.
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Vergleichbar mit dem barocken Schlossbau ldsst auch in zeitgenossischen Klosteran-
lagen der kiinstlerische und technische Aufwand, der bei der Einrichtung und Deko-
ration der verschiedenen sakralen und profanen Riume betrieben wurde, eine strikte
Hierarchie erkennen. In den profanen Gebiudeteilen der Klostertrakte nahmen die
Enfiladen der Kaiserzimmer und Prilaturen die Spitze ein, dann kamen Prunkstiegen,
Bibliotheken und Sammlungsriume. Andere Zimmer waren ihnen untergeordnet.

Doch auch innerhalb der Sakralbezirke sind Abstufungen zu beobachten. Selbst-
verstdndlich stand an oberster Stelle die Stiftskirche, deren tibergeordnete Bedeutung
schon durch die Lage im Zentrum neu geschaffener Klosterkomplexe deutlich zum
Ausdruck gebracht wurde. In Melk liegt die Qualitit der Ausstattungen von Kirche
und Sommersakristei (Abb. 216) auf einem sehr hohen Niveau, was auf die Bedeutung
der Sakristei fiir das Kloster schliefien lisst. Tatsichlich wurden die Arbeiten an dem
Raum beendet, bevor mit dem Neubau der Kirche begonnen wurde, um vortberge-
hend einen Ort fir die Messfeier zu gewinnen. Normalerweise waren Sakristeien in
der Hierarchie aber unter den Kirchenriumen angesiedelt, wie das weniger prachtvolle
Mobiliar in vielen Sakristeien belegt. Nach den Untersuchungen von Julia Gierse, die
sich mit Gemildezyklen in Sakristeien beschiftigte, hatte diese Differenzierung je-
doch keinerlei Einfluss auf die Wahl der Maler, denn hiufig waren dieselben Kinstler
in Sakristei und Kirche titig.>** Was die Schreinerarbeiten angeht, lisst sich eine ver-
gleichbare Untersuchung nicht durchfiihren, da uns die Namen der Tischler, die fiir
Weltkirchen und Kléster arbeiteten, oft unbekannt sind. In denjenigen Fillen, in de-
nen Schriftquellen die Identitit der Handwerker preisgeben, liegen aber unterschied-
liche Befunde vor: So iibernahm in Zwettl der aus Sluknov (Schluckenau) in Béhmen
stammende Konverse Ladislaus Maleg (1 1749) als Leiter der Stiftstischlerei sdmtli-
che Arbeiten in Kirche und Sakristei. Dagegen bedachte Propst Hieronymus Ubelba-
cher (reg. 1710-1740) in Dirnstein den Tischler Hippolyt Nallenburg (1687-1733)
aus St. Polten mit allen wichtigen Auftrigen fiir die Stiftskirche, wihrend ein weniger
renommierter Handwerker, dessen Namen nicht tiberliefert ist, das Schrankwerk flir
die Sakristei lieferte. Der Qualitdtsunterschied zwischen den Mobeln ist in Diirnstein
auf den ersten Blick zu erkennen.

343 Gierse, Bildprogramme (2010), 107-110.
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Interessanterweise lisst sich hiufig aber auch das Denken in Hierarchieebenen in
Dekoration und Ausstattung der Kirchenrdume selbst nachweisen. Der erste Rang
steht dem Hochaltar zu, dann kommen die Seitenaltire. Legt man den finanziellen
Aufwand als Gradmesser an, folgen danach Gemaildezyklen, anschliefend, wenn nicht
gleichauf, das grofle Orgelwerk, das man in der Regel dem Hauptaltar gegeniiber auf
der Westempore aufstellte. Allerdings konnte es wie beispielsweise in der ehemali-
gen Abtei St. Blasien auch die Stelle des Hochaltars einnehmen, den man in den
1770er-Jahren eigens dafiir versetzte. Klaus Konner belegte die Bedeutung der Orgel
innerhalb der kirchlichen Ausstattung tiberzeugend fiir den gesamten siiddeutschen
Kunstraum.*** Die majestitischen und reich geschmiickten Orgelwerke in Melk, Wil-
hering (Farbtaf. 32), Gottweig, Kremsmiinster und andernorts lassen darauf schlieflen,
dass mit solch einer Hierarchieabfolge ebenfalls in der Ausstattung osterreichischer
Kirchen zu rechnen ist. An letzter Stelle folgt dann das Mobiliar.

Doch auch innerhalb des Mobiliars sind in vielen Kirchen gewisse Rangabstufun-
gen feststellbar. An der Spitze stehen Chorgestiihle, den zweiten Platz nehmen hiufig
Beichtstihle ein, den letzten die Kirchenbinke. Kiinstlerische Qualitit und die Wahl
der verwendeten Werkmaterialien lassen Bedeutungsverluste innerhalb der Einrich-
tungen oftmals sichtbar werden. Um ein augenfilliges Beispiel zu nennen, sei erneut
auf das Interieur der Kirche zu Diirnstein verwiesen. Differenzen zwischen dem
Chorgestiihl und den Beichtstiihlen auf der einen und der Bestuhlung (Farbtaf. o7;
Abb. 112, 114—-118) auf der andern Seite sind klar erkennbar, ein reduzierter kiinstleri-
scher und handwerklicher Anspruch ist nicht zu ibersehen. Chorgestiihl und Beicht-
stihle wurden mit verschiedenen Hoélzern furniert sowie mit vergoldeten Reliefs und
gefassten Statuen geschmickt, wihrend die Kirchenbidnke aus blankem Eichenholz
bestehen und sich in jeder Hinsicht als relativ einfach erweisen. In der Diirnsteiner
Stiftskirche sind folglich erhebliche Gegensitze im dekorativen Aufwand zu konsta-
tieren, ein Umstand, der auch in anderen Sakralbauten beobachtet werden kann. Sinn-
fillig macht das, um nur ein weiteres Beispiel zu nennen, die schlichte Bestuhlung
von St. Stephan (Abb. 77, 78), immerhin die Wiener Dom- und Metropolitankirche.
Die besondere Stellung des Wiener Erzbischofs innerhalb des 6sterreichischen Klerus
liefle eigentlich ein qualititvolleres Laiengestiihl erwarten.

Als Ursache fiir diese Diskrepanz diirfte zunichst eine eher pragmatische Uber-
legung anzunehmen sein: Sie betriftt die Gefdhrdung der Binke durch unachtsame
Kirchenbesucher. Die Schiden, die die Mébel heute vielfach aufweisen, belegen die
Notwendigkeit entsprechender Vorsichtsmafinahmen. Die hauchdiinnen Vergol-
dungen etwa, wie sie am Diirnsteiner Chorgestiihl reichlich vorkommen, oder feine

344 Konner, Orgelprospekt (1992), 13-16.
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Schnitzarbeiten wie am Ratsherrengestihl im Wiener Stephansdom (Abb. 75, 76)
wiren an Kirchenbinken wohl schon nach kurzer Zeit unansehnlich. Es versteht sich
daher von selbst, dass man in Verbindung mit der Laienbestuhlung auf solche Zier-
mittel verzichtete.

Bedeutender waren im 17. und 18. Jahrhundert aber eventuell noch zwei andere
Griinde. Zunichst kann es nicht Uberraschen, dass in vielen barocken Sakralriumen
eine Steigerung der kinstlerischen und materiellen Ausdrucksmittel von West nach
Ost zu beobachten ist. Hiufig heben die raumdekorierenden Kiinste die tibergeord-
nete Rangstufe des Presbyteriums als jenes Ortes hervor, an dem sich bei der Eucha-
ristiefeier die Wandlung vollzieht. Ein Beispiel hierfir wire die Domkirche in St. P5l-

ten, in deren Innenraum der Prunk in Richtung des Hauptaltars deutlich zunimmt.**

Ahnliches gilt fiir die Stiftskirche zu Lilienfeld. Hinzu kam die Gewissheit der Zeit-
genossen, dass der hierarchische Gesellschaftsaufbau die vom Allerhochsten geschaf-
tene Ordnung verkérpert. Die Landesherren waren seine Stellvertreter auf Erden und
erhoben sich damit rangmiflig weit tiber die Masse des Volkes.*** Das Denken in
Hierarchien beherrschte selbstverstindlich auch den Klerus in seinem Handeln und
bestimmte die Planungen beim Bau von Kléstern und Kirchen. Vermutlich entstand
das Interieur vieler Kirchenriume unter dieser Primisse. Das Bewusstsein um die tat-
sichlich vorhandene herausragende Bedeutung des Presbyteriums fir den kirchlichen
Ritus sowie die ﬁberzeugung, dass die Aufteilung der Gesellschaft in verschiedene
Stinde gottgewollt sei und damit demonstrativ zur Schau gestellt werden musse, spie-
gelten sich in etlichen Sakralbauten auch in der Qualitit des Mobiliars wider. Die fiir
das Gros der Laien bestimmten Binke hatten zur Hervorhebung bestehender Rang-
unterschiede qualitativ jenen der Geistlichkeit unzweifelhaft nachgereiht zu sein.>*’

345 Profous, Barockisierung (2008), bes. 76—77; Huber, Domkirche (2012), 15.

346 Hierzu etwa Elias, Gesellschaft (1969); Ehalt, Ausdrucksformen (1980).

347 Wie das Ratsherrengestiihl im Stephansdom zeigt, sind konsequenterweise auch in Verbindung mit
dem Mobiliar fiir Laien gewisse Rangabfolgen zu beobachten.
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Hinweise

HinwElsE zu PROVENIENZEN, DATIERUNGEN UND MATERIALIEN

Wie schon in den einleitenden Kapiteln mehrfach erwdhnt wurde, besaflen viele
Klsster eigene Tischlereien, doch fertigten die Stiftsbetriebe das benotigte Mobiliar
keineswegs immer selbst. Waren ihre Kapazititen durch die Herstellung von Fuflbs-
den, Wandvertifelungen, Tiren und Fenstern oder durch Reparaturarbeiten erschopft,
vergaben die Konvente Arbeitsauftrige an externe Handwerker. Wegen des Mangels
entsprechender Archivalien ldsst sich das jedoch nicht immer nachweisen. Wissen-
schaftlich exakt wire es daher, in Zweifelsfillen bei den Angaben zur Provenienz eines
Werkstiicks jeweils die Stiftstischlerei sowie den Namen des nahe gelegenen Ortes
zu nennen. Um jedoch den Katalog nicht allzu sehr aufzublihen, wurde darauf ver-
zichtet und lediglich die nichste Stadt oder Ortschaft erwihnt, was die Moglichkeit
einer Herstellung der betreffenden Einrichtungsgegenstinde in der Klosterschreinerei
miteinschliefen soll. Zugleich wird bei der Bearbeitung von Mdbeln, die Teil eines
Ensembles sind, die wiederholte Auflistung simtlicher Daten unterlassen. Vielmehr
habe ich in diesen Fillen die Angaben zusammengefasst und nur ein einziges Mal auf

Provenienz, Datierung und verwendete Materialien hingewiesen.

HINWEISE ZU DEN ANGEGEBENEN MASSEN

Viele der untersuchten Mobel ruhen auf Podesten, die formal und konstruktiv als ei-
genstindige Mobelteile konzipiert und gebaut wurden. Je nach dem Grad ihrer Be-
anspruchung waren sie nicht selten schadhaft und mussten erneuert werden. Da die
heutigen Mafle nicht unbedingt mit den urspringlichen iibereinstimmen, ist die Hohe
der Podeste gesondert angegeben, wihrend auf eine Nennung von Tiefe und Linge der
Sockel meist ginzlich verzichtet wird. Ferner sei bemerkt, dass die angefithrten Mafle
stets Anndherungswerte darstellen. Die Steinbéden, auf denen die Mobel stehen, sind
nur selten eben, was allein schon zu unterschiedlichen Maflangaben fithrt. Hinzu
kommen Schnitzaufsitze und Schleierbretter, die an Mdbelgarnituren von Tischlern
und Bildschnitzern in Handarbeit und deshalb immer mit gewissen Abweichungen
ausgefithrt wurden. Auch das hat zwangsldufig Differenzen bei den gemessenen Wer-

ten zur Folge.
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HINWEISE ZU DEN ZITIERTEN SCHRIFTQUELLEN

Bei der Ubernahme von Schriftquellen aus modernen Versffentlichungen hielt ich
mich an die dort gewihlte Schreibweise, die sich hinsichtlich der Orthografie hiufig
nach den heute giiltigen Regeln richtet. Dagegen wurde in handschriftlichen Unter-
lagen des 17. und 18. Jahrhunderts auf die Einhaltung bestimmter Regeln nur selten
geachtet. Deshalb orientierte ich mich bei der Transkription von Schriftquellen, die
ich selbst erschlossen habe, an der Zitierweise von Historikern und Archivaren, die bis
auf Satzanfinge und Eigennamen den gesamten Text in Minuskel setzen und norma-
lerweise die Interpunktion der originalen Schriftstlicke Gbernehmen. Nur in Fillen,
in denen es fir das Verstindnis der wiedergegebenen Schriftquellen unumginglich
schien, trennte ich lange und komplizierte Satzgebilde durch einen Punkt, ein Semi-

kolon oder einen Beistrich.



Sakralbauten in Wien

AUGUSTINERKLOSTER
Kloster- und Pfarrkirche hl. Augustin der Augustiner-Eremiten

1327 stiftete Herzog Friedrich der Schone (1289—1330) das nétige Areal zur Errich-
tung eines Klosters der Beschuhten Augustiner-Eremiten.! Die Grundsteinlegung
zum Bau des Sakralraums erfolgte wenig spiter, die Weihe 1349. Das Gotteshaus
der im 17. Jahrhundert zum Hofkloster erhobenen und barockisierten Anlage wurde
1783 zur Stadtpfarrkirche ernannt. Im Zuge der josephinischen Reformen loste sich
die Ordensgemeinschaft auf, zugleich regotisierte Oberhofarchitekt Johann Ferdinand
Hetzendorf von Hohenberg (1732—1816) die ehemalige Stiftskirche. Nach der Besei-

tigung von Kriegsschiden tibernahmen 1951 wieder Augustinerménche das Kloster.

Sakristei

Der Konvent lief§ die Sakristei 1720 als tonnengewdlbten Raum in Nord-Std-Rich-
tung erbauen.” Die Westwand ist durchfenstert, im Norden fiihrt eine Tir in den
Chorraum der Kirche, eine zweite in eine angrenzende Sakristeikapelle. Eine dritte
Tiir 6ffnet sich im Siidosten zum Kloster. Das Mauerwerk ist mit Schrinken und
Wandvertifelungen weitgehend verbaut, nur zwei der vier Fensternischen sowie der
nordwestliche Wandabschnitt sind ausgespart (Farbtaf. 1; Abb. 1—3). Stuckarbeiten
legen sich Gber das Gewdlbe, Bandl- und Laubwerk fassen Reliefs mit Doppeladler,
Kaiserkrone und dem Flammenherz der Augustiner ein.

1 Zur Geschichte des Augustinerklosters Wolfsgruber, Hofkirche (1888), 1—44; Dehio, Wien, 1 (2003),

19-37.
2 Zu Raum und Mébeln Wolfsgruber, ebd., 17; Dehio, ebd., 33; Hladky, Kirchenmobel (2003), Bd. 1,
18-19, 25—31; Laschalt, Sakristeischrinke (2012), 64—68.
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Farbtafel o1 Sakristei, Ansicht der Westwand. Ausstattung von Cajetanus a S. Josepho und Bernardus a
S. Antonio, 1702/04 und nach 1720

Schrinke und Getdifel

Konversen Cajetanus a S. Josepho und Bernardus a S. Antonio, Entwurf von Fr. Cajetanus,
1702/1704 und nach 1720
Gesimshohe 287 cm x ca. L 33,75 m (gesamt)

Nussbaum, Nussbaummaser, massiv und furniert auf Nadelholz, Nadelholz, geschwirzt. Eisen,
poliert

Das Mobiliar vor der West- und Stidwand wird von einem Steinsockel getragen, des-
sen Hohe der Fuflleiste der Mdobelstiicke und Vertifelungen vor den beiden anderen
Winden entspricht. Das umlaufende Abschlussgesims ist in gleichbleibender Héhe
angebracht, unterschiedliche Mafle besitzen lediglich die Giebel iber den Schrinken.
Auferdem differieren die Tiefenmafle der Mobel.

Bei den Schrinken im Westen und Siiden handelt es sich um Aufsatzkredenzen. Thr
Aufbau weist sie noch als frithe Erzeugnisse aus, da bei spiteren Exemplaren meist zwi-
schen Substruktion und Oberschrinken ein oftenes Zwischengeschoss liegt; hier fehlt
es. Die architektonische Gliederung der Mobel erfolgt mithilfe von Lisenen und pilas-
terartigen Stiitzen, deren Schifte aus Vasen und Blumenbouquets bestehen. Die Idee
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or Sakristei, Schrinke vor Nord- und Ostwand. Cajetanus a S. Josepho und Bernardus a S. Antonio,
1702/04 und nach 1720

02  Sakristei. Detailansicht
eines Schranks
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03 Sakristei, Aufsatzkredenz vor der Studseite. Cajetanus a S. Josepho und Bernardus a S. Antonio,
1702/04 und nach 1720

dazu konnte auf verschiedene Stiche von Daniel Marot (1661-1752) zuriickgehen.?
Wie andernorts auch verschliefen Tiiren die Schubkastenreihen in den Unterschrin-
ken, wihrend das Gber der Platte folgende Sockelgeschoss offen liegende Schubladen
beinhaltet. In den Oberschrinken verbergen sich Ficher zur Aufbewahrung grofifor-
matiger Altargarnituren. Das Schranksegment vor dem mittleren Fensterpfeiler besitzt
Kelchkisten, deren Tiiren mit vierpassigen Fillungen versehen und mit groflen Sternen
verziert sind. Dariiber steht ein hohes Standkreuz unter einem Rundgiebel.

Vor der Stidwand treten die vier mittleren Achsen des Mobelunterschranks risa-
litartig nach vorn, zugleich bekront ein flacher Segmentbogen die beiden zentralen
Travéen. Die Tiren des Aufsatzes erfahren durch Konstruktion und ornamentale
Bereicherung eine deutliche Steigerung der Ausdrucksformen zur Mitte zu. Auflen
bestehen die Tiiren aus massivem Nussbaumholz, ihre Form ist denkbar schlicht. In
der zweiten und fiinften Mobelachse sind die Tirrahmen diagonal furniert, wobei die
Gestalt der Binnenfelder einem Lingsoval mit verkropften Seiten entspricht. Dagegen
prisentieren sich die Turen der restlichen Joche mit ungewodhnlichem Design: Rah-
men mit flachem V-férmigem Querschnitt fassen dort hochrechteckige Fiillungsfelder
ein, in denen Profile polygonale Felder mit auffallend schmalen, langgezogenen und

hohen Bossen umschreiben.

3 Vgl hierzu beispielsweise aus der Serie »Nouveaux Livre de Tableaux de Portes et Cheminées« in der Or-
namentstichsammlung des Wiener Museums fiir angewandte Kunst die Vorlagen KI 2267-6, KI 2267-8
oder KI 2267-11
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Mobel und Verkleidung der Ostwand bestehen aus rhythmisierend in schmale Ge-
tifelstreifen und breite Schrinke unterteilten Achsen, deren geschlossene Vorderfront
die Vertikal- und Horizontalgliederung der beschriebenen Inventarstiicke tibernimmt.
An die Vertifelungen lehnen sich drei Kniebinke, zu deren Aufstellung man sich of-
fensichtlich erst im Nachhinein entschlossen hat. Fillungen und Profile der Wandver-
kleidung setzen sich hinter ihnen fort, die Platten der Betpulte schnitt man entspre-
chend aus — eine ungewohnliche Konstruktionsweise, denn normalerweise hitte man
die Profile des Getifels sowie das Furnier iiber den Platten enden lassen.

Ein asymmetrischer Aufbau charakterisiert die vierte Seite, die Nordwand. Dem in
der ersten Achse sichtbaren Mauerwerk folgen eine bossenverzierte Tur zur Sakristei-
kapelle und ein giebelbekronter Schrank mit einer Uhr.* Eine zur Kirche fihrende
schlichte Tur bezeichnet die vierte Achse, in das flinfte Joch wurden ein Wandschrank
und ein zweitliriger Halbschrank eingesetzt. Bei unterschiedlicher Jochbreite greifen
die Schrinke und Turen das beschriebene Dekorationssystem auf.

Die Mobel bestechen durch die Verwendung schon gemaserten Nuss- und Nuss-
baummaserholzes. Zum Teil ist das Furnier gestiirzt, zum Teil an einer Kreuzfuge
gespiegelt. An einigen Schubladen formen feine helle Adern mit groflen Schwalben-
schwinzen verzierte Rechteckfelder. Aulergewohnlich ist das Motiv der Bossen, die
sich in vergleichbarer Form kein zweites Mal an Tischlerarbeiten der hier untersuchten
Kunstlandschaften nachweisen lassen. V6llig zu Recht wies Franziska Hladky in diesem
Zusammenhang auf die Gestaltung von Frankfurter Wellenschrinken hin, deren seitli-
che Auflenkanten dhnliche Ziermotive tragen.’ Vier Tischler waren zwischen 1702 und
1704 mit der Herstellung der Einrichtung beschiftigt, darunter zwei Konversen des
Augustinerklosters, iber die wir jedoch keine niheren Informationen besitzen:

An denselben haben Fr. Cajetanus a. s. Josepho, der auch den Riss dazu gemacht und Fr. Bernardus

a. 5. Antonio nebst zwei weltlichen Tischlergesellen zwei Jahr lang embsig gearbeitet.6

Als der Konvent die Sakristei 1720 neu errichten lief}, baute man das Mobelensemble
wegen seiner hohen kiinstlerischen und handwerklichen Qualitit nochmals ein. Die
Aufteilung von Schrinken, Tiren und Getifel belegt, dass dabei einige Verinderungen
vorzunehmen waren.”

4 Sie ist modern, doch scheint sich dort auch friher schon eine Uhr befunden zu haben. Hladky, Kirchen-
mébel (2003), Bd. 1, 28.

5 Hladky, ebd., Bd. 1, 29. Allerdings finden sich solche Bossen bereits an niederlindischen Mébeln des
17. Jahrhunderts.
Wolfsgruber, Hofkirche (1888), 17, ohne Hinweis auf den Ursprung der Quelle.

7 Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 28.
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o4 Augustinussaal, Vertifelung und Mobiliar vor
der Westwand. Wien, um 1725/30

o5 Augustinussaal, Bristungswange. Wien, um
1725/30
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Augustinussaal

Uber der Sakristei liegt der Augustinussaal, ein Mauerdurchbruch in der Ostwand
gewihrt von dort den Blick auf den Hauptaltar.®* Nord- und Westwand sind in ihrer
gesamten Linge vertifelt, die Stidwand etwa bis zur Mitte. Gedrehte Baluster tragen
eine schlichte Sitzbank, davor steht eine Bristung mit Kniebank (Abb. 4-53).

Vertifelung und Briistung
Wien, um 1725/30
Gesimshohe 195 cm x ca. L 32,50 m (gesamt)

Nussbaum, Nussbaummaser, massiv und furniert, Zwetschke, Obstholz, geschwiirztes Holz,
Nadelholz. Eisen

An den Brustwinden befestigte Reservesitze lassen sich zum Gebrauch nach unten
klappen und ruhen dann auf Brettstiitzen, die ebenso wie die Pultwangen geschweifte
Konturen besitzen. Geschnitztes Laub- und Bandlwerk legt sich tiber die Flichen.
Die Wandvertifelung ist in Rahmen und Fullungen unterteilt, wobei die vertikalen
Rahmen mit glockenférmigen Basen und stilisierten ionischen Kapitellen versehen
sind, zwischen denen ein eingelegter Keilstab eine Art von Pilasterschaft andeutet.
Auf dem Gesims stehen Flammenherzen und Blumenvasen, schlichte, von Adern ge-
saumte Felder unterteilen die Flichen.

Kirchenraum
Kirchenbinke

Johann Baptist Straub, um 1730/34

HS 18,5 cm

H 110,5 cm (+ 18,5 cm) x L 287 cm

Nussbaum, massiv und geschnitzt, Nadelholz. Messing

Das Laiengestiihl ist in vier sechsreihige Einheiten und die entsprechende Anzahl
von Bristungen aufgeteilt.” Die von Johann Baptist Straub (1704-1784) und seinem
Bildhaueratelier gefertigten Mobel bestehen aus massivem Nussbaumholz, ihre Au-
Renseiten sind mit einer tiefdunklen Lasur gestrichen, runde Messingscheiben auf den

8 Dehio, Wien, 1 (2003), 33—34.
9 Woeckel, Kirchengestiihl (1973); Steiner, Straub (1974), 36—41; Volk, Straub (1984), 17-18; Dehio, ebd.,
29—30; Hladky, Kirchenmobel (2003), Bd. 1, 18—23.
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o6 Laiengestihl, Bristungsreliefs mit Sakralgegenstinden. Johann Baptist Straub, um 1730/34

Gebetbuchablagen dienen als Kerzenhalter.' Aus Nadelholz wurden die Kniebinke
sowie der neue Laufboden verfertigt (Abb. 6—9).

Die asymmetrisch gestalteten Wangen ruhen auf einem profilierten Sockel, ein va-
senformiger Baluster bezeichnet die Mittelachse. Auf der Seite der Kniebank folgt tiber
der Basis eine Volute, aus der ein breites Band in seichten Bégen nach oben unter das
Abschlussgebilk fihrt. Vorn prigt dagegen ein kriftiger S-Bogen die untere Wangen-
hilfte. Seine obere Kriimmung ragt weit in den Raum, um die Stirnseite der Sitzbank
aufzunehmen. Eine C-Spange bildet die Kontur dartiber. Auf den Binnenflichen brei-
ten sich Blatt- und Bliitenzweige in Verbindung mit Bandlwerk, einer Querriffelung
und Gitterwerk aus. Den oberen Abschluss der Docken gestalteten die Bildschnitzer
unterschiedlich: Gebrochene Giebel und Engelskopfe bekronen einen Teil der Mobel.™

10 Die Binke wurden 1997 restauriert. Nach miindlicher Auskunft von Franz Bauer, dem Restaurator der
Mobel, entspricht dieser Firnis dem originalen Uberzug.

11 Woeckel, Kirchengestiihl (1973), 24, wies auf das Fehlen eines Engelskopfes hin. Er wurde bei der Res-
taurierung der Binke erginzt.
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o7 Laiengestihl, Bristungsrelief mit Moses und der ehernen Schlange. Johann Baptist Straub, um
1730/34

Andere Wangen enden mit einem Segmentbogen und einem aus Laubwerk bestehenden
Schnitzaufsatz, ein dritter Typus mit geradem Gesims und einer aufgesetzten stilisierten
Muschel. Die Segmentbdgen tiberfangen einen weiteren Engelskopf, ansonsten hingen
unter den Gesimsen Girlanden mit einer fast dreidimensional ausgearbeiteten Rosen-
bliite.

Baluster, die denen der Seitenwangen dhneln, unterteilen Bristungen und Riick-
winde. Die zwischen den Stiitzen angeordneten reliefierten Fillungen besitzen ge-
schweifte Seiten, deren Ecken zum Teil rechtwinklige Brechungen aufweisen, zum Teil
aber auch in kleinen Voluten oder Bliitenmanschetten auslaufen, aus denen Blattwedel
in die Hohe spriefen. Vier Fillungen tragen als Dekoration mit Bundeslade, Geset-
zestafeln und Thorarollen kultische Gerite des Alten Bundes, auf vier weiteren Reliefs
erkennt man Gegenstinde des Neuen Bundes wie Stola, Rauchfass, Kreuz, Léschhorn,
Kirchenfahne oder Messkelch.'? Die liturgischen Ausstattungsstiicke hingen als 7ro-
phées d ’Eg/ise an breiten Stoffbindern, die am Fillungsrahmen verknotet sind. Die

12 Dazu auch Steiner, Straub (1974), 37.
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anderen Relieftafeln schildern Begebenhei-

ten aus der Heiligen Schrift:** das Dankopfer

Noahs (Gen 8,4-17);'* Abraham und Isaak
(Gen 22,1-14); das Quellwunder mit Mo-

ses (Ex 17,1—7); die Eherne Schlange (Num
21,4-9); der zwolfjahrige Jesus im Tempel (Lk

2,41—52); die Vertreibung der Hindler (Joh
2,13—22); die Weissagung (Joh 2,18—20);"

Christus und die Ehebrecherin (Joh 8,3-11).

Acht szenische Darstellungen und ebenso

viele Reliefs mit sakralen Gegenstinden
schmiicken folglich die Béinke. Die Fachli-
teratur zu Johann Baptist Straub behandelt

die Schnitzarbeiten ausgiebig, sodass auf eine

eingehende Beschreibung an dieser Stelle

verzichtet werden kann. Nicht zur Gentge
gewiirdigt wurde bisher jedoch der Umstand,
08  Laiengestiihl, Bankwange, Detail. dass die Ausgestaltung der Binke in unse-
Johann Baptist Straub, um 1730/34 rem Kulturraum absolut ungewohnlich ist. In
Bezug auf die Herstellungstechnik, nicht auf
die kiinstlerische Invention, kann ihnen allenfalls noch das Laiengestiihl der Wiener
Franziskanerkirche an die Seite gestellt werden, dessen Briistungsfillungen reliefierte
Bilder von Ordensheiligen tragen (Abb. 22). Das Gestiihl des Bettelordens wurde um
1729 verfertigt, also kurz vor jenem Straubs.’ Die Idee, die Mobel in der Augustiner-
kirche zu Tragern eines ikonografischen Programms zu machen, kénnte damit auf das
Laiengestiithl der Franziskaner zuriickgehen. Weitere Vorbilder existieren im Osten
Osterreichs nicht, entsprechend aufsehenerregend missen die Kirchenbinke damals
gewesen sein. Uber die Frage, weshalb diese Invention keine Nachfolger fand, liefle

sich bestenfalls spekulieren.

Hinsichtlich der Grofiform der Wangen muss auf Analogien von Straubs Kirchen-
binken mit jenen der Wiener Peterskirche (Abb. 66) aufmerksam gemacht werden,

13 Die Interpretation der Darstellungen folgt derjenigen durch Steiner, ebd., 37-39. Vgl. dazu auch Woe-
ckel, Kirchengestiihl (1973), 24.

14 Woeckel, ebd., war der Ansicht, das Relief zeige das Stthneopfer des Hohepriesters Aaron zur Reinigung
seiner aussitzigen Schwester Mirjam (4 Mos 19,1 ff. — nach 4 Mos 12,10).

15 Woeckel, ebd., und Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 20, interpretieren diese Szene als die Einset-
zung des hl. Petrus (Mt 16,16—19).

16 Vgl. zum Mobiliar in der Franziskanerkirche den entsprechenden Abschnitt in der vorliegenden Arbeit.
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die nur einige Jahre zuvor unter der Leitung
von Matthias Steinl (1643/44—1727) entstan-
den waren: Der Baluster findet sich auch an
den Moébeln der Peterskirche, doch legt sich
dort ein breites Palmblatt diagonal tber die
Wange. Verbindet man die groflen Voluten
an den Bankdocken in der Augustinerkirche
mit einer imagindren Linie, ergibt sich eine
vergleichbare Gestaltung, wenn auch weniger
deutlich aus der Grofiform heraus entwickelt.
Schlieflich wire noch auf die Engelskopfe
liber dem Gesims von Straubs Binken hinzu-
weisen. Auch dieses Motiv ibernahm Straub
wahrscheinlich von Steinl, dessen Gestiihl zu
Dreiergruppen zusammengefasste Cherubim
zieren. Es ist deshalb davon auszugehen, dass
die Grof- und Detailformen der Binke in der
Peterskirche als Muster bei der Gestaltung der
Mobel in der Augustinerkirche dienten. 09 Laiengestiihl, Bankwange. Johann
Wie die relevante Literatur betont, erklirt Baptist Straub, um 1730/34
sich die Wahl anderer Ornamente dagegen
moglicherweise aus einer fritheren Zusammenarbeit Straubs mit Joseph Effner
(1687-1745). Die beiden Bildhauer waren bis 1725 in der Miinchner Residenz und
im Schloss Schleiffheim titig."” Tatsichlich kommen Ornamentmotive wie die aus
Bliiten wachsenden Ranken und an einem Stoffband hingenden Gegenstinde auch an
Arbeiten Effners vor.”® Auflerdem ist eine Rezeption franzosischer Vorlagenstiche mit
vergleichbaren Dekorformen von Jean Lepautre (1618-1682), Paul Androuet Ducer-
ceau (um 1630-1710) oder Jean Bérain (1637—1711) in Betracht zu ziehen."”

Das Motiv der Gehinge mit sakralen Geritschaften, nach einer These von Julia Gierse
wohl die Invention eines italienischen Kiinstlers, wurde in Siiddeutschland erstmals um

17 Woeckel, Kirchengestiihl (1973), 24; Steiner, Straub (1974), 37.

18 Kreisel/Himmelheber, Deutsche Mébel, Bd. 2 (1983), Abb. 353, 354 und 361 mit Vertifelungen aus
dem Neuen Schloss in Schleiflheim und einem Tisch aus Schloss Nymphenburg.

19 Hierzu etwa die Blitter in der Ornamentstichsammlung des Wiener MAK mit der Signatur KI 10380-5
oder KI 10386-4 sowie Berliner/Egger, Vorlageblitter (1981), Bd. 1, 93, Bd. 3, Abb. 1129-1131. Die
Blidtter zeigen Kriegstrophden an Bindern. An Bindern hingende Fruchtbindel sind ein Motiv, das
seit der Renaissance bekannt ist und beispielsweise die Fullungsfelder des Chorgestithls im Wiener
Stephansdom aus den 1640er-Jahren ziert (Abb. 73).
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1680 von Stuckateuren in Passau ibernommen.?® Seit 1721 bzw. 1724 schmiicken solche
Formen die Stuckverzierungen der Sakristeien in Kremsmiinster, seit den 1730er-Jahren
auch jene der Wiener Jesuitenkirche.”* Mit Trophées d ’Eg/ise verzierte ostosterreichische
Sakralmébel sind dagegen nur noch aus der Wiener Karlskirche bekannt; die Mébel
entstanden in den frithen 1730er-Jahren (Abb. 42).”> Ob Johann Baptist Straub oder
Claude Le Fort du Plessy (nachgew. 1707-1757), der mafigeblich an der Innenausstat-
tung der Karlskirche beteiligt war, liturgische Trophiden an Tischlerarbeiten in Wien
einfithrte, wird mangels genauer Daten zu den Mébeln kaum zu entscheiden sein.

Johann Baptist Straub kam Anfang 1727 in die Residenzstadt der Habsburger. Noch
in jenem Jahr erhielt er von Anton Vogl von Krallern (reg. 1708—1751), dem Abt des
Schwarzspanierklosters, einen ersten grofieren Auftrag. Um 1729/30 vertraute ihm der
Prilat die Ausstattung seiner Stiftskirche an, fiir die der Bildhauer unter anderem die
beschriebenen Kirchenbinke zu fertigen hatte. Ende 1734 oder Anfang 1735 kehrte
Straub nach Miinchen zuriick, seine Wiener Arbeiten miissen damals bereits vollendet
gewesen sein.”® In Verbindung mit den josephinischen Reformen verfiigten kaiserliche
Behorden die Authebung des Schwarzspanierklosters. Schriftstiicken zufolge brachte
man die Kirchenbinke 1784 zunichst in das Schottenstift und dann erst auf expliziten
Waunsch des Kaisers hin in die Augustinerkirche.**

DOMINIKANERKLOSTER
Kloster- und Pfarrkirche S. Maria Rotunda

Auf Wunsch Herzog Leopolds VI. (1176-1230) siedelten sich im Jahr 1226 Domini-
kanermonche in Wien an, ihre Kirche entstand innerhalb eines Jahrzehnts.”® Knapp
vier Jahrhunderte spiter beschloss die Wiener Ordenskommunitit die Neuerrichtung

20 Gierse, Bildprogramme (2010), 219—220, Abb. 10-12.

21 Gierse, ebd., 220. Allerdings setzt sie die Arbeiten um 1720 und damit wohl ein gutes Jahrzehnt zu frith
an.

22 Zur Karlskirche vgl. das entsprechende Kapitel im vorliegenden Buch.

23 Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 21—22, las auf einem Relief die Ziffern »1« und »7« sowie »1«, »7«
und »3«, die sie als Datierungshinweis deutete. Heute sind die Zahlen nicht mehr zu erkennen.

24 Pfarrprotokollbuch Augustinerkirche, fol. 157,27. Mai 1784; fol. 167, 24. Juni 1784; fol. 206—207, 23. Juli
1784; fol. 208, 16. August 1784. Das Pfarrprotokollbuch, in dem der diesbeziigliche Briefwechsel in ko-
pierter Form iberliefert ist, erwihnt Kirchenbinke aus Eichenholz. Vermutlich handelt es sich dabei um
eine Unkorrektheit, die im ersten Brief gemacht und dann im weiteren Briefwechsel iibernommen wurde.

25 Zur Geschichte des Ordens, des Klosters und der Kirche vgl. Brunner, Prediger-Orden (1867); Frank,
Dominikanerkirche (1984); Lechner, Klosterkirche (1984); Frank, Dominikanerkirche (1999), 2—3;
Dehio, Wien, 1 (2003), 43—51.
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des Sakralgebiudes. 1631 erfolgte die Grundsteinlegung, bis 1634 war der Rohbau der
Kirche ausgefiithrt. In die Zeit um 1670 fillt die Vervollstindigung der Westfassade, da-
nach wurden Stuckateure und Maler mit der Vollendung des Innenraums beauftragt.”®
1676 war die Ausstattung mit Gemilden und Stuckarbeiten weitgehend abgeschlossen,
drei Jahrzehnte spiter sollen auch die restlichen Arbeiten an der Kirche beendet gewe-
sen sein.”” Der Plan zum Neubau geht auf Jacopo Tencala zuriick, als ausfiihrende Bau-
leute nennt die Uberlieferung Cipriano Biasino (1580-1636), Jacopo Spazio und An-
tonio Canevale (1681—ca. 1750). 1783 wurde der Dominikanerorden mit kaiserlichem
Dekret aufgehoben und sein Besitz konfisziert. So erklirt sich vermutlich die Tatsache,
dass nur wenige Schriftquellen zu Kinstlern und Handwerkern, die den Neubau der
Kirche vorantrieben, erhalten sind. Das Mobiliar, so die vorherrschende Meinung in
der Fachliteratur, dirfte von Laienbridern gefertigt worden sein. Tatsichlich berichten
Eintrige in einem Nekrologium der Dominikaner von Konversen, die vor den 1650er-
Jahren im Kloster den Beruf des Tischlers ausiibten.?® Und 1762 verstarb dem Wie-
nerischen Diarium zufolge der externe Tischlergeselle Martin Kiinzler (Kienzler), der
aus dem Elsass zugewandert war und in den Diensten des Klosters gestanden hatte.”’
Wo die Stiftstischlerei angesiedelt war, ob im Kloster selbst oder in einem Gutshof der
Abtei vor den Toren der Stadt, liefl sich bisher nicht ermitteln. Unbekannt ist ferner,
ob auch im frithen 18. Jahrhundert Tischler im Kloster lebten. Bisher wurden keine
Schriftquellen gefunden, die auf diese Frage eine verldssliche Antwort geben konnten.

Stiftskirche, Eingangsportal

Wien, um 1635/40
Lichte Weite: H 450 cm x B 239 cm
Nussbaum, Eiche, dunkelbraun lasiert. Eisen, geschwiirzt, gemeif3elt

Das Holzportal zeichnet sich durch eine architektonische Gestaltung aus (Abb. 10).*
Zwei Paare jonischer Pilaster stiitzen einen gesprengten Dreiecksgiebel mit Vasen, Pos-
tamenten und einer hohen Volutenkonsole. Muschelnischen fiillen die schmalen Felder
zwischen den Stlitzen, eine rundbogige Adikula ziert das breite Mittelfeld. Der Bogen

26 Beschreibung des ikonografischen Programms der Decke und der Altargemilde bei Frank, Dominika-
nerkirche (1999), 10—20; Dehio, ebd., 43—51.

27 Zur Bauchronologie macht die Literatur unterschiedliche Angaben.

28 Daneben nennt das Nekrologium Miiller, Schneider, Topfer, Glaser, Brauer und Winzer. Brunner, Predi-
ger-Orden (1867), 17-18.

29 Wienerisches Diarium, Nr. 82, 13. Oktober 1762. Wagner, Regesten (2014), ad vocem.

30 Dehio, Wien, 1 (2003), 44. Wie das meist der Fall ist, besitzt auch dieses Portal vier Fligel, die ge6ffnet
werden kénnen. Die beiden unteren reichen bis zum Gebilk.
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10 Dominikanerkirche, Eingangsportal,
Wien, um 1635/40

ruht auf Pilastern, deren Schifte mit einem
Scheibenfries verziert sind. Blattvoluten tra-
gen die Konsole unter der Arkade, Cherubim
zieren die Zwickel seitlich des Bogens. Wei-
tere Blattranken sowie Eierstab und Perlfries
schmiicken das schwere Abschlussgebilk. Uber
dem Giebel befinden sich grofle querrecht-
eckige Fillungen mit ovalen Binnenfeldern
und den Monogrammen Christi und Mariens.
In der Literatur wird das Portal auf die Zeit
um 1670 datiert, eine Datierung, die sich zwar
aus der Bauchronologie zu ergeben, aber den-
noch korrekturbediirftig zu sein scheint. Denn
an der Tir herrscht ein Formenrepertoire vor,
das fiir Renaissance und Manierismus kenn-
zeichnend ist, nicht aber fiir den Hochbarock.
Mit dhnlichen Ornamenten ist beispielsweise
das Gestihl in der Kremser Piaristenkirche
(Farbtaf. 14) geschmiickt, dessen Entstehung
um 1620 oder 1630 anzunehmen ist. Aufler-
dem zeigen die Schnitzmotive an der Tur der
Dominikanerkirche frithe Knorpelwerkor-
namente, jedoch keine reifen Barockmotive.
Dagegen wire zwei Jahrzehnte nach der Jahr-
hundertmitte voll ausgebildetes und kréftiges

Knorpelwerk zu erwarten. An der Sakristeiausstattung der Wiener Jesuitenkirche oder

am Portal der Jesuitenkirche in Linz ist zu erkennen, wie das ausgesehen haben konnte

(Abb. 29, 324). Die charakteristischen Stilmerkmale legen deshalb eine frithere Da-

tierung als in der Literatur angegeben nahe. Vermutlich entstand das Portal bald nach

1634, als die neue Kirche geweiht wurde, denn seit jener Zeit muss auch die Moglich-

keit bestanden haben, den Sakralraum zu verschliefien.

Paramentenkammer
Wandschranke

Wien, um 1650

H 278 cmx L ca. 18,55 m (gesamt) x T ca. 75 cm

Nussbaum, furniert auf Nadelholz, Holz, geschwirzt. Eisen, verzinnt und ziseliert
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11 Paramentenkammer, Wandschrinke vor der Ostwand. Wien, um 1650

Die Paramentenkammer des Klosters liegt iber dem Ostfliigel des Kreuzgangs.*' Vor
der Nordwand steht ein miflig langes Mobel (L 4,75 m), das sich aus einem schmalen
hohen Teilstiick und einem Aufsatz mit tiefem Unter- und flachem Oberschrank zu-
sammensetzt. Dann folgt vor der Ostwand eine mehrteilige Schrankwand (L 10,60 m)
mit drei zweitiirigen und zwei eintiirigen Schrinken (Abb. 11). Ein querstehender,
etwa 3,20 m langer Verbau mit einer Tur, die die Form der Schrankfassade fortsetzt,
schliefft die Paramentenkammer im Stiden ab.

Die Schrinke bilden im Grundriss also eine ungleichmiflige U-Form, die sich zum
Garten des Kreuzgangs hin 6ffnet. In ihrer Hohe passen sich die Holzarbeiten dem
niedrigen Gewdlbe an, weshalb das Abschlussgebilk der Mobel zwischen geraden
Teilstiicken und gedriickten Segmentgiebeln wechselt. Damit ist es eines der frithes-
ten erhaltenen wandfesten Mébel im Osten Osterreichs. Es wurde fiir diesen Raum
gebaut und kann nur in diesem Raum stehen. Korinthische Pilaster und die Schlag-
leisten der Tiren stellen die strukturierenden Elemente, Sockel und Gebilk prisentie-
ren entsprechende Verkropfungen. Die Pilaster enden mit knorpeligen Kapitellen, die
Schlagleisten mit gleichartigen Voluten. Dagegen formen manieristische Blattmasken
die Basen (Abb. 13). Die mit kunstvoll geschmiedeten Beschligen (Abb. 12, 14) ver-

31 Zur Paramentenkammer und ihrer Ausstattung Dehio, ebd., 50.
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12 Paramentenkammer, Wandschrinke

(Detail). Wien, um 1650

13 Paramentenkammer, Wandschrinke,
Basis einer Schlagleiste. Wien, um
1650
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sehenen Schranktiiren bestehen aus breiten
Rahmen und Bastionsfillungen, deren Mitte
jeweils mit einer kurzen Spitze nach auflen
weist, wahrend die Ecken nach innen ver-
kropft sind. Flammleisten fassen die vertieft
liegenden Binnenfelder ein; zusammen mit
den Mittelfeldern an Pilastern und Sockeln
sowie mit dem Gebilkfries sind sie schwarz
gefarbt.** Mit den knorpeligen Schnitzereien
vertritt das Mobiliar der Paramentenkammer
14 Paramentenkammer, Wandschrinke,

flensichtlich eine jiingere Stilstufe als d
orrensic 1C cine Junge (& 11sture als as Schrankschloss.Wien, um 1650

Eingangsportal zur Kirche.

Stiftskirche
Laiengestiih]

Wien, um 1690/1700

HS 18 cm

H 112 cm (+ 18 em) x L 303 cm
Nussbaum, massiv und furniert, Nadelholz

Die Binke verteilen sich im Kirchenschiff auf vier Blocke mit je sieben Sitzreihen und den
dazu gehoérenden Bristungen (Abb. 15-17). Im Chorraum befinden sich sechs weitere
Exemplare und vier Brustwinde. Diese Mébel, die urspriinglich ebenfalls zur Méblierung
des Langhauses gehorten, stehen nicht quer, sondern parallel zur Kirchenlingsachse.*

Die Pultwinde sind mit maf8ig hohem Sockel, Hauptteil und Gebilk streng archi-
tektonisch gestaltet. Spiralig gedrehte Sdulen mit stilisierten ionischen Blattkapitellen
teilen die Flichen in ein breites Mittelstiick und zwei seitliche hochrechteckige Kom-
partimente. Die Stiitzen stehen vor Nischen, die von Viertelsdulen flankiert werden.
Akanthusschnitzereien schmiicken den Sockel und rahmen die mit groflen Sternen
verzierten zentralen Felder des Hauptteils.

Die Wangen der Sitzbinke passen sich in ihrem Erscheinungsbild den Briistungen
an. In der Mittelachse steht auch hier wieder eine Salomonica vor einer von Stiitzen

32 Das Dehio-Handbuch erwihnt in Verbindung mit den Schrinken Hermenpilaster, die an den Mébeln
jedoch nicht vorkommen.

33 Die Mébel wurden bei der Aufstellung des Volksaltars versetzt. Freundlicher Hinweis von P. Prior Vi-
liam Stefan Déci. Frank, Dominikanerkirche (1999), 21; Dehio, Wien, 1 (2003), 48; Hladky, Kirchen-
mdbel (2003), Bd. 1, 32—-37.
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15 Laiengestihl. Wien, um

1690/1700

16  Bankreihe im Chorraum.
Wien, um 1690/1700



eingefassten Nische. Die seitlichen Blenden
besitzen mit konvexen Boégen und konkaven
Einziigen geschweifte Konturen. Dabei fillt
auf, dass man bei der Herstellung der Docken
bereits auf eine symmetrische Grundform
verzichtete, die das Aussehen der meisten an-
deren Gestithlswangen jener Zeit noch im-
mer bestimmte. Den Gebilkfries schmiicken
Bliiten, grofle geriffelte Kugeln bekronen die
Mobel.

Im Zusammenhang mit dem Gestiihl der
Dominikanerkirche zieht Franziska Hladky
einen Vergleich mit den Binken in der Krem-
ser Piaristenkirche, die analog geformte Wan-
gen besitzen (Abb. 186).>* Wie sie betont,
entspricht die vegetabile Schnitzerei Ent-
wiirfen auf Vorlagenstichen aus den 1670er-
oder 8oer-Jahren. Ein bedeutender Vertreter
dieser neuen dsthetischen Richtung, die das
Knorpelwerk verdringte, war Johann Indau
(1651-1690), ein in Wien ansissiger Hof-
tischler. Er publizierte um 1686 Entwiirfe mit
distelartigen Blattformationen, wie sie dhnlich
an den Binken zu erkennen sind.** Die Da-
tierung des Laiengestiihls durch die Fachlite-
ratur kurz vor oder um die Jahrhundertwende
dirfte folglich zutreffen.

9 Beichtstiihle

Wien, um 1730/35
Gesimshohe 232 cmx B 195 cm x T 138 cm

17
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Gestiihl, Seitenwange. Wien,
um 1690/1700

Nussbaum, Nussbaummaser, furniert auf Nadelholz, Holz, geschwirzt und braun gefasst, ge-

schnitzt, vergoldet. Messing, Eisen

34 Hladky, ebd., 35—36.

35 Vgl. hierzu die entsprechenden Angaben im Kapitel zur Piaristenkirche in Krems.
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Die Beichtstiihle befinden sich in den Sei-
tenkapellen und im Chorraum der Kirche
(Abb. 18).* Die tempiettoférmigen dreiteili-
gen Mobel erheben sich tber einem gestelz-
ten, anndhernd halbrunden Kreisbogen. Dabei
folgt der Grundriss der mittleren Achse dem
Bogen, wihrend die seitlichen Grundrisslinien
mit einem scharfen S-Schwung zwischen den
Schmalseiten und dem Mittelstiick vermitteln.
Volutenpilaster auf Piedestalen strukturieren
den Hauptteil. Die Tir vor der Priesterstalle
endet in Hohe der Piedestale mit einem Pro-
fil, das sich in den Gehidusen der Ponitenten
fortsetzt. Dort bildet es den oberen Abschluss
eines kastenihnlichen Einsatzes, der nicht ge-
rade, sondern sichelférmig auf die Riickwand
zulduft und als Ablage fiir Gebetbuch und
Beichtspiegel dient. Gedriickte Korbbogen le-
gen sich tber die Zellenéffnungen. Der mitt-
lere Ubernimmt durch seine Form den konve-
xen Bogen des Mobelgrundrisses, wohingegen
die seitlichen Bbgen konkav eingezogen sind.
Auf dem verkrépften Abschlussgebilk stehen
18 Beichtstuhl. Wien, um 1730/35 Postamente mit Flammenvasen, dahinter er-
hebt sich eine hohe Halbkuppel mit einem
Kreuz.

Die Tischler wihlten als Furnierholz Nussbaum und Nussbaummaser, in die Bin-
nenfelder legten sie stark geschwungene und sich kreuzende Adern aus hellem Nuss
und geschwirztem Holz ein. Ahnlich wie das an Schrinken und Tiiren aus dem zwei-
ten Viertel des 18. Jahrhunderts hiufig zu beobachten ist, unterteilten sie auch hier
die Flichen der Schmalseiten in zwei Hochrechtecke und ein mittleres Querrechteck.
Kapitelle und Flammenvasen sind vergoldet, die Traversen zwischen den Zellen sowie
die Rickwinde braun gestrichen, Metallteile bestehen aus Messing und Eisen. Anders
als sonst fertigte man das Sprechgitter nicht aus Metall, sondern aus sich kreuzenden
Halbrundstiben aus Holz.

36 Frank, Dominikanerkirche (1999), 21; Dehio, Wien, 1 (2003), 48; Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1,
32-33,37-38.



Bei einem Vergleich mit den um zwei Jahr-
zehnte dlteren Beichtstiihlen der Jesuitenkir-
che (Abb. 31) fillt die Proportionierung der
Mobel auf, die die Vertikale deutlich betont.
Ahnliches lisst sich auch an den Exemplaren
der Peterskirche (Abb. 67) aus den 1720er-
Jahren feststellen. Beim Bau der jlingeren
Mboébel zog man offenbar eine schlankere
Gestalt des Beichtstuhlkorpus vor. Bemer-
kenswert ist Uberdies die Bevorzugung eines
stark geschwungenen Bandlwerks sowie der
vertikalen Dreiteilung der hohen seitlichen
Flichen. Auch das kommt an den fritheren
Inventarstiicken noch nicht vor.?”

FRANZISKANERKLOSTER
Klosterkirche St. Hieronymus

Das Kloster befindet sich auf einem Areal, das
die Wiener Birgerschaft im spiten 14. Jahr-
hundert »gefallenen« Frauen zur Verfigung
gestellt hatte.’® 1589 tiberlief man die Kirche
und die zum Kloster gehérenden Gebiude
dem Franziskanerkonvent. Bald begann die
Monchsgemeinschaft mit dem Um- und Neu-
bau der Kirche unter der Leitung von Pater

Bonaventura Daum (um 1570-1619). 1607

war der Sakralraum so weit fertiggestellt, dass er fiir Eucharistiefeiern verwendet wer-

den konnte, die Einweihung erfolgte 1611.

37 Franz Windisch-Graetz bezeichnete die Dreiteilung grofler Flichen als typisch fiir oberdsterreichische
Arbeiten. Das Motiv konnte also von dort ibernommen worden sein. Andererseits entspricht die Drei-
teilung der Gestaltung von Tiiren wie jener, die kurz nach 1700 fiir die Sommersakristei in Melk gefer-

19

Franziskanerkloster

Stiftskirche, Chorhaupt. Antiphonar-
pult hinter dem Altar. Schrank und

Lesepult, Mitte 17. Jh. Schnitzaufsatz

mit Laterne, Wien, um 1740

tigt wurde (Abb. 218). Auch darauf konnte die Invention zuriickgehen.

38 Zur Geschichte des Ordens, des Klosters und der Kirche Kopallik/Holzland, Franziscaner-Convent
(1894); Dehio, Wien, 1 (2003), 55—65 ; Saliger, Franziskanerkirche (2003); Saliger/Kreuzhuber, Franzis-

kanerkirche (2011).
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Der Bau stellt sich als nach Stdosten ausgerichtete Wandpfeilerkirche mit Seiten-
kapellen dar, deren Chor mit einem 5/8-Abschluss endet. Ein schmaler und hoher
Saalraum bildet das Langhaus, das eine gotisierende Spitztonne tUberfingt. Die Pla-
nung zum 1706 eingestellten Hochaltar geht auf Andrea Pozzo (1642—1709) zuriick;
er verliech ihm das Aussehen eines Triumphbogens.

Kirchenraum
Moénchschor

Gemif der Tradition franziskanischer Baukunst trennte Pozzo die Laienkirche durch
den Altaraufbau vollstindig vom dahinter liegenden Monchschor, dessen Einrichtung

aus einem grofen Lesepult, den Stallen fir die Geistlichen und einer Chororgel be-
steht.

Antiphonarpult

Wien, Mitte 17. Jh. und um 1740
Hr23,5cmxL2rsemxT 79 cm
Pultaufsatz H 9o cm

Nussbaum und Nussmaser, massiv und furniert, Nadelholz, Holz, gefasst. Eisenbander

Chorgestiih!

Konverse Laurenzius Poch (?), um 1725/35
Hriogem/110oem/ 116 cmx L 146 cm/ 221 cm / 274 cm
Nussbaum und Nussmaser, massiv und furniert, Nadelholz. Eisenbinder

In der mittleren Chorapsis ragt die auf 1642 datierte Orgel in die Hohe, in zwei radial
dazu angeordneten Anriumen befinden sich je drei Stallenreihen (Abb. 20—21).>" Wei-
tere Sitze nehmen den Raum zwischen Altar und Orgel ein. Anders als sonst stehen
die Binke nicht parallel zur Lingsachse der Kirche, sondern folgen den Auflenwinden
des Chors. Die Sitzreihen erheben sich also tiber fiinf Seiten eines Achtecks und sind
dabei auf die Altarriickseite hin ausgerichtet. Der Boden steigt tiber mehrere Stufen
an, zudem werden die Binke von vorne nach hinten etwas hoher. Rein formal hat das

Gestiihl mit den anderen hier im Katalog vorgestellten Stallen nur wenig gemein.*’

39 Dehio, ebd., 62; Saliger, ebd., 24; Saliger/Kreuzhuber, ebd., 24.

40 Ein Gestiihl tiber dhnlichem Grundriss findet sich in der Wiener Michaelerkirche, der einstigen Kirche
des Barnabitenordens. Heute wird sie von den Salvatorianern betreut. Hladky, Kirchenmébel (2003),
Bd. 1, 67,7273, Bd. 2, Abb. 165-166.
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20 Stiftskirche, Chorhaupt. Chorgestiihl hinter dem Altar und in stidlicher Seitenapsis. Konverse Lau-
renzius Poch (?), um 1725/35

Ein grofes frei stechendes Antiphonarpult dominiert das Zentrum vor der Altarriick-
wand (Abb. 19). Im Gegensatz zu italienischen Interieurs kamen solche Mabel in
Osterreich eher selten vor. Keilpilaster strukturieren den Halbschrank, dessen Schmal-
seiten die Form von Adikulen aufweisen, wihrend man die Fiillungen der Tiiren als
Querrechtecke mit nach innen verkropften Seiten ausarbeitete. Auf der Deckplatte
finden einfache Buchstiitzen und ein grofles drehbares Pult Platz. Dartber erhebt sich
ein hoher rautenférmiger Schnitzaufsatz mit einem Kruzifixus, einem Madonnenbild
und einer Inschriftenkartusche. Die Ziermotive des um die Mitte des 18. Jahrhunderts
verfertigten Aufsatzes bestehen aus Engeln, Blattwerk, Bliten und Muschelwerk, nach
vorn ragt ein von einem Arm gestitzter Leuchter aus der unteren Rautenspitze.

Die mit zwei, drei und vier Stallen versehenen Béinke sind denkbar einfach gestaltet:
An den aus schlichten Rahmenkonstruktionen gefligten Vorderpulten und Rickwin-
den trennen feine halbrunde Profile jeweils Sockel, Hauptteil und den gebalkahnlichen
Abschluss voneinander. Dabei leiten die nach innen verkrépften und abgerundeten
Auflenkanten zu den auffallend schmalen Wangen tiber. Uber den Docken rollen sich
die Accoudoirs zu Voluten ein, die feines Blattwerk ziert. Die Briistungen der vorderen
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21 Stiftskirche, Chorhaupt. Bristung des Chorgestiihls mit aufklappbaren Sitzen. Fr. Laurenzius
Péch (?), um 1725/35

Reihen tragen nach unten aufklappbare Binke, die auf geschweiften Brettstlitzen ru-
hen. Ausgestattet ist das Gestiihl mit 42 Einzelsitzen und einigen zusitzlichen Plitzen
auf den vorderen Binken.

Nach Angaben im Dehio stammen die Stallen aus der Werkstatt des Bruders Lau-
renzius Poch, dessen Lebensdaten nicht bekannt sind. Er soll sie im ersten Viertel des
18. Jahrhunderts geschaffen haben. In anderen Beitrigen wird das Gestiihl zusammen
mit dem Antiphonarpult auf das 17. Jahrhundert datiert, wihrend der Schnitzaufsatz
mit dem Marienbild um 1740 angesetzt wird. Mag die Datierung des Pultes und des
Aufsatzes auch zutreffen, so kann die des Gestiihls genauer gefasst werden, denn die
Stilmerkmale, die fiir das Mébel charakteristisch sind, sprechen fiir seine Herstellung

in den spiten zwanziger oder dreifbiger Jahren des 18. Jahrhunderts.*!

41 Da das Franziskaner-Archiv momentan nicht zuginglich ist, kénnen die Angaben zur Datierung sowie
zum verantwortlichen Tischler nicht verifiziert werden.
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22 Laiengestiihl. Verm. Fr. Johann Gottfried Hartmann, 1727/29

Kirchenbinke

Verm. Fr. Johann Gottfried Hartmann, 1727/29

HS 14,5 cm

H 106 cm (+ 14,5 cm) x L 210 cm

Nuss, massiv und furniert, Nussmaser, furniert auf Nadelholz. Messing

Die 42 Kirchenbinke sind auf sechs Bankblocke verteilt (Abb. 22—23).** Auf den hin-
teren vier Podesten stehen jeweils acht Mobel, auf den beiden vorderen fiinf.*

Ein postamentartiges Feld teilt die Briistungen, vasenformige Baluster akzentuieren
die Auflenkanten. Die Fillungen bestehen aus je zwei ibereinander liegenden Seg-
menten, die sich aus schmalen Rahmen und kleinen Binnenfeldern zusammensetzen.
Verlaufen die Vorderseiten der groflen Mittelfelder von oben nach unten gerade, so
wolben sich die Fullungen und seitlichen Baluster im unteren Bereich kissenartig nach
vorn. Ein mehrfach abgestufter Sockel trigt die Pultwinde, die mit einem Gebilk und

Schnitzaufsitzen enden.

42 Dehio, Wien, 1 (2003), 62 ; Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 41—44; Saliger/Kreuzhuber, Franziska-
nerkirche (2011), 65.
43 Die urspringliche Aufstellung war eine andere. Hladky, ebd., 4142, zdhlte noch eine Folge von sechs,

sieben und acht Bianken.
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23 Laiengestiihl. Verm. Fr. Johann Gottfried Hartmann, 1727/29

Die Auflenwangen der Binke wiederholen vor breiten Riicklagen das Balustermotiv.
Mit ihrem Aufbau tberwinden die Wangen die traditionelle Gestaltung der Laienge-
stiihle, doch anders als bei den etwa gleichzeitig entstandenen Banken in St. Peter oder
Klosterneuburg (Abb. 66, 178) wird hier noch kein Versuch unternommen, die starre
Monumentalitit aufzuweichen, geschweige denn sie in eine dynamische Struktur zu
tberfithren. Die den Docken vorgelegten Baluster greifen auf eine Form zuriick, die
bereits an den um 1710 bzw. 1717 gefertigten Bianken in der Jesuiten- und der Schot-
tenkirche (Farbtaf. o2; Abb. 84) vorkommt.

Schmale kantenparallele Friese mit glatter Oberfliche siumen an Wangen und
Briistungen mit Schnitzereien gefiillte Binnenfelder. Die Schnitzmotive zeigen feines
Laub- und Bandlwerk mit Stegen, die sich gegenseitig durchdringen und an den En-
den zu Voluten einrollen. Sternférmige Punzen rauen den Grund auf. Die durch ihre
Schlichtheit bestechenden Ornamentformen erinnern an die Auszier der etwa zwei
Jahrzehnte zuvor entstandenen Gestiihlsbriistungen im Stift Heiligenkreuz oder an
das Laiengestiihl in St. Stephan von 1722 (Abb. 77, 78, 150). Mag dies noch den tibli-
chen Formenkanon reflektieren, so wihlte man fiir die zentralen Postamente an Briis-
tungen und Hinterwinden eine besondere Ausfihrung: Furnierte Friese begleiten die
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Auflenkanten der Piedestalli und fassen jeweils ein grofles mittleres Hochoval ein. Die
Zwickelfelder sind mit Nussbaumflader furniert, Reliefs schmiicken die tiefliegenden
Tondi. Sie zeigen als Halbfiguren wiedergegebene Ordensheilige in Innenrdumen oder
vor freier Landschaft.

Postamentform, Rundbild, Friese und Zwickelfelder geben fast identisch den Ent-
wurf eines Kaminaufsatzes in korinthischer Ordnung von Sebastiano Serlio (1475-
ca. 1554) wieder.** Die Ausformung der Binke ist in unserem Kunstraum einzigartig,
ihre Verzierung mit Reliefs wird hier nur noch am Laiengestiihl der Augustinerkirche
wiederholt, doch vervollstindigen dort alt- und neutestamentarische Szenen sowie
Darstellungen von sakralen Gegenstinden die Fullungsfelder (Abb. 06). Im Osten
Osterreichs sind die Mébel der Franziskanerkirche singulire Kunstwerke, und auch
andernorts konnten bisher noch keine direkten Vorlaufer fir diese Invention gefunden
werden.

Eine tiefbraune, fast schwarze Lasur tberzieht die grofitenteils aus massivem Nuss-
baumholz gebauten Mobel, Streifen aus Messingblech schiitzen die Kanten der Ge-
betbuchablagen. Der Klosteriiberlieferung zufolge sind die Sitzbanke unter der Lei-
tung des Konversen Johann Gottfried Hartmann in der Stiftstischlerei zwischen 1727
und 1729 verfertigt worden. Die Podeste, auf denen die Mébel stehen, wurden vor
einigen Jahren erneuert.*

Tumelplatz

Als Tumelplatz wird im Kloster ein leicht trapezformiger Raum bezeichnet, der Kirche,
Sakristei, Kreuzgang, Refektorium und Franziskuskapelle miteinander verbindet.* In

dem Zimmer steht als einziges hier interessierendes Ausstattungsstiick ein Beichtstuhl.

Beichtstuhl

Wien, um 1735/40
Gesamthohe ca. 360 cmx L 515 cmxT 110 cm
Holz, bemalt und vergoldet. Zinnblech, Eisen

Das Mobel (Abb. 24) zihlt mit drei Priesterstallen und vier Zellen fiir Beichtende zu
den Reihenbeichtstihlen, fir die in Wien keine weiteren Beispiele bekannt sind. Es

44 Serlio, Architettura (1584), 182v, 8. Kapitel aus dem erstmals 1537 verdffentlichten vierten Buch.

45 Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 43, beschrieb noch die originalen Sockel.

46 Dehio, Wien, 1 (2003), 64; Saliger, Franziskanerkirche (2003), 49—50; Hladky, ebd., 41, 44—46; Saliger/
Kreuzhuber, Franziskanerkirche (2011), 69.
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24 »Tumelplatz«, Beichtstuhl. Wien, um 1735/40

ist jedoch insofern ein untypischer Vertreter fiir diese Art von Mobeln, als Reihen-
beichtstiihle normalerweise zur wandfesten Ausstattung gehéren, wie das etwa in der
Piaristenkirche zu Krems der Fall ist (Abb. 183).4”

Kniebinke sind zu beiden Seiten der mittleren, leicht nach vorn geriickten Zelle so-
wie rechts und links auflen angeordnet, sodass gleichzeitig drei Personen die Beichte
abgenommen werden konnte. Die Vorderseiten der mit halbhohen Turen ausgestatte-
ten Priesterstallen beschreiben leichte Segmentbogen, wihrend sich die anderen Ach-
sen Uber geradem Grundriss erheben. Das reduzierte Abschlussgebilk spiegelt tiber den
Priesterstallen den Grundriss wider, bildet aber zugleich Segmentgiebel aus, von denen
der mittlere etwas hoher als die beiden seitlichen ist. Uber den Zellen der Pénitenten
zieht sich das Gebilk in einer Gegenbewegung mit einem Bogen nach innen und unten,
auflerdem fehlt dort das Dach der Gehiuse. Die Zellen von Geistlichen und Ponitenten
stehen daher in einem deutlichen formalen Kontrast zueinander. Uber den Kammern
der Priester liegen trommelartige Kuppelkalotten, deren mittlere einem mit Rosengit-
tern und Volutengiebel verzierten Baldachin als Basis dient. Fiir eine Statue Christi

47 Hierzu das entsprechende Kapitel im vorliegenden Buch.
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formt er einen Hoheitsraum, rechts davon kniet der ungliubige Thomas. Uber den seit-
lichen Stallen sind die biifienden Heiligen Petrus und Maria Magdalena zu erkennen.*

Vegetabile und geometrische Schnitzmotive zieren die Front des bemalten Mabels.
Die Fassung imitiert dunkles Nussbaumholz, die Schnitzereien im oberen Bereich sind
vergoldet, die Sprechgitter bestehen aus Zinnblech.*” Mit einem Fragezeichen verse-
hen, schreiben die Verfasser des Dehio-Handbuchs den Entwurf des Mobels Matthias
Steinl (1643/44—1727) zu, doch verwies bereits Franziska Hladky darauf, dass das Mo-
bel auf das vierte Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts zu datieren und eine Mitarbeit des

Kiinstlers an dem Beichtstuhl folglich auszuschlieflen ist.

Refektorium

Das zwischen dem Kreuzgang und einem Innenhof liegende Refektorium fiigt sich
rechtwinklig an den Tumelplatz an.>® Es handelt sich dabei um einen lang gestreck-
ten Raum, dessen Fenster sich nach Westen und Osten hin 6ffnen. Schrinke in den
Fensternischen reichen bis zur Vorderkante der Wandpfeiler, sodass das Mauerwerk
rundum mit einer durchlaufenden Vertifelung versehen werden konnte, unterbrochen
lediglich durch die Turen, ein grofles Lavabo am nérdlichen Raumende und den Auf-
stieg zur Lesekanzel, die sich in einer Nische auf der Ostseite befindet. Vor den beiden
Lingsseiten und der stidlichen Schmalseite hat man Binke angeordnet (Abb. 25).

14 Tische

HS 9 cm
H83cm (+9em)xL 257 cm/ 300 cmxT 66 cm/ 76 cm

Vertifelung

Gesimshohe etwa 210 cm, gesamte Linge etwa 6o m
Wien, um 1730/40
Nussbaum, Eichenholz, massiv. Eisen

48 Nach dem Dehio-Handbuch (Wien, 1, 2003, 64) handelt es sich bei der Figur seitlich des Auferstan-
denen um Dismas, den reuigen Schicher. Das wiirde zwar der Tradition solcher Programme entspre-
chen, doch weist Christus dem vor ihm Knienden deutlich die Wunde in der Seite. Franziska Hladky
(Kirchenmébel, 2003, Bd. 1, 45) hat die Darstellung meines Erachtens richtig gedeutet. Gleichwohl
entspricht es nicht der Tradition, die Figur Christi auf einem Beichtstuhl zu zeigen.

49 Nach Angaben in der relevanten Literatur soll das Mobel mit Nussbaumholz furniert sein. Das ist nicht
richtig.

50 Zu Raum und Ausstattung Dehio, Wien, 1 (2003), 64.
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25 Refektorium. Wien, um 1730/40

Wihrend die Refektorien der meisten anderen osterreichischen Kloster mit Einzel-
stithlen mobliert sind, dienen in diesem Speisesaal lange Binke als Sitzmobel.”* Sie
ruhen auf Wangen, wobei sie im hinteren Bereich zusitzlich am Getifel und am
Schrankwerk befestigt sind.

Besonderes Interesse verdienen hier im Kontext die Tische. Ihre Seitenwangen sind
geschlossen, die Vorderseiten jedoch bis auf zwei seitliche Platten, die sich von oben
nach unten verjiingen, ge6finet — eine wichtige Differenz zum in Osterreich vorkom-
menden Refektoriumsmobiliar anderer Orden. Wie das hiufig der Fall ist, unterschei-
den sich die beiden Tische der Klostervorsteher auch im Franziskanerkonvent durch
ihre Mafle von den Mébeln der iibrigen Monche. Die Tische sind gut 40 cm kirzer,
dafiir aber 10 cm breiter. Die Tischplatten bestehen aus Nussbaumholz, ansonsten
wurde als Werkmaterial Eichenholz gewihlt, das man mit einer dunkelbraunen Lasur
tiberzog.

51 Lange Binke vor getifelten Winden baute man ebenfalls im Sommerrefektorium des friheren Wiener

Barnabitenklosters in Wien ein. Hladky, Kirchenmobel (2003), Bd. 1, 67-68, 8283, Bd. 2, Abb. 189—
191.
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Diese Mébel stellen erneut einen Bezug zu Italien her, denn Refektoriumstische mit
dhnlicher Gestaltung sind bei uns aus nur wenigen anderen Kléstern bekannt™; mit
ihrer offenen Vorderfront erinnern sie eher an siidlindische Exemplare. In Verbindung
mit Kirchenbinken, Chorgestiihl und Beichtstuhl, fiir die ebenfalls auergewdhnliche
Formen kennzeichnend sind, stellt sich die Frage, ob nicht ein auswirtiger (Kunst-)
Handwerker massiv in den Planungsprozess eingegriffen haben kénnte. Unabhin-
gig davon fligt sich das schmucklose Mobiliar des Refektoriums bestens zur betont
schlicht gehaltenen Architektur. Weder Fresken noch Stuckverzierungen dekorieren
das glatt verputzte und weifl gekalkte Gewoélbe des Speisesaals. Lediglich die vor den
Fensterpfeilern angebrachten Gemailde bieten den Besuchern verschiedene Themen
zur Meditation. Eines der Ideale des Mendikantenordens, die gelebte Armut, wird hier
wirkungsvoll zum Ausdruck gebracht.

Franz Xaver Wagenschon (1726—1790) malte die Bilder um 1764, die Rahmen sind
mit feinen Rokokoornamenten verziert.”® Die Gestaltung der Gemilderahmen spricht
klar gegen ihre gleichzeitige Anfertigung mit der Vertifelung und den Tischen. Durch

ihr Aussehen lassen die Tischlerarbeiten eher an Wiener M6bel aus den 1730er-Jah-

ren denken.

JESUITENKOMMUNITAT

Kirche Mariae Himmelfahrt, St. Ignatius und Franz Xaver (ehemalige
Universititskirche)

Der Uberlieferung zufolge bemiihte sich 1550 Konig Ferdinand (r503-1564), der
spitere Kaiser Ferdinand I., bei Ignatius von Loyola (1491-1556) personlich um die
Entsendung von Angehdérigen des erst einige Jahre zuvor gegriindeten Jesuitenordens
nach Wien.>* Bald darauf trafen in der Residenzstadt die ersten Jesuiten ein und lielen
sich zunidchst in Raumlichkeiten des Dominikanerklosters nieder. 1623 tibergab Ferdi-
nand II. (1578-1637) der Gesellschaft Jesu die Lehrstiihle der humanistischen, philoso-
phischen und theologischen Institute der Wiener Universitit. Die Jesuiten bezogen die
entsprechenden Gebdude und begannen 1624 mit dem Bau einer Kirche, die innerhalb
von sechs oder sieben Jahren errichtet wurde. Bereits zwischen 1703 und 1709 gestal-
tete Andrea Pozzo (1642—1709) das Kircheninnere vollig um. Nach der Authebung des

52 Etwa aus dem Franziskanerkloster zu Frauenkirchen (Burgenland), das im zweiten Band der Untersu-
chung beschrieben wird. Als Sitzmobel dienen dort tibrigens auch lange Binke.

53 Dehio, Wien, 1 (2003), 64.

54 Grimschitz, Universititskirche (1956); Wallner, Universititskirche (1982); Dehio, Wien, 1 (2003), 72—
775 Koller, Universititskirche (2003), 57-61; Reitsamer/Schérghofer, Jesuitenkirche (2003).
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Ordens fielen die Kirche und das angrenzende Areal 1773 der Universitit zu. Erst 1857
tibernahmen die zwischenzeitlich nach Wien zuriickgekehrte Jesuitenkommunitit er-
neut die Betreuung der Sakralanlage und die damit verbundene Seelsorge der Gemeinde.

Der Umbau der Kirche im frihen 18. Jahrhundert hatte hochsten Anspriichen zu
geniigen.”® Das belegt nicht zuletzt die qualititvolle Ausstattung, zu deren Herstel-
lung kostbare Materialien verwendet wurden. Marmor, Stuckmarmor und Vergoldun-
gen kennzeichnen die Oberflichengestaltung der Winde, grofle Fresken schmiicken
die Gewdlbezone. Die Kanzel dekorierte man mit Perlmuttschollen und vergoldetem
Messing, die Beichtstiihle und Binke mit verschiedenen Hélzern und Zinnintarsien.*
Die Einrichtung erweist sich als derart ungewohnlich, dass der Verdacht besteht,
Pozzo konnte selbst die Entwiirfe gezeichnet haben. Uber die Tischlerwerkstitte, die
fir die Herstellung der Arbeiten verantwortlich war, ist leider nichts bekannt.

Sakristei

Bei der Sakristei handelt es sich um ein lingsrechteckiges Zimmer, das sich auf der
Epistelseite an die Auflenmauer des Chors anlehnt.’” Zwei Tiiren fiihren von hier in
die Kirche, eine tber einen miflig groflen Zwischenraum in das erste Chorjoch, die

andere direkt in den Altarraum.*®

2 Schrinke vor der Nordwestwand

Wien, um 1660/70

H 465 cm (gesamt) x B 340 cm x T 75 cm

H 310 cm (gesamt) x B 225 cm x T 42 cm

Nussbaum, Eiche, Blumenesche, Ahorn, furniert auf Nadelholz, Holz, geschwirzt, gefasst und
vergoldet. Eisen, ziseliert, teilweise verzinnt

In einer Mauernische befindet sich das grofiere der beiden Inventarstiicke (Abb. 26,
27). Der Schrank ist zweigeteilt: Die linke Seite besitzt mit Unterschrank, tiefem

55 Zur Beschreibung des Sakralbaus vgl. Dehio, ebd., 72—73; Reitsamer/Schérghofer, ebd., 4-12.

56 Manfred Koller (Universititskirche, 2003, 60) sieht im hochst aufwendigen Interieur ein Charakteristi-
kum damaliger jesuitischer Ausstattungen.

57 Dehio, Wien, 1 (2003), 76; Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 48—49, 53-57; Laschalt, Sakristei-
schrinke (2012), 50-54.

58 Im Zwischenraum wird ein Beichtstuhl aufbewahrt, der aus einem spitbarocken dreiteiligen Mittelteil
und zwei seitlichen frithbarocken Segmenten zusammengesetzt ist. Letztere scheinen urspriinglich zu
einem einzigen Schrank gehort zu haben, den man in der Mitte trennte. Dehio, ebd., 75; Hladky, ebd.,

49,57759-
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26,27  Sakristei, Schrinke und Tir zum Altarraum. Wien, um 1660/70

Riicksprung und Hochschrank die Form einer Aufsatzkredenz. Die Substruktion
gliedern dorische, den Aufsatz korinthische Pilaster. Rechts davon 6ffnet sich eine
Tir zum Presbyterium, das Portalgesims trigt einen weiteren Hochschrank. Unter-
schrank und Tir sind mit Marketerien tiberzogen, die Rauten, Dreiecke und andere
geometrische Motive zeigen. Flammleisten rahmen die schlichten hochrechteckigen
Fillungen. Dagegen besitzen die Schranktiiren des Aufsatzes die Form von Adi-
kulen, die Schnitzarbeiten siumen. In die Giebelfelder eingestellte Postamente mit
Sonnensymbolen tragen die ineinander geschriebenen Buchstaben der Namen Maria
und Joseph. Ein Gebilk fasst Mobel und Tiir zusammen, ein bekronender Auszug,
der bis unter das Deckengewdlbe reicht, schliefit die Fassade ab. In der Mitte bildet er
einen groflen Schild, mit dem IHS-Zeichen im Strahlenkranz, versehen mit Kreuz,
Herz und Nigeln, den Attributen des Ordensgriinders und den Emblemen des Jesu-
itenordens.

Seitlich der Tir steht ein weiterer Schrank aus jener Einrichtungsphase; er ist zwei-
achsig. Das rechte Mobelsegment ist mit hohem Kasten und Oberschrank zweige-
schossig, wihrend das linke Joch drei Geschosse aufweist: Zwischen zwei Schrank-
elementen liegt hier ein grofles offenes Fach, in dem sich friher eine Waschgarnitur
befunden haben mag. Eine formale Synthese der Grofiformen von Fassadenschrinken
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und Waschkisten, die in Osterreich, Stiiddeutschland und der Schweiz noch recht hiu-
fig zu finden sind, charakterisiert das Aussehen des Mé&bels.” Als Abschluss folgen
ein Gebilk und knorpeliges Schnitzwerk, das Postamente mit Kugeln und das Mo-
nogramm Mariens vervollstindigen. Verkropfte Rechteckfiillungen wihlte man fiir
die Gestaltung des Untergeschosses, Adikulen fiir die des Oberschranks. Neben den
Schnitzarbeiten bestimmen die ausgewéhlten Hoélzer das Aussehen des Mobels. Die
Rahmen bestehen aus geriegeltem Nussbaum, die Fullungen aus prachtvollem Esche-
maserholz, womit der Schrank die Tradition renaissancezeitlicher Mébel aus Oster-
reich und dem stiiddeutschen Kunstraum fortfiihrt.

Die Schnitzaufsitze der beiden Schrinke sind hellbraun gestrichen und teilver-
goldet. Fraglich ist, ob dies dem urspriinglichen Zustand entspricht. Wie seitlich der
Adikulen wiren in jener Zeit eher nussfarbene Schnitzereien zu erwarten. Der Name
des Handwerkers, der die Mobel fertigte, ist nicht tberliefert, doch trat 1664 der in
Uppsala geburtige Tischler Andreas Jonas (1 1682) als Laienbruder dem Orden bei.
Von 1668 bis 1672 leitete er als praefectus arculariae die Tischlerei des Wiener Kol-
legs.®® Die stilistische Befundung gestattet es durchaus, die Inventarstiicke auf die Zeit
um 1670 zu datieren. Das wiirde sich auch zu dem Umstand gut fiigen, dass in jenen
Jahren immer wieder Altargarnituren aus Edelmetall fir das Gotteshaus erworben
wurden, die natiirlich auf adiquate Weise aufbewahrt werden mussten.®* Allerdings
existieren keine Vergleichssticke, die geeignet wiren, die Zuschreibung der Mébel an

Jonas zu belegen.

2 Ankleidekredenzen

Wien, 1679 und um 1725/35

Hca.370cmxL350cmxT 126 cm

H270ecmxL 725 emxT 126 cm

Nussbaum, Esche, Pappelmaser, furniert auf Nadelholz, Holz, geschwirzt, Holz, gefasst und

teilvergoldet. Perlmutt, graviert, Messing, Eisen, verzinnt, ziseliert

59 Feulner, Kunstgeschichte (1980), Abb. 72a, 72b; Windisch-Graetz, Mobel Europas, Bd. 2 (1983), 338,
386, Abb. 261, 339. Vgl. hierzu auch den Stich im MAK KI 7765-5 von Michael von Zimmermann
(t 1565) mit dem Entwurf eines Waschkastens.

60 Seit 1673 wird Jonas als socius bezeichnet, ohne dass ein anderer arcularius an seine Stelle getreten
wire. Zwischenzeitlich waren Jonas weitere Titigkeiten anvertraut worden. Er war nicht nur der leitende
Tischler, sondern tberdies director horologii, excitator und wvisitator nocturnus. Jonas verstarb am 11. De-
zember 1682. Lukdcs, Catalogus generalis (1988), 2, 661; Lukdcs, Catalogi personarum (1990), 127, 175,
224,275,325 und 368.

61 Dazu die Stiftschronik: Pars secunda Historiae Collegii Viennensis, fol. 73, 80, 95. Die Chronik wird in der
Handschriftensammlung der ONB aufbewahrt. Codex Nr. 8368.
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28,29
Sakristei, Ankleidekredenzen.
Wien, 1679 und um 1725/35
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Der vor der Nordostwand der Sakristei situierte Aufsatzschrank nimmt die gesamte
Raumbreite ein, wihrend zwei Zimmertiren, die den Zugang zum Kolleg vermitteln,
die Linge des anderen Schranks vorgeben (Abb. 28, 29). Die Mdbel stehen nicht
auf Podesten, sondern auf dem steinernen Fulboden. Urspriinglich diirfte dies anders
gewesen sein.

Pilasterartige Stiitzen unterteilen den Unterschrank des kleineren Mébels in vier
Achsen. Die schlichten Basen liegen auf der Hohe der Sockelleiste, die Kapitelle auf
jener des Abschlussgesimses. Die vertikalen Auflenkanten des Mobels sind nach innen
verkrépft und abgerundet, Tiren in Front und Schmalseiten verschliefen innenlie-
gende Ficher. Den Aufsatz stiitzt ein langgezogener, abgerundeter und mit Blattvo-
luten strukturierter Sockel. Uber den Voluten erheben sich vollrunde Siulen, Kelch-
kisten fiillen die Interkolumnien. Bemerkenswert ist die Art der Konstruktion, da die
Tischler von den Seiten her je zwei Laden in den Aufsatz eingeschoben haben, eine in
den Sockelkasten, eine weitere in einen Hohlraum hinter den Kelchfichern. Ein auf
1679 datierter Uhrenkasten betont die Mobelmitte. Er wird von einem Sprenggiebel
bekront, in den Sockel ist eine Nische mit einer Liegefigur der hl. Philomena eingelas-
sen. Uber den Aufenkanten des Oberschranks stehen Skulpturen der Ordensheiligen
und Kirchenpatrone Ignatius und Franz Xaver. Den Raum zwischen ihnen und der
Uhr nehmen ornamentale Schnitzarbeiten ein.

Die Ankleidekredenz vor der Nordostwand ist analog aufgebaut. Der Aufsatz be-
steht aus dreizehn Kelchkisten, der Unterschrank aus fiinf mit Doppeltiiren verschlos-
senen Fichern. Uber dem Gebilk folgen Piedestale mit Kugeln sowie geschnitzte
Verbindungselemente. In der Mitte prangt eine tropfenférmige Kartusche mit den
Zeichen der Jesuiten.

Doch schauen wir uns die Mobel im Detail an: Den rechtwinklig gearbeiteten seit-
lichen Auflenkanten des Aufsatzes stehen unten abgerundete Ecken gegeniiber. Oben
Ubernehmen Siulen die architektonische Instrumentierung, unten gewellte pilaster-
artige Binder. Die Fillungen der Aufsitze sind verkropft, wihrend die Binnenfelder
der Substruktionen schlichte Rechteckform einnehmen. Oben umranden Flammleis-
ten und Perlschniire die Fillungen, unten hat man auf entsprechende Profilleisten
verzichtet. Furniere aus Nussbaum, Nussbaummaser, Pappelmaser und Blumenesche
dekorieren die Oberschrinke, die Unterschrinke Furniere aus Nussbaum und Nuss-
baummaserholz. Oben zieren elliptische, nach vorn gekrimmte und geschwirzte Fel-
der mit Perlmuttintarsien die Fillungen, unten treten die Binnenfelder bossenartig,
aber mit glatter Oberfliche nach vorn. Schliefilich bestehen die Schliisselschilder oben
aus poliertem Eisen, unten dagegen aus Messingblech. All das gibt deutlich zu er-
kennen, dass Ober- und Unterschrinke nicht gleichzeitig, sondern im Abstand von
einigen Jahrzehnten entstanden. Die Oberschrinke werden wie die Uhr auf die Jahre
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um 1679 zuriickgehen, die Unterschrinke mussen hingegen auf den Zeitraum um
1725 oder 1735 datiert werden.®” Dennoch verdienen die Inventarstiicke grofies Inter-
esse: die Oberschrinke vor allem wegen der gebauchten Zentralfelder, die an Mobeln
nicht allzu hiufig vorkommen, sowie wegen der Perlmuttintarsien, die sich an dem im
Katalog untersuchten Mobiliar sonst nicht mehr nachweisen lassen, die Unterschrinke
wegen der besonderen Form der Stiitzen — wie schon Franziska Hladky feststellte,
lassen sie an die gewellten Oberflichen sogenannter Frankfurter Schrinke denken.®
Eine Tur mit gewelltem Rahmen wird weiter unten beschrieben, ein Portal, dessen
komplettes Tirblatt entsprechend gestaltet ist, finden wir in der Bibliothek der Abtei
Heiligenkreuz (Abb. 145).%*

Kirchenraum

Laiengestiihl

Wien, um 1710/15

HS 15 cm + 12,5 cm

Hi25cm (+ 27,5 cm)x L 315 em

Nussbaum, massiv und furniert, Nussmaser, Apfelbaum, gefirbter Birnbaum, Ahorn, furniert
auf Nadelholz. Zinn, Kreidemasse (Bologneser Kreide)

Vier Postamentbl6cke fassen die 44 Binke sowie die Vorderbristungen mit den Knie-
brettern zusammen (Farbtaf. 2; Abb. 30).%® Getragen werden die Mobel von einem
zweistufigen Sockel, wie er in dieser Form an keinem anderen in Verbindung mit der
Studie untersuchten Laiengestiihl nachzuweisen ist. Wegen der auflergewdhnlich ho-
hen Wangen gewinnt das Gestiihl optisch stark an Gewicht und behindert eintretende
Kirchenbesucher zugleich darin, den Blick frei schweifen zu lassen. Durch die schiere
Hoéhe der Binke wird das Augenmerk der Gliubigen stirker noch als andernorts zum
Hauptaltar, dem eigentlichen Zentrum des Sakralraums, gelenkt.

Vasenformige Baluster strukturieren die gebauchten Briistungen, entsprechend sind
die trapezformigen Fillungen geformt. Die Pultwinde erheben sich ber einer profi-
lierten Basis, die optisch eine dritte Sockelstufe entstehen ldsst. Unter dem ebenfalls
profilierten Gesims zieht sich ein geschnitzter Fries, dreieckige Schnitzaufsitze be-

62 Die bisherige Literatur geht von einer gleichzeitigen Entstehung von Unterschrinken und Aufsitzen
aus.

63 Hladky Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 55.

64 Vgl. zur Bibliothekstiir das entsprechende Kapitel im vorliegenden Buch.

65 Grimschitz, Universititskirche (1956), 13; Dehio, Wien, 1 (2003), 76; Hladky, Kirchenmébel (2003),
Bd. 1, 48—51; Koller, Universititskirche (2003), 60.
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Farbtafel o2 Laiengestiihl. Wien, um 1710/15

kronen die Mébel. Die vergleichbar gestalteten Docken besitzen symmetrische Form,
wobei ein schmaler Baluster jeweils einem wesentlich breiteren vorgelegt ist. In Wien
lassen sich dhnlich konzipierte Ausstattungsstiicke in St. Josef ob der Laimgrube so-
wie in den Kirchen der Schotten und Franziskaner nachweisen, auflerhalb der Re-
sidenzstadt in der des Neuklosters in Wiener Neustadt (Abb. 23, 84, 258).%¢ Dabei
reicht die Qualitit all dieser Binke nicht an jene der Jesuitenkirche heran. Durch den
auflerordentlich hohen kunstlerischen und handwerklichen Anspruch ist das Gestiihl
der Jesuitenkirche nur mit dem spiteren der Karlskirche zu vergleichen (Abb. 37-39).

Prichtige Einlegearbeiten zieren die Binke: Kantenparallele, von feinen Zinn- und
Nussbaumadern gesdumte Friese aus Apfelbaumholz, das hier durch Maserung und
Firbung an Rosenholz erinnert, fassen mit Nussbaummaserfurnier belegte Binnen-
felder ein. Delikate Mauresken, die sich achsensymmetrisch tiber der Fliche ausbrei-
ten, schmiicken die Mittelfelder. Heute bestehen die Motive aus einer weiflen Leim-
Kreide-Masse, die in ihrem Farbton Elfenbeineinlagen dhnelt, urspriinglich waren die
Intarsien jedoch wie die Adern aus Zinn gefertigt.®” Die Verwendung dieser Technik,

66 Die Binke in der Laimgrubenkirche wurden um 1730 verfertigt. Hladky, ebd., 146—148 sowie Bd. 2,

Abb. 375-379.
67 Wissenschaftler des BDA wiesen auf der Kittriickseite Spuren von »Zinn-Korrosionsprodukten« nach,
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die in Osterreich nur selten nachzuweisen ist, spricht fiir eine hoch qualifizierte Werk-
statt. Die Metalleinlagen wurden vermutlich bereits im 19. Jahrhundert ersetzt, da
sie grofitenteils durch die sogenannte Zinnpest zerstort worden waren.®® Die hohe
Qualitit der Mobel ist ferner daran zu erkennen, dass neben den Auflenseiten die
Riickenlehnen, die Sitzbinke und sogar die Innenseiten der Lehnen unter der Ge-
betbuchablage mit Nussholz und Nussmaser furniert sind. Auch hier siumen Adern
rechteckige Flichen, die nun jedoch ovale Formationen schmiicken. Der im goi fran-
¢ais gehaltene Schnitzdekor zeigt mit feinen Blattmotiven verziertes Bandlwerk und
Muschelmotive vor gekorntem Grund. Je drei flammende Herzen, eines der Attribute
des Ordensgriinders Ignatius von Loyola, bilden die Spitzen der Schnitzaufsitze.

Die eingelegten Ornamente erinnern an die Formensprache der Zeit des frithen
franzésischen Bandlwerkstils. Das feine Gespinst der Mauresken steht in krassem

auflerdem fand man bei der Restaurierung der Mobel geringe Reste von Zinnintarsien. Der Laborbe-
richt datiert vom 1o. Miérz 1994, der Restaurierungsbericht vom April 1994. Die entsprechenden Akten
werden im Archiv des BDA aufbewahrt. Die Restauratoren bestimmten auch das Apfelholz.

68 Vgl. hierzu die entsprechenden Angaben des Restaurierungsberichts.
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Gegensatz zu den kraftvollen italienischen Akanthusranken, die noch kurz zuvor das
Erscheinungsbild vieler Mébel im Osten Osterreichs prigten. Die Muster reflektie-
ren Entwiirfe von Paul Androuet Ducerceau (um 1630—1710) aus dem letzten Viertel
des 17. Jahrhunderts oder, wie Franziska Hladky zu Recht bemerkte, jene von Pierre
Bourdon (um 1656—nachgew. um 1703), die 1703 in Paris erschienen.®’ 1707 wurden
die Vorlagen von Johann Lorenz Déning in Nirnberg nachgestochen; man darf des-
halb von einer weiten Verbreitung dieser Art von Ornamentik ausgehen. Laub- und
Bandlwerk in Reinform kommt dagegen am Schnitzzierrat vor. Zu denken wire da-
bei an eine Ubernahme von Vorlagen Jean Bérains (1637-1711) und Albrecht Billers
(1663—1720) aus dem spiten 17. Jahrhundert.”

13 Beichtstiihle

Wien, um 1710/15

HS 11 cm

Gesimshohe 207 cm (+ 11 cm) x B 260 cm x T 95 cm

Nussbaum, massiv und furniert, Nussmaser, Apfelbaum, geschwirzter Birnbaum, Ahorn, fur-
niert auf Nadelholz, Nadelholz, gestrichen, Holz, gefasst und vergoldet. Kreidemasse, Eisen

Zwolf Beichtstiihle stehen in den ersten drei westlichen Seitenkapellen, in der vierten Ka-
pelle auf der rechten Seite befindet sich heute nur noch ein Exemplar (Abb. 31, 32).” In
der Mitte des 20. Jahrhunderts wurde ein weiteres bei einem Brand zerstort. Die dreiach-
sigen Mébel entsprechen dem mit einer konkav-konvex-konkav geschwungenen Fassade
und einer Kuppel bekronten tempiettoartigen Typus, der, ausgehend vom Beichtstuhl in
St. Joseph ob der Laimgrube (Abb. 60) aus den 169oer-Jahren, im frihen 18. Jahrhundert
in Wien und der Umgebung der Residenzstadt recht hidufig vorkam. Keilférmige Stiitzen
strukturieren die Front, eine halbhohe Tiir verschliefit die Priesterstalle. Volutenkonsolen
tragen das reduzierte Gebilk, dessen Schwung den der Basis spiegelt. Auflergewohnlich
reich profiliert, ragt es weit nach vorne. Nach einer Attika, die griin gefasste und vergol-
dete Urnen zieren, folgt eine durch aufgelegte Bander unterteilte flache Halbkuppel. Eine
grofie, aus Akanthusblattwerk gefligte Knospe bildet die Spitze der Mobel.

Die aus Dreiergruppen bestehenden Stiitzen unterscheiden die Mdébel der Jesuiten-
kirche von den Beichtstiihlen anderer Sakralbauten. Die vor der Front angeordneten

69 Bourdon, Essais (1703); Berliner/Egger, Vorlageblitter (1981), Bd. 1, 93, 95, Bd. 3, Taf. 1130, 1132 und
1159; vgl. Drucke in der Ornamentstichsammlung des Wiener MAK unter den entsprechenden Kiinst-
lernamen; Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 50.

70 Hladky, ebd., 50—51. Vgl. entsprechende Vorlagen in der Ornamentstichsammlung des MAK, Wien.

71 Grimschitz, Universititskirche (1956), 13; Dehio, Wien, 1 (2003), 75; Hladky, ebd., 48, 51—52; Koller,
Universititskirche (2003), 60.
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sind entsprechend dem Fassadenschwung schrig nach auflen bzw. innen gerichtet, die
seitlichen stehen im rechten Winkel dazu. Ausnahmsweise tragen hier also Stiitzen
auch das Gebilk iber den Zellenéffnungen, was der Konzeption vieler ausgefiihrter
Architekturen entspricht. In abgewandelter Form kehrt sie auch im System des Wand-
aufbaus der Jesuitenkirche wieder. Moglicherweise konnte das dafir sprechen, dass
Pozzo die Mobel entworfen hat. Ein weiterer Punkt, der die Mébel im Vergleich mit
vielen anderen Beichtstiihlen auszeichnet, betrifft die hohe Qualitit der Marketerien
von Vorderseiten und den zum Kirchenschiff hin ausgerichteten Stirnseiten.”” Frither
bestanden die eingelegten Motive, die denen der Kirchenbinke dhneln, ebenfalls aus
Zinn, doch mussten auch sie bei einer Restaurierung ersetzt werden. Das Mobelin-
nere ist heute dunkelbraun gestrichen, aber von Restauratoren angelegte Probefenster
in einem der Beichtstithle dokumentieren, dass es urspriinglich in einem Ockerton
lasiert war. Helles Furnierholz wurde imitiert, aufgemalte dunkle Adern deuteten
Scheinfiillungen an.”” Wie schon Hladky hervorhob, spricht neben dem Dekor auch
die gedrungene Grofiform der Beichtstiihle fiir eine frithe Anfertigung.”* An den Mo-
beln der Wiener Peterskirche aus den 1720er-Jahren oder jenen der Stiftskirche in
Diirnstein von 1725 (Abb. 67, 118) wird die Verschiebung des Akzentes hin zu einer
stirkeren Betonung der Hohenausrichtung offenkundig.

1 Tur

Wien, um 1710/15
H 319 cm x B 143 cm (lichte Mafie)
Nussbaum, Nussbaummaser, Apfelbaum, Buchsbaum, geschwiirzter Birnbaum, furniert auf

Nadelholz. Messing

Vom Presbyterium aus 6ffnen sich verschiedene Tiren zur Sakristei und zu weiteren
Annexriumen (Abb. 33, 34). Durch die Art der Konstruktion entsprechen sie noch
der im 6sterreichischen Kunstraum iiblichen Gestaltung.”” Breite Rahmen umran-
den hier zwei hochrechteckige Fillungen. Die Rahmen sind gewellt und auf Gehrung
geschnitten, wobei der mittlere Querrahmen auf komplizierte Art mit den vertikalen
Segmenten verbunden ist. Das barocke Spiel mit zwischen hell und dunkel changie-

72 Die kaum sichtbaren Seiten zu den Kirchenaufenmauern hin sind in Stollenbauweise konstruiert, die
eingesetzten Fillungen gestrichen.

73 Koller, Universititskirche (2003), 60.

74 Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 52. Dabei scheint die in der Literatur verschiedentlich vorgeschla-
gene Datierung um 1705 allerdings etwas zu frih angesetzt zu sein.

75 Zur damals modernen franzésischen Turform vgl. Teil II, »Gestaltungsfragenc.
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34 Jesuitenkirche, Detailansicht einer
Tiirfillung. Wien, um 1710/15
33 Jesuitenkirche, Chorraum, Sakristeitiir. Wien, um
1710/15

renden Flichen, die den besonderen Reiz gewellter Mobel ausmachen, kommt dabei
ausgesprochen gut zur Geltung. Die Rahmen sind mit Nussbaumholz querfurniert, die
hochrechteckigen Fillungen mit Maserholz iiberzogen. Ahnlich wie an den Beicht-
stithlen hat man in die Fillungen von einer breiten Ader gesiumte Binnenflichen ein-
gelegt, vegetabile Dekorformen zieren die Zwickel, von Kronen tiberfangene Motive
die Mittelfelder. An den Tiiren bestehen die Intarsien aus hellem und kaum gemaser-
tem Buchsbaumholz, was dem originalen Bestand entsprechen diirfte.

KARLSKIRCHE
Pfarrkirche St. Karl Borromdius

1713 erbat Kaiser Karl V1. (1685—1740) wihrend eines offiziellen Festaktes von seinem
Namenspatron Karl Borromius (1538-1584) Hilfe gegen die in Wien grassierende
Pestepidemie und gelobte, ihm nach dem Abklingen der Seuche eine neue Kirche
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zu errichten.”® Im Friihjahr des folgenden Jahres wurde die todbringende Krankheit
iberwunden, woraufhin man verschiedene Architekten mit ersten Entwiirfen fiir die
Kirche beauftragte. Johann Bernhard Fischer von Erlachs (1656—1723) Konzept kam
gegen die Pline der Mitbewerber Johann Lukas von Hildebrandt (1668—1745) und
Ferdinando Galli-Bibiena (1657—-1743) zum Zuge, sodass Fischer 1715 mit der Reali-
sierung seines Projekts beginnen konnte. 1716 legte der Kaiser den Grundstein, 1723
ibernahm Joseph Emanuel (1693—1742), der jingere Fischer von Erlach, von seinem
Vater die Baufiihrung. 1725 wurde die Kuppel eingew6lbt, 1729 der Rohbau vollendet,
einige Jahre danach tbergab Karl VI. die Kirche dem Kreuzherrenorden. Die Fer-
tigstellung der Gesamtanlage ist fiir das Jahr 1739 bezeugt. Der Bau besteht aus ei-
ner lingsovalen, mit Kreuzarmen, Diagonalkapellen und einem Langchor versehenen

Kuppelrotunde.

Zur Tischlerausstattung

Der prachtvolle Reprisentationsbau, an dessen Finanzierung sich alle habsburgischen
Linder beteiligten, gilt mit seiner vielschichtigen und komplexen Ikonografie als ein
zu Stein gewordenes Ehrenmal Kaiser Karls VI. und des Heiligen Romischen Reiches.
Sein Aussehen wird mehr durch den offensichtlichen Denkmalcharakter bestimmt als
durch den bekannter Sakralarchitekturen; in der Gestaltung des Baus rezipierte Fi-
scher seine eigenen ephemeren Denkmalsarchitekturen.”” Die Apotheose des Kaisers,
die wir sonst in Bildprogrammen grofler Freskenzyklen finden, erkennen wir hier in
der realisierten Architektur. Karl VI. hatte den Bau der Karlskirche zu seinem person-
lichen Anliegen gemacht. Als entsprechend luxurids erweist sich die Innenausstattung,
auch die, welche die Tischler fertigten. Von anderen Bauprojekten wissen wir, dass
die Ausgestaltung von Innenrdumen in den Zustidndigkeitsbereich der jeweils verant-
wortlichen Architekten fiel. Hier hitte der jingere Fischer von Erlach diese Aufgabe
tbernehmen missen, unter dessen Bauleitung ab 1725 mit der Gestaltung des In-
nenraums begonnen wurde. In der relevanten Fachliteratur wird jedoch tbereinstim-
mend die Vermutung geduflert, dass Claude Le Fort du Plessy (nachgew. 1707-1757)
die Entwiirfe fiir die Ausstattungsstiicke der Karlskirche geliefert habe, denn einige
Jahre zuvor hatte man ihm nichts Geringeres als die Innendekoration der neuen kai-
serlichen Gemildegalerie in der Stallburg anvertraut. Seine Mitwirkung an der Ge-

76 Hanel, Ursprung (1933); Sedlmayr, Fischer von Erlach (1976), 161-164; Lorenz, Fischer von Erlach
(1992), 150-157; Dehio, Wien, 2 (1993), 143-147; Eppel, Karlskirche (1994); Lorenz, GbKO (1999),
260—261.

77 Sedlmayer, ebd., 161-162; Lorenz, Fischer von Erlach (1992), 150, 153; Lorenz, GbKO (1999), 260.
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staltung des Interieurs der Karlskirche ist daher wahrscheinlich. Dies umso mehr, als
die nachfolgenden Abschnitte zeigen, dass sich Kirchenbinke, Beichtstiihle und Sa-
kristeischrinke der Karlskirche formal von jenen Tischlerarbeiten unterscheiden, die
sonst im vorliegenden Buch beschrieben werden. Diskrepanzen betreffen nicht nur die
Grofiformen der Mébel, deren Geprige zum Teil an Stilmerkmale des franzosischen
Barockklassizismus ankniipft, sondern beispielsweise auch die auflergewohnlich feinen
Schnitzereien, die eher an die gestochen scharfen Metallarbeiten eines Goldschmiedes
gemahnen als an jene eines Bildhauers mit der hiufig etwas weniger detailreichen
Ausfihrung. Auch das schafft formale Parallelen zu franzdsischem Mobiliar. Mog-
licherweise hatte sich der unbekannte Kiinstler, der die Auszier der Mobel besorgte,
wihrend seiner Ausbildung lingere Zeit in Paris aufgehalten, denn andernfalls wire
eine derart franzosisch wirkende Interpretation der ihm tbertragenen Arbeiten nur
schwer vorstellbar. Hinzu kommt die Verwendung des Rosenholzes an den Binken.
An Prunkmébeln aus Paris ist es hiufig nachzuweisen, dagegen steht es an Mdébeln
des hiesigen Kunstraums isoliert da. In kiinstlerischer und handwerklicher Hinsicht
zihlen die Ausstattungsstiicke der Karlskirche jedenfalls mit zum Besten, was sich an
zeitgleichem Mobiliar in ésterreichischen Sakralbauten erhalten hat.

Kirchenraum
4 Beichestiihle

Entwurf verm. Claude Le Fort du Plessy. Wien, um 1730/35

HS 8 cm

Gesamthohe ca. 440 cm (+ 8 cm) x B 311 em x T 95 cm

Nuss, Nussmaser, massiv, furniert und geschnitzt, Nadelholz, Holz, vergoldet. Messing, Glas,
Eisen

Ahnlich den zeitgleichen Beichtstiihlen in anderen Wiener Sakralbauten besitzen
die in den Querarmen der Karlskirche stehenden Mébel Tempiettoform (Farbtaf. 3;
Abb. 35, 36).” Wie iiblich ist ihre Vorderfront als Portalarchitektur konzipiert, die in
diesem Fall lisenenartige Bander erginzen. Und auch hier lassen im Grundriss zwei
seitliche S-Bogen die Mittelachse des Mébels leicht nach vorn treten.

Mit den Ubereinstimmungen der Grofiform enden allerdings die Analogien. Zu-
nichst fillt auf, dass die S-Bogen zwischen gerade verlaufenden Teilstiicken vermitteln
und nicht zwischen ebenfalls geschwungenen Segmenten, wie das tGblicherweise der
Fall zu sein pflegt. Dann erkennt man, dass sich die Mébel tiber einer durchgehenden

78 Dehio, Wien, 2 (1993), 147; Eppel, Karlskirche (1994), 11; Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 136—
137, 140-142.
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35,36
Beichtstuhl, Details. Entwurf Claude Le Fort

du Plessy (?), Wien, um 1730/35

Bodenplatte erheben, wobei der markant abgesetzte Sockel im Bereich der seitlichen
Gehiuse unterbrochen ist. Eine Tir verschliefit die Stalle des Priesters, doch gilt hier
die Sockelzone als Teil der Tiir, mit der zusammen sie sich 6ffnet. Anders als sonst
steigen Ponitenten und Geistliche also nicht in die um eine Stufe erhéhten Zellen,
sondern betreten gleichsam Nebenrdume der gebauten Sakralarchitektur. Ein még-
licher Grund fir diese Diskrepanz kdnnte sein, dass der Inventor der Beichtstiihle
in der Formensprache der Architektur dachte, weniger in der des traditionellen Mo-
belbaus. Ein weiterer deutlicher Unterschied ist im Verlauf des Abschlussgesimses zu
erkennen: Ist an Beichtstihlen die Priesterstalle meist nur unwesentlich hoher als
die seitlichen Zellen, Gberragt sie sie hier durch den bekrénenden Halbkreisbogen
betrichtlich. Das Architekturmotiv der Serliana tritt dadurch klarer in Erscheinung.
In Verbindung mit der aufgesetzten Halbkuppel verstirkt es die Akzentuierung der
Mitteltravée zusitzlich. Vergleichbar findet sich dieses Motiv sonst nur noch an den
fritheren Beichtstiihlen in Geras, St. Pélten und Diirnstein (Abb. 118, 120, 238). Im

verglasten Arkadenbogen des mittleren Jochs zeigt sich ein weiterer Unterschied zu
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Farbtafel o4 Laiengestihl, Detail einer Bristung. Entwurf Claude Le Fort du Plessy (?), Wien, um 1730/35

den Beichtstiihlen in anderen Kirchen. Obendrein bestehen Gegensitze zu vielen
der hier vorgestellten Mobel in der aulerordentlich hohen Qualitit der Ausfihrung:
Keine Intarsien, sondern Blattvergoldungen markieren die Fullungen der Beichtstiihle,
womit sich die Flichen eindrucksvoll von furnierten Rahmen und Stegen abheben.
Auffallend sauber gearbeitete, zum Teil a jour ausgefithrte Schnitzereien wurden an
den Fiillungen und am Korpus der Mébel appliziert, auf dem Gebilk und der Kuppel
stehen ornamentierte Flammenvasen. Zusammen mit der Girlande und den schmalen
Rippen, die den Aufsatz zieren, belegen sie die genaue Kenntnis eines Beichtstuhl-
entwurfs von Jean Lepautre (1618-1682).”’ Sind die Eintritte zu den Gehiusen sonst
meist so ausgeschnitten, dass sich eine schlichte rechtwinklige Kante ergibt, so fassen
hier kompliziert profilierte Rundstibe die Arkaden ein. Zum besonders attraktiven
Auferen fiigt es sich gut, dass die Tischler auch die Innenseiten der Mébel mit Furnier
dekorierten. Beichtstithle mit einer vergleichbar exquisiten Qualitit existieren weder
in Wien noch im Umfeld der ehemaligen Residenzstadst.

79 Die Universititsbibliothek Heidelberg stellte das Architekturwerk von Lepautre online. Der im Zusam-
menhang relevante Stich ist unter http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/lepautrer;51bd2/0213 abruf-
bar (letzter Zugriff 02.12.2016).
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37 Laiengestihl. Entwurf Claude Le Fort du Plessy (?), Wien, um 1730/35

Laiengestiih!

Entwurf verm. Claude Le Fort du Plessy. Wien, um 1730/35
HS 17,5 cm
H 106 cm (+ 17,5 cm) x L 292 em / 450 cm

Nuss, massiv und furniert, geschnitzt, Nussmaser, Rosenholz, Eiche, Nadelholz. Schwarzer Kitt

Die Sitzmébel sind in zwei groflen Blocken zu je 16 Binken aufgestellt, hinzu kom-
men die Briistungen (Farbtaf. 4; Abb. 37-39).%° Analog zur Einrichtung der Wiener
Peterskirche oder der Linzer Priesterseminarkirche folgen die Bankwangen zum Mit-
telgang hin einer geraden Linie, wihrend sich die Aufenseiten dem ovalen Grundriss
der Kirche anpassen. Die Banklinge schwankt daher zwischen den oben genannten
Werten.

Pilasterihnliche Stiitzen bilden das tektonische Gertist der Brustungen. Die pro-
filierten Basen sind blockformig gearbeitet, Palmetten, C-Spangen und Blattmotive

80 Dehio, Wien, 2 (1993), 147; Eppel, Karlskirche (1994), 20; Hladky, Kirchenmabel (2003), Bd. 1, 136—
138.
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38  Laiengestiihl, Detailansicht.

39 Laiengestihl, Bankwangen. Entwurf Claude Le Fort du Plessy (?), Wien, um 1730/35

formen stilisierte Kapitelle. Dariliber beschreibt das Abschlussgesims einen Rundgie-
bel, tiber den sich eine Blattagraffe legt. Das Furnier am Rahmen haben die Tischler
aus gestreiftem Nussholz geschnitten, das im Binnenfeld aus Nussbaummaserholz. Als
ungewohnlich erweisen sich dabei die in die Fillung eingelegten Ornamentmotive.
Das Zentrum nimmt eine grofie ovale, an einem Achsenkreuz gespiegelte Palmette ein,
die geschwungenes Bandlwerk einfasst. Strahlenartig vom Mittelpunkt ausgehende
geometrische Formationen sowie lange diinne Stingel mit kleinen Bliiten und zarten
Auswiichsen, die sich wie junge Triebe eines Schlinggewichses mehrfach eingerollt
tber die Fliche legen, vervollstindigen das Marketeriebild. Die delikaten Ornamente
bestehen aus schwarzem Kitt, die Blitter und das Bandlwerk aus Rosenholz.®* Die
Motive gehen auf Ornamententwiirfe von Jean Bérain d. A. (1637—1711) zuriick.®?
Die Bankwangen sind auf herkémmliche Art symmetrisch aufgebaut. Eine sich
verjingende Stitze bezeichnet die Mittelachse, formal entspricht sie den Stiitzen der
Front. Wie schon an der Briistung, so ist auch an den Docken das Abschlussgesims als
Halbkreisbogen nach oben gefithrt. An den Wangen wurde auf Marketerien und Ein-
legearbeiten verzichtet, stattdessen schmiickte man sie mit Schnitzornamenten. Neben
den beschriebenen Ziermotiven begleitet Laubwerk die Auflenkanten, iber die Fliche

81 Freundlicher Hinweis von Peter Kopp, in dessen Atelier die Mébel restauriert wurden.
82 Vgl. hierzu in der Ornamentstichsammlung des Wiener MAK die Vorlagen KI 10363-7, KI 10363-8
oder KI 10366-7 von Jean Bérain.
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verteilte kleine gekringelte Blitter setzen ver-
einzelte Akzente. Die Bildschnitzer vertieften
die Freiflichen und sorgten mit Querrillen fiir
ein Wechselspiel zwischen beschatteten Nu-
ten und hellen Stegen. Auflerdem versahen sie
die Konturen der Wangen mit einer Riffelung,
die kleine Bliten auflockern.

Die Banklehnen und Sitzflichen sind nuss-
furniert, kantenparallele Adern eingelegt. Die
Bankriickseiten bestehen aus nussbaumfarben
gebeiztem Nadelholz, die Kniebinke aus Ei-
che. Obgleich die Qualitit dieser Mébel aus-
gesprochen gut ist, kennzeichnet sie, von der
Verwendung des Rosenholzes abgesehen, im
Vergleich mit den Beichtstithlen eine etwas
weniger kostbare Auswahl der Materialien.

1 Betstuhl

Wien, um 1745/55

HS 8,5 cm

H 286,5 cm (+ 8,5 cm) x B 169,5 cm xT 119 cm 40 Betstuhl. Wien, um 1745/55
Nuss, massiv und furniert, geschnitzt, Lindenholz,

Nadelholz, innen gefasst, Holz, vergoldet. Eisen

Als weiteres Sitzmobel befindet sich im Kirchenraum ein Betstuhl, der aus einem ge-
schlossenen Rechteckgehiduse mit Sitz- und Kniebank sowie einer hohen, mit einem
Reliefbild geschmiickten Riickenlehne besteht (Abb. 40).%* Zutritt zur Stalle bietet
eine Tur an einer Stirnseite.

Stitzen flankieren Front und Seiten des Mobels. Nach oben gedrehte und mit
Blattwerk verzierte Voluten formen die Basen, Rocaillen die Kapitelle, die im obe-
ren Bereich mit dem Abschlussgesims der Briistung verschmelzen. Ihre Fillung bildet
eine mit mehrfach gestiirztem Maserholz belegte ebene Fliche und eine geschnitzte
stilisierte Bliite. Die auf ein mittleres Rund zulaufenden lanzettférmigen Blitenblitter
sind durchbrochen gearbeitet, zwischen ihnen finden sich kleinteilige, mit Muschel-
kimmen verzierte Laubmotive. Ein dhnliches Motiv schmiickt die linke Schmalseite,

83 Dehio, Wien, 2 (1993), 146; Eppel, Karlskirche (1994), 11; Hladky, Kirchenmobel (2003), Bd. 1, 136,
138-139.
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41 Beschlag der Sakristeitir.
Entwurf Claude Le Fort du
Plessy (?). Wien, um 1730/35

rechts fehlt es. An einer Kreuzfuge gespiegelte dia-
gonalfurnierte Rahmen fassen die Fillungen ein.
Das Dorsale ruht auf einem miflig hohen So-
ckel. Zwei ionische Pilaster tragen ein verkropftes
Gesims, das zwischen geraden Ansatzstiicken in
einen halbkreisférmigen Bogen tbergeht. Seitlich
des Bogens ragen die Schenkel eines kriftigen Vo-
lutengiebels auf, iiber ihm ein Postament mit einer
hoch auflodernden Flamme. Die Unterseiten von
Voluten und Rundgiebeln sind mit Muschelwerk
und Palmetten geschmiickt. Das eingesetzte Re-
lieffeld vergegenwirtigt die Anbetung der Kénige.
Das Mobel besticht durch das Wechselspiel von
dunklem Nussbaumholz und vergoldeten Flichen.
Das verwendete Formenrepertoire belegt, dass der
Betstuhl ein bis zwei Jahrzehnte nach den Kirchen-
binken entstand. Bezeichnenderweise kommen an
seinem Volutengiebel jene knorpelartigen Verdi-
ckungen vor, die wir bereits von &sterreichischen

Mbobeln des 17. Jahrhunderts her kennen.

Winter- und Sommersakristei

Die beiden Sakristeien liegen seitlich des Presby-
teriums. Die Mafle der mit einem Spiegelgewdlbe
und reichem Stuckdekor verzierten Riume stim-

men weitgehend tberein, nahezu identisch ist iberdies die Einrichtung. Die Mauer-

flichen seitlich der Turen sind vertifelt, die tibrigen Wandabschnitte mit Schrinken

verbaut. Ein Unterschied ergibt sich durch einen hohen Altaraufbau zwischen den

Fenstern der auf der Evangelienseite der Kirche liegenden Sommersakristei, wihrend

sich vor dem Fensterpfeiler der Wintersakristei ein weiterer Aufsatzschrank befindet.

Zudem steht in der Nordostecke der Wintersakristei ein grofler Kaminofen, weshalb

dort natiirlich auf Schrinke und Getifel verzichtet werden musste.?*

84 Zu den Sakristeien und ihrer Ausstattung vgl. Dehio, ebd., 146; Eppel, ebd., 20; Laschalt, Sakristei-

schrinke (2012), 120-125.
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42,43 Wintersakristei, Teilansichten der Ausstattung. Entwurf Claude Le Fort du Plessy (7). Wien,
um 1730/35

Sakristeischrinke

Entwurf verm. Claude Le Fort du Plessy. Wien, um 1730/35
HS 10 cm

Hoéhe ca. 650 cm (+ tocm) x L 18,70 m / 16,75 mx T 85 cm
Nuss, furniert und geschnitzt, Nussmaser, Zwetschke, Linde (?), Nadelholz. Messing, Eisen

Schwere Baluster mit blockférmigen Basen und Kapitellen gliedern die Unterschrinke,
hinter deren Tiren sich wie gewohnlich Laden zur Aufbewahrung von Textilien ver-
bergen (Abb. 42—44). Die weit in der Tiefe zurtickspringenden Oberschrinke ruhen
auf geschweiften und gebauchten Postamenten sowie auf der Riickwand der Sockel-
zone, die als Vierteltonne nach vorn unter den Oberschrank reicht. Letzterer besitzt
ein tektonisches Gertist aus pilasterdhnlichen Strukturen, zwischen denen sich Kelch-
ficher und hohe leere Kisten fiir Paramente und Sakralgeritschaften befinden. Eines
der Mobel in der Sommersakristei ist als »Scheinschrank« konzipiert. Es lisst sich

wie eine Zimmertir 6ffnen und gibt so den Treppenaufgang zur Kanzel frei. Unge-
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wohnlich ist an den Mdébeln das verkropfte
Abschlussgesims, das sich alternierend zu
flachen Konvexbégen und hohen Halbrund-
bogen aufwélbt. Und apart ist auch, dass die
freie Sockelzone zwischen Substruktion und
Kelchfichern von den beschriebenen Posta-
menten unterbrochen wird. Im gezeichne-
ten Aufriss der Mobel lasten die Stiitzen des
Oberschranks deshalb gemifl den Vorgaben
der klassischen Architekturlehre auf jenen des
Unterschranks, wihrend sie sonst, dsthetisch
nicht immer tberzeugend und hinsichtlich
der Stabilitit eher fragwirdig, bestenfalls von
Konsolen getragen werden, die als C-Spangen
von der Riickwand bis unter die Mobelfront
gefithrt sind. Auch das deutet auf einen aus-
wirtigen Entwerfer, also wohl auf du Plessy
hin.

Einfache Bandintarsien zieren die mit
Nussbaum- und Nussbaummaserholz furnier-
ten Mébel. Die Intarsien zeigen die fiir Wie-
ner Mobel in jener Zeit iibliche perfekte Aus-

44  Wintersakristei, Detail mit Schnitz-
arbeit. Entwurf Claude Le Fort du

Plessy (2). Wien, um 1730/35 arbeitung. Herausragende Qualitit besitzen

auch hier wiederum die Schnitzarbeiten: An
den Oberschrinken sind die Basen der Stiitzen mit groffen Akanthusblittern besetzt,
oben laufen die Stiitzen in feinen Bliitengirlanden und Stehvoluten aus. Palmetten,
Blattwerk, Bliitenfestons, Agraffen und Flammenvasen schmiicken die Rundgiebel,
Putten und hochovale Schilde mit an Schleifen befestigtem liturgischem Gerit die
Konvexbogen. Ahnliche Motive kommen in der Wiener Augustinerkirche am Gestiihl
von Johann Baptist Straub (1704-1784) vor, das zwischen 1730 und 1734 entstand
(Abb. 06).

Schlieflich ist noch auf die schweren feuervergoldeten Beschlige der Sakristeitiiren
hinzuweisen (Abb. 41). Aufergewohnlich prichtig gearbeitet, zeigen sie den kaiser-
lichen Doppeladler mit Krone, Zepter und Schwert, unter der ovalen Kartusche mit
Schlisselloch und Drehknopf den Orden des Goldenen Vlieses. Den Tirknauf des
zweiten Turfliigels zieren dhnliche heraldische Motive, doch besetzt eine unbekleidete
Halbfigur das Zentrum. Hinsichtlich ihrer Qualitit tbertreffen die Goldschmiede-
arbeiten auch jene der einige Jahre zuvor gefertigten Schrinke der Dreifaltigkeits-
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Bruderschaft in St. Peter, die vermutlich Matthias Steinl (1643/44—1727) entworfen
hat (Abb. 72). Qualitativ und kinstlerisch tGberragen sie die Beschlige, die wir sonst
von Sakristeitiiren her kennen, bei Weitem.

PAULANERKIRCHE
Pfarr- und ehemalige Klosterkirche Zu den heiligen Schutzengeln

Der vom hl. Franz von Paola (1416-1507) gegriindete Orden der Minimen siedelte
sich auf Wunsch Kaiser Ferdinands II. (1578-1637) 1626 in Wien an.* Die Errich-
tung der Klosterkirche erfolgte wihrend der nachfolgenden zweieinhalb Jahrzehnte,
wobei man die Kirchenfassade nicht nach Westen, sondern nach Norden gegen die
Stadt hin ausrichtete. Neuerliche Baumafinahmen waren erforderlich, nachdem die
Sakralarchitektur bei der Belagerung Wiens durch die Osmanen beschidigt worden
war. Um 1784 wurde der Orden aufgehoben und das Gotteshaus zur Pfarrkirche er-
nannt, einige Jahre spiter begann man mit der Abtragung der Klostergebdude. Bei der
Kirche handelt es sich um eine kleine dreijochige Saalkirche mit Seitenkapellen und
eingezogenem Chor. Der um 1717 aufgestellte Altarprospekt fiillt den Chorraum in
seiner gesamten Breite und Hohe. Im Sockelbereich des Altars befinden sich zwei
Durchginge zur Sakristei, im Hauptgeschoss daritiber die vergitterten Fenster des ehe-

maligen Moénchschors.

Sakristei

Hinter der Chorwand setzt sich der rechteckige Grundriss der Kirche fort und bietet
zwei Sakristeien und einem Treppenhaus Platz, das einst zum Obergeschoss fiihrte.
Der in der Grundrissmitte liegende groflere Sakristeiraum besitzt die Breite des Kir-
chenschiffs, der westlich davon verortete kleinere die der Seitenkapellen.

An dieser Stelle interessiert die Einrichtung der groflen Sakristei.* Ein Tonnenge-
wolbe mit Stichkappen tberfingt den Raum, in den Tageslicht durch drei Fenster in
der Stidwand fillt. Vor den Fensterpfeilern stehen zwei Aufsatzschrinke, an der Wand
gegentiber befindet sich eine lange Ankleidekredenz mit dreiteiligem Aufsatz. Die
Stellflichen vor der West- und Ostwand nehmen Paramentenkisten ein, Beichtstiihle
in den Raumecken der Fensterwand und schmale Schrinke gegeniiber vervollstindi-
gen die barocke Ausstattung.

85 Zur Kirche und zum Kloster vgl. Dehio, Wien, 2 (1993), 147—150; Vorderwinkler, Kunst (2005), 61-64.
86 Dehio, ebd., 149; Laschalt, Sakristeischrinke (2012), 132-136.
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45 Sakristei, Aufsatzschrank.
Wien, um 1750/55

2 Aufsatzschrinke vor der Siidwand, 1 Aufsatzschrank vor der Nordwand

HS 10,5 cm
H 212 em/ 405 cm (+ 10,5 cm) x L 201 em / 533 ecmx T 95 cm

2 Paramentenschrinke

H358cmxB 295 ecmxT 67 cm

2 Beichtstiihle, 2 Eckschrianke

H222cmxB85em/74cmxT 63 cm/ 44 cm

2 Tiiren zur Kirche, 2 Tiiren vor Wandschrinken, 2 Tiiren zu Treppenhaus und zweiter
Sakristei

H224cmxB 113 em/ 122,5 cm/ 128 cm

Wien, um 1750/55

Nussbaum, massiv und furniert, Nussmaser, Zwetschke, Ahorn (?), geschwirztes Holz, weitere Hol-
zer, zum Teil graviert und brandschattiert, furniert auf Nadelholz, Holz, vergoldet. Messing, Eisen
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46 Sakristei, Schrank mit Kelchfichern und »Scheinaltar«. Wien, um 1750/55

2 Aufsatzschrinke vor der Siidwand

Die beiden Mobel werden von einem tiefen Podest getragen (Abb. 45). Ihr Unter-
schrank ist nicht mit Turen verschlossen, sondern offen, weshalb er mit den eingefiig-
ten Laden an Kommoden aus dem Bereich des profanen Mdébelbaus erinnert. Er ver-
fiigt ber ein gerades Sockelgeschoss, dariiber folgt ein geschwungener Hauptteil. Der
rechteckige Grundriss der Substruktion weitet sich von unten nach oben mittels eines
S-Schwungs, der Schmalseiten und Fassade des M6bels in dynamische Bewegung ver-
setzt. Lisenen vor den abgeschrigten vorderen Ecken passen sich dem Schwung der
Kommode an. Die Stiitzen sind zwar nicht mit Basen versehen, besitzen aber mit
Bliiten verzierte Blattkapitelle.

Wie das meist der Fall ist, lasten die Oberschrinke mit den Kelchkisten auf den
Seitenteilen und der Rickwand. Letztere besitzt die Form einer nach vorn offenen
Vierteltonne, die im vorliegenden Fall mit mehrfach geschwungenen Bindern verziert
ist. Der architektonisch konzipierte dreijochige Aufsatz zieht sich gerade von unten
nach oben, doch ist nun der Grundriss mit konkaven und konvexen Bégen in Bewe-

191
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47 Sakristei. Detail des Schranks auf Abb. 46. Wien, um 1750/55

gung versetzt. Ein feines Rundprofil trennt den oberen Bereich des Mobels ab. Dabei
offnet es sich jeweils in der Mitte der Travéen zu kleinen Voluten.

1 Paramentenschrank vor der Nordwand

In der Horizontalen ist das Mobel vor der Nordwand dreigeteilt (Abb. 46—50). Wih-
rend die seitlichen Segmente weitgehend dem Aussehen der vorhergehend beschrie-
benen Schrinke entsprechen, ist das mittlere Teilstiick als »Scheinaltar« optisch her-
vorgehoben: Die Front seines Unterschranks erhebt sich iber einem geschwungenen
und gebauchten Grundriss. Statt eines gewohnlichen Oberschrankes stiitzt er einen
Aufsatz, dessen Form die eines hohen, von korinthischen Pilastern und Siulen flan-
kierten Altarretabels offenbart. Der Aufsatz schliefit mit einem Attikageschoss, das
stark geschwungene und sich in verschiedene Ebenen drehende Binder tiber Konsolen
mit kufenartigen Voluten sdumen. In der Mitte der »Predella« finden sich in einer
verglasten Ausbuchtung Statuetten des Gekreuzigten zusammen mit Maria und Jo-
hannes, seitlich davon, unter zwei Konsolen, kleine gemalte Tafeln der Schicher. Eine
von Flammenvasen flankierte grofle rundbogige Nische mit einem Standbild der Mut-
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48,49 Sakristei. Details des Schranks auf Abb. 46. Wien, um 1750/55
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50  Sakristei, Detail der Ankleidekredenz (Abb. 46), Ansicht der Platte. Wien, um 1750/55

tergottes bestimmt das Aussehen des Hauptgeschosses, eine Darstellung der Heiligen
Dreifaltigkeit vervollstindigt den Auszug.

2 Paramentenkisten

Das mittlere Joch der beiden zweigeschossigen und dreiachsigen Schrinke tritt jeweils
risalitartig nach vorn (Abb. 51). Schrig gestellte Henkelpilaster flankieren die Seiten
und tragen ein reduziertes Gebilk. Wie bei den andern Moébeln dreht sich auch hier
ein feines Profil zu Voluten ein, wihrend das Gesims die Mittelzone mit einem flachen
Bogen tberfingt. Eine mit einem weiteren Segmentbogen bekronte Attika formt den
hohen Aufsatz. Vier Tiren verschlieffen das Hauptgeschoss, zwei den Auszug.

2 Beichtstiihle und 2 Eckschrinke

Anders als die Beichtstiihle, die im vorliegenden Buch sonst beschrieben werden,
verfiigen die der Sakristei nur tber jeweils eine Kammer (Abb. 51). Dort nahm der
Geistliche Platz, der das Beichtsakrament spendete, wihrend die Ponitenten vor den
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51 Sakristeiausstattung, Beichtstuhl, Paramentenschrank und Tiir vor einem Wandschrank. Wien,
um 1750/55

Mobeln knieten. Eine hufthohe Tir verschliefft die von einem Bogen tiberfangene
Stalle, iiber Eck gestellte Stiitzen rahmen das Gehiuse. Der Sockel der Mébel ist vorn
mit einem konvexen Bogen nach aulen gefiihrt, das Gesims in einer Gegenbewegung
eingezogen. Erneut ist es durch ein Profil abgesetzt. Die beiden Eckschrinke besitzen

ein dhnliches Aussehen, allerdings ist die Vorderseite eines der beiden Mobel mit einer
Tiir verschlossen.

6 Tiiren

Bei unterschiedlichen Maflen weisen die zweifliigeligen Tiiren ein ibereinstimmen-
des formales Schema auf (Abb. 51, 52). Die Rahmen sind mit gestreiftem Nussholz
diagonal furniert, die Fillungen mit Maserholz dekoriert. In die Tiiren des westlichen
Wandschranks eingearbeitete perforierte Messingscheiben sorgen fiir eine stindige
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Beliiftung, wihrend die Turfliigel zur zweiten
Sakristei nachtriglich mit groflen Glasschei-
ben versehen wurden; dies war urspriinglich
anders. Modifiziert wurde tberdies die Tiir
zum Ostlichen Wandschrank, in den man ein
neues Lavabo einbaute.

Zur Urbeberschaft der Mobel

Es ist offensichtlich, dass die Mobel als ein-
heitliche Raumausstattung geschaffen wurden.
Marketerien tberziehen die Inventarstiicke,
Rahmen sind mit hellem und gestreiftem
Nussbaumholz furniert, die Fillungen mit
tiefdunklem Nussbaummaser. Feine Binder
aus zum Teil geschwirzten Holzern und breite
Friese siumen die Binnenfelder. Einige Adern
bilden schlichte geometrische Formationen,
andere miteinander verkettete Schlaufen. Die
Mitteltiiren der dreiteiligen Oberschrinke vor
der Fensterwand zeigen grofle, von Voluten,
Blittern und stilisierten Palmetten gerahmte
Kartuschen, die von Strahlenkreuzen bekront
werden. Die Platten der Unterschrinke sind
mit geometrischen Mustern parkettiert, de-
ren perspektivische Gestaltung eine dreidi-
mensionale Oberfliche evoziert. Vegetabile
52 Sakriste. Tir. Wien, um 1750/55 Motive und stilisierte Muschelornamente
vervollstindigen das Erscheinungsbild. Eine
hochglinzende dunkle Politur, die dem originalen Erscheinungsbild vermutlich nicht
entspricht, schlief8t die Holzoberfliche. Binder, Beschlidge und Schlésser bestehen aus
gegossenem Messing und Eisen.

Bislang wurden noch keine Archivalien entdeckt, die tber die verantwortlichen
Tischler Auskunft geben kénnten. Nach der Aufhebung des Klosters verlor es seinen
Bestand an schriftlichen Quellen, deren Reste unerschlossen in verschiedenen Archi-
ven lagern sollen. Doch ist anzunehmen, dass die M6bel von Laienbridern des Bet-
telordens entworfen und gefertigt wurden. Bei einer durchaus hochstehenden hand-
werklichen Qualitit ldsst der kiinstlerische Entwurf der Mobelstiicke in Details zu
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wiinschen tbrig. Vermutlich geht er auf die Invention eines in dieser Aufgabe weniger
geibten Handwerkers zuriick.

Der »Altaraufbau« hebt sich durch die kiinstlerische Qualitit von der tibrigen Ein-
richtung ab. Bei seiner Planung zog man offensichtlich einen Kiinstler zu Rate, der
sich bereits zuvor mit entsprechenden Aufgaben beschiftigt hatte. Zu denken wire
an Vinzenz Fischer (1729-1810), der 1757 fiir die Pfarrkirche Maria Himmelfahrt in
Wien zu einer dhnlichen Losung fand.®” Moglicherweise ist er oder sein Umkreis der
Autor der Vorlage fir diesen Teil des M6bels.

Festzuhalten bleibt, dass das Ensemble eine im Osten des Landes einzigartige Stil-
variante des Rokoko vertritt. Vergleichbares ist dort in keiner zweiten Sakristei zu

finden, Vorbilder fir diese Mébel kénnen bislang nicht nachgewiesen werden.

RocHUSKIRCHE

Pfarr- und ehemalige Klosterkirche St. Rochus und St. Sebastian der Unbeschubten

Augustiner-Eremiten

Kaiser Ferdinand II. (1578-1637) berief 1630 den Orden der Unbeschuhten Augusti-
ner-Eremiten in seine Residenzstadt, Kirche und Kloster entstanden ab 1642.% Nach
Beschidigungen im Krieg gegen die Osmanen lief der Konvent den Gebdudekomplex
ab 1687 wiedererrichten. 1783 wurde die Klosterkirche zur Pfarrkirche ernannt, 1812
hob man das Kloster auf. Das Langhaus des nach Siidosten ausgerichteten Sakralbaus
bildet einen vierjochigen, mit einer Tonne gewolbten Saalraum, den seitliche Kapellen
und dartber liegende Emporen begleiten. Der zweijochige Chor ist eingezogen, der
Altar und die dahinter liegende Wand trennen die polygonale Apsis mit der Sommer-
sakristei ab, seitlich davon ist die Wintersakristei situiert, iber der Sommersakristei lag
einstmals der Monchschor.

Sommersakristei

Thr Grundriss erhebt sich iiber einem gestelzten 4/8-Schluss.®” Zwei Tiiren verbinden
den Raum mit dem Presbyterium, zwei weitere mit dem ehemaligen Konvent sowie
der Wintersakristei. Stichkappen schneiden in das Gewdlbe ein, der Gewdlbeansatz
bestimmt die Hohe des Sakristeischranks. Urspringlich zihlte zur Ausstattung noch

87 Ronzoni, Ansicht (1998).

88 Zur Kirche und ihrer Geschichte OKT, Wien, I11. Bezirk (1974), 154-194; Dehio, Wien, 2 (1993),
60—63.

89 OKT, ebd., 190-192; Dehio, ebd., 63 ; Laschalt, Sakristeischrinke (2012), 60-63.
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ein Beichtstuhl. Es handelte sich um ein dreiteiliges Mobel mit offenen Seiten, die
Priesterstalle verschloss eine halbhohe Tiir. Interessanterweise besafl das Mobel kein
Dach, es war nach oben hin offen.*®

Sakristeischrank

Wien, um 1690/1700

HS 10 cm

Gesimshohe 231 cm (+ 10 cm) x L ca. 12,00 m x T 100 cm
Eiche, schwarz gebeizt, Nadelholz. Eisen, teilweise verzinnt

Mit tiefem Unterschrank und flachem Oberschrank besitzt das Mobel in der Hohen-
entwicklung den Aufbau von Ankleidekredenzen, wie sie in zahlreichen Sakristeien
zu finden sind (Abb. 53—55). Eine ungewohnliche Disposition musste jedoch fiir die
horizontale Ausrichtung gewihlt werden, weil der Grundriss des Schranks entspre-
chend der Apsiswand fast einem Halbrund entspricht, dabei aber mehrfach gebrochen
ist. Den Oberschrank tragen kriftige, von der Riickwand ausgehende Konsolen. Das
Abschlussgebilk verlduft in horizontaler Richtung gerade, nur unter den Fenstern ist
es konkav eingezogen, in der Mittelachse aber in Gegenrichtung mit einem Rundgie-
bel nach oben gewdlbt.

Die einzelnen Teilstiicke bestehen aus zweitiirigen Késten. Unten nehmen die Tir-
filllungen die Form geohrter Adikulen mit Dreiecksgiebeln an, oben schliefen die
zentralen Felder teils mit durchgehenden, teils mit gebrochenen Bogen. Breite pilas-
terartige Binder, Giber die sich Akanthusblitter und Laubgirlanden legen, rahmen die
Tiren des Unterschranks. Als Schlagleisten dienen kriftige Lorbeerstibe. Um die do-
rischen Sdulen vor dem Aufsatz windet sich feines Blattwerk, seitlich hingen Bliten-
girlanden herab. Flammleisten rahmen die Fillungen, die Flichen bedeckt breiter, an
den Blattenden gezackter Akanthus. Prisentiert er sich im Gebilkfries eher kleinteilig,
so besteht er an den Tiiren aus volumindsen Blittern, die oben aus Wirbeln und unten
aus grofien Stauden herauswachsen. Nur die unteren Fiillungen der Schmalseiten sind
anders aufgebaut. Dort stiitzen zwei lange, sich kreuzende Akanthusblitter eine grofle
Muschel.

Abweichend von der monotonen Reihe der Tiiren prasentiert sich tiberdies der Mit-
telteil des Aufsatzes (Abb. 54, 55). Sein Aussehen spiegelt das eines kleinen Kabi-
nettschranks mit »Tabernakel« wider. Gedrehte Sdulen tragen hier ein vollstindiges
Gebilk, ein verkropfter Segmentgiebel bekront das Mobel. Laubwerk legt sich tber

90 OKT, ebd., 191, Abb. 180. Zu einem Mébel ohne Dach vgl. RDK, Bd. 2 (1948), Sp. 187, Abb. 3.
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53,54 Sakristei. Aufsatzschrank mit Kelchfichern, Ausschnitte mit Seiten- und Mittelteil. Wien,
um 1690/1700
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die Fullungen, nur der Tur ist ein Reliefbild
mit einer Kreuzigungsszene vorgeblendet. Als
Abschluss befindet sich auf dem Gesims eine
geschnitzte Kartusche mit dem Attribut des
heiligen Augustinus, dem von Pfeilen durch-
bohrten Flammenherz. Die Riickwinde der
Kelchficher sind graublau gefasst und mit
goldenen Sternen bemalt, das Mittelfach ist
zusitzlich mit einer groflen Monstranz im

Wolkenband dekoriert.”

Kirche
Laiengestiih]

Wien. Bristungen um 1690/1700, Bankwangen
verm. um 1650/70
HS 11 cm
Hio5cm (+ 11 ecm)x L 324 cm
Eiche und Nadelholz, dunkelbraun lasiert. Mes-
singblech
55  Sakristei. Aufsatzschrank mit
gedffnetem »Tabernakel«. Wien, um Die 44 Binke und vier Briistungen verteilen
1690/1700 sich gleichmiflig auf die im Langhaus der
Kirche stehenden Podeste (Abb. 56, 57).”
Korinthische Pilaster schaffen an Bristungen und Rickwinden Achsen gleicher
Breite. Die Piedestale bezeichnen die Hohe der Sockelzone, die ein durchlau-
tendes Profil vom Hauptgeschoss trennt. Letzteres trigt Fullungen in Form von
Adikulen. Von Laubwerk gesiumte Querovale wolben sich in den Kompartimen-
ten nach vorn, ein Motiv, das ahnlich auch an den Sakristeischrinken der Wiener
Jesuitenkirche und andernorts vorkommt (Abb. 29).”* Weiteres Blattwerk legt sich
auf die Giebel, zwischen deren Schenkel vasenférmige Baluster auf Blattposta-

91 Ein weiteres groflartiges Beispiel fiir eine Sakristeiausstattung tber solch einem Grundriss ist aus dem
Primonstratenserkloster Strahov in Prag bekannt. Die dortigen Mobel entstanden etwa zur gleichen
Zeit wie jene der Rochuskirche. Statt des mittleren Unterschranks und des »Tabernakels« befindet sich
im Kloster ein grofler Altar. Vgl. hierzu auch die gerundete Sakristeiausstattung der Pfarrkirche Maria-
hilf in Hétting bei Innsbruck. OKT, Innsbruck, 2 (1995), 197, Abb. 731.

92 OKT, Wien, I11. Bezirk (1974), 176; Dehio, Wien, 2 (1993), 62; Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1,
I19-121.

93 Vgl. hierzu das Kapitel »Gestaltungsfragen.
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56,57 Laiengestithl. Wien, um 1690/1700
unter Verwendung élterer oder nach
fritheren Vorbildern gearbeiteter
Bankwangen
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menten situiert sind. Ein verkrépftes Gesims schlieft die Vorder- und Rickwinde
ab.

Die Bankwangen zeichnen sich durch ein auffallend konservatives Geprige aus,
vielleicht handelt es sich sogar um iltere Wangen, die hier als Spolien Verwendung
fanden. Bei symmetrischem Aufbau setzen sich ihre Seiten aus geraden Kanten und
Bogen zusammen, die in der oberen Hilfte ein geschweiftes Trapez formen. Auf einem
in der Mittelachse angeordneten Pilaster lastet ein verkropftes Gesims, das den Do-
cken in Verbindung mit aufgeleimten Profilstiben ein optisches Gertist verleiht. Ein
dhnlich schlichtes Aussehen von Bankwangen kennen wir beispielsweise vom Ratsher-
rengestihl im Wiener Stephansdom (Abb. 75), das auf die Zeit um 1640 oder 1650
zu datieren ist, oder von Binken in der ehemaligen Zisterzienserabtei Neuberg an der
Miirz, die vermutlich im zweiten Drittel des 17. Jahrhunderts entstanden.”* Als zu-
sitzliches Schmuckelement treten an den Mobeln in der Rochuskirche Flammleisten
hinzu, die Fillungsfelder und Binnenflichen an den Stiitzen rahmen.

Die Pulte und Wangen des Gestiihls bestehen aus Eichenholz, Riickwinde, Sitz-
und Kniebinke aus gebeiztem Nadelholz. Das Abschlussgesims der Binke ist mit
Messingbindern beschlagen.

2 Beichtstiible

Wien, um 1690/1700

HS 18 cm

H240cm (+ 18 cm)x B 220 cm x T 120 cm

Eiche, Nadelholz, dunkel lasiert. Messing, Eisen, teilweise verzinnt

Wie das bei frithen Beichtstithlen hiufig der Fall ist, zitiert die Grofform der seit-
lich des Eingangs aufgestellten Inventarstiicke die Gestaltung von Fassadenschrinken
(Abb. 58).” Hier verstirken diesen Eindruck noch die beiden Tiiren, die den Korpus
der Mobel verschliefien. Die zum Kirchenschiff weisenden Schmalseiten lassen zwi-
schen den Stitzen Fullungen unterschiedlicher Grofle erkennen. IThre waagerechten
Seiten sind verkropft, wobei das obere Feld mit einem Rundbogen endet. Es tiber-
nimmt damit ein Motiv, das auch die beiden Tiiren auszeichnet. In der Hohe zwei-
geteilt, besitzen deren untere Fullungen Adikulaform, wihrend die oberen Komparti-
mente als Arkaden ausgebildet sind, in die man gedrechselte Spindeln eingestellt hat.
Das schwere verkropfte Abschlussgebilk der Mébel trigt eine geschlossene Balustrade,

94 Das Gestiihl von Neuberg kommt im zweiten Band zur Sprache.
95 OKT, Wien, II1. Bezirk (1974), 176; Dehio, Wien, 2 (1993), 62; Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1,

119, 121122,



urspriinglich auch einen etwa 100 Zentimeter
hohen dreieckigen Schnitzaufsatz, wie er an
Mbobeln jener Periode immer wieder nachzu-
weisen ist (vgl. Abb. 60).”® Ein Blattfries, seit
dem zweiten Viertel des 17. Jahrhunderts als
Dekorationsmotiv bei uns bekannt, ziert die
Schifte der Stiitzen, Akanthus tiberwuchert
Fillungstelder und Friese.

Ungewohnlich ist die Disposition der
Schmalseiten: Die vertikale Reihe mit zwei
querrechteckigen und zwei hochrechteckigen
Kompartimenten, deren oberstes arkadenfor-
mig gestaltet ist, kommt dem Aussehen eines
Portals erstaunlich nahe, das wihrend des Pon-
tifikats Klemens’ VII. (reg. 1523-1534) fir die
Loggien im Vatikan geschaffen wurde.”” Zu-
dem tiberziehen Schnitzarbeiten auch die Tiir
im Papstpalast. Der Verdacht dringt sich auf,
dass dem Entwerfer des Beichtstuhls die italie-
nische Tiir zumindest mittelbar bekannt war.

1 Tir

Wien, um 1690/1700
Lichte Mafle: H 259 cm x B 149 cm

Eiche, massiv. Eisen, teilweise verzinnt

Die Tiir 6ffnet das Kirchenschiff zum ehemaligen Kreuzgang (Abb. 59).”® Ein kriftiges
Profil rahmt die beiden Tirfliigel, als Schlagleiste dient eine Blitengirlande. Je zwei
hochrechteckige, auf Sockelprofilen aufsitzende Fiillungen mit verkropften Seiten sind
in die Rahmenhélzer eingefiigt. Dabei besitzen die oberen wieder die Form einer Adi-
kula, die nun ein Segmentbogen bekront; hier dekoriert eine tiefe Muschel das Bo-
genfeld. Neben der Blitengirlande, den Muscheln und Flammleisten, mit denen die

96 Auf einer Abbildung in der Osterreichischen Kunsttopographie (OKT, ebd.) ist der Aufsatz noch auf
einem der Beichtstiihle zu erkennen. Jetzt zieren die Schnitzarbeiten das neue Gestiihl im Presbyterium.

97 Ferrari, Legno (ca. 1928), 84, Taf. XVI.

98 Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 119, 123. Hladky wies darauf hin, dass das Portal erst 1812 einge-

58

Rochuskirche

Beichtstuhl. Wien, um 1690/1700

fugt worden sein soll. Ungeklirt bleibt dabei die Frage nach der Herkunft der alten Tiirfligel.
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Tir verziert ist, tiberzieht Akanthusblattwerk
ihre Flichen.

Im zweiten Kapitel des vorliegenden Ban-
des wird darauf hingewiesen, dass schlanke
zweifligelige Tiren spitestens seit dem
Hochmittelalter in Italien gebaut wurden; Se-
bastiano Serlio (1475—um 1554) stellte sie in
seinem vierten Buch von der Architektur vor.
Im 17. Jahrhundert griff Jean Lepautre (1618-
1682) diese Invention auf und machte sie seit
den 1660er-Jahren mit seinen Vorlagensti-
chen im Norden bekannt. Zwar wurden Kir-
chenportale wegen ihrer schieren Grofie auch
bei uns schon friher zweifliigelig konstruiert,
doch wihlte man in Kircheninnenrdumen ge-
wohnlich einfliigelige Tiren mit der traditio-
nellen Proportionierung, die die Horizontale
betonte. Daher konnte das Portal in der Ro-
chuskirche ein frihes Beispiel fir die Uber-
nahme franzosischer Einfliisse sein — falls man
sich nicht bewusst fiir eine Orientierung an
italienischen Vorbildern entschied.

59 Tir zum Kreuzgang. Wien, um

1690/1700
Ornamentik und Werkmaterialien

Wie die Fachliteratur betont, entstanden die Ausstattungen von Kirche und Sakristei
nach den Kriegszerstorungen des 17. Jahrhunderts innerhalb weniger Jahre. 1689 stif-
tete Kaiser Leopold I. (1640—1705) den Hochaltar, stilistische Griinde sprechen dafiir,
dass auch die beschriebenen Einrichtungsstiicke in jener Zeit verfertigt wurden. Dabei
zeigt der Akanthus unterschiedliche Ausprigungen. Stellenweise 16sen sich die Blatt-
motive vom Untergrund ab, wobei sie fleischige und abgerundete Formen annehmen.
Dagegen ist der Akanthus an andern Fillungen eher flachanliegend und distelartig
gezackt. Am Portal und an den friheren Schnitzaufsitzen der Beichtstiihle verstecken
sich zudem Bliiten im Laubwerk. All das deutet darauf hin, dass die Arbeiten von
verschiedenen Bildschnitzern ausgefithrt wurden, denen unterschiedliche Vorlagen zur
Verfigung standen. Die vollen Blattformen mit eingeflochtenen Bliten kénnten auf
Entwiirfe von Johann Conrad Reuttimann (nachw. 1676—1691) zurlickgehen, der auf
den Akanthus italienischer Prigung rekurrierte. Dagegen lassen die Blattkelche an
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den Unterschrinken der Sakristei und an der Tir zum Kreuzgang an antike Friesfrag-
mente mit Akanthus in dhnlicher Anordnung denken.” Schlieflich gemahnen die ge-
zackten Blattmotive an Vorlagen von Johann Indau (1651-1690), der seine Entwiirfe
um 1686 stechen lief8."*

Die Einrichtung der Rochuskirche besteht aus massivem Eichenholz und dickem
Furnier aus Eiche. Zu einem unbestimmten Zeitpunkt wurde das Holz mit einem
dunkelbraunen, fast schwarzen Uberzug versehen. An der letzten Bank der Epistel-
seite befand sich friher ein Opferstock. Nach seiner Entfernung trat dort nachge-
dunkeltes kastanienbraunes Eichenholz zutage, dessen Farbton dem urspringlichen
Erscheinungsbild vermutlich eher entspricht als der heutige Zustand. Schldsser
und Beschlige wurden aus Eisen und Eisenblech gefertigt und partiell mit einem

Zinniiberzug versehen.

St. Joser 0B DER LAIMGRUBE
Pfarrkirche (Laimgrubenkirche)

1343 finanzierte Herzog Albrecht II. (1298-1358) den Bau ciner Birgerspitalkapelle,
in deren Nihe kurz darauf die Grindung eines adligen Damenstiftes erfolgte. Nach
einem Besitzerwechsel liefien sich 1451 in dem Areal Monche des Franziskanerordens
nieder.'® Gut zweihundert Jahre spiter wurde die Anlage den Beschuhten Karme-
litern tbergeben. Nach der Zerstérung des Gebiudekomplexes wihrend der zwei-
ten Tirkenbelagerung Wiens lieff der Konvent die Kirche zwischen 1687 und 1692
wiederherstellen und weihte den Sakralbau dem hl. Josef. Ende des 18. Jahrhunderts
verfiigten die kaiserlichen Behérden die Authebung des Klosters, dessen Raumlich-
keiten danach verschiedenen Zwecken dienten. Die heutige Laimgrubenkirche ist in-
des nicht das barocke Gebiude, da Kloster und Kirche um die Wende vom 19. zum
20. Jahrhundert die Realisierung einer stidteplanerischen Neukonzeption des sechsten
Wiener Gemeindebezirks behinderten. Das Stadtbauamt kam deshalb mit den ver-
antwortlichen kirchlichen Stellen iberein, das Gotteshaus durch eine originalgetreue
Kopie etwas abseits des fritheren Standortes zu ersetzen. 1906 erfolgte die Grund-
steinlegung zur Errichtung der neuen Kirche, in die man nach der Fertigstellung die
alte Einrichtung tbertrug.

99 Irmscher, Akanthus (2000), Abb. 4, mit einer entsprechenden Druckgrafik von Giocondo Albertolli
(1742-1825) aus dem spiten 18. Jahrhundert.
100 Zu Reuttimann vgl. Berliner/Egger, Vorlagenstiche (1981), Bd. 1, 87, Bd. 3, Taf. r044-1050; zu Indau
ebd., Bd. 1, 88, Bd. 3, Taf. t060-1062.
101 Dehio, Wien, 2 (1993), 242—244.
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Kirche

1 Beichtstuhl

Wien, um 1690/1700

HS 14 ecm

Gesamthohe ca. 345 cm (+ 14 cm) x B 300 cm x

T 109 cm
Eiche, Nadelholz, dunkelbraun gebeizt

Das Mobel befindet sich als Einzelstiick in der
ersten Kapelle auf der Epistelseite des Kir-
chenraums (Abb. 60).1°? Es handelt sich bei
ihm um den frithesten Beichtstuhl in Tempiet-
toform, der sich in den 6stlichen Landesregio-
nen Osterreichs nachweisen lisst. Diese Art
von Mdbeln geht auf eine Invention von Jean
Lepautre (1618-1682) aus den 1660er- oder
7oer-Jahren zuriick.'® Pilaster unterteilen den
Beichtstuhl in drei sich als Arkaden offnende
Joche. Anders als das sonst bei gleichzeitigen

60 Beichtstuhl. Wien, um 1690/1700

Exemplaren zu beobachten ist, verlduft die Fassade nicht in einer geraden Flucht, son-
dern tritt in der Mitte nach vorn. Entsprechend ist der (neue) Sockel gestaltet, der das
Mbobel trigt. Die schrig gestellten Pilaster stiitzen ein Gebilk und tber einer miflig
hohen Profilleiste einen durchbrochen gearbeiteten dreieckigen Schnitzaufsatz. Kup-
peln sollten Beichtstihle erst einige Jahre spiter bekronen (vgl. Abb. 31).

Bossen mit verkropften Ecken zieren die Piedestale, wihrend sich die querge-
hobelten Pilaster aus einer Abfolge von konvexen und konkaven Bogen sowie von
halbrunden Leisten und Hohlkehlprofilen zusammensetzen. Wie Franziska Hladky
feststellte, vermitteln sie den Eindruck einer abgeflachten Spiralsiule. Die Kapitelle
sind mit Akanthus verziert, weiteres, aber freier geschnitztes Blattwerk tiberzieht die
Zwickel seitlich der Arkadenbogen und die Frieszone. Der Aufsatz ist mit federarti-
gem Akanthus dekoriert, dessen Blattstiele lingsgraviert und dessen Blattenden dis-
telartig gezackt sind. Withrend sich das Blattlaub unten an den Mobelkorpus anlegt,
breitet es sich iber dem Gesims nicht nur in der Fliche, sondern auch in der Tiefe aus.
Rosenbliiten sind in das Blattwerk eingestreut, sich kreuzende knorrige Zweige sowie
eine Lorbeergirlande sdumen einen Schild im Zentrum des Aufsatzes. Er trigt das

102 Dehio, ebd., 244; Hladky, Kirchenmabel (2003), Bd. 1, 147-150.
103 Vgl. hierzu Teil II, Kapitel »Gestaltungsfragenc.
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104

Wappen des Karmeliterordens, einen stilisierten Berg und drei Sterne.'** Eine Krone

mit Spitzen aus Laubwerk tiberfingt die Kartusche.

Sakristei

Die Ausstattung des lingsrechteckigen Zimmers besteht aus zwei »Scheinaltirenc,
zwei Wandschrinken sowie einem langen und zwei schmalen Aufsatzmébeln.'® Frei-
raume zwischen den Inventarstiicken fiillt holzernes Getafel.

1 Kelchschrank vor der Fensterwand

HS 8 cm
H270cm (+ 8 cm) x 12,30 mx T 95 cm

2 Wandschrinke

H2r5ecmxB 193 ecmxT 95 cm

2 Aufsatzschrinke mit Kniebinken

Wien, um 1745/55

H275cmxB 195 cmxT 93 cm

Eiche, massiv, Nussbaum, Nussmaser, Ahorn (?), Pappelmaser, geschwirztes Holz, furniert auf
Nadelholz, Holz, gefasst und vergoldet. Messing, Eisen

Das Mobel vor der Fensterwand steht auf einem schmalen Sockel, der urspriinglich
mindestens die doppelte Tiefe besessen haben wird (Abb. 61, 62). Der schlicht gestal-
tete Unterschrank beinhaltet hinter den Tiiren einige leere Ficher sowie Schubladen
fur Altarwische und andere Textilien. Er weist jene kastenartige Grofform auf, die
die friheren Mébel der Unteren Sakristei in St. Stephan und der Prilatensakristei des
Schottenklosters charakterisiert (Abb. 81, 82, 88).

Kontrir dazu prisentiert sich der aus Einzelschrinken bestehende Aufsatz. Das

mittlere Segment enthilt eine von Termen flankierte Nische mit einem Kruzifix, hinter

104 Der Hiigel symbolisiert den heiligen Berg Karmel in Palistina, auf dem der Uberlieferung zufolge der
Orden um das Jahr 1150 gegriindet wurde.

105 Dehio, Wien, 2 (1993), 244; Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 147, 151-153; Laschalt, Sakristei-
schrinke (2012), 126-132. Nach der freundlichen Auskunft von Pater Andrzej Kunkel gehéren die
beiden »Scheinaltire« vermutlich nicht zum urspringlichen Bestand.
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61 Sakristei, Ankleidekredenz mit Kelchfichern. Wien, um 1745/55

62 Sakristei, Aufsatzschrank, Detail des Mittelteils. Wien, um 1745/55
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der sich Regale fir kostbare liturgische Gerit-
schaften befinden.'® Seitlich schliefen sich
die tiblichen Kelchschrinke an, deren Breiten-
und Hohenmafle durch den Wandaufbau be-
stimmt werden. Schmale Tafeln verbinden die
Mobel, die mit einer raschen Abfolge schroff
gebrochener konvexer und konkaver Bégen
stark bewegte Fronten aufweisen. Auf Stiitzen,
die man an den abgeschrigten Auflenkanten
der einzelnen Schrinke angebracht hat, lastet
das verkropfte Gesims. Es folgt nicht nur in
der Tiefenebene den Vor- und Riickspriingen
der Mobelfront, sondern ist zugleich in der
Hohenentwicklung der Dynamik unterwor-
fen, die aus gegensitzlichen Schwiingen und
steil nach oben gezogenen Spitzen resultiert.

Bei gerade verlaufender Vorderseite wurde 63  Sakristei, Wandschrank. Wien, um
lediglich das Abschlussgesims der Wand- 1745/55
schrinke vor der stdlichen Stirnwand in leichte Bewegung versetzt (Abb. 63). Das
Mobel links des Altars dient als Paramentenschrank, im andern verbirgt sich ein mo-
dernes Waschbecken.

Die beiden Aufsatzmobel vor der zweiten Lingswand prasentieren sich als attrak-
tive Zwitterwesen (Abb. 64): Durch Grofiform, Proportion und Massengliederung
erinnern sie ebenso an die Gestaltung herkommlicher Ankleidekredenzen wie an jene
sogenannter Tabernakelsekretire, wobei hier freilich der Mittelteil fehlt, in dem bei
den profanen Mobeln das Schreibfach untergebracht ist. Der Unterschrank richtet
sich iber einem Grundriss mit mehrfach gebrochener Front auf. Eine Kniebank steht
vor dem Mobel, Tiiren verschlieflen die Substruktion.

Im Gegensatz zur Gestaltung vieler anderer Kredenzkisten ist der Aufsatz hier nur
unwesentlich flacher als der Unterschrank. Sein Grundriss stimmt mit dem der Sub-
struktion tiberein, doch wurde nun die mittlere Achse nach innen verkr6pft, wihrend
analog zur Basis und auch zur sonst gewoéhnlichen Gestaltung von Mébeln eigentlich
die gegenteilige Bewegungsrichtung zu erwarten wire. Diesen Kunstgriff wihlten die
Tischler ebenfalls fiir einige Segmente der Kredenz vor der Fensterwand. Der Aufsatz
ruht auf einem Sockel, der sich von unten nach oben verbreitert, zusitzlich stiitzt ihn

106 Die Nische lisst sich nicht wie eine gewdhnliche Tir 6ffnen; sie wird als Trommel um eine senkrechte
Mittelachse gedreht.
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ein trapezformiges Segment unter der Mittel-
travée.

Zur Frage der Datierung

Es ist offensichtlich, dass man die Mobel der
Sakristei als Ensemble fertigte. Die Stollen
und Rahmen der Inventarstiicke sind mit ge-
streiftem Nussbaumholz dekoriert, das mehr-
fach gestiirzt die Ausformung eines Fisch-
gratmusters nachzeichnet. Dagegen tragen die
Fillungen Maserfurniere aus Nussbaum und
Pappel. Helle und dunkle Adern fassen die
Binnenfelder ein, an einigen Stellen weisen
sie scharfe Brechungen auf und schichten sich
als Miander, Rechtecke und Quadrate tber-
einander. An andern Partien bilden sie locker
verteilte oder dichte Schlaufen, spitze Drei-
ecke und miteinander verkettete Zick-Zack-
Binder. Man kann die Freude des Tischlers,
der seine Kunst perfekt beherrschte, an den

64  Sakristei, Kelchschrank mit Bankpult.
Wien, um 1745/55

Marketerien deutlich ablesen. Die teilweise erneuerten Platten der Mobel bestehen
aus Eiche und Nuss, die Schlisselschilder wurden aus Messingblech geschnitten, gra-
viert und geschwirzt.

Franziska Hladky datierte die Ausstattung auf die Jahre um 1730, Lucia Laschalt
setzte sie im zweiten Jahrhundertviertel an. Wie oben erwihnt, erinnert besonders der
Unterschrank vor der Fensterwand durch seine kastenférmige Struktur tatsichlich an
Wiener Mdbel der Zeit um 1730, doch lassen die Aufteilung des Aufsatzes in eine
Reihe einzelner Segmente, die nach innen verkropften Schrankteile, die stark beweg-
ten Adern sowie das Muschelwerk und die kufenartigen Spangen, welche die Ter-
men seitlich der Nische mit dem Kruzifix in der Lingswand schmiicken, eher an eine
Herstellung der Einrichtung im fiinften Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts oder um die
Jahrhundertmitte denken. Lediglich der einfache Verlauf der in das Furnier der Nische
eingelegten Adern sowie die mit Bliten und Laubwerk verzierten Ornamentmotive
der Beschlige entsprechen noch einer friheren Stufe des Bandlwerkstils.
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St. PETER
Rektoratskirche

Nachdem ein Brand die im fortgeschrittenen 4. Jahrhundert entstandene erste Kir-
che Wiens in Schutt und Asche gelegt hatte, wies Kaiser Leopold 1. (1640-1705) die
Ruine der Bruderschaft der hl. Dreifaltigkeit zu, die die Finanzierung eines neuen
Sakralraums tibernahm.””” Um 1701 begann man unter der Leitung von Gabriele
Montani mit entsprechenden Planungen, die Grundsteinlegung erfolgte bald danach.
Damit wurden die Fundamente fiir ein Gotteshaus gelegt, das der erste Kuppelbau im
barocken Wien werden sollte. Anschlieflend tibernahmen Johann Lukas von Hilde-
brandt (1668—1745) und sein Mitarbeiter Franz Jinggl (1654-1734) die Bauaufsicht.
Die Errichtung von St. Peter erfolgte zwischen 1703 und 1708. Von 1713 bis 1717
vervollstindigten Johann Michael Rottmayr (1654—1730) und Santino Bussi (1663—
1737) den Kuppelraum mit Fresken und Stuckarbeiten. Inventor der in Stuck gear-
beiteten Ornamentmotive war Matthias Steinl (1643/44—1727), der auch Entwiirfe
fir die Tischlerausstattung der Kirche gezeichnet haben dirfte. In die Jahre 1727 bis
1733 fillt die Neugestaltung des Presbyteriums durch den kaiserlichen Architekten
und Theatralingenieur Antonio Galli Bibiena (1700-1774). Der Grundriss der Kirche
lisst einen lingsovalen Zentralraum mit Tambourkuppel erkennen, in der Querachse
liegen zwei grofiere, in den Diagonalen vier kleinere Seitenkapellen.

Kirchenraum

Laiengestiih]

Entwurf verm. Matthias Steinl, um 1726

HS 17 cm

H 108 cm (+ 17 cm) x L 322 em / 495 cm

Nuss, massiv und furniert, Nussbaummaser, Holz, geschwiirzt und dunkelbraun gestrichen,
Nadelholz. Messing

Die auf vier Blécke mit je fiinf Reihen verteilten Bianke und Briistungen passen sich

dem Grundriss der Kirche an (Farbtaf. 5; Abb. 65—66).1° Zur Mittelachse des Ge-

107 Zum Bau und zu seiner Geschichte Wiesinger, Peterskirche (1876); Grimschitz, Hildebrandt (1959),
47-51; Polleroff, Kriegslager (1983); Torells, Peterskirche (1990); Pihringer-Zwanowetz, Steinl
(1966), 237—238; Dehio, Wien, 1 (2003), 134-140; Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, go—100;
Jahn, Hildebrandt (2011), 34-134. Zur Geschichte, zum strukturellen Aufbau und zu den Aufgaben
von Bruderschaften vgl. neuerdings Rabl, Ite ad Joseph (2015), bes. 102—170, die sich eingehend mit
der Lilienfelder Erzbruderschaft des hl. Joseph beschiftigt hat.

108 Torelld, ebd., 22; Pihringer-Zwanowetz, ebd., 106, 238; Dehio, ebd., 138-139; Hladky, ebd., 92—96.
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65 Laiengestiihl, Briistung. Entwurf verm. von Matthias
Steinl, Wien, um 1726

66 Laiengestiihl, Bankwange mit Cherubskdpfen.
Entwurf verm. von Matthias Steinl, um 1726
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Farbtafel o5 Laiengestiihl, Eck-
baluster und Bristung. Entwurf
von Matthias Steinl (?), um 1726

biudes hin bilden sie eine gerade Flucht, wihrend die Aufenseiten entsprechend dem
ellipsenférmigen Zentralraum einem konvexen Bogen folgen.

Die auf einem hohen profilierten und verkrépften Sockel stehenden Mébel unter-
scheiden sich deutlich von den anderen Laiengestiihlen, die im vorliegenden Katalog
beschrieben werden. Die Bristungen weisen in der unteren Hilfte eine leichte Bau-
chung auf, auflerdem schwingen sie zu den Seiten hin aus. Ein sich nach oben 6ff-
nendes U-férmiges Feld bezeichnet ihre Mitte, Profilstdbe bilden seine Kontur. Eine
grofle gefiederte Palmette und ein Volutengiebel bekronen das Zentrum. Granatipfel
zierten einst die Pulte, doch mussten viele der Friichte gotisierenden Leuchten wei-
chen. Mit Blattwerk ornamentierte Profilstdbe fassen die grofen Fillungen zwischen
den Aufenbalustern und dem mittleren Abschnitt ein. Uber den Binnenfeldern liegen
S-férmige Leisten, die sich im Zentrum der Kompartimente kreuzen. Die Tischler
furnierten die seitlichen Fiillungen mit Nussbaummaserholz und schmickten sie mit
verketteten weifl-schwarz-weiflen Adern. Auflerdem beschlugen sie die Briistungs-
oberkanten und die Lesepulte der Bianke mit Messingbindern.
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Schlanke vasenférmige Baluster mit gebauchtem Fuf dienen als Bankwangen. Die
Stiitzen tragen Kapitelle, deren Eckvoluten sich aus jenen charakteristischen S-Bogen
heraus entwickeln, auf die schon in Verbindung mit den Briistungsfeldern hingewie-
sen wurde. Es ist dies ein Motiv, das bei Steinl hdufig wiederkehrt; wir werden weiter
unten darauf zurlickkommen. Alternierend zieren Dreiergruppen mit gefliigelten En-
gelskopfchen sowie Kartuschen mit der Tiara und den Schlisseln Petri die Docken.
Grofe Palmwedel legen sich diagonal tber die Baluster und brechen auf diese Weise
ihre statische Grofform auf. Der Qualitit der Mobel entsprechend sind die Ricken-
lehnen mit Nussbaumholz furniert, wihrend die Sitzbinke aus massivem Nussholz
bestehen. Dagegen wurden die Innenseiten der Lehnen sowie die (neuen) Kniebinke
aus braun gebeiztem und gestrichenem Nadelholz gefertigt.

Zur Frage von Datierung und Autorschaft

Obwohl Galli Bibiena die Gestaltung des Presbyteriums erst 1733 vollendete, diirften
die Binke bereits um 1726 oder kurz danach aufgestellt worden sein.'” Die Namen
der Tischler und Bildschnitzer, die mit ihrer Herstellung beauftragt waren, sind nicht
tiberliefert, doch ist davon auszugehen, dass Matthias Steinl fiir die Entwirfe verant-
wortlich war. Tatsdchlich ist die kiinstlerische Qualitit der Binke auflergewdhnlich
hoch, Bandlwerkmotive Jean Bérains d. A. (163 7—1711) oder Daniel Marots (1661—
1752) inspirierten ihre Auszier. Als einzigartig erweist sich die Verbindung von Mar-
keterien und den die zentralen Felder kreuzenden Profilleisten. Dadurch werden die
meist flichigen Fullungen zu mehrschichtigen Gebilden, wie sie an 6sterreichischem
Kirchenmobiliar, soweit es bisher bekannt ist, in dieser Form kein weiteres Mal zu
finden sind. Im Gegensatz zu den zierlichen Adern treten die eine Vielzahl kurviline-
arer Segmente formenden Profile durch eine kriftige Ausarbeitung hervor. Vergleicht
man dieses Bild mit den Stuckarbeiten der Fensterlaibungen und des Gebilkfrieses in
der Peterskirche, die Schriftquellen zufolge sicher auf Vorlagen Steinls zuriickgehen,
lassen sich Uberraschende Analogien feststellen.''* Sie betreffen den mehrschichtigen
Autfbau ebenso wie die akzentuierte Gegentiberstellung von kriftigen Profilen im Vor-
dergrund und feinen, dicht gesetzten Ornamentmotiven in der hinteren Ebene. Diese
Motive weisen gewisse Ubereinstimmungen mit Vorlagen des Augsburger Kupferste-
chers Johann Leonhard Wiist (um 1665-1735) aus der Zeit um 1720 auf."! Hinzu

109 Pihringer-Zwanowetz, ebd., 237, hilt auch eine Entstehungszeit um 1715 fiir moglich, doch ist das
aus stilistischen Grinden auszuschlieflen.

110 Vgl. zu den Stuckarbeiten Piihringer-Zwanowetz, ebd., 237, 274 und Abb. 198—200.

111 Berliner/Egger, Vorlageblitter (1981), Bd. 1, 100, Bd. 3, Taf. 1227-1237.
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kommen die auflergewShnlichen Balusterkapitelle, die von Entwiirfen Bérains inspi-
riert worden sein diirften und sich in den gemauerten Kapitellen der Seitenkapellen
wiederfinden.''? Schlieflich kam in der Peterskirche die Invention der die Gestiihls-
wangen bekrénenden Cherubim beim Bau des Kanzelkorbs, der nachweislich von
Steinl gestaltet wurde, ein zweites Mal zum Tragen. Stilistische Ubereinstimmungen
untermauern folglich die in der relevanten Literatur aufgestellte These des Entwurfs
der Kirchenbinke durch das kiinstlerische Multitalent.'*® Dabei richtet sich die ver-
schiedentlich genannte Datierung der Binke um 1726 vornehmlich nach dem Todes-
jahr Matthias Steinls, da sich keine Schriftquellen erhalten haben, die den Bau der
Mébel nennen wiirden. Im Vergleich mit dem um 1725 entstandenen Gestiihl der
Stiftskirche zu Klosterneuburg (Abb. 177-178), das ebenfalls auf ihn zuriickgehen
diirfte, lasst sich an den Moébeln in St. Peter eine deutliche Steigerung der dynami-
schen Ausdrucksmittel erkennen. Die chronologische Abfolge sowie die Datierung
des Laiengestiihls der Peterskirche in die zweite Hilfte der zwanziger Jahre werden
daher zutreffen.

Der kaiserliche Elfenbeinstecher Matthias Steinl war nicht nur Bildhauer, sondern
auch Kunsttischler. Den Beruf hatte er wahrscheinlich in der Werkstatt seines Vaters
erlernt, der sich als Schreiner in Mattsee bei Salzburg seinen Lebensunterhalt verdien-
te.!** Uber Umwege gelangte der Kiinstler nach Wien, wo er in den 16g9oer-Jahren
eine Werkstatt unterhielt, die auf die Herstellung von Altiren und Kirchenmobiliar
spezialisiert war. Um oder kurz nach 1700 gab er das Handwerk auf.'*® Bei nachfol-
genden Kirchenbauten kam Steinl die Rolle eines »Kunstintendanten« zu, die sonst
in den Verantwortungsbereich von Architekten fiel.'*® Seine Aufgabe bestand nun im
Entwerfen und Zeichnen von Vorlagen fiir Tischler, Bildhauer und Maler. Aufier-
dem war er fiir die Auswahl geeigneter Handwerker zustindig und beaufsichtigte die
jeweiligen Arbeitsabldufe."” Die Wahrscheinlichkeit ist grof}, dass er beim Bau der
Peterskirche in dhnlicher Weise vorging.

112 Vgl hierzu in der Ornamentstichsammlung des Wiener MAK besonders die Vorlagen KI 1-633-5 und
KI 10361-2.

113 Hierzu auch Pihringer-Zwanowetz, Steinl (1966), 106; Hladky, Kirchenmabel (2003), Bd. 1, 94—96.
Vgl. auflerdem die Kapitel tiber die Stiftskirchen Klosterneuburg und Zwettl im vorliegenden Band.

114 Pihringer-Zwanowetz, ebd., 9—10.

115 Pihringer-Zwanowetz, ebd., 24, 26.

116 Vgl hierzu Kapitel »Gestaltungsfragen« der vorliegenden Arbeit.

117 Zweifelsfrei nachweisen lisst sich dies im Fall des Kreuzaltars in der Kremser Pfarrkirche. Piihringer-
Zwanowetz, Steinl (1966), 28—29.
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4 Beichestiihle

Wien, um 1720/30, Entwurf von Matthias Steinl (?)

HS 21,5 cm (13 cm + 8,5 cm)

Gesimshohe 226 cm (+ 13 cm) x B 185 cm x T 84 cm

Nuss, Nussbaummaser, andere Hélzer, furniert auf Nadelholz, Nadelholz, braun gestrichen,
Holz (Linde?), vergoldet. Eisen

Die Beichtstiihle befinden sich in den beiden Kapellen, die in der Querachse der Kirche
verortet sind (Abb. 67).""® Die mit Keilpilastern gegliederten Maobel erheben sich tiber
einem in der Hohenentwicklung zweiteiligen Sockel, der im Prinzip einen halbrunden
Kreisbogen beschreibt. Eine Tur verschliefit die mittlere Stalle, die seitlichen Gehiuse
stehen offen. Im unteren Bereich fithrten die Tischler die beiden Trennwinde von der
Vorderfront aus mit einem flachen Bogen zur Riickwand, wihrend die Traverse dariiber
gerade auf die Rickwand zulduft. Dadurch entsteht ein Absatz, der den Pénitenten
als Ablage fir den Beichtspiegel dient. Die arkadenartigen Gehiuse schlieffen mit ge-
driickten Kleeblattbogen in Héhe der Kapitellzone, ihnen folgen Gebilk und Auszug.
Anders als der Sockel beschreiben die Arkadenbdgen, der Gebilkfries und das aufge-
setzte Kuppelsegment seitlich keinen S-Schwung, sondern sind mit einem konkaven
Bogen nach innen gezogen, wodurch sich eine weich fliefende an- und abschwellende
Kurve ergibt. Den Abschluss bilden Buflerfiguren: Konig David, die Heiligen Petrus
und Maria Magdalena sowie vermutlich Dismas.™

Die Auflenseiten der M6bel sind mit schon gemasertem Nussbaumholz furniert,
die Innenseiten auch im unteren Bereich, dariiber wurden sie gestrichen.””® Ge-
schnitzte und vergoldete Rocaillen vervollstindigen das Bild, an zwei Beichtstiihlen
kommen Bandlwerkrahmen mit Gitterfillung im Fries hinzu. Dabei fillt auf, dass
die Schnitzarbeiten an den Mobeln befestigt wurden, ohne sich aus der Fliche her-
aus zu entwickeln, wie das bei den Banken der Fall ist. An den Sitzmdbeln sind sie
integraler Bestandteil der Oberfliche, an den Beichtstiihlen hat man sie als zusitz-
lichen Dekor hinzugefigt. Zumindest die Rocaillen sind eine nachtrigliche Zutat;
sie dirften erst in den vierziger, wenn nicht sogar in den finfziger Jahren verfertigt
worden sein.

118 Torells, Peterskirche (1990), 19—20, 22; Pihringer-Zwanowetz, ebd., 106 ; Dehio, Wien, 1 (2003), 138;
Hladky, Kirchenmébel (2003), 93, 96—99.

119 In der Literatur wird mit Fragezeichen der unter der Last des Kreuzes gebeugte Christus genannt.
Dies ist vermutlich nicht richtig. Dagegen kommt der »gute« Schicher Dismas als Abschlussfigur auf
Beichtstiihlen hdufiger vor und fugt sich problemlos in das ikonografische Programm ein.

120 Die Bemalung ist relativ neu; als neu oder zumindest stark restauriert erweist sich auch der Unterteil
des Sockels.
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Als moglicher Inventor der Beichtstihle
wurde ebenfalls Matthias Steinl vorgeschlagen
und ihre Herstellungszeit mit 1720/30 angege-
ben.’”* Allerdings miissen erst weitere Nach-
forschungen erweisen, ob Zuschreibung und
Datierung wirklich zu halten sind, denn die
Mobel lassen durch ihre Grofiform an andere
tempiettoartige Beichtstihle denken, beispiels-
weise an jene in der Wiener Dominikanerkir-
che, in der ehemaligen Dirnsteiner Stiftskirche
oder in der Dombkirche zu St. Pélten (Abb. 18,
117, 238).”® Und auch die Ornamentmo-
tive, mit denen die Beichtstiihle geschmuckt
sind, reichen tber den {iblichen Formenkanon
nicht hinaus. Gerade das, was die Bestuhlung
der Peterskirche von andern Kirchenbinken
der Zeit unterscheidet und fiir einen Entwurf
Steinls sprechen konnte, nimlich eine extraor-
dindre, mit auflergewohnlichen Ornamenten
tberraschende Formensprache, kommt an den
Beichtstiihlen nicht zum Tragen. Anderer-
seits belegen die nachfolgend beschriebenen
Schrinke in der Kapelle der Bruderschaft je-

doch, dass er sich durchaus auch traditioneller
67 Beichtstuhl mit Figur des Konigs Da-

vid. Entwurf von Matthias Steinl (?),
Wien, um 1720/30

Formen bediente.

Sakristei

Die mit einem Spiegelgewolbe und reicher Stuckausstattung versehene Sakristei liegt
nordlich des Presbyteriums.'?® Eingerichtet ist der Raum mit drei Ankleidekredenzen
sowie mit einer Kniebank, die auch als Beichtstuhl dient.

121 Hladky, Kirchenmébel (2003), Bd. 1, 93. Die Verfasser des Dehio, Wien, 1 (2003), 138, stellen die Au-
torschaft des Kiinstlers nicht infrage und datieren die Mobel in das Jahr 1726. Pihringer-Zwanowetz,
Steinl (1966), 106, spricht von einem »Konzept«, das moglicherweise auf ihn zuriickzufiihren sei, doch
weist sie auch auf die Unméglichkeit der sicheren Zuschreibung an Steinl mangels geeigneter Ver-
gleichsstiicke hin.

122 Polleroff, Kriegslager (1983), 166.

123 Torell, Peterskirche (1990), 18; Dehio, Wien, 1 (2003), 139; Laschalt, Sakristeischrinke (2012), 113-116.

217



218

| Sakralbauten in Wien

68  Sakristei, Aufsatzschrank. Wien, um 1730/35

3 Ankleidekredenzen

HS 10 cm
H 191,5 cm (+ tocm)x L 276 em /291 cm/ 544 emx T 94 cm

1 Kniebank / Beichtstuhl

HS 10 cm

H 140 cm (+ 10 ecm) x B 163 cm

Wien, um 1730/35

Nussbaum, Nussbaummaser, Ahorn (?), furniert auf Nadelholz. Eisen, Messing

Ankleidekredenzen und Kniebank stehen vor drei Seiten des Raumes (Abb. 68, 69).
Wie das in fast allen hier besprochenen Sakristeien der Fall ist, ruhen sie erh6ht auf
einem Antrittspodest. In ihrer Gestaltung entsprechen sich die Mébel im Wesent-
lichen, allerdings ist das vor der Ostseite mit einem altardhnlichen Zwischenstiick
ausgestattet.

Schmale vertikale Binder, die kriftige helle Adern optisch betonen, unterteilen
die Unterschrinke. Grofie Tiren sind eingesetzt, die Fillungen liegen vertieft in den
Rahmen. Abgeschrigte Vertikalkanten leiten von der Vorderseite zweier Mébel zu
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69  Sakristei, Kelchkasten und Beichtstuhl. Wien, um 1730/35

den Schmalseiten tber, wihrend das dritte Mébel die gesamte Wandbreite einnimmt,
unterbrochen lediglich im Bereich des Aufsatzes durch die hohe Fensternische. Die
in der Tiefe weit zuriicktretenden Oberschrinke werden von der Riickwand sowie
von geschweiften seitlichen Konsolen getragen. Den Aufsatz strukturieren Stiitzen,
deren Basen und Kapitelle kaum in Erscheinung treten. Unter den Kelchfichern fiigte
man nachtriglich Schubladen hinzu. Die Form der Beschlidge und die Auswahl des
Furniers sprechen dafiir, dass der Umbau der Aufsatzschrinke im 19. Jahrhundert vor-
genommen wurde.

Klare Formen und ein schlichter Aufbau charakterisieren die Sakristeimobel. Un-
ter weitgehendem Verzicht auf architektonische Gestaltungselemente wurde bei ih-
rem Bau grofler Wert auf ausgewihltes Holz mit schoner Maserung und Farbe gelegt.
Friese sind parallel zum Verlauf des Blindholzes oder diagonal dazu furniert, in die
Binnenfelder ist Maserholz eingelegt, das kriftige Adern einfassen. An den Stitzen
formen sie kettenartige Gebilde und Hochovale, an den Turen kartuschenformige
Mittelfelder mit geschweiften Kanten. Ein dhnlich kubischer Aufbau und eine ver-
gleichbare Gestaltung der Marketerien kennzeichnen auch die vermutlich etwas fri-
her entstandenen Sakristeimébel in St. Stephan (Abb. 8o, 81, 82) sowie die gleichzei-
tigen Exemplare im Schottenstift (Abb. 88—91). Die Schlisselschilder bestehen aus
Messing, die Turbinder aus Messing und Eisen.
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Kapelle

Uber der Sakristei liegt eine Kapelle, die sich mit zwei Arkaden zum nérdlichen Kai-
seroratorium hin 6ffnet.”** Die Durchginge sind weitgehend durch Kniebinke ver-
baut, an deren Riickseite man in Richtung zum Kirchenraum eine Sitzbank befestigte
(Abb. 70). Abgeschen von einem Altar stehen in der Kapelle drei grofle Schrinke, in
denen einst die Bruderschaft der hl. Dreifaltigkeit ihre Ornate aufbewahrte (Abb. 71).

3 Schrinke

Entwurf verm. Matthias Steinl, um 1720/30
H370cmxB17oem/ 198 em/ 246 cmx T 95 cm
Nussbaum, Nussbaummaser, Ahorn (?), furniert auf Nadelholz. Eisen, Messing

Bis auf die Breite besitzen die zweitiirigen Mobel tbereinstimmende Mafle. Die
Schrinke lasten auf einem profilierten Sockel, iiber dem direkt die bis unter das
schwere Gebilk reichenden Tiren folgen. Vorn hat man die vertikalen Auflenkanten
abgerundet und nach innen verkropft, ein formaler Kunstgriff, der in dhnlicher Form
an zahlreichen Sakristeimobeln des zweiten Jahrhundertviertels zu beobachten ist.
Die schlanken Tiren sind in drei iibereinanderliegende Felder gleicher Grofle unter-
teilt, wie das auch schon an den 1701 von Franz Andreas Bogner (um 1663-1714) ge-
bauten Tiiren der Sommersakristei des Stiftes Melk der Fall ist (Abb. 218). Sonst wurde
an Schrank- und Zimmertiren der Zeit als mittleres Feld hiufig ein kleineres quer-
liegendes gewihlt, falls man nicht dberhaupt die traditionelle Form mit zwei grofen
Fillungen aufgriff. Auf die Rahmen der aufwendig furnierten Mébel ist Nussbaumholz
im Fischgratmuster aufgelegt, wihrend man die auf einer Ebene mit den Rahmen lie-
genden Fillungen mit dunklem Maserholz tiberzog. Geschwungene, aus S-Bogen und
C-Schnérkeln bestehende breite Adern vervollstindigen die Gestaltung der Oberfliche.
Bei hoher handwerklicher Qualitit, die sich unter anderem darin duflert, dass So-
ckel, Schlagleiste und Gesims querfurniert wurden, zeigen die Mobel ein Formenre-
pertoire, das der herkdmmlichen Formensprache entspricht. Was sich allerdings vom
tblichen Kanon deutlich unterscheidet, sind die Beschlige (Abb. 72). Bestanden sie
damals gewohnlich aus geschweift geschnittenen Messingschildern oder durchbro-
chen gearbeitetem, aber flach und zweidimensional aufgefasstem Bandlwerk, setzen
sich die Beschlidge der Kapellenmobel aus kleinteiligen, mit feinem Blattwerk verzier-
ten C- und S-Bégen zusammen. Uber die Bégen legt sich eine Kartusche, deren Ecken

124 Dehio, ebd., 139.
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70 Teilansicht von Kapelle und Kaiseroratorium.
Entwurf Matthias Steinl (?), Wien, um 1720/30

71 Kapelle, Schrank fiir Ornate der Bruderschaft der
hl. Dreifaltigkeit. Entwurf Matthias Steinl (?),

Wien, um 1720/30

72 Kapelle, Schrankbeschlag. Entwurf Matthias
Steinl (?), Wien, um 1720/30

unter Verwendung von Rollwerkmotiven nach hinten eingedreht sind. Wie das schon
an den Kirchenbinken, die Matthias Steinl zugeschrieben werden, zu beobachten war,
wird also auch hier nach dreidimensionalen Lésungen gesucht. Und noch ein weiterer
Aspekt spricht fiir Steinl als den kiinstlerischen Leiter der Ausstattung: An den Be-

schldgen findet sich ndmlich jene kleinteilig-flimmernde Behandlung von Form und
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Oberfliche wieder, fiir die, in groflerem Mafistab versteht sich, Steinls Chorgestiihl in
Klosterneuburg (Farbtaf. 13) ein treffendes Vergleichsbeispiel abgibt.

ST. STEPHAN
Dom-~ und Metropolitanpfarrkirche

Passauer Bischofe errichteten die 1147 geweihte Stephanskirche einst als Pfarrkir-
che.’” Kaiser Friedrich III. (1415-1493) setzte 1469 die Wiener Bistumsgriindung
durch, die Papst Paul II. (reg. 1464—1471) bestitigte; in der Folge wurde St. Stephan
zur Domkirche erhoben. Im 17. und frithen 18. Jahrhundert lief} das Kapitel die In-
nenausstattung barockisieren, griff in den Bestand der gebauten Architektur jedoch
nur geringfligig ein, sodass das heutige Aussehen der Domkirche vor allem auf Mo-
difikationen des 15. Jahrhunderts sowie auf umfassende Restaurierungsarbeiten nach
einer Brandkatastrophe gegen Ende des Zweiten Weltkrieges zurtickzufithren ist. 1722
wurde Wien zum Firsterzbistum ernannt, seitdem zihlt St. Stephan zu den bedeuten-
den Metropolitankirchen.

Kirchenraum
Gestiihl der Domberren (Neues Chorgestiihl)

Tischler Matthias Hackl (Hackl), 1647

HS 15,5 cm / 32,5 cm / 70,5 cm (jeweils iiber Bodenniveau)
H 336 cm (+ 70,5 cm) x L 585 cm

Nussbaum, massiv

Das Neue Chorgestiihl steht als dreireihiger Aufbau vor dem Hochaltar im Mittelchor
der Kirche (Abb. 73, 74).?® Die hintere Reihe des Gestiihls umfasst auf beiden Seiten
jeweils acht Stallen, die vorderen Reihen sind mit sieben Sitzen ausgestattet. Das Ge-

stiihl zihlt heute also 44 Sitze, urspriinglich waren es 30."?” Westlich davon befand sich

chemals das Alte Chorgestiihl aus dem spiten 15. Jahrhundert, das 1945 verbrannte.'?®

125 Zum Bauwerk, zu seiner Geschichte und seiner Ausstattung OKT, Stephansdom (1931); Feuchtmiiller,
Stephansdom (1978); Achthundertfiinfzig Jahre St. Stephan (1997); Saliger, Stephansdom (2001);
Dehio, Wien, 1 (2003), 164—252; Gruber, Stephansdom (2011).

126 Zum Neuen Gestiih! OKT, ebd., 354-355; Feuchtmiiller, ebd., 309; Achthundertfiinfzig Jahre St. Ste-
phan (1997), 220, 221; Hladky, Kirchenmébel, (2003), Bd. 1, 102—106; Dehio, ebd., 224.

127 Vgl hierzu den nachfolgenden Text.

128 Zum Alten Gestiihl Klebel, Chorgestiihl (1925); OKT, Stephansdom (1931), 60, 329-354. Es war Ho-
noratioren der Universitit vorbehalten.
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73,74 Chorraum, Gestiihl der Chorherren,
Epistelseite. Tischler Matthias Hackl,
1647
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Entsprechend der Anzahl der vorderen Stallen gliedern Pilaster die Bristung in
vier Felder westlich und drei Felder 6stlich des Durchgangs. Die mit geschnitzten
Fruchtbiindeln und frithbarocken Fratzengesichtern verzierten Fullungen sind in ab-
geschrigte Rahmen eingesetzt.

Der Sockelzone des aufwendig gestalteten Dorsales blendeten die Tischler mit
Groteskmasken dekorierte Liegevoluten vor. Ihnen folgen vor dem Hauptgeschoss
vollrunde Sdulen, die alternierend geglittete und kannelierte Oberflichen aufweisen.
Knorpelschnitzereien rahmen die Fillungen, an denen Konsolen angebracht sind. Sie
werden von Blattmasken gestiitzt, deren aufgerissene Miuler farbig bemalte Kartu-
schen mit Wappenschilden zu erkennen geben. Fruchtfestons und Binder hingen von
den Konsolen herab, auflerdem tragen sie von Muschelkalotten hinterfangene Port-
ritbiisten von Griindern und Klerikern des Wiener Bistums. Eingravierte Namen und
Regierungszeiten benennen die dargestellten Personlichkeiten: Kaiser Friedrich III.
und Papst Paul II., deren Initiative und Einwilligung die Griindung des Wiener Bis-
tums zu verdanken ist, kommen ebenso vor wie verschiedene Bischofe oder auch Bern-
hard Freiherr von Polheim (1458—-1512), von 1500 bis 1504 weltlicher Administrator
der Diozese. Krone und Doktorhut zeichnen die Laien aus, Tiara, Mitra und Ornat
die Geistlichen.

Auftraggeber des Gestithls war der Stadtmagistrat, wie aus einem Zahlungsbeleg
hervorgeht:

Den 12 May diff 1648 Jahr bezalt Ich Mathiaflen Hikhl Biirgerlichen tischlern allhie, umb dafs
er im verschinen 1647 Jabr auf mindtlichen bevelch Ihr g. Herrn Biirgermaister und Lobl: Statt-
Rath in der St. Stephans Kiirchen, im Cohr, neben des Neuen hochen altohrs, zue beeden seiten, auf
Jeder Seiten, Vierzeichen Standt, von weiflen holzwerch: fiir die Thuembherrn und Priesterschafft,
die Stuel gemacht hat, und mit ihme von jeden Standt, sambt aller Zuegehirung 7 fl macherlohn
geschlossen worden. Dem in allem 28 stadt gewessen sein, die bringen in gelt 196 fl unnd mir hier-
auf von ainem Lobl: Statt Rath die bezahlung zu leisten anbevohlen wordten, so auch von mir die

bezallung beschehen laut underschribenen Aufizug [... 7%

Vor den Zerstorungen des Zweiten Weltkriegs aufgenommene Fotos belegen, dass das
Gestiihl urspriinglich zweireihig konstruiert war. Erst bei der Neuaufstellung wurde
die vordere Sitzreihe hinzugefiigt. Ohne sie umfasst das Gestiihl beiderseits 15 Se-
dilien, zusammen also 30 und nicht 28, wie das Schreiben vermerkt. Die Ursache
fir diese Diskrepanz diirfte dem Umstand geschuldet sein, dass der Sitz hinter dem
Mitteldurchgang normalerweise unbesetzt blieb und deshalb eventuell nicht gezihlt

129 Kirchenmeisterrechnung von 1648, fol. 76, zitiert nach OKT, ebd., 60.
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wurde. Dariiber hinaus dokumentieren die Fotos, dass die Schnitzarbeiten der Brust-
winde nach dem Krieg erginzt, teilweise wohl auch erneuert werden mussten. Eine
vollige Uberarbeitung widerfuhr zudem der Oberfliche des Mobels, die sich in ei-
nem erstaunlich homogenen und makellosen Zustand prisentiert. Die iblichen Al-
tersspuren fehlen weitgehend, was einen starken Eingrift durch Restauratoren wahr-
scheinlich macht.

In dem Schreiben wird zwar der biirgerliche Tischler Matthias Hackl (1597-1660)
in Verbindung mit der hélzernen Struktur des Gestiihls erwihnt, doch fehlen Hin-
weise auf die Schnitzarbeiten.’*® Daher muss mit einem Bildschnitzer, der das Mobel
vervollstindigte, ein zweiter Vertrag geschlossen worden sein, der verloren ist. Die
relevante Fachliteratur vertritt die These, der Kinstler konne mit Jacob Johann Pock
(1604—1651) zu identifizieren sein, dem man zuvor schon die Verfertigung des Hoch-
altars anvertraut hatte. Dabei sprechen stilistische Argumente gegen diese Vermutung,
denn ein Vergleich der beiden Inventarstiicke lasst wichtige Unterschiede hinsichtlich
der kiinstlerischen Ausdrucksmittel erkennen: Der Altar steht mit den eher kleintei-
ligen Ornamentformen noch ganz in der Tradition manieristischer und frithbarocker
Ausstattungsstiicke des dsterreichischen Kunstraums und weist damit dhnliche Cha-
rakteristika wie das Chorgestiihl in Krems (Farbtaf. 14; Abb. 180) aus dem dritten
Jahrzehnt des 17. Jahrhunderts auf. Anders das Chorherrengestiihl in St. Stephan,
dessen Bildschnitzer sich vollig von dieser Tradition befreit hatte. Die Klarheit seines
Aufbaus sowie die kraftvoll geschnitzten Ziermotive deuten auf einen in Norditalien
geschulten Kiinstler. Im Osten Osterreichs hat sich aus jener Zeit kein sakrales Mobel
erhalten, das hinsichtlich der kunstlerischen Invention mit dem Chorherrengestiihl
vergleichbar wire.

Ratsherrengestiihl

Wien, um 1640/50

HS 55 cm (19 cm + 36 cm)

H 255 cm (+ 55 cm) x L 440 cm

Eiche, Esche (?), massiv, schwarz lasiert, Nadelholz

Das zwischen dem Dreifaltigkeits- und dem Sebastiansaltar im sidlichen Seitenschiff

befindliche zweireihige Gestiihl weist zwolf Stallen auf (Abb. 75, 76)."*!

130 Hackl (Hickl) verstarb am 3. November 1660 im Biirgerspital in der Wiener Kirntnerstrafie. Wagner,
Regesten (2014), ad vocem.

131 OKT, Stephansdom (1931), 423—425; Feuchtmiiller, Stephansdom (1978), 309; Hladky, Kirchenmé-
bel, (2003), Bd. 1, 102, 106—108; Dehio, Wien, 1 (2003), 218.

22§
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75 Sudliches Seitenschiff, Ratsherren-
gestiihl. Wien, um 1640/50

76  Ratsherrengestiihl, Detail der Riick-
wand. Wien, um 1640/50



St. Stephan |

Pilaster gliedern die Briistung in sechs Achsen. Binder, die aufgesetzte Profilstibe
in polygonale Felder unterteilen, liegen hinter den Stiitzen. Knorpelwerk sdumt die
ddikulaférmigen Fullungen, deren Giebel mit Kegeln geschmiickt sind.

Auf den Schulterringen der Stallen liegende Voluten tragen vor der Hauptzone der
Riickwand mit schlanken Muschelnischen verzierte Lisenen, auf denen das Abschluss-
gebiilk des M6bels ruht. Dagegen flankieren in den Dorsalefiillungen sich verjlingende
Pilaster vertieft liegende Arkaden mit eingestellten Adikulen. Cherubim, hinter denen
mit einem Schuppenmotiv versehene Agraffen aufsteigen, schmiicken den Fries des
schweren Abschlussgebilks, dessen Dekor aus vegetabilen Spiralranken besteht. Ge-
schweift geschnittene Flanken mit Volutenornamenten fassen die Riickwand seitlich
ein.

Die Autoren des Dehio-Handbuchs sprechen sich fiir eine Datierung des Mébels
ins dritte Viertel des 17. Jahrhunderts aus, doch deutet das verwendete Formenvoka-
bular eher auf eine Fertigung in den 1640er-Jahren oder um die Jahrhundertmitte.'*
In den Jahrzehnten danach wiren als Ziermotive hochbarocke Ornamente zu erwar-
ten, die hier fehlen. Das Chorgestiihl besteht aus verschiedenen, mit einer schwarzen
Lasur gestrichenen Holzarten, unter denen Eichenholz dominiert.

Obgleich das Mébel wahrscheinlich zum Altbestand der Stephanskirche zihlt, ist
es nicht sicher, dass sein heutiger Standort wirklich der urspriingliche ist."** Allerdings
belegt eine auf 1647 datierte Interieurdarstellung der Domkirche im Wiener Diéze-
sanmuseum, dass sich dort offensichtlich schon damals ein vergleichbares Inventar-
stiick befand.’** Der Uberlieferung zufolge stand es dem Hofstaat zur Verfiigung.'*®
Diese Aussage lisst sich nicht verifizieren, doch mag das erhaltene Mobel als Beispiel
dafir gelten, dass Form und Dekor von Laienbinken den jeweils zeitgenossischen
Stallen der Kleriker bis ins Detail nachempfunden sein konnten. Uber rein utilitire
Zwecke ging die Formgebung solcher M6bel hinaus; sie waren machtvoller Ausdruck
von Statusdemonstration und Prestigedenken.

132 Das entspricht auch den Datierungsvorschligen in der neueren Literatur. Hladky, ebd., 102; Gruber,
Stephansdom (2011), 84.

133 Freundliche Auskunft von Diézesanarchivar Reinhard Gruber.

134 Das auf dem Gemilde wiedergegebene Mobel ist nicht eindeutig zu erkennen. Kuba-Hauk und Sali-
ger (Didzesanmuseum, 1987, 29go—292, Abb. 364) sind anderer Ansicht. Vgl. zum Gemilde auflerdem
Achthundertfiinfzig Jahre St. Stephan (1997), Abb. 4.37; Gruber, Stephansdom (2011), 79.

135 Gruber, ebd., 84.
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Kirchenbinke

Tischler Georg Schapper (Schopper) und Bildschnitzer Joseph Bluem, 1722
HS 15,5 cm

H rrocm (+ 15,5 cm) x L 405 cm

Eiche massiv, Laufboden Nadelholz

In der Stephanskirche befinden sich drei Blocke mit Sitzreihen rechts und zwei Blocke
links des Mittelgangs (Abb. 77, 78)."*¢ Jeder Block umfasst vier Binke und die dazu-
gehorige Briistung.'’

Vasenf6érmige Baluster strukturieren die gebauchten Brustwinde. Sie erheben sich
Uber einem verkropften Sockel, die Blockkapitelle liegen auf der Hohe des reich pro-
filierten Kranzes. Uber den Stiitzen bekrénen geschnitzte dreieckige Schilde mit ge-
schweiften Seiten die Mobel. Die Fillungen, deren horizontale Kanten nach innen
eingezogen sind, spiegeln mit ihrer geschwungenen Trapezform die Gestaltung der
Baluster wider. Breite geschnitzte Binder, tber die sich Blitter und Bliiten legen, be-
gleiten die Konturen der Binnenfelder.

Mit tbereinstimmender Gestaltung prisentieren sich die symmetrischen Auflen-
wangen der Binke, die aus geschweiften und gebauchten Bohlen mit vorgelegten Ba-
lustern bestehen. Wie auf der Abbildung gut zu erkennen ist, wurden die Abschlussge-
simse an den Kanten beschnitten. Der heutige Zustand entspricht mit Sicherheit nicht
dem originalen. Geschweifte Kartuschen bekrénen auch die Auflenwangen, wie vorn
zieren vegetabile Schnitzornamente und Bandlwerkstrukturen die Baluster.

Als Werkmaterial fiir die Binke verwendeten die Handwerker massives, dunkel-
braun gestrichenes Eichenholz, dagegen Nadelholz fiir die Laufbéden, die man wahr-
scheinlich im Zuge der umfassenden Restaurierungsarbeiten nach dem Zweiten Welt-
krieg erneuerte. Verglichen mit dem Laiengestithl anderer Wiener Kirchen miissen
die Binke in St. Stephan als relativ schlicht und traditionsgebunden charakterisiert
werden. Marketerien kommen nicht vor, den einzigen Schmuck stellen die sparsamen
Schnitzereien dar. Wie Franziska Hladky betonte, erinnert das Gestiihl durch die kon-
servative Form der Wangen an jenes der Wiener Franziskanerkirche, dhnlich sind auch
die Docken der Schottenkirche (Abb. 23, 84). Dabei tiberrascht freilich, dass man sich
in der Wiener Metropolitankirche mit einem derart anspruchslosen Kirchengestiihl
zufriedengab.

136 OKT, Stephansdom (1931), 62, 425; Hladky, Kirchenmébel, (2003), Bd. 1, 102, 108-110; Dehio,
Wien, 1 (2003), 214; Gruber, ebd., 84.

137 Die OKT, ebd., 425, berichtet noch von 28 Bankreihen. Zur friiheren Aufstellung vgl. OKT, ebd., be-
sonders Abb. 136, 137.
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77 Mittelschiff, Laiengestiihl. Tischler Georg Schapper und Bildschnitzer Josef Bluem, 1722

78  Mittelschiff, Laiengestiihl, Bankwangen. Tischler Georg Schapper und Bildschnitzer Josef Bluem,
1722
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Rechnungen von 1722 beziehen sich auf die Herstellung der Binke:

Fiir Eichenholz Kirchenstiible beiderseits inmitten der Kirche dem Georg Schapper Tischlermeister
1167 fl. Fiir die Bildhauerarbeit dabei dem Joseph Bluem, biirgerl. Bildhauer 263 f1. 138

Die Namen der beiden verantwortlichen Meister, Georg Schapper (1664-1724) und
Joseph Bluem, sind also tberliefert.”*” Durch die erwihnte Darstellung vom Inneren
des Stephansdoms ist ausnahmsweise auch die Beschaffenheit der fritheren Bestuh-
lung bekannt. Sie setzte sich aus querrechteckigen und mit Bretterwidnden geschlosse-
nen Kompartimenten zusammen, in denen jeweils einige Bankreihen standen. Unter
dem geraden Abschlussgesims der Verschlige lag ein mit Schnitzarbeiten verzierter
Fries, die Paneele darunter waren bar jeglichen Schmucks.

Obere Sakristei

Der sich nordlich an das Presbyterium anschlieffende Raum wurde zwischen 1718
und 1722 ausgebaut.* Vor der Ost- und Westwand stehen Aufsatzmobel, vor der
Nordwand ein Kleiderschrank. Das Mauerwerk zwischen den Mobeln ist vertafelt,
Wandschrinke fiillen die Fensternischen, Tiiren fithren in Annexriume sowie auf
den Vorplatz der Domkirche. Der Raum wurde wihrend des Krieges zerstort, was
massive Beschidigungen am Mobiliar zur Folge hatte. Trotz der notwendig geworde-
nen Restaurierungen soll es aber wegen der Bedeutung der Wiener Mobel fiir andere
Einrichtungen in den vorliegenden Band aufgenommen werden. Zudem zeigen alte
Aufnahmen, dass man sich bei der Wiederherstellung des Mobiliars an die Vorgaben
der originalen Stiicke hielt."*" Nur bei der Schnitzverzierung eines hier nicht bespro-
chenen Betpultes konnen groflere Differenzen festgestellt werden.

Ankleidekredenz (Westseite)

HS 18,5 cm
H28rcm (+18,5cm)xL 549 cmxT 113 cm

138 Zitiert nach OKT, ebd., 62.

139 Zu Schapper vgl. Wagner, Regesten (2014), ad vocem.

140 OKT, Stephansdom (1931), 264; Feuchtmiiller, Stephansdom (1978), 313; Hladky, Kirchenmébel,
(2003), Bd. 1, 103, 112—114; Dehio, Wien, 1 (2003), 199, 214; Gruber, Stephansdom (2011), 91—93;
Laschalt, Sakristeischrinke (2012), 86-89.

141 OKT, ebd., Abb. 240.



St. Stephan | 231

79  »Obere Sakristei«, Aufsatzschrank mit Kelchfichern. Tischler Georg Schapper, 1719/22

Paramentenschrank

HS 22 cm

H 365 cm (+ 22 cm)x L 290 cm x T 85 cm

Tischler Georg Schapper (Schopper), 1719/22

Nussbaum, Nussbaummaser, furniert auf Nadelholz, Holz, gefasst und vergoldet. Messing,
Eisen

Die Ankleidekredenz vor der Westwand besteht aus einem langen Unterbau, dessen
rechte Hilfte einen von Volutenkonsolen gestiitzten Oberschrank trigt, wihrend links
auf den Aufsatz verzichtet wurde (Abb. 79). Stilisierte ionische Keilpilaster auf Kon-
solen gliedern die Front des Mobels, Turen fiillen die Zwischenriume. Die Maser-
richtung des Furniers auf den Tirrahmen verlduft quer zur Lingsrichtung des Blind-
holzes, an den Ecken ist das Furnier auf Gehrung geschnitten. Den Fillungen des
Unterschranks und der Kelchkisten doppelte Georg Schapper geschweifte Schollen
aus dunklem Maserholz auf, ein ebenfalls geschweifter Fries aus diagonal furniertem
Nussbaum rahmt die Binnenflichen. Der Oberschrank schliefit Gber dem verkropften
Gebilk mit einem a jour gearbeiteten, schwarz gefassten und teilvergoldeten Schnitz-
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8o

»Obere Sakristei«, Paramentenschrank.

Tischler Georg Schapper (Schopper),

1719/22

aufsatz, dessen Zentrum ein hochovales Ge-
milde einnimmt. Gitterwerk stitzt das von
einer Palmette bekronte Bild. Das Bild gehort
zu einer Serie von Darstellungen mit Sze-
nen aus der Passion, die Martin Altomonte
(1657-1745) bereits um 1716, also ecinige
Jahre vor dem Bau der Einrichtung, gemalt
haben soll." Dabei fillt die ungewdhnliche
Hohe der Bekronung auf, die etwa derjenigen
des Oberschranks entspricht.*

Die genannten Gestaltungsmerkmale be-
stimmen ebenfalls die Form des Kleider-
schranks vor der nordlichen Auflenwand
(Abb. 80). Pilaster flankieren die beiden Tiiren,
deren Rahmen jeweils zwei Bastionsfillungen
sdiumen. Teils kantenparallel gefiihrte, teils
sich kreuzende Binder sind in das Furnier des
Mobels eingelegt. Der Aderverlauf ist schlicht,
ruhig und unpritentids, wie das vergleichbar
auch an anderen Moébeln jener Zeit beobach-
tet werden kann.'** Spitere Stiicke, auch die

nachfolgend beschriebenen der Unteren Sakristei, weisen meist eine kompliziertere
Fihrung der Adern auf.

Untere Sakristei

Die Untere Sakristei besteht aus zwei lingsrechteckigen Rdumen, die sich an das siid-

liche Seitenschiff anlehnen; 1731 erhielt sie ihre heutige Grofe.'*® Die Linge des

Hauptraums entspricht zwei Seitenschiffsjochen, der Nebenraum, die sogenannte

Dombherrensakristei, ist etwa halb so grofs. Vor der Nordseite beider Sakristeien ver-

laufen Galerien, unter denen Annexriume Platz finden.

142
143

144
145

Feuchtmiiller, Stephansdom (1978), 313.

Das Aufsatzmobel vor der gegentiberliegenden Wand besitzt ein dhnliches Aussehen, weshalb sich

seine Beschreibung an dieser Stelle eriibrigt.

Etwa an den Sakristeimobeln im Schottenstift (Abb. 88—g1).

OKT, Stephansdom (193 1), 63, 264—270; Feuchtmiiller, Stephansdom (1978), 313; Hladky, Kirchen-
mobel, (2003), Bd. 1, 102, r10-112; Dehio, Wien, 1 (2003), 200, 237-238; Gruber, Stephansdom

(2011), 91-93.
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81 Domherrensakristei, Aufsatzschrinke. Wien, um 1730/35

Domberrensakristei

Ankleidekredenz

HS 13,5 cm
H ca. 345 cm (+ 13,5 cm) x L 12,30 m (gesamte Linge) x T 95 cm

Hauptraum
Ankleidekredenz

HS 15 cm

Hca. 345 cm (+ 15 cm) x L 10,70 mx T 9o cm

Wien, um 1730/35

Nussbaum, Nussbaummaser, Rosenholz (?), furniert auf Nadelholz. Messing, graviert und
geschwiirzt, Eisen
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82  Domherrensakristei, Aufsatzschrinke. Wien, um 1730/35

In der Domherrensakristei ziehen sich der tiefe Unterschrank und die Kelchficher fast
tber die gesamte Linge zweier Raumwinde hin, wihrend Fensternischen die hohen
Oberschrinke in einzelne Abschnitte unterteilen (Abb. 81-83). Lisenen und grofle,
flichig gearbeitete Turen bestimmen das Aussehen der Mobelvorderseite. Im mittleren
westlichen Joch tritt ein tabernakelartiges, mit einer Kuppel schliefendes Schrank-
segment an die Stelle eines Kelchkastens. Entsprechend der damals hiufig gewihlten
Bauart ruht der in der Tiefe weit zuriickspringende Aufsatz auf der Riickwand und
den seitlichen, in diesem Fall gebauchten Stiitzen, die den Anschein erwecken, sie
wirden sich unter der Wucht des auf ihnen lastenden Gewichtes nach aufien wolben.

Der lange Paramentenschrank vor der Stidwand des Hauptraumes zeigt eine ana-
loge Gestaltung. Riickwand und Seiten tragen auch hier einen Aufsatz mit Kelchfi-
chern, einem »Tabernakel« und zwei Oberschrinken. Die dufieren Friese der Mobel in
den beiden Sakristeirdumen sind diagonal furniert, die Binnenflichen mit Maserholz
ausgelegt. Miteinander verkettete dunkle und helle Adern zieren die Fullungen. Teil-
weise verlaufen sie entlang der Fillungskanten, abschnittsweise winden sie sich aber
auch nach innen, um mit scharfen Briichen Schlaufen zu formen.
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Die Tischler entschieden sich beim Bau
dieser Mobel also fiir einen lebhafteren Band-
verlauf als etwa zehn Jahre zuvor bei der Her-
stellung des Interieurs der Oberen Sakristei.
Aber auch sonst ist ein Vergleich der Arbei-
ten aufschlussreich: Die Mobel der Unteren
Sakristei setzen sich aus schweren Kuben zu-
sammen, deren Massivitit durch die Hervor-
hebung grofler planer Flichen unterstrichen
wird. Anders als bei den Kisten der Oberen
Sakristei liegen die Fillungen nicht vertieft
in den Rahmen, sondern bilden zusammen
mit ihnen eine durchgehende Ebene. Auf
ein architektonisches Gliederungssystem, das
verschiedene Tiefenschichten an der Mo-
belfassade erzeugen konnte, verzichteten die
Tischler nun weitgehend. Der fiir Barock-
mobel sonst so charakteristische Wechsel von
hellen und beschatteten Zonen wurde hier

zugunsten einer gleichférmigen Schale aufge-
Dombherrensakristei, Aufsatzschrank,
Detail mit »Tabernakel«. Wien, um

1730/35

geben, Funktionalitit erhielt den Vorrang vor 83
barockem Uberschwang. Man gewinnt den
Eindruck, dass in den Jahren um 1730 die As-
thetik klassizistischer und josephinischer Geschmacksvorstellungen in Wien bereits
antizipiert wurde, doch sollte sie bald danach wieder bewegteren Formen weichen.

Und noch ein weiterer Umstand unterstreicht die Bedeutung dieser Mobel: Thr
Vergleich mit den Sakristeiausstattungen der Schottenabtei (Abb. 88—91) und des
Neuklosters in Wiener Neustadt (Farbtaf. 19; Abb. 264) ergibt dermaflen weitrei-
chende Analogien, dass von einer einzigen, bislang unbekannten Tischlerei als Her-
steller all dieser Inventarstiicke auszugehen ist.

ScHOTTENSTIFT (BENEDIKTINERKLOSTER)
Stifts- und Pfarrkirche Unserer Lieben Frau zu den Schotten

Die Grundung des Schottenklosters durch den Babenberger Heinrich II. Jasomirgott
(r107-1177) im Jahr 1155 steht in direktem Zusammenhang mit der Errichtung des

235
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eigenstindigen Herzogtums Osterreich.™ Heinrich, der als Markgraf zuvor von Re-
gensburg aus die einstmals zu Bayern gehérende Ostmark regierte, wihlte als Sitz
seiner neuen Residenz nicht Klosterneuburg, wo die Babenberger bereits eine Pfalz
und ein Kloster besaflen, sondern Wien, das damals nicht viel mehr als eine aus ein
paar drmlichen Hiitten bestehende Siedlung war.'*” Das neue Kloster erhielt einen
Standplatz auflerhalb der engen Stadtmauern, aber in der Nihe zur Residenz. 1161
berief Heinrich aus St. Jakob in Regensburg Schottenménche nach Wien, denen er
das Kloster anvertraute."*® Vordringliche Aufgabe des Stifts war die Betreuung von
Pilgern, die ins Heilige Land zogen.

Der romanische Kirchenbau des Schottenstifts wurde wahrscheinlich ab 1155 er-
richtet, die Weihe der Klosteranlage fiel ins Jahr 1200. Damals lag die Abtei nach
mehrfachen Stadterweiterungen bereits innerhalb der Befestigungsanlagen. Vor allem
die Selbstverpflichtung des Konvents, nur irisch-schottische Monche als Novizen auf-
zunehmen, fithrte zum allmihlichen Niedergang des Stifts. 1418 verlieflen die letzten
Angelsachsen die Abtei, worauthin das Kloster zwar mit einheimischen Zénobiten
besiedelt wurde, den urspriinglichen Namen aber beibehielt."* Nach Brandkatastro-
phen und einem schweren Erdbeben entschloss sich 1638 der Konvent zum teilweisen
Neubau der Kirche, die Arbeiten konnten bereits zwei Jahrzehnte spiter zu einem
vorliufigen Abschluss gebracht werden. Schwerwiegende Eingriffe in die Klosteran-
lage und ihre Ausstattung, die das Erscheinungsbild des Stiftes erheblich verinderten,
erfolgten ein weiteres Mal im 19. Jahrhundert.

Kirchenraum

Laiengestiih]

Hofbefreite biirgerliche Tischler Jacob Kuontz und Jakob Miiller, 1717

HS 13,5 cm

H 115 cem (+ 13,5 cm) x L 388 em

Nussbaum, massiv und furniert, geschwirztes Nuss, furniert auf Nadelholz, Nadelholz, dunkel
gebeizt

146 Zum historischen Hintergrund bes. Lechner, Grindungsgeschichte (1960); Scheibelreiter, Babenber-
ger (2010), bes. 200—204. Zur Geschichte des Klosters auflerdem Hiibl, Baugeschichte (1914); Peichl,
Schottenabtei (1960), bes. 51—57; Ferenczy, Schottenstift (1980), 15-88; Rapf/Ferenczy, Schotten
(2002), 779—796; Dehio, Wien, 1 (2003), 144-146.

147 Zu den méglichen Griinden dieser Wahl Scheibelreiter, ebd., bes. 205—208.

148 Von den »Scotti«, wie die irischen oder schottischen Benediktiner in Quellen genannt werden, gingen
weitere Grindungen etwa in Wiirzburg, Nirnberg oder Konstanz aus. Lechner, Griindungsgeschichte
(1960), 24. Vgl. dazu auch Czernin, Schotten (2003).

149 Dehio, Wien, 1 (2003), 146.
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84 Kirchenbinke. Tischlermeister Jacob Kuontz und Jakob Miiller, 1717

Das mit einem erneuerten Laufboden versehene Gestiihl besteht aus vier Blocken;
die beiden hinteren umfassen sieben Binke, die vorderen sechs, hinzu kommen die
Briistungen (Abb. 84, 85)."° Die Mébel besitzen einen mehrfach abgestuften und
verkropften Sockel. Gebauchte vasenférmige Pilaster, die mit ionischen Kapitellen,
Akanthusmanschetten und niedrigen Basen ausgestattet sind, strukturieren die Brust-
winde, in die man rechteckige Fiillungen einsetzte. Eine entsprechende Gestaltung
weisen die Wangen auf. Hier folgt jeweils ein auffallend geschweifter und gebauchter
Baluster mit seiner Form der Kontur der Seitenwangen. Der Wangenbauch verdeckt
die Sitzbinke, wihrend die Kniebinke nahezu frei stehen. Durch ihre symmetrische
Gestaltung gehoren die Docken noch einem Typus an, der sich bereits im 17. Jahrhun-
dert ausgebildet hatte. An den Mdébeln fassen kantenparallele Bander mit Maserholz
furnierte Felder ein, teilweise sind sie dartiber hinaus nach innen gefithrt und scharf
gebrochen, wodurch Winkelstibe und kleine Quadrate entstehen. An einer Kreuzfuge

150 Hibl, Baugeschichte (1914), 86; Betrasch, Schottenstift (1968), 39; Dehio, ebd., 151. Neben dem
Laufboden sind die Kniebinke und einige Aufsatzvasen neu, verschiedene Schnitzarbeiten tber den

Briistungen fehlen.
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85  Kirchenbinke, Detail von Wange und Briistung. Tischlermeister Jacob Kuontz und Jakob Miiller,
1717

gespiegeltes Furnier Uberzieht diagonal die Rahmen der Brustwinde. Geschnitzte
Blattvoluten, godronierte Postamente und Vasen bekronen die Mébel.

Rechnungen tiber die Anfertigung der Kirchenbidnke haben sich zwar nicht erhal-
ten, doch berichtet die Stiftchronik von der Auftragsvergabe:

[Am] s. april [1717] wird mit den 2 hofbefreiten bgl. tischlern, Jacob Kuontz u. Jakob Miiller [ein]
kontrakt geschlossen, wornach sie 4o stiihle fiir die stiftskirche bis Michaeli, gegen 2 eimer wein u.

1200 f bar, zu liefern ver&prec/yen.lsl

Von den urspriinglich 40 Bénken sind immerhin noch 30 vorhanden, wenn man die
Briistungen mitzihlt. Auffallend ist der knapp bemessene zeitliche Rahmen, blieben
den Tischlermeistern Jacob Kuontz und Jakob Miiller (1664-1746) doch keine sechs
Monate, um das Gestiihl zu verfertigen.'®? Offensichtlich beschiftigten sie eine grofle

151 StAS, Chronik des Stiftes Schotten, 1717, c. 67.
152 Zu Jakob Miiller vgl. Wagner, Regesten (2014), ad vocem.
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Anzahl von Gebhilfen, um die Binke fristgerecht liefern zu kénnen.’® War in land-
standischen Klostern freie Kost und Logis hiufig Teil des Lohnes von Handwer-
kern, war das bei dem in der Stadt Wien gelegenen Schottenkloster nicht notwendig.
Gleichwohl erhielten die Tischler eine groffere Menge Weines, den sie gewinnbrin-
gend veriuflern konnten.'** Unerwihnt bleibt, ob die beiden Meister in ihren eigenen
Werkstitten oder in der Klosterschreinerei arbeiten sollten. Dass sie bestand, geht aus
Totenbeschauprotokollen hervor, denen zufolge Bernhard Haternack (1674-1714)
und Theodor Ketter (1701-1744) als Klostertischler fiir die Schotten arbeiteten.®® Au-
flerdem untersagte eine von Abt Carl Fetzer (reg. 1705—1750) erlassene Hausordnung
den Monchen den Besuch der stiftseigenen Tischlerwerkstitte ohne seine ausdrickli-
che Genehmigung.'”® Der Grund fiir diese Verfiigung ist nicht bekannt, ebenso wenig
wissen wir Uber die Arbeiten, die die Stiftstischlerei ausfiihrte. Wahrscheinlich oblag
ihr aber die Neuausstattung des Konvents, die Abt Fetzer fiir notwendig erachtete.’”’
Damit wird die stiftsinterne Tischlerei uber einen langen Zeitraum hinweg zur Ge-
niige beschiftigt gewesen sein.

2 Beichtstiible

Wien, um 1740/45

HS ca. 22 cm (12,5 cm + 9,5 cm)

H 260 cm (+ 12,5 cm) x B 208 cm x T 88 cm

Nuss, Nussbaummaser, Ahorn (?), Buchs, Buche, graviert, geschwirzt, brandschattiert, furniert
auf Nadelholz, Holz, vergoldet. Messing, Eisen

Beide Beichtstiihle stehen in einer der nérdlichen Seitenkapellen (Abb. 86)."® Die mit
pilasterdhnlichen Stiitzen ausgestatteten Mobel prisentieren sich mit stark bewegten
Fassaden, wobei im Sockelbereich S-Bégen, im Dachbereich konkave Bogen das mit
einem konvexen Schwung versehene mittlere Joch flankieren. Wie das an den Beicht-
stithlen der Zeit immer wieder zu beobachten ist, verschliefit eine Tir nur die Stalle
des Beichtvaters, wohingegen die seitlichen Kammern offen blieben. Wihrend sonst in
den Zellen der Ponitenten an den Traversen hiufig nur ein einfaches Brett als Gebet-
buchablage angebracht ist, wurde hier im unteren Gehiusebereich eine konkav gerun-

153 Im Gegensatz zu zinftigen Handwerkern stand hofbefreiten Tischlern diese Moglichkeit offen. Im
zweiten Band der Untersuchung soll genauer auf Zunftregeln eingegangen werden.

154 Ein Eimer Wein entsprach knapp 57 Litern. Alberti, Ma (1957), 318.

155 Wagner, Regesten (2014), ad voces.

156 Betrasch, Schottenstift (1968), 73.

157 Hiubl, Baugeschichte (1914), 77.

158 Dehio, Wien, 1 (2003), 151.
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86  Stiftskirche, Seitenkapelle, Beichtstiihle. Wien, um 1740/45

dete Zwischenwand eingefiigt und mit einer entsprechend geformten Platte abgedeckt.
Die Konstruktion erinnert an die etwas fritheren Beichtstiihle der Wiener Dominika-
nerkirche (Abb. 18). Uber dem Einbau liuft die Trennwand mit einem rechten Win-
kel auf die Riickwand des Beichtstuhls zu. Die Aufienseiten sowie die untere Hilfte
der seitlichen Gehiuse hat man sorgfiltig marketiert, die oberen Zellensegmente da-
gegen relativ schlicht gehalten. Die Furniere bestehen tGberwiegend aus gestreiftem
Nussbaumholz und Nussbaummaser, Bandlwerk ist eingelegt. Begleitet von Bliiten
und Blattformationen, iiberzieht es mit gebrochenen und kompliziert geschwungenen
Bégen die Flichen. Uber dem Priestersitz ist die Riickwand der Beichtstiihle mit einer
groflen gefiederten Palmette dekoriert.

Die Moébel schlieffen mit einem reduzierten Gebilk und einem niedrigen Aufsatz,
womit sie einen etwas zwitterhaften Mdobeltypus zu vertreten scheinen. Handelt es
sich bei ihnen um einen konventionellen kastenférmigen Beichtstuhl mit bewegter
Fassade, aber geradem Abschluss? Dann wiirden sie beispielsweise Mobeln in der Pia-
ristenkirche zu Krems dhneln (Abb. 182, 187). Trugen die beiden Beichtstihle wie die
Exemplare im Neukloster in Wiener Neustadt (Abb. 259, 260) vielleicht einst einen
Schnitzaufsatz? Oder sind die M6bel als urspriinglich tempiettoférmige Beichtstiihle
zu interpretieren, denen heute eine Kuppel fehlt (Abb. 18, 67)? Alles scheint méglich.
Ohne genaue Befundungen durch Restauratoren lassen sich Beichtstithle nicht immer
zweifelsfrei einem bestimmten Mébeltypus zuordnen.
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Nach dem Dehio-Handbuch entstanden
die beiden Mobel um 1720; das ist korrek-
turbediirftig. Besonders das Furnierbild ldsst
auf ein spiteres Datum schlieflen, denn der
unruhige Aderverlauf und das Blattwerk, das
stellenweise bereits eine Frihform von Mu-
schelkimmen prisentiert, kdnnen kaum vor
dem Ende der 1730er-Jahre entstanden sein.

Finstere Sakristei
1 Beichtstuh!

Wien, um 1720/25
HS 24 cm (13 cm + 11 cm)
Gesamthohe ca. 246 cm (+ 24 cm) x B 205 cm x

T 85 cm
Nuss, Nussmaser, Nuss, geschwiirzt, Ahorn, fur- 87 »Finstere Sakristei«, Beichtstuhl. Wien,
niert auf Nadelholz, Holz, vergoldet. Eisen um 1720/30

Auf der Evangelienseite der Kirche befindet sich im Osten zwischen der letzten Sei-
tenkapelle und dem Sakristeigang die sogenannte Finstere Sakristei.’” Der mifig
grofle Raum stellte einst eine Verbindung zum heute nicht mehr vorhandenen Kreuz-
gang der Abtei her."®

Vor der Auflenwand befindet sich ein weiterer Beichtstuhl mit diesem Geprige
(Abb. 87). Die Mitteltravée des Mobels wolbt sich mit einem leichten Konvexbogen
nach vorn, zu ihm fihren schrig angeordnete, aber gerade verlaufende Seiten. Keilpi-
laster tragen vergoldete Volutenkonsolen und ein schweres verkropftes Gebilk. Eine
geschlossene Balustrade mit Vasen bekront auch dieses Mobel. Gedriickte Bogen
Uberfangen die zu den Zellen fihrenden Arkaden. Die Mdbelinnenseite ist dunkel-
braun gestrichen, wihrend schlichte Furnierarbeiten das Inventarstiick auflen tberzie-
hen. Weitgehend kantenparallel gefithrte und nur an der Tir stirker geschwungene
Adern siumen Binnenkompartimente aus Maserholz.

In der Literatur wird das Mobel grob der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts zuge-
wiesen, doch ist es wegen der Keilpilaster, der kaum geschwungenen Fassade, dem ein-

159 Zu Raum und Beichtstuhl vgl. Dehio, ebd., 152. Das Mdobel stand dem Dehio-Handbuch zufolge ur-
springlich zusammen mit einem Gegenstiick in einer Kapelle auf der Sidseite der Kirche. Der Aufbe-
wahrungsort des zweiten Exemplars ist unbekannt. Freundliche Mitteilung von P. Augustinus Zeman.

160 Der Kreuzgang, der nordlich der Stiftskirche lag, wurde im 19. Jahrhundert abgerissen.

241



242 | Sakralbauten in Wien

fachen Bandlwerk sowie dem Fehlen von Rocaillen wahrscheinlich, dass der Beicht-
stuhl noch in den 1720er-Jahren gebaut wurde.

Prilatensakristei

Nordostlich des Presbyteriums liegen zwei Sakristeien, von denen nur die Prilatensa-
kristei mit Mobiliar aus der hier interessierenden Epoche eingerichtet ist (Abb. 88—
92). Beide Rdume wurden um 1828 im Zuge von Modernisierungsarbeiten umgebaut.
Ist der sidliche Raum iiber quadratischem Grundriss errichtet, handelt es sich bei
dem nordlichen um ein lingsrechteckiges, nach Osten weisendes Zimmer.'*" Seine
Ausstattung besteht aus einem um 1730 entstandenen Altar, zwei barocken Paramen-
tenschrinken vor den Lingswinden im Norden und Siiden, einer barocken Kniebank
sowie einem groflen klassizistischen Schrank vor der Westwand.'®” Im hier behandel-
ten Zusammenhang verdienen die beiden Aufsatzschrinke besondere Beachtung.

2 Ankleidekredenzen

Wien, um 1730/35

HS 11 cm

Hiz2rem (+ 11 em)xL 393 emxT 115 cm

Nussbaum, Nussbaummaser, Eibe, furniert auf Nadelholz. Eisen, graviert, gebldut und verzinnt,

Messingblech, graviert

Der auf einem hohen Unterschrank ruhende Aufsatz der imposanten Mébel verfugt
tber Kelchkisten und Hochschrinke. Pilasterartige Lisenen, die sich vor der Sub-
struktion verjlingen, verleihen den Mébeln zusammen mit Gesimsen, welche die Ge-
schosse voneinander trennen, eine architektonische Struktur. Ein gerade verlaufen-
des Abschlussgesims bekront die Schrinke. Wihrend die abgerundeten Auflenkanten
nach innen verkrépft sind, tritt ein mit einem Rundbogen schliefendes mittleres Fach
im Zwischengeschoss dhnlich einem Tabernakel risalitartig nach vorn. Mit seinem
Rundgiebel ragt es in die Zone des Oberschranks. In den Unterschrinken befinden
sich hinter den Tiiren Laden, im Mobel vor der Stidwand, das auch von einer Seite

her gedfinet werden kann, zusitzlich ein leeres Fach an der rechten Stirnseite. Die

161 Im stdlichen Sakristeiraum befinden sich M6bel aus dem frithen 19. Jahrhundert. Zu den beiden
Riumen und ihrer Einrichtung Dehio, Wien, 1 (2003), 153.

162 Allerdings wurde der Altar erst nach dem Zweiten Weltkrieg aus dem Kapitelsaal in die Sakristei
transferiert. Der urspriingliche Altar muss einfach gewesen sein, er ist verloren. Freundlicher Hinweis
von Augustinus Zeman.
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88  Prilatensakristei, Aufsatzschrank vor der Nordwand. Wien, um 1730/35

Schubladen dieses Mobels wurden erst im 19. Jahrhundert hinzugefiigt, zudem besaf}
das Fach bis vor Kurzem keine Trennwand zum Kommodenteil hin.'®* Vergleichbar
mit einem Sakristeischrank im Stift Schligl (Abb. 369) konnten in den Unterschrank
wahrscheinlich einst Altarantependien eingeschoben werden. Wie das auch andern-
orts der Fall ist, weisen die hohen Oberschrinke keine innere Einteilung auf; sie die-
nen der hingenden Aufbewahrung von Paramenten.

Offensichtlich wurden die Oberschrinke nicht zusammen mit der Substruktion
und den Kelchkisten gebaut, sondern einige Jahre spiter. Innen dokumentiert dies
eine ungewohnliche Art der Konstruktion, wie eine rezente Restaurierung der Mébel
ergab.’® Und auflen ist dies daran zu erkennen, dass die Tiiren des Oberschranks auf
der Nordseite iiber dem Giebel des Kelchfachs in dsthetisch fragwiirdiger Form be-
schnitten wurden (Abb. 89). Dagegen rundete man die Tiren des stidlichen Schranks

163 Mindliche Mitteilung von Augustinus Zeman.
164 Freundlicher Hinweis von Peter Kopp.

243



244

| Sakralbauten in Wien

89 Prilatensakristei, Aufsatzschrank vor der Nordwand (Detail von »Tabernakel« und Tiren des Ober-
schranks). Wien, um 1730/35

entsprechend der Giebelform ab (Abb. go). Urspriinglich bestanden die beiden Mébel
also lediglich aus der Substruktion und der Reihe mit Kelchkisten, eine Lésung, wie
wir sie von etlichen Sakristeien her kennen.

Die Marketerien spiegeln die Aufteilung der Flichen in Rahmen und Fillungen
wider, dabei ziert ein Fischgratmuster aus gestreiftem Nussbaum die Rahmen, wih-
rend Nussbaummaserholz in den Binnenfeldern vorkommt. Geschwungene und sich
kreuzende Adern separieren zentrale Felder und Friese. Eine Fassung aus dem fort-
geschrittenen 19. oder frithen 20. Jahrhundert imitiert an den Turinnenseiten und
Laden des Untergeschosses dunkles Nussbaumholz, wihrend man die Tirchen des
Zwischengeschosses mit einer rotténigen Farbe bemalte. Das Obergeschoss ist mit
rotbraunem Leinenstoff ausgeschlagen, um die kostbaren Paramente vor eindringen-
dem Staub zu schiitzen. Interessanterweise sind die Schlisselschilder an allen Tiren
nahezu identisch. Auch dies spricht fiir eine Anfertigung der Hochschrinke bald nach
den andern Schranksegmenten.

Nicht zu tbersehen sind die Analogien zwischen diesen Ankleidekredenzen und
der etwa zeitgleich entstandenen Einrichtung der Unteren Sakristei im Stephansdom
(Abb. 81, 82). Sie betreffen die kubische Grofiform ebenso wie die Flichenaufteilung
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90,91 Prilatensakristei, Aufsatzschrank vor der Stidwand, Detailansichten. Wien, um 1730/35

und die Furnierarbeiten. Die Ubereinstimmungen sind dermafen eklatant, dass von
einem Bau der Mobel in ein und derselben Tischlerei ausgegangen werden muss. Und
noch eine weitere Ausstattung ist in diesem Kontext entstanden: die der Sakristei des
Neuklosters in Wiener Neustadt (Farbtaf. 19). Dort sind allerdings einige Details wie
die Form der Turrahmen tber den tabernakelartigen Fichern formal tiberzeugender
gelost, sodass von einer um einige Jahre fritheren Herstellung der Mébel des Schot-
tenstiftes auszugehen ist.

Ein Inventar aus der Mitte des 18. Jahrhunderts erteilt dariiber Auskunft, wie wir
uns den einst in den Sakristeimobeln bzw. Paramenten- und Schatzkammerschrinken
des Stiftes verwahrten Inhalt vorzustellen haben:

Auffiihrliche verzeichnus aller und jeder kostbahren sachen, welche in der inneren sacristey in dem
I6blichen gottes haufi Unser Lieben Frauen zum Schotten sich befinden, aufgericht den 22. Martij
1750

Von silber: / 3. silber und vergolde monstranzen. 3./ silber und vergolde ciboria. / 12. silber und
vergolde ordinari kelch zum tiglichen gebrauch. / ro. extra silber und vergolde kelch. / §. silber
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und vergoldte: item 1. ganz silberne opffer tizen, sambt denen opf-
Sfer kindin. /' 1. silber und 1. vergoldes mefiglockhl. / 2. silberne
speifsglickhl. / 6. grofle silberne leichter. Item ein pontifical leichterl.
/ 1. grofles crucifix, zu denen grofien silbernen leichtern gehéorig. /
Zwey kleinere silberne crucifix. / 1. conventcreiiz. Und 1. procession
creiiz in der hand haltend. / 1. silberne grofie S. Sebastiani statua,
sambt dem postament. / 1. silber und vergoldes lavor. / 1. kleines
silbernes lavor. / 3. rauchvifer. / 2 schiflel. / 2. silberne asperges. /
2. silberne pastoral. / 2. silberne kapfSl zum geweichten salz und
aschen. / 2. desgleichen zum heyl. éell. / 1. grofles pectoral, und ein
kleineres sambt 1. ring, beede mit goldenen ketten. / 1. canon und

3 misale mit silber beschlagen. / 2. monstrinzl mit reliquien.

Von kirchen paramentis und ornaten. / 1. reich gestiickht und ge-
néhter pontificalornat mit allen zugehérigen. / 1. reicher pontifical
ornat so genant Sancti Benedicti auf die gantze kirchen. / 3. reiche
rothe ornat mit allen zugehdrigen. / 4. weifSe reiche ornat mit allen
zugehérigen. / 1. gelb atlaflener mit silber gestiickhter ornat mit
allen zugehirigen. / 1. blauer reicher ornat mit allen. / 1. griin

92 Prilatensakristei, Aufsatz- reicher ornat mit allen, ohne pluvial. / 1. schwarz reicher ponti-

schrank vor der Siidwand, Sfical ornat mit allen zugehérigen. / 1. schwarz sametener glater
Beschlag. Wien, um ornat mit allen. / 1. gelbsametener halb reicher ornat / mit allen. /
1730/35

3. rothe ordinari ornat mit allen zugehorigen. / 1. gelb damafStener
ordinari ornat mit allen zugehorigen. /' 1. schwarz sametenes pahr
duch mit einem ganz goldenen streif. / 1. schwartz sametenes paar duch mit einem halb goldenen
streif. / 1. reiches kanzl duch. / 6. reiche inful. / Wie auch von wverschidenen farben unterschidliche

reiche und ordinari glatte 6o casula mit allen zugehirigen samt alben und anderem.*®

Der Konvent bewahrte in seinen Sakristei- und Paramentenschrinken also eine Reihe
kostbarer Gewandungen auf, wobei das Inventar in erster Linie komplette Messor-
nate auflistet. Daneben dienten die Mdébel zur Unterbringung von Garnituren sil-
berner Sakralgegenstinde, von denen viele vergoldet waren. Einige, wie die zum tig-
lichen Gebrauch bestimmten »gewohnlichen« Kelche, befanden sich in Kelchkisten,
vieles andere aber, die Altarleuchter etwa, die Kreuze, die Sebastian-Skulptur oder
die Monstranzen und Reliquiare, muss in den groflen und hohen Fichern der Hoch-

schrinke deponiert worden sein.

165 StAS, Scrin. 70 ad No. 12a.



II.

Sakralbauten in Niederosterreich

ALTENBURG, BENEDIKTINERSTIFT
Stifts- und Pfarrkirche Mariae Himmelfahrt

Die Griindung einer Vorgingeranlage datiert von den r13oer-Jahren, Stifterin war
6

Hildburg von Poigen.'®® 1144 tibereignete sie die Ménchsgemeinschaft dem Bischof
von Passau, der die Kommunitit zu einem Ordenskloster erhob, das der Benedik-
tinerregel folgte. Besiedelt wurde das Stift von Monchen aus St. Lambrecht in der
Steiermark. Nach dem Ende des Dreifligjahrigen Krieges und der wiederholten Be-
setzung der Abtei durch protestantische Landsknechte begann der Konvent mit einer
umfassenden Erneuerung der Klostergebiude.'®” Schlieflich veranlasste Abt Placidus
Much (reg. 1715-1756) im Zuge der Restaurierungsarbeiten den grofiziigigen Ausbau
des Klosters. Als Architekt berief er um 1730 den Baumeister Joseph Munggenast
(1680-1741) aus St. Polten, der die Anlage tief greifend und nachhaltig verinderte."®®
1940 wurde das Kloster aufgehoben und enteignet, gegen Ende des Zweiten Welt-
kriegs diente es als Lazarett und Fluchtlingslager, nach dem Krieg als Militirkaserne
der Roten Armee. Dass Aufhebung, Enteignung, Kriegswirren und Truppenbelegun-
gen weitere Schiden zur Folge hatten, muss nicht eigens betont werden. In unserem
Zusammenhang ist besonders der Verlust von grofien Teilen des Archivmaterials zu
bedauern, der dazu fihrte, dass zu den Tischlerausstattungen von Kirche und Sakristei
so gut wie keine Schriftquellen mehr existieren.

Der Umbau des Gotteshauses geht auf die Jahre 1730 bis 1733 zuriick. Dabei form-
ten Joseph Munggenast und sein Bauleiter Leopold Wissgrill aus dem ehemaligen

166 Zur Geschichte des Stifts besonders Burger, Darstellung (1862); OKT, Horn, 2 (1911), 259~272;
Egger/Schweighofer/Seebach, Stift Altenburg (1981), 6-63; Groif}, Streiflichter (2008); Dehio, NO
nérdl. der Donau (2010), 13-14; Egger, Altenburg (2000), 213—244. Vgl. allgemein auch die verschie-
denen Beitrige in Andraschek-Holzer, Altenburg (1994). Dem vorliegenden Beitrag liegt ein leicht
tiberarbeiteter Aufsatz des Verfassers zugrunde: Bohr, Altenburg (2011).

167 Egger, ebd., 228~229, zeichnet ein detailliertes Bild von den Verwiistungen, die die Abtei und die um-
liegenden Ortschaften durch die Glaubenskrieger zu erleiden hatten. Zur Beschreibung der Bau- und
Ausstattungsgeschichte bes. Groif}, Klosterpalast (1994); Egger, ebd., 260—270.

168 Zu den architektonischen Besonderheiten der Anlage Sedlmayr, Barockarchitektur (1930), 51.
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Langhaus einen lingsovalen iberkuppelten Zentralraum.'” Bis 1735 waren Maler
unter Paul Troger (1698—1762) sowie Stuckateure und andere Ausstattungskinstler in
dem Sakralraum titig.'”®

Neue Chorkapelle
Chorgestiih!

Altenburg (?), um 1650/60

HS 17,5 cm

H 192,5 cm (+ 17,5 em) x L 591 cm
Eiche, massiv, Nadelholz, Sperrholz

Das auf neuen Podesten stehende Gestiihl umfasst 16 Stallen (Abb. 93—96).'"* Zu
betreten ist es von der Mitte und von den Seiten her.

Jeweils vier Pilasterpaare strukturieren die einzelnen Segmente der geteilten Briis-
tung. Den schmalen Raum zwischen den gekuppelten Pilastern nehmen hohe Mu-
schelnischen ein, wihrend Adikulen mit stilisierten Volutengiebeln den Fullungen
zwischen den Stiitzen vorgeblendet sind. Laubgirlanden, Rollwerkornamente und
Schweifwerkmotive siumen die Binnenfelder. Tief ausgehobene Reliefs bereichern die
Briistungsauflenwangen; auflen geben die Schnitzarbeiten aus Widderhérnern, Kir-
bisschoten und Blattwerk bestehende anthropomorphe Masken wieder, seitlich des
mittleren Einstiegs Fillhorner mit Feldfriichten. Dagegen sind die Auflendocken der
Sitzreihen als Drachen mit lederartigen Fligeln gestaltet. Die langen Hilse weit nach
vorn gerichtet, erinnern die Kopfe der Tiere mit ihren kriftigen Schnibeln an jene
von Raubvogeln. Kanneluren mit Pfeifen zieren die Accoudoirs. Grofie Voluten unter-
teilen den Sockelbereich der niedrigen Riickwand und tragen Postamente mit Vasen,
dazwischen hohe dreieckige Felder mit Rocailleornamenten, Roll- und Gitterwerk.
Vermutlich entstand der Aufsatz um 1900.'7

Das Gestiihl besteht aus massivem Eichenholz, eingelassen ist es mit einem dunkel-
braunen Firnis. Da die OKT noch einen Aufsatz aus hellem Holz erwihnt, kann der
dunkle Uberzug erst nach 1911 aufgetragen worden sein. Die umgebaute Riickwand

169 OKT,Horn, 2 (1911), 279—284; Dehio, NO nérdl. der Donau (2010), 16-1 7.

170 Gamerith, Kinstler (2008), 67; Telesko, Stiftskirche (2008), 132—-143. Arbeitsvertrige mit Troger sind
wiedergegeben in der OKT, ebd., 269.

171 OKT, ebd., 319, Abb. 358; Dehio, NO nérdl. der Donau (2010), 24.

172 OKT, ebd., 319. Im Dehio, ebd., 24, wird der Aufsatz um 1700 datiert. Dies ist aus stilistischen Griin-
den sicher unrichtig. Ubrigens sprechen die schweren Voluten dafiir, dass das Gestiithl urspriinglich
dhnlich jenem in der Kremser Piaristenkirche oder in St. Marein mit einem hohen Dorsale ausgestattet
war (Abb. 181, 233).
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93 Chorkapelle, Chorgestiihl. Altenburg (?), um 1650/60

94 Chorkapelle, Chorgestiihl, Detail der Bristung. Altenburg (?), um 1650/60
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95,96 Chorkapelle, Chorgestiihl, Wangen von
Briistung und Stallen. Altenburg (?), um
1650/60

ist aus Eichenholz und Sperrholzplatten zusammengefligt. Eine schmucklose Docke
ersetzt eine der Briistungswangen, die mit einem Fruchthorn verziert sein miisste.

Die qualitativ hochrangigen Schnitzarbeiten zeigen eine betrichtliche Variations-
breite und machen den besonderen Reiz des Mobels aus. Stilistisch stehen sie in der
Nihe zu manieristischen Arbeiten. Neben den Fruchthdrnern entsprechen besonders
die Groteskmasken der zeitgendssischen Formensprache, an sakralen und profanen
Ausstattungsstiicken kommen sie im fortgeschrittenen 17. Jahrhundert héufiger vor.
Nicht erwarten wiirde man in der Mitte jenes Jahrhunderts an einem Chorgestihl
jedoch die Drachengestalten. Sie vermitteln den Eindruck, dass der Bildschnitzer die
mittelalterliche Tier- und Fabelwelt rezipierte, als Basilisken das verabscheuungswiir-
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dige Wirken Satans in der Welt verkorperten.'”® Ob der frithbarocke Kiinstler noch
um die apotropiische Bedeutung seiner Schnitzarbeit wusste, sei einmal dahingestellt.
Falls dem so war, konnten auch die Masken in diesem Sinne interpretiert werden.

In Verbindung mit dem Gestiihl wies der Verfasser der Osterreichischen Kunsttopo-
graphie auf ein dhnliches Mébel im nahen Frauenhofen hin und stellte fest, dass es sich
dabei um Einzelstiicke handele, die mit anderen Tischlerausstattungen jener Zeit kaum
Gemeinsamkeiten aufzuweisen hitten.'”* Vergegenwirtigt man sich zum Vergleich die
Exemplare im Kloster Seitenstetten oder in der Piaristenkirche zu Krems, muss man
dem beipflichten (Abb. 180, 245, 246).'”* Allerdings stammen die Mébel in Altenburg
und Frauenhofen nicht von derselben Hand. Das aus Frauenhofen ist wesentlich ilter,
in der Literatur wird es tiberzeugend auf die Zeit um 1600 datiert.'”® Offensichtlich
diente es bei der Herstellung des Altenburger Gestiihls als Orientierungshilfe.

Der miindlichen Haustradition im Kloster folgend, werden die Stallen dem Bild-
schnitzer Caspar Leusering (1595-1673) aus Horn zugeschrieben, eine These, die
noch zu verifizieren wire.'”” In Altenburg selbst finden sich fiir diese Vermutung keine
schriftlichen Hinweise. Und ein fir den Kinstler gesichertes Gestiihl, das als Ver-
gleichsbeispiel dienen konnte, ist nicht bekannt.

Stiftskirche
Chorgestiih!

Altenburg, Entwurf wohl Joseph Munggenast oder Joseph Matthias Gétz, um 1735

HS 17 cm

H 400 cm (+ 17 ecm) x L 605 cm

Eiche, massiv und furniert, Nussbaum und Buche, zum Teil geschwirzt, Pappelmaser, Ahorn,
Zwetschke, Linde (?), massiv und geschnitzt, gefasst und vergoldet, Nadelholz

Das einreihige Chorgestiithl steht auf einem hohen und verkrépften Sockel vor den
Auflenwinden des Presbyteriums (Abb. 97, 98).'”® Es verfiigt tiber 16 Stallen, zu de-
nen in der doppelwandig konstruierten Bristung 12 zusitzliche Sitze hinzukommen.

Je vier mit kriftigen Basen versehene Pilaster gliedern die Briistungsvorderseiten.
Auf den Volutenkapitellen liegen nach vorn gekragte kriftige Gesimsstiicke. Werden

173 Biedermann, Symbole (1989), 97; Porstmann, Chorgestiihle (2007), 142—143.

174 OKT, Horn, 1 (1911), LXIV; OKT, Horn, 2 (1911), 344, Fig. 397. Seit einigen Jahren wird die Frau-
enhofener Stalle ebenfalls im Kloster Altenburg aufbewahrt.

175 Gewisse Ubereinstimmungen ergeben sich jedoch zum Gestiihl in St. Marein (Abb. 233).

176 OKT,Horn 2 (1911), 345.

177 Dehio, NO nérdl. der Donau (2010), 24.

178 Zum Chorgestithl OKT, Horn, 2 (1911), 288; Dehio, ebd., 18.
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97  Stiftskirche, Chorgestiihl,

98

Epistelseite. Entwurf
vermutlich von Joseph
Munggenast oder Joseph
Matthias Gétz, Altenburg,

um 1735

Chorgestiihl. Reservesitze
in der ausziehbaren Bris-
tungsvorderseite.
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die Reservesitze benutzt, iibernechmen sie die Funktion der Armlehnen, auf die sich
die Moénche beim Chorgebet stiitzen. Zwischen die Pilaster hat man leicht bossierte
rechteckige Felder eingesetzt.

Schwere Doppelvoluten auf den Accoudoirs schaffen eine iberzeugende optische
Verbindung zum Dorsale. Ionische Pilaster strukturieren die Riickwand, deren mittlere
Felder ein breites achsensymmetrisches Zentrum zwischen den Seitentravéen bilden.
Das Abschlussgebilk ist verkropft, in der Mitte wolbt es sich als Halbkreis nach oben.
Unter dem Bogen stiitzen Voluten ein grofes Brustbild, auf der Epistelseite das des
hl. Benedikt (um 480—547), gegeniber das seiner Schwester Scholastika (um 480—um
542). Geschnitzte C-Spangen, Ziergiebel und Postamente mit Vasen dienen als Dor-
saleaufsatz, Blattranken und Gitterwerk schmiicken die Freirdiume.

Die konstruktiven Teile des Gestiihls bestehen aus Eiche und Nadelholz, fiir die
Furniere wihlte man gestreiften Nussbaum, Nussbaummaser, Pappelmaser und Buche,
die Adern schnitt man aus Zwetschke, vermutlich auch aus geschwirzter Buche.'”
Die Marketerien zeigen in erster Linie vegetabil verziertes Bandlwerk sowie andere
ornamentale Figurationen mit gravierten und brandschattierten Binnenzeichnungen.
Zur Herstellung der Voluten auf den Armlehnen und der Kapitelle der Vorderwand
diente geschwirztes Nussholz, die Kapitelle der Riickwand wurden dagegen vergoldet.
Fir die Schnitzarbeiten des Aufsatzes diirfte farbig gefasstes und vergoldetes Lin-
denholz verwendet worden sein. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts entstandene Fotos
zeigen, dass auf der Briistung einst vier Lesepulte befestigt waren, die heute verloren

sind.18°

Entwurf des Gestiihls von Joseph Munggenast oder Joseph Matthias Gotz?

Die Innenausstattung der Stiftskirche prisentiert sich als perfekt aufeinander abge-
stimmte Inszenierung verschiedener Kunsterzeugnisse. Das legt es nahe, Dekoration
und Einrichtung auf detaillierte Planungen Joseph Munggenasts zuriickzufithren.
Aber konnte auch der Entwurf zum Chorgestiithl von ihm stammen? Eine Gegen-
tiberstellung des Altenburger Gestithls mit den um 1728 entstandenen Stallen in der
Stiftkirche von Zwettl (Abb. 267), fir die unter Vorbehalt eine Vorzeichnung Mung-

genasts angenommen werden darf, lisst tatsdchlich erstaunliche Ubereinstimmungen

179 Letzteres misste mit einer mikroskopischen Untersuchung verifiziert werden. Bei den fiir diese Holzart
untypischen Vertiefungen in der Oberfliche konnte es sich um Schiden in der Holzstruktur handeln,
die auf ein sdurehaltiges Losungsmittel in der schwarzen Beize zuriickzufiihren sind. Freundlicher
Hinweis von Peter Kopp. Zu schwarzen Firbemitteln und zur Verwendung von Sduren Michaelsen/
Buchholz, Holzbeizen (2006), 408, 420—422, 502—548.

180 OKT, Horn, 2 (1911), 281, Fig. 303 und 286, Fig. 308 und freundlicher Hinweis von P. Albert Groif.
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zutage treten. Eine Parallele ergibt sich beispielsweise in den markant nach vorn ge-
kragten Gesimsstiicken, die an den Briistungen in Altenburg und Zwettl ein dhnlich
blockartiges Aussehen besitzen. Weiter Gberraschen an den Gestiihlen die stark ge-
schwungenen Wangen der Stallenreihen mit nach hinten fluchtendem Fufl. Und der
Handknauf, der sich auf den Wangen der Stallen in beiden Stiftskirchen wiederfindet,
war zwar bei mittelalterlichen und renaissancezeitlichen Gestiihlen {iblich, kam aber
an Mébeln aus dem frithen 18. Jahrhundert nicht allzu héufig vor.

Dennoch scheint eine Zuschreibung des Altenburger Gestiihls an Munggenast
fragwiirdig, da die Grofiform des Mdbels bedeutende Gemeinsamkeiten auch zum
1735 entstandenen Gestiihl in der Pfarrkirche St. Veit zu Krems (Abb. 190, 191) auf-
weist. Das hélzerne Gertist des Kremser Gestiihls wurde vom ortsansissigen Tischler-
meister Joseph Gratwohl gefertigt, wihrend Joseph Matthias Gotz (1696—1760), ein
Bildhauer aus dem siiddeutschen Raum, fiir den Entwurf des Mobels und die Schnitz-
arbeiten verantwortlich war.’®" An beiden Gestiihlen fillt die Betonung der Mitteltra-
vée auf, ein formaler Kunstgriff, der besondere Aufmerksambkeit verdient. Denn meist
bestehen Reihengestiihle, zu denen das in Altenburg gehort, aus einer monotonen
Abfolge von Sitzen, deren Anzahl sich nach der Grofle eines Konvents richtete, nicht
aber nach isthetischen Uberlegungen mit Blick auf die Symmetrie der Formen.'®> Auf
die Hervorhebung einer Gruppe von Stallen, die wie in Altenburg und Krems in der
Gestiihlsmitte angeordnet sind, wurde daher sonst verzichtet.'®® Weitere Analogien
betreffen die Zierformen der geschnitzten Riickwandaufsitze mit Voluten, Blattwerk
und Gitterflichen. Bedeutet dies, dass Go6tz, der damals nicht nur in Krems, sondern
an etlichen Klosterbaustellen der Gegend beschiftigt war, auch in Altenburg arbeitete
und fiir das Kloster Ausstattungsstiicke entwarf?

Vor einigen Jahren wurde genau diese These von Andreas Gamerith aufgestellt."®*
Gotz war in jener Zeit oder kurz zuvor in Zwettl titig, er kannte also das dortige Ge-
stiihl und konnte natirlich die erwihnten Charakteristika in einem Entwurf fiir das
Altenburger Exemplar zitiert haben. Da zudem die im Folgenden besprochenen Tiren
und eine Zeichnung die Uberlegung Gameriths untermauern, kann die aufgeworfene
Frage vermutlich bejaht werden. Allerdings muss noch auf eine weitere mogliche Ver-
bindung hingewiesen werden: Die Domkirche zu St. Pélten (Farbtaf. 17), der Heimat-
stadt Munggenasts, besitzt ein Gestiihl, das 1722 gebaut wurde. Es ist in vier Blocke

181 Windisch-Graetz, Tischlerhandwerk (1971), 328—329; Bauernstitter, G6tz (1986), 94. Zum Gestiihl
auch Heisig, G6tz (2004), 40—41 und 228—229.

182 Vgl hierzu das einfithrende Kapitel zur Entwicklung der Chorgestiihle.

183 Lediglich die den Klostervorstehern zugedachten Stallen am Gestiihlsende wurden manchmal betont
(etwa Farbtaf. 12; Abb. 137, 209).

184 Gamerith, Non otiose (2006), 382.
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gleicher Grofle unterteilt, zwischen den Stallen
angeordnete Tiiren fithren zu Anrdumen. Uber
den Portalen durchbricht ein Fenster das Dor-
salgebilk, dariiber liegt ein Segmentbogen. Ein
geschnitzter Aufsatz, der in der Mitteltravée in
einem mit Rosettengitter verzierten Voluten-
giebel zusammenliuft, bekront die Riickwand.
Das Gestiihl nahm folglich bereits einen Teil
jener Besonderheiten vorweg, die fiir die Mo6-
bel in Altenburg und Krems charakteristisch
sind. Es konnte sich bei diesen Inventarstiicken
demzufolge ebenfalls um voneinander unab-
hingig entstandene Derivate des Gestiihls in
St. Polten handeln. Das wiirde zumindest ei-
nen Teil der Analogien zwischen den Mdébeln
in der Stiftskirche und in St. Veit erkliren.

2 Portale

Altenburg, Entwurf Joseph Matthias Gotz (?), um

1735

H 311 cm x B 150 cm (lichte Mafle)

Eiche, massiv und furniert. Pappelmaser, Buche,
geschwirzt, furniert auf Nadelholz. Eisen und
Eisenblech, getriecben und verzinnt

Vom Vorjoch des Chors aus fithren Portale
in die nérdlich des Presbyteriums liegende

Sakristei und das stdlich angeordnete Kon- g9 Sakristeitiir, Portal. Entwurf Joseph

ventgebiude (Abb. 99, 100)."® Die Tiirblitter Matthias Gétz (2), Altenburg, um 1735

setzen sich aus breiten Rahmen und je vier

Fullungen zusammen, die ihrerseits aus Friesen und Mittelfeldern bestehen. Mafivoll
geschwungene Adern aus gebeizter Buche sind eingebunden. Zum Teil dhnelt ihr
Verlauf einem Omega, eine ungewdhnlich Form, die ebenfalls am Gestiihl in Krems
wiederkehrt. Die Proportion, die die vertikale Ausrichtung betont, entspricht der in
den 1730er-Jahren Ublichen, seltener ist dagegen die Aufteilung der Fligel in vier
Fullungen, normalerweise wihlte man drei. Allerdings kénnen Turen mit identischer

185 OKT, Horn, 2 (1911), 283 ; Dehio, NO nérdl. der Donau (2010), 16.
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100 Sakristeitir (Detail). Entwurf Joseph
Matthias Gétz (?), Altenburg, um 1735

Disposition in den Seitenschiffen der Dom-
kirche zu Passau nachgewiesen werden. 1731
war Joseph Matthias Gétz dort am Bau des
Orgelgehiuses beteiligt, das Aussehen der
Portale war ihm folglich geliufig, ein weiteres
Indiz fir eine mogliche Mitarbeit des Bild-

schnitzers in der niederdsterreichischen Abtei.

Entwurffiir ein Laiengestiih]

Joseph Matthias Gotz (?), um 1745/55
Federzeichnung, grau laviert
H 149 mmx B 370 mm

Im Altenburger Stiftsarchiv hat sich eine la-
vierte Federzeichnung mit einem Entwurf
fiir Kirchenbinke erhalten (Abb. 101).'% Die
linke Blatthilfte zeigt die Ansicht einer Briis-
tungswange und zweier Docken, rechts ist der
Aufriss der Briistung zu erkennen. Keilpilas-
ter unterteilen die Pultwand. Sie tragen ein
schweres verkropftes Gebilk, hinter dem sich
die Gebetbuchablage befindet. Piedestale und
die Gebilkstiicke uber den Kapitellen sind
dhnlich blockhaft gebildet, wie wir das am
Chorgestithl beobachtet haben. Grofle Fil-

lungen schliefen den Raum zwischen den Pilastern, mit Schnitzarbeiten geschmiickte

Binnenfelder sind eingesetzt. Das Projekt zeigt aus C-Spangen geformte Kartuschen

mit Muschelwerk und Gitterfiillung.

Die Seitenwangen besitzen einen auffallend breiten Fufi, dariiber zieht sich die

Kontur der Docken geschweift nach oben, die Gebetbuchablage liegt auf den Wangen

auf. Rechteckfelder, die keinerlei formalen Bezug zur Wangenkontur aufweisen, zie-

ren die Mébel. Vergleicht man die Zeichnung mit dem Aussehen barocker Binke, ist

kaum vorstellbar, dass der Entwurf so realisiert werden sollte.

Die Kontur der Wangen sowie Keilpilaster und geohrte Fillungen der Bristung

wiirden eigentlich auf ein frihes Entstehungsdatum der Zeichnung schlieflen lassen,

186 StAA Plansammlung. Egger, Schatzkammer (1979), 42, Kat. 99.
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ror Entwurf von Kirchenbinken. Joseph Matthias Gétz (?), um 1745/55

wiren da nicht die asymmetrisch angelegten Ornamentfelder und Rocaillen, die kaum
vor den 1740er-Jahren anzusetzen sind. Wegen des auf der Wange ruhenden Lese-
pultes und des weit nach hinten gezogenen Fufles lohnt erneut ein Blick nach Passau.
Dort kehrt das Motiv an Binken der Domkirche in dhnlicher Form wieder. Auch in
diesem Zusammenhang scheint eine Verbindung zu Gé6tz denkbar.

Sakristei

Die nérdlich des Presbyteriums gelegene Sakristei ist tiber rechteckigem Grundriss er-
richtet und mit einer Ovalkuppel versehen.'®” Die Winde im Osten und Westen sind
fiir grofle Fenster geofinet, in die Nordwand schneidet eine tiefe Nische ein, im Siiden
befindet sich der Durchgang zur Kirche. Farbiger Stuckmarmor charakterisiert die das
Mauerwerk strukturierenden Architekturmotive, ein feines Netz von Stuckornamen-
ten tberzieht grofle Teile der ansonsten weifs verputzten Wand. In der ersten Hilfte
der 1730er-Jahre malte Johann Georg Schmidt (1694-1765) die Kuppel mit einem
Fresko aus, Franz Joseph Holzinger (1691—1775) sorgte fir die Stuckausstattung.

3 Ankleidekredenzen

HS 9,5 cm

H 232,5 cm/ 201 cm (+ 9,5 cm) x B 447 cm / 215,5 ecm x T ca. 105 cm

Altenburg, wohl nach Entwurf von Joseph Munggenast oder Joseph Matthias G6tz, um 1735/40
Nussbaum, Pappelmaser, Zwetschke, Buche, geschwirzt, furniert auf Nadelholz. Messing,
graviert, Eisen, gemeiflelt und gebliut, weifles Fullmaterial

187 Zur Sakristei OKT, Horn, 2 (1911), 290; Dehio, NO nérdl. der Donau (2010), 18; Gierse, Bildpro-
gramme (2010), 252—271.
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Die Mobel befinden sich in den seitlichen Fensternischen sowie in der Nische der
Nordwand (Abb. 102-103)."® Sie stehen nicht auf den originalen, aber auf alten
Antrittspodesten, die die Krimmung des Deckenovals zum Teil nachvollziehen. Die
Unterschrinke ragen weit aus dem Mauerverband nach vorn, wihrend die Mafle der
Oberschrinke jenen der Nischen angepasst sind. Die M6bel im Osten und Westen be-
sitzen eine Substruktion mit konkav eingezogener Vorderfront, ein Schwung verbindet
sie mit der Schmalseite. Vor der Wand angebrachte Stollen verdecken die Trennfuge
zwischen den Mobeln und dem Mauerwerk. Die seitlichen Tiiren der Kelchkisten
verlaufen gerade, wihrend die beiden mittleren als Reflex auf die Gestaltung der Sub-
struktion mit einem leichten Bogen nach innen gefiihrt sind.

Bei prinzipiell dhnlicher Gestaltung ist das M6bel vor der Nordwand etwas grofler
und mit einem akzentuierten dreiteiligen Aufbau versehen. Der Mittelteil des Unter-
schranks besitzt die Breite der Nische, seitlich setzt sich das Mobel mit zwei Kisten,
tiber denen Blendverkleidungen angebracht sind, vor der Wand fort. Analog zu den
beiden anderen Mobeln ist der Aufsatz in die Nische eingefligt. Sein Abschlussgesims
stlitzt iber den mittleren Turchen einen flachen Segmentgiebel.

Wie am Gestiihl in der Stiftskirche dominieren auch hier als Werkmaterialen
Furniere aus Nussbaum, Nussbaummaser und Pappelmaser. Konstruktive Teile sind
quer bzw. senkrecht furniert, die Rahmen um die Binnenflichen diagonal. An den
Oberschrinken treten zu diesen Holzarten aus einer weiflen Leim-Kreide-Masse be-
stehende Einlagen in Form von Bandlwerk und vegetabilen Ornamenten (Abb. 104).
Eingravierte und geschwirzte Binnenstrukturen beleben die von einem Netz feiner
Craquelées durchzogene Fiillmasse, die hier als Surrogat fiir das kostbare Elfenbein
verwendet wurde.'®?

Die Osterreichische Kunsttopographie datiert die Mébel in das frithe 18. Jahr-
hundert, dem Dehio-Handbuch zufolge entstanden sie im zweiten Jahrhundertvier-
tel. Diese Angaben konnen prizisiert werden: Kuppelfresko und Stuckarbeiten in der
Sakristei gehen auf die Jahre 1733 bis 1735 zurlick, und es entspriche der tiblichen
Vorgehensweise bei der Ausstattung von Sakralriumen, wenn man die Mobel gleich-
zeitig oder bald danach gefertigt hitte. Darauf deuten aus stilistischen Griinden auch
die Bandlwerkformen sowie das Fehlen von Rocaillemotiven.

Es ist nicht tberliefert, wer die Risse zu den Mobeln lieferte. Neben den Einla-
gen aus weiflem Fillmaterial fallen an den Schrinken besonders die Mobelvorder-
seiten auf, die nicht gerade verlaufen, wie das sonst bei Sakristeischrinken in Gster-

188 Zu den Mébeln OKT, ebd., 288; Dehio, ebd., 18.
189 Vgl. hierzu prinzipiell Michaelsen/Barthold/Weifmann, Helffenbein (2003), 195.



102, 103
Sakristei, Aufsatzschrinke.
Altenburg, wohl nach Entwiir-
fen von Joseph Munggenast
oder Joseph Matthias Gotz, um

1735/40

Altenburg, Benediktinerstift |
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104 Sakristei, Aufsatzschrank, Detail einer
Tiir. Altenburg, wohl nach Entwurf
von Joseph Munggenast oder Joseph
Matthias Gétz, um 1735/40

reichischen Kirchen der Fall zu sein pflegt,
sondern konkav gebogen sind.”® Mit ihrem
Schwung spiegeln die Fronten der Mobel in
raffinierter Weise die Deckengestaltung wi-
der. Zudem iberrascht die geringe Grofle der
Mobel. In anderen Sakristeien wurde in jener
Zeit meist versucht, das vorhandene Platz-
angebot moglichst auszunutzen. Die Linge
der Sakristeikdsten entspricht dann beinahe
der Raumlinge, wobei die Schrinke hiufig
als eigenstindige Einheiten wirken. Dage-
gen schmiegen sich in Altenburg die relativ
kurzen Exemplare in die Wandnischen und
werden dadurch an die Architektur gebunden.
Solch eine Lésung mdchte man einem Stifts-
tischler oder zunftigen Meister eher nicht zu-
trauen. Vielmehr ist in diesem Fall mit einer
direkten Intervention durch den Abt oder,
eher noch, durch einen der beiden Baumeister
zu rechnen, eine Uberlegung, die die Leistung
des Tischlers jedoch keineswegs schmilern
soll. Denn die Passgenauigkeit, mit der die
Marketerien ausgefiihrt sind, belegt, dass ein
versierter Handwerker fur ihre Herstellung

verantwortlich war.

ARDAGGER, PFARRKIRCHE HL. MARGARETE

Ehemaliges Kollegiatstift

Der sich nordlich der Stadt Amstetten auf einer Anhohe erhebende Gebiudekom-
plex wurde auf dem Areal einer ottonischen Burganlage errichtet.’”* Der Higel und
das umliegende Gebiet gelangten 1049 durch eine Schenkung Kaiser Heinrichs III.

190 Eine Ausnahme wire das Mobel in der Sakristei der Wiener Rochuskirche, das sich dem Bogen der

Apsis anpasst (Abb. 53, 54).

191 Landlinger, Ardagger (1949), bes. 11—41; Berndl-Forstner, Ausstattungsgeschichte (1999); Schwarz,
Bau (1999); Dehio, NO siidl. der Donau, 1, (2003), 7075 ; Weidl, Ardagger (2002), 2-5.
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Farbtafel 06 Chorgestiihl, Ansicht
der Epistelseite, Ardagger 1627

(ror7-1056) in den Besitz der Freisinger Bischofe. Sie war mit der Auflage verbun-
den, dort ein Weltpriester-Kollegiatstift fir die Pfarrseelsorge der benachbarten Ge-
meinden aufzubauen. Fiir das Jahr 1063 ist die Weihe einer frithen Kirche belegt, der
schon nach etwa fiinf Dezennien ein Neubau und die Umgestaltung der zum Stift
gehorenden Gebiude folgten. Im ausgehenden 15. Jahrhundert wurde die Kirche
von ungarischen Heeren zerstort, wenige Jahrzehnte spiter durch die Osmanen. Bei
der Wiederherstellung der Anlage wélbte man 1567 die Kirche ein und begann unter
Propst Johann Caspar Stredele (reg. 1615—-1642) zwischen 1620 und 1627 mit einer
ersten Uberarbeitung des dreischiffigen basilikalen Sakralbaus im Barockstil. Ein hal-
bes Jahrhundert danach schloss sich eine zweite Bauphase an. Bereits 1662 wurde das
Stift in eine Realpropstei umgewandelt. An die Stelle der Kurie der Chorherren traten
nun Vikare. Der Besitz des Stiftes, der zuvor unter den Mitgliedern der Kurie aufge-
teilt war, wurde nun zusammengefiihrt und vom Propst alleine verwaltet. Er bezahlte
die Vikare, die den Chordienst und die Seelsorge verrichteten. 1784 hob man das Stift
auf, seine Besitztiimer und die Pfarre wurden dem Religionsfonds zugesprochen.'”?

192 Riesenhuber, Kunstdenkmiler (1923), 29—31; Landlinger, ebd., bes. 53-67; Berndl-Forstner, ebd.;
Debhio, ebd., bes. 71—74; Weidl, ebd., 4-8.
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Kirchenraum

Chorgestiih!

Ardagger, 1627

HS 29 cm

H 350 cm (+ 29 cm) x L 642 cm
Nussbaum, Eiche, Nadelholz

Das Chorgestithl nimmt die gesamte Linge des ersten Presbyteriumsjoches ein (Farb-
taf. 06; Abb. 105, 106)."”* Getragen wird das Mobel von einem hohen Sockel, auf dem
Sitzreihe und Bristung Platz finden. Das Pult ist in der Mitte geteilt, seitlich flankie-
ren geschuppte Keilpilaster hochrechteckige Fiillungen mit aufgelegten Ornament-
motiven vor gekérntem Grund. Grundlage der Ziermotive sind mit stilisierten Del-
phinképfen, perforierten Bandern und feinen Blattranken geschmickte Ornamente,
die der Formensprache des Beschlag- und Schweifwerks entlehnt sind.

Das Gestiihl ist beidseitig mit je neun Sitzen ausgestattet.’”* Die architektonisch
strukturierte Riickwand verfligt iber eine analoge Anzahl von Fillungen, die von
kannelierten Vollsiulen gerahmt werden. Als Adikulen interpretierte Zwischen-
stiicke enden dort alternierend mit gesprengten Dreiecks- und Volutengiebeln. Die
Felder tragen Schnitzereien, die aus sich verdickenden Bégen, Delphinképfen und
Groteskmasken sowie aus geometrischen Beschlagwerkornamenten und Léwenkop-
fen bestehen. Ein Zahnfries fasst die Binnenfelder ein, gesdumt werden sie von jenen
charakteristischen flachen Bogen, die den Ubergang vom Beschlag- und Schweifwerk
zum Frihbarock dokumentieren. Im Mittelfeld des Gebilkfrieses bezeichnet die In-
schrift JOAN. CASP STREDELE DE MONTANI PRAEP: ARDAG : Propst Stredele
als Auftraggeber, eine weitere nennt das Jahr der Fertigung des Mdobels: AN: DNL
1627. Seitlich der Inschriftenkartuschen legen sich Spangen tber das Gesims. Frau-
enkopfe mit Kopftuch und Federdiadem schmiicken die Agraffen, wohingegen Eier-
stab, Zahnschnittfries und Flechtband das Abschlussprofil zieren. Am Schnitzaufsatz
rahmen weite Bégen mit Groteskmasken sowie Friichte und Obelisken von Engeln
bekrénte durchbrochene Kartuschen. Sie beinhalten die Monogramme Christi und
Mariens, eine gemalte Darstellung der hl. Margarete sowie das Wappen des Kloster-
vorstehers.

Die Briistung besteht aus Nussbaumholz, Sitzbretter und Wangen der Stallenreihe
hat man aus Eiche gefertigt, die Riickwand hinter den Stallen aus Nadelholz. Als

193 Landlinger, ebd., 65; Dehio, ebd., bes. 74; Weidl, ebd., 14.
194 Die Stalle hinter dem mittleren Briistungsdurchgang bleibt normalerweise frei, sodass das Gestiihl fir
16 Geistliche berechnet war.
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105 Epistelseite, Chorgestithl. Ardagger, 1627

106 Chorgestiihl, Detail der Riickwand. Ardagger, 1627
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Werkmaterialien fiir das Dorsale wurden Nussbaum und Eiche gewihlt, fiir den Ge-
bilkfries Nadelholz. Bei einer Restaurierung des Gestiithls kurz vor der Jahrhundert-
wende wurde der Sockel zumindest teilweise erneuert. Das Gestiihl entstand etwa
gleichzeitig mit dem in der Piaristenkirche zu Krems sowie mit dem Regauer-Schrank
in Kremsmiinster (Abb. 180, 305). Doch anders als dies am Mobel der Piaristenkirche
zu beobachten ist, flieflen in die Ornamentmotive des Ardagger Gestiihls bereits die
Stilmerkmale des Frithbarock ein.

DtrNSTEIN, PFARRKIRCHE MARIA HIMMELFAHRT
Ehemaliges Augustiner-Chorberrenstift

Elisabeth von Kuenring (1 1379) und Heidenreich von Maissau (+ 1381) bestifte-
ten 1378 den Kuenringerhof in Durnstein mit einer Marienkapelle, die anfangs von
Weltpriestern betreut wurde.'”® Wenig spiter besiedelten Augustiner-Chorherren aus
dem béhmischen Stift Wittingau (Tfeboil) das Anwesen; die offizielle Grindung des
Chorherrenklosters geht auf das Jahr 1410 zurick. Die zwischenzeitlich umgebaute
Kapelle wurde damit zur Stiftskirche, als Pfarrkirche dient sie seit den 1740er-Jahren.
1788 16ste die Landesregierung das Kloster auf und unterstellte die Pfarre dem Augus-
tinerstift Herzogenburg.

Nachdem bereits in der zweiten Hailfte des 17. Jahrhunderts umfangreiche Re-
novierungsarbeiten an der Stiftsanlage durchgefithrt worden waren, lieft Propst Hie-
ronymus Ubelbacher (reg. 1710-1740) Kirche und Kloster zwischen 1715 und 1733
barockisieren. In der Fachliteratur wird vermutet, der Propst habe das Gesamtkonzept
dazu selbst erarbeitet, sicher ist, dass er wihrend der Bautitigkeiten in die nétigen
Planungen immer wieder eingriff.’”® Als Baumeister wihlte er Joseph Munggenast
(1680-1741), zeitweise waren aber auch Johann Bernhard Fischer von Erlach (1656—
1723), Matthias Steinl (1643/44—1727), Jakob Prandauer (1660-1726) sowie weitere
Kiinstler an der Realisierung des Projekts beteiligt. Die Weihe der neuen, aber noch
unfertigen Kirche erfolgte 1724.

Die Konzeption des Sakralbaus beruht auf der Gestaltung barocker Wandpfeilerkir-
chen, wobei Vorhalle, Langhaus und Chor in Diirnstein klar voneinander geschieden
sind. Massive Wandpfeiler und frei stehende mittlere Stiitzen trennen das Eingangs-

195 Zum Stift und seiner Geschichte vgl. OKT, Krems (1907), bes. 85—107; Pauker, Kirche (1910);
Pihringer-Zwanowetz, Diirnstein (1948); dies., Baugeschichte (1973); Payrich/Penz, Diirnstein
(2005); Aichinger-Rosenberger, Kloster (2010); Dehio, NO nérdl. der Donau (2010), 122-131; Kar-
ner, Stiftsanlage (2010); Penz, Propste (2010); Schedl, Leben (2010); Zajic, Marienkapelle (2010).

196 Kain/Penz, Inszenierung (2010), 131.
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joch vom Langhaus, auf den Stiitzen lastet die untere von zwei Musikemporen. Als
Folge der architektonischen Ausformung liegt die niedrige Vorhalle in einem mysti-
schen Halbdunkel. Im Gegensatz dazu erstrahlen das dreijochige, mit Seitenkapellen
versehene breite Langhaus und der eingezogene Chorraum in hellem Licht. Die Kirche
ist nach Stdost ausgerichtet, man betritt sie durch ein Seitenportal in der Nordwand.

Zu den Tischlerwerkstitten und Bildhauerateliers

Mit seinem Schreibkalender hinterlieR Propst Hieronymus Ubelbacher dem Konvent
eine Art von 6ffentlichem Tagebuch, in dem er tGber die Umbaumafinahmen im Stift
berichtete.’”” Zwar ist die Reihe der Binde nicht mehr vollstindig erhalten, doch ge-
statten die Schriften gute Einblicke in die Vorgehensweise des Propstes sowie ins
Baugeschehen selbst. Ubelbacher bereiste Kloster und weltliche Kirchen, um gezielt
nach Vorbildern fiir die Ausstattung seines neuen Bauwerks zu suchen. Auflerdem
notierte er die Namen von Kiinstlern und Handwerksmeistern, deren Arbeiten ihm
gefielen. Besonders interessant in unserem Zusammenhang erweisen sich die Angaben
zu den Tischlern, die Ubelbacher mit Auftrigen bedachte. Neben der Stiftstischlerei
wurden in Verbindung mit den Umbaumafinahmen verschiedene externe Schreine-
reien beschiftigt.’”® Von drei Werkstitten kennen wir zwar keine Namen, doch wissen
wir zumindest, woher sie kamen: aus Stein, vom Forthof sowie aus dem etwas weiter
entfernt liegenden Grafenworth. Arbeiten in Riumen, die nicht der Reprisentation
dienten, iiberlie Ubelbacher weniger versierten Kriften, wihrend er die prachtvolle
Ausstattung der Stiftskirche einer vierten Tischlerei, nimlich der von Hippolyt Nal-
lenburg (1687—-1733) aus St. Pélten, anvertraute. Bei der Erzeugung des Mobiliars fiir
die heutige Dombkirche der niederdsterreichischen Landeshauptstadt hatte der Tisch-
ler bereits seine auflergewohnlichen handwerklichen Fihigkeiten unter Beweis gestellt.
Als Bildschnitzer findet Johann Schmidt (1684-1761) aus Grafenworth Erwihnung.

Seit 1717 vervollstindigte er zunichst Sesselgestelle fiir das Stift"”

, spiter fertigte er

den Schnitzzierrat des Chorgestiihls sowie die Aufsatzfiguren fiir die Beichtstiihle.
Freilich berichtete Ubelbacher im Schreibkalender auch von Missgriffen. Mit einem

Vertrag vom 23. Februar 1723 wurde die Marmorierung des Hochaltars und zweier

Seitenaltire dem Tischlermeister Franz Berger aus Weitra und seinen beiden Séhnen

197 Der Schreibkalender rechnet mit der Rezeption durch Konventangehorige. Penz, Kalendernotizen
(2013), 75.

198 Aus dem Schreibkalender geht hervor, dass eine Stiftstischlerei existierte. In Quellen werden am 30. Ja-
nuar 1720 und am 17. Dezember 1723 clostertischler genannt. Penz, ebd., 171, 277.

199 Penz,ebd., 123, 126—127.Johann Schmidt war der Vater des bekannteren Martin Johann Schmidt, gen.
Kremser Schmidt. Griinwald, Schmidt (2004).
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angedingt.”® Im April jenes Jahres unternahm der Prilat mit dem Tischler eine Reise
nach Wien, um die erforderlichen Utensilien zu besorgen, ein paar Tage spiter began-
nen Berger und seine Schne mit ihrer Tétigkeit. Allerdings erwies sich schon bald, dass
die Qualitit ihrer Arbeit den hohen Anspriichen des Propstes nicht gentigte. Zudem
beschidigten sie bereits fertiggestellte Werke anderer Handwerker und zerstorten ei-
nige Kirchenfenster. Ende September kam es zu einem heftigen Streit zwischen ihnen
und einem weiteren Handwerksmeister.?*" Als Folge davon verloren Berger und seine
Sohne ihre Arbeit in Dirnstein.

Eingangsportal

Diirnstein, 1723/24

H 297 cm x B 189 cm (lichte Mafle); H gesamt 430 cm
Eiche, massiv. Eisen, geschwirzt, teilvergoldet

Am 11. Mai 1723 iibergab Propst Ubelbacher einem Steinmetzmeister Risse zur
Verfertigung zweier Portale.”*® Eines fiihrt vom Norden her in das Emporenjoch der
Kirche, das andere 6ffnet die Vorhalle zum Kreuzgang hin (Abb. 107). Vom 11. Sep-
tember datiert die Abrechnung mit dem Handwerker, offensichtlich hatte er die Por-
talarchitektur bis dahin gebaut. Ende 1723 und Anfang 1724 stellte ein Tischler in
Zusammenarbeit mit einem Bildschnitzer die Tiir her.?®

Mit den gemauerten seitlichen Stiitzen, die kurze Gesimsstiicke und einen Halb-
rundbogen tragen, besitzt das Eingangsportal einen schlichten tektonischen Rahmen.
Ein kriftiges holzernes Profil verbindet die Gesimsstiicke, ein Metallgitter verschliefit
das Bogenfeld. In die Rahmen der Turfliigel wurden grofle Fillungen eingesetzt, die je
ein bossiertes und mit Schnitzarbeiten verziertes Mittelfeld aufweisen. Von Akanthus-
blittern begleitetes Bandlwerk umgibt dort ein vasenartiges Motiv mit einem Bliiten-
gitter. Vorldufer fiir solche Gitterornamente begegnen uns an den 1719 entstandenen
Sakristeimébeln in Herzogenburg sowie am 1721 verfertigten Chorgestihl in St. Psl-
ten (Farbtaf. 11; Abb. 234).** Auch das Portal in Dirnstein ist also ein frithes Beispiel
fur diese Ornamentform, die wir regelmiflig an dsterreichischen Mobeln erst in den
dreifliger Jahren zu erwarten haben.

200 Berger ist auflerdem vom Stift Zwettl her bekannt. Im dortigen Archiv befindet sich eine Abschrift des
Vertrags mit Ubelbacher.

201 Penz, Kalendernotizen (2013), 253—255.

202 Penz, ebd., 248.

203 Penz, ebd., 267. Vgl. zum Portal Dehio, NO nérdl. der Donau (2010), 124.

204 Vgl. hierzu die Angaben in den entsprechenden Kapiteln.



Vorsakristei und Sakristei

Vom Chorraum aus gelangt man zunichst in
eine schmale lingsrechteckige Vorsakristei.
Ihre Funktion besteht in der Aufbewahrung
der Ministrantenkleidung, aber auch in der
Lagerung von Sitzmébeln und Anrichteti-
schen, Weihrauchfissern, Weihwasserbehil-
tern, Kerzen, Fahnen und anderen Dingen,
die in der Sakristei keinen Platz finden.?®
Demgemif ist der Raum mit einem grofien
Schrank ausgestattet. Am nordwestlichen
Ende befindet sich der Durchgang zur eigent-
lichen Sakristei, einem anndhernd quadrati-
schen Raum.>®® Sein einziges Fenster weist
in einen westlich gelegenen Innenhof, vor der
Ostwand erhebt sich ein Altar, Schrinke ste-
hen vor den Winden im Norden und Stden.

Sakristei
Ankleidekredenzen

Vor der Siidwand stehen seitlich der Tiir zur
Vorsakristei zwei Einzelschrinke, vor der
Nordwand positionierte man ein hohes M6-

bel zwischen zwei niedrigeren Kisten. Dabei fiillt das mittlere M6bel eine Nische,

Diirnstein, Pfarrkirche Marii Himmelfahrt |

107 Eingangsportal zur Stiftskirche. Diirn-
stein, 1723/24

weshalb seine Tiefe diejenige der anderen Mobel etwas Gbertrifft.

Stidwand

Schrank 1 (das linke Mébel) / Schrank 2 (das rechte Mébel)

HS 9,5 cm

H 243 cm (+ 9,5 cm)/ 240 cmx B 302 em / 176 emx T 97 em

205 Witte, Gotteshaus (1939), 169.

206 Zu den Riumen und ihrer Einrichtung OKT, Krems (1907), bes. 98, 102 ; Pauker, Kirche (1910), 254~
255 ; Pihringer-Zwanowetz, Diirnstein (1948), 37; Dehio, NO nérdl. der Donau (2010), 126; Gierse,

Bildprogramme (2010), 279—287.
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Nordwand
Schrank 3 (das linke Mobel) / Schrank § (das rechte Mobel)

HS 9,5 cm
H 236 cm/ 234 cm (+ 9,5 cm) x B 173,5 cm / 300 em x T 96,5 cm

Schrank 4 (das mittlere Mcbel)

HS 9,5 cm
H 365 cm (+ 9,5 cm) x B 206,5 cm x T 100 cm

Tiir zur Vorsakristei

Lichte Mafle: H 222 cm x B 103,5 cm

Tischler aus Stein, um 1722/23; Schnitzaufsatz von 1771

Nussbaum, Pappelmaser, furniert auf Nadelholz, vergoldetes Holz. Schwarze Kittmasse, Eisen,
Messing

Mit dem Bau des Ensembles beauftragte Propst Ubelbacher einen unbekannten Tisch-
lermeister aus Stein. Fur drei der Mébel fertigte er Podeste, fiir die beiden Schrinke am
westlichen Raumende dagegen Ballenfufle (Abb. 108, 109). Der Grund dafiir dirfte in
dem Umstand liegen, dass sich die M6bel neben Tiiren zu Annexraumen befinden und
ein ausgreifendes Holzpodest den freien Zugang erheblich behindert hitte.

Vergleichbar mit profanen Mdébeln geben sich die Unterschranke hier als Kommo-
den zu erkennen. Eine mehrfach geschwungene Fassade kennzeichnet lediglich den
Unterbau des mittleren Mobels auf der Nordseite, die Fronten der anderen Inventar-
stiicke verlaufen bis auf die abgerundeten Enden der Ladenvorderstiicke gerade.

Die Vorderseiten der Oberschrinke sind durch zum Teil scharf gebrochene Bogen
in Schwingung versetzt, die seitlichen Stollen der Aufsitze abgeschrigt. In diesem
Fall gliedern Pilaster lediglich die Front des hohen Schrankteils vor der Nordwand.
Es schliefit mit einem Segmentgiebel, die anderen Mobel mit Wellengiebeln. Vergol-
dete Schnitzaufsitze von 1771 iberfangen die Sakristeikisten. Mit ihren bewegten
Rokoko-Motiven gemahnen sie an den nur wenige Jahre zuvor entstandenen Auszug
des Chorgestihls in Gottweig (Farbtaf. og) und stehen in einem deutlichen Kontrast
zu den eher ruhigen Formen der Schrinke.

Die Gesamthéhe der Tur zur Vorsakristei (375 cm) entspricht etwa jener des hohen
Paramentenkastens (Abb. 110). Im Gegensatz zu den im nachfolgenden Abschnitt
besprochenen Portalen in der Kirche ist die Tiir entsprechend den traditionellen Vor-
gaben einfliigelig konstruiert, doch orientierte sich der Tischler bei ihrer formalen



108

109

Sakristei. Ankleidekredenz. Tischlermeister

aus Stein, um 1722/23, Schnitzaufsatz von

1771

Sakristei. Ankleidekredenz. Tischlermeister
aus Stein, um 1722/23, Schnitzaufsatz von

1771

Diirnstein, Pfarrkirche Marid Himmelfahrt |
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110 Tiir zwischen Sakristei und Vorsakristei.
Tischlermeister aus Stein, um 1722/23,
Schnitzaufsatz von 1771

Gestaltung offensichtlich an modernen Bei-
spielen. In der Mitte des Tirblatts tiuscht ein
aufgesetztes Profil eine Schlagleiste und da-
mit die Konstruktion eines Portals mit zwei
Tirfliigeln vor. Zudem besteht die Einteilung
der seitlichen Flichen aus Rahmen und je drei
Fillungen. Wie in einem der Eingangskapi-
tel dargelegt, gehen vergleichbare Portale auf
franzosische Vorlagen des 17. Jahrhunderts
zurtick.

Propst Ubelbacher wihlte Pappelmaser-
furnier fir die Binnenfelder der Sakristeiaus-
stattung, fir die rahmenden Friese dagegen
Nussbaumbholz, das hier wegen der kriftigen
Helligkeitsunterscheide zwischen Splint- und
Kernholz ein ungewdhnliches Aussehen be-
sitzt. In die Mobel legte der Tischler aus einer
schwarzen Masse bestehende Binder ein, die
zum Teil gerade verlaufen, zum Teil aber auch
gleichférmige Schlangenlinien bilden. Inhalt
des Gemildes tber der Tur ist die Enthaup-
tung der hl. Barbara. Es stammt der Literatur
zufolge aus der Mitte des 18. Jahrhunderts
und ist dem Umbkreis von Martin Johann
Schmidt (1718-1801) zuzurechnen.

Im Schreibkalender des Propstes werden
die Sakristeimobel erstmals 1721 erwihnt.
Ubelbacher vermerkte damals unter dem
26. Mirz, er habe Pappelmaserholz, das zum
Trocknen bereits drei Jahre gelagert hatte, ins

Stift transportieren lassen. Dort sollte es von Zimmerleuten zu Furnieren aufgeschnit-

ten werden, um es beim Bau der Mobel und des Chorgestiihls verwenden zu konnen.?"”
Zu Beginn des nichsten Jahres lief sich Ubelbacher vom Tischler einen Entwurf zur
Sakristeiausstattung vorlegen, danach verlangte er von ihm die Anfertigung eines

Schranks als Probestiick.2%

207 Penz, Kalendernotizen (2013), 213.

208 Penz, ebd., 235. Vgl. auch Pauker, Kirche (1910), 254.
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Vorsakristei

1 Paramentenschrank

Diirnstein, um 1740/50

H328cmxB 353 cmxT 95 cm

Nussbaum, massiv und furniert, Pappelmaser,
Zwetschke, furniert auf Nadelholz. Eisen, verzinnt,

Messing

Das Mobel ist als Aufsatzschrank konzipiert,
wie tblich ist die Tiefe des Oberschranks
wesentlich geringer als jene der Substruk-
tion (Abb. 111). Wihrend der Aufsatz durch
Pilaster eine architektonische Gestaltung er-
fihrt, prasentiert sich der Unterbau mit zwei
lisenenartigen Bindern vor den schrigen Au-
fRenkanten einfacher. Es ist offensichtlich, dass
sich der Tischler beim Bau des Mébels die
Schrinke in der Sakristei zum Vorbild nahm.
Doch erkennt man ebenfalls deutliche Un-
terschiede, etwa beim Verlauf der eingelegten
Adern oder in der Form der Kapitelle. Letztere
lassen mit ihren Rocailleformen auf eine etwa
zwei bis drei Jahrzehnte spitere Herstellungs-

zeit des Mobels in der Vorsakristei schliefien. 111 Vorsakristei, Paramentenschrank.
Diirnstein, um 1740/50

Kirchenraum
Kirchengestiih!

Tischler aus Grafenworth, 1723/24

HS 13 cm

Hitocm (+ 13 ecm)x L 250 cm

Eiche, massiv und geschnitzt, Nadelholz

Die 24 Bankreihen und zwei Vorderbristungen sind auf zwei Podeste lings der Mit-

telachse des Kirchenschiffs verteilt (Abb. 112, 113).2%

209 OKT, Krems (1907), 102; Pauker, ebd., 281, 283; Dehio, NO nérdl. der Donau (2010), 126. Pauker

zihlte lediglich 18 Kirchenstihle.
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112,113
Kirchengestiihl. Tischlermeister aus Grafenworth,
1723/24
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Eckbaluster flankieren die Bristungen, die ein weiterer, in der Mitte angeordneter
Baluster unterteilt. In die Zwischenrdume wurden kantenparallele Binnenfelder ein-
gesetzt, die stellenweise bogenformig eingezogen sind. Glatte Friese umgeben die mit
Schnitzarbeiten dekorierten zentralen Felder, feines, vegetabil verziertes Bandlwerk
steht dort vor einem aufgerauten und punzierten Grund. Die Friese sind mit dem Mo-
nogramm HPZT (Hieronymus, Propst zu Tiernstein) versehen und auf 1723 datiert.

Damit sind auch schon die Gestaltungskomponenten fiir die symmetrischen Au-
fRenwangen genannt. Vasenférmige Baluster, die denen der Vorderwinde weitgehend
entsprechen, stehen vor Ricklagen, Gesimse und Sockel sind verkropft. Bildhauer-
arbeiten vervollstindigen auch diese Stitzen, die wie die Brustwinde mit geschnitz-
ten Schilden enden. Sie zeigen Bandl- und Laubwerk sowie einige Bliten. Insgesamt
dhneln die Binke verbliffend jenen, die Georg Schapper und Joseph Bluem 1722 fiir
Sankt Stephan gefertigt hatten (Abb. 77, 78). Auf dem Aussehen der Wiener Mobel
basierten vermutlich die Entwiirfe zur Bestuhlung in der Diirnsteiner Stiftskirche.

Der (erneuerte) Sockel besteht aus Nadelholz, wihrend Propst Ubelbacher als Werk-
material fiir die Binke massives Eichenholz wihlte. Wie in vielen anderen Sakralbauten
ist auch hier am Mobiliar eine deutliche Steigerung der Ausdrucksmittel zu beobachten.
Den Kirchenbesuchern stehen handwerklich gut gearbeitete, aber kinstlerisch nicht wirk-
lich hochstehende Binke aus Massivholz zur Verfiigung, die ein unbekannter Tischler-
meister aus Grafenworth sowie ein namentlich nicht genannter Bildhauergeselle 1723
und 1724 bauten.”®® Dagegen heben handverlesene Furniere und vergoldete Schnitzar-
beiten die Bedeutung der fiir den Ritus wichtigeren Inventarstiicke unverkennbar hervor.

Chorgestiih!

Tischler Hippolyt Nallenburg, Bildhauer Johann Schmidt, Entwurf Matthias Steinl oder Carl
Joseph Haringer, 1723/24

HS 13 cm

H 380 cm (bis Oberkante Spruchband; + 13 cm) x L 840 cm

Nussbaum, Pappelmaser, furniert auf Nadelholz, vergoldetes Holz (Linde?), geschwirztes Holz,
Laufboden aus Eiche

Das einreihige Gestiihl zdhlt zweimal acht Stallen, hinzu kommen am westlichen
Ende querstehende Einzelsitze fiir Propst und Dechant (Farbtaf. 7; Abb. 114, 115).2"!

210 Penz, Kalendernotizen (2013), 271, 277, 310.

211 Zum Chorgestiihl vgl. OKT, Krems (1907), bes. 102; Pauker, Kirche (1910), 277 ff; Pithringer-Zwa-
nowetz, Diirnstein (1948), 37; Dehio, NO nérdl. der Donau (2010), 125; Kain/Penz, Inszenierung
(2010), 155-159.
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114 Chorgestiihl. Schrigansicht der Nordseite. Tischler Hippolyt Nallenburg, Bildhauer Johann Schmidt,
1723/24

115 Dechantenstalle, Westseite. 1723/24

Insgesamt verfiigt es also tiber 18 Sitzmdoglichkeiten, die im ersten Chorjoch und vor
dem Triumphbogenpfeiler positioniert sind.

Lisenenartige Stiitzen strukturieren die Brustwandhilften seitlich des mittleren
Eintritts. Die mit einer einfachen Basis versehenen Stiitzen enden in Kapitellhche
mit einem Rundstab. Grofle vergoldete Relieffelder akzentuieren die Fullungen. Uber
die Felder legen sich Inschriftenkartuschen, dartber ist das Gesims alternierend mit
Segmentbogen und flachen Spitzen versehen.

Am Dorsale flankieren Pilaster Fillungsfelder, deren Ober- und Unterkanten
wie jene der Bristung abwechselnd eingezogen oder nach auflen gerichtet sind. Die
Stiitzen tragen ein verkropftes Gebilk mit hochovalen Reliefs iber Spruchbdndern.
Weitere Kartuschen mit Sinnspriichen und geschnittenen Darstellungen formen
den Gebilkaufsatz. Uber einem mittleren, mit Putten verzierten Schild ist eine In-
schriftentafel am Mauerwerk angebracht, die fir eine optische Verbindung zwischen
Gestiihl und den dartiber verorteten Fenstern sorgt.*"

Die beiden Einzelstallen stehen wie die Kirchenbinke senkrecht zur Lingsachse
des Sakralbaus (Abb. 115). Vorder- und die den Laien zugewandte Rickseite ent-

212 Auf der Nordseite handelt es sich um ein Chorettofenster, gegentiber um ein Auflenfenster.
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Farbtafel 07 Chorgestiihl. Tischler Hippolyt Nallenburg, Bildhauer Johann Schmidt, 1723/24

sprechen im Prinzip der beschriebenen Gestaltung der Briistung vor dem Hauptteil
des Gestiihls, doch vervollstindigt ein querliegendes Reliefbild die zum Kirchenschiff
gerichtete Flanke. Als Aufsatz trigt das Dorsale zwischen Blumenvasen einen hohen
dreieckigen, mit Schnitzarbeiten und Marketerien verzierten Schild.

Rahmen und Friese des Chorgestiihls sind mit Nussbaum furniert, zentrale Fel-
der mit Pappelmaser. Dabei besitzt das Dorsale Fillungen, die leicht in den Raum
vorschwingen. Dartber hinaus besteht die plastische Modellierung des Mébels in ge-
schnitzten Blitengirlanden, Akanthusblittern und kleinteiligen Voluten.

Reliefierte Wappen des Stiftes und des Propstes Ubelbacher zieren die Aufsitze
der beiden Einzelstallen, die Reliefs darunter vergegenwirtigen die Vertreibung der
Hindler aus dem Tempel sowie die ehrfurchtsvolle Anbetung Gottes. Die Gemeinde
wird damit zu einem dem Gotteshaus adiquaten Verhalten ermahnt. Am Hauptteil
des Gestiihls tragen die Inschriftentafeln Verse des »Te Deum laudamus«, wihrend
die Reliefs die in figurative Darstellungen tbertragenen Textstellen des Lobgesangs
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vergegenwirtigen.”"® Die geschnitzten Bilder auf dem Gesims zeigen Christus als Sal-
vator mundi, das Taufmysterium, den HI. Geist, den Auferstandenen, die Schépfung
sowie die Jungfrau Maria. Durch Ausgestaltung und ikonografisches Programm steht
das Gestiihl singulir in unserer Kunstlandschaft.”'*

Wie bereits erwihnt, berichtet Ubelbacher in seinem Schreibkalender erstmals 1721
von Planungen fiir das Gestiithl. Zwei Jahre spiter, am 27. Februar 1723, findet sich ein
Eintrag, dem zufolge der Tischlermeister Hippolyt Nallenburg sowie der Bildhauer
Joseph Pibel (1683—1742) das Stift besuchten, offensichtlich um die Vorgehensweise
beim Bau des Mobels zu besprechen.?”® Ein paar Tage danach kam es mit Nallenburg

zur Vertragsunterzeichnung:

Den 7. Martii mit ibme auf die chorstiill, so 14 standt aufitragen, gehandlet, dafs er solche von nufi-
baumenen _fournier und flatter sauber und schon machen wolle, gleich wie es das von h(err)n Carl
Haringer angegebene modell und der von ihme hieriiber verfertigte rif§ mit mehrern auffweifiet, die
arbeith aber defS m(eister)tischler solle so schon und sauber gemacht werden, alff es an denen von
ihme in dem h(erre)ncloster zu St. Poltten verfertigten chorstillen zu sechen ist. Hingegen werden
ihme fiir solche arbeith 200 fl. bezahlt werden, zu einen leykauff aber verspricht man 2 e(imer)
wein capitlspeifs, 2 stockh saltz und 1 Cremniizer duggaten, doch mit difSer bedingnus, daff besagte
chorstiill bifs ad festum s(ancti) Augustini [28. August] diff lauffenden jahrs verfertigt und aufge-
sext werden, dan widrigens wurde man an besagten leykauff nicht gebunden oder zu geben schuldig
sein. NB: Item die kost fiir ibme und seine leuth bey den aufsezen, vide mense Maio fol(ium) 3, was

er empfangen,216

Dem Vernehmen nach sollte Nallenburg das Gestiihl gemifl dem Riss des Malers
und Architekten Carl Joseph Haringer (nachgew. 1716/17-1746) anfertigen. Fiir seine
Arbeit versprach ihm der Propst 200 Gulden, auflerdem eine Primie, falls das Gestiihl
bis zum Festtag des hl. Augustinus am 28. August aufgestellt sein wiirde. Uber die
beiden Einzelstallen wurde im Nachhinein verhandelt. Ubelbacher beauftragte den
Tischler mit ihrem Bau am 31. Oktober 1723, der sie bereits zwei Monate spiter, am

213 Das »Te Deum laudamus« wird zur Matutin an Sonn- und Festtagen sowie zu besonderen Anlissen
gesungen.

214 Weitere mit Reliefs geschmiickte Gestiihle, aber mit anderen ikonografischen Programmen, befinden
sich in Heiligenkreuz, Krems, St. Pélten und Melk (Farbtaf. 10, 15, 17; Abb. 190).

215 Penz, Kalendernotizen (2013), 247.

216 Zitiert nach Penz, ebd., 251. Vgl. auch Pauker, Kirche (1910), 278. Handwerker in Diirnstein erhielten
als Teil der Entlohnung neben barer Miinze und den tblichen Nahrungsmitteln oft groflere Mengen
an Speisesalz. Das erklirt sich aus einem Salzprivileg, welches das Stift seit dem 15. Jahrhundert ge-
noss. Es erhielt das Deputat bis ins Jahr 1740. Schmettan, Chorherrenstift (1948), 65.
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22. Dezember, lieferte.””” Der urspriinglich aus Fissen stammende Bildhauer Joseph
Pibel wurde indes nicht unter Vertrag genommen — zumindest wird er in den Quellen
nicht mehr erwihnt.?*® Am 28. Mirz 1723 hatte man eine Unterredung mit Johann
Schmidt, der bereits Reliefs fiir das Gestiihl geschaffen hatte und nun auch die rest-
lichen Darstellungen fertigen sollte. Er vollendete sie in den folgenden Monaten.*"
Fir das Schneiden von ziratten, festonen, aufsiz und anderem war ein Bildhauergeselle
verantwortlich.?? Im Jahr 1724 waren von Nallenburg und Schmidt die beiden Ein-
zelstallen noch mit Aufsitzen zu versehen, auflerdem wurde das Gestiihl in jenem Jahr
vergoldet und gefirnisst.*!

Der Riss Haringers sah glatte Dorsalefiillungen vor. Auf expliziten Wunsch des
Propstes hin stellte Nallenburg sie in gebauchter Form her, weshalb man ihm we-
gen des Mehraufwands eine zusitzliche Entlohnung zusicherte.?? Ubelbacher hatte
offensichtlich das kurz zuvor entstandene und wahrscheinlich von Matthias Steinl
entworfene Gestiihl in der Domkirche zu St. Polten (Farbtaf. 17) als Vorbild gewihlt,
das ebenfalls eine ondulierte Rickwand besitzt. Deutlich wurden von dort nicht nur
Groftformen, sondern auch Details ibernommen. Die Invention mit den am Dorsale
und an der Briistung angebrachten Reliefs geht beispielsweise auf St. Pélten zuriick,
wenngleich die Thematik der Darstellungen unterschiedlicher kaum sein konnte. Vom
Gestiihl in der Domkirche kommt auch die Idee mit der geschwungenen Oberkante
der Vorderwand, sonst verlduft sie in jener Zeit meist gerade. Und auch der Schnitz-
zierrat mit den Festons und flimmernd gekriuselten, kleinteiligen C- und S-Bogen
erinnert stark an das Exemplar in St. Pélten, ibrigens auch an andere Mébel, die Mat-
thias Steinl zugeschrieben werden.””® Wie eingangs erwihnt, war der Kiinstler auch
in Diirnstein titig. Obwohl ihn die Quellen Ubelbachers nur ein einziges Mal nennen,
muss er mehrfach in die Planung der Architektur eingegriffen haben.?** Vielleicht fiel
in seinen Zustindigkeitsbereich auch die Gestaltung des Gestiihls; Haringer wire
dann lediglich fiir das Zeichnen des Risses verantwortlich gewesen.

217 Penz,ebd., 261—262.

218 Pauker, Kirche (1910), 280, Anm. 2, nimmt an, Pibel kénne direkt fiir Nallenburg gearbeitet haben
und von ihm auch entlohnt worden sein, weshalb er in den Biichern des Propstes nicht mehr genannt
werde.

219 Penz, Kalendernotizen (2013), 252. Wegen gewisser Qualititsunterschiede geht die Forschung davon
aus, dass Schmidt nicht alle Reliefs des Gestiihls eigenhindig ausfiihrte.

220 Penz,ebd., 267.

221 Penz, ebd., 287288, 296, 299, 305—306, 317.

222 Penz, ebd., 261.

223 Vgl. hierzu die entsprechenden Abschnitte zu St. Peter in Wien und der Stiftskirche in Klosterneuburg.

224 Pihringer-Zwanowetz, Steinl (1966), 135-144.
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116 Tir im Altarraum. Tischler Hippolyt
Nallenburg, 1723

2 Tiiren

Tischler Hippolyt Nallenburg, 1723

Lichte Male: H 267,5 cmx B 125,5 cm
Nussbaum, Pappelmaser, furniert auf Nadelholz.
Eisen, geschwirzt

Zusammen mit der Anfertigung des Gestiihls
wurde Nallenburg verpflichtet, Turen, die sti-
listisch mit den Stallen zu harmonieren hatten,
fir den Chorraum sowie fiir die Seitenkapel-
len im Langhaus zu bauen (Abb. 116).>** Die
hier gezeigte ist eine der beiden Tiren seitlich
des Altars, mit denen die anderen bei unter-
schiedlichen Maflen formal korrespondieren.
Die Gesamterscheinung des zweifliigeli-
gen Portals wird von Architekturgliedern be-
stimmt, da es Teil eines von Wandpfeilern be-
grenzten vertikalen Bandes ist. Uber ihm folgt
ein Relieffeld, danach eine Briistung und ein
Fenster. Der vierteilige Aufbau entspricht dem
des Chorgestiihls und der dariiber liegenden
Wandsegmente. Ubereinstimmungen bestehen
ferner in der Hohe der jeweiligen Teilbereiche
sowie in der Formensprache. Nallenburg fur-
nierte den Turrahmen mit hellem, nur wenig
gemasertem Nussholz, von dem sich die mit
relativ dunklem Pappelmaser dekorierten und
leicht gebauchten Fullungen eindrucksvoll
abheben. Rundprofile fassen die Fillungen
ein — ein Motiv, das auch am Chorgestiihl zur
Anwendung gelangt. Und wieder werden die
Binnenfelder von jenen filigranen vergolde-

ten Schnitzarbeiten gesdumt, die nicht nur fir das Diirnsteiner Chorgestiihl, sondern
auch fir die etwas dlteren Stallen in der Domkirche zu St. Polten charakteristisch sind

(Farbtaf. 17). Zusammen mit dem Gestithl wurden die Turen im August 1725 gefirnisst.

225 Penz, Kalendernotizen (2013), 261—262. Vgl. zu den Tiren auch OKT, Krems (1907), 97; Dehio, NO

nérdl. der Donau (2010), 125-126; Kain/Penz, Inszenierung (2010), 145, 157-158.
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117 Vorhalle unter der Westempore, Reihe von Beichtstiihlen. Tischler Hippolyt Nallenburg, 1725, Bild-
schnitzer Johann Schmidt, 1727/28, Vergoldung 1729

§ Beichtstiihle

Der mittlere Beichtstuhl
Gebilkhohe 257 cmx B 295 cm x T ca. 100 cm

Die seitlichen Beichtstiihle

Gebilkhéhe 224 cmx B 207 em x T 87 cm

Tischler Hippolyt Nallenburg, 1725, Bildschnitzer Johann Schmidt, 1727/28, Vergoldung 1729
Nussbaum, Nussbaummaser, Pappelmaser, Zwetschke, geschwirztes Holz, furniert auf Nadel-
holz, Holz, vergoldet und gefasst. Eisen

Die Beichtstiihle wurden unter der Empore in die Westwand der Kirche eingefiigt
(Abb. 117, 118).*® Die vier seitlichen Exemplare besitzen eine identische Gestal-
tung, verschieden davon ist das mittlere (Abb. 118). Es erhebt sich uber einem anni-
hernd rechteckigen Grundriss, doch tritt die Mittelachse zwischen geraden und nur
am Ubergang zum Mitteljoch nach vorn schwingenden Seitenteilen leicht aus dem
Grundriss hervor. Korinthische Keilpilaster tragen ein schweres Gebilk, das in der

226 OKT, ebd., 90, 92, 102; Pauker, Kirche (1910), 303—308; Dehio, ebd. 126; Kain/Penz, ebd., 133-136.
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Mitte zu einem hohen Rundbogen nach oben
gezogen ist. Dieses Motiv ist an Beichtstih-
len im hier interessierenden Kunstraum nur
selten zu beobachten, iibernommen wurde
es von den etwas fritheren Exemplaren in
St. Polten (Abb. 238).?*” Auf dem Beicht-
stuhlgehduse lastet ein Aufsatz mit den kni-
enden Figuren der Heiligen Petrus und Ma-
ria Magdalena. Zwischen den Statuen halten
Putten eine Inschriftentafel, davor liegt das
Lamm Gottes.

An dem Mobel siumen Friese aus gestreif-
tem Nussbaum Fillungen aus Nussbaumma-
serholz. Kapitelle und aufgelegte geometri-
sche Schnitzarbeiten hat man vergoldet, ein
Feston tber der Priesterstalle dunkelbraun
gebeizt. Eine braune Fassung mit aufgemalter

118 Vorhalle unter der Westempore, der Holzmaserung vervollstindigt das Mobelin-

mittlere Beichtstuhl. Tischler Hippolyt ~ nere und den Aufsatz.

Nallenburg, 1725, Bildschnitzer Johann Die seitlichen Mobel (Abb. 117) sind et-

Schmidt, 1727/28, Vergoldung 1729 was kleiner und optisch leichter, ihr Grund-
riss ist auch unter den Zellen der Ponitenten
geschwungen. Der Sockel dient ihnen nicht als Eintrittsstufe in das Gehiduse, sondern
als Kniebank. Die Postamente unter den Pilastern besitzen die Hohe der mittleren
Tiiren, den Abschluss der Stiitzen bilden mit Blattreihen und Cherubim verzierte Ka-
pitelle.””® Das Gebiilk verliuft gerade, was eine Verschiebung des mittleren Arkaden-
bogens nach unten erforderlich machte. Die Beichtstiihle schliefen mit einer nied-
rigen Kuppel, auf der weitere Biiflerfiguren und Putten mit Inschriftenkartuschen
knien. Die Beschriftungen identifizieren die Figuren als den bufifertigen Zéllner, den
verlorenen Sohn, den guten Schicher Dismas sowie Zachius, den Steuereintreiber.
Wie Wolfgang Pauker hervorhob, lassen sich in den dreidimensionalen Figuren in
Augsburg gestochene Heiligenbilder von Gottfried Bernhard Goz (1708-1774) wie-
dererkennen, wohingegen die lateinischen und deutschen Textstellen auf den Kartu-

227 Abgesehen davon kommt es noch an Beichtstithlen in der Stiftskirche von Geras und in der Wiener
Karlskirche vor (Farbtaf. 03; Abb. 120).

228 Ubelbacher hatte sich dabei vermutlich von den Kapitellen des St. Poltener Chorgestiihls inspirieren
lassen.
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schen der Bibel von Christoph Weigel (um 1654-1725/26) entnommen worden sein
mogen.?”’

Zwischen den Mobeln sowie an den gegeniiberliegenden Stiitzpfeilern angebrachte
grofle Tafeln erweitern mit ihren Darstellungen und Inschriften die ohnehin schon
komplexe Ikonografie der Mobel. Die Reliefs zu den Seiten der Beichtstiihle illus-
trieren Szenen aus dem Neuen Testament: Christus und die Heilung der Aussitzigen
sowie Christus und die Ehebrecherin. Dagegen werden die Kirchenbesucher an den
Stiitzpfeilern auf die reinigende Kraft geweihten Wassers aufmerksam gemacht: Uber
Weihwasserbecken lieR Ubelbacher dort zwei Reliefs befestigen, die in inhaltlicher
Konkordanz zur Tkonografie der Darstellungen an und zwischen den Beichtstihlen
die Sintflut sowie die Heilung des leprésen Naaman im Jordan thematisieren.?*® Dies
entsprach einem hiufig gewihlten Programm, zihlte die innere Liuterung der Kir-
chenbesucher durch die Entgegennahme des Sakraments der Beichte doch um 1700
zu den ikonografischen Hauptthemen von Darstellungen im Eingangsbereich von
Kirchen.?*!

Die Grofiform der Mobel unterscheidet sich nicht von den Beichtstihlen vieler
anderer Sakralbauten, vor allem jener in Wien. Tatsichlich legt der unten wieder-
gegebene Vertrag vom 7. Mirz 1725 fest, dass Hippolyt Nallenburg die seitlichen
Beichtstiihle nach dem Muster der (verlorenen) Inventarstiicke in der Wiener Doro-
theerkirche bauen sollte, den mittleren dagegen analog zu jenen, die er kurz zuvor fir
die damalige Chorherren-Stiftskirche in St. Polten, die heutige Domkirche, verfertigt
hatte (Abb. 238).**> Nallenburg hatte die Beichtstiihle innerhalb weniger Monate zu

liefern:

An heunt zu endt gesezten dato ist zwischen dem hochwiirdig, in Gott andichtig, wobledlgebohrn
auch hochgelebrten herrn herrn Hieronymum, def loblichen collegiat stiifts can. reg. zu Thiirnstein
regierenden herrn herrn praelathen, der koniglichen kaiserlichen majestit rath und der heiligen
schrift doctor an einem, — dan den ehrengeachten Hyppolitum Nolenburg, burgern und tischler meis-
tern def8 herrn stiifts St. Pélten, anderen thails, folgender contract geschlossen worden :

Erstlichen verspricht besagter maister tischler fiinf beichtstiiell in die allhiesig neu erbaute clos-
terkirchen unter den chor, wie hierzu die § blindtfollungen vorgewiflen worden, von nuffbaumenen
holz und mit ediflader eingelegt, nach der arth und gleichheit deren von ibhme schon vorhir ge-

machten chorstiiellen und 16 thieren zu verfertigen, und zwar die 4 kleinern beichtstiiell in form

229 Pauker, Kirche (1910), 307, Anm. 1.

230 Kain/Penz, Inszenierung (2010), 135-136.

231 Euler-Rolle, Form (1983), 61. Vgl. hierzu auch das Kapitel zu St. Florian.

232 Vgl. zu den Mébeln in St. Pélten das entsprechende Kapitel im vorliegenden Buch.
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und gestalt, wie zwey solche in der Dorothéekirchen zu Wienn bey dem eingang sich befinden, den
grofiern und mittern aber, wie er unlingst in die herrn kirchen gemacht hat.

Andertens verbindet sich er, maister tischler, siben thieren mit doppelten fliigeln von nuflbaume-
nen holz in den neuen stock der quadratur zu machen [...].

Dahingegen werden ihme fiir all obbeschribene arbeit dreyhundert gulden in paaren gelt bezahlt.
Dan neun emer wein, capitl speifs, wie die geistlichen triincken, wiederumb sechs stick salz gegeben
werden.

Verspricht biff auf Johanni, als den 24. Juny laufenden jahrs, drey beichtstiiell zu verferttigen
und aufzusezen, die zwey iibrigen aber bif§ auf das fest s. Augustini, den 28. August, welchem ver-
sprechen wann er getreiilich wird nachkobhmen, sollen ihme zway mezen waiz und drey mezen korn
zu einen regal erfolgt werden; dahingegen bey nicht zuehaltung mann an difles regal keines weegs
will gebundten sein oder eine hofnung sich zu machen hat.

Die thieren verbindet er sich zuverferttigen nach erforderung defS gebiu, absonderlich ain oder
zway thieren, welche zum nothwendigsten seind.

Urkundt dessen seind zway gleichlauttende contract aufgericht, deren ainer von ihme unterschri-
ben und geferttiget herein gegeben und der anderte von hiefliger canzley auff in gewéhnlicher form
zu handen gestellet worden.

Stiift Thiirnstain den 7. Merzen anno 172§

Hypolydus Nallenburg

dischlermeister in stads klostervierdl St Pelten.®*

Es erstaunt, dass jedoch erst am 25. November 1727 ein Kontrakt mit dem Bildhauer
Johann Schmidt iiber die Anfertigung der Aufsatzfiguren und anderer Schnitzarbeiten
zustande kam.”** Die Beichtstiihle standen folglich tber zwei Jahre im Rohzustand
unter der Empore. Da iber die Fertigung der Reliefs an den Pfeilern sogar erst 1728
ein Vertrag abgeschlossen wurde, mag der Grund fir diese Verzégerung in einer an-
fanglichen Unsicherheit des Propstes tiber das endgiiltige ikonografische Programm
der Ausstattung des Emporenjochs zu suchen sein. Vergoldet wurden die Aufsatzfigu-
ren gar erst 1729.7%° 1731 kamen fiinf Vorhiinge in die Beichtstiihle, vermutlich jeweils

in die Priesterstallen.?3¢

233 StAH, D.4-F.1001/3. Pauker, Kirche (1910), 303—305; Penz, Kalendernotizen (2013), 327.
234 Penz, ebd., 366.

235 Penz, ebd., 375—376.

236 Penz, ebd., 389.
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GErAS, PRAMONSTRATENSER-CHORHERRENSTIFT
Stifts- und Pfarrkirche Mariae Geburt

Die Griindung des Stiftes Geras erfolgte um 1153 durch Ulrich II. von Pernegg, besie-
delt wurde es von der nordbshmischen Abtei Selau (Zeliv).?” In den folgenden Jahr-
hunderten litt Geras wiederholt unter Plinderungen und Verwistungen, die letzten
wihrend der Kampthandlungen des Dreifligjihrigen Krieges. Im dritten Viertel des
17. Jahrhunderts lief der Konvent die Klosteranlage teils renovieren, teils neu errichten,
seit dem zweiten Drittel des 18. Jahrhunderts kamen weitere Bauten hinzu. Auflerdem
musste nach einem Brand, der im Jahr 1730 Teile des Areals in Schutt und Asche gelegt
hatte, die Einrichtung von Kirche und Konventgebiuden erneuert werden. 1735 konnte
Joseph Munggenast (1680—1741) als planender Architekt fiir die Um- und Neubaumaf3-
nahmen gewonnen werden. Da kaum noch Archivalien aus der Wiederaufbauphase er-
halten sind, wissen wir nichts tiber die Tischler, die damals fiir das Stift arbeiteten, doch
wiirde es der gingigen Praxis entsprechen, wenn eine Stiftstischlerei oder eine in der
Nihe des Stiftes beheimatete Werkstitte die notwendigen Arbeiten iibernommen hitte.

Stiftskirche
Laiengestiihl

Geras,um 1650

HS 19 cm

H 98 cm (+ 19 cm) x L 246 cm
Nadelholz, gefasst

Im nordlichen Seitenschiff der Stiftskirche befinden sich zwolf Binke und eine Bris-
tung (Abb. 119).°® Als Vorderseite des Pultes dienen geglittete Holzbretter, dhnlich
prisentieren sich die Riickenlehnen der Sitzmdbel. Interesse verdienen hier die Do-
cken, die im Aufriss ein L-formiges Ausschen besitzen. Verziert sind sie mit leder-
artig wirkenden und leicht knorpeligen Bégen und einer elliptischen Kartusche. Die
Ruckenlehnen wurden mit Holzdiibeln an den Wangen befestigt, oben liegen auf den
abgeschrigten Querkanten die Lesepulte auf. An Sitzbidnken und Lehnen imitiert ein
dunkelbrauner Farbanstrich Nussbaumholz, wihrend die Seitenwangen eine fein ge-
sprenkelte Marmorierung in der gleichen Farbe aufweisen.

237 Ruhietl, Geschichte (1882); OKT, Horn, 1 (1911), bes. 180-183; Riesenhuber, Kunstdenkmiler
(1923), 80-83; Franz, Geschichte (1947); Ambrézy/Pfiffig, Geras (1989), 10~119; Dehio, NO nérdl.
der Donau (2010), 252—261.

238 OKT, ebd., 195.
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119 Stiftskirche, Seitenschiff, Laiengestiihl. Geras, um 1650

Bei einer rezenten Restaurierung wurde zusammen mit dem Laufboden ein Teil der
alten Kniebanke ausgetauscht und die Fassung des Gestiihls erneuert. Nur teilweise
original ist dariiber hinaus die Vorderbriistung. 1911, bei der Veréffentlichung der Os-
terreichischen Kunsttopographie, fehlte das Pult noch. Vermutlich hat man bei der
Uberarbeitung des Gestiihls die Wangen einer Bank in vertikaler Richtung aufge-
trennt und die Vorderseite unter der alten Lehne mit weiteren Brettern geschlossen.

Beichtstuhl

Geras,um 1650

HS 5,5 cm

H 280 cm (Gesimshahe; + 5,5 cm) x B 300 cm x T 87 cm
Nadelholz, Eiche, dunkelbraun gefasst

Von den beiden in der Osterreichischen Kunsttopographie genannten frithbarocken
Beichtstithlen in der Stiftskirche hat sich nur ein Exemplar erhalten, das zweite ist ver-
schollen (Abb. 120).**’ Die mit frei stehenden Siulen strukturierte Fassade empfindet

239 OKT, ebd., 195-196; Riesenhuber, Kunstdenkmiler (1923), 81; Ambrézy/Pfiffig, Geras (1989), 82;
Dehio, NO nérdl. der Donau (2010), 256. Riesenhuber erwihnte sogar drei Beichtstiihle.
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120 Stiftskirche, Seitenschiff,
Beichtstuhl. Geras, um
1650

die Gestaltung einer Serliana nach. Die Stiitzen erheben sich iber Postamenten, von
denen die beiden seitlichen eine geringere Hohe als die mittleren aufweisen. Entspre-
chend tberragt die mittlere Arkade die seitlichen Teilstiicke. Ein Vergleich des Beicht-
stuhls mit den um drei oder vier Jahrzehnte spiter entstandenen Stiicken in der Krem-
ser Piaristenkirche (Abb. 182, 183) verdeutlicht die Besonderheit des Mobels. Mit
dieser Konsequenz ist das Serliana-Motiv sonst nur noch an Beichtstithlen in St. P6l-
ten, Dirnstein und in der Wiener Karlskirche wiederholt (Farbtaf. 03; Abb. 118, 238).
Lowen oder Panther zieren die Vorderseiten der dufieren Piedestale, Vasen mit Bliten
die beiden mittleren. Dagegen liegen auf den in die Tiefe fihrenden Flichen der So-
ckel Laubblitter und knorpelige Bogen. Kraftvoll geschnitzte Cherubime schmiicken
die Sdulenschifte, weitere Engelskopfe die Zwischenstiicke tiber den Kapitellen sowie
die Frieszone des Gebilks. Uber der Priesterstalle lieR Abt Johannes VII. Westhaus
(reg. 1650—1674) sein personliches Wappen, ein steigendes Einhorn, zusammen mit
dem aus geschachtelten Balken bestehenden Stiftswappen sowie die Buchstabenkom-
bination I. W. A. G anbringen. Ein Strahlenkranz mit dem Zeichen Christi bekront
das Moébel. Im Gegensatz zu den offenen seitlichen Zellen ist die Priesterstalle mit ei-
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ner halbhohen Tir verschlossen, die in dieser Form wahrscheinlich auf eine nachtrig-
liche Umarbeitung des Beichtstuhls zuriickgeht. Das Mobel beeindruckt durch das
hohe kiinstlerische und handwerkliche Niveau, das die Qualitit vieler anderer Stiicke
der Zeit Gbertrifft.

Chorgestiih!

HS 22 cm (7 cm + 15 cm)
H 395 cm (+ 22 cm) x L 445 cm

Stiihle von Abt und Prior

HS 22 cm

H 395 cm (+ 22 cm) x B 128 cm

Geras,um 1750

Nuss, Nussbaummaser, Nuss, geschwirzt, Ahorn, Holz, bemalt, Holz, vergoldet, Eiche; furniert

auf Nadelholz

Die Gestiihlsreihen stehen vor den Lingswinden des Presbyteriums, die hinteren Rei-
hen umfassen sechs, die vorderen fiinf Sitze (Abb. r121-123).2*° Vor ihrem westlichen
Ende befinden sich zwei zusitzliche Stallen fiir Abt und Prior.

Gebauchte Baluster gliedern die Bristung. Die Stiitzen erheben sich tiber verkropt-
ten Sockeln, ihre kapitellartigen Enden liegen auf der Hohe des Gebilks. Das Aus-
sehen der vorderen Sitzreihen ist insofern auflergewdhnlich, als man hier nicht auf
die Form tblicher Auflenwangen zurlickgriff, sondern auf mit Agraffen akzentuierte
schwere Baluster, an deren Innenseite eine anders konturierte Zwischenwange befes-
tigt wurde. Nur die Docken der hinteren Sitzreihe stimmen mit der Gestalt der Zwi-
schenwangen tiberein, so wie wir das von anderen Gestiihlen her kennen.

Die Riickwand besteht aus einem hohen Sockelband und der Hauptzone. Den
Sockel gliedern Voluten, die Zone dariiber schlanke Pilaster mit Fantasiekapitellen,
tber denen das Abschlussgebilk jeweils weit nach vorne ragt. Diese Art der Verkrop-
fung ist eine eher ungewdhnliche Losung.>*' Ein hoher Schnitzaufsatz bekront das
Mobel.

Wangen, Sitze und Accoudoirs fertigte man aus massiver Eiche, die Riickwinde der
Sitze aus gefasstem Nadelholz. Alle anderen Teile des Gestithls wurden furniert, wobei

240 OKT, ebd., 194-195; Ambrézy/Pfiffig, ebd., 108 ; Dehio, ebd.
241 Solch eine markante Verkrépfung kennen wir sonst nur noch vom Gestiihl in der Stiftskirche zu
Zwettl, das um 1728 entstand (Abb. 267).
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Evangelienseite. Chorgestiihl. Geras, um
1750

Chorgestiihl, Detail der Riickwand. Geras,

um 1750

Geras, Primonstratenser-Chorherrenstift
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123 Auflenwangen des nérdlichen Chorgestiihls. Geras, um 1750

gestreiftes Nussbaumholz und Nussbaummaser tiberwiegen. Die eingelegten Adern
begrenzen geschwungene Felder, Blitengehinge und Blumen zieren die Pilaster.
Akanthus schmiickt die vergoldeten Agraffen, Gitter- und Blattwerk die schwarzen
Konsolen vor der Riickwand. Der durchbrochen gearbeitete Schnitzaufsatz ist eben-
falls vergoldet; als Ornamentmotive wihlte der Bildschnitzer Bandl- und Laubwerk,
das eine mit Bliitengittern gefiillte mittlere Kartusche rahmt. Grofle Adler flankieren
zusitzlich die dhnlich aufgebauten Stiihle von Abt und Prior.?#

In der Literatur wird das Gestiihl zutreffend auf die Jahrhundertmitte datiert. Tat-
sichlich lassen die auffallend schmalen Pilaster mit den eigenartigen Kapitellen auf
eine Herstellungszeit schlieffen, in der andernorts der Rokokostil das Aussehen des
Mobiliars bestimmte. Altertiimlich erscheint vor diesem Hintergrund jedoch die ib-
rige Gestaltung des Gestiihls, dessen Entstehungszeit ohne die ungewohnliche ar-

242 Auflerdem unterscheiden sie sich in den Maflen, da die Stallen der Klostervorsteher mit einer Breite
von 62,5 cm rund 14 cm breiter als jene der Herrensitze sind.
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Farbtafel o8 Laiengestiithl. Geras, um 1740/45

chitektonische Instrumentierung durchaus auch einige Jahre frither angesetzt werden
koénnte.

Laiengestiih!

Geras, um 1740/45
HS 11 cm
Hogz3em (+ 11 cm) x L 240 cm

Nussbaum, Nadelholz, bemalt, vergoldet

Seitlich des Mitteldurchgangs befinden sich zwei Reihen mit insgesamt 36 Binken
und den beiden Vorderwinden (Farbtaf. 08; Abb. 124).* Vasenformige Baluster
gliedern die leicht gebauchte Briistungsvorderseite. Dabei sind die seitlichen Stiitzen
asymmetrisch gestaltet, da ihre duflere Kontur weniger geschwungen ist als die innere.
Die Fiillungen passen sich in ihren Umrissen den Balustern an. Wihrend sie seitlich
eine S-Form aufweisen, verlaufen sie in der Waagerechten gerade. Die Pultwinde en-
den mit einem schweren verkropften Gebalk.

Entsprechend prisentieren sich die allerdings symmetrisch aufgebauten Bankwan-
gen. Anders als dies bei vielen zeitgenossischen Gestiihlen der Fall ist, fehlen hier die

243 OKT,Horn, 1 (1911), 195; Dehio, NO nérdl. der Donau (2010), 256.
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124 Laiengestihl, Bankwange. Geras, um
1740/45

Ausbuchtungen, in welche die Stirnseiten der
Sitz- und Kniebinke eingegratet sind. Mit der
Balusterform sind die Docken weitere Vertre-
ter jenes Typs, der auf das spite 17. Jahrhun-
dert zurlickgeht und beispielsweise in Wien
durch die Laiengestithle der Schottenkirche
und der Jesuitenkirche vertreten wird (Farb-
taf. o2; Abb. 84).

Die Moébel bestehen zum grofiten Teil aus
Nadelholz. Stollen und Rahmen sind nuss-
baumfarben gefasst, die Maserung ist aufge-
malt. Vergoldete Schnitzornamente ziehen
sich tber die vertieft liegenden Fillungen, de-
ren kaum geglitteter Grund mit einem gebro-
chenen Weif} gestrichen ist. Dadurch entsteht
ein prachtvoller Kontrast zu den dunkelbrau-
nen Friesen. In Verbindung mit zeitgenos-
sischen Kirchenmobeln handelt es sich bei
dem ebenso ausgefallenen wie qualititsvollen
Gestiihl um eine singulire Erscheinung, eher
wiirde man weif-gold gefasste Mébel im pro-
fanen Bereich Siiddeutschlands oder im Um-
feld des Wiener Hofes erwarten.?**

Wihrend die Docken der sidlichen Bank-
reihe auf beiden Seiten eine gleichartige Ober-
flichenbehandlung aufweisen, finden sich die
Verzierungen an den Wangen der nordlichen

Bankreihe nur auf der Seite des Mitteldurch-

gangs; auflen sind sie dagegen braun gefasst. Von der relevanten Fachliteratur werden

die Mobel ebenfalls auf die Zeit um 1750 datiert, doch wire aus stilistischen Griinden

ein etwas friheres Datum in Erwigung zu ziehen.

244 Kreisel/Himmelheber, Deutsche Mébel, Bd. 2 (1983), etwa Abb. 422—425, 441 mit in den 1720er- und

3oer-Jahren entstandenen weifl gefassten und vergoldeten Turen, Wandvertifelungen und Mébeln aus

der Miinchner Residenz.
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Sommersakristei

Der in den 1730er-Jahren mit ornamentalem Stuckdekor ausgestattete Raum liegt in
Ost-West-Richtung vor der Siidwand des Presbyteriums.*** Hier im Zusammenhang
interessieren vor allem grofle Schrinke vor der Nord- und Westwand des Zimmers
sowie ein altarahnlicher Halbschrank, den man im Osten in eine Fensternische ein-
baute.

Aufsatzschrinke vor der Nordwand und der Westwand

HS 7 ecm
H218cm (+ 7cm) /291 em (+ 7 cm) x L 6go cm / ca. 355 em x T 103 cm

Halbschrank mit »Scheinaltar«< im Osten

HS 7 ecm

Hi1g,5cm (+7cm)xB 175 emxT 103 em

Geras, um 1735/45

Nussbaum, Nussbaummaser, Ahorn, Buchs (?), graviert und geschwirzt, furniert auf Nadelholz.

Messing, Eisen

Breite halbkreisformige Einziige unterteilen die Front des Unterschranks vor der
Nordwand in zweitirige Segmente (Abb. 125, 126). Uber der Substruktion erhebt
sich ein Zwischengeschoss, dessen Stirnseite mit einem S-Bogen nach vorne schwingt,
um den Aufsatz zu stitzen. Schubladen sind dort eingefihrt, eine Art der Konstruk-
tion, die sonst nur noch in Zwettl vorkommt (Abb. 279). Im Gegensatz zur gerade
verlaufenden Front des Zwischengeschosses besitzt der Aufsatz durch den Wechsel
von geraden und gebogenen Flichen eine dynamische Gestaltung. Wihrend das Ab-
schlussgesims in der Tiefe dem Grundriss des Aufsatzschranks folgt, ist es in der Waa-
gerechten gerade ausgehobelt.

Alte Fotos dokumentieren, dass das Mobel urspriinglich eine Bekronung aus
Schnitzarbeiten trug. Sie bestand aus groflen dreieckigen Elementen, deren Breite sich
an derjenigen der Schrinke orientierte. Als Zierformen lassen sich auf den Fotos Vasen
mit Blumenbouquets sowie ornamentale Motive identifizieren. Ansonsten ist das M6-
bel mit Marketerien dekoriert. Am Aufsatz fassen geschwungene und sich kreuzende
Adern nicht weiter geschmiickte Binnenfelder aus Maserholz ein. Sie kontrastieren

245 Zu Raum und Einrichtung OKT, Horn, 1 (1rg9r11), 197-198; Ambrézy/Pfiffig, Geras (1989), 108;
Dehio, NO nérdl. der Donau (2010), 256; Gierse, Bildprogramme (2010), 302—310.
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125 Sommersakristei, Aufsatzschrank vor der Nordwand, Wandvertifelung und »Scheinaltar« vor der
Ostwand. Geras, um 1735/40

126 Sommersakristei, Detail des Aufsatzschranks vor der Nordwand. Geras, um 1735/40
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127 Sommersakristei, Aufsatzschrank vor der Westwand und Getifel. Geras, um 1735/40

mit der Gestaltung der Substruktion, deren Tiiren mit groflen Bliiten, Blittengehingen
und Blumenranken verziert sind.

Am zweitlirigen Halbschrank im Osten des Raumes leiten halbrunde Bogen von
den Seiten her zu den Turen tGber (Abb. 125). Die Front seines niedrigen Aufsatzes
ist dreigeteilt: Die Mitte nimmt ein Postament fiir ein Altarkreuz ein, seitlich davon
sind zwei Schubladen eingefithrt. Die Marketerien des Mébels dhneln jenen des be-
schriebenen Schranks, doch tragen die Turen die Wappen des Stiftes und des Abtes
Nikolaus Zandt (reg. 1730—1746).2*

Der Schrank im Westen schliefit eine grofle Nische seitlich der Eingangstir zur
Kirche (Abb. 127). Das tiber den Seiten eines Trapezes errichtete M6bel besitzt eine in
der Hohe dreigeteilte Fassade. Auf die Substruktion folgen hier ein hohes Zwischen-
geschoss mit aufklappbaren Tiren und ein bis unter den Gewdlbeansatz reichender

Aufsatz.

246 Zum Wappen des Abtes vgl. Gierse, ebd., 304, mit Literaturhinweis.
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Eine Wandvertifelung vermittelt zwischen den Schrinken und der Tir. Die Ver-
zierung mit Marketerien entspricht der an den Mdébeln beschriebenen, offensichtlich
wurde die Einrichtung als Ensemble gefertigt. Die Mobel stehen auf flachen Ballenfii-
fen und einem (neuen) Podest. Auch das unterscheidet das Mobiliar deutlich von den
andern Sakristeischrinken im vorliegenden Katalog. Zwar ist auch auf den erwihnten
alten Abbildungen ein Sockel zu erkennen, doch stellt sich die Frage, ob die M6bel
wirklich von Anbeginn an von einem Postament getragen wurden. Die Fiifle, die origi-
nal zu sein scheinen, lassen eher Zweifel an dieser Lésung aufkommen.**’

GOTTWEIG, BENEDIKTINERSTIFT
Stifts- und Pfarrkirche Maria Himmelfabrt

1072 stiftete Bischof Altmann von Passau (reg. 1065-1091) auf dem Géttweiger Berg
eine kleine Kapelle.?*® Kurz darauf griindete er dort zudem ein Kloster fiir Augustiner-
Chorherren, das jedoch schon 1094 vom Benediktinerorden iibernommen und durch
Monche aus St. Blasien im Schwarzwald besiedelt wurde. Wie viele andere mittelalter-
liche Sakralanlagen befand sich Géttweig im frithen 17. Jahrhundert in ruinésem Zu-
stand, weshalb der Konvent damals erste grofiere Eingriffe in den Baubestand vornahm.
1718 gab eine verheerende Feuersbrunst Anlass zum groflangelegten Um- bzw. Neubau
der Abtei. Bis 1725 stand das Projekt unter der Federfithrung von Johann Lukas von
Hildebrandt (1668—1745). Als seine Nachfolger ubernahmen zunichst Franz Jinggl
(1654-1734), dann Franz Anton Pilgram (1699—1761) die Verantwortung fir die Fort-
fuhrung der Arbeiten. Zwar konnten die Planungen durch Abt Gottfried Bessel (reg.
1714-1749) und seine Architekten nur zum Teil realisiert werden, doch belegen erhal-
tene Entwiirfe, dass man sich in Gottweig, wie auch beim Bau anderer 6sterreichischer
Klosterbauten jener Zeit, am sehr viel friher entstandenen Escorial in Spanien orien-
tierte.”*” In der josephinischen Ara blieb das Stift von einer Aufhebung verschont, nicht
aber in der Zeit der NS-Diktatur. Spiter besetzten Truppenverbinde der Roten Armee
die Abtei, in die der Konvent im Sommer 1945 zuriickkehren konnte.**® Trotz der im-

mensen Schiden aus den 1930er- und goer-Jahren verfiigt das Stift noch immer tber

247 Mit den Fifien besitzen die Unterschrinke eine Hohe von etwa roo cm, das entspricht dem tiblichen Maf3.

248 Zur Geschichte der Abtei OKT, Krems (1 907), bes. 431—497; Hodl, Gottweig (1983); Tropper, Stift
(1983); Lechner, Géttweig (1988); ders., Gottweig (2000), bes. 768788 ; Dehio, NO siidl. der Donau,
1 (2003), bes. 564—566; Lechner, Géttweig (2008).

249 Ressmann, Gottweig (1976); Neunhundert Jahre Gottweig (1983), 330-331, 342—343; Lechner/
Griinwald, Ansichten (2002), 100-115.

250 Engelbrecht, Géttweig (1983); Lashofer, Vergangenheit (1983); Lechner, Géttweig (2000), 787.
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eine hervorragende Kunstsammlung und auflerordentliche dichte Archivbestinde, die
einen guten Eindruck vom tdglichen Leben der Handwerker in einer Abtei vermitteln.

Private Handwerksbetriebe und die Stiftstischlerei im friihen 18. Jahrhundert

Wegen fortwihrend anfallender Reparaturarbeiten gab es fir Tischler immer Ver-
dienstmoglichkeiten in der Abtei. Dabei gentigte es normalerweise, lokale Handwer-
ker mit den Aufgaben zu betrauen. So arbeiteten den Schriftquellen zufolge um 1700
die Tischler Matthias Stiikhl aus Furth, Leopold Roiff, wohl ebenfalls aus der Um-
gebung von Géttweig, und Jacob Kintz (Kinz) aus Ybbs fiir das Kloster.*' Erst nach
der Brandkatastrophe von 1718 musste zur Wiederherstellung des Klosters in einem
der Nebengebiude eine Tischlerei eingerichtet werden. 1721 standen mit Achatius
Pringer, Joseph Wriiberger, Thomas Breitenauer und Heinrich Johann Holdermann
(1697-1739) vier Schreiner im Dienste des Stiftes.”>> Abt Bessel beauftragte den aus
Westfalen zugereisten Holdermann mit dem Aufbau einer Stiftswerkstatt, 1722 er-
nannte er ihn zum Obertischler, 1727 verlieh er ihm den Titel des Hoftischlers. Be-
reits 1721 hatte Holdermann fiir das Kloster Werkzeuge in Wien erworben, weitere
im folgenden Jahr in St. Pélten.”®® Und er stockte die Anzahl der Mitarbeiter auf:
1722 sind in den Unterlagen der Stiftswerkstatt fiinf Beschiftigte genannt, 1723 neun,

4

spiter bis zu 14.%** 1726 heiratete Holdermann und lief sich in Furth nieder, wo er

vom Stift ein Haus mit einer angegliederten Schreinerei erworben hatte.?

Die von Holdermann geleitete Stiftstischlerei sowie seine eigene Werkstatt tiber-
nahmen in der Folgezeit bis auf die Konstruktion der Dachstiihle simtliche Tisch-
lerarbeiten, die im Kloster anfielen.?®® In der Stiftskirche reparierte er Altire, in den
Klosterriumen verlegte er Fuflbdden, setzte Fenster und Tiren, baute Blindrahmen fiir
Wandbespannungen und besserte Mobel aus.?*” Ferner verliefen neue Betten, Tische,
Schrinke, Sitzmobel, Bilderrahmen und Billardtische seine Werkstatt.*® 1727 arbeitete

Holdermann im Kapitelsaal des Klosters, danach in der Bibliothek.?* In den niichsten

251 StAGo,K-G/L.8,RR 1690, Nr. 132,Nr. 133,Nr. 135; RR 1701, Nr. 132; RR 1702, Nr. 165; RR 1703,
Nr. 1565 RR 1703, Nr. 160; RR 1704, Nr. M/XXIII. Zu einem Schrank von Matthias Stiikhl vgl. Bohr,
Handwerkersalire (2011), 344—345.

252 Ritter, Regesten, RR 1721, Nr. 140, Nr. 141, Nr. 143, Nr. 178.

253 StAGo, K-G/L. 8,RR 1721, Nr. 402; Ritter, Forschungsergebnisse (1961), 71.

254 Ritter, ebd.; ders., Bauherr (1972), 124.

255 Ritter, Forschungsergebnisse (1961), ebd.; Maroli, Hiuserchronik (1985), 620.

256 Ritter, ebd., 71, 78.

257 Zu den Wandbespannungen Ranacher, Wandausstattung (1983), 147.

258 StAGo, K-G/L. 8, BR 1724, Nr. 1o1, BR 1732, BR 1733 ff.

259 Ritter, Forschungsergebnisse (1961), go.
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Jahren folgten die Einrichtungen des Antiquititenkabinetts und der Stiftsapotheke
sowie Teile der Ausstattungen von Refektorien und Prilatur. Auflerdem war er 1733
in den Kanzleirdiumen des Klosters beschiftigt, 1737 im Archiv.?*® Holdermann starb
im April 1739. Sein Nachfolger war einer seiner fritheren Mitarbeiter, der in Rei-
chenhall geburtige Franz Anton Staudinger (1705—1781). Er ibernahm Holdermanns
Werkstatt in Furth sowie die Stiftstischlerei. Schriftstiicke unterzeichnete Staudinger
1739 noch als bof tischler meister, danach verwendete er die Formel zischler meister in
Géttweig und seit 1747 tischler meister zu Furth. Vermutlich aus finanziellen Grinden
musste Bessel 1740 seinen Tischler aus dem Hofdienst entlassen, einige Jahre spiter
gab der Abt die Stiftstischlerei ganz auf. Wegen des 6sterreichischen Erbfolgekrieges
und der damit verbundenen finanziellen Belastungen ruhte der Klosterbau seit 1743
fir lingere Zeit. Erst unter Abt Odilo Piazol (reg. 1749—1768), der Bessel auf dem
Abtthron folgte, bekam Staudinger wieder die Méglichkeit, seine kinstlerischen und
handwerklichen Fihigkeiten unter Beweis zu stellen.

Chorkapelle
Gestiihl

Hoftischler Heinrich Johann Holdermann, Entwurf Umkreis Johann Lukas von Hildebrandt,
um 1727

HS 14 cm

H 242 cm (+14 cm) x L 10,70 m

Eiche, massiv und furniert, Nussbaum, geschwiirztes Nussbaumholz, Ahorn, furniert auf Na-
delholz

Die zwischen der Apsis der Stiftskirche und dem Ostfliigel des Klosters gelegene Chor-

kapelle diente urspriinglich als Kapitelsaal, errichtet wurde der Raum wahrscheinlich

1

nach 1719.%%! 1727 war die Stiftstischlerei mit seiner Ausstattung beschiftigt.”*> Um

1744 zeichnete Salomon Kleiner (1703—1761) das Gestiihl in einen Plan von Kirche

und Klostergebiuden ein.**®

260 Ritter, ebd.; StAG6, K-G/L. 8, BR 1734, Nr. 50.

261 Zumindest ist das Zimmer in einem Grundriss aus der Zeit vor dem Brand nicht eingezeichnet. Lech-
ner/Griinwald, Ansichten (2002), 132—133. Zum Raum und seiner Einrichtung Dehio, NO siidl. der
Donauy, 1 (2003), 573.

262 Ritter, Forschungsergebnisse (1961), 9o.

263 Vgl. zum Grundriss Neunhundert Jahre Géttweig (1983), 352 ; Lechner/Griinwald, Ansichten (2002),
104-105. Abt Bessel beauftragte den Kiinstler mit dem Zeichnen von Ansichten und Grundrissen
Gottweigs. Kleiner fithrte die Stichfolge zwischen 1743 und 1745 aus.
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128 Chorkapelle, Gestiithl. Hoftischler Heinrich Johann Holdermann. Géttweig, um 1727

Das Inventarstiick besitzt einen U-formigen Grundriss, sein westliches Ende ist der
Raumform entsprechend abgeschrigt, die beiden Seiten sind mit jeweils 17 Stallen
ausgestattet (Abb. 128). Lisenen unterteilen die Vorderwand, die Fillungen setzen
sich aus zwei Feldern zusammen. Bis auf die Paneele der gekurvten Enden kénnen
die oberen Teilstiicke zu zusitzlichen Sitzmdglichkeiten aufgeklappt werden. Seitlich
der darunter angeordneten fest stehenden Segmente laufen Stitzbretter, auf denen die
Stallen im gedffneten Zustand aufliegen. Keilpilaster strukturieren das Dorsale, das
Gesims des reduzierten Gebilks formt mehrere Dreiecks- und Segmentgiebel. Wie
iblich besteht die Konstruktion der Felder zwischen den Stiitzen aus Rahmen und
Fillungen, letztere setzte Holdermann leicht vertieft ein. Er versah die als Hochwan-
gen gestalteten dufleren Docken sowie die Zwischenwangen mit Schweifungen, wobei
die Bogen der Auflenwangen in groflen geschnitzten Voluten auslaufen. Palmettenor-
namente sowie einfache Bandlwerkstrukturen zieren die Flichen des Gestiihls, ferner
Keilstidbe und kantenparallel gefithrte Adern.

Am Gestiihl fallen besonders die Giebel auf, eine deutliche Reminiszenz derjenigen
Formen, die im Moébelbau vor allem im 16.und 17. Jahrhundert eine bedeutende Rolle
spielten. In Verbindung mit den schlichten Fillungen und den in die Vorderbriistun-
gen eingelegten Keilstiben verleihen sie den Stallen ein etwas altertiimliches Aussehen.
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Doch zeigt sich bei niherer Betrachtung, dass die hier vorkommenden Dreiergruppen
mit Giebeln der Architektursprache des frithen 18. Jahrhunderts entlehnt sind. Johann
Lucas von Hildebrandt bediente sich ofter dieser Ausdrucksweise, 1728 bildete Salo-
mon Kleiner in einer Stichfolge hnliche Giebelformationen ab.?** Mogliche Vorlagen
fiir die Gottweiger Stallen sind damit gefunden.

Das Dehio-Handbuch gibt das frithe 19. Jahrhundert als Entstehungszeit des
Chorgestiihls an. Ein Grund fiir die korrekturbediirftige Spitdatierung konnte darin
zu suchen sein, dass man bei einer umfassenden Restaurierung des Gestiihls die alte
Patina komplett entfernt und deshalb das Gesamterscheinungsbild massiv beeintrich-
tigt hatte.”*® Der helle Farbton des Holzes und die homogene, von charakteristischen
Alterungsspuren weitgehend befreite Oberfliche lassen das Gestiihl jiinger erscheinen,
als es ist. Ein Vergleich der Stallen mit den in den 1730er-Jahren von Holdermann
gefertigten Refektoriumstischen und Archivschrinken gibt jedoch dhnliche, teilweise
sogar Ubereinstimmende Detailformen zu erkennen.?*® Zeitlich und stilistisch geho-
ren diese Mobel zusammen.

Letzte Zweifel an der frithen Datierung riumt ein Eintrag im Arbeitsbuch von
Franz Anton Staudinger aus, der 1739 den Auftrag erhielt, das Gestiihl zu reparieren,
nachdem sich die Stiitzbretter in der Briistung verzogen hatten.?*’” Vieles spricht also
fur die Datierung des Gestiihls in die spiten 1720er-Jahre. Da sein Aussehen deut-
lich die Handschrift Hildebrandts trigt, miissen die Entwiirfe aus dem direkten Um-
feld des Architekten stammen, falls er sie nicht sogar selbst zeichnete. Ein Vergleich
mit dem 1722 entstandenen Chorgestiihl in der Domkirche zu St. Pélten oder dem
wenige Jahre spiter gefertigten in Diirnstein ldsst jedenfalls Unterschiede in der ds-
thetischen Auffassung iiberdeutlich zutage treten (Farbtaf. o7, 17): Die zeittypischen
Ausprigungen eines verspielten Spitbarock in St. Pélten und Durnstein kontrastieren
mit der Variante eines strengen Barockklassizismus in Gottweig. Charakteristisch fiir
die Gottweiger Mébel jener Zeit sind sparsam verwendete plastische Formen und eine

weitgehende Reduktion des verwendeten Zierrats.

264 Vgl. zu Ornamentformen am Gestiihl die Stuckarbeiten in der Kapitellzone der Pfarrkirche zu Potten-
dorf (1714/17) und die Attikabalustrade der Osterreichischen Hofkanzlei in Wien (1717/19). Grim-
schitz, Hildebrandt (1959), 86, 88—go0, Abb. 81, 82, 87-89. An der Briistung des um 1725 entstandenen
Chorgestiihls der Augustinerchorherren in Dirnstein liegt mit je einem Dreiecksgiebel zwischen zwei
Segmentgiebeln ein dhnliches Motiv vor (Farbtaf. o7).

265 Etliche Mobel des Stiftes erlitten vor und wihrend des letzten Weltkrieges schwere Schiden, was zu
ihrer aufwendigen Restaurierung zwang. Engelbrecht, Géttweig (1983), 416—429; Lashofer, Vergan-
genheit (1983), 430—441.

266 Zu den Mébeln im Refektorium vgl. unten; zu jenen im Archiv Bohr, Gottweig (2009), 512—513.

267 StAGo, K-G/L. 8,BR 1739, Nr. 52.
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Bibliothek

Stuckarbeiten von Giovanni Mario Antonio Tencalla zieren die Decke des Biblio-
thekssaals in Gottweig; der Kiinstler schuf sie 1727.2°® In die Stirnseiten eingesetzte
Tiiren fiihren im Norden zum Wohnraum eines Geistlichen, im Siiden zum Manu-
skriptenzimmer. Die Tir in der Westwand, die eigentliche Eingangstiir, geht zu einem
Gang hinaus, der an der Innenseite des Osttraktes verlduft und die Zimmer der Kon-
ventualen erschliefit.

Bibliotheksschrinke

Ungefihre Raummafle: H 8,70 m (4,70 m bis Emporenboden) x L 27,00 m x B 10,00 m
Nussbaum, Nussbaummaserholz, furniert auf Nadelholz

2 Tische in der Raummitte

H 89,5 cmx L 389 cm x B 106 cm

H der neuen Glasaufsitze 28 cm; die Gesamthohe der Tische betrigt also 117,5 cm
Hoftischler Heinrich Johann Holdermann, Entwurf Umkreis Johann Lukas von Hildebrandt,
1728/30

Nussbaum, Nussbaummaser, Ahorn, furniert auf Nadelholz. Eisen, ziseliert, verzinnt und
gebliut, Glas

Die vor allen Raumseiten errichteten zweigeschossigen Bibliotheksschrinke reichen
bis unter das Deckengewdlbe (Abb. 129). Sie erheben sich iiber einem niedrigen So-
ckelgeschoss, das seichte Vor- und Ruckspriinge in Achsen unterteilen. Lisenen mit
Volutenkapitellen gliedern die hohen Repositorien dariiber. Auf den Kapitellen lasten
Konsolen und eine Galerie. In den Ecken zwischen den Stirnseiten der Bibliothek
und der Westwand leiten Wendeltreppen zur Galerie hinauf. Thre Bristung besteht
aus einzelnen Segmenten mit breiten Stegen und Ringen, deren schlichte Form an
ein protoklassizistisches Flechtband erinnert. Ahnlich streng sind die rechtwinklig
gebrochenen Profile an den die Galerie stiitzenden Konsolen. Dies mag der Grund

dafiir sein, dass die Osterreichische Kunsttopographie die Biicherschrinke irrtiimlich

268 Zur Bibliothek bes. OKT, Krems (1907), 452, 496—497; Ramoser, Pfarrmatrik (1968), 58—59; Rit-
ter, Bauherr (1972), 124; Bernhard, Klosterbibliotheken (1983), 34-35; Lehmann, Bibliotheksriume
(1996), Bd. 1, 98-110, Bd. 2, 442; Dehio, NO siidl. der Donau, 1 (2003), 577; Lechner, Géttweig
(2008), 63, 73. Auf einem Stich Kleiners ist die Bibliothek in ihrer jetzigen Form dargestellt. Neun-
hundert Jahre Gottweig (1983), 349—351; Lechner/Griinwald, Ansichten (2002), 118-119.
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129 Bibliothek. Hoftischler Heinrich Johann Holdermann. Géttweig, 1728/30

in die zweite Hilfte des 18. Jahrhunderts datierte.?*” Das Furnierbild lisst rahmende
Friese und Binnenfelder erkennen. Holdermann legte die Furnierbldtter in senkrechter,
waagrechter und diagonaler Richtung auf die Rahmen auf, wihrend er die Fullungen
mit Maserholz dekorierte.

Die Raummitte dominieren zwei grofle, aus Sockelbrett, Schrank und Platte zu-
sammengeflgte Tischkisten (Abb. 130). Ihre Form ist insofern ungewohnlich, als
die Schmalseiten von Platte und Fufibrett in einem Halbkreis auslaufen, wihrend der
kleinere Kasten mit abgeschrigten Enden und geraden Stirnseiten versehen ist. Lise-
nen strukturieren das mit Tiren verschlossene Mdbel. Auch hier weist die Maserung
des Furniers der Rahmensegmente in verschiedene Richtungen, wihrend gespiegeltes
Fladerholz ber die Fillungen gelegt ist. Und wiederum formen Adern schlichte geo-
metrische Gebilde.

Im Dehio-Handbuch wird die Vermutung geduflert, die Bibliothekseinrichtung be-
ruhe auf Entwiirfen von Johann Lukas von Hildebrandt. Leider geben die Schriftquel-
len dariiber keinen Aufschluss, doch kommen die auffallenden Flechtbandornamente

der Galeriebristung nahezu identisch an verschiedenen von Hildebrandt geplanten

269 OKT, ebd., 197.
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130 Bibliothek, Schranktisch. Hoftischler Heinrich Johann Holdermann. Géttweig, 1728/30

Attikabalustraden ausgefithrter Bauwerke vor.?’® Vermutlich ist also auch der Entwurf
zur Bibliotheksausstattung dem direkten Umkreis des Architekten zuzuschreiben.

Manuskriptenzimmer

Auf dem Grundriss Kleiners ist der Raum als Bibliotheca Codicum MSS. bezeichnet.?”
Entlang der Winde stehen sechs Schrinke unterschiedlicher Grofe, aber prinzipiell
gleicher Gestaltung, zwei weitere, die spiter hinzukamen, befinden sich in der Raum-
mitte.

270 Etwa an den Attikabalustraden des vor 1706 errichteten Gartenpalais Starhemberg-Schonburg in
Wien, des um 1714/16 erbauten Unteren Belvederes oder der Orangerie des Schlosses Schénburg
bei Géllersdorf (1717). Grimschitz, Hildebrandt (1959), 57—59, 69—72, 91-99, Abb. 41—42, 68, 106.
Ahnliche Motive verwendete allerdings auch Fischer von Erlach, so an der Balustrade iiber dem Mit-
telrisalit des Schlosses Schonbrunn. Lorenz, Fischer von Erlach (1992), 97-99.

271 OKT, Krems (1907), 497; Dehio, NO siidl. der Donau, 1 (2003), 5775 vgl. zu Kleiners Grundriss
Neunhundert Jahre Gottweig (1983), 352; Lechner/Grinwald, Ansichten (2002), 104-105.
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Schrank fiir Handschriften und Inkunabeln

Hoftischler Heinrich Johann Holdermann,
1728/30

H186,5 cmxB 171 ecmxT 69 cm

Nussbaum, Nussbaummaser, furniert auf Nadel-
holz, Pappelmaser, massiv. Messing, Eisen

Der Schrank ist in der Mitte vertikal geteilt,
nur der Kranz ist als durchgehendes Teilstiick
gebaut (Abb. 131). Massive Riegel verbinden
die beiden Seiten, eine Art der Konstruktion,
die an osterreichischen und siiddeutschen
Mébeln hiufig zu beobachten ist. Abgesehen
davon fiigte Holdermann die Flichen selbst-
verstindlich aus Rahmen und Fullungen zu-
sammen. Die seitlichen