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Inledning
Malin Hedlin Hayden & Mdrten Snickare

Det dr med hjalp av begrepp som vi skapar — och
alltsd gor — betydelser. Nar vetenskapliga praktiker
forandras framstar nya fragor som mer relevanta och
angeldgna, medan fragor som tidigare stod i centrum
forskjuts till marginalen. Darmed forandras ocksa
tolkningsperspektiv och teorier. Nya begrepp lanse-
ras och borjar anvindas av alltfler medan etablerade
perspektiv ifrdgasitts och omforhandlas. Inom de
humanistiska vetenskaperna sker forskjutningar av
intresse och praktiker hela tiden. Vid sidan av un-
dersokningar som fokuserar strukturer, system och
positioner har forskare under de senaste decennier-
na alltmer intresserat sig for processer, praktiker och
forandringar. Aktorer, agens och relationer ar ofta
aterkommande begrepp och det framstéar for manga
forskare som allt viktigare att undersoka ocksa vad
nagon gor i relation till vad nigon dr." Aven texter,
bilder och féremal tillskrivs numera ofta ett ”socialt
liv” och darmed en formaga att influera och paverka
de manniskor som moter och handskas med dem.>
Ur ett sddant perspektiv ar det viktigt att undersoka
inte bara vad vi gor med en bild eller nigot annat
objekt utan ocksd vad sjdlva bilden eller objektet
gor. Vad man kan tala om som bildens agens ar ofta

Hur du refererar till det har kapitlet:

Hayden, M. H. and Snickare, M. 2017. Inledning. I Hayden,
M. H. and Snickare, M. (red.) Performativitet: Teoretiska
tillimpningar i konstvetenskap: 1. Pp. ix—xxiv. Stockholm:
Stockholm University Press. DOI: https://doi.org/10.16993/
bal.a. License: CC-BY 4.0
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lika viktigt som vad bilden sags representera. Vi tan-
ker, tolkar och skriver i relation till de specifika bil-
der och objekt vi studerar.

En intressant parallell till den hdr forandringen
kan man hitta inom de konstnarliga praktikerna dar
handelser, situationer och relationer alltmer kommit i
fokus. Om ett konstverk tidigare uppfattades som ett
autonomt, fysiskt objekt med en redan given mening
forstds det numera oftare i termer av handling, pro-
cess och transformation. Betraktarens roll som med-
aktor av sjilva verket framstar som allt viktigare.3
Betraktaren som wuttolkare har dirmed inneburit
att ocksa kraven okat pa forskares och studenters
sjalvreflexivitet och formaga att forsta de egna tolk-
ningarna som skapande handlingar i sig.+ Aven for-
staelsen av historia har forandrats. Om “historia”
tidigare ofta sags som synonymt med ”det forflutna”
uppfattas det idag snarare som ett narrativ, och dar-
med en tolkande praktik; en praktik som utgar fran
olika typer av dokument och objekt, men dar konst-
verk och byggnader likavil som tidigare tolkningar
alltjamt hor till de centrala analysobjekten.s

Dessa parallella och sammanhingande forand-
ringar inom humaniora och i konstvirlden har
ibland pekats ut som en ”performativ vindning”.°
Begreppet performativitet har blivit alltmer anvant
och synligt inom bada praktikerna. Numera stoter
man ofta pa begreppet i utstdllningskataloger och
recensioner likavil som i vetenskapliga och andra
teoretiska texter.

Men vad betyder performativitet? Och vad inne-
bar det att tala om ndgot som performativt? I den har
boken vill vi visa hur performativitet kan anvindas
i ett konstvetenskapligt sammanhang, hur begreppet
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kan bli verksamt och funktionellt i relation till olika
undersokningsobjekt och tolkningsperspektiv. Var
avsikt ar alltsd att klargora och kritiskt belysa ett
viktigt men ibland svarfingat begrepp genom att
arbeta med det i konkreta tolkningssituationer: att
utfora tolkningar och diarmed visa pa direkta till-
lampningar av begreppet. Syftet dr att pd sa vis for-
medla den kritiska potential som ett begrepp har nir
det aktiveras i relation till olika studieobjekt.

Du som ldser kommer snart att se att vi som skri-
ver hir inte alltid menar precis samma sak med per-
formativitet. Det beror pa att ett begrepp, liksom ord
generellt, kan ha en allmidn och 6vergripande defini-
tion pa en nivd medan det fir en mer specifik inne-
bord och funktion nir det tillimpas.” Det dr i motet
med studieobjektet, i den specifika tolkningssituatio-
nen, som begreppet aktualiseras och konkretiseras. I
den hir boken vill vi alltsa inte bara visa vad perfor-
mativitet betyder, utan framforallt vad vi kan gora
med begreppet inom konstvetenskapliga studier.

En kort begreppshistoria

Hur ser forhéllandet ut mellan spraket och varl-
den utanfor spraket? Ar det sprak som vi talar och
skriver framforallt ett redskap for att beskriva, och
darmed representera, verkligheten? Som nar vi tit-
tar ut genom fonstret och siager ”det regnar idag”.
Ett sddant pastdende kan vara sant eller falskt men
“regnet” ddrute faller oberoende av vad vi sdger om
det. Eller ar det ocksd sd att vara sprakliga utsagor
kan géra nagot med virlden, fordndra den, fa saker
att handa? Det vill saga, kan orden vi yttrar forstds
som handlingar med egenskapen att paverka?

Xi



xii

Performativitet

Det hidr var fragor som sysselsatte den brittiske
sprakfilosofen J. L. Austin (1911-1960) pd 1950-
talet. Han menade att filosofer och lingvister hade
stirrat sig blinda pa sprakets beskrivande och kon-
staterande (constative) funktion. I en serie fore-
lasningar, som sa smaningom publicerades under
titeln How to Do Things with Words, visade han
hur véra talbandlingar ocksa kan ha ett mer aktivt —
interagerande — forhallande till viarlden utanfor
spraket.® For att peka ut den aspekten av spriket
introducerade han begreppet performativ (perfor-
mative) som han hirledde ur engelskans perform i
betydelsen ”att utféra en handling”.> Spraket, me-
nade Austin, fungerar alltsé inte bara konstativt utan
aven performativt. Vad var det da han syftade pd
med sitt begrepp? Vilken sorts talhandlingar avsag
han? Hans forsta och mest vilkinda exempel ar
vigseln och orden som yttras dar. Nar vigselforrat-
taren sidger “harmed forklarar jag er dkta makar”
beskriver hen inte ett faktum i virlden. Sjalva de ut-
talade orden skapar precis det de siger. Genom or-
den trader vigseln i kraft och ett nytt faktum (ett gift
par) har etablerats.’> Men enligt Austin finner man
det performativa inte bara i den hir typen av forma-
liserade och ritualiserade talhandlingar, utan dven i
vardagsspraket.” Lat oss aterga till regnet utanfor
fonstret. Om jag siger ”jag slar vad om att det
kommer att regna i morgon ocksa”, dd har jag inte
konstaterat ndgot om verkligheten. Daremot har jag
med mina ord utfort en handling, en vadslagning —
forutsatt att ndgon hort mina ord och antagit
vadet. Det senare dr vasentligt: en talhandling ar
inte performativ i sig sjalv utan alltid i relation till
det sprakliga och sociala sammanhanget. Samma
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yttrande kan fungera konstativt eller performativt
beroende pa kontexten.

Teorin om de performativa talhandlingarna, och
slutsatsen att det performativa ar en aspekt av spra-
ket som helhet, 6ppnade vigen for en ny forstaelse
av relationen mellan sprak och verklighet. Snarare
an att se spraket som ett redskap med vilket man
mer eller mindre korrekt beskriver verkligheten
framstar relationen mellan sprak och verklighet
som instabil och foranderlig. Vart sitt att tala om
virlden har effekt pa virlden. Det giller dven vart
satt att tala om konst: sjdlva konstbegreppet ar ock-
sa performativt. Det innebar att vi kategoriserar och
bendmner vissa foremal och uttryck som konstverk,
och vidare att vi dirmed forvintar oss betydelser
och tolkningsmojligheter som vi inte har eller gor
nér det giller andra ting.”> Gemensamt fOr texterna
i den hir boken ar att de inte forsoker fastsla, eller
konstatera, vad ett verk betyder. Snarare vill de visa
hur tolkningarna skapar betydelser. Pa det sattet ar
ocksd tolkningarna i boken performativa.

Den fransk-algeriska filosofen Jacques Derrida
(1930—2004) intresserade sig for Austins tankar
om det performativa, men var samtidigt kritisk
mot viktiga delar av resonemanget." Det giller inte
minst synen pa intention och kontroll. En lyckad
performativ talhandling forutsitter, enligt Austin,
en upphovsperson med tydliga intentioner och full
kontroll 6ver handlingen: vigselforrittaren viger,
alla inblandade ar inforstddda och resultatet ar en-
tydigt. Mot detta resonemang invander Derrida att
varje talhandling, liksom varje tecken 6verhuvud-
taget, kan citeras, brytas loss fran sin ursprungliga
kontext och infogas i odandligt manga nya kontexter.

Xiii
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Den performativa talhandlingen kan — eller till och
med madste — avldgsna sig fran sin upphovspersons
absoluta kontroll och istillet producera ny mening i
nya kontexter.** Upphovspersonens intention ar inte
utan betydelse men den kan inte styra talhandling-
ens effekter i nutid eller framtid.*s Man kan séledes
lasa Derrida som en uppmaning till lyhordhet for
att betydelsen och funktionen hos en talhandling —
eller hos andra typer av utsagor, som ett konstverk,
en byggnad eller ett objekt — inte dr ndgot konstant
och inte heller ndgot som definieras och kontroller-
as enbart av en upphovsperson. Konstverk overle-
ver bade avsindare och adressat; deras mening ar
instabil och foranderlig, eftersom vi som tolkar
dessa objekt (och hiandelser) inte 4r desamma 6ver
vare sig tid eller rum. Det innebar att ett konstverks
betydelse och funktion 4r beroende av den kontext
i vilket det erfars och tolkas.*¢

Inom forskning som fokuserar identitets- och ge-
nuskonstruktioner har begreppet initialt lyfts fram
av den amerikanska filosofen Judith Butler (f. 1956) i
boken Gender Trouble: Feminism and the Subversion
of Identity (1990).”7 Butler menar hir att identiteter —
framforallt i relation till kon, genus och sexualitet —
ar performativa handlingar. Det innebir att ingen av
dessa aspekter dr naturligt givna (varken universel-
la eller ahistoriska), utan att det ar vdra beteenden
(handlingar och uttryck) som gor att vi alls kan for-
stds som konsmarkerade individer. Genom aterkom-
mande iscensadttningar framstar vissa beteenden och
handlingar som till exempel specifikt “kvinnliga”,
andra som explicit “manliga”. Men ocksa sjdlva den-
na bindra uppdelning har kommit att ifragasittas.
Eftersom iscensatta — agerade — identiteter inte har
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med biologiska betingelser att gora, menar Butler att
de ar grundade i konventioner och normer, vilka ar
historiskt, socialt och kulturellt forankrade. Poangen
ar att dessa ar foranderliga. Att kdnna sig som en
”man” grundar sig i att en beter sig som en “man”
forvantas gora. Inte tvartom, enligt Butler.™

Inom en konstvetenskaplig tolkningskontext har
Butlers teorier om performativa identiteter betydel-
se for hur vi till exempel forstar historiska subjekt:
hur agenter framstalls som “man” respektive ”kvin-
nor” och hur det paverkar den historia vi skriver
liksom hur vi tenderar att ge (olika) betydelse till
historiska individer, hiandelser, artefakter med mera.
Ett banalt, men samtidigt belysande exempel, ar vad
det innebar att tala om konstndrer och kvinnliga
konstndrer som tvd olika kategorier; de konstnarer
som inte dr markerade som kvinnor — vilka ar de
egentligen? Och tvartom. For feministiskt inriktade
forskare har Butlers teorier bland annat kommit att
praktiseras i relation till fragor kring identitet; som
vad en “kvinnlig konstndr” ar/inte dr, hur sa kallat
kvinnliga identiteter skildras i bade konstverk och
tolkningar — men ocksa hur sjilva det binira tin-
kandet generellt skapar begransningar.™

I ett samhille fungerar normer och konventioner
som (restriktiva) uttryck for ideologier. Dar Judith
Butler fokuserat genusskapande mojligheter och be-
gransningar, intresserade sig den franske filosofen
Louis Althusser (1918-1990) for hur vi blir till som
subjekt genom att tilltalas. Det ar i den specifika
kontexten och i relation till tilltalet som vi framstar
(ocksd for oss sjalva) som subjekt och blir socialt
definierbara. For Althusser fungerar ideologi som
en berittelse som vi dels forfattar sjalva, dels blir

XV
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forfattade (berdttade) genom. Saval var sjalvforsta-
else som vara livserfarenheter ar pa sa sitt effekter,
eller produkter, av radande ideologi. Han anvinder
begreppet interpellation for att forklara hur ideolo-
gi tilltalar och darmed positionerar oss som subjekt
och viander sig mot idén om helt autonoma, fria sub-
jekt som kan styra (och vilja) som om inga struk-
turer eller 6verordnande system fanns. Samtidigt ar
ideologiska processer alltid forhandlingsbara och
kan dirmed 6ppna for forandringar.>

Austin, Derrida, Butler och Althusser intresserar
sig inte primart for bildkonst, men deras tankar om
det performativa har visat sig intressanta for konst-
vetenskapen. P4 samma sidtt som en spraklig utsaga
kan ett konstverk forstds som aktivt i relation till
betraktare och omvirld. Konstverket dr saledes inte
bara en representation utan ocksa en handling med
potential att forandra. P4 samma satt som talhand-
lingar och gester kan konstverk, och manniskors
handhavande med dem, forstas som identitetsska-
pande iscensittningar. Som bokens fem kapitel vill
visa kan performativitetsbegreppet belysa det insta-
bila och fordnderliga samspelet mellan konstverk
och betraktare.

Om bokens kapitel

Alla fem kapitel har det gemensamt att de utgar fran
vara respektive praktiker som forskare och som la-
rare. En viktig tanke for boken har varit att varje
enskild text endast fokuserar ett avgransat bildma-
terial for att mer djupgdende kunna diskutera ocksa
sjalva tolkningsprocesserna och den funktion och
plats som begreppet performativitet har i respektive
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text. P4 sd sitt ar var forhoppning ocksa att vara
texter framstar som just exempel pa tolkningspro-
cesser; hur vi skapar betydelser och upprattar tolk-
ningskontexter hiar och nu. I slutet av varje kapitel
ges forslag pa vidare lasning som pa olika sitt rela-
terar till det diskuterade.

Texterna skiljer sig ocksa sprakligt at vilket hing-
er samman med att de dr tillkomna i olika samman-
hang. Sddana skillnader har vi avsiktligt behallit i
boken, liksom olika referenssystem, for att behalla
varje texts ursprungskontext.

I bokens forsta kapitel, ”Bildhandlingar: Att skapa
mening med Titusbdagen”, tolkar Marten Snickare
den antika triumfbdgen som en performativ bild-
handling, i analogi med Austins diskussion om
performativa talhandlingar. Ursprungligen skapad
for ett specifikt performativt sammanhang, nam-
ligen faltherren Titus triumfartade aterkomst till
Rom efter erovringen av Jerusalem ar 70 e Kr, har
Titusbagen genom historien kommit att inlemmas i
nya kontexter och ge upphov till nya betydelser och
funktioner. Snickare visar hur det performativa ofta
ar forknippat med makt och auktoritet men hur det
ocksa kan 6ppna mojligheter till motstand och om-
forhandlingar av makten. Kapitlet har vuxit fram
ur Snickares forskning kring det performativa sam-
spelet mellan arkitektoniska platser och kroppsliga
rorelser samt ur undervisning om performativitet
och visuell kultur.>:

Om det forsta kapitlet saledes diskuterar de per-
formativa handlingar som utfors med, eller kring,
ett konstvetenskapligt objekt fokuserar Johanna
Rosenqvist i det andra kapitlet, ”Nar design gors
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(0)gors kon”, pa de processer eller kroppsliga hand-
lingar som far ett objekt att bli till. Med utgéngs-
punkt i nagra fotografier ur tidskriften FORM visar
Rosenqvist hur bilder av den professionella desig-
nern i arbete inte bara dokumenterar utan ocksd
formulerar och darmed skapar normer for vem som
ar designer, och hur en designer gor. Sjalva den vi-
suella representationen av designern i arbete funge-
rar alltsd performativt betydelseskapande. Kapitlet
bygger pa Rosenqvists undervisning pa Konstfack
samt hennes forskning om konsthantverk, perfor-
mativitet och genus.

I bokens tredje kapitel, ”Anrop och svar: Om
det politiska utrymmet i Janet Cardiffs ljudinstal-
lation Forty-Part Motet”, tar Anna Lundstrom ett
verk av denna kanadensiska samtidskonstnar till
utgangspunkt for en diskussion om hur konstverk
och konstutstallningar kan sagas tilltala sina betrak-
tare och dirmed performativt foreskriva betraktar-
nas position. Konstverket blir (det vill saga fungerar
som) ett ”jag” som talar till betraktarens ”du” och
som darmed bjuder in betraktaren till en dialog. Av
betydelse ar att Cardiffs konstverk hela tiden pamin-
ner betraktaren om dennas fysiska narvaro i verket
och om utstillningsrummet som en offentlig plats
som betraktaren delar med andra. Kapitlet utgar
frdn Lundstroms doktorsavhandling som underso-
ker samtida konstutstallningar i ljuset av den fran-
ske filosofen Jacques Rancieres politikbegrepp.
Darmed far lasaren mota en viktig konstvetenskap-
lig textgenre som i viss mdn skiljer sig fran bokens
ovriga kapitel.

Aven det fjirde kapitlet, ”Den performativa blick-
en”, kretsar kring dialogen och samspelet mellan
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konstverk och betraktare: nu med blicken i fokus.
Med tre mélningar fran rendssans och barock som
exempel visar Peter Gillgren att blickar kan vara
performativa, att de inte bara registrerar verklighe-
ten utan aktivt formar och foriandrar den. Det dr
vara blickar som aktiverar den malning vi betrak-
tar, som fir den att framtrida och bli till det den
ar.»» Men malningen kan ocksd blicka tillbaka pa
oss, tvinga oss att involvera oss i mdlningens varld
och sitta vira egna varderingar och fordomar pa
spel. Kapitlet bygger pa Gillgrens forskning och un-
dervisning om blickens betydelse vid reception och
tolkning av bildkonst.>* Vid sidan av den performa-
tiva teoribildningen spelar receptionsestetik hir en
viktig roll.>s

Anda sedan det introducerades har begreppet
performativitet ofta blandats ihop med perfor-
mance. 1 bokens sista kapitel ”Jag ar kanon: Om
ORLANSs performativa performance”, som i hog
grad grundar sig pa Judith Butlers arbeten, utgar
Malin Hedlin Hayden fran skillnaden mellan dessa:
det forstnimnda syftar pa en betydelsetvingan-
de handling, medan det andra en konstform. Men
hon visar ocksa hur de kan samverka i ett och sam-
ma konstprojekt. Hennes exempel dr den franska
konstnaren ORLAN som i en serie performance
genom kirurgiska ingrepp later sitt ansikte efterlik-
na ideal for kvinnlighet hamtade ur konsthistoriens
kanon. De kirurgiska ingreppen ar performativa, de
gor det de sager. ORLANSs performance synliggor
kvinnlighet och konstnirlig kanon som performa-
tivt konstruerade. Denna text utgar dels fran Hedlin
Haydens forskning och mangariga undervisning
kring genus, feministisk teori och praktik, dels fran
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hennes forskning som fokuserar begreppsanalyser
och historiografi.>

Med den hir boken riktar vi oss i forsta hand till
studenter pd grundniva inom konstvetenskap och
andra dmnen ddr man dgnar sig at visualitet och vi-
suella praktiker. Genom att lyfta fram studieobjekt
fran olika historiska perioder och sammanhang vill
vi visa att performativitet dr ett mangsidigt och an-
vandbart begrepp vid bildtolkning. Var forhoppning
ar att boken inte bara ska ge en teoretisk forstael-
se av begreppet utan framforallt peka ut viagar och
mojligheter till praktisk tillimpning. Det ar i motet
med studieobjekten som det teoretiska begreppet
aktualiseras och blir produktivt.

Noter

1. P4 senare ar har till exempel den franska sociologen
Bruno Latours (f 1947) Actor-Network-Theory fatt
stort genomslag inom humaniora. Se Bruno Latour,
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Network-Theory, University Press, Oxford, 2005.

2. Formuleringen ”the social life of things” mynta-
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tionella och interagerande aspekten av konstnirliga
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gjort sig alltmer gillande. Detta innebir i korthet
att man skiljer pa det forflutna och historia, dir den
senare ar en tolkande, narrativ praktik som inte bara
bestimmer vad som t ex utgor en viss historisk han-
delse (till skillnad fran icke-handelser), utan ocksa
undersoker hur begrepp anvinds och fordndras over
tid samt hur ett dikotomiskt tinkande alltid skapar
hierarkier. En dikotomi kan te sig som sjalvklart given,
men ocksa visa pa de vardegrunder som priglar en viss
praktik vid en viss tid (som t ex kropp/sjil, kvinnligt/
manligt, gott/ont o s v). Se t ex Keith Jenkins, red.,
The Postmodern History Reader, Routledge, London,
1997; Hélene Bowen Raddeker, Sceptical History:
Feminist and Postmodern Approaches in Practice,
Routledge, New York, 2007; Alan Munslow, Narrative
and History, Palgrave Macmillan, London, 2007.

6. Fischer-Lichte 2008.

7. Mieke Bal, Travelling Concepts in the Humanities:
A Rough Guide, University of Toronto Press, Toronto,
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8. J. L. Austin, How to Do Things with Words, Harvard
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eller “speech act”, anvands av Austin men utvecklas fram-
forallt av hans efterfoljare John Searle. Se John R. Searle,
Speech Acts: An Essay in the Philosophy of Language,
Cambridge University Press, Cambridge, 1969.
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Bildhandlingar
Att skapa mening med Titusbagen

Mdrten Snickare

Vad har en konstvetare for glidje av sprakfilosofen
J. L. Austin och hans tankar om det performativa?
Han var ju helt inriktad pa det talade spréket eller,
med ett mer precist uttryck, talbandlingar.” Bilder,
byggnader, foremal och de andra visuella och mate-
riella fenomen som utgor konstvetenskapens studie-
objekt har ingen plats i hans teori. Eller kanske har
de det? Vid en noggrann ldasning av Austins forelds-
ningar uppticker man att flera av de performativa
talhandlingar som han diskuterar involverar dven
icke-sprakliga tecken och foremal. Lat oss se narmare
pa ett exempel, namligen rattsskipningen. Domarens
ord ”Jag domer dig till tio ars fangelse” uppfyller
alla krav pa en performativ talhandling. Genom or-
den forvandlas den misstiankta till en domd brotts-
ling. Ett nytt faktum har etablerats i virlden. Men
det racker inte med bara orden, papekar Austin. Det
ar ocksa visentligt att de inblandade befinner sig pa
ratt plats, det vill sdga i rdttssalen, och att doma-
ren som uttalar orden bar de ratta ambetskladerna
och sitter i sin bestimda stol.> Just stolens betydelse
framgar faktiskt av etablerat sprakbruk: pa engelska
sdger man om nagon som utnamnts till domare att
han eller hon har blivit ”raised to the bench” och pa

Hur du refererar till det har kapitlet:

Snickare, M. 2o17. Bildhandlingar: Att skapa mening
med Titusbdgen. I Hayden, M. H. and Snickare, M. (red.)
Performativitet: Teoretiska tillimpningar i konstveten-
skap: 1. Pp. 1-16. Stockholm: Stockholm University Press.
DOI: https://doi.org/10.16993/bal.b. License: CC-BY 4.0
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svenska har stolen fatt ge namn at hela institutionen:
domstol.

Har antyds en vag att forstd konstverk, bygg-
nader och foremal i termer av performativa hand-
lingar. Domstolslokalen, kliderna och mdéblerna,
det vill sdga rum och foremal som ar en forutsatt-
ning for den performativa handlingen att doma ut
ett straff, ar ju samtidigt rum och foremal som hor
hemma i konstvetenskapliga objektkategorier som
arkitektur, hantverk och design. Harifran ar det latt
att dra paralleller till andra konstvetenskapliga ob-
jekt och deras betydelse for genomforandet av per-
formativa handlingar: kronan som sitts pa kungens
eller drottningens huvud vid en kroning; kyrkoin-
terioren, dess malningar och skulpturer som under
gudstjansten samspelar med musik och talhandling-
ar; eller triumfbagen som uppférs i samband med
en furstes eller harforares triumftag. Vid narmare
eftertanke framstar det har som en visentlig aspekt
av konstvetenskapliga studieobjekt. En stor mangd
av de bilder, byggnader och foremal som en konst-
vetare studerar har skapats for, och brukats i, olika
performativa situationer. Istillet for talhandlingar
skulle vi som konstvetare kunna tala om performa-
tiva bildhandlingar, syftande pa de handlingar dar
olika slags bilder, foremal och arkitektoniska rum
kan vara minst lika visentliga for den performativa
effekten som de uttalade orden.’

I det hir kapitlet vill jag visa hur ett konstveten-
skapligt studieobjekt kan forstds i termer av per-
formativa bildhandlingar och vilka aspekter av
objektet man da far syn pa. Exemplet jag valt ar
Titusbdgen, en antik triumfbage som spanner Gver
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Via Sacra, huvudgatan i antikens Rom, i den sydos-
tra delen av Forum Romanum (bild 1). Som ett av
de mest vilbevarade monumenten fran den romers-
ka kejsartiden ar Titusbagen sedan linge inskriven
i den viasterlindska konsthistoriens kanon. Sedan
rendssansen har den varit ett viktigt besoksmal for
Romresenirer; den har avbildats av tongivande
konstndrer som Canaletto (1697-1768), Giovanni
Battista Piranesi (1720-1778) och William Turner
(1775-1851); i konst- och arkitekturhistoriska
oversiktsverk har den lyfts fram som exempel pa
kejsartidens arkitektur i allmdnhet och den si kall-
lade kompositaordningen i synnerhet.* Titusbagen
har ocksa tjanat som forebild for en rad senare tri-
umfbagar dnda fram till Arc de Triomphe i Paris fran
1800-talets borjan och Washington Square Arch i
New York fran 18oo-talets slut. Till och med India
Gate i New Delhi, rest av den brittiska kolonial-
makten 1931, kan stilistiskt harledas till Titusbagen.
Aven i restaureringshistorien har Titusbagen en vik-
tig plats: restaureringen pa 1820-talet, under led-
ning av arkitekten Giuseppe Valadier, brukar lyftas
fram som ett av de tidigaste exemplen pd modern
byggnadsrestaurering.’

Titusbagen kan alltsa beskrivas som ett paradigma-
tiskt konstvetenskapligt studieobjekt och den har
varit foremal for stilhistoriska, ikonografiska och
byggnadstekniska analyser och tolkningar. Men
om vi hdr viljer att betrakta Titusbdgen som en
performativ bildhandling, vad blir d& synligt? Till
att borja med att den hianger samman med falther-
ren Titus triumfatoriska dterkomst till imperiets
huvudstad Rom efter erévringen och skovlandet av
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Bild 1. Titusbdgen i Rom, uppford 82 e.Kr. (foto: Marten
Snickare, Copyright CC-BY-NC-ND)

Jerusalem ar 7o efter Kristus. I triumftiget langs Via
Sacra fardades filtherren tillsammans med sin far
kejsar Vespasianus, sina romerska soldater, judis-
ka krigsfangar och erovrade troféer, framst bland
dem menoran, den sjuarmade ljusstaken fran temp-
let i Jerusalem som lagts i ruiner. Passagen genom
en triumfbdge gjorde triumfen tydlig och pataglig
samtidigt som den markerade en 6vergang fran
krigets varld till den civila varlden i huvudstaden
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dar Titus ndgra ar senare kom att eftertrdda sin far
som kejsare.® Triumftaget kan alltsa forstds som en
performativ handling genom vilken den romerska
overheten satte punkt for kriget, upphojde falther-
ren till triumfator och forédmjukade de besegrade.
Det var darigenom en av manga, upprepade perfor-
mativa handlingar genom vilka det romerska im-
periets valdsmakt manifesterades och upprattholls.
Av sérskilt intresse for oss som konstvetare dr att
de viktigaste bestandsdelarna i just denna handling
inte var de talade orden — dven om de ocksa spela-
de en framtrddande roll — utan manskliga kropp-
ar (segrarna och deras fingar) och konstféremal
(troféerna) som rorde sig genom ett arkitektoniskt
artikulerat rum (triumfbagen). Avgorande for den
performativa effekten var alltsd vad vi idag forstar
som konstvetenskapliga studieobjekt.

Forhdllandet mellan Titus triumftdg och
Titusbagen ar inte sa direkt som det i forstone kan
framstd, men inte desto mindre dr det avgorande
for den performativa effekten. Till sjdlva triumfta-
get ar 71 efter Kristus hade den romerska 6verheten
annu inte hunnit uppfora den permanenta triumf-
bage som star dar dn idag utan fick noja sig med en
tillfallig konstruktion, ett slags kuliss. Den fardiga
triumfbagen stod pa plats forst elva ar senare, tvad
ar efter Titus dod. Den kan diarmed beskrivas som
ett monument over Titus triumf, men kanske dnnu
hellre som ett forevigande av triumftaget, ett sitt
att i betong och marmor haélla kvar och forlinga
triumftagets performativa effekt.

Av betydelse for den kvardrojande performativa ef-
fekten ar de tvd relieferna pa triumfbagens insida som
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Bild 2. Reliefen pa Titusbdgens nordostra sida, 82 e.Kr. (foto:
Miarten Snickare, Copyright CC-BY-NC-ND)
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Bild 3: Reliefen pa Titusbagens sydvistra sida, 82 e.Kr. (foto:
Marten Snickare, Copyright CC-BY-NC-ND)
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skildrar tva av triumftdgets centrala scener (bild 2
och 3). Pa ena sidan ses triumfatorn Titus fardas i
fyrspann, pa den andra romerska soldater som bar
den sjuarmade ljusstaken och andra troféer.” Dar
finns dven ndgra gestalter som kan definieras som
judiska fangar. Den djupa reliefen som pa sina hall
gransar till rundskulptur ger ett rorligt och livfullt
intryck. Ljus och skugga spelar i klidedrakternas
veck och detaljers inbordes relationer dr beroende
av betraktarens position. Kanslan av liv och rorelse
blir som starkast for den betraktare som passerar
genom triumfbagen, forbi relieferna. Effekten kan
beskrivas som att relieferna spelar upp och levan-
degor triumftaget pa nytt varje gang en uppmark-
sam betraktare gir genom triumfbagen och tar del
av dem. Relieferna fungerar dirmed bade som en
visuell representation av en historisk handelse och
ett performativt dteruppforande av denna hiandel-
se. For att aterknyta till Austin kan de forstas som
bade konstativa och performativa beroende pa sam-
manhanget, situationen och betraktarpositionen. Vi
kan tinka oss en drakthistoriker specialiserad pa
driktskicket i kejsartidens Rom, som studerar hur
drakterna representeras i relieferna och jamfor med
andra visuella och skriftliga killor fran tiden. En
konstativ betraktarposition. Vi kan 4 andra sidan
tanka oss en judisk besokare som blir illa berord av
reliefernas stindiga ateruppforande av forodmju-
kelsen av de besegrade judarna och vanhelgandet
av menoran, och som vigrar att ga igenom triumf-
bagen. En performativ betraktarposition. Faktum
ar att det under den nistan tvatusenariga historien
sedan Titusbagen uppfordes betraktats som tabu
for en jude att passera genom den, ett exempel pa
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dess starka kvardrojande performativa kraft. Jag
aterkommer till det.

Titusbagen exemplifierar dirmed tva olika sitt
pa vilka konst och arkitektur kan forstds i termer
av performativitet: den utgér bade en betydel-
sebarande del av en performativ handling och en
visuell representation av samma handling. I konst-
historien finns det gott om liknande exempel. Om
Nattvarden forekommer som motiv pa en altartavla
kan det beskrivas som en representation av den ur-
sprungliga Nattvarden. Men samtidigt blir det ett
betydelsebarande element i nattvardsriten som ager
rum framfor altaret. Bilden och riten samspelar och
forstarker varandras innebord och effekt.

Med utgangspunkt i begreppet performativitet fram-
star relationen mellan sprak och verklighet som in-
stabil och foranderlig. Vart sitt att tala om varlden
paverkar virlden. P4 ett liknande sitt gar det att
forstd konstverk och andra bilder, inte bara som re-
presentationer av virlden utan som bildhandlingar
som kan dstadkomma forandring. Claude Lorrains
(1604-82) landskapsmalningar 4r inte bara visuella
representationer av landskap. De ar bildhandlingar
som fatt manniskor att se och forstd landskap pa
nya sitt och som rentav lett till fysiska forandringar
av landskapet: for den sa kallade engelska parken
som blev populdr i Europa under 1700-talets an-
dra hilft var Claudes malningar en viktig inspira-
tionskalla. Picassos (1881-1973) Guernica (1937)
ar inte bara en atergivning av terrorbombningen
mot den baskiska staden Gernika under spanska in-
bordeskriget; den dr en bildhandling som bidrog till
att vacka varldens vrede mot fascisternas grymheter
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och som fortfarande medverkar till att forma var
forstaelse av historien och den manskliga existensen
genom att i en konstnarlig gestaltning halla fram en
enskild hiandelse som en allmangiltig bild av grym-
het och lidande.

En viktig aspekt av detta, som bland annat dis-
kuterats och teoretiserats av den fransk-algeriska
filosofen Jacques Derrida, dr att performativa hand-
lingar kan fortsitta att producera ny mening langt
bortom deras upphovspersoners intentioner.® En
performativ handling kan, eller rentav maéste, fri-
gora sig fran upphovspersonens kontroll; den kan
brytas loss fran sin ursprungliga kontext, upprepas,
citeras och infogas i odndligt manga nya kontexter.
Om vi atervander till Titusbagen kan vi se hur den
genom historien fungerat just sd, hur den avlagsnat
sig fran sina upphovspersoners kontroll och fortsatt
att producera ny performativ mening i nya kultu-
rella och politiska sammanhang. Under rendssansen
var Rom den sjalvklara motesplatsen for konstna-
rer och arkitekter fran hela Europa. Ett antikvariskt
intresse for antiken vixte sig allt starkare och de
antika lamningarna i staden studerades i minsta de-
talj. Antiken, i synnerhet den romerska kejsartiden,
tjanade som forebild for de framvixande europe-
iska nationalstaterna. Kejsartidens konst och arki-
tektur utgjorde en odndlig killa att 6sa ur for de
konstnirer och arkitekter som hade till uppgift att
visuellt manifestera och legitimera nationalstaten
och kungamakten. Rom utgjorde ocksd centrum for
den katolska kyrkan och site for paveambetet som
genom hotet fran reformationen i norra Europa
kinde allt starkare behov av slagkraftig retorik och
propaganda.



10

Performativitet

I skdarningspunkten mellan dessa intressen inlem-
mades Titusbagen i den pavliga processionsviagen mel-
lan Roms tva viktigaste kyrkor, Peterskyrkan som ar
hela katolicismens huvudkyrka och Lateranbasilikan
som ar staden Roms domkyrka. Triumfbdgen som
hade rests femtonhundra ar tidigare togs nu i an-
sprak av pdvemakten. Det var inte lingre en romersk
faltherre som fardades i fyrspann genom den utan en
pave i sin barstol. Triumfen gillde inte lingre Roms
militira overmakt utan den katolska kyrkan som
genom missionsverksamhet spred sitt budskap over
virlden. Over triumfbagens ursprungliga inskriptio-
ner som hyllat faltherren Titus placerades nya som
jamforde kejsartidens Rom med den nya pavestaden:
Rom var miktigt under sina kejsare och faltherrar
men dr an maktigare under sina pavar, 16d budska-
pet. Den hir palimpsesten bar pa en intressant ambi-
valens: 4 ena sidan togs antikens glans och auktoritet
i ansprak i den visuella manifestationen av pavemak-
ten, 4 andra sidan formulerades pavekyrkans triumf
over den hedniska antiken. Den katolska kyrkan
och pavemakten i Rom utgjorde en ny kontext for
Titusbdgen, en kontext i vilken triumfbagens per-
formativa effekt blev en annan 4n den ursprungli-
ga. I mitten av 1500-talet beslutade paven Paulus IV
(1476-1559) att Roms judiska forsamling arligen
skulle samlas vid Titusbigen for att svira paven tro-
het och underkastelse.” Monumentets ursprungliga
funktion som manifestation av judisk forodmjukelse
och underkastelse under Rom aktualiserades darmed
igen i en ny tid och i ett nytt religiost, politiskt och
socialt sammanhang.

Med Titusbagen som exempel blir det tydligt
hur intimt sammanlankat det performativa ar med
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fragor om makt och auktoritet. Det var genom per-
formativa tal- och bildhandlingar som det romerska
kejsardomets maket, eller pavekyrkans storhet, kon-
struerades och legitimerades. Som bade Derrida och
den amerikanska filosofen Judith Butler (f. 1956)
framhallit kan det emellertid uppstd en glipa i den
performativa handlingen, en risk — eller mojlighet —
att effekten inte motsvarar upphovspersonernas
intentioner.™ 1 det performativa 6ppnas darmed
ocksa ett utrymme for kritiska, subversiva hand-
lingar som ifragasatter och utmanar radande makt-
hierarkier. Ett intressant exempel ar vad som skedde
vid Titusbdgen den 23 december 1997. Femtio ar
efter grundandet av staten Israel och pa initiativ av
den judiska forsamlingen i Rom samlades da for-
samlingen tillsammans med judiska och italienska
dignitarer till en ceremoni vid Titusbdagen, med syf-
tet att en gang for alla bryta tabut kring monumen-
tet och att gora upp med historien av forodmjukelse
och forfoljelse. Italiens davarande premiarminister
Romano Prodi drog i sitt tal paralleller mellan Titus
erovring och Forintelsen och framholl alla mannisk-
ors rdtt att leva i fred och virdighet var som helst
i varlden. Roms borgmastare Francesco Rutelli ta-
lade om hur Titus och hans soldater, som represen-
teras i triumfbagens reliefer, numera framstod som
en fotnot i historien. De forodmjukade, tillfinga-
tagna judarna daremot, dven de skildrade i reliefer-
na, ar representanter for en kultur som fortsitter
att blomstra. ”Detta”, forklarade Rutelli, ”4r vad
triumfbagen betyder for mig”.* Darefter 6ppnades
passagen genom Titusbagen for de medlemmar av
den judiska forsamlingen som ville passera genom

den. En del tvekade men ménga tog sd smaningom
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chansen att pa detta sitt bidra till upphdvandet av
det tvatusenariga tabut. Tillsammans formade de
manga enskilda passagerna genom triumfbdgen en
kraftfull performativ handling som omforhandlade
dess mening. Ett monument forknippat med for-
trycket av judar kom nu ocksd att manifestera den
judiska forsamlingens upprittelse.

I konstvetenskaplig forskning stills ofta fragan om
ett konstverks mening. Och svaret pa den fragan
brukar ofta sokas i de ursprungliga intentionerna
med konstverket. Ta till exempel Erwin Panofsky
(1882-1968), en av 1900-talets mest inflytelserika
konsthistoriker. Med sin ikonologiska metod sok-
te han sig tillbaka till ett konstverks ursprungliga
bildprogram, den urtext som formulerats eller valts
ut av bestillare och konstnar.”> Dir fanns svaret
pa fragan om konstverkets mening. Nar jag har
foljt Titusbagen genom historien, fran antiken till
var egen tid, har en delvis annorlunda forstdelse av
”mening” vuxit fram. Titusbagens mening har inte
varit en och densamma utan gang pa gang omfor-
handlats i samspel med manniskors performativa
handlingar och rorelser och i relation till skiftande
historiska skeenden. Jag skulle vilja kalla det hir
for konstverkets performativa mening, den mening
som aktualiseras och spelas upp genom rorelser,
gester och talhandlingar i anslutning till konstver-
ket. Definierad pa det sittet framstar ett konstverks
mening som foremal for stindig forhandling och
forvandling. Den ar inte lika stabil som den mening
som definieras utifrdn konstnirens intentioner eller
ett ursprungligt bildprogram. Men den performati-
va meningen ar inte heller godtycklig. Den priglas
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och begriansas av traditionens makt, av kulturella
konventioner och av betraktarnas och brukarnas
kunskaper, forutfattade meningar och sociala posi-
tioner. Sahar har det formulerats av Judith Butler:

Om en performativ handling nar provisorisk fram-
gang (och jag menar att ”framgang” alltid och en-
dast dr provisorisk) s dr det inte pa grund av att en
intention framgangsrikt kontrollerar talhandlingen,
utan endast darfor att handlingen genljuder av tidi-
gare handlingar, och ackumulerar deras makt genom
repeterandet eller citerandet av tidigare auktoritativa
praktiker.s

Jag har gett exempel pa handlingar i anslutning till
Titusbagen, fran antiken till var tid. En del aktorer,
som faltherren Titus eller paven, har utfort hand-
lingarna fran en position av makt och auktoritet.
Andra, som Roms judiska forsamling, har istillet
befunnit sig i en position av underordning. Men alla
har de, utifrdn sina positioner och forutsattningar,
deltagit i en piagdende forhandling om Titusbagens
performativa mening. Och den forhandlingen har
hela tiden priglats av traditionen, eller av de ”tidi-
gare handlingar” som Butler talar om.
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Noter

1.]. L. Austin, How to Do Things with Words,Harvard
University Press, London, 1962. Det begrepp Austin
anviander ar ”speech act” (se till exempel s. 146).
Begreppet forekommer inte si ofta hos Austin men
har genom hans efterfoljare John Searle och dennes s
kallade ”speech act theory” fatt en viktig roll. Se John
R. Searle, Speech Acts: an Essay in the Philosophy of
Language, Cambridge University Press, Cambridge,
1969.

2. Austin 1962, s. 88-89.

3. Den amerikanske litteraturvetaren och kritikern
Hillis Miller (f 1928) har pa motsvarande sitt myntat
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dlingar. Se J. Hillis Miller, Speech Acts in Literature,
Stanford University Press, Stanford, California, 2001.

4. Se till exempel Frank B. Sear, Roman Architecture,
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Gennep myntat begreppet passageriter (rites de pas-
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olika mandomsriter. van Gennep diskuterar ocksad det
romerska triumftiget som en siddan passagerit fran
krigets virld till fredens och framhéller sdrskilt be-
tydelsen av passagen genom en triumfbige. Nistan
femtio ar fore Austin kan man siga att van Gennep
foregrep flera av hans tankar. Se Arnold van Gennep,
The Rites of Passage, Routledge & Kegan Paul,
London (1909) 1960.

7. En studie av troféerna har gjorts av Leon Yarden,
The Spoils of Jerusalem on the Arch of Titus. A Re-
investigation, Svenska institutet i Rom, Stockholm,
199T.
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Forward, 1 December 2013, http:/forward.com/
articles/188460/one-mans-campaign-against-the-arch-
of-titus-and/?p=all

12. Erwin Panofsky, Studies in Iconology: Humanistic
Themes in the Art of the Renaissance, Oxford
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13. Judith Butler, Bodies that Matter: on the Discursive
Limits of “Sex”, Routledge, New York, 1993, s. 226—
27: ”If a performative provisionally succeeds (and T
will suggest that “success” is always and only provi-
sional) then it is not because an intention successfully
governs the action of speech, but only because that ac-
tion echoes prior actions, and accumulates the force of
authority through the repetition or citation of a prior
and authoritative set of practices.”
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Nar design gors (o)gors kon

Om gorandebilder, genus och genre

Johanna Rosenqvist

Sitter du nar du ldser denna text? Har du i sd fall
tankt pa vad du sitter pa? Har du tidigare last eller
sett ndgot om det som just nu inverkar pa din lasstall-
ning? Om hur det dr gjort och av vem? Om dess bruk
eller historiska kontext? Kan du sitta ord pa hur det
paverkar dig och ditt sittande? Ordet ”design” be-
tecknar inte bara ting, det dr inte bara ett substantiv
och ett verksamhetsomrade. Design betecknar dven
de handlingar som far artefakter att bli till. ”Design
ar att utforma en design for att producera en design”
som designhistorikern John Heskett uttrycker det
i sin bok Design — en introduktion (2005)." Att en
designprodukt ska kunna kommunicera hur och att
den ska anvindas kan tyckas vara en truism. Snarare
an att tanka pa designens kommunikationspotential
ndr du moter den i din vardag, sd gor du nog helt
enkelt bara bruk av den. Design kan fa dig att vilja
gora handlingar, som att sitta dig ner. Men vad kan
fa dig att tro att du sjalv kan bli designer? Eller att du
kan ha ndgot att siga om design?

I denna text vill jag bjuda in dig till en ldsning av

hur design, som genre, historia och produkt gors.

Hur du refererar till det har kapitlet:

Rosenqvist, J. 2017. Nir design gors (o)gors kon: Om
gorandebilder, genus och genre. I Hayden, M. H. and
Snickare, M. (red.) Performativitet: Teoretiska tilldmpnin-
gar i konstvetenskap: 1. Pp. 17—43. Stockholm: Stockholm
University Press. DOI: https://doi.org/10.16993/bal.c.
License: CC-BY 4.0
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Jag gor det genom att utgd fran visuella represen-
tationer av gorande ur tidskriften FORM.* Med ut-
gangspunkt i bilder av formgivning i processuella
situationer reflekterar jag over hur kroppars plats
i produktionen skulle kunna vara nigot som ar av-
gorande for ditt och mitt tillignande, oavsett om
vi i var konsumtionsroll fungerar som anvandare,
betraktare, kopare, besokare, publik, potentiella
vidareutvecklare eller designhistoriker. Jag skriver
inte bara utifran erfarenheter av design- och konst-
hantverkshistoria vid teoretiska utbildningar, utan
dven utifran erfarenheter av praktiska utbildningar
pa konstnirlig grund. Den historieskrivning jag vill
bidra med ar en som uppmanar till stallningstagan-
den ifraga inte bara om tingen omkring oss och vad
de gor med oss — utan dven om sjilva produktionen.
Om vad som krdvs av en medminniskas kropp i
denna produktion, och i din och min forstaelse av
den. Design verkar performativt ur alla dessa aspek-
ter. Jag aterkommer till teorier om performativitet
for att diskutera olika gorandebilder och genus. Det
handlar helt enkelt om att kritiskt studera hur man
och kvinnor blir definierade genom hur de ror sig.
Men jag borjar med att beskriva ett exempel pa per-
formativitet utifran designens #illtal (som diskuteras
utifran teorier om interpellation) samt en presenta-
tion av den empiri som mina exempel utgdr fran.

En serie fotografier, en dokumentation 6ver ett helt
uppslag i tidskriften FORM, nummer 6 fran 1987,
visar ett armstods tillblivelse genom en tapetserar-
mastares olika handgrepp. Det ar ett urval av inga-
ende visuella beskrivningar av hantverket, det vill
sdaga de metoder, tekniker och material som ingar
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i skapandet av ett stoppat armstod till en sittmo-
bel. Kunniga hianders forebildliga verksamhet med
arbete i hogkvalitativa och dndamalsanpassade na-
turmaterial avbildas. Bildmaterialet ska, liter artikel-
texten fOrsta, fungera som en vidareférmedling av
hantverket jimte annat sa kallat dskddningsmate-
rial for att fa en battre larlingsutbildning och i for-
lingningen fler och battre tapetserare. De avbildade
handerna kan sy, spika, knyta, halla, vecka. De kan
hantera krokndl, garn, hammare och spik. Varje
steg i processen, varje handgrepp, varje del som blir
sammanfogade till en enhet har sina beteckningar
och varje moment har olika steg som avbildas for
att formedla denna kunskap visuellt. Fotografierna
i reportaget dr hart beskurna. Fotografen Fredrik
von Matérn (f. 1947) och tapetserarmastaren Bernt
Stenberg (f. 1938) samverkar och medverkar till att
du och jag riktar vara blickar mot handens méten
med verktyg och material. De visar att det verkli-
gen finns hiander som kan utfora detta hantverk. I
det sammanhang bilderna ursprungligen var tinkta
att ingd, som askadningsmaterial i en kursbok, har
de en pedagogisk intention.> D4 blir det viktigt att
redovisa varje avgorande handgrepp for att gora ett
armstod, och i forlingningen en hel fatolj. Men i
reportaget ar det viktiga att visa aft snarare an ex-
akt hur hantverket utfors. Det finns, forstar lasaren,
mojligheter att lata sina hander lara sig detta.

Tidskriften FORM har sedan 2011 en inriktning
mot nordisk arkitektur och design. Men under
1980-talet, da artikeln ”Inuti ett armstod” publicer-
ades, var den en tidskrift for formgivning, design och
hemslojd. Under hela nittonhundratalet har FORM
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Bild 4. Tapetserarmistare Bernt Stenberg och fotograf Fredrik von
Matérn visar hur ett armstod gors. FORM 1987/6 (Copyright
CC-BY-NC-ND)

varit forum for ett brett spektrum av designfrigor,
fran hantverk till stadsplanering. Den borjade som
nyhetsbrev for medlemmar i Svenska slojdforening-
en, som grundades 1845. Foreningen bytte namn
till Foreningen Svensk Form. Tidskriften har givits
ut till en bredare publik frin 1905. Under namnet
FORM ir den kind sedan ar 1932. Tidskriften
borjade alltsd som ett medlemsorgan for en fore-
ning med syfte att framja kvalitetsvaruproduktion i
Sverige. Detta gjordes genom att visa vad som kun-
de astadkommas i det nyligen industrialiserade sam-
hillet. Rapporteringen var framst i textform som
exempelvis debattartiklar; atergivna hogtidstal; ut-
stallningsrecensioner eller resereportage men dven
i bilder av formgivning. Exemplet ovan ar dock av
en relativt ovanlig typ. I 198o-talets utgivning finns
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sammanlagt mer dn 8ooo bilder, framst fotografiska
men dven andra typer av illustrationer. S det ar inte
som fotografisk bild det dr ovanligt. En femtedel av
alla dessa illustrationer avbildar manniskor. Av dem
ar det endast sex procent som visar nigon sorts
gorande eller designprocess. Det vill siga knappt
hundra bilder under hela artiondet. Det dar som en
del av denna sallsynta kategori som bilden av go-
randet av armstodet dr ovanlig, och faktiskt extra
ovanlig framforallt i sitt snava fokus pa handerna.

Kategorin gorandebilder aterfinns i saval repor-
tage fran vilkidnda verkstider som fran design-
skolor eller presentationer av unga, prisbelonta,
eller nyutexaminerade formgivare — oftast som ett
slags etableringsbilder, dir lasaren far bade ansikte
och hinder pa formgivaren. Sedan 1960-talet har
andelen bilder av gorande stadigt minskat. I bor-
jan av 2000-talet dr det mindre dn en procent av
den totala mingden bilder som visar ndgon form av
designprocess. Bara i undantagsfall kommer alltsa
ldsaren i narheten av att visuellt nirmare f6lja en
process som pa ndgot sitt skulle kunna inspirera
till att ldra sig ett hantverk som i exemplet ovan.
En tidskrift inriktad mot gor-det-sjdlv-aspekter har
fler pedagogiska illustrationer av produktionen
an andra konst-, konsthantverks- eller designtid-
skrifter.# I exempelvis tidskriften Hemslojden ut-
gor gorandebilderna drygt en tiondel av den totala
miéngden bilder.s Jamfort med andra design- och
konsttidskrifter ar det alltsi mer vanligt forekom-
mande med praktiskt delande av erfarenheter och
handgrepp. Bilderna i artikeln ”Inuti ett armstod”
hade saledes kunnat ingd i tidskriften Hemsléjdens
repertoar men dr ovanlig i FORM.

21



22

Performativitet

P34 ett annat sdtt ar artikeln dock helt typisk for
1980-talet, namligen i sitt fokus pa exklusivt hant-
verksframstillda produkter.® Andra exempel som
uppvisas ar bokbinderi, pappersframstallning, kera-
mik eller sadelmakeri. I brist pa annan industrifram-
stallning, i en tid da textil- och porslinsindustrin
redan har lamnat landet, far de utgora exempel pa
produktion i Sverige. Nagra glasbruk fanns da for-
visso fortfarande kvar med industriell produktion
och bilderna fran glasframstillningen ar de abso-
lut mest vanliga gorandebilderna genom hela nit-
tonhundratalets design- och konsthantverkshistoria
sasom den produceras och reproduceras i FORM -
men det dr en annan historia. Sammantaget talar
artikelns bilder om for dig som ldsare att du kan
gora skillnad genom att lara dig ett hantverk — eller
atminstone att informera dig ndgot om innehallet i
det du sitter pa.

Viljan att med sin kropp forsta sin omvirld, och
diarmed ocksa att forsta designobjekt och dess re-
lation till manniskokroppen, kan diskuteras som
en mimetisk reaktion.” Minniskan kan ldra sig
att gora vissa saker innan hon lart sig satta ord pa
dem. Overférandet av kunskap sker i imitationen
av rorelser och handgrepp, som en kroppslig speg-
ling eller ett eko av en annan kropp. Denna upp-
repning av andras kroppsliga stilar 4r en del av en
lirandeprocess som dr avgorande i formandet av en
funktionsduglig samhallsmedborgare. Det grekiska
ordet “mimesis” syftar just till en kroppslig praktik,
som att lara sig dans, sing eller andra beteenden
genom att hirma mer erfarna kroppars rorelser.
Det du lart dig fortsatter sedan att definiera dig.®
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Bilderna i reportaget ovan ir ett tinkta att fungera
enligt denna mimetiska princip. Genom hela hant-
verkshistorien har mistare etablerat sig genom att
visa upp sitt hantverk i bokstavlig bemarkelse, i det
mastarens hand gor, i de effektiva rorelser som leder
till ett onskat resultat. Hantverkskunnandet foren-
ar abstrakt tinkande och manuellt arbete baserat i
teknisk och hantverksmassig kompetens.” Men vem
kdnner sig manad att soka sig till det ena eller andra
yrket, skraet eller den ena eller andra sysselsattning-
en? Hur forstar jag vad som ldter sig goras? Genom
harmning av vad mina foéraldrar gor? Andra forebil-
der? Andra bilder?

Begreppet interpellation anvinds for att beskriva
vad som far en individ att lystra till och acceptera —
eller underordna sig — den nuvarande ordningen,
traditioner eller faktiska lagar.*> Det finns nagra
faktorer som avgor huruvida du helt enkelt i ndgon
man kanner dig interpellerad, det vill siga bokstav-
ligen tilltalad. For det forsta méste du forsta sjalva
tilltalet. Situationen maste alltsa vara begriplig for
dig. For det andra méste du lita pa eller erkdnna den
som utger sig for att vara en auktoritet och framstar
som en sddan. Designobjekt interpellerar till hand-
ling, till anvandning eller skapande. Nagonstans i
en designprocess materialiseras ndgonting. Ravaror
hanteras av nagons hinder, raffineras och bear-
betas med hjdlp av mer eller mindre avancerade
verktyg. Att gora nigot, att visa upp a¢t men dven
hur nagot gors bidrar till nytt gorande. Ett hant-
verks traditioner och invanda handgrepp harmas
och fors sa vidare, som i exemplet med armstodets
tillverkningsprocess ovan. Ordningen skapas av
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att hantverkets processer savil som slutprodukter
visas upp, omskrivs, utprévas och omskrivs igen.
Interpellerandet erkdnner och individualiserar ett
subjekt, men begransar samtidigt mojligheterna for
vissa andra.

Sa vem ska kadnna sig kallad, manad till handling,
av bilder som de ovan? Ett kritiskt genusperspektiv
bidrar till diskussionen genom att vacka fragor om
makt och motiv for detta. Nar genusteoretikern och
filosofen Judith Butler i Excitable Speech: A politics
of the performative (1997) anviander sig av begrep-
pet interpellation gor hon det som en utgangspunkt
for en diskussion om hur och varfoér en kdnner sig
tilltalad och inkluderad utifrdn forestillningar om
kon.' En viktig aspekt av exemplet med armstodet
ovan ar alltsa att bilderna i dskddningsmaterialets
form visar en tapetserarmistare som utfor hand-
greppen. P4 sd vis traderas vilbeprovad, erkind
kunskap, som ska anvindas av tapetserarlarlingar.
Det ar en performativ 6verforingsakt. En lika viktig
aspekt dr just bildernas sniva fokus pa handerna.
Hinderna i frdga bar fa eller inga igenkdnnings-
tecken som gor det mojligt att faststdlla exempelvis
kon, alder, eller tidsbestimning genom kldder och
omgivning etcetera. | texten far vi veta att det dr en
mans hinder, men bilderna avslojar det inte. Det ar
ett medvetet stilgrepp — for att inkludera flera po-
tentiella utovare.

I en artikel om kroppsrorelse och fysiskt skill-
nadsskapande — ”Att kasta tjejkast” fran 1977 —
studerade statsvetaren Iris Marion Young hur pojkar
och flickor, médn och kvinnor blir definierade genom
hur de ror sig.’* Hon konstaterar att flickor tidigt
lar sig att lagga huvudet pa sned, le och lyssna samt
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begransa sig. Med utgangspunkt i detta resonemang
och den mimetiskpedagogiska logiken menar jag att
det ar ett viktigt stillningstagande att den inledande
bildseriens snava bildutsnitt inte tydligt visar vems
hander som gor — om det dr en man eller en kvinna
som utfor arbetet. Denna otydlighet kan darmed fa
dig att tro att det dr mojligt for hinder som just
dina att lara sig handgreppen. Young intresserar
sig sarskilt for hur flickor lar sig att reglera sina ro-
relser och diarmed skapa sina egna kroppsliga be-
gransningar. Hon menar att flickors och kvinnors
rorelsemonster ofta kannetecknas av en aterhdllsam
inatvindhet, immanens, medan pojkars och mins
rorelser generellt kan beskrivas som transcenden-
ta, eller utdtriktade. I resonemanget finns ocksa en
koppling till effektivitet i rorelsens utforande, dar
den som tors ta i mer, och ta hela kroppen till hjalp,
som i signaturexemplet kast med liten boll, helt en-
kelt kastar liangre. I forlaingningen blir virlden av
mojligheter som stér till buds for kroppar av olika
kon indelade i rorelsemonster som ligger i linje med
generaliserade forestallningar om vad de kan astad-
komma. Verksamheter som premierar sma rorelser
(som virkning eller broderi) skulle gynna kvinnliga
deltagare och vice versa.™

Just hur olika gester och rorelser kommer till ut-
tryck i en 7stiliserad upprepning av handlingar”
och forstds utifran olika forestillningar om kon be-
skriver Judith Butler i sitt banbrytande verk Gender
Trouble fran 1990.™ De handlingar som Butler dis-
kuterar, och fortsitter att diskutera i flera av sina
filosofiska undersokningar, dr performativa till sin
karaktdr och genom att upprepa dessa sd formas
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och gors kon. Hon menar att det inte ar tillrackligt
att genomfora endast en handling for att den ska
erkdnnas som sddan, utan det 4r genom att upprepa
det redan framgangsrikt gjorda, dar handlingen far
kraft av de tidigare, liknande handlingarnas aukto-
ritet som ett performativt gorande alls kan ske.*s

For att gora mig en bild av vilka de tidigare
framgangsrika designhandlingarna var och hur de
relaterade till genus har jag i min forskning och ma-
terialinsamling tagit denna utmaning bokstavligt i
det att jag studerat stora mangder visuella represen-
tationer av gorande. Jag tinkte mig ocksa att det
utifran Youngs studie av vad det innebar att kasta
tjejkast” skulle kunna ga att se tydliga skillnader i
rorelsemonster mellan olika manniskor inbegripna i
skapandet av design. Jag studerade darfor FORMs
bildmaterial som ett led i ett forskningsprojekt dar
jag gatt igenom nittonhundratalets svenska utgiv-
ning av tidskrifter inom konst-, design-, konsthant-
verk eller hemslojdssfaren.e I de olika tidskrifterna
presenteras de som gor — vare sig de kallas konstni-
rer, designer, konsthantverkare eller slojdare — framst
genom sina verk men ibland kan lasaren ocksa fa en
inblick i den process som ligger bakom. Jag har i
tidskrifternas bildmaterial sokt efter visuella repre-
sentationer av hander och kroppar som gor design,
konst eller hantverk for en oversiktlig, kvantitativ
undersokning av gorandeaspekter. De visuella repre-
sentationer som jag diskuterar i denna text ar alltsa
tagna ur detta omfattande material. S&, utover den
bildserie jag inledningsvis presenterat, vilka forebil-
der och vilka skillnader fann jag?

Efter att ha gitt igenom hela utgivningen av tid-
skriften FORM under 1900-talet menar jag mig
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forvisso kunna se att ndgra yrken som glasblasare,
smeder och skulptorer oftare avbildas i 6gonblicks-
bilder dir utdvaren star med armen hojd i en slag-
kraftig pose, mitt i en kraftfull och transcendent
rorelse. Ndgra signifikanta skillnader i friga om im-
manens eller transcendens i mins respektive kvin-
nors rorelsemonster kunde jag diremot inte tydligt
se. Den absolut vanligaste rorelsen ar istallet gene-
rellt just den aterhdllna, den dar blicken ar fast vid
handerna och hanteringen av verktyg och material.
Som sirskiljande princip dr genre viktigare 4n genus.
Genreindelning, det vill siga att mian och kvinnor
ar formgivare i olika genrer, ar av storre betydel-
se an genusindelningen i olika rorelsemonster. Den
transcendenta rorelsen hos smeder och glasblasare
ar densamma oavsett om den som utfor rorelsen ar
man eller kvinna, medan dessa yrken vanligen var
maskulint kodade under de tidigare artiondena.

Jag vill nu vinda blicken mot tva av dessa gen-
rer som framstar som feminint respektive maskulint
kodade, bilindustrin dar den manliga designern ar
norm, och sedan den feminint kodade textilens pro-
duktionsomrade. Jag tinker mig att det dr viktigt
vilken typ av gorande som de olika genrerna upp-
manar till. Om forebilder fungerar interpellerande
kan det vara avgorande for om du kdnner igen dig
i den ena eller den andra genren och darmed tanker
dig att din kropp, dina hiander kan utfora handling-
arna och handgreppen som krivs.

I ett reportage om Volvos design i FORM nummer 8
1983 skildras hur bilmodeller arbetas fram i form-
givningsverkstaden. De som arbetar med framstal-
landet av de forsta modellerna i trd och i lera ingar,
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Bild 5. Volvomodell formas i lera och tra. FORM 1983/8
(Copyright CC-BY-NC-ND)

som artikeltexten siger, i ett processteam. I reporta-
gebilderna frammanas bilden av hur de stora dragen
och detaljerna smeks fram av min med spackelspa-
dar, till ett taktilt, materiellt objekt for designteamet
att motas Over, gora dndringar av och tillsammans
bygga fram. Jag skriver midn” men kan inte vara
saker pd att det 4r manspersoner pa bilderna. De
har ansiktsbehdring som indikerar det och alla som
omndmns i reportaget har mansnamn. Men deras
rorelser dr alltsa inte konsstereotypt transcendenta
pa det sdtt som Youngs studie indikerar. Blickarna
ar riktade mot den punkt dar deras hdanders arbete
utfors, dar kroppens forlingning i verktyget moter
materialets utbredning. Rorelseoskdrpan i spackel-
taget indikerar att rorelsen inte ar mindre effektiv
for att den dr dterhallen. T detta fall, liksom i genre-
bilder i ovrigt, signalerar den mot hianderna sidnkta
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blicken noggrannhet.”” Detta genom konsthistorien
aterkommande motiv kan exempelvis jamforas med
Jan Vermeers (1632-1675) Spetsknypplerskan fran
1669/1670."* Med blicken stint riktad mot knyp-
peldynan, har hon fatt symbolisera savil dygdighet
som ett prov pa konsthantverkarens upptagenhet
av materialet och fardigstillandet av produkten.
Den sistnimnda asikten forfiaktas av den brittiske
designhistorikern Peter Dormer. I sin polemiska text
”Den ideala virlden i Vermeers lilla spetsknyppler-
ska” (1988) menar han att upptagenheten i sin tur
enkelriktar den intellektuella kapaciteten till han-
dernas produktiva arbete med en rad komplicerade
och viktiga men darmed ocksa fragmentariserande
moment.” Som om det att hinga med ndsan over
sitt arbete motverkar reflexiva tankar och hindrar
utovaren att hoja blicken 6ver praktikens horisont.
I reportaget om Volvo stors inte modelloren i sitt
arbete. Det ar istillet chefsdesignern Jan Wilsgaard
(f. 1930) som intervjuas och uttalar sig och fram-
star med namn. Volvoreportagebildserien som hel-
het signalerar att bildesign ocksa ar hantverk, ett
arbete som verkligen utfors for hand i Sverige och
ddarmed etablerar Volvo som en svensk produkt, ge-
diget framstilld. Medan artikeltexten talar om den
exakta maskinframstillda slutprodukten, fokuserar
alltsa bildframstallningen istdllet hantverksaspek-
ter. Designern har statt for en idé som materialiseras
av manniskor som arbetar med sina hédnder. I arti-
keln omndmns de som gor som arbetare, och som
lagspelare framstills de som viktiga. Det bilderna
visar ar inte lopande bandets produktion av bilar
utan en hantverksmaissig framstillning av en mo-
dell. Modellen formedlar en forestillning om den
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fardiga bilens uppenbarelseform och utbredning i
rummet, en idé om motorhuvens konvexitet och
hur blinkers interagerar med baklucka. Modellen
ar gjord av ett team som lagt mdnga mantimmar
pa att lagga till och dra ifran lera, rista in detaljer,
forma bilen med sina hinder men ocksd att ta ett
steg tillbaka for att beskdda och diskutera. Det dr
det prototyper ar till for.

En annan bildserie publicerades under 198o-talet i
bade tidskrifterna FORM och HemslGjden. Det gil-
ler Handarbetets Vanners framstillande av Elisabet
Hasselberg-Olssons (1932—2012) verk Minnet av
ett landskap, dren 1982-83. Att verket ar textilt ar
symptomatiskt pa det textila faltets dubbla tillho-
righet till 4 ena sidan hemslojdssfaren dar kvinn-
liga slojdare dr norm, 4 andra sidan den offentliga
konstvarlden. Textila verk och verksamheter har en
komplicerad historia av inneslutningar och uteslut-
ningar pa konstens falt. I det har fallet betyder den
genreoverskridande karaktiren ett dubbelt omnam-
nande i tva olika tidskrifter med lika delar intresse
for hantverk, motiv och placering.

Verket Minnet av ett landskap ar en stor vavnad,
930 X 500 centimeter, vavd i tre delar, i handfargat
lin i 200 olika nyanser av gratt. Som produkt ar det
som framstills i den process som reportaget visar att
betrakta som konst. Det far ocksa plats i tidskriften
FORM under attiotalets forstaelse av vad det utvid-
gade formgivningsomradet omfattar. En av bilder-
na i reportaget i FORM nummer 6 1983 visar nir
konstverket kommer pa plats i det nya riksdagshu-
sets plenisal. Men det som tar storst plats i den vi-
suella delen av reportaget dr det utrymmeskravande
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arbetet och de okonventionella arbetspositioner som
det forsatter medarbetarna i. I reportagets bilder
aterges flera av den typen av aterhallna men dnda
effektiva rorelser som jag i linje med Young redan
har konstaterat vara den mest frekvent forekom-
mande i gorandets visuella representationsrepertoar.
Men hir synliggors ocksd en arbetsdelning mellan
konstnaren och de som vaver. Konstnaren beharskar
forvisso vavningens hantverk men i det hir verket
ar det Barbro Gren och Emiko Uematsu som va-
ver. De dr namngivna och framskrivna i reportaget.
Darutover framskymtar ytterligare ett antal med-
arbetare (varav en del presenteras med namn) vars
insatser behovdes i arbetet med den stora vaven.
Samtliga forefaller vara kvinnor. Jag kan inte vara
saker pa att de dr det. Men har huvudbehéring som
indikerar det och deras rorelser ar alltsa konsstereo-
typt immanent pa det sitt som Youngs studie visar.
Den stora skillnaden dem emellan dem ar vilken roll
de har i framstillandet av vaven. Den typ av arbete
de gor framtriader inte bara i enskilda bilder, utan
framforallt i sjdlva den bildsammanstillning som
FORM gor. Se bara hur Emiko Uematsu sitter i bild-
reportagets sista bild pd den stora vdven. Hennes
kroppshydda avtecknar sig som en mork, kompakt
vil sammanhadllen form med alla lemmar val sam-
lade. Ingen transcenderande rorelse nar utanfor det
morka faltet. Huvudet ar djupt nedsiankt och blick-
en dr riktad mot hiandernas knytande av varptradar-
na kring traramen. Placeringen av henne i relation
till personerna langst fram och langst bak i rummet
skapar en forstaelse av verkets storlek — och dnda ar
det bara en tredjedel av verket. Jag forstar ndgot om
vavens storlek med min egen kropp som jamforelse.
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Bild 6. Handarbetets Vianners framstiallande av Elisabet

Hasselberg-Olssons Minnet av ett landskap 1982-83 med
Barbro Gren och Emiko Uematsu samt pa plats i Sveriges
riksdag. Fotograf: Anders Qwarnstrom. FORM 1983/6

(Copyright CC-BY-NC-ND)

Blickande ned mot vdven, pd andra sidan upp-
slaget i en sekvens om tre bilder aterfinns Emiko
Uematsu med Barbro Gren pd varsin sida om
Elisabet Hasselberg-Olsson. De ser ut att diskute-
ra nagot. I en av bilderna hojs en kikare for att fa
syn pa ndgot (bild 6). Det dr en bakvind kikare,
upplyser texten oss om, for att fa distans till verket.
Det dr konstnidren som skddar ut 6ver viven med
den bakvianda kikarens forminskande perspektiv.
Visuellt ar alltsa Elisabet Hasselberg-Olsson i flera
bilder upphojd 6ver sina medarbetare men i texten
skrivs samarbetet fram. Gunilla Lundahl skriver
att samarbetet priglats av bland annat tdlamod,
mottaglighet, vanskap och kreativitet, ndgot hon
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hoppades skulle prigla dven arbetet i det rum for
vilket verket skapades: Sveriges riksdag.> Det dr ett
verk laddat med forhoppningar och ett exempel pa
den exklusivt handgjorda produktion som attiotalet
gjort sig kant for. Helena Dahlbick Lutteman, som
da var chef 6ver konsthantverksavdelningen vid
Nationalmuseum, uttryckte sig s har om konstver-
ket: ”Med hjalp av lin, hopsamlat fran olika delar
av landet har [konstniren] skapat en bild av Sverige.
Den dr bade allmiangiltig och precis. [...] Genom sin
centrala placering kommer den att bli ett bestaende
dokument som berittar om en sida av 198o-talet —
den stilla enkelheten i ett rent material i samklang
med naturen.”** Hir gors inte bara konst — har gors
en bakgrundsbild for den representativa demokra-
tin. Den hanger bakom talarstolen. Den ar i sin vi-
suella framtrddandeform nedtonat gra. Den ar stor
och syns som bakgrund, fast den inte tar 6ver det vi-
suella utrymmet, varje gang vara folkvalda gar upp i
talarstolen. I verket samlas tradar bokstavligen fran
den tid som varit, av en viktig svensk textil linpro-
duktion till den fixeringsbild som generationer riks-
dagsmanniskor ska tala framfor.

Stora forhoppningar har s vil forr som senare
fasts till de mojligheter som ett perspektiv pa tingen
omkring oss som inte nodviandigtvis redan dr for-
knippade med forutfattade forestdllningar om de-
signerns kon, kan skonjas i savil designteori som
dito praktik. Sa ser exempelvis designhistorikern
Judy Attfield i Wild Things (2003) inte bara var-
dagens rum som en iscensittning av designhistori-
ens foremdl utan ocksd som en langsiktig strategi,
en plattform att tinka utifrdn. Det ar en strategi
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som erkdnner manniskor utanfér den gangse gang-
bara designprofessionen, som skapande subjekt.>*
En omférhandling av vad som riknas till design-
historien kraver ocksd en forstaelse for hur genus
performativt skapas genom socialt konstruerade,
stiliserade handlingar. Dessa handlingar forhand-
las som konventionella uttryck for exempelvis bio-
logiskt kon genom en process av standig upprepning.
Det verkar vara kvinnor som ar de som gor textila
verk att doma av det senare exemplet och man som
star for bilproduktionen att doma av det tidigare
exemplet. De ar verksamma i olika genrer. Detta
ar i linje med det forvintade handlingsmonstret.
Men ir det design de har gjort? Konstverket Minnet
av ett landskap ar inte i sig design men den texti-
la genren delar en del av sin kontext med design.
Det fungerar som ett offentligt konstverk och som
ljudddampande inredningsdesign i ett centralt place-
rat beslutsrum. En Volvo 740 brukar inte omnam-
nas som ett konstverk. I reportaget far bildesignern
en sarstillning, ett namn och en rost, som brukligt
ar i vilken konstart som helst. Samtidigt tystas ut-
forarna. Men den delade erfarenbeten som manga
har av dessa verk i det offentliga rummet, av bilen
som ses rulla gatan fram och konstverket i ett av
Sveriges mest medialiserade rum tidnker jag mig har
spelat roll for att de tas upp i dessa reportage som dr
sa rikt forsedda med bilder pa gorandet. Just for att
de ar en angelidgenhet for manga ar det viktigt att
visa att dessa nationalklenoder skapats av kunniga
hdnder i Sverige. Kanske kan fokus pa det faktiska
gorandet bidra till att dekonstruera en giangse gen-
reindelning. Genom att inte bara fokusera de far-
diga objekten synliggor faktiskt tidskriften FORM



Nar design gors (0)gors kon

i dessa exempel komplexiteten i designprocessen.
Och vilka handlingar som kravts vid tillverkningen.
Med fortsatt vidgat fokus pa vilka som tillagnar sig
dessa produkter och verk, mojliggors ett vidare falt
for designhistorieskrivning. Viktigare dnda kanske
for framtida designhistoriker ar att undersoka vilka
kroppar som nu investerar kraft i att framstalla alla
de nya bilar som rullar ut fran fabriken. Sa sent som
2010 sokte Volvo personvagnar i Goteborg efter en
”Product Design Clay Modeller” och annonserade
under rubriken drejarjobb.> Jag hade inte forstatt
att detta var ett jobb som fanns om det inte hade
varit for att jag hade sett det med mina egna 6gon.

Om jag ovan skriver att tidigare utforda handling-
ar interpellerar nya generationers designer, vad kan
da sdgas om vad det har fatt for effekt? T Lasse
Brunnstroms Svensk designbistoria (2010) beskrivs
1990-talets kritiska designgeneration bland annat
utifran hur de sitter handens arbete i fokus pa ett
nytt sitt.>* Den nya generation som presenteras ar
engagerade i sociala och politiska aspekter av es-
tetiska fragor. Designgruppen Front skrivs fram
som exponenter for denna riktning. Pa bilden som
ackompanjerar texten i Brunnstroms framstillning,
utfor Front stiliserade handlingar som i sig kom-
menterar hur design blir gjord. Sketch furniture
var ett projekt dar de skissade mobeltankar i luften
for overforing till digitala data som i sin tur ma-
nifesterades som objekt genom att skrivas ut i en
3D-skrivare.>s Processen som presenteras ar en me-
takommentar till det fokus som laggs vid vad som
ar av en stjarndesigners egen hand, men det ar ocksa
en ny typ av praktisk forskning i konsten att skissa.
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Eller ett sitt att som designer kunna kringga hela
produktionsledet, att ga fran tanke till fardigt pro-
jekt utan att behova blanda in andra kroppar dn sin
egen. Jag vet inte om Front har sett exakt de bilder
som jag har skrivit om ovan. Men nigot maste de
ha sett i den designhistoria som de har tillagnat sig
som fatt dem att med sin design vilja kommentera
den uppdelning som gjort vissa handlingar viktigare
dn andra. Ndr Lasse Brunnstrom skriver in detta i
sin designhistoria och jag ligger in den som kurs-
bok i de kurser jag undervisar i bidrar vi till att upp-
repa och tradera dessa handlingar.>¢

Jag har ovan diskuterat hur design, som genre,
historia och produkt girs. En av de viktigaste poang-
erna jag vill att du ska ta med dig efter ldsningen av
denna text ar att vissa verk gors till designhistoriskt
relevanta, av den utndmningsmakt som tidskriften
i sin tongivande roll har: genom det enkla faktum
att de tas upp i tidskriften FORM. De objekt och
processer som FORM tar upp som designhistoria
utgor ordningen, i Althussers mening. Att vilja fort-
sdtta gora design i denna ordning dr att interpelleras
av den. Om design med ett kritiskt forhdllningssatt
till normer och vanor i designpraxis fungerar sam-
héllsomstortande eller atminstone interpellerar fler,
beror pa de avgorande faktorer som gor att en per-
son tror att hen kan vara en designer. Butler skriver
i Genus ogjort: ”begreppens sociala artikulation
ar beroende av dess upprepning, ndgot som utgor
en dimension av genus performativa strukturer.
Begrepp som betecknar genus /.../ omskapas hela ti-
den”.>” Normerna savil som det ”ogjorda” har sina
positiva och negativa aspekter. Normer ar saval for-
utsattningen som begransningen. Att inte rymmas
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inom normen eller ordningen kan fungera exklude-
rande ratt och slitt. Jag har diskuterat det i termer
av ett interpellerande, som alltsa erkdnner somliga
subjekt men begransar samtidigt mojligheterna for
vissa andra. Men om normer gors ogjorda kan det
oppna for nya skapande subjekt. Som exemplet med
blickarna pa hinderna. Det har anvints och uppre-
pats som ett tecken pd normerande noggrannhet ge-
nom konsthistorien. Det har beskrivits som feminint
i sin dterhallsamhet. Men i de exempel jag diskute-
rat ovan dr det helt enkelt en visuell representation
av gorande som inbegriper mansklig handling utan
vidare genusmarkorer. Jag har i det forsta exemplet
diskuterat det som ett medvetet stilgrepp som kan
inkludera flera. Jag har darefter diskuterat hur ge-
nus fungerar performativt genom inkludering uti-
fran forestillningar om kon. Och kunnat konstatera
att det for det forsta ar genre viktigare d4n genus som
sarskiljande princip. Dar giller alltsd att rorelser-
nas aterhallna karaktar oavsett vem det ar som gor.
Men dven att det inom savil i exemplet fran bil-
industrin som fran konstvavnadssfiren inte ar den
som star som upphovsperson som visuellt represen-
teras i handling.

Om en vinder blicken mot designomradet i stort,
kan detta kritiska perspektiv anvindas for att be-
skriva hur traditionen, ordningen och ideologin
paverkar de institutioner som ar viktiga i hantverks-
och designhistoria. Som historiker kan jag vilja att
ta upp och virdera tidigare redan ofta traderade
verk och artefakter, eller sa kan jag addera alterna-
tiva verksamheter och vilja hur jag vill skriva om
dem. Sddan ar historikerns performativa makt att
skapa konsthistoria. Om den blir framgangsrikt
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traderad, upprepad och citerad, fungerar den. Vad
jag menar ar: det dr inte bara kon som gors utan
dven designerrollen. Designern liksom designhisto-
rikern erkdnns genom sin handling.

Vidare lasning

Konsthantverk i Sverige del 1, Christina Zetterlund,
Johanna Rosenqvist och Charlotte Hyltén-Cavallius
(red.). Mangkulturellt centrum, Botkyrka 2o015.

Anneli Palmskold och Johanna Rosenqvist “Handi-
crafting Gender: Craft, Performativity and Cultural
Heritage”, i Wera Grahn och Ross Wilson (eds.)
Heritage and Gender. Routledge, New York and
London 2017.

Johanna Rosengqvist, ”En vara som kan tala? Om histo-
rieproduktion och postindustriellt glasbruk” i Axel
Andersson (red.) Massa i rorelse, Konstfraimjandet,
Stockholm 2017.

Richard Sennett, The Craftsman, Yale University Press,
New Haven, 2008.

Noter

1. John Heskett Design — en introduktion. Raster forlag,
Stockholm 2003, s. 16.

2. Denna studie mojliggjordes av forskningsprojektet
”Konsthantverkande och performativitet. Representa-
tioner av genus och genre” vid Avdelningen for konst-
historia och visuella studier vid Institutionen for
kulturvetenskaper, Lunds universitet 2011—2013. I
projektet undersokte jag vilka visuella representation-
er av tillverkningen av konst, konsthantverk, design,
hemslojd som iscensitts i olika genrespecifika tidskrift-
er och i vilken utstrackning kan gingse forestallningar
om kon omforhandlas och utmanas av utévarna.



Nar design gors (0)gors kon

3. Bernt Stenberg, Torsten Akervall och Fredrik von
Matérn, Mobelstoppning som hantverk, Sveriges ta-
petseraremastares centralforening (STC), Stockholm,
1988.

4. Johanna Rosenqvist, ”Att ta saken i egna hander” i
Clara Ahlvik och Otto von Busch (red.) Handarbeta for
en battre virld. Jonkopings lins museum, Jonkoping
2009.

5. I tidskriften Hemsldjdens sextiotalsutgivning finns
det mer d4n 1 400 svartvita bilder som dokumenterar
foremal och framstillande. Under 2000-talet har an-
talet bilder fyrdubblats och ¢ver 4800 illustrationer
(allt fran serier for unga slojdare, till dokumentarer)
visar processen. Tidskriften Hemslojden grundades ar
1933 av konsthistorikern Gerda Boéthius. Sedan dess
har sedan den varit en mer eller mindre officiell in-
formationskailla for hemslojdsrorelsen i Sverige. Syftet
har varit att bevara och fornya folkkonst och hant-
verk med inriktning pa smaskalighet, lokala tradition-
er och med naturliga material. Sedan grundandet av
Foreningen for Svensk Hemslojd av Lilli Zickerman
1899 har hemslojdsrorelsen i Sverige varit en vik-
tig kulturinstitution. Mer om detta har jag skrivit
i avhandlingen Konsskillnadens estetik? Om konst
och konstskapande i svensk hemsldjd pd 1920- och
1990-talen, (diss.) Lunds universitet), Nordiska mu-
seet, Stockholm 2007.

6. Se exempelvis Monica Boman et al (red.), Om konst-
hantverkare i So-talet, Carlsson, Stockholm 1989.

7. Torsten Weimarck, ”Further reflections on the per-
formative experiences of artefacts for everyday use” i
Tomas Bjork (red.) Det dskddliga och det bottenlosa.
Tankar om konst och humaniora tillignade Margaretha
Rossholm Lagerlof, Eidos nr 22. Stockholm University,
Stockholm, 2010, 5. 258.

8. Richard Sennett skriver sa hir: >who we are aris-
es directly from what our bodies can do. Social

39



40

Performativitet

consequences are built into the structure and the func-
tioning of the human body, as in the workings of the
human hand”. Richard Sennett, The Craftsman, Yale
University Press, New Haven, 2008, s. 290. Sennett
beskriver i The Craftsman hur sociala konsekvenser
ar inbyggda i hantverkets struktur med exempel fran
omvirlden sa olika som datorprogrammering, snick-
eri, politik, matlagning och bildkonst.

9. Glenn Adamson menar att kunskap om den faktis-
ka handlingen att gora design/konsthantverk/konst
kan sdgas fordjupa forstdelsen vad kan sdgas om ett
verk. Glenn Adamson, Thinking Through Craft, Berg,
London, 2007.

10. ”All ideologi interpellerar individerna i deras egen-
skap av subjekt”, havdar Louis Althusser i sin text om
ideologi fran 1970. Louis Althusser ”Om ideologiska
apparater: Med introduktion av Goran Therborn” i
Zenit 1/1973 (31), s. 26. Ett av hans exempel, det kan-
ske mest kanda, dr da en polis ropar ”halld, du darbor-
ta!” (eller varfor inte — Stopp i lagens namn!) och den
laglydige medborgaren stannar upp efter som hela
lagstiftningen och polisimbetets makt ligger bakom
uppmaningen. http://www.marxistarkiv.se/klassiker/
althusser/althusser_om_ideologiska_apparater.pdf

11. Judith Butler, Excitable Speech. A politics of the
performative, Routledge, New York, 1997. Se dven Sara
Edenheim, Begdrets lagar: moderna statliga utredningar
och heteronormativitetens genealogi (diss.). Lunds uni-
versitet, Brutus Ostlings Bokforlag Symposion, Stehag
2005.

12. Iris Marion Youngs text utgdr fran studiet av skill-
nader mellan en 5-drig flickas och en 5-drig pojkes
kast med liten boll. Hon later sig inspireras av tidi-
gare studier och anlagger sin forklaringsmoteld med
utgangspunkt i franska feministers olikhetsmodell och
den situerade kunskapen. Erwin Straus som gjort kast-
studien utgdr primart fran fotoserier. Han tycker sig
kunna konkludera att flickan i studien inte anviander


http://www.marxistarkiv.se/klassiker/althusser/althusser_om_ideologiska_apparater.pdf
http://www.marxistarkiv.se/klassiker/althusser/althusser_om_ideologiska_apparater.pdf

Nar design gors (0)gors kon

sig inte av ’det laterala rummet’, det vill siga hennes
rorelse inbegriper inte en sidororelse utan dr helt fron-
tal. Detta tycker Straus ar anmarkningsvirt och han
menar att det inte kan ha en biologisk, eller snarare fy-
siologisk forklaring eftersom flickan inte har fitt brost
an (sic!). Och det kan inte vara inlart menar Straus
eftersom barnen ar s unga. Det maste ha att gora med
en kvinnlig attityd, menar han. Young tar hans resone-
mang vidare med hjalp av en kritisk analys. Iris Marion
Young On Female Body Experience, “Throwing Like
a Girl” and Other Essays, Oxford University Press,
New York 2003, s. 27—45.

13. Anneli Palmskold och Johanna Rosenqvist ”Att gora
kon” i Konsthantverk i Sverige del 1, Christina Zetterlund
et al (red.), Mangkulturellt centrum. Botkyrka 2o13.
Se aven Palmskold och Rosenqgvist i “Handicrafting
Gender: Craft, Performativity and Cultural Heritage”,
i Wera Grahn och Ross Wilson (eds.) Heritage and
Gender, Routledge New York and London 2016.

14. Judith Butler, Genustrubbel: feminism och
identitetens subversion, svensk Oversittning av
Suzanne Almqvist, Daidalos, Goteborg 2007, s. 219.

15.Judith Butler, Bodies That Matter. On the Discursive
Limits of “Sex”, Routledge, New York, 1993, s. 226f.
Teater- och genusvetaren Tiina Rosenberg forklarar
interpellation i detta sammanhang som ”den process
genom vilken en kulturs representationer — genom me-
dier som television, film, teater, tidskrifter, reklam, etc. —
sd att sdga tvingar att acceptera de ideologier som
formedlas av dess representationer. /.../ Paradoxalt nog
foregdr och betingar den diskursiva betingelsen for
socialt erkiannande formeringen av subjektet: erkan-
nande ges inte till ett firdigt subjekt, utan formar det-
ta subjekt.” Tiina Rosenberg i ”Inledning” till Konet
brinner, Natur och kultur, Stockholm, 2005, s. 26.

16. Jag har alltsa studerat de performativa aspekterna
av praktiska fiardigheter — gorande — med tidskrifter
som primirt empiriskt materialet. Min oversiktliga,

41



42

Performativitet

kvantitativa, statistisk undersokning av gorandeas-
pekter i konst-, konsthantverk- och designtidskrifter
visar att det finns fler skillnader i representationer mel-
lan de olika tidskrifterna dn det finns skillnader mellan
artiondena. Konsttidskrifter fokuserar det autonoma
verket, helt avskilt fran sin skapare (med nigra un-
dantag i fraga om den enskilde konstniren Jackson
Pollock, eller som i fraga om performancekonst Gver-
lag). Det mest uppenbara undantaget fran regeln att
det ar sig likt over tid 4r den okade forekomsten av
grafikverkstadsbilder pa sjuttiotalet.

17. Se Anna Lena Lindberg ”Den broderande kon-
stndren” i Anita Goransson (red.) Sekelskiften och kon.
Strukturella och kulturella Gvergangar dar 1800, 1900
och 2000, Stockholm 2000. s. 153-178. Se vidare om
genus och genre i Johanna Rosenqvist ”Transgressing
the borders of textile art” paper framlagt vid Gender
and Power in the New Europe sth Feminist European
Research Conference, Lunds universitet, 20-24 augusti
2003, https://lucris.lub.lu.se/ws/files/6103686/3046620.
pdf

18. Se mer om Vermeers verk har: http://www.louvre.
fr/en/oeuvre-notices/lacemaker. Sedd 2017-02-08

19. Peter Dormer ”Den ideala virlden i Vermeers lilla
spetsknypplerska” (1988) i Torsten Weimarck (red.)
Design och konst: texter om grinser och éverskridan-
den. D. 2, Texter efter 1960. Stockholm: Raster, 2003,
S. T2T.

20. Gunilla Lundahl ”Inte bara en bild” i FORM
1983/6, s. 34. Aven i dokumentation av verket pa HV
savil som i Riksdagen nimns inte bara namnet pa
konstndren utan dven namnet pa vdvarna.

21. Helena Dahlbiack Lutteman ”Konsthantverkets
1980-tal” i Monica Boman et al (red.), Om konsthant-
verkare i So-talet, 1989, s. 22.

22. Judy Attfield, Wild Things. The Material Culture
of Everyday Life. Berg, Oxford 2000.


https://lucris.lub.lu.se/ws/files/6103686/3046620.pdf
https://lucris.lub.lu.se/ws/files/6103686/3046620.pdf
http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/lacemaker
http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/lacemaker

Nar design gors (0)gors kon

23. http://vakanser.se/jobb/clay+modeller+product+
design+2/ sedd 2017-02-08.

24. Lasse Brunnstrom, Svensk designbistoria, Raster,
Stockholm 2o710.

25. http://www.designfront.org

26. Nir du ldste det jag skrev, tinkte du dig design-
gruppen Front som min eller kvinnor eller ingetdera
eller badadera? Se Fronts hemsida och sirskilt projek-
tet Sketch Furniture: http://www.designfront.org/cate-
gory.php?id=81 sedd 2017-02-08

27. Judith Butler, Genus ogjort. Kropp, begir och maojlig
existens, overs. Karin Lindeqvist, Norstedts, Stockholm,
2006, s. 31. (original Undoing Gender 2004)

43


http://vakanser.se/jobb/clay+modeller+product+design+2/
http://vakanser.se/jobb/clay+modeller+product+design+2/
http://www.designfront.org
http://www.designfront.org/category.php?id=81 sedd 2017-02-08
http://www.designfront.org/category.php?id=81 sedd 2017-02-08

Anrop och svar

Om det politiska utrymmet i Janet Cardiffs
ljudinstallation Forty-Part Motet

Anna Lundstrom

Kan konstverk #illtala sina betraktare? Kan en sam-
ling foremal i ett rum eller fargfalt pa en duk gora
nagot sddant som att tala till den person som star
infor det? Att tilltala ar ett verb och for att verb
ska fungera behover de ett subjekt som kan aktivera
dem. For att diskutera just konstverkets tilltal och
de betraktarpositioner som det forutsatter utgar jag
i denna text frdn en ljudinstallation av den kana-
densiska konstniaren Janet Cardiff (f. 1957).' Jag
begransar med andra ord inte min undersokning till
att endast diskutera huruvida verket tilltalar betrak-
tarna, utan jag kommer dessutom att pasta att ett
tilltal i viss utstrackning ocksa bestimmer betrakta-
ren, det vill sdga att tilltalet dr performativt. Ytterst
ar jag intresserad av den politiska rackvidden i detta
tilltal — pa vilket sitt, om alls, konstrueras betrak-

tarna som politiska subjekt infor verket?

Viérvintern 2006 visades Cardiffs ljudinstallation
Forty-Part Motet (A reworking of ”Spem in Alium”™
by Thomas Tallis 1573) (2001) i Konstnarshusets
stora sal i Stockholm. Verket upptog hela utstall-

ningssalen. Fyrtio hogtalare, fasta pa manshoga

Hur du refererar till det har kapitlet:

Lundstrom, A. 2017. Anrop och svar: Om det politiska
utrymmet i Janet Cardiffs ljudinstallation Forty-Part Motet.
I Hayden, M. H. and Snickare, M. (red.) Performativitet:
Teoretiska tillimpningar i konstvetenskap: 1. Pp. 44—61.
Stockholm: Stockholm University Press. DOI: https://doi.
org/to.16993/bal.d. License: CC-BY 4.0


https://doi.org/10.16993/bal.d
https://doi.org/10.16993/bal.d

Anrop och svar

stativ, stod utplacerade i en lingsmal oval lings
salens vaggar och i mitten av rummet stod tva en-
kelt designade bankar, men det var ocksa allt. Ur
hogtalarna strommade katolsk rendssansmusik:
en nyinspelning av Thomas Tallis (d. 1585) stycke
Spem in Alium som ar daterat till tidigt 1750-tal.?
Konstverkets detaljerade installationsbeskrivning
ger en tydlig bild av hur utstallningen maste ha tett
sig for den besokare som befann sig dir och da. Jag
citerar har en stor del av texten eftersom den ger en
god bild av verkets tilltal till tinkta betraktare:

The piece requires its own space. No text or any
other works should be in the space. The exhibi-
tion space is to be a closed off, dedicated space
which will need to be fully securable, and have
full-time invigilation or security.

The walls in the exhibition space should be
painted in light gray or white. Ideally the space
has windows.

[..]

No background or ambient noise should
be audible in the proposed space (i.e. mechani-
cal systems, air conditioning, street noise, tour
group lobby, cash registers, theatre etc.). If neces-
sary, venues should be prepared to build a room
within the gallery to achieve this requirement
[...].

No other artwork will be placed within the
exhibition space.

No special events or functions, smoking, ea-
ting or drinking not permitted in the dedicated
exhibition space.

A hall entrance may have to be built to pro-
tect sound from other areas in the museum.

Visitors must be able to circulate freely; no
permanent seating should be present except for
the required seating (2 benches at either end are
necessary). — The benches should approximate
150 ¢cm long X 43 ¢cm wide X 46 cm high [...].
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Benches must be built or borrowed at the expense
of the Presenter. Ideally the colour should match
the floor. See diagram below.>

Utstallningsrummet skulle idealt vara 21 X 17 meter,
ha en takho6jd pa minst 4 meter och ljuset naturligt.+
Intill verket fanns ocksd en skylt med information
om verkets lingd: 14 minuter.’ Utstdllningen pa
Konstnarshuset foljde i stort sett dessa instruktioner.
Installationen inrattade ett for andamalet iordning-
stallt rum dar varje storande moment rensats bort.°

Den reduktion av omgivande element som instal-
lationsbeskrivningen talar om betyder dock pa intet
satt att utstillningsrummet inte formedlade betydel-
ser. Den omsorgsfulla avskdarmningen av verket och
ambitionen att undanroéja alla storande yttre mo-
ment visar tvartom pa ett tydligt stallningstagande.
Reduktionen bar ocksd pd ett specifikt historiskt
och teoretiskt arv. Denna typ av utstallningsrum
kom i 1960- och 7o-talens institutionella kritik att
karaktariseras som “isolerad”, i den pejorativa be-
mirkelsen samhillsfranvand. Under beteckningen
den vita kuben blev det utstillningsidealet for mo-
dern konst ocksa kritiserat for att vara en ideologisk
plats. Ideologisk i bemirkelsen att dess neutralitet
pekades ut som skenbar och diarmed kapabel att
dolja museirummets ekonomiska, sociala och po-
litiska verkligheter. Flera generationer av kritiska
konstnirer, curatorer och konstvetare har i linje
med den typen av analys foresatt sig med att avsloja
det som de vitmalade viggarna antogs dolja. Brian
O’Dobherty (f. 1928), konstnar och kritiker verksam
i USA, sammanfattade ndgra av huvudargumen-
ten i en rad artiklar som publicerades i Artforum
1976-1986.7 Vid denna tid presenterade ocksa den
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amerikanske konstkritikern och filosofen Arthur C.
Danto (1924-2013) en definition av konst som ba-
serades pa de historiska, kulturella och sociala ram-
verk som omger den (”The Artworld”, 1964).

Cardiffs ljudinstallation Forty-Part Motet pa
Konstnarshuset 2006 kan forstds som en dubb-
lering av den sa kallade vita kuben. I det foljande
kommer jag dock att vinda pa begreppen. Snarare
an att betrakta det rum som verket inrdttade som
isolerat — och darmed som en narmast per definition
politiskt impotent plats — argumenterar jag for att
Cardiffs installation visst kan forstds som en plats
for just politik. For att gora denna tolkning kommer
jag att skifta fokus en aning, fran verket och dess
olika bestandsdelar (hogtalarstativen, bankarna i
mitten av salen, den inspelade musiken) och mot
den tinkta betraktaren och dess handlingsutrymme
i verket. Jag kommer med andra ord att koncentrera
mig pa verkets performativa tilltal.

Bild 7. Janet Cardiff Forty-Part Motet (A reworking of ”Spem in
Alium” by Thomas Tallis 1573) (2001), 2006. Foto: Per-Anders
Allsten/Moderna Museet (Copyright CC-BY-NC-N)
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I Forty-Part Motet 6ppnar hogtalarstativen upp ett
tomt centrum, medan det dtergivna musikstyck-
et bygger pa en sedan linge forlorad textkilla.o
Franvaron av styckets originaltext svarar pa ett
innehallsmassigt plan mot verkets sparsmakade ge-
staltning i utstillningsrummet. Den betraktare som
Forty-Part Motet forutsitter tycks i det avseendet
pabjuda ett slags vistelse i verket. Det finns inte na-
got urskiljbart budskap i verket, inte ndgon berittel-
se att fasta uppmarksamheten vid eller nimnvirda
visuella fixpunkter att betrakta. Pa vilket satt tillta-
lar ett sidant verk betraktarna, eller annorlunda ut-
tryckt, hur konstitueras besokarna som betraktare
infor ett sadant verk?

Den nederlandska kulturteoretikern och kriti-
kern Mieke Bal (f. 1946) har utvecklat begrepp
for att askadliggora hur konstinstitution, utstall-
ning och verk pa olika nivder relaterar till en tankt
betraktare.™ Utifran en semiotisk modell (dar ling-
vistiska begrepp anvinds for att fa syn pa generella
betydelseménster i en viss situation) for Bal in ett
antal pronomen for att analysera utstdllningar. Hon
laser in en form av grammatik i utstidllningen dar
de olika delarna — utstdllningsrum, informations-
texter, verk och besokare — stdr i inbordes relation
till, och i viss utstrackning dven skapar, varandra.
Hos Bal ar konstinstitutionen i sin helhet att likna
vid ett ”jag” som performativt tilltalar besokarna
som da blir ett du”. Med hjilp av de utstillda fo-
remalen eller verken berittar institutionen (jaget)
nagot. Verken intar di en tredjepersonsposition i
denna utstillningens grammatik. De utstallda fore-
malen blir ”han, hon, den eller det” som det talas
om men som inte sjilv deltar i samtalet. Bal menar
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att det finns ett auktoritiart drag i den hir typen
av berdttande: konstinstitutionen (”jag”) visar na-
got for betraktarna (”dig”). Hon har beskrivit den
hdr typen av berdttande som en museal diskurs,
som fungerar som ett uppmanande ”Se!” som rym-
mer ett underforstitt, men inte alltid uttalat, ”S3
har dr det”.™ ”Jaget” framtrider namligen sillan i
egen hog person, utan sjunker istillet undan till ett
mer konstaterande berittande. I en sddan situation
tenderar besokarna att bli tilltalade som ahorare
snarare an samtalspartners. Det som det talas om,
det vill sidga sjdlva konstverken, blir ocksa passiva
representationer som finns dir for att understodja
”jagets” berittelse. Bals modell med museet som
ett narvarande men osynliggjort ”jag”, besokaren
som ett tystat "du” och de utstillda verken som en
objektiverad tredje persons-position ar miahianda
forenklad.** Det ar vanligt att flera typer av tilltal
byggs in i en och samma utstillning, och de utstall-
da verken hanteras sillan som passiva illustrationer
till en redan fardig berittelse. Mieke Bals tredelade
modell ir, trots dessa invandningar, anvandbar ef-
tersom den s tydligt visar hur betraktarpositioner
konstrueras i relation till verkets, utstallningens och
institutionens tilltal.

Utstallningen r1:a pd Moderna februari: Janet
Cardiff i Konstnarshusets stora sal var en del i en
serie som Moderna Museet producerade under en
period for att visa den samtida konsten. Seriens syf-
te var folkbildande. T ett internt arbetsdokument
som forfattades infor starten star det: ”Vi vill visa
for var publik hur konstnirer tinker och arbetar
just nu”."> Museet hade med andra ord en ambition
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att formedla nagot med serien som helhet. Cardiffs
installation skulle i detta sammanhang representera
den samtida konsten just ar 2006. I det pedagogiska
tilltalet antogs alltsa betraktarna i ndgon man som
ahorare till en redan fardig berittelse, det finns inte
mycket utrymme for dem att gripa in i, eller for-
hélla sig kritiskt till det som museet (det undangli-
dande ”jaget”) formedlade. Samtidigt ar det mycket
mojligt att de som besokte Konstnirshusets stora
sal mellan den 1:a och 26:e februari 2006 inte upp-
fattade museets overgripande ambition med serien.
For manga framstod sdkert installationen som en
enskild utstdllning av ett enda verk. I de fallen skulle
ett mer direkt tilltal kunna upprittas mellan verk och
betraktare — ett slags subdiskurs som undkom den
museala diskursens instruerande tilltal.™ Eftersom
verk i en utstillning finns nirvarande i rummet
kan olika betraktare forhalla sig relativt sjalvstan-
digt till det som visas. Till skillnad fran berdttande
i exempelvis litteratur eller film finns betraktarna i
utstillningssalen och de kan rora sig mellan verken.
Man skulle kunna beskriva det som att betraktar-
nas fysiska rorelse i rummet kan bryta upp museets
(jagets) overgripande berattelse. Besokare som ror
sig kors och tvirs genom utstillningen, ser borjan
men inte slutet eller kommer dit for att bara se ett
enstaka verk, kan skapa andra forbindelser mellan
verken dn de som avsags. Det dr da rimligt att tala
om att en dialogisk situation inrittas mellan verk
och betraktare.

For att aterkoppla till Bals pronomen skulle man
kunna beskriva det som att verket, snarare idn cura-
torn eller institutionen i mer anonym bemarkelse,

hdr intagit positionen av ett ”jag” som riktar sig
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direkt till besokarna som ett ”du”. Eftersom verket
finns tydligt narvarande i rummet, mojligt for var
och en att ta stillning till, har besokarna ocksa moj-
lighet att svara. Darmed kan betraktaren potentiellt,
i sitt svar, skifta 6ver till forstapersonspositionen.s
I Forty-Part Motet dar den hir mojligheten inbyggd
i verket som sddant. Varje stimma har i Cardiffs
verk spelats in separat och installationens utbred-
ning i rummet gor det mojligt for betraktaren att
rora sig mellan hogtalarstativen. Denna kan vilja
att std vid en enda hogtalare stycket igenom och pa
sa vis inta positionen av en av de fyrtio singarna, el-
ler sitta sig ned pa en av bankarna och hora stycket
som fran korens mitt, hen kan ocks3 vandra runt i
rummet och pé sa vis hora de alternerande korer-
na fran standigt nya perspektiv. D4 verket visades
i Konstnarshusets stora sal fanns en skylt intill ver-
ket som uppmuntrade betraktarna att rora sig ge-
nom rummet: G4 girna runt bland hogtalarna”.™
Mieke Bal har i anslutning till sitt resonemang kring
betraktarpositioner och tilltal beskrivit hur enskil-
da betraktares tolkningar blir ett slags framtradan-
de (performance ar ordet hon anvinder) i relation
till verket.’” Tolkningen blir ett bland flera mojliga
svar, och kan liknas vid ett beslut, eller ett tillfalligt
stopp i verkets potentiella betydelseproduktion, dar
den 6ppna situationen ges en preliminir riktning.
Betraktad sa blir tolkningen ett pastdende eller ett
hidvdande som likafullt kan motsigas eller kompli-
ceras av nasta tolkning.*®

Den franska filosofen Jacques Ranciéres (f. 1940)
begreppsvirld ar anvandbar for att tydliggora kopp-
lingen mellan en aktiv tolkningsposition och politik.
I en rad bocker och artiklar har Ranciére ifragasatt
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sjdlva skiljelinjen mellan estetik och politik. Hans
overgripande drende dr att visa hur konst i sig kan
sagas utova politik, vilket d4r ndgot annat dn konst
som formedlar politiska budskap.

Det performativa tilltal som jag laser in i Cardiffs
verk Oppnar inom en sidan tolkningsram upp for
potentiellt politiska betraktarpositioner. Ranciéres
politik kan namligen karaktariseras som lika ”tom”
som Cardiffs installation.™ ”Tom?” syftar har pa att
den politik det handlar om inte utgar fran nigon
korrekt modell, eller 6vergripande ideologi mot vil-
ken enskilda handlingar kan testas. Den politik som
Ranciére beskriver dr snarare ndgot som uppstar i
singuldra situationer, i de enskilda tillfallen da de
individer som dnnu inte erkidnts som fullt ut ageran-
de subjekt dnda gor ansprak pa att bade synas och
horas i egen ritt. Det handlar om ett ianspraktagan-
de som i forlangningen kan orsaka en omstrukture-
ring av de indelningar och hierarkier som utgor vad
Ranciére kallar det gemensamma (eller samhallet).>
Denna politik grundar sig i en tvist om spraket.
Med hanvisning till Aristoteles pastdende att mann-
iskan skiljer sig fran djuret i det att hon adger ett
sprak visar Ranciére att det som stir pa spel i poli-
tiken i sjdlva verket r en tvist om granserna for det
gemensamma spraket. Enligt Aristoteles skilde sig
manniskan fran djuren i det att hon inte bara dgde
tillgang till laten for att uttryck smarta eller njut-
ning, utan dven hade orden och dirmed kapacitet
att uttrycka mer raffinerande resonemang. Politiken
ager rum dd ndagon som uttryckt vad som i ett givet
sammanhang uppfattas som ett late plotsligt insiste-
rar pa en plats i spraket; 6vergangen mellan ldte och
sprak handlar dirfor ocksd om en omfordelning av
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synligheter och subjektspositioner. Att erbvra en
plats i spraket ar ocksa att positionera sig i en form
av offentlighet (eftersom spraket alltid behover de-
las av fler for att fungera).>*

Last genom Ranciéres begrepp kan det tomrum
som Forty-Part Motet bade rumsligt och innehalls-
massigt kretsar kring forstas som ett satt att tilltala
betraktarna som politiska subjekt. Tilltalet kan da
beskrivas som performativt eftersom det inte i for-
sta hand syftar till att beritta eller beskriva ndgot
for en tankt dhorare (som i det konstaterande tillta-
let) utan istillet tycks anta betraktarna som potenti-
ella subjekt, som en tankbar pol i en dialog.

I Forty-Part Motets detaljerade installationsbe-
skrivning formulerades ett rum dar de omgivande
elementen reducerats till ett minimum. Det utstall-
ningsrum som framtrader i Cardiffs installations-
beskrivning skulle (i linje med karaktariseringen av
den sa kallade vita kuben) kunna forstds som ett
satt att frikoppla verket fran omgivningen. Den de-
taljerade beskrivningen gor att ljudinstallationen
inrdttar ett slags rum i rummet. Last genom Bals
och Ranciéres resonemang kan frikopplingen for-
stas, inte som samhaillsfranvind isolering, utan som
en metod for att dstadkomma en forskjutning i det
satt vi upplever, ser och forstar det som visas.** Det
betyder att en vistelse i Forty-Part Motet inrattar
en skillnad gentemot exempelvis en vistelse i gatu-
korsningen utanfor Konstnarshuset. Det dr i den
kontrastverkan som jag menar att installationen
kan sdgas dstadkomma en omfordelning av det som
Ranciére kallar ”det gemensamma”, en omfordel-
ning som vi alltsa kan 6versiatta med ”politik”.>
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Konstinstitutionen, i mer generell bemarkelse, har
i diskussionerna kring den sa kallade vita kuben,
kritiserats for att det inrattar statusmassiga hierar-
kier (foremadl lyfts fram som konst och hojs dirmed
over bruksforemalets funktion). Men det ar ocksa
mojligt att tvartom betrakta konstinstitutionen som
en ram som mojliggér en utjamning av hierarkier.
Vil antaget som konst blir det framvisades alla
delar potentiellt meningsbarande, allt blir lika me-
ningsfullt eller lika meningslost och sedvanliga hie-
rarkier och kategoriseringar sitts ur spel.** Cardiffs
installation och Tallis stycke blir i utstallningen pa
Konstnarshusets stora sal synliga och fornimba-
ra pa ett sitt som de inte dr utanfor utstillningens
rum. Det viktiga hir dr inte att gora en virdering
mellan de olika formerna av synlighet utan att just
belysa skillnaden, att konstinstitutionen inrittar en
annan typ av synlighet.

Hur kan da de betraktare som befinner sig i instal-
lationen uppfatta denna skillnad? Till sin komposi-
tion 4r Tallis stycke konstruerat som ett livligt spel
mellan korerna. Dessa alternerar mellan att sjunga
och lyssna, eller anropa och svara. Stundtals fram-
trader alla rosterna i en stark unison sang, stundtals
hors en enskild stimma sjunga som i fjarran. Den
polyfona komposition som utmarker katolsk renas-
sansmusik iscensitter ett spel mellan individ och
kollektiv. Varje stamma ar i sig sjalvstandig och det
finns inte ndgon hierarki mellan melodistimma och
harmonistimmor: alla stimmor 4r potentiellt jam-
lika.>s Det dr nagot som forstiarks i Cardiffs instal-
lation, dir varje enskild stimma spelats in separat
och aterges i en egen hogtalare. Forty-Part Motet dr
dock inte bara musik utan ocksa en installation som
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under en begransad period visades i Konstnéarshusets
stora sal. Till skillnad frdn en uppspelning av Tallis
stycke hemma i vardagsrummet inrittar installa-
tionen en offentlighet.** Denna form av synlighet
gor att betraktaren aldrig fullt ut tillits glomma sin
egen fysiska placering i verket. Installationen 6pp-
nar pa sa vis upp en plats dir undandragandet av
visuellt fokus understryker besokarnas fysiska nar-
varo i verket. Samtidigt som installationens ljud ar
overvildigande gor dess avsaknad av visuellt fokus
att dhorarna stills att betrakta sin egen och eventu-
ellt andras rorelse i rummet.

I jamforelse med biografsalongens morker eller
museirummets sa kallade black box for video- och
filmkonst, som ju ocksa pakallar betraktarens in-
levelse, forblir betraktaren i Forty-Part Motet i det
ljusa utstdllningsrummets synlighet. I den svarta la-
dan tillats betraktaren sjunka in i rummets morker,
som ju ocksa dr en relativt avskild plats.>” T Forty-
Part Motet kan betraktaren diremot aldrig helt
glomma sin egen fysiska narvaro i verket. Inte heller
att detta dr en offentlig plats i den meningen att den
delas med andra (i de fall andra besokare var dar
samtidigt).

Vilka kan slutsatserna dd bli av verkets perfor-
mativa tilltal och de inskrivna betraktare som det
forutsatter? Musiken fyller rummet samtidigt som
installationens sparsmakade gestaltning gor be-
traktarna synliga infor varandra. Bade styckets text
och verkets fysiska gestaltning har beskrivits som
tomt. For att det tomma rummet i Forty-Part Motet
skulle forstds, inte som tomt utan som ett utrym-

me krdavdes den konstinstitutionella inramningens
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utpekande av platsen. Likasd blev det forst da — i
detta konstteoretiska sammanhang — som betrakta-
rens hantering av verket kunde formuleras som ett
ianspraktagande av en plats i en offentlighet. Den
detaljerade installationsbeskrivning som omgav
Forty-Part Motet vittnar om att ett sidant utrymme
inte bara finns. Det var med viss anstrangning som
det inrdttades. Om betraktarna accepterade verkets
ramar innebar det att hen antog det som potenti-
ellt meningsbarande och inte bara som ett ”ldte”
att passera igenom. Eftersom Forty-Part Motet var
abstrakt i den meningen att det inte formedlade
ett avkodbart budskap eller en gripbar berittelse
fanns inte ett givet facit for tolkningen. Med Bals
begrepp tilltalas betraktaren som ett ”du” som i sitt
svar kunde skifta till ett ”jag”. Den aktivitet som
verket pabjod kan ocksd beskrivas med Ranciéres
begrepp subjektivation, betraktaren blir i hante-
ringen av verkets olika delar situationens subjekt.>®
Politiken ligger da i en form av bemyndigande av
betraktaren, denna antas som kapabel att svara och
kan darmed inta en formerande pol i spraket. Den
politik ett verk som Forty-Part Motet kan sdgas ge-
nerera befinner sig da pad en singuldr niva och den
uppstar i enskilda situationer. Att utifran en sddan
situation forsoka utvinna ett program for att reali-
sera en mer Overgripande politisk strategi vore att
omintetgora situationens mojlighet till politik.>
I ett sddant program skulle politiken bli ett medel
mot ett tainkt mal, dess underliggande konflikt skul-
le finna sin l6sning och politiken, i den mening som
den definierats ovan, skulle upphora. Samtidigt ar
den situation som inrittas i Forty-Part Motet inte
helt slumpartad. Installationen har uppforts pa en
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rad olika platser och inhyst ett stort antal besokare.
Som sddan kan verket gang efter annan bereda plats
for potentiellt politiska situationer, men verkets
egen rackvidd stannar just vid denna potentialitet.
For att en politisk hiandelse ska komma till stand

kravs en betraktare som dr i position att svara.
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Den performativa blicken
Peter Gillgren

Elif Shafaks roman The Gaze (Blicken) handlar om
ett omaka karlekspar i Istanbul. Hon dr oerhort
stor och har ett groteskt utseende, han ar valdigt
smavixt och helt skallig. De ses ogdrna ute tillsam-
mans utan haller sig mest for sig sjdlva, bortom allas
blickar. Kvinnan hade, papekar Shafak, ”inte varit
sa ful om hon inte hade blivit sedd”.* Ibland nar
de gar ut tillsammans malar de sig, han med smink
och hon med en mustasch. Det kan vara ett sitt att
avvirja blickarna, tinker de, men istillet slutar det
inte sdllan med att de framat smatimmarna rakar i
slagsmal pa nigon skum krog. Mannen borjar sam-
la pa blickar, som noteras och klassificeras i ett ar-
kiv. Men det ar inte heller till nigon hjilp. Historien
slutar sorgligt.

Det ar blickar som gor de hiar manniskorna till
vad de ar eller blir. Om en annan kvinna i roma-
nen heter det 4 andra sidan ”att hon inte hade varit
sd vacker”, om hon i sin tur inte hade blivit sedd.
Blickar kan fd oss att kdnna uppskattning eller kri-
tik, beundran eller forakt. Inom psykologin och
existentialismen spelar blickar en viktig roll, det
ar ’den andres blick’ som bekriftar och formar oss

manniskor.> Genom andras 6gon lar vi kdnna oss

Hur du refererar till det har kapitlet:

Gillgren, P. 2017. Den performativa blicken. I Hayden, M. H.
and Snickare, M. (red.) Performativitet: Teoretiska tillamp-
ningar i konstvetenskap: 1. Pp. 62—79. Stockholm: Stockholm
University Press. DOI: https://doi.org/to.16993/bal.e.
License: CC-BY 4.0
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sjdlva. Blickar dr performativa. De inte bara regist-
rerar verkligheten utan formar och forandrar den i
hog grad.

I bildkonsten ar blickar i hog grad aktiva agen-
ter. Det giller blickar som fills, mots och agerar
inne i bilderna, i det estetiska rummet. Men ock-
sa blickar som ror sig i det reella rummet, utanfor
och kring konstverken. Spelet mellan det estetiska

Bild 8. Artemisia Gentileschi, Susanna i Badet, 1610.
Olja pa duk. 170 X 119 cm. Schloss WeifSenstein,
Pommersfelden (Tyskland). Kailla: Wikimedia
Commons (Copyright CC-o, Public Domain)
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och det reella rummet handlar i hég grad om hur
blickar formuleras, manipuleras och mots i intrika-
ta samspel.

Artemisia Gentileschis malning Susanna i Badet
ar en av konstnirens tidigaste malningar, tillkom-
men 1610 nir hon bara var 17 ar gammal (bild 8).4
Historien dr vilkind frin Bibeln (Daniel 1), men
egentligen behover vi inte kdnna till den sarskilt val
for att forstd malningen. Susanna skall ta ett bad,
men antastas av tva dldre mian. Gubbar. De hing-
er over henne som ett obehagligt morkt moln mot
den ljusbld bakgrunden, de viskar och intrigerar
med varandra och bryr sig inte om hennes obehag
eller avvisande gester. Men det ar inte bara mannen
i bilden som stor henne, det dr ocksd konstbetrak-
tarens blick. Susannas avvisande gest ar riktad lika
mycket mot oss som mot ménnen. A ena sidan blot-
tas hennes nakna kropp for betraktarens utforsk-
ande blick. A den andra sidan visar hon ett starkt
obehag infor detta. Susannas kropp krianger sig i
obehag, liksom blickarna krianger sig kring henne.
Malningen dr komplex, genom att den bade
bekriaftar och problematiserar det manliga be-
traktandet som norm och normalitet. Begreppet
’den manliga blicken’ fick en definitiv bestamning
av filmvetaren Laura Mulvey i en kort essi om
19 50-talets Hollywoodfilm.s Mulvey menar att man
och kvinnor spelar olika roller i de hér filmerna och
har olika betraktarfunktioner. Mannen agerar och
driver handlingen framat, de star for filmens narra-
tiva inslag. Kvinnorna dr passiva och objekt for pu-
blikens estetiska kontemplation. Bada funktionerna
ar fullt relevanta inslag i en film, men de stereotypa
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konsrollerna inte bara representerar en viss kons-
maktsordning utan ar aktivt med och skapar denna.
Hollywoodfilmer fran 195o-talet har alltsd ett per-
formativt anslag. De fostrar till ett visst strukturellt
betingat betraktande och en viss patriarkal ideologi.

I Artemisias malning ar Susannas kropp blek och
vacker, idealiserad enligt klassiska konventioner.
Hon ir ett objekt for den kontemplativa blicken,
hon moter aldrig betraktarens blick utan vi kan till
synes ostorda betrakta henne. Betraktaren tilldelas
tveklost en subjektsposition. Men samtidigt visar
Susanna pa starkt obehag infor objektifieringen.
Hon vill inte vara den var blick gor henne till. Pa
sa satt spelar hon inte Hollywoodrollen utan liknar
mer den kvinnliga huvudpersonen i Shafaks roman.
Hon ger 6ppet uttryck for sin vanda.

Vi kan dven sdga att det ar betraktarens blick som
gor hela den malade scenen till en bild av ’Susanna
i badet’. Foten som doppas forsiktigt i vattnet i bil-
dens nederkant ger bara en liten antydan till ett ba-
dande. Det ar betraktarens blick som ldser av den
som ett bad och som kopplar detta till berattelsen
om Susanna. Den klassiska reliefen i bakgrunden
forstas av blicken som en klassisk referens. Den for-
starker intrycket av att Susannas kropp ocksd den
ar klassisk, att hela bilden ir en kommentar till en
klassisk tradition av estetiska ideal och konventio-
ner. Det finns en kylighet i fargskalan och miljon
som dr pataglig och som ger betydelse at bilden och
at Susannas obehag. Den hir kvinnan dr inte en del
av naturen, hon ar inte vatten, vaxter eller av djur-
varlden. Den klassiska kyligheten forstarker intryck-
et att hon befinner sig i en urban, kulturell milj6é dar
nakenheten ar sirskilt besviarande och onaturlig.
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Vi blickar vidare. Malningen vi ser pa ar gammal,
tillkommen for flera hundra ar sedan. Kanske var
den tiden annorlunda och man sag inte pa de har
sakerna likadant som idag? Men en jamforelse med
andra bilder som representerar Susanna i badet, till
exempel av Tintoretto eller Veronese, forstiarker in-
trycket av att den hir bilden vill siga ndgonting an-
nat och annorlunda, att den inte bara ar ett uttryck
for sin tid utan kanske redan pa sin tid ville verka
performativt och forandrande. Hos andra konstna-
rer skildras Susanna som obekymrad av vara blick-
ar. Mdnnen smyger sig pa henne och visar sig bara
for oss betraktare. Mannen — liksom vi sjalva - till-
lats da ostort att se pa henne utan att hon marker
nagonting, eller litsas om var ndrvaro. Susannas
nakenhet skildras hos Tintoretto eller Veronese som
mer naturlig, som en f6ljd av kvinnans jordnira och
av naturen givna karaktar, dir nakenheten inte upp-
levs av betraktaren som lika storande och konstlad.
Artemisias malning tycks som en kritisk kommen-
tar till sddana, andra malningar och till den egna
tidens patriarkala ordning.

Kanske dr malningen annorlunda for att den ar
malad av en kvinna? Men vi vet inte mycket om hur
Artemisia tinkte eller tyckte niar hon utférde mal-
ningen. Mdnga kvinnor delade sin tids patriarkala
varderingar. En del man gjorde det inte. Eftersom
Artemisia var sd ung nar malningen utfordes finns
det flera konsthistoriker som tror att hennes far, som
ocksi var en beromd konstnir, var med och utfor-
de malningen. Ibland har man velat dra paralleller
mellan Artemisas maleri och den rattegang hon var
indragen i, dir fadern anklagade en annan konst-
ndr for att ha valdtagit dottern. Men den hiandelsen
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agde rum efter det att den hiar malningen utfordes,
vilket gor att det dr svart att veta om den alls gér till-
baka pa nagra konkreta privat erfarenheter.® Vad vi
ddaremot kan sdga ar att malningen spelar med och
samtidigt undergriver den egna tidens — och andra
tiders — konventioner kring kon och representation.

Var egen blick kan tyckas performativ, som att
den gor Susanna till den hon ar. Det dr sant. Men
malningen dr ocksa en blick tillbaka mot oss. Den
konstruerar oss som betraktare och far oss poten-
tiellt att kdnna obehag infér den egna blicken mot
bilden. Den implicerar ett visst betraktande. Ett
implicit betraktande som madlningen samtidigt de-
klarerar att den inte sympatiserar med. Begreppet
implicit betraktare kommer fran receptionseste-
tiken, som ocksa forser oss med ytterligare nagra
anviandbara begrepp i sammanhanget.” De tvd man-
nen ovanfor Susanna fokaliserar Susanna, det vill
sdga deras gester och blickar pekar ut henne som
den centrala personen i sammanhanget. Samtidigt
intar de en hotfull attityd gentemot henne. Som be-
traktare i det reella rummet tenderar vi att ldta oss
vagledas av sddana fokaliserande blickar och de bi-
drar till att inplantera en negativ, rent av destruktiv,
relation mellan oss och huvudpersonen. Vare sig vi
onskar det eller inte, tenderar vi att identifiera oss
med de tvd mannen, eftersom vi intar samma be-
traktande position i forhallande till centralmotivet.

Andra begrepp fran receptionsestetiken ar frag-
ment och vakanser. Fragment ar saker som ar ryckta
ur sitt sammanhang och darfor forefaller oss som i
sarskilt behov av tolkning. Vakanser dr hela scener
som inte riktigt passar ihop utan beh6ver samman-
fogas av betraktarens performativa blick. I Artemisia
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Gentileschis malning finns inte mycket sadant, dven
om skymten av vatten i nederkant kan sigas vara
ett fragment som far oss att tolka malningen som en
bild av Susanna i badet och relationen mellan man-
nen och Susanna som skulle kunna beskrivas som
vakant (i behov av att forklaras och fyllas ut). En
malning av Quentin Matsys fran 1514 innehaller
betydligt tydligare sidana fragment och vakanser.

Stamningsldget d4r mycket mer stillsamt har an i
Susannabilden och allt tycks till att borja med vara
i basta harmoni (bild 9).® Tva personer sitter vid ett

Bild 9. Quentin Matsys, Myntvixlarna, 1514. Olja pd panna.
71 X 67 cm. Louvren, Paris (Frankrike). Kalla: Wikimedia
Commons (Copyright CC-o, Public Domain)
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bord och studerar en ansamling av féremal och ting.
Mannen har blicken stadigt riktad mot en liten vag,
pa vilken han viger upp mynt. Kvinnan bladdrar i
en liten bok med bland annat en bild av Maria och
Jesusbarnet. Men hennes blick ar inte riktad mot
boken utan mot mannens syssla. Malningen ar inte
stor, bara 51 X 68 cm. For att se alla detaljer beho-
ver vi komma nira. S nira att var blick blir jam-
bordig med parets. Liksom dem kommer vi att med
blicken utforska de manga detaljerna i bilden. Vad
betyder alla dessa ting, alla de féremdl som paret
tycks tillmata sddan allvarsam betydelse? Hur for vi
samman alla dessa fragment till en sammanhallen
forstaelse och begriplig mening?

De viktigaste foremalen verkar vara pengarna och
deras viagande, det 4r mynten som de bada figurerna
fokaliserar. Men vid narmre betraktande 4r det nog
snarast sjdlva vagen som ar i fokus. Den ar sd starkt
fokaliserad att man tenderar att ldsa allt annat i
bilden som underordnat eller i varje fall relaterat till
denna. Varfor dr den sa viktig, vad betyder denna
lilla vig? Kanske anger den makarnas profession, att
de har som huvudsyssla att rikna och viga peng-
ar? Flera konsthistoriker har tinkt sd, och darfor
givit malningen namnet Myntvixlaren. Men vigen
kan ha en symbolisk betydelse ocksa, ndgot man
borjar misstinka nar den ar sa viktig att den stjal
uppmairksamheten fran allt annat; den dominerar
over savil kvinnans andakt som relationen makar-
na emellan. For den informerade och humanistiskt
bildade betraktaren skulle vigen kunna symbolisera
Mattfullbeten (temperantia). BAde mannen och kvin-
nan ser onekligen mattfulla ut, som att de praktise-
rar denna dygd. De arbetar lugnt och systematiskt
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pa sina sysslor. De forivrar sig inte och visar inga
tecken pa nervositet. Ndgra prydligt upplagda par-
lor, ringarna upptradda pa ett litet tygstycke och en
del andra smasaker som ser exklusiva ut tyder ocksa
pé att det ar virderingen av sddana ting som paret
dgnar sig at i sin bod.

Vigen kan ocksd std som symbol for Yttersta
domen, da alla sjdlar skall viagas och virderas.
Eftersom vagen ses alldeles intill bilden av Maria
med Jesusbarnet ligger en sddan religios tolkning
inte allt for langt bort, trots den profana miljon i
ovrigt. P4 hyllorna bakom paret ligger en del bock-
er och ytterligare sidant som kan antas vardefullt.
Dessutom ligger dir ett dpple. Ett sidant ovintat
inslag gor att vi gdarna forstar foremadlet som ett
fragment. Eftersom det inte riktigt passar in i sam-
manhanget vill blicken giarna tolka och ge det en
symbolisk betydelse. Applet kan i sa fall vara en
symbol for paradisets frukt, som Eva plockade och
darmed fororsakade syndafallet. Vill malningen
kanske beritta att makarna trots sin profana syssla —
vissa skulle kanske till och med sidga yrkesmassiga
girighet — har de yttersta tingen och Gus vilja i stan-
dig dtanke? Att de ar fromma fast de kan tyckas sa
upptagna av varldsliga bestyr?

I forgrunden ses ocksa en liten spegel av veneti-
ansk stil. Troligen dven det ett vardefullt foremal, pa
sin tid. I spegeln syns ytterligare en liten scen, bilden
av en ensam man som sitter och laser vid ett bord.
Utanfor hans fonster syns ett kyrktorn. I bildens ut-
kant, vid sidan om kvinnan, ses ytterligare en liten
scen. Tva personer ser ut att vara inbegripna i en liv-
lig diskussion. En av dem hojer handen och gestiku-
lerar ivrigt. Relationen mellan de hir tva scenerna
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och huvudscenen ar vakanta. Betraktaren fragar sig
vad de har med myntviaxlandet att gora. Blicken
vill inte vara med pa att det finns tillfalligheter i en
bild, eller att sidana hir malade bilder kan vara helt
osammanhdngande. Men vad sdger vakanserna oss
da? Hur far vi ihop dem till en berittelse?

Det enda som forenar scenerna ar att de visar
manniskor inbegripna i olika aktiviteter. Huvud-
figurerna kidnner vi redan, de dr upptagna av att
vaga mynt. De kommunicerar inte. Scenen i forgrun-
den visar en man som forsjunkit i en bok, kanske en
religios bok eftersom kyrktornet bakom honom ar
sa patagligt. Det kan kanske vara en kommentar till
kvinnan, som tappat fokus i sin andaktslasning och
istillet borjat betrakta mynten och vigande. Scenen
i bakgrunden visar tvd manniskor i dialog. Kan den
ocksd forstas som en kommentar till huvudbilden?
Paret i mellangrunden har 6vergivit kommunika-
tionen med omvirlden och med varandra for att
istallet koncentrera sig pa vagandet av pengar och
virdesaker.

I relation till dessa vakanser antar malningens
betydelse plotsligt ett mer kritiskt perspektiv. Den
blir dirmed mojligen en bild av tidig kapitalism och
medfoljande alienation. Istillet for att fokusera pa
from andakt eller mansklig interaktion har det por-
tratterade paret blivit till fraimlingar for Gud, for
varlden och for varandra. Vi ser inga spar av kom-
munikation mellan makarna utan all uppmarksam-
het ar riktad mot de doda tingen: vagen, mynten,
parlorna etc. Nu ar betraktaren plotsligt i ett mora-
liskt 6verlage och kan férdoma paret i bilden; om det
inte vore for att vi sjdlva precis 4gnat dt oss samma
materialistiska och nyfikna betraktande av foremal
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och detaljer i bilden. Det ir inte i forsta hand paret
i bilden — som de facto inte dr nagot par utan bara
lite oljefiarg pa en duk som den performativa blicken
behagar utse till ett pengafixerat par — utan betrak-
taren sjalv som har att utstd denna kritik.

P4 sa vis kan vi ater siga, liksom i fallet med
Artemisia Gentileschis malning Susanna i badet, att
bilden ser tillbaka péd oss. I betraktandet, i hur vi
viljer att navigera bland de sakligheter som bilden
stiller oss infor, maste vi nodvandigtvis involvera
oss sjalva. Det dr i hog grad vdra egna fordomar
och virderingar som sitts pa spel i betraktandet.
Kanske dr den avsedda betydelsen i sjalva verket
den motsatta: Slosa inte bort tiden med andaktsov-
ningar och skvaller, koncentrera dig pa ditt arbe-
te istillet! Den performativa blicken avslojar oss,
lar oss ndagonting och gor oss forhoppningsvis lite

klokare.

Vilken ar da skillnaden mellan ett vanligt seende
och en blick? Allmint kan sigas att seendet ar mer
forutsattningslost och intresselost, medan blicken ar
aktiv och skapande. Medan seendet kan vara fritt
sokande och fullt av fantasier tenderar blicken att
performativt skapa ordning och maktrelationer.
Jacques Lacan, som betytt mycket for diskussio-
nen om blickarnas psykologi, talade om imagindr
respektive symbolisk ordning.® Den forra dr fri och
kreativ, den senare bestimmande och auktoritar.
Den symboliska ordningen ar kategoriserande och
ofta klargorande men samtidigt begransande. Den
blir aldrig fullstindig utan har att leva med en rest,
en tydlig brist, i forhallande till den imagindra ord-
ningen. Blickar som soker ordning skapar samtidigt
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en brist i forhdllande till verkligheten, sa som vi
uppfattar den mer forutsittningslost. Det betyder
inte att Lacan menade att verkligheten finns infor
oss, en gang for alla given. Snarare ville han peka pa
att spraket aldrig ar tillrackligt for att finga mann-
iskans levda verklighet.

Den brist som den performativa blicken produce-
rar i forhéllande till ett mer intresselost betraktan-
de skall inte enbart forstds som nagonting negativt.
Tvartom ger sig betraktaren in i konsten med en mer
eller mindre uttalad forforstdelse av att sddana bris-
ter mdste fa forekomma. Vi kan till och med siga att
denna forlust dr del av den estetiska njutningen.™
Det finns ett masochistiskt inslag i betraktandet av
konst som gor att vi kan finna tillfredsstillelse i en
sadan underkastelse. Samtidigt som blicken soker
och konstruerar maktrelationer, tvingas den till ett
erkdnnande av sina egna tillkortakommanden.

I en malning av Santi di Tito fran 1593 betyder
blickarna i bilden nastan allt, sa pass att bilden nar-
mast kan sdgas handla just om blickar (bild ro).™
Hela scenen verkar utspela sig i ett kyrkorum med
en storslagen rendssansarkitektur i klassiserande
stil. I forgrunden star en man och en kvinna pa kna.
Mannen haller en bok framfor sig och tycks lasa
infor Kristus pa korset. Den Korsfaste trader fram
ur malningen bakom sig, som om han tillhorde den
knibojande mannens reella rum snarare dn det este-
tiska rummet. Altartavlan bakom honom ser ut att
representera ett storslaget landskap med lag hori-
sont och mycket himmel. Kring hans huvud finns ett
ljus i bilden som understryker samspelet mellan de

bada representationsnivierna.
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Bild 10. Santi di Tito, Korsfdstelse med helgon, 1593. Olja
pd pannd. 362 X 233 cm. San Marco, Florens (Italien). Kalla:
Wikimedia Commons (Copyright CC-o, Public Domain)
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Efter en stunds betraktande blir vi varse att dven
figurerna kring korset hor till en konventionell
korsfistelsescen, och inte till den bedjande mannens
reella rum. Dar dr Maria med handerna knappta i
bon pa den ena sidan korset, Johannes pa den andra
sidan med handen ford mot hjartat och med blicken
riktad ratt mot Kristus, samt Magdalena vid korsets
fot. Hon omfamnar korset och sanker blicken sorg-
set. De tre fokaliserar korsfastelsen pa tre olika satt:
bon, blick och beroring.

Mannen till hoger tycks trots allt ha ett mer dis-
tanserat forhéllande till huvudscenen. Han kanner
den genom ldsning, genom sin bok. Det lilla forma-
tet gor det sannolikt att det dr en andaktsbok han
laser. Korsfastelsescenen han star infor ar i sjilva
verket ett resultat av hans egna fromma boner; av
hans formdga att frammana det inre och gora det
till ndgonting yttre och verkligt. Det dr en perfor-
mativ blick som skildras. Kristus, Maria, Johannes
och Magdalena finns dir tack vare mannens from-
ma betraktande av altartavlan. Det dr hans blick
som far dem att framtrada och att lamna bildens
rum, det estetiska rummet, for det verkliga rummet.
Vid ndarmre betraktande uppticker vi att mannen
med boken har en tunn gloria ovanfor huvudet.
Inte en sddan kraftig, rod korsgloria som Kristus
men dock en gloria. Han tillhor alltsa inte heller var
verklighet: han ar ett helgon.

Kvinnan till vdnster i bild ger kanske det mest
realistiska intrycket. Hon star tydligare utanfor
korsfistelsescenen dn de andra kring korset. Hon ar
delvis viand bort fran betraktaren framfor malning-
en och lyfter blicken upp mot den Korsfiste. Ena
handen lyfter hon, som i hdapnad infor det hon ser,
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medan den andra handen héller en fjaderpenna och
fragmentet av ett hjul. For den som ar bevandrad i
helgonikonografin blir hon — med stegelhjulet som
symbol for sitt sarskilda martyrskap — till Katarina
av Alexandria. Men hon tycks trots allt sakna glo-
ria, vilket helgon brukar ha.

Liangst in i bilden ses ndgra min i en dorropp-
ning. Fran dar de star kan de knappast se nagon-
ting av altarmdlningen eller de bibliska gestalter
som framtrader. Antagligen ser de den knibojande
mannen. De ldgger sina huvuden bekymrat pa sned,
ger varandra menande blickar och gestikulerar lite
uppgivet. De saknar helt helgonattribut eller glori-
or, men ser mojligen pristklidda ut. Antligen nag-
ra som tillhor var varld! En varld dar bild 4r bild,
religion ar religion och var virld ar definitivt skild
fran allt sadant som bara ar imaginart. En varld dar
inte representationen blir levande och lamnar sitt
avskilda rum. Men i Santi di Titos malning ar den-
na verkliga varld tillbakatrangd och forpassad till
bakgrund och marginaler. De sa patagliga, fargstar-
ka och realistiskt skildrade fantasifigurerna tranger
sig mellan oss och den reella virlden. Som om den
horde till var virld, eller var resultatet av var egen
performativa blick mot duken.

Som betraktare kan man kidnn ett visst obehag
infor bilder av det hir slaget, bilder som implicerar
ett betraktande som vilar pa virderingar och fore-
stallningar som man kanske inte delar. Malningen
tycks pdsta att vi delar en forestallning om att bil-
der kan bli till verkliga uppenbarelser for oss. Att
det reella och det estetiska rummet inte ar avskil-
da utan snarare bara ir beroende av var perfor-
mativa blick. Om betraktaren bara 6nskade skulle
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malningen kunna bli levande, precis som méalningen
i malningen blir. Bilden berittar om en brist i var
forestdllningsvirld. Den begir att vi skall underkas-
ta oss en symbolisk ordning som vi inte uppfattar
som reell. Var blick stravar efter makt over bilden,
som i sin tur kraver underkastelse. Darfor ar den
estetiska tillfredsstillelsen av att betrakta Santi di
Titos malning — antagligen for rendssansens lika vil
som en samtida publik — tudelad och splittrad. Det
ar det som gor den bade skraimmande och lockande.

De bilder vi hir riktat intresset mot siager oss na-
gonting om betydelsen av den performativa blicken.
Bilder blir inte till det de ar utan att vdra blickar
riktas mot dem. Vi vore sjilva heller inte vad vi ar,
om inte konstverken motte vara blickar och sag till-
baka pa oss. Utover att representera andra varldar
och virderingar kan bilder paverka och forindra
var virld och vdra virderingar. Konstverk vore inte
sa fula och sa vackra, om de aldrig blev sedda.

Vidare lasning

Peter Gillgren, Siting Federico Barocci and the
Renaissance Aesthetic, Farnham 2o011.

2

Martin Heidegger, ”... Poetically Man Dwells ...”,
Poetry, Language, Thought, New York 2001 [1971],
S. 209—227.

Wolfgang Kemp, ”The Work of Art and its Beholder.
The Methodology of the Aesthetics of reception”,
The Subjects of Art History. Historical Objects in
Contemporary Perspective, Cambridge 1998, s.
180-196.

Laura Mulvey, ”Visual Pleasure and Narrative
Cinema”, Screen 16.3 (1975), s. 6-18.
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Margaret Olin, “Gaze”, Critical terms for Art History,
Chicago 2003, s. 318-329.

Gaylyn Studlar, ”Visual Pleasure and the Masochistic
Aesthetic”, Journal of Film and Video 37:2 (1985),
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§5—26.

11. For en overgripande presentation av Santo di Tito
och hans maleri, se Jack Spalding, Santi di Tito, New
York 1982.

79



Jag ar kanon
Om ORLANSs performativa performance
Malin Hedlin Hayden

Man fods inte till kvinna, man blir det.
Simone de Beauvoir

Alltfor ofta blandas de tvd begreppen perfor-
mance och performativitet ihop med varandra,
som om de vore synonymer och diarmed betyder
samma sak. Det gor de inte. Ett performance ir
inte per automatik performativt. Det forra ar en
konstform, medan det andra innebar en bety-
delsetvingande handling. Nar Judith Butler talar
om ”performance” ar det det engelska ordet for
handling/utforande som avses." Jag anvinder hir
samma (engelska) ord, men som ett begrepp som pa
svenska refererar till konstformen. I relation till en
serie verk av den franska konstniren ORLAN dar
det tva olika aspekter som jag ska diskutera. Den
forsta handlar om hur kvinnlighet och skonbet re-
presenteras som bild, men dven hur dessa utfors
som handlingar. Den andra aspekten galler skillna-
den mellan de tva begreppen ett performance och
det performativa, men ocksd hur de kan samverka
i ett och samma konstprojekt. Det dr saledes hur

Hur du refererar till det har kapitlet:

Hayden, M. H. 2017. Jag dr kanon: Om ORLANS performa-
tiva performance. I Hayden, M. H. and Snickare, M. (red.)
Performativitet: Teoretiska tillimpningar i konstvetenskap: 1.
Pp. 8o—100. Stockholm: Stockholm University Press. DOI:
https://doi.org/t0.16993/bal.f. License: CC-BY 4.0


https://doi.org/10.16993/bal.f

Jag ar kanon 81

-

Bild 11. ORLAN, Closed-up on one of Laughters
During the Operation. Serie: 7th Surgery-Performance
Titled Omnipresence. Date: 21 november 1993.
Cibachrome diasec mount. 65 x 43 inch. Fotograf/
institution: ORLAN (Copyright CC-BY- NC-ND)

ORLAN arbetar med visuella genusmarkorer i re-
lation till vasterlandsk konst och kanon samt hur
”skon kvinnlighet” kan representeras som denna
text fokuserar.
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ORLAN (f. 1947) anvinder framforallt sin egen
kropp i sina verk, bade som fysiskt arbetsmaterial
och som symbolisk referensram. Hon dr en multime-
diakonstniar som arbetar med rorlig bild, skulptur,
fotografi och installationer och det som hon sjilv
bendmner som bio art och lart charnel (”kottslig
konst”).> Fokus i hennes konstnarskap har varit pa
relationerna mellan fenomen som kropp, kultur och
bekliadnader. Det verk som jag ska diskutera bestar
av flera olika medier, aven om hon sjilv kategorise-
rar verket som performancekonst: La Réincarnation
de Sainte Orlan ou Images nouvelles images (Den
Heliga Orlans reinkarnation eller Bild nya bilder)
1990-1993.%

1990 beslutar sig ORLAN for att ”hon” ska ater-
uppsta och paborjar en omfattande forandringspro-
cess.* La Réincarnation de Sainte Orlan ou Images
nouvelles images ar en serie kirurgiperformances
som initierades i maj 1990 i samband med en ut-
stillning.’ Genom sammanlagt nio operationer av
sitt ansikte var syftet att hon visuellt — det vill siga
utseendemassigt — skulle komma att efterlikna en
ideal form av forkroppsligad kvinnlighet.® Detta
ideal himtade hon frin konsthistorien, bland annat
fran mytologiska motiv skildrade i verk som allt-
jamt ingar i den viasterlindska kanon av konstverk.
I ORLANS verk ar plastikkirurgi den centrala ar-
betsmetoden och den fungerar som en skulptural
process: att lagga till eller att karva bort ur ett re-
dan befintligt material — det vill siga, den kottsliga
materia som den egna kroppen ar.’

Sjdlva operationssalarna fungerade som konstna-
rens ateljé dar verken (hennes ansiktsforandringar)
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skapades. Varje operation planerades, utfordes och
regisserades utifran respektive forlaga; iscensatt-
ningarna kunde innebira klidval som t ex klin-
ningen av designern Paco Rabanne som bade hon
och ldkaren bar vid den fjarde operationen repro-
duktioner forestallande den specifika originalbilden
till varje operation, olika foremadl, val av texter ur
vilka hon ldste under operationen och hur opera-
tionen skulle filmas och fotograferas (bild 12 & 13)
Forutom kirurgen, som utforde det skulpturala ar-
betet, narvarade ocksd ORLANSs assistenter och vid
ett tillfalle dven en dansare.®

Eftersom en mansklig kropp inte kan vara ana-
tomiskt ideal, utan alltid bestar av nidgon del som
avviker —eller sd att sdga inte haller mattet —kan man
med hjilp av olika tekniker och urvalsmetoder juste-
ra detta. Hur man gor detta beror forstas pa i vilken
form denna justering ska skapas: om det handlar om
en tvadimensionell avbildning eller en verklig, levan-
de kropp. Med dagens tekniker kan man gora stora
forandringar, som att till exempel ldta operera om
sitt ansikte eller andra delar av sin kropp. Nar det
handlar om avbildning, oavsett formen och materi-
alet for detta, behovs det dock forlagor och en plan
over hur dels processen ska utforas dels en tydlig idé
om det avsedda visuella resultatet.

Enligt myten om ndr den antika grekiske konst-
ndren Zeuxis skulle méla den vackrast tinkba-
ra “kvinnan” utgick han fran fem olika kvinnors
kroppar. Hos dessa modeller fann han att olika
kroppsdelar som enskildheter var ideala, medan
varje individuell modells kropp i sin helhet inte var
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Bild 12. ORLAN, Lacan Operates: Reading and Proceed to Act
with Paco Rabanne dress. Serie: 4th Surgery-Performance Titled
Successful Operation. Date: 8 december 1991. Cibachrome diasec
mount. 65 X 43 inch. Fotograf/institution: ORLAN (Copyright
CC-BY- NC-ND)

S

Bild 13. ORLAN, I'm reading, he’s operating me. Serie: 5th
Surgery-Performance Titled Operation Opera. Date: 6 july 1991.
Cibachrome diasec mount. 65 X 43 inch. Fotograf/institution:
ORLAN (Copyright CC-BY- NC-ND)
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det. Zeuxis fragmentariserade saledes varje enskild
kvinnas kropp och bara genom att utgd fran den
kroppsdel som han fann skonast kunde han for-
verkliga en bild av ideal kvinnlig skonhet. Genom
att utgd fran benen hos den ena, ansiktet hos den
andra, armarna hos den tredje och sd vidare kunde
han i sin malning komponera en kropp sd vacker att
den bara kunde existera som bild: det vill siga, som
ett ideal vilket han uppenbarligen inte kunde finna i
verkligheten. Det handlade alltsa om att ett (tdnkt)
universellt helhetsgrepp pa kvinnlig skonhet endast
kunde astadkommas genom att omgestalta det par-
tiella i form av en ny (ideal) sammansatt helhet. I
malningen Zeuxis viljer modeller till sin mdlning
av Helena frian Troja (ca 1775-1780) har Angelica
Kauffman tolkat denna myt och skildrar hur den
manliga konstndren undersoker en modells unde-
rarm, medan tre andra gestalter invantar gransk-
ningsprocessen. I sin bok om Kauffman skriver
Angela Rosenthal att de forbereder sig for ”masta-
rens blick”, som avgor vilken av deras kroppsdelar
som kan godkdnnas som forlagor.® Med var tids
bildtekniker kan man fotografera en kropp och se-
dan modellera om den med anvindning av program
som till exempel photoshop.

I ORLANSs verk La Réincarnation de Sainte
Orlan ror det sig diremot om kroppsliga modifika-
tioner; om en tredimensionell omgestaltning av det
egna ansiktet med syftet att dstadkomma inte bara
en visuell utan ocksa en kroppslig (kottslig) repre-
sentation av visuellt kanoniserad kvinnlighet som
skulptural bild. Urvalsprocessen for ORLANs me-
tamorfos var sdledes en motsats till Zeuxis. Istallet
for att utga fran olika verkliga kroppar (forutom sin
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egen som hir fungerar som en motsvarighet till en
duk) viande hon sig alltsa till ett annat visuellt arkiv:
nagra av konsthistoriens kanoniserade verk (men
likt i myten om Zeuxis dr det ocksd hir det visuella
som skildrar ideal skonhet).” Hon valde fem konst-
verk som pd olika sitt representerar en idealiserad,
universell och dirmed ahistorisk kvinnlig skonhet
som motiv och inte som verkligt levda kroppar. De
kirurgiska ingreppen innebar att ORLANs pan-
na kom att utgora en tredimensionell avbildning
(tolkning) av Mona Lisa (av Leonardo da Vinci,
1503—17), ndsan utgick fran en skulptur forestal-
lande jaktens gudinna Diana (av okidnd konstnir
inom Fontainebleauskolan), munnen kopierades
fran Europa (Francois Bouchers Europa och tju-
ren, ca 1732) medan forlagan till kinden var Venus
(Sandro Botticellis Venus fodelse, 1485). Forebilden
till 6gonen — som bade symboliskt och bokstavligt
overvakade alla operationer — dr Psyches som de
malades av Francois Gérards i Cupid och Psyche
(1798).""

Konstverk som ingér i kanon hor till de verk man
alltjamt aterfinner reproducerade som illustrationer
till 6versiktliga berattelser om konstens historia. De
fyra namngivna konstnirerna ovan har troligen alla
studenter som studerar visterlindsk konstveten-
skap vid universitet stott pd, medan Mona Lisa ir
ett verk som ocksd ar bekant for en mycket storre
grupp av manniskor. Det dr detta som titeln pad min
text syftar pa: att genom kirurgi kroppsligen omfor-
ma sig till en visuell representation av sjdlva kanon.
I ORLANSs verk dr siledes sjdlva den kroppsliga
forvandlingen som en process av betydelsebirande



Jag ar kanon

handlingar centralt i lika hog grad som resulta-
tet vad giller hennes eget utseende. Hennes verk
innebar att forkroppsliga (dtminstone detaljer av)
konstverk som en visterlindsk kultur varderar all-
ra hogst. Men medan dessa verk behallit denna sta-
tus, har inte skonhetsidealen alltid gjort det; det ar
inte de avbildade kvinnogestalterna som ar kriteriet
for viardet har, utan den exklusivitet som kommer
ur det icke reproducerbara unika verket samt den
konstnarliga skicklighet som verken dr resultaten
av. Fran mitt tolkningsperspektiv som dels utgar
fran en feministisk position, dels fran idéer om att
bade kvinnlighet och skénbet alltid ar kontextuellt
betingade visar ORLANSs kirurgiperformance att
ocksd kanon dr en konstruktion: ett virdesystem
med visuellt innehdll. Judith Butler talar mycket
om ldsbarbet i relation till genusidentiteter och det
jag ska gora i det foljande dr att koppla detta be-
grepp till ORLANSs forkroppsligande av kanoniska
enskildheter.™

Butler menar att genus ar ett kroppsligt falt for
kulturellt spel med identiteter. Det innebar att ens
genusidentitet darfor inte kan grundas i biologis-
ka betingelser, utan alltid ar en historiskt situerad
och agerad tolkning av de mojligheter som star till
buds for att framstilla sig sjdlv som ett sa tydligt
lasbart konat subjekt som mojligt.”> De gester, be-
teenden och utseenden som vid en given historisk
tidpunkt och som ar socio-kulturellt situerade som
just normativa genusformuleringar (som t ex kvin-
na, kvinnlig, icke-kvinnlig) dr de enda som dir och
da (hidr och nu) ar ldsbara som (lyckade) utsagor
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av genus och diarmed identitet. Identitet som utsaga
innebar hdr att man agerar (framfor, visar upp) vis-
sa specifika beteenden, gester och visuella aspekter
som ar kodade — och darfor lasbara — enligt radande
genusnormer.™ Vissa utseenden och handlingar be-
tyder alltsd ”kvinna” och innebar att vi forstar en
individ som just det nir en person beter sig och ser
ut som “en kvinna”: darfor ar genus — likt kanon —
ett representationssystem som utspelas i sociala
rum. P4 liknande sitt dr uppfattningar och virde-
ringar om vad som ar idealt foranderligt 6ver tid.
Den diskurs som konstvetenskap utgor kan vi
jamfora med hur Butler diskuterar kring normer
och subjekt: namligen att diskurser skapar de sub-
jekt om vilka den handlar.’s Feministiskt inriktade
konstvetenskapliga praktiker har (framforallt initi-
alt) diskuterat och problematiserat idéer om konst-
narssubjekt: till exempel som ett antagande om att
konstnarer foretradesvis dr man, eller att manliga
konstnarer skapar battre konst. I relation till detta
har det kvinnliga objektet positionerats som mo-
tiv, inte som agent, i traditionell konsthistoria.*® I
La Réincarnation de Sainte Orlan formuleras bada
dessa positioner i en och samma verkliga kropp/
materialitet: ORLAN ser ut som kanon (utseen-
det ar motivet) och hon gor detta utseende som
ett konstverk skapat av ett konstnarligt subjekt.
Medan kroppens materialitet ar utgdngspunk-
ten for performancet, dr operationerna perfor-
mativa i den meningen att de ”gor det de sager”.
Performancet kan varken ogoras eller omformule-
ras i termer av att vara spelad (eller illusorisk) i
teatral bemarkelse, utan dr den handling som kon-
stituerar ORLANSs ansikte som ett visuellt faktum
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(ett verkligt varande).” Det dr lasbart bade som
ett uttryck for nagot kvinnligt och som en hand-
ling som manifesterar detta fenomen bade som och
inom kanon.

Det dr alltsd vdra handlingar som dr utgangs-
punkten for hur vi sedan forstér oss sjalva: hur man
identifierar sig sjalv. Dessa handlingar maste vara
aterkommande for att framstd som naturliga och
sjdlvklara: ocksa for en sjalv. De dr inldrda och vi ut-
for dem som en internaliserad aspekt av oss sjalva.*®
I ORLANs verk sker denna repetition genom
mangden operationer, samtidigt som det nya utse-
endet internaliseras direkt bade pa och av henne —
blir henne i visuella termer. Om trovardiga och
dirmed ldsbara genusidentiteter skapas genom ett
antal aterkommande, samstimmiga men ocksd oli-
ka uttryck och handlingar (d v s det racker inte att
ha till exempel en kort kjol pa sig for att framsta
som “kvinna”), 4r det antalet forlagor av kanonise-
rade visuella uttryck for “kvinnor” och det pagaen-
de arbetet (operationerna) som gor att vi kan tolka
Réincarnation de Sainte Orlan som ett performativt
performanceverk.

Om just forlagornas ansiktsdelar fanns vara ideala
i sig enligt ORLAN ir inte det viktiga har, utan om
var hon himtade dessa forlagor: i konstverk som
valts ut och som cirkulerar inom allman konsthis-
toria som specifika verk — dessa avbildade ansikten
hor till de mest vilkinda inom den kontext som
konstnarliga praktiker och konstvetenskap delar.
Genom att lata transformera sitt eget ansikte antar
hon en visuell likhet med nagra av alla de kanonise-
rade konstverk som forestiller ”kvinnor”. Likheten
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giller dock inte helheten: efter operationerna ser
ORLAN varken ut som en malning av Boucher, eller
som Botticellis version av Venus. Eftersom de olika
ansiktsdelarna har helt olika referenter — forlagor —
kan hon inte samtidigt likna alla de original som
varit hennes utgangspunkter. Man kan tolka detta
i termer av att ideala enskildheter komponerade till
ett nytt utseende resulterar dels i olikhet i relation till
respektive forlaga, dels i ett samlat visuellt uttryck
for kanoniserade kvinnlighet skonhet. Naturligtvis
spelar ocksa materialet en viktig roll nir det handlar
om likheter och visuell representation i allmdnhet:
olja pa duk ar visensskild fran en manniskokropp.

Jag menar att La Réincarnation de Sainte Orlan
ar att i ett uttryck representera bade kvinnlighet och
kanon som en dels en konstativ utsaga, dels som ett
performativt handlande. Enligt Butler kan kon, ge-
nus och sexualitet bast forstas som ”performativa”
iscensittningar, vilka innebar att vi inte handlar pa
bestimda sitt for att vi kdnner oss som kvinnor eller
man. Tvartom uppfattar vi oss sjilva som kvinnor
eller man ddarfor att vi handlar pa bestimda satt.
Min poidng ar att ORLAN med La Réincarnation
de Sainte Orlan samtidigt arbetar med och i relation
till bada dessa representationssystem och att detta
verk dr en performativ utsaga; hon reproducerar
delar av kanoniska verk och gor sig dirmed sjalv
till en representation av kanon, samtidigt som hon
visar pa hur kvinnlighet dr dels ett motiv, dels ett
satt att bete sig. Eller med Simone de Beauvoirs ord:
ett blivande genom ett gorande.

Det kan finnas en skillnad i om man talar om medi-

cinska operationer i termer av skonhetsoperationer,
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kosmetisk- eller plastikkirurgi. Det vill siga om or-
saken ar att ”forbattra” sitt utseende eller om det
handlar om att aterstilla ett skadat ansikte. Men
dar den egna samtidens estetiska — och sjalvforverk-
ligande — ideal berors samtidigt vad giller alla tre
aspekter. Den estetiska aspekten av Réincarnation
de Sainte Orlan har olika och inte alltid 6verens-
stimmande konnotationer: estetik i relation till
konst respektive estetik i relation till (uppfattningen
av) det egna utseende. Det vill siga — beroende av
vilket tolkningsperspektiv man har — om det pri-
mart handlar om en estetisk forandring dar kirurgin
syftar till att i fysisk och darmed visuell bemarkelse
lata forskona sig, eller om det kirurgiska ingreppet
syftar till att (om-)formulera den egna kroppen/an-
siktet som en estetisk kategori av konst.

Till skillnad fran plastikoperationer som gors
i helt privata och personliga syften, handlar det i
relation till ORLANSs verk om att pa olika sitt
kontextualisera kirurgin som en konstnarlig arbets-
metod och platsen som samtidigt en operationssal
och ateljé. Forvandlingarna sker i form av konst-
formen performance, medan forvandlingen i sig ar
performativ i betydelsen att den ar en forandrande
handling - ett gbrande. Den visuella férandringen ar
bokstavligen inkarnerad (d v s forkroppsligad). Men
konstverket dr performativt ocksa for att det ror sig
om aterkommande operationer som sammantagna
representerar ansiktet-som-kanon. Den visuella re-
presentationen (ansiktet-som-kanon) fungerar som
en konstativ utsaga: den befister visuellt de kirur-
giska ingreppen och resultaten av dessa.®

ORLAN anvindersittegetansikte somen duk (plats),
eller som en scen, dar verket — och forandringen — sker;

91



92

Performativitet

det dr pd den yta som bestar av ansiktshuden, som
utgor sjilva den materialitet till hennes ”sjdlavand-
ringar”. Reinkarnation betyder att ens sjil antar en
ny kroppslig gestalt efter doden. Det som symboliskt
dor i ORLANS verk ar hennes ursprungliga utseende.
Hon har sjilv sagt att "kroppen ar obsolet”.>° Butler
menar att kroppen ar en historisk idé; att en kropp ar
fysiskt materiell 4r inte samma sak som de kulturellt
betingade normer och tolkningar den far sin betydelse
via.>* Det ar att och hur en kropp betyder som ar det
centrala hir. Det dr kroppar vi laser som genusmarke-
rade identiteter. Att anta en ny kroppslig gestalt skulle
har alltsd innebira att kroppens betydelse andras.>
Nar ORLANS ansikte omgestaltas behover det ocksa
omtolkas, oavsett om den fysiska materian det bestar
av ar densamma som fore operationerna.

Medan ideal (i string bemirkelse) inte dr reali-
serbara, fungerar de som kulturellt betingade fore-
bilder och forlagor — inte helt olikt normer. Nar till
exempel ”fylliga lappar” fungerar som ett ideal sker
det just i bemirkelsen som ett atrdvart utseende.
Niar ORLAN utgar fran visuella representationer av
kvinnliga gestalter, ligger det hogt virderade (som
har fir jamstillas med det ideala) i det faktum att
dessa verk tillhor en visterlindsk konstkanon. Att
anta dessa som forebilder for det egna ansiktet inne-
bar att ocksa anta kanon som forebild, men med den
viktiga aspekten att det ar ORLAN sjdlv som place-
rar sig som ett forkroppsligat uttryck for kanon.*s

En viktig aspekt hdr ar att de forvandlingar
ORLANS arbete innebar forblir yttre: visuella teck-
en i materiell/kroppslig/kottslig form. Huruvida
individen ORLAN ir eller uppfattar sig som mer
”kvinna” (eller som en annan, forandrad kvinna)ir
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inte samma sak som att vara lasbar som kvinna eller
som kvinnlig. Nar ORLAN blandar benamningarna
for kvinna och man med varandra (”JE SUIS UNE
HOMME ET UN FEMME”)* markerar hon utsa-
gor och antaganden som performativa genusmar-
korer — inte den kottsliga kropp man ocksd 7ar”.
Kroppen i sig har siledes ingen storre betydelse for
ens identitet som alltid 4r ambivalent, transforma-
tiv och osidkrad. Denna instabilitet mellan ldsbarhet
och varande dr ocksa det som Simone de Beauvoirs
teori om att bli — eller tvingas till — ”kvinna” syf-
tar pa.>> ORLAN iar konstndrens tagna konstnar-
snamn, persona, och redan i sig en handling som
destabiliserar tanken om en stabil, namngiven och

singuldr identitet.*

Austin anger inte sjalv ett absolut kriterium for hur
man skiljer en performativ utsaga fran en konsta-
tiv. Det gor daremot Klaus H Jacobsen i en artikel
frdn 1971: "How to Make the Distinction Between
Constative and Performative Utterances”.?” Med
hjalp av hans resonemang ska jag bena ut skillna-
den mellan performance och performativitet.

Enligt Jacobsen ar den helt avgorande skillnaden
att betydelsen i en konstativ utsaga inte dr beroende
av vem som uttalar den (d v s det sker ingen betydel-
seskillnad om du istillet for jag sager att >ORLAN
har opererat sig”). En performativ utsaga ar dare-
mot helt beroende av att en sadan 6verforing, eller
overlatelse, inte kan ske: den maste alltid utgé fran
ett specifikt subjekt och den maste inga i ett (redan)
upprittat dtagande. Nar Austin talar om perfor-
mativa utsagor preciserar han dock att for att en
handling, eller ett yttrande, ska vara performativt
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Bild 14. ORLAN, 4th Surgery-Performance Titled Successful
Operation. Serie: 4th Surgery-Performance Titled Successful
Operation. Date: 8 december 1991. Cibachrome diasec
mount. 65 X 43 inch. Fotograf/institution: ORLAN (Copyright
CC-BY- NC-ND)

maste kontexten dir den sker vara accepterad som
en “konventionell procedur” (som ingaendet i ak-
tenskap), den som utfor handlingen vara skaligen
passande samt att proceduren maste fullféljas av
samtliga inblandade (det blir inget dktenskap om en
sager nej).>® Om vi utgar fran detta kan vi sdga att
ett performance ar ett konstativt uttryck sa lange
som vem som helst kan utfora det utan att dess pri-
mara betydelse forandras.> P4 samma satt ar bild-
motivet ansiktet-som-kanon konstativt eftersom det
kan opereras fram pa vem som helst (dven om anta-
let nodvindiga operationer skulle variera).

Mycket forskningsarbete inom feministisk konstve-
tenskap har inneburit att leta fram kvinnliga konst-
ndrskap, att forska och sprida kunskap om dessa. I
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hog grad har detta utgatt fran en kanonkritisk po-
sition: att visa att det i det forflutna inte alls bara
varit manliga konstnidrer som skapat konst. Jag ska
avsluta min diskussion med att koppla detta till
ORLAN:S verk.

Den visterlandska kanon bestér till stora delar
av verk som skildrar kvinnliga gestalter, men de som
har skapat dessa visuella representationer ar oftare
manliga konstnarer dn kvinnliga.’> Man kan darfor
se kanon som ett arkiv dir kvinnlighet framforallt
ar ett motiv, medan agenten dar manligt markerad.
Att forandra kanon kan goras genom att skriva in
andra verk, andra namn, och genom att forandra
innehallet ocksa forandra betydelsen av kanon. Jag
vill alltsa forsta Réincarnation de Sainte Orlan som
en omformulering av kanon utifrin bade innehall
och namn: motiv och handlande subjekt. Men, for
att aterknyta till Butlers teorier om genusidentiteter,
ar det framgangsrikt lasbart? Kan ORLAN passera
som, eller skriva in sig i, kanon trots att hon efter
operationerna inte alls ser ut som de kanoniska ver-
ken? Fran ett feministiskt perspektiv ar det viktigare
att lyfta fram den storning som ORLANS verk inne-
bar och dirmed den forandringspotential som ock-
sa ligger i performativa handlingar. Man fods inte in

i kanon, men man kan operera sig den.
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1. Judith Butler, ”Performative Acts and Gender
Constitution: An Essay in Phenomenology and Feminist
Theory”, Theatre Journal, Johns Hopkins University
Press, vol. 40, nr. 4, 1988,s. 519-531.

2. Med bio art menas allmint konst gjort av materia
som hud, levande organismer, bakteria och dar den
konstnirliga tillverkningsprocessen anviander metoder
hamtade fran bioteknik himtade fran den medicinska
praktiken. Det var den brasiliansk-amerikanske kon-
stnaren Eduardo Kac som 1997 introducerade den-
na benamning. For ORLANSs eget synsitt, se hennes
manifest kring art charnel: http://www.orlan.eu/
(Januari 2017). En artikel som diskuterar relationen
mellan body art och bio art ir Max Liljefors, ”Bodies
against meaning: De-Subjectification in Body Art and
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Bioart”, The Body as Gift, Resource, and Commodity.
Exchanging Organs, Tissues, and Cells in the 21st
century, Martin Gunnarsson & Fredrik Svenaeus, red.,
Sodertorns hogskola, 2012, s. 169—203. 1992 visades
utstillningen Post Human pd FAE Musée d’Art
Contemporain i Lausanne. Temat var hur nya tekniker
som bl a plastikkirurgi, genetisk manipulation och in-
opererade data-chip inte bara kunde forandra manni-
skor kroppsligen, utan darmed ocksa paverka sociala
relationer, sjalvforstdelse och identifikation. ORLAN
var dock inte en av de representerade konstnirerna.

3. Se ORLANSs hemsida under "Works”, http://www.
orlan.euw/ (Januari 2017). Min o&versittning. 1971
dopte hon sig sjilv till Heliga Orlan. Om denna inkar-
nation skriver Barbara Rose: “Her incarnation as
Saint Orlan focused on the hypocrisy of the way so-
ciety has traditionally split the female image into ma-
donna and whore. She played off this long-entrenched
dichotomy by exposing only one breast (as the nursing
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att delta med ett eget verk blev darfor att gora op-
erationssituationen till utgadngspunkten: ett kirurgi-
performance som kunde visas som video. Idén blev
att anvanda den medicinska/kirurgiska behandlingen
som en estetisk situation. Verket heter Urgence G.E.U.
Se Hans Ulrich Obrists intervju med Orlan, s. 196:
Orlan: Carnal Art samt bilder s 118. Operationerna
representerades som fotografier, videofilmer, installa-
tioner, teckningar i blod men fungerade ocksa som ett
skapande av de reliker (kroppsfragment) som Orlan
anvant i senare verk.

8. Dr. Chérif Kamel Zaar urforde de forsta sex opera-
tionerna. Den nionde utférdes av Dr. Marjorie Cramer,
Orlan. Carnal art, s 130. Detta kirurgiperformance di-
rektsindes till olika konstinstitutioner, se s. 130ff.

9. Angela Rosenthal, Angelica Kauffmann: Art and
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mélning med samma titel som finns pd Musée d’Or-
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Jag ar kanon

12. Butler om ldsbarbet: se t ex Judith Butler, ”Gender
Regulations”, Undoing Gender, Routledge, London &
New York, 2004, s. 40—56.

13.Butler, ”Performative Actsand Gender Constitution:
An Essay in Phenomenology and Feminist Theory”.

14. Se Butler, ”Gender Regulations”.
15.Ibid., texs. 50.
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Orlan, se Ince t ex s. 2—6.

17.Butler,“Performative Acts and Gender Constitution:
An Essay in Phenomenology and Feminist Theory”,

S. §27.

18. Forutom de redan nimnda texterna av Bulter,
se dven Louis Althusser, ”Ideology and Ideological
State Apparatuses” (1969), i Lenin and Philosophy
and Other Essays, Monthly Review Press, New York,
(1971) 200T.

19. Austin talar om konstaterande utsagor (constative
utterances) som antingen sanna eller falska, medan
performativa utsagor dr antingen lyckade eller miss-
lyckade (dven om han benamner detta som “happy or

unhappy”): s. 54.
20. ORLAN i Orlan. Carnal art, s. 126.

21. Butler, "Performative acts and gender constitution:
an essay in phenomenology and feminist theory”.

22. Detta kan i en vidare jamforelse relateras till trans-
sexualitet och konsbyten — oavsett om det senare in-
nebir ett byte av namn och/eller att pa kirurgisk vig
byta kon. Se t ex Butler,” Gender Regulations”.

23. Andra konstnirer som skapat verk i direkt rela-
tion till kanoniska konstverk dr t ex Cindy Shermans
serie History Portraits och Yasumasa Morimuras svit
Princess of Art History.
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24. Dar korrekt franska skulle lyda: Je suis #n homme
et une femme. Dvs, "une’ anviands framfor feminin ar-
tikel, >un’ framfor maskulin artikel.

25. Simone de Beauvoir, Le Deuxieme sexe, Gallimard,
Paris, 1949. 2002 publicerades de ursprungligen tva
delarna for forstd gingen i svensk Oversattning:
Simone de Beauvoir, Det andra kénet, oversittning
av Adam Inczédy-Gombos & Asa Moberg, Norsteds,
Stockholm, 2002.

26. Se http://www.orlan.eu/f-a-g/ (februari 2017)

27. Klaus H Jacobsen, "How to Make the Distinction
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The Philosophical Quarterly, vol. 21, no. 85, Oxford
University Press, 1971, s. 357—360.

28. Se Austin, s. 14-15.
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ganger dr t ex Marina Abramovi¢s Imponderabilia
som iscensattes av andra medverkande vid hennes ret-
rospektiva utstillning pA MoMA, New York, 2010.
Elin Wikstrom har gjort verk som ar just repeterbara:
t ex Rebecka vantar pd Anna, Anna vintar pa Cecilia,
Cecilia vantar pa Marie..., 1994.

30. Nar konstnirer markeras pa detta satt handlar det
alltsd om att fysiologiskt markera individer; manliga
avser hir de mianniskor som utifrdn fysiologisk be-
mirkelse benimns som min. Butler menar dock att
bdde kon och genus ar konstruktioner.
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