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Vorwort

Die Idee zur vorliegenden komparativen Monographie tiber die siidosteuropdische Bel-
letristik ist aus den Vorarbeiten zum Teilband 3 eines Handbuchs zur Geschichte Sid-
osteuropas entstanden, zu dem ich als Mitherausgeber einige Kernkapitel beizusteuern
habe. Herausgegeben vom Institut fiir Ost- und Stidosteuropaforschung in Regensburg
und von einem eigenen Editorenteam, soll es in sechs Banden voraussichtlich 2016—
2018 erscheinen. Die Teilbdnde 3 und 4 haben »Sprache und Kultur« zu behandeln, der
Halbband 3 ist der »Vormoderne« gewidmet. Schon in den Anfangsphasen der Vorar-
beiten ist jedoch klargeworden, dal eine einigermafien systematische Komparation der
sidosteuropdischen Literaturen bis ins beginnende 20. Jahrhundert, von der Pannoni-
schen Tiefebene und dem Karpatenbogen bis nach Kreta und vom dalmatinischen Kii-
stenstreifen bis an den Bosporus, welche bisher niemals unternommen worden ist, die
umfangsmifligen Vorgaben eines Handbuchunternehmens bei weitem tiberschreiten
wird. Denn dem Thema ist nicht nur in seiner zeitlichen und sprachlichen Vielfalt, son-
dern auch in seinen Anspriichen der Vergleichbarkeit iiber weite geographische Riume
und kulturelle Epochen hinweg mit dem Fernziel, sprach- und linderiibergreifende
Strukturen herauszuarbeiten, wie sie von den Historikern und Sprachwissenschaftlern
(balkanischer »Sprachenbund«) bereits postuliert und elaboriert worden sind, eine gera-
dezu explosive Eigendynamik inhirent. Aus dieser kaum zu bindigenden Eigendyna-
mik, die die komparative Methodik schon im Laufe der Vorarbeiten entwickelt hat, ist
die vorliegende Monographie entstanden.

Sie bildet eigentlich den ersten Teil einer Trilogie, die dem gleichen Aspekt der bal-
kanweiten Komparation gewidmet ist und auch aus dem gleichen Impuls der Verfas-
sung spezifischer Handbuchartikel entstanden ist: der zweite Band, Die Folklore Stidost-
europas. Eine komparative Ubersicht, ist den sprachlichen Manifestationen der miindli-
chen Kulturen im Balkanraum gewidmet, der dritte Band, Performanz und Imagination
in der Oralkultur Siidosteuropas, behandelt die darstellenden Aspekte und die kollektiven
Phantasievorstellungen der traditionellen Volkskulturen des gleichen Raums, die viel-
fach ganz dhnliche Erscheinungsformen und Denkfiguren aufweisen.

Es mag schon im Vorwort darauf hingewiesen sein, dafl der Begriff »Literatur« hier
in einem engeren Sinne gefafit ist als Belletristik, d.h. fiktionales Sprachkunstwerk
mit vorwiegend édsthetischer Zielsetzung und nicht die grofle Spannweite des gesam-
ten Schrifttums bringt, wie dies vielfach in sidosteuropiischen Literaturgeschichten
gehandhabt wird. Somit bleiben theologische, philosophische, historische, didaktische

und pidagogische Traktate ausgeschlossen, ebenso wie erbauliches Schrifttum, Hei-
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ligenviten, Sachliteratur, politische und satirische Pamphlete, aber auch Reiseliteratur
und Itineraria, mit wenigen Ausnahmen auch Memoiren und populdrwissenschaftliche
Darstellungen. Teilweise aulerliterarische Zielsetzungen werden bei Satire und Parodie
in einem Sonderkapitel beriicksichtigt, ebenso wie die mannigfachen Uberginge zur
Oralitit bei den popularen Lesestoffen.

Die Darstellung wendet sich sowohl an Balkanspezialisten und komparative Lite-
raturwissenschaftler als auch an ein breiteres interessiertes Leserpublikum, das seine
Aufmerksamkeit auf die enorme Potenz innovativer kiinstlerischer Tatigkeit in Stidost-
europa in Geschichte und Gegenwart gerichtet hat, die im Falle der Literatur aufgrund
der Vielfalt der Spezialsprachen nur bruchstiickhaft rezipiert werden kann. Werktitel
werden aus Respekt vor den Eigenwertigkeit der Kleinsprachen im Original zitiert;
wenn keine deutsche Ubersetzung beigegeben wird, ist der Inhalt aus dem Kontext
ohne weiteres zu erschlieften. Das Griechische wird in dem nun schon seit Jahrzehnten
glltigen monotonischen System gebracht, die tibrigen Balkansprachen in den gingigen
Transkriptionsformen in das lateinische Letternsystem. Die zahlreichen Fufinoten wen-
den sich an die Fachleute: umfangreiche Buchtitel (z. B. bei kritischen Ausgaben mit
Einleitung, Kommentaren und Glossar) werden vielfach auf die Haupttitel beschrinkt,
Verlage werden nicht genannt, Autorenvornamen nur dann ausgeschrieben, wenn dies
in den bibliographischen Quellen iiblich ist. Die Anfiihrung allgemeiner Referenzwerke
wie nationale Literaturgeschichten usw. wird in den Fufinoten im allgemeinen vermie-
den (siche dazu die kommentierte Bibliographie zu einer komparatistischen Literatur-
wissenschaft Stidosteuropas am Ende des Bandes), um der Spezialliteratur mehr Raum
zu geben. Trotzdem ist es vom Umfang her schier unmoglich, eine wirklich reprisenta-
tive bibliographische Dokumentation zu bieten.

Fir das Zustandekommen dieser Monographie bin ich vielen Personen und Insti-
tutionen zu bleibendem Dank verpflichtet: vor allem dem Bibliothekspersonal des In-
stituts fiir Ost- und Stidosteuropaforschung in Regensburg (und Dr. Konrad Clewing
fur die gewihrte Gastfreundschaft), das heute die umfangreichste Spezialbibliothek
fiir den Balkanraum besitzt, der Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien und der
Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen, Herrn Dr. Edvin Pezo, der mich elektro-
nisch mit digitaler Spezialliteratur versorgt hat, und Frau Dr. Irena Bogdanovi¢ fiir die
Bekanntmachung neuerer Ausgaben und Forschungsarbeiten zur ragusdisch-dalmati-
nischen Renaissance- und Barockliteratur. Ganz besonderer Dank gilt auch den Kolle-
gen Gabriella Schubert, die das Manuskript gelesen und korrigiert hat, Ioannis Zelepos,
der als Mitherausgeber des Handbuchbandes in vielen Diskussionen zur Verbesserung
des Manuskripts wesentlich beigetragen hat, und Christian Voss, dessen Urteil als sla-
vistischem Sprachwissenschaftler von besonderem Gewicht war. Zu danken habe ich
ebenfalls dem Fonds zur Férderung der Wissenschaftlichen Forschung in Wien, ohne
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dessen Unterstiitzung die Drucklegung der Monographie nicht moglich gewesen wire,
sowie dem Bohlau Verlag fiir die gastfreundliche Aufnahme der Arbeit in sein Verlags-
angebot und die bewihrte Zusammenarbeit, die nun das Jahrzehnt bereits tiberschritten
hat und sich an einer Hand nicht mehr aufzihlen 1df3t.

Hagios Georgios im thessalischen Pelion-Gebirge

Sommer 2015 Walter Puchner






Einleitung

Unter den postbyzantinischen bzw. nachmittelalterlichen Textgattungen nimmt die
Belletristik nicht jenen signifikanten Bedeutungsraum ein, der ihr nachmals im 19. Jh.
zugeschrieben wird. Nach Mafigabe der Verbreitung von Handschriften und den Auf-
lagezahlen der Buchproduktion in Stidosteuropa war das Vergnligen am Lesen bzw. am
Zuhoren von vorgelesenen Texten weit verbreitet, wie der vielfiltige Einflufl von popu-
laren Lesestoffen auf die miindliche Kultur zeigt. Der Analphabetismus, der vor allem in
den zentralbalkanischen Regionen stirker und linger ausgeprigt war, ist demnach nicht
unbedingt ein zuverlissiger Indikator fir das Ausschlieffen der Rezeption schriftlicher
Texte, ebenso wie andererseits der Buchbesitz bzw. Buchkauf, wie aus den Subskriben-
tenlisten zu ersehen ist, nicht unbedingt als Beweis fiir die Literaritit des Besitzers fun-

gieren mufs (Buchkauf als Prestigeakt)".

A. Zeitbegrenzung und Epochengliederung. Fir die Zeitbegrenzung einer Darstellung
der »Schénen Literatur« im stidosteuropiischen Kontext bietet sich nach riickwirts
hin in Abgrenzung zum »Mittelalter« die politisch-historische Zisur des Falles von
Byzanz 1453 an, das sich als Einflufifaktor fiir die sidosteuropdischen Literaturen von
besonderer Nachhaltigkeit erwiesen hat, bzw. thematisch-stilistisch das Ausklingen
mittelalterlich-religiéser Thematiken und das Einsetzen von Renaissance und Hu-
manismus. Dies fihrt in den spezifischen Regionen nicht immer gleich zu einem Ab-
gehen von der griechisch-byzantinischen 4oine und dem ekklesialen Stilduktus bzw.
dem Lateinischen, 1df3t sich aber thematisch mit dem Entstehen und der Verbreitung
einer sikularen Literatur belegen. Die Festlegung eines konventionellen Endpunktes
fiir den zu behandelnden Zeitraum in der historischen Progression nach vorne ist in
seiner theoretischen Fundamentierung difliziler, da westliche Vorbildwirkungen bzw.
Ubersetzungen und Adaptionen als Ausdruck einer durchgreifenden Westorientie-
rung in manchen Randlagen Stidosteuropas bereits lange vor der Aufklirung einset-
zen, in anderen Kerngebieten zu unterschiedlich spiteren Zeitpunkten, ja sogar erst
noch im 2o0. Jh. Eine solche chronologische und zonenregionale Ausdifferenzierung
wiirde jedoch dazu fiihren, dafl eine sprachibergreifende komparative Behandlung des
gesamten geographischen Raums zwischen Kreta und dem Donauraum jenseits des

Mboglichen liegt.

1 Dazu Walter Puchner, »Zu Rezeptionswegen popularer (Vor)Lesestoffe der Belletristik in Stdost-
europa im 18.und 19. Jahrhundert«, Sidost-Forschungen 65/66 (2006/2007),165-225.
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Die prinzipielle Vergleichbarkeit literarischer Phinomene im Ungarischen, Stidsla-
vischen, Ruminischen, Tirkischen, Albanischen und Griechischen gehort jedoch zu
den Zielsetzungen dieser Darstellung, denn der tibergreifend komparative Aspekt ist
genau das, was allen literaturgeschichtlichen Synthesen im stidosteuropdischen Bereich
abgeht: Die auch jingst weitergefiithrte Tradition sprachnationaler Darstellungen, die
nur in manchen Fillen von bilateralen Vergleichen durchbrochen wird (im Falle des
ehem. Jugoslavien umfassender und auch auf institutioneller Basis), hat nicht nur na-
tionalpolitische Ursachen, die von den bestehenden Balkaninstituten nur unter gewis-
sen Gesichtspunkten Uberschritten werden, sondern eine ibergreifende Darstellung
scheitert vielfach auch an der Sprach- und Sachkompetenz der involvierten Spezialisten,
geht es in der Belletristik doch um Sprach-»Kunst«. Auch die vorliegende Darstellung
kann nicht den Anspruch erheben, diese Schwierigkeiten wirklich befriedigend gelost
zu haben, doch ist die Perspektive einer méglichen balkanweiten Literaturkomparation
einen — wenn vielleicht auch gescheiterten — Versuch wert. Nach den in der historischen
Stdosteuropaforschung geltenden Konventionen wird Ungarn und Slovenien in den
Vergleich miteinbezogen.

Somit ergibt sich fir die Fixierung eines konventionellen Endpunktes der Vergleich-
barkeit eigentlich nur der Einbruch der europiischen Moderne, in den meisten Lite-
raturrdumen und Einzelsprachen gegen Ende des 19./Anfang des 20. Jh.s und noch
spiter, nach Mafigabe des Richtwertes des Einsetzens des franzésischen Naturalismus
vor und nach 1880, zu jenem Zeitpunkt also, wo die ideologische Indienstnahme der
Literatur in Aufklirung, Romantik und Nationalismus, vor allem in jenen Lindern, die
in dieser Phase ihre Nationswerdung bzw. Emanzipation von der Hegemonialkultur
durchlaufen, einer vorldufigen Lockerung zustrebt und dsthetisch-stilistische Konzepte
sukzessiv iber die thematisch-ideologischen Primissen die Oberhand gewinnen?. Auch
das betrifft innerbalkanische Landschaften wie Albanien, Makedonien und Bosnien/
Herzegovina nicht zum gleichen Zeitpunkt.

Der relativ umfangreiche Zeitraum vom 15. Jh. bis ins frithe 20. Jh. erlaubt eine
syntheseartige Darstellung der Literaturproduktion sowohl nach Gattungen wie nach
Stillagen, was bei einer sprachspezifischen Vorgangsweise aufgrund der wechselhaften
Reprisentanz von genres und dsthetischen Stromungen nur beschrinkt und fallweise
moglich gewesen wire. Von einer Anwendung des Triptychons der klassischen Litera-

2 Zur Praktikabilitit und theoretischen Fundierung dieser Zisur fiir die Linder und Literaturen, die
der Habsburgermonarchie bis zum Ersten Weltkrieg angehéren bzw. vom Osmanischen Reich bis
zu den Balkankriegen hin abgefallen sind, vgl. Walter Puchner, Historisches Drama und gesellschafts-
kritische Komédie in den Landern Siidosteuropas im 19. Jahrhundert. Vom Theater des Nationalismus zum
Nationaltheater, Frankfurt/M. etc. 1994.
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turgattungen wurde abgesehen, da sich Lyrik und narrative Formen etwa im so belieb-
ten Versroman tiberschneiden, was auch in der miindlichen Kultur bei den Balladen und
Erzihlliedern seine Entsprechung findet. Lyrik und narrative Literatur lassen sich auch
epochenmifig besser zusammen behandeln. Das gleiche gilt fiir Drama und Theater:
Das Drama ist an sich Voraussetzung fir die Existenz von Theaterformen, wie auch um-
gekehrt die Bihnenauffihrung das explizite oder implizite Fernziel der dramatischen
Produktion bildet, wenn dies auch fiir manche Phasen der stidosteuropiischen Literatu-
ren nicht immer gegolten hat. Zudem bestreiten die Bihneninstitutionen ihr Repertoire
nicht nur mit Originaldramatik, sondern auch (und vorwiegend) mit Translationen und
Adaptionen fremdsprachiger Werke; die Ubersetzungen sind aber nach Auffassung der
vergleichenden Literaturwissenschaft unabdingbare Bestandteile jeglicher Nationallite-
ratur. Aus diesen Griinden ist es auch vorteilhafter, Drama und Theater zusammen zu
behandeln. Satirische und parodistische Literatur bilden insofern eine Sonderkategorie,
als ihr Fiktivstatus z.T. einem auflerliterarischen Telos untergeordnet ist, was unmit-
telbare Auswirkungen auf ihr dsthetisches Sosein als Artefakt hat. Trotzdem ist diese
zeitweise sehr stark vertretene Gattung nicht vorbehaltlos den Gebrauchstexten zuzu-
rechnen. Im Ubergang zur Oralitit stehen populare Lesestoffe (»Volksbiicher«) fiktiven
Inhalts wie auch verschriftlichte Formen miindlicher Uberlieferungen.

Nach Epochenbegriffen und Stilphasen kann das Material der ersten beiden Haupt-
teile, die die Belletristik und das Theater betreffen, in Renaissance und Barock (mit
Manierismus, concettismo usw.) gegliedert werden, in Rokoko und Aufklirung sowie
in Romantik und Realismus (in Ungarn etwa auch Ubergéinge zum Naturalismus),
wihrend die Rezeption von Naturalismus, Symbolismus, Asthetizismus, Neuroman-
tik, Expressionismus usw. den Ubergang zur Moderne markiert. Dieses Begriffsraster,
das sowohl zeitliche wie dsthetische Kriterien und Komponenten aufweist, erlaubt eine
transnationale und transimperiale sprachunabhingige Komparation und kann auf si-
multane oder auch zeitlich verschobene Ahnlichkeiten und Koinzidenzen hinweisen,
die bisher noch nicht Gegenstand einer vergleichenden Zusammenschau gewesen sind.
Aus Raumgriinden, aber auch gemif} der Sachkompetenz einer Einzelperson muf} diese
Zusammenstellung unvollstindig bleiben, erlaubt es jedoch, gemeinsame tibergreifende
Strukturentwicklungen nachzuzeichnen, die in Zukunft zu besser fundierten Arbeiten

fithren mégen.

B. Begriffsfragen. Wie bereits deklariert, wird mit Literatur in dieser Arbeit vorwiegend
die Belletristik bezeichnet und zum weiteren Oberbegriff des Schrifttums eine wenn
auch durchlissige Grenze gezogen. In der vorromantischen Literaturproduktion ist die
Absonderung der »Schénen« Literatur (es belles lettres) keineswegs unproblematisch,
was bei der Schrift- und Druckproduktion im »tiirkenzeitlichen« Siidosteuropa tiberaus
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deutlich wird, wo auferisthetische Darstellungsziele wie Didaktik, Erbauung, Unter-
weisung, Information, Unterhaltung usw. mit rein literarischen Prisentationsmethoden
Hand in Hand gehen; diese z.T. vielgelesenen Elaborate werden auch von den einzelnen
nationalen Literaturgeschichten mehr oder weniger eingehend bertcksichtigt.

In den historischen Kulturwissenschaften ist seit etwa zwei Jahrzehnten der Begriff
der »Vormoderne« fiir die Phase vor der Neuzeit (»Moderne«) aufgetaucht, der un-
terschiedliche chronologische Einsatzpunkte von der Erfindung des Buchdrucks bis
zur Etablierung des wissenschaftlichen Weltbilds aufweist’, eine Begriffskonstruktion,
die auch von der Postmoderne-Diskussion beeinfluflt ist*. Der Begriff hat sich auch in
der Siidosteuropa-Forschung breitgemacht® mit der Argumentation, daf der traditio-
nelle Terminus der Frihneuzeit die osmanischen Entwicklungen im Balkanraum nicht
adidquat wiedergeben konne®. Gerade fiir die siidosteuropiische Literatur und Belle-
tristik ist jedoch die klassische osmanische Lyrik (divan) in signifikanter Weise kaum
ausschlaggebend gewesen (wenn man etwa von der griechisch-phanariotischen Poesie
absieht)”. Dariiber hinaus ist die Zisur des Ubergangs von den Vielvolkerreichen zu

3 Inder einschligigen Literatur zwischen dem 14. Jh. und ca. 1750. Charakterisiert wird diese Phase
in dem zivilisationstheoretischen Modell durch das Vorherrschen der in religiosen Institutionen
verankerten Tradition gegentiber dem selbstverantwortlichen Individuum, durch ein magisch-reli-
gioses und metaphysisches Weltbild im Kontrast zu empirischer Wissenschaftlichkeit, die Domi-
nanz oraler, ritualisierter und bildlicher Kommunikationsformen im Gegensatz zur Schriftlichkeit
und abstrakter Begrifflichkeit, einen zyklischen Zeitbegriff statt des evolutiv-progressiven usw. Vgl.
P. Nitschke, Politische Theorie der Pramoderne 1500—-1800, Darmstadt 22011 ; K. Riha, Primoderne,
Moderne, Postmoderne, Suhrkamp 1995 usw.

4 'W. Welsch (ed.), Wege aus der Moderne. Schliisseltexte der Postmoderne-Diskussion, Weinheim 1988;
P. V. Zima, Moderne/Postmoderne. Gesellschaft, Philosophie, Literatur, Tibingen/Basel 1997.

5 K. Clewing/O. Jens Schmitt (eds.), Siidosteuropa. Von vormoderner Vielfalt und nationalstaatlicher
Vereinbeitlichung, Festschrift fiir Edgar Hésch, Minchen 2005 P. Kitromilides, »In the Pre-Modern
Balkans...: Loyalities, Identities, Anachronisms«, D. Tziovas (ed.), Greece and the Balkans. Identi-
ties, Perceptions and Cultural Encounters since the Enlightenment, Aldershot 2003, 19-29; N. Pissis,
»Das >verinderte Russland< und das griechische Gelehrtentum nach 1700«, M. Oikonomou/M. A.
Stassinopoulou/1. Zelepos (eds.), Griechische Dimensionen siidosteuropdiischer Kultur seit dem 18. Jahr-
bundert. Verortung, Bewegung, Grenziiberschreitung, Frankfurt/M. etc. 2011, 155-68, bes. 155.

6 »Der Frihneuzeitbegriff wiirde nimlich osmanische Kontinuititslinien unzureichend spiegeln:
Diese beginnen teilweise lange vor 1500 und enden nicht mit der Reformphase (1839-1876/1912)
und auch nicht abrupt mit dem Zusammenbruch des Reiches auf dem Balkan im Jahr 1912. In
gesellschaftlicher und kultureller Hinsicht sind Nachwirkungen dieser vormodernen Strukturen vie-
lerorts gar bis heute zu beobachten« (K. Clewing/O. J. Schmitt (eds.), Geschichte Siidosteuropas. Vom
friihen Mittelalter bis zur Gegenwart, Regensburg 2011, 6).

7 Dazu neuerdings Matthias Kappler, Tirkischsprachige Liebeslyrik in griechisch-osmanischen Liedantho-
logien des 19. Jh.s, Berlin 2002; ders., »Orient und Okzident am Rande des Balkans: Ionische und
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modernen Nationalstaaten, die von den Balkanvélkern selbst als »Wiedergeburtszeit«
oder »Renaissance« (preporod, vizratdane, anagennisis) bezeichnet wird (womit der
Mittelalter-Begriff nicht dem mittel- und westeuropdischen entspricht, sondern die
vornationale Eingebundenheit in umfassendere Reichsverbande bezeichnet), chronolo-
gisch und inhaltlich zu vage, da sie einen Zeitraum vom spiten 18. Jh. bis in die Nach-
kriegszeit des 20. Jh.s und die unmittelbare Gegenwart umfaft und mit der Ausbildung
von nationalistischen Ideologemen, Staatengrindung, Irredentismus, Chauvinismus,
Kampfansage gegen imperiale Hegemonialkulturen, Westorientierung, Aufklirung, den
Idealen der Franzésischen Revolution, Verbiirgerlichung, Stadtentwicklung, Errichtung
von Akademien und Nationaltheatern usw. umschrieben werden muf, Prozessen also,
die regional sehr unterschiedlich ablaufen und in manchen Fillen noch gar nicht abge-
schlossen sind® bzw. in anderer Form und Ausdrucksweise bereits vorher existierten’.
Damit ist der Begriff der »Vormoderne«, von der Moderne her konstruiert (ihnlich
wie »Neuzeit« vom Mittelalter her), zu verschwommen, um mehr als eine heuristische
Etikette zu sein (ebenso wie der kreierte Begriff der »Gegen-Aufklirung«)'’. Die Mo-
derne ist an sich ein dsthetischer Begrift, der die Entwicklung der Kiinste, vor allem
der Literatur, vor und nach 1900 bezeichnet, mit Avantgarde-Bewegungen wie Natura-
lismus, Impressionismus, Symbolismus, Neuromantik, Asthetizismus, Expressionismus,
Futurismus usw., die charakteristischerweise trotz der Fundamentaldifferenzen in den

festlandgriechische Dichter des 18.und 19. Jh.s zwischen europiischer und osmanischer Peripherie«,
Wolfgang Dahmen/Petra Himstedt-Vaid/Gerhard Ressel, Grenziiberschreitungen. Traditionen und
Identititen in Siidosteuropa. FS Gabriella Schubert, Wiesbaden 2008, 247-261.

8 Dies kritisch zu G. Stadtmiiller, »Aufklarung und >Europiisierung« als Entwicklungsbruch bei den
Vélkern Stdost-Europas«, Neues Abendland 7 (1952), 434-439.

9 Formen des kulturellen, sprachlichen, religiésen und ethnischen Zusammengehérigkeitsgefiihls
hat es auch schon vorher gegeben (z. B. Dalmatien, Ruminien, hellenophoner Mittelmeerbereich).
Vgl. Chr. Zach, Orthodoxie und rumdinisches Volksbewuftsein vom 16.—19. Jahrhundert, Wiesbaden
1977; loannis Zelepos, »Unser orientalisch-christliches Geschlecht« — Zur Formierung eines os-
manisch-orthodoxen Identititskonzepts in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhundert«, Oikonomou/
Stassinopoulou/Zelepos, Griechische Dimensionen, op. cit., 111-124; ders., »Zv 8¢ gyévov Mndmna-
Tpige. Zur Entwicklung vornationaler Identitdtsmuster in Stidosteuropa. Der >osmanisch-orthodoxe«
Heimatbegriff von Michailos Perdikaris (1766-1828)«, U. Brunnbauer/A. Helmedach/St. Troebst
(eds.), Schnittstellen. Gesellschaft, Nation, Konflikt und Erinnerung in Siidosteuropa. Festschrift fiir Holm
Sundhaussen zum 65. Geburtstag, Minchen 2007, 178-200. Vgl. auch E. Turczynski, Konfession und
Nation. Zur Friihgeschichte der serbischen und ruménischen Nationsbildung, Dusseldorf 1974; P. M.
Kitromilides, Enlightenment, Nationalism, Orthodoxy. Studies in the Culture and Political Thought of
South-Eastern Europe, Aldershot 2003; ders., An Orthodox Commonwealth. Symbolic Legacies and Cul-
tural Encounters in Southeastern Europe, Aldershot 2007.

10 Z. Sternhell, Les anti-Lumiéres du XVIIIe siécle i la guerre froide, Librairie Arthéme Fayard 2006.
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dsthetischen Programmen z. T. nebeneinander und synchron existieren, aber in der An-
tithese zum einheitlichen biirgerlichen Weltbild des 18. und 19. Jh. einen gemeinsamen
Nenner finden, jedoch einsetzen mit dem franzdsischen Naturalismus vor und nach 188o.
Der Wellenschlag dieser Modernisierung der Asthetik ist in Stidosteuropa mit grofen
regionalen Differenzen vielfach erst nach 1900 zu spiiren und reicht bis tief in die Zwi-
schenkriegszeit; die Vorbildwirkungen der Ismen unterliegt in den stidosteuropiischen
Literaturen jedoch z.T. tiefgreifenden Mutationen und ungewéhnlichen Kombinationen,
von Region zu Region sehr unterschiedlich, was die Beschiftigung mit der balkanischen
Moderne und Avantgarde so spannend macht. Nach Mafigabe dieser Uberlegungen wird
von generellen epochalen Begriffen wie Neuzeit, Vormoderne, »Renaissance« (mit dem
dazugehorigen »Mittelalter« der Tlirkenzeit) iberhaupt Abstand genommen und statt
dessen die europiischen Stilbegriffe wie Renaissance, Humanismus, Manierismus, Ba-
rock, Aufklirung, Sentimentalismus, Romantik, Realismus usw. verwendet, die in der
Literaturgeschichte eine konventionelle Akzeptanz und Tradition besitzen, in ihrer An-
wendung auf Stidosteuropa jedoch jeweils zu modifizieren sind und als heuristische Ord-
nungsbegrifte in ihrer blof} orientierenden Funktion nicht iiberbelastet werden sollen.

C. Modellbildung und Diffusionsdynamik. Die sidosteuropdischen Literaturen im Zeit-
raum vom 15. bis ins frithe 20. Jh. sind nicht zur Ginze aus sich heraus innovativ, son-
dern vielfach Ergebnis von Kulturkontakten und Vorbildwirkungen, die sich in Uberset-
zungen, Adaptionen, Imitationen und anderen Mimesis-Praktiken oder auch simplen
Stimulus-Impulsen zur eigenstindigen Kreation manifestieren. Derartige themen- und
stilregulierenden Vorgaben beziehen sich auf die Literaturinnovationen aus 1. Zentral-
und Westeuropa (Renaissance/Barock, humanistische Bildung und Protestantismus bzw.
Gegenreformation, spiter franzdsische Klassik, Aufklirung und Franzosische Revolu-
tion, Romantik und Realismus), 2. aus dem traditionellen Reservoir des byzantinischen
Schrifttums bzw. 3. zu einem geringeren Grad aus dem Osmanischen Reich und 6stli-
chen Traditionen. Nach Mafigabe des sukzessiven Vorherrschens der Westkontakte, die
noch in der byzantinischen Phase zur Palaiologenzeit einsetzen, kdnnte man mit einigen
Modifikationen das Diftusionsmodell Zentrum — Peripherie zur Anwendung bringen,
wobei als vorbildhafte Innovationszentren Venedig (Italien) und Wien in Frage kommen,

11 Dazu indizierend Johann Strauss, »Graeco-turcica: Die Muslime in Griechenland und ihr Bei-
trag zur osmanischen Literatur«, Reinhard Lauer/Peter Schreiner (eds.), Die Kultur Griechenlands
in Mittelalter und Neuzeit. Bericht iiber das Kolloquium der Sidosteuropa-Kommission 28.-31. Okto-
ber 1992, Gottingen 1996 (Abh. d. Akad. d. Wiss. in Gottingen, phil.-hist. K1., 3. Folge, Nr. 212)
325-351; Smail Bali¢, »Der siidslavische Anteil an der Prosaliteratur der Osmanenc, Osterreichische
Osthefte 8 (1966), 469—477; ders., »Der stidslavische Anteil an der Dichtung der Osmanenc, ibid. 10
(1968),162-171. Diese Diagnose gilt nicht fir die mindliche Literatur.
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Konstantinopel (osmanisch bzw. phanariotisch), spiter Paris und deutsche Kulturzentren
(Miinchen, Berlin). Die Diffusionsmechanismen und Rezeptionsformen weisen interes-
sante Parameter der Akkulturation auf, wie Rezeptionsgeschwindigkeit (»Verspitung«),
Dauer, Funktion, Umformung und Anpassung, Integration in bestehende Literaturtra-
ditionen usw.*2. Vor allem auf der 6stlichen Balkanhalbinsel bildet das Griechische seit
dem 17. Jh. eine Art Schaltstelle in der Vermittlung zu westeuropiischen Vorbildern®,
eine vor allem in den Translationen faflbare Funktion, die geographisch jedoch vorwie-
gend dezentralisiert bleibt.

Modelle sind simplifizierende Ordnungsversuche in einer differenzierten Wirklich-
keit, welche der Komplexitit der bestehenden Realitdt niemals gerecht werden koénnen.
Das Diffusionsmodell 143t sich noch durch einen zweiten typologischen Ansatz ausdif-
ferenzieren, der in Form von konzentrischen Kreisbildungen kodifiziert werden konnte
und von der historisch-geographischen Beobachtung ausgeht, dafl es im Zeitraum vom
15.zum frihen 20. Jh. zuerst die Randzonen eines dufleren Ringes um den eigentlichen
zentralen Balkanraum gewesen sind, die literarische Innovationen aufnehmen und wei-
tergeben (Ungarn, der dalmatinische Kistenstreifen, Kreta, Zypern), sodann ein mittle-
rer Ring (die Transdanubischen Firstentiimer, Siebenbtirgen, Konstantinopel/Istanbul,
Slovenien, Binnenkroatien, Inselgriechenland) und im 18.und 19. Jh. ein innerer Ring
(Serbien, Bulgarien, Festgriechenland und die Peloponnes), wihrend zentralbalkani-
sche Landschaften eine gestaffelt noch lingere Anlaufzeit fir literarische Innovationen
brauchen. Auch dieses Modell kann nur in ganz groben Ziigen gelten und wird durch
die Mobilitit der Eliten (Handel, Seefahrt, Studien, Schulgriindungen) unterwandert.
Daneben gibt es noch lokale Innovationszentren, die als Relais-Station die westlichen
Vorbilder adaptieren und im beschrinkteren kulturgeographischen Radius weitergeben
(z.B. Dalmatien/Ragusa, Kreta, die Transdanubischen Firstentimer usw.)', wobei sie
gleichermafien als rezeptive Peripherie und als innovatives Zentrum fungieren. Dariiber

12 Zur Anwendung des Modells auf die griechische Dramen- und Theatergeschichte der Neuzeit Wal-
ter Puchner, »Mipunon kat napddoon oty iotopio Tov veoeAnvikov Oedtpov«, EAAnviki Osazpolo-
yla, Athen 1988,329-379.

13 Dazu jetzt Walter Puchner, »Griechische Hegemonialkultur im 6stlichen Balkanraum zur Zeit der
Aufklirung und der nationalen >Wiedergeburt<. Beispiele und Tendenzen«, Oikonomou/Stassino-
poulou/Zelepos, Griechische Dimensionen, op. cit., 9-16.

14 Im historisch-strukturellen Uberblick Harald Heppner, »Kulturelle Zentren im stidéstlichen Eu-
ropa. Eine historisch-analytische Skizze«, Arne Franke (ed.), Literarische Zentrenbildung in Ost- und
Siidosteuropa, Hermannstadt/Sibiu 2007, 31-42. Zu Dalmatien Gerhard Ressel, »Dalmatien als
Zentrum und Peripherie literarisch-philosophischer Kultur«, Wolfgang Dahmen/Petra Himstedt-
Vaid/Gerhard Ressel (eds.), Grenziiberschreitungen. Traditionen und Identititen in Sidosteuropa. FS
Gabriella Schubert, Wiesbaden 2008, 513-532.
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hinaus kann die osmanische Literatur der Balkanhalbinsel in diesem Schema nicht un-

tergebracht werden'.

15 Strauss, »Graeco-turcicac, op. cit. Dazu in Auswahl: T. Kortantamer, Leben und Welthild des altos-
manischen Dichters Ahmedi unter besonderer Beriicksichtigung seines Diwans, Freiburg 1973; 1. Unver,
Ahmedi, Iskender-name, Ankara 1983; W. Bjorkman, »Die altosmanische Literatur«, L. Bazin/P. N.
Boratav/]. Deny (eds.), Philologiae Turcicac Fundamenta, Wiesbaden 1964, 403—426, usw. Einen an-
deren Zugang hat Reinhard Lauer gesucht, nach den Zonengliederungen von J. Cvijié, La peninsule
Balkanique, Paris 1920 und Milovan Gavazzi, »Die Kulturzonen Stidosteuropas«, Sidost-Forschun-
gen 15 (1950), 5 fI. (Sidosteuropa-Jakhrbuch 2, Miinchen 1958, 11-23), die allerdings vorwiegend die
Volkskultur und nicht so sehr die Belletristik betreffen, und mit Hilfe eines systemtheoretischen
Zugangs von Irina G. Neupokoeva (Istorija vsemirnoj i sravnetiel’nogo analiza, Moskva 1976), die
von kommunizierenden Literatursystemen und die sie regulierenden Regelkreisen spricht, wobei
sich regionale und zonale Systeme mehrfach tiberkreuzen kénnen bzw. durch Koppelungsprozesse
die einzelnen Nationalliteraturen interaktiv untereinander verbinden (Wechselwirkung), die gleich-
zeitig aber auch grofieren literarischen Gemeinschaften angehéren kénnen (Reinhard Lauer, »Die
Literaturen Stidosteuropas als Zonalsystem. Prolegomena zu einer literaturwissenschaftlichen Bal-
kanistike, Sidosteuropa-Mitteilungen 3—4,1982,132-140). So gehéren die stidslavischen Literaturen
der slavischen Sprachgemeinschaft an, die rumiénische der romanischen. Es wiire aber auch denkbar,
nicht von blof§ sprachlichen, sondern stilistischen Zugehérigkeiten auszugehen (Renaissance, Ba-
rock, Aufklirung, Romantik, Realismus) oder von Einflufzonen der Kulturmetropolen (Venedig,
Wien). Reinhard Lauer hat auch ohne den systemtheoretischen »Uberbau« einen typologischen
Zugang versucht (»Typologische Aspekte der Literaturen Siidosteuropas. Eine Einfihrung in ihre
Gemeinsamkeiten, Besonderheiten und zeitgen6ssischen Probleme«, Die zeitgendssischen Literaturen
Siidosteuropas, Miinchen 1978, 1-16), der noch von empirisch realisierbaren ideengeschichtlichen
Hintergrinden ausgeht. Zur Kritik dieser Art von Systemtheorien, die in der deutschen Soziologie
in den 60er Jahren in Mode waren (struktural-funktionale Systemtheorie), sei angemerkt, dafl die
Komplexitit kultureller Prozesse selten jenen Organisationsgrad der Teilpartikel untereinander er-
reichen, die es erlauben wiirde, selbst von einem »offenen System« zu sprechen, was an dem Problem
der Definierbarkeit der Teile und des Ganzen (trotz Superzeichen und Hypercodes der Ethnose-
miotik) und vor allem an der Voraussagbarkeit (und Manipulierbarkeit) der Anderungen bei jedem
Eingriff in ein Einzelteil bzw. dessen Entwicklung empirisch abzulesen ist. Derartige theoretische
Simplifizierungen und grobe Modellbildungen entsprechen nicht dem komplexen historischen Zu-
sammenspiel der siidosteuropiischen Kleinliteraturen und ihrer Einbindung in gréfere sprachliche,
epochale, stilistische, kulturgeographische und ideologische bzw. administrative Zusammenhinge.
Insofern ist auch die Moglichkeit, Avantgarde als System zu apostrophieren, kritisch zu hinterfragen,
als die meisten der Avantgardebewegungen des 20. Jh.s (Expressionismus, Dadaismus, Futurismus
usw.) jegliche nur mégliche Systemzertrimmerung auf ihre Fahnen geschrieben haben (vgl. Peter
Birger, Theorie der Avant-garde, Frankfurt 1974, mit einer umfangreichen kritischen Einleitung von
J. Schulte-Sasse, Theory of the Avant-Garde, Minneapolis, Univ. of Minnesota 1984). Zur Anwen-
dung des Systembegriffs auf die Avantgarde in den siidosteuropiischen Literaturen siche Zoran
Konstantinovi¢, »Avantgarde als System. Ein Blick auf die Literaturen in Stidosteuropa«, Reinhard
Lauer (ed.), Die literarische Avantgarde in Siidosteuropa und ihre politische und gesellschaftliche Bedeu-
tung, Miinchen 2001 (Stidosteuropa-Jahrbuch 31), 35-47.
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In Bezug auf die Rezeption und Integration édsthetischer Stromungen und epochaler
Stilbegriffe in den Kulturzonen Stdosteuropas, die auch in der europdischen Literatur-
komparatistik nicht immer ganz die gleichen Bedeutungsschattierungen aufweisen, ist
das Prinzip des Schirfeverlustes der Konturen zu beobachten, welches die konkrete Hin-
terfragung und Spezifizierung des jeweiligen Stilbegriffs in der jeweiligen Kulturzone
nach seinem semantischen Inhalt, dem intendierten dsthetischen Verstindnis bzw. den
individuellen Anwendungs- oder Imitationsstrategien notwendig macht und zwangs-
ldufig zu dem Ergebnis fiihrt, dafl konventionelle Epochen- und Stilbegriffe nur mit
Vorbehalten zur Anwendung zu bringen sind, wobei mit Kontaminationen und Legie-
rungen, Sonderentwicklungen und autochthonen Eigenprigungen zu rechnen ist. Es
ist dies ein literaturtheoretischer Sektor, der die siidosteuropiische Kulturkomparation
besonders interessant macht, weil die prinzipiell begrenzte Belastbarkeit solcher édsthe-
tischer Begriffe in der empirischen Anwendung im weiteren Balkanraum besonders
augenfillig wird. Die gingigen Etikettierungen der einzelnen nationalen Literaturge-
schichten stimmen mit den kodifizierten eurozentrischen Begriffsfassungen nur selten
tberein. Damit liefert die Balkankomparatistik einen wichtigen Beitrag zur Problematik
einer methodischen Grundsatzkritik des begrifflichen Instrumentariums der Periodisie-
rung und des dsthetisch-stilistischen Kanons der europiischen Literaturgeschichte.






Erster Teil: Lyrik und narrative Literatur

I. DAS NACHLEBEN BYZANTINISCHER BZW.
MITTELALTERLICHER TRADITIONEN

Das Nachleben der byzantinischen Belletristik auf ihrem sikularen Sektor, sowohl in
der koine wie auch in den demotizistischen Stillagen, bezieht sich auf Abschriften und
Adaptionen, Vers- und Prosafassungen (rimada und fyllada im Falle des Alexanderro-
mans), auf Ubersetzungen und Bearbeitungen in die siidslavischen Sprachen und das
Ruminische. Das betrifft die byzantinischen Ritterromane (»Kallimachos und Chry-
sorrhoe«, »Belthandros und Chrysantzac, »Libistros und Rhodamne«, »Phlorios und
Platziaphlora«, »Imperios und Margarona«), die Versromane und Versepen (»llias,
» Irojanischer Krieg«, »Alexanderroman« in Vers- und Prosafassung, »Apollonios auf
Tyros«, »Digenes Akrites«, »Achilleis«, »Belisarios«), didaktisch-allegorische Gedichte
wie »Ptocholeon« und »Adyoc mapnyopntikdc mepi dvotuyiog ko evtuyioac« und die
vielgelesenen und kopierten Biicher zu Fauna und Flora (»Physiologos«, »Vierfifiler-
geschichte«, »Pulologos«, »Porikologos«, »Eselsgeschichte« [Zvva&apiov tov Tipnpévov
yoddpov]). In der ekklesialen Tradition des Mittelalters steht auch die religiése Drama-
tik im ungarischen und dalmatinischen Bereich (prikazanje, vgl. in der Folge), die Ab-
schriften und der Schulbuchgebrauch der griechischen dialogischen Cento-Komposi-
tion »Christus patiens« (»Xp1o10g éoywv«), die wegen ihrer Zitate aus antiken Trago-
dien filschlicherweise mit Drama und Theater in Zusammenhang gebracht worden ist
(Konstantinopel 11./12. Jh.)". Im venezianischen Kénigreich Candia (Kreta, ab 1211 bis
1669) verkniipft sich die Tradition byzantinisch-religioser Versdichtung (auch noch vor
dem Fall Konstantinopels 1453) mit italienischen Vorbildern?: vgl. die Passionslamen-

1 Dazu jetzt Walter Puchner, » Christus patiens und antike Tagédie. Vom Verlust des szenischen Ver-
stindnisses im byzantinischen Mittelalter«, Von Herodas zu Elytis. Studien zur griechischen Litera-
turtradition seit der Spitantike, Wien/Koln/Weimar 2012, 41-86. Das gleiche gilt fiir die Cento-
Komposition des sogenannten »Zypriotischen Passionszyklus« aus Bibelstellen, die ihrem Prolog
nach sogar fiir eine Auffihrung gedacht war (wahrscheinlich 13. Jh., idid., 87-156 und die kritische
Neuausgabe des Textes Walter Puchner, Tbe Crusader Kingdom of Cyprus — A Theatre Province of Me-
dieval Europe? Including a critical edition of the Cyprus Passion Cycle and the »Repraesentatio figurata« of
the Presentation of the Virgin in the Temple, Athens, Academy of Athens 2006).

2 Dazu speziell Nikolaos M. Panagiotakis, »The Italian Background of Early Cretan Literature,
Dumbarton Oaks Papers 49 (1995), 281-323 und Arnold F. van Gemert, »Literary antecedentsc,
D. Holton (ed.), Literature and Society in Renaissance Crete, Cambridge 1991, 49-78.
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tation von Marinos Falieros um 1425°, die »Kosmogennesis« von Georgios Chumnos
1460/70% die Unterweltsfahrten »Andéxonoc« von Bergadis (1509 und 1534 in Venedig
als erster volkssprachlicher Text gedruckt)® und der »Trauergesang auf den bitteren und
unersittlichen Hades« von Ioannis Pikatoros Anfang 16. Jh.® Im siidslavischen Bereich
ist diese byzantinische Tradition in ihrer Ausschlieflichkeit noch wesentlich stirker:
die Belletristik erschopft sich hier im wesentlichen in Ubersetzungen aus dem Griechi-
schen. Seltene Ausnahmen, wie das humoristische »Martyrium der seligen Grozdija«
(»Muke blazenog Grozdija«) bzw. das lyrische Gedicht »Lied an die Liebe« (»Slovo
Jjubavi«) von Stefan Dusan selbst, bestitigen nur das Vorherrschen der kirchlichen Li-
teratur byzantinischen Zuschnitts. Mit der Verwandlung des Konigreichs Serbien in ein

pasalik 1495 erlischt auch hier jegliche Literaturproduktion.

2. RENAISSANCE, HUMANISMUS, REFORMATION

Die erste Rezeptionsphase der nachmittelalterlichen Neuzeit, die in verschiedenen
Legierungskombinationen Renaissance, Humanismus und Reformation umfafit, be-
schriankt sich auf den auflersten der konzentrischen Kreise rund um das balkanische
Kerngebiet: Ungarn, Siebenbiirgen, Dalmatien, die Ionischen Inseln, Kreta, Dodeka-

3 Opivog eig ta [166n ko1 v Zradpwoery tov Kopiov kai Ocod ko Zwtipog nucv Incod Xpiotod, neue
Ausgabe von Wim F. Bakker und Arnold F. van Gemert, Heraklion 2002.

4 In 2.832 Reimversen (Fiinfzehnsilber) nach den ersten beiden Biichern des AT. Ausgaben: F. H.
Marshall, O/d Testament legends from a Greek poem on Genesis and Exodus by Georgios Chumnos, Cam-
bridge 1925 (mit englischer Ubers.) und die kritische Edition von Georgios A. Megas, I'swpyiov
Xovuvov, H Koopoyévvnaig. Avékdorov atiyotpynuo tov IE " aidvog. Epuetpog mopappaoic tg Ievé-
oewg kar EE6dov ¢ Ialordg Aiabirng, Athen 1975.

5 Mit seinen 558 »politischen« Versen (Finfzehnsilber) in Paarreimen gilt das Gedicht als ein dsthe-
tischer Hohepunkt der ersten Literaturphase der venezianischen Herrschaft auf Kreta. Kritische
Ausgabe: Stylianos Alexiu, Heraklion 1965. Der dlteste Druck wurde in der Offentlichen Bibliothek
der elsdssischen Kleinstadt Sélestat (Schlettstadt) entdeckt (Evro Layton, »Zacharias und Nikolaos
Kalliergis and the first edition of the Apokopos of Bergadis«, Thesaurismata 20,1990,206-217). Eine
philologische Umschrift dieser Erstausgabe hat Nikolaos M. Panagiotakis vorgenommen (»To Kei-
HEVO TNG TPATNG €kdoomg Tov Ardkomov. Kprtikn petoypagn pe fdon v npdt £kdoon (1509)«,
ibid. 21,1991, 89-209). Seither ist eine Flut von philologischen Kommentaren, Textverbesserungen
usw. Uiber diese Hadesfahrt veréffentlicht worden.

6 »Pipa Bpnvntik €16 Tov TkpoV Kot akdpectov Adnv« (neue kritische Ausgabe von Arnold F. van
Gemert, Heraklion 2008). Zu den byzantinischen und postbyzantinischen Unterweltsfahrten, theo-
logischen und satirischen, vgl. Stelios Lampakis, Ot Karafidoeic orov Kdarw Koouo ot folavuvi kar

petafolavvii loyoteyvia, Athen 1982.
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nes und Zypern. Mit der Ausnahme der ostmitteleuropiischen Bereiche geht es fast
ausschliefflich um maritime Besitzungen der Serenissima in der Adria, der Agéiis und
im Ostmittelmeer. In diesen Randgebieten der Balkanhalbinsel bildet jedoch das by-
zantinische Kulturfundament bzw. das lateinische Mittelalter (Ungarn und Dalmatien,
hier sogar glagolitisch) einen nicht unbedeutenden Differenzierungsfaktor, ebenso wie
die unterschiedliche Intensitit der religios-politischen Auseinandersetzungen um den
Protestantismus die Belletristik nachhaltig beeinfluft. Der Humanismus bringt eine
neulateinische Literaturproduktion hervor, die etwa in Ungarn mit Janus Pannonius
(Janos Csezmicei oder Kesencei) (1434—1472), dem Bischof von Pécs, vertreten ist, der
neben religiosen auch sikulare und sogar sehr weltliche Gedichte geschrieben hat und
fiir seine Epigramme bertihmt geworden ist’, in den Hafenstidten des dalmatinischen
Kistenstreifens vergleichbar etwa mit Jacobus de Bona (Jakov Buni¢ 1469-1534) aus
Ragusa, Verfasser von epischen Werken, Aelius Lambridius Cerva (Ilija Crijevi¢ 1463—
1520), ebenfalls aus der freien Republik Ragusa, einem Lyriker, und Georgius Sisgoreus
(Juraj Siigorié 15.Jh.) aus Sibenik, der Elegien, Oden und Prosaschriften verfaft hat®.
Weiter im Stiden ist zwar nicht die Kenntnis des Lateinischen’, aber die lateinische
Literaturproduktion eher beschriankt, was auch mit der Tatsache in Zusammenhang zu
bringen ist, daf} das Lateinische, anders als in Ungarn und Kroatien, nicht die offizielle
Amtssprache gewesen ist. Das Bildungsprestige des Humanismus nimmt im tbrigen die
lingua franca des mediterranen Raums auf sich: das Italienische (in den Besitzungen der
Serenissima das Venezianische). Eine weitere Komparationskonstante dieses duflersten
konzentrischen Zyklus ist die unmittelbare Bedrohung durch das Osmanische Reich:
Die Schlacht bei Mohdcs fillt ins Jahr 1526, Rhodos fillt 1522, Zypern 1571, Kreta
1669, nur den Ionischen Inseln und den dalmatinischen Hafenstddten blieb die Einglie-
derung ins Osmanische Reich erspart. In aktuellen Umdeutungen traditioneller sujets
ist dieser geopolitische Hintergrund immer wieder deutlich prisent.

Sowohl die Reformation wie die Gegenreformation haben der neulateinischen, aber
auch der nationalsprachigen Literaturproduktion einen wesentlichen Impuls vermittelt,
dartiber hinaus aber auch neue Literaturgattungen hervorgebracht, die der Glaubenspo-

7 Léréant Czigany, The Oxford History of Hungarian Literature, Oxford 1986, 28-33; Corvina Kiad6, 4
History of Hungarian Literature, Budapest 1982, 43-46.

8 Marianna D. Birnbaum, Croatian and Hungarian latinity in the sixteenth century, Zagreb/Dubrovnik
1993; dies., Humanists in a shattered world, Columbus, Ohio 1985. Texte in Hrvatski latinisti. Croa-
tici auctores qui latine scripserunt, 2 Bde., Zagreb 1969/70.

9 Mit lateinischen Literaturzitaten wirft auch der daskalos der kretischen Komédie um sich, um seine
Gelehrtheit unter Beweis zu stellen (dazu jetzt speziell Gogo K. Varzelioti, Kpnrixij kopwdio ko
kaOnuepiviy {wn : Zyéon oxnvikig sikévag kol Kovwviag oto fevetokpatobusvo Xdvoarxa, Athen/
Venedig 2011, 129-142 mit der ilteren Literatur).
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lemik gedient haben. Diese satirischen und polemischen Gedichte, Kampfschriften und
Prosatraktate bzw. Tendenzdramen, die bereits im Zwischenraum von Belletristik und
Gebrauchstexten stehen, werden allerdings im Kapitel »Satirische Literatur und Parodie«
in breiterem Zusammenhang, d.h. im Verein mit der ostkirchlichen und sikularen Satire-
Tradition behandelt. In der protestantischen Literaturproduktion spielt der ungarische
prédikdtor ré, der Prediger-Schriftsteller, eine besondere Rolle, nicht nur bei der Herstel-
lung und Verbreitung von polemischen Prosatexten und Bibeliibersetzungen, sondern wie
Janos Sylvester (ca. 1504 — nach 1551) auch durch didaktische und an die aktuelle Situa-
tion angepafite Translationen von Asop-Fabeln oder wie Gaspar Heltai (1490-1574), der
in seinen »Sz4z fabula« (100 Fabeln), Kolozsvir 1566, Asop—Fabeln in eigener Manier
nachgestaltet. Die fithrende Figur ist hier freilich Péter Bornemisza (1535-1584), der ne-
ben Predigten und religiésen Liedern auch eine Adaption der »Elektra« (Wien 1558)
veroffentlicht hat'’, ganz dhnlich wie Dominko Zlatari¢ (1558-1613) in Ragusa, der in
Venedig 1597 auch eine »Elektra«-Bearbeitung herausbringt™. Hier waren die Auseinan-
dersetzungen in der Glaubensfrage nicht von solcher Heftigkeit gekennzeichnet, doch ist
es immerhin charakteristisch, daf} die Reformation tiber den norditalienischen Protestan-
tismus bis ins ferne Kreta Anhinger gefunden hat: 1568 wird dem auf seine Heimatin-
sel zuriickgekehrten Literaten am Hofe von Ferrara, Ioannis Kassimatis (ca. 1527-1571),
Neffe des berithmten klassischen Philologen Frangiskos Portos, der im calvinistischen
Genf ansissig war'? und nach einer Hypothese als einer der Mentoren der Einfiihrung
des Theaterspielens auf der Groflinsel zu gelten hat, von der Inquisition in Candia der
Prozefl gemacht; er mufite seinen Glaubensansichten offentlich abschwoéren, seine Bi-
bliothek wurde auf dem Hauptplatz verbrannt und er landete in den feuchtkalten Kerkern
der Lagunenstadt, wo er nur drei Jahre bis 1571 tiberlebte®. Heftig waren die Auseinan-

10 Kiadé, 4 History of Hungarian Literature, op. cit., 54-57; Czigany, The Oxford History of Hungarian
Literature, op. cit., 37-39.

11 Zusammen mit einer Ubersetzung des »Aminta« von Tasso (»Ljubmir, pripovjest pastijerska«) und
dem Dialog »Ljubav i smrt Pirama i Tizbe«. Ausgabe Pero Budmani, Djela Dominka Zlatarica,
Zagreb, JAZU 1899 (Stari pisci hrvatski 21). Vgl. auch André Vailant, La langue de Dominko Zlataric,
Paris 1928 und Veljko Gortan, »O Elektri Dominka Zlatari¢a«, Zbornik radova Filozofskog fakulteta
u Zagrebu 2 (1954),173-184.

12 Portos wurde ebenfalls von der Inquisition in Venedig der Prozefl gemacht, bevor er nach Genf ging.
Vgl. Manusos I. Manusakas/Nikolaos M. Panagiotakis, »H gukopetappoduioticii dpdon tov ®pa-
ykiokov [T0ptov ot Mddeva kar otn Peppapa kat 1 dikn tov and v lepd EEEtoomn g Bevetiag
(1536-1559)«, Thesaurismata 18 (1981), 7-118.

13 Interessanterweise genehmigt die Zensurbehorde der Serenissima drei Jahre spiter, 1574, den Druck
einer unbekannten Tragddie aus seiner Feder (Nikolaos M. Panagiotakis, »O Iodvvng Kaootudtng
kat to Kpnrwo Oatpo«, Ariadne 1, Rethymno 1983, 86-102, auch im Band dess., Kpnuixo Oéazpo,
Athen 1998, 119-140).
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dersetzungen aber in Slovenien, wo Primoz Trubor (1508-1586) die ersten slovenisch-
sprachigen Biicher drucken 1ift, einen Katechismus und die Slovenische Kirchenordnung
1564.

Genuiner Ausdruck des anthropozentrischen Weltverstindnisses der Renaissance ist
jedoch die Liebeslyrik im Stil von Francesco Petrarca (1304-1374), die auch in den
Randzonen Stidosteuropas im 16. Jh. die poetischen Stilkonstellationen nachhaltig be-
einfluflt und bedeutende Literaturwerke der Minnepoesie und des Frauenlobes hervor-
gebracht hat. Dies gilt sowohl fiir Ungarn, wo die postum edierte Liebeslyrik des fih-
renden Dichters des 16. Jh.s, Béilint Balassi (1554—1594)", die 25 Gedichte auf »Jdlia«
1588/9 und die weniger idealistischen, mehr manieristischen und sinnlichen Gedichte
auf »Coelia« in der »Balassi stanza, einer neuen Reimhandhabung, einen Héhepunkt
der Rezeption des »Canzoniere« von Petrarca darstellen®, wie auch fiir den dalmatini-
schen Kiistenstreifen, wo Sisko Menceti¢ (145 7—1517) und DZore Drzi¢ (1461-1501)
in Ragusa um 1500 den Anfang machen mit schon ¢akavischen Poemen im Zwolfsilber
in Paarreim (zweiterer verfafit auch Langzeilenlieder der bugarstica aus der mindlichen
Tradition), Hanibal Luci¢ (1485—1553) aus Lesina/Hvar mit seinen Kurzgedichten und
Petar Hektorovi¢ (1487-1572) von derselben Insel, der neben Liebesliedern auch Lang-
zeilenlieder der bugarstica schreibt, wihrend sein realistisch-idyllischer Gedichtzyklus
»Der Fischzug und die Gespriche der Fischer« (»Ribanje i ribarsko prigovaranje«, 1568)
als dreititiger Seeausflug in 1.684 Zwolfsilbern bereits ein dokumentarisches Interesse
mit Musiknoten und epischen Volksliedern an den Tag legt, den italienischen Fischer-
Eklogen (ecloga piscatoria) nachgebildet, die Fortsetzung bildet, zusammen mit Andrija
Cubranovi¢ (1. Hilfte des 16. Jh.s), der mit seiner populiren »Zigeunerin« (»Jedjupka«)
im achtsilbigen osmerac, die den hohen Damen von Ragusa das Schicksal aus der Hand
liest, einen weiteren Hohepunkt bildet. Den Abschlufy dieser Petrarca-Rezeption mar-
kieren Dinko Ranjina (1536—1607), ragusdischer Kaufmann, der siebenmal Fiirst der
Republik gewesen ist, mit seiner lebensnahen, unkonventionellen Gedichtsammlung
»Pjesni razlike« 1563, und Brno Krnaruti¢ (ca. 1515 — ca. 1576) aus Zadar, mit seinem

14 Tibor Klaniczay, »Réalité et idéalization dans la poésie petrarquiste de Balint Balassi«, Acza Littera-
ria Academiae Scientiarum Hungaricae 8 (1966), 343-370. Zu Leben und Werk Czigany, The Oxford
History of Hungarian Literature, op. cit., 46-52, Kiad6, 4 History of Hungarian Literature, op. cit.,
64-71.

15 Der vielsprachige Abenteurer hat auch Soldaten- und Trinklieder hinterlassen (1583), eine Uber-
setzung des Pastoralstiicks »Amarilli« von Cristoforo Casteletti 1588 (»Szép magyar comoedia«)
sowie seine istenes ének, die religiosen Lieder, die noch zeit seines Lebens veroffentlicht worden sind.
Kritische Edition Sdndor Echardt 1951-55 in 2 Binden. Dazu auch Tibor Klaniczay, Reneszdnz és
barokk, Budapest 1961, 521 1F.
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»Smrt Pirama i Tizbe« 1586.". Am hellenophonen Mediterranbereich schliefen sich
hier auf Kreta die beiden z.'T. dialogischen erotischen Traumgedichte von Marinos Fa-
lieros an (1420/30)"” bzw. die anonyme, ebenfalls dialogische »Pipdda kdpng kot viov«'s,
beide der italienischen Literaturgattung des contrasto nachgebildet, wihrend die Ge-
dichtsammlungen aus dem Ostmittelmeer dem Vorbild von Petrarca niher kommen:
das anonyme Liebesalphabet aus Rhodos, Mitte 15. Jh. (»>KatoAoyio« oder »Epwto-
noiyvia«)'’; und vor allem die hervorragende Gedichtsammlung des »canzoniere pe-
trarchista« im zypriotischen Dialekt aus dem 16. Jh. (vor 1570), die 156 Poeme im Stile
Petrarcas enthilt®®, welche jedoch verschiedene Formen der Metrik der italienischen
Renaissance nachahmen®'. Zu Recht darf die anonyme zypriotische Sammlung der
Marzianischen Bibliothek in Venedig als einer der Hohepunkte der Mimesis Petrarcas
an der Stidostperipherie Europas gelten®.

16 Vgl. Ivo Franges, Geschichte der kroatischen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart, Koln/Wei-
mar/Wien 1995; Marin Franicevi¢, Povijest hrvatske renesansne knjizevnosti, Zagreb 1983 ; Matija
Murko, Geschichte der dlteren siidslavischen Litteraturen, Leipzig 1908.

17 »Iotopia kar Ovepo« (758 »politische« Verse) und »Epmtikdv evimviov« (130), in kritischer Edition
von Arnold F. van Gemert herausgebracht (Epwtixd Oveipa, Thessaloniki 1980). Zu Lebensdaten
(ca. 1395-1474) und Biographie grundlegend ders., »The Cretan Poet Marinos Falieros«, Thesauris-
mata 14 (1977), 7-70.

18 Von Hubert Pernot mit franzosischer Ubersetzung herausgegeben (Chansons populaires grecques
des XVe et XVIe siécles, Paris 1931, 72-87), neuerdings auch in kritischer Edition von Maria Cara-
causi mit italienischer Obersetzung (Prudda x6png ko véov. Contrasto di un fanciulla e di un giovane,
[Roma 2003]).

19 Mit einer deutschen Ubersetzung herausgegeben von Wilhelm Wagner, AApdfizog g epding. Das
ABC der Liebe. Eine Sammlung rbodischer Liebeslieder, Leipzig 1879, dann von D. C. Hesseling/Hu-
bert Pernot, Epwronaiyvia (Chansons d’amour), Paris/ Athénes 1913.

20 Kritische Ausgabe von Thémis Siapkaras-Pitsillides, Le Pétrarquisme en Chypre. Poémes d’amour en
dialecte chypriote d’aprés un manuscrit du XVIe siécle, Paris/ Athénes 1975 (zuerst 1952, griechische Aus-
gabe Athen 1976). Zur Lokalisierung der Vorbilder einzelner Gedichte Vincenzo Pecoraro, »Primi
appunti sul canzoniere petrarchista di Cipro«, Miscellanea Neograeca, Palermo 1976, 97-127; zu Fra-
gen einer kritischen Neuedition Elsi Mathiopulu-Tornaritu, »Lyrik der Spitrenaissance auf Zypern.
Beobachtungen und Notzien zum codex Marc. Gr. IX, 32«, Folia Neobellenica 9 (1985/86), 62-159.

21 Statt des paarreimigen Funfzehnsilbers (»politischer« Vers) der Elfsilber, in Strophenformen wie
terza rima, ottava rima, Sonett, Ballata, Madrigalia usw. Dazu Lucia Marcheselli Loukas, »Pi-
peg aydmg: Modelli ritmici dell'endecasillabo cipriota«, Thesaurismata 21 (1991), 316-326; dies.,
»Strutture e metrica dei sonetti petrarcheschi nelle traduzioni cipriote del XVI secolo«, Mario Vitti
(ed.), Testi letterari italiani tradotti in greco (dal 500 ad oggi), Rubbettino 1994, 73-88 (im selben
Konferenzband auch Massimo Peri, »Interferenze metriche italo-greche nel canzoniere petrarchista
di Cipro«, 57—67)

22 Kariofyllis Mitsakis, O Iletpapyiouds otnv EAdda. AvBoloyia elinvikod covétov, Thessaloniki
1973,VIII-IX, 1-6.
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Von den sonettartigen Kurzformen der Liebeslieder lassen sich die erotischen Er-
zdhllieder um die schicksalshaften Verwicklungen und romantischen Abenteuer der
Liebenden unterscheiden, die vielfach an den hellenistischen und byzantinischen Ro-
man erinnern®. Solche verwickelte Liebesgeschichten in Liedform sind bei den im
16. Jh. in Ungarn populiren széphistoria®* zu finden, etwa bei der anonymen Geschichte
von Eurialus und Lucretia (»Eyrialusnak és Lukrécidnak szép histéridja« 1577) nach
Aeneas Sylvius Piccolomini (1544) oder im Liebesgedicht tiber Prinz Argirus von Al-
bert Gergei (»Histéria egy Argirus nevi kiralyfirol és egy tiindér sziizleanyrél«), eben-
falls aus dem Italienischen. Ahnliche Adaptionen gibt es auch auf den Ionischen Inseln,
wie die Geschichte des Kénigs von Schottland und der Konigin von England von Iako-
vos Trivolis (ca. 1490-1547), die in Venedig 1543 im Druck erschien (»Iotopia tov pe
™mg Zkotdag pe v pRyeca g EyyMtéppogc«) und eine Adaption einer Episode aus
dem »Decamerone« von Boccaccio darstellt?.

Groferen Umfang kénnen auch die historischen Gedichte und Lamentationen auf
den Fall einer Stadt an die Osmanen annehmen, die aus verschiedenen Traditionen der
Heldenpoesie herriihren, u.a. auch aus der miindlichen Tradition der Heldenlieder. Ge-
dichte und Lieder auf den Fall Konstantinopels sind sowohl in schriftlicher wie miind-
licher Form nachgewiesen®, dhnlich wie im ungarisch/siidslavischen Bereich Gedichte
und Lieder auf die umkidmpften Festungen und Stidte an den Grenzzonen zwischen
Habsburgermonarchie und Osmanischem Reich®’. Im magyarischen Bereich gibt es ein
eigenes genre fir diese epischen Verslieder, bistorids ének; als iltestes Beispiel gilt die
Beschreibung der Schlacht um Szabics (1476). In der 2. Hilfte des 16. Jh.s waren diese
Erzihllieder tberaus beliebt und wurden von fahrenden Singern vorgetragen und die
Texte oft auch gedruckt, so wie dies heute noch auf Zypern tblich ist. Ein solches Ge-
dicht von dem Troubadour Sebestyen Tinédi (1505/15107—1556) auf den Fall von Buda

23 Herbert Hunger, Antiker und byzantinischer Roman, Heidelberg 1980; Roderick Beaton, The Medie-
val Greek Romance, LLondon/New York 21996.

24 Zu diesen Literaturgattungen vgl. Istvin Bitskey, Konfessionen und literarische Gattungen der friihen
Neuzeit in Ungarn: Beitrige zur mitteleuropiischen vergleichenden Kulturgeschichte, Frankfurt/M. etc.
1999.

25 Neuere Ausgabe von Johannes Irmscher, laxopfov Tpifdin, [Toujuaza, Berlin 1956.

26 Zu der Liedkategorie auf den Fall einer Stadt oder eines Landstrichs an die Osmanen, die in der
griechischen Tradition schon mit der Pliinderung Adrianopels 1361 einsetzt und erst 1715 im Kla-
gelied auf den Fall Nauplions sein Ende findet, siche Margaret Alexiu, The rifual lament in Greek tra-
dition, Cambridge 1974, 83-101 (neue Ausgabe 2002) und die Zusammenstellung des einschligigen
Materials und der Literatur in Walter Puchner, Studien zum griechischen Volkslied, Wien 1996, 37-40.

27 Dagmar Burkhart, Untersuchungen zur Stratigraphie und Chronologie der siidslavischen Volksepik, Miin-
chen 1968.
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(»Buda veszésérél és terek bélint fogsagirdl«) wurde 1541 gedruckt, wo die Tatigkeit
der Hajduken-Truppen (hajdu) an der Militirgrenze in Ungarn beschrieben ist, oder
es findet sich die Beschreibung der Belagerung der Feste von Eger (»Egervar viadal-
jarél« 1543), ein Stoff, der auch in der stidslavischen Volksepik zu finden ist, #hnlich wie
man auch Stoffe aus dem Kroatischen aufgenommen hat, wie die Geschichte von Kénig
Béla und der Tochter von Banké (1570)?. Auch in der breiteren Mischgattung der szé-
phistoria gibt es solche Preislieder wie das von Péter Ilosvai Selymes auf Alexander den
Groflen 1548 oder die bekannte Geschichte der aulerordentlichen Heldentaten des
Nicolas Toldi 1574. Dergleichen Heldenlieder finden sich uberall, wo die Turkenge-
fahr eine gelebte Realitdt darstellte: so in Dalmatien, wo Brno Krnaruti¢ (ca. 1515 — ca.
1576) aus Zadar die Eroberung der ungarischen Stadt Szigetvir beschreibt (»Vazetjo
Sigera grada« 1584), die Miklés Zrinyi 1566 heldenhaft gegen Siileyman I. verteidigte®.
Solche Erzihllieder stehen manchmal auch in einem differenten Kontext, wie z. B. die
Geschichte des venezianischen Schiffskapitins »Iotopia tov Toywamiépo« von Iakovos
Trivolis (ca. 1490-1547), die 1528 in Venedig in Druck ging. Besonders ausgeprigt
sind diese Lamentationen natiirlich im Falle der Aa/osis von Konstantinopel 1453, wo
sich mundliche und schriftliche Komposition tiberschneiden: die iiber tausend Verse
umfassende »Alwoig Kovotavivovnorews« von Emmanuel Limenites, das anonyme
»Avocdnpa g Kovotavtivodmoings, der »Threnos auf Konstantinopels, der dialo-
gische »Threnos der vier Patriarchen« usw.*°. Durch diese Literaturproduktion wurde
die Tradition der oralen Lamentationen auf den Fall einer Stadt wesentlich bestirkt. In
derselben Tradition der Belagerungsbeschreibungen ist auch die Belagerung von Malta
zu sehen (»MdAtag nohopkio« nach 1565), von Antonios Achelis, dem gleichnamigen
Gedicht von P. Gentil de Vendosme nachgestaltet. Doch gibt es auch Lamentationen
auf andere, fiir die Region charakteristische Katastrophen, nimlich Pestepidemien oder
Erdbeben: »To 8avatikév g Podov« von Emmanuel Limenites Gber die Pestepidemie
1498/99°", »H ovpgpopd tg Kpntng« von Manolis Sklavos iiber das Erbeben 1508 in
Candia*, »Das Lied der Fiagusa« tiber dasselbe Erdbeben in Siteia®®. Daneben gibt es

28 Vom selben Autor sind auch Wein- und Trinklieder erhalten (Czigany, Tbe Oxford History of Hun-
garian Literature, op. cit., 41-43).

29 Clewing/Schmitt (eds.), Geschichte Siidosteuropas, op. cit., 214.

30 Zu Handschriften, Ausgaben und Literatur Panagiotis Mastrodimitris, Erooywyn oty veosAAnvixij
prloloyia, Athen 72005, 102-105.

31 Gulielmus Wagner, Carmina graeca medii aevi, Lipsiae 1874, 32-52

32 Ausgabe Phaidon K. Bubulidis, H Zvupopd tne Kpitne tov Mavéin ZxAdfov. Kpnriko otyyobpynua.
o0 IXT a1chvog, Athen 1955.

33 Nur bruchstiickhaft erhalten. Ausgabe von Georgios K. Spyridakis in Byzantinisch-Neugriechische
Jahrbiicher 15 (1938-39), 58—65.



Gegenreformation, Manierismus, Barock 31

auch eine generelle Lamentation auf die Fremde (»[Tepi Eeviteiog«), anonym, aus Kreta,
Anfang des 15. Jh.s, wo der Fremde bzw. der in der Fremde Weilende ganz wie in den
miindlich tberlieferten Liedern »auf die Fremde« beklagt wird**.

Mit den z.T. umfangreichen Erzihlliedern ist der Ubergang zu den narrativen
Grofformen, Epos und Roman, ob in Vers oder Prosa, schon vollzogen. Der Gebrauch
der Prosa ist in der Belletristik noch eher selten; die Idee artifizieller Literaritit ver-
bindet sich eher mit metrischen Formen. Exemplarisch fiir die Gattung des Epos ist
die »Judith« von Marko Maruli¢ (1450-1524) aus Split, der auch moralische Schrif-
ten, Kurzgedichte u.a. verfaft hat, auch im Italienischen, gedruckt Venedig 1521, ge-
schrieben schon 1501, mit drei Auflagen in kurzer Zeit und einer bedeutenden Vor-
bildwirkung, z.B. fir den »Osman« von Gunduli¢ und »Smrt Smail-age Cengijiéa«
von Mazurani¢ (vgl. in der Folge)*. Das Judith/Holofernes-Thema erfihrt hier eine
typisch humanistisch-renaissancehafte Ausgestaltung: Statt der frommen Witwe im
Judith-Buch des AT tritt uns eine reife weibliche Schonheit entgegen, die die Bestie
Holofernes zihmt, indem sie ihre weiblichen Reize einsetzt; statt méirtyrerhafter Un-
terdriickung der Weiblichkeit wird hier die emanzipatorische Feminitit einer Vollblut-
frau geboten. Neben Abschweifungen im Stil der Troubadourdichtung kommt auch die
Aktualitit zum Zug: Holofernes ist als Tirke dargestellt. Religiéser und moraldidak-
tisch-pietétisch gibt sich das unvollendete Epos »Der Pilger« (»Piligrin«) des Bene-
diktinermonches Mavro Vetranovié (1482—1576), lyrische und reflektierende Gedichte
mit Gesellschaftskritik und gegen Unmoral, die Heimatliebe deutlich mit Turkenfurcht
und Kritik an den Venezianern konterkarieren, wo die Stinde den Menschen in ein Tier
verwandelt: je nach Kardinalsiinde in ein anderes.

Eigentliche Prosaerzihlungen sind noch selten. Petar Zorani¢ (1508-1569) aus Za-
dar hat 1569 eine Romanerzihlung, »Die Gebirge« (»Planina«), verfait, wo eine Ge-
birgsreise ins Hinterland von Dalmatien angetreten wird, um Liebesleid zu vergessen.
Dieses erste Prosawerk in Dalmatien zeichnet sich durch eine klare Bildsprache aus und
bildet eine entfernte Imitation der »Arcadia« von Jacopo Sannazaro.

3. GEGENREFORMATION, MANIERISMUS, BAROCK

Mit dem 17. Jh. und zumindest der ersten Hilfte des 18. Jh.s ist der mittlere der 4on-
zentrischen Ringe um den eigentlichen Balkanraum betreten, der Ungarn, Ruminien,

34 Neue kritische Ausgabe von Giannis K. Mavromatis, 7o »I1epi Eeviteiag« moujuaza, Heraklion 1995.
35 Die Geschichte der hl. Witwe zirkuliert im 17.und 18. Jh. allein in fiinf dalmatinischen Theaterver-
sionen (Zadar, Krk, zwei aus Ragusa, Slavonski Brod).
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Slovenien, Binnenkroatien, Serbien, Dalmatien, die Ionischen Inseln, Kreta und den
agidischen Inselraum umfafit. Wihrend sich die Gegenreformation chronologisch durch
das Tridentinische Konzil festlegen 13t und vor allem durch die Ausbreitung des Jesui-
tenordens in Stidosteuropa auf dem Kultursektor fabare Gestalt annimmt (Ausbildung,
Kollegien, Jesuitentheater), ist der Stilbegriff des Manierismus als Periodisierungsin-
strument zeitlich schwieriger zu begrenzen, insofern der Begriff vielfach auch diachro-
nisch verwendet wird®¢, im konkreten Fall aber auf das Italien des 16. Jh.s verweist®”.
Interessanter ist der Barockbegriff, der seit seiner Einfithrung durch Wolfflin auch auf
den siidosteuropiischen Raum Anwendung gefunden hat*®: Der 4. Slavistenkongref
1958 in Moskau war dem »orthodoxen Barock« gewidmet®®, doch fand der Begriff fiir
die siidslavischen Literaturen auch schon frither Anwendung®’, wenn man nur an die
bahnbrechende Monographie von Matthias Murko 1927 denkt*'; doch ist es richtig,
dafl die einschligige Literatur seit 1950 sprunghaft zugenommen hat*. Fiir den hel-

36 Hierzu z.B. René Hocke, Die Welt als Labyrinth. Manier und Manie in der europiischen Kunst, Ham-
burg 1957; ders., Manierismus in der Literatur, Hamburg 1959.

37 J. Shearman, Manierism, London 1967; Arnold Hauser, Der Manierismus. Die Krise der Renaissance
und der modernen Kunst, Minchen 1964; Georg Weise, Manierismo e letteratura, Firenze 1976.

38 Die Ansicht, dafl er auch in Italien erst um 1960 zur Anwendung kommt (A. Buck, Forschungen zur
romanischen Barockliteratur, Darmstadt 1980), ist mit dem Hinweis auf Benedetto Croce zu modifi-
zieren.

39 Gemeint ist die Existenz des Barockstils in den orthodoxen slavischen Lindern. Vgl. Josip Hamm,
»Cetvrti medunarodni kongres slavista u Moskvi«, Slovo 9-10 (1960), 233-236.

40 So z.B. bei Dragutin Prohaska, »Ignjat Dordi¢ i Antun Kanizli¢. Studija o baroku u nasoj knjizev-
nosti«, Rad JAZU 178, Zagreb 1909.

41 Matthias Murko, Die Bedeutung der Reformation und Gegenreformation fiir das geistige Leben der Siid-
slaven, Prag/Heidelberg 1927 (1961).

42 In Auswahl: A. Angyal, Die slavische Barockwelt, Leipzig 1961; ders., »Das Problem des slawischen
Barocks«, W. Barner (ed.), Der literarische Barockbegriff, Darmstadt 1975, 329-359; D. Cyievsky,
Outline of Comparative Slavic Literature, Boston 1952; ders., »Die slavistische Barockforschungx,
Welt der Slaven 1 (Wiesbaden 1956), 293-307; N. R. Pribi¢, Studien zum literarischen Spitbarock
in Binnenkroatien. Adam Aloisius Baricevié, Minchen 1961; ders., »Literary Influences in the Ka-
jkavian Croatian Literary Baroque«, The Slavic and East European Journal 15/1 (1971), 47-53;
M. Majeti¢, »Prinzipielle und besondere Problematik in der Erforschung der kroatischen Literatur
und des kroatischen Theaters vom 15. bis zum 19. Jahrhundert«, Anzeiger fiir Slavische Philologie 1
(1966), 102-135; Z. Kravar, Studije o hrvatskom knjizevnom baroku, Zagreb 1975; ders., »The Style
of Croatian Baroque Literature«, Miroslav Beker (ed.), Comparative Studies in Croatian Literature,
Zagreb 1981, 159-180; ders., Das Barock in der kroatischen Literatur, Koln 1991; der Sammelband
von Vittore Brancea/Sante Graciotti (eds.), Barocco in Italia e nei paesi Slavi del Sud, Firenze 1983;
P. Pavlici¢, Rasprave o hrvatskoj baroknoj knjizevnosti, Split 1979 ders., Barokni pakao. Rasprave iz
hrvatske knjizevnosti, Zagreb 2003 usw. Vergleichend: A. V. Lipatov et al., Barokko v slavijanskich
kul’turach, Moskva 1982. Zum Spitbarock bei den Serben: M. Pavi¢, Istorija srpske knjizevnosti ba-
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lenophonen Mediterranbereich wurde der Begriff erst in den 6oer Jahren von Mario
Vitti eingefiihrt**, doch hat sich seine Evidenz seither durch neue Textfunde nachhaltig
etabliert* und den Begriff der Renaissance differenziert®. In Bezug auf die Parallelitit
der humanistischen und vor allem von Venedig her beeinflufiten Kulturblite auf dem
dalmatinischen Kustenstreifen bzw. Ragusa und der Grofinsel Kreta ldf3t sich doku-
mentarisch nachweisen, dafl sowohl Literaten aus Ragusa und Cattaro/Kotor in Kreta
anwesend waren*® als auch kretische Maler und Musiker in Ragusa*’. Insofern ist es
vielleicht angebracht, den Gattungsvergleich diesmal im Stiden zu beginnen.

LYRIK UND BUKOLIK

Die kretische Literatur der Hochbliite (1590—-1669) bis zum Fall der Groflinsel an
die Osmanen hat, neben ihrer italienischsprachigen Literaturtradition®, vor allem das

roknog doba (XVII-XVIII vek), Beograd 1970; ders., »Questions de la périodisation et du Baroque
dans la littérature serbe«, Branca/Graciotti (eds.), Barocco in Italia, op. cit., 12-30.

43 Zuerst im Vorwort seiner Ausgabe des Legendenspiels »Evyévo« von Teodoro Montselese, Napoli
1965. Dann programmatisch Mario Vitti, »H axpn g kpntikig Aoyoteyviag Kot To EVpOTIKS V-
voho (IZT'-1Z")«, [Tenpayuéva tov I'” AievBois Kpnroroyikod Zovedpion, Bd. 2, Athen 1971,371-377;
ders., Storia della letteratura neogreca, Torino 1971, 80 ff. (letzte griech. Ausgabe, Athen 2003, 76-87).

44 Georg Danezis, »Fremdeinfliisse auf die Neugriechische Literatur (16. bis frihes 19. Jh.)«, Lauer/
Schreiner, Die Kultur Griechenlands, op. cit., 352-266, bes. 3581.; ders., »EAAnviko hoyotexvikd Mmapok
(éva oxwypaonpa)«, EvBiunoic Nikoidov M. [lavayiwrakny, Heraklion 2000, 171-185. Vgl. vor allem
Walter Puchner, Griechisches Schuldrama und religidses Barocktheater im ﬂgdistben Raum zur Zeit der Tiir-
kenherrschaft (1570-1750), Wien 1999 (Osterr. Akad. d. Wiss., phil.-hist. K1., Denkschriften 277).

45 Walter Puchner, »Zum Barockbegriff in der stidosteuropiischen Dramatike, Beitrige zur Theater-
wissenschaft Siidosteuropas und des mediterranen Raums, 2 Bde., Wien/Koln/Weimar 2006/07, Bd. 2,
27-40 (»Mnapdk kot Pokokd ¢ VQOYOAOYIKEG EVVOLEG GTNV EAMANVIKY TPOETAVAUCTATIKY dpa-
patovpyios, EAAnvikd 56,2006, 133—-161). Zur Problematik der »Kretischen Renaissance« schon
Walter Puchner, »Kretisches Theater zwischen Renaissance und Barock (zirka 1590-1669). For-
schungsbericht und Forschungsfrage«, Maske und Kothurn 26 (1980), 85-120. Nach ilterer Peri-
odisierungspraxis wurde in Griechenland, Bulgarien und Serbien als Renaissance die Nationswer-
dung der »Wiedergeburtszeit« (preporod, anagennesis, vazrazdane) bezeichnet, wihrend die vor der
Staatsgrindung liegende Phase als »Mittelalter« apostrophiert wurde, unabhingig vom west- und
mitteleuropiischen Periodisierungskanon des Mittelalters und der Neuzeit.

46 Alfred L. Vincent, »Writers from Dubrovnik and Kotor in Renaissance Crete«, Ev@iunaig NikoAdovo
M. [ovayiwtérny, op. cit., 733-745.

47 C.Jirecek, Staat und Gesellschaft im mittelalterlichen Serbien. Dritter Teil, Wien 1914, 59, 671, 73 1L,
M. Demovi¢, Musik und Musiker in der Republik Dubrovnik (Ragusa) vom Anfang des XI. Jahrhun-
derts bis zur Mitte des XVII. Jahrhunderts, Regensburg 1981, 120 f.

48 Dazu in Ubersicht Alfred Vincent, »Scrittori italiani di Creta venezianac, Sincronie 2/3 (1998), 131—
162.
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Drama gepflegt und neben dem Versroman »Erotokritos« (siehe in der Folge) vor allem
ein bukolisches Versidyll hervorgebracht, »Die Schiferin« (»Bookomovra«), mit einer
stufllich-tragischen Liebesgeschichte im Pastoralmilieu, um 1600 anonym verfafdt, 1627
in Venedig herausgegeben, von dem aufgrund seiner groflen Popularitit auch Volksversi-
onen auf den Agiisinseln existieren®. Als bukolischer zopos katexochen galt der kretischen
Literatur der Bliitezeit der Berg Ida (Psiloreitis)*. Im Gegensatz zu Ragusa hat die kre-
tische Dialektliteratur des 17. Jh.s kaum eigentliche Lyrik hervorgebracht, sieht man von
den manieristischen Chorliedern der Theaterwerke ab (siche in der Folge). Ein umfang-
reiches Klagelied auf den Fall der Peloponnes an die Tiirken (»KhaBpdg [Tehomovviicov«
ca. 1716) hat Petros Katsaitis aus Kefalonia (1660/65—1738/42) nach der Einnahme von
Nauplion 1715 verfadt, mit der auch das dreifligjihrige venezianische Konigreich von
Morea (Peloponnes) sein Ende nahm und Katsaitis in tirkische Gefangenschaft geriet,
worauf er ins nun osmanische Kreta als Sklave verschleppt wurde und die ganze Grof3-
insel bereiste, um das Losegeld zur Riickkehr auf seine Heimatinsel aufzubringen®. Im
Bereich des Diaspora-Griechentums bewegt sich bereits die Sammlung »Aven gvio-
Belog« (»Blitten der Frommigkeit« von griechischen Studenten in Venedig, gedruckt dort
1708)*. An der adriatischen Ostkiste hat sich Ivan Dzivo Buni¢-Vusi¢ (ca. 1591-16538)
von Ragusa® mit seinen troubadourhaften, anakreontischen Liebesliedern ganz dieser
Gattung gewidmet. Hier wird die Kraft der Liebe noch im vorgeriickten Alter besungen
und die Bedeutung des Genusses angesichts der Verginglichkeit hervorgehoben, z. B.
im Poem »Mufliggang« (»Plandovanja«); zu Lebzeiten ist jedoch nur »Magdalena, die
Biferin« (»Mandaljena Pokornica«) verdffentlicht worden. Einen anderen Fall bildet
der junge Fran Krsto Frankopan (1643-1671), als Mitglied der Verschwérung von Pe-
tar Zrinski (Zrinyi) gegen die Habsburger in Wiener Neustadt 1671 hingerichtet, von

49 Das in 476 elfsilbigen Reimversen verfafite Schifergedicht, dessen italienisches Vorbild noch nicht
ausgeforscht ist, wird Nikolaos Drimytinos zugeschrieben und war so bekannt, dafl 1698 sogar eine
lateinische Paraphrase des franzosischen Bischofs Pierre-Daniel Huet (1630-1721) entstand. Kriti-
sche Ausgabe von Stylianos Alexiu, Heraklion 1963 und Athen 1971.

50 Alfred L. Vincent, »Tpayotdia. oto Bovvd tov Aia : O Pnhopeitng oe £pyo tng Bevetokpatiog otnv
Kpnne, Adgvn. Tiuntixdg topog yio. tov Xnipo A. Evayyeldro, Athen 2001, 375-392.

51 In dem Gedicht beklagt er sich uber die Hartherzigkeit der Kreter; ein menschenfreundlicher Aga
schenkte ihm letztlich die Freiheit, tiber die Riickzahlung des Losegelds aus Kefalonia haben sich
noch Notariatsakten erhalten. Dort verfait er noch zwei Dramenwerke, die uns noch beschiftigen
werden. Zur Biographie nun Spyros A. Evangelatos, Ipiyéveia [ev Anlovpiw], Athen 1995; Ausgabe
der Lamentation bei Emmanuil Kriaras, Karoaitne. Ipiyévera — Ovéotng — Kiabude [Tehomovvijoou,
Athen 1950.

52 Ausgabe von Athanasios Karathanasis, Athen 1978.

53 Zu Dichterinnen vgl. die Monographie von Zdenka Markovi¢, Pjesnikinje starog Dubrovnika od
sredine XVI do svrsetha XVIII stoljeca a kulturnoj sredini svoga vremena, Zagreb 1970.
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dem in den Wiener Untersuchungsakten 200 Jahre spiter schablonenhafte Liebeslieder
entdeckt werden; er hat auch Kriegslieder verfaf’t und eine Ubersetzung von Moliéres
»George Dandin« vorgenommen. Dem Spitbarock bzw. Rokoko ist der Benediktiner
Ignjat Pordi¢ (1675-1737) zuzurechnen, der ebenfalls eine »Mandaljena Pokornica«
verfafit hat, dessen bisweilen bizarre Ausdrucksweise jedoch vor allem die Sammlung
»Verschiedene Begebenheiten einer ungliicklichen Liebe« (»Razli¢ite zgode nesreéne
ljubavi«) kennzeichnet. Ahnlich raffinierte Stilmittel der Artifizialitit setzt auch der
spitbarocke Slavonier Antun Kanli¢i¢ (1699—1777) in seiner »Heiligen Rosalia« (»Sveta
Rozalia«, 1780) ein, ein Erzihlgedicht ebenfalls um ein biiflendes Madchen (Zwolfsilber
mit Binnenreim). Diese epigonischen Produkte beschrankten ihren Leserkreis jedoch auf
Ordensleute und Kleriker. In Ragusa selbst, das durch das verwiistende Erdbeben 1667
an Kulturdynamik eingebiifit hat, kann sich noch eine gewisse Gelegenheitsdichtung
halten, bis der Einmarsch der napoleonischen Truppen 1806 neue Voraussetzungen fiir
die Literaturproduktion schaftt. Interessant ist jedoch am dalmatinischen Kistenstreifen
das seit der Renaissance anhaltende Interesse der Literaten an der mindlichen Dichtung
aus dem Hinterland: Der Franziskanerpater Andrija Ka¢i¢ Miosi¢ (1704-1760), »Ange-
nehmes Gesprich des slavischen Volkes« (»Razgovor ugodni naroda slovinskoga« 1756),
hat in seiner Reimchronik tiber die Tiirkenkdimpfe in Form der Volkslieder (im berithm-
ten deseterac) auch echte Volkslieder aufgenommen; diese Sammlung, die selbst wieder
auf die miindliche Tradition eingewirkt hat, war ein enormer Lese- und Verlagserfolg™.
Ein ganz dhnliches Interesse an der Volkskultur 14t sich auch in Slovenien dokumentie-
ren, wo Ivan Vajkard Valsavor 1689 »Die Ehre des Herzogtums Krain« herausbringt, das
heute noch als Quelle der historischen Volkskunde benutzt wird. Hier verfafit Leopold
Volkmer (1741-1816) lyrische Gedichte in Form des Volksliedes, die ebenfalls bereits
im Ubergang zur miindlichen Tradition stehen. Gelegenheitsgedichte wurden auch im
Literaturalmanach »Ostereier« (»Pisanice«) von 17791781 veréffentlicht™.

Neben der populdren Lyrik der Singbiicher gab es in Ungarn auch Hofpoesie mit
Istvin Gyongy6si (1629—1704) als bedeutendstem Vertreter: Sein Gesprich der Ve-
nus von Murdny mit Mars (»Marssal tarsalkodé Murdnyi Vénus«, 1664) vereinigt noch
den barocken mythologischen Gotterapparat mit amourésen Abenteuern der Rokoko-
zeit und anakreontischen Landschaftsschilderungen. Noch bekannter in Adelskreisen
ist jedoch das Gedicht um den listigen Cupido geworden (»Csaldrd Cupidog, 1695),
das zwar vor tbermifligem Erosgenuf warnt, die Liebesverirrungen jedoch derar-
tig verlockend beschreibt, daf} die pidagogische Didaktik wohl ihr Ziel verfehlt ha-

54 Werkausgabe Zagreb, JAZU 1964.
55 Zu italienischen Einflissen Martin Jevnikar, »Impulsi italiani agli inizi della letteratura slovenax,
Mondo slavo 1 (1969),115-125.
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ben mufl. Solche Werke fithren uns in die Kultur der Adelshéfe in den magyarischen
Grofigrundbesitzungen ein, mit Musikkonzerten und Theatervorstellungen, die sich
noch bis tief ins 19. Jh. erhalten hat. Unter diesen Adelsdichtern ist auch Furst Balint
Balassa (1626—1684) zu finden, ein Verwandter des Renaissancedichters, der Palatin
Pil Esterhdzy selbst (1635—1712) mit Natur- und Jahreszeitengedichten (»Az nyérrdl
val6 ének«, »Az 6zrdl val6 éneke, »A télrdl valé énekq), Istvan Kohary (1649—1731) mit
meditativer allegorischer Traumlyrik wie in den »Gedichten zum Zeitvertreib« (»>Uds
mulatis kozben szerzett versek«, 1687) und als erste Dichterin Kata Szidénia Petréczi
(1662—1708) mit einigen Liebesgedichten neben ihrer religiésen Lyrik. Neben dieser
Exklusivpoesie der lokalen Adelshofe gab es jedoch die miszellanen Liedersammlungen,
die von Soldaten und Studenten, Handwerkern und Dorfschullehrern gelesen wurden;
sie beinhalteten Lamentationen auf den Fall einer Stadt in den Tirkenkriegen, Sol-
datenlieder, Klagelieder und vor allem Liebeslieder, auch noch Reimchroniken; dazu
zihlen der handschriftliche Métray Codex (nach 1677), das Gesangsbuch von Teleki (ca.
1655), von Vasirhelyi (ca. 1672), von Thoroczkai (Ende 17. Jh.) usw. Daneben gibt es
noch die tendenzi6s-patriotischen und subversiven 4uruc-Gedichte der Unterschichten-
poesie von und tiber Deserteuren, Rebellen, Vaganten usw., die auch auf die miindliche
Tradition eingewirkt haben; das bekannteste dieser Lieder lduft auf Rdkéczi, aus dem
spiater der Rakéczi-Marsch hervorgegangen ist (Franz Liszt, Hector Berlioz). In den
Transdanubischen Firstentimern ist die Lyrik noch eng an die religiose Thematik von
vanitas vanitatum und fortuna labilis gebunden, wie etwa die philosophische Lyrik von
Miron Costin, »Viata lumii« (»Das Leben der Welt« 1673)%, oder fillt in die Tradition
der Reimchroniken und Lamentationen wie »Plangere Sfintei Ministiri a Silvasului«
(Beweinung des hl. Klosters Silvas), das den schweren Stand der Orthodoxie in Trans-
sylvanien beschreibt. Weiter 6stlich ist noch Konstantinopel zu berticksichtigen, wo sich
die phanariotische Lyrik noch lange im Bereich der barocken Allegorik bewegt (die
»Xroyyetopayio« von Ioannis Rizos Manes, Venedig 1746, und die umfangreiche »Bo-
onopopayio« eines grizisierten Westeuropders mit 4.000 Versen, 1752 verfafst, 1766 in
Leipzig gedruckt, wo sich Europa und Asien um die Bosporus-Engen streiten). Nahe
an der Reimchronik, um wieder nach Kreta zurlickzukehren, steht die Schilderung der
25jihrigen Belagerung von Candia 1645-1669, die mit dem Fall der Grofinsel an die
Osmanen endete (und damit auch das Ende der kretischen Literatur bedeutete), verfafit
von Marinos Tzane Bunialis und gedruckt in Venedig 1681°”.

56 Zu Leben und Werk des Grofibojaren Enache Puiu, Viaga si opera lui Miron Costin, Bucuresti 1975.
57 Neuausgabe jetzt durch Stylianos Alexiu und Martha Aposkiti, Athen 1995.
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VERSEPOS UND VERSROMAN

Der Einfluf§ von Torquato Tassos »Gerusalemme liberata« (1581) auf die siidosteuropii-
schen Literaturen war enorm (dazu noch im Kapitel iber Drama und Theater)*®. Unmit-
telbar ist jedoch das italienische epische Vorbild der Mythisierung des Ersten Kreuzzugs
auf das unvollendete dalmatinische Epos des »Osman« von Ivan Gunduli¢ (1589-1638),
entstanden 1627-1638, gedruckt erst 1826, Die aristokratische Familie unterstiitzte
die italienische jesuitische Mission 1604—1608, durch die Gunduli¢ auch seine Ausbil-
dung erhalten hat®. Der im Laufe seines Lebens hohe Verwaltungsposten bekleidende
Patrizier hat neben seinem unvollendeten Hauptwerk auch einige lyrische Gedichte,
zehn Dramenwerke (davon fiinf erhalten, unter ihnen die beriihmte »Dubravkac, vgl. in
der Folge) und ein episches Gedicht um die Parabel vom verlorenen Sohn hinterlassen.
Hauptwerk des bedeutendsten ragusiischen Dichters des 17. Jh.s ist jedoch der Frag-
ment gebliebene »Osmanc, ein Barockepos um die Ermordung des jungen Sultans Os-

58 Vgl. in Auswahl: Alessandro Tortoreto, »Gli studi tassiani nella Balcania e in Europa Orientale
(Saggio bibiografico)«, Studi tassiani 7 (1957), 85-101; David Welsh, »Tasso in Eastern Europex,
Italica (New York) 48 (1971), 345-351; Henry R. Cooper, »Torquato Tasso in Eastern Europex, ibid.
51 (1974), 423-434; Frano Cale, »Torquato Tasso e la letteratura croatac, Studia Romanica et Anglica
Zagrabensia 27-28 (1969), 196-206; ders., »Tasso u Hrvata«, Filologija 6 (1970), 43-55; Bogdan
Raditsa, »Some aspects of Italian literary exchanges and influences in Croatian literature«, Balkan
Studies 10 (1969), 263-278 usw.

59 Vgl.in Auswahl: A. Jensen, Gunduli¢ und sein Osman, Goteborg 1900; O. Makovej, »Beitrige zu den
Quellen des Gunduli¢schen >Osmanc, Archiv fiir Slavische Philologie 26 (1940), 71 {f.; Arturo Cronia,
»Linfluenza della >Gerusalemme liberata< di Tasso sull’>Osman« di Gondola«, L’Europa orientale 2
(1925); H. Rothe, »Untersuchungen zur Gattung des >Osman« von Ivan Gundulié«, Osz und West.
Frankfurter Abbandlungen zur Slavistik, Wiesbaden 1966, 123-146; V. Setschkareft, Die Dichtungen
Gundulics und ibr poetischer Stil, Bonn 1962; A. Haler, Gundulicev »Osman« v estetskov gledista, Beo-
grad 1929; Mirko Deanovié, »Les influences italiennes sur ancienne littérature yougoslave du littoral
adriatique«, Revue de littérature comparée 1934,1-32; Edelgard Albrecht, »Das grofherrliche Seraj
in Ivan Gunduli¢’s Epos »Osmanc, Zeitschrift fiir Balkanologie 5 (1967),1-22 usw. Zum Einfluf} auf
das Drama Svetlana Stipevi¢, »La Gerusalemme liberata e il dramma raguseo del primo Seicentoc,
Branca/Graciotti (eds.), Barocco in Italia e nei paesi di Sud, op. cit., 375-396.

60 1620 erhielten die Jesuiten fiir ihre Schule ein eigenes Gebaude, das Collegium Ragusinum wurde
1662 gegrindet, der Bau aber erst gegen Jahrhundertende fertiggestellt (Puro Korbler, Cetiri priloga
Gundulicu i njegovu Osmanu. 1. Skolske prilike u Dubrovniku 16. vijeka, Zagreb 1914 (Rad JAZU
205); ders., »Sitniji prilozi za povijest dubrovacke knjizevnosti. I. Isusovci i javne skole dubrovacke,
Zagreb 1916 [Rad JAZU 212]). Die jesuitische Kollegbildung in Kiisten- und Binnenkroatien, ent-
scheidend fiir die Barockliteratur und das Ordenstheater, verlief folgendermaflen: Zagreb 1606, Ri-
jeka 1627, Varazdin 1636, Osijek 1687, Pozeg 1698, Split 1722 (vgl. die Kongrefakten bei Vladimir
Horvat (ed.), Isusovci u Hrvata, Zagreb 1992).
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man nach seiner Niederlage durch den polnischen Konigssohn Vladislav 1621 im Zuge
der Palastrevolution der Janitscharen 1622, welcher Sieg die Hoffnung der Befreiung
der Slaven vom osmanischen Joch verkdrpert. Der Versstil ist gekennzeichnet durch er-
lesene Metaphern und Gleichnisse, realistische Lebenswiedergabe, mythische Machte
der Unterwelt greifen in die Handlung ein, wie tiberhaupt der barocke Gétterapparat
noch eine wesentliche Rolle spielt. Wie generell in der dalmatinischen Renaissance- und
Barockliteratur werden auch hier die Volkslieder der miindlichen Tradition gepriesen
und mit der Lyra von Orpheus verglichen. Die Versfiihrung zeichnet sich durch die Vir-
tuositit von Reimen und Rhythmen aus. Das zwanzig Gesinge umfassende Versepos (14.
und 15. Gesang unvollendet) ist im trochdischen Achtsilber mit kreuzreimigen Strophen
verfaflt. Der midandrische Handlungsgang zeichnet sich durch eine Fiille von halbinteg-
rierten idyllischen, sentimentalen und pastoralen Nebenepisoden aus.

Damit vergleichbar, sowohl was die Nihe zu Tassos Kreuzzugsepos als auch das
Thema der Tirkenfurcht betrifft®’, ist das Epos »Szigeti verszedelem« tiber die Belage-
rung von Szigetvir 1566 von Miklés Zrinyi (1620-1664), das die einmonatige Belage-
rung der Stadtburg zum Gegenstand hat, die sein gleichnamiger Urgrofivater gegen die
Armee von Stileyman dem Groflen verteidigt hat (vgl. wie oben), der die Einnahme aber
nicht verhindern kann und in der Schlacht fillt. Das 6.272 Verse (vierzeilige ungarische
Alexandriner) und 15 canti umfassende Versepos im Gocsej-Dialekt, entstanden im
Winter 1645/46, gedruckt in Wien 1651, ist aus der Sicht der Verlierer beschrieben, in
diesem Fall der kleinen Anzahl der in der Feste eingeschlossenen Ungarn, wihrend im
dalmatinischen »Osman« die Verlierer die Tirken in Polen waren. Die Haupthandlung
der Schlachtenszenen endet mit der Apotheose der gefallenen Helden durch vom Him-
mel herabsteigende Engel und ist angereichert mit Episoden einer Liebeshandlung®.
Zrinyi, aus der bekannten kroatisch-ungarischen Familie im Stidwesten Ungarns, war
selbst einer der fithrenden Militirkommandanten seiner Zeit, und seine Kriegserfah-
rung in den Scharmiitzeln an der habsburgisch-osmanischen Grenzlinie, die quer durch
Ungarn verlief, ist in seine Schlachtenschilderungen eingeflossen.

61 Die Turkenfurchtliteratur rankt sich um das Zentralmotiv der metaphysischen Sanktion: Die Os-
maneneinfille sind eine Strafe Gottes fiir die Nachlissigkeit der Christen in ihrer Glaubensaus-
tibung und fiir ihren siindigen Lebenswandel. Vgl. Carl Gellner, Turcica. Die europdischen Tiirken-
drucke des 16. Jahrhunderts, 3 Bde., Bukarest/Berlin/Baden-Baden 1961-78. Fiir den dalmatinischen
Kistenstreifen speziell A. Albrecht, Das Tiirkenbild in der ragusanisch-dalmatinischen Literatur des
16. Jh.s, Minchen 1965.

62 Zum detaillierten Inhalt, zur Biographie von Furst Mikl6s Zrinyi und zu seinen tibrigen Prosawerke
vgl. Czigany, The Oxford History of Hungarian Literature, op. cit., 55-60 sowie Kiadd, 4 History of
Hungarian Literature, op. cit., 89-94.
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VERSROMAN, VERSNOVELLE

In das ferne antike Athen und eine renaissancehaft-humanistische Mythos-Geographie
des Ostmittelmeers entfithrt uns der im kretischen Dialekt verfafite Versroman des
»Erotokritos« von dem Venetokreter Vincenzo Kornaros (Cornaro), in den ersten Jahr-
zehnten des 17. Jh.s entstanden, in einer Londoner Handschrift (1719) erhalten, doch
erst 1713 in Venedig gedruckt, als popularer Lesestoff dutzende Male wiederaufgelegt,
in einer phanariotischen Version (Wien 1818) von Dionysios Photeinos sprachlich
transferiert in das Mischidiom der Konstantinopel-Griechen, die ihrerseits wiederum
mehrere Auflagen erfuhr sowie ins Ruminische und Tiirkische iibersetzt wurde®. Die
Identitit des Dichters aus Siteia in Ostkreta ist noch nicht widerspruchsfrei geklirt;
wahrscheinlich geht es um den Bruder des Prisidenten der Akademie der »Stravaganti«
in Candia (Heraklion), Andreas Kornaros, der immerhin auch Giambattista Basile
wihrend seines Kreta-Aufenthaltes in venezianischen Diensten nach 1600 angehort
hat (vorgeschlagene Lebensdaten dieses Vincenzo Kornaros 1553-1613/14). Der Vers-

roman um die Liebesgeschichte von Erotokritos und der Kénigstochter Aretusa um-

)64

faflt 10.052 »politische« Verse (Funfzehnsilber mit Paarreim)®* und hat als entferntes

Vorbild den chevalleresken Roman »Paris et Vienne« (1425 ?) von Pierre de la Cypede,
wahrscheinlicher aber eine der vielen italienischen Vers- oder Prosaparaphrasen dieses

63 Sowie im 20. Jh. auch ins Italienische und Englische. Zu den traditionellen Ubersetzungen ins
Ruminische Vasile Grecu, »Erotocritul lui Cornaro in literatura romaneasci«, Dacoromania 1 (Cluj
1920-21), 9-72, zur tiirkischen Johann Strauss, »Aretos 'ni Savda: the nineteenth-century Ottoman
translation of the Erotokritos«, Byzantine and Modern Greek Studies 16 (1992),189-210. Die heutige
Standardausgabe ist die kritische von Stylianos Alexiu, Athen 1980 (mehrfach wiederaufgelegt), zu
den Ausgaben und Wiederauflagen seit 1713 vgl. jetzt die Bibliographie von Stefanos Kaklamanis,
»Biphoypagia Epwtorpirov (1889-2005)«, ders. (ed.), Zntipuara monrixic otov Epwtdxpiro, He-
raklion 2006, 477-543, wo auch die in die Hunderte gehende Sekundirliteratur aufgelistet ist. Zur
Erstinformation: David Holton, »Romancex, ders. (ed.), Literature and society in Renaissance Crete,
Cambridge 1991, 205-237, 296-300 (kommentierte Bibliographie, griech. Ausgabe des Bandes
Athen 1997 mit erginzter Bibliographie); ders., Erotokritos, Bristol 1991. Die philologische Analyse
ist durch die Schaffung einer Wortkonkordanz erleichtert (Dia M. L. Philippides/David Holton,
Tov kbrAov ta yopiouaza. O Epwtdkpitoc oe nlextpoviki avaivon, 4 Bde., Athen 1996). Zu den
Emblemen Gareth Morgan, »The emblems of Erotocritos«, The Texas Quarterly 1967,241-268 und
wesentlich erweitert Nikolaos M. Panagiotakis in Kpnrixa Xpovikd 23 (1971),9-51.

64 Zur Entstehung dieser fiir die nachbyzantinische griechische Literaturproduktion entscheidenden
Versform vgl. Margaret Alexiu/David Holton, »The origin and development of politikos stichos,
Mavrazopdpog 9 (Amsterdam 1976), 22-34; Linos Politis, »Nedtepeg amdyelg yio ) yévvnon kot
™ Sopn Tov dekameviacvAraBovs, [Ipaktikd e Akadnuias AOnvav 56 (1981),211-228; Dia Fi-
lippidu, »O dexanevracvirafog otny kpntiky avayévvnon: Ta £pyo g axpnig (1570-1669)«, Mo-
viaropopog 32 (Amsterdam 1990), 52—67.
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Werkes®. Der barocke Erosroman mit seinem sentimentalen Stoff und den humor-
vollen Reflexionen und distanzierenden Kommentaren des Erzihlers hat eine ganze
Reihe von griechischen Dichtern des 19. und 20. Jh.s inspiriert und ist im helleno-
phonen Mittelmeerbereich und den Transdanubischen Firstentimern zum popularen
Lesestoff geworden. Nach Mafligabe des Vorherrschens der Theaterliteratur auf Kreta
zeigt der Versroman auch manche Strukturen der klassizistischen Dramatik: ein Finf-
Teile-Schema und neben den narrativen Passagen auch umfangreiche Dialoge in direk-
ter Rede, wobei die Sprechpersonen wie im Drama seitlich angeschrieben sind®. Von
besonderem Interesse ist jedoch der zweite Teil des Romans, wo in tber 2.500 Versen
ein Lanzenturnier von 14 Reitern in minutiéser Weise und mit groflem poetischem
Aufwand beschrieben wird, ein Turnier, das bereits in die Theatralisierungsphase der
einst mittelalterlichen giostra fillt*’. Es ist die These aufgestellt worden, daf8 dieser Teil
des Romans aus einem unabhingigen poema eroico einer Turnierdeskription entstanden
sein konnte, wie eine solche aus Canea (Chania) 1594 in 235 italienischen ottave rime
erhalten ist®®. Die Herkunft dieser manieristischen Ritter mit Gewand in Symbolfarben,

65 Welche dieser Paraphrasen beniitzt worden ist (zwischen 1482 und 1655 sind 33 Auflagen von sol-
chen Bearbeitungen erschienen), hat unmittelbaren Einflufl auf die Datierungsfrage und die Iden-
titat des Dichters (gleich mehrere Vincenzi Cornari sind in den Notariatsakten des Konigreiches
Candia in den Staatlichen Archiven von Venedig aktenkundig). Die Werkdatierungen differieren
zwischen »vor 1610« und »nach 1626«. Die umfangreiche Fachkontroverse sei hier tibergangen.
Weitere Einflufquellen sind der »Orlando furioso« von Ariosto (Giuseppe Spadaro, Leteratura
cretese e Rinascimento italiano, Messina 1994), Petrarca und die zrattati d’amore (M. Lassithiotakis,
»[Tetpapyd potipa otov Epwtoxpito«, Thesaurismata 26,1996, 143-177; ders., »O Epwtokpirog
Kot T ttodtkd Trattati d’amore tov 16* awdvo, Mavratopdpog 39—40, Amsterdam 1995, 5-39), zur
Symptomatik des Eros als Krankheit wurden auch Medizinblicher herangezogen (Massimo Peri,
Tov n60ov appwaotnuévog. latpixi kot moinon otov Epawtoxpiro, Heraklion 2000), Volksbiicher und
erbauliche Schriften lassen sich ebenfalls nachweisen (David Holton, »Erotokritos and the Greek
Tradition«, Roderick Beaton (ed.), The Greek Novel AD 1-1985, London etc. 1985, 144-155).

66 Siche die quantitative Statistik zum Dialoggebrauch in David Holton, »ITdg opyavavetat o Epo-
T0KpL0Ge, Cretan Studies 1 (1988), 157-167 (auch im Band Meléreg yia tov Epwtdrpiro kau dAla
veoeAdnvika kelueva, Athen 2000, 87-102).

67 Zur Entwicklung des mittelalterlichen martialischen Kampfspiels bis zum inszenierten Schautur-
nier der Barockzeit mit gestelltem Ausgang, den Damenturnieren und der moresca, den Schlach-
tenballetten in der Oper und den Intermedien bzw. der giostra als Volksschauspiel auf Zante vgl.
Walter Puchner, »Giostra und barriera. Ostmediterrane Turnierspiele von Venedig bis Zypern in
ihrer geschichtlichen Entwicklung und machtpolitischen Funktion, ders., Studien zur Volkskunde
Stidosteuropas und des mediterranen Raums, Wien/Kéln/Weimar 2009, 213-252.

68 Dort ist das Inszenierungsmoment noch viel stirker, mit fableaux vivants, ganzen dargestellten
bukolischen Szenen, Emblemen und devise; der Ausgang der Kampfhandlung ist bereits weniger
interessant als die Ausstattung und das Spektakel. Vgl. die Ausgabe des Textes von Cristiano Lu-
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Emblemzeichnungen auf den Helmen und epigrammatischen imprese im alten Athen
bildet als anachronistische Collage einen mythisch-historischen Atlas des griechischen
Ostens (der Reihe ihres Einzugs nach kommen die Ritter aus: Mytilene, Nauplion, Me-
thone, Negroponte, Makedonien, Korone, Slavonien, Naxos, Karamanien, Byzanz, Pa-
tras, Zypern, Kreta, Athen)®. Im Separatduell zwischen dem Kreter und dem Karama-
niten (Tirken), wo der schwarzgekleidete fiirchterliche Ritter aus SO-Kleinasien den
Tod findet, sind aktuelle Anspielungen auf die geopolitische Situation der Zeit zu sehen.
Trotzdem ist die Interpretationsebene dieses phantastischen Lanzenturniers nicht ein-
deutig: Sie kann hellenozentrisch gesehen werden (Antike, Byzanz, venezianische bzw.
Lateinerherrschaft im Ostmittelmeer, Feindschaft mit Tiirken, Slaven, Vlachen), vene-
tozentrisch (die Herkunftsorte der Ritter sind meist Seefestungen der Serenissima, das
Austragungsdatum am Festtag von San Marco, die Feindschaft zu den Osmanen, die
Rolle Venedigs als »zweites Byzanz« [Kardinal Bessarion] und Erbe klassischer Kultur
[Athen])” oder konventionell im Rahmen der beliebten Turnierschilderungen seit dem
mittelalterlichen Heldenepos als fiktive Utopie ohne Systematisierung der geopoliti-
schen Anspielungen”. Das Turniermotiv war auch in der kretischen Dramenliteratur

ciani: Gian Carlo Persio, La nobilissima barriera della Canea, poema cretese del 1594, Venezia 1994.
Interpetationen bei Rosemary E. Bancroft-Marcus, »Interludes«, Holton (ed.), Literature and society
in Renaissance Crete, op. cit., 159 ff. Die These ist von Elsi Mathiopulu-Tornaritu aufgestellt wor-
den (»Zxnvég poyng kat »dokipaciog: omd to dedtepo uépog tov Epmtdkpiovs, [empayuéva tov Z°
Aiebvoic Kpnrodoyikot Zvvedpiov, Bd. 2, Rethymno 1996, 493-536).

69 Zu manieristischen Elementen im »Erotokritos« vgl. Cristiano Luciani, Manierismo cretese. Ricerche
su Andrea e Vincenzo Cornaro, Roma 2005. Zum Vergleich mit den italienischen Turniergedichten
ders., Twv apudrw ot tapayés tov Epwra 1 eundpeon. Larme e gli amori. I'kidotpes otny EA vk kou
oty Itaikn Aoyoteyvio amd t0 Meoaiwva w¢ 1o Mropdxk (140¢—170¢ aucdvag), Diss. Athen 2005.

70 Diese Interpretationsperspektive ist von E. Danielsen vertreten worden (»L'Erotokritos dans une
nouvelle perspective historique«, [Ienpayuéva tov E* AicOvoic Kpnroloyikod Zvvedpiov, Bd. 2,
Athen 1985, 86-116).

71 Im Finale treffen Zypern, Kreta und Athen aufeinander: Der Kreter, der stirkste Gegner, scheidet
durch Los aus, und in Kypridimos und Erotokritos stehen sich ein Erosverdchter und ein Erosdiener
einander gegeniiber. Das Minnethema scheint zu iberwiegen. »Die politischen Anspielungen zwi-
schen Kreta und dem Osmanischen Reich sind zeitbezogen, die Tatsache, dafl in engerer Auswahl
Kreta, Zypern und Athen um den Preis kimpfen, deutet auf das Bewufitsein klassischer Erbfolge,
die gerade diese Provinzen Venedigs nach dem Fall von Byzanz antraten. Griechisch-klassisches
Kulturbewuftsein in renaissancehafter Prigung verbindet sich in Cornaro mit dem Verantwor-
tungsbewufltsein venezianischer Staatsraison als Beherrscherin der ostmediterranen Inselreiche.
Den Siegeskranz erringt in Erotokritos nattirlich das klassische Altertum. Der venezianische Ade-
lige zeichnet in politisch schwieriger Zeit im kretischen Dialekt die Wunschvision einer heilen
griechischen Welt, transponiert in ein venezianisch gefirbtes Mittelalter« (Walter Puchner, »Roma-
nische Renaissance- und Barockmotive in schriftlicher und miindlicher Tradition Stidosteuropas,
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beliebt, aber auch als Karnevalsunterhaltung auf der Grofinsel in dieser letzten Phase
der venezianischen Herrschaft.

Als Beispiel fiir eine Versnovelle mag die »Neue Geschichte von Athesthis aus Ky-
thera« (»Néa Iotopia Tov ABécHN Kvbnpéov«) eines unbekannten Dichters aus Kefa-
lonia figurieren, Venedig 1749 gedruckt, deren italienisches Vorbild noch nicht eruiert
werden konnte; wie die Insel Kythera (Cerigo) als Herkunftsort des Haupthelden schon
nahelegt, geht es um die Verwicklungen einer Liebesgeschichte™.

PROSAROMAN

Im 17.und 18. Jh. nimmt die Zahl der Prosawerke in der Belletristik zu, ebenso die An-
zahl der Ubersetzungen. Populare Lesestoffe wie der »Bertoldo« werden im dritten Teil
(Sonderfall IT: Der Ubergang zur Oralitiit) behandelt. Als Paradigma fiir einen barocken
Prosaroman mag die ebenfalls erst kiirzlich in einer akephalen Handschrift der Athe-
ner Parlamentsbibliothek entdeckte griechische Ubersetzung (»Kaioavdpog motoce)
aus der Feder eines unbekannten heptanesischen Autors, und zwar des erfolgreichsten
italienischen Barockromans »Calloandro fedele« (1653) von Giovanni Ambrosio Marini,
angesehen werden, in der die barocke Theatermetapher eine herausragende Rolle spielt™.
Die Rezeption von Prosabelletristik setzt auch fiir die Transdanubischen Firstentimer
in der epoca fanariotilor ein: Fir das Jahrzehnt von 1820 oder 1830 ist kiirzlich eine
griechische Gesamtiibersetzung des »Don Quijote« aus dem Italienischen von einem
unbekannten Gelehrten am Hof der Familie Mavrokordatos in Bukarest bekannt gewor-
den”™, wihrend sich auch eine phanariotische dramatische Bearbeitung des lateinischen
Barockromans »Argenia« von John Barclay (1622) erhalten hat”. Ob die humanistische

Europdische Volksliteratur. Festschrift F: Karlinger, Wien 1980, 119-150, bes. 133; dhnlich spiter auch
Holton, »Romancex, op. cit., 232).

72 Ausgabe von Alexis Politis, Athen 1983.

73 Ediert von Georgios Danezis, Kaldavdpog ITiotog, Eva uvbiotopnue tov 1700 ai. kai 10 npotono
700, Thessaloniki 1989. Zur Theatermetapher Walter Puchner, »Zum Schicksal der antiken Thea-
terterminologie in der griechischen Schrifttradition«, Beitrige zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas,
Bd. 2, op. cit., 169-200, bes. 192 f., zuerst Wiener Studien 119, 2006, 77-113.

74 Ausgabe von Georgios Kechagioglu und Anna Tabaki, Athen 2007 (vgl. meine Besprechung in
Stidost-Forschungen 67,2008, 588-590 mit mehr Details).

75 Mit dem Titel »Tpaywdio tov Mevedvdpov Bacihéwg g Zikeriage. Zuerst von Cornelia Papa-
costea-Danielopolu angezeigt: »La satire social-politique dans la littérature dramatique en langue
grecque des Principautés (1784-1830)«, Revue des Etudes Sud-Est Européennes 15 (1977), 75-92,
bes. 88; der Text herausgegeben von Lia Brad Chisacof, Antologie de literatura greaci di Principa-
tele Romane. Prozd i teatru, secolele XVIII-XIX, Bucuresti 2003, 517-604 (ruminische Ubersetzung
605-670). Der Prosatext ist gattungstheoretisch auch insofern interessant, als sich gegen Ende das
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Dialogchronik in archaisierendem Prosagriechisch »@1ho6¢ov népepyo« des Voevoden
Nikolaos Mavrokordatos (1680-1730), verfafit 1718, gedruckt Wien 1800, wirklich als
erster neugriechischer Roman zu betrachten ist, bleibe dahingestellt’.

4. ROKOKO UND AUFKLARUNG77

Hatte die Belletristik bisher einen schweren Stand, sich gegen die theologischen, moral-
didaktischen und erbaulichen Schriften durchzusetzen’, so sind es mit der Aufklirung
nun Sachliteratur, philosophische und politische Traktate, Reiseberichte, wissenschaft-
liche Abhandlungen und Ubersetzungen, die Fiktivliteratur und Sprachkunstwerke per
se in den Hintergrund treten lassen. Die Epistolographie nimmt bisher ungeahnte Aus-
mafle an. Die Prosa tiberwiegt gegeniiber der versifizierten Lyrik und dem Drama. Der
Petrarkismus wird von der Anakreontik abgeldst, der neue Begriff von Natur und Natiir-
lichkeit schrinkt die Sprachmanierismen ein. Didaktische Strategien der Weltbild- und
Wertpropagierung nehmen die Fiktion in Dienst, das factum ist dem ficzum tibergeordnet.
Die Rezeption mittel- und westeuropdischer Aufklirung in Stidosteuropa verlduft Gber

Drama in Form von immer ausgedehnter werdenden Biihnenanweisungen in eine Erzihlung zu-
rickverwandelt. Zum Kontext mit dem griechischen Barockroman siche Georgios Kechagioglu,
»To TpOTLTTO TNG VEOEAANVIKNG peTAPpacng TG Apyévidog Tov lodvvov Bapkhaiov (John Barclay,
Argenis) xon ta. ipdTA EAANVIKG HOOIGTOPAPATO TOL MTapoK: TPOSPOpIKY ovakoiveon«, EAnvikd
47/1 (1997), 133-143.

76 Text von Jacques Bouchard, Les loisirs de Philothée, Athenes/Montreal 1989. Zum Inhalt Konstan-
tinos Th. Dimaras, NeoeAdnvikdc Arapwtioués, Athen 1989, 263-282. Die Meinung hat Henri
Toinnet vertreten (Iotopia tov eAAnvikod uvbiotopriuarog, Athen 2001, 75), Mario Vitti hat Zweifel
geduflert (Iotopia tig veoeAdnvikij Joyoteyviog, Athen 2003, 129-131), da in den lockeren, in Ich-
Form gehaltenen Erzihlbericht eines Sommertages des Jahres 1715 in Konstantinopel mit belang-
losen Vorfillen und Begegnungen politische und moralische Traktate eingeschaltet sind.

77 Mit der Zusammenstellung dieser weltanschaulich an sich kontriren Stillagen greife ich eine An-
regung von Georg Danezis auf (»Fremdeinflisse auf die Neugriechische Literatur (16. bis friihes
19. Jh.)«, op. cit, bes. 3601.), die zwar vorwiegend den phanariotischen Bereich betrifft, aber, wie ich
bei meinen Studien zur Metastasio-Rezeption in Stidosteuropa feststellen durfte (Badxavikij Osazpo-
Loyia,, Athen 1994, 311-313), erweist sich das Konzept, vor allem im Hinblick auf die anakreontische
Lyrik, in einem weiteren Kontext als fruchtbar. Zur Frage, inwieweit im speziellen Fall eine Rezeption
der osmanischen Hoflyrik eine Rolle gespielt hat, missen noch weitere Studien erstellt werden. Zur
stidosteuropiischen Aufklirung im Zeitraum 17501850 in Bezug auf die Nationalidee vgl. den Sam-
melband von Laszl6 Sziklay (ed.), dufklirung und Nationen im Osten Europas, Budapest 1983.

78 Vgl. die unschitzbaren Ubersichten von Gerhard Podskalsky, Griechische Theologie zur Zeit der Tiir-
kenherrschaft 1453-1821, Miinchen 1988 und ders., Theologische Literatur des Mittelalters in Bulgarien
und Serbien 8§65—1459, Minchen 2000.
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die franzosischen Enzyklopidisten und den Josefinismus, die Ideen der Franzosischen
Revolution entwickeln sich als Katalysator fiir die Nationsbildung im Osmanischen
Reich und die Ausformung nationaler Ideologien in der Habsburgermonarchie. Mit der
caduta di Serenissima 1797 entfillt Venedig als kultureller Einfluifaktor neben dem Os-
manischen Reich und wird vorerst durch die Donaumetropole der Habsburger ersetzt;
Ungarn ist nach dem Ausgleich der Habsburgermonarchie eingegliedert und kann so-
mit seine literarische Sonderstellung in der stidosteuropiischen Belletristik noch weiter
ausbauen. Der dalmatinische Kiistenstreifen wird literarisch nun immer unbedeutender,
Binnenkroatien, Slovenien und Serbien stellen ihre ersten Literaten. Auch in Rumi-
nien wie anderswo ist der Typ des Aufklirers ein Konglomerat von rezeptiver Titigkeit
in Ubersetzungen und Bearbeitungen, Historiographie, didaktischer, parinetischer und
erbaulicher Literatur, wissenschaftlichen und philosophischen Traktaten sowie Sachlite-
ratur, wobei die reine Belletristik kaum anzutreffen ist. Die mit der mitteleuropiischen
Kultur nun eng verbundenen Ungarn treten in ihre klassizistische und nationalistische
Epoche mit bedeutenden Literaten ein. Insofern ist es vielleicht angebracht, wieder mit
den Griechen im Stiden zu beginnen, ein Ansatz, der nun allerdings direkt nach Norden
fithrt, in die Kulturzentren Konstantinopel, Bukarest, Kozani und Ioannina.

Aufgrund der nun sich rasch vermehrenden Anzahl von Literaten und Literatur-
werken wird zunehmend auf Auswahlbeispiele zurtickgegriffen werden. Der Schwie-
rigkeit einer grenzscharfen Trennung zwischen fiktiver Belletristik und Sachliteratur,
moraldidaktischen Schriften und populirwissenschaftlichem Traktat wird mit einer be-
griffsbegrenzenden Strategie begegnet, die Belletristik moglichst eng zu fassen, um ein
unkontrolliertes Ausufern des Materials einzudimmen”®.

LYRIK

Die hellenophone lyrische Produktion der Zeit bewegt sich von der Anakreontik des
phanariotischen Voevoden der Moldau Alexandros Mavrokordatos (1754-1819) (»Bo-
onopog ev Bopuohévei, 1810 anonym in Moskau verdffentlicht)® bis zur Frithromantik
in den »[Tompédrio« (Wien 1817) des Arztphilosophen und Ubersetzers Georgios Sakel-

larios (1767—1838) aus Kozani, der nach seinem Medizinstudium in Wien als diplomier-

79 Ein solches Ausufern in die nicht mehr »Schéne« Literatur ist z. B. fiir die griechische Literatur-
geschichte von Konstantinos Th. Dimaras charakteristisch (Iotopia ti¢ veoeldnvikiic Aoyoteyviag,
Athen °2000), fiir den Aufklirung und Ideengeschichte ein bevorzugtes Forschungsfeld waren.

80 Es geht um jenen Voevoden, der als »ipapric« (Flichtiger, weil er sich wihrend seiner Voevoden-
schaft in der Moldau nach Rufiland absetzte, um seinen Kopf zu retten) bezeichnet und in der Sa-
tire »Voda Alexander der Gewissenlose« (»Ale&av8pofodag o acvveidnrog«) von Georgios Sutsos
1785 verspottet wird. Vgl. dazu noch in der Folge.
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ter Arzt die gesamte Balkanhalbinsel bereiste und Leibarzt von Ali Pascha in Ioannina
wurde®!; die melancholische Gedichtsammlung ist den »Night Thoughts« (1742—45) des
englischen Frithromantikers Edward Young nachempfunden®”. Die meisten von ihnen
waren keine Phanarioten®, wie Dionysios Foteinos (1777-1821), der Wien 1818 eine
phanariotische Paraphrase des »Erotokritos« herausbrachte, oder Michail Perdikaris
(1766—1828) mit seinem sozialkritischen Erzdhlgedicht in 20 Oden »Eppfilog« (1817),
bewegten sich im zentralbalkanischen Raum, waren aber von der phanariotischen Kultu-
ratmosphire Konstantinopels und der Transdanubischen Fiirstentiimer beeinflufit. Der
bekannteste von ihnen war Athanasios Christopulos (1772—1847, »Neuer Anakreonc),
dessen »Avpticd« (1811) bis 1841 nicht weniger als zehn Auflagen erfahren haben (und
in die europdischen Hauptsprachen tibersetzt worden sind). Ebenfalls Sprachreformer
war Joannis Vilaras (1771-1823, am Hofe von Ali Pascha in Ioannina): Er ist vor allem
durch sein Sprachmanifest »H popénkn yAdoo« (Korfu 1814) bekannt geworden, in dem
er ein neues phonetisches orthographisches System des Griechischen propagiert und wo
sich auch einige Gedichte befinden®. Andere Dichter wenden sich unmittelbar dem po-
litischen Lied bzw. dem patriotischen Gedicht zu; dazu gehort der berithmte » Thurios«
von Rigas Velestinlis (ca. 1757-1798), das »Aopa norepiotmprov« von Adamantios Ko-
rais®® und die patriotischen Dichtungen von Antonios Martelaos (1754-1819) auf den
Tonischen Inseln. Das Lehrgedicht »Uber den Zorn« (»[Tepi Bupove) des Jesuitenpaters
Thomas Stanislaus Velastis (Rom 1747) steht schon an der Grenze zum moraldidakti-
schen Schrifttum, ist jedoch durch seine innovative Vershandhabung interessant®.

81 Zu seinem bewegten Leben siehe die Literaturangaben in Walter Puchner, »Frauendramatik zur
Zeit der griechischen Revolution«, Vo Herodas zu Elytis. Studien zur griechischen Literaturtradition
seit der Spéitantike, Wien/Koln/Weimar 2012, 225-274, bes. 229 ff. Zu seinen sechs Drameniiberset-
zungen vgl. noch in der Folge.

82 Konstantinos Th. Dimaras, »Ena@ég g vedtepng edAnvikng hoyoteyviag pe myv ayyhkn (1780—
1921)«, EAMAnvikég Pouavtiouds, Athen 1982, 21-42, bes. 31 fF. (in diesem Band auch »O1 viyteg Tov
Tovvyk oty EALGSa tov 1817«, 43—60).

83 Zur Neubewertung der Phanarioten und der epoca fanariotilor (1711-1821) in der Moldauwalachei,
wo elf phanariotische Familien insgesamt 75mal in osmanischen Diensten den Fiirstenthron be-
kleiden, von denen 18 fiir ihre Dienste enthauptet wurden, vgl. Klaus Bochmann/Heinrich Stiehler,
Einfiihrung in die ruminische Sprach- und Literaturgeschichte, Bonn 2010, 154-158 und die Analysen
und die Bibliographie in Walter Puchner, Von Herodas zu Elytis, Studien zur griechischen Literaturtra-
dition seit der Spitantike, Wien etc. 2012, 306-310.

84 Zu eventuellen Einfliissen auch aus der osmanischen Lyrik nun Kappler, »Orient und Okzident am
Rande des Balkans«, op. cit.

85 Von Filippos Iliu dem klassischen Philologen in Paris zugeschrieben (4oua molepuotipiov, avavouo
épyo tov Koparj, Athen 1982).

86 Nasos Vagenas, H eipwvikij yéooa, Athen 1994,157-171.
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Nachdem der Stern der Lagunenstadt Venedig schon im ganzen 18. Jh. im Sinken
begriffen war und das maritime Handelsnetz wichtige Kettenglieder verloren hat, wird
der dalmatinische Kiistenstreifen immer unbedeutender, und statt dessen profiliert sich
Binnenkroatien im literarischen Leben. Der bedeutendste Schriftsteller ist hier der Dra-
matiker Tito Brezovacki (1757-1805), der auch sozialkritische Verse verfafit hat. Auch in
Serbien spielen die Kleriker im Kulturleben noch eine fithrende Rolle: Typisch ist die Fi-
gur des agilen Zaharia Orfelin (1726—1785), der neben Fabeln, Kalendern, einer Anleitung
zum Weinbau und einer Biographie des Zaren Peter des Grofien auch ein lyrisches Kla-
gelied auf Serbien (»Plac Serbiji«, Venedig 1761) verfafit hat. Die fithrende kosmopoliti-
sche Aufklirerfigur ist jedoch ohne Zweifel Dositej Obradovi¢ (1742—1811): Unter seinen
vielfiltigen Schriften nehmen die Verse kaum einen Platz ein, eher noch die didaktischen,
Lessing nachgestalteten Fabeln (»Basme« 1788)®. In Slovenien wird der Literatenkreis um
Ziga Zois gegen Jahrhundertende aktiv, dem auch der Dramatiker Anton Linhart und der
Franziskaner Valentin Vodnik (1758-1819) angehdrten, welcher neben Bauernkalendern,
landeskundlichen Aufsitzen usw. auch zwei Gedichtsammlungen veroffentlicht hat sowie
ein Poem zum Ruhme Napoleons, der in Slovenien 1809 einmarschierte. Eine bedeutende
Aufklirerfigur in Ruminien war Dimitrie Cantemir (1673—1723); als belletristisch wird
man jedoch héchstens seine allegorische Tiergeschichte »Istoria ieroglifici« um den Kampf
zwischen Einhorn und Raben einstufen konnen, die den byzantinischen Tierbiichern, vor
allem aber dem »Katz-Miuse-Krieg« nachgebildet ist®.

Ganz anders ist die Situation in Ungarn, wo ganze Gruppen von Lyrikern in die-
ser Phase der Ausformung nationaler Ideologie auftreten; der Wiederaufbau des Lan-
des nach den katastrophalen Kuruzenkriegen steht im Zeichen Maria Theresias, doch
sind fast alle Dichter antihabsburgisch eingestellt und fiihlen sich dem bodenstindigen
Ungartum verpflichtet. Die eine Gruppe entstand aus der ungarischen Garde Maria
Theresias in Wien und scharte sich um Gyo6rgy Bessenyei (1747-1811), der neben Thea-
terstiicken, Pamphleten und dem erst viel spiter veréffentlichten Roman um die Reisen
von Tarimenes (»Tariménes utazdsa«, 1804) auch philosophische Gedichte in hand-
schriftlicher Form verfafite (das Naturgedicht »A természet viliga« um 1800, das Ere-
mitenpoem »A bihari remete« zwischen 1803 und 1808): der Kreis der zestér irok. Dazu
gehorten auch Ferenc Kazinczy (1759-1831), der deutsche Klassiker tibersetzte, sich

87 Alois Schmaus, »Lessings Fabeln bei Dositej Obradovié«, Zeitschrif? fiir Slavische Philologie 6 (1931),
1-47.

88 Zur Aufschlisselung der politisch-historischen Aktualitit, die sich hinter dem Tierstreit verbirgt,
Bochmann/Stiehler, Einfiibrung in die rumdnische Sprach- und Literaturgeschichte, op. cit., 151f. Zur
byzantinischen Tragédienparodie der »Katopvopayio« Herbert Hunger, Der byzantinische Katz-
Moause-Krieg, Graz 1968. Zu Cantemir vgl. indizierend Petru Vaida, Dimitrie Cantemir si umanismul,
Bucuresti 1972.
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an der Sprachreform beteiligte und klassizistische Epigramme verfafite, und Mihaly
Fazekas (1766—1828) mit seinem populdren narrativen Ginsehiitergedicht »Ludas
Matyi«. Eine andere Gruppe experimentierte mit dem klassischen ungarischen Alex-
andriner: Dévid Baréti Szabé (1739-1819), Jézsef Réjnis (1741-1812), Miklés Révai
(1750-1807) und Benedek Virdg (1754-1830); letzterer kann schon als Vorlaufer der
Romantik gelten. Eine dritte Gruppe war dem Sentimentalismus verpflichtet: unter ih-
nen Pil Anyos (1756—1784) mit antihabsburgischen Unterténen in »A kalapos kirdly«
(»Der Kénig mit dem Hut, Joseph II. lief sich nicht zum Kénig von Ungarn krénen)
und der ebenfalls jung verstorbene Gébor Dayka (1769—1796) mit seinen melancholi-
schen Liebesgedichten. Eine weitere Gruppe von Dichtern gehorte der jakobinischen
Konspiration von Ignic Martinovi¢ an, die 1795 in 6ffentlichen Hinrichtungen endete®
(die meisten von ihnen wurden in Kufstein gefangengesetzt): Janos Batsanyi (1763—
1845) mit seinem aktuellen Gedicht auf die Franzosische Revolution (»A franciaorszigi
véltozdsokra« 1789), aber vor allem mit seinen im Gefingnis entstandenen »Kufsteiner
Elegien« (»Kufsteini elégiake, die unveroffentlicht blieben); sein Zellennachbar in den
Kufsteiner Kerkern Ldszlé Szentjébi Szabé (1767-1795), der Rokokogedichte verfafit
hatte, wurde zum Tode verurteilt. Daneben gibt es noch Dichterfiguren, die sich schwie-
riger einordnen lassen, wie Sandor Kisfaludy (1772—-1844), dessen 200 Gedichte tiber
das Liebesleid (»A kesergs szerelem«) in neuer Versform (Kisfaludy stanzas) auch pe-
trarkische zgpoi aufgreift, Barock und Rokoko mit der Romantik verbindend (auf die-
sen Liedzyklus folgte noch ein zweiter, tiber Liebesfreuden, »A boldog szerelem« 1807),
oder Mihaly Csokonai Vitéz (1773—1805), der neben frithen Studentengedichten auch
poetische Langformen kultivierte, wie sein Gedicht auf Konstantinopel (»Konstancina-
poly«) gegen den religiésen Fanatismus, »Der Abend« (»Az este«) mit rousseauschem
Naturempfinden, die unvollendete &/ack comedy » Tempef8i«, die von seinen Metastasio-
Translationen beeinflufiten rokokohaften Weltschmerzgedichte auf Lilla (1805), sein
populires Gedicht auf die Hoffnung (»A reményhez«), die karnevaleske Parodie eines
Heldenepos »Dorothea« (»Dorottya« 1799), sein umfangreiches philosophisches Ge-
dicht auf die Unsterblichkeit der Seele (»A lélek halhatatlansiga«) sowie eines seiner
letzten Gedichte, die ihn bereits als Vorliufer des Realismus charakterisieren, »Auf die

89 Die jakobinische Konspiration und ihre Niederschlagung bildet auch den breiteren politischen Hin-
tergrund, vor dem die plétzliche Verhaftung von Rigas Velestinlis 1797 in Triest (sein Verhor durch
die Wiener Polizei und seine Auslieferung an die Osmanen in Belgrad 1798) zu sehen ist, auf dem
Weg, sich mit Napoleons Truppen in Korfu zu vereinigen (Olga Katsiardi-Hering, »L'impresa al di
sopra di tutto: parametri economici del martirio di Rigas«, Lucia Marcheselli Loucas (ed.), Rigas
Fereos, la rivoluzione la Grecia, i Balcani. Atti del Convegno Internazionale »Rigas Fereos — Bicentinario
della morte, Trieste, 4—5 dicembre 1997, Trieste 1999, 59-79).
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Lungenentziindung« (»Tudégyiladdsomrél«)?. Zu erwihnen ist auch Daniel Berzse-
nyi (1776—1836) mit seinem »Brieffragment an eine befreundete Dame« (»Levéltoredék
baritnémhoz«), der bereits im Ubergang zur Romantik steht. Aufgrund dieser enor-
men, vitalen und vielfiltigen poetischen Produktion, bei der patriotische Magyarisie-
rung, Geschichtspflege und Respektierung der Volkskultur — neben Rokoko, /ittérature
sentimentale und aufklirerischem Rationalismus mit klassizistischen Tendenzen — die
Grundkonstanten abgeben®, ist das nun habsburgische Ungarn mit dem iibrigen Std-
osteuropa kaum zu vergleichen.

Im phanariotischen Raum von Konstantinopel endet der Kreis, der mit dem Griechi-
schen begonnen hat: mit den mismagies (turk. mecmua), Gedichtsammlungen in kurzen
Versmaflen mit erotischer Thematik®. Diese Salonliedchen finden sich auch eingestreut im
»Neos Erotokritos« und in Prosaerzdhlungen wie »Epwtog anoteléopata, »Xxoleiov Tov
viehkatov epactdv« (vgl. in der Folge)”. Aus dem gleichen Konventionsbereich stammen
auch die handschriftlichen Gedichtiibersetzungen von Metastasios Lyrik™. Der eventuelle
Einfluff osmanischer Lyrik auf diese Produktion ist erst kiirzlich postuliert worden®.

PROSA

Aufklirung und Sentimentalismus sind die Hoch-Zeit der Prosa, in der sich konven-
tionelle Gattungen wie der Prosaroman und die Prosaerzidhlung nach europiischem

90 Kiadé, 4 History of Hungarian Literature, op. cit., 149-157; Czigany, The Oxford History of Hungarian
Literature, op. cit., 95-99.

91 Zu den stilistischen Uberschneidungen mit der Frithromantik vgl. Karoly Horvéth, »Die deutsche
Literatur und die ungarische Frihromantik«, Acza Litteraria Academiae Scientiarum Hungaricae 10
(1968), 47-62.

92 Auf diesem Sektor besteht noch ein Editionbedarf. Vgl. die Sammlung von 1818, die Adeia Frantzi
herausgegeben hat: Miguayia. AvBoléyio pavepiwtikic noinons kara v éxdoon Zijon Aaodry,
Athen 1993. Vgl. auch Petros Tabouris, Mismaiya: Masterpieces of the First Greek Songs (17th—19th
Century 4. D.), Athens, F. M. Records, s. a. (CD recording and text). Diese melancholischen Welt-
schmerz-Poeme wurden auch in den Urbansalons von Kostantiniyye und anderen Stidten zur Zeit
von Selim III. vorgetragen (Tilay Artan, »A Composite Universe: Arts and Society in Istanbul at
the End of the Eighteenth Century«, M. Hiittler/H. E. Weidinger, Ottoman Empire and European
Theatre. I The Age of Mozart and Selim III (1756—-1808), Wien 2013, 751-794, bes. 765).

93 Siehe die Zusammenstellung bei Georgios Savvidis, »Ztoyeiddelg nivakeg yio ) peAétn pavopid-
TIKQV TOUTMV KoL 6TL0VpYhV«, MolvBdokovdvionelexntic 4 (1993), 43-88.

94 Dimitris Spathis, O Aiapwtiouds ko1 to veoellaviké Oéazpo, Thessaloniki 1986, 121 ff. Vgl. auch
Johann Strauss, »La tradition phanariote et I'art de traduction«, Frédéric Hitzel (ed.), Istanbul et les
langues orientales, Paris 1997, 373-401.

95 Kappler, Tiirkischsprachige Liebeslyrik, op. cit.



Rokoko und Aufklarung 49

Vorbild auch in Siidosteuropa zu formieren beginnen. Auch auf dem Gebiet des nicht-
versifizierten Wortes sind die Stillegierungen zwischen Rokoko und Aufklirung man-
nigfaltig. Um gleich im phanariotischen Kulturraum zu bleiben, sind diesbeziiglich zwei
Erzihlsammlungen zu erwihnen: die »Schule der delikaten Liebenden« (»ZyoAgiov
TOV VIEMKATOV £pocTdV« 1790) von Rigas Velestinlis, eine Bearbeitung der Erzihlun-
gen von Restif de la Bretonne®, und die »Folgen der Liebe« (vEpwtog anoteléopatox,
1792), die heute dem Sprachreformer in Bukarest loannis Karatzas und dem Epiroten
Athanasios Psalidas zugeschrieben werden®. Solche Produkte der /it#érature sentimen-
tale scheint es auch noch andere gegeben zu haben®. Im Gegensatz zu Rigas’ Bear-
beitung aus dem Franzésischen bewegen sich die drei Erzidhlungen im hellenophonen
Raum. Im »Moralischen Dreifufl« (Wien 1797) lif}t Rigas neben seiner Ubersetzung
von »L’Olimpiade« von Metastasio und »La Bergére des Alpes« von Marmontel auch
die Translation des Idylls »Der erste Schiffer«®® von Salomon Gessner in der Uberset-
zung von Antonios Koronios abdrucken. In dieser vorwiegend rezeptiven Epoche der
Translationen und Adaptionen werden »Le Voyage du Jeune Anacharsis en Gréce« von
J. J. Barthélemy (1797) ubersetzt, »Télémaque« von Fénélon (1801), Wielands »Aga-
thon« (1814) usw.2®.

Das Rezeptionsprofil in Ungarn ist durchaus vergleichbar, manches davon etwas
zeitverschoben: Die Ausformung der Literaturgattung »Romanc ist in der hellenopho-

96 Jean A. Thomopoulos, »Loriginal de I'Ecole des amants délicats de Rhigas Velestinlis«, Byzantinisch-
Neugriechische Jabrbiicher 18 (1945-49),1028-1038.

97 Die erste Zuordnung durch Hans Eideneier, »O cvyypagéog tov YEpwtog anateAéopatoxs, The-
saurismata 24 (1994), 282-285, die Kombination durch Ilia Hatzipanagioti-Sangmeister, »lmdvvng
Kapatlag o Kompiog kar ABavdciog Paridag 1 o ‘Epotag kot o AmoteAéopatd Tov 61N VEoeA-
Anvich Aoyoteyvio, Enstnpida tov Kévipov Emiotnuovikav Epevvayv 31 (Nicosia 2005), 249-284.
Die neueste Ausgabe von Mario Vitti, Athen 1989.

98 Siehe z. B. eine Handschrift aus dem Jahre 1793 mit einer Geschichte, die der ersten dieser Samm-
lung nahekommt (Dimitris Polemis, »Eva oncOnpaticé aefiynpe tov 1793«, Nasos Vagenas (ed.),
Ané tov Aéavdpo arov Aovkirj Adpa, Athen 1997,315-343).

99 Zur nicht unbedeutenden griechischen Rezeption der Idyllen des Schweizers vgl. Georg Veloudis,
Germanograecia. Deutsche Einfliisse auf die neugriechische Literatur (1750-1944), 2 Bde., Amster-
dam 1983, 871, 96f.,, 103f.,, 113 £, sowie ders., »H napovcio tov Salomon Gesser 611 Aoyote-
xvio Tov eEMnvikod Spaticpov«, O Epaviotic 11 (1974), 17-40. Zur europiischen Rezeption
Gessners R. Lichinger, Salomon Gessner in Italien. Sein literarischer Erfolg im 18. Jb., Bern etc. 1981;
M. Gsteiger, »Préromantism et Classicisme chez Gessner«, Préromantisme en Suisse 2 6e Collogue de
la Société Suisse des Sciences humaines, Freiburg 1982.

100 Zu den griechischen Ubersetzungen aus der deutschen Literatur vgl. auch Georgios Poliouda-
kis, Die szrsetzung deutscher Literatur ins Neugriechische vor der Griechischen Revolution von 1821,
Frankfurt/M. etc. 2008.
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nen Literatur etwas spiter anzusetzen (»Leandros« von Panagiotis Sutsos, 1834) als in
der ungarischen, aber in genau der gleichen Form des sentimentalen Briefromans im
Stil von Goethes »Werther«, wie der Frauenroman »Der Nachlaf von Fanny« (»Fanni
hagyomdnyai«) von Jézsef Kirmén (1769-1795), der zusammen mit Sdndor Béiréczy
(1735-1809), dem Ubersetzer von Marmontel, ebenfalls Mitglied der ungarischen
Garde in Wien war. Aus diesem Kreis stammt auch Andrds Dugonics (1740-1818),
der einen historischen Roman aus der Zeit der ungarischen Landnahme geschrieben
hat, »Etelka« (1788), eine politische Allegorie wie »Argenis« von Barclay (und eine Art
Fortsetzung im Theaterstiick »Etelka in Karelia«, »Etelka Karjelben« 1794, zur finno-
ugrischen Verwandtschaft, sowie einen Roman tber die Tochter von Etelka, »Jolanka,
Etelkinak leinya« 1803). In Ungarn kommt das Ruralmilieu stirker zum Zug (in der
griechischen Literatur erst ab 1880), z. B. mit Jézsef Gvadényi (1725-1801) mit seinem
urigen Roman tber den Dorfnotar in Buda (»Egy falusi nétarius budai utazasa« 1790).
Dem hat die rumianischsprachige und stidslavische Literatur belletristisch kaum etwas
Gleichwertiges entgegenzusetzen. Die tiberaus grofite Anzahl der Prosaschriften — dies
gilt praktisch fir alle Literaturen Stidosteuropas in dieser Zeit, die Ungarn vielleicht
zum Teil ausgenommen — sind der Sprachfrage gewidmet (in dieser Phase durchlaufen
die meisten stidosteuropdischen Literaturen ihre Sprachkonsolidierung), nationalpoli-
tischen Thematiken, historischen, landeskundlichen, pidagogischen, philosophischen
und wissenschaftlichen Aspekten, oder sie geh6ren dem moraldidaktischen und religics-
erbaulichen Schrifttum an bzw. der Sach- und Gebrauchsliteratur und dem Bildungs-
schrifttum. In den einzelnen Nationalliteraturgeschichten wird die Differenzzone zur
Belletristik hin ziemlich frei interpretiert, was natiirlich auch mit der Tatsache zusam-
menhingt, daf sich die einzelnen Aufklirerpersonlichkeiten an allen méglichen Sparten
des Schrifttums beteiligt haben. Diese Problematik ist schon bei vielen Schriftstellern
und »Gelehrten« der Tirkenzeit geliufig, von Dimitrie Cantemir und Sofronij Vracanski
bis zu Bartholomaus Kopitar, Dositej Obradovi¢ und Rigas Velestinlis. Da der Begrift
der Belletristik in dieser Zusammenstellung strenger gehandhabt wird, mag der Leser in
der Darstellung manches vermissen, was er gewohnt ist, an dieser Stelle in einer Litera-
turgeschichte zu finden.

§. ROMANTIK UND REALISMUS

Mit dem Eintritt in das 19. Jh. verdndert sich die geopolitische Lage: Die Zweiteilung
der serbischen Kultur in zwei Kulturzentren, Novi Sad und Belgrad, wird nach den
serbischen Aufstinden sukzessive zugunsten der ausschliefflichen Westorientierung
aufgehoben, der griechische Aufstand mit der enormen Massenbewegung des Phil-
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hellenismus (bis ca. 1830)'"" hat weitreichende Folgen: die territoriale Autonomie des
kleinen »Freien Konigreiches« Griechenland (ab 1833 als bayerische Monarchie), den
Verlust der phanariotischen Kultur in Konstantinopel und den sukzessiven Riickgang
des griechischen Einflusses als regionaler Hegemonialkultur nicht nur in den Transda-
nubischen Firstentiimern, sondern in weiten Teilen der 6stlichen Balkanhalbinsel (au-
tokephale orthodoxe Kirchen statt 6kumenischen Patriarchats, die griechische hohere
Geistlichkeit wird durch einheimische ersetzt, die griechischen [= orthodoxen] Han-
delsniederlassungen und Kaufmannsgilden 16sen sich auf, das Netz der griechischen
Schulinstitutionen mit theologischem, aber auch aufklirerischem Schulprogramm wird
von bodenstindigen Schulen ersetzt). Die Unabhingigkeit Ruminiens und Bulgariens
vollendet diesen Prozef, doch ist der Aufbau einer selbstindigen Nationalideologie
schon Jahrzehnte vorher in vollem Gange. Dieser praktisch in allen Balkanldndern par-
allel ablaufende Prozef} der Indienststellung von Wissenschaft und Kiinsten in die Ge-
schichtskonstruktionen und Lehrgebdude nationalstaatlicher Selbstindigkeit erhoht die
Vergleichbarkeit der Literaturproduktion in den Einzelstaaten: Im Negativsinne bildet
sich hier eine typologische Prolongation balkanischer Gemeinsamkeiten heraus, indem
nach der Schliefung der Grenzen in Feindbildern und negativen Heterostereotypen
ausschliefilich auf die Differenzen zu den Nachbarn hingewiesen wird, aber fast alle tun
dies auf ganz dhnliche Weise; die Typologien der Strategien eigener Vergangenheitsver-
herrlichung im Aufbau des nationalen Geschichtsmythos, der Pflege einer einheitlichen
Literatursprache im ethnisch méglichst homogenen Nationalstaat, die vehemente Ab-
lehnung jeglicher Modalitit von Fremdherrschaft oder Hegemonialkultur, aber auch
die Kritik an den sozialen und politischen Mif8stinden im Innern der Linder sind ver-
bliffend dhnlich. In den Lindern des Doppeladlers geschieht dies durch Kulturkidmpfe,
unter dem Halbmond jedoch mit verlustreichen militirischen Auseinandersetzungen,
die letztlich zur territorialen Unabhingigkeit fithren; doch am Schachbrett der »Ori-
entalischen« Frage setzen die Grofmichte sofort wieder landesfremde Firstenhiuser
ein, die die Kulturspannungen nicht abflauen lassen und auf einer anderen Ebene erneut
erhohen (Ablehnung und Satirisierung westlicher Kulturmoden).

In diesem Milieu des pointierten Patriotismus (und Irredentismus) hat die nun
durchwegs westorientierte Belletristik kaum eine Chance auf wirklich freie Entfaltung,
obwohl vor allem die Romantik bedeutende Dichtergestalten hervorgebracht hat'%.
Nach den Herderschen Vorgaben wird der programmatische Zugang zu Volkslied und

101 Vgl. stellvertretend fiir die iiberaus umfangreiche Literatur Renate Quack-Eustathiadis, Der deuz-
sche Philhellenismus wéhrend des griechischen Freibeitskampfes 1821-1827, Minchen 1984.

102 Zoran Konstantinovi¢, »Le conditionnement social des structure littéraires chez les peuples du
Sud-Est Européen a I'époque de Romantismec, Synthesis 1 (1974),131-137.
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Volkskultur zu verschiedenen Zeitpunkten gesucht. Die einzelnen Literaturstromungen
aus Mittel- und Westeuropa erfahren in ihren Mimesisstrategien, Umformungen und
Integrationsweisen in autochthone Traditionen interessante Modifizierungen: Roman-
tisches vermischt sich mit Klassizistischem, extreme Positionen der deutschen Roman-
tik kommen kaum zum Zug, die Rezeption des Realismus erfolgt mit unterschiedlicher
Zeitverschiebung, beschrinkt sich manchmal auf die Dorfthematik oder gerit in eine
Gemengelage mit dem Naturalismus usw. Erst der Einbruch der Moderne setzt dieser
unmittelbaren thematischen und ideologischen Vergleichbarkeit und Kommensurabili-
tit ein (vorldufiges) Ende, da nach 1880 die Rezeption von Naturalismus, Symbolismus
und Asthetizismus, in manchen Lindern auch Expressionismus und Avantgarde, die
unmittelbare ideologische Indienstnahme der Literaturproduktion wenigstens teilweise
reduziert.

Unter Romantik wird in den verschiedenen Literaturgeschichten Stdosteuropas
ziemlich Unterschiedliches verstanden. Hier ist das in der Einleitung formulierte Prin-
zip des Schirfeverlustes der Konturen augenfillig. Meist ist der Begriff sehr breit gefafit
und bewegt sich in einem gewissen Sinne an der Oberfliche: Es ist nicht so sehr die
elaborierte Dichtungstheorie, die rezipiert wird, sondern bestimmte thematische Ste-
reotype und als »romantisch« deklarierte Motive, die eine solche Etikettierung legiti-
mieren. Eine gewisse Unsicherheit der Kategorisierung ist jedoch bereits der europi-
ischen Literaturgeschichte selbst inhérent: Die europdischen Literaturgeschichten, mit
Ausnahme der deutschen, rechnen die Weimarer Klassik etwa zur Romantik, ebenso
wie Sturm und Drang und den Sentimentalismus. Dariiber hinaus ist in manchen Fil-
len eine bedeutende Zeitverschiebung zu beobachten: Als griechische Romantik, die
in zwei Versionen existiert (Athener Schule und Schule der Ionischen Inseln), wird der
Zeitraum von 1830 bis 1880 bezeichnet, und die Rezeption des europiischen Realis-
mus fillt mit dem Eindringen des franzésischen Naturalismus praktisch zusammen'®.
Wihrend in Mittel- und Westeuropa die Romantik eine eher inselhafte Reaktion ge-
wisser intellektueller Kreise auf die biedere biirgerlich-rationale und pragmatistische
Aufklirung darstellt, die dann als breiter main stream gewissermaflen bruchlos in den
Realismus des 19. Jh.s iibergeht, umfaflt sie in den Literaturen Stidosteuropas ein brei-
teres Spektrum der Population und geht wesentlich mannigfaltigere Legierungen mit
anderen Stromungen ein. Ein dhnlich breites Verstindnis ist auch fir den Realismus
anzutreffen, der sich vielfach auf die Handhabung thematischer Vorgaben und Motivs-

103 Zu dieser Eigentimlichkeit der griechischen Literaturentwicklungen im 19. Jh. vgl. Walter Puch-
ner, »To @ivravdx: kot 1 kKAnpovoptd g nboypagiocs, Iotopixd veoeAlnvikod Oedzpov, Athen
1984, 317-330. Zum ruminischen und siidslavischen Naturalismus in seiner Eigenart vgl. auch
Henri Zalis, Naturalismul in literatura roménd, Bucuresti 1983.
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elektionen beschrinkt und manchmal, ohne auf die Weltbilddifferenz einzugehen (Mi-
lieu-Theorie, Vererbungslehre, Umkehrung des Jocus amoenus), mit dem Naturalismus
identifiziert wird. Besonders breiten Raum nehmen in den realistischen Stilstromungen
der stidosteuropiischen Literaturen die Dorfthematik bzw. die Schilderung provinziel-
ler Lebensweise und Denkhaltungen (Heimatroman, Dorfnovelle) mit couleur locale und
Dialektgebrauch ein, die der Nostalgik der Population in den entstehenden Urbanzen-
tren entspringt bzw. der patriotisch-programmatischen Hinwendung zur Volkskultur
als Basis der Nationalkultur.

Nach Mafigabe des in der Einleitung explizierten Rezeprionsmodells der Kulturkreise
der konzentrischen Ringe um den inneren Balkanraum wiren wir nun beim innersten Kreis
angelangt, wo Literaturen in die belletristische Produktion eintreten, die bisher kaum
oder gar nicht vertreten waren, wie Bulgarien, Serbien, Montenegro und das ruménisch-
sprachige Ruminien, z. T. auch die tiirkische Literatur. Aufgrund der Tatsache, dafl sich
die Anzahl der Autorenpersonlichkeiten und Literaturwerke vervielfiltigt, ist eine para-
digmatische Vorgangsweise angezeigt, die sich auf tiefergehende Analysen nicht einlas-
sen kann. Statt dessen soll versucht werden, den Schwerpunkt auf sprachiibergreifende
und transnationale gattungsmifige, thematische und stilistische Komparationsversuche
und Typologien zu legen, da dies jene Dimension ist, die man in den nationalen Litera-
turgeschichten nicht oder kaum finden kann.

DICHTUNG

Lyrik und Prosa sind nun, wie zum Teil auch schon vorher, nicht mehr streng zu tren-
nen — aufgrund der Existenz von Prosagedichten und Verserzihlungen, des Versge-
brauchs in Satiren, Pamphleten u.a. Literaturgattungen bzw. in der Gebrauchsliteratur.
Beginnen wir mit Griechenland, das nach dem wechselhaften Verlauf des Freiheits-
kampfes 1821-1829 als erstes seine territoriale Autonomie erringen konnte (1830 als
Staat anerkannt). Hier prigt die Sprachfrage (vereinfachend als Diglossie zwischen der
Reinsprache katharevusa und der Volkssprache dimotiki bezeichnet)'** die gesamte Li-
teraturproduktion und kompliziert die Entwicklung'®. Belletristik wurde im gesamten

104 Zur historischen Entwicklung der Diglossie Johannes Niehoff-Panagiotidis, Diglossie und Koine,
Wiesbaden 1987.

105 Aus der umfangreichen Bibliographie sei hier nur die Ubersicht von Gunnar Hering zitiert:
»Die Auseinandersetzungen tber die griechische Schriftsprache«, Chr. Hannick (ed.), Die hi-
storischen Bedingungen der Entstehung der heutigen Nationalsprachen, Koln/Wien 1987, 125-194
(G. Hering, Nostos. Gesammelte Schriften zur siidosteuropiischen Geschichte, ed. Maria Stassinopou-
lou, Frankfurt/M. etc. 1995, 189-264). Die kiinstliche Trennung dieser beiden Sprachtypen, die

sich schon in der Byzantinistik als Separation von »hochsprachlichem« und »volkssprachlichem«
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19. Jh., jenseits von Thematik und Stilmodalititen, auf verschiedenen Sprachebenen pro-
duziert: von archaisierendem Hochattisch der hyperkatharevusa iber die Sprachreform
des »mittleren Weges« (péon 0866) von Adamantios Korais und die gesprochene und
geschriebene Mischsprache der Phanarioten und Konstantinopel-Griechen bis zu der
Sprache der Volkslieder und der mindlichen Tradition, der literarisierten Volksspra-
che'®, den Dialekten und der von Giannis Psycharis gegen Jahrhundertende propagier-
ten Kunstsprache der Demotizisten, der paAhopt| (»Haarige«), aus der sich unter vielen
Abstrichen und Kompromissen das Standard-Neugriechisch entwickelt hat'*”. Im Li-
teraturbereich kam es nicht nur sprachlich, sondern auch politisch-historisch zu einer
Art Zweiteilung: Im unabhingigen Konigreich der bayerischen Monarchie (1833-1862)
dominierte zuerst die »Phanariotische« Literatur der »Athener Schule«, auf den immer
venezianisch gebliebenen, ab 1815 (bis 1864) dem britischen Commonwealth einverleib-
ten Ionischen Inseln hatte sich jedoch schon Ende des 18. Jh.s eine eigene Dichterschule
herausgebildet, welche die Romantik dann in einer anderen Form rezipierte als die aus
Konstantinopel und den Transdanubischen Firstentlimern vertriebenen Phanarioten, die
sich nun, ihrer Reichtiimer beraubt, in der Hauptstadt des Zwergstaates versammelten,
um am Aufbau eines neuen Staatswesens mitzuwirken.

Die romantische Lyrik setzt in der »Heptanesischen Schule« (der Sieben Inseln) auf
den Tonischen Inseln noch wihrend der Griechischen Revolution, und zwar auf Zante
mit der »Hymne an die Freiheit« (»"Ypvog gig v glevBepiov«) von Dionysios Solo-
mos (1798-1857), ein'®, 1823 in einem Monat entstanden, vielbeachtet und in viele

Schrifttum eingebiirgert hat, ist schon von Hans-Georg Beck kritisiert worden (Geschichte der by-
zantinischen Volksliteratur, Miinchen 1971, 1-21). Zur Sprachentwicklung siche auch Hans Eiden-
eier, Von der Rbhapsodie zu Rap. Aspekte der griechischen Sprachgeschichte von Homer bis heute, Tibingen
1999 und Johann Kramer, »Die griechische Sprache zwischen Tradition und Erneuerungs, J. Kra-
mer et al., Antike Sprachform und moderne Normsprache, Teil 2: Balkan Archiv Nr. 11,1986, 117-209.

106 So z.B. in den Briefen von Frangiskos Skufos (1644-1697), kritische Ausgabe bei Manoussos Ma-
noussacas unter der Mitarbeit von Michel Lassithiotakis: Francois Scouphos, O I'payuaropipog
(Le Courrier), Athénes 1999.

107 Dazu auch Walter Puchner, »Literatur- und Theaterwesen Griechenlands von 1827 bis 1888«, Bei-
trige zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 1, op. cit., 275-306.

108 Zu Solomos existiert eine enorme Bibliographie. Vgl. indizierend: Linos Politis, Geschichte der Neu-
griechischen Literatur, Koln 1984, 118-127; Emmanuil Kriaras, Aiovieroc ZoAwués. O fiog — to
épyo, Thessaloniki 1957; Georgios Veludis, »Zolopdg kot Schiller«, Avagopéc, Athen 1983, 30—
43; ders., Germanograecia, op. cit., 135-185; grundlegend ders., Aiovoorog Zoiwuoc. Pouavrikn
noinon kai womriki. Ot yeppovixés nnyés, Athen 1989; Eratosthenis Kapsomenos, O Zolwpuoc
ka1 n eEAAnvikn molitiopikh mapadoon, Athen 1998; das Widmungsheft der Zeitschrift [Iéppopac
95-96 (2000); der Tagungsband Atovieiog Zodwude: »Kavav« veoeldnvikod mvevpatikod Piov; (30
Oxt. — 1 Noeufp. 1997), Athen 1999; Stylianos Alexiu, Zodwpuiotéc kou Zolwuds, Athen 1999 (mit
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)0 1824

Sprachen tbersetzt, sowie mit den »Oden« von Andreas Kalvos (1792—1869
in Mesolongi und 1825 in Paris gedruckt (1824 in Genf die »Lyra«, zehn weitere pa-
triotische Oden und 1826 in Paris weitere zehn), die in ihrer klassizistischen Versform
und archaisierenden Sprachgebung in ihrer Zeit kaum Beachtung fanden. Die beiden
Dichter mit italienischer Bildung zeigen sehr unterschiedliche Zuginge zur »Roman-
tik« und haben einen bedeutenden Teil ihrer Dichtung im Italienischen verfait (Ugo
Foscolo, ihr Vorbild, war ebenfalls auf Zante geboren)''®. Beide iibersiedeln 1827/28
nach Korfu (Kalvos wird Professor an der Ionischen Akademie), doch ist es fraglich, ob
sie einander jemals begegnet sind; Solomos bleibt bis zu seinem Lebensende, einsam
und verbittert, iber den Deutschen Idealismus und die romantische Dichtungstheo-
rie durch italienische Ubersetzungen wohlinformiert, in der Hauptstadt der Ionischen
Inseln, Kalvos verliafit 1852 Korfu, geht nach London, wo er ein zweites Mal heiratet
und mit seiner Frau in Louth in Lincolnshire eine Midchenschule betreibt und Biicher
fiir die Anglikanische Kirche Ubersetzt. Zwei exzentrische Romantikerschicksale, deren
poetische Bedeutsambkeit erst postum erkannt wurde und die sich das Griechische als
literarisches Ausdrucksorgan erst erarbeiten mufiten: Kalvos schafft sich ein eigenes
metrisch-stilistisches Instrumentarium, Solomos kniipft an das Volkslied und die kre-
tische Literatur an (in seinem lehrhaften »Dialog« 1824 verteidigt er die Volkssprache
gegen den Archaismus und die Reformen von Korais), obwohl seine frithe Lyrik noch
im Stil von Christopulos (vgl. oben) verfafit ist; den Weg zu seiner eigenen Sprache
bahnt er sich dann in der »Hymne auf die Freiheit«, der »Ode auf den Tod von Lord
Byron« (1824),im Gedicht auf die Zerstérung der Insel Psara (1825), in der Elegie vom
vergifteten Midchen (»H @appokopévne), »Lampros« (1829—34 exzentrischer Don-
Juan-Stoff im Byron-Stil''': Verfithrung eines 15jihrigen Midchens, die minnlichen
Kinder aus diesem Verhiltnis sterben im Waisenhaus und werden zu Gespenstern, mit

kritischer Sichtung der gesamten neueren Bibliogaphie) usw. Es existieren viele Ausgaben seiner
griechischen und italienischen Fragmente, am interessantesten vielleicht Stylianos Alexiu, Athen
1994.

109 Mario Vitti, 4 Kalvos e suoi scritti in italiano, Napoli 1960; Dimitris N. Maronitis, H mowtixn
o0 KdAfov, Athen 1994; Ausgabe und Interpretation der »Oden« von Michael G. Meraklis,
Athen 1976, und Giorgos Dallas, Athen 1997; dazu auch Eleni Politu-Marmarinu, H otiéy tov
Kdipov, Athen 1992 ; Mario Vitti, O KdAfog kot i enoyij tov, Athen 1995; Euripides Garantudis,
[ToAbtporog appovia, uetpikij kar womtiks oo Kaipov, Heraklion 1995 usw.

110 Kalvos ist im Zeitraum 1812-1820 sogar sein Sekretir in der Verbannung in die Schweiz und dann
nach London gewesen. Zu seiner politischen Titigkeit in Italien vgl. Kostas Porfyris, O Avipéac
KdJpoc Kopumnovéapog, Athen 21992.

111 Zum enormen Einflu von Lord Byron auf die griechische Literatur des 19. Jh.s siche Athina
Georganta, Aihv fopopavijc, Athen 1992.
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der Tochter unterhilt der Held unwissend eine inzestudse Beziehung), »Die Frau von

Zante« (»H yvvaika g ZaxvBoc, ein vielinterpretiertes Prosafragment), Teile des

Schiftbruch-Gedichts »Der Kreter« (bis 1844); es dominieren die romantische Ritsel-
haftigkeit, Apokalyptisches, Geheimnisvolles. »Die freien Belagerten« (»Ot ghetdfepot
noMopknpévol«) bilden einen in verschiedenen Fassungen existierenden Gedichtzyklus

tber den tragischen Exodus von Mesolongi 1826, der in der europiischen Literatur
tiefe Spuren hinterlassen hat''?. Die meisten dieser lyrischen Kompositionen sind Frag-
ment geblieben (wie auch der »[10ppupace, Hai im Zante-Dialekt, der die letzten Mo-
mente und Gedanken der Selbsterkenntnis eines im Meer schwimmenden englischen
Soldaten beschreibt, der von einem Hai zerrissen wird; der Tod in den Armen der Natur
durch die »vernunftlos wilde Kraft« wird zu einem Moment der Erfiillung). Letzte Ent-
wiirfe befassen sich mit den Geheimnissen von Leben und Tod, dem Dichter als Singer
und Propheten und seiner Muse, einem jungen Midchen. Von all diesen Gedichten war
bei seinem Tod aufler der »Hymne auf die Freiheit« nichts bekannt. Zu diesem Zeit-
punkt war Kalvos schon in England. Seine 20 Oden haben Heimat und Revolution zum

Thema und sind in ihrer eigentimlichen Versform (vier siebensilbige Zeilen und fiinf-
silbiger Schlufdvers) dem Klassizismus mit feierlich gehobenen Tonlagen in geschlosse-
nen Formbdégen verpflichtet; doch dominieren romantische Motive wie Nacht, Sterne,
Winde, Wolken, Tod, Blut, Griber und Trinen, aber auch klassizistische Reminiszenzen

sind anzutreffen wie olympische Gétter, die Tochter des Parnaf usw.; in ihrer dstheti-
schen Eigenprigung ist diese Dichtung erst im 20. Jh. erkannt worden.

Zu dem Kreis um Solomos auf den Ionischen Inseln zihlen Antonios Matesis
(1794-1875), Ubersetzer von Ossian und Gray und Verfasser anakreontischer Gedichte
im Stile von Christopulos, Georgios Tertsetis (1800—1874) mit Gedichten in der Volks-
sprache, Andreas Laskaratos (1811—1901) mit seinen satirischen Versen und den »My-
sterien von Kefalonia« (1856), die ihm die Exkommunizierung einbrachten'?, Tulios
Typaldos (1814-1883) mit Solomos nachempfundenen Versen (»[Tompata didpopox
1856 sowie mit einer Versiibersetzung von »Gerusalemme liberata« im Stil von »Ero-
tokritos«), lakovos Polylas (1826-1896), der 1859 den poetischen Nachlaf von Solo-
mos herausgegeben hat, Sonette verfafit, Shakespeare tibersetzt (»Sturm« 1855 in Prosa,
»Hamlet« 1889 in Versen) und Provinznovellen geschrieben hat, Gerasimos Marko-

112 Literaturzusammenstellung bei Walter Puchner, »Die griechische Revolution von 1821 auf dem
europiischen Theater. Ein Kapitel biirgerlicher Trivialdramatik und romantisch-exotischer Melo-
dramatik im europdischen Vormirz«, Siidost-Forschungen 55 (1996), 85-127 (Beitrige zur Theater-
wissenschaft Siidosteuropas, Bd. 2, op. cit., 133-168).

113 Zur Bedeutung seiner Schriften siche jetzt die Einleitung von Georgios Alisandratos in der Aus-
gabe: Andreas Laskaratos, I000 0 dv@pwnog, Athen 1987, 4-32.
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ras (1826—1911), dessen »Schwur« (»Opkog«) 1875 den Holocaust des Klosters Arkadi
beim Kreta-Aufstand 1866 zum Thema hat''*, Aristoteles Valaoritis (1824-1879), der
mit seinem »Foteinos« bereits eine Ubergangsﬁgur zur »Athener Schule« bildet, ebenso
wie Spyridon Zambelios (1815-1881)"".

Insgesamt bietet die Heptanesische »Schule« ein ziemlich heterogenes Gesamtbild,
dhnlich wie auch die »Athener«'*. Hier zeichnet sich anfinglich eine Bewegung von
der phanariotischen Mischsprache zu forcierter Archaisierung des literarischen Expres-
sionsorgans ab, das sich in der zweiten Jahrhunderthilfte zu einer Art pseudoattischen
Hochsprache mit seltenen und gesuchten Epipetha des Altertums versteigt. Vor und
wihrend der Revolutionsjahre stehen die »Phanarioten« eher auf der Seite der Nicht-
Archaisten, doch dndert sich dies schnell, als Kapodistrias das Altgriechische als Schul-
sprache einfithren 1488t und unter dem Druck der Philhellenen und aus politischen
Erwigungen die Antike-Nachfolge-Ideologie an Boden gewinnt. Unter den Literaten
aus Konstantinopel ist Iakovakis Rizos Nerulos (1778—1850) mit seinem Gedicht »Der
Raub der Kiurka« 1816 und einer »Ode auf die Griechen« 1823 zu nennen, aber auch
Iakovakis Rizos Rangavis (1779-1855), Ubersetzer von Voltaire, Corneille, Racine und
Alfieri mit Versen im Stil von Christopulos, und sein Sohn Alexandros Rizos Rangavis
(1809—-1892)"7, der »homo universalis« des 19. Jh.s (Archiologieprofessor, Diplomat,
Verfasser von Schulbiichern, Grammatiken, Griinder von Zeitschriften und Kulturver-
einen usw.), der in allen Literaturgattungen titig war: Die Dichtung betrifft das epische
Gedicht »Dimos und Helena« (»Afjpog kot EAévn« 1831 noch in der Volkssprache),
das Drama »Frosyni« (»®pocivn«), dessen Prolog 1837 als ein Manifest der Romantik
gilt, wihrend im »Volksverfiihrer« (»Aconhdvog«) 1840 der Ubergang zur Reinspra-
che bereits vollzogen ist; 1864 folgt noch in formvollendeten klassizistischen Versen
»Atovuoiov mhovge (»Die Reise des Dionysos«). Fir die Dichtung bedeutender sind die

114 Neue kritische Ausgabe bei Panagiotis D. Mastrodimitris, O Opkog tov Mapkopd, Athen 1996
(Einleitung 15-91).

115 Vgl. jetzt die umfangreiche Einleitung von Georgios Alisandratos zur Ausgabe: Spyridon Zam-
belios, To. kpitixd keipeva, Athen 1999, 11-145. Neben einigen archaisierenden Versen ist er vor
allem durch seine Studien zum Volkslied 1852 und zur Byzantinistik 1857 sowie durch seinen hi-
storischen Roman »Kretische Hochzeiten« 1871 hervorgetreten, der gleich mehrfach dramatisiert
wurde (vgl. dazu noch in der Folge).

116 Auf dem Gebiet der Dramatik etwa ist diese konventionelle Scheidung der Literaturgeschichten
eigentlich gar nicht mehr gerechtfertigt (vgl. dazu noch in der Folge).

117 Zu seiner verschlungenen Biographie Efthymios Th. Sulogiannis, PiCo¢ Poyxofiic, 1809-1892. H
{wn kai to épyo tov, Athen 1995 und jingst mit Korrekturen Konstantina Ritsatu, »Me twv Mov-
oV 0V EpTa. .. «. O AléCavipog Pilog Paykofiic kai to veoelinvikod Oéazpo, Heraklion 2011.
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)18 als satirischer Dichter in

Bruder Sutsos geworden: Alexandros Sutsos (1809-1863
Opposition gegen Kapodistrias und Otto I. (»Das Panorama von Griechenland« 1833,
»Das tirkenbekimpfende Griechenland« — »H tovpkopdyog EAAGG« 1850), noch wich-
tiger aber sein Bruder Panagiotis (1806—-1868)'"?, der als Haupt der Athener Schule die
Romantik sowohl im Drama (1831) als auch im Roman (1834) eingefiihrt hat und in
seinem Manifest »Die neue Schule des geschriebenen Wortes« (1853) das Altgriechi-
sche als Staats- und Literatursprache propagiert; seine Verskompositionen sind eher
Gelegenheitsdichtungen. Die anfingliche Zwitterstellung der Athener Schule in der
Sprachfrage charakterisieren auch die umfangreichen Gedichtzyklen von Georgios Za-
lokostas (1805—1858), der praktisch jede Stillage beherrscht; der spitere Botanikprofes-
sor der Univ. Athen und Laienschauspieler Theodoros Orfanidis (1817-1886) profiliert
sich bei den Dichtungswettbewerben' und hinterliflt das historische Epos »Chios als
Sklavin« (»Xiog 300An« 1858) und das satirische Gedicht »Tiri-Liri«. Zu dieser Gruppe
zihlen noch andere Namen romantischer Dichter, die alle frith verstorben sind: Giannis
Karasutsas (1824—1857), Demosthenes Valavanis (1824—1854), Dimitrios Paparrigopu-
los (1843-1873), Sohn des Verfassers der fiinfbindigen griechischen Nationalgeschichte,
Spyridon Vasileiadis (1844—1874), vor allem durch seine Dramen bekannt (vgl. dazu
noch in der Folge). Fiir das Absinken der Athener Romantik in klischeehaften Ge-
brauch der gingigen Motive und archaisierenden Sprachmanierismus mag der Name
von Achilleus Paraschos (1838—1895) stehen, der 1881 in drei Binden seine Dich-
tungen herausgebracht hat. Zu diesem Zeitpunkt beginnt bereits die zweite »Athener
Schule« unter geinderten ideologischen und sprachlichen Vorzeichen, sich in der Lite-
raturszene bemerkbar zu machen.

Unter den stdslavischen Lindern ist am ehesten Serbien mit Griechenland zu
vergleichen, aufgrund der frithen Teilautonomie nach den Aufstinden von 1804 und
1815, der Zweiteilung des kulturellen Lebens (Belgrad im teilautonomen Fiirstentum,
Novi Sad in der Habsburgermonarchie), aber auch aufgrund der Sprachfrage (die sla-
venoserbische Sprache der Kirche war den agraren Unterschichten mehr oder weniger
unverstindlich)'?, die die Literaturproduktion noch in der ersten Hilfte des 19. Jh.s

118 Dazu neuerdings die Einleitung von Nasos Vagenas in die Ausgabe: Alexandros Sutsos, O ££6pi-
oto¢ tov 1831, Athen 1996, 9—45.

119 Vgl. die Einleitung von Alexandra Samuil in die Ausgabe: Panagiotis Sutsos, O Aéavdpog, Athen
1996, 7—41.

120 Panagiotis Moullas, Les concours poétiques de I'Université d’Athénes, 1851-1877, Athénes 1989.

121 Anna Kretschmer, »Slavenoserbisch — Zeitalter der Aufklirung im serbischen Kulturparadigmac,
Wolfgang Dahmen/Petra Himstedt-Vaid/Gerhard Ressel (eds.), Grenziiberschreitungen. Traditionen
und Identititen in Siidosteuropa. FS Gabriella Schubert, Wiesbaden 2008, 314-326; dies., »Slaveno-
serbisch«, Wieser Enzyklopédie des europiischen Ostens 10, Klagenfurt etc. 2002, 473-476; dies., Zur



Romantik und Realismus 59

prigt. Ahnlich wie die griechischen Zeitungen und Literaturzeitschriften in Wien (bes.
»Eppng o Aoytog« 1811—21) gibt es hier die »Novina serbske« ab 1813, die Literaturge-
sellschaft der »Matica srpska« wird 1826 in Pest gegriindet, ein Lehrerseminar im Pester
Vorort Szent Endre, ein serbisches Gymnasium in Novi Sad 1816 usw. In der Dichtung
herrscht anfinglich der Klassizismus vor wie bei Lukijan Musicki (1777-1837). Die
Uberschichtung von Klassizismus und Romantik in einer gelehrten Kunstsprache ist
auch von der Athener Schule her bekannt. Bis zur Jahrhundertmitte richtet sich diese
»objektive Lyrik« (Reflexionen statt Sentimentalismus) in Form von Liederbichern
an ein Leserpublikum, in dem Frauen, Handwerker und Kaufleute usw. dominieren.
Diese Uberschichtung kennt viele Ausformungen'?, z. B. bei Sima Milutinovi¢ Sara-
jlija (1791-1847), dem Erziecher des Flirstbischofs Petar Petrovi¢ Njegos in Montenegro,
der lyrische und epische Gedichte, Dramen, Historienwerke, u.a. in einer Mischung
von Mystik und Realitit, Traum und Wirklichkeit, verfafit hat, wie z. B. das Epos aus
den Befreiungskriegen »Serbijanka« (1826) (»Die Serbin«), oder bei Milovan Vidakovié¢
(1780—1841), der in seinen epischen Gedichten und Romanen die serbische Vergan-
genheit glorifiziert. Die Volkssprache setzt sich erst mit dem Aufkldrer, Sprachreformer
und Folkloristen Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ um 1847 durch'??; die Volksliedsammlun-
gen (1814, 4 Bde. 1823—33, 6 Bde. 1841-66), noch mit dsthetischen Selektionskrite-
rien vorgenommen, haben enormen Einfluf} auf die Literatur, wo seither die serbischen
Aufstinde, der Amselfeldmythos, die Glorifizierung von Hajduken und Uskoken vor-
herrschen. Der grofite serbische Dichter der Zeit war freilich Petar II. Petrovi¢ Njego$
(1813—1851), weltlicher und geistlicher Fithrer Montenegros, mit seinen »Freiheitsge-
singen« (»Svobodijada« 18335, erst postum veréffentlicht), dem philosophischen Epos
»Die Fackel des Mikrokosmos« (»Lu¢a mikrokosma« 1845) und »Der Bergkranz«
(»Gorski vijenac« 1847), einem Epos in dramatischer Form um die zentrale Figur des
Bischofs Danilo, das historische Ereignisse Anfang des 18. Jh.s behandelt', sowie dem

Drama »Der kleine Stefan« (»Sc’epan mali« 1851),in dem es um einen Scharlatan im

Methodik der Untersuchung ilterer slavischer schriftsprachlicher Texte (am Beispiel des slavenoserbischen
Schrifttums), Miinchen 1989.

122 Zur serbischen Romantik vgl. Miodrag Popovié, Istorija srpske knizevnosti. Romantizam, Beograd
1985. Zur Lyrik speziell Vladeta Vukovi¢, »Prvi srpski liricari XIX veka svetlu vremena i doku-
mentac, Zbornik filosofSkog fakulteta u Pristini 7 (1970), 221-244.

123 Aus der Literatur zur Schlisselfigur Karadzi¢ Duncan Wilson, Tbe /ife and times of Vuk Stefanovic
Karadzic 1787-1864. Literacy, literature, and national independence in Serbia, Oxford 1970.

124 1963 auch in einer deutschen Ubersetzung von Alois Schmaus erschienen. Dazu Herbert Peuckert,
»Zum Verhiltnis von Volks- und Kunstdichtung. Das Fatima-Lied in Njego§’ >Gorski vijenac,
Narodne Stvaralalastvo Folklor 8 (1969), 33—43 und allgemein Milovan Djilas, Njegos oder der Dich-
ter zwischen Kirche und Staat, Wien/Miinchen/Ziirich 1968.
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18. Jh. geht, der sich als russischer Zar Peter ausgibt. Schlichtheit, Ausdrucksakribie und
Reflektiertheit im schmerzhaften Pessimismus der Romantik lassen den Montenegri-
ner zu einem der bedeutendsten Dichter der stidslavischen Sprachen werden. Daneben
verblassen romantische Reformfiguren wie Branko Radicevi¢ (1824-1853) mit seinem
Gedichtbuch »Pesme« 1847, beeinfluflt von Byron, der in der griechischen Literatur des
19. Jh.s eine solch tiberragende Rolle gespielt hat; Jovan Sterija Popovi¢ (1806-1856)
ist hauptsichlich als Dramatiker bekannt, hat aber auch Lyrik am Ende seiner Karriere
geschrieben (die Klagelieder »Davorje«).

In der zweiten Jahrhunderthilfte beginnt sich die Legierung der Romantik mit dem
Klassizismus in eine Uberschichtung mit dem Realismus zu verwandeln, und dies in
einem gewissen Unterschied zur neuhellenischen Dichtung, die dem klassizistischen
Formwillen und der Hochsprache bis etwa 1880 verpflichtet bleibt. Der serbische Na-
tionalismus der Omladina-Bewegung ist antiwestlich ausgerichtet, wie auch der Illy-
rismus in Kroatien und die jungslovenische Bewegung. In Serbien ist Vuk nach 1848
anerkannter Fihrer der intelligentsia, Literaturzentren sind weiterhin Novi Sad und
Sremski Karlovei (Karlowitz), die einheitliche Rechtschreibung und Literatursprache
mit Ausgangspunkt im Volkslied und in den desezerac hat sich ab 1860 durchgesetzt, die
klassizistische Lyrik wird nun abgelehnt, die Charakteristika der Romantik werden zur
Beschworung der alten Herrlichkeit eingesetzt (Nemanjidenreich, Amselfeld, Hajduken,
das freie Montenegro), aber auch Erosthematik, Orientalismus und triviale Ritterro-
mantik kommen zum Zug. Literaturzeitschriften wie »Letopis Matice Srpske, Danica«
1860—72, »Marica« 187072, »Mlada Srbadija« 1866—70 usw. kanalisieren die litera-
rische Produktion. Die Om/ladina-Bewegung hat hauptsichlich Lyrik hervorgebracht:
Jovan Jovanovi¢ Zmaj (1833-1904), der namhafteste Schriftsteller der 2. Hilfte des
19. Jh.s. aus Novi Sad, Arzt in verschiedenen Stidten, gibt humoristische Zeitschrif-
ten heraus und ver6ffentlicht unter dem Pseudonym Zmaj (Drache) Gedichtbinde, wie
»Djuli¢i« (»Rosen« 1864), »Djuli¢i uveoci« (»Welke Rosen« 1882), »Pevanija« (»Ge-
dichte« 1882), »Druga Pevanija« (1885) usw.'?. Djura Jaksi¢ (1832—-1878), Kunstmaler,

125 Er hat auch viele Ubersetzungen vorgenommen; ein Grofiteil seines Werkes ist verstreut in Zeit-
schriften (Gesammelte Werke in 16 Bde., 1933-37). Nach einem Start in der Liebesdichtung ist
er ab 1860 fiir vier Jahrzehnte die fihrend poetische Figur: Er verwendet Rhythmus und Sprache
der Volksdichtung, zeichnet sich durch die Leichtigkeit des Stils und Deutlichkeit aus, statt verbaler
Herzensergiisse bevorzugt er die Einfachheit, statt Verherrlichung der Leidenschaften bevorzugt er
gedankliche Tiefe, auch Trauer um den Tod seiner Frau; die patriotische Lyrik wendet sich gegen
Tiirken und Osterreich ebenso wie gegen die Bestechlichkeit der serbischen Bourgeoisie; er hat auch
satirische Gedichte verfafit, Kindergedichte, hat Goethe, Lermontov und den ungarischen Dichter
Janos Atany (1817-1882) tibersetzt, sicht sich als popularer Dichter im sozialen Auftrag (program-
matisch »Pesma o pesmi«), seine Kinderlieder und Liebesdichtung wurden auch in Kroatien rezipiert.
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mehr dem Drama und den Heimatnovellen verpflichtet, hat ein begrenztes lyrisches

Werk von hohen Anspriichen hinterlassen, dessen Sprachgewalt bereits im Ubergang
zum Realismus steht. Als »ewiger Romantiker« darf Jovan Ili¢ (1824-1901) gelten,
der sogar Minister geworden ist, ab 1843 Lyrik im Stil der Orientsehnsucht schreibt
(»Pjesme« 1854, 1856, »Dahire« 1891) — einige seiner Gedichte sind Volkslieder gewor-
den — und auch ein idyllisches Epos auf der Basis der Volksmirchen verfafit, »Pastiri«
1868, das von der realistischer Kritik zuriickgewiesen wird. Stevan Vladislav Kac¢anski
(1828-1890) ist ein Dichter des kimpferischen Nationalismus, mit epischen Gedich-
ten wie »Nachtwache« (»No¢nica« 1849), einem Schlachtengedicht gegen Ungarn und
Tirken »Grabov Laz« 1862 und enthusiastischen patriotischen Liedern. Laza Kosti¢

(1841—1910), Fhrer der Omladina-Bewegung, Abgeordneter im Budapester Parlament,
veroffentlicht 1858 seine ersten Gedichte, 1873 und 1874 zwei weitere Gedichtbinde,
neben Dramen, Abhandlungen, Kritiken, Shakespeare—Ubersetzungen usw., die sich

durch Neologismen und das Aufsprengen der Syntax auszeichnen, durch romantische

Ironie und gesuchte Vergleiche, welche keine getreue imitatio der Volkslieder mehr bil-
den. Dem tendenziosen Realismus gehort Vojislav I1i¢ (1862—-1894) an'?, der in seinen

patriotischen, epischen und satirischen Gedichten (drei Sammlungen 1877, 1889, 1892)

die Korruption der Behorden geiflelt und die Armut der Bauern beklagt; sein feiner
biegsamer Stil tibt eine klangliche musikalisch-rhythmische Faszination aus, die An-
klinge an den Modernismus indiziert.

Anders und doch vergleichbar ist die Situation in Kroatien, wo die Sprachfrage
zwischen Stokavisch und Kajkavisch oszilliert. Die erste Jahrhunderthilfte steht im
Zeichen des Illyrismus: Nach Jan Kollars These von der slavischen Wechselseitigkeit
umfaflit das illyrische Slaventum die gesamten Siidslaven, obwohl die Bewegung tiber

t27. Die kulturelle und administrative Hete-

Kroatien selbst kaum hinausgekommen is
rogenitit war hier besonders grof: unter dem Druck des Wiener Hofes, der Dalmatien
regiert, und den Magyarisierungsbestrebungen der ungarischen Verwaltung hatte es das
Kroatische besonders schwer, sich gegen die Amtssprache Latein und die Prestigespra-
chen der Biirger, Deutsch und Ungarisch, durchzusetzen. Fihrer der Bewegung war bis
1842 Ljudevit Gaj (1809—1872), der die Rechtschreibung vereinfachte, die Nationalzei-
tung »Narodne novine« in Zagreb mit einer Literaturbeilage (»Danica«) herausgab und

eine Druckerei unterhielt. Zu den leitenden Personlichkeiten zihlte auch Graf Janko

126 Vgl. L. Felber, Vojisiav Ilic: Leben und Werk, Miinchen 1965.

127 Vgl. Antun Barac, Knjizevnost ilirizma, Zagreb 1954; Jaroslav Sidak, »Der Illyrismus — Idee und
Problemex, Ljudevit Stur und die slawische Wechselseitigkeit, Bratislava 1969 ; Wolfgang Kessler,
»Buchproduktion und Lektiire in Zivilkroatien und -slawonien zwischen Aufklirung und >natio-
naler Wiedergeburt, Archiv fiir Geschichte des Buchwesens 16 (1976),339-790, bes. 342-358.
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Draskovi¢ (1770-1856), welcher selbst einige Verse verfafit hat und 1838 die berithmte
Kampfschrift »Ein Wort an Illyriens hochherzige Téchter« auf deutsch herausbrachte.
Verhaftungen und Zensurerldsse waren die Folge; 1843 wurde der illyrische Name ver-
boten. Zusammenstofle mit dem magyarophilen Adel waren an der Tagesordnung. Die
Bewegung zeitigte jedoch starke Impulse fiir die kroatische Literatur: 1836 gab sie den
auf die Umgebung von Zagreb beschrinkten kajkavischen Dialekt auf und schrieb im
weiter verbreiteten Stokavischen Idiom in der neuen Orthographie von Gaj; die Bewe-
gung sorgte fiir die Verbreitung der Kenntnis der Renaissance-Literatur Dubrovniks
und Dalmatiens, des oralen Volksepos, und rezipierte programmatisch andere slavische
Literaturen (Rufiland, Polen). In der Originalliteratur wurde vor allem die Tendenzlite-
ratur in der Poetik gepflegt; es gibt zwar Einfliisse aus der italienischen, franzésischen
und deutschen Literatur, doch kann man kaum von eigentlicher Romantik sprechen.
Aufgrund des Bestehens eigener Literaturtraditionen folgten die Serben und Slovenen
diesem Trend zu einer siidslavischen Einheitsliteratur nicht.

Fuhrende literarische Person war ohne Zweifel Ivan Mazuranié (1814—1890), der, aus
drmlichen Verhiltnissen stammend, eine politische Karriere einschlug (er war der erste
nichtadelige Ban im kroatischen Landtag). Seine ersten Gedichte verfafite er im Stil
von Kaci¢-Miosié, fiir die Ausgabe des »Osman« von Gunduli¢ (1844) schrieb er zwei
Gesiinge, die der Barockautor nicht vollendet hat, doch sein wichtigstes Werk, neben
Liebesliedern und patriotischen Gedichten auf die messianische Rolle des Slaventums,
ist zweifellos das Epos »Smrt Smail-age Cengijica« (1846), ein Ereignis aus dem Jahr
1840 aufgreifend, wo die Montenegriner einen ihrer schlimmsten osmanischen Unter-
dricker ermorden; die fiinf Gesinge zeichnen sich durch Geschlossenheit, Dichte und
Plastizitit aus. Mazurani¢ ahmt die Dichter Ragusas in Metrik und Sprache nach, doch
auch Monti, Foscolo, Lamartine und Byron, bis er zu seinem eigenen Stil in der Art
des Volksliedes findet'?®. Stanko Vraz (1810-1851), ein Slovene aus der Steiermark mit
Jusstudien in Graz, tibersiedelt nach Zagreb, wo er 1846 Sekretir der Matica ilirska wird
und drei Sammlungen eigener und tbersetzter Gedichte herausgibt (»Djilabija« 1840,
»Glasi iz dubrave Zeravinske« 1841, »Gusle i tambura« 1845), vor allem Liebeslieder, aber
auch neue Gedichtformen wie im Sonettzyklus »Sanak i istina«, wo formale Vollendung
angestrebt ist; auch Romane und Balladen nach Motiven aus der Volkstradition hat er

128 Zum genre der Literaturballade Mira Sevti¢, »Razvitak umjetne ballade na hrvatskog knjiZevnosti
XIX stoleca, Umjetnost Rijeci 14 (1970), 207-216; in Ubersicht Milorad Zivanéevi¢, »Prilozi
proucavanju hrvatske knjizevnosti XIX stoleca«, Rad JAZU (Zagreb 1969), 5-193. Zu Mazurani¢’
wegweisendem Epos E. D. Goy, »The tragic element in >Smrt Smail-age Cengijicac, Slavonic and
Eastern European Revue 44 (1966), 327-336; Milivoj Pavlovi¢, »Struktura i stilisticko jedinstvo
speva >Smrt Smail age Cengijicac, Prilozi za knjiZevnost, jezik, istoriju i folklor 33 (1967), 181-196.
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verfafllt, interessiert sich auch fiir das literarische Leben (Leserschaft, Buchhandel, or-
ganisiert Veranstaltungen usw.), griindet das literarische Sammelwerk »Kolo« 1842 und
verfalit Buchbesprechungen unter dem Pseudonym Jakob Resetar. Petar Preradovi¢
(1812—1872), der von der Militirakademie in Wiener Neustadt kommt, verfolgt in der
kaiserlichen Armee eine Karriere bis zum General, veréffentlicht seine ersten kroatische
Gedichte 1844 in Zadar im Blatt Zora dalmatinska, seine illyristischen Ideen tiber den
messianischen Auftrag des Slaventum legt er 1846 im Gedichtband »Prvenci« (»Erst-
linge«) und 1851 in den »Nove pjesme« dar; es geht um reflexive Lyrik mit patriotischer
Funktion, in kihler Intellektualitit und mit prizisem Formwillen, die ihm noch bis in
die 8oer Jahre den Platz des ersten kroatischen Lyrikers sichert. Der Diaspora-Grieche
Dimitrije Demeter (1811-1872), bedeutendster Dramatiker, Theaterkritiker und Orga-
nisator des Illyrismus, hat auch griechische Gedichte geschrieben (erst 1962 ediert); als

)*?° nach dem Vor-

bestes Werk gilt sein Versepos »Grabesfeld« (»Grobnicka polje« 1842
bild Byrons, ein historisches Schliisselwerk tiber den Sieg der Kroaten iiber die Mongo-
len im 13. Jh.,um den Kampfgeist gegen die Ungarn zu wecken.

Die zweite Jahrhunderthilfte bringt in Kroatien eine Art Fortsetzung des Illyris-
mus™’; unter dem Einflufl des Volkslieds findet eine Hinwendung zum Mittelalter
(Ritter, Feudalherren, Hajduken) statt, an sich ein Charakteristikum der Romantik.
Mirko Bogovié¢ (1816—1893) bearbeitet in Lyrik, Dramen und Novellen antihabs-
burgische Stoffe, Luka Boti¢ (1830-1863) schreibt Versnovellen, wie z. B. zur Wahl-
bruderschaft »Pobratimstvo«, und historische Sujets in Form des Volkslieds, Paskoje
Kazali (1815-1894), Priester aus Dubrovnik, verfaf’t Gedichte nicht nur in der Form
des Volkslieds, sondern auch unter dem Einfluf} von Byron, und gibt die kroatische Li-
teraturzeitschrift » Vijenac« 1869—1903 heraus. Der Ruf nach mehr Realismus wird laut,
bis August Senoa (1838-1881) als Theoretiker des Realismus und fiihrender Theaterkri-
tiker, der auch Gedichte schreibt, auf den Plan tritt. Thm folgt der Anti-Realist Franjo
Markovi¢ (1845-1914), Doktor der Philosophie der Wiener Universitit, mit 29 Jahren
Professor der Universitit Zagreb, der das Epos »Das Heim und die Welt« (»Dom i
Svijet«) tiber den Neoabsolutismus (erst postum verdffentlicht) schreibt, wihrend seine
Erstveroffentlichung ein Epos tber die Ostsee-Slaven »Kohan i Vlasta« betrifft; die
meisten Gedichte und Epen sind in der Sammlung »Iz mladih dana« (»Aus jungen Ta-
gen«) 1868 versammelt, nach dem Vorbild von Adam Mickiewicz hat er auch Balladen,
Romane, zwei Dramen und eine idsthetische Programmschrift (»Entwicklung und Sy-
stem der allgemeinen Asthetik« 1903) verfat. Nach dem Tod von Senoa tritt das Erbe

129 Milorad Zivancevi¢/Dimitrije Demetre, Grobnicka polje, Zagreb 1973.
130 Ingrid Sobottke, Die Literatur des Realismus in Kroatien in ibren Zusammenhingen mit den Anfingen
der Industrialisierung, Diss. Graz 1966.
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der Realisten August Harambagi¢ (1861—1911) an, mit seinen »Freiheitsliedern« (»Slo-
bodarke« 1883), Silvije Strahimir Kranjevi¢ (1865—1908) aus Senj, lebend in Sarajevo,
mit seinen Liedsammlungen »Bugarkinje« (»Traurige Lieder« 1885), seinen ausgewahl-
ten Gedichten »Izabrane pjesme« 1898 und »Trzaji« (»Krimpfe« 1902), ein Dichter
der Freiheit und Gerechtigkeit, dessen schaurige, diistere und zerrissene Monologe mit
Ironie und Sarkasmen von starkem inneren Erleben zeugen; manche seiner Gedichte
werden fir Spitzenprodukte der kroatischen Literatur gehalten.

Noch weniger vergleichbar mit der griechischen Dichtung (die Kroaten sind mit
den Hellenen auch durch den Byron-Kult verbunden) sind die Slovenen. Zu nennen
ist hier die Figur von Jernej (Bartholomius) Kopitar (1780-1844)"", dem ersten Sla-
visten, der eine Grammatik des Slovenischen verfafdt hat; seine Anwesenheit in Wien
als Zensor der slavischen und griechischen Biicher und Scriptor der Hofbibliothek ist
geradezu symbolisch; durch seine Vermittlung wurde der Siegeszug der siidslavischen
Volksepik in der deutschen Romantik erst erméglicht™2. Hier ist der Einflufl der deut-
schen Romantik unmittelbarer spiirbar'*?, wie dies etwa bei Solomos der Fall war. Als
Hauptfigur der literarischen Romantik in der ersten Jahrhunderthilfte gilt der fort-
schrittliche burgerliche Intellektuelle France Preseren (1800-1849), dessen sinnliche
Gedichte im literarischen Almanach »Bienchen von Krain« (Krajnska cebelica 1830—34)
und im Laibacher deutschen »Illyrischen Blatt« 1827 verdffentlicht wurden und sich
durch Emotionstiefe und Impressionabilitit auszeichnen; die »Unmoral« seiner Lie-
beslieder wurde vom Zensor Kopitar angegriffen, seine Publikationsméglichkeiten wur-
den beschrinkt (nur ein Buch kam zum Druck: »Poezije Doktorja Franceta Preserna«
1847). Liebessehnsucht, weibliche Untreue, Schicksalsschlige und Verfolgungen prigen
auch sein zentrales Werk »Sonetni venec« tiber die ungliickliche Liebe zu einer rei-
chen Biirgerstochter, wihrend das historische Epos »Die Taufe an der Save« (»Krst pri
Savici« 1836) die Verbreitung des Christentums in Slovenien zum Thema hat; Preseren
hat sich gegen eine Angleichung an die kroatischen Illyrer ausgesprochen, mit seinem
Dichtungswerk wurde die slovenische Sprache in ihren Ausdrucksméglichkeiten verfei-

131 Dazu in Auswahl: Joze Pogaénik, Bartholoméus Kopitar. Leben und Werke, Miinchen 1978; Sergio
Bonazza, Bartholomdius Kopitar, Italien und der Vatikan, Miinchen 1980; Josef Hahn, Bartholomdus
Kopitar und seine Beziehungen zu Miinchen, Miinchen 1982.

132 Max Vasmer, Kopitars Briefwechsel mit Jacob Grimm, Berlin 1938. Dies gilt vor allem fiir die »Ha-
sanaginica« in der Goetheschen Ubersetzung (Leopold Kretzenbacher, »Die deutsche Rezeption
der >Hasanaginicac, Rad 21. kongresa Saveza udruzenja folklorista Jugoslavije Capljina 1974, Sara-
jevo 1976,341-348).

133 Joze Poga¢nik, »Das System der stilistisch-kompositorischen Grundlagen in der slowenischen li-
terarischen Klassik und Romantik«, Hans-Joachim Kissling (ed.), Studia Slovenica Monacensia in
honorem Antonii Slodnijak septuagenarii, Miinchen 1969, 81-93.
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nert. Im Gegensatz zu dieser typischen Romantikerfigur steht der Arzt Janez Bleiweis
(1808-1881), Redakteur der ersten slovenischen Zeitung (1843) fiir Unterschichten, der
die Existenznotwendigkeit einer biirgerlichen Literatur (fir eine extrem schwache Ge-
sellschaftsschicht) anzweifelt; in der literarischen Beilage seiner Zeitung veréffentlichte
er fromme und tendenziose Gedichte, auch von Ivan Vesel Koseski (1798—1884), der
patriotisch-pidagogische Oden in hohem Pathos-Stil verfafit hat.

Die Abschaffung der Zensur 1848 1ifdt der Literaturproduktion vorerst mehr Spiel-
raum. Der Sprachpurist und Volksliedsammler Fran Levstik (1831-1887) bringt 1854
eine Gedichtsammlung mit zwei unglicklichen Lieben (»Tonine pesmi«, »Franjine
pesmi«) heraus, Simson Jenko (1835-1869), Verfasser der slovenischen Nationalhymne,
schreibt Liebeslieder und Naturgedichte (1864), Simon Gregor¢i¢ (1841-1906), Prie-
ster ohne Neigung zu seinem Beruf, bringt in »Poezija« (1882) die schlichten auto-
biographischen Heimweh-Gedichte eines Bergbauernbuben heraus. Schon hier ist der
Ubergang zur Dorfthematik des Realismus zu spiren. In dhnlicher Weise von der Kir-
che verfolgt ist der arme Bauernsohn Anton Askerc (1856—1912), der vom Priester zum
Antikleriker wird; er hat lyrische Gedichte im Sinne des biirgerlichen Liberalismus und
Reisebilder verfafit, epische Gedichte, Balladen und Versromanzen, auch Geschichtsro-
mane aus der Protestantenzeit und orientalische Parabeln. Ahnlich bunt ist die litera-
rische Produktion von Ivan Tav¢ar (1851-1923), die Novellen und historische Romane
mit verwickelten Liebesgeschichten aus der Reformationsepoche, aber auch Dorfnovel-
len umfafit.

Das Ungenitigen an einer solchen summarischen vergleichenden Darstellung der Li-
teraturen Stidosteuropas aus der Sicht der einzelnen nationalen Literaturgeschichten
wird im Falle Ungarns besonders deutlich — zu grof ist hier die Anzahl und Bedeutung
von Dichtern und Schriftstellern, die nur eine ganz oberflichliche Behandlung erfahren
miussen. Das lange Jahrhundert einer sehr weit gefafiten »Romantik«, angefangen mit
Kontaminierungen im Hinblick auf den Klassizismus und ab Jahrhundertmitte sukzes-
sive in verschiedenen Legierungen zu realistischen Strémungen befindlich, die in ihrer
Tendenziositdt schlieflich in den Naturalismus ausmiinden, ist auch hier gegeben. Auch
hier steht die Literaturproduktion im Zeichen der nationalen Sache. Kiroly Kisfaludy,
der jiingere Bruder von Sdndor (wie oben), Angehoriger des Kreises um die Literatur-
zeitschrift »Aurorac, hat unter seinen Balladen, Romanzen und Epigrammen auch die
nationalhistorische Elegie »Mohdcs« (1824) verdffentlicht, wurde aber auch als Drama-
tiker bekannt. Ferenc Kolesey (1790—1838) ist fiir seine romantischen Freiheitsgedichte
zu erwihnen (»Hymnus« 1823, »A szabadsdghoz« 1825) sowie fiir sein historisches
Epos »Zrinyi dala« (1830) und die Fortsetzung »Zrinyi masodik éneke« (1838). Dem
Kreis der Nationalpoetik gehorten auch Gergely Czuczor (1800-1866), Jainos Garay
(1812—1853) und Jézsef Bajza (1804-1858) an, letzterer bekannt durch seine »Apo-
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theosis« (1838) auf den polnischen Freiheitskampf. Die uiberragende Figur der unga-
rischen Romantik™* ist freilich Mihaly Vorésmarty (1800—-1855)". Er erzielte seinen
Durchbruch mit dem episch-historischen Poem »Zaldn futasa« (1825, »Die Flucht des
Zalan«), wo die alte Herrlichkeit (régi dics6ség) herautbeschworen wird, wie auch in an-
deren Epen (»Cserhalom« 1825, »Eger« 1827) und narrativen Poemen. Doch eréffnet
Vorésmarty der ungarischen Romantik noch einen anderen thematischen Zweig, der sie
eher mit Mitteleuropa als mit dem Stidosten verbinden: das Mirchenepos, wie das tiber
das Elfental (»Tiindérvolgy«) und die Stidseeinseln (»Délsziget« 1826). In seiner letz-
ten epischen Komposition tber die zwei benachbarten Schldsser (»A két szomszédvir«
1831) beschiftigt er sich mit der Blutrache zwischen zwei aristokratischen Familien.
Als Dramatiker wird uns Vrosmarty noch im zweiten Teil beschiftigen'**. Neben den
episch-narrativen Grofiformen hat er auch lyrische Kleinformen gepflegt, die Alltags-
szenen beschreiben bzw. der Liebessehnsucht gewidmet sind, sowie klassizistische Epi-
gramme verfafit. Sein lyrischer Schwanengesang betrifft allerdings die Symbolfigur der
alten Zigeunerin (»A vén cigany« 1854), wo der fiir den Balkanraum so signifikante Zi-
geuner, ganz dhnlich wie in Kostis Palamas’ Gedichtzyklus »Der Dodekalog des Zigeu-
ners« (»O Awdekdroyog Tov YO@TOV« 1907), universelle Dimensionen annimmt. In der
letzten Phase des Vormirz und der Revolution von 1848 treten dann die groflen Dichter
Sandor Petéfi und Janos Arany zusammen mit poetae minores der népies-Bewegung (Po-
pulisten) in Erscheinung. Die Romantik beginnt nun, sich sukzessive mit realistischen
Elementen anzureichern, bis diese letztlich vorherrschen. Sindor Petéfi (1823-1849)"7
ist oft mit Byron verglichen worden: Nur 26 Jahre alt stirbt er auf dem Schlachtfeld
der Revolution; sein hinterlassenes Werk gehort ohne Zweifel zu dem, was Goethe
Weltliteratur genannt hat. Nach einer Phase der Beeinflussung durch die Einfachheit
des Volkslieds mit autobiographischen genre-Gedichten und den Versparodien auf den

134 Vgl. Gyula Farkas, 4 magyar romantika, Budapest 1930 (Die ungarische Romantik, Berlin 1931).

135 Zu Vorésmarty existiert eine umfassende Bibliographie. Vgl. die Standardmonographie von
D. Téth 1957 (1974) und D. Mervyn Jones, »Vorosmary, from Classic to Romantic«, Five Hun-
garian Writers, Oxford 1966. Vgl. auch Czigény, The Oxford History of Hungarian Literature, op. cit.,
124-139 und Kiadé, 4 History of Hungarian Literature, op. cit., 189-200.

136 Dort auch mehr Literatur und nihere Charakterisierung.

137 Zu Sandor Petdfi exisitert eine enorme Literatur in allen Sprachen, viele seiner Werke sind in viele
europiische Sprachen tbersetzt. Neuere Werkausgabe von V. Varjas 1951-64 in sieben Binden. Zu
seiner literarischen Aktivitit S. Endr8di, Pezdfi napjai a magyrar irodalomban, 1842—9, Budapest
1911 (1972) und L. Hatvany, Igy ¢/t Petéfi, 5 Bde., Budapest 1955-57 (erginzt 1967). In Auswahl:
J. Reményi, Alexander Petéfi, Washington 1953 ; A. B. Yolland, Alexander Petéfs, Poet of the War of In-
dependence, Budapest 1906; G. Illyés, Petgf;, Budapest 1936, 1963 (englisch), 1974; B. Képeczi (ed.),
Petifi: Rebel or Revolutionary 2, Budapest 1974 usw. Vgl. auch Kiadé, 4 History of Hungarian Litera-
ture, op. cit., 222-232 und Czigany, The Oxford History of Hungarian Literature, op. cit., 179-194.
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Dorfschmied (»A helység kalapacsa« 1844) und den Helden Jdnos (»Jdnos vitéz« 1844)
sowie dem Gedichtzyklus der »Wolken« (»FelhSk« 1846) profiliert er sich mit dem Gal-
genstrick-Roman (»A héhér kotele«, 1846) und dem Drama um Tiger und Hyédne (»Ti-
gris és hiéna« 1845), um sich in der Folge einerseits der politischen Lyrik zuzuwenden,
andererseits der Liebeslyrik. Besonderer Erwidhnung bedurfen auch seine Dorfszenen
in Vers und Prosa (z. B. iber die winterliche Puszta »A puszta, télen«). Pet6fi war ein
Bewunderer von Béranger, steht aber Schiller und Shelley (»Hellas« 1820) niher. Un-
mittelbar vor 1848 dominieren dann die Schlachtgesinge, die zur Revolution aufrufen.
Ganz anders als die typische Romantikerfigur Petéfi war der Werdegang des zweiten
groflen Dichters der Zeit, Jinos Arany (1817-1882), der es vom Bauernbuben an der
ungarisch-siebenbiirgischen Grenze bis zum Generalsekretir der Ungarischen Akade-
mie der Wissenschaften gebracht hat; sein Erstlingswerk war eine Wahlparodie um die
»Verlorene Verfassung« (»Elveszett lakotmédny« 1845)'*%, der Durchbruch kam aller-
dings mit dem Erzihlgedicht »Toldi« (1847), einer historischen Abenteuergeschichte
aus der Feudalzeit, und mit ihrer Fortsetzung »Toldi estéje« (1847/8), auf die spiter
noch ein Mittelteil folgte (»Toldi szerelme« 1879); nach der Mirzrevolution wendet
er sich der lyrischen Poesie zu, die zwischen Romantik, Realismus, Biedermeier und
Sentimentalismus anzusiedeln ist. Den Hohepunkt seines Schaffens bildet freilich das
historische Epos um den Tod des Konigs Buda (»Buda halila« 1863), wo der Bruder-
zwist um die Herrschaftsteilung fir beide Seiten todlich endet. Wihrend der 6ffentliche
Erfolg diesem Grofiwerk versagt geblieben ist, wurden vor allem seine Literaturballaden
gefeiert, die sich nun von der Dorfthematik zu 16sen beginnen. Obwohl sein Werk im
allgemeinen dem »poetischen Realismus« zugerechnet wird, steht er mit seiner Musika-
litit der Farben und Nuancen, den Wortspielen usw. schon dem kommenden Impressio-
nismus nahe. Zu dem Kreis der népies-Bewegung zihlen noch andere Dichter, wie der
Biedermeier-Poet Mihaly Tompa (1817-1868), der lyrische Volksballaden dichtende
Gyula Sérosi (1816—-1861), der Kritiker Pal Gyulai (1826—1909) sowie verschiedene
Epigonen und Imitatoren von Pet6fi und Arany.

In Ruminien und Bulgarien sind die direkten Westeinfliisse bis um die Mitte des
19. Jh.s gefiltert durch die Zwischenschaltung griechischer Ubersetzungen und Adap-

tionen™’. In den Transdanubischen Firstentimern endet die epoca fanariotilor mit dem

138 Solche Satiren auf den Wahlkampf und den Wahlschwindel werden wir noch mehrfach bei den
ungarischen Komédien antreffen (siehe nichstes Kapitel).

139 Puchner, »Griechische Hegemonialkultur im 6stlichen Balkanraume, op. cit., 17-26. Speziell
zu Ruminien siehe Ariadna Camariano, Influenta poeziei lirice neogrecesti asupara celei romanesti,
Bucuresti 1935. Zu franzésischen Einflissen N. I. Apostolescu, L'influence des romantiques frangois
sur la poésie roumaine, Paris 1909; zu Lord Byron Emile Turdeanu, »Lord Byron dans a poésie
roumainex, Ftudes de littératures roumaine et d'écrits slaves et grecs des Principautés roumaines, Leiden
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Jahr 1821, die griechischen Handelskolonien in den Stidten mit ihren Vereinen und
Kulturaktivititen existieren jedoch noch bis Jahrhundertende'*. Doch neben dem tradi-
tionellen griechisch-phanariotischen Einfluf} machen sich auch franzésische Einflisse
geltend, im Laufe des Jh.s zunehmend auch deutsche. Durch die administrative und
kulturelle Westorientierung Siebenbiirgens'*! ist noch vor der Einigung eine Dynamik
gegeben, die in Bulgarien nicht die gleiche Vehemenz besitzt; zwischen 1830 und 1860
sind praktisch alle Literaturgattungen neu entstanden und das ruminischsprachige
Schrifttum 16st sich von seiner theologischen und aufklirerischen Vergangenheit. Ei-
ner ilteren Tradition gehort jedoch das ruminische Nationalepos der »Tiganiada« von
Ion Budai-Delenau (1760-1820) an, in zwei Versionen (1800, 1812), die jedoch erst
viel spiter veroffentlicht wurden (1875—77, 1925); es handelt sich um ein »heroisch-
komisch-satirisches« historisches Schliisselgedicht in zwolf Gesingen auf den mun-
tenischen Fursten und Turkenkdmpfer Vlad Tepes (Mitte 15. Jh.), in Anlehnung an
Voltaires »La pucelle d’Orléans« (1762), doch in der satirisch-allegorischen Mischform
dem byzantinischen »Katz-Miuse-Krieg« nachempfunden'®. Der als Komédienau-
tor der »Moldauer Schule« bekannte Vasile Alecsandri (1818—-1890)'* hat auch Lyrik
im Volksstil produziert (»Doine si Licrimioare« 1853, »Mirgiritirele« 1863), feinsin-
nige Naturbeschreibungen (»Pasteluri«), aber auch patriotische Gelegenheitsdichtung

1985, 381-397 und Petre Grimm, »Traduceri si imitatiuni roménesti dupi leteratura englezi«, Da-
coromania 3 (Cluj 1923),284-377.

140 E. Belia, »O EA\nviopog tg Povpaviog kotd to Sidotpo 1835-1878: ZvpuPoin oty wtopic Tov
eni  Paoel Tov EAANVIKOV TNY®V«, Acdtiov ¢ lotopikiic kor EOvoloyikic Etaupeiog e EJAddog
26 (1983), 6-62; Cornelia Papacostea-Danielopolu, »La vie culturelle de la communauté grecque
de Bucarest dans la seconde moitié du XIXe siécle«, Revue des Etudes Sud-Est Européennes 7/2
(1969), 311-331 und 7/3, 475-493; dies., Comunititile Grecesti din Romdnia in secolul al XIX-lea,
Bucuresti 1996; und jetzt dies., Ot EAAnvixéc Kowotnteg tng Povuovias to 19° aucdva, Athen 2010.
Vgl. auch die Tagebucheintragungen eines griechischen Hindlers, die Evrydiki Sifneos analysiert
hat (»>An Orthodox Merchant’s Perception of the Upper Danube Region on the Eve of Romanian
Independence«, Oikonomou/Stassinopoulou/Zelepos, Griechische Dimensionen, op. cit., 179-186).

141 Trotzdem haben die Ruminen Siebenbiirgens dem Magyarisierungsdruck und der katholischen
Propaganda jahrhundertelang standgehalten (Zach, Orthodoxie und ruménisches Volksbewufitsein, op.
cit.).

142 1995 von A. Gh. Olteanu neu herausgegeben. Zur Entschlisselung der Anspielungen auf die Dis-
kussion um die beste Regierungsform, bei der die Zigeuner eine eher komische Rolle spielen, vgl.
Bochmann/Stiehler, Einfiibrung in die rumdnische Sprach- und Literaturgeschichte, op. cit., 161-163;
Eva Behring, Rumdnische Literaturgeschichte von den Anfiingen bis zur Gegenwart, Konstanz 1994,
103 f. Zu Autor und Werk Ioana Em. Petrescu, Jon Budai-Deleanu si eposul comic, Cluj 1974; Mirca
Vaida, Ion Budai-Deleanu, Bucuresti 1977; Elvira Sorohan, Introducere in opera lui Ion Budai-De-
leanu, Bucuresti 1984.

143 G. C. Nicolescu, Viata lui V. Alecsandri, Bucuresti 1962.
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(»Ostasii nostri«). Auf ihn werden wir noch ausfiihrlich zurtickkommen. In seinen
»Poezii populare« (1853) findet sich auch eine literarische Bearbeitung der Bauopfer-
sage von »Mesterul Manole«, wodurch das Thema auch international literaturreif wurde:
es entstanden etliche lyrische Bearbeitungen (C. Bolliac 1847, T. Arghezi, N. Labis),
Prosaschriften und nicht weniger als 25 Dramen zu dem Thema'**. Weniger als Li-
teraten denn als Organisatoren des institutionalisierten Literaturbetriebs haben sich
Gheorge Asachi (1788-1869) und Heliade Ridulescu (1802—1872) profiliert. Die 48er-
Revolution bringt einen ganzen Kreis von Gelegenheitsschriftstellern hervor (Pasapristi,
wegen ihrer frankophilen Einstellung auch Bonjourist genannt, zu denen auch Alecsan-
dri zu zdhlen ist). Als Gegengriindung darf die 1863 in Iasi gegriindete konservative Li-
teraturgruppe der Junimea angesehen werden, wo nun auch deutliche deutsche Einfliisse
zum Zuge kommen; wie Titu Maiorescu in seinem Manifest formuliert (»In contra
directiei de astiizi in cultura romani« 1868), hat der Import westlicher Lebenssitten in
die Transdanubischen Fiirstentiimer zu einer Entfremdung der Offentlichkeit von ihren
Traditionen gefiihrt und blof Falschheit und Heuchelei hervorgebracht. Diese Sym-
ptomatologie der schlecht verdauten oder falsch angewendeten westlichen Ideen wird
ausfihrlich in den Komédien gegeifielt. Die Ideen Maiorescus tiber die Autonomie der
Kunst (forme fird fond) hatten unmittelbaren Einflufl auf Dichter wie Mihai Eminescu
(1850—-1889), bis in die Ceausescu-Zeit eine Kultfigur der ruminischen Dichtung, ob-
wohl er nur einen einzigen Gedichtband (»Poezii« 1883) herausgebracht hat, der sich
allerdings durch Gedankentiefe und lebendige Sprachfithrung auszeichnet. Als »ver-

spiteter« Romantiker'* hatte er sich, nach seinen Studien in Wien und Berlin, einen

144 Das Bauwerk ist hier nicht eine Briicke, sondern das befestigte Kloster Arges (V. Alecsandri,
»Negru Vodi si Manoli sau Monastirea Argesului«, Poezii populare, Bd. 2, Iasi 1853); eine andere
Fassung erschien 1854, 1866 die Letztfassung unter dem Titel »Monastirea Argesului« in Poe-
zii populare ale romanilor, Bucuresti 1866. Inzwischen erschienen jedoch schon die wesentlichen
Ubersetzungen: ins Franzosische von Alecsandri selbst (Ballade et chants populaires de la Roumanie
(Principautés danubiennes), Paris 1855), ins Englische (Henry Stanley, Rouman Anthology, Hertford
1856) und ins Deutsche (Wilhelm von Kotzebue, »Das Kloster von Argis«, Rumdnische Volkspoesie,
gesammelt und geordnet von B. Alecsandri, Berlin 1857, abgedruckt auch in Simone Reichert-
Schenk, Die Legende von Meister Manole in der ruménischen Dramatik, Frankfurt/M. etc. 1994,
223-228). Zu den Literaturbearbeitungen des Themas auch M. Cordoneanu (ed.), Mesterul Manole,
Bucuresti 1980; Mircea Eliade, Comentarii la legenda Mesterului Manole, Bucuresti 1943; G. Dem.
Teodorescu, »Mesterul Manole«, Poezii populare romdine, Bucuresti 1982.

145 Der Rekurs auf den »Sturm und Drang« scheint etwas zu weit hergeholt (Liviu Papadima, »Die
ruminische Literatur vom 19. Jahrhundert bis heute«, Thede Kahl/Michael Metzeltin/Mihai-
Rizvan Ungureanu (eds.), Rumdanien, Wien/Berlin 2006, 383—-398, bes. 386). Eher schon ist mit
einer spitromantischen Reaktion auf das vormirzliche Biedermeier zu rechnen (Virgil Nemoianu,

jmpldzirea romantismului. Literatura europeand i epoca Biedermeier, Bucuresti 1998, 5-61; dazu
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breiten literarischen Bildungshorizont erworben, der allerdings auf sein Schaffen nicht
unbedingt entscheidenden Einfluf} gehabt hat. Gegen die Jahrhundertwende wird dann
auch die Dorfthematik aktuell: George Cosbuc (1875-1913) beschreibt das idyllische
Landleben in entlegenen Gegenden in seiner Alltiglichkeit und dem jihrlichen Festzy-
klus'*, wihrend Stefan Octavian losif (1875-1913) und Octavian Goga (1881-1938)
ihre Lyrik der Entwurzelung der Bauern widmen, wenn sie ihr Heimatdorf verlassen
und die Stadt ziehen.

Die Anfinge der bulgarischen Belletristik'*’ bauen auf dem aufklirerischen Bildungs-
gut, das entweder durch das griechische Schulnetz im Zentralbalkan oder durch Auf-
nahme bulgarischer Studenten in hellenophone Bildungsinstitutionen (z.B. die Schule
von Theophilos Kairis auf Andros oder die Meydin tov I'évoug ZyoAn in Konstantino-
pel) verbreitet wurde'*®. Diese werden noch in der ersten Hilfte des 19. Jh.s durch bul-

auch Nicolae Manolescu, Istoria critici a literaturii roméane, Bd. 1., Bucuresti 1990, 167-171). Vgl.
auch Paul Cornea, Originile romantismului romanesc: spiritul public, miscarea ideilor si literature intre
1780-1840, Bucuresti 1972. Zu Eminescus Romantik vgl. Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu
si romantismul german, Bucuresti 1986; Marina Muresanu-lonescu, Eminescu si intertextul romantic,
Tasi 1990; Ioan Constantinescu (ed.), Eminescu im europiischen Kontext, Miinchen 1988; George
Cilinescu, La vie d’Eminescu, Bucuresti 1989; lon Cretu, Mibhail Eminescu, Biografia documentard,
Bucuresti 1968. Der Gedichtband existiert auch in einer zweisprachigen Ausgabe von Ion Acsan:
Poezii — Gedichte, Bukarest 1995. Zu Leben und Werk auch Bochmann/Stiehler, Einfiibrung in die
rumdnische Sprach- und Literaturgeschichte, op. cit., 176-181 (dort noch weitere Literatur zu Emi-
nescu 181f.)

146 Adrian Fochi, »Stidosteuropiische volkskundliche Motive im Werk des ruminischen Dichters
George Cosbuc, Revue des Etudes sud-est eurapéennes 6 (1968),595-607; Octav Sulutiu, Infroducere
in poezia lui George Cosbuc, Bucuresti 1970.

147 Peter Gerlinghoft, Bibliographische Einfiibrung in das Studium der neueren bulgarischen Literatur
(1850-1950), Meisenheim/Glan 1969; Petir Dinekov, »La division en périodes de la littérature
bulgare, vue 2 la lumiére de développement du littérature balkanique«, Etudes balkaniques 1966/4,
5-13; Stojko Bozkov et al. (eds.), Istorija na balgarskata literature v éetiri toma, 2. Literature na Viz-
ragdaneto, Sofija 1967; Ivan N. Radev, Istorija na balgarskata literature prez Vizrazdaneto, Veliko
Tirnovo 1997; Krist'o Genov, Romantizmdt v balgarskata literature, Sofija 1968. Zur Tradition die-
ser Einflisse Donka Petkanova, »Zur Frage des Einflusses der griechischen Literatur in Bulgarien
wihrend des 16. bis 18. Jahrhunderts«, Zeizschrift fiir Slawistik 12 (1967), 457-466.

148 Dazu in Auswahl: Nadia Danova, »Kim viprosa za roljata na Grickoto prosvestenie v procesa na
formiraneto na bilgarskata vizrozdenska ideologia. Adamandios Korais i bilgarite«, Studia Balka-
nica 18 (1985), 41-70; dies., »Neofit Bozveli i grickoto prosvestenie«, Neofit Bozveli i bilgarskata
literatura, Sofija 1993, 24-44; dies., Konstantino Georgiev Fotinov v kulturnoto i idejno-politiceskoto
razvitie na Balkanite prez XIX vek, Sofija 1994; dies., »Une page des relations bulgaro-grecques
au XIX siécle: les éleves bulgares de Théophil Kairis«, Ezudes Balkaniques 1995/3-4, 81-110; dies.,
O pOAog TV EAANVIKDV YpOouudTv oTic Tpoonaldeles EKGVYYPOVIOHOD THS LOVAYAPIKNG KOIV®-
viag tov 190 arcdva, Thessaloniki 2008; Afrodita Aleksieva, »Grickata prosveta i formiraneto na
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garische Schulen abgelost'*. Den Beginn macht Georgi S. Rakovski (1821-1867) mit
seiner Verserzihlung »Gorski pitnik« (1857). Die fiihrende Figur in den Anfingen der
bulgarischen Dichtung stellt zweifellos Petko R. Slavejkov (1827-1895) dar'*®, der homo
universalis des bulgarischen 19. Jh.s (Dichter, Lehrer, Journalist, Redakteur, Philologe,
Ethnograph, Sammler volkskundlicher Daten, Historiker, Politiker, mehrfach Minister),
der in seinen Jugendjahren in Tarnavo wegen eines sarkastischen Gedichtes gegen ei-
nen griechischen Bischof aus seiner Stadt fliichten muf}*, sich 1843-1849 in seinen
Wanderjahren befindet, 1862 ein Jahrzehnt in Konstantinopel als Journalist, Ubersetzer
und Herausgeber einer Zeitung verbringt; charakteristischerweise stehen die allerersten

bilgarskata vizrozdenska inteligencia«, Studia Balkanica 14 (1979), 209-232; dies., Prevodnata
proza ot gricki prez Vizrazdaneto, Sofija 1987. Zur Ubersetzungsliteratur und den Strategien der
»Bulgarisierung« vgl. Do¢o Nikolov Lekov, »Bilgarkata prevodna beletristika i »pobilgarjanvaneto«
prez Vizrazdaneto«, Literatura misil 11/1 (1967), 77-94.

149 Beispiclsweise unterhielt Raino Popovi¢ in Karlovo eine »hellenisch-griechische Schule« (I. Snega-
rov, Prinos kdm biografijata na Rajno Popovic, Sofija 1959, 3-18), wihrend Neofit Rilski in Gabrovo
die erste »slavisch-bulgarische Schule« griindete (O. Asenov, Neofit Rilski, Sofija 1983, 90-113).
Christo P. Vasiliev (1818-1877), Ubersetzer des griechischen Alexanderromans, griindet 1846
in Karlovo auch eine Midchenschule, behilt jedoch das Ausbildungsprogramm der griechischen
Schulen weiterhin bei, wogegen sich Neofit Rilski gewendet hat. Zum griechischen Schulnetz in
Bulgarien ausfiihrlich Stojan Maslev, »Die Rolle der griechischen Schulen und der griechischen
Literatur fir die Aufklirung des bulgarischen Volkes zur Zeit seiner Wiedergeburts, Johannes
Irmscher/Marika Mineemi (eds.), O EAnvioudc ei¢ 1o eCwrepikdv. Uber Beziehungen des Griechen-
tums zum Ausland in der neueren Zeit, Berlin 1968, 339-396, bes. 341-354. Die Absolventen dieser
Schulen haben vielfach eine fithrende Rolle in der bulgarischen »Wiedergeburt« gespielt. »Until
the 1830s, the leading Bulgarian >metropolis’ was Greece: the roster of Bulgarian alumni of the
Greek schools reads like a Who's Who in the National Revival, and practically all Bulgarian books,
swestern' translations in particular, were translated or compiled from Greek sources« (Diana Mish-
kova, »Europe in the Nineteenth-Century Balkans: A Case-Study in the Cultural Transfer of a
Concept«, Revue des Etudes Sud-Est Européennes XLII,2004,183-200, bes. 185£.). Neben den grie-
chischen Einflissen dominieren auch die rumiénischen (D. Mincev, »Bilgaro-rominski knizovni
vrazki prez XIX v.«, Izvestija na narodna Bibliotek 9,1969, 49-69).

150 Mihail Arnaudov, Tworci na bélgarskoto vazrazdane. Poeti i geroi, Sofija 1969, 203 ff.; Boris Jocov,
Petko Racev Slavejkov, Sofija 1929; Svetlozar Igov, Istorija na balgarskata literatura, Sofija 2002;
Ivan Radev et al. (eds.), Enciklopedija na bilgarkata vizrogdenska literatura, Veliko Tarnovo 1997
ders. (ed.), Petko R. Slavejkov. Novi izsledvanija, Veliko Tirnovo 2003 ; Bojan Penev, Istorija na
novata bilgarska literatura, 3. Bd., Sofija 1977; Sanja Baeva, Petko Slavekov. Zivot i tvorcestvo 1827~
1870, Sofija 1968.150

151 Zu bulgarischen Schwinken auf den hoheren griechischen Klerus vgl. Walter Puchner, »Der Grie-
che in den stidslawischen Volkserzihlungen. Ein Beitrag zur Entwicklung von Ethnostereotypenc,
ders., Studien zur Volkskunde Siidosteuropas, op. cit., 321-326.
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Gedichte noch unter dem Einfluf der Anakreontik von Athanasios Christopulos®*?, ge-
folgt dann vom Einfluf} des Serben K. Ognjanovi¢ und des Dalmatinerpaters A. Kaci¢-
Miosi¢, wo er beginnt, in der Art der miindlich tberlieferten Lieder zu schreiben. So ist
das Versepos um die Quelle der Weilfiifligen »Izvorit na Belonogata« (1873 anonym
in der Zeitschrift »Citalite« in Konstantinopel) mit dem Thema der Einmauerung des
Schattens entstanden*, die tibrige Lyrik bewegt sich von der Lebensfreude tber die
Satire auf den Mammonskult bis zu den apologetischen Gedichten, um im Jahrzehnt
von 1870 in die romantisch-revolutioniren Epen »Bojka vojvoda« (fragmentarisch 1873)
und »Krakra Perniski« iiberzugehen'*. Der im Aufstand von 1876 umgekommene junge

Christo Botev (1848-1876) ist oft mit Byron, Lermontov und Pet6fi verglichen worden,

155

seine Lyrik wurde auch in Parallelitit zu Kalvos gesetzt', die Freiheitsgedichte wurden

152 Vgl. wie oben. Eine der zehn Ausgaben der »Lyrika« hat ihm Konst. Georgiev Fotinov geschenkt.
Zur Aufklirerfigur von Fotinov vgl. Danova, Konstantino Georgiev Fotinov, op. cit. und dies., Arhiv
na Konstantin Georgiev Fotinov. T. I. Gricka korespondencia, Sofija 2004. Vgl. Teofane Angelieva,
»Grickoto vlivanie virchu poezijata na Petko R. Slavejkov«, Godisnik na Sof. Universitet, Fak. slav.
filolog. 60 (1966), 347-410.

153 Es geht um die Literarisierung einer Variante des panbalkanischen Liedes bzw. der Sage vom Bau
der Arta-Briicke bzw. von »Mesterul Manole« in drei grofen Teilen und einem Prolog in unregel-
mifigen reimlosen Versen; das Motiv des Bauopfers ist jedoch verschachtelt: Protagonisten sind
hier ein junges Liebespaar, Gergana und Nikola; Nikola fordert von ihr einen Blumenstraufl in
der Nacht, was eine Ubertretung der mitternichtlichen Superstition bedeutet und Strafe nach sich
zieht; am nichsten Tag erscheint ein Wesir mit Heer und will die schone Gergana nach Istanbul
in seinen Harem bringen; sie weigert sich und er akzeptiert die Weigerung; er lifit an der Stelle
einen Brunnen bauen, doch das Midchen stirbt ein Jahr spiter an einer mysteriésen Krankheit.
Interpretation: der Tuirke hat ihren Schatten eingemauert. Nikola verschwindet nach einigen Tagen
spurlos; in kalten Nachten hért man am Brunnen Nikola mit der Flote spielen, und Gergana sitzt
im Mondschein, spinnt und lichelt ihren Liebsten an. Siehe Marina Jordanowa-Etteldorf, »Petko
Slavejkovs Poem >Die Quelle der Weifififligen« — Betrachtung der poetischen Elemente zwischen
literarischer Tradition und Moderne«, Wolfgang Dahmen/Petra Himstedt-Vaid/Gerhard Ressel
(eds.), Grenziiberschreitungen. Traditionen und Identititen in Sidosteuropa. Festschrift fiir Gabri-
ella Schubert, Wiesbaden 2008, 219-232. Entgegen der mythologischen Interpretation (Orpheus
und Eurydike) geht es um einen Nebenzweig der Bauopfersage, wo nicht die Frau oder Geliebte
des Meisters eingemauert wird, sondern ihr Schatten. Wie an vielen Superstitionen nachzuwei-
sen ist, steht der Schatten jedoch fiir den realen Menschen (Enzyklopidie des Mirchens 11, 2004,
1237-1244); dies gilt auch speziell fiir die bulgarischen Bauopfersagen und Einmauerungsballaden
(Ivanicka E. Georgieva, Bailgarskata narodna mitologija, Sofija 1983, 172 fL.); zur Einmauerung des
Schattens auch Evgenija Miceva, Nevidimi nosti gosti, Sofija 1994, Nr. 97,99 und Ion Talos, »Bau-
sagen in Ruminien«, Fabula 10 (1969),196-211, bes. 208-210.

154 Baeva, Petko Slavekov, op. cit.

155 K. Guenov, »Traits typologiques communs en traits specificements nationaux dans la littérature
Grecque et Bulgare«, Actes de IIéme Congres International des Etudes Sud-Fst Européennes, Bd. 5,
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mit Schiller in Verbindung gebracht, dessen Karl Moor in den »Réubern« ihn besonders
angezogen hat. Charakteristisch fiir seine nationalpatriotische Romantik ist die Ballade
»Hatzi Dimitir« mit mythologischen Wesen aus der Volksdichtung oder »Chajduti«
(1871). Seine Lyrik zeichnet sich durch starke Alliterationen, Musikalitit und Reimge-
brauch, auch durch die Verwendung der romantischen Ironie aus. In der Beschreibung
von Lebensbildern sind auch realistische Ziige auszumachen'. Der Exilschriftsteller
Ivan Vazov (1850-1921), der es 1897—1899 auch zum Minister gebracht hat, ist vor al-
lem durch seine Prosawerke und Dramen bekanntgeworden®’; er hat mit Lyrik begon-
nen: »Borba« (1870), »Borit« (1872), »Prijaporec i gusla« (1876), Revolutionsgedichte
wie der Titel »Banner und Laute« indiziert, gefolgt von »T4gite na Bilgarija« (1877),
nach der Befreiung durch Rufland »Izbavlenie« und »Rusija« (1878) usw.*®; die poe-
tische Produktion setzt sich nach seinem Hauptwerk »Epopeja na zabravenite« (1893)
noch wihrend des ersten Weltkrieges fort. Lyrik schrieb auch der Sohn von Petko Sla-
vejkov, Penco (1866—1912), der sich nach seiner ersten Gedichtsammlung 1888 wihrend
seines Deutschlandaufenthaltes 1892—98 zum Nietzsche-Anhinger profilierte'; seine
Gedichtsammlung »Sin za $tastie« (1906) ist Heine nachempfunden; als Hauptwerk gilt
jedoch das unvollendete Versepos in neun Gesingen »Kirvava pesen« (19r1—13) iber
den blutig niedergeschlagenen Aprilaufstand von 1876 (wie der Roman »Pod igoto« von
Vazov). Pejo Javorov (1878-1914) ist vor allem durch sein Symboldrama »Am Fufle des
Vitosa« bekannt geworden (vgl. den zweiten Teil), hat aber auch im Gedichtzyklus »Cha-
jduski pesni« (1906) das harte Schicksal der Bauern beklagt'®°.

Im 19. Jh. findet die traditionelle osmanische Poesie in Seyh Galib und seiner my-
stischen Philosophie noch einen letzten Epigonen®". In der Folge herrschen die fran-
z6sischen Einfliisse vor: in den ausgewihlten Dichtungen (1859) vom Ibrahim Sinasi
(1824—1871) und in den Morgenliedern von Mahmut Ekrem, bis sich die Moderne mit

Athen 1978, 857-867. Die nationalrevolutionire Thematik bietet freilich noch viel breitere Ver-
gleichsmoglichkeiten.

156 S. Dimitrov, La vie et [ wuvre de Hristo Botev, Diss. Grenoble 1941; Nikolaj Derzavin, Christo Botev,
Moskva 1962; S. Conev, Christo Botev. Poezija i pravda, Sofija 1970.

157 Mihail Arnaudov, Jvan Vazov. Zivot i delo, Sofija 1938; P. Christoforov, Ivan Vazov. La formation
d'un écrivain bulgare, Paris 1938; Tvan Vazov. Shornik or spomeni, materiali i dokumenti, Sofija 1949;
Zivot i tvoréestvo, Sofija 1950 usw.

158 Zur Lyrik auch Mihail Arnaudov, Iz Zivota i poezijata na Ivan Vazov, Sofija 1958.

159 Childe Fay, Penco Slavejkov i nemskata literatura, Sofija 1981; E. K. Theodoroff, Deutsche Einfliisse
auf Penco Slavejkov, Leipzig 1939; E. Furnadzieva, Penco Slavejkov. Bibliografija, Sofija 1966.

160 Mihail Arnaudov, Pejo Javorov, Sofija 1961.

161 Victoria Row Holbrook, »Originality and Ottoman Poetics: In the Wilderness of the New, Jour-
nal of American Oriental Society 112/3 (1992), 440-454.
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Mehmed Esref (1847/48 od. 1853/54—1912) und seinen satirischen Gedichten auf das
Regime von Abdiilhamid II. Bahn bricht'®.

PROSAWERKE!

Die Gleichung Versdichtung = Romantik/Prosawerke = Realismus geht im biirgerli-
chen 19. Jh. nicht restlos auf, obwohl gewisse gattungsinhirente Tendenzen vorhanden
sein mogen. In der neuzeitlichen Literaturproduktion hat sich die Prosa nur langsam
durchgesetzt, in Stidosteuropa mit einer gewissen zeitlichen Verschiebung. Die Rezep-
tion der groflen europdischen Romanciers fithrt auch hier zu narrativen Prosawerken in
Lang- und Kurzformen, auch in Gesellschaften, die den Ubergang von der Agrarkultur
zum stidtischen Birgertum noch lange nicht restlos vollzogen haben. Dies wird etwa
am Beispiel Griechenlands deutlich, das 1830 seine staatliche Unabhingigkeit erreicht;
die Hauptstadt Athen (ab 1834) gleicht, trotz der neoklassizistischen Gebédude der bay-
erischen Stadtplaner und Architekten, allerdings mehr einem Dorf***. Der Prosaroman
setzt hier zuerst mit der /izzérarure sentimentale ein, dem »Leandros« von Panagiotis
Sutsos (»O Aéavdpoc« 1834), einem sentimentalen Briefroman im Stil der »Leiden des
jungen Werther« von Goethe, und mit »Le ultime lettere di Jacopo Ortis« von Ugo
Foscolo'®. Noch im selben Jahr verfafit Iakovos Pitsipios (1803-1869) »Die Waise
aus Chios« (»H opeavn g Xiov«, 1839 erschienen), gefolgt von dem satirischen Ro-
man »Der Affe Xuth oder Die Sitten des Jahrhunderts« (»O nifnkog Zovd 1§ To 76N

)166

ToL 0dvoc«) . Politisch ist hingegen der Prosaroman »Der Verbannte von 1831« von

Alexandros Sutsos (1835), der wegen seiner antimonarchistischen Haltung mehrfach

162 Jan Schmidt, Zhe Joys of Philosophy. Studies in Ottoman Literature, History and Orientalism (1500~
1923),vol. 1: Poetry, Historiography, Biography and Autobiography, Istanbul 2002, 73-105. Bei Paul
Horn, Geschichte der tiirkischen Moderne, Leipzig 1902 sind noch weitere Namen genannt.

163 Aus der Darstellung ist die Memoiren-Literatur ausgeklammert, da sie bis zu einem gewissen Grad
wohl fiktiven Charakter haben kann und in der Ausgestaltung der Erinnerung literarischen Orga-
nisationsprinzipien und dsthetischen Stilstrategien zu folgen mag, doch eigentlich den Tatsachen-
berichten, wenn auch aus persénlicher Optik, zuzurechnen ist. Zu den Memoiren des griechischen
Revolutionsgenerals Makrygiannis vgl. Sonderfall IT: Der Ubergang zur Oralitit.

164 Vgl. Alexandros Papageorgiou-Venetas, Hauptstadt Athen. Ein Stadtgedanke des Klassizismus, Miin-
chen/Berlin 1994.

165 Samuil, op. cit.; Apostolos Sachinis, 7o veosAdnviké uvBiotopnpua, Athen 1958, 44 1.

166 Es handelt sich um eine Karikatur des deutschen Reisenden Jacob Salomon Bartholdy, dessen
,Bruchstticke zur niheren Kenntnis des heutigen Griechenlands“ 1805 in Griechenland Unwillen
hervorgerufen hatte; er verwandelt sich hier in einen Affen, den andere nachiffen, wie die Grie-
chen die curopiische burgerliche Mode des 19.Jh.s. Vgl. die Einleitung in die neue Ausgabe von
Nasos Vagenas: 1. G. Pitsipios, O ITifnxog Eov0 1 To. 110y tov cucdhvog, Athen 1995, 7-36.
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ins Exil geschickt wurde; in diesem Roman vertritt er Ideen eines utopischen Saint-
Simonismus'®’. Darauf folgt »Der Maler« (»O Zaypapog«) von Gregorios Palaiologos
sowie ein anderer romantisch-erotischer Briefroman, »Megaklis« (1840) von Georgios
Rodokanakis, der wie iiblich mit dem Selbstmord des verliebten Helden endet'®®. Zu
diesem Zeitpunkt hat die Lektire der tibersetzten franzésischen sentimentalen Roman-
zenliteratur bereits die Ausmafle einer Epidemie angenommen'®’, was gleich in mehre-
ren Komédien verspottet wird.

Die Stirke der serbischen Literatur des 19. Jh.s liegt, nach Maf3gabe der gesellschaft-
lichen Gegebenheiten, zweifellos in der Dorfnovelle und dem Heimatroman. Davon
weichen nur wenige Schriftsteller ab, z. B. Djura Jaksi¢ (1832—1878) mit seinen roman-
tischen Novellen aus dem Mittelalter; doch auch hier gibt es Ubergéinge zum Realismus,
wenn er z.B. die Leiden der serbischen Bauern unter den Ungarn schildert, den Amts-
mifibrauch der Behorden, die ethische Insuffizienz der kleinbiirgerlichen Intelligenz,
die wirtschaftliche Ausbeutung usw.

Auch der Illyrismus steht in unmittelbarer Transgression zum politischen Realismus,
wie etwa Antun Nemc¢i¢ (1813-1849), dessen »Ude ljudski« anhand eines Menschen-
schicksals den verarmten Adel beschreibt, den Kampf um einen Arbeitsplatz, eheliche
Untreue und die Macht des Geldes. In Kroatien, unter dem Druck der Magyarisie-
rung und der Emigrationswellen nach Amerika, dominiert in der Prosaliteratur nicht
so sehr die agrarische Dorfnovelle sondern das Unterschichtenmilieu in Provinz und
Urbanzentren, z. T. auch beeinflufit vom Naturalismus, dem Verismus und dem rus-
sischen Realismus. Die soziale Transformation vom Bauern zum Biirger ist hier etwas
weiter fortgeschritten, im Zentrum der Erzihlkunst steht im allgemeinen das Kleinbiir-
gertum, aber auch der panoramatische Gesellschaftsroman (vom Aristokraten bis zum
Proletarier), sozialkritisch und politisch tendenzids, in einer Zeit neuerlicher Zensur,
der Postenverweigerung fiir widerspenstige Federfuchser, Verhaftung und Gefingnis;
es kommt auch zu einer Bliite der Literaturkritik um die Realismusfrage. Eine gewisse
Tendenz zum franzésischen Naturalismus zeigt Evgenij Kumici¢ (1850-1904), fithren-
der Vertreter der Rechtspartei, der den Zeitroman pflegt, wie in »Als Soldat« (»Pod

167 Vgl. die Einleitung von Nasos Vagenas zur Ausgabe Alex. Sutsos, O ef6pioroc tov 1831, Athen
1966, 9—45.

168 Dazu auch Apostolos Sachinis, Oswpia ko dyvwory 1otopio tov pvbiotopiiparos oty EAdoa
1760-1860, Athen 1992, 95 ff., mit weiteren Beispielen und Analysen.

169 Dazu die interessanten statistischen Angaben zur franzésischen Ubersetzungsliteratur in Grie-
chenland in der Einleitung von Michael Churmuzis zu einem die Lesesucht der Biirgerstochter
sowie die Nachiffung westeuropiischer Sitten und den Gebrauch verballhornter franzdsischer
Floskeln in der Umgangssprache parodierenden Roman (Konstantinos G. Kasinis, [Tapwdiki
pxpoypagio poliotopnudrwy, Einleitung in den Band: M. Churmuzis, Athen 1999, 57-215).
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bulkom« 1886), aber auch historische Romane, Novellen und Dramen verfafit hat, die

die destruktive Macht des Geldes, die Korruption der Politiker, die Karrieresucht, den

Luxus der Beamten und die istrischen Dérfer seiner Heimat beschreiben. Ahnlich Ante

Kovaci¢ (1854—-1889), in dessen Novellen das Landleben ebenso kritisch dargestellt
wird wie die (Klein)Burgerwelt mit ihrem engstirnigen Egoismus, ihrer mentalen und

psychischen Primitivitit, der Heuchelei und Scheinheiligkeit. In seinem letzten Roman

»U registratori« ist der Ubergang zum Realismus bereits vollzogen: Es handelt sich um

ein Gesellschaftspanorama anhand der Biographie eines Bauernjungen, der zum Klein-
beamten aufsteigt, doch der Weg zur Bildung verlduft verhingnisvoll; mit naturalisti-
scher Offenheit wird die Verkehrung des Landidylls des /ocus amoenus in sein Gegenteil
dokumentiert, in einem Milieu von Streit, Neid, intellektueller Riickstindigkeit, Verar-
mung und Verwahrlosung bewegen sich gespenstische, groteske Gestalten, geschildert

in einem ungebindigten eruptiven Stil: alle Hauptfiguren seiner Erzihlungen kommen

um, durch Gift oder Trunk, durch Katastrophen oder geistige Umnachtung. Anders

der Romancier des untergehenden Landadels Ksaver Sandor Djalski (1854-1935) aus

Binnenkroatien, der in seiner Novellensammlung »Unter alten Dachern« (»Od starim

krovorima«) 1886 und in seinen Heimatromanen sympathische Feudalherren zeigt; als

tiberaus produktiver Universalnarrator hat er auch zwei historische Romane aus der Zeit
des Illyrismus geschrieben, den politischen, sozialen und psychologischen Roman als

Abbild der Gesamtgesellschaft gepflegt. Der Lehrer Janko Leskovar (1861-1949) be-
schrinkt sich in seinen Erzihlungen und zwei Romanen (»Propali dvori« 1896, »Sijene

ljubavi« 1898) auf kleine Beamte, Lehrer, verarmte Adelige, aber durchwegs selbstre-
flektive Figuren, die sich ihrer Existenzprobleme bewuf3t sind.

In Slovenien vollzieht sich der Ubergang von der Romantik zum Realismus in zwei
literarischen Vertretern: Josip Stritar und Janko Kersnik. Josip Stritar (1836-1923), als
Bauernkind auf dem Weg zum Gymnasialprofessor in Wien, griindet in der Donaume-
tropole die literarische Zeitschrift »Die Glocke« (»Zvon«); in seiner pessimistischen
Lyrik, seinen Novellen und Romanen (»Gosping, »Mirodolski«, »Rosana«), zeigt er sich
von »Wilhelm Meister« und »Werther« beeinfluflt, schreibt aber auch Kindergedichte
und Prosa. Janko Kersnik (1852—1897), mit Jusstudium in Graz und Wien, schreibt
Bauernnovellen und Romane (u.a. »Cyklamen« 1883, »Agitator« 1885, »Jara gospoda«
—»Die Emporkémmlinge« 1893) mit germanophilen Adeligen, Intellektuellen agrari-
scher Herkunft, iiber Liebeskonflikte usw., gibt aber auch eine Analyse des slovenischen
Biirgertums mit seinem Opportunismus, den kleinlichen Spekulationen, schildert das
Milieu von Beamten, Bauern und Emporkémmlingen.

Auch im ungarischen Prosaroman hat Kéroly Kisfaludy den Durchbruch erzielt und
die neue Literaturgattung populir gemacht: sowohl durch seine historischen Ritterro-
mane (»A vérpohdr« 1822, »Tihamér« 1824) als auch durch die narrativen genre-Szenen
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aus der rezenten Aristokratie (»Tollagi Jénds viszontagsigai« 1922—27, »Simon Su-
lyosdi« 1823). Der in viele Aktivititen verwickelte Andrds Fiy (1786-1864) hat auch
einen Gesellschaftsroman hinterlassen (»A Bélteky-hdz«, 1832), in dem es vor dem
Hintergrund eines Vater-Sohn-Konfliktes in einer aristokratischen Familie um Sinn
und Funktion des Fortschritts geht; Vorbilder dirften August Lafontaine und »Wil-
helm Meister« gewesen sein. In Ungarn ist auch der Bildungsroman anzutreften, so
der Roman von Laszl6 Arany (1844—1898) Uber einen Tagtriaumer (»Adélibabok hésex,
1872), von Byron, Puschkin und Lermontov inspiriert, in ironischer Selbstreflexion
bereits zwischen Romantik und Realismus befindlich. Diese Romanform kénnte man
auch als Roman der Desillusion bezeichnen, wie den von Jdnos Asbéth (1845-1911)
iiber den Triumer der Triume (»Almok dlmoddéja«, 1876). Gegen Jahrhundertende hiu-
fen sich die Beispiele dieser Gattung.

Den ersten historisch-sozialkritischen Roman in Ruminien bildet das Gesellschaft-
spanorama der Emporkémmlinge in der Phanariotenzeit »Chiocii vechi si noi« von Ni-
colae Filimon (1819-1865), 1863 erschienen; die groteske Portritgalerie der sozialen
Aufsteiger nimmt in manchem schon Ion Luca Caragiales (1852—1912) irritierende
Kurzprosa (»Momente, 19o1) vorweg, die oft mit Kafka verglichen worden ist (iber
seine absurden Komaédien vgl. in der Folge). Der erste wirkliche Hohepunkt des rumi-
nischen Romans fillt jedoch ins Jahr 1902 : »Mara« von loan Slavici (1848-1925). In
Bulgarien begriindet der Metropolit Kliment, Vasil Drumev (1940/41—-1901), mit seiner
Novelle »Nestastna familija« (1860) die neuere Erzihlprosa.

In der tanzimat-Phase des Osmanischen Reichs (1839—1878) standen Roman und
Drama zuerst unter dem Stern der Kritik an der Mehrehe und den konventionellen
Heiratspraktiken'”°. Vorbild war Victor Hugo (erst spiter Zola), dessen Hauptwerke,
auch die poetischen, in tiirkischen Ubersetzungen vorlagen'”". Den Beginn des neuen
genres diirfte ein karamanli- Abenteuerroman von Evangelinos Misailidis gebildet haben,
gefolgt von Vartan Paga mit einem Roman um das Romeo-und-Julia-Thema im Milieu
wohlhabender Armenier in Istanbul (1851)'7?. Eine Liebestragddie mit sozialkritischen
Akzenten bringt auch der Hugo-Ubersetzer Semseddin Sami (1872); mit Samipasaz-
ade Sezais »Abenteuer« (1885) um die neunjihrige Tscherkessensklavin, die nach Istan-
bul verkauft wird, werden die sozialkritischen Tone schirfer.

170 Ahmet O. Evin, Origins and Development of the Turkish Novel, Minneapolis 1983.

171 Zeynep Kerman, 1862-1910 Yillan Arasinda Victor Hugodan Tiirkceye Yapilan Terciimeler iizerinde
bir Arastirma, Istanbul 1978; Mustafa Nihat Ozédn, Tirkeede Roman, Istanbul 21985.

172 Der erste Roman veréffentlicht von Robert Anhegger und Vedat Ginyol, Istanbul 1986, der zweite
von Andreas Tietze, Istanbul 1991.



78 Erster Teil: Lyrik und narrative Literatur

HISTORISCHER ROMAN

Zu den Grofleistungen siidosteuropdischer Romankunst zihlt jedoch der historische
Roman des 19. Jh.s, der oft im Dienst der Verherrlichung der nationalen Geschichte
gestanden hat und damit in seiner sozialen und ideologischen Funktion dem patrioti-
schen Drama bzw. der historischen Tragddie vergleichbar wird (dazu im zweiten Teil).
Dies bezieht sich in Griechenland nach der Revolution von 1821-1827 vielfach auf die
Ereignisse der militirischen Auseinandersetzungen, auf Waffenfithrer und Kampfepi-
soden, doch nicht nur: Der erste umfangreiche historische Roman, »Der Fiirst der Pe-
loponnes« (»O avbéving Tov Mopéwg« 1850) von Alexandros Rizos Rangavis, gestiitzt
auf die »Chronik von Morea« aus der Zeit der lateinischen »Frankenherrschaftc, ist

173 und zeichnet sich durch seine durch-

dem »Ivanhoe« von Walter Scott nachgebildet
konstruierte Handlungsfithrung aus. Gleich danach erscheinen die »Heroin der Grie-
chischen Revolution« (1852) von Stefanos Xenos (1821-1894) und die historischen
Romane von Konstantinos Ramfos (11871, »Katsantonis« 1860, »Die letzten Tage des
Ali Pascha« 1862 usw.). Eine deutliche Wende zum Realismus vollzieht sich dann in
dem satirischen historischen Roman »Pipstin Johanna« (»[Id¢mooco IoGvva« 1866) von
Emmanuil Roidis mit seinen antiromantischen Spitzen. Als Gegenentwurf gegen das
»Leben Jesu« von Ernest Renan ist hingegen »Charitini« von Panagiotis Sutsos (1864)
konzipiert. Realistisch ist auch das anonym publizierte Prosawerk »Das Militirleben in
Griechenland« (>H otpatiotcn {on ev EAALGS1« 1870), ein schonungsloser Lagebericht
in autobiographischer Ichform tber die Zustinde in der Armee und das Riuberwesen
in der Provinz'”*. Den Hohepunkt des historischen Romans in Griechenland bilden
freilich die »Kretischen Hochzeiten« (aus der Venezianerzeit der Groflinsel) von Spyri-
don Zambelios (1815-1881), die 1871 erschienen sind und auf dem Theater mehrfach
nachgeahmt wurden'”.

In Serbien ist vorwiegend Milovan Vidakovi¢ (1780-1841) Vertreter dieser Gattung,
mit seinem »Vereinsamten Jingling« (»Uzamljeni junoda« 1810), »Ljubomir im Ely-
stum« (1814), »Kaiserin Kasija« (»Kasija carica« 1827), wo Realistik und Sentimentalis-
mus, Sensationshascherei und Erosverwicklungen diese Narrationen knapp an den Trivi-
alroman stellen, ihrem Autor jedoch grofies Leserecho eingebracht haben. Jovan Sterija

173 Vgl. dazu die Einleitung von Apostolos Sachinis in die neue Ausgabe: Alex. Rizos Rangavis, 406é-
ving tov Mopéwe, Athen 1989, 7-26. Zur Abhingigkeit von Scott siche Theodora Mylona/Micha-
lis Pieris, »AA. P. Payxapng — Walter Scott: Emdpdoeig tov lvankoe otov Avéven tov Mopedc«,
Néa Eotia 111, H. 1307 (1981) 60-91. Zum Einfluf} von Scott vgl. auch Sofia Denisi, 7o eAdnvikd
10t0p1xd uvbiotdpnua kar o Sir Walter Scott (1830-1880), Athen 1994.

174 Neue Ausgabe von Mario Vitti, Athen 1977 (Einleitung 7-45).

175 Sachinis, To veoedAnviré poOiotopnua, op. cit., 92 ff.
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Popovi¢ (1806—56) war hauptsichlich Dramatiker, hat aber auch einen historischen Ro-
man Gber die Schlacht auf dem Amselfeld »Boj na Kosovu« (1828) veroffentlicht.

In Kroatien ist es vor allem August Senoa (1 838—1881), der als Journalist auch das
Feuilleton kultiviert, Theaterkritiken und Rezensionen verfat und Ubersetzungen von
Dramen und Novellen aus dem Deutschen und Franzésischen vorgenommen hat, zuerst
Lyrik schreibt, dann die Komédie »Ljubica« (1866), 1871 den historischen Roman »Der
Schatz des Goldschmieds« (»Zlatatevo zlato«), 1877 »Der Bauernaufstand« (»Seljacka
buna« 1877) veréffentlicht und ein umfangreiches und unvollendetes Werk »Der Fluchc
(»Kletvac) hinterlifit; der Theoretiker des Realismus hat auch Gegenwartserzihlungen
und Zeitromane geschrieben, seine Vorbilder waren Turgenjew, Gogol und die franzgsi-
schen Realisten; in seinen historischen Romanen als Schlisselwerken zur Gegenwarts-
situation, aufgebaut auf sorgfiltigem Quellenstudium'’®, bevorzugt er die Deskription
von Festlichkeiten, Massenbewegungen und Charaktertypen. Populirster kroatischer
Schriftsteller dieser Gattung ist jedoch Josip Eugen Tomi¢ (1843—1906), der seine hi-
storischen Romane mit spannenden Liebesgeschichten zu verbinden weif, wie »Der
Drache von Bosnien« (»Zmaj ot Bosne« 1879), »Die Liebe des Emin-Aga« (»Emin
Agina ljuba« 1888) und »Die Witwe« (»Udovica« 1891).

Als Vater des ungarischen historischen Romans gilt Baron Miklés Jésika (1794—
1865), der sich nach einer Militirkarriere in die Provinz zuriickzieht. Sein Vorbild ist
Wialter Scott, wie dies in der Prosaliteratur vieler Balkanlinder der Fall ist, und in sei-
ner Heimat sieht er so etwas wie das Schottland seines Vorbildes. Sein erster Roman,
»Abafi« (1836), spielt charakteristischerweise in Siebenbiirgen Ende des 16. Jh.s und
gehort der Gattung des historischen Abenteuerromans an'”’. Er hat auch versucht, Ro-
mane auf deutsch zu schreiben (wie seine Memoiren »Zur Geschichte des ungarischen
Freiheitskampfes«, 1861), etliche sind auch ins Deutsche tbersetzt. Das Jahrzehnt des
Vormirzes und der népies-Bewegung (Populisten) bringt ein neues Interesse am Roman
und der short story. Nach 1848 beginnt eine Hoch-Zeit des historischen Romans, we-
niger sozialkritisch eingestellt als vor der Revolution. Der Einfluf} der Populisten bezog
sich vorwiegend auf die lyrische und epische Poesie. M6r Jokai (1825-1904) aus dem
Donauhafen Komdarom gilt als der grofite Prosaschriftsteller der Romantik: Er brachte
es bis zum Parlamentsabgeordneten (1867—1896), war Journalist und Editor und der
erste Literat, der von seiner Feder leben konnte. In die Arena der Belletristik trat er mit
einer Tragodie Gber einen Judenknaben (»A zsid6 fiti« 1843) und einem Roman tber

176 Dippe, August Senoas bistorische Romane, Miinchen 1972.

177 Das Gesamtwerk in 31 Binden, ediert von F. Badics (1900-11). Es existieren Ubersetzungen von
zwei weniger bedeutenden Romanen ins Englische: »Neath the Hoof of the Tartar« (1904) und
»King Mattias and the Beggar Boy« (1906).
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die Wochentage (»Hétkdznapok« 1846) sowie mit einer Reihe von short stories (wie z. B.
tiber die Schlachtenszenen »Czataképek«). Sein Ruf festigte sich weiterhin durch den
Anekdotenroman uber den ungarischen Nabob (»Egy magyar ndbob« 1853), ab 1867
dann durch seine historische Romanepik (zuerst iber die Sohne des Mannes mit dem
steinernen Herzen »A készivii ember fiai« 1857, dann tiber den Konfessionsroman »Az
aranyember« 1872 und den Abenteuerroman). Der zweite bedeutende Romancier, der
Reformer und Realist J6zsef E6tvos (1813—1871), mehrfach auch Minister, hat in seiner
Jugend, beeinfluflt von der deutschen Klassik und der franzésischen Romantik, auch
Gedichte geschrieben, ist aber vor allem durch seinen Roman tber den Dorfnotar (>A
falu jegyzGje«, 1845), eine Satire auf die ungarische Aristokratie, bekannt geworden; der
historische Roman »Magyarorszdg 1514-ben« (1847) beschreibt die Bauernaufstinde
am Ausgang des Mittelalters; nach dem mifllungenen Aufstand von 1848, zwischen
Pamphleten und Traktaten, verfait er noch einen Bildungsroman (»A néverék« 1857);
als erster Romancier verbindet er die Sozialkritik mit psychologischen Motivationen.
Der dritte bedeutende Romanschriftsteller der Zeit ist (s. 0.) Zsigmond Keméy (1817—
1874), der durch seine psychologische Begabung auch plastische Charaktere zu schaffen
imstande war. In die Geschichte seiner Heimat fiihrt sein erster Roman »Pil Gyulai«
(1847), nach der Revolution produziert er Kurzgeschichten und einen Gesellschaftsro-
man. Der Durchbruch gelingt ihm allerdings erst mit dem Roman iiber die Witwe und
ihre Tochter (»As 6zvegy és lednyac, 1855), der in die Reformationszeit fiihrt und den
religiosen Fanatismus kritisiert, dhnlich wie »A rajongék« (1859), wihrend sein letz-
ter Roman »Zord id6« (1862) in die »stiirmischen Zeiten« der osmanischen Besetzung
Budas im Jahre 1541 leitet. Daneben gibt es noch eine Reihe anderer Romanciers und
Novellisten, die eine breite Palette von Prosagenres kultivieren.

In Ruminien ist vor allem die »Negriada« von Aron Densusianu zu erwihnen, wo Kaiser
Trajan dem Fiirsten Negru Bassarab in der Unterwelt die Zukunft des Landes vor Augen
fihrt. In Bulgarien ist Ivan Vazov mit seinem Roman tiber das tiirkische Joch »Pod igoto«
(1899) hervorgetreten, wo die biographischen und idyllischen Noten des Landlebens nicht
fehlen; in reifem Alter verfaflt er dann »Svetoslav Terter« (1907) und »Ivan Alexander«
(1907)""®
Hirten Zahari Stojanov (1851-1889) diesem genre zuzurechnen, wo allerdings die biogra-

phischen und volkskundlichen Elemente seiner Jugend zum Teil tiberwiegen'”.

. Zum Teil sind auch die »Zapisi po bilgarskite vistanija« von dem Dobrudscher

178 Wolfgang Gesemann, Die Romankunst Tvan Vazovs, Minchen 1966; Maria Petrov-Slodnjak, Die
Frau in der bulgarischen Wiedergeburt in den Werken von Ivan Vazov und Dimitar Talev, Diss. Salz-
burg 1970.

179 Weitere Details bei Detlev Kulman, Das Bild des bulgarischen Mittelalters in der neubulgarischen
Erzablliteratur, Miinchen 1968.
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HEIMATROMAN UND PROVINZNOVELLE

Noch charakteristischer fiir die Rezeption des europiischen Realismus ist in Stidosteu-
ropa jedoch der Heimatroman und die Provinznovelle, wo in nostalgischer Retrospek-
tive, in Gesellschaften, deren Verburgerlichungsprozefl nur zégernd vorankommt und
letztlich niemals abgeschlossen wurde, das einstige Landleben mit seiner durchformten
Weltbildordnung als Idyll empfunden wurde, das als Gegenbild zu den schlechtver-
dauten Westimporten mit ihren grotesken Miflverstindnissen und Ordnungsdefiziten
als autochthones Identifikationspotential der nationalkulturellen Eigenstidndigkeit be-
schworen wird. Dies ist in den verschiedenen Lindern zu durchwegs unterschiedlichen
Zeitpunkten der Fall und reicht stilistisch von Anakreontik und dem Sentimentalismus
der Aufklirung Giber Romantik und Realismus bis zum Frithnaturalismus.

In Griechenland, um wiederum im Siiden zu beginnen, setzt dieser Nebenzweig des
europiischen Realismus mit einiger Zeitverschiebung ein, da sich die Romantik nicht
gleich der Volkskultur als neuem Identifizierungsbereich der Nationalkultur zugewandt
hat, sondern zuerst der antiken Herrlichkeit und ihren z.T. hypostasierten survivals.
Die Kunst der Novelle und Kurzgeschichte wurde jedoch schon vorher gepflegt: etwa
in den 19 Erzihlungen, die Alexandros Rizos Rangavis zwischen 1847 und 1853 ver-
faflt hat'®. Das Dorfidyll mit seinen Dialekttypen und dem authentischen couleur lo-
cale wurde jedoch als nostalgisches Gegengewicht zu den chaotischen innen- und au-
Renpolitischen Zustinden interpretiert'®'. Hauptvertreter dieses »Ethographismus«
der sittenschildernden Provinznovelle sind die noch in der Reinsprache schreibenden
Prosaschriftsteller Georgios Vizyinos (1850—-1896)"®” und Alexandros Papadiamantis
(1851-1911)". Den Hohepunkt der Gattung bildet freilich »Der Tod des Palikaren«

180 Dazu Apostolos Sachinis, »H agnynuatich neCoypogio tov A. P. Paykofifi«, EAMnvird 22 (1969),
399-429 (Iladaadrepor meoypdpor, Athen 1973 [1982,1989], 11-53) und Litsa Hatzopulu, 424-
Eavdpog Pilog Paykafiic paptopia Aéyov. Apiynon, pyropixij kou 1deoloyia, Athen 1999 (vgl. auch
die Neuausgaben dieser Erzihlungen in Alex. Rizos Rangavis, Aéida ki dlda dnyipaza, Athen
1997, Einleitung 7-40). Gesamtedition durch Dimitris Tziovas, 2 Bde., Athen 1999.

181 Dazu speziell Mario Vitti, Ideoloyixij Aertovpyia tng eAdnviiic nBoypagpiag, Athen 1980. Vgl. auch
»Lukis Laras« (1879) von Dimitrios Vikelas (1835-1908), der als Vorliufer der »ethographischen«
Bewegung (sittenschildernder Provinzrealismus) gelten kann.

182 Die Erzihlungen sind vielfach aufgelegt. Die umfangreiche Literatur zusammengestellt bei Walter
Puchner, O I'eddpyroc Bilonvog kai to apyaio Géatpo. Aoyoteyvia kor Aaoypapio otnv AGiva thg
el emdr, Athen 2002.

183 Zu Papadiamantis vgl. den einschligigen Artikel in Ae€ixé Neoeldnvikiic Aoyoteyviog, Athen 2007,
1699-1702. Daneben auch Andreas Karkavitsas (1866-1922), Georgios Drosinis (1859-1891),
IToannis Kondylakis (1861-1920) und Giannis Vlachogiannis (1867-1945) (A6, op. cit., 1038 £,
561f,1111f,308f.).
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(»@d&vartog moAnkaptov« 1891) von Kostis Palamas (1859-1943)'*, der mit seiner
Gedichtsammlung »Lieder meiner Heimat« (»Tpayovdia tg notpidog pov« 1886)
die Provinzthematik auch in der Lyrik einleitet. Da die Rezeption der europiischen
Heimatgeschichten (B. Auerbach, P. Rosegger) zeitlich mit der Rezeption des franzo-
sischen Naturalismus zusammenfillt, werden beide Bewegungen in den Literaturge-
schichten vielfach gleichgesetzt'®°.

Dafl die Romantik bruchlos in den Realismus tibergehen kann, dafiir ist Serbien
ein Paradebeispiel, wo die Heimatnovelle mit besonderer Intensitit kultiviert wurde'®.
Den Beginn machte hier Stjepan Mitrov Ljubila (1824-1878) aus Montenegro, der ab
1845 die »Erzihlungen aus Montenegro und dem Kiistenland« schrieb (»Pripovijeci cr-
nogorske i primorske«, 1875 ediert) und die Sammlung von 37 Heimatnovellen »Vuk
Dojéevi¢ erzihlt« (»Pri¢enja Vuka Dojéevicac, 1877) edierte, auch historische sujefs um
die Kidmpfe gegen Tiirken und Venezianer brachte, iber Hinterlist und Heldentum, mit
spannenden Fabeln, Leidenschaften, Konflikten, unerwarteten Handlungsausgingen,
tber Intriganten, Egozentriker und Schurken, die Thematik z.T. den Volksliedern ent-
nommen, aber auch Manzoni imitierend, mit starkem Dialektgebrauch in knapper und
plastischer Darstellung. Die Hoch-Zeit der Dorfgeschichte ist freilich, dhnlich wie in
Griechenland, der Realismus der letzten drei Jahrzehnte des Jh.s, denen die Manife-
ste von Svetozar Markovi¢ »Dichten und Denken« 1862 (»Pevanje i misljenje«) und
»Die Wirklichkeit in der Dichtung« (»Realnost u poeziji«) 1870 vorausgegangen sind.
Belgrad gewinnt nun an Bedeutung, der Realismus ist anfinglich gleichbedeutend mit
Tendenzliteratur, russische und franzdsische Schriftsteller werden rezipiert, vor allem
Zola. Jakov Ignjatovi¢ (1824—1889), aus der serbische Kolonie in Szent Endre bei Buda-
pest, schreibt neben historisch-romantischen Romanen auch realistische Novellen tiber
das serbische Birgertum und das ungarische Kleinbiirgertum seiner Heimat, Gber die
Profitgier des Frithkapitalismus mit ihrer Riicksichtslosigkeit und dem notwendigen

184 Vgl. die Analyse von Walter Puchner, »®dvatog noAknkaptod’ 1 n avernaichn vrépfaocn tov
nboypagpiopov«, Néa Eotia 137 (1995), 229-246, 316-334, 380-396 (= »Iarapkd. A" Odvarog
waldnkaprov«, @iloloyika kot Geatpoloyikd avilexta, Athen 1995, 77-195 und stark verkiirzt
ders., »Der Tod des Pallikaren« von Kostis Palamas (1891). Studien zur griechischen Dorfnovelle,
Von Herodas zu Elytis. Studien zur griechischen Schrifttradition seit der Spitantike, Wien/Koln/Wei-
mar 2012, 421-454).

185 So z.B. programmatisch in Georgios Valetas, H yevid tov '80. O veoelAnvikog voarovpatiouos kai ot
apyés e nboypagiog, Athen 1981.

186 Zur serbischen Prosa des 19. Jh.s vgl. Miodrag Probi¢, Epoka realisma, Beograd 1966 ; Dimitrije
Vucenov, »Funkcija junaka u srpskog narativnoj prozi tokom epohe realizmac, Prilozi za kniZevnost,
Jezik, istoriju i folklor 32 (1966), 201-237; Dragisa Zivkovié, »Paradi¢no-humoristi¢ni i ironi¢ni
stilski elementi kao tvoracki princip u srpskoj prozi XIX veka, ibid. 34 (1968), 64—76 usw.
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Durchsetzungsvermdgen, mit lokalen Charaktertypen in flissigem Stil und mit grofRer
Detailtreue. Humorvoll sind die Heimatnovellen von Milovan Glisi¢ (1847-1908), der
auch zwei Dramen verfaf3t und nach dem Vorbild von Gogol die Bestechlichkeit und
Dummbheit der Beamten aufs Korn nimmt, den Amtsmiflbrauch, den Wucher auf dem
Lande, die Gewissenlosigkeit der Intellektuellen; z. B. zeigt er in der Dorfidylle »Die
erste Furche« (»Prva brazda«) ein traditionelles Dorf im Ubergang. Laza K. Lazarevié¢
(1851-1891) produziert mehrere solcher Novellen (»Sest pripovedaka«, 1886), die die
Erschiitterung der patriarchalen Weltordnung, den auftkeimenden Individualismus,
die Idylle des traditionellen Dorflebens in Kontrafaktur zum kleinbiirgerlichen Drang
nach Vermégen und Vergniigungen zeigen, das Versagen der weichlichen Intellektuel-
len, priasentiert dabei allerdings spannende Handlungen mit unerwartetem Finale. Der
populirster Verfasser solcher Provinznovellen war jedoch der Dorfschullehrer Janko
Veselinovi¢ (1862—1905), auch Dramatiker und Redaktor, mit seinen zweibindigen
»Bildern aus dem Landleben« (»Slike iz seoskog Zivota«, 1866, 1888), Bauerngeschich-
ten wie z. B. die »Feldblumen« (»Poljsko cveée«), der Lebensformen vor dem Eindrin-
gen der Geldwirtschaft zeigt, Landerlebnisse wie im biographischen Roman »Die
Biuerin« (»Seljankac, 1893) beschreibt und in Spatromanen Wucher, Karrieresucht
und Biirokratie geiffelt'®”. Ahnlich der Traditionalist Stevan Sremac (1855-1906) aus
der Vojvodina, der Gymnasiallehrer in Ni§ war, in seiner »Bosnischen Elfe« (»Bosanska
vila«) 1888, dem Roman »Ivkovs Slava-Fest« (»Ivkova slava«) 1895 usw.; in einer gro-
fen Anzahl humoristischer Erzidhlungen und in einigen Romanen beschreibt der als
Humanist auch in Kroatien sehr populire Schriftsteller ebenfalls (Klein)Biirgertum
(Handwerker, Krimer, Kaufleute, Provinzschauspieler, Pfarrer, Wirte, Kellner, kleine
Beamte usw.), Familienfeste, Klatschereien, Gelage; seine Erzahlungen stechen durch
Authentizitit und Detailfiille hervor, sind handlungsarm und wenden sich gegen die
verrottete Biirokratie, Karrieresucht und Westorientierung. Der Dalmatiner Simo Ma-
tavulj (1852—1908), spiter in Montenegro und Belgrad, veroffentlicht 1880 eine Erzih-
lung tber einen Bettler sowie Erzahlungen aus Dalmatien, Montenegro und Belgrad
(z.B. zweibindig »1z Crne Gore iz Primorja« 1888, 1889) und stellt das kleinburgerli-
che Milieu mit seinen verarmten Adeligen vor. Der Religionslehrer Svetolik Rankovié¢
(1863—1899) verdffentlicht eine Novellensammlung »Slike iz Zivota« (»Bilder aus dem
Leben«) und drei fiir den Realismus im Ubergang zum Naturalismus bezeichnende Ro-
mane: »Gorski car« (»Der Kaiser der Berge« 1897) zur Entmythisierung der Hajduken
als Riuber und Raufbolde, »Seoska uditelica« (»Dorfschullehrerin« 1898), wo das junge
Midchen im stickigen Milieu des Argwohns und der Riickstindigkeit mit den skrupel-
losen kleinen Beamten Selbstmord begeht, und »Poruzeni ideali« (»Zerstorte Ideale,

187 G. Baudisch, Das patriarchalische Dorfim Erzéhlwerk von Janko M. Veselinovié, Miinchen 1969.
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1900), ein Narrativ, das die Weltflucht ins Kloster entmystifiziert: die Handlung endet
in Enttiuschung, Krankheit und Tod. Die Entmythisierung des arkadischen Jocus amoe-
nus gehort aber bereits dem Naturalismus an.

Aufgrund der politisch-historischen Bindungen sind Kroaten wie Serben stirker
von den Ungarn her beeinflufit. In Kroatien sind es vor allem die Heimaterzdhlungen
von August Senoa (1838-1881), die ein pendant zum serbischen genre bilden: Biirger,
Kleinbiirger, Bauern, verarmter Adel, die Auflésung der zadruga-Formen, der Uber-
gang von der Feudalwirtschaft zur monetiren Okonomie, der Kampf um den sozialen
Aufstieg, der schwierige Stand der Dorfschullehrerin, gesellschaftliche Typen, vor allem
aus den Unterschichten. Aus Slavonien stammt Josip Kozarac (1858—1906), der frithe
Komédien im Moliére-Stil geschrieben hat, realistische Erzdhlungen ab 1887, z.B. die
Waldnovelle »Slavonska $uma«, den Roman »Mrtvi kapitali« (»Tote Kapitale« 1889)
tiber das Eindringen der Geldwirtschaft mit vielen wirtschaftlichen und 6konomischen
Beobachtungen sowie der psychologischen Motivierung des 6konomischen und mo-
ralischen Verfalls. Vjenceslav Novak (1859—1905) aus Senj im Primorje (Kistenland)
hat ab 1888 viele Erzdhlungen und Romane aus seiner engeren Heimat publiziert: iber
den Untergang der Patrizierfamilien, das Alltagsleben im Unterschichtenmilieu mit fast
photographischer Genauigkeit, die kleinbiirgerliche Mentalitit (Moral der Sparsambkeit,
aber auch Luxussucht, Modetorheiten); spater wird er der Dichter der Armen, der die
Zagreber slums in sozialkritischen Analysen skizzenhaft deskribiert. Auch hier ist die
Transmutation zum Naturalismus augenfillig.

Ebenfalls in Slovenien kennt man diese Erzihlgattung, die ideologisch zwischen
einer reaktiondren und das angeblich idyllische Landleben glorifizierenden Blut- und
Bodenphilosophie und scharfer Sozialkritik in Bezug auf die Lebensumstinde der agra-
rischen Unterschichten schwankt. Auch hier gibt es einige Vertreter wie Fran Levstik
(1831-1887) mit seinem Reisebericht als Wanderer »Poporovanje it Litije do Catezac
1858 und der Biographie des »Martin Krpan z Vrha« 1858, Janez Trdina (1830-1903),
Gymnasialprofessor in Kroatien und Folklorist, mit seinen autobiographischen Auf-
zeichnungen »Moje Zivljenje« und den zweiteiligen Erinnerungen (»Spomini«) und den
Bauernsohn Josip Jur¢i¢ (1844—1881), Begriinder der slovenischen Novellistik, der auch
unter dem Einflufy von Walter Scott den Roman um den zehnten Bruder »Deseti brat«
1866 verfafit hat, neben anderen Romanen, Novellen und Dramen.

Die realistische Provinzliteratur ist gleichermaflen in Ungarn vertreten und hat
hier, wie zu sehen war, eine lange Tradition. Typischer Vertreter dieser Gattung ist die
Meisternovelle »Az urak« (1872) von Lajos Tolnai (1830-1902) tiber die Auflosung
einer wohlhabenden Bauernfamilie, doch am meisten gelesen war Kalmédn Mikszath
(1848—1910) mit seinen Kurzgeschichten und Novellen, die z. T historisch orientiert
sind, wihrend seine Romane die Jahrhundertgrenze bereits tiberschreiten. Dies gilt auch



Romantik und Realismus 85

fiir viele der Provinznovellen von Istvin Petelei (1825—1910), der als Armenier aus Sie-
benbiirgen auch die Stimmungsnovelle kultiviert, Sindor Brédy (1863-1924) aus einer
judischen Familie, Géza Gardony (1863—1922), Istvin Tomorkény (1866—1917) aus ei-
ner magyarisierten deutschen Siedlerfamilie ebenso wie Ferenc Herczeg (1863-1954),
Zoltan Thury (1870-1906), der als Schriftsteller des Mittelstandes gilt, und noch meh-
rere andere. Aufgrund der dynamischen gesellschaftlichen Entwicklung ist die Dorfthe-
matik hier nicht ausschliefilich.

Die Dorfthematik ist auch in Ruminien verbreitet: Das Hauptwerk von Ion Creangis
(1839—1889) besteht in seinen Kindheitserinnerungen aus seinem Heimatdorf Humulesti
(»Amintiri din copilirie«)'®. Ahnlich prisentierte auch loan Slavici (1848-1925) in sei-
nen Dorfnovellen seinen Geburtsort in Siebenbiirgen (»Moara cu noroc«) mit der moral-
didaktischen Note, dafl Raffgier ins Unglick fihrt. Ahnlich in Bulgarien, wo Ljuben Ka-
ravelov (1835—1879), der in drei Sprachen zu schreiben imstande war (russisch, serbisch,
bulgarisch), zuerst durch seine die Hajduken glorifizierende Novelle »Bulgarei oft staro
vreme« hervorgetreten ist (russ. 1867, serb. 1868, bulg. 1872) sowie durch die autobiogra-
phisch-folkloristischen Skizzen »Iz zapisok bolgara« (1867 bulg., erweitert als »Zapiski za
Bilgarija i bilgarite« 1874/78), wo er die Ruckstindigkeit des Landes geifielt und Fort-
schritt und Liberalismus propagiert (»Je li kriva sudbina« serb. 1868/69), bis er sich wih-
rend seines Bukarester Aufenthalts (1869—1878) der Kritik an der Macht des Geldes und
dem Scheinliberalismus zuwendet (vgl. die Novelle um den Taugenichts »Chadzi Nico«
1870), um bei der ironischen Milieu-Studie des Muttersohnchens »Maminoto detence«
(1875) zu enden'®. Kindheitserinnerungen veréffentlichte auch Ivan Vazov in seiner er-
sten Erzihlung »Mitrofan i Dobridolski«, gefolgt von anderen, teilweise autobiographi-
schen Novellen tiber die Exilisten oder von humorvollen Schilderungen von Provinzty-
pen, wie »Djado Joco Gleda« (1901), und weiteren, weniger bedeutenden Erzihlungen.
Zu diesem genre gehoren auch die lustigen Geschichten um den Provinztyp Bai Ganyo
(1894) von Aleko Konstantinov (1863-1897) mit dem Untertitel »Neverojatni razkazi za
edin sivremenen bilgarin«'®. Die Dorfthematik pflegt auch Elin Pelin (1877-1949) mit
seinen Dorfgesprichen (19o2) und anderen Erzihlungen.

188 Zoe Dimitrescu-Busulenga, Ion Creanga, Bucuresti 1966.

189 Wolfgang Gesemann, »Altviterliche Bulgaren<. Bemerkungen zur Geburt der bulgarischen Volks-
erzahlung, Slavistische Studien zum V. Internationalen Slavistenkongref in Sofia, Géttingen 1963,
489-509; Mihail Arnaudov, Ljuben Karavelov, Sofija 1964; Ilija Konev, Ljuben Karavelov, Sofija
1966; Nikola Kondarev, Ideologijata na Ljuben Karavelov, Sofija 1957; Reinhard Lauer, »Karavelov
und Heine«, Osz und West. AufSitze zur slavischen Philologie 1, Wiesbaden 1966, 71-98.

190 Ubersetzt von Gustav Weigand, Baj Ganju, Leipzig 1908 (1928) und E. Hartmann, Der Rosen-
handler, Berlin 1959. Vgl. auch Gustav Gesemann, »Der problematische Bulgare«, Slavische Rund-
schau 3 (1931),404-409; G. Bakalov, Aleko Konstantinov i Baj Ganju, Sofija 1934.
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Vor allem die Dorfthematik erstreckt sich in fast allen Literaturen Sidosteuropas mit
wechselnden stilistischen Vorgaben noch bis tief in das 20. Jh. hinein'’’.

6. DER EINBRUCH DER MODERNE

Versucht man nun, die Gemeinsamkeiten all dieser siidosteuropdischen Literaturen
und Zweigliteraturen im 19. Jh. auf einen gemeinsamen Nenner zu bringen, so bieten
sich doch einige durchgehende Charakteristika an, die nur schwerlich in Abrede zu
stellen sind: 1. So handelt es sich um eine prolongierte »Romantike, die nach dem
eingangs beschriebenen Prinzip des Schirfeverlustes der Konturen als Dachbegrift in
Anfihrungszeichen in mannigfaltigen Schattierungen chronologisch weit tiber die Ro-
mantik im ubrigen Europa hinausreicht und einen grofien Teil des gesamten 19. Jh.
abdeckt. Anfinglich tritt sie in Legierungen mit dem Klassizismus und Sentimenta-
lismus auf, um schon in der ersten Halfte dieses Jh.s sukzessiv realistische Elemente
aufzunehmen, bis sie in breiten und schwankenden Ubergangszonen in den Realis-
mus Gbergeht, manchmal schon auf den Impressionismus vorausweisend bzw. im so-
zialen Auftrag der Elendsschilderung bereits den Naturalismus vorwegnehmend. Es
kommt zu keiner bedeutenden Produktion theoretischen Gedankenguts der romanti-
schen Poesie (mit einigen Ausnahmen), das Uberwiegen der politischen Tendenz geht
manchmal zu Lasten der metaphysischen Komponente und pantheistischen Religio-
sitdt der romantischen Dichtung. 2. Der Realismus duflert sich in einer Vielfalt von
Stilrichtungen und Literaturgattungen, betrifft mehr einen sozialkritischen Perzepti-
onshabitus gesellschaftlicher Wirklichkeit als ein kompaktes dsthetisches Programm.
Objektiv deskriptive Elemente durchziehen eine ganze Reihe von literarischen genres
und betreffen die Gesamtheit der Gesellschaftsschichten der sich in Transformation
von der Agrar- bzw. Feudalwirtschaft zur biirgerlich-monetiren Okonomie befindli-
chen Sozietiten, meist kritisch und satirisch, was die Biirger- und Kleinburgerschich-
ten bzw. den Adel betrifft, nostalgisch verschénernd hingegen als Dorfidyll in den Hei-
matromanen und Provinznovellen, in denen sich aus der Sicht der perzeptiven Optik
mit ihren sentimentalen Filtern die Romantik gewissermaflen fortsetzt, um dann in die
neuromantischen Strémungen der Moderne tiberzugehen. 3. Aufgrund der soziohisto-
rischen Primissen des Abfalls vom Osmanischen Reich bzw. des Kulturkampfes gegen

191 Vgl. auch Emil Georgiev, »Le developpement des littératures du Sud-Est Européen en relation
avec les autres littératures de la fin du XVII si¢cle a nos jours«, Bulg. Actes du I. Congres international
des études balkaniques et sud-est européennes 7, Sofija 1971,21-31; Doco Nikolov Lekov, Problemi na
realizma vo balgarskite beletristika prez Vizrazdaneto, Diss. Sofija 1966.
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die Hegemonie des Deutschen in der Habsburgermonarchie und der Abwehr der Ma-
gyarisierungsbestrebungen im slavischen Stiden und ruminischen Osten ist praktisch
die gesamte Literaturproduktion, fast unabhingig von den einzelnen Stilrichtungen,
politisch-tendenziés im Sinne des kimpferischen Nationalismus, gehe es nun um die
territoriale Unabhingigkeit, um Verwaltungsautonomie oder um die Pflege der Natio-
nalsprache und der Nationalideologie unter den Auspizien einer Fremdherrschaft. Das
manifestiert sich einerseits in der literarischen Kultivierung historischer Mythologeme
zwischen fictum und factum, andererseits in der Kritik und Satire der innenpolitischen
Lage bzw. der opportunistischen Mentalitit der Mittelschichten in den Urbanzentren
und auf dem Land. 4. In fast allen Lindern Stidosteuropas ist das 19. Jh. eine Phase
der Sprachkonsolidierung, wo Formen der Diglossie nach Mafigabe der Forderungen
von Herder und Karadzi¢ zugunsten der Sprache der Volksliteratur aufgegeben werden
(z.B. Serbien) oder als Dichotomisierung der Literaturproduktion weiterhin beste-
hen (wie z.B. in Griechenland), was sich dann in einer breiteren Palette von Stilmog-
lichkeiten manifestiert'®?. Uberall erhebt sich die Forderung nach einer einheitlichen
National- und Literatursprache, die in Literaturkreisen und unter Sprachreformern
ausgehandelt und in Lesezirkeln und auf Nationalbithnen kultiviert und verbreitet
wird. 5. Die Westeinflisse und ihr Imitationsradius stofen auf eine sich formierende
Gegenreaktion der Besinnung auf eigene Kulturwerte, die miindliche Tradition und
tiberkommene Lebensformen, wihrend auf der anderen Seite die Notwendigkeit des
sozialen Fortschritts eine hiufig postulierte Forderung darstellt, der die Politik bzw.
die fernen Entscheidungszentren im Falle der Fremdherrschaft nur in ungeniigender
Weise nachkommen. 6. Die Entstehung der Nationalideologie und ihrer literarischen
Kultivierung fiihrt vielfach zu einem Auseinanderklaffen von Sein und Sollen, herrli-
cher Vergangenheit und kleinlicher und unbestindiger Gegenwart. Die Dichotomi-
sierung des Weltbildes und Seinsverstindnisses in dem nationalen Vergangenheitskult
und der offiziellen Erinnerungskultur in Kontrafaktur zur innenpolitischen Instabilitit
und Immoralitit bzw. privaten Desperation einer aussichtlosen Lebenslage fithrt zu
einer weiteren Forcierung der Inkongruenz von Lebensrealitit und ideologisch fixierter
Wounschvision, die sich nicht nur in der Belletristik, sondern auch in wissenschaftlichen
Abhandlungen, historischer Quelleninterpretation, in retrospektiven Projektionen und
Kontinuititstheoremen niederschligt; Kunst und Wissenschaft stehen gleichermaflen
in der zu konstruierenden und kultivierenden Nationalideologie. Dies ist freilich auch

192 Die surrealistische Poesie von Odysseas Elytis (1911-1996) verwendet sogar altgriechisches und
byzantinisches Vokabular (Walter Puchner, »Odysseas Elytis und der griechische Surrealismus in
der Dichtung des 20. Jahrhunderts«, Vor Herodas zu Elytis. Studien zur griechischen Literaturtradi-
tion seit der Spitantike, Wien/Koln/Weimar 2012, 455-471).
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bei anderen europidischen Nationen zu beobachten, im stidosteuropdischen Raum aber
tritt dieser Prozef in seltener Prignanz zutage.

Mit dem Einbruch der Moderne, in Siidosteuropa um die Jahrhundertwende von
1900 oder noch spiter, iberwiegen dann allerdings vielfach die dsthetischen Programme
und stilistischen Vorgaben, die sich nicht mehr in einen ideologischen Funktionalis-
mus der raison détat pressen lassen. Damit entfillt diese utilitaristische Klammer der
Vergleichbarkeit, die die siidosteuropdischen Literaturen im 19. Jh. zusammengehalten
hat. Die Rezeptionsmechanismen von Naturalismus, Impressionismus, Asthetizismus,
Symbolismus und Neuromantik und noch mehr die Stromungen der »eigentlichen«

)193

Avantgarde (Expressionismus, Dadaismus, Futurismus und Konstruktivismus)'* in den

einzelnen Nationalliteraturen und Sprachmedien lassen sich kaum noch sinnvoll ver-
gleichen, bis erst mit dem Sozialistischen Realismus des Sowjetkommunismus die ds-
thetischen Vorgaben einer neuen verbindlichen Ideologie fiir die meisten der stidosteu-
ropiischen Linder eine wenn auch partikuldre Verbindlichkeit erhalten. Gewisse Stro-
mungen sind in manchen Lindern iberhaupt absent'**, erscheinen in anderen Lindern
mit bedeutenden Umformungen und zeitlicher Differenz. Es ist wenig, was den impres-
sioniblen Ivan Cankar'®” und den anarchistischen Anton Podbevsek mit den expressio-
nistischen Qualvisionen von Miroslav Krleza'*® verbindet, oder den Trakl-geprigten
Milo§ Crnjanski'®” und den Kreis um die Zeitschrift »Zenit«'*® mit ungarischen Sa-

lonnaturalisten wie Ferenc Molnar, Ion Caragiales grotesk-alptraumhafte »Momente«

193 Die Unterscheidung zwischen Modernismus und Avantgarde hat Reinhart Lauer fiir die stidost-
europdischen Literaturen eingefiihrt (Reinhart Lauer (ed.), Die Moderne in den Literaturen Siidost-
europas, Miinchen 1991; ders., »Die literarische Avantgarde in Stidosteuropac, in ders. (ed.), Die
literarische Avantgarde in Siidosteuropa, op. cit., 13-34), was natirlich mit einem Seitenblick auf die
einschligige Literatur durchaus diskutabel bleibt. Zu dem Problem auch Walter Puchner, »Mo-
derne oder Avantgarde? Das griechische Drama zu Beginn des 20. Jahrhunderts«, Beitrige zur
Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 2, op. cit., 369-380.

194 So z.B. der dogmatische Naturalismus und der Expressionismus in Griechenland, die erst nach
Jahrzehnten Fuf fassen konnen.

195 France Bernik, Ivan Cankar: ein slowenischer Schriftsteller des europdiischen Symbolismus (1876-1918),
Miinchen 1997.

196 Reinhart Lauer, Miroslav Krleza und der deutsche Expressionismus, Géttingen 1984.

197 Olga Ellermeyer-Zivoti¢, »Milo§ Crnjanski und der deutsche expressionistische Messianismusc,
Wolfgang Dahmen/Petra Himstedt-Vaid/Gerhard Ressel (eds.), Grenziiberschreitungen. Traditionen
und Identititen in Sidosteuropa. Festschrift fiir Gabriella Schubert, Wiesbaden 2008, 91-101.

198 Zagreb 1921-23, Belgrad 1923-26. Dazu V. Zmega&, »Zenit« — eine vergessene Zeitschrift«, Die
Welt der Slaven 12 (1967),353-362. Zum serbischen Expressionismus vgl. auch Holger Siegel (ed.),
In unseren Seelen flattern schwarze Fabnen: serbische Avantgarde 1918-1939, Leipzig 1992.
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und Lucian Blagas mythisch-ritualistische Visionswelt'’ mit der Sensibilitit von Pejo
Javorov und der am expressionistischen »Sturm« orientierten Produktion von Geo Mi-
lev*®, oder Konstantinos Kavafis mit Nazam Hikmet. Einzelne Dichter und Schrift-
steller durchlaufen nun mehrere Stilphasen, die manchmal auch gleichzeitig auftreten
kénnen. Die verbesserten Kommunikations- und Informationsméglichkeiten lassen
tiberdies die Rezeptionsgeschwindigkeit ansteigen. Trotzdem ist, wie erwihnt, die par-
tielle Inkommensurabilitit der Einzelphdnomene keine definitive. Von den die Litera-
turproduktion reglementierenden dsthetisch-ideologischen Postulaten konnten sich nur
Griechenland und die Tiirkei fernhalten*”!, wodurch die weitere Literaturproduktion,

die nicht mehr Gegenstand dieser Darstellung sein kann, komplizierter verlduft.

199 Dan Grigorescu, Istoria unei generatii pierdute: Expresionistii, Bucuresti 1980.

200 Peter Juhdsz, »Geo Milev und der Expressionismus«, Christo Cholioléev (ed.), Teodor Trajanov
(1882-1945), Geo Milev (1895-1925) und die deutschsprachige Literatur, Wien 1989.

201 Clewing/Schmitt (eds.), Geschichte Siidosteurapas, op. cit., 630-639.






Zweiter Teil: Drama und Theater

EINLEITUNG

Die Notwendigkeit einer separaten Einleitung in diese Kategorie der Belletristik ergibt
sich aus der spezifischen Seinsweise der Dramatik. Der Rezeptionsmodus von Lyrik
und narrativer Literatur ist das Lesen bzw. Vorlesen und die Deklamation; neben diese

Modalititen der Aufnahme von Belletristik tritt in diesem Sektor der Literaturproduk-
tion, also beim Drama und seiner Umsetzung in die szenische Praxis, eine andere Re-
zeptionsform, nimlich die der theatralischen Auftithrung und der Bihnendarstellung.
Das zeitweilige Vorhandensein von landesfremden Schauspielertruppen durchbricht
auch die Regel der konventionell-normhaften Sprachimmanenz, die fiir Dichtung und

Prosa eine Voraussetzung sina qua non bildet; fir das Verfolgen einer Vorstellung einer
Wandertruppe sind nicht unbedingt spezifische Sprachkenntnisse erforderlich’. Damit
vermehren sich auch die Rezeptionsmechanismen der auslindischen Dramatik und be-
kommen eine andere Dynamik: neben die Ubersetzungen und Bearbeitungen in die

Balkansprachen tritt nun auch der Direktkontakt mit dem Vorbild durch die stationi-
ren deutschen Theater im Bereich der Habsburgermonarchie, die Tourneen der italieni-
schen Operntruppen und der franzésischen Schauspiel-Ensembles®. Die Orientierung
am Publikumsgeschmack, der allein den ersehnten pekuniiren Erfolg garantiert, welcher
wiederum die Voraussetzung fiir das Uberleben der fahrenden Truppe darstellt, bringt

Faktoren ins Spiel, die bei den anderen beiden genres der Belletristik eine eher unterge-
ordnete Rolle spielen: Translationen und Adaptionen werden nicht immer unter dem

Aspekt der literarischen Qualitit vorgenommen, sondern sind auch unabdingbare Be-
dingung fiir die Erstellung eines Biithnenrepertoires; manche Dramenkategorien, wie

1 Vgl etwa die Shakespeare-Rezeption auf dem Kontinent wihrend des puritanischen Theaterverbots
in England im 17. Jh., wo die professionellen englischen Schauspieltruppen der ersten Generation
auf Englisch spielten, weil sie der Landessprachen nicht méchtig waren.

2 Doch gibt es auch eine bedeutende binnenbalkanische Mobilitit von Theatertruppen, wie etwa die
Athener und konstantinopolitanischen hellenophonen Ensembles ab 1860, die weite Teile des Os-
manischen Reichs, viele Balkanstidte sowie die gesamte Schwarzmeerregion bis nach Georgien
bespielen, sich zwar an die Diaspora-Kommunititen vor Ort wenden, doch wichtige Impulse auch
fur die bodenstindigen Theaterformen abgeben (dazu jetzt Walter Puchner, Hellenophones Theater
im Osmanischen Reich (1600~1923). Zur Geschichte und Geographie einer geduldeten Titigkeit, Berlin/
Wien 2012). Eine nicht unbedeutende Spieltitigkeit haben auch die armenischen Truppen entwik-
kelt, weniger intensiv die bulgarischen.
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etwa die sentimentalen Zugstiicke und Taschentiichlein-Komodien der Trivialdramatik
eines August von Kotzebue, haben in Stidosteuropa mehrfach diese Funktion von Reper-
toirestiitzen, zuweilen auch Repertoirefiillern ibernommen. Modalitit und Qualitit der
Rezeption sind in diesem Fall modifiziert: Der Einsamkeit des Lesers steht die Kollek-
tivitit der Erlebnisgemeinschaft Publikum gegeniber; die Theaterauffiihrung ist neben
dem dsthetischen Genuf auch ein soziales, wenn auch transitorisches Ereignis und die
Verkérperung mit lebendigen Menschen hinterlifit vielfach nachhaltigere Impressionen
als die Sprachkunstwerke in der Leserphantasie. Das Publikumsecho ist demnach breiter
und unmittelbarer (aber gewohnlich auch kurzfristiger), die Augen der Offentlichkeit
sind stirker auf das Theaterereignis fokussiert als auf das Buch und die Bithnenproduk-
tion ist leichter durch auferisthetische Faktoren beeinfluffbar (Zensur und Spielverbote
auf der einen Seite, ideologischer Konformismus und marketing auf der anderen).

Im Sinne dieser methodologischen Ausgangspositionen einer Ontologie des Dra-
matischen fithrt der Dramentext eine dsthetische Doppelexistenz: als autonome Lite-
raturgattung und als verbale (oral gesprochene) Partitur einer Auffiihrung, an der auch
eine ganze Reihe von anderen Kiinsten mitwirken. Originaldramatik und Theaterleben
gehen in Stidosteuropa zeitweise ziemlich verschiedene Wege, doch jedes institutionali-
sierte Theater, sei es auch in ambulanter Form, braucht Dramenwerke, um den Spielbe-
trieb in seiner tiblichen Funktionsweise aufrechtzuerhalten. Die dramaturgische Dop-
pelexistenz bringt insofern kompliziertere Verhiltnisse in Darstellung und Methode mit
sich. Die rein literarische Wertung entspricht selten der Resonanz eines Werkes beim
Publikum; andere und mehr zeitgebundene Kriterien sind hier gewdhnlich am Werk.
Der Aufbau von Theatertraditionen ist um ein Vielfaches schwieriger als die Innovation
und Konstitution von Literaturtraditionen, und zwar aus praktisch-organisatorischen
Grinden (Repertoire, Schauspieler, besonders weibliche, Schauspielerausbildung, Pro-
benzeit, Bihnenraum bzw. Theatergebiude, Ausstattung, Kostiime, eventuell auch Mu-
sik, die Kalkulation finanzieller Uberlebenschancen, negative Reaktionen konservativer
Kreise, Zensur und politisch-ideologische Erwigungen, Publikumszulauf und Erfolgs-
abhingigkeit).

Interessanterweise ist auch eine verbindliche Dependenz von regionaler Konfessi-
onszugehorigkeit zu beobachten: das islamische Darstellungsverbot, das nur selten
durchbrochen wurde?, der schwierige Start des Theaters bei den Orthodoxen aufgrund
der fehlenden Dramen- und Bithnentradition in Byzanz*, die mittelalterliche Tradition

3 Vgl. Suraiya Faroqhi, Kultur und Alltag im Osmanischen Reich. Vom Mittelalter bis zum Anfang des
20. Jahrhunderts, Minchen 1995; dazu auch Walter Puchner, »Zu Suraiya Faroghis >Kultur und
Alltag im Osmanischen Reich, Sidost-Forschungen 57 (1998), 245-257.

4 Dazu habe ich seit 1982 mehrere Arbeiten geliefert. Vgl. letzthin in Ubersicht Walter Puchner,
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des lateinischen und vernikularen Kirchenraumspiels, das sich im Schul- und Ordens-
theater der Katholiken und Protestanten fortsetzt. Als Grundregel der siidosteuropi-
ischen Theatergeschichte darf gelten, daf} 1.in den Zonen des Halbmonds keine organi-
sierten Theaterformen anzutreffen sind (mit der Ausnahme des jesuitischen Schulthea-
ters und des Schattenspiels), 2. die Zonen der Orthodoxie nur dort Theatertraditionen
aufbauen, wo sie unter venezianischer bzw. genuesischer Herrschaft stehen, ansonsten
aber im 18. Jh. lingere Phasen der Dramenrezeption durchlaufen, die noch nicht auf
Auffiihrungen abzielen, sondern blof moraldidaktische Lesestoffe bilden, und 3.1in den
Zonen der Habsburgermonarchie die Dinge nach dem bekannten Schema der europi-
ischen Theatergeschichten verlaufen und die Spieltradition seit dem Mittelalter unge-
brochen ist. Bis zum 18. Jh. gibt es auch keine Werkwiederholungen (Repertoirethea-
ter); in der Folge wird das Theaterleben von der Nationsbildung und ihrer angestrebten
Verhinderung bzw. der nationalen Ideologie und ihrer Unterdriickung bestimmt: auf der
einen Seite Zensur, Polizeiverbote, Repressionen gegen nationalistische Thematiken, auf
der anderen Seite Publikumsenthusiasmus, hohe soziale Wirksamkeit der Vorstellungen,
Grindung von Nationaltheatern®.

In groben Ziigen gilt auch hier das Modell der konzentrischen Ringe um den zentralen
Balkanraum, differenziert durch die Konfessionszugehorigkeit bzw. die Administrativ-
zonen und ihr kulturelles Paradigma: Die Etablierung lokaler Theatertradition ist 1. in
den Einfluflzonen und maritimen Besitzungen von Venedig zu beobachten bzw. 2. in
der Habsburgermonarchie mit ihrem Netz von deutschen Theatern auch in Stidost-
europa, die ihr Repertoirevorbild vom Wiener Burgtheater nach 1776 beziehen und
die Grindung von Nationalbiihnen erleichtern, aber im Konkurrenzkampf um Na-
tional- und Verwaltungssprache zugleich auch erschweren (Privilege, Zensur, vielfach
werden aber auch lokalnationale sujezs in deutscher Sprache gespielt, um die Gunst des

»Zum >Theater« in Byzanz. Eine Zwischenbilanz«, Giinter Prinzing/Dieter Simon (eds.), Fest und
Alltag in Byzanz, Minchen 1990, 11-16, 169-179; ders., »Acting in Byzantine theatre: evidence and
problems«, Pat Easterling/Edith Hall (eds.), Greek and Roman Actors. Aspects of an Ancient Profession,
Cambridge 2002, 304-324; ders., The Crusader Kingdom of Cyprus, op. cit., 20-56. Dazu kommen
noch die Verdikte und Erldsse der ersten Synoden bis zum Trullanum (691/92) gegen das Theater,
die noch bis in die spitbyzantinische Zeit hin kopiert und wiederholt werden (Walter Puchner,
»Byzantinischer Mimos, Pantomimos und Mummenschanz im Spiegel griechischer Patristik und
ekklesiastischer Synodalverordnungen. Quellenkritische Anmerkungen aus theaterwissenschaftli-
cher Sicht«, Maske und Kothurn 29,1983,311-317).

5 Dazu vergleichend Walter Puchner, H 1déa tov EQvikot Oedzpov ora Baikavia tov 1900 aicva.
lotopiki tpaywdio kot KoIVwVIOKpITIKY kKwuwdio otig eOvikés Aoyoteyvies tne Notioavarolikng Ev-
pamng. Zvyrpinich peAéty, Athen 1993 und ders., Historisches Drama und gesellschaftskritische Komé-
die, op. cit.
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Publikums zu gewinnen). Dariiber hinaus gilt auch das Prinzip des Schirfeverlusts der
Konturen, das vorwiegend die Stilbegriffe in der Dramatik betrifft, die trotz der definier-
baren Vorbilder in mannigfaltigen Kontaminationen und Uberschichtungen auftreten,
weniger hingegen die Theaterauffiihrungen selbst, die aufgrund des Laienspiels und der
Finanzschwiche der Institutionen einen Vergleich mit Mittel- und Westeuropa bis tief
ins 19. Jh. nur punktweise aushalten kénnen.

Die Rezeptionspriorititen der Dramatik sind vorwiegend von nationalen Zielset-
zungen bestimmt: didaktisch-aufklirerische Autoren wie Moliére (in der engen ideo-
logischen Auslegung der Enzyklopidisten) und Goldoni, Revolutionsschriftsteller wie
Voltaire und Alfieri, spiter Schiller und Hugo, Shakespeare in der Auslegung der deut-
schen Romantik, aber auch Trivialdramatiker wie Iffland und Kotzebue. In der regio-
nalspezifischen Originaldramatik sind die politisch-ideologischen Priferenzen noch
deutlicher: Stoffe und Stile sind einerseits der Glorifizierung der hehren nationalen
Vergangenheit gewidmet, andererseits bilden die labilen innenpolitischen Verhiltnisse
und die Symptome der Sozialpathologie in den schleppend vorangehenden Verbiirger-
lichungsprozessen zwischen Xenomanie und Xenophobie eine breite Spottscheibe fiir
die satirischen Spitzen der gesellschaftskritischen Komédie. Erst der Einbruch der Mo-
derne befreit die Dramatik (und mit zeitlicher Verschiebung auch die Repertoirepolitik)
vorlidufig von den ideologischen Zwingen der Nationsbildung und der Stiitzung der
Nationalideologie. Das Theater als effektives Propagierungsinstrument von Ideen und
Inhalten erweist sich fiir diese nationalpolitische Hilfestellung als besonders anfillig.

Die Teilung der Darstellung in »Drama« und »Theater« ist in rein prasentationstech-
nischen Schwierigkeiten begriindet und bedeutet keine wie immer geartete methodolo-
gische Selektion. Dies erlaubt, wie bisher, das Vorgehen nach Stilkriterien und Dramen-
kategorien, wodurch das anzufiihrende Faktenmaterial (mit Kurzcharakterisierungen)
von sich aus fiir eine produktive Komparation ndher zusammenrickt. Ein solcher Ver-
gleich folgt bei den Theatervorstellungen unterschiedlichen Kriterien, da Organisati-
onsfragen des Dilettantenspiels, Musikgebrauch, thematische Repertoireprofilierung
usw. Uiber etwaige Stilkriterien dominieren.

DRAMA
I. KIRCHLICHES SCHAUSPIEL UND MITTELALTERLICHES ERBE

Hier ist eine scharfe Trennlinie zwischen Ost- und Westkirche bzw. dem Islam anzuset-
zen. Das byzantinische Jahrtausend hat keine der westlichen /atinitas vergleichbare Dra-
matik und kein organisiertes Bithnenspiel hervorgebracht, obwohl es auf vielen anderen
Kultursektoren durchaus eine Briickenfunktion zwischen Altertum und Neuzeit einge-
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nommen hat®. So kommt das venezianische Kreta tiber dialogisierte Marienklagen im Stil
der laude drammatiche nicht hinaus’, erst in der Barockzeit wird das geistliche Spiel auf
den Tonischen und Agiischen Inseln gepflegt. Dies ganz im Gegensatz zu den prikazanje
am dalmatinischen Kistenstreifen, wo auf der Insel Rab schon 1471 ein dialogisierter
planctus Mariae nachzuweisen ist®. Es geht vor allem um Christgeburtsspiele’, Passions-
szenen wie die sacre rappresentazioni von Marko Maruli¢ aus Split (1450-1524)", das St.-

6 Die vorwiegend theologischen Griinde konnen hier nicht erértert werden (vgl. wie vorher, dazu
noch ausfiihrlich Walter Puchner, »To Bulovtivd @éatpo. @atporoyiké TapatnprcEls 6TOV EpEL-
ynTd mpoPAnpatiopd g vmapéng Bedtpov oto Buldvtio«, Enetypic tov Kévipov Emotnuovikov
Epevvarv X1, Nicosia 1981/82,169-274 und im Band Evpwnaikij Ocazpoloyia, Athen 1984), lassen
sich aber am Bedeutungswandel der Theaterterminologie ablesen: Der antike Aypokrites wird zum
sich verstellenden Schwindler, #heatron zu jedem offentlichen Schauplatz (»zum Theater werdenc
als sich offentlich blofistellen), drama zur mitreiflenden Geschichte usw. (Puchner, »Zum Schick-
sal der antiken Theaterterminologie in der griechischen Schrifttradition, op. cit.; Iosif Vivilakis,
H Oeazpixij opoloyia arove natépes tne ExkAnoiag, Diss. Athen 1996; vgl. meine Besprechung in
Byzantinische Zeitschrift 92,1999, 1041.).

7 So in der Marienklage von Marinos Falieros in der 1. Hilfte des 15. Jh.s (Ausgabe Wim Bakker/
Arnold van Gemert 2002).

8 Karlo Kosor, »Nepoznati Gospin pla¢ s otoka Raba«, Radovi Centra JAZU a Zadru 25 (1978),
403-443. Zu diesem Kapitel Francesco Saverio Perillo, Le sacre rappresentazioni croate, Bari 1975,
ders., »Hrvatska crkvena prikazanja«, Mogucnosti 24/10 (1977), 1120-1146, 24/11 (1977), 1248~
1268, 24/12 (1977),1361-1387, 25/1 (1978), 35-54, speziell 24/10, 6-7; Nikola Batusi¢, Povijest
hrvatskoga kazalista, Zagreb 1978, 7-8. Zum Vergleich mit den griechischen Entwicklungen auf den
Tonischen Inseln und in der Agiis Irena Bogdanovi¢, To Oéazpo e Avayévvnong ki too Mrapéx
ot BoAkaviki Xepaovioo kai ota vijoid tig, Diss. Athen 2012, 34-52.

9 So der »Tractatus stellae« aus Zagreb, spiter als Sternsingerumzug brauchhaft geworden (Nikola
Bonifaci¢-Rozin, Narodne drame, poslovice i zagonetke, Zagreb 1963, 43—44). Ein Dreikonigsspiel ist
auch in Istrien und Slovenien nachzuweisen (Nikica Kolumbi¢, »Hrvatska srednjovekovna drama u
vremenu i prostoru, Mogucnosti 32 (1-3),1985,1-14). In Sibenik kam es 1615 zu einem Proze®, in
dem sieben aristokratische Nonnen des Klosters S. Salaudore angeklagt waren, das Spiel von den
»Tri kralja« selbst in der Kirche aufgefiihrt zu haben, wobei sich herausstellte, daft dies eine stehende
Tradition fur sie darstelle (Petar Kolendi¢, »Predstava Triju kralja u Sibeniku godine 1615«, Grada
7,1913, 393-400). Auch Bruchstiicke eines Herodes-Spiels haben sich erhalten (Laszlé6 Hadrovics,
»Bruchstiick eines unbekannten kroatischen kirchlichen Dramas«, Studia slavica 2,1956,395-396).

10 Zur Biographie des Humanisten mit bedeutendem lateinischen Schrifttum Mirko Tomasovi¢,
Marko Maruli¢ Marul, Zagreb-Split 1999. Werkausgabe von Ivan Kukuljevi¢ Sak¢inski, Zagreb 1869
(Stari pisci hrvatski 1 = SPH). Es geht um ein Mirtyrerspiel um den hl. Panutius, der »Rappresent-
azione di santo Panuzio« von Feo Belcari nachgebildet, ein Endgerichtsspiel nach der »Rappresent-
azione del di del giudizio« von Antonio Araldo (Smiljka Malinar, »Crkvena prikazanja i sacre rapre-
sentazioni: stilski kontinuitet i otklon od tradicije«, Mogucnosti 32 (1-3), 1985, 97-117) sowie um
ein dialogisches Streitgedicht zwischen Leib und Seele nach der mittelalterlichen »Visio Philiberti«.
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Margarita-Spiel aus Zadar um 1500" sowie die Produktion von prikazanje auf der Insel
Lesina/Hvar, die jedoch bereits ins 16. Jh. fillt”>. Mit der Ausbreitung der Gegenrefor-
mation und der Griindung des Jesuitenordens sind die dsthetisch-dramaturgischen Vor-
aussetzungen fir das geistliche Schauspiel einem wesentlichen Wandel unterworfen: Sie
verwenden bereits die Stilmittel des Barock. Ahnlich ist die Situation in Ungarn, wo seit
Anfang des 15. Jh.s Mysterienspiele nachzuweisen sind"; diese Tradition wird im 16. Jh.
durch die Glaubenskimpfe auf eine andere Grundlage gestellt, nimlich das Schul- und
Ordenstheater sowohl der Protestanten wie auch der Katholiken, das in der Reformation
und Gegenreformation in satirische Polemiken ausartet, die die Dramenform nur noch
zum Zweck eindringlicherer Parodie verwenden'®. Das Ungarische ist in dieser Dramen-
sparte noch nicht unbedingt dominant.

2. RENAISSANCE, HUMANISMUS UND REFORMATION

In Bezug auf das Renaissance- und Barockdrama, das Humanistentheater, das Schul-
und Ordenstheater, theatroide Festivititen usw. 1ifit sich das eingangs skizzierte
Ringmodell auch mit einer chronologischen Dimension kombinieren: Sind im 16. Jh.
Dramenproduktion und Theatertitigkeit noch auf den Nordwesten Stdosteuropas
beschrinkt (die Angaben aus dem Stiden sind mit gewissen Unsicherheiten behaftet),
so weitet sich der Bogen von Transylvanien tber Ungarn, Slovenien, Binnenkroatien
und den Dalmatinischen Kiistenstreifen im 17. Jh. nach Stiden aus: Ionische Inseln,
Kreta, mit dem jesuitischen Ordenstheater in einem Nordschwenk auch die Agiisin—
seln und Konstantinopel selbst, wobei sich mit der phanariotischen Literaturaktivitit
des Spidtbarock und der Klerikersatire aus Bukarest 1692 der Kreis um den zentralen
Balkanraum schlief3t; zu diesem Zeitpunkt sind aber bereits wichtige Glieder aus die-

11 »Muka svete Margarite« (Text bei Franjo Fancev, »Gradja za povijest hrvatske crkvene dramex,
Grada za povijest knjizevnosti hrvatske 11,1932,11-63, bes. 22-38).

12 Vgl.in der Folge.

13 Odenburg 1412, Preflburg 1444, Bartfeld 1491, 1497, 1512, Hermannstadt/Sibiu 1500. Ende des
15. Jh.s gibt es auch eine ungarische Ubersetzung des »Dulcitius« der Hroswitha von Gandersheim
(T. Klaniczay, A magyar irodalom térténete 1660-ig, Budapest 1964).

14 So z.B. »Ehe des Priesters« (»Papok hazassdga« 1550) und »Spiegel des wahren Priestertums« (»Az
igaz papasdg tikore« 1559) von Mihaly Sztdrai sowie die antikatholischen Satiren »Melchior Ba-
lassi« 1569, »Debrecen disputa« 1572 und »Hagyviradi Komédia« 1573. Zu den Anfingen des un-
garischen Dramas vgl. G. & K. Hegedus, 4 magyar drama utja, Budapest 1964 und T. Kardar, 4
magyar szinjdték kezdetei, Budapest 1960; zum Ordens- und Schultheater I. Varga, »Magyar nyelvi
iskolaeldadasok a XVII szazadbanc, Irodalomtorténeti kozlemények 69 (1965), 281-296; zum prote-
stantischen Schuldrama L. Bernath, Protestans iskoladrdamdk, Budapest 1963.
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sem dynamischen Zirkel ausgefallen: Stid- und Ostungarn (1521 die verlorene Schlacht
von Mohics, 1541 Besetzung von Ofen durch die Osmanen), Kreta (1645/69) und das
Erdbeben von Ragusa 1667, das die Bevolkerung der Stadt um die Hilfte dezimiert
und die dalmatinische Theatertitigkeit deutlich zurtickgehen 1dft. Insofern ist dieser
Zirkelschluf} in den heutigen ruminischen Gebieten als historisches Strukturmodell
nur eine Vorstellungshilfe. Als Einfluffzentrum entfillt nun die Bosporus-Metropole,
es dominiert deutlich die Lagunenstadt der Serenissima (bzw. Italien), Wien wird erst
spiter Innovationszentrum (wobei italienische Theaterleute, Maler und Bihnenbildner,
Librettisten wie Metastasio, Musiker und Komponisten eine fithrende Rolle spielen).
Was die Intensitit und Qualitit der Dramenproduktion und Spielaktivitit anbelangt,
ist der dalmatinische Kiistenstreifen mit seinen befestigten venezianischen Hafenstad-
ten und forzezze bzw. dem Freistaat Ragusa deutlich fithrend, wo sich auch der Uber-
gang von Renaissance tiber Manierismus zu Barock und Rokoko bruchlos vollzieht™.
Insofern scheint es gerechtfertigt, in diesen beiden Kapiteln die ostadriatische und ragu-
sdische Dramatik als Ausgangspunkt fiir balkanweite Typologien und Komparationen
heranzuziehen. Die sprachlich und geographisch kontinuierliche Entwicklung vom 16.
bis zum frihen 18. Jh. legt auch eine Vorgehensweise nach Dramengattungen nahe,
welche eine epochenmiflige Dominanz aufweisen: Komédie und Pastorale im 16. Jh.,
tragicommedia, Allegorien und mythologische Stofte sowie Mirtyrerdrama im 17. Jh.
Die religiése Dramatik und ihre Auffiihrungen halten unvermindert weiter an:
besonders auf der Insel Lesina/Hvar'®, die mit Hanibal Luciés »Robinja« (um 1520
verfaflt) auch die erste weltliche Komédie hervorgebracht hat'’, weniger in Ragusa/

Dubrovnik selbst'®, mit dem Schwerpunkt auf dem Weihnachtszyklus (die Christge-

15 Henrik Birnbaum, »Ragusa revisited: the playwrights of the Renaissance«, Slavia 39 (1970), 81-98.

16 Es handelt sich um insgesamt zwolf Werke (Ausgabe Matija Valjavac, Crkvena prikazanja starobr-
vatska XVI i XVII vijeka, Zagreb 1893 (SPH 20) und Sebastian Zepié, Pjesme Petra Hektorovica i
Hanibala Lucica, Zagreb 1874 (SPH 6), 77-171). Stilistisch variieren die Stiicke zwischen Mittel-
alter, Renaissance und Barock, thematisch sind die Verkiindigung, die Entschlafung Marias ver-
treten, Passionsspiele, aber auch Mirtyrerspiele um die hl. Beatrike und den hl. Zyprian, die Santa
Guglielma und die Santa Margarita usw. Hauptautor ist Marin Gazarovi¢ (ca. 1575 — ca. 1638), der
auch komische Elemente mit Verkleidungen und Eifersuchtsszenen einflicht.

17 Franjo Svelec, »Robinja Hanibala Luci¢a«, Mogucnosti 20 (7) (1973), 668-681. Dazu noch in der
Folge.

18 Hier ist es der aus Kotor stammende und auf der Insel des Sv. Andrija lebende Benediktinermonch
Mavro Vetranovi¢ (1482-1576) aus der Familie der Cavci¢ (Dunja Falisevac, »Poezija Mavra
Vetranovi¢a prema hrvatskoj srednjovekovnoj tradiciji«, Mogucnosti 25 (5), 1978, 591-597; Zlata
Bojovi¢, Mawro Vetranovié. Poezija i drame, Beograd 1994), der die Tradition des religiosen Thea-
ters aufrechterhilt. Im freien Handelshafen war das Theaterspiel in der Kirche noch bis Ende des
17. Jh.s untersagt (Anton Kolendi¢, »Dramaturgija i rezija XVII vijeka«, Mogucnosti 24 (2-3),1977,
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burtsspiele haben als Hirtenspiele die Tendenz, in die bukolische Schiferdramatik tiber-

zugehen) und den Osterpassionen bzw. Marienklagen'?, vergleichbar dem Passionsspiel

von Michael Vestarchis auf Chios (nach 1642 verfaflt)*’, mit den Heiligenviten und

Wundertaten wie die »Eugena« von Theodoros Montselese auf Zante 1646 um die K6-
nigstochter mano mozza (AaTh/ATU 706)*! sowie das »Opfer Abrahams« (»Posvetiliste

136-143). Der Autor hat finf komedije (commedia spirituale) geschrieben: ein Spiel um den dgypti-

19

schen Joseph, ein Susannen-Spiel, das Opfer Abrahams, ein bukolisches Christgeburtsspiel und eine
Hollenfahrt Christi, 1537 in Ragusa aufgefiihrt (zur Ersetzung der Passion durch die kazabasis siche
Slobodan Prosperov Novak, »Logika tijela i retorika ideologije u hrvatskom religijskom kazalistu,
Mogucnosti 32 (1-3),1985,290-302). Zum »Opfer Abrahams« siche in der Folge.

Dazu gehoren die Passionsszenen von »Muka Spasitelja nasega« (Hvar 1556), ein Stationendrama,
das mit dem Einzug in Jerusalem beginnt und mit der Grablegung Christi endet; die Biihnenan-
weisungen indizieren eine kreisartige Aufstellung der /oci (Boris Senker, »Didaskalije u srednjove-
kovnoj drami s teatroloskog aspekta«, Mogucnosti 32, (1-3), 1985, 312-332; zum Stiick selbst Perillo,
»Hrvatska crkvena prikazanjac, op. cit., 12481251 und Dunja FaliSevac, »Struktura i funkcija hr-
vatskih crkvenih prikazanja«, Mogucénosti 32 (1-3), 1985, 237-249, bes. 237). Zu solchen Passions-
texten zhlt auch die Passion im ¢akavischen-ijekavischen Idiom »Muka Isukrstova s prigovaranjem
Dive Marije« (Josip Badali¢, »Muka Isukrstova — neobjavljena varijanta starohrvatskog prikazanjac,
Moguénosti 20 (7),1973,695-726), aber auch Hollenfahrtsdarstellungen (neben den genannten), wie
die in einer bosnischen kyrillischen Handschrift aus dem Jahr 1659 (»Od limba govorenje«, Franjo
Fancev, »Nekoliko priloga za stariju hrvatsku knjizevnost«, Grada 8,1916, 1-62, bes. 1-16), die der
»Uskrsnutje Isukrstovo« von Mavro Vetranovi¢ nachgebildet ist (Text in Vatroslav Jagi¢/Ivan August
Kaznati¢/Gjuro Daniéi¢ (eds.), Pjesme Mavra Vetranica Cavéica, Zagreb 1872 (SPH 4), 197-234;
zur Analyse des apokryphen Motivs Josip Bratuli¢, »Mavro Vetranovi¢ izmedu biblije i apokrifac,
Filologija 10, 1980/81, 267-273 und umfassender Walter Puchner, »Abgestiegen zur Hélle«. Der
descensus ad inferos als Keimzelle eines inexistenten orthodoxen Auferstehungs-Spiels«, Beitrige zur
Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 1, op. cit., 191-226).

20 Text in Manusos I. Manusakas/Walter Puchner, Avéxdota otiyovpyriuata tov Opnokevticod Osd-

2

=

pov 100 IZ’ aucddva, épya tawv opBidolwv Xiwv kinpikwv Miy. Beatdpyn, [pny. Kovrapdrov, ofp.
IIpocoya, Athen, Akademie Athen 2000, 107-135; Textproben in deutscher Ubersetzung auch in
Puchner, Griechisches Schuldrama, op. cit., 149-154, zum Drama selbst 104-109.

Perillo teilt das Material der prikazanje in seiner ital. Dissertation (1975) in vier Phasen: Le laude
drammatiche ¢ i pianti della Madonna (32—44), Le sacre rappresentazioni popolari (45-51), artistico-
popolari (52=73) und artistiche (74=79). Demnach wiire die »Evyéva« (Venedig 1646) in die dritte
Kategorie einzustufen, denn ihr Autor versucht vergeblich, klassizistische Formprinzipien der Dra-
matik nachzuahmen und dem Mirchenstoff vom Midchen mit den abgeschnittenen Héinden bzw.
der Marien-Wunder-Literatur anzupassen (Walter Puchner, »Raum- und Zeitprobleme in der
»Evyévac von Montselese«, Folia Neohellenica V1, Amsterdam 1984, 102—-120, auch im Band Meletij-
pazo. Ocdzpov. To kpnrikd Oéazpo, Athen 1991, 325-348). Textausgabe mit italienischer Einleitung
Mario Vitti 1965, mit griechischer Giuseppe Spadaro/Mario Vitti 1995. Zu dem Wundermotiv
in der erbaulichen Literatur (Agapios Landos, »Apaptordv compios, 1641) Tosif Vivilakis, »Ev-
yéva.’Eva Opnokeutikd dpapa tov 17°0 ardvas, To 1epd kot 1o dpdua, Athen 2004, 193-219; zum
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Abramovo«) von Mavro Vetranovi¢ nach dem Vorbild von Feo Belcari (Florenz 1449
aufgefiihrt), das in fiinf verschiedenen Fassungen vorliegt: die kiirzeste wurde 1546 auf-
gefiihrt und 1616 in Venedig gedruckt®®. Vollig unterschiedlich dazu ist die kretische
Fassung des Spiels der »@voia tov APpadp« (um 1600 oder 1635, die Autorenfrage ist
weitgehend ungeklirt)®, die »Lo Isach« von Luigi Grotto folgt (1586 gedruckt) und als
Dramenwerk der Weltliteratur grofle Aufmerksamkeit auf sich gezogen hat; von ilterer
Forschung noch als »Mysterienspiel« bezeichnet, ragt das einzige religise Drama der

Motiv der abgeschnittenen Hinde in der europdischen Literatur Georgios P. Pefanis, To facilcio
¢ Evyévag. Aoyoteyvika dioxeipeva kai avlpwmoloyika nepisyopevo. otnv »Evyévo« tov Ocodmpov
Movroeléle, Athen 2005. Analyse und Textproben auch in Walter Puchner, Av@oloyio veoelinviric
opaparovpyiog, Bd. 1, Athen 2006,218-230.

22 Die erste Fassung hat 492 Verse, die zweite 685, die dritte 1.871, die vierte 2.562 und die fiinfte
3.025 (Milan Resetar, »Redakcija i izvori Vetranoviceva posvetilista Abramovac, Rad JAZU 237,
1929, 38-70). Die umfangreichen Varianten bringen auch bukolische Szenen und schwankhafte
Motive (Rafo Bogisi¢, »Pastoralni elementi u djelima Mavre Vetranovica«, O hrvatskim starim
pjesnicima, Zagreb 1968, 131 ff,; vgl. auch Armin Pavi¢, Historija dubrovacke drame, Zagreb 1871,
56-57).

23 Eine Gruppe von Forschern schreibt das Drama auch dem Dichter des »Erotokritos«, Vincenzo
Kornaros, zu. Den letzten Forschungsstand spiegelt die Einleitung von Wim Bakker und Arnold
van Gemert in die kritische Ausgabe Heraklion 1996, 111-127. Vgl. auch den bibliographischen
Fihrer in Holton (ed.), Lizerature and society in Renaissance Crete, op. cit., 292 f. und Puchner, Av-
Boloyia veoeAnvikiic dpopozovpyiag, Bd. 1, op. cit., 134-147. Das 1.144 »politische« Verse umfas-
sende aktlose Drama ist in seinen vielen venezianischen Wiederauflagen (dazu Wim Bakker, »Ot
naMég exkdooels g Quaiag tov Afpadu«, O Epoviotiic 15,1978/79,23-74) als erbaulicher Lesestoff
auch in die mindliche Tradition eingegangen (bis nach Mariupol am Azowschen Meer, vgl. Apo-
stolos Karpozilos, »The Cretan drama of the Sacrifice of Abrabam in the dialect of the Mariupol
Greeks«, Byzantine and Modern Greck Studies 18,1994, 155-185), kam in Volksbearbeitungen auf
Zante noch im 20. Jh. zur Auffithrung, wurde als moraldidaktische Lektire 1799 ins Serbische
tibersetzt (»Zertva Abramova«) und in Novi Sad 1836 und in Belgard 1853 auch gespielt (Irena
Bogdanovi¢, »H Quvaia tov Afpady (1799) tov cépPov Beoddyov Vicentije Rakic, Stephanos. Honour
to Walter Puchner, Athens 2007, 903-907) und liegt auch in drei verschiedenen karamanlidika-Druk-
ken (Turkisch mit griechischen Lettern) 1783, 1836 und 1844 vor (die erste folgt einer verschol-
lenen editio princeps Venedig 1696, die dritte kam bis 1905 auf fiinf Wiederauflagen, vgl. Sévérien
Salaville/Eugene Dallegio, Karamanlidika. Bibliographie analytique d'ouvrages en langue turque impri-
més en caractéres grecs, 1. 1584—1850, Athénes 1958,108-111,236-239, 278-281); neuere Forschung
konnte noch zwei weitere, nicht datierbare Ubersetzungen ins Tiirkische ausmachen sowie eine mit
armenischen Schriftzeichen (Pinelopi Stathi, »H Qvaio tov Afpady oty kapopavAiidim Bipioypa-
olo«, Meoarwvikd kar Néo EMnvika 4,1992,161-168). Zur Wortkonkordanz Dia M. L. Philippides,
H »Bvaia tov Afpody« otov vmoloyiots. The Sacrifice of Abrabam on the computer, Athen 1996; zur
Integration in die europiischen Abraham-Spiele letzthin auch Karin Boklund-Lagopulu, »H Qvaia
700 APpocy: kpnTiKd OEaTpo Kot evponaikés avaroyieck, Kpntn kar Evpdnn : Zvykpioeig, ovyklioeis
kou anoklioeig oty Aoyoteyvia, Kreta 2001, 9-29.
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kretischen Literatur aufgrund der anthropozentrischen Behandlung des Stofts hervor
(im Zentrum steht nicht Abraham als theologischer athleta Christi, sondern der pein-
volle innere Reifungsprozefl der sukzessiven Akzeptanz des Opferbefehls bei allen drei
Protagonisten, dominierend jedoch der Mutterschmerz von Sarah, so dafl am Ende der
reale Vollzug des Kindesopfers gar nicht mehr notwendig ist)**. In der Folge miinden
die Entwicklungen in das Jesuitentheater, das auf Kreta nicht nachgewiesen werden
kann, wohl aber auf den Kykladen und in Chios®.

Zu den signifikantesten Ausprigungen der ragusdischen Renaissancedramatik gehort
das einer manieristischen Stilschicht angehorige bukolische Drama (Schiferspiel) und
die Parodie seiner Konventionen?®. Die italienische Schifermode erreichte in der Dra-
matik ihren Héhepunkt mit dem »Aminta« von Torquato Tasso (1573) und dem »Pa-
stor Fido« von Giambattista Guarini (1585), die beide mehrfach tibersetzt worden sind,
sowohl in Ragusa (im 16. Jh. das erste 1580 von Dominko Zlatari¢ unter dem Titel
»Ljubmir«, auch 1597 verdffentlicht, das zweite von Frano Lukarevi¢ Burina 1592)*7 als
auch auf Kreta (»O moticdg fookdge, undatiert, terminus ante quem 1669) und den Ioni-
schen Inseln (»O néotop @idog« von Michael Summakis aus Zante, Venedig 1658, und
»Apovtog« von Georgios Mormoris aus Kythera, Venedig 1745)%%. In Ragusa kulminiert

24 Hervorragend herausgearbeitet bei Wim Bakker, The Sacrifice of Abraham. Tbe Cretan biblical
drama H @vocio tov ABpady and Western European and Greek tradition, Birmingham 1978.

25 Vgl. den folgenden Abschnitt.

26 Dazu Walter Puchner, » Locus amoenus turbatus. Rezeption und Parodie italienischer Schiferdramatik
in Stidosteuropax, Beitrige zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 2, op. cit., 13-26.

27 Der »Aminta« von Tasso wurde viermal tbersetzt (vgl. Frano Cale, Torquato Tasso e la letteratura
Croata, Zagreb/Dubrovnik 1993). Die Ubersetzung von Dominko Zlatarié (ca. 1558-1613) wurde
zweimal aufgelegt: 1580 und 1597, die volkstiimliche Bearbeitung von Savko Guéeti¢ Bendevisevi¢
(1531-1603) datiert um 1600 mit dem Titel »Raklica«; hundert Jahre spiter (1700) wird das Werk
als »Radmio« oder »Raklica« noch einmal iibersetzt: von Ivan Siska Gunduli¢ (ca. 1678 — ca. 1721),
1701 von der Truppe »Smeteni« im Orsan-Theater aufgefiihrt. Es handelt sich um eine grundle-
gende Uberarbeitung mit neuen Bithnenpersonen, wenn auch der Autor die alte Ubersetzung von
Zlatari¢ ausfiihrlich heranzieht (Slobodan Prosperov Novak, Povijest hrvatske knjizevnosti: Od
Gunduliceva »poroda od tmine« do Kaciceva »Razgovora ugodnog naroda slovinskoga« iz 1756, Bd. 3,
Zagreb 1999, 654). Die Translation des »Pastor fido« von Lukarevi¢ Burina 1592 in tber 6.700
Versen mit dem Titel »Vjerni pastir« (1541-1598) war eine der ersten tiberhaupt; es folgt die teil-
weise erhaltene von Gabro Crijevi¢ (1623—?). Bekannter ist die von Petar Kanavelovi¢ von der Insel
Korcula (1637-1719), die 1688 im Orsan-Theater von der Truppe »Nedobniti« gespielt wurde; sie
umfafit fast 12.000 Verse und wurde vermutlich auch im Karneval 1690 auf der Insel Lesina/Hvar
gespielt.

28 Die kretische Ubersetzung in kritischer Ausgabe veréffentlicht von Perikles Joannou, Berlin 1962;
Summakis harrt noch einer Edition (photomech. Reproduktion Zante 2003); die Bearbeitung von
Mormoris nun in kritischer Edition von Spyros Evangelatos, Athen 2012.
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diese Entwicklung in der allegorischen »Dubravka« von Ivan Gunduli¢, die 1628 mit
enormem Erfolg aufgefithrt wurde, auf Kreta mit der »Panoria« von Georgios Chorta-
tsis (um 1600). Die Parodierung der bukolischen Konventionen in groben Bauernsati-
ren oder mit feinem Humor an beiden Siidperipherien der italienischen Schifermode
hingt mit dem Fehlen einer regelrechten aristokratischen Hothaltung (manieristisches
Gesellschaftsspiel des Hoflebens) sowohl in Ragusa wie in Candia zusammen sowie
mit der Tatsache der Existenz realer Viehhaltung und Tierzucht vor den Stadtmauern
(Kiseverkauf, Tierschlachtung, Markttreiben, Kontakt mit der lindlichen Bevélkerung),
die die artifizielle Welt arkadischer Literaturkonventionen wenig glaubhaft erscheinen
lassen®’. Diese pastorale Scheinwelt ist im ungarischen Theater weniger stark vertreten®.
Die Genealogie der Schifermode geht auf die »Arcadia« von Sannazaro und seine
Eklogen (1481/86) zurtick; der Roman wurde schon 1536 von Petar Zlatari¢ (»Pla-
nine«) tibersetzt*'. Den Beginn macht Dzore Drzi¢ (1461-1501) mit der dialogischen
Ekloge »Radmio i Ljubmir« (vor 1497)** um den Trauermonolog des zweiten, der seine
Geliebte verloren hat. Mavro Vetranovi¢, der wie ausgefiihrt auch bukolische Elemente
in seinen religiosen Stiicken verwendet®®, hat drei mythologisch-pastorale Werke hin-
terlassen: sein tragischer »Orfeo« ist Angelo Poliziano nachgebildet** (hundert Jahre
spiter wird Pasko Primojevi¢ in seiner Ubersetzung der »Euridice« von Ottavio Rinuc-
cini 1617 das happy end bevorzugen), in »Lovac i vila« tritt bereits eine Fee aus dem

29 Dazu auch Walter Puchner, »To 8€atpo tg Avayévvnong ko tov Mrapok oTig dodpaticég oktés. H
ovykpion pe 1o Kpntd kot Entavnoiokd @éatpo«, Batkaviki Ocozporoyia, Athen 1994, 15-39.

30 Zwar hat Bélint Balassi 1588 die »Amarilli« von Cristoforo Casteletti magyarisiert, doch herrschen
hier seit der Zeit von Matthias Corvinus allegorische Festspiele, Turnierspiele und Intermezzi vor
(T. Kardos/Tekla Dométor, Régi magyar dramai emlékek I, Budapest 1960). Diese Festkultur be-
stand in den Adelstheatern auf den Schléssern und Giitern der ungarischen Magnaten noch bis ins
19. Jh. hinein. Dazu grundlegend Geza Staud, Magyar kastélyszinhdzak, 3 Bde., Budapest 1963/64
(verkiirzte deutsche Fassung Wien 1967, Kurzfassung in Maske und Kothurn 12,1966, 138-152);
Mityas Horanyi, Teatro italiano del settecento in Ungheria, Budapest 1967; ders., Das Esterbazyische
Feenreich, Budapest 1959; Julius Fekete, Anfinge des ungarischen Schauspiels, Berlin 1973 usw.

31 Zur ragusiischen Pastoraltradition grundlegend Rafo Bogisi¢, Hrvatska pastorala, Zagreb 1989
(27-39 zu den lateinischen Eklogen des 15. Jh.s). Die ecloga pastorale schlieit den Bauernspott von
vornherein nicht aus.

32 Ausgabe von Rafo Bogisi¢, Zagreb 1968. Zum Gesamtwerk Josip Hamm, Dzore Drzic. Pjesni Ljub-
vene, Zagreb 1965 (SPH 33).

33 Und zwar in solchem Ausmaf, daf sich Probleme der Gattungszuweisung ergeben (Antun
Paveskovi¢, »Dramski zanrovi i Zanrovski problemi drama Mavra Vetranovica«, B. He¢imovi¢ (ed.),
Krlezini dani u Osijeku 2000: Hrvatska dramska knjizevnost i kazaliste — inventura milenija, Bd. 1,
Zagreb-Osijek 2001, 13-33).

34 Erstausgabe von Petar Kolendi¢, »Vetranovicev Orfeo«, Nastavni vjesnik 17 (1909), 81-99; heute
Bojovi¢, Mavro Vetranovié. Poezija i drame, op. cit., 203-219.
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Volksglauben auf und in »Istorija od Dijane« ist schon der mythologische Gétterap-
parat am Werk (Diana, der Erosknabe, elf Neraiden, »Merkurio, elf Satyrn usw.)*”.
Gattungsprobleme werfen auch die vier bukolischen Stiicke von Nikola Naljeskovi¢
(ca. 1510-1587) auf, die eigentlich Bauernfarcen sind: Als titellose (»Komedije«) Dra-
molette (zwischen 150 bis 729 Versen, verfaflt zwischen 1539 und 1571) weisen sie
noch keine Akteinteilung auf und versuchen nicht, die klassizistischen Konventionen
der Dramaturgie nachzuahmen. Im ersten wird der liebeswunde Bauernsohn Radat, der
trotz des Liebeszaubers einer Alten seine angebetete Fee nicht von seinen Gefiihlen
iberzeugen kann, nach seinem Selbstmord mit Heilkrdutern wieder zum Leben ge-
bracht, im zweiten geht es um den Zankapfel nach dem Vorbild des Paris-Urteil, im
dritten um eine schlafende Vila, um die sich vier Satyrn streiten, bis vier Hirten ein
Waffenballett (moresca) mit ihnen tanzen und ein alter Hirte die ungebérdige Jugend aus
seinen idyllischen Gefilden verjagt; eine tetradische Gruppierung kennt auch das letzte
Dramolett, das ebenfalls Jinglinge und Waldfeen vereinigt. In diesen singspielartigen
Szenen mit Musik, Lied und Tanz sind Bauernspott, Wesen des Volksaberglaubens und
Lob auf Ragusa kombiniert. So beliebt waren die Schiferspiele, dafl Marin Drzi¢ im
Prolog seiner Komédie »Skup« (1553 oder 1555) das Publikum um Nachsicht bittet,
daf in diesem Werk keine Nymphen und vi/e auftreten werden®”. Drzi¢ selbst (Marino
Darsa, 1508-1567)%, vor allem durch seine Komddien bekannt, hat ebenfalls vier buko-

35 Der Erosknabe hat eine der Neraiden von Diana versklavt, sie wird jedoch von Satyrn befreit; Diana
will sich mit dem Mord an Amor richen, doch Hermes tiberzeugt sie, dal dann das Menschge-
schlecht zum Aussterben verurteilt sei. Texte in Antun Djami¢, »Dva pastirska dramka prizora M.
Vetranovica«, Grada za povijest knjizevnosti hrvatske 29 (1968),191-229.

36 Zur Biographie Bojan Dordevi¢, Nikola Naljeskovié: dubrovacki pisac XVI veka, Beograd 2005. Wer-
kausgabe bei Vatroslav Jagi¢/Gjuro Danici¢ (eds.), Pjesme Nikole Dimitrovica i Nikole Naljeskovica,
Zagreb 1873 (SPH 5). Der Autor verbrachte das Jahrzehnt 1530-1540 in Venedig (Rafo Bogisi¢,
»Nikola Naljeskovié¢«, Rad JAZU 357,1971,15-137, bes. 30). Dort soll er, nach manchen Ansichten,
die Bauernsatiren der Akademie der Rozzi in Siena kennengelernt haben. Vgl. auch Bogisi¢, »Ni-
kola Naljeskovié«, op. cit. Zu den Inhalten auch Wilhelm Creizenach, Geschichte des neueren Dramas,
Bd. 2: Renaissance und Reformation, Halle/S.21918, 472-490.

37 Nikola Batusi¢, »Das Lachen bei Drzié einst und heute«, Maske und Kothurn 30 (1984), 63-71.

38 Mit den Dramenwerken von Drzi¢ 1548-1555 ist der zentrale Bereich der ragusiischen Literatur-
geschichte der Renaissance beschritten. Vgl. in Auswahl: Josip Badali¢, Bibliografija hrvatske dramske
i kazalisna knjizevnosti, Zagreb 1958; Arturo Cronia, Storia della letteratura serbo-croata, Milano
1956; ders., Teatro serbo-croato, Milano 19553 Josip Torbarina, Italian influence at the poets of the Ra-
gusan republic, London 1931; Filip Kalan Kumbatovi¢, »Das Theater der Renaissance in Dalmatien,
Maske und Kothurn 5 (1959), 60-73; Mihovil Kombol, Povijest hrvatske knjizevnosti do narodnog
preporoda, Zagreb 1945 (1961); Heinz Kindermann, Theatergeschichte Europas, Bd. 2, Salzburg 1959,
421fF. Bd. 3, Salzburg 1967, 605 ff; Ilja Nikolaevi¢ Golenis¢ev-Kutuzov, I/ rinascimento italiano e
le letterature slave dei secoli XV e XVI, 2 Bde., Milano 1973, 99 ff., 123 ff., 136 ff. Die Literatur zu
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lische Dramen hinterlassen, die die Pastoraltradition dem H6hepunkt zufiihren; in sei-
nem abenteuerlichen Leben® spielt die Dramenproduktion und Auffithrungstitigkeit
freilich eine untergeordnete Rolle und beschrinkt sich auf den Zeitraum 1548-1553.
Nur wenige der insgesamt elf Werke sind vollstindig erhalten; als Geistlicher hat er
kein einziges religiéses Drama geschrieben, sondern ausschliefflich Komédie und Pa-
storaldrama gepflegt*. Als er im Karneval 1549 sein erstes Schiferdrama »Tirena« vor
dem Rektorenpalast auf die Bithne brachte — eine Vorstellung, die wegen eines Ge-
witters abgebrochen werden mufite —, wurde er des Plagiats der beliebten bukolischen
Stiicke von Naljeskovi¢ angeklagt, doch der Benediktinermonch schlug sich auf seine
Seite. Wie dieser verwendet auch Drzi¢ Nymphen und Satyrn mit dem mythologischen

Gotterapparat zusammen mit einer saftigen Bauernsatire, was an sich eine Umkeh-
41
t

rung der Schiferkonvention in ihre Parodierung bedeutet*. Doch der grobschlichtigen

Drzi¢ ist kaum noch zu iberblicken: der Sammelband Marin Drzié. Zbornik Radova, Zagreb 1969
gibt bereits 475 bibliographische Angaben; seither kann sich die Anzahl der Sekundirliteratur ver-
doppelt haben. In Auswahl: 450 godina od rodenja Marina Drzica, Beograd 1958; Batusi¢, Povijest,
op. cit., 47 ff.; Miroslav Panti¢, Marin Drzi¢, Beograd 1964; Slobodan Prosperov Novak, Planeta
Drzié, Zagreb 1984; Zivko Jelici¢, Marin Drzic, Zagreb 1961; F. Trogandi¢, Storia della letteratura
croata dell’umanesimo alla rinascita nazionale, Roma 1953, 88-108; N. Gladi¢, Das Wesen der Komik
in den Werken Marin Drzics, Diss. Minster 1973 usw. Leben und Werk nun kodifiziert in Slobodan
Prosperov Novak/Milovan Tatarin, Leksikon Marina Drzica, 2 Bde., Zagreb 2008; die neueste Bi-
bliographie in Aleksandra Vranes, »Marin Drzi¢ (1508-1567) — selektivna bibliografia«, Knjigevnost
i jezik 55 (2008), 387-411. Vgl. auch M. N. Drobyseva, Dal/matinsko-Dubrovnickoe VozroZdenie :
tvoréestvo Marina Drzica, Sankt Petersburg 2006. Werkausgabe Frano Cale, Marin Drsic: Djela,
Zagreb 1979.

39 Nach einer Klerikerlaufbahn in jungen Jahren geht Drzi¢ 1538 zu Studien nach Siena, die ihm al-
lerdings keinen Titel, sondern nur Schulden einbringen (Leo Kosuta, »Siena nella vita e nelopera di
Marino Darsa, Ricerche slavistiche 9,1961, 67-128). 1545 verdingt er sich beim adeligen Glucksrit-
ter Christofer von Rogendorf, den er nach Wien und nach Konstantinopel begleitet (1546). Wieder
in der Heimat beginnt er sich ab 1548 mit dem Theater zu beschiftigen, vermutlich aus finanzieller
Motivation heraus: Er schreibt Dramen und beteiligt sich an der Organisation von Auffihrungen.
Als sich die Sache nicht so lukrativ herausstellt wie erwartet bzw. nach dem Auffiihrungsverbot sei-
ner »Hekuba« 1558 (im Karneval 1559 gespielt) geht er nach Venedig; 1566 ist er in Florenz, wo er
in Briefen an Cosimo 1. de’Medici gegen die oligarchischen Machthaber in Ragusa konspiriert und
ihren Umsturz fordert (Jean Dayre, »Marin Drzi¢ conspirant & Florence«, Revue des études slaves 10,
1930, 76-80). Vergeblich auf eine Antwort wartend, kehrt er nach Venedig zuriick, wo er 1567 ver-
stirbt; beigesetzt ist er in einer Gemeinschaftsgruft der Zanipolo-Kirche (Konstantin Josef Jirecek,
»Beitridge zur ragusanischen Literaturgeschichte«, Archiv fiir slavische Philologie 21,1899, 399-542,
bes. 481 ff.).

40 Zur »Hecuba«-Ubersetzung nach Lodovico Dolce noch in der Folge.

41 Dazu Frano Cale, Marin Drsic, Zagreb 1971; ders., Tragom Drziceve poetike, Zagreb 1978; ders.,
Tzvor i izvornost: poredbene studije, Zagreb 1984.
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Welt der Bauern und Hirten, die die irreellen mythologischen Imago-Figuren Nym-
phen heiraten wollen, wird gleichzeitig auch mit Sympathie begegnet: Der einfachen
Lebensweisheit der Landwelt wird die gezierte Koketterie der Nymphen als Litera-
turkonvention gegeniibergestellt und damit indirekt die moralische Ziigellosigkeit der
Stadtleute aufgezeigt*. Die iibliche Handlungsschablone des Pastoraldramas wird mit
Uberraschungseﬁekten angereichert, der Gotterapparat unkonventionell angewendet
und das arkadisch-platonische Idyll von lirmenden libidogeplagten Bauern, die die
schénen wile jagen, durchbrochen. Dies wird im ersten fiinfaktigen Schiferspiel um die
schone Nymphe »Tirena« deutlich, die nicht nur die geilen Satyrn begehren, sondern
auch die Bauernburschen. Mit Hilfe des schelmischen Erosknaben erweitert sich aber
der Kreis der Verehrer und bringt weitere Verwicklungen: Auch im alten Radat regen
sich Geliiste, ja sogar der kleine Dragi¢ lduft hinter der Nymphe her mit Schwiiren ewi-
ger Liebestreue. Das Werk endet mit dem Pyramos-Thisbe-Motiv: Der wiitende Satyr
hat Ljubmir schwer verletzt, Tirena hilt ihn fir tot und veriibt Selbstmord. Ljubmir
erwacht aus der Ohmacht und will gleich Hand an sich legen, doch Freunde verhindern
dies und ein Hirtengebet bringt die schéne Nymphe wieder zum Leben. Mit drei wei-
teren Satyrn wird die moresca getanzt (dhnlich wie in den kretischen Intermedien) und
Tirena verspricht jedem ihrer Verehrer eine Nymphe*. Diese humoristische Kontrafak-
tur realer Lebenswelt und literarischer Konvention ist in »Venere i Adon« (gespielt bei
einer Adelshochzeit 1551) anders gestaltet: Die riiden Bauernburschen der Prologszene
werden Zuschauer des mythologischen Spiels mit Nymphen und Satyrn um die Liebe
der Venus zu Adonis; in der flinften Szene (insges. acht) und am Schlufl kommentieren
sie das Gesehene. Der fiinfaktige »Grizula« (oder »Plakir«, der Originaltitel ist nicht
erhalten, 1556 bei einer anderen Hochzeit gespielt) ist oft mit dem »Sommernachts-
traumc verglichen worden: Die Realwelt der drei Liebespaare (die Alten bereits aus
der Komddientradition) wird mit der mythologischen szory um die Rache der Diana an
Eros verquickt; hier treten auch bereits allegorische Figuren auf, wie die Weisheit und
die Gerechtigkeit (Pravda). Von »Dzuho Krpeta« (gespielt bei einer Hochzeit 1554) ist
nur ein Fragment erhalten. Drzi¢ verwendet neben dem arkadischen Naturmilieu des
locus amoenus Strukturelemente des contrasto sowie der ecloga rusticale; klassizistische
Formkonstanten wie das Finf-Akt-Schema werden sukzessive angestrebt, die Hand-
lungsstruktur ist aber noch episodisch-linear. Die bilaterale Infiltration von Realwelt
(gutmiitige Bauernposse) und mythologisch-humanistischer Konvention (Nymphen,
Satyrn, Gotterapparat) bleibt auch nach Drzi¢ die Regel, etwa bei Antun Bratosalji¢

42 Rafo Bogisi¢, »Pastorale Marino Drzic¢a«, Zbronik radova 1969, op. cit., 120-130.
43 Puchner, »Locus amoenus turbatusc, op. cit., 181f.
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Sasin aus Ston (ca. 1518 — ca. 1595, »Florag, »Filide«)*. Der Einbruch rustikaler Pri-
mitivitit in die wohlgehtteten Kreise der humanistisch-akademischen Literaturtradi-
tion mit ihrer abstrakt-mythologischen Figurenwelt diirfte auch mit der einheimischen
Karnevalstradition zu tun haben, wie die farcenhaften Elemente der Uberraschung, der
Multiplikation und der Repetition nahelegen®.

Ein pendant zur Schifersatire bei Naljeskovi¢ und Drzi¢ besteht auch auf der Grof3-
insel Kreta: 1619 wird zu einer Adelshochzeit »IJamorosa fede« von Antonios Pandimos
aus Rethymno (1602 — ca. 1646/47) aufgefiihrt, doch den groften Einfluf hatte zweifel-
los die »Panoria« (»ITavdpuos, um 1600) von Georgios Chortatsis aus Rethymno (mog-
licherweise ca. 1550 — ca. 1610)*, dem Verfasser der Tragddie »Erofile«*”. Wie die drei
verschiedenen Handschriften mit zwei Prologen und differenten Zwischenakt-Interme-
dien indizieren, fand das Pastoraldrama in seiner Zeit groflen Anklang, welchen Befund
auch die intertextuellen Nachweise in Literaturwerken des 17. und 18. Jh.s erhirten*.

44 Zu Biographie und Werk letzthin Irena Arsi¢, Antun Sasin: Dubrovacki pesnik XVI veka, Banja Luka
2002 (mit der dlteren Literatur). In der dreiaktigen, nicht ganz erhaltenen »Filide« ergibt sich die
Nymphe dem Liebeswerben des Hirten Ljubmir (sonst in den Schiferspielen erst mit dem Eingriff
der Venus und mit Hilfe des Erosknaben), in der fiinfaktigen »Flora« ist die Handlung um die
sprode Nymphe und den verliebten Schifer verdoppelt. In diesem Stick gibt es auch Zwischenakt-
Intermedien wie im Kretischen Theater sowie intensiven Einsatz von Musik und Tanz (Textausgabe
von Pero Budmani, Zagreb 1888, PSH 16).

45 Tvrtko Cubeli¢, »Prisustvo izvorne narodna teatrologije i komediografiji M. Drzica«, Sbornik radova
1969, 323-345. Vgl. auch Maja Boskovi¢-Stulli, »Mindliche Dichtung in der kroatischen Renais-
sance-Literatur«, Anzeiger fiir Slavische Philologie 10/11 (Graz 1978/79), 48-70; die Verbindung
zu Oralitit und Volkskultur ist auch durch die Karnevalsperiode und die Hochzeitsfeste als Auf-
fiihrungdaten gegeben (z. B. Milan Resetar, »Der Hochzeitsschwank im ragusanischen Liederbuch
vom Jahr 1507«, Archiv fiir Slavische Philologie 22,1900, 613 ff.; Tvrtko Cubeli¢, »Usmena narodna
dramaturgija — vazna komponenta u hrvatskoj knjizevnosti«, Mogucnosti 2-3, Split 1977, 366-387).

46 Unter den zahlreichen Personen mit demselben Namen, die in den venezianischen Notariatsakten
der Stadt aufscheinen, konnte der Dichter bis jetzt nicht zweifelsfrei ausgemacht werden. Ich Gber-
gehe an dieser Stelle die einschligige Kontroversbibliographie.

47 In der zweiten Druckausgabe Venedig 1676 bezeichnet der Herausgeber, Ambrosios Gradenigos,
Chortatsis als den groften Dichter seiner Zeit. Zur Tragédie noch in der Folge.

48 Dazu Walter Puchner, »Rezeptionsstrukuren frithneugriechischer Dramatik«, Beitrige zur Theater-
wissenschaft Siidosteuropas, Bd. 1, op. cit., 227-244, bes. 238 f1.; zu Texttradition und Analyse Wal-
ter Puchner, » Theaterwissenschaftliche Untersuchungen zu den Dramentexten des kretischen und
heptanesischen Theaters (1590-1750)«, Beitrige zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 2, op. cit.,
169-316, pass. und ders. AvBoldoyia veoeldnvixiic dpauozovpyiag, Bd. 1, op. cit., 122-133 (mit Text-
proben). Vgl. auch Rosemary E. Bancroft-Marcus, »The pastoral mode«, Holton (ed.), Literature and
society in Renaissance Crete, op. cit., 79-102. Letzte Textausgaben Emmanuil Kriaras Thessaloniki
1975 und Emmanuil Kriaras/Komnini Pidonia Thessaloniki 2007.
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Im Gegensatz zur ragusiischen Tradition werden die italienische Schifermode und ihre
realititsfernen Konventionen hier mit feinem Humor ironisiert*. Das Doppelpaar der
liebeswunden Schifer und sproden Schiferinnen, die als Anhédngerinnen der Diana das
freie Leben der Jiger in den Wildern des idyllischen Ida-Berges auf der Grofinsel dem
Schafehiiten und Kisemachen vorziehen und vom Joch der Ehe nichts héren wollen,
ist nicht durch Nymphen und Satyrn bereichert; anders ist dies beim Altenpaar, wo der
greise Verliebte und die ruffiana der Komédientradition entnommen sind. Die libido-
fixierte und von arkadisch-philosophischen Modetorheiten ideologisierte Jugend wird
nach den iblichen sentimentalen Verwicklungen der Gattung erst von Venus mit ihrem
Erosknaben auf den rechten Weg des natiirlichen Verhaltens gebracht. Chortatsis gibt
den dramaturgischen Konventionen des Schiferdramas durchaus innovative Funktio-
nen, wenn er etwa fiir die verbohrte Realistitsfremdheit dieser Jugend die Technik der
simultanen Biithnenanwesenheit (die am Ende verliebten Midchen sehen die ersehnten
Burschen nicht, die direkt vor ihnen stehen) zu Charakterisierungszwecken anwendet™.
Stehende Pastoralkonvention der Schifergattung ist die Pyramus-Thisbe-Konstel-
lation bzw. ihre Parodie: Unter den 18 erhaltenen kretischen Intermedien befindet
sich der Stoff ebenso wie auch bei Dominko Zlatari¢ in seiner »Ljubav i smrt Pirama i
Tizbe«*. Doch sind es nicht die beiden Pastoraldramen von Marin Gazarovié aus Le-
sina/Hvar (ca. 1575-1638), »Murat gusar« und »Ljubica« (Venedig 1626)*% sondern das
letzte Werk von Ivan (Dzivo) Gundulié¢ (1589-1638)%, die »Dubravka«, 1628 mit enor-
mem Erfolg aufgefiihrt, und das erste von Junije Palmoti¢ (1607-1657)°*, »Atalantac,

49 Walter Puchner, »H gipwveio otov Xoptatone, Cretan Studies 1 (Amsterdam 1988), 229-237.

50 Zu diesen Techniken der Bihnenkommunikation in der frihneugriechischen Dramatik vgl. Walter
Puchner, »Prinzipien der Personenfithrung im griechischen Drama von 1590 bis 1750«, Anzeiger
der phil.-hist. K. der Osterr. Akademie der Wiss. 118 (Wien 1981), 107-128. Genaueres in Puchner,
»Locus amoenus turbatus, op. cit., 21-26.

51 Als Pastoralprolog seiner »Elektra«-Ubersetzung aus dem Italienischen.

52 Ersteres ist als razgovaranje morsko (favola marittima oder pescatoria) eine Ubersetzung des italieni-
schen Finfakters »Il corsaro Arimante« (1610) von Lodovico Aleardi, der tiber Schiffbriichige auf
der Insel Vis handelt (eine solche Korsarengeschichte im Arkadien einer Schiftbruchsinsel hat auch
Nikold Crasso geschrieben, »Elpidio Consolato« 1623, der Mitglied der Akademie der Stravaganti
in Candia war und mehrere Jahre auf Kreta weilte; dazu Alfred Vincent, »Fishing at Mirabello:
Nikolo Crasso’s Elpidio Consolato and its Cretan Background«, Thesaurismata 26,1996, 280-298).
Die Verschleppung von Kleinkindern durch Seerduber und ihre anagnorisis in fremdem milieu durch
die Eltern, wodurch sich meist auch eine diffizile Eros-Verwicklung auflost, ist seit Menander ein
stehendes Motiv der Komédientradition. Das zweite Pastoraldrama ist nur ein Fragment.

53 Zu Gunduli¢ vgl. letzthin Zlata Bojovi¢, DZive Gundulic kralj ilirske poezije, Beograd 1990 und
Dunja Falisevac (ed.), Ivan Gundulic. Kralj od pjesnika, Zagreb 2005.

54 Zu Biographie und Werk von Palmoti¢ vgl. Armin Pavi¢, »Junije Palmotié«, Rad JAZU 68 (1883),
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das 1629 erschien, die die Hohepunkte dieser Gattung bilden. Dieserart beschlieflen die
beiden bedeutendsten Dramatiker des 17. Jh.s die ragusiische Pastoraltradition, die erst
gegen Jahrhundertende im Zeichen des antibarocken Arkadismus in ihrer einfachsten
Form, der Ekloge, wiederauflebt’®. In der »Dubravka« erhilt die Schiferkonvention je-
doch eine allegorisch-politische und zugleich mythisierende Note, denn es geht um die
Personifikation von Dubrovnik/Ragusa, die als schonste Schiferin nach altem Brauch
den schénsten Schifer, wie jedes Jahr, heiraten soll; der alte Grdan hat jedoch das Rich-
terkollegium bestochen und will die schéne Dubravka dem Schifer Miljenko abspenstig
machen. Interpretation: Die Stadt (Dubravka) braucht den fihigsten politischen Fiihrer
und darf nicht fremden Michten ausgeliefert werden, die sie zu erringen suchen. Das
stark mit Musik durchsetzte Stiick endet mit einem Hymnus auf die Freiheit und den
Eros®®. Hier bietet die Schiferkonvention eigentlich nur noch die dramatische Folie

69-176 und 70 (1884), 1-88; Jirecek, »Beitrige zur ragusanischen Literaturgeschichte, op. cit.,
399-542; Wilfried Potthoft, Die Dramen des Junije Palmotic. Ein Beitrag zur Geschichte des Theaters in
Dubrovnik im 17. Jahrhundert, Wiesbaden 1973, 16-20; Fedora Ferluga-Petronio, Fonti greco-latine
nel teatro di Junije Palmoti¢, Padova 1990; dies., De!/ teatro di Junije Palmotic. Fonti italiane e slave nel
teatro di Junije Palmoti¢, Udine 1992; Zlata Bojovi¢, D2ono Palmotié, Beograd 1999.

55 Die arkadische Bewegung geht von der Grindung der Accademia degli Arcadia 1690 in Rom aus, der
sich rasch entsprechende Akademiegriindungen im stidwestslavischen Raum anschliefen (Mirko
Deanovi¢, »Odrazi talijanske akademije degli Arcadi preko Jadrana«, Rad JAZU 248 (111), 1933,
1-98). Zu dieser spitpastoralen Produktion gehoren die neun monologischen und dialogischen Ek-
logen des Jesuitenpaters und spiter Benediktiners Ignjat Purdevi¢ (Ignazio Giorgi, 1675-1737), die
dem Geist der Einfachheit des Arkadismus folgen (Ausgabe 1728; zu Leben und Werk Prohaska,
»Ignjat Pordi¢ i Antun Kanizli¢«, op. cit., 179-192; Zlata Bojovi¢, Ignjar Durdevic. Izbor iz dela,
Beograd 1997, 7-20; Mihovil Kombol, »Ignjat Durdevié«, Povijest hrvatske knjizevnosti do preporoda,
Zagreb 1961, 307-322; Renate Lachmann-Schmohl, Ignjat Dordic. Eine stilistische Untersuchung
zum Slavischen Barock, K6ln/Graz 1964; Jozo Basica, »Burla i satira u pastoralno-rustikalnoj poeziji
Ignjata Durdevica«, Radovi pedagoske akademije Splir 1,1975,90-139 usw.). Die Tradition der Eklo-
gen wird in der Folge von den Christgeburts- und Hirtenspielen aufgesogen, wobei auch weibliche
Dramatikerinnen im 18. Jh. eine wesentliche Rolle spielen (dazu Bogdanovi¢, To 6éazpo atnv Ava-
yévvnon kar to Mropdk, op. cit., 137-142). Doch zunehmend geht nun die literarische Initiative auf
den binnenkroatischen Raum tiber (Pribi¢, Studien zum literarischen Spitbarock in Binnenkroatien, op.
cit.).

56 Ausgaben von Antun Pavi¢ 1877, Puro Kérbler 1919 und Milan Resetar 1938. Das dreiaktige
Stiick mit 1.696 acht- und zwolfsilbigen Versen ohne Italismen (Josip Vonéina, »Funkcija jezika u
Gunduli¢evoj Dubravci«, Mogucnosti 24 (2-3),1977,235-257) entwickelt sich in der grinen Ebene
(dubrava) in arkadischem Milieu. Die unnatiirliche Vereinigung der schénen Dubravka mit dem
hafllichen Grdan wird durch den deus ex machina Lero, der zusammen mit Hojo und Dolerije den
Gotterhimmel des Stiickes bildet, verhindert. Zu genauerer Inhaltsanalyse Setschkareff, Die Dich-
tungen Gundulics, op. cit., 54-61.
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fiir eine politische Allegorie®’, die bereits ins Zeitalter der tragicommedia fillt, aber, wie
die intertextuellen Beziige zu »Tirena« von Dr7i¢ am Anfang der Pastoraltradition in
Ragusa zeigen, nicht besonders vom Barock beeinfluflt ist”®. Im Gegensatz dazu drama-
tisiert Palmoti¢ in »Atalanta« (im Karneval 1629 von der Truppe »Isprazni« aufgefiihrt)
wie auch in seinen ubrigen fragicommedie (melodram in der kroatischen Terminologie)
einen mythologischen Stoff, die Geschichte der Amazone Atalanta und Hippomenes,
der sie im Lauf mit Hilfe der drei Goldipfel der Hesperiden besiegt und so sein Leben
rettet und sie zur Braut gewinnt®®. Neben Atalanta und Hipomen treten auch Palada
(Venus), Neptun, die Richter, ein Chor von Nymphen und Schifern mit aus der lokalen
Pastoraltradition bekannten Namen auf*®. Doch das Schifermilieu ist nur noch decorum
fiir die mythologischen Stoffe, die in den nichsten Jahrzehnten bis zum Erdbeben von
1667 dominieren.

Neben der bukolischen Dramatik ist es vor allem die Komodie im Stil der comme-
dia erudita mit den stereotypen komischen Figuren und Situationen, die die Szene in
Ragusa beherrschen®’. Auch hier ergeben sich erstaunliche Parallelen zu Kreta, weniger
zu den Tonischen Inseln®?. Uber das Theaterleben auf der Grofinsel ist wenig eruier-

57 Dies hat Rafo Bogisi¢ herausgestrichen und das Werk als pastirska igra bezeichnet, ein Spiel mit der
Bukolik (»Problem Gunduli¢eve Dubravke«, Forum 14 (7-8),1975,145).

58 Arturo Cronia, »Ascendenze della Tirena di Marino Darsa nella Dubravka di Giovanni Gondolac,
Ricerche slavistiche 9 (1961),39-67.

59 Der Stoft ist Ovids »Metamorphosen« entnommen (Zeljko Purati¢, »Uticaj rimskog pesnika Ovi-
dija na hrvatskog knjizevnika DZona Palmoti¢a (1607-1657) iz Dubrovnika, Ziva antika 21 (2),
1971, 561-600; Potthoff, Die Dramen des Junije Palmotic, op. cit., 67-68; Ferluga-Petronio, Fonti
greco-latine, op. cit.).

60 Vgl. auch Sergio Micolini, Atalanta di DZono Palmoti¢ (Palmotta), Diss. Padova 1950/51.

61 Interessant ist in diesem Zusammenhang eine Buchsendung 1549 nach Ragusa, wo »Il negromante,
»I suppositi« und »La Lena« von Ariosto und die »Calandria« von Kardinal Bibbiena angefiihrt sind,
die ohne weiteres auch nach Kreta hitte gehen konnen, da auch zehn Exemplare der »Orbecche«
von Giraldi Cinthio, des Vorbilds der kretischen »Erofile«, enthalten sind (Jirecek, »Beitrage zur
ragusanischen Literaturgeschichte, op. cit., 339-542, bes. 512; Franjo Svelec, »Marin Drzié i rene-
sansno kazalite«, Marin Drzié. Zbornik radova, Zagreb 1969,218-232).

62 Dort sind moglicherweise Rezitierungen italienischer Komédien von Antonio da Molino um 1530
in Korfu anzusetzen (Alfred L. Vincent, »Antonio da Molino in Greece«, EAAnvika 26,1973, 113—
117; Nikolaos M. Panagiotiakis, »O Antonio Molino otnv Képxvpa, otnv Kpfitn kat 6t Bevetio,
Ariadne 5,1989,261-278; ders., »Le prime rappresentazioni teatrali nella Grecia moderna: Antonio
da Molino a Corfu e a Creta«, Thesaurismata 22,1992, 345-360, auch in Medioevo romanzo e orien-
tale. Testi e prospettive storiografiche, Messina 1992, 205-218). 1583 wird auf Korfu »La Fanciulla«
von Giovanni Battista Marzi rezitiert (Stefanos Kaklamanis, Epgoveg yia to npdcmmo kot thv emoxn
tov I'ewpyiov Xoptdron, Heraklion 1993, 36 f1.). Etwa zur selben Zeit organisiert der venezianische
Provveditore in Osor spektakulire Intermedien, die an die barriera in Canea/Chania 1584 erinnern
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bar®®; aus Ragusa sind mindestens drei Laientruppen namentlich bekannt: »Pomet-
druzina«, »Gardzaria« und »Njarnjarsi«®*. Als Vorstadium der Komodienentwicklung
in Ragusa konnte man die drei Farcen von Nikola Naljeskovi¢ nennen, wo es um die
Seitenspringe des Herrn mit den Migden geht, Mini-Dramen, die ab 1541/42 zur
Auffithrung gekommen sind; komplexer ist nur die dreiaktige dritte (»Komedia V1,
389 Verse), wo Viter die ungebirdigen S6hne auf den rechten Weg bringen wollen. Kar-
nevalsfarcen dieser Art hat auch Maruli¢ geschrieben und sie gibt es auch von den In-
seln Lesina/Hvar und Korc¢ula®. Die konventionellen Standards der commedia erudita
erreicht jedoch erst Marin Drzi¢, der die Gattung bei seinem Studienaufenthalt in Ita-
lien 1538-1542 kennengelernt hat: »Pomet« (1548) ist verloren, fiir eine Hochzeit 1550
schreibt er die spiterhin beliebte einaktige Farce »Novela od Stancac, fiir den Karneval
1551 bereitet er »Dundo Maroje« vor, 1554 kam der fragmentarische »Dzuho Krpeta«
zur Auffihrung, 1555 der »Skup«, dann »Mande« oder »Trip¢e de UtolCe«, das Frag-
ment »Pjerin« und »Arkulin«*®. Zu den von Plautus abhingigen Komaodien gehort der
fragmentarische »Pjerin«, der geizige »Skup«, der die »Aulularia« nachbildet®’, und der
ebenfalls geizige »Arkulin« mit Anklingen an den »Amphitruo«; zu den aus den Novel-
lensammlungen stammenden Komddien zahlt die ebenfalls fragmentarische »Mande«
oder »Tripée de Utol¢e« aus dem »Decamerone« von Boccaccio (II1/6 und VII/4)%® um
den gehornten Gatten aus Kotor sowie eventuell die Meisterkomédie »Dundo Ma-
roje« um den verschwenderischen Sohn Mare, der mit der Dirne Laura das Kauf- und
Handelsgeld des Vaters in Rom durchbringt, bis dieser selbst erscheint (ev. Boccaccio

bzw. an die kretischen Intermedien (Ivano Cavallini, I due volti di Nettuno. Studi su teatro e musica a
Venezia e in Dalmazia dal Cinguecento al Settecento, Lucca 1994).

63 Zusammenfassend Nikolaos M. Panagiotakis, »Néeg e1dnog16 yio to Kpntikd 0éotpo«, Kpnrixo Géa-
po. Meléteg, Athen 1998, 145-157.

64 Milan Resetar, »O pretstavljanju Drzi¢evih dramac, 450 godina, op. cit., 347-358.

65 Dunja Falisevac, »Rodovske i Zanrovske odrednice Maruli¢eva Poklada i Korizmex, Stari pisci hr-
vatski i njibove poetike, Zagreb 2007,101-112; Milivoje A. Petkovi¢, Dubrovacke maskarate, Beograd,
SANU 1950, 95-96; Cvito Fiskovi¢, »Pokladne svecanosti i kazalisne igre XVI stoljeca u Kor¢uli«,
Mogucnosti 22 (5) (1975), 558-567.

66 Es folgt noch die Ubersetzung der »Hekuba« 1559, die den Ubergang zur Tragodienpflege in Ra-
gusa einleiten wird (Zlata Bojovi¢, »Drama i pozoriste u Dubrovniku posle Marina DrzZica«, Rene-
sansa i Barok, Beograd 2003, 154-167).

67 Danilo Zivaljevic’, »Skup, komedija Marina Drzic¢a«, 450 godina, op. cit., 260-278; G. Polivka, »Der
Geizige in Ragusa«, Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und Litteraturen 80 (Braunschweig
1888); M. Srepel, »Skup Marina Drzi¢a prema Plautoroj Aululariji«, Rad JAZU 99 (1890), 185-237;
Vatroslav Jagi¢, »Die Aulularia des Plautus in einer stidslavischen Umarbeitung aus der Mitte des
XVI. Jahrhunderts«, FS Joh. Vahlen, Berlin 1900 etc.

68 Frano Cale, »Boccaccio u Hrvata«, Forum 7-8,1978,151-159.
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VII1/10)*’; die Karnevalsfarce von »Novela od Stanca« um die Verjingungskur des alten
Stanac am Stadtbrunnen von Ragusa, wo sich Aristokratensohne als Vilen verkleiden
und den leichtgliubigen Bauern umtanzen, war so beliebt, daf} sie sogar in die orale
Sprichworttradition eingegangen ist”. Ahnliche Maskenscherze sind auch auf Kreta
nachgewiesen’’. Drzi¢ bewegt sich auf verschiedenen Sprachebenen, gebraucht hiufig
auch Musikeinlagen, geht aber auch philosophischen Ideen nicht aus dem Weg und
spielt in den Handlungsverflechtungen mit den Antithesen’. Nach Drzi¢ ist in Ra-
gusa blof die kleine Hochzeitskomddie von Antun Bratosalji¢ Sasin (c. 1518 —c¢. 1595)
zu nennen, »Malahna komedija od pirac, iber Bauern, die in der Stadt nach Briuten
suchen”. Der Typ der commedia rusticale wird jedoch auch auf der Insel Lesina/Hvar
gepflegt: Der Passionsmaler und Kirchenmusiker Martin Benetovié¢ (ca. 1555-1607)
hat die komplexe Komdédie »Hvarkina« (ab der dritten Umschrift 1731 »Komedija od
Bogdana« genannt) mit ihren Erosintrigen auf allen Altersstufen und ihren komischen

69 Zu dem Werk gibt es eine ausgedehnte Literatur und viele Ubersetzungen. Vgl. in Auswahl: Leo
Kosuta, »I1 mondo vero e il mondo rovescio in Dundo Margje di Marino Darsa (Marin Drzi¢)«,
Ricerche slavistiche 12 (1964), 65-122; kommentierte Ausgabe von Zlata Bojovi¢, Dundo Maroje:
Marina Drzica, Beograd 1982; zur Erstauffithrung Petar Kolendi¢, »Premijera Drzi¢eva Dunda
Maroja«, Glas SAN 201 (1951), 49-65 (450 godina, op. cit., 235-251); zum iberlangen Prolog des
Negromanten Dugi Nos tiber die Gesellschaftsutopie im Alten Indien Zivko Jeli¢i¢, »Ponovo o Pro-
logu Dugog Nosa«, Dani hvarskog kazalista: Renesansa 3 (1976), 360-369; weiters: M. Bogdanovi¢,
»Marin Drzi¢ Dundo Maroje«, 450 godina, op. cit., 252-259; Jolanda Marchiori, »Riflessi del teatro
italiano nel Dundo Margje di Marino Darsa«, Rivista Dalmatica 29 (1958); Nikica Kolumbi¢, »Boc-
cacciova novela VIII-10 Drzi¢ev Dundo Maroje«, Zbornik radova 1969, op. cit., 346-365; Marko
Fotez, Putovanja s Dundo Margjem, Dubrovnik 1974 etc.

70 Petar Kolendi¢, »Drzi¢ev Stanac u poslovicamac, 450 godina, op. cit., 188-194; als volkskulturelle
Quelle interpretiert bei Dzevad Karahasan, »Novela od Stanca-kulturoloski uzorak«, Prolog 14 (51—
52) (1982), 83-99; Predrag Stanojevi¢, »Slika svakodnevnog Zivota balkanskog zaleda u Noveli od
Stanca Marina Drzi¢a-knjizevno delo kao izvor za istoriju svakodnevnog Zivota«, Knjizevnost i jezik
53 (1-2) (2006), 69-81; im Zusammenhang mit den Johannesbriuchen der Sommersonnenwende
Luko Paljetak, »Stanac u svjetlu Sunca ivanjske noci«, Dubrovnik n. s. 5 (1-2) (1994), 184-202;
zum Mechanismus des Betrugs Slavko Petakovi¢, »Mehanizam prevare u dramskom delu Marina
Drzica«, Svet reci 19-20 (2005), 43-47; weiters: Pavle Popovi¢, »Novela od Stancac, 450 godina, op.
cit., 183-187 etc.

71 Alfred Vincent, Memories of seventeenth-century Crete: Loccio (Time of Leisure) by Zuanne Papadopoli,
Venice 2007, pass.

72 In Auswahl: Frano Cale, »Marin Drzi¢ Between Philosophy and Politics«, Comparative Studies in
Croatian Literature, Zagreb 1981, 125-179; ders., Tragom Drziceve poetike, op. cit.; P. Pavlici¢, Poe-
tika manirizma, Zagreb 1988; Zvonimir Mrkonji¢, »O Drzicevoj teatralnosti«, Marin Drzi¢ (1969),
op. cit., 447-475 etc.

73 Ausgabe von Pero Budmani 1888 (SPH 16), 99-106. Zum Autor Arsié, Antun Sasin: Dubrovacki
pesnik XVI veka, op. cit., bes. 127-137.
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Kontrafakturen auf der Dienerebene hinterlassen; als deftige Bauernsatire im Stil von
Ruzzante entpuppt sich die zweite, fragmentarisch erhaltene Komédie »Komedija od
Raskota«™.

Stirker den klassizistischen Konventionen folgen die drei kretischen Komaédien: der
funfaktige »Katzurbos« von Georgios Chortatsis (vor 1600), der anonyme »Stathis«, in
einer verkiirzenden dreiaktigen Fassung von den lonischen Inseln erhalten (vor oder
nach 1600), und der »Fortunatos« von Markos Antonios Foskolos, 1655 im damals be-
reits seit zehn Jahren von den Osmanen belagerten Candia verfait”. Dies diirfte je-
doch nur ein kleiner Teil der kretischen Komdédienproduktion bis 1669 gewesen sein,
da zeitgendssische Quellen darauf hinweisen, dafl vor dem Beginn der Belagerung 1645
jedes Jahr im Karneval Komédien in sermo greco gespielt worden seien’®. Die mehr oder
weniger stringente oder maanderférmige Handlungsfithrung ist in allen erhaltenen
Stiicken in etwa dhnlich””: Das Gliick der jungen amorosi oder innamorati wird durch
einen verliebten Alten gestort, der sich jedoch als Vater eines Teils des Liebespaares
herausstellt; die Faden der Intrige pro und contra werden von schlauen und dummen
Dienern und ruffiane verschiedener Altersstufen und Aktivititskategorien gesponnen.
Die handschriftlich tberlieferten Komddien verfiigen tiber Zwischenakt-Intermedien
und Prologe und sind im paarreimigen Fiinfzehnsilber verfaflt; am Ende des Stiicks
nehmen alle handelnden Personen in einem Couplet vom Publikum Abschied und for-
dern zum Applaus auf. Konkrete Vorbilder im Bereich der commedia erudita sind nur
punktweise auszumachen”®. Chronologisch scheint die Komodie von Chortatsis, »Kat-

74 Zur Biographie von Benetovi¢ Rafo Bogisi¢ (ed.), Djela: Nikola Naljeskovic, Martin Benetovic, Junije
Palmotic, Zagreb 1965, 121-134 (Text 247-327); Stickausgaben der »Hvarkinja« erst im 20. Jh.:
Petar Karli¢, »Hvarkinja«, Nastavni vjesnik 24 (2) (1915/16), 81-96 und ders., »Benetovi¢ Martin:
Hvarkinja«, Grada za povijest knjizevnosti hrvatske 8 (1916), 247-327. Die einzige Handschrift der
zweiten Komédie 1794 wurde 1932 ediert (Franjo Fancev, »Komedija od Raskota: Jelsanska seljacka
komedija iz kraja 16 stoljeca, Grada za povijest knjizevnosti hrvatske 11,1932,95-123).

75 Zur Biographie des Grundbesitzers Alfred Vincent, »O momtiig tov Poprovvdrov. Avékdota £y-
ypoa Yo tov Mdpko Avidvio Pdckoro«, Thesaurismata 4 (1967),119-176 und in der Einleitung
der Textausgabe dess., Heraklion 1980, 15"—«3.

76 Vincent, Memories of seventeenth-century Crete, op. cit., 1181

77 Dies gilt nicht fiir das Bruchstiick einer Mirchenkomadie (»Fiorentinos und Dolcetta«), das aus der
mindlichen Tradition des Mirchentyps von der Vergessenen Braut rekonstruiert werden konnte
(Manusos I. Manusakas/Walter Puchner, Die vergessene Braut. Bruchstiicke einer unbekannten kreti-
schen Komédie des 17. Jahrhunderts in den griechischen Mérchenvarianten vom Typ AaTh 313c, Wien,
1984 (Sitz.ber. der phil.-hist. K1. der Osterr. Akad. der Wiss., 436), stark erweitert in Walter Puchner,
ITopapvBoloyixés perétec A'. H Eeyaouévn vopn. Amo v itadiky Avoyévvnon oto eAAnviko Aaixo
nopaudOr, Athen 2011).

78 Martha Aposkiti, »Z0yKpITiKéG TOPATNPHGELG GTNV KPNTIKTH Ko 1Takn) koudio«, Aoifh. Eig uvijuny
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zurbos«, noch vor 1600 zu fallen”; sie basiert auf dem Motiv der »Menaechmi« tiber
den Betrug des verliebten Alten®®. Die Sprache ist der kretische Dialekt, der Lehrer
(daskalos) zitiert auch (nicht immer fehlerfrei) italienische und lateinische Verse. Der
Text des »Stathis« (um 1600) ist nicht liickenlos tiberliefert®’. »Fortunatos« (165 5) folgt
bereits einer innerkretischen Spieltradition®. Der Typenkanon komischer Figuren um-
faflt den verliebten Greis (Pantalone), den gelehrten dottore oder pedante (hier Lehrer),
den hasenherzigen miles gloriosus (capitano, bravo), die frefigierigen und schlauen Die-
ner (zanni), Dirnen und Kupplerinnen (ruffiane). Stereotype Figuren und Situationen
spiegeln indessen nicht nur literarische Konventionen, sondern in hohem Maf} auch

Avopéo I'. Kadoxaipivot, Heraklion 1994, 177-186; Alfred Vincent, »Comedy«, Holton (ed.), Lize-
rature and society in Renaissance Crete, op. cit., 103-128. Zum Zusammenhang mit den Lachtheorien
der italienischen Renaissance vgl. Anastasia Markomihelaki-Mintzas, »The Relation of the Three
Cretan Renaissance Comedies to the Italian Cinquecento Theories of Laughter«, Cretan Studies 3
(1992), 131-148; dies., The three Cretan Renaissance comedies of the sixteenth and seventeenth centuries
and their theoretical background, Diss. Cambridge 1991.

79 Ich tbergehe hier die Kontroversen zur Datierung. Kritische Ausgabe von Linos Politis 1964 und
Sefanos Kaklamanis 1993 (Theaterprogramm). Vgl. auch Puchner, 4vfoloyia, op. cit., 97-110.

80 Zur Abhingigkeit von der lateinischen Komédie vgl. Christina B. Dedusi, »O Kaz{odpurmog ko Aoti-
v} kopodio: ZopPoin otny eppunveio T kpNTIKhG Kopwdiogs, Emotyuoviky Enetpic dilocopixing
2yolig [Tavematnuiov Osoaalovikng 10 (1968), 243-279; die Szene 1V/8 erinnert an »La fanciulla«
von Giovanni Battista Marzi (Alfred Vincent, »Mio npyn tov Katlodpumov«, Kpyrixd Xpovixa 20, 1966,
7-16), intertextuelle Beziige bestehen auch zu G. B. Della Porta (Vincenzo Pecoraro, »I1 Katlotpumog
e il teatro di G. B. Della Porta«, Rivista di Studi Bizantini e Neoellenici 6~7,1969/70,181-197). Sze-
nen des »Katzurbos« werden auch als komische Intermedia (»diludia«) in der Jesuitentragddie iiber den
hl. Demetrios auf Naxos 1723 verwendet (siche in der Folge). Zu intertextuellen Beziigen zur ilteren
kretischen Literatur (Parodie der parinetischen Verse von Sachlikis) sieche Anastasia Markomihelaki,
»The sixteenth-century Cretan playwright Georgios Chortatsis as a parodist«, Kdymoc. Camébridge Papers
in Modern Greek 3 (1995), 71-93 (dies., »Kozootupmog ko1 mpdyum kpntuchi Aoyoteyvie. O Zvppoviéc
TOV ToAikn KOL T AVTIGTPOPY TOVG, Thesaurismata 26,1996, 241-254).

81 Kritische Ausgabe Lidia Martini 1976. Zu den Textliicken der Bearbeitung Manusos I. Manusakas,
»Ta xGopata ™g kpnTikng kopwdiog Zrdbnc«, Kpnrixd Xpovika 8 (1954),291-305; Filippo Maria
Pontani, »Coniectanea in Cretensem fabulam quae 2zd6y¢ inscribitur«, Maia 19 (1967), 67 ff.; Panos
Vasileiu, »H Mopyoapita g kpntikiig kopndiog 2rdfns«, EAnvixa 27 (1974),154-160; zu intertex-
tuellen Bezligen zur italienischen Literatur Vincenzo Pecoraro, »Preliminari alle commedie cretesi:
una fonte dello Stathis«, Awddvy 3 (1974),89-101; ders., »Una fonte italiana per l'intreccio dello
Stathis: L'amante furioso (1583) di Rafaello Borghini (1537-1588)«, Kpntixd Xpovixd 26 (1986),
177-191.

82 Letzte kritische Ausgabe von Alfred Vincent 1980. Zur Autorenbiographie anhand von venezia-
nischen Notariatsakten ders., Thesaurismata 4 (1967), 5384, ibid. 5 (1968), 119-174; Giannis K.
Mavromatis, »Néeg €1810€1¢ yia Tov ot tov >dopTovviaTov’ Méapko Avidvio Ddokoro«, Avly
xopitwv, Venedig 1998, 305-316; Textproben in Puchner, Avfoloyia, op. cit., 141-121.
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gesellschaftliche Realitit der Zeit*®, ganz dhnlich wie in der ragusiischen Komédie. In-
sofern ergeben sich eine Reihe von Gemeinsamkeiten®: der theoretische background des
Komischen®, die Prologe (Eros, Tyche, Satyr, Negromant)®¢, die komischen Typenfigu-
ren®’, das verlorene und wiedergefundene Kind®, der Lehrer®, die praktizierenden und
unterweisenden ruffiane®® usw.

Derartige Gemeinsamkeiten ergeben sich fir die Tragodien in beschrinkterem
Mafl. Auch gilt es hier die Optik zu erweitern: Im Geburtsjahr von Dominko Zlatarié
(1558-1613), der eine »Elektra«-Ubersetzung von Sophokles verfertigt hat (Venedig
1597)°!, veroffentlicht Péter Bornemisza als Student in Wien die erste ungarische Tra-

83 Dazu nun ausfihrlich Varzelioti, Kpnrixij kwpwdio xor kaByuepivij i, op. cit. Der Vergleich wird
anhand der Quellen zum Alltagsleben, wie es sich in den venezianischen Notariatsakten von Kreta
spiegelt, vorgenommen.

84 Dazu Irena Bogdanovi¢, »H avantoén g avayevvnolakng kopodiog ot votoovatorikn Evpodnne,
Helenske sveske 1 (2007), 19-30.

85 Markomihelaki-Mintzas, »The Relation of the Three Cretan Renaissance Comedies to the Italian
Cinquecento Theories of Laughter, op. cit.; Miroslav Panti¢, »Poetika Marina Drzicac, Iz knjigevne
proslosti, Beograd 1978, 19-59.

86 Zlata Bojovi¢, »Prolozi Drzi¢evih dramac, Knjizevnost i jezik 33 (3—4) (1986), 1-10; Vincenzo Pe-
coraro, »Contributi allo studio del teatro cretese. I. I prologhi e gli Intermezzi«, Kpnuxa Xpovixé 24
(1972),367-413.

87 Zlata Bojovi¢, »Komediografski likovi Marina Drzica«, Knjizevnost i jezik 55 (3—4) (2008), 253-263.
Zu den Frauenfiguren speziell Rosemary E. Bancroft-Marcus, »Women in the Cretan Renaissance
(1570-1660)<, Journal of Modern Greck Studies 1,1983,19-38; vgl. auch Maggie Giinsberg, »Waiting
in the wings: female characters in Italian Renaissance comedy«, Gender and the Italian Stage: From
the Renaissance to the Present Day, Cambridge 1997, 6-48.

88 Tasula Markomichelaki, »Mvotikd kot yépoto: Eavokortdlovtog TNV TAOKY TV KPNTIKOV averyey-
WMGKOV Kopwdlwve, To EAMAnviké Oéatpo amd tov 170 otov 206 oucwva. Hpaxtixe A’ [lavelinviov
BOcazrpoloyucod Zvvedpiov 17-20 Aekepfpiov 1998, Athen 2002, 57-68.

89 In Dalmatien allerdings ohne die latent homosexuelle Note (Petar Kolendi¢, Iz staroga Dubrovnika,
Beograd 1964,198-202).

90 Tasula Markomichelaki, »An6é tnv TomoAoyio, TNG KOWAS YOVOIKAG GTNV ITOAKT KoL TNV KPNTIKY
avayevvnolokn kopmdio £mg o entavnotlokd Béatpo: To potifo tov padnpdrovs, Kpijrn ko
Evpann : Loykpioeig, ovyklioers kou anoklioeis oty Aoyoteyvia, Kreta 2001, 135-157. Zur Litera-
turtradition der gealterten Prostituierten als Ratgeberin in Eros-Belangen Xenia Georgopulu, »H
ynpéokovoa TOpyN and TV EAANVIKT apyatdtnta oty Kpfitn g Avayévvnonce, Zniuoto piov
oto Géazpo tov Xailnnp ka1 e Avoyévviong, Athen 2010, 151-162.

91 Die Ausgabe enthilt auch die Ubersetzung des »Aminta« von Tasso (»Ljubmir, pripovjest pasti-
jerska«) sowie die bukolische Szene um Pyramus und Thisbe (»Ljubav i smrt Pirama i Tizbe«). Die
Translation der Tragodie in 1.728 freie Verse im christlichen Geist sieht keine Akteinteilung vor
(Ausgabe Pero Budmani 1899, PSH 21, 1-68; Vailant, La langue de Dominko Zlataric, op. cit.; Gor-
tan, »Elektri Dominka Zlatari¢ac, op. cit.).
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godie, ebenfalls die »Elektra« von Sophokles: »Tragoedia magyar nyelven a Sophocles
Electrdjabol« (Wien 1558), wobei ihn allerdings der politische Aspekt interessiert: die
Rebellion gegen ein tyrannisches Regime®®. Die Renaissance-Tragddie in Ragusa ist
auch nicht mehr an das praktische Theater gebunden®: Im selben Jahr wie die »Elektra«
von Bornemisza wird auch die erste ragusiische Tragddie aufgefiithrt™, die »Hekubac
von Marin Drzi¢, frei nach der Bearbeitung von Lodovico Dolce, was fiir Jahrzehnte die
letzte Theaterauffiihrung sein wird®. In diesem Zeitraum findet im hellenophonen Be-
reich die umstrittene Auffithrung der »Perser« von der Festungsbesatzung in Zante im
Rahmen der Siegesfeierlichkeiten der Schlacht von Lepanto 1571 statt®, 1574 erteilt
die venezianische Zensur die Druckerlaubnis fiir eine unbekannte Tragédie von loannis

Kassimatis, der drei Jahre zuvor in den Gefingnissen der Serenissima seinen Geist auf-

t97'

gegeben hat’”; 1578 druckt der kretische Jurastudent Francesco Bozza seine italienische

»Fedra« in Venedig”. Die Mustertragddie »Orbecche« von Giraldi Cinthio (1541) hat
nicht nur das Vorbild fiir die »Erofile« von Chortatsis abgegeben, sondern auch Spuren
in den ragusiischen Tragodien der 2. Hilfte des 16. Jh.s hinterlassen. Nicht umsonst

hat man in beiden Fillen von Manierismus gesprochen”. Die Tragédien haben, ebenso

100

wie die kretischen, bedeutenden Umfang: »Hekuba« von Drzi¢ 2.733 Verse'®, »Jokasta«

(1549) von Miho Buni¢ Babulinov (1541-1617), frei nach der »Giocasta« (1549) von
Lodovico Dolce, 2.958 Verse!®, die »Dalida« von Savko Guéeti¢ Bendevigevi¢ (1531

92 Bornemisza fithrt eine Akteinteilung sowie neue Bithnenpersonen ein und hilt sich nicht an die
drei Einheiten (Istvin Nemeskiirty, Bornemisza Péter, az ember é az ird, Budapest 1959; Istvin
Borsik, Az antikvitis XVI. szdzadi képe (Bornemisza-tanulmdnyok), Budapest 1960).

93 Zur Gattung vgl. Leo Rafolt, Melpomenine maske : fenomenologija zanra tragedije u dubrovackom
ranovovjekovlju, Zagreb 2007.

94 Um genau zu sein: 1558 wurde die Auffihrung vom Senat von Ragusa untersagt; sie findet im
Karneval 1559 von der Truppe »Bizaro« statt.

95 Blof 1582 wurde eine unbekannte Komédie bei einer Hochzeit aufgefihrt (Miroslav Panti¢ in
Zbornik Matice srpske za knjizevnost i jezik 19 (3),1971,381-382).

96 Platon Mavromustakos, »H napdotoon tov [Iepoov tov Aweydrov ot Zaxvvbo to 1571: Néa
gpoTHpATA Y10, Evo TaAd atviypos, Zytiuata Iotopiag tov Neoeldnvikod Ocdipov. Meiétes apie-
powuéves atov Anuntpn 2Oy, Heraklion 2007, 1-23 (mit der dlteren Literatur).

97 Panagiotakis, »O Iodvvng Kaooudng kot to kpntikd Béatpo«, op. cit. Vgl. auch oben.

98 Die erste »kretische« Tragodie (Neuausgabe von Cristiano Luciani 1996).

99 Nikica Kolumbi¢, Hrvatska knjizevnost od humanizma do manirizma, Zagreb 1980, 275-334;
Pavlici¢, Poetika manirizma, op. cit.

100 Franca Manzini, L'Ecuba di Marino Darsa (Drzi¢), Diss. Padova 1949/50; zur Versform Ra-
folt, Melpomenine maske, op. cit., 145-146; zu den wenigen Bithnenanweisungen Nikola Batusi¢,
»Drzi¢eva rediteljsko-inscenatorska nacela«, Mogucnosti 23 (3—4) (1976),396—412.

101 Ediert von Sebastian Zepi¢ 1880 (PSH 11), 3-87. Dazu Miljenko Majetié, »Euripidov utjecaj na
Drzica i Buniéa«, Ziva antika 1314 (1964), 211-226; Slobodan Prosperov Novak, Povijest hr-



Drama 115

1603), trotz des Titels eine Bearbeitung der »Adriana« von Luigi Groto und im 5. Akt
wird das Horror-Ende aus der »Orbecche« von Giraldi Cinthio tibernommen, 3.626
Verse, der »Atamante« (zwischen 1579 und 1592) von Frano Lukarevi¢ Burina (1541—
1598) 3.306 Versen'®. In derselben Groflenordnung bewegt sich auch die »Erofile« (um

1600, Ausgaben Venedig 1637 und 1676)' von Georgios Chortatsis mit 3.205 Versen,

beliebt beim kretischen Publikum'®, als popularer Lesestoff vielfach wieder aufgelegt,
in die mindliche Tradition integriert als Ballade (auf Kreta) und als Volksschauspiel in
Westgriechenland'®, trotz der manieristischen Sprachfiihrung'® von enormem Einfluf
auf die griechische Literatur bis 1800'"”. Abgewandeltes Vorbild unter Eliminierung der
Seneca-artigen Horrorszenen nach der Katharsis-Theorie der Renaissancepoetiken als
Schocktherapie ist die »Orbecche« von Giraldi Cinthio'®, mit sekundiren intertextu-

vatske knjizevnosti. Od humanistickib poietaka do Kasiceve ilirske gramatike 1604, Bd. 2, Zagreb 1997,
515-516.

102 Ausgabe von Sebastian Zepi¢ 1878 (SPH 10), 211-316; Vorbild ist die gleichnamige Tragédie von
Girolamo Zoppi 1579 (Milan Resetar, »Kleinere Beitrige zur serbocroatischen Literaturgeschichte,
1. Das Original des >Atamante« von F. Lukarevi¢ Burina«, Archiv fiir slavische Philologie 24,1902,
205-209). Bei allen angefiihrten Werken geht es um Zwolfsilber und Achtsilber bei den Chorlie-
dern.

103 Neben den beiden Erstausgaben existieren auch drei Handschriften, davon eine Abschrift von Fos-
kolos, dem Autor des »Fortunatos« (Alfred Vincent, »A Manuscript of Chortatses’s Erophile in Bir-
mingham«, University of Birmingham Historical Journal X11/2, 1970, 261-271). Die heute iibliche
Ausgabe ist Stylianos Alexiu/Martha Aposkiti, Athen 1988. Weitere Ausgaben und Textproben in
Puchner, AvBoloyia, op. cit., 29-79; vgl. auch ders., »Tragedy«, Holton (ed.), Literature and society in
Renaissance Crete, op. cit., 129-158.

104 Nikolaos Komnenos Papadopulos (geb. 1651) fithrt tiber die Tragodie an: »Edita est ac, ut memini,
saepe in urbe Creta data semper placuit« (N. Papadopolus Comnenus, Historia Gymnasii Patavini,
Venetia 1726, Bd. 2, 306).

105 Walter Puchner, »H Epweiln ot dnpddn napadoon g Kpfings, EAnvikii Ocatpoloyia, Athen
1988, 127-190; stark verkiirzt ders., »Die kretische Ballade der >Erophile«, Studien zum griechischen
Volkslied, op. cit., 49—64; Aikaterini Polymeru-Kamilaki, @cazpoloyixd peletipazo yio to laiké 0¢-
otpo, Athen 1998.

106 Zu den am meisten gebrauchten Techniken gehéren die Verzogerung des Verbs in ausgedehnten
Textpassagen bzw. die Konfusion der natiirlichen Reihenfolge der Satzglieder (byperbaton), vers-
ubergreifende syntaktische Monaden und Sinneinheiten usw. Zu wiederholtem Reimgebrauch,
Repetitionstaktiken, Auftrittsankiindigungen usw. siche Walter Puchner, » Theaterwissenschaftliche
Untersuchungen zu den Dramentexten des kretischen und heptanesischen Theater (1590-1750)«,
op. cit., 201-316, pass. und ders., » AEKTIKEG KO PPUCTIKEG GTPAUTNYIKEG TG dpapaTovpyiog otV
Epwpiin tov Xoptaton«, EAAnvird 59/2 (2009), 253-268.

107 Walter Puchner, »Amyfogig ™g Epwpiing otn veoehnvikn Aoyoteyvio«, Keiueva kot avtikeiueva,
Athen 1997,251-284.

108 Dazu Conrad Bursian, »Erophile. Vulgirgriechische Tragodie von Georg Chortatzes aus Kreta. Ein
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ellen Beziigen zu »Philostrato e Pamphila« von Antonio Cammelli il Pistoia und »Il re

)109

Torrismondo« von Tasso (1587)'”. Die vier Zwischenaktintermedien bringen die auch

im stdslavischen Raum vielfach dramatisierten Episoden um Rinaldo und Armida aus
der »Gerusalemme liberata« von Tasso'*?. Die rithrende Geschichte um Panaretos und
Erofile und den mirchenhaft grausamen Kénig Filogonos, die in Memphis unter den
Pyramiden spielt, wo die heimliche Liebeshochzeit zu einer Ehe im Tod wird, ist mit
dem mittelalterlichen Themenbereich um das ausgerissene Herz des Brautigams, das
der Tochter zum Verzehr vorgesetzt wird, und den Vater-Tochter-Inzest in Verbindung
gebracht worden'"!, auch wenn dieses Motiv nicht explizit manifest wird'*>. Chortatsis
geht auch in diesem Werk mit den dramaturgischen Konventionen innovativ um: Der
tibliche Chor der Frauen und Midchen der Protagonistin ibernimmt im letzten Akt
eine aktive Rolle, indem sie den ungerechten Kénig, der ihre Herrin in den Selbst-
mord getrieben hat, mit blofen Hinden auf offener Bithne umbringen'*®. Vereint die
»Erofile« als Mustertragodie bis zum 19. Jh. renaissancehaft-rhetorische, humanistisch-
gelehrte, manieristisch-sprachliche und barock-spektakulire Elemente in sich'*, so sind
die weiteren Tragodien des kretischen Theaters deutlicher dem Barockstil verpflichtet.

Beitrag zur Geschichte der neugriechischen und italidnischen Literatur«, Abbandlungen der phil.-
hist. KI. der Konig. Séchs. Ges. der Wiss. 5/7 (Leipzig 1870), 549-635; Andreas Embiricos, »Critique
comparée d’Erophile et d’ Orbecche«, L'Hellénisme contemporain 10 (1956), 330-360; Dimitris Spathis,
»ltodkég Tyég kon kpnTikh avayevvnotlokn dpapatovpyio (Xoptdrong, Tpdivt kor Evpuridng)«,
Adgvn. Tyt tépoc yio tov Xnopo A. Evayyeddro, Athen 2001, 319-341, bes. 328-336.

109 Stylianos Alexiu/Martha Aposkiti, Epwgiin. Tpaywdia I'ewpyiov Xoptdon, Athen 1988, 35 ff,,
243 ff.; Manusos 1. Manusakas, »Ayveootn mnyn g Epweilng tov Xoptdton. H tpaywdio I/
Re Torrismondo«, Kpnrika Xpovixé 13 (1959), 73-83. Als weitere Einfluffaktoren wurden die
»Phidra« von Seneca genannt, »Sofonisba« von Trissino, die Chorlieder von Tassos »Aminta«
(Vincenzo Pecoraro, »Le fonti dei cori dell Epwgidn«, EAMnvird 22,1969, 370-376), Analogien
zwischen 1/4 und »Orlando furioso« 45, I, 2, 4 (Giuseppe Spadaro, »Un altra ignota fonte
dell’Erofili di Chortatsis«, Serta neogreca 1 (1975), 82—-88) usw.

110 Separate Ausgabe Styianos Alexiu/Martha Aposkiti, Athen 1991.

111 Dimitris Armaos, H mpocpopd ti¢ Eepilmpuévie kapdiag. IIpoiotopia kar Aeitovpyia tov Oéuarog
oy Epweiln tov Xoptdron, Diss. Athen 2004.

112 Es wiirde allerdings den sprunghaften und unmotivierten Ubergang von der zirtlichen Vaterpsy-
chologie zur pathologischen Wut eines betrogenen Liebhabers erkliren, nachdem der Liebesbund
der beiden aufgekommen ist und die Heiratspline des Konigs ins Wasser fallen.

113 Zu Analysen mit verschiedenen dramaturgischen Methoden vgl. auch Walter Puchner, Melets-
poro Gedzpov. To kpnriko Béazpo, Athen 1991, pass.

114 Walter Puchner, »To Kpntio 8éatpo oto evponaikd tov copepalopevos, Wim Bakker/Arnold
van Gemert (eds.), Proceedings of the Symposium »H Kpntikij Loyoteyvio 6To KoIvwvikG kat i0T0piko
¢ nAaioro«, Amsterdam 10-21 June 1997 in honour of Wim Bakker, Amsterdam 1998 (Cretan Stu-
dies 6),293-320.
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3. GEGENREFORMATION, MANIERISMUS, BAROCK

Im 17. Jh. erweitert sich der geographische Zirkel um den zentralen Balkanraum,vor allem
durch das Schul- und Ordensdrama in den Jesuitenkollegien der Gegenreformation, die
bis in kleinere Stidte vordringen und ihr Kollegtheater als Glaubenspropaganda und
Leistungsausweis der Schule organisieren. Im Erziehungsprogramm der »Ratio Studio-
rum« (1599) ist das Theaterspielen als pddagogisches Instrument der Personlichkeitsbil-
dung und religiéser Instruierung festgeschrieben, die entsprechende neulateinische Dra-
matik mit ihrer didaktischen Schwarzweifizeichnung des katholischen Weltbildes um-
fafit gewohnlich Vielpersonenstiicke mit ausschlieflich (vorwiegend) minnlichen Rollen,
verfafit von den Rhetorik- und Grammatiklehrern, jedoch nur im Falle auflerordentli-
chen Erfolges findet das Stiick den Weg in die Druckerei. Gedruckte Periochen (Thea-
terzettel in den Vernikularsprachen) verzeichnen Titel und Quellen der Dramatisierung,
aber auch Inhalt und Spieler, und bilden neben den Schulchroniken oft die einzigen In-
formationsquellen iiber die Spieltitigkeit der mehr als 500 Kollegien in ganz Europa'®.
Die Jesuitenbithne hat nicht nur den spektakuliren Dramentyp der barocken Mirtyr-
ertragddie verbreitet, sondern auch bithnentechnische Innovationen der Illusionsbiihne
mit maschinellen Effekten, Dekorationswechsel usw. eingefiihrt. Fiir Stidosteuropa kom-
men solche aufwendigen Ausstattungen weniger in Frage, und das religiése Schultheater
als Laienspiel wird sich vorwiegend der rhetorischen Deklamation bedient haben'*®. In
Randzonen zwischen Katholizismus und pars infidelium wird zu proselytischen Zwe-
cken auch die Vernikularsprache statt des Lateinischen verwendet. Spuren einer solchen
Titigkeit lassen sich schon im ruminischsprachigen Raum eruieren''”. Die ungarische
Situation entspricht noch am ehesten der mitteleuropdischen'®, ist jedoch aufgrund der

115 Zu Bibliographie und Ubersicht vgl. William H. Mc Cabe, An Introduction to Jesuit theater,
St. Louis 1983; Kindermann, Theatergeschichte Europas, Bd. 2 u. 3, op. cit.; Puchner, Griechisches
Schuldrama, op. cit., 39 ff.; Nigel Griffin, Jesuit School Drama: A Checklist of Critical Literature, Lon-
don 1986. In der bisher umfangreichsten Periochen-Sammlung aus dem deutschsprachigen Raum
konnten insgesamt 2.000 Vorstellungen dokumentiert werden (Elida Maria Szarota, Das Jesuiten-
drama im deutschen Sprachgebiet. Eine Periochenedition, 2 Bde., Miinchen 1978-80).

116 Dazu vergleichend Walter Puchner, »Ordensspiele und Jesuitentheater zwischen Doppeladler und
Halbmonds, Beitrige zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 2, op. cit., 41-68.

117 Zum Barocktheater zihlen hier der Einakter »Voinicul si fata« (Der Jingling und das Madchen) in
einer Handschrift aus Bihor 1750-54, die Komdédie »Comedie ambulatoria alumnorum« vermut-
lich von Alumni aus Blaj und die Stiicksammlung »Occisio Grigorii in Moldavia vodae tragedice
expressac, ebenfalls vermutlich in Blaj um 1780 aufgefiihrt, genre-Szenen, die sich durch Streiche,
Verwandlungen, Masken, rohe Sprache und ziigellose Anspielungen auszeichnen (Mircea Popa,
Tectonica genurilor literare, Bucuresti 1980, 44).

118 F. Juharos, Geschichte des Jesuiten-Theaters in Ungarn, Budapest s. a.; J. Melich, 4 legrégibt magyar
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Dezentralisierung und der Glaubenskimpfe wesentlich komplizierter: Ordenstheater ist
auch bei Paulanern und Piaristen zu finden, ebenso wie bei den Protestanten''®. Erhalten
ist z. B. eine anonyme Barockmoralitit »Comico Tragoedia« 1646, »Jesus Messia« von
Istvan Eszéki, Schulmeister zu Nagybanya, »Cyrus komédiajd« von Ferenc Pépai Périz
1703 sowie Hirtenspiele, theologische Streitgespriche, politische Komodien usw.'?°. Das
Puzzle von Ethnien und Konfessionen, die fast 200jidhrige Tiirkenherrschaft sowie die
unmittelbare Nachbarschaft zum Habsburgersitz in der Donaumetropole machen die
ungarische Situation komplex und uniibersichtlich. Eindeutiger ist das Gesamtbild des
jesuitischen Schultheaters in Slovenien und Binnenkroation: Jesuitenschulen gab es in

Ljubljana, in Zagreb, Varazdin, Pozeg und anderen Stidten''. Die Jesuitenschule von
122

Ljubljana/Laibach nahm ihre Titigkeit 1597 auf und damit auch die Spielaktivitit'?.
Hier gab es von Anfang an auch die Konkurrenz der Kapuziner, dhnlich wie in Konstan-
tinopel und auf Naxos'?*, die von 1598 bis 1617 groflangelegte Prozessionsspiele organi-
sierten'?*. In slovenischer Sprache gaben die Jesuitenzoglinge im Zeitraum 1657-1670
ein Paradeisspiel. In Ruse/Maria Rast wurden 1680—1722 insgesamt 38 religiose Auf-

Jezsuita-drima, s. 1. 1895; Geza Staud, »Schultheater in Odenburg«, Maske und Kothurn 21 (1975),
89-105; ders., »Les Décors du Théatre de Jésuites & Sopron (Hongrie), avec le Répertoire des
Pieces Jouées: 1638—1773«, Archivum Historicum Societatis Jesu LXVI (1977),277-298.

119 Der Katholizismus beschrinkt sich hier im wesentlichen auf den Westen: Jesuitengymnasien gab
es in Prefburg und Sopron, protestantische Lateinschulen jedoch in Eperjes, Prefburg, Odenburg/
Sopron, Grofiwardein/Nagyavérad, Karlsburg/Gyulafehérvir, eine Schule der Unierten in Kolozs-
vér/Klausenburg/Cluyj.

120 Jend Pintér, Magyar Irodalomtorténete, Bd. 3, Budapest 1931, 511 1L, 516 ff., 529 ff.; Kindermann,
Theatergeschichte Europas, Bd. 3, op. cit., 627 ff. (Spezialliteratur 663).

121 St. Sterija, O jesuitskom gledaliséu v Ljubljana, Ljubljana 1967 ; Staska, Jezuitske skolské drame v
Ljubljana, Mladika 1935; Stansilav Pelz, Zur Geschichte des Schuldramas in Kroatien und Slavonien
vom Beginn des 17. Jahrbundert bis zur illyrischen Bewegung, Diss. Wien 1914; S. Weiss-Nagel, »Je-
suitske divadla na Slowensku v. XVII a XVIII storvci«, Sbornik Spolku Sv. Vojtecha, Trnava 1935;
Batusi¢, Povijest hrvatskoga kazalista, op. cit., 144 1F., 169-183; Miroslav Vanino, »Dacko Kazaliste
isusovacke gimnazije u Varazdinu«, Hroatska prosvjeta 4 (Zagreb 1917), 374-376, 423-427; ders.,
»Povijest kazalista isusovacke gimnazije u Zagrebus, ibid. 3 (1916), 19-26, 132-140; Tomo Mati¢,
»Isusovacke skole u Pozegi 1698-1773«, Vrela i prinosi 5 (Sarajevo 1935),1-161; F. Fancev, »Prvi
posnati diletanti isusovacka $kolskog teatra o Varazdinu o Zagrebuc, ibid. 5 (1935), 127-139;
schlieflich Vladimir Horvat (ed.), Isusovci u Hrvata: Zbornik radova medunarodnog znanstvenog
simpozija »Isusovci na vjerskom, xnanstvenom i kulturnom podrucju u Hrvata«, Zagreb 1992.

122 Zum Spielplan vgl. auch Filip Kalan Kumbatovi¢, »Die Barockkultur Mitteleuropas und die Ur-
springe des slowenischen Theaters«, Maske und Kothurn 7 (1961), 248-273; Kindermann, Theater-
geschichte Europas, Bd. 3, op. cit., 609 ff.

123 Vgl. in der Folge.

124 J. V. Valsavor, Die Ehre der Herzogthums Crain, Nirnberg 1689, Bd. I1I, 695.
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t12%. Die Kapuziner dominierten in Skofja Loka 1721-1734 mit

fithrungen verzeichne
dem Prozessionsspiel zur Passion Christi von Lovrenz Marusi¢ (Pater Romuald) mit
seinem etwa 1.000 Verse umfassenden slovenischen Text (»Instructio pro Processione
Locopolitana in die Parasceves«)'¢. Derartige religiose Spiele werden im 18. Jh. auch
von deutschen Komodianten aufgefiihrt, ab 1765 in einem eigenen Theatergebiude’.
In Zagreb setzt die Spieltitigkeit ab 1607 ein und reicht bis zur Auflésung des Ordens,
in Rijeka 1627, in Varazdin ab 1636, in Velik im 17. Jh., in Osijek 1687, in Petrovaradin
1693, in Pozeg 1698 und in Senj erst im 18. Jh."?®. In Ragusa wurde das Gebiude des
»Collegium Ragusinumc« erst gegen 1700 fertiggestellt.

Die lateinische Trilogie »Christus iudex« von Stefano Tuccio (Messina 1569) wurde
mehrfach tbersetzt, u.a. vom Jurje Zuveti¢ (ca. 1560—1606/7), dem auch ein H1.-Ge-
orgs-Spiel zugeschrieben wird'?’. Ein dreifaches Martyrium bringt Marin Gazarovi¢ in
dem fiinfaktigen Mirtyrerspiel »Prikazanje svete Beatrice, Faustine i simplicija bratje«
auf die Biithne', aus den binnenkroatischen Stidten hat sich nur eine ganze Liste von
Titeln erhalten™". Texte sind nur vom jesuitischen Sprachreformer Bartol Kasi¢ (1575-
1650)"2, »Sveti Venefrida« (1627), iberkommen?*®. Das siidslavische Barock zieht sich
noch weit in das 18. Jh. hinein, wie die Werke von Ignjat Durdevi¢ (1675-1737) in Ra-
gusa und Antun Kanizli¢ (ca. 1700-1777) in Slavonien beweisen'**. Aus diesem Raum

ist auch »Josib sin Jakoba Petrarke« von Grgur Cevapovié (1784-1830) zu erwihnen

125 Glazer, »Verske igre v Rusak, Slavistika revija 1950, 166 ff.

126 Frank Koblar, Starejsa slovenska drama, Ljubljana 1951, 150F.

127 Kindermann, Theatergeschichte Europas, Bd. 5, Salzburg 1962, 655.

128 Batusi¢, Povijest, op. cit., 169 ff.; ders., »Skolska kazalista u 18. stoljecu kao oblik scenskog izrazac,
Moguénosti 25 (2-3),1978,219-231.

129 Es hat sich auch der Text einer Nebenrolle eines unbekannten HI1.-Georgs-Spiels von den Kykla-
den erhalten. Solche Rollenausziige als Beweis einer Auffithrungstitigkeit gibt es auch aus Rijeka,
wo sich eine Rolle der Maria aus einem Passionsspiel von 1556 erhalten hat (Vjekoslav Stefanié,
»Jedno nepoznato hrvatsko prikazanje«, Nastvni vjesnik 38,1929/30,224-227).

130 Slobodan Prosperov Novak, Povijest hrvatske knjizevnosti, Bd. 3, Zagreb 1999, 206-209.

131 Batusi¢, Povijest, op. cit., 174-178. Zu Paulanern und Franziskanern ibid., 184-188. Zu indirekten
Informationen tiber verlorene Jesuitenstiicke in Ragusa auch in Vicko Adamovié, Grada za povijest
dubrovacke pedagogije, 2 Bde., Zagreb 1892.

132 Verfasser der ersten slavischen Grammatik »Institutiones linguae Illyricae« (Rom 1604), Neuaus-
gabe von Reinhold Olesch (ed.), Bartholomaeus Cassius. Institutiones Linguae Illyricae, Koln/Wien
1977; dazu Ivo Banac, Main trends in the Croatian language question, Zagreb 1990.

133 Ausgabe Franjo Fancev, »B. Kagi¢ Sv. Venefrida«, Vrela i prinosi 8 (1938), 116-168; siche auch Bar-
tol Kasic. Venefrida: eine Tragodie, Text, Einleitung und Index von Darija Gabri¢-Bagari¢, Bamberg
1991.

134 Prohaska, »Ignjat Pordi¢ i Antun Kanizlié«, op. cit., 115-224.
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sowie die drei Legendendramen von Ivan Velikanovi¢'®*. Selbst der bedeutende Komo-
diendichter der Aufklirung, Titus Brezovacki (1757-1805), Paulanerménch, schreibt
1786 noch einen »Sveti Aleksij«'**. Mit Gavril Stefanovi¢ Venclovi¢ (ca. 1680 — ca.
1749) und dem ersten serbischen religivsen Drama »Udvorenje arhandela Gavrila De-
vici Mariji« 1743 iber Mariae Empfingnis breitet sich der Barockstil in der Dramatik
noch weiter 6stlich aus'”. Dies gilt auch fiir den hellenophonen Raum der Agiis und
Konstantinopel selbst: an der Bosporus-Metropole falte die franzésische Mission der
Societas Iesu 1609 nach einem ersten miflglickten Anlauf im Kloster St. Benedikt in
Galata Fufl und betrieb Tochtergriindungen in Smyrna 1623, auf Naxos 1627 (wo sie
mit den Kapuzinern in Konkurrenz traten)'**, 1640 in Nauplion und Patras, 1641 auf
Paros, 1642 auf Santorini und Tinos usw."*. Auf Chios wurde das Jesuitenkloster des
hl. Antonios (tov EEmpepitn, »vor der Stadt«) von der sizilischen Mission 1594 gegriin-
det und verwendete im Gegensatz zur franzdsischen Mission keine westlichen Geist-
lichen (frankopapades), sondern gebiirtige Chioten'. Auffihrungen und Rezitationen

sind nachgewiesen fiir Konstantinopel 1612, 1614, 1615 und 1623, zZusammen mit

135 »Prikazanje svete Maragarite iz Kortone«, »Sveta Suzana divica i mucenica dalmatinska i slovinska«
und »Sveta Terezija divica«.

136 Pribi¢, »Literary influences in the Kajkavian Croatian Literary Baroque, op. cit., bes. 51 1.

137 Zu diesem Zeitpunkt sind bereits die ersten Schulauffiihrungen in Serbien nachweisbar: In der
Lateinschule von Sremski Karlovac wird 1734 die historische »Tragedokomedija o Urosu V« des
Lehrers Emanuil Kozacinski aufgefithrt (Pavi¢, Iszorija srpske knjizevnosti baroknog doba (XVII i
XVIII vek), op. cit.).

138 Vgl. das Beschwerdebuch gegen die Jesuiten bei Perikles G. Zerlentis, Iotopixd onpcicdduoto ek tov
Pipiov twv ev Nobw Kanovkivwv 1649-1713, Hermupolis 1922, pass.

139 Dazu ausfihrlich und mit der gesamten umfangreichen Literatur Puchner, Griechisches Schuldrama,
op. cit., 21-39.

140 Aus dieser Klosterschule sind so berihmte Personlichkeiten hervorgegangen wie Leon Allatius
(Allacci, 1588-1669), Bibliothekar des Vatikans, sein Nachfolger im Amt im 18. Jh. Raffael Ver-
natsas und andere (vgl. Markos N. Russos-Milidonis, EAAnves Inooviteg, Athen 1993 und ders.,
Inoovites atov eAAnvié ywpo 1560-1915, Athen 1991, pass.); unter anderem auch der orthodoxe
Prediger und Dramatiker von Chios, Michael Vestarchis (1662) und die Schlisselperson der je-
suitischen Theatertitigkeit im Archipelagus Domenicus Mauritius (1580-1665), der ab 1612 als
einziger native speaker auch die konstantinopolitaner Mission betreute und ab 1630-1665 Abt des
Kloster des hl. Antonios auf Chios gewesen ist.

141 Zu dieser historischen Auffiihrung eines unbekannten Werkes tiber den jungen hl. Chrysostomos,
wo der kleine Sohn des franzésischen Botschafters De Césy die Hauptrolle spielte, und die diplo-
matischen Verwicklungen um die Besetzung des orthodoxen Patriarchenthrons vgl. Walter Puch-
ner, »Griechische (und franzésische) Theaterauffihrungen an der Hohen Pforte (1600-1900). Er-
ginzungen zur tirkischen Theatergeschichte«, Beitrage zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 2,
op. cit., 69-92, bes. 75-79; ausfiihrlicher ders., »@eatpikn napdotacn oty Kovetavrivovnoln to
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den Kapuzinern auch 1665 und 1666, auf Naxos 1628 (bis 1642 wiederholt) und
1723", auf Santorini 1659/60, auf Chios um 1616, 1642 und bis 1662 wiederholt, im
Zeitraum von 1740—44"** auch auf Mykonos usw.'**. Von der chiotischen Dramatik der
Barockzeit haben sich sieben Stiicke erhalten: vom orthodoxen Prediger Michael Vest-
archis (t1662)"* ein dialogisches Spiel um die Prisentation Marias im Tempel in Form
eines Prophetenspiels nach dem Bildtypus » Avwdev ot tporita'*’, ein Passionsspiel,
wo der Dichter im Prolog Homer im Original zitiert, und ein hochbarockes Mirty-

rerspiel um Eleazar und die siecben Makkabderkinder (4. Buch Makk. des AT), wo das

achtfache Martyrium auf offener Bithne zu sehen ist und ein Intermedium tber das

148 sowie ein komisches Intermedium am Stiickende

Opfer Abrahams eingelagert ist
tiber einen faustischen Scharlatan der Astrologie, seinen hungrigen Diener und einen
unzufriedenen Kunden; der Haupthandlung ist eine Gegenhandlung der Dimonen zu-
geordnet. In derselben Handschrift'* findet sich noch ein klassizistisch ausgewogenes

1623 pe €pyo yio tov Ayro Iodvvn Xpucootopox, Thesaurismata 24,1994, 235-262; erweitert auch
in Aviyvevovrag ) Osazpikii mopadoon, Athen 1995, 197-240.

142 Walter Puchner, »Kot dAleg e1dnoe1g yua Osatpikég nopactioelg otnv Kovotavtivovmoin to 17°
awdva. Kamovkivot kat Incoviteg to 1665/1666«, Thesaurismata 29 (1999), 327-334.

143 Zu dieser gut dokumentierbaren Auffihrung der Hl.-Demetrios-Tragodie am 29.12.1723 mit
Spielerliste und Identifikation der einzelnen Schauspieler vgl. Gogo Varzelioti/Walter Puchner,
»Avocstnlovovtag plo Oeatpicn napdotoon: H napéotacn g Tpayédiac tov Ayiov Anuntpiov
ot1g 29 AekepPpiov 1723 ot NG&o kot ot cuviedeotés TG, Parabasis 3 (2000), 123-166. Zu den
Vorstellungen nach 1628 siche Walter Puchner, »@gatpoloyikd, ekkANc1aoTikd Kot Acoyopikdng
nodoudg NaEov«, Keiueva ko avuxeipeva, Athen 1997,149-198.

144 Die ersten Auffihrungen dirften schon im griechischen Kolleg des hl. Athanasios in Rom 1580
anzusetzen sein. Im Uberblick Puchner, Griechisches Schuldrama, op. cit., 52-92 mit der gesamten
Bibliographie und ausfiihrlicher ders., »EAANviKég Tapactdoeig Tov Bpnokevtikod Bedtpov oty
Kovotavtivovmoln kat to tovpkokpatovpuevo Atyaio (1600-1750)«, Aidloyor kar Sraloyiouoi,
Athen 2000, 15-60.

145 Erginzendes Material in Gogo Varzelioti/Walter Puchner, »Néeg eidfioeg yio (nopa)deatpicés ex-
MAOGEIG TOV KOPOAKAOV TAYHATMV GTOV OLyolomeAayiTiko xmpo TV emoyn e Aviipetappvduiong.
[Tapaletmopevo Yo GYOMKEG TAPAGTAGEL KoL TOpUoTOTkEG MTaveiegs, Parabasis 5 (2005), 17-41.

146 Zu Details der Biographie sieche Thomas A. Papadopulos/Walter Puchner, »Néa ototygio y1a tov
Xuhn tepéa kon dpaparovpyd Myani Beotapyn (11662)«, Parabasis 3 (2000), 63-122.

147 Einem Nebentypus der »Wurzel Jesse« (Walter Puchner, »Ewkovokoyikég epunveioeig o Keipevo
0V veoelnvikoo Bedtpov, Mveieg kar uvijueg, Athen 2006, 377-406, bes. 380-385). Vestarchis
verwendet in seinem ersten Dialogspiel Sprachmateral aus der orthodoxen Tradition: dem »Aka-
thistos Hymnos« und anderen Marienhymnen.

148 Bezuglos zum kretischen »Opfer Abrahams« fehlt hier doch die Rolle der Sarah, der Patriarch wird
als »athleta Christi« dargestellt und Isaak als glaubensgehorsamer Sohn, der dem Opfer keinen
Widerstand entgegensetzt.

149 Zum abenteuerlichen Schicksal dieser Handschrift, die nur noch in Kopie existiert, Manusos I.
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Spiel um die drei Knaben im Feuerofen von einem nicht niher bekannten Gregorios
Kontaratos, mit starkem Musikgebrauch und ebenfalls einer dimonischen Gegenhand-
lung, und das dreiaktige Drama iiber den Blindgeborenen nach der Johannes-Perikope
9,1-34 mit zwei Zwischenaktintermedien Uber die Wette der drei Leibwichter am Hofe
des Darius, die Serubabel gewinnt und den Perserkonig in der Folge zum Wiederaufbau
Jerusalems bewegt (Esdra I 3—4), aus der Feder des orthodoxen Predigers und Nachfol-
gers von Vestarchis Gabriel Prosopsas, wohl schon gegen Jahrhundertende. Mégli-
cherweise schon im 18. Jh. folgen noch ein stark dialektisches Dramolett tiber David
im Rokokostil mit Musik und Tanz der Teufelchen und die Skizze eines Fragments
tiber das Martyrium des hl. Isidoros, des Schutzheiligen von Chios, ebenfalls mit ei-
ner dimonischen Gegenhandlung'®'. Die Dramatiker kniipfen bewuft an die kretische
Dramentradition an: Sie verwenden allegorische Prologe, z. T. Intermedien, intertex-
tuelle Beziige bestehen im Makkabierspiel zur »Erofile«, ebenso im Drama um den
Blindgeborenen, wo Prosopsas sogar die Widmung aus dem kretischen »Kénig Rodo-
linos« (siehe in der Folge) wortwortlich abschreibt. Dasselbe ist der Fall bei dem an-
onymen fiinfaktigen jesuitischen Mirtyrerspiel um den hl. Demetrios, das am 29. Dez.
1723 auf Naxos aufgefiihrt wurde, wo zwei Szenen der komischen Zwischenaktinter-
medien (diludia) fast wortlich der Komodie »Katzurbos« von Chortatsis entnommen
sind"2. Das vielszenige Werk um die mégliche Verhinderung des Martyriums durch
Kaiser Maximianus und seinen Neffen Galinos, Busenfreund des Heiligen, der hoher
Offizier in der romischen Armee gewesen ist, gehort, trotz seines Titels » Tpay£dia Tov
Ayiov Anpntpiovs, der barocken Mirtyrertragddie an, wo die korperliche Katastrophe

Manusakas, »[Iévte dyvoota otyovpyfipata tov 0phddocov Bpnokevtikod Bedtpov and v Xio
(17* av.), Eavapeppéva 6T0 POG omd aPAVICHEVO XEWPOYPUPO«, ITpaktikd tne Axadnuiog AOnvdv
64 (1989), 316-344.

150 Die fiinf Werke mit den barocken Titeln ediert von Manusos 1. Manusakas und Walter Puchner,
Athen 2000, Analyse in Puchner, Avfoloyia, op. cit., 263-326 und ders., Griechisches Schuldrama, op.
cit., 101-122.

151 Kritische Edition von Thomas Papadopulos, Athen 1979 und Walter Puchner 1996 (Zhesaurismata
28, 357-431). Analyse in Puchner, Avfoloyia, op. cit., 326-341 und ders., Griechisches Schuldrama,
op. cit., 122-124.

152 Zu dieser Art von »Verwendung« Walter Puchner, »H kAnpovoutd tov Kpntikod 8edtpov ot
Naéo (17°/npdto picd tov 18 amdva)«, Aviyvedovrag t Oearpixii mapddoan, Athen 1995, 248—
255 und Antonia Markomichelaki im Band Ev@dunoic Nikoidov M. [Tovayiwtdkn, Heraklion
2000, 465-473. Zur Politik des Sich-Beliebtmachens beim Publikum gehort auch die Themenwahl:
Der hl. Demetrios, Stadtheiliger von Thessaloniki, wird im lateinischen Westen kaum, im ortho-
doxen Osten aber hoch verehrt. Dasselbe war der Fall bei der Vorstellung 1723 in Konstantinopel,
wo das HL.-Chrysostomos-Spiel am orthodoxen Feiertag des Heiligen Kirchenvaters durchgefiihrt
wurde.
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des Protagonisten in einen spirituellen Triumph umgewandelt wird und von Tragik nur
unter gewandelten Vorzeichen die Rede sein kann. Hochbarock ist auch das zwischen
1650 und 1750 datierbare anonyme fiinfaktige Prosa-Spiel um Herodes und den beth-
lehemitischen Kindermord, wo die dimonische Gegenhandlung alptraumhafte Ziige
annimmt**®. Zur kykladischen Dramatik gehért auch eine Spielrolle eines H1.-Georg-
Dramas™*.

Doch die Jesuitentragddie behandelt nicht nur religiose Thematiken und Mirtyrer-
viten. Im Rahmen der Barocktragddie in Stidosteuropa (1600—1750) ist von der Jesui-

tentragodie eine Gruppe zu unterscheiden, die aus epischen Quellen schépft bzw. My-

155

thologie dramatisiert”>. Dazu gehért z. B. die dreiaktige »Didone« von Jaketa Palmoti¢

Dionori¢ (1623-1680), die 1646 vor dem Rektorenpalast in Ragusa von der Truppe

156

»Smeteni« aufgefiihrt worden ist'*¢, sowie die fiinfaktige »Filomena« von Ivan Siskov

)157

Gunduli¢ (ca. 1678 — ca. 1721)"”. Dem entspricht im hellenophonen Bereich die fiinf-

aktige Tragodie »Koénig Rodolinos« (»Bactdetg o Podorivog«) von loannis Andreas
Troilos (Venedig 1647), dem »11 re Torrismondo« von Tasso (1587) nachgebildet'*®, der

153 Kritische Ausgabe des Demetrius-Spiels durch Nikolaos M. Panagiotakis und Walter Puchner,
Heraklion 1999, des nicht ganz erhaltenen Herodes-Spiels durch Walter Puchner, Athen 1998. Zur
Analyse der kykladischen Dramaturgie Puchner, AvBoloyia, op. cit., 342-400 und ders., Griechisches
Schuldrama, op. cit., 124-146. Zu letzterem Werk speziell auch Walter Puchner, »Ein kykladisches
Herodesspiel in Prosagriechisch zur Zeit der Tiirkenherrschaft im Archipelagus«, Osterreichische
Zeitschrift fiir Volkskunde 1V1/105, 2002, 363-374 sowie zu den italienischen und lateinischen Biih-
nenanweisungen ders., »Italienische Bihnenanweisungen in griechischen Jesuitendramen auf den
Agiisinseln zur Zeit der Gegenreformations, Rivista di Studi Bizantini ¢ Neoellenici n. s. 32 (1995),
211-231.

154 Puchner, Griechisches Schuldrama, op. cit., 146.

155 Zur Barockliteratur in Kroatien siche Kravar, Studije o hrvatskom knizevnom baroku, op. cit. und
ders., Das Barock in der kroatischen Literatur, op. cit.

156 Nach dem 4. Buch der »Aeneis« von Vergil, beeinfluflt von der »Didone« (1547) des Lodovico
Dolce (Jolanda Marchiori, »Riflessi del Dolce nella Didone di G. D. Palmotta (Palmotic)«, Studi in
onore di A. Cronia, Padova 1967,295-314). Ausgabe Stjepan Skurla, Dubrovnik 1878. Die bekannte
Episode wurde schon von Alessandro Pazzi de’Medici 1524 dramatisiert sowie von Giraldi Cinthio
(»Didone« 1541) (Rafolt, Melpomenine maske, op. cit., 272). Chronologisch niher steht freilich das
Libretto von Giovanni Francesco Bussenelo, das 1641 im Teatro San Cassiano in Venedig zur Auf-
fiihrung kam. Schlief8lich hat auch Pietro Metastasio ein Libretto »Didone abbandonata« verfafit,
das als »Dido« von Franatica Sorkocevié iibersetzt worden ist (Nada Beritié, »Franatica Sorkocevié,
dubrovacki pjesnik XVIII stoljeca (1706-1771)«, Rad JAZU 338, Zagreb 1965, 147-258).

157 Es handelt sich um eine Bearbeitung der italienischen Novelle des 16. Jh.s, »Istoria dell’infelice
innamoramento di Gianfiore e Filomena« (Petar Kolendi¢, »Filomena, dubrovacka tragedija XVII
veka, Juzni pregled 2 (5),1927/28,193-197 und Rafolt, Melpomenine maske, op. cit., 207-216).

158 Allerdings ohne den Geschwisterinzest und mit Zusatz der Konigstochter Rododafni, die die
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auch eine beliebte Lektiire der Ragusier bildete. Schon ins 18. Jh. fallen die beiden
Tragédien von Petros Katsaitis (1660/65—1737/42) von der Insel Kefalonia (siche oben),
»1figenia« (1720) und »Thyestis« (1721), beide den gleichnamigen Werken von Lodo-
vico Dolce nachgestaltet, allerdings mit gedndertem Schlufl: Ifigenia wird in Aulis nicht
geopfert (wenngleich der Trojanische Feldzug eher einem Turkenkrieg dhnelt), sondern
in christlichem Geist der Hellseher Chalkias (Kalchas) als Scharlatan entlarvt (es fol-
gen drei unabhingige komische Szenen von den Hochzeitsvorbereitungen von Achill
mit Ifigenia mit Typen der Commedia dell’arte, von denen einige allerdings die Namen
von Figuren aus bekannten Moliére-Komddien tragen), und Atreus als Organisator
des » Thyestischen Mahls« wird in am Schlufl des 5. Aktes angehingten Szenen, die
eine Generation spiter spielen, vom Liebhaber der Klytaimnestra, Aigisthos, als boser
Schwiegervater ermordet (statt Agamemnon); derart wird dem Gerechtigkeitsgefiihl
eines Unterschichtenpublikums Rechnung getragen, allerdings zu Lasten der griechi-
schen Mythologie'®.

Leichen der intendierten Doppelhochzeit auf vier erhéht. Die gespaltene und zauderhafte Per-
sonlichkeit des Protagonisten, der ohne eigentliche duflere Feinde die Tragddie von vier Personen
verschuldet, gehért deutlich bereits der Psychopathologie der Barockheroen an. Die Tragodie war
im 17. Jh. weithin bekannt, doch nur ein einziges Exemplar der Venezianer Ausgabe hat sich erhal-
ten (C. G. Lowe, »The Rhodolinos of Joannes Andreas Troilos«, Ei¢ pvijunv Znopidwvog Adumpoo,
Athen 1935, 190-198). Heute benutzt wird die Ausgabe von Martha Aposkiti, Athen 1987; wei-
tere Literatur zu Autorenbiographie, Stiickanalyse und Textproben in Puchner, »Tragedy«, Holton
(ed.), Literature and society in Renaissance Crete, op. cit., 129-158; ders., AvBoloyia, Bd. 1, op. cit.,
79-94. Zu dramatischen Techniken, Bihnenanweisungen, Dialogtempo usw. vgl. Puchner, »Thea-
terwissenschaftliche Untersuchungen zu den Dramentexten des kretischen und heptanesischen
Theaters (1590-1750)«, op. cit., pass. Vgl. letzthin M. Rodosthenus-Balafra, »Podorivog. Meta&d
LTOAKNG KO KpNTIKNG Aoyoteyviags, [Ipaktikd tov I’ [Tovelipviov Osotpoloyixod Xovedpiov, He-
raklion 2010, 3-12.

159 Svetlana Stipéevié, Italijanski izvori dubrovackih melodrama, Beograd 1994.

160 Ausgabe von Emmanuil Kriaras, Athen 1950, eine Bearbeitung der »Ifigenia« von Spyros A.
Evangelatos Athen 1995. Zum Vergleich mit dem Vorbild Emmanuil Kriaras, »Ta Bacwd 1to-
Mkd podTUTO, TOV TPpay®dIdV Tov [[étpov Katoaitn«, Néa Eotia 69 (1961), 169-171; Eusebia
Chasapi-Christodulu, H eAdnviki poBoloyio oto veoellnvikd Spéua.: Amé v emoyi tov kpntikod
Ocdrpov éw¢ 10 TEAog Tov 2000 cudhva, 2 Bde., Thessaloniki 2002, Bd. 1,198-207; zur Abhingigkeit
vom Kretischen Theater und zum Mifverstindnis der dramatischen Techniken Walter Puchner,
»O [Tétpog Katoaitng kat 1o Kpntikd @éatpo«, Medetijuoro Osdrpov. To Kpnrikd Oéazpo, Athen
1991, 261-323. Zum Dramenwerk von Katsaitis auch Spyros A. Evangelatos, Iotopia tov fedzpov
ev Kepallnvia (1600-1900), Athen 1970, 50-95; Anna Tabaki, Le thédtre néohellénique: Genése et
Jformation. Ses composantes sociales, idéologiques et esthétiques, Lille 2001, 172-175; Puchner, 4vfolo-
yia, op. cit., 195-217; zur Frage der Bezichung der komischen Szenen zu Moliére (iiber die comédie
italienne in Paris und die commedia dell’arte auf den Ionischen Inseln) Walter Puchner, »MoAépog
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In der Gruppe der nichtreligisen sujes der Jesuitentragddie ist vor allem die »Haupt-
und Staatsaktion« um Laufbahn, Verbrechen und Fall des byzantinischen Kaisers Zeno
(474—491), »Zinon« (»ZNvov«), zu nennen, verfaflit von einem Kreter auf den Ionischen
Inseln zwischen 1631 (1648) und 1682 und Anfang 1683 auf Zante gespielt'®’, der die
lateinische Tragodie »Zeno« von Josephus Simo, dem Leiter der englischen Mission,
simplifiziert, die 1631 in St. Omer zur Auffihrung kam, 1648 in Rom gedruckt wurde
(insgesamt sechsmal im 17. Jh.) und im Englischen Jesuitischen Kolleg in Rom jahr-
zehntelang als Mustertragodie gespielt wurde'®?. Mit der Entdeckung der zehn Jesuiten-
dramen aus dem dgidischen Raum (wie oben) erweist sich nun die stilistische und drama-
turgische Nihe dieser historischen Tragédie zum jesuitischen Schul- und Ordenstheater
griechischer Prigung'®®; ob die Tragodie mit einer Reihe von Auffiihrungen italienischer
und griechischer Komédien und Tragédien auf Zante 1684, die in einem italienischen
Tagebuch verzeichnet sind, in Zusammenhang steht, ist nicht zu entscheiden'*.

kot Katooimg. Ivynlacieg oe pla Bapmiy svoyétions, Pauna kot naikocéviko, Athen 2004, 143—
171.

161 Dies ist aus der panegyrischen Ansprache an zwei historische Personlichkeiten im Prolog zu er-
schlieflen, die zu diesem Zeitpunkt im Dienste der venezianischen Verwaltung auf der Insel anwe-
send waren. Die Datierungsfrage betrifft nun das Problem, ob dieser Abschnitt des Prologs nicht
einen nachtriglichen Zusatz bildet (dazu kontrovers Spyros A. Evangelatos, »XpovoAdynon, tomog
GLYYPOPNS TOV ZijVwvog Kot EPEVVA Y10, TOV TTOWMTH TOV«, Thesaurismata 5,1968,177-203 und Li-
dia Martini, »Considerazioni e proposte sullo Zenone«, Miscellanea 1,1978, 33-51). Heute benutzte
Ausgabe ist die von Stylianos Alexiu und Martha Aposkiti, Athen 1991; dort auch die Meinung,
daf der Sprache und dem Stil nach Autor ein gebiirtiger Kreter sein misse, dessen Idiom starke
Einflisse des heptanesischen Dialekts aufweise. Zum Vergleich mit dem Vorbild Faidon Bubulidis,
To npdtvmov tov »Zijvavoge, Heraklion 1965 (Kpntixd Xpovika 9, 1955, 7-71). Weiters: Puchner,
»Tragedy«, Holton (ed.), Literature and society in Renaissance Crete, op. cit., 129-158; ders., AvBoloyia,
op. cit., 173-191; ders., »Ordensspiele und Jesuitentheater zwischen Doppeladler und Halbmonds,
op. cit., bes. 49 f; zu dramaturgischen Fragen Puchner, »Theaterwissenschaftliche Untersuchungen zu
den Dramentexten des kretischen und heptanesischen Theaters (1590-1750)«, op. cit., pass.

162 Von dem Werk existiert auch eine englische Bearbeitung, eine Schweizer deutschsprachige Ver-
sion sowie zwei italienische /ibretti, ebenso vier verschiedene handschriftliche Kopien in England
(Walter Puchner, »@gotpoloyikég £peuves yio 1o TpOTUTo TOV ZAVOVok, Thesaurismata 17,1980,
206-284 und erweitert in EAAyvikij Ocazpoloyia, Athen 1988,215-297). Diese Tatsache legt auch
den Schluf nahe, den unbekannten griechischen Bearbeiter unter den Absolventen des griechi-
schen Kollegs des hl. Athanasios in Rom zu suchen (Zacharias Tsirpanlis, 7o EAAnviko KolAéyio
¢ Pdung kot o1 pobnés tov (1576—1700), Thessaloniki 1980).

163 Dazu ausfiihrlich, ebenso wie zu Bithnenfragen, Ubertragungsmethoden des Bearbeiters usw. Wal-
ter Puchner, »[Tapodemnopeva yio tov ZNveva, Thesaurismata 32 (2002), 167-216 (Péumo ko
nalkocéviko, Athen 2004, 57-142).

164 Stefanos Kaklamanis, »Znpeidoeig yio tov Zavovos, EAnvikd 62 (2012), 43-106; dort auch der
letzte Forschungsstand zum »Zinonc.
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Die Stirke des langen 17. Jh.s liegt jedoch in den »gemischten« Formen, der #ra-
gicommedia und den Intermedien, mit starkem Musikgebrauch, Balletteinlagen und
spektakuliren Elementen'®®. Auf dem dalmatinischen Kiistenstreifen bildet sich in der

2. Hilfte des 17. Jh. eine Art »gelehrte« dreiaktige Barockkomédie heraus, deren Ver-

166

fasser in der Regel anonym bleibt**®. Dazu gehort die Komddie um den Geizkragen und

Grundbesitzer »Jerko Skripalo« (ehem. Rektor von Ragusa), einen pantalone-Typ, der
mit seiner Magd schlafen will, was jedoch seine hifliche Frau zu verhindern weif3'*’,
»Dzono Funkjelica (Pedant Teofrast)« um den titeltragenden jungen Verliebten, den
sein Lehrer Theophrast mit italienischen und lateinischen Zitaten auf den rechten Weg
zu bringen versucht'®®, die vermutlich 1676 aufgefiihrt wurde, »Sin vjerenik jedne ma-
tere«, 1683 aufgefihrt, sowie zwischen 1689 und 1697 »Lukrecija ili Trojo«, »Komedija
Madac, »Komedija Starac Klimojac, »Ljubavnici« und »Simun Dundurilo«; 1699 wur-
den »Beno Poplesija« und »Pijero Muzuvijer« aufgefithrt'®.

Im 17. Jh. gerit die Theatertitigkeit in geregeltere Bahnen: 1612 wird im ersten

Stock eines Arsenals auf der Insel Hvar der erste stindige Theatersaal errichtet'”,

165 Dies gilt sowohl fiir den dalmatinischen Bereich wie auch den hellenophonen. Zum steigenden
Musikgebrauch in der griechischen Dramatik der Zeit Walter Puchner, »O poélog tng povoikng
oto Kpntikod 0éatpo«, Meletiuara Oedrpov. To kpnuiko Oéatpo, op. cit., 179-210. Dort auch die
Griinde fiir das Fehlen der Oper auf der Grofinsel. Melodrama im sidslavischen Sprachgebrauch
bezeichnet zu diesem Zeitpunkt weder die eigentliche Oper noch das mélodrame, das erst gegen
Ende des 18. Jh.s in Erscheinung tritt, sondern die ¢ragicommedia. Vgl. Dragoljub Pavlovi¢, »Me-
lodrama i poceci opere u starom Dubrovniku«, Zbornik Filozofskog fakulteta u Beogradu 2 (1952),
243-254 und Svetlana Stipcevié, Izalijanski izvori dubrovacke melodrame, Beograd 1994. Fir den
griechischen Sprachgebrauch stellt sich die terminologische Frage wieder anders: pelodpapo wird
sowohl fir die Oper wie auch fiir das mélodrame verwendet (von zweiterem Gebrauch abratend
Walter Puchner, »Znmpata opoloyiag oto veoeAinvikd 0atpo«, Parabasis 9,2009, 339-365, bes.
345-359).

166 Die Nachrichten fiir die 1. Hilfte des 17. Jh. sind spirlich: 1612 eine Auffithrung einer unbekann-
ten Komédie, und 1651-1656 wird der »Jerko Skripalo« aufgefiihrt, die einzige Komédie aus der
1. Hilfte des 17. Jh.s (Franjo Svelec, »Dubrovacka komedija XVII st.«, Mogucnosti 21 (10), 1974,
1073-1085).

167 Ausgabe Milan Resetar, Belgrad 1922, Analyse bei Frano Cale, »Jerko Skripalo, komedija o ¢oveku
nahvao«, Izvor i izvornost, op. cit., 185-198.

168 Ausgabe von Franjo Fancev, »Cetiri dubrovacke komedije iz kraja 17. stoljeca: 1. D2ono Funkjelicax,
Gradja za povijest knjizevnosti hrvatske 11 (1932), 165-185. Die Parallelitit zu den daskaloi der
kretischen Komaodie ist augenfillig.

169 Ausgaben und Analyse bei Bogdanovi¢, To Oéazpo oty Avayévvnon kai 1o Mropox, op. cit., 214—
223. Dort auch vergleichende Analyse und Komparation mit dem Typenrepertoire der commedia
dell’arte und der Aristokratensatire (2231.).

170 Heute noch als »Semitecolo« bekannt nach dem venezianischen Provedittore Pietro Semitecolo,
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nach dem Spielverbot im Rektorensaal von Ragusa 1554 erhilt die Stadt erst 1682 im
»Orsan«-Theater einen stindigen Theatersaal (1817 abgebrannt)'”*; Kreta diirfte kei-
nen stindigen Theatersaal gekannt haben, auf Korfu wird ein Arsenal umgebaut und
1733 mit der ersten italienischen Opernauffiihrung in Betrieb genommen'”?. Allein in

Ragusa wurden im 17. Jh., vor allem vor dem Erdbeben von 1667, das die Stadtbe-

173

volkerung halbiert hat, an die 130 Dramen aufgefiihrt'”. Neben biirgerlichen Laien-

truppen gab es auch aristokratische: »Isprazni«, »Smeteni« und »Orlovi, spiter auch
»Zdralovi« (1653), »Veseli« (ca. 1681), »dei barbieri« (1682), »Nedobniti« (1688 und
1696), »Razborni« (1696), »Plodni« (mit 14 Mitgliedern), die Truppe der Bruderschaft
»Lazarina« (mit zwolf Spielern)'’*, »Hrabeni«, »Sjedinjeni« (Anfang 18. Jh.), die Ko-
moédientruppe »Nepoznani«. Diese Truppen wurden erst im 18. Jh. von italienischen
Theatertruppen an den Rand gedringt'”. Ihren Einzug hilt die barocke tragicommedia
mit der Ubersetzung von zwei italienischen Zibretti, beide von Ottavio Rinuccini: die
»Euridic¢e« von Pasko Primojevi¢ (1565-1619), gedruckt Venedig 1617, mit Zieto fine'’®,
und die »Arianna« von Ivan Gunduli¢ (»Arijadna«, Ancona 1633, gespielt 1620)'7, spi-
ter »L'isola d’Alcina« von Fulvio Testi durch Junije Palmoti¢ (»Alina« 1647)"%. Von
den zehn Dramen des Ivan Gundulié¢ sind nur vier erhalten (verfafit zwischen 1610 und

auf den die Initiative zurtickgeht (Grga Novak, »Petar Semitecolo, posrednik u izmirivanju plemica
i pucana i graditelj Arsenala, Belvedera i teatra u Hvaru (1611-1613)«, Zbornik Historijskog in-
stituta JAZU 4, 1961, 93-142) und der auch hinter der Auffithrung von »La fanciulla« von G. B.
Marci auf Korfu 1683 stehen diirfte (Alfred Vincent, »Evog Oeatpopihog Bevetrdg omnv Képrupa
kot otn Aakpotio: To Osatpikd eviiapépova tov Pietro Semitecolo«, Parabasis 4,2002, 35-38).

171 Batusi¢, Povijest, op. cit., 123f.

172 Platon Mavromustakos, »To 1takikéd perddpopa oto 0éatpo Tov Thdkopo g Képrupag (1733~
1798)«, Parabasis 1 (1995), 147-191 (mit der ilteren Bibliographie).

173 Vgl. Franjo Marija Appendini, Notizie istorico-critiche sulle antichitd storia e letteratura de’ Ragusei
divise in due tomi e dedicate all’ eccelso Senato della Republica di Ragusa, Tomo II, Ragusa 1803,
282-291.

174 Zu diesen beiden Truppen Franjo Fancev, »Dvije pucanske dubrovacke druzine iz kraja 17. st.«,
Nastavni vjesnik 39 (5-8) (1931), 136-164.

175 Nada Beriti¢, »Iz povijesti kazali$ne i glazbene umjetnosti u Dubrovniku«, Otkiréa iz arbiva, Split
2000.

176 Wilfried Potthoff, »Zur italienisch-siidslawischen Wechselseitigkeit. Pasko Primojevi¢ als Uber-
setzer der Euridice Ottavio Rinuccinis«, Zeitschrift fiir slavische Philologie 38 (2) (1975),228-262;
B. Buji¢, »An Early Croat Translation of Rinuccini’s Euridice«, Muzikoloski zbornik-Musicological
annual 12 (1976), 16-27. Ausgabe bei Wilfried Potthoff, Dubrovniker Dramatiker des 17. Jabrbun-
derts: Pasko Primaojevic, Ivan Guéeti¢ d. ], Vice Puci¢ Soltanovic, Ivan Siskov Gundulic, Junije Palmotic,
Giessen 1975, 5-45.

177 Pavi¢, Historija dubrovacke drame, op. cit., 167-168.

178 Potthoft, Die Dramen des Junije Palmotic, op. cit.
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1620): die tragicommedie »Arijadna« und »Prozerpina ugrabljena« (1612 verfafit) sowie
die favoletta »Armida« (vielleicht 1620 aufgefihrt, die Episode aus der »Gerusalemme
liberata« von Tasso ebenso wie die Intermedien der »Erofile« von Chortatsis) und
»Dijana«'”. Es dominieren die mythologischen und episch-chevaleresken Stoffe, aber
auch das Alltagsleben von Ragusa erhilt seine Stimme'®’. Wihrend Ragusa im Jahr-
zehnt 1620-1630 ohne Vorstellungen bleibt, setzt ab 1629 die 14 Stiicke umfassende
Dramenproduktion von Palmoti¢ ein, die bis 1653 anhilt: nach dem Schiferspiel »Ata-
lanta« (1629) die fragicommedie »Pavlimir« (1632), »Akile« (1637), »Natjecanje Ajaca i
Ulisa za oruzje Akilovo« (1639), »Elena ugrabjena« (1640), »Danica« (1644), »Al¢ina«
(1647), »Lavinija« (1648), »Captislava« (1652), »Ipsipile« und »Bisernica« (1653); un-
datiert bleiben »Dosastje od Enee k Ankizu njegovu ocu«, »Andromeda« und »Armida«
sowie die Dramolette »Gosti grada Dubrovnika«, »Glas« und »Kolombo«; verloren ist
das Jesuitendrama »Suevija« und die Ubersetzung des »Odipus rex« von Sophokles®!,
Die Nachfolger bleiben alle im Schatten von Palmoti¢: Ivan Gugeti¢ der Jingere
(1623/24-1667) mit seiner »lo« (1653)"®, Vice Pucié¢ Soltan (?—1666) mit »Sofronija«
(1653) und »Ljubica« (1656)'®, Petar Kanavelovi¢ (1637-1719) von der Insel Korcula
mit seinem »Vudistrah« (Eroffnung des Orsan-Theaters 1682) und »Suzanstvo sre¢no«

179 Ausgabe dieser Werke bei Kérbler/Resetar 1938. Die chronologische Reihenfolge seiner Werke
beschreibt Gunduli¢ selbst in einem Poem: »Dijana«, »Armidac, »Posvetiliste ljuveno«, »Prozerpina
ugrabljenac, »Cererac, »Kleopatra«, »Arijadnac, »Adon«, »Koraljka od Sira.

180 Jaksa Ravli¢, »Odraz domace stvarnosti u starijoj hrvatskoj knjizevnosti. Gunduliéevi prvi radovi
i njegova razvojna linija«, Anali Historijskog instituta JAZU u Dubrovniku 8-9 (1962), 337-372;
N. Kolumbi¢, »Gunduli¢eve rane drame i formiranje njegove pjesnicke li¢nosti«, Mogucnosti 24
(2-3) (1977) 144-164.

181 Werkausgabe von Armin Pavié¢, Zageb 1882/83 (SPH 12, 13). Dazu Potthoff, Die Dramen des
Junije Palmotic, op. cit.; StipCevié, Izalijanski izvori, op. cit.; Ferluga-Petronio, Fonti greco-latino nel
teatro de Junije Palmotic, op. cit.; ders., Del teatro di Junije Palmotic, op. cit.

182 Veroffentlicht bei Potthoff, Dubrovniker Dramatiker, op. cit., 223-347. Auch der iltere Bruder von
Junije Palmoti¢, DZore (1606-1675), hat eine mythologische dramatische Szene, »A¢i i Galatea,
hinterlassen.

183 Im ersten Fall handelt es sich um eine Dramatisierung der Liebesepisode aus dem 2. canto von
»Gerusalemme liberata« (Stipéevi¢, »La Gerusalemme liberata e il dramma raguseo del primo
Seicento, op. cit., 375-386), die auch eines der kretischen Intermedien inspiriert hat. Im zweiten
Fall geht es um die Bearbeitung der Ekloge »Il convito dei pastori« von Tasso (1600 aufgefiihrt
unter dem Titel »I fidi amanti«) im Gefolge der »Captislava« von Palmoti¢. Zur Autorenbiogra-
phie Rafo Bogisi¢, »Vice Puci¢ Soltan«, Mogucnosti 24 (2-3) (1977), 180-217. Dasselbe Thema
verfolgt auch die #ragicommedia »Sunéanica« von Sisko Gunduli¢ (1634-1682, Ausgabe von Josip
Hamm, »Gunduli¢eva Suncanica«, Gradja za povijest knjievnosti hrvatske 28,1962, 119-193),
bekannter geworden durch die Bearbeitung von Dimitrije Demeter im 19. Jh. (»Krvna osveta«

1838).
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(ca. 1700)"** sowie die fiinf Tragikomédien von Antun Gledevié¢ (1657/9-1728)"°. Den
Abschluf bildet der »Oton« von Ivan Siskov Gunduli¢ (1678-1721), der schon ins
18. Jh. fallt'®e,

Dieser Stilschicht entsprechen in der kretischen Dramatik die zahlreichen Interme-
dien. Es kann sein, daf} die italienische Oper die Grofinsel vor 1645/69 nicht mehr
erreicht hat, doch die Vorstufe dieser der aristotelischen Regeldramaturgie nicht mehr
unterliegenden Theaterform, aus der sich die Oper gegen Ende des 16. Jh.s entwickelt
hat, ist ausreichend vertreten'®’. Insgesamt sind in den Handschriften der kretischen
Dramenwerke 18 Zwischenaktintermedien erhalten, die unabhingig von den jeweiligen
Theaterstiicken sind (mit Ausnahme der Intermedien der »Erofile« auch unabhingig
voneinander), fiir eine spezifische Auffiihrung geschrieben werden (verschiedene Ko-
pien desselben Werkes bringen verschiedene Intermedien), aber als Datierungskrite-
rium nicht in Frage kommen'®®. Diese zwischen 34 und 224 schwankenden titellosen
Dramolette erlauben verschiedene Gruppierungen: nach thematischen Kriterien (grie-
chische Mythologie, Trojanischer Krieg, Kreuzziige), nach den italienischen Quellen
(»Metamorfosi d’Ovidio« von Dell’Anguillara 1561, »Gerusalemme liberata« von Tasso
1561, »Adone« von Marino 1616) oder nach dramatischen Kriterien (ein lyrisch-rheto-
risch orientierter Typ ohne szenischen Aufwand, ein spektakuldr-handlungsintensiver

Typ mit Maschinengebrauch, Musik und Gesang sowie Waffen-Ballett der moresca)'®.

184 Zum Autor siehe die Monographie von Zlata Bojovi¢, Barokni pesnik Petar Kanavelovié, Beograd
1980. Erstere tragicommedia folgt einem Libretto von Giacinto Andrea Cicognini (1606-1651),
»L'Orontea« (1649), bzw. einer Bearbeitung von »La vida es suefio« von Calderén de la Barca
(Slobodan Prosperov Novak, »Calderonova drama La wvida es sueno prema Vucistrahu«, Vucistrah
i dubrovacka tragikomedija, Split 1979, 45-55). Die Auffihrung wurde von der aristokratischen
Truppe »Nedobniti« organisiert; Ausgabe Milan Resetar, Belgrad 1922. Zweitere ist »La schiavita
fortunatac, von Podalirio Podaliri nachgestaltet (Ausgabe Antun Simonié, Suganjstvo srecno: tragi-
komedija dubrovacka u tri ¢ina, Zadar 1871).

185 »Damira smirenac, »Ermionac, »Olimpija osveéena« (1695), »Zorislavac, »Belizarijo, aliti Elpidija«
sowie der Prolog des verlorenen »Petrislav«. Ausgabe Pero Budmani, Zagreb 1886 (SPH 15). Die
Vorbilder sind durchwegs venezianisch aus der 2. Hilfte des 17. Jh.s (Miroslav Panti¢, »Dubrovacki
pesnik Antun Gledevic¢«, Glas SANU 240, 1960, 69-108).

186 Ediert bei Potthoff, Dubrovniker Dramatiker, op. cit., 417-524. Es handelt sich um eine Simplifi-
zierung des »Ottone« von Girolamo Frigimelica Roberti.

187 Dazu Walter Puchner, »O poXog tg povoikng oto kpntikd éatpo«, Meletiuara Oedzpov. To kpn-
K6 Géazpo, op. cit., 179-210. Zum Musikleben westlichen Typs auf Kreta Nikolaos M. Panagio-
takis, »Maptopeg yia ) povoikn oty Kpnm katd m Bevetokpoatio«, Thesaurismata 20 (1990),
9-169.

188 Dazu Walter Puchner, »Kretisches Teater zwischen Renaissance und Barock (zirka 1590-1669).
Forschungsbericht und Forschungsfragen«, Maske und Kothurn 26 (1980), 85-120, bes. 119 ff.

189 Zu den biihnentechnischen Anforderungen zihlen eine schwebende Bithnenwolke mit Flaschen-
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Vier Zwischenaktintermedien sind in der »Erofile« erhalten und betreffen in einer

durchgehenden Sequenz die Episode des Kreuzritters Rinaldo, der im Zaubergarten

der Armida mit den verkleideten Teufeln von Erosbanden umstrickt gefangengehalten
wird, aus der »Gerusalemme liberata«**®, acht Intermedien sind in den drei Handschrif-
ten der »Panoria« und des »Katzurbos« erhalten', zwei aus der dreiaktigen »Stathis«-

Bearbeitung'®? sowie vier aus dem »Fortunatos«'**. Intermedienfunktion hat auch die

satirische Gesangseinlage um das Klagelied des bankrotten »@oAAidog 0 ntmydc«'?,

Intermedien wie »Perseus und Andromeda« (mit Flugmaschinen) wurden auch bei der

zug, die Zerstorung des magischen Gartens der Armida, das Trojanische Pferd, fiir das das Stadttor

zu Klein ist, Lichteffekte bei der Zerstérung Trojas, feuerspeiende Bihnenungeheuer (eines verfolgt
Thisbe, ein anderes wird von Perseus erlegt) usw. (dazu Walter Puchner, »Biihnenraumfragen, Bei-
trige zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 2, op. cit., 306-315).

190 Die Forschung ist iberwiegend der Meinung, dafl diese Intermedien von der Hand des Chor-

191

192
193

194

tatsis stammen, was bei den ibrigen Intermedien eher nicht der Fall ist (mit Ausnahme der vier
Intermedien des »Fortunatos« von Foskolos 1655, da das Manuskript einen Autograph des Verfas-
sers darstellt). Die Zuweisung aller ibrigen 14 Intermedien des Kretischen Theaters zu Chortatsis

aufgrund der »Kryptosphragiden« ist eher unwahrscheinlich (Giinther S. Henrich, »G. Chortat-
sis: Autor aller 14 nicht foskolosschen Intermezzi des Kretischen Theaters«, Enca ntepdevia R.
Dostdlové k narozenindm, Brno 2009, 107-128).

»Sofronija und Olintos« und »Politarchos und Nerina« aus »Gerusalemme liberata«, von Ovid

»Glaukos und Syllac, »Jason und Medeac, »Das Opfer der Polyxene«, »Pyramos und Thisbe«, »Per-
seus und Andromeda« und »Das Urteil des Paris«. Die Titelgebung ist konventionell und folgt dem

Inhalt.

»Celebi und die Christen« und »Priamos und Menelaos«.

»Der Apfel der Zwietracht« und »Das Urteil des Paris« aus dem »Adone« von Marino (1616),
weiters »Die Verfolgung der Helena« und »Das Trojanische Pferd«. Die Textausgaben dieser In-
termedien in der »Fortunatos«-Ausgabe von Vincent 1980, des »Stathis« von Martini 1976, der
»Erofili« gesondert von Stylianos Alexiu und Martha Aposkiti, Athen 1992, die Intermedien aus

den Handschriften von »Panoria« und »Katzurbos« bei Manusos I. Manusakas, » Avékdota Iviep-
pédia tov Kpnrikov Osdpov«, Kpnrikd Xpovikd. 1 (1947), 525-580 und ders., »Ta tpio tekevtaio

avékdota wvteppédia Tov Kpntikod Oedtpovs, [lempayuéva tov 1T Aiebvoivc Kpnroloyikod Xove-
dpiov, Bd. 2, Chania 1991, 317-342. Studien und Ubersichten: Vincenzo Pecoraro, »Contributi

allo studio del teatro cretese. I. I prologhi e gli intermezzic, op. cit.; Alexis Solomos, To kpytiké

Géazpo. Ané  prioloyia oty oxnvij, Athen 1973,147-182; Rosemary Bancroft-Marcus, »H mnyn

névie kpNTIKOV wreppediove, Kpnroloyia 5 (1977), 5-44; dies., »Ivteppéduas, D. Holton (ed.), Ao-
yoteyvia kai kovavia otnv Kpijtn we Avoayévviong, Heraklion 1997,195-222; Puchner, Av@oloyia,
op. cit., 148-166 (mit Textproben). Zu dramatischen Techniken, Bihnenanweisungen, szenischen

Anforderungen usw. auch Puchner, »Theaterwissenschaftliche Untersuchungen zu den Dramentex-
ten des kretischen und heptanesischen Theaters«, op. cit., pass.

Nikolaos M. Panagiotakis, »®@p1vog tov @oAridov tov ntwyob«, Thesaurismata 23 (1993),222-288.
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195

spektakuldren und inszenierten giostra in Chania 1594 dargestellt'”. Die vierte Szene

aus dem Makkabier-Spiel von Vestarchis um das Opfer des Isaak stellt kein Zwischen-
aktintermedium mehr dar, ebensowenig wie das komische Intermedium am Ende des
Stiicks. Von den beiden Zwischenaktintermedien im Spiel um den Blindgeborenen von
Gabriel Prosopsas hat das zweite durchaus Aktlinge'”®. Das »Intermedium von Frau
Olive« (»Ivteppédio g kvpa-Atdc«) von Savogias Rusmelis (vor 1784) auf den Io-
nischen Inseln iber die erotischen Ratschlige der Kupplerin (ruffiana) an das junge
Midchen Milia (MnMé, kopacida), um sie zu einem Stelldichein zu tiberreden, bringt
bereits die Umkehrung des Motivs der erotischen Unterweisung in der Komédientra-
dition im Sinne der Aufklirung: die jungen Midchen verpriigeln die unmoralische alte
Kupplerin®®”.

Das Barock des 17. Jh.s bringt noch engere thematische Vergleichsmoglichkeiten
zwischen dem stidslavischen und griechischen Raum, weil vielfach die gleichen Quellen
benutzt werden: mythologische Handbiicher und die »Metamorphosen« des Ovid. Die
Ubersetzung der Zibretti von Rinuccini, »Euridi¢e« von Primojevi¢ und die »Arijadna«
von Gunduli¢ gehoren dazu'®®, ebenso wie die dreiaktige »Prozerpina ugrabljena« (mit
dem Epos »De raptu Proserpinae« von Claudius Claudianus, 4. Jh., als Vorbild)**® und

195 Beschrieben im italienischen Turniergedicht von Persio, La nobilissima barriera della Canea, op. cit.,
herausgegeben von Cristiano Luciani.

196 Manusakas/Puchner, Avéxdora otiyovpyipara, op. cit., 165-171, 266-269, 275-283. Als Interme-
dium kénnte man auch das »Ballett« der Teufelchen im chiotischen »David« bezeichnen (Papa-
dopulos, op. cit., 88-90);die vier difudia um den bravo Polemarchos, seinen verfressenen Diener
Kassandros und den dotfore in der naxiotischen »Tragddie des hl. Demetrios« (1723) bilden eine
zusammenhingende Geschichte (Panagiotiakis/Puchner, op. cit., 225-251), wihrend die komi-
schen Szenen am Schlufl der »Ifigenia« von Katsaitis mehr oder weniger voneinander unabhingig
sind (vgl. wie oben).

197 Ausgabe von Glykeria Protopapa-Bubulidu, Zafdyiac Povoucing, Athen 1971. Dazu Puchner, Av-
Ooloyia, op. cit., 252-260. Die Szene dhnelt den Ratschlidgen der alten Frosyni an die Panoria im
bukolischen Drama von Chortatsis »Panoria« (Tanja Markomichelaki, »Ané v torodoyio tg
KOWVIG Yuvaikag 6TNV 1ToAKY] Kol THY KPNTIKY 0voyeVVNGLoKT Kopumdio g To entavnolokd 04-
atpo: To potifo tov padnpatove, Kpijmy koar Evpaony : Zoykpioeis, ovykAioels ki amokAioeis oty
Joyoteyvia, Kreta 2001, 135-157). Zur diachronischen Entwicklung der Intermediengattung bis zu
Kazantzakis’ »[Ipotopdotopag« (Athen 1910) sieche Walter Puchner, »To. tvteppédio ot veoghin-
vikr| Spapatovpyio. H e&éMén g eviidpeong napdotaonce, Keiuevo kou avuxeipeva, Athen 1997,
231-250.

198 Gunduli¢ fithrt nirgendwo den Namen von Rinuccini an. Zum Vergleich Luka Zore, »Gragja za
knjizevno-povijesnu ocjenu Gunduli¢eve Arijadne«, Rad JAZU 63 (1882), 129-180; Kolumbi¢,
»Gunduli¢eve rane drame i formiranje njegove pjesnicke licnosti«, op. cit., bes. 149-155; Stipcevié,
Italijanski izvori dubrovacke melodrame, op. cit., 66—85.

199 1585 von Giandomenico Bevilacqua ins Italienische tbrsetzt.
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die favola scena »Dijana«. Dem Zyklus der Argonautenfahrt gehort die »Ipsipile« von

)200

Palmoti¢ an (1653 aufgefithrt)*®, aber auch das kretische Intermedium von »Jason und

Medea« (mit etwas geinderter Reihenfolge der Ereignisse)®®* sowie ein Intermedium
aus der Sammlung des venezianischen Rektors Quirini, die 1586—1588 in Cres zur Auf-
fihrung kamen?®*?. Aus dem 4. Buch der »Metamorphosen« von Ovid stammen die
Geschichten von Pyramus und Thisbe und Perseus und Andromeda: Das erste vielbear-
beitete Thema findet sich in »lzvarsna ljubav i napokon nemila i nesri¢na smart Pirama
i Tizbe« von Brne Karnaruti¢ (1515—-?) (Ausgabe Venedig 1586) sowie in einem Inter-
medium der »Panoria« in der Handschrift Dapergola, das zweite in der spektakuldren

203

»Andromeda« von Junije Palmoti¢®”, in dem Intermedium mit demselben Thema in

der »Panoria« (Hs Dapergola) und bei der giostra in Chania 1594°°*. Neben den Biih-
nenungeheuern erscheint auch das Motiv der Verkleidung: in der favola marittima »A&i
i Galatea« von DZore Palmoti¢ (1606—1675)*” und im Intermedium um »Glaukos und
Sila [Skylla]« (die schéne Nymphe wird tatsichlich in eine Hiindin verwandelt)**® so-
wie in der »lo« von Ivan Guéeti¢ dem Jiingeren (1652/53)**7. Aus dem thematischen

Zyklus um den Trojanischen Krieg ist zuerst das Urteil des Paris zu nennen: Das In-

termedium »Parisov sud« von Antun Krivonos(ov)i¢ (1600-1638)**® und gleich drei

kretische Intermedien mit demselben Thema machen deutlich, daf} es sich hiebei um

200 Es ist wahrscheinlich, dafl Palmoti¢ sowohl die Tragddie des Euripides als auch die einschligigen
Kapitel bei Ovid von der Schullektiire des Jesuitenkollegs her kannte. Vgl. Ivan Kasumovi¢, »Izvori
Palmotic¢evih drama Ipsipile i Akile«, Rad JAZU 156 (1904), 136-152; Potthoff, Die Dramen des
Junije Palmotic, op. cit., 189-197; Ferluga-Petronio, Fonti greco-latine nel teatro di Junije Palmotic, op.
cit., 67-77.

201 Manusakas, »Avékdota wvtepuédios, op. cit., 559-562; Bancroft-Marcus, »H mmyr«, op. cit., 27-29;
dies., »Ivteppédio, Holton (ed.), Aoyozeyvia kou korvavia, op. cit., 201 £, 212 1.

202 Novak, Povijest hrvatske knjizevnosti, Bd. 3, op. cit., 545 .

203 Die Geschichte ist bei Anguillara der Rettung von Angelika durch Ruggiero im »Orlando Furioso«
nachgebildet (Zeljko Purati¢, Ovidije u dubrovackoj i dalmatinskoj knjizevnosti, Diss. Beograd 1969,
110-114; Bojovi¢, Dgono Palmotic, op. cit., 76=79).

204 Bancroft-Marcus, »H mmyn«, op. cit., 37-39; dies., »Ivtieppédios, Holton (ed.), doyoteyvia kou koi-
vovia, op. cit., 197 f.

205 Slobodan Prosperov Novak, »A¢i i Galatea DZore Palmotica, Ziva Bengi¢/ Dunja Falievac (eds.),
Knjizevni barok (proucavanje baroka na Filozofskom fakultetu u Zagrebu), Zagreb 1988,295-302.

206 Text bei Manusakas, »Avékdota vteppédia, op. cit., 555-559; vgl. auch Bancroft-Marcus, »H
myn«, op. cit., 20-27.

207 Zusammen mit dem italienischen Text der Fassung von 1652 bei Potthoff, Dubrovniker Dramatiker,
op. cit., 223-347.

208 Das unter verschiedenen Titel lduft (Svetlana StipCevi¢, »Parisov sud Antuna Krivonosovica,
Zbornik Matice srpske za knjizevnost i jezik 31 (2),1983,217-251).
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»Gebrauchsliteratur« handelt®”. Es folgt der Raub der Helena: »Elena ugrabjena«
(1640) von Junije Palmoti¢ (nach den »Epistulae Herodium« von Ovid, Buch 16-17)
und das spektakulire dritte Intermedium des »Fortunatos«*'’; sodann die Episoden
vor der Troja-Fahrt: das Opfer von Ifigenia in Aulis bei der »Ifigenia« von Katsaitis
(1720) mit happy end (Heirat mit Achill), Achill auf Skyros als Kénigstochter verklei-
det in »Akile« (1637) von Palmoti¢®''; letztlich der zehnjihrige Krieg und die Folgen:
das kretische Intermedium »Priamos und Menelaos«**? (Helena entscheidet sich fiir
den Verbleib in Troja), der Einakter »Natjecanje Ajaca i Ulisa za oruzje Akilovo« von
Junije Palmoti¢ (1639) tiber den Streit um die Waffen des Achill*"?, das spektakulire
kretische Intermedium um das Trojanische Pferd, das mit dem Aolocaust der Stadt en-
det?™, und das kretische Intermedium um das Opfer der Polyxene®**. Zum Trojanischen
Zyklus gehoren auch die intertextuellen Beziige zur »Aeneis« von Vergil: der zweite
Teil des kretischen Intermediums um das Trojanische Pferd (Aufbruch des Aeneas mit
seinem Vater auf den Schultern) und »Dogastje od Enee k Ankizu njegovu ocu« von
Junije Palmoti¢ (der Held besucht seinen toten Vater in der Unterwelt), ebenso wie die
»Lavinija« (1648) desselben®'®. In die chevalereske Phantasiewelt der groflen Epen ist
auch der Griindungsmythos von Ragusa eingeschrieben*”: »Pavlimir« des jugendlichen
Junije Palmoti¢ (1632) tiber den legendiren Griinder der Stadt*'®. Eine unerschépfliche
Quelle bildet jedoch »Gerusalemme liberata« von Tasso (1581) tiber den Ersten Kreuz-

209 Ein ganz kurzes in der Dapergola-Handschrift der »Panoria« und zwei lingere im »Fortunatos« (in
der Textausgabe von Vincent 1980, 108-113 und 114-119).

210 Vincent 1980, 120-126.

211 Der »Achilleis« von Publius Papinius Statius nachgebildet (Potthoff, Die Dramen des Junije Palmotic,
op. cit., 189-197; Ferluga-Petronio, Fonti greco-latino nel teatro di Junije Palmotic, op. cit., 67-77).

212 Das zweite des dreiaktigen »Stathis« (in der Textausgabe von Lidia Martini 1976,116-121).

213 Potthoft, Die Dramen des Junije Palmotic, op. cit., 197 ff.; Ferluga-Petronio, Fonti greco-latino nel
teatro di Junije Palmotic, op. cit., 79-84.

214 Das vierte Intermedium im »Fortunatos« (Vincent 1980, 127-134).

215 Manusakas, »Avékdota Ivteppéduac, op. cit., 563-568.

216 Inhaltsanalyse bei Potthoff, Die Dramen des Junije Palmotic, op. cit., 245-252 und Ferluga-Petronio,
Fonti greco-latino nel teatro di Junije Palmotic, op. cit., 85-94.

217 D. Mrdeza-Antonina, »Nacionalni prostor u hrvatskim dramskim tekstovima od XVI. do XVIIL.
stoljec¢a«, Drukciji od drugih 2 Nacionalni prostor u hrvatskoj knjizevnosti, Zagreb 2009, 55-87.

218 Das iberlange Werk (3.687 Verse) dramatisiert die letzte Phase der Sage um Pavlimir nach »I1
Regno degli Slavi« von Mavor Orbini (1601). Vgl. D. Mrdeza-Antonina, »Slovenske teme prema
klasi¢nim u melodramskim tekstovima Junija Palmoti¢a«, Croatica 23-24 (37-39) (1992/93), 217-
228; Potthoff, Die Dramen des Junije Palmotic, op. cit., 76 ; Ferluga-Petronio, Fonti greco-latino nel
teatro di Junije Palmotic;, op. cit., 60-65; Text bei Armin Pavi¢ 1882. Die tragicommedia ist stark be-
einflufit vom Epos »Osman« von Gunduli¢ (Branko Drechsler, »Palmoti¢eva Atalanta i Pavlimir«,
Nastavni vjesnik 15,1907, 481-489, 561-573).
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zug: sechs kretische Intermedien haben diesen zum Thema und einige stidslavische #ra-
gicommedie®®’. Es sind vor allem die beiden erotischen Episoden des Epos, Rinaldo und
Armida sowie Sofronia und Olindo, die die Dramatiker inspiriert haben: Die verliebte

Zauberin mit ihrem Eros-Paradies hat Gunduli¢ zu seiner favoletta »Armida« inspi-

t220

riert??® ebenso wie Palmoti¢ zu seiner dreiaktigen tragicommedia »Armida«<®!, die dem

zweiten Intermedium der vier Intermedien der »Erofile« entspricht®??; in der 1. Hilfte
des 17. Jh.s sind mindestens sechs italienische Dramatisierungen der Episode zu ver-
zeichnen®”; die hochherzige Episode um Opfertod und Verzeihung von Sofronia und
Olindo (Ger. /ib. 11 1—54) hat nicht nur das Thema fiir ein kretisches Intermedium ab-

224 sondern auch fir die dreiaktige Tragikomodie »Sofronija« von Vice Puci¢

gegeben
Soltan (?—1666)*?, aufgefiihrt 1653 in Ragusa; auch diese Episode kennt mehrfache
italienische Dramatisierungen®*®. Einen dhnlichen Quellenfundus bildet der »Orlando
furioso« von Ariosto®””: Junije Palmoti¢ dramatisiert fast systematisch Episoden des

renommierten Renaissance-Epos (»Danica« 1644 canto V mit der Geschichte von Ari-

219 Michalis Paschalis, »H 18eokoyia Tov wteppediov mg Epw@ilne Kol 1 GUVAPELY TOVG HE TNV TP~
yodia tov Xoptdron«, Kpnrixd Xpovika 31 (2011), 163-182; Stipevié, »La Gerusalemme liberata e
il dramma raguseo del primo Seicento, op. cit., 375-386.

220 Stipeevié, Italijanski izvori dubrovacke melodrame, op. cit., 151-161.

221 Potthoft, Die Dramen des Junije Palmotic, op. cit., 70-76.

222 Diese lieflen sich konventionell betiteln: I. Der Zaubergarten der Armida, II. Die Rettung von
Rinaldo, III. Die Rache der Armida, IV. Die Befreiung Jerusalems. Vgl. die Texte bei Alexiu/Apos-
kiti, Athen 1992. Hier wird die Feindschaft der Magierin gegeniiber den Christen hervorgehoben,
wihrend die slavischen Bearbeitungen mehr Sympathie fiir Armida aufbringen.

223 »Gl'amori d’Armida« (1600) von Giovanni Villifranchi, »La liberazione di Ruggiero dall’isola
d’Alcina« (1625) von Ferdinando Saracinelli, »Armida infuriata« (1629) von Orazio Persio, »Ri-
naldo prigioniero« (1629) von Francesco Miedelchini, »L’Armida« (1639) von Benedetto Ferrari,
»L”Amore trionfante dello Sdegno« (1642) von Ascanio Pio di Savoia. Doch keine dieser Bear-
beitungen bildete das unmittelbare Vorbild fiir Palmoti¢ (Stip&evié, Italijanski izvori dubrovacke
melodrame, op. cit., 164-184).

224 Manusakas, »Avékdota vteppédioc, op. cit., 548-555. Moglicherweise ist auch das Intermedium
um Politarchos und Nerina vom Tassoschen Epos beeinfluflt (Bancroft-Marcus, »Iviepuédiox,
Holton (ed.), Aoyoteyvia ko korvewvia, op. cit., 202, 209 £.).

225 Potthoft, Dubrovniker Dramatiker, op. cit., 351-412.

226 »La Sofronia« (1603) von G. Villifranchi, »Sofronia« (1615) von Tobia de Ferrari, »LLa Sofronia« (1616)
von Gio. Antonio Gessani usw. (Stip&evié, Italijanski izvori dubrovacke melodrame, op. cit., 1841F.).

227 Im 16. Jh. gab es 135 Auflagen des Epos mit ca. 25.000 Exemplaren (G. Fumagali, La fortuna
dell’Orlando Furioso in Italia nel secolo XVI, Ferrara 1912, 49-51). Der Ragusaner Buchhindler
Antonio Odolis de Brixia empfing 1549 eine Buchsendung von 700 Biichern aus Italien, wobei
18 Exemplare auf den »Orlando furioso« entfielen (Jirecek, »Beitrige zur ragusanischen Litratur-

geschichtec, op. cit., 425,435 £, 511f)).
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odante und Ginevra®®®, »Al¢ina« 1647 mit der story von Alcina und Ruggiero auf der
Zauberinsel canto vi—vi11?*°, »Captislava« 1652 und »Bisernica« 1653 mit Episoden der
abschlieffenden canti x L1v—x1Lv1)**°, dem »Orlando furioso« ist aber auch die »Ljubica«
von Vice Puci¢ Soltan (1656) verpflichtet sowie die finfaktige »Sun¢anica«, vermutlich
vom Sohn des Ivan Gunduli¢, Sisko (1634-1682), aufgefiihrt 16622,

4. KLASSIZISMUS, SENTIMENTALISMUS, TRIVIALDRAMATIK

Das 18. Jh. war auch fiir das sidosteuropiische Theater eher eine Zeit der mageren
Jahre; in der Dramatik herrschen das Lesedrama bzw. die Ubersetzungen vor, die Ver-
ninftigkeit des burgerlichen Weltbildes 1dit fiir aufwendige Ausstattungen wenig
Raum, der praktische Geist kaufmannischen Denkens in den Handelsgeschiften so-
wie biederminnischer Utilitarismus und Konformismus begegnen der phantasievollen
Fiktionswelt der Belletristik mit Mifdtrauen. Drama und Theater fliichten sich in Kom-
merzformen der Unterhaltung vorwiegend fiir ein Unterschichtenpublikum, die /iztéra-
ture sentimentale, Rihrstiicke und Trinentiichlein-Komédien (comédie larmoyante) 6t-
nen fiir die Gefiihlskultur der dosierten Affekte einen kontrollierten Freiraum. Drama
und Theater werden auf der anderen Seite in Dienst genommen fiir die Propagierung

eines rationalen Lebensverstindnisses, aber auch in Stidosteuropa in zunehmendem

228 Zu dem vielpersonigen tiberlangen Werk (3.888 Verse) um die zu Unrecht des Ehebruchs beschul-
digte Prinzessin vgl. Potthoff, Die Dramen des Junije Palmotic, op. cit., 237-240; Ferluga-Petronio,
Del teatro di Junije Palmotic, op. cit., 71-91; Stipcevié, Izalijanski izvori dubrovacke melodrame, op.
cit., 228-262; Bojovi¢, Dzono Palmotic, op. cit., 80-85.

229 Unmittelbares Vorbild war allerdings das Libretto »L'isola d’Alcina« (1636) von Fulvio Testi
(1593-1646). Vgl. Svetlana Stipéevié, »Italijanski izvori dubrovacke Alcine«, Liber amicorum de
Dragan Nedeljkovic, Beograd 1993,195-201; Bojan Dordevi¢, »Palmoti¢eva Al¢ina i njen italijanski
uzor«, Knjizevnost i jezik 41 (1994), 67-68; Svetlana StipCevié, »L’ile enchantée u Palmoticevom
baroknom teatru«, Dunja FaliSevac (ed.), Hrvatski knjizevni barok, Zagreb 1991, 267-278; dies.,
Italijanski izvori dubrovacke melodrame, op. cit., 262-273.

230 Dazu I. Scherzer, »Gjona Palmoti¢a Captislava i Bisernica prema Ariostu«, Nastavni vjesnik 18
(5-6) (1910), 321-335 und 401-417. »Captislava« ist mit 3.934 Versen das umfangreichste Drama
von Palmotié¢; zur Inhaltsanalyse Potthoft, Die Dramen des Junije Palmotic, op. cit., 252-254; Fer-
luga-Petronio, De! teatro di Junije Palmotic, op. cit., 93-109; Stip&evié, Italijanski izvori dubrovacke
melodrame, op. cit., 273-287; Bojovi¢, DZono Palmotic, op. cit., 89-94. Zur phantasmagorischen
»Bisernica« vor allem Stipevi¢, Italijanski izvori dubrovacke melodrame, op. cit., 273-287.

231 Branko Leti¢, »Sunéanica, melodrama Siska Gundulica, dubrovackog pesnika 17. veka«, Godisnjak
Instituta za izuéavanje jugoslovenskih knjizevnosti 1 (1972), 39-45; ders., »Sisko Gunduli¢, dubro-
vacki pesnik XVII veka (1634-1682)«, Zbornik radova prosvecenih uspomeni Salka Nazecica, 1972,
169-179.
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Mafe fir die Verbreitung nationalorientierter Ideologien, die sich aufgrund des sukzes-
siven Riickgangs der kulturellen Attraktivitdt und politischen Reprisentanz Venedigs

vor allem gegen die Vielvolkerreiche des Doppeladlers und des Halbmonds wenden.
Werte und Ideen der Aufklirung werden rezipiert*?, auf den Karawanenstraflen der
Balkanhalbinsel und tber die traditionellen Seerouten zirkulieren auch Biicher, die in

Translationen und Adaptionen noch weitere und tiefere Verbreitung finden. Die /ingua

Jfranca der Levante, das Italienische, wird sukzessive durch das Franzosische abgel6st.
Auf dem geographischen Schachbrett der Originaldramatik und der (zumindest inten-
dierten) Theatertitigkeit treten neue Akteure und Spielfiguren auf, wie der phanarioti-
sche Bereich in Konstantinopel und in den Transdanubischen Fiirstentimern, wihrend

traditionelle Zentren der Spieltitigkeit entfallen, wie Kreta, die Agiisinseln Chios und

die Kykladen sowie der dalmatinische Kiistenstreifen. Der Dominanz des klassizisti-
schen Paradigmas in der Dramatik (baute tragédie des 17. Jh.s, Moliére in der aufkli-
rerischen Auslegung der Enzyklopidisten, Spitwerk Goldonis) entgehen nur wenige

Regionen (z.B. die Ionischen Inseln), selbst die Rokoko-Libretti von Pietro Metastasio

legen das strenge Regelkorsett an, das sich gegen die Maflosigkeit und Asymmetrie der
barocken Dramen6konomie wendet. Die intensiven Rezeptionsmechanismen lassen der
Originaldramatik wenig Spielraum, die tiberdies forcierten Mimesistendenzen unter-
liegt. Die Verbesserung der Verkehrswege und die erhohte Frequenz der Reisemdéglich-
keiten fiihrt auch zur Etablierung des Systems der jihrlichen Tourneen italienischer
Operntruppen nach Siidosteuropa und in den Mittleren Osten, wihrend im erstarkten
Habsburgerreich das Netz der bodenstindigen deutschen Provinztheater gegen Jahr-
hundertende wesentliche Voraussetzungen schafft fiir die Evolution landessprachiger
Nationalbithnen im 19. Jh.

Unter diesen Voraussetzungen scheint es zielfithrend, mit den Ubersetzungstraditio-
nen und Adaptierungstechniken zu beginnen. Manche dieser Translationspriferenzen
halten sich noch bis tief in das 19. Jh., was nicht nur auf Publikumsgeschmack und
Bithnenerfolg, sondern auch auf die Konservativitit der Editionspolitik der Verleger
zuriickzufiihren ist**3. Die franzésische Klassizistik mit Corneille und Racine hielt sich
eher auf der Ebene der dsthetischen Normierung der Originaldramatik®*. Praktisch

232 Paschalis M. Kitromilides (ed.), Adamantios Korais and the European Enlightenment, Oxford,
Voltaire Foundation 2010; Holm Sundhaussen, Der Einfluf§ der Herderschen Ideen auf die Nationsbil-
dung bei den Volkern der Habsburger Monarchie, Minchen 1973.

233 Dazu Walter Puchner, »Europiische Einflisse auf die griechische Dramatik des 19. Jahrhunderts.
Im stdosteuropiischen Kontext«, Gunnar Hering (ed.), Dimensionen griechischer Literatur und Ge-
schichte. Festschrift fiir Pavios Tzermias zum 65. Geburtstag, Frankfurt/M. etc. 1993, 53-82 (Beitrige
zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 2, op. cit., 331-354).

234 Zur griechischen Rezeption Racines sieche Walter Puchner, H npooinyn tnc yoddikic dpapuazovp-
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universell ist hingegen die Rezeption Moliéres in Siidosteuropa®’; sie setzt mit be-
sonderer Vehemenz in Ragusa ein, wo 1682 bis 1765 allein 34mal Moli¢re-Komaédien
bearbeitet werden, 23 von diesen Adaptionen kommen auf dem Orsan-Theater zur Auf-
fiihrung®*®. Doch ist es nicht so sehr der barocke Moliere der comédies-ballets als die
moraldidaktische Sitten- und Charakterkomédie der Aufklirung (Korrektur des ab-
weichenden Verhaltens des Protagonisten), die das Movens dieser Rezeption bildet*’.
Ansonsten sind diese Translationen und Adaptionen im 18. Jh. eher als »aufgeklirte«
Lektiire gedacht*®. Sie setzen im griechisch-phanariotischen Bereich um 1740 mit vier
handschriftlichen Ubersetzungen ein?*?, die sich bis Jahrhundertende auf insgesamt
zehn erhohen®*. Entscheidend fiir die weitere Molieére-Rezeption und den enormen
Einfluf}, den der »gallische Aristophanes« auf die griechische Komdédie des 19. Jh.s aus-
getibt hat**!, sind jedoch die »Tartuffe«-Versiibersetzung von Konstantinos Kokkina-

ylog 670 veoenvikd Béatpo (170¢-2006¢ cadvag). Mia npatn opaipixii npocéyyion, Athen 1999,
30-35.

235 Hier sei nur an die Vorstellungen von »Dépit amoureux« und »Cocu imaginaire« in der franzosi-
schen Botschaft in Konstantinopel im Januar 1673 erinnert (wiederholt am 9.2.), wie sie Antoine
Galland in seinem Tagebuch beschreibt (Charles Schefer (ed.), Journal d’Antoine Galland pendant
son ségjour & Constantinople (1672-1673), 2 Bde., Paris 1881, Bd. 2, 5-36, bes. 5£.; die Deskription
auch bei Puchner, Beitrige zur Theaterwissenschaft Siidosteurapas, Bd. 2, op. cit., 83-85).

236 Djuro Basi¢ verfafit sogar eine Studie iiber Moliére: »Instructio sacerdotum de histrionibus et co-
moedis« (1756). Vgl. Batusi¢, Povijest hrvatskoga kazalista, op. cit., 158-164; Mirko Deanovi¢, »Du-
brovacke preradbe Moliereovih komedija. Predgovor«, Stari pisci Hrvatski 36 (Zagreb 1972), 5-30;
Mirko Tomasovi¢, »Aspects de la reception croate de Moliere au XVIII siécle«, H. Heger/]. Matil-
lon (eds.), Les Croates et la civilisation du livre, Paris 1986, 75-90; Mirko Deanovi¢, »Le théatre de
Moliere a Ragusa zu XVIIle siecle«, Révue de littérature comparée 1954, 5-15.

237 Vgl. zu den Epigonen der Moli¢rekomédie im 18. Jh. The Heirs of Moliére. Four French Comedies
of the 17th and 18th centuries, by Jean-Frangois Regnard, Philippe Nérecault Destouches, Pierre Nivelle
de la Chausée, Jean-Louis Laya, translated and edited by Marvin Carlson, New York 2003. Zu den
etwas ritelhaften Moli¢re-Anklingen in den komischen Endszenen der »Ifigenia« von Katsaitis
1720 auf den Ionischen Inseln siehe oben.

238 Dazu prizise Anna Tabaki, O Moliépog oty pavapictiky naudeia, Athen 1988, 11 1f, 24 1.

239 Drei davon wurden von Anna Tabaki ediert (O Moliépog, op. cit.), eine weitere von Gerasimos
Zoras, »Mut Gyvoot petdepoon tov MoMépov ota eAAnvikds, [lapovaio 7 (1990), 61-88. Zur
griechischen Moli¢re-Rezeption ausfihrlich Puchner, H npéoinyn e yarlixiic Spaparovpyiog, op.
cit., 36-61.

240 Anna Tabaki, »®avapidrikeg petappdoeis £pyov tov Moliépov. To xo. I11.284 g BifAobnkng
>M. Eminescu« tov laciov«, O Epaviotiic 21 (1997), 379-382; in provisorischer Ausgabe bei Kon-
stantinos Minas, EAAnvikéc uetappaceis épywv too Moliépov ¢ emoyiic tov Neoelinvikod Aropm-
niopod, Rodos 2007.

241 Anna Tabaki, H veoglAnviki Spopazovpyia kar o1 dvtikég e emidpdoeig (180 —190¢ ai.). Mia ov-
yrprrkn mpoaéyyion, Athen 1993 (2002), 149-170.
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kis (Wien 1815) mit einem Prolog iiber die Rechtfertigung des Lachens®* und die
Adaption des »Geizigen« von Konstantinos Oikonomos (Wien 1816) mit Dialektge-
brauch zur Erhéhung des komischen Effekts** und einem wegweisenden Prolog, in
dem die Adaptionsstrategie einer angleichenden Grizisierung theoretisch untermauert
wird: Die Notwendigkeit einer nationalen Komddie bestehe darin, dafl man nur tiber
Bekanntes lachen konne®*. Auffihrungen sind hier erst in der 2. Hilfte des 19. Jh.s
nachzuweisen. Ahnlich steht es mit Ruminien®?, Bulgarien*® und der »Tiirkei<?*’. Es
ist interessant, grofirdumig zu beobachten, daf} die Rolle Moliéres und Goldonis in den
Spielplinen der Habsburgermonarchie zum Grofteil die deutsche Trivialdramatik von
Kotzebue und Iffland einnimmt. Goldonis dramatisches (Euvre wird vor allem in sei-
ner Spitphase der Sitten- und Charakterkomédie rezipiert**. Eine Ausnahme bilden
die Vertonungen, die gegen Ende des 18. Jh.s auf Korfu zur Auffiihrung kommen?®*.
Die Oberschichtenkultur von Heptanesos (Die Sieben Inseln, die Ionischen Inseln)
ist zu diesem Zeitpunkt fest in den italienischen Kommunikationsraum integriert®°.

242 Zur Bedeutung dieses und anderer Prologe von Drameniibersetzungen im Zeitraum von 1815-
1818 vgl. Walter Puchner, »Apapatovpyikég kat Beatporoyikés Bewpieg 6TV TPOETOVOCTATIKNY
EAMGSa (1815-1818)«, EAAnvird 50/2 (2000), 231-304 (Eidwla kot opoidduata, Athen 2000, 96—
106, 188-225).

243 Dazu ausfiihrlich Walter Puchner, H ylwoaixi adtipa oty elinviki kwpuwdia tov 1900 aidva.
T woo0KeVIpIKéS oTpaTnyIKES TOV PEAIOV antd Ta »Kopakiotikd« &¢ tov Kapaykioly, Athen 2001,
228-239 und erheblich gekirzt ders., »Griechische Sprachsatire im biirgerlichen Zeitalter«, Von
Herodas zu Elytis. Studien zur griechischen Literaturtradition seit der Spitantike, Wien/Kéln/Weimar
2012,294-422, bes. 358 fF.

244 Puchner, »Apapotovpytkég kou Beatpoloyiicég Bempiecs, op. cit.

245 Nicolae Iorga, »Moliere et les Roumains«, Commémorations i I'acad. Roumaine 10 (1923),1914F.

246 S. Panova, Mol'er v Bogarii, Diss. Moskva 1967 (vgl. schon in Teatir 1961/5,25-32 und 1962/1,
34-41); dies., »Molier v Bilgarija (do osvobozdenieto)«, Izvestija Inst. Izkustvoznanie 12 (1969),
95-105; M. Mladenoff, »Moli¢re in Bulgarien«, Maske und Kothurn 11 (1965),151-155.

247 Christina-Ursula Spuler, Das tirkische Drama der Gegenwart, Leiden 1968, 8.

248 Zur gesamten ilteren Bibliographie vgl. Walter Puchner, »Zur Rezeption Goldonis in Griechen-
landx, Beitrige zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 2, op. cit., 323-330.

249 Fir 1773 bestehen Indizien fiir die Auffithrung von zwei drammi giocosi per musica von Goldoni,
»I1 mercato di Malmantile« und »Le cascine«, wihrend sichere Evidenz fiir die Vorstellung des
dramma giocoso per musica, »La conversazione, Libretto ebenfalls von Goldoni, fiir 1774 besteht,
die dieselbe italienische Truppe unter dem impresario Giovanni Guadagnini zur Auffithrung bringt.
1786 folgt noch ein dramma giocoso per musica, »Fra i duo litiganti il terzo code«, dessen libretto
ebenfalls Goldoni verfafit hat (Platon Mavromustakos, »To 1talkd pekddpapo oo HEatpo Zav
TGéxopo g Képrupag (1733-1798)«, Parabasis 1,1995,147-192).

250 Dies gilt auch umgekehrt: Venedig ist als »zweites Byzanz« (Kardinal Bessarion) fiir die Grie-
chen der Tiirkenzeit eine Art Heimat in der Fremde. Einer der bekanntesten Komédienschreiber
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Ahnlich wie bei Moliére setzt die Ubersetzungstitigkeit gegen Ende des 18. Jh.s im
Stidslavischen wie im Griechischen ein?*?; im letzteren Fall sind neben den vier Wiener
Goldoni-Drucken?? vor der Jahrhundertwende von 1800 allein zehn weitere Trans-
lationen des venezianischen Komdédiendichters und Reformers der commedia dell’arte
in einer phanariotischen Handschrift erhalten®?, eine Ubersetzungstradition, die im
19. Jh. vorerst unvermindert anhilt, jedoch aufler Laienauffihrungen auf den Ionischen
Inseln keinen Weg auf die Bithne findet***. Durch die griechischen scheinen auch ru-

und Librettisten der Serenissima vor und nach 1800, Antonio Simone Sografi (1759-1818), war
gebtrtiger Grieche (Walter Puchner, »Avtdviog Zopedv Zoypdeog: EAAnveg Mpmpetiotag kot
Kopodloypaeog otn Bevetia ota xpovia g ntdoeng T ainvotdng kat g 'aAloavotplakng
Kartoyng (1783-1818)«, Thesaurismata 29,1999, 457-477).

251 Der serbische Aufklirer Emanuil Jankovi¢ hebt im Prolog seiner serbisch-kyrillischen Ubersetzung
der »Mercatanti« von Goldoni 1787 die didaktischen Qualititen des Werkes hervor sowie die
Notwendigkeit der »Serbisierung« der Komédie (Peter Herrity, »Emanuil Jankovié, Serbian Dra-
matist and Scientist of the Eighteenth century«, The Slavonic and East European Review 58,1980,
321-344; ders., The literary language of Emanuil Jankovié, Diss. London 1974; E. Sequi, »I merca-
tanti« K. Goldonija i provod E. Jankovica«, Prilozi za knjizevnost, jezik, istoriju i folklor XXVI1/3-4,
Beograd 1962, 167ff.). Zu den Ubertreibungen der posrbe Str. K. Kosti¢, »August von Kotzebue auf
der Bithne des Serbischen Nationaltheaters in Novi Sad«, Siidost-Forschungen 30 (1971),130. Zu
den Serbisierungsstrategien auf dem Theater J. Gr¢i¢, »Takozvane posrbe na repertoaru Srpskog
narodnog pozorista od 1861 do 1914«, Letopis Martica srpske CV1/333 (1932), H. 1-2,102-111
und CV1/334 (1932), H. 1-2,104-128. Vgl. auch ]. DZambo, »H exAaikevon 1dedv otovg Kpodteg
Ko Tovg ZépPoug (19% — apyég 20°° audva)«, Evangelia Antzaka-Weis/Lia Papadaki (eds.), H Aaiki}
Aoyoteyvia oty Notioavazoduxiy Evpddnn, Athen 1995, 25-41, bes. 34. Im Kroatischen war das erste
tibersetzte Stiick »I1 vero amico« (S. Batusi¢, »La prima opera di Goldoni tradotta in croato: I/ vero
amico«, Studi goldoniani 1,1958; im selben Band auch Frano Cale, »I1 Goldoni croato).

252 1791 erscheinen in Wien »Pamela nubile« (Nachdruck 1806), »La famiglia dell’antiquario o sia
La suocera e la nuorac, »La vedova scaltra« (Neutbersetzung 1818) und im selben Jahr in Venedig
»La bottega dell caffe« (Nachdruck 1798 und 1805); 1794 geht in Wien die Ubersetzung von »I1
padre di famiglia« in Druck. Zu den Wiener Griechen-Drucken auch Walter Puchner, »Wiener
Griechendrucke von Gluck bis Kotzebue. Das Theaterleben der Donau-Metropole in griechischen
Ubersetzungen 1780-1820«, Beitrige zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 1, op. cit., 265-274.

253 Anna Gentilini/Lidia Martini/Cristina Stevanoni, Dieci commedie di Goldoni tradotte in neogreco
(ms. Bruxelles, Bibl. Royale 14.612), vol. 1, Testi, Padova 1988. Der Kommentarband ist nie erschie-
nen.

254 Zum weiteren Schicksal der Goldoni-Rezeption im 19. Jh. Walter Puchner, »Influssi italiani sul
teatro greco«, Sincronie. Rivista semestrale di letterature, teatro e sistemi pensiero 11/3 (Roma 1998),
183-232; Dimitris Spathis, Atapwtiouds ko1 veoeldnvixd Oéatpo, Thessaloniki 1986, 199-214;
Giannis Sideris, »La fortuna di Carlo Goldoni in Grecia (1791-1961)«, Studi Goldoniani 1970,
7—48. Neben Translationsausgaben 1817 und 1818 sowie Nauplion 1834 (mit zwei Stiicken) ist
vor allem die zweibdndige Ausgabe von sechs Goldoni-Stiicken Athen 1834 zu nennen, aus der
Feder von loannis Karatzas, die allerdings schon vor der Revolution von 1821 entstanden sind.
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minische Ubersetzungen angeregt?>*. Noch intensiver verlaufen die Rezeptionswellen
fiir den italienischen Erfolgsautor des klassizistischen Librettos im 18. Jh., Pietro Me-
tastasio®®: schon im 18. Jh. darf er neben handschriftlichen Ubersetzungen®” auf elf
gedruckte Titel zuriickblicken®*® (ab 1779)**?, darunter die einzige Theateriibersetzung
von Rigas aus dem Italienischen, »L’Olimpiade«**°; charakteristisch scheint, daf} sich

Dazu Anna Gentilini, »I1 Goldoni di Karadzas«, III Convegno Nazionale di Studi Neogreci (1989),
Palermo 1991, 81-91; dies., »In margine alla fortuna di Carlo Goldoni in Grecia«, Studi Goldo-
niani 4 (Venezia 1976), 160-176; Rea Grigoriu, »Néa otoygio yio tv d13306m TV £pyov Tov
Képio I'kodvtovt oty EALGSa (Tov 18° kon 19° oncdva)«, Mantatoforos 39—40 (Amsterdam 1995),
77-94. Zum weiteren Schicksal der Goldoni-Rezeption im 19. Jh. Walter Puchner, »Influssi ita-
liani sul teatro greco, Sincronie. Rivista semestrale di letterature, teatro e sistemi pensiero 11/3 (Roma
1998), 183-232; Dimitris Spathis, Aiagpwtioués koi veoeldnviké Oéoazpo, Thessaloniki 1986, 199—
214; Giannis Sideris, »La fortuna di Carlo Goldoni in Grecia (1791-1961)«, Studi Goldoniani
1970, 7-48. Neben Translationsausgaben 1817 und 1818 sowie Nauplion 1834 (mit zwei Stiicken)
ist vor allem die zweibdndige Ausgabe von sechs Goldoni-Stiicken Athen 1834 zu nennen, aus
der Feder von Ioannis Karatzas, die allerdings schon vor der Revolution von 1821 entstanden
sind. Dazu Anna Gentilini, »I1 Goldoni di Karadzas«, III Convegno Nazionale di Studi Neogreci
(1989), Palermo 1991, 81-91; dies., »In margine alla fortuna di Carlo Goldoni in Grecia«, Studi
Goldoniani 4 (Venezia 1976), 160-176; Rea Grigoriu, »Néa ototygia yio v diddoon tov £pyov
tov Képhro T'koAivtovi oty EALGSa (tov 18° kan 19° auddwva)«, Mantatoforos 39—40 (Amsterdam
1995), 77-94.

255 D. Simionescu, lona Voda Caragea si traducerile lui din Goldoni, Bucuresti 1935.

256 Puchner, »Influssi italiani sul teatro greco, op. cit., 203 ff; ders., »Meléteg yio T0 Oeatpiicod £pyo
tov Piiya Beheotwvh. Ta OAdumiax, Eidwla kot oporduara, Athen 2000, 27-68, bes. 33-37; ders.,
»Rigas Fereos e il teatro a Vienna nel XVIII secolo«, Rivista di Studi Bizantini e Neoellenici, n. s. 35
(1998), 95-110; dort auch die gesamte iltere Bibliographie. Zur gesamtbalkanischen Rezeption
ders., »O Pietro Metastasio k1 0 August von Kotzebue 6to 8éatpo g Notwoavarolkng Evpodmmg.
Apopot g npoésAnyng oto 18° kat 19° awdva, Batkavikn Ocozpoioyia, Athen 1994, 311-319.

257 Spathis, O Aiapwtioudc kai to veoeAnviko Géazpo, op. cit., 101 .

258 Von insgesamt 24 gedruckten Dramentiteln im 18. Jh. (Spathis, op. cit., 79).

259 Die zweibiandige Ausgabe in Venedig mit sechs Libretti (Nachdruck 1806).

260 Vgl. Walter Puchner, »O Pfiyog kat to 0€atpos, lotopikad veoelidnvikod Osdrpov,Athen 1984, 109—
119, 194-201 (Anm.); Leandros 1. Vranousis, »O Piiyag kot to 0éatpo«, Oéazpo 5 (1962),25-29;
Nestor Camariano, »Quelques précisions au sujet de la traduction de drama L’Olimpiade de Me-
tastasio, faite par Rhigas Velestinlis«, Revue des Etudes sud-est européennes 4 (1986),291-296; Cr.
Stevanoni, »Quale Olimpiade per Rigas Fereos ?«, Lucia Marcheselli Loucas (ed.), Rigas Fereos, la
rivoluzione la Grecia, i Balcani. Atti del Convegno Internazionale »Rigas Fereos — Bicentinario della
morte«, Trieste, 4=5 dicembre 1997, Trieste 1999, 96-118. Neue Ausgabe von Walter Puchner, Prjya
Beleotviij, To OAbumia. Metdppaon tov lumpétov tov [[1étpo Meotdoiov Biévvy 1797, Athen,
Ouranis-Stiftung 2000. Es ist nicht uninteressant, dafl ein Jahr zuvor Georgios Sakellarios in Wien
eine griechische Ubersetzung des Librettos der zweiten Reformoper von Christoph Willibald
Gluck herausgegeben hat, »Orphée et Euridice« (zur Identifikation dieses Textes und seiner fran-
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diese idyllisch-bukolischen Vorwiirfe in streng klassizistischer Dramenform, die fir
das europiische Musiktheater des 18. Jh.s eine so wesentliche Rolle gespielt haben®*’,
noch bis ins Jahrzehnt von 1870 halten und auch auf dem Theater gespielt werden®®?.
Die klassizistischen Rokoko-Libretti des poeza cesareo des Wiener Kaiserhofs Metasta-

sio werden zwar ostwirts im ungarischen Schultheater und in Ruminien rezipiert und

264

tibersetzt?®®, doch strahlt die intensive Metastasio-Rezeption in Italien selbst?** vor al-

lem auf den dalmatinischen Kustenstreifen aus, wo der klassizistische Erfolgsautor des
18. Jh.s nicht nur Gbersetzt, sondern im 18. Jh. auch auf den Theatern noch gespielt
wird?%s,

zbsischen Vorlage vgl. Walter Puchner, »Mgfodoloywoi npofAnportiopoi kot iotopikég nnyég yuo
10 eEMVIKS Batpo tov 18°v kot 19°v cudvax, Apauoatovpyikéc avalytijoeig, Athen 1995, 141-344,
bes. 238-250). Zu dieser Priferenz des Musiktheaters kurz vor 1800 auch Walter Puchner, »At-
pTPETA OTEPAG GTNV EAMANVIKY TPOEMAVAGTATIKY dpapatovpyio. O pohog Tov povcikol BedTpov
GTN HETAQPACTIKY TPOCTABED GLYKPOTNONG EVOG EAANVIKOD Beatpikod peneptopiov«, Evtvyioudg.
Ty orov Epotoctévn I'. Kaywuévo, loannina 2010, 463-470.

261 Vgl. die Literatur bei Puchner, »O Pfiyag kat to 6éatpoc, op. cit., 199 f. (Anm. 51-54) und Costan-
tino Maeder, Metastasio, »L’Olimpiade« e I'opera del Settecento, Bologna 1993.

262 So wurde z. B. sein »loas« noch 1872 in Korfu tbersetzt. Zu den Griinden dieser verspiteten Me-
tastasio-Ubersetzungstradition Puchner, »Influssi italiani sul teatro greco, op. cit., 202-206. Auf-
fihrungen sind Athen 1836 und 1837, Hermupolis 1838, Athen 1840 und 1858, Konstantinopel
1870 und 1873 nachgewiesen (Thodoros Hatzipantazis, An6 rov Neidov uéxpt tov Aovvdfews. To
XPOVIKO THG aVATTOENS TOV EAANVIKOD emayyeduatikod Bedtpov ato evpvtepo mAaioio ¢ Avatoldi-
Kkiic Meooyeiov and v idpvon tov avedptnrov kpdrovs we¢ ty Mixpaoiatixi Katootpopn, Bd. A/2,
ITapéptnpa 1828-1875, Heraklion 2002, 412, 418, 422, 428, 480, 7201£., 723; Chrysothemis Sta-
matopulu-Vasilaku, To eAdnvixo Oéatpo otnv Kwveravrivodmods o 190 cucva, Bd. 2, [lapactdoeig,
Athen 1996, 426).

263 Alajos Zambra, »Metastasio, »poeta cesareo« és a magyarorszagi iskoladrama a XVIII szdzad
misodik felében«, Egyetemes Philologiae Kozlony 1919, 1-74; A. Ciorinescu, »Teatrul lui Metasta-
sio in Romaniac, Studii italiane 1 (1934).

264 K. Hortschansky, »Die Wiener Dramen Metastasios in Italien«, M. T. Muraro (ed.), Venezia ¢ il
melodramma nel settecento, Firenze 1978, 407—-423.

265 Dazu Mirko Deanovi¢, »Talijanski teatar u Dubrovniku 18 vijeka«, Resetarov zbornik iz dubrovacke
proslosti, Dubrovnik 1931, 289-305 ; Batusi¢, Povijest hrvatskoga kazaliste, op. cit., 165. In Ragusa
ubersetzte Timotej Gled (1696-1787) schon 1756 »Giuseppe riconosciuto« (1733, »Josip Poz-
nani«), »Morte di Abele« (1733, »Smrt Abela«) und »Isaaco, Figura del Redentore« (»Posvetiliste
Izaka«), durchwegs religiése Dramenvorwiirfe (letzteres Werk tibersetzte auch Ivan Antun Nenadié,
1809-1784, als »Izak prilika naseg otkupitelja«); Franatica Sorkocevi¢ uibersetzte den »Ciro rico-
nosciuotto« (1737, »Ciro Spoznanc), den »Artaserse« (1730), den »Demetrio« (1731), »Il Re pa-
store« (1752, »Kralj pastijer«) und »Leroe cinese« (1752, »Minteo«). Daneben gibt es noch eine ver-
lorengegangene Ubersetzung von Ban Puro, » Temistokle« (1733), eine Passion »Muka Isukrstova«
(1730) von Marija Dimitrovi¢ sowie eine Ubersetzung »Josip Poznan od svoje brace« 1791 von
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Ein ganz eigenes Kapitel bildet die Rezeption des anderen Erfolgsphinomens auf
den europdischen Theatern, diesmal der 1. Hilfte des 19. Jh.s: August von Kotzebue.
Dessen buirgerliche Rithrstiicke und Trivialkomédien sind der »kultivierten Trine« der
aufkldrerischen Empfindsamkeit und dem Sentimentalismus zuzurechnen, deren mo-
ralische Didaktik allerdings nicht immer sittenkorrigierend gewirkt haben, ja oft so-
gar wertambivalent sind**®; doch geht es um leicht spielbare und adaptierbare Sticke,
die auch ein ungeschultes Laienensemble meistern kann und die durch ihre routinierte
Affektdramaturgie beim Publikum relativ sicher die gewlinschten Emotionen (La-
chen, Rithrung, Mitleid, die kultivierte Trine) hervorrufen®®”. Gleich mehrere Volker
sind durch die Schule des umstrittenen Trivialdramatikers gegangen, und er hat viel
tiefere Spuren in Stidosteuropa hinterlassen als der Weimarer Geheimrat Goethe, der
wihrend seiner vieljihrigen Theaterleitung ebenfalls gezwungen war, den verachteten
Autor (»Nullitit«) dauernd auf seiner Hofbiihne zu bringen2®®. Uber die Mimesis des
Burgtheaterspielplans in den deutschen Provinztheatern des Habsburgerreiches (Kotze-
bue war 1797/98 auch Sekretir der Musterbithne der Monarchie) wurden auch andere
deutsche Trivialdramatiker in Sidosteuropa verbreitet, wie Wilhelm August Iffland,

Aleksandar Tomikovi¢ (Slobodan Prosperov Novak/]. Lisac, Hrvatska drama do narodnog preporoda,
Bd. 2, Split 1984, 253). Dazu kommt noch eine »Dido« von Sorkocevi¢ (Nada Beriti¢, »Franatica
Sorkocevié«, Rad JAZU 338, Zagreb 1965, 147-258), wihrend »Artaserse«, »Demetrio« und »Te-
mistocle« (Dimitrovi¢) auch in der griechischen Ubersetzungstradition aufscheinen. Der »Achille
in Sciro«, den Lambanitziotis 1794 in Wien herausbrachte, wurde spiter auch ins Ruminische
tibersetzt (von S. Slatineanu in $ibiu 1797; vgl. Endre Horvath, Magyar-Gérig bibliografia, Buda-
pest 1940, 30, 59).

266 Zur abschitzigen Wertung seines heute vergessenen kulinarischen Theaters schon Karl Goedeke,
Grundrisz zur Geschichte der deutschen Dichtung, 5, Abt. 2, Dresden 21893, 272.

267 Benno von Wiese, Einfithrung zu: August von Kotzebue, Schauspiele, Frankfurt 1972, 7-39. Es
ist kein Zufall, da die erste nachweisbare Vorstellung in Kontinentalgriechenland »Menschen-
hass und Reue« im thessalischen Bergdorf Ambelakia 1803 gewesen ist; der deutsche Reisende
vermerkt, daft das Stiick Trinen der Rihrung verursacht habe wie tiberall in der zivilisierten Welt
(Jakob Ludwig Salomo Bartholdy, Voyage en Gréce, faite dans les annés 1803 et 1804, Paris 1807,
Bd.1,112).

268 Am Weimarer Hoftheater 1791-1817 entfallen von 4.809 Vorstellungen 667 auf seine Werke
(13,8 %), unter 600 Stiicken ist Kotzebue 87mal vertreten (14,5 %) (Carl Aug. H. Burckhardt,
Das Repertoire des Weimarischen Theaters unter Goethes Leitung, Hamburg 1891, XXXV f.). Seine ca.
230 Theaterstiicke, empfindsame Salon-Komédien und Rihrsticke aufklirerischer Trivialliteratur,
bildeten im Zeitraum von 1795-1825 etwa ein Viertel des Repertoires aller deutschsprachigen
Bithnen; allein das Burgtheater spielte im Zeitraum von 1790-1860 an 3.650 Abenden Kotzebue-
Stticke (also ein ganzes Jahrzehnt) (Eduard Wlassack, Chronik des k. k. Hof~Burgtheaters, Wien
1876).
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Christian Felix Weife, J. M. Babo, F. W. Ziegler und H. K. H. Trautzschen®®. Neben
dem Biihnenerfolg war Kotzebue aber auch ein Leseerfolg. Dies gilt schon fiir die vier
Kotzebue—tjbersetzungen, die Konstantinos Kokkinakis 1801 in Wien herausbrachte,
um mit seinen Rihrstiicken einen nationalen Bithnenspielplan aufzubauen®”’. Zu die-
sem Zeitpunkt hat die Kotzebue-Rezeption in Slovenien und Kroatien (bzw. Serbien),
Ungarn (und spater Ruminien tber griechische Vermittlung) und z. T. Bulgarien durch
die Vermittlung der deutschen Theater bereits eingesetzt*”*. Dies ist besonders deutlich

im Fall von Slovenien, wo in Laibach/Ljubljana das 19. Jh. hindurch ein Deutsches

272

Theater existierte*’?, aber auch in Binnenkroatien, wo das Deutsche Theater in Zagreb

269 Dessen »Belisar« tiber die griechische Ubersetzung von 1819 (Veloudis, Germanograecia, op. cit.,
113) zu den Bulgaren kam (Ausgaben Konstantinopel 1844, Leipzig 1844 und 1870; vgl. Afrodita
Aleksieva, »Dve prevodi drami ot gricki prez vizrazdaneto«, Studia Balcanica 15,1980, 90-107, bes.
90-99). Zu weiteren griechischen Ubersetzungen deutscher Trivialdramatik vgl. Polioudakis, Die
Ubersetzung deutscher Literatur ins Neugriechische, op. cit., 294 fF., 302 fF., 310 ff. und pass.

270 Bemerkenswert ist hier auch das Rezeptionstempo: »Der Opfertod« 1799 (griech. Ubersetzung
1801), »Armut und Edelsinn« 1795 (1801), »Menschenhafl und Reue« 1790 (1801, 1803 in Am-
belakia aufgefiihrt) und »Die Korsen« 1799 (1801). Vgl. nun Puchner, »Ot npdteg Oeatpikég
petappdcets tov Kovotavtivov Kokkivakn: téooepa dpapata tov August von Kotzebue, Biévvn
1801. H apyn ¢ auohnpatikig Aoyoteyviog 610 veoedAnvikd 0éatpox, ders., [Topsies kar atabuor,
Athen 2005, 40-178 (mit der gesamten ilteren Literatur) und die Ausgabe der Ubersetzungen
durch Walter Puchner, Einleitung in Kwveravtivog Koxkivixng, Ocatpiiéc puetoppaoeis tov Au-
gust von Kotzebue. »Exoboiog Ovoio, »MioavBpwmnio ko Metdvoia, »[Ttwyeio kot Avopeio«, »Ot
Képoou« (Biévvy 1801). H apyij e cuoOnuatikiic Aoyoteyviag oo veoeAdnvixo Oéazpo, Athen 2008,
7-230 (und gekiirzt ders., »Germanograecia< zu Beginn des 19. Jahrhunderts: die literarischen
Ubersetzungen von Konstantinos Kokkinakis und Ioannis Papadopoulos«, Von Herodas zu Elytis,
op. cit., 179-224, bes. 182-203).

271 Dazu im Uberblick Walter Puchner, »O Pietro Metastasio xat o August von Kotzebue 610 0¢-
atpo g Notwoavatorkng Evpdnng. Apopot mg npésinymg to 18° ko 19° armdva, Batkaviki
Ocatpoloyia, Athen 1994, 311-319. Zu Slovenien speziell G. Giesemann, Zur Entwicklung des
slovenischen Nationaltheaters. Versuch einer Darstellung typologischer Erscheinungen am Beispiel der
Rezeption Kotzebues, Miinchen 1975 zu Kroatien Blanka Breyer, Das deutsche Theater in Zagreb
1780-1840 mit besonderer Beriicksichtigung des Repertoires, Zagreb 1938; zu Serbien M. Tomandl,
Srpsko pozoriste u Vojvodini (1736—1914), 2 Bde., Novi Sad 1953/54; M. Nikoli¢, »Die Entstehung
des serbischen Nationaltheaters im 19. Jahrhundert«, Maske und Kothurn 12 (1966), 203-209; Mi-
lan Curcin, »Kotzebue im Serbokroatischen«, Archiv fiir Slawische Philologie 30 (1909), 533-555;
zu Ungarn Karl-Maria Kertbeny, »Zur Theatergeschichte von Budapest«, Ungarische Revue 1881,
636 ff., 845 ff., 1882, 404 1f., bes. 853 f.; zu Ruminien G. 1. Zoidis, Kwveravrivog Kvpiokxig Api-
otiag, Bukarest s. a.; zu Bulgarien Puchner, Historisches Drama und gesellschaftskritische Komédie, op.
cit., 46. Ruflland betriftt die Monographie von Gerhard Gesemann, Kotzebue in Ruffland (Materi-
alien zu einer Wirkungsgeschichte), Frankfurt/M. 1971.

272 1803 wurde »Tincek petelintek« nach Kotzebues »Hahnenschlag« tibersetzt (Auff. 1803 am Burg-
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von 1780 bis 1860 das spitere nationalsprachige Repertoire beeinflufite*”*. Die erste
Vorstellung des Vaters des serbischen Theaters, Joakim Vuji¢, 1813 in Pest, fand mit dem

theater), in der Folge »Malomes¢ani« (»Deutsche Kleinstidter«); Ende des Dezenniums von 1830
wird »Die Brandschatzung« Ubersetzt. Mit der Konsolidierung des »Slovensko Drustvo« (1848—
50) werden insgesamt acht slovenische Stiicke aufgefiihrt, darunter auch Kotzebue. Die nichsten
Ubersetzungen fallen dann in die Zeit des »Lesevereins«, der »Narodna Citalnica« (1861-67) mit
25 tbersetzten und aufgefithrten Sticken (]. Sive, Opera v Stanovskom gledaliséu v Ljubljana od leta
1790 do 1881, Ljubljana 1971; Filip Kalan Kumbatovi¢, »Spiel im Spiel. Erinnerungsversuch von
Auftihrungen der slowenischen Lesevereine«, Maske und Kothurn 16,1970, 72-84). Die spezifische
Brauchbarkeit der Kotzebueschen Trivialstiicke fiur die Konsolidierung eines nationalen Spielplans
duflert sich in der Tatsache, daf} in dem »Dramati¢no Drustvo«, der von 1869 bis 1892 665 Vor-
stellungen mit 298 Werken in slovenischer Sprache organisierte, Kotzebue mit 19 Stiicken der am
meisten gespielte Dramatiker ist (N. GostiSeva et al. (eds.), Repertoar slovenskij gledalisc 18671967,
Ljubljana 1967). Darunter befinden sich »Der hiusliche Zwist«, »Der gerade Weg der beste«, »Der
Kificht«, »Belas Flucht«, »Der Samtrocke, »Der Deserteur«, »Eduard in Schottland oder die Nacht
eines Fliichtlings«, »Die gefihrliche Nachbarschaft«, »Der Stummex, »Pachter Feldkiimmel von
Tippelskirchen« usw. Die Titel sprechen vielfach fiir sich.

273 Zur Prisenz von Kotzebue im Spielplan Breyer, Das deutsche Theater in Zagreb, op. cit., 92-128.
1832/33 werden in Zagreb zwei Kotzebue-Stiicke in kroatischer Ubersetzung aufgefiihrt (»Hage-
stolz und die Korbe«, »Der Leibkutscher Peters III.«). Auf dem Hohepunkt der Illyrischen Bewe-
gung 1840 wird in Novi Sad unter der Fithrung des Serben Joakim Vuji¢ (1772-1847) eine Laien-
truppe gegriindet, die in ihrem Spielplan sowohl Werke von Jovan Sterija Popovi¢ hatte wie auch
Bearbeitungen von Kotzebue (Batusi¢, Povijest hrvatskoga kazalista, op. cit., 232 ff.; Heinz Kinder-
mann, Theatergeschichte Europas, Bd. 6, Salzburg 1964, 336; Nikola Batusi¢, »Le Théatre Croate et
la formation de son public en 19¢™ siecle«, Das Theater und sein Publikum, Wien 1977,196-205;
Spielplan bei Breyer, Das deutsche Theater in Zagreb, op. cit., 129). Die Truppe gastierte auch in
Belgrad und Zagreb, 1842 neuerlich im Belgrader Zollgebdude als »Teatar na Cumruku«. 1860
erlag dann das Deutsche Theater dem nationalen Druck (A. Meyer-Landrut, Die Entwicklung des
Zagreber Theaters 1832—1861 auf dem Hintergrund des Nationalititenproblems, Diss. Gottingen 1955).
Die kroatischen Schulauffiihrungen vor und nach 1800 wurden mit anonymen Ubersetzungen be-
stritten wie »Papigi ili Krepozt« 1797 (»Der Papagei, oder Der Schiffbruch« 1792), »Bratjo-Naz-
lob« 1800 (»Die Versohnung« 1798), »Ljudih mrzen’je i detinska pokora« 1800 (»Menschenhafy
und Reue« 1790), »Gluhonemi iliti Massnik de 'Epée« 1802 (»Der Taubstumme oder der Abbé
de I'Epée« 1800), spiter dann »Rodbinstvo« von Jakov Lovrenc¢i¢ in Varazdin 1822 (»Verwandt-
schaften« 1798), »Placa istine« von Josip Sot 1830 (»Lohn der Wahrheit« 1799), »Vsaki ima svoje
Cuti« don dems. 1830 und 1833 (»Ueble Laune« 1799), »Stari mladozenija i kosarice« von Dragu-
tin Rakovac 1832 (»Der Hagestolz und die Korbe« 1816), »Vkanjeni vkanitelj« von dems. 1833
(»Der Deserteur« 1808) und »Stari zasebni kuci§ Petra IT1I« von dems. 1833 (»Der Leibkutscher
Peters III.«) (Slobodan Prosperov Novak/]. Lisac, Hrvatska drama do narodnog preporoda, Bd. 2, op.
cit.,, 2491, 255 1, 265 ff.). Viele dieser Stiicke sind auf dem Deutschen Theater in Zagreb gespielt
worden (Breyer, Das deutsche Theater in Zagreb, op. cit., 94-113).
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»Papagei« von Kotzebue statt?”*. Der Einflufl Kotzebues auf die kroatische Trivialdra-
matik sowie die ersten serbischen Dramatiker ist bedeutend®”®. Gegen Osten zu nimmt
die Vorbildwirkung Kotzebues deutlich ab®”.

Davon deutlich zu unterscheiden ist der Rezeptionsradius der aufklirerischen Hoch-
literatur, z. B. Lessing: Sein »Philotas« wurde schon 1797 in Wien ins Griechische tber-
setzt?”’, die siidslavische Rezeption etwa der »Emilia Galotti« setzt jedoch erst wesent-

274 Svetislav Sumarevié, Pozoriste kod Srba, Beograd 1939; Tomandl, Srpsko pozoriste u Vojvodini, op.
cit.; Nikoli¢, »Die Entstehung des serbischen Nationaltheaters im 19. Jahrhundert, op. cit. In den
Jahren 1805-1847 hat er viele Sticke von Kotzebue, Ifland und anderen deutschen Trivialdra-
matikern Gbersetzt und reist mit seiner Truppe in Stidungarn, der Vojvodina und Kroatien umher
(Alojz Ujes, »Das Publikum der wandernden Schauspieler in der Vojvodina im 19. Jahrhundertc,
Das Theater und sein Publikum, Wien 1977,206-218). Er spielt auch am kurzlebigen Hoftheater
von Milos Obrenovi¢ in Kragujevac (1834-1836), griindet 1837 die genannte Laientruppe in Novi
Sad und gibt 1840 in Zagreb, der Hauptstadt des Illyrismus, 20 Auffithrungen, 1842 in Belgrad. In
ihrem Repertoire befinden sich 52 Stiicke, darunter auch Kotzebue-Bearbeitungen. 1861 bekommt
Novi Sad einen stindige Theatersaal, 1868 Belgrad. In den Spielplinen dominieren anfangs noch
die deutsche Trivialdramatik, allen voran Kotzebue (vgl. den Sammelband Spomenica 1861-1961,
Novi Sad 1961 und P. Marjanovi¢, Umetnicki razvoj Srpskog narodnog pozorista 1861-1868, Novi
Sad 1974). Zum Repertoire der serbischen Nationalbithne in Belgrad Sava V. Cvetkovi¢, Reperzoar
Narodnog pozorista u Beogradu 1868-1965, Beograd 1966. Speziell zu den deutschen Dramatikern
vgl. Zoran Konstantinovi¢, »Deutsche Bihnenwerke auf dem Spielplan des Nationaltheaters von
Belgrad von 1868-1878«, Siidostdeutsches Archiv 4 (1961); zu deutschen Dramatikern in Novi Sad
S. K. Kosti¢, »Nemacki klasici na sceni Srpskog narodnog pozorista u Novom Sadu, Spomenica
1861-1961, op. cit., 198-229; ders., »Deutschsprachige Dramatiker auf der Bithne des Serbischen
Nationaltheaters in Novi Sad«, Maske und Kothurn $ (1962), 247-284.

275 Batusi¢, Povijest hrvatskoga kazalista, op. cit., 199 ff.; Curcin, »Kotzebue im Serbokroatischenc, op.
cit.

276 In Siebenbiirgen spielt die Truppe Gerger 1815 zum erstenmal ein Kotzebue-Stiick auf Rumi-
nisch (Walter Puchner, »Znmpoto tekpnpioong oty 16topio Tov EAANVIKOD TPOETAVUCTATIKOD
Ocdtpov, Parabasis 10,2010, 279-294), nach 1825 fithrt Konstantinos Kyriakos Aristias den Ein-
akter »Die Abendstunde« in der Ubersetzung von L. Vicirescu auf (Veloudis, Germanograecia, op.
cit., 231), in Bulgarien wird Kotzebue von Dimitir Sismanov fiir die Laientruppe der Leseverei-
nigung (Citalnice) der Donaustadt Svistov tibersetzt, in Griechenland spielt nach dem Alleingang
von Kokkinakis 1801 der norddeutsche Trivialdramatiker kaum noch eine Rolle (Walter Puchner,
»Evponaikés emdpdoeig oto Batpo, eEAAnvikd kat Baikavikd, Tov 19° adva:pio ovykpions, To
Oéazpo atnv ElAdda. Moppoloyikéc emionudvoeig, Athen 1992,223-282, bes. 194). 1813/14 werden
an der »Griechischen Akademie« in Bukarest »Die Quiker« von Ioannis Papadopulos tibersetzt.

277 1820 nachgedruckt. Die Ubersetzung wird von Polioudakis (Die Ubersetzung deutscher Literatur ins
Neugriechische, op. cit., 198 ff.) Georgios Sakellarios zugeschrieben, wofiir jedoch keine ausreichen-
den Griinde vorliegen. Dazu auch Veloudis, Germanograecia, op. cit. 110 und Emmanuel Turczyn-
ski, Die deutsch-griechischen Kulturbeziehungen bis zur Berufung Konig Ottos, Miinchen 1959, 124.
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lich spiter ein®”®, ganz im Gegensatz zu Ungarn®”’. Noch friiher setzt die dramatische
Voltaire-Rezeption in den Transdanubischen Fiirstentiimern ein, sowohl in ruménischen
wie griechischen Ubersetzungenzso; seine Antike-Tragodien bilden einen festen Bestand-
teil des Repertoires der griechischen Schulbihnen in Bukarest und Iasi kurz vor dem
Ausbruch der Revolution®®'; in Ungarn ist sein Einfluf auf die Dramatik von Gyorgy
Bessenyei (1747-1811) dokumentierbar®®2. Anders Shakespeare, der erst tiber die deut-
sche Romantik nach Stidosteuropa kommt: eine Ausnahme bildet die sentimental-emp-
findsame Bearbeitung von »Romeo und Julia« von Christian Felix Weifle mit positivem
Schluf, tibersetzt von Georgios Sakellarios 1789, die allerdings verloren zu sein scheint®®’.
Die Uberschichtung von Barock, Klassizismus und Aufklirung lifit sich am Beispiel
der Jonischen Inseln exemplifizieren, wo die ideologische Ausrichtung auf Nationa-
lismus und Patriotismus in der Dramatik noch bis ins 19. Jh. hinein keine erhebliche
Rolle spielt: Waren die komischen Szenen am Ende der Tragodie »Ifigenia« (1720) von
Petros Katsaitis noch der commedia dell’arte verpflichtet®, ebenso wie die lineare Epi-

278 Die sudslavische Rezeption fillt erst ins 19. Jh. (von Ljubica Mafikova, Zagreb 1867, von
P. SemerdZiev, Tdrnovo 1871). Dazu in Auswahl: Emilia Staitscheva, »Die Suche nach Identitit in
der stidslawischen Rezeption der »Emilia Galotti« von Lessing«, Wolfgang Dahmen/Petra Him-
stedt-Vaid/Gerhard Ressel (eds.), Grenziiberschreitungen. Traditionen und Identititen in Siidosteur-
opa. FS Gabriella Schubert, Wiesbaden 2008. Dazu auch dies., »Zur Rezeption von Lessings >Emi-
lia Galottic in Bulgarien wihrend der Bulgarischen Wiedergeburt«, Lessing-Konferenz Halle 1968,
Teil 2. Kongress und Tagungsberichte der Martin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg, Halle/S. 1980,
432-434; Strahinja Kosti¢, »Lessing in der Literatur des serbokroatischen Sprachbereichs, i4id.,
440-450 (und allgemeiner Nadezda Andreeva, Nemskata literatura v Bilgarija prez Vizrazdaneto,
Sofija 2001); ders., »Lessingova >Emilia Galottic kod Srbac, Godisnik Filozofskog fakulteta u Novom
Sadu 5 (1960),301-318.

279 G. Antolfly, Lessing a magyar szinpadon, Budapest 1916. Vgl. auch »Nathan der Weise in Konstan-
tinopel«, Magazin fiir die Litteratur des Auslandes 21 (1842), 228.

280 Ariadna Camariano-Cioran, Voltaire si Giovanni del Turco tradusi in limba roménd pe la 1772, Bucu-
resti 1944; Nestor Camariano, Spiritul revolutionar francez si Voltaire in limba greacd si romand, Bu-
curesti 1946 ; Konstantinos Th. Dimaras, La fortune de Voltaire en Gréce, Athénes 1961 (EAAnvirés
Awapwtiouds, Athen 31983, 145-170).

281 Walter Puchner, »Hof-, Schul- und Nationaltheater der griechischen Aufklirung im Europdischen
Stidosten«, Maske und Kothurn 21 (1975), 235-262.

282 1. Kont, Geschichte der ungarischen Literatur, Leipzig 1906, 641T.

283 Angefiihrt bei Georgios Zaviras, Néa EAAd¢ 1§ Neoeldnvikov Oéazpov, Athen 1872, 243. Zur Frage
auch Walter Puchner, Einleitung in die Ausgabe Ot cwloueves Osarpirés perappdoeis oo Elnve.
107p0@1A0aopov 'ewpyiov Zaxellopiov. »Kodpog« (1786 avexdoto), »ThAéuayogs kor Kaloyd« »Op-
pevg kar Evpvdikn« (Biévvy 1796). ®iloloyixij éxdoon, Athen, Akademie Athen 2009, 13-112.

284 Vgl. wie oben. Dazu auch Walter Puchner, »Spuren der Commedia dell’arte im griechischen Theater
des 18.und 19. Jahrhundert«, Beitrige zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 2, op. cit., 317-322.
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sodenstruktur der satirischen »Komodie der Pseudoirzte« (»Kopwdia tov yevtoya-

)285

TpMV«) von Savogias Rusmelis (1745)**° sowie die komischen Szenen (»Homilien«) um

den letzten dravo der griechischen Komédientradition im »Chasis« von Dimitrios Gu-
zelis (1774-1843) (ca. 1790 oder 1795)**, und war der Spielplan der italienischen Oper
in Korfu bis 1798 noch von Spitbarock- und Rokoko-Libretti geprigt®®’, so zeigte das

»Ivteppédio g kupa-Atdg« (vor 1784) in der Kritik der traditionellen Eros-Unter-

288

weisung bereits aufklirerische Ziige*®® ebenso wie der »Geizige« (»@1hapyvpoc«) von

Elisabeth Mutzan-Martinegu (1823/24), der als dreiaktige &/ack comedy bereits die pad-

289

agogischen Ideale der Aufklirung um Familie und Erziehung vertritt*®, und ebenso wie

die ersten funfaktigen Tragodien von Ioannis Zambelios (ab 1818) dem klassizistischen
Formideal in seinem Ubergang zur Romantik folgen®”. Dieses isthetische Paradigma

der Regeldramatik ist noch deutlicher vertreten im phanariotischen Raum mit den Tra-
)291

godien von Iakovakis Rizos Nerulos (1813/14)*' und dem Spielplan der griechischen

Laienbiihnen in Bukarest, Iasi und Odessa, wo allerdings die historischen Schlissel-

285 Ausgabe Glykeria Protopapa-Bubulidu 1971. Dazu Puchner, Avfoloyia, Bd. 1, op. cit., 231-238.
Zu den Scharlatanen aus Ioannina und den Arzt-Parodien in der frihneugriechischen Dramatik
Walter Puchner, »H popon tov yiatpod otnv npdiun veogAinvikn dpapatovpyia (1650-1750)«,
Aidloyor ka1 diadoyiouol, Athen 2000, 93-118.

286 Mehrere Ausgaben des vielgespielten Stiickes seit 1860. Kritische Ausgabe Zisimos Ch. Synodinos,
Athen 1997. Zu einer Version der Szenenreihe Glykeria Protopapa-Bubulidu, Avéxdoros Zaxov-
Owvij kwpuwdio tov Aov. Aovkica, Athen 1965. Zur Analyse und mit Textproben Puchner, Av@olo-
yia, Bd. 1, op. cit., 238-251. Zum »Homilien«-Volkstheater Minas A. Alexiadis, O ayanntikoc
¢ fookomodrag. Ayvaaorn {axvovOivii »outhio« tov AAéxov Teladd, Athen 1990 und Walter Puch-
ner, »Kretische Renaissance- und Barockdramatik in Volksauffithrungen auf den Sieben Inselng,
Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde 30/79 (1976), 232-242 (ders., Av@oloyia, Bd. 2, op. cit.,
418-423). Diese Art satirischer milieu-Szenen aus den Unterschichten auf dem Marktplatz lebt
noch im 19. Jh. weiter (vgl. Walter Puchner, [Ipéuoc nfoypagpixdc varovpariouds ato entavioiord
Aaixd Oéotpo. »Kaxdfos, n kwuwdia tov {axvvOivod nazed (1834), Athen 2008).

287 Mavromustakos, op. cit.

288 Vgl. wie oben, Puchner, Avfoloyia, op. cit., 252-260.

289 Ausgabe Faidon Bubulidis 1965, Neuausgabe Walter Puchner, Ivvaikes Oearpikoi ovyypogeic
oo ypovia s Enavaotaons kai to Epyo tovg: Mntich Zkacliopiov : »H evyvaouwv d0din« »H
navoopyog yipax (1818), Elioafer Movt{av-Maptivéyrov : »Pidapyvpoc« (1823/24), Evovbia
Kaipn : »Nuriparog« (1826), Athen 2003. Mit der gesamten élteren Bibliographie jetzt auch ders.,
»Frauendramatik zur Zeit der griechischen Revolutiong, op. cit., 225-274.

290 Anna Tabaki, »Xtotyeia deoloyiag kot arodnTikig 60 dpapatikd Epyo tov Iodvvn Zapméov, H
veoeAdnvikij Spapazovpyia, op. cit., 91-108; Thodoros Hatzipantazis, To EAAnvixd Iotopixé Apduo.
Ané to 190 arov 206 auchva, Heraklion 2006, pass.

291 Neuausgabe von Walter Puchner: Iakopdakn Piov Nepovio¥, Ta Ocarpixa (»Aonacio« 1813,
»ITodv&évn« 1814, »Koporiotika« 1813), Athen 2002, Einleitung 13-238.
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stiicke um den Tyrannenmord und der unmittelbare patriotische Gegenwartsbezug der
ideologischen und psychologischen Vorbereitung der Revolution von 1821 vorherr-
schen®”?. Das erste patriotische Drama der Revolutionsereignisse, der »Nikiratos« von
Evanthia Kairi (1826), enthilt sowohl klassizistische wie romantische Elemente, aber
auch Familienszenen der Riihrdramatik des Sentimentalismus®®.

5. ROMANTIK UND REALISMUS

Mit dem Eintritt in das 19. Jh. wird die Theatertitigkeit vielfiltiger, die Interferenzen
intensiver und die Vorbildwirkungen auf die Originaldramatik dynamischer. Die Ten-
denz zu mimesis und imitatio wird jedoch von einer Gegentendenz gefiltert, die nicht die
asthetischen, sondern die ideologischen Vorgaben der Dramatik betrifft, die Indienst-
nahme von Kiinsten und Wissenschaft beim Aufbau und der Propagierung der Na-
tionalideologie. Dramatiker und Schauspieler sind gleichermaflen patriotische Funkti-
onstriger und Apostel einer hoheren und universelleren Sendung, und ihre Aktivititen
unterliegen der raison d état; das Nationaltheater als erste Bihne der Nation ist der Ort
der Verhandlung von Vergangenheit und Gegenwart, der Spielplan gelebter Unterricht
in Heimatkunde und Geschichtsmythos**.

Originaldramatik und Translationen

Die nationale Originaldramatik ist, in ihrer Uberschichtung von Klassizismus, Senti-
mentalismus, Romantik und Realismus, in noch groflerem Ausmafle von westlichen
Vorbildern abhingig und beeinfluft. Die Hauptschiene der Rezeption bilden hier die
Ubersetzungen und Adaptionen als Voraussetzung fiir eine nationalsprachige Auffith-
rung und in zweiter Linie die fremdsprachigen Vorstellungen der stationdren Deut-
schen Theater in der k. u. k. Monarchie bzw. der ambulanten Ensembles franzosischer,
italienischer, deutscher und griechischer Herkunft*”. Die Rezeptionsmechanismen

292 Puchner, Hellenophones Theater im Osmanischen Reich, op. cit., 113 ff,, 140 ff,; Gonda van Steen, Li-
berating Hellenism from the Ottoman Empire. Comte de Marcellus and the Last of the Classics, New
York 2010, 125 ff.; Puchner, »Hof-, Schul- und Nationaltheater der griechischen Aufklirung im
Europiischen Studosten, op. cit. (dort die umfangreiche iltere Bibliographie).

293 Neuausgabe Puchner, I'vvaikeg Ocatpixoi ovyypagpeic, op. cit., 687-738. Dazu auch Puchner, »Frau-
endramatik zur Zeit der griechischen Revolutiong, op. cit., 257-273 und Av@oloyia, Bd. 2, op. cit.,
44-60.

294 Puchner, Historisches Drama und gesellschaftskritische Komédie, op. cit.; ders., H 1déa tov EQvikod
Ocdzpov ata. Badkavia tov 1900 ardva, Athen 1993.

295 Zu letzteren vgl. letzthin Puchner, Hellenophones Theater im Osmanischen Reich, op. cit.
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umfassen demnach mindestens zwei verschiedene Ebenen: die literarische Translation
und Bearbeitung (auch als Lesedrama) und die theatralische Auffithrung (auch in der
Originalsprache ohne interlinguale Ubertragung).

Literarisch-qualitative Kriterien spielen bei der Selektion von Werken und Autoren
nicht immer eine ausschlaggebende Rolle, sondern vielfach auch Uberlegungen der Pu-
blikumsakzeptanz und des Kassenerfolges, des Spielplanaufbaus und der ideologischen

Leitlinien des Repertoireprofils. Die Weimarer Klassiker werden fast durchwegs als Ro-

296

mantiker rezipiert; mehr noch als Goethe, vor allem mit dem »Faust«**®, ist es der poli-

tische Schiller, der die Gemiiter bewegt*”. Bei den Rezeptionsprozessen kommt es auch

298

zu bedeutenden Zeitverschiebungen®® oder auch regionalen Restriktionen: Grillparzer

296 Zur Goetherezeption in Auswahl: L. Krakar, Goethe bei den Slowenen. Die Rezeption seines Werkes bis
2ur ersten Ubersez‘zung von »Faust I.«, Minchen 1970; H. Vinkovi¢, Goethe auf der Zagreber Biihne,
Zagreb 1922; D. Perisi¢, Goethe bei den Serben, Miinchen 1968; J. Pukdnsky-Kadar, »Goethes Faust
auf der ungarischen Bihne«, Ungarische Jabrbiicher 14 (1934); Eva Behring (ed.), Rumdnien und
die deutsche Klassik, Miinchen 1996; L. Ognjanov, »Goethe in Bulgarien«, Zeitschrift fiir Slawistik 6
(1961),161-173; St. Stancev, »Gote v Bilgarija«, Godisnik na Sofijskija universitet, Filologiceski fukultet
57 (1963), 441-590, 59/1 (1965), 171-243,59/2 (1965), 1-89; ders., »Penco Slavejkov und Goethe,
Zeitschrift fur Slawistik 10 (1965), 53-63; W. Gesemann, »Die bulgarischen Faustiibertragungenc, Welt
der Slaven 5 (1960), 277-291; Katerina Kroucheva, »Goethereifl« Die bulgarischen Faust—Ubersefzungen,
Wiesbaden 2009. Zur griechischen I"Jbersetzung der »Iphigenie« von Ioannis Papadopulos 1818 Wal-
ter Puchner, »Germanograecia« zu Beginn des 19. Jahrhunderts: die literarischen Ubersetzungen von
Konstantinos Kokkinakis und Ioannis Papadopoulos«, Von Herodas zu Elytis, op. cit., 179-224, bes.
215-224; Text: Walter Puchner, IoGvvov Zepyiov [Tanadomoviov, Ocatpixéc petappaioeis. »O1 Kov-
axepoi«tov A. von Kotzebue, Bovkovpéoti 1813—14, avéxdoto yeipoypapo, ko »lpryéveia n ev Tadpoig«
tov J. W, Goethe, Iéva 1818, Athen 2004, 123-211; Polioudakis, Die Ubersetzung deutscher Literatur ins
Neugriechische, op. cit., 257 fL.; Veloudis, Germanograecia, op. cit., 117 L.; »Goethe’s Faust in Konstanti-
nopel«, Magazin fiir die Litteratur des Auslandes 51 (1857),164.

297 P. v. Radics, Schiller auf der deutschen Biibne in Laibach, Laibach 1905; L. Krakar, »Das Echo der
ersten Schiller’schen Dramen am slowenischen Theater zu Laibach«, Studia Slovenica Monacen-
sia, Minchen 1969, 65-73; ders., »Preseren und Schiller«, F§ 4. Rammelmeyer, Miinchen 1975,
213-226; P. Slijepcevié, Siler u Jugoslaviji, Skopje 1937; zu den serbischen Schiller—Ubersetzungen
von Teodor Radicevi¢ (1824-1853): T. Beki¢, »Teodor Radicevi¢ kao prevodilac Silera«, Zbornik
Matice Srpske 18 (1970), 73-89; K. Haralampieft, Schiller auf der bulgarischen Biihne, Miinchen
1957; St. Stanéev, »Schiller in Bulgarien«, Zeitschrift fiir Slawistik 2 (1957), 79-86; A. Despotowa,
Schillers »Kabale und Liebe«. Uberxelzungen und Inszenierungen im bulgarischen Theater, Diss. Wien
1969; Giannis Sideris, »O ZiA\ep kat 10 veoehnvikd 0éatpo«, Néa Eotia 66 (1959), 1474-1481;
Lambros Mygdalis, EAMnvixii fifioypagpia Ppivipiy Ziddep 18131986, Thessaloniki 1986.

298 Zur Zeitverschiebung bzw. » Verspitung« als Rezeptionsfaktor vgl. Walter Puchner, »Ka6votépnon;
H nopdperpog Tov 1pdvov oTig mpochnntikés dradikacies kot Ty mopeia Tng veoeAnviknig Spa-
potovpyiog and to Kpnrikd 0atpo dg 1o petamorepkod dpapox, E. Kutrianu (ed.), H ovykpizii
ypoupozoloyio. oty EAAdoa. Zoyypoves tdoeig, Athen 2005, 165-178.
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z.B. wird in Bulgarien und Griechenland erst mit der Moderne rezipiert*’, Raimund be-

schrinkt sich iberhaupt nur auf Ungarn®®. Die deutsche Dramatik hat nur dort die Ober-

301

hand, wo das Burgtheater-Vorbild wirksam ist*®!, sonst sind es eher die franzdsischen The-

senstiicke des piéce bien fait und die kommerziellen Boulevardkomédien und Farcen, die
im 6stlichen Balkanbereich massenweise adaptiert und konsumiert werden®”, bzw. Victor

299 Im Gegensatz zu Ungarn (Vergleichbarkeit von »Ein treuer Diener seines Herrn« mit dem »Bank
ban« von Katona), Slovenien und Kroatien, wo der Burgtheaterspielplan unmittelbar imitiert wird.
In Auswahl: Zd. Skreb, »Grillparzer in Jugoslawien in unserem Jahrhundert«, Heinz Kindermann
(ed.), Das Grillparzer-Bild des 20. Jabrbunderts, Wien 1972, 179-192; zu Serbien speziell A. Burk-
hard, Grillparzer im Ausland, Minchen 1969, 54 ff.; zu Ungarn: J. Krammer, »Das Grillparzer-Bild
in Ungarn im 20. Jahrhundert«, Kindermann (ed.), Das Grillparzer-Bild des 20. Jahrhunderts, op.
cit, 249-262; E. J. Gorlich, »Grillparzer es Katona«, Filologiai Kozlony 1970/1-2,199-214. In
Bulgarien wird etwa die »Sappho« erst 1905 tbersetzt, 1910/11 in Ruse gespielt, 1915 in Sofia:
B. Deliiwanowa, »Grillparzer in Bulgarien«, Kindermann (ed.), Das Grillparzer-Bild des 20. Jahr-
hunderts, op. cit., 287-310; zur fast hundertjihrigen »Verspitung« Grillparzers in Griechenland
Walter Puchner, »The reception of Austria in Modern Greek Literature and Theatre«, H. Kréll
(ed.), Austrian-Greek Encounters over the Centuries. History, Diplomacy, Politics, Arts, Economics,
Innsbruck/Wien/Bozen 2007, 181-190; zur »Medea«-Ubersetzung von Konstantinos Hatzopulos
ders., »H Mijdeia tov Franz Grillparzer (1821) ot petdppacn tov Kovetavtivov Xot{onoviov
(1915, 1927)«, Phasis. Greek and Roman Studies 10 (II), »The Argonautica and World Culture«
(Thilisi 2007), 230-240 und Athanasios Anastasiadis, Der Norden im Siiden. Kostantinos Chatzop-
oulos (1868—1920) als Ubersetzer deutscher Literatur, Frankfurt/M. etc. 2008, 147 fF.

300 Was mit seiner mehrjihrigen Anwesenheit als Schauspieler an den Deutschen Theatern zu tun hat
(Geza Staud, »Ferdinand Raimund in Ungarn«, Maske und Kothurn 14,1968, 271-286 mit weiterer
Literatur).

301 In Kroatien, Slovenien, Serbien und Ungarn. In Auswahl: Zd. Skreb, »Deutsche Dichtung in kroa-
tischem Gewande«, F'S Koschmieder, Miinchen 1967, 121f; ders., »Senoa i njegovo doba prema
njemackog knijzevnosti 1860~1881«, Hrvatska knjizevnosti prema evropskim knjizevnostima odnorod-
nog preporoda k nasim donima, Zagreb 1970; M. Makuc, Izvedbe njemackih klasika na zagrebackoj
knjizevnosti 1860-1881, Diss. Zagreb 1955; S. K. Kosti¢, »Osterreichische Dramatiker auf der Biihne
des serbischen Nationaltheaters in Novi Sad«, Maske und Kothurn 8 (1962), 247-284; Geza Staud,
»Das Burgtheater in Ungarn«, Maske und Kothurn 22 (1976), 154-176. Diese Diagnose hat freilich
nur beschrinkte Giltigkeit fiir das 20. Jh.; vgl. z. B. Jana Mutaf¢ieva, Das dsterreichische Drama und
seine Inszenierungen im Nationaltheater Sofia von Anfang des 20. Jahrbunderts bis 1944, Wien 1987,

302 Vgl. die Bibliographie der griechischen Einakter nach 1860 (Chrysothemis Stamatopulu-Vasilaku,
»EAAvikn Bipioypagio povorpoktmv épyev tov 19° abva, Parabasis 3, 2000, 87-219; Giannis
Sideris, Iotopia tov veoeAdnvikob Oedrpov, Bd. 1, Athen 1950, 139-152) oder die tirkischen adapta-
syons, die noch im Spielplan des »Dartlbedayi« im 20. Jh. vorherrschen (Spuler, Das tirkische Drama
der Gegenwart, op. cit., 206 £.). Zur franzésischen Dramatik allgemein: I. Batusi¢, »Francuski umjet-
nici na zagrebackoj pozornici 1891-1940«, RadJAZU 297 (Zagreb 1953); S. Batusi¢, »Le répertoire
francaise du théatre national de Zagreb«, Annales de I’Institut Frangais de Zagreb 20-23 (1942/43)
[1947]); 1. Hergesi¢, »Francuski pisci na hrvatskoj pozornici u Zagrebuc, Hrvatski kolo, Zagreb 1933,



Drama 151

Hugo und die programmatische politische Romantik*®. Die eruptive politische Rhetorik
von Vittorio Alfieri wird ebenfalls vor allem im aufstandsbereiten ostlichen Balkanbereich
geschitzt*™. Durchgehend balkanweit ist eigentlich nur die Shakespeare-Pflege, vermittelt
tiber die deutsche Romantik®®. Bei den Siidslaven gewinnt in der 2. Hilfte des 19. Jh.s
auch die tschechische, polnische und russische Dramatik an Einfluf**, in Serbien auch die

284-297; ders., »Le répertoire frangais du théitre de Zagreb«, Annales de 'Institut Frangais de Zagreb
2/4 (1938); ders., »La part de létranger dans le répertoire du théatre National de Zagreb«, Revue de
littérature comparée 1 (1924); N. Gavrilovi¢, »Le drame frangais sur la scéne serbe de la Voivodina
(1861-1914)«, Annales de I'Institute Frangais de Zagreb 16/17 (1964/65), 66-71 (Diss. Zagreb 1965).
Die Moldauer Komédienschule war beeinflufit von franzosischen Vorstellungen von 1826 bis 1852
in Tasi und Bukarest. Zu Griechenland vgl. Walter Puchner, H npdainyn tg yolixic dpoparovpyios
at0 veoenviko Géatpo (1706-200¢ aachvag). Mio npartn opoipixii npocéyyion, Athen 1999, 81-115.

303 J. Dani¢-Stanojci¢, »Victor Hugo u nasim novinama i ¢asopisima (1838-1918)«, Anali Filoloskog
Fuatkulteta Beogradskog Universiteta 1 (1961),151-190. 1872/73 wird »Hernani« in Ruminien aufge-
fihrt (Berlogea, »Ruminien«, Heinz Kindermann, Theatergeschichte Europas, Bd. 10, Salzburg 1974,
326 fF. bes. 330). Zum griechischen Theater vgl. Chrysothemis Stamatopulu-Vasilaku, »O Biktop
Ovykd ota 0éatpa g kad npas’ Avatodng tov 19° avdvas, Parabasis 7 (2007), 369-384; Anna
Tabaki, »L'impact de la pensée et de I'euvre de Victor Hugo en Grece (ca. 1830-1880«, Folia Neo-
hellenica 7 (1985-86), 160-177; Puchner, H npdoinyn tne yodlikis dpouozovpyiag, op. cit., 70-78.

304 A. Ciorinescu, »Vittorio Alfieri si teatrul Roménescu«, Universul literar L1/24 (1942); Walter
Puchner, »Xyéceig 1ov eAnvikod 0edtpov pe 1o taikd«, Theatrum mundi, Athen 2000, 157-
227, bes. 200F; Anna Tabaki, »H npocinyn tov Vittorio Alfieri and tov eAnvikéd AlopoTiopo.
Arobnticég kat petappaotikés kawvotopies otnv Képkupa, 1726-1827«, Adpvy. Tiuntikog tépo¢
yi0. tov Znopo A. Evayyeddro, Athen 2001, 357-366.

305 In Auswahl: Shakespeare pri Slovenih [Ljubljana 1965]; der historisches Artikel des »Illyrers«
B. Kovacgevié¢, »Sckspirovo delo i Jugosloveni«, Danica 8 (1841), 7-10; R. Filipovi¢, »Shakepeare
in Croatia«, Studia romanica et anglica zagrabensia 17/18 (1964), 3—-19 (Bibliographie 73-101);
V. Er¢ié, »Sekspirizacija srpskog teatra prve povoline XIX veka«, Pozoriste 6 (1964), H. 2/3,37-61;
Bl Jastrevi¢, »Sekspir i srpska romanticarska drama (-Maksim Crnojevis, Jelisaveta«, Filoloski
pregled 2 (1964), H. 1/2,181-194; V. Gligori¢, »Hamletovski kompleks u nasoj knjizevnosti«, Le-
topis Matice Srpske 138 (1962), Nr. 389, 319-332; Th. R. Mark, Shakespeare in Hungary. A history
of the translation, representation and reception of Shakespeare’s drama in Hungary 1785-1888, Diss.
Columbia, New York 1956; A. Solt, »Shakepeare in Hungarian criticism during the enlightenment
and romanticisme, Acza litteraria Academiae Scientiarum Hungaricae 7 (1965), 145-158; A. Dutu,
Shakespeare in Rumania. A bibliographical essay, Bucuresti 1964; V. Mavrodiev, »gekspir v Bilgarija,
Teatdr 1964/4,30-36; ders., »Sekspir v tvorestvoto na Ivan Vazov«, Izvestija na Instituta po iz-
kustvosnanie 12 (1969), 134-144; Giannis Sideris, »Shakespeare in Greece«, Theatre Research V1/2
(1964), 95-98; ders., »O Zai&mnp otnv EALGSa«, Oéatpo I-11 (1964), 27-33, II-1V, 56-62, V-VI,
21-28, VII-VIII, 28-38, IX-X, 35-46, XI-X1I, 23-35, I-11 (1965), 22-38, ITI-1V, 21-34, V-VI,
23-35; Spuler, Das tiirkische Drama der Gegenwart, op. cit., 8.

306 S. Batusi¢, »Ceska ili slovacka drama u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu«, Wollmanov
Zbornik, Praha 1958; ders., »Poljski autori i glumci na zagrebackoj pozornici«, Kazalisni list 17/18
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307

ungarische®”, im ostlichen Balkanraum auch die griechische®®. Im Osten dominieren die

franzosischen Truppen®”, im Nordwesten z. T. auch italienische®™ (neben den Operntrup-
pen, die alle Hafenstddte des Ostmittelmeers bereisen), das Netz der Deutschen Theater
erstreckt sich im Norden von Triest bis in die Slovakei und nach Siebenbiirgen®'?, den

(Zagreb 1946); ders., »Ruski repertoar na zagrebackoj pozornici«, Kolo 3 (Zageb 1948). Zu Gogol
bei den Serben A. Umancev, »Gogolevskie obrazenija v dramaturgija Nusica«, S/avia 30 (1961),
64-81.

307 So z.B. die ungarischen Erfolgsstiicke von Gergely Csiky (I. Péth, »Gergely Csikys Dramen auf
den serbischen Biithnenc, Studia Slavica Academiae Scientiarum Hungaricae 9,1963,283-309).

308 Dazu Afrodita Z. Alexieva, »Dve prevodni drami ot griicki prez vizrazdaneto«, Studia Balcanica 15
(1980), 90-107; dies., Les auvres en prose traduites du grec & I’poque du réveil national bulgare, Thes-
saloniki 1993 (IBS 247); Dimitris Spathis, »H axtivoBolia Tov Xovppodln kat 1 mapovsia tov
670 BovAyaptkd Béatpo Tov 19°° advax, O [Toditns 54 (1982), 76—86; Puchner, Historisches Drama,
op. cit., 44—46.

309 H. I. Ridulescu, Le théitre francais dans les pays roumaines (1826—1852), Paris 1965.

310 Frano Cale, »Talijanski dramski teatar u Zagrebu 1860-1941«, Rad JAZU 326 (Zagreb 1962),389—
518 (auch in: O knjizevnim i kazalisnim dodirima hrvatsko-talijanskim, Dubrovnik 1968); ders.,
»Comici italiani in Zagrabiac, Studia romanica et anglica 9-10 (Zagreb 1960).

311 Zu deutschsprachigen Theatern und Wandertruppen in Ungarn, Siebenbiirgen, dem Banat und
der Vojvodina sowie in Slovenien und Kroatien vgl. in Auswahl: Geza Staud, »Bibliographie der
deutschen Theater in Ungarn«, Maske und Kothurn 13 (1967), 211 {L; allgemein: J. Pukansky-Kadar,
Geschichte der deutschen Theater in Ungarn. Bd. 1: Von den Anfiingen bis 1812, Minchen 1933; Bu-
dapest: W. Bind, Deutschsprachiges Theater in Budapest von den Anfingen bis zum Brand des Thea-
ters in der Wollgasse (1889), Wien 1972 (mit der gesamten ungarischen Bibliographie) und H. Be-
litska-Scholtz/O. Somorjai, Das Kreutzer-Theater in Buda (1794-1804), Wien etc. 1988 ; Temesvar/
Timisoara: M. Pechtol, Thalia in Temesvar. Die Geschichte des Temesvarer deutschen Theaters im 18. und
19. Jahrbundert, Bukarest 1972, ebenso A. Valentin, »Deutsches Theater in Temeswar«, Siidostdeut-
sche Heimatblitter 5 (1956),126—131 und M. Fekete, A4 temesviri szinészet torténete, Temesvar 1911,
Banat: F. Millecker (B. Sre¢ko), Geschichte des deutschen Theaters im Banat, Vrsac 1937; Pozsony/Bra-
tislava/Preffburg: A. Heppner, A pozsonyi német szinészet torténete a XVIIL szdradban, Pozsony 1910
und K. Benyovsky, Das alte Theater. Kulturgeschichtliche Studie aus Preflburgs Vergangenheit, Prefiburg
1926; Péc/Funfkirchen: E. Kardos, 4 pécsi német sajts és szinészet torténete, Budapest 1932; Kassai/
Kaschau: K. Florian, 4 kassai német szinészet tortenete 1816-ig, Budapest 1927; Gydr/Raab: K. Kol-
tai, Gyér szinészere, 2 Bde., Gyér 1890 und F. Lam, A gyéri német szineszét torténete 1742—1885,
Gyér 1938; Sopron/! Odenburg: A. Kugler, 4 soproni szinészet torténete 1841-1891, Sopron 1891 und
1. Vatter, 4 soproni német szinészet torénete 1841ig, Budapest 1929. Zu Slovenien: P. v. Radics, Die
Entwicklung des Biihnenwesens in Laibach, Laibach 1912; L. Ludvik, Nemsko gledalisce v Ljubljana do
Jeta 1790, Ljubljana 1957; L. Duwan, »Die Beziehungen zwischen dem Laibacher und dem Wiener
Vorstadttheater zwischen 1790 und 1848«, Maske und Kothurn 12 (1966), 220-227. Zu Kroatien:
Breyer, Das deutsche Theater in Zagreb, op. cit.; Nikola Batugi¢, »Uloga njemackog kazalista u Zagrebu
u hrvatskom kulturnom Zivotu od 1848 do 1860« Rad JAZU 353, Zagreb 1968; S. Batusi¢, »Gast-
spiele Wiener Ensembles in Zagreb«, Maske und Kothurn 10 (1964), 549-569.
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ostlichen Balkanraum, das Ostmittelmeer und die Schwarzmeerhifen bespielen nach 1860
hellenophone Ensembles®'.

Historische Tragodie und patriotisches Drama

Zu den Funktionspriferenzen der nationalen Dramatik im 19. Jh. zdhlt der riickproji-
zierte Nachweis der nationalen Existenz in einer moglichst fernen glorreichen Vergan-
genheit (das »Mittelalter« fiir die Stidslaven und Ungarn, Rom fiir die Ruminen, das
antike Hellas und Byzanz fiir die Neugriechen). Die Handlungsstruktur ist dabei bis
zu einem gewissen Grad variabel, abhingig vom Zeitgeschmack und von den jeweils
geltenden literarischen Konventionen (vom politischen Tyrannenmorddrama bis zur
sentimentalen Erosintrige), und tritt in verschiedenen Stillegierungen auf (birgerliches
Familiendrama, romantisches Ritterstiick, schauerliche Schicksalstragddie, realistisches
Dorfstiick, singspielhaftes Landidyll, bis zum naturalistischen Schock- und Elends-
stiick), nach Mafigabe der regionsspezifischen Verhiltnisse, des Repertoirekontextes
und der Publikumspriferenzen oder auch der Autorenpersonlichkeit. Wihrend Phi-
nomenologie, Stilistik und Morphologie der nationalhistorischen Dramatik eine be-
deutende Bandbreite der Variabilitit aufweisen, bleibt die kultur- und sozialhistorische
Funktionalitit eher konstant: Aktivierung und Kultivierung des nationalen Selbstbe-
wufltseins in Fremd- und Eigenbildern in Vergangenheit und Gegenwart als stereotypi-
sierte Konstrukte einer diachronen Wir-Identifikation im Zeit-Kontinuum. Als raison
détat der Staatsideologie im jungen oder werdenden Nationsgebilde (mit oder ohne ter-
ritoriale Unabhingigkeit) ist die Verfassung und Darstellung von Historiendramen aus
der eigenen Geschichte in der kodifizierten Nationalsprache von sich aus ein politischer
Akt und eine patriotische Tat und wird als solche von einem enthusiastischen Publi-
kum mit z. T. extremen emotionellen Reaktionen honoriert. Asthetik, Dramaturgie und
Darstellungskunst spielen dabei eine blof sekundire Rolle.

In einer solchen Typologie der historischen Schlisselstiicke mit nationalpolitischer
Aktualitit ist zweifellos der historische Stoff um die unglickliche Figur der Veronika
von Desenitz (1422) fiir die Slovenen zu nennen®", das illyrische Programmdrama
»Teuta« (1844, aufgefiihrt 1864) um die sagenhafte Konigin der Illyrer (3. Jh. v. Chr.)

in ihrer Auseinandersetzung mit den Rémern von Dimitrije Demeter (1811-1872) fir

312 Puchner, Hellenophones Theater im Osmanischen Reich, op. cit.

313 Dramatisiert von Josip Juréi¢ (1844-1881) und Oton Zupanéié (1878-1949). Dazu M. Jevnikar,
»Veronika di Desenice« nella letteratura slovena, Trieste 1965; F. Jesenovec, »Jurciceva u Tomiceva
Veronika Desenista«, Celjski Sbornik 1969/70,199-212.
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die Kroaten®", eingebettet in relevante Entwicklungen vor und nach der illyrischen
Bewegung®"?; vor allem aber betrifft es die Historiendramen des Halbgriechen Jovan
Sterija Popovi¢ aus Vriac (1806—1856)*'%, der auch als Aufklirer und Schulreformer
in die serbische Kulturgeschichte eingegangen ist*'”: Nach einer romantischen Phase
mit sentimentalen und pathetischen Schaustiicken®'® und nach den gesellschaftskriti-
schen Komédien in den 1830er Jahren®" legt er eine Reihe von reifen Historiendramen

314 Zu dem geburtigen Griechen, Fiihrer der illyrischen Bewegung, Theaterkritiker, Dramenautor
(»Ljubav i duZnost« 1838, »Kerna osveta« 1838), Verfasser eines Versepos (vgl. wie oben), von grie-
chischen Gedichten und Dramen (7o eAdnvikd moifjuota tov Ayuijtpny Anuntpiov, Thessaloniki
1965, »Dion« und »Virginia« sind verloren) und einem deutschen Drama (»Der Eispalast« 1852)
vgl. I. Mazurani¢, Matija Mazuranié, Dimitrije Demeter. Djele, Zagreb 1958; Dimitrije Demeter,
Mirko Bogovicé. Clanci, Zagreb 1973 ; Walter Puchner, »Tpeig EAAnveg Oeatpdvbponot oto Bokd-
vio Tov 19°v andva. Popovié — Anuntpiov — Kvploakodg Apiotioge, Balkaviky Osazpoloyia, Athen
1994,214-252. Kritische Ausgabe der »Teuta« 1891 (1919), deutsche Ubersetzung in der Agramer
Zeitung 1892-94. Vgl. F. Wollman, Srbochorvatske drame, Bratislava 1924, 77-85.

315 Vor der »Teuta« waren schon deutsche Dramen aus der kroatischen Geschichte zu sehen, wie
»Niklas Graf von Zriny, oder die Belagerung von Sigeth« 1834 von Th. Kérner, »Die Magdale-
nengrotte bei Ogutin« 1835 von J. Schweigert, aber auch das historische Tirkendrama von Ivan
Kukuljevi¢ »Jura i Sofija ili Turci kod Siska« (1839-40) sowie das erste Opernlibretto »Ljubav i
zloba« 1846, Bearbeitung eines Stiickes von Demeter, vertont von Vatroslav Lisinski (vgl. Batusi¢,
Povijest hrvatskoga kazalista, op. cit., 222f. 229, 232; zu Lisinski L. Zupanéic’, Vatroslav Lisinski
1819-1854. Zivot-djelo-znacenje, Zagreb 1969). Die Literaturkritik hat hier Reminiszenzen von
Schillers »Maria Stuart«, Grillparzer und Shakespeare ausgemacht (V. Dukat, »Neke shake-
speareke reminiscencije u Demetrovoj >Teutic, Skolski vestnik (Sarajevo) 8,1901, 562-570).

316 Vgl. die Bibliographie von L. Subotin, »Bibliografija o Jovanu St. Popovicu«, im Sammelband Jo-
van Sterija Popovié, Beograd SANU 1974, 641-671. Vgl. auch die Studiensammlung »Jovan Ste-
rija Popovi¢ 1806, 1856, 1981«, Zbornik Matice Srpske za knjizevnost i jezik 19/2 (1981), 137-447.
Weiters: E. Klier, Jovan Sterija Popovic. 1806—1856, Wrschatz 1934; der Ausstellungskatalog Jo-
van Sterija Popovié. 1806—-1856—1956, Novi Sad 1956; vgl, auch die grundlegenden Arbeiten von
St. Novakovié, »Jovan Sterija Popovié«, Glas §4 74 (1907), 1-121; Z. Milisavac, Savest jedne epobe.
Studija o Jovanu Steriji Popovicu, Novi Sad 1956; S1. Markovié, Jovan Sterija Popovic, Novi Sad
1968 sowie die Sammelbinde Knjiga v Steriji, Beograd 1956 und Jovan Sterija Popovic, Beograd
1965. Werkausgabe Beograd 1928-31.

317 Vladimir Gruji¢, Skolsko reformatorski rad St. Popovica u Srbiji 1840-1848, Beograd 1956 (mit wei-
terer Literatur).

318 »Milos§ Obili¢« 1826 tiber die Schlacht am Amselfeld, »Svetislav i Mileva« 1827 und »Nahod
Simeon« 1830. Diese Stiicke sind blof in den élteren Literaturgeschichten berticksichtigt. Die
Schlacht am Amselfeld ist auch Thema eines historischen Romans (»Boj na Kosovu« 1828). Im
Frihwerk finden sich auch romantische Gedichtzyklen wie »Poema srpskom narodu« (1826) und
»Slezi Bolgarii« (1825).

319 Dazu im nichsten Abschnitt. Zu dieser Phase gehort auch ein satirischer Roman »Roman bez
romanac, dem »Tristram Shandy« nachgebildet, der die romantischen Abenteuerromane aufs Korn
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vor, die das genre der nationalpatriotischen Tragédie bereits tibersteigen: »Smrt Ste-

)320

fana Decanskoga« (1841, 1849 ediert)**°, das Drama des bulgarischen Zaren »Vladislav«

(1842, auch 1848 aufgefiihrt), »Ajduci« (1842) zur Entmythologisierung der Hajduken,

die Traum-Allegorie »San Kraljevi¢a Marka« (1847), das patriotische Historienstiick

)321

»Torzestvo Srbije« (1849), sein Meisterwerk »Skenderbeg« (1849)**! sowie ein Drama

aus der bulgarischen Geschichte »Lahan«**2. Von den ersten patriotischen Tragédien
hat sich nur der »Tod von Stefan Dugan« auf den serbischen Spielplinen gehalten. Der
»Lessing der Serben« transzendiert die historisch-patriotische Konvention ins Allge-
mein-Menschliche (dramatischer Vater-Sohn-Konflikt im »Skenderbeg« und »Tod des
Stefan Dusan«) mit den dsthetischen Mitteln eines psychologischen Realismus und mit
den Maximen des deutschen Idealismus, tiberzeugt von der pidagogischen Sendung
des Theaters*?*. Daneben nimmt sich das Historiendrama »Séepan mali« (1851) von Pe-

nimmt (M. Flasar, »Retorski, parodisticki i satiri¢ni elementi u Jovana Sterija Popovi¢ac, im Sam-
melband Beograd 1974,111-429).

320 Zum Einfluf} Shakespeares speziell B. Kovacevi¢, »Sterija i njegova Zalosna pozorja«, Knjiga o Ste-
riji, Beograd 1956, 253-280; zu den Historiendramen allgemein V. Milin¢evi¢, »Istorijska drama
J. St. Popovica«, Knjizevnost i jezik, Beograd 1958, 44-51.

321 Dazu ausfiithrlich Walter Puchner, »O Xxevtéppneng oty gupomnaiki kot Baikaviki dpapotovp-
yio, Hreipawtid Xpovika 27 (1985), 139-215, bes. 187-198 (Baikavikij Ocazpoioyia, Athen 1994,
40-102, bes. 74-83) und gekiirzt ders., »Skenderbey in der europdischen und balkanischen Dra-
matike, Beitrige zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 1, op. cit., 163-190, bes. 182-188; Alois
Schmaus, »Skanderbeg in der serbischen Literatur«, Studia Albanica Monacensia, Minchen 1969,
146-175, bes. 161 ff. Vgl. auch R. Ivanovi¢, »Povodom Sterijnog >Skenderbega«, Pozoriste (Tuzla) 6
(1966), 189-200 (albanisch auch Jehona 1967/3,20-31); ders. »Skenderbeg — knjizevna inspiracija
juznoslovenskih stvaralaca«, Gjurmime albanologjike 3 (1966),167-204 (zu Popovi¢ 180-189).

322 Zu den historischen Dramen vgl. B. Kovacevi¢, »Sterijina dramska vizija proslosti, im Sammel-
band Beograd 1965, 306-329; N. Radoj¢i¢, »Sterija i srpska istorija«, Zbornik Matice Srpske za
knjizevnosti jezik 45 (1956/57), 5-26; Zd. Skreb, »Izmezdu romantizma i realizmac, Povijest
svjetska knjizevnosti 5 (Zagreb 1975),175 ff; D. Zivkovi¢, »Originalnost Sterijina, Zéornik Matice
Srpske 39/2 (1981), 375-381. Zum Spitwerk zihlt auch der pessimistische Gedichtzyklus »Da-
vorje« (1854). Zur Lyrik von Popovi¢ vgl. V. Vukovi¢, »Sterijina poezijac, Stremijenja 10/3 (1969),
343-353; Z. Milicevi¢, »Sterija pesnik«, Zbornik Matice Sprske za knjizevnosti i jezik 4=5 (1956/57),
39-56; Jovan Hristi¢, »Pesnik Sterija«, Letopis Matice Srpske 137 (1961), Bd. 384, 212-228;
J. Skerli¢, »Sterija pesnike, im Sammelband Beograd 1965, 78-80; M. Popovi¢, »Meditativna lirika
J. St. Popovicac, ibid., 293-305.

323 Popovi¢ hat auch theoretische Schriften zum Theater verfat, so z. B. die Abhandlung »Uber das
Theater und die Theaterstiicke« (»Srpskim novinema« 5,1.5.1852, S. 1), wo die Bildungsrolle der
Biihne im aufklirerischen Sinne unterstrichen wird (I. Veselinov, »Sterija: ¢lanak o teatru i teatral-
nim delimac, im Sammelband Belgrad 1974, 633-637). Er hat auch ein der serbischen Odipus—
ballade nachempfundenes Drama »Nahod Simeon« (Buda 1830) verfafit, wo die Inzestgeschichte
jedoch wesentlich vertieft und erweitert wird (nach der Version bei Vuk I1/14; vgl. auch »Simeon
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tar II. Petrovi¢ Njegos unbedeutend aus®**. In der zweiten Jahrhunderthilfte sind es vor
allem Djura Jaksi¢ (1832—1878)** und Laza Kosti¢ (1841—-1910)**°: ersterer mit seinen
realistischen Historiendramen aus der Zeit der serbischen Landnahme »Seoba Srbalja«
(1862), »Jelisaveta, kneginja crnagorska« (1868, auch als »Posledni Crnojevici«)**” und
»Stanoje Glavas«, zweiterer, als Hauptvertreter der serbischen Romantik und Shake-
speare—Ubersetzer, ebenfalls mit einem montenegrinischen Stoff, »Maksim Crnojevic«
(1866), ausgehend von einem oralen Balladenstoff, vor allem aber mit dem antihabs-
burgischen und antiklerikalen »Pera Segedinac« (1875, 1882 in Novi Sad aufgefiihrt)**®.
Das Pridikat des ersten historischen Nationaldramas kommt in Ungarn®*’ zweifellos
dem »Bédnk bdn« von J6zsef Katona (1791—-1830) zu: 1814 fiir ein Kolozsvirer Thea-
terpreisausschreiben verfafit, 1821 gedruckt, 1826 von der Zensur verboten, 1839 im
Ungarischen Nationaltheater aufgefiihrt, von der Kritik als beste ungarische Tragodie
gefeiert, wird es praktisch bis in die Gegenwart aufgefiihrt; der historische Stoft, die

der Findling« bei Krauss Nr. 120, Raymond L. Burt/W. Puchner, Friedrich Salomo Krauss, Volkser-
ziblungen der Siidslaven : Mdrchen und Sagen, Schwanke, Schnurren und erbauliche Geschichten, Wien
etc. 2002, 222-226).

324 Vgl. wie oben.

325 Zu dem Lyriker, Novellisten, Dramatiker und Kunstmaler vgl. J. Popovi¢, Djura Jaksic i njegova
doba, Beograd 1949; R. Konstantinovi¢, Djura Jaksic, Beograd 1950; M. Popovié, Djura Jaksié, Beo-
grad 1961. Zu seinem historischen Haidukendrama M. Popovi¢, »Stanoje Glavas« Djure Jaksica«.
Knjizevnost 14 (1959),205-225.

326 Zum Autor im Sammelband Beograd 1960. Vgl. auch A. Barac, Geschichte der jugoslavischen Litera-
turen von den Anfingen bis auf die Gegenwart, Wiesbaden 1977, 142 ff. Zur Auffithrungsgeschichte
seiner Dramen R. Jovanovi¢, »Dela Laze Kosti¢a na Beogradskoj pozornici«, Knjizevnost 16 (1961),
32, 81-89. Wkeiters: R. Lauer, »Zum Problem der Wortspiele bei Laza Kosti¢«, Die Welt der Slaven
137 (1961),93-113.

327 Zum Drama und seiner Entstehung speziell Z. Mladenovi¢, » Tragedija >Maksim Crnojevié« i njen
rukopis«, Zbornik istorije knjizevnosti, Odeljenje literature i jezika 4 (1964),29-122.

328 Das Stiick beschreibt den Aufstand der Serben in Stidungarn im 18. Jh. bis zur Hinrichtung ihres
Anfiihrers Pera Jovanovi¢ in Ofen und wurde von den ungarischen Behorden verboten. Kostié¢ ge-
horte der Omladina-Bewegung an und war 1872 wegen Hochverrat in Ungarn inhaftiert worden.
Zu dem Werk S. Vinaver, »Od Pera Segedinca do Gordane«, Zanosi i prkosi Laze Kostica, Novi Sad
1963, 465-481; ders., »Pera Segedinac«, Srpska knjizevnosti u knjizevnoj kritici 11 (1966), 165-182;
F. Wollman, Srbochorvatské drama, Bratislava 1924, 179 ff. Zu weiteren Dramatikern des Realismus,
Svetozar Corovi¢ (1875-1919) und Aleksa Santi¢ (1868-1924), vgl. Z. Jovanovi¢, »Bibliografija o
dramskim delima Santi¢a i Corovica«, Pozoriste 7 (1965), 238 fF.

329 Den Beginn macht eigentlich das spartanische Schliisseldrama fir demokratische Freiheit »Agis«
(1772) von Gyérgy Bessenyei (1747-1811), neben »Ladislaus Hunyadi« und »Attila und Buda«.
Vgl. Kont, Geschichte der ungarischen Literatur, op. cit., 641L.; Czigany, The Oxford History of Hun-
garian Literature, op. cit., 83.
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Verschworung des ungarischen Hofadels 1213 gegen die Arpad-Dynastie, ist derselbe,
den Grillparzer in »Ein treuer Diener seines Herrn« behandelt hat**’. Neben der glanz-
vollen Laufbahn von »Bdnk bdn« verblassen die anderen nationalhistorischen Dramen
des ungarischen Vormirz: die romantischen Geschichtsdramen von Mihdly V6résmarty
(1800-1855)*", die patriotischen Stiicke von Kiéroly Kisfaludy (1788-1830)**, die ca.
40 Geschichtsdramen von Ede Szigligeti (1814-1878)°%, die Schauer- und Grusel-

)334

stlicke ohne Zeitbezug von Zsigmond Czaké (1820-1847)** sowie eine weitere reiche

Dramenproduktion®”, die sich schon relativ frith im Ubergang zum sozialkritischen
Tendenzdrama befindet bzw. die provinzidyllische Singspielgattung der népszinmi ent-
wickelt. Die Sonderstellung Ungarns, stirker exponiert fiir die mitteleuropéischen Ein-
flisse, bekriftigt auch das Sinnspiel der Tragodie des Menschen in der Weltgeschichte
»Az ember tragédidja« (1861, 1883 uraufgefiihrt) von Imre Madich (1823-1864), das
ziemlich einzigartig in der stidosteuropiischen Dramatik dasteht und oft mit dem Goe-
theschen »Faust« verglichen worden ist: der Gang Adams durch die Weltgeschichte
in 15 Traumbildern, kommentiert und vorgestellt von Luzifer***. In Ruminien ist es

330 Zu Katona und seiner Tragodie vgl. Kont, Geschichte der ungarischen Literatur, op. cit., 153 ff;
Crzigény, The Oxford History of Hungarian Literature, op. cit., 145 ff.; Kiad6, 4 History of Hungarian
Literature, op. cit., 174 L. Ausfihrliche Inhaltsbeschreibung in Kindlers Literaturlexikon 111,136 ff.
Zur Bihnenlaufbahn des Werkes D. Keresztury, »Josef Katonas Schicksal auf der ungarischen
Biihne«, Maske und Kothurn 12 (1966), 157-160.

331 »Sigismund« (1820), »Solomon« (1827), »A bujdosék« (1830) sowie romantisch-sentimentale
Stiicke zwischen 1833 und 1841 (Kiadé, 4 History of Hungarian Literature, op. cit., 192£.). Von
weiterreichender Bedeutung ist jedoch nur das Traumspiel »Csongor és Tinde« (1831).

332 Zu den Tataren in Ungarn »A tatarok Magyarorszdgban, iiber die Einnahme von Belgrad »Ilkac,
»Maria Szécsic, »Klara Zich«, »Simon Keményi«, »Irene« (1820 um den Fall von Konstantinopel,
dazu E. Frenzel, Stoffe der Weltliteratur, Stuttgart °1970, 345 ff.). Vgl. Kont, Geschichte der ungari-
schen Literatur, op. cit., 1501L.; Kiado, 4 History of Hungarian Literature, op. cit., 177 {.

333 Kont, Geschichte der ungarischen Literatur, op. cit. 160 ff. Czigany, The Oxford History of Hungarian
Literature, op. cit., 154 1.

334 Kont, Geschichte der ungarischen Literatur, op. cit., 164f.

335 Kiroly Hugo (Bernstein) (1817-1877): »Ein ungarischer Konig« (1846), »Brutus und Lucretia«
(1847), »Bankier und Baron« (1847); Laszlo Teleki (1811-1861): »A kegyenc« (1841); L. Dobsas
(1824-1902): »Ladislaus IV.«; Kéroly Obernyik (1814-1855): »Khélonis« (Agis-Stoff) und »Gy-
orgy Brankovics« (1850) sowie »Magnat und Bauer« (»F8ur és pér« 1844), das bereits einen sozi-
alkritischen Gegenwartsstoff behandelt (Kont, Geschichte der ungarischen Literatur, op. cit., 164 L.,
1681, 178F, 216 ).

336 Der romantische Pessimismus dieser grofartigen Komposition steht in bemerkenswertem Kontrast
zum Fortschrittsglauben des biirgerlichen Liberalismus der Zeit. Zu dem mysterienspielartigen
Drama und seinen Ubersetzungen in alle Weltsprachen existiert eine umfangreiche Sekundirlite-
ratur. Vgl. in Auswahl: G. Voinovich, Madich und »Die Tragédie des Menschen«, Budapest/Leipzig
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zuerst der Moldauer Komédiendichter Vasile Alecsandri (1819—1890), der sich um das
historische Nationaldrama bemiiht: »Cetatea Neamtului« (1857), ein Heldendrama im
Stil von Victor Hugo®’; doch als eigentliches erstes nationales Historienstiick gilt das
funfaktige Versdrama »Rézvan si Vidra« (1867) von Bogdan Petriceicu Hasdeu (1836—
1907)*%
das nationale Historienstiick mit der »Rajna knjaginja« (1866 im ruminischen Briila
aufgefiihrt) von Dobri P. Vojnikov (1833-1878) €in**’, doch erst mit dem Macbeth-
artigen »Ivanko ubiecit na Asenja L.« (1872) von Vasil Drumev (Metropolit Klement,

. Das genre wird noch bis zu Beginn des 20. Jh.s gepflegt’®”. In Bulgarien setzt

1935; 1. S6tér, Alom a térténelemrél. Maddch Imre és Az ember tragédidja, Budapest 1965; ders., »Ma-
déch et les courants de 1époque«, Acza litteraria Academiae Scientiarum Hungaricae 7 (1968), 5-18;
zZu Ubersetzungen in alle Weltsprachen G. Radé, »Az ember tragédidja a vilig nyelvein«, Filoligiai
Kozlony 10 (1964),313-353,11 (1965), 93—-124; zur Bihnenlaufbahn in Ungarn A. Faj, »Madachs
»Tragddie des Menschen< in Ungarn seit 1945«, Ural-altaische Jahrbiicher 34 (1962),268-276 (mit
Bibliographie); allgemein A. Németh, Az ember tragédidja a szinpadon, Budapest 1933.

337 Eine Dramatisierung der Novelle von Costache Negruzzi (»Sobieski und die Ruminenc) tiber Be-
lagerung und Widerstand der Burg Neamt gegen den Sieger von Wien 1683 Johann Sobieski,
ein Stoff, der auf einer Legende griindet. Alecsandri hat noch ein anderes grofes Historiendrama
im Stile Hugos verfafit »Despot Vodi« (1879) tiber einen griechischen Abenteurer, Heraklid Ba-
siliskos, der durch waghalsige politische Schachziige auf den Firstenthron gelangt (1561-1563)
und mit eiserner Hand regiert, jedoch seine kithnen Zukunftspline mit dem Leben bezahlt. Dazu
C. Droubhet, Vasile Alecsandri si scritorii francezi, Bucuresti 1924. Zu den Historiendramen von
Alecsandri Margret Dietrich, Das moderne Drama, Stuttgart 1963, 440f.; zum Historiendrama in
Rumiinien allgemein Virgil Braditeanu, Istoria literaturii dramatice roméinesti si a artei spectacolui. De
la incepdituri pind la sfirsitul al XIX-lea, Bucuresti 1966; ders., Drama istorica nationala, Bucuresti
1966; Jindra Huskova, »Niekol'’ko aspektov kritiky spolo¢nosti v rumunskej drame (1860-1890)«,
Studia Balkanika Bohemoslavica, Brno 1970, 402—-421.

338 Die Geschichte um den leibeigenen Halbzigeuner Rizvan, angesiedelt in der Moldau des 16. Jh.s,
der sich mit Hilfe seiner Frau, der ehrgeizigen Bojarennichte Vidra, auf den Fiirstenthron em-
porarbeitet, ist frei erfunden (Dietrich, Das moderne Drama, op. cit., 441; vgl. auch G. Munteanu,
Bogdan Petriceicu Hasdeu, Bucuresti 1963).

339 »Vlaicu Voda« (1902) von Alexander Davila (1860-1929) tiber eine andere Firstengestalt in der
Walachei (14. Jh.) und »Apus de soare« (1909) von Barbu Delavrancea (1858-1918), das mit »King
Lear« verglichen worden ist, tiber den Firsten der Moldau, Stefan (1457-1507). Dazu Dietrich,
Das moderne Drama, op. cit., 442; A. T. Marinescu/I. Bogdan, »Report despre >apus de soare«,
Analele Acad. Romdne 32 (1909/10), 375-377; O. Densusianu, Barbu Delavrancea, discurs de recepti-
une, Bucuresti 1919.

340 Petir Dinekov, Vizrozdenski pisateli, Sofija 1964, 209-224; G. Konstantinov, Nova bilgarska li-
teratura, Sofija 1947, 295-313; B. Penev, Istorija na novata bilgarska literatura, Bd. 4, Sofija 1936,
792-832. Das schwiilstige und pathetische Stiick geht auf den russischen Roman »Rajna, koroleva
bolgarskeja« (1843) von Aleksandr F. Vel'tman (1800-1870) zurtick. Vojnikov hat noch weiter fiinf
historische Dramen verfafit (F. Dimitrov, »Dimanka«< — naj zreloto v dramaturg. nasledstvo na

D. Vojnikov, Teatir 1961/9,50-57).
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)341

1841-1901)°* erreicht die Gattung einen ersten Hohepunkt. Ein patriotisches Drama

aus der jungsten Vergangenheit stellt »Hagove« (1894) von Ivan Vazov (1850-1921)
dar, wo sich emigrierte bulgarische Revolutionire in einer drmlichen Kneipe in Buka-
rest versammeln, um mit der Auffithrung des Legendenspiels von der »Mnogostradalna
Genovefa« Geld fiir die Erhebung zu sammeln®*. Die tibrigen historischen Dramen
von Vazov fallen bereits in das 20. Jh.***, zu einem Zeitpunkt, wo auch die historisch-
patriotische Dramatik zunehmend eine sozialkritische Tendenz aufweist***.
Untbersichtlicher ist die Situation in Griechenland, wo die klassizistische Historien-
tragddie und das patriotische Drama gleich drei Themenkreise zu betreuen und zu kulti-
vieren hat: die Antike, Byzanz und den Befreiungskampf von 1821°*. Dabei iibersteigt
die Dramenproduktion die Moglichkeiten der szenischen Auffihrung bei weitem. Das

historische Originaldrama setzt noch im 18. Jh. ein mit der dreiaktigen »Domna« von Za-

346

charias Karantinos, in moderatem Altgriechisch verfafit>**. Doch ausschlaggebend fiir die

klassizistische Dramenform wird hier die italienisch-franzosische Tradition der Tragodie
(Metastasio, Alfieri, Voltaire, Racine), die erst durch die Shakespeare-Rezeption punkt-

341 Zu Drumev J. Trivonof, Vasi/ Drumev, Sofija 1926; Penev, Istorija na novata bilgarska literatura,
Bd. 4, op. cit., 849-1035; Dinekov, Vizrozdenski pisateli, op. cit., 224-251. Zum Drama vgl. Diet-
rich, Das moderne Drama, op. cit., 430 1.

342 Dietrich, Das moderne Drama, op. cit., 431f. Zum popularen Lesestoff der »Genoveva« und den
entsprechenden Laienauffithrungen in Bulgarien vor der Nationswerdung vgl. N. P. Andreeva-
Popova, »Mnogostradalna Genoveva« (Ot srednovekovnata legenda do vizrozdenska scena),
Godisnik na Vissija institut za teatralno izkustvo 5 (1961),159-291.

343 Dazu zihlen »Kim propast« (1910) tber die Willkirherrschaft des Zaren Alexander und der Bo-
jaren im 14. Jh. am Vorabend der tiirkischen Eroberung und das byzantinische Legendendrama
»lvajlo« (1913) vom Schweinehirten, der zum dekadenten Feudalherrscher wird, welcher dem Tar-
tareneinfall nicht standhalten kann. Zu Vazovs Historiendramen J. Vuzkov, »Vazovata istoric¢esko
drama. Metod i stil«, Teatar 1960/2, 34—44; M. Caneva, »Za novootkritike piesi na Ivan Vazovx,
Izsledvanija v éest na akad. M. Arnaudov, Sofija 1970, 213-234.

344 So z.B. im dreiaktigen Drama »Pirvite« von Petko J. Todorov (1879-1916), das 1907 am Sofioter
Nationaltheater aufgefihrt wird und den Handwerkeraufstand in der bulgarischen Bergstadt Elena
1856 gegen die feudalen Landherren der corbadzii behandelt. Zu Todorov in Auswahl L. Georgiev,
Petko J. Todorov. Monografija, Sofija 1963; ders., »Ezik i stil na Petr J. Todorov«, Ezik i literatura 20
(1965), 382-403.

345 Dazu nun Thodoros Hatzipantazis, To EAAnvixo Iotopixo Apduo. Ané to 190 orov 206 arcdve, He-
raklion 2006 und Puchner, AvBoloyia veosiinvikiic dpaparovpyiag, Bd. 2, op. cit., 35-75,102-155.

346 Eine Ausgabe der Bukarester Handschrift wird von Manolis Papathomopulos und Walter Puch-
ner, vorbereitet. Vgl. auch Lia Brad Chisacof, »Post-Byzantine Curriculum and Jesuit Tradition:
Zacharias Karandino’s Plays«, Peuples, Etats et Nations dans les Sud-Est de ‘Europe. IX Congres des
études du Sud-Est Européenne, 30 avit — 4 septembre 2004, Contributions roumaines, Bucarest 2004,
135-143.
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weise in Frage gestellt wird. An den Beginn der vorrevolutioniren Phase kann man den
»Achilleus« (Wien 1805) von Athanasios Christopulos (1772—-1848) stellen®*’, gefolgt
von den Tragodien »Aspasia« und »Polyxene« von lak. Rizos Nerulos (1778-1849, Druck

Wien 1813 und 1814), letztere mit einer bedeutenden Biihnenlaufbahn, die auf Korfu

348

1817 beginnt**®, um 1818 mit der ersten historischen Tragodie von Ioannis Zambelios

(1787-1856),»Timoleon« (Wien 1818),zu enden, der bis zur Jahrhundertmitte ein gutes
Dutzend solcher Dramen produziert, die sich vom Klassizismus auf die Romantik zube-
wegen®®. Die Thematik ist durchwegs antik, beliebtes Thema ist der Tyrannenmord wie
bei »Harmodios und Aristogeiton« von Georgios Lassanis, das 1819 in Odessa zur Auf-
fihrung kam®®°. Im russischen Schwarzmeerhafen sowie an den Schul- und Hoftheatern

347 Die Wiener Ausgabe von 1805 enthilt auch die »Grammatik des Aiolodorischen« (der gesproche-
nen Sprache in der Terminologie des Verfassers). Vgl. Giorgos Valetas, 46avdoioc Xpiotomoviog,
Athen 1969, 35 ff. Das Stiick wurde 1819 in Bukarest unter dem T'itel »O 0dvotog tov [Tatpoxiov«
aufgefiihrt (Nikolaos Laskaris, Iotopio tov veoeddnvikod Oedtpov, 2 Bde., Athen 1938/39, Bd. 1,
229f.),1836 in Athen unter dem Titel » AyAAe0g«; vgl. Nestor Camariano, Azhanasios Christopoulos.
Sa vie, son ceuvre et ses rapports avec la culture roumaine, Thessaloniki 1981, 137 ff.; Dimitris Siatopu-
los, To Oéazpo e Pwuioagtvng, Athen 1984, 134 fF.

348 »Aspasia« in der zweiten Ausgabe Leipzig 1823, da die erste verschollen ist. Neuauflagen der zwei-
ten Tragodie 1829 und 1835; sie wird 1817 auf Korfu, 1820 in Bukarest, 1828/29 auf Samos und
1836 und 1837 in Athen gespielt. Neuausgabe von Walter Puchner, Iokopdaxn PiCov Nepovdoo,
To Ocorpixd. (»Aonacio 1813, »[IoAvéévn« 1814, »Kopaxiotikd« 1813), Athen 2002, Einleitung
41-139; ders., »H npocéyyion g apyaiog tpaymdiog and ™ @avopldTikn dpopotovpyio: ot op-
yonobepeg kon apyardpvdes Tpaymdieg tov lak. Pidov Nepovrot (1813-1814) kot n npdsAnym
T0VG«, Avayvaoeis kai epunveduata, Athen 2002, 41-139; vgl. auch AvBoloyia, op. cit., 433—-452.
Von »Polyxene« existiert auch eine ruminische Ubersetzung von A. Zoltu (Laskaris, Iotopia, Bd. 1,
op. cit., 238).

349 Gesamtausgabe der Tragodien Zante 1860 in 2 Binden. Anna Tabaki, »Ztotyeia 1doroyiog kot
areOnTKng 6to Spapatikd £pyo Tov lodvvn Zapnélov«, NeoeAdnvikn dpapuatovpyio kai 01 SUTIKES
¢ emopaoic (18o¢—190¢ ai.), Athen 1993, 91-108; Hatzipantazis, To EAANv6 lotopixo Apdua,
op. cit., pass.; Konstantinos Th. Dimaras, Iotopia ti¢ veoeldnvikic Aoyoteyviog, Athen ©1975,2141F.
Mindestens drei dieser Stiicke waren schon vor der Revolution fertiggestellt (Glykeria Protopapa-
Bubulidu, ITepi 70 dpapazixév épyov tov low. Zopmeliov, Athen 1964; hier ist auch die anfingliche
Abhingigkeit von Alfieri festgehalten).

350 Ausgabe des nur handschriftlich erhaltenen Werkes von Walter Puchner, 'ewpyiov Aaccévn, T
Ocarpixd. (»EALac« 1820, »Apuddiog koi Apioroyeitwv« (1819, avéxdoro), Athen 2002 sowie ders.,
»O 'edpyrog Aacodvng dpapatovpyds Tov TPoETAVOoTATIKOD EAANVIKOD BedTpov«, O uitog e
Apiédvig, Athen 2000, 220-289 (vgl. auch Avfoloyia, Bd. 2, op. cit., 452-470). Der allegorische
Einakter »Hellas« wurde als Prolog des Werkes »Der Tod des Demosthenes« (»O 8dvatog tov
Anpoché«) von Nikolaos Pikkolos gespielt, das nur in einer englischen Ubersetzung erhalten ist
(The Death of Demosthenes, London 1824); Pikkolos ist moglicherweise auch der Autor von »Leo-
nidas bei den Thermopylen« (»O Agwvidag ev O@gppomdroice), das 1817 in Odessa zur Auffiihrung
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der ruminischen Hauptstidte der Walachei und Moldau, Bukarest und Iasi, wird die Er-
hebung von 1821 auf der Biihne psychologisch vorbereitet**!. Noch wihrend der Kampf-
handlungen erscheinen die ersten patriotischen Dramen um Waftenfihrer und Episoden
des Unabhingigkeitskrieges®*: »Nikiratos« von Evanthia Kairi (1799-1866) tiber den
berithmten »Exodus« von Mesolongi 1826°%, »Der Tod des Markos Botzaris« (O 6d-
vatog tov Mdapkov Mnotlapn«) vom Waffenfithrer und Schauspieler Theodoros Alka-
ios, 1829 in Hermupolis auf Syros von ihm selbst gespielt, was ihm eine Gefingnisstrafe
eintrigt®*, sowie in der Folge eine Unzahl von historisch-patriotischen Stiicken, eine

kam; in jedem Fall hat er den »Philoktet« von Sophokles in der Bearbeitung von Laharpe ins
Neugriechische Gbertragen (Ausgabe Spathis, O Aiapwtiouds kot to veoeAdnviké Géazpo, op. cit.,
145-198). Die Unterschiede in der Behandlung des Tyrannenmord-Themas in der griechischen
Dramatik vor und nach der Revolution behandelt Zacharias I. Siaflekis in seinem Vergleich des
»Timoleon« von I. Zambelios (1818) mit »Harmodios und Aristogeiton« von Konstantinos Ky-
riakos Aristias (1840) (»Oweig tov phBov g Tupavvoktoviag 6to veoehknvikd Héatpo Tov 19°v
atdvos, Zvykpitiouos kar Iotopia tne Aoyoteyviog, Athen 1988, 100-124; zum Tyrannenmord-
Thema auf dem europiischen Theater ders., Le glaire et le pourpre. Le tyrannicide dans le théitre
moderne, Aix-en-Provence 1984).

351 Walter Puchner, »[T660 noAtikomompévo frav 1o EAMnvikd mpoenavactotikd 0€atpo; Mia enava-
tonobétnon«, Néa Eotio 170, H. 1849 (Nov. 2011), 747-764 (gegen Polioudakis, Die Ubersetzung
deutscher Literatur ins Neugriechische, op. cit.). Die Laienschauspieler von Odessa, Iasi und Bukarest
befanden sich auf dem Schlachtfeld von Drigisani 1821 und liefen ihr Leben oder wurden ver-
wundet (Walter Puchner, » Ayoviotég kot nfomnotoi tng EXAnvikig enavéotaonce, Zrabuiceig kot
{vyiopoza, Athen 2006,157-188).

352 Eine erste Ubersicht iiber die zahlreiche Produktion patriotischer Dramen mit Stoffen aus
dem Freiheitskrieg bei Walter Puchner, »H enavéotacn tov 1821 oty elknvikn dpopatovp-
yio, Aidroyor kau dradoyiopor, Athen 2000, 145-238, gekiirzt als »Die patriotische Dramatik im
19. Jahrhundert«, Von Herodas zu Elytis, op. cit., 275-294.

353 Nauplion 1826 gedruckt, Neuausgabe nun in Puchner, INvvaikec Osarpixoi ovyypageic oo ypovia
¢ Eravaotaons kai to épyo toug, op. cit., 687-738; zu Kairi und ihr Werk ders., INvvaukeio dpa-
uarovpyio ata ypévia e Eravdoraocng, Athen 2001, 158-274 (mit der gesamten Bibliographie)
und ders., 46voloyia, op. cit., Bd. 2, 44-60. Das Werk hatte ein bedeutendes Echo auch im Italien
des risorgimento; zum enormen Widerhall, den das Massaker des »Exodus« aus dem belagerten
Mesolongi 1826 in der europiischen Offentlichkeit und Literatur fand, vgl. Walter Puchner, »Die
griechische Revolution auf dem europdischen Theater. Ein Kapitel burgerlicher Trivialdramatik
und romantisch-exotischer Melodramatik im europiischen Vormirz«, Beitrige zur Theaterwissen-
schaft Siidosteuropas, Bd. 2, op. cit., 133-168.

354 Neue Werkausgabe seiner Tragodien durch Walter Puchner, ®goddpov Adkaiov, [Jatpiwtixéc
aywdics e EXMnvikiic Enavaotaons (»H dlwaig twv Poapdve »O Bdvarog tov Mdprkov Mmo-
Toapn«, »Ilittaxds o Motidnvaiog«), Athen 2006. Zu seiner abenteuerlichen Biographie als Laien-
schauspieler der griechischen Bithnen in der Moldauwalachei, Waffenfiihrer der Revolution und
Truppenprinzipal in Syros 1828/29, zu dem Gefingnisaufenthalt wegen eines ex fempore gegen die
reichen Chioten in Hermupolis und zu seinem frithen Tod bei einem zufilligen Scharmiitzel mit
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Produktion von konventioneller Serienliteratur in der Reinsprache®?, die ab 1851 auch
durch die Dramenwettbewerbe der Universitit Athen noch weiter forciert wird®*® und
durch die Erfolgsspekulation von poetae minores — die patriotische Thematik garantiert
allein schon die Popularitit und Akzeptanz — noch weiter angeheizt wird. Von diesem
main stream weicht die romantische Dramatik von Panagiotis Sutsos (1806—1868), dem
Anfiithrer der Athener Schule®’, ebenso ab wie das Ideendrama »Vasilikos« (»Basilicum«
1829/30) von Antonios Matesis (1794-1875), ein Familiendrama, das auf Zante 1712
spielt und den Zusammenstof} von aufgeklirter Rationalitit und riickstindigem Feudal-

denken thematisiert; das Stiick aus dem Kreis um Solomos auf Zante ist in einer mo-

358

deraten demotike (»Volkssprache«) gehalten und wird bis heute gespielt®”®. Der weitere

reguliren franzosischen Truppen in Argos 1833 siche Walter Puchner, »O ®g68wpog AAkaiog kot
N AiKOTPOTN TATPIOTIKY Tpay0dia ot xpdvia TnG emavdctaongs, EApvika 52/2 (2002),305-361,
53/1 (2003), 93-130 (Péuma ko1 malkocéviko, Athen 2004, 205-368) mit kritischer Sichtung der
ilteren Bibliographie. Zur Bithnenlaufbahn des Werkes Hatzipantazis, An6 tov Neidov uéypt tov
Aovvdfewg, op. cit., pass. Zum Fall von Psara vgl. auch Avfoloyia, op. cit., 60-75.

355 Die frithesten sind »O 8dvatog Tov Kapaiokakn« von Anaxagoras Naftis (Livorno 1828), »A0nvar
anehevbepopévat« (Nauplion 1830) von Georgios Prantunas (1800-1861), Laienschauspieler in
Odessa, um die Befreiung Athens von den Goten 267 n. Chr., sowie »Xapidnpog o Zdutog« (1832)
von Georgios Kleanthis um den Ausschluf von Samos aus dem Konigreich Hellas und seinen
Verbleib im Osmanischen Reich (Walter Puchner, »Zto petonicev g Enavdotaong: O aydvog
™G Zapov yuo v évamon pe v edevBepn EALGSa (1830-1834) ko to BEatpo. O Xapidnuoc o Xd-
106 (1832) tov T'ewpyiov Khedvbovg kat to motpatikd dpapac, Mveies kou pvijues, Athen 2006,
289-376).

356 Moullas, Les concours poétiques, op. cit.; Kyriaki Petraku, Or Osazpixoi Aiaywvieuoi (1870-1925),
Athen 1999.

357 Vgl. wie oben. Zu Leben und Werk von Panagiotis Sutsos vgl. nun die Monographie von Wal-
ter Puchner, Ta Zovtoeia. Hrot o [Tavayidtng Zovtoog v dpauatikoic kou Oeatpikoic npdyuoot
eletalouevog. Meléteg otnv EAAnviki Popovtikn Apopotovpyio 1830-1850, Athen 2007 und die
Werkausgabe dess., [Tavayidtov Zovtoov, Popaviikd dpduota (O Odoindpog, O Meooiag, O Ayveo-
otog), Athen 2008 (Einleitung 7-470 mit der gesamen dlteren Bibliographie). Sein Bruder Alex-
andros Sutsos (1803-1863), bekannt als Satiriker, hat wihrend der Revolutionsjahre in Italien fiinf
patriotisch-historische Theaterstiicke verfafit, von denen sich nur der Alfieri nachgebildete »Orest«
erhalten hat (kritische Ausgabe durch Maria Catica-Vassi/Alexandros Sutsos, Orestis. Einleitung.
Kritische Edition, Hamburg 1994; Analyse und Textproben bei Puchner, Avfoloyia, op. cit., Bd. 2,
106-121).

358 Zur Sonderstellung des Werkes in der heptanesischen Dramatik siche Walter Puchner, »@¢on
KO 13100TEPOTNTA TNG ENTAVNGLOKNG Spapatovpyiag 6Tny 16Topio Tov VEoEAANVIKOL BedTpouk,
Dovépeva kot voovueva, Athen 1999, 221-240, bes. 233 ff. Zu Ausgaben, Biihnenlaufbahn und
Bibliographie siehe Puchner, Avfoloyia, Bd. 2, op. cit., 77-101. Zu eventuellen Einflissen von
»Kabale und Liebe« von Schiller Veloudis, Germanograecia, op. cit., 196 ff.; zur typisch aufklire-
rischen ideologischen Auseinandersetzung zwischen Vater und Sohn (dem raisonneur) im Fami-



Drama 163

Gang des historischen Nationaldramas ist nur schwer zu tiberblicken: Neben der alten
Herrlichkeit und dem glorreichen Befreiungskampf profiliert sich nun auch der Themen-
kreis Byzanz. Zu nennen sind hier »Dukas« und »Frosyni« (Ali-Pascha-Mythos) von
Alexandros Rizos Rangavis (1810-1892)**°, Dimitrios Paparrigopulos (1845-1873)%®,
Sofoklis Karydis®*, der Vielschreiber Timoleon Ambelas (1850-1926) mit um die 20 sol-
cher Tragédien®® usw. Literarisch herausragend sind jedoch nur der Erzromantiker Spy-
ridon Vasileiadis (1845—1874) mit seiner »Galateia« (1872) (Pygmalion-Stoff kombiniert
mit dem Volkslied um die untreue Frau im vorgeschichtlichen Zypern)*®*, ein enormer
Biihnen- und Leseerfolg, sowie der Euripides-Editor Dimitris Vernardakis (1833-1907)
mit »Maria Doxapatri« (Miinchen 1858, 1865 aufgefiihrt, Shakespeare-Einflufl und
Prolog als Manifest des antiklassizistischen Dramas)***, »Merope« (1866 Riickkehr zum

liendrama Dimitris Spathis, »O Bagidixéc 100 Mdteon 610 £0Q0po ydpa 10V ApoTiopov«, O
Ilolitng 100 (1989), 54-63. Vgl. weiters: Angelos Terzakis, »Matesis’»Vassilikos«: the first Drama
of Ideas«, Edmund Keeley/Peter Bien (eds.), Modern Greek Writers, Princeton 1972, 96 ff.; Mimis
Valsas, To veoelinviké Oéazpo and to 1453 éwg to 1900, Athen 1994, 337-343 (franzdsisch Berlin
1960); Anna Tabaki, Le théitre néohellénique: Genése et formation. Ses composantes sociales, idéologiques
et esthétiques, Diss. Paris 1995, 253-276; Georgios P. Pefanis, »PiCeg kot dvbn tov Entavnoiakod
Bedtpov. O Baoilikog Tov Avtdviov Mateon«, Emotnuoviky Enetnpioo tng @rhocopixng Zyoing
o0 [Tavemotnuiov AOnvav 32 (1998-2000), 107-152 etc.

359 Der »Dukas« wurde von A. Ellissen auch ins Deutsche tbersetzt und 1880 in Hamburg aufgefiihrt.
Zur bedeutenden dramatischen Produktion von Alexandros Rizos Rangavis Mimis Valsa, Le théi-
tre grec moderne. De 1453 & 1900, Berlin 1960, 262 ff. und letztlich Ritsatu, »Me twv Movodv tov
épora. ..« op. cit.

360 Valsa, Le théitre grec moderne, op. cit., 296 ff.

361 Besonders »Ta tékva Tov Ao&amatpr« (1868, 1876) und »O mpoddtnc« (1876) (Thodoros Hatzi-
pantazis, 70 EAMnvixd Iotopixé Apéua, Heraklion 2006, 302 1., 326 £.).

362 Werkliste in Auswahl bei Valsa, Le théitre grec moderne, op. cit. 318.

363 Zu Ausgaben, Ubersetzungen, Bithnenlaufbahn (bis 1925 tiber 150 Vorstellungen nachgewiesen)
und Publikumserfolg trotz der stark archaisierenden Prosa, mit den romantischen Bithnenbildern
und der Kiinstler-Problematik des Pygmalion-Stoffes siche Walter Puchner, »T"oAdteta kot Tpt-
oevyevn. H e&atpetikn yovaika ota opla g avOpodmivng kowwvias«, Paura kai nalkocéviko,
Athen 2004, 403-437. Zu Biographie und restlichem (dramatischen) Werk vgl. Maria Dimaki, 2.
N. Booileiaons. H (o kai to épyo tov, Athen 2002 (mit der gesamten ilteren Bibliographie). Zur
Stiickanalyse und mit Textbeispielen Puchner, AvBoloyia, Bd. 2, op. cit., 181-205. Weitere Dra-
menwerke sind »Ot KaAAépyai« und »Aovkfig Notapdc« (1869), »ZkdAda« (1880, 1898), »ArEEav-
3pog Yyihaving« sowie »@avog Kodhobévnc« (Valsa, Le théitre grec moderne, op. cit., 283 f.). Vgl.
auch Maria Mantuvalu, »Znopidov Baci\etddnge, Parnassos 17 (1975),378-397.

364 Die Tragodie spielt in der Peloponnes des 13. Jh.s unter der Lateinerherrschaft und behandelt
die tragische Liebe der Tochter des byzantinischen Burgherrn zum franzosischen Belagerer. Es
handelt sich um eine Dramatisierung des Romans »O av8éving tov Mwpéwg« von Alexandros
Rizos Rangavis (vgl. wie oben). Zum dramatischen Werk 1. Kavarnos, H dpapazixi noinoig tov
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)365

Neoklassizismus)*®’, vor allem aber »Fausta« (1893) als Abgesang des Nationaldramas in

der archaisierenden Hochsprache (Konstantin d. Gr. griindet Byzanz 326, kombiniert mit
dem Hippolytos-Stoff)**. Der in der 2. Hilfte des 19. Jh.s florierende Themenkreis um
Byzanz hat unmittelbar mit der Staatsideologie der megali idea zu tun, dem auflenpoli-
tischen Dogma der Wiedereinnahme von Konstantinopel und der Wiederrichtung des
byzantinischen Reichs.

Ganz im Gegensatz dazu steht die tirkische Nationaldramatik, die nach der Jung-
turkischen Revolution von 1908 in ihrer Abrechnung mit dem absolutistischen Regime
von Abdiilhamid II. hohe Zahlen erreicht, aber schon mit dem Drama »Vatan Yahut
Silistrie« (aufgefithrt 1873) von Namik Kemal (1840-1888) in Erscheinung getreten ist,
wo erstmals mit dem Begriff vazan (Heimat) der patriotische Inhalt des »Vaterlandes«
gegeben wird®*”. Der beispiellose Publikumserfolg dieses historischen Stiickes um den
russisch-tiirkischen Krieg von 1829 und den Krimkrieg 1853—1856, trotz der Verbote
des Hamid-Regimes und der Verbannung seines Autors nach Zypern, dokumentiert die

soziale Funktion des Werkes in der Zeit aufkeimenden Nationalbewufitseins>¢®.

Anuntpiov Bepvapdarn, Athen 1962; zu eventuellen Schiller-Einflissen Veloudis, Germanograecia,
op. cit., 224-230, 236 £, 345 f. und pass.; zur Stilfrage weiters Georgia Ladogianni, »['aAAiko kot
YEPHAVIKO TPdTLUTTO 6T dpapotikh Bewpia Tov 19°0 ardvo. Anp. Bepvapddakng kot Xn. Baciield-
Mg« Awddvy 28 (1999), 123-144 und Dimitris Spathis, »O dpapaticog Bepvapdakng: khaoikdg
7 popavtikdg;«, Aeofaxd 11 (1987),58-88.

365 Die italienisch-franzésische Tradition hat den Merope-Stoff mehrfach dramatisiert; zum Ver-
gleich zwischen Vernardakis, Alfieri und Voltaire sieche Zacharias I. Siaflekis, »Idgoioyucoi
petacynpotiopoi kat Osatpikn ypaen: H >Mepodmm« tov A. Bepvapdakmn, B. Adeiépt kar BoAtaipovs,
Zvykpruiopor, op. cit., 125-141. Das Stiick ist dem »Kresphontes« von Euripides nachgebildet, weist
aber auch intertextuelle Beziige zur »Maria Stuart« von Schiller auf (Veloudis, Germanograecia, op.
cit., 2281F.). In einem anderen Drama, »Kypselidai« (1960), weist der Autor selbst im Prolog auf das
Vorbild des Trauerspiels »Konig Periander und sein Haus« von Karl Immermann hin (i4:d., 230).

366 Das Stiick wird 1893 gleichzeitig von den zwei Primadonnen der Zeit in Athen aufgefiihrt. Zu
Ausgaben, Bihnenlaufbahn usw. Puchner, Av@oloyia, Bd. 2, op. cit., 121-155. Studien in Auswahl:
Massimo Peri, »Demetrio Vernardakis. Considerazione sulla Fausta«, Rivista di studi bizantini e
neoellenici n. s. 6=7 (1969/70), 199-216; Giannis Sideris, »To 0¢otpo tov Bepvopddkn: ta efdo-
pivra xpovia g Paderac, Oéazpo 9 (1963), 26—46; Walter Puchner, »H ®avora tov Bepvop-
8dKn, 10 KOKVELD dopa Tov EAAVIKOD Popavtionol«, Zvuntdoeis kar avayrkaiotntes, Athen 2008,
239-254.

367 Auch ins Deutsche tibersetzt von L. Pekotsch: Kemal Bey, Heimat oder Silistria, Wien 1897. Vgl.
Horn, Geschichte der tiirkischen Moderne, op. cit., 30 fL; O. Spies, »Die moderne tiirkische Literaturs,
Handbuch der Orientalistik, 1. Abt., Bd. V': Alzaistik. 1. Abschnitt: Turkologie, Leiden/K6ln 1963,
377.Inhaltsanalyse bei Puchner, Historisches Drama, op. cit., 94 L.

368 Zur Auffiihrung M. Ozgii, »Tiirkei«, Kindermann (ed.), Theatergeschichte Europas, Bd. 10, op. cit.,
521-573, bes. 527. Zu weiteren Werken von Kemal, die ihm weitere Verbannungsjahre in Rhodos,
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Extkurs: Die Integrationsfigur des neuen Alexanders

Eine der Imago-Figuren des Tirkenkimpfer-Topos im nationalhistorischen Drama
Stidosteuropas ist Georgios Kastriotis oder Skenderbey, der »Neue Alexander« (1405—
1468)°®, der in der europiischen Literatur der Neuzeit als christlicher Heros gefeiert
wird, stilistisch vom Aéro galant der Barockzeit und der politisch-historischen »Haupt-
und Staatsaktion« bis zum aufklirerischen Familiendrama und der romantischen Me-
lodramatik mit orientalischem Exotismus sowie der Philhellenen-Gebrauchsliteratur
beeinfluflt ist*”® und im 19. Jh. gleich von mehreren balkanischen Nationalliteraturen
explizit oder implizit als »ihr« Nationalheld vorgestellt wird*”*. Die Figur des »osmani-

Lesbos und Chios eingebracht haben, Horn, Geschichze der tiirkischen Moderne, op. cit., 30-34; Ozgﬁ,
»Turkeic, op. cit., 526-529 (»Gilnihal« 1872, die Eifersuchtstragodie »Akif Bey«, »Zaralli Cocuk«
1874 gegen die Verheiratungsprakiken, das historische Drama »Celaleddin Harzemsah« tiber die
Islamisierung Mittelasiens im Mittelalter usw.). Einige historische Tragodien hat auch A. H. Tar-
han (1852-1937) verfat (Ozgi, » Tiirkeic, op. cit., 536-542).

369 Dazu nun Oliver Jens Schmitt, Skanderbeg. Der neue Alexander auf dem Balkan, Regensburg 2009,
mit der gesamten élteren Literatur (zur literarischen Rezeption 299-320); ders., »Skanderbeg reitet
wieder. Wiedererfindung und Erfindung eines Nationalhelden«, Ulf Brunnbauer/A. Helmedach/
Stefan Troebst (eds.), Schnittstellen. FS H. Sundhaussen, Miinchen 2007, 401-419. Dazu auch die
Tagungsberichte von den Skenderbey-Konferenzen in Palermo 1968 und 2006.

370 In Auswahl: B. Ashcome, »Notes on the development of the Scanderbeg theme«, Comparative
Literature 5 (1953),16-29; J. Matl, »Georgius Castriota (Kastriot) Skanderbeg in der balkanischen
und europiischen Literatur«, Bulgarische Jahrbiicher 1 (1968), 101-109; A. Kostallari, »La figure
de Scanderbeg dans la littérature mondiale«, Studia Albanica 6 (1968), 191-216; M. Schmidt-
Neke, »Skanderbeg in der europiischen Literatur«, Albanische Hefte 1996/3, 18-20; ders., »Zu
Skanderbegs 525. Todestag. Ende eines literarischen Motivs«, ibid. 1993/1, 18-19. Zu Einzelli-
teraturen und Einzelwerken in Auswahl: H. Lacaj, »Scanderbeg nella letteratura italiana«, Studia
Albanica 4/2 (1967), 215-221; N. Bulka, »Les lettres francaises et Skanderbeg, ibid., 223-228;
N. Banasevi¢, »Scenderbeg u jednoj Francuskoj tragediji«, Archiv za arbansku starinu jezik i et-
nologia 4 (1933), 107-111; Sk. Luarasi, »Skenderbeg in English Literature«, Studia Albanica 4/2
(1967),229-234; R. Elsie, »Benjamin Disraeli and Scanderbeg. The novel >The rise of Iskendar«
(1833) as a contribution to Britain’s literary discovery of Albanian, Sidost-Forschungen 52 (1993),
25-52; N. Holzl, »Skanderbegs Freiheitskampf in Alttiroler Spielenc, Shéjizar 1968/4—6,212-214;
G. Grimm, »Deutsche Skender-Bey-Monographien in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts,
Studia Albania Monacensia. In memoriam Georgii Castriotae Scanderbei 1468—1968, Miinchen 1969,
87-121; H. ]. Kissling, »Ein schwedisches Skanderbeg-Schauspiels, ibid., 217-233.

371 Albanische Literatur: Alois Schmaus, »Georg Castriota Skanderbeg. Zum 500. Todestag des al-
banischen Nationalhelden, i4id., 1-10; ders., »Relikte der Skanderbeg-Epik in der Volksdich-
tung der Italoalbaner«, H. Kuhn/K. Schier (eds.), Mdrchen — Mythos — Dichtung. FS Friedrich
von der Leyen, Miinchen 1963, 211-224; Q. Haxhihasani, »Les contes populaires sur I'époque de
Skanderbeg«, Studia Albanica 1967/72,135-154; F. Altimari, »Miti i Skénderbeut ndér Arbéres-
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sierten« christlichen und am Sultanshof grofRgewordenen Albaners, der fir Glaube und
Vaterland jedoch das Heerlager wechselt und fiir einige Jahrzehnte den Groflarmeen
der Hohen Pforte im gebirgigen Land der Skipetaren eine Niederlage nach der anderen
zufligt, hat besonders die Dramatik inspiriert*”?.

het e Italisé«, . Duka, Skenderbeu dhe Evropa, Tirana 2006, 306-313; V. Belmonte, Girolamo de
Rada. Opera omnia, Bd. V1, Skanderbeku pafan (Skanderbeg sventurato), Soveria Manelli 2005;
P. Bartl, »Zum Geschichtsmythos der Albaner«, D. Dahlmann (ed.), Mythen, Symbole und Ritu-
ale: die Geschichtsmaichtigkeit der Zeichen in Siidosteuropa im 19. und 20. Jahrhundert, Frankfurt/M.
etc. 2000, 119-139; Stavro Skendi, »Skenderbeg and Albanian National Consciousness«, Stidost-
Forschungen 27,1968, 83—-88; M. Camaj, »]. de Rada’s Scanderbeccu i pa-faan«, Studia Albanica
Monacensia, op. cit., 68=75; K. Kodra, »La figura de Skanderbeg nell'opera del De Rada«, Szu-
dia Albanica 4/2 (1967),207-214; R. Brahimi, »Skanderbeg dans la littérature de la Renaissance
nationale albanaise«, ibid., 181-192 usw. Kroatische Literatur: Alois Schmaus, »Der Skender-
beg-Zyklus bei Andrija Kaci¢-Mio8i¢«, Shéjzar 1966/9-12, 320-335. Serbische Literatur: Alois
Schmaus, »Skanderbeg in der serbischen Literaturc, op. cit.; R. Ivanovi¢, »Skenderbeg-knjizevna
inspiracija juznoslovenskich stvaralaca«, Gjurmime albanologjike 3 (1966), 167-176. Ruminische
Literatur: N. Ciachir/G. Maksutovici/D. Polena, »La personnalité du héros albanais Georges
Kastriote-Skanderbeg dans quelques ouvrages roumains«, Studia Albanica 1968/2,121-130. Bul-
garisch/slavomakedonische Literatur: Th. Kacori, »Une piece inédite sur Skanderbeg en langue
bulgare«, Studia Albanica 4/1 (1967),127-128; Olivera Jasar-Nasteva, »Scanderbeg nella letteratura
macedonac, V. Convegno Internazionale di Studi Albanesi (1968), Palermo 1969, 259-265. Speziell
zum archaisierend-griechischen Epos »ZxevdepBeic« von Grigor Prlicev/Stavridis, das 1860 beim
Athener Literaturwettbewerb eingereicht wurde, D. Kadach, »Zur Teilnahme Grigor S. Prlicevs am
Athener Dichterwettbewerb 1860 und 1862«, Zeitschrift fiir Balkanologie 6 (1968); dies., »Die Pole-
mik Orphanidis — Prlic¢ev anlisslich des Athener Dichterwettbewerbs 1860«, ibid., 1971/72, 92 ff;
K. Topalov, »Oste za polemikata Prlicev — Orfanidis«, Literaturoznanie i folkloristika v cest na akad.
Petir Dinekov, Sofija 1983,208-214; Olivera Jasar-Nasteva, »Die Verserzihlung >Skenderbeg« von
Grigor Prlicev«, Zeitschrift fiir Balkanologie 5 (1967), 34-50; V. Georgiev, »La Figura de Skan-
derbeg dans la poésie de Grigor Prlicev«, Studia Albanica 5/1 (1968), 235-240; D. Kadach, »Die
Darstellung Skanderbegs und der Albaner in Prlicevs »Skenderbeis< und »O Armatolos«, Studia
Albanica Monacensia, op. cit., 129-140; Titos Giochalas, »To enkdv noinpa tov €& Aypidog I'pn-
yopiov Ztavpidov (Prlicev) »Exeviéppmnenge, Makedovixd 11 (1971), 174-258 (bulgarische Uber-
setzung von H. Kodov Sofija 1967, slavomakedonische Ubersetzung von G. Stalev Skopje 1961
und M. Petrusevski zweisprachig Skopje 1974, albanische Ubersetzung von S. Comora Tirana
1967); zum Dichter auch Mihail Arnaudov, Grigor Priicev, Sofija 1968. Griechische Literatur:
Titos Giochalas, O 'epyiog Kaotpidtng Zkevispumeng €1¢ Ty VeoeAMVIKIY 10T0PI10ypopioy Kol
Aoyoteyviav, Thessaloniki 1975 ders., »Giorgio Kastriota Scanderbeg nella letteratura neogrecac,
Bolletino della Badia Greca di Grottaferrata 21 (1968), 57-70; Panagiotis Vasileiu, »ZopmAnpopotikd
otV eV epyoypagia g 1otopiog Tov Tkeviépumen«, EAnvika 35 (1984),103-116.

372 Vgl. dazu Puchner, »O Zkevtépuneng oy evponaiky kot Bakkovikh dpapotovpyio, op. cit. (Bad-
kavikn Ocazpoloyia, Athen 1994, 40-102) und wesentlich gekiirzt »Skenderbey in der europi-
ischen und balkanischen Dramatike, op cit.
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Das Skenderbey-Thema wird in die siidosteuropdische Dramatik von Ioannis Zam-
belios eingefiihrt, der 1833 eine fiinfaktige Tragédie, »['edpylog Kaotpidrng« verdi-
fentlicht, wohl schon vor der Revolution von 1821 entstanden®”®. Das Stiick reiht sich
problemlos ein in die Tyrannenmorddramen, die in Bukarest, Odessa und Iasi vor 1821
zu sehen waren®”*. Das Informationsmaterial entnahm Zambelios der griechischen
Ubersetzung der »Histoire de Scanderbeg« von P. Duponcet (Paris 1709)*”. Gemif}
der philhellenischen Tradition*’, die in Griechenland ibernommen wird, ist Skender-
bey hier Grieche®”’. Die Absenz eines eigentlichen albanischen Nationalbewuftseins in
diesem Zeitraum erlaubt es, den princeps Epirotarum der dlteren Biographien in diese
Richtung zu interpretieren; die »nordepirotische Frage« wird erst wesentlich spiter ak-
tuell. Es folgt die Illyrische Bewegung in Kroatien: Juro Matié Sporer (1795-1884)
veroffentlicht 1849 eine finfaktige Tragodie »Kastriota Skenderbeg« (entstanden schon
1832, 1847 umgearbeitet), wo Skenderbey als Vertreter der christlichen »slavenstvo«
auftritt; seine albanische Entitdt wird zwar nicht angetastet, doch der Kontext ist fast
rein slavisch®”®. Noch im selben Jahr erscheint das Skenderbey-Drama von Jovan Ste-

373 Seine erste Tragddie, »Timoleong, ist 1818 in Wien veroffentlicht worden (vgl. wie oben). Text in
der zweibindigen Gesamtausgabe der Tragddien: Zante 1860, Bd. 1,147-214. Das neoklassizisti-
sche Drama im Stil der politisch-romantischen Tragddien von Alfieri (historisches Sujet in Form
eines Familiendramas) umfafit 1.417 Zwolfsilber in einer gemifigten katharevusa.

374 Zum genaueren Inhalt Puchner, »Skenderbey in der europiischen und balkanischen Dramatike,
op. cit., 180£. und ders., »O Zkevdépuneng otnv evpomaikn kot Budkaviky dpapatovpyios, op. cit.,
69-71. Die Befreiung von Croja ist mit einer Liebesintrige verquickt: Der Pascha der Stadt ist in
die Schwester des Helden verliebt; diese widersteht den Geliisten des Tyrannen, der dem gerech-
ten Tod durch den Befreier der Stadt nicht entgeht.

375 Erschienen Moskau 1812 (Giochalas, op. cit., 39 f.,, 70 ff.).

376 Vgl. die Dramenwerke »Scanderbeg« und »Larissa oder der Schwur« (Alterberg 1821) von Karl
Christian Sondershausen (1792-1882) oder »Scanderbeg« von Joseph Freiherr von Auffenberg
(1798-1857), wo das Skenderbey-Thema unmittelbar mit der Befreiung Griechenlands verquickt
wird. Analyse in Puchner, »Skenderbey in der europiischen und balkanischen Dramatike, op. cit.,
175-178 und ders., »O Zkevdéppmneng oty evponaiky kot Bakkavikn dpapatovpyia, op. cit., 57—
68.

377 Diese Zuschreibung findet sich noch in einer Biographie aus dem Jahre 1855 (M. Paganel, Hiszoire
de Scanderbeg, Paris 1855), wo er als letzter der altgriechischen Heroen und als Vorlidufer der Hel-
den von 1821 bezeichnet wird.

378 Quelle war der Liederzyklus von Kaci¢-Miosi¢. Das geistige Klima des Illyrismus als Vereinigung
der Sudslaven wird in dem Stiick dadurch ausgedrtickt, dafl die Verbiindeten von Skenderbey und
Briutigame in spe fiir seine Tochter durchwegs Slaven sind: der Ban von Dalmatien Vranjanin,
der Voevode von Kroatien Gropa, der Voevode von Montenegro Manes, der albanische Serdar
Musa und der tirkische Unterfiihrer Mustafa, der sich seiner slavischen Abstammung entsinnt.
In der komplizierten Handlungsfiihrung kommen die Tirken kaum vor; die Tochter des Helden,
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rija Popovi¢ (aufgefiihrt Belgrad 1848), eines der besten tberhaupt, wo das Thema in
einen gesamtbalkanischen und allgemein-menschlichen Rahmen gestellt wird*”®. Auch
er benutzt die Biographie von Barletius und den Liederzyklus von Kac¢ié-Miosi¢, kom-
primiert in seinem Stilick jedoch einen grofleren Zeitraum: von 1443, dem Uberlaufen
Skenderbeys und seiner Riickkehr in die Heimat, bis 1450, der Belagerung Crojas, die
der Sultan als Bestrafung fiir den »Verriter« auffafit; dieser »Verrat« ist fiir ihn ein drei-
facher: des Ziehvaters, der Skenderbey in seinem Palast in Edirne/Adrianopel aufgezo-
gen hat, des Sultanssohns Mehmet, Skenderbeys engster Freund und Mitkidmpfer, und
der Sultanstochter Atima (eine Erfindung von Popovi¢), durch einen Liebesschwur mit
dem Helden verbunden, dessen Frau sie werden sollte®®°. Der Zusammenstof zwischen
dem Sultan und seinem Ziehsohn Skenderbey ist in seinem Schlagabtausch von Argu-
menten und Gegenargumenten hochdramatisch gestaltet. Popovi¢ geht auf die Frage
der »Nationalitit« gar nicht ein, ganz im Gegensatz zu anderen serbischen Schriftstel-
lern wie Stevan Sremac, in dessen Erzidhlung Skenderbey einfach als serbischer Natio-
nalheld hingestellt wird®*®'. Politische Konstellationen spielen in literarischen Interpre-
tationen im 19. Jh. eine wesentliche Rolle: Im Homer-artigen »Skenderbey«-Epos von
Prlicev/Stavridis 1860 sind Griechen und Albaner vollig gleichgestellt, was der De-
batte um eine griechisch-albanische Féderation zu dieser Zeit entsprach. 1876 bricht
in Athen ein Gelehrtenstreit um die nationale Zugehérigkeit Skenderbeys aus**2. Nach

Angelia, um die sich gleich drei Freier bewerben, opfert sich fiir das Vaterland wie die »Jungfrau
von Orleans« (]J. Matl, »Ein kroatisches Skanderbeg-Dramac, Studia Albanica Monacensia, op. cit.,
141-145).

379 Popovi¢ hat 1825 das Kampflied von Rigas, den »Thurios«, ins Serbische tibersetzt, 1853 verfafit er
ein Gedicht auf den griechischen Freiheitshelden Markos Botsaris und ein Drama aus der bulgari-
schen Geschichte (»Lahan«) (vgl. Kulman, Das Bild des bulgarischen Mittelalters, op. cit., 199 fF.), ein
anderes tiber den serbischen Zaren Stefan Dusan, eine Erzihlung tiber die Schlacht am Amselfeld
1828 und im gleichen Jahr auch eine Biographie von Skenderbey.

380 Eindringliche Beschreibung und Analyse bei Alois Schmaus, »Skanderbeg in der serbischen Lite-
rature, op. cit. Vgl. auch R. Ivanovi¢, »Povodom Sterijinog >Skenderbega«, Pozoriste 8 (Tuzla 1966),
189-200; ders., »Drame historike >Skénderbeg« e Steria Popoviqit, Jehona (Skopje), 1967/3,20-31.
Zur Analyse vgl. auch Puchner, »Skenderbey in der europiischen und balkanischen Dramatike, op.
cit., 182-187 und ders., »O Zkevdépuenng oty evpOTOiky kot fodkaviky dpapatovpyios, op. cit.,
74-83.

381 Stevan Sremac, Iz knjiga starostavnih, 1903-1909. Vgl. Ivanovi¢, »Skenderbeg«, op. cit., 197 ff.

382 Zu der Vorgeschichte dieser Kontroverse gehort, das A. Papadopulos-Vretos in seiner vielgelese-
nen Skenderbey-Biographie 1848 (wiederaufgelegt 1858 und 1884) den Helden als »Epirotenc
bezeichnet. Nach dem mifdgliickten Auftand von 1854 fordern die Tosken schriftlich die Vereini-
gung mit Griechenland. In der griechischen Ubersetzung der Skenderbey-Biographie von Paganel
(1861) wird der Held als Vorlaufer der griechischen Freiheitskimpfer von 1821 gefeiert (Jocha-
las, »Giorgio Castriota Scanderbeg nella letteratura neogrecac, op. cit.). In der Nationalgeschichte
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dem erfolgreichen Aufstand von 1880 und der Annexion von Stdepirus durch Grie-
chenland lebt der Gedanke an eine griechisch-albanische Féderation wieder auf, eine

Idee, die erst in den Balkankriegen zu Grabe getragen wird. Vor diesem Hintergrund

ist die letzte Tragodie des 19. Jh.s um den »Kénig der Epiroten« Skenderbey zu sehen,
»LKEVTEPUTENG 0 Baoihevg v Hrelpmtdvy, eine fiinfaktige Tragodie im Ausmafl von

2.500 Zwolfsilbern, aus der Feder des Tachygraphen Antonios I. Antoniadis (1836—
1905)*?, 1889 beim Lassanios-Dramenwettbewerb eingereicht, ein typisches Beispiel
der patriotischen Tagesdramatik, der altgriechischen Tragédie (mit Chorverwendung)
nachgestaltet; allerdings ist die tiirkische Seite asymmetrisch unterreprisentiert, wih-
rend die Eros-Intrige, wie es sich fiir ein als Schullektiire gedachtes patriotisches Histo-
riendrama gehort, iberhaupt fehlt. In Albanien selbst lifit die Einfithrung der nationa-
len »Verwendung« des Themas linger auf sich warten®®*: 1910 erscheint ein vieraktiges

Historiendama von Perikli Cili im bulgarischer Sprache®®*, doch erst 1973 veroffentlicht
M. Markau in Tirana eine historisch-dramatische Trilogie von tber 500 Seiten, mehr
eine Chronik als ein Drama*®*. Nach dem Zerfall des Osmanischen Reiches hat die
geschichtsmichtige Tirkenkidmpferfigur an Aktualitit und Symbolik eingebufit und

bewegt eigentlich nur mehr die Albaner selbst®®”.

Will man die Phinomenologie des historischen Nationaldramas in Stidosteuropa im
19. Jh. auf einen gewissen gemeinsamen Nenner bringen, so ist Funktionskonstanz in ei-
nem gewissen morphologischen Variationsspielraum zu konstatieren. Abweichende Sonder-
entwicklungen sind nur in Ungarn und der Turkei festzustellen; blof} in Griechenland

»Iotopia Tov EAAnvikov ‘E6vovg« 1853 bezeichnet Konstantinos Paparrigopulos Skenderbey
als epirotischen Griechen, im fiinften Band (1874) widerruft er jedoch diese Zuschreibung und
schlieft sich der Meinung von C. Hopf an, daf Skenderbey slavischer Herkunft sei (C. Hopf,
Chroniques gréc-romanes, inédites ou peu connue publiées avec notes et tables généalogiques, Berlin 1873,
315, 335). Dies ruft 1876 ein ganze Welle von Schriften auf den Plan, die die griechische Abstam-
mung des Tlirkenkdmpfers beweisen wollen und den Nationalhistoriker mehr oder weniger des
Landesverrates bezichtigen; der Dichter Kostis Palamas hat die chauvinistischen Auswiichse noch
1905 aufs Korn genommen (»O Zkevtépuneng ki o cofwicpoce; dazu T. Giochalas, » Avékdotd
Twvo kelpeva nepl AABaviog, aiBavikod akpapitov kot EAAnvoarBavikdv oyécewv«, Mviuoadvy
2,1969,429-437).

383 Zu seiner Dramenproduktion Valsa, Le théitre grec moderne, op. cit., 311f. Zur Analyse Giochalas,
op. cit., 76 fF.

384 L. Kokona, »Skanderbeg dans la littérature albanaise contemporaine«, Studia Albanica 4/2 (1967),
193-206.

385 Heute nur in einer franzosischen ijersetzung zuganglich (Studia Albanica 4,1967,129-138).

386 M. Markau, Gjergi Kastrioti. Dramatizim i kronikés historike. Trilogji, Tiran€ 1973.

387 Vgl. die Reaktionen auf die Skenderbey-Monographie von Oliver Jens Schmitt, Skanderbeg, op. cit.
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umfaflt die nationalhistorische Thematik auch die Antike, sonst ist sie im allgemeinen
auf das Mittelalter bzw. die Zeit der Osmanischen Herrschaft und die Tirkenkdmpfe
beschrinkt. Im Zentrum stehen meist konkrete Herrscherpersonlichkeiten, mit den his-
torischen Fakten wird jedoch eher frei umgegangen. Quellenstudium in Archiven und
Chroniken ist nicht immer Voraussetzung. Wichtiger als die historische Faktizitit sind
die prignante Aussage, die edlen Leidenschaften, die geballten Konflikte, die tragische
Fallhohe der Protagonisten, die »grofie Geschichte« der eigenen Nation, an der sich die
Begeisterung entziinden und ihre gruppenstabilisierende Wirkung entfalten kann. Das
barocke Geschichtsdrama beeinfluf’t die dramaturgische Gestaltung nur im Westen und
Norden, sonst herrschen eher klassizistische Formprinzipien (trotz der durchgehenden
Shakespeare-Rezeption) vor. Der Sprachstil ist noch Gegenstand von Auseinanderset-
zungen, doch tragen die Historiendramen umgekehrt auch zur Sprachkonsolidierung bei.
Die Bandbreite der Dialogfihrung reicht von aufklirerischer Trivialdramatik und dem
biirgerlichen Familiendrama im historischen décor iiber die hohe Rhetorik des Neoklas-
sizismus bis zu offenen Dramenformen der Romantik und zur realistischen Dramen-
architektur von Gustav Freytag®®. Die stilistische Variabilitit steht im Gegensatz zur
durchgehenden Stabilitit der Funktionen: Nationaldramatik und ihre Auffiihrung im
Nationaltheater als patriotischer Geschichtsunterricht und Heimatkunde der Vergan-
genheit, die der Gegenwart Wiirde und Sinn verleiht und als Leitfaden fiir die tiefere
Selbsterkenntnis der Nationsgemeinschaft dient*®.

Sozialkritische Komaddie

Wiar das historisch-patriotische Drama ein Gang durch die ins Mythische gehobene
Geschichte der Nation, so ist die sozialkritische Koméodie ein Ausflug in ihre rezente
Realitit; hier wird kein historischer Beitrag zur Festigung der Staatsideologie geleistet,
sondern Kritik getibt und gegenwirtige Miflstinde werden aufgezeigt, die Abhilfe for-
dern. Die Komparabilitit der innenpolitischen Zustinde in vielen Lindern Stidosteu-
ropas in den Folgephasen der »Wiedergeburt« gewihrleistet vielfach sogar eine gewisse
Ubertragbarkeit der anprangernden Komédiensituationen von einem Land ins andere
(zwischen Griechenland, Bulgarien und Ruminien, zwischen Serbien und Kroatien, mit
Caragiale und Nusi¢ im 20. Jh. sogar tiber Stidosteuropa hinaus). Die stilistische Va-
riabilitdt der Korrektivfunktion und politischen Brisanz der karikaturhaft iberzeich-
neten Mifistinde ist demnach beschrinkter: Ausgangspunkt ist meist die Sitten- und

388 Zu den dsthetischen Modellen in der Dramatik des 19. Jh.s von der Romantik zum Realismus vgl.
Margret Dietrich, Europdische Dramaturgie im 19. Jahrhundert, Graz/Koln 1961.
389 Puchner, Historisches Drama, op. cit., 95 f.
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Charakterkomdédie von Moliére und Goldoni, vielfach auch die ausgefeilten dramati-
schen Techniken der deutschen Trivialdramatik (Ifland, Kotzebue, Schréder usw.); in
das satirische Mosaik der Situationskomdédie werden die reprisentativen Typenfiguren
der gesellschaftlichen Wirklichkeit hineingestellt: der aufgeblasene Kleinbiirger mit
seiner hochnisigen Frau, die windigen Aufsteiger und Karrieremacher der politischen
Szene, eine Gesellschaft im Umbruch zwischen agrarer Patriarchalitit und dem noch
unverdauten biirgerlichen Status mit moralischer Orientierungslosigkeit und groteskem
Miflverstehen der neuen Lebensordnung. Das Licherlich-Machen der Komédie ist zu-
gleich Waffe der Kritik und sozialer Richtspruch: Das abweichende Verhalten des Aus-
gelachten verstirkt die Norm, das richtige Maf} der eigentlich geltenden Richtschnur,
und wirkt im ethischen Sinne wirklichkeitsaffirmativ. Darin besteht der »patriotische«
Beitrag der sozialkritischen Komaodie®”.

Die Anfinge der slovenischen Komddie finden sich in der Bearbeitung eines seich-
ten Intrigenstiicks von Josef Richter (1749—1813) um die junge Biirgermeisterstochter,
die der reiche Baron Tulpenheim letztlich doch nicht bekommt (»Die Feldmiihle«):
»Zupanova micka« (1789) von Anton T. Linhart (1756—-1795); in der konsequenten
slovenischen Adaption werden die sozialen und nationalen Gegensitze im Sinne der
Franzésischen Revolution noch unterstrichen®**. Dies wird noch deutlicher in Linharts
zweiter singspielartigen Komadie, einer Bearbeitung von Beaumarchais’»Der tolle Tag
oder Figaros Hochzeit« (1785): »Ta veseli dan ali Mati¢ek se Zeni« (1790), doch be-
schrinkt sich die Adelskritik, dhnlich wie in Mozarts »Figaros Hochzeit« (1786), aus
Zensurgriinden auf ein paar kritische Bemerkungen®”?. Dies ist auch der Grund, warum
die politische Komédie erst im 20. Jh. zum Tragen kommt: Ivan Cankars (1876-1918)
»Za narodov blagor« (1901) um das den Patriotismus mifibrauchende Grofbiirgertum:
eine groteske kaleidoskopartige Szenenreihe im Stil von Gogols »Revisor«***. Ebenso

390 Puchner, Historisches Drama, op. cit., 97-116; ders., H 10éo tov EQvircod Ogdtpov, op. cit., 165-193.

391 A. Gspan, »Zupanova micka in Richtereva >Die Feldmiihle«, Slovenski jezik 4 (1940), 84-97.
Vgl. auch die Einleitung dess. in Anton T. Linhart, Zbrano delo 1, Ljubljana 1958, 460-473 sowie
A. Slodnjak, Slovenska slovstvo, Ljubljana 1968, 77f. Die Auffithrung des 18. Jh.s blieb noch ohne
Nachfolge, doch das Stiick leitet die Bemiihungen der ¢iza/nica um ein slovenisches Nationaltheater
ab 1864 ein und wird noch im 20. Jh. gespielt.

392 J. Veyrenc, »Une adaptation slovéne du >Mariage de Figaro« de Beaumarchais, le >Maticek se Zenic
de T. Linhart«, Annales de Faculté des Lettres d’Aix 36 (1962),117-141. Das Stiick wird erst 1848 in
Novomesto aufgefiihrt, doch auch noch im 20. Jh. gespielt.

393 Thema ist der politische Kuhhandel in patriotischer Verbrimung zwischen dem politisch engagier-
ten Grofbiirger Grozd, den desinteressierten Adeligen von Gornik und dem Journalisten Scuka,
der in einer Volksdemonstration gegen die selbsternannten Wohltiter endet. Das Stiick wurde erst
in Prag 1905 und 1906 in Ljubljana aufgefithrt. Vgl. in Auswahl: J. Kos, »Idejna in oblikova tipo-
logija Cankarjeve dramatikex, Jezik i slovstvo 1969/1,19-16; zum Einfluf Ibsens auf den Dialog
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der deutschen Trivialdramatik ist der Beginn der kroatischen Komodie verpflichtet
(»Kapetan Tamburlo«, »Hipokondrijakus«)***. Der Zagreber Theologe Titus Brezovacki
(1757-1805) verfaflt in den Jahren 1804/05 zwei Komddien, die heute noch auf dem
Repertoire stehen: »Matijas Grabancijag Dijak« (1804 aufgefiihrt) tiber den »Zauber-

lehrling« und Negromanten Matthias, der als vagans clericus und Teufelsbundner die

395

einfachen Leute zum Besten hilt’””, und »Diogenes ili sluga dveh zgubljeneh bratov«

(1804/03), eine derbe Posse mit mundartlicher Diktion; die Gesellschaftskritik ist hier
noch nicht national getdnt, sondern wendet sich gegen den Aberglauben der ungebil-
deten Unterschichten. Die umgekehrte Optik, Kritik der »Oberschicht« (Kleinburger,
Halbintellektuelle, Dorfpfarrer, Lehrer, pensionierte Offiziere in der Provinz usw.) ist in
den Komédien von Janko Vurkovié (1827—-1889), nach dem Vorherrschen des Realis-
mus im Literatenzirkel um die Zeitschrift »Vijenac« (1869—1903), und in der Komédie
»Ljubica« (1866) von August Senoa zu beobachten®®. Fiir die kroatischen Spielpline
jedoch ist Jovan Sterija Popovi¢ bedeutend geworden, ebenso wie fiir die serbischen
in Novi Sad und Belgrad, und zwar mehr durch seine sozialkritischen Komédien als
durch seine Historiendramen. Seine erste Komodie um den Geizhals »Tvrdica« (1837),

in der zweiten Ausgabe nach seinem eigenen Vater und griechischen Kleinkaufmann

397

»Kir Janja« genannt®’, gilt als die erste serbische Originalkomédie (noch im 20. Jh.

R. Sajko, H. Ibsen in prve drame I. Cankarja, Lubljana 1966, 31-44; zum dramatischen Frithwerk
J. Groo-Kozak, Sczesna tworczos¢ dramatyczna Ivana Cankara, Warszawa 1968; zur Satire F. Zadra-
vec, »Satira v Cankarjevi pesni, prozi i dramatiki«, Slavische Revue 17 (1969), 203-239; allgemein:
A. Slodnjak, Geschichte der slovenischen Literatur, Berlin 1958 und D. Pirjevec, Tvan Cankar in
evropska literatura, Ljubljana 1964.

394 Batusic, Povijest hrvatskoga kazalista, op. cit., 199 ff.

395 Zur Gestalt des fahrenden Negromanten (grabancijas — gramanzia — negromanzia), Bettelstu-
denten und Wetterzauberers, zu dem der dija% nach Absolvierung der 13., dem Teufel verbundenen
»Schwarzen Schule« der Magie aufriickt (ungar. Garabonczids didk), vgl. Leopold Kretzenbacher,
Teufelsbiindner und Faustgestalten im Abendlande, Klagenfurt 1968, bes. Kap. 10 (»Garabonczids didk.
Bettelstudent und >Wissender« im Volksglauben der Ungarn«), 11 (»Vom fahrenden Negroman-
ten und Wetterzauberer bei Kroaten und Serben«), 12 (»Der ruminische Solomonar, Erbtriger
alten Zauberwissens und Sternenglaubens«) und 13 (»Die Slowenen erzihlen vom >Studenten der
Schwarzen Schule in der Trenta«). Zu Brezovacki S. Batusi¢, Komediografija Tito Brezovackoga,
Zagreb 1951 (SPH 29), Einleitung IX-XLVI (im selben Band auch M. Ratkovi¢, 223-237);
B. He¢imovi¢, Dwije komedije Tito Brezovackoga, Zagreb 1971; ders., Tito Brezovacki, Zagreb 1973.
Speziell zur ersten Komédie J. Voncina, »Jezi¢no grabancijastvo Tito Brezovackoga«, Umjetnost
rejici 3 (Zagreb 1971) und B. Poli¢, »Jezik Tito Brezovackog u djelu Matijas Grabancijas Dijak«,
Jezik 10 (1962/63), 51-55.

396 Zu Senoa vgl. wie oben, zu seiner Bithnensprache B. Klai¢, »Senoa i nas kazalisni jezike, Izmezdu
Jezikoslova i knjizevnosti, Zagreb 1972; 1. gpilerova—Gerek, »August Senoac, Slavica 3 (1966), 154,

397 Ausgaben Vrsac 1837, Beograd 1839, in den Gesammelten Komédien Novi Sad 1956 und Beograd
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)398

gespielt)®”® um die geistige Enge des biedermeierlichen Kleinstadtlebens, das auch in

seinen tbrigen Komdodien aufs Korn genommen wird (»Laza i paralaza« 1830, tiber
den »aufgeblasenen Kurbis« der neureichen Biirgersfrau »Pokondirena tikva« 1838,
die Ehekomédie »Zla Zena« 1838)°”%; in diese Komodie wird der groteske Geiz des
Haupthelden eingebettet*®. Nach der Revolution von 1848 folgt die bittere Komddie
um die »Patrioten«, »Rodoljubci« 1848, eine unerbittliche Abrechnung mit den hoh-
len Freiheitsphrasen, die Unterdriicker und Egoisten im Munde fithren, wenn sie wie-
der einmal auf der Seite der Sieger stehen. Eine anekdotenhafte Szenenreihe im Stil
von Gogol um die Betriigereien eines Winkeladvokaten in agrarischem milieu bietet
Milovan Dj. Glisi¢ (1847-1908) in »Podvala« (aufgefiihrt in Belgrad 1883)**. Gogol
verpflichtet sind auch die ersten Komédien des Universalschriftstellers Bronislav
Nusi¢ (1864—-1938)402, die als gesellschaftlicher Moralspiegel noch ins 19. Jh. fallen:

1958. Zu der Komédie existiert eine umfangreiche Spezialliteratur. In Auswahl: D. Zivaljevi,
»Kir Janja na konstruktivnoj pozornici«, Zivot i rad 4 (1931), Bd. 7, H. 44, 623-639; zum Ver-
gleich mit Moli¢re A. Jovanovié, »Sterija 1 Molijer«, Nasa scena 114/115 (1956), 10F; D. Jankovié,
»M. Dobrénovi¢ kao Kir Janja«, Srpska scena 1943/15, 446-460, 1943/16, 469-472; J. Popovié,
Srpska drama, Beograd 1966, 57-68 etc.

398 Vom 27.3.1920 bis zum 28.6.1933 wurde das Stiick 30mal inszeniert.

399 Alle drei Komddien stehen auf dem Spielplan der Novi Sader Truppe von 1840 und bleiben auch
weiterhin auf dem Spielplan. Zur Spezialliteratur vgl. Puchner, Historisches Drama, op. cit., 101.
400 Zur Steigerung des realistischen Effekts liflt Popovi¢ seinen Geizigen auch griechische Brocken
sprechen (aufgelistet bei Puchner, Historisches Drama, op. cit., 100£.), eine Technik, die er auch fir
das Deutsche, Franzosische, Ungarische und andere Sprachen der Region in seinen tGbrigen Ko-
modien anwendet, um die Entfremdung des serbischen Biirgertums durch auslindische Hegemo-
nialsprachen zu dokumentieren (i4id., 101 £.). Dazu B. Klai¢, »Nemacki jezik u komedijama Jovana
Sterije Popovica, Jezik IX/5 (1961/62), 137-145; R. Medenica, »Nemacki izbori jedne Sterijine
Komedije«, Strani pregled 1-4 (1936/37), 39-45; S. Pal, »O >Rodoljubcimac i funkcije madzarskog
jezika u ovoj Sterijinog komediji«, im Sammelband Beograd 1981, 389-394; R. Flora, »Jos nesto
o Steriji i problemu slovenskih leksi¢nih elemenata u rumunskom jeziku«, Zbornik Matice srpske za

Sfilologiju i lingvistiku 3 (1960), 197 ff.

401 Zur beginnenden Geldwirtschaft auch seine Komédie »Dva cvancika«. In Auswahl: P. Popovi¢,
»Srpska drama u XIX veku, Srpski knjizevni glasnik C (1902),934-938; V. Gligori¢, Srpski realisti,
Beograd 51968, 86-112; Z. Boskov, »Glisica Podvala«, Zbornik Matica srpske za knjizevnosti 4/5
(1956/57). Es existiert auch eine deutsche Ubersetzung von Friedrich Salomo Krauss, Leipzig 1903
(»Geniestreich«).

402 Nusi¢ hat insgesamt 25 Werkbinde (Prosa, Feuilleton, Memoiren, romantische Historienstiicke,
Problemdramen, Mirchendramen usw.) hinterlassen (Belgrad 1966). Zu Person und Werk bzw.
den balkanischen Querverbindungen existiert eine umfangreiche Bibliographie. In Auswahl: Mla-
den Mladenov, Meisterwerke der Komédiendichtung von J. L. Caragiale, B. Nusi¢ und L. Kostov, Diss.
Wien 1965; ders., »Der balkanische biirgerliche Parlamentarismus, widergespiegelt in den Mei-
sterwerken Ton Luca Caragiales, Bronislav Nusi¢’s und Stefan A. Kostovs«, Ezudes Balkanigues [3],
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»Narodni poslanik« (1883) handelt von einer Provinzstadt im Wahlfieber, von Intrigen
und Stammtischpolitik der politischen Gegenspieler*”, wihrend »Sumnjivo lice« (1887)
dem »Revisor« nachgebildet ist — in grotesker Absurditit (dhnlich wie bei Caragiale)
geht die Jagd nach einer verdichtigen Person in der Provinz vor sich: In eine verschla-
fene Polizeistation platzt ein entsprechendes Telegramm des Innenministeriums, der
lethargische Polizeichef und seine Gehilfen verwandeln sich in riicksichtslose Exeku-
tivorgane der Machtpraktiken der Zeit; nach wilder Treibjagd wird ein biederer Apo-
thekergehilfe inhaftiert, bis ein zweites Telegramm (der Verdichtige wurde anderswo
festgenommen) dem Spuk ein Ende setzt. Derartige Komddien tber die subalternen
behordlichen Machtvertreter, ihre Faulheit und Korruption, Borniertheit und Habgier,
ihre kleinlichen Machenschaften und unsauberen Hindel, die auf Kosten der Allge-
meinheit ausgetragen werden, finden sich gleich in mehreren Lindern und Sprachen
Stdosteuropas*®*.

In Ungarn ist es der Wahlschwindel, der an erster Stelle steht: noch nicht in der
hinterwildlerischen Magnatenkarikatur des »Philosophen« von Gydrgy Bessenyei
(Wien 1777, gespielt Budapest 1792) und dem Bihnenpersonal der lindlichen Feu-

dalgesellschaft wie in den an Kotzebue geschulten Komédien von Kéroly Kisfaludy

)405

(1788-1830)*”, wo noch keine Gesellschaftskritik im engeren Sinne getibt wird, son-

1966, 5,107-127; Barac, Geschichte der jugoslavischen Literaturen, op. cit., 228 ff.; A. Chvatov, Bro-
nislav Nusi¢, 1864—1938, Moskva/Leningrad 1964 ; M. Bokovi¢, Bronislav Nusic, Beograd 1964;
L. P. Lichaceva (ed.), Bronislav Nusic. Biobibliograficeskij ukazatel’, Moskva 1965; B. Nicev, Bronis-
lav Nusi¢ (Monografija), Sofija 1962 usw.

403 Aufgefihrt erst 1896, ediert 1924. Die Satire zeigt die Wahlpraktiken unter dem diktatorischen
Regime von Milan Obrenovié (1868-1889). Dazu D. Vlatkovié, »Prva komedija Branislava
Nusi¢a«, Knjizevnost 19 (1964), 38, 127-141; zum Gogol-Einfluff A. Umancev, »Gogolevskie
otrazenija v dramaturgii Nusica«, Slavia 39 (1961), 47-70.

404 Es folgt noch eine lange Reihe von Komddien, die sich in der Zwischenkriegszeit dann auch der
stidtischen Birgergesellschaft der neureichen Kriegsgewinnler annehmen und mit bitterem Hu-
mor ihre Korruption, Habgier und Skrupellosigkeit aufs Korn nehmen. Wertunsicherheit, Halbbil-
dung, Anmaflung und Unmoral charakterisiert diese Gesellschaft im Umbruch, politische Intrigen,
Karrieremacherei, Modenarreteien der Frauen, die Dummbheit der Birokratie, die Unmoral poli-
tischer Provinzgrofien, Nepotismus und Amtermifbrauch, Titelsucht und Plagiatentum werden
gegeiflelt (Puchner, Historisches Drama, op. cit., 104). Zur Bihnenlaufbahn von Nusi¢s Komédien
vgl. J. KulundZi¢, »Savremeno scensko tumacenje Nusica«, Letopis Matice srpske 140 (1964), 394,
1-28. Diese Symptomatologie einer sozialen Pathogenese, aufgezeigt im Hohl- und Zerrspiegel
grotesker Satire, ist gleich auf mehrere Balkanlinder anwendbar.

405 Kont, Geschichte der ungarischen Literatur, op. cit., 65 f., 149-152; Andor Solt, Dramaturgiai iro-
dalmunk kezdetei (1772-1826), Budapest 1970. Zum Vergleich mit Alecsandri siche Endre Pilffy,
»Les comédies de Vasile Alecsandri et de Karoly Kisfaludy«, Acta Litteraria Academiae Scientiarum
Hungaricae 8 (1966),169-194.
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dern in der antihabsburgischen Komdédie des ungarischen Vormiérz um die Komitats-
wahlen » Tisztdjitas« (1843) von Igndc Nagy (1810-1854). Auch die Wahlmanipulation

4%, ebenso wie

ist ein Thema, das in der siidosteuropiischen Komddie mehrfach auftrit
die Liberalisierungsforderungen (»Eljen az egyenléség« 1841 von E6tvos, »Restora-
tion« 1845 von Imre Vahot, »Olombotok« 1842 von Jozsef Gail usw.). Im Ubergang zZu
den lindlichen Volksstiicken (népszinmi) stehen »Liliomfi« (1849) von Szigligeti, dem
Hauptvertreter dieser Gattung, die zahlreichen Stiicke von Ludwig Kovér (1825-1863),
dem Scribe Ungarns, J6zsef Szigeti (1822—1902), der den »Dorfnotar« von Eétvos zum
Melodram »Viola« verarbeitet, das viele Trinen flieflen lif3t, doch kaum wirkliche So-
zialkritik ibt**’. Dieser Strom der komischen Gebrauchsdramatik wird erst durch die
realistisch-kritischen Komdodien von Istvan Toldy (1844—1879) unterbrochen: iber die
»guten Patriotenc, die Provinzadeligen und ihre bombastisch beteuerte Vaterlandstreue
»A j6 hazafiak« (1872) und tber den neuen Mittelstand »Az 4j emberek« (1872)*®. Die
Sonderstellung Ungarns in der Typologie siidosteuropdischer Dramatik manifestiert
sich auch (neben der »Tragodie des Menschen« von Madédch) in der mirchenhaften
romantisch-philosophischen Verskomédie »Csongor és Tunde« (1831, erst 1879 in einer
Theaterbearbeitung von Ede Paulay 1879 in Budapest aufgefihrt) von Mihély Vorss-
marty (1800-1855), die aus dem typologischen Raster der siidosteuropiischen Drama-
tik herausfallt*®.

In Ruminien ist es die Modernititssucht der Provinzler, die im Zentrum der Satire
steht. Nach den Anfingen der sozialkritischen Komdédie bei Costache Facca (1801—
1845), Constantin Bilinescu (1800-1880) und Costache Caragiale (1815-1877) sind
es vor allem Vasile Alecsandri (1819—1890) und Ion Luca Caragiale (1852—1912), die in
den Literaturgeschichten einen bleibenden Platz einnehmen. Ersterer mit seinen zehn,
der franzosischen Tradition verpflichteten Komédien (1845-1860), beginnend mit der
farcenhaften Sittenkomdédie »lorgu de la Sadagura sau nepotu-i salba dracului« (1844

406 In Ungarn in der »Verlorenen Verfassung« von Arany und dem berithmten Roman »Der Dorfno-
tar« von Eotvos (1845).

407 Kont, Geschichte der ungarischen Literatur, op. cit., 157, 216 f. Daneben ist noch Ludwig Dobsa
(1824-1902) mit seinen Boulevardstiicken zu nennen.

408 Sozialkritisch sind jedoch auch seine Tragodien »Kornélia« (1874) und »Livia« (1874) tber die mo-
ralische Ambivalenz im neuen birgerlichen Lebensstil (Kiadd, 4 History of Hungarian Literature,
op. cit., 313).

409 In Anlehnung an Calderén, Shakespeares »Sommernachtstraum« und Raimunds Mirchenspiele
zieht der jugendliche Ritter Csongor aus, um seine von bosen Geistermichten geraubte Braut, die
Fee Tunde, wiederzuerlangen; nach vielen Abenteuern tiberwindet er die bose Hexe Mirigy und
befreit Tunde. Vgl. Czigéany, The Oxford History of Hungarian Literature, op. cit., 1301L; G. Jinos-
hazy, »A Csongor és Tiinde értekeléséhez«, Irodalomtirténeti kozlemények 67 (1963),29-43.
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in lasi aufgefihrt) um den extremen Gegensatz von Fortschritt (franzdsisch-rumini-
scher Kauderwelsch) und Traditionalitit (urwiichsiges Rumanisch), ein Stiick, das mit
einer Glauklervorstellung endet; es folgt das vaudevilleartige Lustspiel, das ihn berihmt
gemacht hat: »Coana Chirita in lasi« (1850 aufgefiihrt) tiber die franzésisch radebre-
chende Landpomeranze in der Hauptstadt (wie die »Pokondirena tikva« von Popovic),
die ihre Tochter standesgemaf unter die Haube bringen will, aber Heiratsschwindlern
aufsitzt, hat zu weiteren burlesken Possen um die Chirita-Figur gefiihrt*®. In dem sa-
tirischen Sittengemilde »lasii in carnaval« bringt der Hauptvertreter der »Moldauer
Komodienschule« das osmanische Schattentheater auf die Biihne*'?, im Monodrama
»lon papusilor« (1864) einen ruminischen Puppenspieler und seine Truppe zur Zeit
des Verbots der Puppentheater*'?. Als reifste Komodie gilt »Boieri si ciocoi« (1862 ent-
worfen, 1872 aufgefiithrt) tiber die aufsteigenden Parveniis der goer Jahre, denen der
alte Aristokrat aus der Phanariotenzeit (mit griechischen Floskeln) blind vertraut*?.
Diese kritischen Sittenbilder hat Ion Luca Caragiale, von Ionesco als sein Vorldufer
bezeichnet*'*, zu dimonisch-grotesken Karikaturen vertieft und die ablaufenden Thea-

410 Zu Biographie und Werk G. Alexici, Geschichte der rumdanischen Literatur, Leipzig 1906,110-113;
G. C. Nicolescu, Viata lui Vasile Alecsandri, Bucuresti 1962; E. Ridulesci-Pogoneanu, Viata lui
Vasile Alecsandri, Craiova 1940; M. Ruftini, Vasile Alecsandri, Brescia 1949; N. Petraseu, Vasile Alec-
sandri, Bucuresti 1930 usw. Zur ersten Komédie G. Lupi, Alecsandri, Brescia 1946, 100F.; Drouhet,
Vasile Alecsandri i scritorii francezi, op. cit. Das erste Stiick tiber die xvpitoa (griech. Diminutiv
fiir kvpio/icvpd, »Frauc, »Madame«, »Gnidige«) kokkdva (in der phanariotischen Literatur) war
eine Bearbeitung der franzésischen Posse »Les provinciaux a Paris« (1801) von Picard. Es folgten
noch andere Chirita-Stiicke wie »Auf Reisen«, »Im Luftballon«, »In der Provinz«. Zu den Chirita-
Stiicken auch Nicolae lorga, La société roumaine du XIXe siécle dans le théatre roumain, Paris 1926,
zur moldauischen Komédientradition E. A. Manoil, O privire retrospectivi asupra teatrului moldo-
venese, lasi 1925.

411 Im III. Akt, Szenen 3 und 8 (dazu Walter Puchner, »Schwarzauge Karagdz und seine Geschichte
auf der Balkanhalbinsel zur Zeit der Tiirkenherrschaft«, Beitrage zur Theaterwissenschaft Siidosteuro-
pas, Bd. 1, 0p. cit., 97-132, bes. 107).

412 Puchner, »Vergleichende Beitrige zum traditionellen Volkspuppenspiel auf der Balkanhalbinsel,
ibid., 73-96.bes. 82.

413 Zum Inhalt detailliert Kindlers Literaturlexikon I11,1572. Zum Vergleich mit Kisfaludy siche Pilffy,
»Les comédies de Vasile Alecsandri et de Kdroly Kisfaludy«, op. cit.

414 Notes et contre-notes, Paris 1965,117-120; Abschnitte der deutschen Ubersetzung auch bei Puchner,
Historisches Drama, op. cit., 108 f. Zum Vergleich mit Ionesco auch S. Minea, Das Drama des Alltags
bei Caragiale und Ionesco, Diss. Wien 1977. Aus der umfangreichen Literatur: I. Roman, Caragiale,
Bucuresti 1964; ders., Caragialiana, Bucuresti 1974; D. Murirasu, Viaga lui Ion Luca Caragiale, Bu-
curesti 1940; A. Colombo, Viza e opere di Ion Luca Caragiale, Roma 1934; H. P. Petrescu, Caragiales
Leben und Werk, Diss. Leipzig 1911; S. Cazimir, Caragiale, universul comic, Bucuresti 1967; Serban
Cioculescu, Ion Luca Caragiale, Bucuresti 1967; Ilina Gregori, Ruministische Literaturwissenschaft.
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termechanismen des piéce bien fait ins Irrationale verzerrt: In der politiksiichtigen
Kleinburgerwelt der dummschlauen Emporkémmlinge, mentaler Beschrinktheit und
pathologischer Vorteilssucht wird die Sprache als Kommunikationsmittel und Sinn-
triger in einem solchen Ausmaf} demoliert, daf sie das absurde Drama vorwegnimmt;
schon in seiner ersten Komaodie, »O noapte furtunoasi«, nimmt der Autor die politische
Presse aufs Korn, die hohle Phrasendrescherei und den Sprachmifibrauch, die Leicht-

413, Bereits vollig absurd ist

gldubigkeit und den Pseudoliberalismus der Biirgerschicht
die Charakterzeichnung des Ehepaars in der einaktigen Posse »Conul Leonida fati cu
reactiunea« (1880), wo in einer spitzendeckchenverzierten Vorstadtwohnung der Klein-
stadt Ploesti demokratisches Morgenrot ergliht, wenn der schon ergraute Revolutiondr
im Schlafrock seiner naiven Frau politischen Unterricht erteilt und von Revolution und
Republik schwadroniert, wihrend sein Zeitungswissen aus Ignoranz und unverdauten
demokratischen Begriffen nicht einmal begreift, was diese Worter eigentlich bedeuten;
ein Faschingslirm auf der Strafle wird als Konterrevolution interpretiert und das be-
jahrte Ehepaar verbarrikadiert sich in der Wohnung, bis sich die Sache als harmloser
Karnevalsscherz herausstellt*'. Grofleren Erfolg hatte »O scrisoare pierduta« (1884),
wo mit einem Requisit der Boulevardkomddie, dem in falsche Hinde geratenen Lie-
besbrief, das gesamte parlamentarische System mit seinen korrupten und kurzsichtigen
Politikern zweiter Garnitur, die in ihre Privatinteressen verstrickt blof3 hohle Phrasen
dreschen, entlarvt wird, und zwar im kritischen Augenlick der Abgeordnetenwahl: ein
quilend komisches Kaleidoskop politischer Unfihigkeit und Dummheit. Den Héhe-
punkt satirischer Situationszeichnung erreicht Caragiale in seinen dramatischen Mi-
niaturen »Momente« (19o1), Kurzskizzen aus der Bukarester Kleinbtirgerwelt, aus dem
Kaffeehaus und vom Stammtisch, wo tber Politik, Wirtschaft und Kunst diskutiert
wird; der beklemmenden Kritik dieser offenen Episodenform entgeht nur wenig*'’, und

Fallstudien zum 19. und 20. Jahrhundert, Heidelberg 2007, 69-90; Mircea Tomus, Opera lui I. L.
Caragiale, Bucuresti 2002.

415 Dietrich, Das moderne Drama, op. cit. 441. Vgl. auch Huskova, »Niekol’ko aspektov kritiky spolo¢-
nosti v rumunskej drame (1860-1890)«, op. cit.

416 Deutsche Ubersetzung von S. losifescu, Bukarest 1953. Das groteske und kommunikationslose
Ehepaar ist auch mit Ionescus »Stiihlen« verglichen worden.

417 Die Burokratie steht zur Debatte in »Urgentc, die parteiische Rechtsprechung in »Justitia«, die
erfundenen Sensationsmeldungen des Reporters Caracudi in »Reportaj« und »Ultima ori, der
licherliche Versuch der Kleinbiirgerinnen, die Konversation der grofen Salons nachzuahmen, in
»Five 0’Clock« und »High Life, jedoch geradezu kafkaesk ist der Buchhalter Angelache in der
Skizze »Inspectie«, dem seine Fehler vom Gehalt abgezogen werden, so dafl er jahrelang arbeitet,
ohne je bezahlt zu werden, in der Hoffnung, einmal werde es ihm gelingen (so hat er zumindest
keine Abziige); beim Herannahen der Buchpriifung begeht er dann Selbstmord. Deutsche Uber-
setzung in den Ausgewdihlten Werken, Berlin 1955 und von J. P. Molin, Zu vermieten und andere
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in den Szenen aus der Biirokratie reduziert sich der Dialog bis zur Sinnlosigkeit*'®. An
der Etablierung dieser spezifisch ruminischen Tradition der sozialkritischen Komodie
waren noch anderen Autoren beteiligt wie Stefan Octavian losif (1872—1913) und Di-
mitrie Anghel (1872—1914), die ebenfalls das Bukarester Birgerleben ironisch darge-
stellt haben*"?; diese Tradition reicht noch bis tief in das 20. Jh.*°.

Bulgarien bietet praktisch dasselbe Bild, die gleiche Bithnenpopulation von Karriere-

machern, Kleinbiirgern, Schwindlern und Parteigingern mit ihren politischen Machen-

421

schaften*?', Um die Jahrhundertwende waren am beliebtesten die Komodien von Ivan

Vazov (1850-1921), selbst Kultusminister 1897-1899, mit der Cliquenwirtschaft im jun-
gen Staat personlich vertraut: zur Korruption im Pressewesen »Vestlikarin li?« (1900),
zu Karrierejiagern und Bittstellern um Posten im Staatsdienst »Sluzbogonci« (1903)
usw.*2. Dem Umsturz der traditionellen Allmacht der Schwiegermutter im emanzipier-
ten Urbanmilieu ist die »Svekirva« (1907) von Anton Strasimirov (1872—1937) gewid-
met*?3, der Politik dann die Komédien von Stefan L. Kostov (1870-1939)*?*. Ahnlich
die griechische politische Komddie, die zur Zeit der Bayernherrschaft (1833-1862) ein-
setzt: der »Egnuepdopopog« iiber Macht und Bestechlichkeit der Zeitungsredakteure

425

(1837) von lakovos Rizos Nerulos*?, »Tov Kovtpookn o yapog« in aristophanischen

Skizzen, Leipzig 1955. Zur Sekundirliteratur in Auswahl: S. losifescu, Caragialului, Bucuresti
1963; B. Elvin, Modernitatea clasicului Caragiale, Bucuresti 1967.

418 Der Jargon der kleinen Angestellten besteht aus banalen Gemeinplitzen, aufgeputzt mit prezidsen
Fremdwortern, die Vorgesetzten bedienen sich eines geschraubten Kanzleistils, der hauptsichlich
der Einschichterung der Untergebenen dient und nicht der Verstindigung. Die Sprachdemolie-
rung nimmt das absurde Drama schon vorweg (Puchner, Historisches Drama, op. cit., 110).

419 Dietrich, Das moderne Drama, op. cit., 442. Vgl. auch Virgil Briditeanu, Comedia in dramaturgie ro-
mdneascd, Bucuresti 1967 und ders., Istoria literaturii dramatice romdnesti §i a artei spectacolui, op. cit.

420 Puchner, Historisches Drama, op. cit., 1101.

421 Zu den Parallelititen mit Ruminien siehe Elena Siupiur, »Les relations littéraires roumano-bulga-
res pendant la période 1878-1916«, Revue des Etudes sudest-européennes 8 (1970), 495-515.

422 Dietrich, Das moderne Drama, op. cit., 432. Zu Vazov vgl., Ivan Vazov, op. cit.; Arnaudov, Tvan
Vazov, op. cit.; ders., Iz Zivota i poezijata na Ivan Vazov, op. cit.

423 Im vermutlichen Vorbild des Autors, dem serbischen Roman »Seljanka« (1893) von J. Veselinovi¢,
wird noch das Lob der traditionellen zadruga geflochten, doch in der bulgarischen Komédie wird
die traditionelle Familientyrannin von der jungen Generation in didaktisch-aufklarerischer Ab-
sicht in die Knie gezwungen (Dietrich, Das moderne Drama, op. cit., 433). Zu Strasimirov D. B.
Mitov, Anton Strasimirov, Sofija 1959; M. Indeva, »Idejno-eti¢nata osnova na dramaturgijata na
Anton Strasimirov«, Teatdr 1959/2,24-32; M. Nikolov, Anton Strasimirov, Sofija 1965.

424 Vor allem in »Golemanov« (1928) um das grofienwahnsinnige Schulmeisterlein, das seinen Kathe-
der verlafit, um einen Ministersessel zu erobern.

425 Zu dem Drama Walter Puchner, Einleitung in: Iaxopdxn Piov Nepoviod, Ta Ocatpika
(»Aonacio« 1813, »[Todv&évi« 1814, »Kopoaxiotika 1813«), op. cit., 13-238, bes. 227-238.
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)426

Versmaflen tber den Arrivismus der Postenjager (1845)**° von Alexandros Rizos Ranga-

vis, der »Ac®toc« (1830) von Alexandros Sutsos*”, tiber die Biirgermeisterwahlen »Ta
dnporpeocrakdc« (1848) von M. Sisinis. Besondere Bedeutung hat jedoch die Sprachsa-
tire »Bapvievia« (1837, 1840) von Dimitrios Konstantinos Hatziaslanis (Vyzantios)
erlangt*®, doch der politischen Komédie niher steht die Komodie um den Abgeordne-
tenkandidaten »O vroynlog fovAevtic« (1867) von Sotiris Kurtesis oder das satirische
Panorama »H kowovia tov ABnvave« (1868) von Sofoklis Karydis**. Unumstrittener
Hauptvertreter ist jedoch Michail Churmuzis (1804—1882), Waffenfithrer wihrend der
Revolution und selbst zeitweise Abgeordneter, der 1856 in seine Heimatstadt Konstan-
tinopel zuriickkehrte: »Dialoge« (1834), zum Dummkopf »Agnpéving« (1935)*°, gegen
den bayerischen General Heydeck »O tuyodidktnc« (1835), zu den Miflstinden in den
unteren Verwaltungszonen »O vrdAAniog« (1836) mit einem reprisentativen Speichel-
lecker der Biirokratie als Protagonisten, faul, frech, unfihig, aber westliche Verhaltens-
und Kleidungsmuster nachiffend, arrogant, licherlich; zur Spielleidenschaft der hoheren
Gesellschaftsklassen »O yoptonaiktnec« (1839), die Sittenkomodie gegen die Krinoline
»Molokd« (1865) und gegen den Miflbrauch des Franzdsischen bei den neureichen

426 Vgl. Ritsatu, »Me twv Movodv tov épwta ...« op. cit., 154-178 (mit der ilteren Bibliographie).

427 Zum »Verlorenen Sohn« bzw. »Ausschweifenden« Walter Puchner, H ylwooikij odtipa otnv €)-
Anpvikn kwuwdio tov 1900 aiova, op. cit., 102 ff. und ders., H uopon tov yioazpod oty veoeAlnviki
opouoarovpyia, Athen 2004, 95 ff.; Thodoros Hatzipantazis, H EAAnvikii Kwpwdia ko to. mpotond
¢ oto 190 auddve, Heraklion 2004, 36-41 und pass. Weiterhin Puchner, Avfoloyia, Bd. 2, op. cit.,
211-236 und Eliza-Anna Delverudi, O Aécavopog Zovtoog. H molitikij kot 1o Oéazpo, Athen 1997,
27-43.

428 Ausfiithrlich und mit der ilteren Bibliographie Puchner, H yAwooikij cdipa, op. cit., 246-283 (vgl.
auch ders., »Griechische Sprachsatire im birgerlichen Zeitalter«, Von Herodas zu Elytis, op. cit.,
295-422, bes. 363-378); ders., Avboloyia, op. cit., 255-270 (auch zu den zahlreichen Auflagen und
der Auffithrungsgeschichte); zur Dialekthandhabung speziell Gustav Soyter, Untersuchungen zu
den neugriechischen Sprachkomédien Babylonia von D. K Byzantios und Korakistika von K. H. Rhizos,
Miinchen 1912. Weitere Komédien von Vyzantios (1790-1853) sind »O Zwvévng« (1838) um den
Typ des verliebten geizigen Alten, »['ovoukokpartio« (1841) iber die Weiberherrschaft, »O k6la&«
(1851) tber den Typ des Schmeichlers. Dazu nun Athanasios Blesios, To feapixé épyo tov A. K.
Bolavriov, Athen 2010.

429 Weitere Komaédien von Karydis sind »O @Abopoc« 1869 und die Einakter »Kovtpag« und »Mucpo-
péyoc« (Valsa, Le thédtre grec moderne, op. cit., 305 ff.).

430 Auch ins Bulgarische und Ruminische tibersetzt. Zu den Hintergriinden dieser Ubersetzung
(»Michal« 1853 von Sava Dobroplodni) Puchner, Studien zur Volkskunde Siidosteurapas, op. cit.,
436 ff.; zum Vergleich von Vorbild und Ubersetzung A. Alexieva, »Dve prevodni drami to gricki
prez vizrazdaneto, Studia Balcanica 15 (1980), 90-107, bes. 100-107. Zu Sava Dobroplodni Vasil
S1. Kiselkov, »Sava Dobroplodnic, Istoriceski pregled 24/4 (1968), 77-87.
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Griechen in Konstantinopel »Oyinlovtog« (1878)*". Zu diesem Zeitpunkt, in der belle
épogue der Ara Trikupis, ist aber die politische Komédie in ein neues Stadium eingetre-
ten: Es sind zwar weiterhin die Nachiffung westlicher Moden, politische Hindel, die
Mentalitit des sozialen Aufsteigertums, Unmoral und billige patriotische Rhetorik, die
die Pfeile der Satire auf sich ziehen**? (die erfolgreichste dieser Komédien war die um
den Erzschwindler »@iékog« von Dimosthenis Simitzis 1872)*?, nun ist es aber auch in
zunehmendem Mafle, nach der Neuorientierung der Literaturgeneration von 1880 an
der Volkskultur, der Gegensatz von Stadt und Land, der auch die Dramengattung des
komidyllions mit der Dorfthematik betrifft (z. B. im »Generalsekretir«, »O I'evikog I'pa-

patéoc« von Ilias Kapetanakis 1893, wo die autochthone Provinzmentalitit als ethischer
)434

Rettungsanker der Nation hingestellt wird)**. Zu diesem Zeitpunkt sind die Spielplidne

in Athen und der Provinz von den franzdsischen Boulevardstiicken, vaudevilles und

Operetten iiberflutet*®*, wihrend das patriotische Drama in die Phase der Auseinander-

setzungen um die Makedonische Frage eintritt**.

Von einer eigentlichen sozialkritischen Komédie kann man an der Bosporus-Me-
tropole in der tanzimat-Phase der alafranga-Periode der Europiisierung kaum spre-

431 Zu Churmuzis und seinem Dramenwerk existiert eine umfangreiche Bibliographie, aufgelistet bei
Puchner, Avfoloyia, Bd. 2, op. cit., 303-310; wesentlich weiterhin Tasos Lignadis, O Xovpuov-
e Iotopio. — Oéazpo, Athen 1986 und letzthin Georgios P. Pefanis, »O cotipikog Adyog tov M.
Xovppovln«, Tormia ti¢ dpopatikis ypapic, Athen 2003, 117-140. Zu seiner letzten Komédie auch
Puchner, H yAwooikij odripa, op. cit., 401-405, zur vorletzten die Einleitung dess. in die fotome-
chanische Neuausgabe Xanthi 2008, 11-26.

432 Zur politischen Komédie der Zeit Eliza-Anna Delverudi, »Ot moAtikég kmpodieg ™g emoyng tov
Tpwovmn«, O Xapiloog Tpikodnng kar n emoyn tov. [[oAitikég emididdéels ko Korvmvikés oovOnKeg,
Athen 2000, 657-698.

433 Neuausgabe von Anna Tabaki Athen 1991 (Einleitung 46-101). Zu Bithnenlaufbahn und wieder-
holten Auflagen vgl. Puchner, Av@oloyia, Bd. 2, op. cit., 237-253, zur doppelten Sprachfiihrung
und sozialen Ausdifferenzierung der Sprechstile Puchner, H yAwoaikij odipa, op. cit., 135 ff. und
Georgios P. Pefanis, »Ot YAwoowég Aettovpyieg otov Pidxa tov A. Mioutli«, Tomtia tne dpapatixic
ypagic, Athen 2003, 141-50.

434 Neuausgabe von Platon Mavromustakos Athen/Ioannina 1991 (Einleitung 9-31); Analyse bei
Hatzipantazis, H EAMnviki} Kopwdia, op. cit., 157 fF.

435 Walter Puchner, H npdainyn tne yallikic dpopuatovpyios oto veoeldnviké Géatpo, op. cit.,
81-115 und ders., »Zur Rezeption sEuropas< im griechischen Theater von 1800-1930«, J.-P.
Bayerdorfer/E. Hellmuth (eds.), Exotica. Konsum und Inszenierung des Fremden im 19. Jahrhundert,
Miinster 2003, 279-294 (Beitrige zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 2, op. cit., 355-368).

436 Eliza-Anna Delverudi, »H kaAlépyeta tov motpiotikod aicbnpatog ot Beatpikh topoywyn tov
apxdv tov 20 awdvac, G. Mavrogordatos/Chr. Hatziiosif (eds.), Bevileiouoc kou aotikdg exovy-
xpoviouog, Heraklion 21992, 287-313; Walter Puchner, »H Enavéotacn tov 1821 otnv eAAnvikn
Spaparovpyloc, Aidloyor koi drodoyiouor, Athen 2000, 145-238, bes. 203-214.
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chen. Franzésische, italienische, armenische und griechische Truppen bestreiten hier das
Theaterleben*’. Es gibt zwar sittenkritische Komodien, wie »Sair Evlenmesi« (1859)
von Ibrahim Sinasi (1826—1871) gegen die arrangierte Heirat*®, oder Satiren tiber
westliche Modeerscheinungen und ihre Nachahmung wie »Zamane Siklari« (1874) tber
modernes Dandytum®?, doch eigentliche Sozialkritik ist nur in versteckter Form bei
den improvisierten Volkstheaterformen zu erwarten*®. Die Repertoirebediirfnisse der
wenigen turkophonen Theater werden mit adaptasyons aus dem Franzésischen und ihren
abenteuerlichen und sentimentalen Liebesgeschichten bestritten; die Hinwendung zur
Dorfthematik tritt massiv erst nach dem Zweiten Weltkrieg ein*.

Zusammenfassend 1df3t sich sagen, daf} die sozialkritische Komddie stidosteuropaweit
die Schwachstellen der politischen Systeme (ob Fremdherrschaft oder eigene Verwaltungs-
instanz) blofllegt und die unsauberen Handlungsmotivationen der Akteure des 6ffent-
lichen Lebens aufdeckt; das reinigende Lachen und der bose Spott erfafdt aber auch die
Gesellschaftssitten, die Nachiffungssucht auslindischer Moden, das Kleinbiirgertum in
seiner geistigen Stumptheit und Ehrsucht sowie in seiner vertikalen sozialen Mobilitit,
die sich bis zum Groéfenwahn versteigt. Die labilen innenpolitischen Verhiltnisse in
den jungen Kleinstaaten sowie der Umbruch der Gesellschaft vom feudalen Agrarleben
zu urbanem Biirgertum begiinstigen Korruption und Gliicksrittertum im Wertvakuum
zwischen nur mehr halbgiiltigen und noch nicht verbindlichen Normsystemen. Der
von allen im Munde gefiihrte Patriotismus wird vielfach zur hohlen Rhetorik und zum
Vorwand fiir eigenniitzige Bestrebungen. In der Suche nach Abhilfe fiir die ethische
Orientierungslosigkeit wird auf die traditionellen Handlungsmuster und Verhaltensre-
gulative zuriickgegriffen, wobei auslindisch-westliche Innovationen und Modeerschei-
nungen sarkastischem Spott unterliegen. Diese komische Dramentypologie reicht von
der didaktisch-aufkldrerischen Sitten- und Charakterkomdodie bis zum Intrigenstiick,

437 Vgl. die Artikel von Metin And in Italyan Filolojisi — Filologia Italiana 2 (1970), 127-142, Tiyatro
Aragtirmalar: Dergisi 1971, 77-102, ibid. 3 (1972), 87-106 und Forum 1-4 (1966). Zu den armeni-
schen Vorstellungen auf dem Balkan K. Stepanyan, Urva kitj Arevmidaby Tadroni Badutyan,2 Bde.,
Erivan 1962/69; zu den zahlreichen griechischen Auffithrungen in Istanbul Chr. Stamatopulu-
Vasilaku, To eAnviré Oéazpo oty Kwvoravrivodmodn to 190 aidhva, 2 Bde., Athen 1994/96 und
Puchner, Hellenophones Theater im Osmanischen Reich, op. cit., 86-97.

438 Deutsche Ubersetzung von H. Vambéry, Sittenbilder aus dem Morgenlande, Berlin 1876, 36 ff.

439 Weitere Beispiele bei Metin And, History of theatre and popular entertainment in Turkey, Ankara
1963/64, 801t.

440 Im Schattentheater, im Puppentheater und im orza oyunu; doch auch hier ist Sozialkritik im heuti-
gen Sinne, wie auch Kritik an Familie, Staat und Religion, kaum nachzuweisen.

441 Dazu A. A. Cardan, Das Thema »Dorf« im tiirkischen Theater 1960—1976, Diss. Wien 1978. Das
Gleiche gilt fiir eklatant sozialkritische Thematiken (D. Kanetti, Das gesellschaftskritische Theater in
der Tiirkei, Diss. Wien 1975).
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aber auch Kleinformen und offene Strukturen, wie die »Dialoge« von Churmuzis und
die »Momente« von Caragiale, bieten sich als geeignete Formmodelle an. Die Komik
der abweichenden Verhaltensweisen von Bithnencharakteren entwickelt sich zur Komik
der Normabweichung von patriotischen Idealen, zur licherlich machenden Difterenz
zwischen Sein und Sollen, zwischen moralischem Anspruch und tatsichlichem Han-
deln. Die Situationskomik ist vielfach konventionell, bei den Dialogformen dominieren
die traditionellen Kommunikationsstorungen*?, die jedoch bis zur Sprachreduktion bei

Caragiale fihren konnen.

Die Dorfthematik

Im Ubergang von Romantik zum Realismus it sich fast iiberall in Stidosteuropa eine
Phase dokumentieren, die durch den Regrefl auf die Volkskultur gekennzeichnet ist,
wobei in der Belletristik die Dorfthematik dominiert. Wurden in der Romantik Volks-
lieder und Mirchen als Sprachdenkmaler der Kollektivschopfung der Nationalliteratur
gesammelt, so erwacht im Zeitalter des Realismus ein generelleres ethnologisches In-
teresse an den Lebensformen der Agrarbevolkerung. Aus dem Blickwinkel biirgerlicher
Urbanitit haftet den Dorfgeschichten freilich eine Aura von nostalgischer Binnene-
xotik an, die literarische Vermarktung und Idealisierung der Dorfwelt fithrt zu einer
Folklorisierung der Nationalkultur, wo sich die Lokaltypen in betonter Dialektfirbung
moglichst original im Lokalkolorit bewegen; die Echtheit der Details der Regional-
traditionen werden zu Garanten der kulturellen Eigenstindigkeit der Nation erhoben,
Sprachdialekt, Volksmusik, Tracht, Tanz, Brauchleben und Architektur werden von der
Literatur gleichermaflen thematisiert und beschrieben. Die Wende zum Ruralleben ist
gattungsibergreifend und kann sich auch mit Sozialkritik verbinden, wie z.B. in der
Komadie, die umgekehrt aber auch zum operettenhaften Tingeltangel absinken kann,
oder dem historischen Drama, das sich zum lindlichen Konfliktdrama entwickeln mag.
Aus der Sicht der Wirklichkeitsbezogenheit des sozialkritischen Realismus ist dies eine
Art Fluchtbewegung in eine »noch heile« Welt aus der Ausweglosigkeit von nicht ver-
arbeiteten Entwicklungsspriingen, aus der Sicht der Strategie des Aufbaus eines natio-
nalen Mythos wird jedoch ein wichtiger Beitrag geleistet zur Stirkung des nationalen
Identifikationsgefiihls und zur Grenzziehung des kollektiven Eigenbereiches, in dem
die Unverwechselbarkeit und Eigenstindigkeit der Nationalkultur in ihren lokalen Aus-

442 Dazu gehoren MifRverstindnisse, Verhoren, absichtliches Verhéren, Aneinander-vorbei-Reden,
Nicht-Bemerken, Lausch-Szenen und die Kommentare aus dem Versteck usw. Vgl. N. Lauinger,
Untersuchungen iiber die Kontaktstorungen in der romanischen Komédie (Kontakt und Wirklichkeit als
Bauelemente des Dramas), Baden-Baden 1964.
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formungen und traditionellen Lebensformen in kulinarisch-folkloristischer Weise pra-
sentiert wird. Im Sinne der ideologischen Funktionalitit steht dieses Folklore-Theater
als Akt der raison d’état dem nationalhistorischen Schauspiel niher als der sozialkriti-
schen Komadie, doch kann sich das malerische Dorfidyll auch in Richtung Naturalis-
mus bewegen, wo sich der Jocus amoenus der ruralen Arkadik in sein Gegenteil verkehrt,
in eine schockierende Szenenreihe um Verelendung, Ausbeutung und Vertierung der
Landbevolkerung im Rahmen von feudalen Besitz- und Rechtsverhiltnissen. Damit
stellt die Phase der Dorfthematik aber einen Ubergang zur Moderne dar und bedeutet
das Ende der langen Periode von Romantik/Realistik im Dienste der Formierung der
Nationalideologie.

So etwa zeigt das slovenische Sozialdrama »Kralj na Betanojvi« (1904) von Ivan
Cankar die brutale Unterdriickung der Bauern und die ddmonische Machtgier eines Fa-
brikanten in seinem kleinen »Kénigreich«; im Gegensatz dazu produzieren Fran Saleski
Finazgar (1871-1962) und Cvetko Golar (1879-1965) Volksstiicke im Stil von An-
zengruber und Schénherr, dhnlich wie Milan Ogrizovié¢ (1877-1923) und Josip Kozor
(1879-1961), wo der Ubergang zur Blut- und Bodendramatik der Zwischenkriegszeit
schon gegeben scheint. Bedeutender sind allerdings die Dramen »Tasana« (19or1) und
»Kostana« (19o2) des Serben Borisav Stankovi¢, die den Verfall der patriarchalischen
Gesellschaftsordnung in seiner Heimatstadt Vranje zum Thema haben*?; das faszinie-
rende Zigeunermidchen Kostana im Provinzdekor von Folklore, Lokalkolorit und Dia-
lektgebrauch wird zum Symbol der Wertambivalenz tiberkommener Ordnungen, aus
denen die um ihre Freiheit ringenden Individuen im Sinne des biirgerlichen Liberalis-
mus auszubrechen versuchen, dhnlich wie die gleichermaflen faszinierende » Trisevgeni«
(1903) von Kostis Palamas (1859—1942), die auch an der engen Werteordnung von Bau-
ern und Biirgern zerbricht**.

In Ungarn setzt die Wende zur realistischen Dorfthematik bereits in den 1840er
Jahren ein und bringt eine ganz eigene Dramengattung hervor, die népszinmi, komi-
sche oder tragische, aber immer melodramatische und operettenhafte Zugstiicke aus
der ungarischen Dorfwelt, die jedoch in ihrer Parteinahme fiir die leibeigenen Bauern

443 V. Gligori¢, Borisav Stankovic, Beograd 1936; Z. P. Jovanovi¢, »Bibliografija gradja o Borisav
Stankovié«, Knjizevnost 6 (1951), 671-681; P. Kosti¢, Borisav Stankovié, Beograd 1956. Zu
»Kostana« auch D. M. Jankovi¢, »Kostana« B. Stankovica«, Srpski knjizevni glasnik 4 (1902), 313—
317; Kosti¢, Borisav Stankovic, op. cit., 105-109. Das Stiick wurde 1931 in Zagreb auch als Oper
vertont. Zum orientalistischen Flair der Stadt Vranje im literarischen Werk von Stankovi¢ siche
Sanja Zlatanovi¢, » The Literary Opus of Bora Stankovi¢ and the Construction of a Local Identity,
Ethnologia Balkanica 12 (2008),147-166 (mit weiterer Literatur).

444 Mit der gesamten Bibliographie, Rezeption und Bihnenlaufbahn Walter Puchner, O [Tolaudc kot
70 Oé0po, Athen 1995, 175-590.
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auch durchaus sozialkritische Zige tragen kann. Diese vaudevilleartige Gattung mit
ihren vielen Gesangs- und Liedeinlagen ist deutlich vom Wiener Volksstiick inspiriert.
Hauptvertreter dieses genres ist Ede Szigligeti (1814—1878): Sein erstes Stiick dieser Art
war um den abenteuerlichen Deserteur »Szokétt katona« (1843), den grofiten Erfolg
hatte jedoch am Vorabend der Revolution von 1848 das sozialkritische Leibeigenen-
stiick und Konfliktdrama »Csiké« (1847) mit seinen reiflerischen Zigeunermelodien**.
Ins Operettenhafte hat diese Gattung Jézsef Szigeti (1822—1902) weiterentwickelt, fiir
die nach 1875 eigene Theater eingerichtet werden. Zu dieser Zeit sind jedoch schon
die Konfliktstiicke aus dem sozialen Randmilieu von Ede Téth (1844—1876) erschie-
nen, wie »Der Dorflump« (»A falu rossza« 1875), »Der Vagabund« (»A tolonc« 1876)
und »Die Familie des Drehorgelspielers« (»A kintornds csalid« 1876), die bereits den
Ubergang zum Naturalismus vornehmen, wihrend der Novelist Géza Gardonyi (1863—
1922) versucht, dem népszinmii psychologische Konfliktdimensionen zu verleihen (»Der
Weing, »A bor« 1901)**. In Ruminien ist es vor allem das Rache-Drama »Nipasta«
(aufgefiihrt 1890) von lon Luca Caragiale, das ins Dorfmilieu fiihrt, wo eine ddmo-
nische Frauengestalt den Moérder ihres Mannes heiratet, um ihn der gerechten Strafe
zuzufithren*”. In Bulgarien ist das Heimatstiick durch Raco Stojanov (1883-1951) ver-
treten, dessen Holzschnitzerdrama »Majstori« (1927) bereits in die Zwischenkriegs-
zeit fiihrt**®. In Griechenland hat die Wendung zur Dorfthematik (der sogenannte
»Ethographismus«)*’ zwei eigene Dramengattungen hervorgebracht: 1) das vaude-

445 Szigligeti hat noch weitere Stiicke dieses Zuschnitts hinterlassen, »Die Zigeuner« (1853) oder »Der
Findling« (»A lelenc« 1863), aber auch sozialkritische Stiicke wie »A strike« (1870). Zur Gattung
A. Gombos, A4 magyar népszinmii torténete, Mes6kovesd 1933 ; zu Szigligeti B. Osvath, Szigligeti
Ede, Budapest 1959. Vgl. weiters Kont, Geschichte der ungarischen Literatur, op. cit., 162 f.; Cziginy,
The Oxford History of Hungarian Literature, op. cit. 1541%.; Kiad6, 4 History of Hungarian Literature,
op. cit., 268 1.

446 Kiado, 4 History of Hungarian Literature, op. cit., 314 ff.

447 Deutsche Ubersetzung des Stiickes von G. Maurer, Berlin 1954 und anonym, Bukarest 1962. In
der monolithischen Charakterzeichnung von Anca hat die altgriechische Tragodie Pate gestanden;
das Dorfmilieu erinnert an Tolstojs »Macht der Finsternis«.

448 Deutsche Ubersetzung bei W. Képpe (ed.), Bulgarische Dramen, Berlin 1972, 95-142. Zum In-
halt ausfiihrlich Dietrich, Das moderne Drama, op. cit., 435 f. Zur Problematik der folkloristischen
Thematik auch I. Savuskina, »Problemi pri izsledvane na narodnata drama i teatir v ruskata i
bilgarskata folkloristika«, Balgarski Folklor 2 (1976), 3/4,53-59.

449 Zu den kulturhistorischen und soziologischen Hintergriinden der »eth[n]ographischen« Bewegung
Michalis G. Meraklis, »Aaoypagio g AOnvag (1834-1984)«, Néa Eotia 116 (1984), 211-233,
bes. 214 ff.; Mario Vitti, H ideoloyucii Aerrovpyia e elinvikic nBoypapiag, Athen 1974 (21980);
Valetas, H yevid tov "80, op. cit. usw.
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villehafte komidyllion*”°, zwar dem ruralen Milieu verhaftet, doch mit Gesangseinlagen
nach den europiischen Erfolgsmelodien der Zeit, mit seinen Hauptvertretern Dimit-
rios Koromilas (1850-1898, »H tOyn tng Mapodrac« 1891 u.a.) und Dimitrios Kokkos
(17561891, »Barba Linardos« u.a.)**, und 2) das dramatikon idyllion mit dem »Lieb-
haber der Schiferin« (»O ayammtikdc TG PockomovAugs, 1891) ebenfalls von Koromi-
las, »Golfo« (1894) von Spyridon Peresiadis (1864-1918) und anderen sentimentalen
Dorfstiicken*?, die auf den popularen Athener Tagesbiihnen und im Tourneeprogramm
der fahrenden Truppen gegeben werden*?, bis sie gegen Jahrhundertende das genre des
aktuellen nummerhaften vaudevilles (epitheorisi) ablost***. Doch das realistische Dorf-
milieu mit seinen malerischen Typen und der eigentiimlichen bodenstindigen Sprech-
weise bleibt noch lange Gemeinplatz der neugriechischen Dramatik*’. Eine Art Ge-
genentwurf zu dieser Tradition hat Kostis Palamas in seiner »Trisevgeni« (1903) vorge-
legt, wo schon Frauenfrage und individuelle Freiheit die geschlossene Kommunitit der
malerischen »Meerddrfler« als Beschrinkung und Gefiingnis erscheinen lassen*.

Exkurs: Die Ballade von der Arta-Briicke und Mesterul Manole

Einen Sonderfall der theatralischen »Verwertung« von Erscheinungen der siidosteu-
ropdischen Volkskultur stellen die Dramatisierungen von Balladenstoften dar. Die be-

450 Thodoros Hatzipantzis, To KwueidvAdio, 2 Bde., Athen 1981; M. M. Papaioannu, 7o kwpe1dviiio
ka1 10 0éaTpo TG AoTIKIG TVELHOTIKNS ovayévviang Tov 1900 aicdva, Athen 1983; Stathis Droma-
z0s, To kwpgiddAii0, Athen 1980.

451 Zu Ausgaben, Bihnenlautbahn usw. Puchner, Av8oloyia, Bd. 2, op. cit., 345-353, kommentierte
Ausgabe beider Stiicke bei Hatzipantazis 1981. Zu weiteren Stiicken i4id., Bd. 1,201f. Von man-
chen Literaturhistorikern wird auch der »Generalsekretir« von Kapetanakis dieser Gattung zuge-
rechnet, wogegen sich der Autor entschieden gewehrt hat (vgl. wie oben).

452 Zur Gattung Puchner, Avfoioyia, Bd. 2, op. cit., 359 ff.; zu »Golfo« speziell ibid., 361-378. Zum
enormen Widerhall des sentimentalen Ruraldramas auf den Provinz- und Laienbithnen auch Ai-
katerini Polymeru-Kamilaki, @earpoloyixd peletiipora yia to Aaixé Oéatpo, Athen 1998, 277-308.

453 Zum Spielplan der fahrenden Truppen, die die Kistenstidte des Osmanischen Reiches und des
Schwarzmeergebietes bespielen, und den bedeutenden Erfolgsanteil, den diese Provinz- und Hei-
matstiicke in der Diaspora aufweisen konnten, vgl. Puchner, Hellenophones Theater im Osmanischen
Reich, op. cit.

454 Thodoros Hatzipantazis/Lila Maraka, H a@nvaiki emfewpnon, 3 Bde. Athen 1977; Lila Maraka,
ElAnvikn Osazpixn embecdopnon 1894-1926, 2 Bde., Athen 2000; Puchner, Avfoloyia, op. cit., 379—
386.

455 Dazu Puchner, »To @ivravax: kot m kAnpovoutd g nfoypaeiogs, op. cit., 317-333, 464-466.

456 Puchner, O [Ialopds kar 1o Oéazpo, op. cit, 175-578; ders., Av@oloyia, Bd. 2, op. cit., 580-614;
Einleitung in die Neuausgabe dess., Athen 1995,11-158.
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rihmte serbische Ballade von den Frauen des Hasan Aga, »Hasanaginicac, schon von

Goethe iibersetzt*’, wurde seit Beginn des 20. Jh.s nicht weniger als sechsmal dramati-

458

siert®®. Balladendramatisierungen sind aber auch in Ruminien*® und Griechenland*°

anzutreffen: so der Lenoren-Stoff im Lied vom »Toten Bruder« (»Tov vekpod adeh-
900«)*" die Ehrpriifung in der Ballade von »Mavrianos und seiner Schwester«*? und

andere, mit besonderer Intensitit aber das Bauopfer-Motiv der Ballade von der Arta-
)463

Briicke (»Tng Aptag to yepUp«)*®®, wo die Frau des Obermeisters in den Briickenpfei-

ler eingemauert wird, damit das schwierige Bauwerk stabil bleibe. Das letztgenannte
Motiv ist ab 1869 mindestens sechsmal dramatisiert worden: von Spyridon Lampros

457 Dazu Kretzenbacher, »Die deutsche Rezeption der >Hasanaginica«, op. cit., 341-348.

458 D. Todorovi¢ 1908, M. Ogrizovi¢ 1909, A. Santi¢ 1911, N. Djuri¢ 1919 und V. Veselinovi¢ 1920
(Z. 1li¢, »Narodna balada »Hasanaginica< u dramskom stvaralastvu«, Saveza udruzenja folklorista
Jugoslavije, Capljina 1974, Sarajevo 1976, 373-386) sowie L. Simovi¢ (L. Pesikan-Ljustanovi¢,
»Transpozicija usmene balade u Simovic¢evoj Hasanaginici«, Zbornik Matica srpske za scenski umet-
nosti i muziku 2 (Novi Sad 1957), 87-105).

459 So z.B. zu den in Hirsche verwandelten Jigern bei D. R. Popescu (I. T. Alexandru, »Ridinici
folclorice si mitice autohtone in dramaturgia lui Dumitru Radu Popescu«, Revista di Etnografia si
Folclor 31/2,1986,101-112).

460 Walter Puchner, »H napaioyn kat o Spdpo, 7o Géarpo otnv ElAdda. Moppoloyikés emonudvoerg,
Athen 1992, 307-330 (daoypagia 35,1986-89, 129-145).

461 »Bpukorokes« (Vampire 1894) von Argyris Eftaliotis (1849-1923), »O Bpuoraxag« (1908) als
Jugendwerk von Fotos Politis (1890-1934), erst kiirzlich herausgegeben von Kyriaki Petraku
(»To mpdro () Beatpikd £pyo tov PdTov [ToAitn«, Parabasis 3, 2000, 221-256), »O dpkog tov
nebapévov« (1929 »Der Schwur des Toten«) von Zacharis Papantoniu (1877-1940) (vgl. Gior-
gos P. Pefanis, » Aaikoi Bapdot kat Oeatpioi ovyypaeeis. To {itnpa tov dpapatonomoenv. Tpeig
nepintdoets: Epralidmg, [Taravioviov, AAMOEponc«, Oéuata Aoyoteyviag 8,1998,92-109). Zur
Verbreitung der Lenoren-Ballade im Balkanraum existiert eine umfangreiche Bibliographie; in
Auswahl: W. Wollner, »Der Lenorenstoff in der slavischen Volkspoesie«, Archiv fiir slavische Philo-
logie 1882,223-263; ]. Psichari, La Ballade de Lénore en Gréce, Paris 1884; Nikolaos G. Politis, »To
dnpotucov dopa mepi Tov vekpov Adeppov«, Aédtiov tng lotopixic kau EOvoloyixiic Etaipeiag tne
EMddoc 2 (1885),193-261, 552-557; 1. Schischmanov, Der Lenorenstoff in der bulgarischen Volks-
poesie, Strasbourg 1894 usw.

462 »Rhodope« (1913) von Nikolaos Poriotis (vgl. wie oben), »O Apxovtag Movpavog kot 1 aderen
T0v« (1919) von Galateia Kazantzaki, Giorgos Theotokas (1906-1966) in seiner Komodie »To
noyvidt g Tpéddag kot g epovipddag« (1947). Vgl. Giorgos P. Pefanis, »H dpapatonoinon
tov ntaporoydv B’ (Tov Mavpiavod kar g adeppiic tov). Téooepelg nepirtdoels: K. T'. Zévog,
N. [Topudtng, I'. Kalovtlaxn, I'. Ocotokdc)«, [I6ppvpag 88 (1998),250-274.

463 Zur balkanischen Verbreitung der Bauopferballade (mit der Erfassung von 333 griechischen Ver-
sionen) Georgios A. Megas, Die Ballade von der Arta-Briicke, Thessaloniki 1976 (mit der gesamten
ilteren Literatur).
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1869/70**, von Ilias Vutieridis (1874—1942) als »To yepOpt tng Aptdge 1905*, als
»To aveytipnto« (»Das Unschitzbare« 1906) von Pantelis Horn (1881-1941)*¢, als »H
Buoia« (spiter als »Protomastoras«) 1908 (bzw. 1911) von Nikos Kazantzakis (1883—

1957)*7, aber auch spiter noch*®. In Bulgarien liegt der gleiche Stoff dem Drama »Zi-

dari« (1902) von Petko Todorov zugrunde*”’; jedoch geradezu tberwiltigend ist der

Respons der Dramatiker auf die Ursprungssage des Klosters Arges und den Mesterul
Manole in Ruminien, wo der Stoff, angefangen von der Verserzihlung der Griindungs-
sage der Klosterfestung Arges von Vasile Alecsandri (1853, 1866)*”°, bis 1985 mehr
als 2omal dramatisiert worden ist, angefangen von »Mesteru Manole sau Fundarea
ministirii Arges« von Ioan Penescu (1867) bis hin zu Lucian Blagas expressionistisch

464 Zu diesem handschriftlichen Fragment des spiteren Byzantinisten neuerdings Kyriaki Petraku, »H
npd™ dpaparonoinen tov I epoprod e Aprag: n apyn plog napddoonce, Kepallnviaxa Xpovikd
12 (2009-2010), 293 ff.; und dies noch im gleichen Jahr, da der fithrende Romantiker Spyridon
Vasileiadis im Prolog zu »Ot KaAAépyai« und »Aovkng Notapdg« 1869 die Dramatisierung von
Balladen fordert, was er dann 1872 in der »Galateia« (Ballade von der untreuen Frau) auch selbst in
die Tat umgesetzt hat.

465 Zum Vergleich C.-D. Gunelas, H cooiadioukij ovveionon otnv eiinvikij loyoteyvia 1897-1912,
Athen 1984, 231-286 und ders., »Eicayoyn [ota tpia povonpakta tov Kalavtldaxn]«, Néa Eotia
102 (1977),166-182, bes. 170 ff.

466 Neue Ausgabe von Efi Vafeiadi: [Tavtelig Xopv, Ta Osazpixd, Bd. 1, Athen 1993, 183-268 (Ana-
lyse 185-197).

467 Zweisprachige Neuausgabe von Dimitris Filias: Nikos Kazantzakis, Le Maitre-magon, Die 1995
und Walter Puchner, Einleitung zur Neuausgabe Athen 2012. Weiterhin ders., »To mpdipo 6ga-
Tpkd £pyo Tov Nikov Kalovtlaxkn«, Aviyvedovrag ty Gsotpikii mapddoon, Athen 1995, 318—433,
bes. 423-431 und »Apapotikd npodTVNO 6TO TIPDIpO BeTPLKd £pyo Tov Nikov Kalavtlakn«, Pi-
Aoloyika kor Osazpoloyikd avdlexta, Athen 1995, 375-392 (auch ders., AvBoloyia, Bd. 2, op. cit.,
667-684). Letzthin auch Antonis Glytzuris, »[16001 agtod ko1 gtepd. netarovdog«. To npdiuo Osa-
1Ko Epyo tov Nikov Kalovt{okn kot o1 eopwmnaixés npwrtomopies ¢ enoynig tov, Heraklion 2009.
Zur weiteren balkanischen Komparation Adrian Klosi, Mythologie am Werk: Kazantzakis, Andric,
Kadare: eine vergleichende Untersuchung am besonderen Beispiel des Bauopfermotivs, Miinchen 1991.

468 Zum Vergleich Walter Puchner, »H napodoyn kat to dpdpo, op. cit., 307-330 und Giorgos P.
Pefanis, »T'o tporyoddt Tov yepuptod g Aptag, 0g YeQUpopo PeTa&d dnpoTikig noinong Kat
dpapatog (HA. Bovtiepidng, IT. Xopv, N. Kalavilakng, I'. ©@gotokds K. &.)«, [Tapovaio XIII/XIV
(1998-2000) 273-323.

469 H. Canka, »Narodnijot mit v dramato na Petko Todorov >Zidari«, Balgarski Folklor 7/2 (1982),
39-43.

470 Alecsandri, »Negru Vodi si Manoli sau Monastirea Argesuluic, op. cit. (deutsche Ubersetzung von
W. v. Kotzebue, »Das Kloster von Argis«, B. Alexandri, Rumanische Volkspoesie, op. cit., abgedruckt
auch in Reichert-Schenk, Die Legende von Meister Manole, op. cit., 223-228). Zu den ruminischen
Varianten I. Talos, Mesteru! Manole, Bucuresti 1973.
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mystifizierender Fassung des Menschenopfers in »Mesterul Manole« 19274, die je-
doch wie die meisten seiner Stiicke bereits der Moderne angehért. Die fiir den Balkan-
raum so markante Sagenerzihlung und gesungene Versballade tiber die Einmauerung
einer »Seele« in ein schwieriges Bauwerk bietet eine breite Interpretationspalette fiir
die literarische Bearbeitung: von der folkloristischen Wiedergabe einer mindlichen
Tradition tber nietzscheisches Ubermenschentum und den Gewissenskonflikt um die
Schuldfrage bis zum expressionistischen mythisch-mystischen Opferritual.

Damit ist jedoch der Ubergang zur Moderne bereits vollzogen, der sich entweder
schrittweise-organisch oder auch als abrupt-gewaltsamer Traditionsbruch vollzieht.

6. DER EINBRUCH DER MODERNE

Das Geflecht der Ismen, das im letzten Jahrzehnt des 19. Jh.s einsetzt, ist auch in
Stidosteuropa schwer auf einen Nenner zu bringen, mit der Ausnahme der stufenwei-
sen Reduktion und des teilweisen Auslaufens der patriotischen Sendung der Kunste
und des sukzessiven Vorherrschens dsthetischer Programme. Dichter und Dramatiker
sind nun keine Nationalhelden mehr, sondern blof Wortkiinstler; Nationaltheater
kénnen auch Experimentbiihnen eréffnen, um den kinstlerischen Anforderungen der
Avantgarde gewachsen zu sein. In Ungarn etwa, mit seiner Tradition der ruralen Ten-
denzstiicke, vollzieht sich der Ubergang zum Naturalismus und zur Neuromantik mit
Gergely Csiky (1842—1891)*% und Sandor Brédy (1863-1924)*”, Zsigmond Méricz

471 Vgl. vor allem I. Roman, »Mesterul Manole in literatura dramatici romaneasci«, M. Cordoneanu
(ed.), Mesterul Manole, Bucuresti 1980 und Reichert-Schenk, Die Legende von Meister Manole, op.
cit.; weiters: 1. Breazu, »Mesterul Manole«, ders., Studii de literaturd romdind si comparatd, 2 Bde.,
Cluj 1973, 257-264. Das erste Drama um Meister Manole wurde 1867/68 am Nationaltheater in
Bukarest aufgefiihrt und ist nur handschriftlich erhalten; weitere Bearbeitungen von V. A. Urechia
1878, Mihai Pascalys vieraktiges Theaterstiick von 1885, Sylvia Carmens deutsches Drama »Mei-
ster Manole« Bonn 1892 (in Coburg als Oper 1893 aufgefiihrt, auch George Enescu hat einen
Entwurf fiir eine solche Oper hinterlassen); es folgen Emanuel Antonescu 1916 und Nicolae Da-
videscu 1921, 1922 schreibt auch Nicolae Iorga ein solches Drama, 1922 Adrian Maniu (analysiert
bei Reichert-Schenk, Die Legende von Meister Manole, op. cit., 29-70), 1923/25 Victor Eftimiu,
1926 Gheorghe Maior, 1927 Lucian Blaga (Analyse bei Reichert-Schenk, Die Legende von Meister
Manole, op. cit. 71-124).

472 Beginnend mit tendenziésen Werken im Stil der franzosischen Thesenstiicke wendet er sich zu-
erst neuromantischer Dramatik zu, bereitet jedoch mit seinen Milieustudien (»A proletirok« 1880,
»Mukdnyi« 1880, »Cifra nyomortsig« 1881, »Buborékdk« 1887 u.a.) den Boden fiir den Naturalis-
mus vor (Kont, Geschichte der ungarischen Literatur, op. cit., 226 fT.).

473 Die Themen stammen aus den Budapester Unterschichten: »A dada« 1902, »A taniténd«, »A me-
dikus« (Dietrich, Das moderne Drama, op. cit., 413 £.).
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(1879-1942)** und Imre Foldes (1881—1958)*® — eine Sondererscheinung sind hier
freilich die »Salonnaturalisten« mit kulinarisch verbrimter Gesellschaftskritik und die
bekannten Exportdramatiker des 20. Jh.s (Ferenc Herczeg 1863—1954, Ferenc Molndr
1878-1952)*"® — eher gleitend*”’, ganz im Gegensatz zu Ruminien, wo die Trans-
gression des psychologischen Realismus zum symbolisch-philosophischen Mirchen-

spiel eines Victor Eftimiu und zum ritualhaften Expressionismus eines Lucian Blaga
t478

(1896—1961) eher abrupt vor sich geht*”®, wihrend Gheorge Ciprian (1883—1968) be-

474 Er vertritt einen landlich sozialkritischen Naturalismus (»Uri muri«, »Légy j6 mindhalalige; vgl.
Dietrich, Das moderne Drama, op. cit., 4141£.).

475 Nach neuromantischen Jugenddramen kultiviert er das sozialkritische Thesenstiick: »A hivatalnok
urak« (1909) tber die Beamten, »A csdszar katondi« (1908) tiber die kaiserlichen Soldaten (Diet-
rich, Das moderne Drama, op. cit., 611.). Kritik am Luxusleben der Offziere hatte schon Zoltan
Thury (1870-1906) in »Katonak« getibt (1898) (Kiadd, 4 History of Hungarian Literature, op. cit.,
316).

476 Kont, Geschichte der ungarischen Literatur, op. cit., 228 ff.; Dietrich, Das moderne Drama, op. cit.,
414; Kiado, 4 History of Hungarian Literature, op. cit., 311 und bes. 316. Mit den unbeliebten
Soldaten in der Provinz beschiftigt sich das Garnisonsstiick »A dolovai nabob lednya« (1893), im
»Haus Honthy« wird der gesunkene Adel vorgefiihrt. Herczeg hat auch eine Reihe von Komédien
und historische Dramen verfafit. In den frithen Sticken von Molnir, bis zur bekannten Tragodie
»Liliom«, (1909, 1912 von A. Polgar ins Deutsche tibersetzt) besteht noch sozialkritisches Enga-
gement (»Az 6rdog« 1901, »A testér« 1910); auch noch in spiteren Komodien bleibt der Spafy
hintergrindig (»A forkas« 1912, »Farsang« 1917, »A hattyt« 1920, »Souper« 1929), doch der natu-
ralistische Elan ist verlorengegangen (Dietrich, Das moderne Drama, op. cit., 417).

477 Lajos Biré, Menyhért Lengyel, Gdbor Vaszary, Lajos Barta u.a. (Dietrich, Das moderne Drama, op.
cit., 417 f£.). Der technisch perfekte Bau des piéce bien fait wird trotz des gesellschaftlichen Engage-
ments selten verlassen.

478 Neuromantische Stimmungen hat schon Vasile Alecsandri in seinen idyllisch-pastoralen Trauer-
spielen mit fiktiven Figuren aus der Rémerzeit eingefangen (»Fintina Blanduziei« 1884, »Ovi-
diu« 1885 um den alternden Kiinstler). Mihail Sorbul (1885-1966) ist vor allem durch seine Vor-
stadt-Tragikomédie »Patima rosie« (1916) bekannt geworden (T. Vianu, Teatrul lui Mihail Sorbul,
Bucuresti 1961), Victor Eftimiu durch sein Perlenketten-Mirchenspiel »Ingir-te margarite« (1911)
und sein allegorisches Schauspiel um den schwarzen Hahn »Cocosul negru« (1913); spiter ver-
sucht er sich auch an klassischen mythologischen Stoffen (»Prometeuc, »Atriden«) (Berlogea, »Ru-
minien«, Kindermann (ed.), Theatergeschichte Europas, op. cit., 349 £.), schreibt aber auch farcenhafte
Sittenkomdédien aus der Provinz, wie die um den Mann, der den Tod gesehen hat (»Omul care a
viizut moartea«), und den Millionenreigen »Dansul milioanelor« (D. Micu, Istoria literaturii romine
(1900-1918), Bucuresti 1958). Ideentheater und philosophischen Disput bringt Camil Petrescu
(1894-1957), vor allem in seinem psychologischen Konfliktstiick um den verkannten Intellektuel-
len »Suflete tari« (1922, aufgefiihrt 1925; zu anderen Stiicken auch B. Elvin, Camil Petrescu, studiu
critic, Bucuresti 1958). Lucian Blaga (1895-1961) ist zuerst mit seinem heidnischen Mysterien-
spiel aus der dakischen Mythologie »Zalmoxe« (1921) in Erscheinung getreten, ein dionysisches
Opferritual in freien Versen (A. Paleologu, »Teatrul lui Lucian Blaga«, Studii si cercetiri de istoria
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reits das absurde Drama vorwegnimmt*”’. In der stidslavischen Dramatik geht diese

Transformation auf mehreren Wegen vor sich: in Slovenien mit dem Symboldrama

480

von Ivan Cankar*®, in Kroatien mit dem wortgewaltigen Impressionismus von Ivo

Vojnovi¢ (1857-1929)*" und dem visioniren Expressionismus von Miroslav Krleza*®?,

artei, seria teatru 15,1966; G. Gani, »Lucian Blaga, poet dramatic«, Teatru 9,1967), sowie mit der
Kinderkreuzzugs-Tragédie »Cruciada copiilor« (1930).

479 Das Entenkopf-Drama »Capul de ratoi« und das vielgespielte absurde Drama um den Mann mit
der Schindmihre »Omul cu mirtoaga« (1927) um den vollig irrealen Glauben eines Buchhalters
an die Rennqualititen eines alten Klappergauls, der dann tatsichlich auch alle Rennen gewinnt
(Berlogea, »Ruminienc, op. cit., 350).

480 Vor allem in seinem Symbolstiick um die Fieberphantasien des sterbenskranken Studenten Pol-
janec tber die schone Vida in »Lepe Vida« (1912) (Slodnjak, Geschichte der slovenischen Literatur,
op. cit., 279-286). Dazu auch der Balladenstoff, vgl. I. Grafenauer, Lepa Vida, Ljubljana 1943; J.
Pogacnik, Slovenska Lepa Vida ali hoja za rogo cudotvorno, Ljubljana 1988.

481 Sein Familiendrama »Ekvinocijo« (1895) um die Auswanderer aus einer dalmatinischen Hafen-
stadt war noch dem Naturalismus verpflichtet, als impressionistisch kann hingegen die Trilogie
um den Niedergang einer Ragusaner Adelsfamilie (mit den zeitlichen Stationen 1806, 1832 und
1900) »Dubrovacka trilogija« (1902) und der Epilog mit dem Maskentreiben im Dachgeschof
»Maskerate espod kuplia« (1923), ein Maskenball greiser Grifinnen, den sie inszenieren, um eine
sterbende Dienerin im Dachgeschof zu erheitern, bezeichnet werden (C. Lucerna, »Die sRagus-
aner Trilogie« und ihr Dichter«, Mitteilungen der Deutschen Akademie 11, Miinchen 1936, 529-551,
der dritte Teil auch in deutscher Ubersetzung in Die Briicke 51-53 [»Das kroatische Drama des
20. Jh.s«], Zagreb 1977, 26—66; zur Maeterlinck-artigen Maskerade auch A. Barac, Knjiga eseja,
Zagreb 1924, 94-116). Zu weiteren allegorischen und symbolistischen, aber auch expressionisti-
schen Dramen von Vojnovi¢ siehe J. Matl, »Die Hauptstrémungen in der modernen siidslawischen
Literatur«, Jabrbiicher fiir Kultur und Geschichte der Slawen 1 (1965), 10-64, bes. 33 ff; ders., »Ivo
Vojnovi¢, Wiener Slawistisches Jahrbuch 1 (1950), 191-109; A. Gesemann, »Ivo Vojnovié«, Sla-
wische Rundschau 1 (1929), 733 fF.; A. Cronia, Teatro serbocroato, Milano 1955, 79-98 usw. Von
D’Annunzio, Ibsen und Pirandello ist auch Milan Begovi¢ (1876-1948) in den Liebes- und Drei-
ecksverhiltnissen seiner impressionistischen Dramatik inspiriert. Aus seiner umfangreichen, auch
im Ausland vielgespielten Produktion ist vor allem das Traumspiel um die unbewufiten erotischen
Phantasien eines todkranken Miadchens zu erwihnen (»Pustolov pred vratima« 1926), aber auch
»Svadbeni let« (1926), »Bozji covek« (1924) und »Bez trecega« (deutsche Ubersetzung als »Sturm
der Herzen« in Die Briicke, op. cit., 67-114). Zum weiteren Werk auch H. Zimmermann in Die
Briicke, op. cit., 332 L.

482 Der programmatische Expressionismus findet sich vor allem in den Jugenddramen »Kraljevos,
»Kristofor Kolumbo«, »Michelangelo Buonarrotti«, »Adam i Eva« und »Golgota« (1922) sowie
im Traumspiel »Vugjake« (1923), aber auch in anderen kroatischen Zwischenkriegsstiicken (zum
extremen kroatischen Expressionismus B. He¢imovié, Die Briicke, op. cit., 5-25, bes. 16), wihrend
Krleza selbst in seiner psychologisch-analytischen und kapitalistisch-biirgerlichen Untergangstri-
logie »Gospoda Glembajevi« (1928-30, 1932 veroffentlicht, von M. Dor ins Deutsche tbersetzt,
Graz/Wien 1964) zur geschlossenen Dramenform zurickfindet. Zur Dramatik Krlezas in Aus-
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von dem sich Serbien vollig absetzt (fin-de-siécle-Stimmung bringt bloff Bogdan

)483

Popovi¢ (1863-1944)*°, wihrend die dramaturgisch eher konventionellen sozial-

kritischen Komddien von Bronislav Nusi¢ die Szene beherrschen), ebenso Bulgarien
(vom franzdsischen Symbolismus beeinfluflt zeigt sich Pejo Javorov (1877-1914)*4,
wihrend den weiteren Gang der Dramatik vor allem die Komddien von Stefan Ko-
stov bestimmen). In Griechenland sind es die Traumspiele und Mirchendramen von
Giannis Kampysis (1872—1901)*°, die den Einbruch der Moderne markieren (1895
Auffihrung der »Gespenster« von Ibsen), ebenso wie das »Theater der Ideen« (1895—
1922 mit seiner eigenartigen Mischung von realistischem Tendenzdrama, Neuroman-
tik, Symbolismus und Asthetizismus)**¢ mit Grigorios Xenopulos (1862-1951)*7,
Dimitris Tangopulos (1867-1926)*® Markos Avgeris (1884—1973)*’, Pantelis Horn

wahl: B. Donat, O pjesnickom teatru Miroslava Krleze, Zagreb 1970; A. Kadi¢, »Krleza’s tormen-
ted visionaries«, Slavonic and East European Review 45 (1967), 46—64; M. Matkovi¢, Dva es¢ja
iz hrvatske dramaturgije. Marginalia na Krlezino dramsko stvaranje, Zagreb 1950; M. Bogdanovi¢,
O Krlezi, Beograd 1956, 39 L.; ders., Mirosiav Krieza, Zagreb 1963, 93 ff.; S. Vuceti¢, Kriezino
knjizevno djelo, Zagreb 1958,169-217; Krilezin Zbornik, Zagreb 1964 (hier auch der Aufsatz vom
Regisseur Krlezas, Branko Gavella, iiber »Krleza auf dem Theater, 326-333; zu Gavellas Inszenie-
rungen von Werken Krlezas Batusi¢, »Jugoslawien«, Kindermann (ed.), Theatergeschichte Europas,
op. cit., 2571F.).

483 F. Gréevi¢, Knjizevni kriticar i teoreticar Bogdan Popovic, Zagreb 1971.

484 Mit seinem psychologisch-impressionistischen Drama »V polite na Vitosa« (1911), wo sich der
Protagonist wie der Dichter selbst das Leben nimmt (deutsche Ubersetzung bei Képpe (ed.), Bul-
garische Dramen, op. cit., 5-94). Zu Javorov G. Najdenova-Stoilova, P K. Javorov, 2 Bde., Sofija
1962; P. Zarev, Panorama na bilgarskata literatura, Bd. 1/2, Sofija 1967, 98-181.

485 Zu seinen sozialkritischen Thesenstiicken zihlen »Ot Agkamnvoi« (1900, ed. 1904) und »O1 Kovp-
dow« (1897; vgl. auch Puchner, Avoloyia, Bd. 2, op. cit., 469-478), zu den Mirchenspielen »Apn-
yavog« (1898-1901) und »Avatorf« (1901, spiter vertont von Manolis Kalomiris), zu den symbo-
listischen Traumspielen »To doktvAidt Tng pavag« (1898, als Modell ist Hauptmanns »Versunkene
Glocke« und »Hanneles Himmelfahrt« vorgeschlagen worden; Veloudis, Germanograecia, op. cit.,
322, 357 1L, tippt auch auf Hofmannsthals »Der Tod des Tizian«; vgl. auch Valsa, Le thédtre grec
moderne, op. cit. 354 fL.; Puchner, Avfoloyia, Bd. 2, op. cit. 643-653; ebenfalls von Kalomiris ver-
tont 1917) und »Zta cvyvepa« (1899) (Thodoros Grammatas, 7o Oéatpo tov Iiévvy Kaunidon,
Toannina 1984).

486 Walter Puchner, »Modernism in Modern Greek theatre (1895-1922)«, Kdunog. Cambridge Papers
in Modern Greek 6 (1998),51-80 (mit der einschligigen Spezialbibliographie).

487 Zu den Anfingen seiner Karriere als Dramatiker Walter Puchner, »Ta npdta Spapatucd épya tov
T'pnyoprov Eevomoviov, fitot n (oxedov) amotoynuévn Beatpikhi otadodpopia Tov Néotopa g
eMMVIKNG dpapotoypapiog 6T 6Tpo@h Tov advas, Avayvaoeis kot epunveduota, Athen 2002,
171-265.

488 Puchner, AvBoloyia, Bd. 2, op. cit., 479-487 (mit Titeln und Sekundarliteratur).

489 »Mnpootd 6Tovg avBpmdnovg« (1904) ist eines der wenigen griechischen Dramen, das man dem
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(1880—1941)*°, Spyros Melas (1883-1966)*!, Nikos Kazantzakis*”?, Pavlos Nirvanas
(1866—1937)493 494
den Einbruch der Moderne die symbolistische Auffiihrung des Maeterlinck-artigen
»Baykus« (der Uhu als Totenvogel) von Halit Fahri Ozansoy (1891—192%) durch

Muhsin Ertugrul*®, wihrend Nazim Hikmet (1902—1963) in seinen frithen Stiicken
t497.

, Konstantinos Christomanos** und anderen*. In der Tiirkei markiert

vom russischen Expressionismus geprigt is

Das chronologisch und stilistisch unterschiedliche Einsetzen der Moderne auch
auf dem Dramensektor dokumentiert ein Anschwellen der disparaten Entwicklungs-
tendenzen nach 1900, was einen gewissen Wandel der Vergleichbarkeit zu implizieren
scheint, welche erst wieder mit den dsthetischen Vorgaben des sozialistischen Realismus
in weiten Teilen des Balkanraums eine tragfihige Komparationsbasis erhilt. Grundlage
des unterschiedlichen Vordringens der Moderne in den verschiedenen Regionen Std-
osteuropas ist die Rezeption der Hauptvertreter des modernen Theaters: Ibsen, Strind-

berg, Pirandello, D’Annunzio, Maeterlinck, Hauptmann, Shaw, Tschechow, Gorki usw.,

die keineswegs tiberall unter den gleichen Vorzeichen vor sich geht**®.

Naturalismus zurechnen kann (Walter Puchner, »O >0p0630&0g« Notovpaiopdg 6to veoelnviko
0¢atpo. To 16ToptKkd piag omovsiogs, KAiuaxes ko Siafabuioes, Athen 2003, 93-118).

490 Vgl. jetzt die Einleitung zur Werkausgabe der Dramen von Efi Vafeiadi, [TavteAng Xopv, Ta Oca-
wixd, Bd. 1, Athen 1993, 27-57.

491 Zum dramatischen Frithwerk Walter Puchner, »O veapdg Znopog Mehdg wg Spapatoypapog, i) To
KPUMploL g >oKNVIKNAG enttuyiog: TV enoyn Tov >Oedtpov tev I18edvw, Parviueva ko voodueva,
Athen 1999, 265-380.

492 Vgl. wie oben.

493 Puchner, AvBoloyia, Bd. 2, op. cit., 811-821 (mit Titeln und weiterer Literatur).

494 Zu seinen deutschen und griechischen Dramen Walter Puchner, O Kwvoravnivée Xpnotoudvos wg
dpouazoypdpog, Athen 1997.

495 In der Zwischenkriegszeit setzen sich dann wieder die historischen Dramen und die realistischen
Komédien durch. Expressionistische Stilelemente sind vorwiegend bei Margarita Lymberaki nach-
zuweisen (dazu Walter Puchner, H atdyrxpovan twv pdlwv atov apyetomxd kdouo e Mapyopitag
Avunepaxn. AvOpwmoloyikos kar Oeatpixog eEnpeaioviouog oty yorlkn Kai EAANVIKR dpopoTovpyio
¢, Athen 2003).

496 Spuler, Das tiirkische Drama der Gegenwart, op. cit., 167 ff.; zur Auffithrung Ozgﬁ, » Tiirkei«, Kinder-
mann (ed.), Theatergeschichte Europas, op. cit., 569.

497 »Katafasi«, »Bir Olii Evi«, »Unutulam Adam« usw; vgl. Spuler, Das tiirkische Drama der Gegenwart,
op. cit., 131-134; C. Dénemi, Ttirkyie Tiyatrosu Bibliyografasi, Ankara 1973.

498 Dazu in Auswahl: Frano Cale, »Sulla fortuna di Pirandello in Jugoslavia«, Studia romanica et an-
glica Zagrabensia 12 (1961), 28-51; S. K. Kosti¢, »Gerhart Hauptmann auf der Biihne des ser-
bischen Nationaltheaters in Novi Sad«, Zeitschrift fiir Kulturaustausch 12 (1962), 294-298 (God.
Filoz. Fak. Novi Sad 6,1961, 267-280); Ivan Dorovsky, Dramatické uméni jiznich Slovanii, V Brné
1995 (zum Zeitraum 1918-1941); V. Soptereanu, »Iz istorii vosprijatija tvorcestva M. Gor’kovo v
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THEATER

Da die Ausfithrungen zum Drama vielfach schon auf Rezeptionsmechanismen und
Repertoireprofile eingegangen sind, kann sich der Abschnitt zum Theater auf typolo-
gische Vergleiche von Standorten und Truppen, Bihnenausstattung und Spielstil be-
schrinken. Unter soziologischen Aspekten geht es vorwiegend um Hof- und Muni-
zipaltheater (wobei ersteres schwach ausgebildet bleibt), bei religidsen Vorstellungen
und beim Vorstadtspektakel auch um Formen von »Volks«-Theater*’. Beziiglich der
spezifischen ideologischen Funktionen von Spielplan und Theatergebdude gilt es jedoch
zwischen Epochen und Regionen zu differenzieren: Epochenmifiig ist die Phase vor
der »Wiedergeburtszeit« und Nationswerdung von dieser selbst zu unterscheiden, da
die Repertoirestruktur der jeweiligen Hegemonialkultur in einen Prestigespielplan der
Nationalkultur umgewandelt wird; regional sind zu unterscheiden: 1) die Zonen des
venezianischen Einflufiraumes, wo Schaustellungen und Festivititen wie die giostra von
der Serenissima direkt gefordert wurden®®, 2) die Zonen der ehemaligen furkokratia, wo
nach der Erringung der Unabhingigkeit neoklassizistische Gebdude mit einem westlich
orientierten, vorwiegend italienisch-franzésischen Spielplan mit den provisorischeren,
dem heimischen Nationaldrama zugewandten Laienbiihnen konkurrierten®”, sowie
3) die Regionen der Habsburgermonarchie, wo in den schon friih bestehenden festen
Theatergebiuden die deutschen Truppen und die Burgtheater-orientierten Spielpline

Rumynii«, Romano-slavica 9 (1963), 361-385; 1. Berlogea, G. B. Shaw in Romdinia, Bucuresti 1968;
V. Veleev, »Maksim Gorki v Bilgarija«, Ezik i Literatura 13 (1958),207-221; V. Mileeva, M. Gor kij
i bolgarskaja literature, Diss. Moskva 1968; St. Karakostov, »Za vlijanieto na A. P. Cechov v
bilgarskata dramaturgija«, Ezik i Literatura 15 (1960), 35-45; E. Beyer, Die Zeitschrift »Misdil«
und die deutsche Literatur, Berlin 1964; Nikoforos Papandreu, O Tyev oty EAAdda. Ano tyv npartn
yvopio oty kabiépwon, 1890-1910, Athen 1983 ; Lambros Mygdalis, EAAnviij fifrioypapio
T'épyopve Xdovnuav (1899-1984) kox Obyko pov Xopuaveral. (1901-1986), Thessaloniki 1988;
Puchner, »The reception of Austria in Modern Greek Literature and Theatre«, op. cit.

499 Zu einem solchen diachronischen Lingsvergleich siche Walter Puchner, »A short outline of theatre
history of the Balkan Peninsula. (From Renaissance to Mid-War years)«, Parabasis 5 (2004),29-79
und ders., »Typologische Entwicklungstrukturen der Theatergeschichte im stidosteuropiischen
Raum (unter besonderer Beriicksichtigung der griechischen Verhiltnisse)«, Beitrige zur Theater-
wissenschaft Siidosteuropas, Bd. 1, op. cit., 13-72.

500 Dazu mit der ilteren Bibliographie Walter Puchner, »Ostmediterrane Turnierspiele von Venedig
bis Zypern in ihrer geschichtlichen Entwicklung und machtpolitischen Funktion, ders., Studien
zur Volkskunde Siidosteuropas, op. cit., 213-252.

501 Diese Situation ist fiir die Transdanubischen Fiirstentiimer, Athen und Konstantinopel charakteri-
stisch.
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im Laufe des 19. Jh.s sukzessive zuriickgedringt wurden®*. Repertoiregestaltung (wel-
che Autoren auf welche Weise gespielt werden) und Theatergebdude (Art der Archi-
tektur, Placierung im Stadtbild) sind Ausdrucksfaktoren gesellschaftlicher und ideo-
logischer Krifte, die die Stadtkultur im weiteren Sinne bestimmen®®. Nach Mafgabe
des relativ spiten Einsetzens des Theaterlebens in weiten Gebieten Stidosteuropas ist
die hofisch-aristokratische Reprisentationsfunktion relativ schwach ausgebildet (im
wesentlichen auf die Magnatenhéfe in Ungarn beschrinkt)*®*: Das theatralische Kar-
nevalstreiben der Adelsjugend im 16. und 17. Jh. auf Kreta und am Dalmatinischen Ki-
stenstreifen wird schon bald von der biirgerlichen Bildungsfunktion und dem politisch-
patriotischen Nationalismus tiberlagert. Die venezianischen Besitzungen des mediter-
ranen Raums kennen kein eigentliches Hoftheater: Reiterturniere und Ringelstechen
waren zwar Angelegenheit der in den /ibri d'oro eingetragenen Aristokraten®®, doch
die Laientruppen in Ragusa rekrutierten sich sowohl aus n0bi/i als auch aus cittadini®®,
die allerdings streng getrennt bleiben®”’. Ahnliche Verhiltnisse diirften in Kreta und
auf den Ionischen Inseln geherrscht haben; Frauen war das Spielen untersagt®’®. Im
16. Jh. dirften die Renaissancestiicke auf der Serlio-Typenbiihne gespielt worden sein,
dhnlich wie in Kreta®®, die religiosen Schauspiele kommen auf Neutralbiihnen bzw. auf
der Joci- und mansiones-Simultan-Biihne des Mittelalters zur Auffihrung oder erfor-
dern einfache Maschinerie wie i/ monte che si apre, der sich 6ffnende Berg, der von den

502 Dies ist fir die Entwicklungen in Zagreb, Novi Sad und Belgrad bezeichnend. Vgl. Breyer, Das
deutsche Theater in Zagreb, op. cit. und Kindermann, Theatergeschichte Europas, op. cit., Bd. 5, 658 ff.
und Bd. 6,334 ff. In Budapest sind diese Uberschichtungen komplizierter.

503 Fir Griechenland vgl. die umfassende Untersuchung von Eleni Fessa-Emmanuil, H Apyitextovikn
700 Neoe)Anvikod Ocdrpov 1720-1940, 2 Bde., Athen 1994.

504 Das Hoftheater von Milo§ Obrenovi¢ war tiberaus kurzlebig, die Schaustellungen der Phanario-
tenhofe in Jasi und Bukarest hatten kaum den Charakter von Reprisentativbithnen, ebenso wie die
bescheidenen Dilettantenauffithrungen am Hofe Ottos I.in Athen.

505 Dies ist in den Kampfbestimmungen fiir Korfu ausdricklich festgehalten (E. Lunzi, Della condi-
tione politica dell isole Jonie sotto il dominio veneto, Venezia 1858, 483 fT.).

506 Milovan Resetar, »Stari dubrovacki teatar«, Narodna starina 1 (Zagreb 1922), 97-106, bes. 100;
Fr. Francev, »Dvije dubrovacke pucanske druzine iz kraja 17. stojeca, Nastavni vjesnik 39 (Zagreb
1931), H. 5-8, bes. 10f. (des Separatums). Zu den Spieltruppen vgl. wie oben.

507 Milovan Resetar, »O predstavljanju Drzicevih dramac, im Sammelband Beograd 1958, 347-358,
bes.351f.

508 L. Cale-Feldman, »Zensko za musko i musko za Zensko u starijoj hrvatskoj dramatici i kazalistu,
in: Euridikini osvrti: o rodnim izvedbama u teorifi, folkloru, knjizevnosti i kazalistu, Zagreb 2001 (mit
der élteren Bibliographie).

509 Zum Nachweis Walter Puchner, »Scenic space in Cretan theatre«, Mavtatopépog 21 (Amsterdam
1983), 43-57; ders., »Biihnenraumfragenc, op. cit., 306-316.
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sacre rappresentazioni iber die Skizzen Leonardo da Vincis bis in die commedia-dell’arze-
Auffihrungen des 17. Jh.s nachzuweisen ist und fiir das kretische »Opfer Abrahams«
gebraucht wird®*®. Erst die von den Jesuiten organisierten mythologischen Auffiihrun-

gen von Palmoti¢ scheinen strengeren, ausschliefflichen Charakter und spektakulireren
512

Aufwand gehabt zu haben®'!, nicht aber die Schulauffiihrungen auf den Agiisinseln®'?,
wo zwar auch die Archontenséhne als Zoglinge nachgewiesen sind®?, doch mit viel ein-
facheren Biihnenmitteln gearbeitet wird®**. Die Auffithrungen geistlicher Schauspiele
scheinen, mittelalterlicher pastoraldidaktischer Tradition folgend, von vornherein volks-
niher gewesen zu sein®*’. Als erstes stehendes Theatergebiude der Balkanhalbinsel und

als eines der ersten im Mittelmeerraum gilt das 1612 umgebaute Arsenal auf der Insel

510 Puchner, »Scenic space, op. cit.

511 N. Beriti¢, »Iz povijesti kazalisne i muzicke umjetnosti u Dubrovniku«, Anali Historijkog instituta
JAZU u Dubrovniku 1953, 329-356, bes. 330. Die Bithnenanforderungen sind im 17. Jh. wesentlich
erhoht gegentiber jenen der Zeit von Drzi¢ (W. Cole, »Scenografija u doba Marina Drzica«, Fo-
rum 9-10, Zagreb 1967, 582-597; Pavlovi¢, »Melodrama i poceci opere u staro Dubrovnikug, op.
cit., 243-254). Dafiir sprechen auch erhaltene Vertrige mit italienischen Szenographen (M. Panti¢,
»Arhivske vesti o dubrovackom pozoristu u doba Gundulica i Palmotica«, Pitanja knjigevnosti i
Jezika 4, Sarajevo 1958, 65-75). Fiir die Dramen von Palmoti¢ werden Flugmaschinen gebraucht
(dhnlich wie die Bihnenwolken in den Intermedien der »Erofile«), segelnde Biihnenschiffe, Feuer-
brinde, sich 6ffnende Berge, Hadespforten usw. Gespielt wird auf einem erh6hten Podium wie im
16. Jh. (P. Kolendi¢, »Premiera Drzi¢eva Dundo Maroje«, Glas Srpske akademija nauka CCI, Odel-
Jenje literature i jezika, Nova serija 1 (Beograd 1951), 49-65, bes. 61), da sich der in der Schlacht
Besiegte unter den Brettern der Bithne verstecken kann (Panti¢, »Arhivske vestic, op. cit.).

512 In Ubersicht W. Puchner, »Griechisches Theater und katholische Mission in der Agiis zur Zeit der
Gegenreformation, Liferatur in Bayern 41 (Sept. 1995), 62-77 und ders., »Jesuit Theatre on the
Islands of the Aegean Seac, Journal of Modern Greck Studies 21/2 (2003),207-222.

513 Gogo Varzelioti/Walter Puchner, » AvactnAdvovtag pio Ogatpiki nopdotacn: 1 napdotect 1o
»Ayiov Anpnepilovc otig 29 AgkepPpiov 1723 ot NG&o ko o1 6VVTEAESTEG TG, Parabasis 3 (2000),
123-166.

514 Der kretisch-heptanesische »Zinon« kommt in der griechischen Bearbeitung mit der einfachen
Alternativbiihne der Wandertruppen des 17. Jh.s aus (dazu Walter Puchner, »ITapaiernopeva otov
Zipvwvos, Thesaurismata 32,2002, 167-217). Fiir das Spiel der »Drei Knaben im Feuerofen« auf
Chios z.B. ist der brennende Ofen mit den hymnensingenden Jinglingen und den Engeln, die
sie in den Flammen mit Wasser begiefen, auf der Bithne sichtbar (dazu Walter Puchner, »®t\o-
hoywkég kou Beatporoycés mapatnpnoelg oto dpapatikd keipeva Tov Avyotonelayiticov Oedtpov
(1600-1750)«, Katamraxti kot vrofoleio, Athen 2002, 19-35).

515 Dies indiziert das Gesamtbild der religiosen Theatertitigkeit am dalmatinischen Kiistenstreifen
(F. S. Perillo, Le sacre rappresentazionei Croate, Bari 1975 ; Batusi¢, Povijest hrvatskoga kazalista, op.
cit., 1-25; Kumbatovi¢, »Das Theater der Renaissance in Dalmatienc, op. cit., 60-73), aber auch in
Binnenkroatien, Slovenien und in Ungarn (Kindermann, Theatergeschichte Europas, op. cit., Bd. 2,

385 fF, 421 F, Bd. 3, 609 ff, 657 fF.).
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Lesina (heute Hvar) durch Pietro Semitecolo, wo im ersten Stock ein eigener Theater-
saal eingerichtet wurde®'®. Dieses Theater, auf dem das heimische Repertoire der friih-
kroatischen Dramatik gespielt wurde®*’, war noch nicht als nationalideologische Pre-
stigebithne gedacht, wohl aber als Prestigebiihne der sozialen Oberschichten. Ahnliches
ist auf der Grofinsel Kreta zu beobachten, wo Tragédien und Schiferspiele in der /oggia,
in den literarischen Akademien, im Rektorenpalast oder den Héusern der nobili gege-
ben wurden, Komédien auf 6ffentlichen Plitzen®!®. Zum Anlaf einer Adelshochzeit
ist auch eine italienische Komédie in einem Privathaus nachgewiesen, dhnlich wie die
Komédien und Schiferspiele von Drzi¢ auch bei Hochzeiten gespielt wurden®™. Ragusa
erhilt einen eigenen Theatersaal im Orsan 1682, Korfu erst durch den Umbau der loggia
(1720), das Teatro San Giacomo, das schon in den letzten Jahrzehnten des 18. Jh.s zum
Zentrum der italienischen Operntitigkeit auf den Ionischen Inseln wurde®?°. Auch hier
kann man kaum von héfischem Theater sprechen, sondern eher von Stadttheater®®!, da
an dem Theaterleben in Korfu, Kefalonia und Zante auch die citzadini aktiv teilnahmen
— die eingingigen Melodien der italienischen Oper, fiir die jedes Jahr ein eigens ange-

522

heuerter impresario eine Truppe in Italien zusammenstellte’*?, wurden auch von Hirten

und Bauern gepfiffen.

Eine dhnlich gemischte Funktion ist fir Slovenien, den dalmatinischen Kisten-
streifen im 18. Jh. und Binnenkroatien im 19. Jh. nachzuweisen®?. Nur auf den Grof3-
grundbesitzungen in den Paldsten der ungarischen Magnaten bildet sich ein stadt-
fernes Adelstheater mit hofartigem Charakter aus®**, das bis tief in das 19. Jh. hinein

516 Der Saal ist in einem lateinischen Gedicht von Antun Matijaevi¢ Karamaneo beschrieben
(G. Novak, »Nase najstarije kazaliste«, Scena [Zagreb] 1950, 99 ff.; Photo bei Kindermann, Zheater-
geschichte Europas, op. cit., Bd. 2, S. 422).

517 Die »Robinja« von Hanibal Luci¢ wurde 1530 auf dem Platz vor der St.-Stephans-Kirche oder in
einem Privatpalast gegeben. Dazu jetzt Batusi¢, Povijest, op. cit., 42 ff.

518 Zu den méglichen Spielorten und Bithnenformen Puchner, »Scenic space in Cretan theatre, op.
cit.

519 »L’amorosa fede« von Antonio Pandimos am 26.9.1619 in Chania. Zu dem Stiick letzthin
M. Aposkiti, »To npopAnpo tov bvikod yapaktipa g >Amorosa fede«, [Tenpayuéve tovo 2T
Aiebvoic Kpnrotoyikod Zovedpiov, Bd. 2, Chania 1991, 35-40.

520 Zur Baugeschichte S. L. Vrokinis, IIepi tij¢ otxodounc t¢ v 1w Keprvpaikd doter otods -Loggia-
ka1 g e1¢ Oéatpov petazpomic avtig, 1663—1799. Iotopixdv vmouvnudriov, Korfu 1901.

521 D. Kapadochos, To 8azpo e Képrvpag oto péoa tov 10 aucwva, Athen 1991.

522 Anekdotisches Material zum Opernleben auf der Insel Kefalonia zusammengestellt bei A.-D. De-
bonos, To Apyootéii draokedaler, Argostoli 1979, bes. 260 I. und pass.

523 Vgl. wie oben.

524 Horanyi, Das Esterhazyische Feenreich, op. cit.; ders., Teatro italiano del settecento in Ungheria, op. cit.
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existiert’, wenn man von dem kurzlebigen Hoftheater des serbischen Firsten Milos
Obrenovi¢ (1834—36) in Kragujevac absieht”*. Ein gemischtes Bild bietet das Thea-
terleben der phanariotischen Residenzstidte der Transdanubischen Fiirstentiimer, Tasi
und Bukarest: In der Hofhaltung von Michael Sutsos und Ioan Caragea (Karatzas) sind
Schattenspiele und Stegreitkomédie der armenischen Causen nachgewiesen, Seiltinzer
treten auf, Jongleure, Clowns und Zauberer finden Zugang zum Hof, italienische Affen-
dompteure, deutsche Gewichtheber und tiirkische Feuertinzer zeigen in den Paldsten
der Bojaren ihre Kunststiicke®?”. Die Theaterszene beherrschen italienische Operntrup-
pen, deutsche und franzésische Schauspieltruppen®?®. Eine italienische Pantomimen-
truppe ist nachgewiesen, eine polnische Wandertruppe, Konzertauftithrungen, aber auch
eine Panorama-Schaubude mit Stadtansichten, Schlachtenszenen, Kronungen usw.**’;
die bunte Internationalitit bekommt erst eine »nationale« Note, als sich die Flrsten-
tochter Rallu 1817 der griechischen Schulauffithrungen annimmt: Eine Dilettanten-
truppe mit Theodoros Alkaios und Konstantinos Kyriakos Aristias (Costache Aristia,
dem spiteren Mitbegriinder des ruminischen Nationaltheaters) gibt Szenen aus der
antiken Dramatik, aber auch »Brutus« von Voltaire und »Oreste« von Alfieri®*°; am
»Roten Brunnen« (Cismeaua rosie) bekommen die Schiiler-Schauspieler eine »eleganta

525 Vgl. Geza Staud, Adelstheater in Ungarn (18. und 19. Jahrbundert), Wien 1977.

526 Das Knjazevski srpski teatar, das vor allem deutsche und ungarische Trivialdramatik in serbisierten
Fassungen spielte (P. Popovi¢, Nacionalni repertoar Kraljevskog srpskog narodnog pozorista, Beograd
1899).

527 F. A. Costa, »Spectacole de divertisment la curtile domnesti si boieresti in epoca feudali«, Studii si
cercetdri ist. artei 5 (1958), 2, 137-333; K. Berlogea, »Manifestations théatrales 2 la cour voivodale
valaque et moldave au Moyen Age«, Revue roumaine d’histoire de l'art. Série thédtre, musique, ci-
néma 19 (1982),29-35; A. M. Popescu, »Inceputurile teatrului cult in Tara Romineasci«, Studii si
cercetdri ist. artei 5 (1958), 41-57.

528 1784 wird am Hof eine italienische Komodie aufgefithrt (Nicolae lorga, Istoria literaturii romdine
in secolul al XVIII-lea, Bucuresti 1901, Bd. 2, 27), 1792 wird osterreichischen Schauspielern die
Spielerlaubnis verweigert (Nicolae Iorga, »Alte limuriri despre veacul al XVIII-lea dupi izvoare
apusene«, Analele Acad. Rom., Mem. Sect. ist., Ile Seria, t. XXXIII (1911), 153 fF,, bes. 194), am
29.5.1798 ergeht ein furstlicher Befehl an die Biirgermeister der Walachei, franzésischen Tragoden
und Ringkimpfern ihren Schutz angedeihen zu lassen (D. Ollanescu, 7¢atrul la Roméni, Bucuresti
1899, Bd. 2, 4£).

529 Dies ist aus den Briefen des russischen Generals Kutuzow ersichtlich, veroffentlicht in der Revue
de Paris, April 1835 (A. Camariano, »Le théatre grec 2 Bucarest au début du XIXe siecle«, Balcania
6,1943,381-416, bes. 382f.). Zu Konzertauffithrungen des Petersburger Kiinstlers Roberg in der
griechischen Zeitung »EAAvikog Tniéypagoc« 1, Wien, 1812, 89. Zu den Panoramen von Matt-
hias Brody vgl. Ollanescu, Teatrul la Romani, Bd. 2, op. cit., 30.

530 Dazu ausfiihrlich Puchner, »Hof-, Schul- und Nationaltheater der griechischen Aufklirung im
europiischen Stidostenc, op. cit. (mit der gesamten einschligigen Literatur).
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sala de spectacole«®!, Aristias wird vermutlich zur Ausbildung nach Paris geschickt, die
siebenbiirgische Schauspiel- und Operntruppe Gerger wird 1818 ins Land geholt, um
den Laien ein Vorbild zu geben (in ihrem Spielplan befinden sich Mozart, Schiller, Ros-

sini, aber auch Alfieri usw.)**?; als im Nov. 1818 die Fiirstenfamilie aufler Landes flie-

hen muf}, um den Vergeltungsmafinahmen der Hohen Pforte zu entgehen, hat sich die

Theaterszene unter dem Einfluf der Lehrer und Professoren (die meist Mitglieder des

533

»Freundesbundes« waren)*** der »Firsten-Akademie« bereits in eine nationale (sogar

pointiert revolutionire) Bithne umgewandelt**.

Diese Ablosung der Funktionen vollzieht sich vor allem im Bereich der Spitauf-
klirung, wihrend das Adelstheater (in Ungarn) und das Volkstheater mit seinen im-
provisierten Schaustellungen noch viel linger einen gewissen internationalen Cha-
rakter, der deutschen oder italienischen komischen Tradition verpflichtet, beibehilt.
Dieser Dualismus zwischen volksnahem Kommerztheater internationaler Provenienz
und dem bildungsbiirgerlichen Nationaltheater 1df3t sich nur regionalspezifisch erdr-
tern. Popular- und Kommerztheater kénnen auch einen ausgeprigt heimischen Zug
haben (vom slovenischen Bauerndichter Drabosnjak® iiber die ungarischen, mit Zi-
geunermusik geschickt versehenen Zugstiicke um Wahlschwindel und soziale Gleich-
heit in der Vormirzzeit®*® bis zu den kroatischen Blut- und Bodenstiicken der Zwi-

531 M. Florea, Scurtd istorie a teatrului romdanesc, Bucuresti 1970, 17 f. Der Saal wird 1818 erweitert
(I. Anestin, Schizd pentru istoria teatrului rominesc, Bucuresti 1938, 13f.). Zur Beschreibung des
Saales auch Ollanescu, Teatrul la Romaini, Bd. 2, op. cit., 34£.; 1. Philimon, Aoxiuiov 1otopikov nepi
¢ Priaxiic Eroupiog, Nauplion 1834, 200 ff; Puchner, »Hof-, Schul- und Nationaltheater«, op. cit.,
250.

532 Rezente Recherchen haben ergeben, daf} es sich nicht um eine Wiener Truppe handelt, wie in der
einschligigen Literatur angefiihrt, sondern um eine Provinztruppe aus dem benachbarten Transyl-
vanien mit Sitz in Sibiu und Brasov, die auch 1815 die erste ruminischsprachige Vorstellung mit
einem Stiick von Kotzebue gegeben hat (Walter Puchner, »Zntipata tekpnpioong omv otopio
TOV EAAVIKOD TIPOETAVACTATIKOD BECTPOV«, Parabasis 10,2010, 279-294; dort auch Uberlegungen
beziiglich der Studienreise von Aristias nach Paris, die aus Quellen vor Ort nicht nachgewiesen
werden kann).

533 Vgl. auch Giannis Sideris, 70 1821 kot to Géatpo fror mads yevviiOnie n véa eAdnviki oxnvij (1741—
1822), Athen 1971, 35 ff, vor allem aber die umfangreiche prosopographische Studie von Ariadna
Camariano-Cioran, Les Academies princiéres de Bucarest et de Jassy et leurs professeurs, Thessaloniki
1974 (Institute for Balkan Studies 142).

534 Dazu letzthin Walter Puchner, »[I6c0 moAtttcomompévo oy to EAAVIKG Tpognovactatikd 0éa-
1p0o; Mia enavaronobéton, op. cit.

535 Andrej Suster Drabosnjak (1768-1825). Seine Stiicke hatten meist religiése Vorwiirfe, iibten aber
beiflenden Spott gegen die Feudalherren. Zu seiner Gestalt J. Weilen, Die Theater Wiens, Bd. 1,
Wien 1899, 137 ff.

536 Vgl. wie oben.
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schenkriegszeit®” und dem griechischen Karagiozis in der Bliitephase 1900—1930°%),

withrend auf der anderen Seite sich auch Birger und Intellektuelle trotz patriotischem
Pflichtbewufitsein und im Glauben an die sittenbessernde Schul- und Bildungsfunk-
tion des Theaters an den Schauspielen franzdsischer Wandertruppen und den betd-
renden Melodien mittelmifiger italienischer Primadonnen ergétzen — hier ist der
U'bergang im Bereich des Doppeladlers durch das Theaternetz der k. u. k. Provinz-
stidte und der deutschen Theater, die auch die italienische, deutsche und heimische
Oper und Operette pflegten, anders verlaufen als in den Lindern des ehemaligen
Halbmonds, vor allem in Ruminien, Griechenland und in Konstantinopel selbst, wo
franzosische Schauspieltruppen und italienische Operntruppen (in der Turkei auch
armenische) mit den heimischen Laienensembles um die Publikumsgunst kimpf-
ten. Hier kam es zu polemisch gefiihrten Auseinandersetzungen um die Rolle des
Theaters in der Gesellschaft®®’, da von den Regierungen die auslindischen Truppen
zuungunsten der Entwicklungen des heimischen Nationaltheaters unterstiitzt wur-
den®*. Durch ihr spites Eintreten in die siiddosteuropiische Theatergeschichte ist
Serbien (auch durch die Ubernahme des Spielplans des Illyrismus)**
auch Bulgarien®* von dieser Problematik vielfach verschont geblieben; in der Tiirkei
stellt sich die Situation aufgrund der unterschiedlichen religiésen Voraussetzungen

und zum Teil

und des beengten geistigen Klimas unter dem Regime von Abdilhamid II. anders
dar’®. Im, was das Theaterleben betrifft, dezentralisierten Ungarn®**, im Kroatien der

537 So z.B. Milan Ogrizovi¢ und Josip Kozor (Barac, op. cit., 242 und pass.).

538 Walter Puchner, Das neugriechische Schattentheater Karagiozis, Minchen 1975,116-137.

539 Dokumente dazu bei Chr. Stamatopulu-Vasilaku, 7o eAdyvixé O¢arpo otnv Kwvoravtivodmodn to
190 auchva, Bd. 1, Athen 1994, 75 ff.

540 Dies betrifft vor allem die Bayernherrschaft in Griechenland. Vgl. K. Georgakaki, H Geatpixn
rolitiki} kard. v OOwvikij nepiodo, Diss. Athen 1998.

541 Dies betrifft die Laientruppe aus Novi Sad, die 1840 in Zagreb gastierte und 1842 nach Beograd
cingeladen wurde. In ihrem Repertoire befanden sich insgesamt 52 Sticke (Breyer, Das deutsche
Theater in Zagreb, op. cit., 129).

542 A. Despotowa, »Bulgarien«, Kindermann (ed.), Theatergeschichte Eurapas, Bd. 10, op. cit., 284-304;
W. Greisenegger, »Das Theater in Bulgarien«, A¢lantisbuch des Theaters, Zirich 1966, 777f. Siche
auch oben.

543 1902 notiert Horn: »Eine moderne Schauspielkunst hat Konstantinopel nur kurze Zeit gesehen,
heute gibt es schon lingst kein ernsthaftes, stindiges Theater mehr« (Horn, Geschichte der tiirkischen
Moderne, op. cit., 29).

544 Das Ausmaf der Dezentralisierung lift sich an der Errichtung von steinernen Theatergebiuden
ablesen: 1769 Odenburg/Sopron, 1774 Rondelle-Theater in Pest, 1776 Prefiburg, 1787 Ofen, 1788
Hermannstadt, 1789 Kaschau, 1796 Temeschwar, 1897 Raab/Gy6r usw. (Pukanszky-Kadar, Ge-
schichte der deutschen Theater in Ungarn, Bd. 1, op. cit., 111F.). Theatertruppen gab es auch in Debre-
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Illyrischen Bewegung um 1840°* und erst sehr spit und nur phasenweise in Slove-

nien’* kommt es zu dhnlichen ideologischen Konflikten, die aufgrund der strengen

547

Zensurbestimmungen, der Uberwachung und der geheimen Polizeiberichte®*” sowie

der Ubermacht des k. u. k. Verwaltungsapparates mit indirekteren Mitteln ausgetra-
gen werden als im Osten und im Siiden; in den deutschen Theatern der Monarchie-
stadte fallen die Symbolfunktionen des Ausdrucks der Reichsgewalt des Doppeladlers,
der Zelebration des Uberlegenheitsbewuﬁtseins und der reprisentativen Schaustel-
lung der Hegemonialkultur zusammen®*. Eine dhnliche Funktion hatten éffentliche
Kampfspiele und inszenierte Schaustellungen in den venezianischen Seeprovinzen
des Mittelmeers und franzsische Theaterauffihrungen in der Levante im Zeitalter

des Sonnenkdnigs (in Smyrna wurde »Nicomeéde« von Corneille nur sechs Jahre nach

t549

der Pariser Premiere in der franzosischen Botschaft gespielt™, in Konstantinopel gab

man in der franzdsischen Botschaft Komodien von Moliére noch zu seinen Lebzei-

ten>®?).

Symbolischer Ausdruck des kulturellen Fiihrungsanspruches der Nationaltheater ist
nicht nur das nationalsprachige Repertoire in den vorhin beschriebenen Funktionen
der Kultivierung des nationalen Mythos und der Kritik zur Korrektur rezenter Zustinde,
sondern auch das Theatergebiude, seine reprisentative Architekturgestaltung und seine
zentrale Plazierung im Stadtganzen. Dabei spielen weniger theaterpraktische, bihnen-
technische und zuschauerorientierte Uberlegungen eine entscheidende Rolle, sondern
die symbolische Reprisentativfunktion der Ersten Bithne des Landes, was gewohnlich

cen, Groflwardein und Kolozsvir/Klausenburg. In der Vojvodina trafen sich serbische, ungarische
und deutsche Wandertruppen auf ihren Ziigen durch das Land (Ujes, »Das Publikum der wan-
dernden Schauspieler in der Vojvodina im 19. Jahrhunderte, op. cit.).

545 Zum Theater der illyrischen Bewegung N. Stanci¢, Hrvatski narodni preporod 1790-1848, Zagreb
1985,107-113.

546 Zu den Theater- und Rezitationsabenden des slovenischen Lesevereins Narodna Citalnica 1861—
1867 vgl. Kumbatovi¢, »Spiel im Spiel. Erinnerungsversuch von Auffithrungen der slowenischen
Lesevereine«, op. cit. Auch Kindermann, Theatergeschichte Europas, Bd. 10, op. cit., 213-241 und
N. Gostiseva et al. (eds.), Repertoar slovenskih gledalisé 1768—1967, Ljubljana 1967.

547 Sog. »Vorfallensberichte« im Wiener Haus-, Hof- und Staatsarchiv (vgl. Margret Dietrich, Die
Wiener Polizeiakten von 1854 bis 1867 als Quelle fiir die Theatergeschichte des Osterreichischen Kaiser-
staates, Wien 1967).

548 Zur Privilegierung des deutschen Theaters E. Malyusz-Csészdr, » Theater in der zweisprachigen
Hauptstadt Ofen-Pest (1790-1815)«, Maske und Kothurn 14 (1968),239-259 (mit unverdffentlich-
ten Dokumenten).

549 Die Nachricht findet sich in den Memoiren des Chevalier d’Arvieux (J. B. Labat, Mémoires de
Chevalier d’Arvieux ..., 6 Bde., Paris 1735, Bd. 1,125 fF.).

550 Im Jinner und Februar 1673. Vgl. wie oben.
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zu einer Uberbetonung von Ornamentik und Ausstattung des Zuschauerraums und
der Logen fithrt, wie dies in der Griinderzeit bei den Theatern »italienischen« Typs

iblich war®>?!

. Ein gutes Beispiel dafiir ist das riesige Deutsche Theater in Pest, das
1812 mit Kotzebues allegorischen »Ruinen von Athen« in der Vertonung von Ludwig
van Beethoven eingeweiht wurde®®; Ofen und Pest besaflen damals gleichzeitig vier
verschiedene deutsche und ungarische Theater®>>. Doch ist der Weg von den mobilen
Wandertruppen und ihren improvisierten Spielorten bis zum staatlichen Reprisentativ-
gebiude der Nation ein weiter und fithrt meist zuerst tiber gemietete Sile und umfunk-

tionierte Gebiude: In Zagreb wurde das neue Theater am Markov trg 1834 eroffnet®,

wihrend man vorher im Palais des Baron Kulmer spielte®*®

Zollgebiude als Theater benutzt*>®

, 1842 wurde in Belgrad das
, 1861 bekam Novi Sad einen stindigen Theatersaal
usw.

Besonders deutlich wird der schwierige Weg zum Nationaltheater und seinem Re-
prisentativgebdude im Fall von Griechenland: Athen war die letzte, v6llig neu geplante
Hauptstadt Europas®”’, und der neoklassizistische Stadtplan von Leo von Klenze und

seinen Nachfolgern, der Alt- und Neustadt, Archiologiec und Leben, Alt- und Neugrie-

558

chenland sinnvoll vereinen sollte®®, sah auch die Errichtung eines Theaters vor, wie es

einer europiischen Hofhaltung geziemte®’. Doch schon ein Jahr nach der Regierungs-

551 Fessa-Emmanuil, H dpyitexrovikij tov Neogdinvixod Ocdzpov 1720-1940, op. cit., 111-141 mit
zahlreichen Abbildungen.

552 Es bestand 1812-1847. Vor den »Ruinen von Athen« wurde charakteristischerweise Kotzebues
ebenfalls von Beethoven vertontes Stiick »Konig Stefan, Ungarns erster Wohlthiter« gegeben
(Kertbeny, »Zur Theatergeschichte von Budapest«, op. cit.).

553 Milyusz-Csaszar, »Theater in der zweisprachigen Hauptstadt Ofen-Pest (1790-1815)«, op. cit.
Dies waren das Ungarische Theater (1808-1815), das deutsche Rondelle-Theater, die Ofener deut-
sche Burgbiihne und das deutsche Kasperl- oder Kreutzertheater (Kindermann, Theatergeschichte
Europas,Bd. 5, op. cit., 699).

554 Mit dem vaterlindischen Drama »Niklas Graf von Zriny« von Theodor Kérner, zwar noch in deut-
scher Sprache, aber schon mit kroatischem Thema (Batusi¢, Povijest, op. cit., 222 1F.).

555 Etwa ab 1790 (Kindermann, Theatergeschichte Europas, Bd. 5, op. cit., 6581f.).

556 Pozoriste na Cumruku (Kindermann, Theatergeschichte Europas, Bd. 7, op. cit., 402£.); vgl. auch
M. Grol, Iz pozorista predratne Srbije, Beograd 1952.

557 Nach Helsingfors (1812) und Christiana (1814). Dazu jetzt mit der gesamten dlteren Literatur und
unverdffentlichten Archivmaterialien Papageorgiou-Venetas, Athen. Ein Stadtgedanke des Klassizis-
mus, op. cit.

558 Leo von Klenze, Aphoristische Bemerkungen gesammelt auf seiner Reise nach Griechenland, Berlin
1838, 4201T.

559 Nach den Plinen von Christian Hansen (I. Haugsted, »The Architect Christian Hansen and Greek
Neoclassicisme, Scandinavian Studies in Modern Greek 4,1980, 71-81). Der Plan abgebildet bei
Fessa-Emmanuil, H Apyitextovikii tov NeosAnvikod Ogdrpov 1720-1940, op. cit., 275, Abb. 381.
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ibernahme der Bayern wurde das bereits existierende Gebiudefundament umfunktioniert,
weil ein Grofteil der 6ffentlichen Meinung der Ansicht war, dafl in dem jungen Staats-
gebilde andere Dinge wichtiger seien, als ein Theater zu bauen®®. In der neuen Metropole
des Zwergstaates war auch die Hofhaltung eng mit dem biirgerlichen und ruralen Leben
verquickt, so dafl zwischen Hof- und Stadttheater keine eigentliche Trennung vorgenom-
men werden kann. Das erste Freilichttheater von Athanasios Skontzopulos®® und die
Holztheaterbude von Gaetano Meli 1836/37, der auch als erster eine Operntruppe aus
Zante nach Athen brachte, waren elend genug, letzteres ohne Dach und mit gestampftem
Erdboden, aber mit einer Kénigsloge®*?; die bemerkenswerte griechische Laientruppe von
1837 teilte sich das Publikum noch mit fahrenden Seiltinzern und Schaustellern®®*; der

560 Dimitris Spathis, O Aiapwtiouds kot to veoerlnviko Géazpo, Thessaloniki 1986, 216 ff. Wie Gun-
nar Hering ausfiihrlich dargelegt hat, hat sich die Regentschaft schon 1834 bemiiht, ein Theater
fur die italienische Oper wenigstens als Holzgebiude zu errichten und einen impresario fir die
Organisation der Vorstellungen zu bestimmen (Gunnar Hering, »Der Hof Ottos von Griechen-
land«, R. Laver/H. G. Majer (eds.), Hofische Kultur in Siidosteuropa. Bericht der Kolloguien der Siid-
osteuropa-Kommission 1988 bis 1990, Géttingen 1994, 253-281, bes. 268 ff., mit Ausziigen aus den
unverdffentlichten Regentschaftprotokollen). Doch aus diesen Plinen wurde nichts.

561 »Some actors and actresses have arrived from Zante, and they have constructed a wooden theatre,
without covering, on a spot marked out for a square ... The actors were, a man, his wife, and their
two children; and the performances were merely those of a strolling company of the most limited
class« (G. Cochrane, Wanderings in Greece, 2 Bde., London 1837, Bd. 1,2021)).

562 Uber den Theatersaal mit seiner schlechten Akustik besitzen wir mehrere detaillierte Beschrei-
bungen. Cochrane erwihnt blofl: »The interior of the theatre is prettily fitted up. It contains
about sixty boxes, and the King’s box in the centre; and the pit is large enough to contain one
thousand people« (Cochrane, Wanderings in Greece, Bd. 2, op. cit., S. 103). Das diirfte etwas
ubertrieben sein (Spathis, O Aiapwtiouds kou to veoelinvikd Oéazpo, op. cit., 232 ff.). Vgl. auch
die Beschreibungen von First Piickler-Muskau, Sidéstlicher Bildersaal, Bd. 3: Griechische Lei-
den. Zweiter Theil, Stuttgart 1840, 67 ff. und von K. Schonwilder, Erinnerungen an Griechenland,
Breig 1838, 59 ft.

563 Zum Repertoire ausfiihrlich Spathis, O Atapwtiouoc xai to veoeAnviké Oéazpo, op. cit., 219 ff.,
232 1F., 238 fF. und W. Puchner, Apaparovpycés avolyrijoers, Athen 1995, 311-324. Cochrane sieht
eine solche akrobatische Vorfithrung am 5. (17.) April 1836: »The performance this evening was
rope dancing, which was very well executed, with tumbling of all kinds, after the manner of our
Atley’s: with this difference, however, that the feats of agility were executed by the female, the
daughter of the Entrepreneur« (Cochrane, Wanderings in Greece, Bd. 2, op. cit., 103). Ein anderer,
bisher noch nicht ausgewerteter Reisebericht gibt sogar den Text eines Theaterzettels: »Heute stellt
die Gesellschaft der Seiltinzer verschiedene neue Stiicke vor, und sie hoflt, dafl die edelgesinnten
Einwohner dieser Stadt mit ihrer gewohnten Freigebigkeit ihre geringen Gaben belohnen werden.
Um 4 Uhr fingt man an, sich zu versammeln, und um 5 Uhr zu spielen. Athen, den 8then April
1836. Vorstellungen: Tanz auf dem gespannten Seile, Pyramidalische Puppenspiele, Pyramiden, ein
grofler schwerer Sprung einer papiernen Puppe, verschiedene Kunststiicke auf dem schlaffen Seil
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Erfolg der italienischen Oper war in den ersten Jahren tiberwiltigend®®*, doch an den
tiberschwenglichen Publikumsreaktionen waren nicht sosehr der bayerische Hofstaat und
die auslindische Diplomatie beteiligt, sondern die lindliche Stadtbevélkerung, die zum
erstenmal einer reguliren Opernauffiihrung beiwohnte®®. Zur Zeit der Bayernherrschaft
(1833—1862) wird in den Kaffeehiusern noch das osmanische Schattentheater mit dem
>6¢ Bei Hofbillen und zum Geburtstag der Monarchen

wurden auch tableaux vivants und Pantomimen gegeben®®. Die Stimmen gegen die ita-

ithyphallischen Karagbz gespielt

lienische Oper (aber auch gegen das »Anatolische Theater« des Karagdz) mehren sich im
Laufe des Jahrhunderts®®, die Truppen kommen nur sporadisch und sind mehr als mit-

telmiig®®. Athen kann sich zu dieser Zeit nicht mit Korfu und Zante, Patras und Syros

570, 1840 wurde das erste Steintheater erbaut (»Buku-

ras«), in dem fast nur die auslindischen Truppen gastieren®”*; der Plan einer Errichtung

eines Nationaltheaters durch Grigorios Kamburoglu 1856 scheiterte’”?; erst 1888 wurde

messen, was das Opernleben betrifft

und eine mimische Vorstellung, genannt: die drei belebten Fisser« (C. O. 1. von Arnim, Flichtige
Bemerkungen eines Flichtig-Reisenden, Berlin 1837, 48 ff.).

564 Spathis, O Atapwtiouos kai to veoednviko Oéatpo, op. cit., 238 ff. Hering listet den Spielplan der
Truppen nach den Aufzeichnungen der Ehrendame des Hofes J. von Nordenflycht auf (»Der Hof
Ottos von Griechenland, op. cit., 269f., Anm. 75; J. von Nordenflycht, Briefe einer Hofdame in
Athen an eine Freundin in Deutschland, Leipzig 1845). Daneben gibt es noch andere interessante
Quellen fiir das Laientheater am Hofe, wie J. Bor. Ow, Aufzeichnungen eines Junkers am Hof zu
Athen, Pest etc. 1854.

565 Dazu Nordenflycht, Briefe einer Hofdame, op. cit., 218 ff. Wihrend sie das alte Holztheater noch als
»eine sehr improvisierte Anstalt« (op. cit., 29) empfand, notiert sie tiber das neue Steintheater von
1840, in dem die italienische Oper gespielt wurde: »Unser Theater ist nun ganz fertig; es soll recht
hiibsch sein« (op. cit., 207).

566 Dies ist aus den Zeitungsbelegen von 1836, 1841, 1852 und 1854 abzulesen (vgl. Puchner, Das
neugriechische Schattentheater, op. cit., 611F.).

567 Aber auch kleine Stiicke werden gespielt. Aus einem Passus beim Junker von Ow geht hervor,
dafl das patriotische Drama »Nikiratos« von Evanthia Kairi (1826) 1837 im Palast als griechische
Laienaufliihrung gespielt wurde (Ow, Aufzeichnungen eines Junkers am Hof zu Athen, op. cit., 35 ff.).

568 Dazu Material aus Patras 1876 bei Walter Puchner, »To 8éatpo otnv eAnvixf enopyio, To Oéa-
o oy EAGda. Moppoloyikés emonudvoeg, Athen 1992,331-371, bes. 359 .

569 Dies geht aus mehreren Stellen der Briefe von Nordenflycht hervor (Briefe einer Hofdame, op. cit.,
2851.,296,297f., 305). Vgl. auch Thodoros Hatzipantazis, H siof0A1 tov Kapaykioly otnv Aiva,
Athen 1984.

570 Nikolaos Bakunakis, 7o gpdvracuo tng Népua. H vrodoyii tov uelodpduazog atov eAAnviKd ywpo to
190 aicdva,, Athen 1991 und Angeliki Skandali, H mopeia tng dnepag oty EAAdda tov 1900 auddva
0€ GYEON pE T GVYKPOTHON TOV AoTIKOD Ypov, Athen 2001.

571 Dazu jetzt Fessa-Emmanuil, H Apyitextovikij tov NeoeAnvikod Osdzpov 17201940, op. cit., 276—
280 (mit Skizzen und dem gesamten Material).

572 Die von der Konigin Amalie beantragten Subventionen wurden vom Parlament abgelehnt; Kam-
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ein reprisentatives neoklassizistisches Gebdude als Stadttheater errichtet (Dimotikon
Theatron)®”, das »Konigliche Theater« wurde erst 1901 nach Plinen von Ernst Ziller als
Nationalbiihne in Betrieb genommen®’*.

Dies entspricht keineswegs dem panhellenischen Bild, denn andere griechische
Stidte haben Stadttheater als Ausdruck des Reprisentationsbediirfnisses einer wohlha-

575 (auf den Ionischen Inseln auch der Aristokratie)

576

benden merkantilen Biirgerschicht

schon wesentlich friher erhalten: 1720/33 das Theater San Giacomo auf Korfu’”®, 1805

das Theater von Spyridon Beretta auf Kefalonia®”’, 1836 das Holztheater »Apollon« auf
Zante und das erste Holztheater auf Syros®’®, 1838 das Theater von Alexander Solomos
auf Kefalonia®”’, ebenda auch das Theater »Kephalos« 1857°%; 1863/64 das Munizipal-
theater »Apollon« des Industriechafens Hermupolis auf Syros®®!, 1871/72 das Stadtthea-

buroglu kam dabei selbst zum finanziellen Ruin (D. Kamburoglu, Arouviuoveduora wag paxpic
{wijc, Reprint Athen 1985, 321 {f.; Hering, »Der Hof Ottos von Griechenlandc, op. cit., 270£.). Die
Architekturpline des franzdsischen Architeken Fr. Boulanger sind noch erhalten (Fessa-Emmanuil,
H Apyitexrovikij tov NeoeAdnvikod Oedrpov 1720—1940, op. cit., 2741F., 413 Anm. 1192 auch un-
verdffentlichte Materialien aus dem Ottonischen Archiv).

573 Fessa-Emmanuil, H Apyitextovikij tov Neogdinvikod Ocdzpov 1720-1940, op. cit., 280-302 mit
den Originalplinen von Ernst Ziller, Photographien und Archivmaterial.

574 Fessa-Emmanuil, H Apyitexrovixij tov Neoglnvikod Ocdrpov 1720-1940, op. cit., 302-317.

575 Dazu vor allem Bakunakis, 7o pavraoua tc Nopua, op. cit., 42 ff. und 111 1F.

576 Mavromustakos, op. cit., Fessa-Emmanuil, H Apyitextoviki tov Neoeddnvikod Ocdzpov 1720-1940,
op. cit., 152 ff. Reparaturen und Erweiterungen fanden 1815, 1831 und 1888 statt; ab 1903 wurde
das Gebiude als Rathaus verwendet.

577 Dazu Sp. Evangelatos, »To @¢atpov tov Znupidwvog Mnepétra (Kepadinvia 1805 — ci. 1825)«,
AOnvé, OT'-OA" (1973), 458 ff.; Fessa-Emmanuil, H Apyitextovirii tov NeoeAinvikod Osdrpov
1720-1940, op. cit., 189 ft.

578 Fessa-Emmanuil, H Apyitexroviki tov NeoelAnvikod Ocdpov 1720-1940, op. cit., 179 ff. und
207t

579 Es handelt sich um ein umgebautes Archontenhaus; das Theater existierte von 1838 bis 1849
(Fessa-Emmanuil, H Apyitexrovikij tov NeogAdnvikot Oedipov 1720-1940, op. cit., 192 ). Vgl.
A.-D. Debonos, »Ztotyeio yua tn 0gatpixn otéyn oty Keparovid, Kepallnviaxd Xpovikd 2
(1977),111-119 und Spyros A. Evangelatos, Iotopia tov Oedzpov ev Kepalinvia. 1600-1900, Diss.
Athen 1970, 168-174.

580 Das Theater wurde 1943 durch einen Bombenangriff schwer beschidigt und durch die Erdbeben
von 1953 véllig zerstort (Fessa-Emmanuil, H Apyitexroviki) tov Neoelnvixob Oedrpov 17201940,
op. cit., 194-199).

581 Nach Plinen des italienischen Architekten P. Sampo, existiert in renovierter Form noch heute. Vgl.
Bakunakis, 7o gdvtaoua tc Nopua, op. cit., 28 ff.; I. Travlu/A. Kokku, Epuodnolic, Athen 1980,
126-128; A. Th. Drakakis, »To &ekivnpa ov veoedinvikov Bedtpov (Eppodmoig — Zopa 1826—
1861)«, Aeitiov g Iotopixiic ko1 EOvoloyucic Erapeiag e ElAddog 22 (1979), 23-81, bes. 70-77;
Fessa-Emmanuil, H Apyitextoviiij tov Neoellnvikod Ocdzpov 1720-1940, op. cit., 208-217.



Theater 205

ter von Patras®®, 1875 das Stadttheater »Foskolos« auf Zante®®. Zu diesem Zeitpunkt
besaflen die wohlhabenden Griechen von Konstantinopel gleich mehrere Bithnen®®.
1872 wurde das Stadttheater von Athen in Angriff genommen (1888 fertiggestellt)®®*,

1882 das Stadttheater von Pirius®®, 1893 das Stadttheater von Korfu (1895 das Thea-

)587 t588

ter »Phonix«)*®”; 1894/96 wurde das Stadttheater von Volos eroffnet®®®, seit 1891 baute

man am »Kéniglichen Theater«’®. Die Athener Theaterarchitektur folgt den damaligen
mitteleuropdischen Vorbildern, dem neoklassizistischen Theatertyp von Hellmer und
Fellner’*®. Das eigentliche Theaterleben spielt sich jedoch vielfach in den provisorischen
Sommertheatern ab, an den Ufern des Ilissos-Flusses®! und in Neu-Faliro am Meer**?,
die eine zwar provisorische, aber immerhin bodenstindige Theaterarchitektur aufweisen,
wihrend die Reprisentativbithnen aus dem Ausland ibernommene Vorbilder darstel-
len. Diese Gebiude waren vorwiegend fiir die italienische Oper pridestiniert, die in der

zweiten Hilfte des 19. Jh.s von der franzésischen und schliefllich von der griechischen
593

Oper abgelést wurde

Das Reprisentationsbediirfnis des Merkantilbiirgertums duflert sich gleich nach der
Erringung der Unabhingigkeit in dem Wunsch nach regelmifligen Opernvorstellun-
gen®”*. Gemessen an der Hiufigkeit dieser Vorstellungen in Korfu, Hermupolis und Pa-

582 Nach Plinen von Ernst Ziller. Vgl. Bakunakis, 7o pavraoua tc Nopua, op. cit., 19 ff. und Fessa-
Emmanuil, H Apyitextovixi tov Neoeddnvikot Osazpov 1720-1940, op. cit., 221-228.

583 Ebenfalls nach Plinen von Ernst Ziller (Baubeginn 1871); das Theater wurde bei den Erdbeben
von 1953 zerstort (Fessa-Emmanuil, H Apyitexrovikii tovo NeoeAdnvikod Ocdzpov 17201940, op.
cit., 181-186).

584 Stamatopulu-Vasilaku, 7o eAdnviko Géazpo otnv Kwveravrivodmodn to 190 aucdva, Bd. 1, op. cit.,
363-389.

585 Nach Plinen von Ernst Ziller; das Theater wurde 1940 abgerissen. Vgl. oben.

586 Nach Plinen des Architekten Ioannis Lazarimos (Fessa-Emmanuil, H Apyitextovikij tov Neoeldn-
vikot Ocdzpov 1720-1940, op. cit., 322-345).

587 Das Stadttheater wurde 1943 zerstort, das Theater »Phonix« besteht heute noch (Fessa-Emmanuil,
H Apyrrexrovikij tov Neoelmvikod Oedapov 1720-1940, op. cit., 161 ff.und 1701F.).

588 Es bestand bis 1960 (Fessa-Emmanuil, H Apyitexrovikij tov NeogAnvikod Ocdapov 1720-1940, op.
cit., 233 ).

589 Zur Baugeschichte des Ziller-Baus ausfihrlich Fessa-Emmanuil, H Apyitextovixij tov NeoelAnvi-
xov Osdtpov 1720-1940, op. cit., 302-317.

590 H. Chr. Hoffmann, Die Theaterbauten von Fellner und Helmer, Miinchen 1966.

591 Fessa-Emmanuil, H dpyitextovixi tov Neoellnvikod Osdzpov 1720-1940, op. cit., 245-273 (mit
der gesamten ilteren Literatur).

592 Fessa-Emmanuil, H Apyitexrovixij tov Neoelnyvikov Ocdtpov 1720—1940, op. cit., 348-354.

593 D. A. Chamudopulos, H avarolij ti¢ évieyvng poveikic otnv EALdSa ko 1y Sprovpyio e EOvikijc
Zyolig, Athen 1980.

594 Dafiir werden in Patras und Hermupolis von Mizenen enorme Summen ausgegeben; in den Thea-
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595

tras, dem Organisationsaufwand und dem Geldumsatz®” nimmt sich die Residenzstadt

Athen noch lange wie eine Theater-Provinz aus; vor allem das griechische Theaterleben
in Konstantinopel in der 2. Hilfte des 19. Jh.s und spiter noch®® iibertrifft das Mut-
terland bei weitem, wie auch andere Diaspora-Stidte wie Alexandria, Kairo, Smyrna,
Odessa, lasi und Bukarest fiir die fahrenden Truppen wichtige Stationen bilden, die
ihr Uberleben gewihrleisten, da sie in Athen allein nicht genligend Einnahmen ein-
spielen konnen®””. Erst mit dem »Kéniglichen Theater« (Baoihkdv @¢atpov) und der
gleichzeitig erdfineten »Neuen Biithne« (»Néa Zinvi«) von Konstantinos Christomanos
werden Reprisentativspielpline geschaffen, die dem Sendungsbewuf3tsein eines Natio-
naltheaters nahekommen.

Diese Geschichte kénnte nun, je nach regionaler Entwicklung, noch einige Male
erzihlt werden, wenn auch die Nationaltheatergriindung anderswo schneller und pro-

blemloser vor sich gegangen ist und die Dezentralisierung des Theaterlebens nicht der-

598

artige Ausmafle angenommen hat>®. Doch ist sie aufgrund der partiellen Verbiirgerli-

chung der Ruralgesellschaft tiberall nachzuweisen, was 1. zu der Schaffung eines ganzen
Netzes von Provinz-, Kleinstadt- und Dorftheatern fithrt, das von Laientruppen, Schu-

terkomitees sitzen die Hiupter und Honoratioren des stidtischen Wirtschaftslebens, die auch den
impresario anstellen, welcher fiir die Opernvorstellungen der kommenden Saison zu sorgen hat,
dafiir eine eigene Reise zu den Opernagenturen in Italien unternimmt, um die Truppe zusammen-
zustellen, und fir die Quantitit und Qualitit der Vorstellungen, fir das Repertoire und die mu-
sikalische Ausfiihrung verantwortlich ist und fir die Gesamtausgaben detailliert Rechnung legen
muf. Die aktenkundigen Versprechungen und Kostenvoranschlige des impresario stimmen dabei
oft wenig mit der Wirklichkeit iiberein; die Beschwerden der Theaterkomitees und des Publikums,
wie sie sich in der Provinzpresse niederschlagen, sind zahlreich (Materialien bei Bakunakis, 7o
pavtacpua e Népua, op. cit.).

595 Eine vorliufige Zusammenstellung von Repertoire, Truppen und impresarii in Patras 1872-1900
und in Hermupolis 1864-1903 bei Bakunakis, 7o pavtacua tng Nopua, op. cit., 133 ff. und 1411F,
Genauere Angaben nun bei M. Dimu, H fcazpixii (o kou kivion oty Eppodroin the Zopov katd,
70 190 aucova (1826-1990), 3 Bde., Diss. Athen 2001 und Evanthia Stivanaki, Ocazpixi (w1, xi-
vion kot dpacTnpioTnta. otny I[awpa oo v anclevbépwaon e nolng (1828) éwg to téAog ov 1900
aicova. (1900), Patras 2002.

596 Die Dissertation von Stamatopulu-Vasilaku, op. cit. reicht bis 1900. Die Dissertation von J. Pezo-
pulu (7o 6éazpo otnv Kwveravuvovmoln 1900-1922, 3 Bde., Athen 2004) bis 1922.

597 Dazu nun Puchner, Hellengphones Theater im Osmanischen Reich, op. cit. (mit der gesamten Spezial-
literatur und den erstaunlichen itineraria einiger Truppen). Griechische Truppen bespielen ab 1860
auch zentralbalkanische Stidte wie Plovdiv/Philippopel, die Krim-Halbinsel, das Azowsche Meer,
die Hafenstidte des Kaukasus und das Innere von Georgien.

598 Etwa ab 1880 setzen nimlich die Laien- und Dilettantenvorstellungen in der Provinz (und in der
Diaspora) ein, die bis zu den Schultheatern auf der Dorfebene hinabreichen (Puchner, »To 8¢atpo
otV EMANVIKT emapyios, op. cit.).
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len und Bildungsvereinen getragen wird (dafiir sind Ungarn®”® und Binnenkroatien®®
frithe Beispiele), und 2. sich in dem Entstehen von zahlreichen Vorort- und Vorstadt-
bithnen zeigt, die im 19. Jh. dem Unterhaltungsbediirfnis vorwiegend der Unterschich-
ten gewidmet waren (z. B. Budapest, Istanbul).

Wiahrend iiber Spielorte und Theatergebdude die Quellenlage im allgemeinen zufrie-
denstellend ist, weniger tiber Wandertruppen, ihre Zusammensetzung und ihre ifinera-
ria, und Spielpline sowie Rezeptionsformen von Vorbildern sich einigermaflen als re-
konstruierbar erweisen, kann man ein Gleiches kaum tiber Ausstattung und Spielstil sa-
gen. Dazu nur einige allgemeine Notizen: Bietet die Serlio-Typenbiihne der Renaissan-
cezeit und des Humanismus mit der gemalten zentralperspektivischen Dekoration in
Bezug auf die Kostenfrage noch keine Probleme, so ist die technologische Ausstattung
der barocken Maschinenbiihne eigentlich nur in Ragusa vor 1667 zu erwarten (z.T.
auch auf Kreta vor 1669 und auf den ungarischen Adelstheatern). Schul- und Ordens-
theater kommen mit bescheideneren Mitteln aus, ebenso wie spiter die Wandertruppen,
deren dekorative Anspriiche die gemalte Kulisse auf der Alternativbiihne nicht tber-
schritten haben durften. Dies gilt nicht fiir die privilegierten stehenden deutschen Thea-
ter im k. u. k. Bereich, die die Mittel der romantisch-realistischen Illusionsbiihne mit
Schaueffekten zur Anwendung bringen, wihrend sich die verwandten Institutionen im
Osten und Stidosten der Balkanhalbinsel eher auf Deklamation und Interpretation der
Schauspieler verlassen miissen. Ab der Barockzeit férdert intensiverer Musikgebrauch
die Stimulierung von Stimmungen und Affekten und schafft eine identifikationsfreund-
liche Atmosphire. Die Schauspielkunst der Neuzeit ist noch auf die logoszentrierte
Rhetorik aufgebaut; kodifizierte Posen bestimmen den Bewegungsstil, die Forderung
nach Natirlichkeit der Darstellung bringt erst die Aufklirung. Der romantische Spiel-
stil duflert sich in seiner trivial-populistischen Version in erhéhter Lautstirke, prignan-
tem Gesichtsausdruck, extremer Gestik und somatischer Hyperkinetik; in der Tragodie
herrscht die Pathetik und kérperliche Zeichenhaftigkeit der italienischen Opernsinger
vor, in der Komddie der weltmannische Bewegungsduktus der biirgerlichen Salons. Die
Schauspieler sind mit Ausnahme der k. u. k. Provinzbihnen noch bis ins 19. Jh. hinein
Dilettanten, auch professionelle Akteure vielfach Autodidakten. Das Qualititsgefille
der Auffiihrungen gegentiber mittel- und westeuropdischen Standards ist unterschied-

599 Vgl. oben.

600 Im 18.und 19. Jh. werden die Theatervorstellungen auf dem dalmatinischen Kiistenstreifen noch
sporadisch fortgesetzt (aufler Ragusa auch in Split, Trogir, Lesina/Hvar, Sibenik, Zadar, Senj, Ri-
jeka usw.), wihrend Binnenkroatien mit den Zentren Zagreb, Varazdin, Osijek, Pozeg, Brod und
Karlovac fiir die Theatergeschichte immer wichtiger wird (Batusi¢, Povijest, op. cit., 299 ff. und fiir
das 20. Jh. 430 1F.).
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lich zu bewerten; die Quellenlage einer dsthetischen Rekonstruktion der Vorstellungen
ist durch das Fehlen von systematischer Theaterkritik bis tief ins 19. Jh. eher ungiinstig.
Die uniiberwindlichen Dokumentationsschwierigkeiten der stidosteuropiischen Thea-
tergeschichte rechtfertigen eine methodische Hierarchisierung der Quellenbereiche in
dem Sinne, daf} das aufzufiihrende Drama als aussagekriftigstes Dokument an den Be-

ginn der Analyse gestellt wird.



Dritter Teil

SONDERFALL I : SATIRE UND PARODIE

Die Satire verfolgt an sich auflerliterarische Zielsetzungen, kann sich aber, im Gegen-
satz zum kunstlosen Pamphlet, sprachisthetischer Formkriterien und morphologischer
Modellbildungen bedienen; das extraisthetische Telos fiihrt aber vielfach zu einer Lok-
kerung formaler Normvorgaben und hiufig zur Vernachlissigung der Okonomie im
Verhiltnis der Teile zu dem Ganzen, da den inhaltlichen Details in den Strategien der
Licherlichmachung und des Spottes ein grofleres Gewicht zukommt und ein intensi-
veres Interesse beigemessen wird als der formisthetischen Vollendetheit des Sprach-
kunstwerkes. Eine Sonderform der Satire bildet die Parodie, da die Bekanntheit des
Parodierten beim Rezipienten, sei es ein spezifisches Werk oder eine Gattung bzw. eine
bestimmte Person usw., Voraussetzung ist fiir das Funktionieren der ironischen oder
sarkastischen Verzerrung und Deformierung, was bis zu einem gewissen Grad auch die
Prisupposition zu jeglicher Modalitit satirischer Behandlung darstellt. Insofern bildet
die Satire aus sich schon einen Ubergang zur Zweck- und Gebrauchsliteratur, welche
nicht mehr bedingungslos der Belletristik angehort.

In diesem Zusatzkapitel sollen gewisse Erscheinungsformen der Satire in der stidost-
europiischen Literatur vorgestellt werden, vor allem in der Aufklirung des 18. und im
Realismus des 19. Jh.s'. Aus Raumgriinden wird es bei einer Selektion von Paradigmen
bleiben, wobei im Falle der griechischen Satire-Tradition einem Fallbeispiel der Jongue
durée der Vorzug gegeben werden kann, da die Gattung seit der Antike anzutreffen ist.
Aus der Bandbreite der Erscheinungsformen der Satire wird stellvertretend die Dialog-
satire ausgewihlt.

Hans-Georg Beck hat in einer mittelbyzantinischen Durchschnittspredigt auf die
Verkiindigung Marias, die als Pseudoepigraph unter dem Namen des erlauchten Kir-
chenvaters Johannes Chrysostomos lduft, eine durchaus komische Dialogszene zwi-
schen dem Verkiindigungsengel und der mit dem alternden Josef verheirateten jun-
gen Maria ausgemacht, wo die Gottesmutter in praktisch-hausfraulicher Manier das

1 Soz.B. gehiuft in Ruminien in der 1. Hilfte des 19. Jh.s, in Ungarn in der 2. Hilfte des 19. Jh.s;
vgl. Gheorge Georgescu-Buziu, Satire si pamflete (1800-1849), Bucuresti 1968; Kéroly Szalay, 4
magyar szatira szdz éve, Budapest 1966. Aber auch bereits im 17. und 18. Jh. im Bereich der klerika-
len und phanariotischen Literatur; vgl. Walter Puchner, Beitrige zur Theaterwissenschaft Siidosteuro-
pas und des mediterranen Raums, Bd. 2, op. cit., 115-132).
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Mysterium der unbefleckten Empfingnis anzweifelt, wihrend Josef in der Folge die
schwellende Mitte seiner jungen Ehefrau mifitrauisch betrachtet, aber zum Schweigen
verurteilt ist?>. Es wurde die These vorgebracht, daf} es sich um Reste eines Ehebruch-
Mimus aus der Spitantike handeln kénnte, wie etwa die »Moicheutria« in den Oxy-
rhynchos-Papyri (1. Jh. n. Chr.), die nach neueren Ansichten einen Rollenauszug aus ei-
nem ganzen Mimus-Drama darstellen®. Doch gerade in der Verkiindigungsszene haben
sich fiir die byzantinische und nachbyzantinische Predigtliteratur noch weitere solche
Dialogbruchstiicke gefunden, die gegeniiber der Annunziation (»Euangelismos«) einen
realistisch-satirischen Ton anschlagen*. Neuere Arbeiten zur kerygmatischen Tradition
kénnen augenfillig machen, wie sich solche interpolierte Dialogszenen schon gegen
Ende des 17. Jh.s zu satirischen Dramoletten entwickeln, die wiederum eine Tradition
von personenzentrierten Dialogsatiren inaugurieren, die bis ins 19. Jh. reicht’.

Die personenzentrierte Satire wird jedoch frith schon auch aulerhalb des klerikalen
Bereichs gepflegt: noch vor dem Fall Konstantinopels auf Kreta, wo Stefanos Sachlikis
(ca. 1331 — nach 1391) im Gefingnis satirische Versgedichte auf die Prostituierten von
Candia verfafit, darunter auch das »Dirnenparlament« (»BovAn tv noAtikdv«) und
das »Hurenturnier« (»yki6otpa 10v noltikdv«)®. Wenige Jahrzehnte nach der halo-

2 Hans-Georg Beck, Das byzantinische Jabrtausend, Miinchen 1978, 113 ff., (Patr. Gr. 60: 755 ff.). Der
Text im Original auch bei Walter Puchner, »To pvlavtivo 0éatpo«, Evpwnaikii Ocazpoloyia, Athen
1984, 13-92, bes. 57-60.

3 Mit deutscher Ubersetzung in H. Wiemken, Der griechische Mimus. Dokumente zur Geschichte des
antiken Volkstheaters, Bremen 1972. Zur These vom Rollenauszug aus einem Mimus-Drama Stavros
Tsitsiridis, »Greek Mime in the Roman Empire (P.Oxy. 413: Charition and Moicheutria)«, Aoyeiov/
Logeion 1 (2011), 184-232. Auf demselben Papyrus befindet sich auch der Auszug von »Charition,
einer Mimus-Parodie der »Iphigenia in Tauris« von Euripides.

4 Theocharis Detorakis, »O EvayyeMopog g @eotdékov otnv npdiun Bulovtiviy pntopikh Kot 6Tny
vuvoypapiox, Adpvny. Tiuntikés touog yia tov Znvpo A. Evayyelaro, Athen 2001, 85-96; ders., »To
Srohoyikd ototygio 6Tovg Aertovpytkodg vuvovg (Kavoveg, Itdpeha, Ztiympd)«, Zépavog. Tiuntikdg
1606 y10. tov Bdltep ITovyvep, Athen 2007, 385-399. Zum weiteren Gebrauch des Dialogs im spit-
byzantinischen Kanon (ezhopoiia der Christgeburt mit der Anbetung der Magier bei Theophanes
Graptos) mit Indikation der Sprecherperson und einer Liste der dramatis personae vgl. Alexandra
Zervoudaki, »Hymnography in form of Rhetoric: an interesting >marriage«< of genres in a late Byzan-
tine hymnographic ethopoiia«, Revue des Etudes byzantines 69 (2011), 50~79 und dies., »O d1éhoyog
ot Aettovpykii Toinen Tov kavovos, Ariadne 13 (2007), 49-77; im weiteren Kontext M. Cunning-
ham, »Dramatic device or didactic tool? The function of dialogue in Byzantine preaching«, Elisabeth
Jefreys (ed.), Rbetoric in Byzantium, Oxford 2003,101-113.

5 Tosif Vivilakis, Kijpoyuo xau performance, Athen 2013.

6 Von Gareth Morgan, Cretan Poetry. Sources and inspirations, Heraklion 1960, 78 (des Separatums)
als »tournament of the whores« bezeichnet. Es handelt sich um den letztes Teil des ersten Gedichtes,
einer satirischen Variante der foirnois des dames und der Schandspiele des correr la terra (zum Huren-
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sis 1453 durfte nach neueren Ansichten die obszéne Mefiparodie des »Spanos« (des
Diinnbirtigen)” entstanden sein, eines der meistgelesenen griechischen »Volksbiicher«
der Neuzeit, das nach Ansicht des rezenten Herausgebers ein personlicher Affront ge-
gen einen bestimmten Kleriker darstellt, nach anderen eine gehissige Satire auf den
Jfrangopapas, den rasierten katholischen Priester oder den »ziegenbirtigen« sephardi-
schen Juden, der als Arbeitsplatzkonkurrent und Opponent im mediterranen Merkan-
tilwesen gegen Ende des 15. Jh.s in den Kistenstidten des Osmanischen Reiches auf-
taucht®. Derartige Meflparodien gibt es mehrere; sie gehen auf die Tradition der Para-
Hymnographie schon in byzantinischer Zeit zuriick’. Eine andere Form der Parodie
stellen die satirischen Gedichte auf Unterweltsfahrten dar'®, die die Hadesfahrt und
Katabasis eines Vertreters der Menschheit (in der »Apokalypse der Gottesmutter« Ma-
ria selbst)'! persifliert, wihrend gewdhnlich Charos (als Totengott und Herr des amente)

wettlauf auf Eseln oder zu Fufy R. C.Trexler, »Corerre la terra. Collective Insults in the Late Middle
Ages«, Mélanges de I’Ecole Frangaise de Rome. Moyen Ages — Temps Modernes 96/2,1984, 845-902, bes.
861-891). Vgl. Nikolaos M. Panagiotakis, »Sachlikis-Studien«, Hans Eideneier (ed.), Neograeca Me-
dii Aevi, Koln 1986, 219-276, bes. 236-261 (ders., »Meletfpara nepi Zoyhikne, Kpnrird Xpovikd,
27,1987, 7-58, bes. 22—44). Zu weiteren misogynen Verskompositionen vgl. Karl Krumbacher, Ein
vulgargriechischer Weiberspiegel, Miinchen 1905 und Nikolaos M. Panayotakis, »Le fonti italiane di
un poema misogino cretese del tardo Quattrocento«, Thesaurismata 25 (1995), 124-142. Turniersa-
tiren sind noch von den Ionischen Inseln im 18. Jh. nachgewiesen: »H yki6otpa tov koppavidorov«
von Nikolaos Kutuzis (1741-1813), eine Parodie des Turnierspiels aus dem »Erotokritos« (F. Bubu-
lidis, [Tpogolwpikoi, Athen 1966, Bd. 2,21-49).

7 »Spanos« ist nicht der Bartlose, sondern der Diinnbirtige, gleicherweise ein Kennzeichen der Un-
minnlichkeit. Zur Intrigantenrolle des Bartlosen im Mirchen vgl. Georgios A. Megas, »Der Bart-
lose im griechischen Mirchen«, Kurt Ranke (ed.), Beitrige zur vergleichenden Erzahlforschung. FS
W. Anderson, Helsinki 1955 (FFC 157) (Nachdruck Laografia 25,1967,254-267).

8 »Akolovbia Tov avociov Tpayoyévn oravol, Tov ovpiov Kot Eovpiove, in drei Handschriften aus
dem ersten Drittel des 16. Jh.s erhalten, venezianische Drucke 1542, 1553 und ofter. Kritische Aus-
gabe bei Hans Eideneier, SPANOS : eine byzantinische Satire in der Form einer Parodie, Berlin/New
York 1977 (griechische Ausgabe Athen 1990), die These vom katholischen Geistlichen bei Elisabeth
A. Zachariadu, »H AxolovBia Tov Znovos: cdtipa katd Tov Aatvikod kApov«, EvOiunoig Niko-
Ldov M. [Taveyiwtdxn, Heraklion 2000, 257-268, die bestechende These vom [Hi]Spanos als sefar-
dischem Juden (Vertreibung aus Spanien 1492), kurz vor 1500 im Hinterland von Konstantinopel
entstanden, bei Tasos S. Karanastasis, »AxolovBio tov Avoagiov Tpayoyévy Znovoi«. Xopaxtipag kot
xpovordynon, Thessaloniki 2010.

9 Kariofyllis Mitsakis, »Bulovtivi kot veoedAnvikh tapadpvoypagio«, Kinpovouia 4 (1972), 303—
372 und ders., »Byzantine and Modern Greek Parahymnography, Studies in Eastern Chant 5 (1990),
9-76.

10 Lampakis, Ot Karafdoeis orov Karw Kéopo otn folavavii kou petafolovaviy Aoyoteyvia, op. cit.
11 Zum De-Profundis-Motiv in den nachbyzantinischen Fassungen in allen orthodoxen Balkanspra-
chen Hubert Pernot, »Descente de la Viere aux enfers«, Revue des études grecques 13 (1900), 232-257;
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auf dem Rundgang durch die chthonische Jenseitstopographie die Siinderkategorien
und Héllenstrafen erklirt!2.

Eine besondere Form der Bauernsatire und der Parodie des mythologischen Appa-
rats aus dem Pastoraldrama wird in der Renaissance- und Barockdramatik Ragusas und
des Dalmatinischen Kustenstreifens gepflegt, wo Nymphen und Satyrn in der simplen
Welt der Landwirte und Viehzichter heillose Verwirrung stiften, die Erospfeile auch
kleine Bauernbuben und senile Greise in heifler Leidenschaft entbrennen und hin-
ter den luftigen Nymphen herjagen lassen, eine farcenhafte Parodie der bukolischen
Hirtenspiel-Konvention, aufgebaut auf dem Bauernspott schriftlicher und miindlicher
Schwankliteratur®s,

Im 18.und 19. Jh. wird die Satire mit besonderer Intensitit in zwei hellenophonen
Kulturbereichen gepflegt: auf den Ionischen Inseln und im phanariotischen Bereich
der Transdanubischen Firstentimer und Konstantinopels. Im venezianisch/britischen
Insel-Studwesten reicht der Bogen von der Arztesatire von Rusmelis™* um die Mitte
des 18. Jh.s bis zu den »Mysterien von Kefalonia« (»Ta pvotipra mng Keporovidg,
1856) von Andreas Laskaratos (1811—-1901)"%, im osmanisch-griechischen Nordosten
von der Klerikersatire »To ayoVpw« (Bukarest 1692) bis zu den phanariotischen Theater-
satiren auf die Presse im Zwergstaat Griechenland nach 1830'. Wihrend sich die
Satire-Tradition der Ionischen Inseln eher feststehender Formkonventionen der Lite-
raturgattungen bedient (mit einigen Ausnahmen wie etwa der personlichen Satire auf
Anthimos Mazarakis, zwischen 1831 und 1836)", erarbeitet sich die phanariotische
Tradition der Dialog-Satire die Ausdruckmittel der Dramatik stufenweise: »Der Stall«

Leopold Kretzenbacher, Siidost-Uberlieferungen zum apokryphen »Traum Mariens«, Miinchen 1975,
1181f. und zum Vergleich der verschiedenen Fassungen Walter Puchner, ITadaid kor Néa A1aOrxn.
Kpnuixé Opnoxevtié woinua. Zyéha kot maparnphioeis, Venedig 2009, 123-161.

12 So im umfangreichen kretischen Gedicht vom Alten und Neuen Testament (herausgegeben nach
der Abschrift von Nikolaos M. Panagiotakis von Giannis Mavromatis und Stefanos Kaklamanis,
Venedig 2004). Zu den Motiven des Hades-Ganges Puchner, [ToAaid koa Néa Awaiikn, op. cit., 123—
161.

13 Mit weiterer Literatur Puchner »Locus amoenus turbatus. Rezeption und Parodie italienischer Schif-
terdramatik in Stidosteuropac, op. cit., 13—40.

14 Vgl.im Zweiten Teil.

15 Die ihm die Exkommunikation von der orthodoxen Kirche eingetragen hat (Dimaras, Iotopia tn¢
veoeAdnvikiig Joyoteyviag, Athen °2000, 414-424).

16 Dazu Walter Puchner, »Satirische Dialoge in dramatischer Form aus dem Phanar und den transda-
nubischen Firstentimern 1690-1820«, Beitrige zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas, Bd. 1, op. cit.,
115-132 (Zeitschrift fiir Balkanologie 43/2,2007,189-206).

17 Chrysothemis Stamatopulu-Vasilaku, »AvOipuog Malopdkng Stakopwdovpevos. Eva dyvoosto An-
EovpLdrTiko Oeatpikd xepOYpopo«, Kepallnviard Xpovira 9 (2003),191-241.
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(»To oxoVp« 1692) eines gewissen Priestermonches Neophytos aus dem Kloster des
hl. Sabbas in Bukarest ist ein dialogisches Versgedicht gegen einen gewissen Kyrillos
und die chaotischen Zustinde der Geistlichkeit in der Walachei (ayo0pt tritt auch als
Personifikation auf und hat durchaus die Bedeutung des Augias-Stalls)'®, das die Gat-
tungskonventionen des Dramas noch nicht anwendet, im Gegensatz zur Prosasatire des
»Reuigen Auxentios-Anhingers« (Konstantinopel 1752), nach neueren Ansichten vom
Patriarchen Kallinikos III. selbst verfafit, die sich gegen die Wiedertdufer-Bewegung,
die Intrigen um die Einsetzung des Patriachen Kyrillos V. und die inszenierten Wun-
derheilungen des Pseudo-Asketen, »Schmutzmonchs« (Bpopokardyepog) und Volks-
propheten Auxentios wendet, der in Katirli in den Bosporus-Engen zum Zentrum ei-
nes Lokalkults fiir die orthodoxe Bevolkerung Istanbuls geworden ist'; hier wird zwar
versucht, klassizistische Formprinzipien wie Akt- und Szeneneinteilung einzufiihren,
doch das tiberlange Prosawerk bleibt ein Lesestiick fiir »Kenner«, wo das satirische
Detail Gberquillt und den literarischen Form- und Gestaltungswillen des Autors im
Keim erstickt?®. Dem gleichen Themenkreis sind noch eine andere, wesentlich kiirzere
Dialogsatire in Versform®' sowie satirische Gedichte?? gewidmet. Bereits die dreiaktige
Prosakomaédie »AAe€avdpoPodag o acuveidntog« (»Der gewissenslose Voda Alexander«
1785) aus der Feder des ehem. Voevoden Georgios N. Sutsos gegen den Dragoman
der Hohen Pforte, Alexandros Mavrokordatos, der nachmals nach Ruf8land tiberwech-
selte (daher @ipaprng genannt) und 1885—-1886 den Firstenthron der Moldau innehatte,
konnte man als mittelmifiges Theaterstiick bezeichnen®. Es geht um eine personliche

18 In 392 »politischen« Versen (Fiinfzehnsilber mit Paarreim). Ausgabe bei Emile Legrand, Biblio-
théque grecque vulgaire, Bd. 2, Paris 1881,150-165 (Einfihrung Lxx111-LXX V1), Analyse bei Puch-
ner, »Satirische Dialoge, op. cit., 126 ff.,

19 »Epya kot Kapdpato Tov puapod yevdooaokntod Avgevtiov tov ev to Katiphio kot twv acePeotd-
OV Kot a0éov ekeivov podntdv, onaddv kat SdackGrov 1 AvEevtiovog petavonuévocs, Ausgabe
mit erschépfender Einleitung Iosif Vivilakis, Avéevniavéc petavonuévos (1752), Athen, Akademie
Athen 2010.

20 Zur Analyse aus dieser Sicht auch Puchner, »Satirische Dialoge«, op. cit., 127-131.

21 »Kopodio ainbodv copPdaviov ev Kovotavtivounolet 1o >ayved £tei« in 408 »politischen« Versen,
ediert von Evangelos Skuvaras (»XtnMrevticd keipeva tov TH” audvog [katd tov avofontictdv]«,
Byzantinisch-Neugriechische Jahrbiicher 20,1970, 50-227,182-193; dort noch weitere Beispiele).

22 Vgl. auch Tosif Vivilakis, »AkolovBia Tov yevdackntod AvEevtiov. AvEKSOTN VUVOYPUPIKY TOPm-
Sia tov 18 cudva, Zépavog. Tiuntikdg topuog yia tov Béltep [Totyvep, Athen 2007,199-218.

23 Wie Dimitris Spathis in seiner Ausgabe (I'edpyrog N. Zovtooc, Alelavdpofédac o aovveidntog.
Kouwdio ovviebeioa ev éter >ayme<: 1785, Athen 1995 mit umfangreicher Einleitung) nachwei-
sen kann, sind alle Bihnenpersonen historisch dokumentierbare Personlichkeiten (Text auch bei
Lia Brad Chisacof, Antologie de literaturi greacd di Principatele Romdne. Prozd si teatru, XVIII-XIX,
Bucuresti 2003, 159-212). Nun auch in englischer Ubersetzung mit Einleitung von Anna Stavra-
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Abrechnung gegen einen /ibertin in den Kreisen der phanariotischen Familien von Kon-
stantinopel*. Ahnlich verhilt es sich mit dem gehissigen Prosa-Satire-Fragment »To
cayovakt g tpéAhace (»Die Windbé des Wahnsinns« 1786 oder 1790)* gegen den
Dragoman der osmanischen Flotte in der Agﬁis Nikolaos Mavrogenis®, einen erklirten
Feind der Phanarioten, der den Furstenthron der Walachei 1786—1790 innehatte; das
fast gemischtsprachige Machwerk (griechisch mit tiirkischem und ruminischem Vo-
kabular durchsetzt) wird mit nicht ganz iberzeugenden Argumenten Rigas Velestinlis
zugeschrieben?’.

Im Zuge der Franzésischen Revolution kommt es zur Veréftentlichung einer ganzen
Reihe von Pamphleten und Kampfschriften fiir und gegen Voltaire; eine der bezeich-
nendsten ist der sogenannte »Anonymus von 1789, eine libertinistische Kampfschrift
gegen den Klerus, dem »Diable Boiteux« von Lesage nachgebildet®®. Dem Lager der
anti-voltaireischen Schriften gehért die versifizierte Moralsatire in zwei Akten (ein
dritter fehlt vermutlich) »Endvodog, 101 10 Qavdapt tov Aloyévovg« (»Die Wieder-
kehr, oder Die Laterne des Diogenes«, ca. 1809) eines anonymen Klerikers an, gegen

kopoulou: Georgios N. Soutsos, Alexandrovodas the unscrupulous (1785). Introduction and Transla-
tion Anna Stavrakopoulou, Istanbul 2012.

24 Georgios Sutsos hat Venedig 1805 auch dramatische Allegorien gegen das Hofleben an der Hohen
Pforte veroffentlicht (unter dem Titel »[Tovipatd Tva dpapatikdc), die man durchaus als Satiren
charakterisieren konnte (Analyse bei Spathis, op. cit., 263-278).

25 Aus textimmanenten Griinden 1786, doch ist neuerdings auch 1790 vorgeschlagen worden (Cha-
ralampos Minaoglu, »O Piyag, ot @oavapidreg kot 1o >Zayovakt g tpéAhac’s, Ynépeta 5, 2010,
949-959; Dimitrios Karamberopulos, Aev eivau telixd o Priyag o ovyypagéag twv »Avékdotwy Keipé-
vave ue ™y kwuwdio »To cayavaki g péllage, Athen 2012).

26 Zur Person Théodore Blanchard, Les Mavroyéni. Essai d’une étude additionelle i I'histoire modern de la
Gréce, de la Turquie, la Roumanie, Paris 1896 (griechisch Athen 2006) und nun G. I. Ionnescu-Gion,
Nicolae P Mavrogheni »o poznd a firii«, Bucuresti 2008 und zur Familie M. Tipau, Domnii fanariofi in
tarile romdne (1711-1821), Bucuresti 2005, 124-127.

27 Das Fragment ist von Lia Brad Chisacof dreimal ediert worden (Rigas, Scrieri inedite, editie, tra-
ducere si postfata Lia Brad Chisacof, Bucuresti 1998; Anzologie de literatura greacd di Principatele
Romdane. Proza si teatru, secolele XVIII-XIX, Bucuresti 2003, 213-302, rumiénische Ubersetzung
303-376; und neuerdings Prjyac. Avéxdoro keiueva, Athen 2011; zufriedenstellend ist eigentlich nur
die letzte Ausgabe). Zu den Vorbehalten Spyros Evangelatos, Parabasis 3 (2000), 289-292, Walter
Puchner, i4id. 4 (2002), 285-309 und Dimitris Spathis, Ta Iotopixd 31 (1999), 386—496. Karambe-
ropulos lehnt neuerdings eine solche Zuschreibung tberhaupt ab (op. cit.).

28 Konstantinos Th. Dimaras, NeoelAnvikég Aogwtioués, Athen 1977, 417-428 (vgl. auch Brad Chi-
sacof, Antologie, op. cit., mit ruminischer Ubersetzung). Der Titel der satirischen Geschichte ist
moglicherweise »AAnOYG wotopia« (Giorgos Kechagioglu, H malaiétepn neloypagio pag, Thessalo-
niki 1998, Bd. 2, 46 fI.) und ihr Autor vielleicht Georgios Konstantas (Lia Brad-Chisacof, »Occident
versus Orient in Anonimul din 1789«, Revista de istorie si teorie literard 39/3—4,1991, 413-420).
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den Atheismus, die Ideen der Franzosischen Revolution, aber auch gegen die westliche
Welt tiberhaupt und die Ziigellosigkeit und Korruptivitit der Phanarioten, wo Dioge-
nes aus dem Hades in einer imago mundi eine Weltreise antritt, um mit seiner Laterne
einen »Menschen« zu finden; das Itinerarium fiihrt ihn nach Paris (Streitgesprich mit
Voltaire), nach Spanien und schlieflich nach London®. Vor 1820 ist noch eine reizvolle,
mit feinem Humor geschriebene, dreiaktige mythologische Verssatire um das Urteil des
Paris von einem anonymen Phanarioten entstanden, wo der erosunerfahrene, aber ge-
wissenhafte Hirte nicht zdgert, die Géttinnen des Olymps einem Totalstriptease zu
unterziehen, um sein Urteil ausreichend begriinden zu konnen®.

Daneben sind noch drei Gesellschaftssatiren aus der Moldauwalachei zu nennen, die
z.'I. skizzenhaft geblieben sind: »O yapaxtip tng Bhoyiog« (»Der Charakter der Wa-
lachei«, um 1800) gegen die haltlose Gromannssucht der Bojaren, ihre hoffnungslose
Verschuldung, der nur durch die Bekleidung lukrativer Staatsposten beizukommen ist,
ihre Putzsucht und Modemanie, méglicherweise aus der Feder eines Klerikers®*; die
nur grob skizzierte kurze Prosasatire in drei Akten »Ta ayyoOpia tov 'evepddn« (»Die

29 Der 1.005 paarreimige Finfzehnsilber umfassende Text wurde Agapios Hapipis, Archimandrit aus
Kos in Philippopel, zugeschrieben (Konstantinos Th. Dimaras, »Buoypagiké tov Ayariov Xominn,
IIpoogopd eig Zrilnwva [1. Kopraxionv, Thessaloniki 1953, 168—182 und Ioropixd @poviicuata,
Bd. 1, Athen 1992,103-112,276-279), doch bleibt dies ungewifl. Die editio princeps 1816 ohne Ort
(Konstantinopel aufgrund der Lettern), Konstantinopel 1836, Hermupolis 1839, Konstantinopel
1839, Athen 1863, Patras 1882 (Kosmas Flamianos zugeschrieben). Vgl. Walter Puchner, »@tlo-
GOPIKN KOl HIGOYVVIKH GATIPA GTO EAAVIKO TPOENAVOOTUTIKO BEaTpo. Endvodog, frol To pavapi
00 A10yévouge, Parabasis 6 (2005), 307-334. Neuere Textausgabe Walter Puchner, MoOoldoyixés ko
PLA0COQIKES GATIPES 0TO EAANVIKG TpoesTavactotikd Béatpo (apyés 1900 audva), Athen, Akademie
Athen 2004, 157-203.

30 »Kopodia tov pidov g épdog« in 856 »politischen« Versen, editio princeps Wien (Konstanti-
nopel) 1826 (einem gewissen Panagiotis Dedes zugeschrieben), Athen 1861, Alexandria 1868; in
den Nachdrucken wurde die feine Satire nicht mehr verstanden und das Stiick, nach nachhaltigen
Eingriffen in den Text, von Klerikern als Lehrbuch fiir griechische Mythologie benutzt (Walter
Puchner, »AcyoAiiaotn ppboroyikn cdtipa Tov npoenavactatikod BedTpov: Kwuwdio tov uijiov
¢ éprooge, IIéppovpas XXIV, H. 110, Korfu 2004, 510-559). Textausgabe nun bei Puchner, Mv6o-
AOYIKES ka1 PIA.000PIKES OaTIPES, Op. cit., 103-155.

31 Der handschriftliche Text lokalisiert von Cornelia Papacostea-Danielopolu, »La satire sociale-po-
litique dans la littérature dramatique en langue grecque des Principautés (1784-1930)«, Revue des
Etudes Sud-Est Européennes 15 (1977), 7592, bes. 83 ff.; in unzureichender Form herausgegeben von
Giorgos Valetas (»A00 avékd0to Tpodpoptkd £pya Tov veoeAAnvikov Bedtpov«, Aiuog 111/5-6,1979,
27-64 und dass. in d1odixd I pépparo 24/4 (138), 1994, 17-48) und Lia Brad Chisacof (4ntologie, op.
cit., 377-404, ruminische Ubersetzung 405-428). Ausfiihrliche Analyse bei Walter Puchner, »Avo
Oeatpikéc odripeg and 1o tpoenavacToTikd Bovkovpéoti: Ta ayyoipia tov evepdln, O yopoxtip
¢ Blayiog«, Parabasis 7 (2006), 239-294.
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Gurken des Generals«, ca. 1818) eines Anonymus, der der gesamten gesellschaftlichen
Oberschicht von Bukarest den Zerrspiegel ihrer Schwichen vorhilt (vor- und aufler-
eheliche Liebschaften, Modesucht, Psychopathologie der /ittérature sentimenale)®*; und
»Kopwdia véa g Brayioc« (»Neue Komodie der Walachei« 1820), eine dreiaktige
Prosasatire gegen die Arzte von Bukarest, in der auch Voltaire und der Mesmerismus
(Magnetismus und Hypnose) parodiert werden: Die »Skelette« der am Unwissen und
am Ungeschick der Arzte Verstorbenen strengen im Hades einen Prozef an, den Zeus
mit Hilfe der Experten Asklepios und Hippokrates durchfiihrt mit dem Ergebnis, dafl
den Doktoren von Bukarest die Diplome abgenommen werden®.

Diese Tradition der phanariotischen Dialogsatire hat in der nachrevolutioniren grie-
chischen Dramatik noch fir einige Jahrzehnte ihre Spuren hinterlassen, vor allem in
satirischen Komodien aus der Feder von Phanarioten bzw. Dramatikern aus Konstan-
tinopel: »Ac®wtoG« (1830) von Alexandros Sutsos®, »Epotnpotikn Owoyéveto« und
»Epnpepdopopoc« von Iak. Rizos Nerulos®, die Dialektkomédie um das Nachtleben
von Istanbul »Micé Kwlfic« eines Anonymus*®, »Tov KovtpoOin o yépoc« (1845) von
Alexandros Rizos Rangavis®’, aber vor allem auch in den Spitkomddien von Michael
Churmuzis, »Molakde« (1865) und »Oyinhovtog« (1878), wo der Umfang dispropor-
tional ausfillt und die Satire-Details kaum noch in eine erkennbare Handlung integriert
sind*. Vernachlissigung der Aktion und unausgeglichene dramatische Okonomie sind

32 In den bisherigen Ausgaben als »Der General Gikas« bezeichnet (Valetas, »Abo avékdoto mpo-
dpopukd £pyo Tov VEOEAAVIKOV BEdTPOV«, op. cit.; Brad Chisacof, Antologie, op. cit., 429-448, ru-
minisch 449-464). Auch hier ist eine Neuausgabe nach der Handschrift vonnéten (dazu Grigoris
Toannidis/Walter Puchner, »ITopicpato epguvntiknig amootodng thg eAAnviknig Bsatporoyiog ce
apyeio povpovikdv moAewv«, Parabasis 6,2005,96—106).

33 Anna Tabaki, »Ztv yopeia TV ovTigilocopv: ZATipo Kot KPLTIKH TG ENGTAUNG oTa XpdVia Tov
AQoTIopoO«, Mvijun Alkn Ayyélov. To dplova oyijpoza tov mopelivrog, Thessaloniki 2004, 437—
450; Walter Puchner, H uopgij tov yrazpod oto veoednvikd Oéazpo, Athen 2004, 89 ff. Der Text in
unzureichender Weise bei Brad Chisacof, Anzologie, op. cit., 465-492 (ruminisch 493-516).

34 Zur satirischen Komédienproduktion von Alex. Sutsos Delverudi, O AAéCavdpog Zodroog, op. cit.;
zum »Ausschweifenden« speziell Puchner, Avfoloyia, Bd. 2, op. cit., 211-236 (mit weiterer Litera-
tur).

35 Analyse bei Walter Puchner, Avayvaoeic ko epunvedpora, Athen 2002, 139 ff.

36 Puchner, H yAwoouij adripa, op. cit., 289-305; Hatzipantazis, H EAMnvixi; Kopwdio kot to mporomd:
¢ oto 190 aidva, Heraklion 2004, 46 f.; Anna Stavrakopulu, »Micé Kolfig (1848): moivmoittt-
oHIKG voyTomepratpato. oty obmpavik Kovetoviivovmodn«, Zytiuazoe lotopiog tov NeoeAlnvi-
ko0 Ogdrpov, Heraklion 2007, 67-82.

37 Ritsatu, »Me twv Movodv tov épwra ...« op. cit., 154-178.

38 Walter Puchner, »Ot 0ypeg kopmdieg tov M. Xovppovln«, Zrabuioeic kou {oyiouora, Athen 2006,
189-205.
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auch weiterhin charakteristische Merkmale der ibermifigen Anwendung satirisieren-
der Taktiken und Strategien.

Die Hoch-Zeit der Dialogsatire und Mythenparodie ist freilich im allgemeinen das
realistische 18.und 19. Jh. und ihre Hochburg das improvisierte Volkstheater, ob es nun
um Vorstadttheater oder Puppentheater in Donaumetropolen wie Wien und Budapest®
oder um Hauptstidte des Osmanischen Reiches wie die Fiirstensitze der Transdanu-
bischen Fiirstentiimer Bukarest und Iasi geht*. In Iasi wurde das Puppentheater von
1864 bis 1879 aus diesem Grund tberhaupt verboten, was dazu fiihrte, dafl der Mol-
dauer Komédiendichter Vasile Alecsandri in seinem Stiick »lon Papusilor« (1864) das
Puppenspiel auf die Theaterbiihne bringt*". Im Einfluflbereich des Halbmonds ist es
das Schattentheater, das diese Funktion tibernimmt, das seine sozialsatirische Funktion
t2, ja

selbst in der Bosporus-Metropole selbst blieb der Sultan von den satirischen Spitzen

in allen groferen Balkanstiddten noch bis zur Nationswerdung hin ausgeiibt ha

der Schattentheater-Komaodie nicht ganz verschont*, wenn man nicht tiberhaupt die
sexuelle und skatologische Dimension des Wortwitzes und die grotesk ithyphallische
Erscheinung des Haupthelden Karagoz als eine Satire auf Moralvorstellungen interpre-
tieren will bzw. seine Unfihigkeit zu sinnvoller Tétigkeit als Parodie auf die professio-
nellen Maximen einer normalen Berufsausiibung*.

Doch ist hier von dramatischer Okonomie nicht mehr die Rede: Die der Satire in-
hirente partikularistische Tendenz zur Uberbetonung der Details erscheint in extremer
Ausprigung in allen Formen des improvisierten Volkstheaters, die dsthetische Zielver-

39 Otto Rommel, Die Alt-Wiener Volkskomodie, Wien 1952; R.-U. Traitler, Antike Mythologie und anti-
ker Mimus im Wiener Volkstheater von Stranitzky bis Raimund, Wien 1966; Margret Dietrich, Jupiter
in Wien, oder Gétter und Helden der Antike im Altwiener Volktheater, Graz/Wien/Koln 1967; Ulf Bir-
baumer, Das Werk von Joseph Felix von Kurz-Bernardon und seine szenische Realisierung, 2 Bde., Wien
1971; B. Miller-Kampel, Hanswurst, Bernardon, Kasperl. Spafitheater im 18. Jahrbundert, Paderborn
etc. 2003; Laura Maria Ferrari, Kurz-Bernardon. Tecnica e carnevalismo nel Teatro popolare viennese
del 1700, Milano 1989. Zu Budapest speziell H. Belitska-Scholtz/O. Somorjai, Das Kreutzer-Theater
in Buda (1794-1804). Eine Dokumentation der Kasperlfigur in Budapest, Wien/Graz/Koln 1988.

40 Vgl. den Zweiten Teil.

41 Ein dhnliches Verbot galt in Bukarest von 1865 bis 1869. Vgl. N. Radulescu, »Musikalische Pup-
penspiele orientalischer Herkunft in der ruminischen Folklore«, Zeizschrift fiir Balkanologie 14,1978,
83-98, bes. 95.

42 Puchner, »Schwarzauge Karagéz und seine Geschichte auf der Balkanhalbinsel zur Zeit der Tiirken-
herrschaft«, op. cit.

43 Beispiele bei Metin And, Karagoz: Turkish Shadow Theatre, Ankara 1975, 67 und ders., Gelencksel
Tiirk Tiyatrosu: Koyli ve Halk Tiyatrosu Gelenckleri, Istanbul 1985, 294.

44 Im griechischen Karagiozis hat nur diese zweite satirische Komponente tberlebt (Puchner, Das
neugriechische Schattentheater Karagiozis, op. cit.).
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schiebung vom kiinstlerischen Formwillen zur verzerrten Darstellung von Sachverhal-
ten von Einzeldetails als Lachstrategie ist jedoch ebenso den literarischen Satiren eigen.
Mit einem aufleristhetischen Telos behaftet bewegt sich die Satire an der Peripherie

der Normisthetik und sichert sich damit eine unterschiedliche literarische Bewertungs-
skala; von Satiren erwartet man keine formvollendete Gestaltung. Diese oder dhnliche

Diagnosen liefen sich wahrscheinlich mutatis mutandis auch auf andere dramatische

oder dramenartige Satiren des siidosteuropidischen Raums tibertragen, die sich z. T. be-
reits am Rande der eigentlichen Belletristik bewegen. Mehr oder weniger gravierende

Deviationen von der gattungsinhirenten Normisthetik sind auch bei den anderen Lite-
raturgattungen zu erwarten; die Satire ist nicht vorwiegend ein dem Kunstwollen seines

Schépfers vorbehaltlos ausgeliefertes Sprachkunstwerk, sondern unterliegt in den Lach-
strategien der Verspottung auflerliterarischen Fakten und Vorgaben, die die dsthetische

Entitit des jeweiligen Literaturwerkes wesentlich mitbestimmen.

SONDERFALL II : DER UBERGANG ZUR ORALITAT

Der Klischeevorstellung von Stidosteuropa als einem Kulturraum ausschliefllicher
Mindlichkeit kann nach den obigen Ausfiihrungen ein differenzierendes Diffusions-
modell entgegengehalten werden: 1. Die pure Oralitit bis ins 19. und 20. Jh. wird in den
Innenraum konzentrischer Ringe unterschiedlicher Rezeptionskapazitit von Literaritit
in Zeit und Raum seitens auflenstehender Innovationszentren rund um den zentralen
Balkanraum verwiesen, und 2. der stidosteuropiische Kommunikationsbereich wird als
eine komplexe Kulturperipherie mit bedeutender Eigendynamik ausgewiesen, durchaus
imstande, die Impulse der Paradigmenbildung des binneneuropdischen Kulturtransfers
(sekundir auch des anatolischen) zu verarbeiten und in autochthone Formtraditionen
zu integrieren bzw. mit eigenen Kreativleistungen zu beantworten. Die manichiistische
Dichotomisierung der Kultur in rein schriftliche und mindliche entspricht in Siidost-
europa ebensowenig einer nachweisbaren historischen Wirklichkeit wie in Mittel- und
Westeuropa, wenn man die bilateralen Kontakte und die gegenseitige Infiltration durch
den Akt des Vorlesens in Rechnung stellt. Literaritit ist hier ohne die orale Tradition
nicht adiquat analysierbar, wie umgekehrt die miindliche Uberlieferung jederzeit auf
den potentiellen Einflufl von der Schrifttradition her zu untersuchen ist.

Die oral-poetry-Forschung der Folkloristik* als theoretisches Gegengewicht zur abso-
luten Dominanz der optischen Zeichen in der Kulturvermittlung der Gutenberg-Galaxis

45 Ruth Finnegan, Oral Poetry: Its Nature, Significance, and Social Context, Bloomington 1977 (1992);
J. D. Niles, Homo Narrans: The Poetics and Anthropology of Oral Literature, Philadelphia 1999.
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und die Formel-Forschung in der Nachfolge der Homerischen Frage nach Parry und
Lord* hat eine wichtige Vermittlungsmodalitit zwischen Oralitit und Literaritit ver-
nachlissigt: das Vorlesen*’. Die Grenzen zwischen Lesen und Vorlesen sind gleitend:
Von der Antike bis tief in die Neuzeit geschieht der Leseprozef vorwiegend durch pho-

netische Intonierung, d.h., man liest, auch fiir sich allein, laut*®. Damit wird das Lesen

zum Sprechakt, was die Dominanz der Oralitit auch fir das isolierte Individuum in
seiner Einsamkeit dokumentiert; das stumme Lesen scheint eher die Ausnahme gewe-
sen zu sein. Der Ubergang zum deklamierenden Vorlesen hingt daher nur mehr von der
Anwesenheit von Zuhdorern ab. Wie Hans Eideneier in seinen minutiésen philologischen
Studien zu Handschriften und Kopien der spit- und nachbyzantinischen Zeit wahr-
scheinlich machen konnte, indem er viele Abschreibfehler als Horfehler identifizierte®,
wurde in den scriptoria ein Manuskripttext laut verlesen und eine ganze Gruppe von
Kopisten notierte den gehorten, nicht gelesenen Text. Miindlichkeit und Schriftlichkeit
sind von Anfang an verquickt, wie dies auch aus der Sprichwortforschung auf der einen

und aus der Predigtliteratur auf der anderen Seite her bekannt ist™.

46 John Miles Foley, Oral Formulaic Theory and Research: An Introduction and Annotated Bibliography,
New York 1985, 1986, 1988,1992 und die elektronischen Folgebinde http://www.oraltradition.org;
M. Kay, The Index of the Milman Parry Collection 1933—1935 : Heroic Songs, Conversations, and Stories,
New York 1995. Weitere Bibliographie bei M. Skafte Jensen, »Homer«, Enzyklopidie des Mirchens 6
(1990), 1205-1218.

47 Alexis Politis, »To BiffAio péoo napaymyng g npoQopikig yvaonss, 1o fifrio oug mpofiounyovikés
Kowvwvieg, Athen 1982, 271-282; allgemein R. Schenda, Vo Mund zum Obr. Bausteine zu einer
Kulturgeschichte volkstiimlichen Erzdhlens in Europa, Gottingen 1993 ; ders., »Vorlesen: Zwischen
Analphabetentum und Buicherwissen. Soziale und kulturelle Aspekte einer semiliterarischen Kom-
munikationsforme, Bertelsmann-Briefe 119 (1986), 5-14.

48 J. Svenbro, »Archaic and Classical Greece: The Invention of Silent Reading«, G. Cavallo/R. Char-
tier (eds.), 4 History of Reading in the West, Amherst 1999, 37-63; P. Saenger, Space Between Words:
The Origins of Silent Reading, Stanford UP 1997; A. Manguel, 4 History of Reading, New York 1996
J. Boyarin (ed.), The Ethnography of Reading, Berkeley/Los Angeles 1993.

49 Hans Eideneier, »Leser- oder Horerkreis? Zur byzantinischen Dichtung in der Volkssprache«, EA-
Avird 34 (1982/83), 119-150; ders., »Zur mindlichen Uberlieferung byzantinischer Dichtung
in der Volkssprache«, Homonoia (Budapest) 5 (1983), 218; ders., »Anmerkungen zur mindlichen
Uberlieferung der neugriechischen Volksliteratur«, Jirgen Werner (ed.), Modernes Griechenland —
Modernes Zypern, Amsterdam 1989, 90-97; ders., »Byzantinische volkssprachliche Schriftkoine und
mindliche Uberlieferung«, Mavtazopdpog 33 (Amsterdam 1991), 7-10 usw.

50 Dazu allgemein J. Goody, Literacy in Traditional Societies, Cambridge UP 1983 ; Ruth Finnegan,
Literacy and Orality: Studies in the Technology of Communication, Oxford 1988; J. Goody, The Interface
between the Written and the Oral, Cambridge UP 1987; D. R. Olson/N. Torrance (eds.), Literacy and
Orality, Cambridge UP 1991; sowie die Bibliographie J. Hladczuk et al., Literacy/Illiteracy in the
World: A Bibliography, New York 1989.
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Orale Traditionskapazitit ist demnach nicht mit Analphabetismus (als hypostasierte
Voraussetzung der miindlichen Tradierung) gleichzusetzen; es handelt sich um zwei zwar
relationierte aber nicht identische Kulturgegebenheiten. Ebensowenig ist die Schrift-
kunde nicht unbedingt Prisupposition fir die Rezeption des geschriebenen oder ge-
druckten Wortes. Hier ist die intermediale Vermittlung des Vorlesens in kleinen oder
grofleren Gruppen anzunehmen, wie sie von der Mirchenrezeption durch miindliches
Erzihlen her bekannt ist®'. Anders ist die Transgression von Werken der Hochlitera-
tur wie dem kretischen Versroman »Erotokritos« oder der Tragodie »Erofile« (Anfang
17.Jh.) in die mindliche Tradition der Grofinsel Kreta nicht zu erkliren®. Ivan Vazov
gibt in seinem Roman »Pod igoto« (1899) anldfilich der Theaterauffihrung der »Mno-
gostradalna Genovefa« 1870 authentische Belege zur auditiven Aufnahme von Literatur
durch Analphabeten und erwihnt in seinem Gedicht »Zagorka« (1882) explizit das Vor-
lesen des Alexanderromans bei Dorfzusammenkiinften®®. Die »Volksbiicher« »Genovefac,
»Alexandreis«, »Bertoldo« und die Komédie »Michal« (1853, Auffithrung 1856) seien in
seiner Kinderzeit enorm populare Lesestoffe gewesen; anhand dieser Texte habe seine
Mutter Lesen gelernt®®. Durch Vorlesen sind im 19. Jh. auch die Mirchen der Briider
Grimm und von Andersen in die miindliche Tradition des Balkanraums eingegangen®,
dhnlich wie die »gereinigten« Volkslieder der ersten Volksliedsammlungen, die enorme
Popularitit und das Prestige des gedruckten Wortes besaflen®®.

51 So z.B. Felix Karlinger, Marchentage auf Korsika. Geschichten und Wandereindriicke, Koln 1984; ders.,
»Wunderbare und wunderliche Ereignisse unterm Mirchenerzihlen. Ein Erfahrungsbericht«, Men-
schen im Marchen. Studien zur Volkserzihlung, Wien 1994, 47-60.

52 Walter Puchner, »Emiubogig tng kpntikig avayevvnolakng Aoyoteyviog otov eAAnvikd kot Baika-
viKkd Aaikd moMTicpo. [Tapatnpnoelg v oty aAANAEEAPTNON TG TPOYOPIKHG KAl TG YPATTIG
napadooncs, E. Antzaka-Weis/L. Papadaki, H Aaikij Aoyoteyvia oty Notioavarolikij Evpedmnn (19
Kot apyés 20°° au.). Xovavnon epyooiog 21-22 Anpidiov 1988, Athen 1995, 53-65.

53 Ivan Vazov, Sdbrani sicinenija v dvadeset i dva toma (ed. Petir Dinekov etc.), Bd. 13, Sofija 1977,
95, das Gedicht in Bd. 5 (1975), 79-114, bes. 95. Vgl. Ines Kéhler-Ziilch, »Von der Handschrift
zum Buch und zur Heftchenliteratur. Bulgarische Geschichte tiber Alexander den Groflen im 19.
und 20. Jahrhundert«, K. Roth (ed.), Siidosteuropiische Popularliteratur im 19. und 20. Jahrbundert,
Miinchen 1993, 187-226, bes. 2091, Vgl. auch den Bericht von Ion Heliade Ridulescu in M. Mo-
raru/C. Velculescu/]. C. Chitimia, Bibliografia analiticd a cartilor populare laice roméanesti, Bucuresti
1976/78, 27.

54 M. Nikolov, Istorija na balgarskata literatura, Sofija 1947,171.

55 M. Kaliambou, Heimat — Glaube — Familie. Wertevermittiung in griechischen Popularmérchen (1870~
1970), Neuried 2006 ; Lambros Mygdalis, »Die Briider Grimm in Griechenland«, L. Denecken
(ed.), Briider Grimm Gedenken, Bd. 3, Marburg 1981, 391-421; ders., »Die Mirchen der Brider
Grimm in Griechenland«, Hessen Marchenland der Briider Grimm, Kassel 1984, 133-140.

56 Alexis Politis, 7o dnuotixé tpoyotor, Heraklion 2010.
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Sowenig wie Miindlichkeit ein Beweis fiir die Unfihigkeit des Schreibens und Le-
sens ist, ist in gleicher Weise der Buchkauf oder Buchbesitz kein unerschutterliches
Indiz fiir Literaritit: Die Subskriptionslisten weisen den Buchkauf auch als Prestigeakt
sozialer Anerkennung oder als patriotische Tat der Unterstiitzung aus, vor allem da der
eigene Name am Buchende gedruckt erscheint’’. Fiir Buchkauf und Buchhandel im
Balkanraum gibt es seit dem 16. Jh. Belege; Zentrum der Printmedien war damals Ve-
nedig®®. Qualitative Momente im Sinne der Literaturisthetik scheinen bei der oralen
Rezeption von Schrifttexten der Belletristik eine blof} untergeordnete Rolle zu spielen,
eher schon die Intensitit der ausgelésten Emotionen bei den sentimentalen Liebes-
geschichten und die erbauliche Frommigkeit bei religiosen Thematiken®. Klaus Roth
hat treffenderweise von einer »Zwischenliteratur« gesprochen®®, wobei freilich mehr die
Konsumseite betont wird, wo Affektabfuhr, Gemiitsbewegung, Rihrung und erhohte
Identifikationsbereitschaft die Popularitit garantieren; von der Rezeptionsseite her wer-
den auch Werke der Weltliteratur zur Triviallektiire®'. Roth hat auch den gingigen Ter-
minus »populire« Lesestofte in »populare« Lesestoffe umgewandelt, um den pejorativen
Anstrich zu vermeiden®. Nachfolgende Ausfilhrungen versuchen stellvertretend den

57 N. Cartojan, Cartile populare in literatura romaneasca, Bd. 11, Bucuresti 1974, 425 ff.; C. Velculescu/
V. G. Velculescu, »Livres roumains a listes de suscripteurs (premiere moitié du XIX siecle)«, Revue
des études sud-est européennes 12 (1974), 205 ff., 13 (1975), 539 ., Synthesis 2 (1975), 85 ff,; F. Iliu,
»BipAia pe ouvdpopntés. I. Ta xpovia Tov Atapotiopod (1749-1821)«, O Epavioric 12 (1975),
101 ff. (jetzt in ders., Iotopieg Tov elAnvikod fiftiov, Heraklion 2005, 123-194, 111-320 sowie auch
andere Studien des gleichen Autors); Str. Kosti¢, »Buchankiindigungen sowie Prinumerations- und
Subskriptionswesen bei den Serben am Ende des 18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts«, H. G.
Gopfert/G. Kozielek/R. Wittman (eds.), Buch- und Verlagswesen im 18. und 19. Jahrbundert. Bei-
triige zur Geschichte der Kommunikation in Mittel- und Osteuropa, Berlin 1977,263-270.

58 Vgl. dazu stellvertretend Georg Veloudis, Das griechische Druck- und Verlagshaus »Glikis« in Venedig
(1670-1854). Das griechische Buch zur Zeit der Tiirkenherrschaft, Wiesbaden 1974.

59 Fir die religiose Erbauungsliteratur z. B. Felix Karlinger, Einfiibrung in die romanische Volksliteratur.
1. Teil, Die romanische Volksprosa, Miinchen 1969; ders./I. Lackner, Romanische Volksbiicher, Darm-
stadt 1978 ; Kretzenbacher, Szdost- Uber/ieﬂ’rungen zum apokryphen » Traum Mariens<, op. cit. usw.

60 Klaus Roth, »Populare Lesestofte in Stdosteuropa, Sidosteuropiische Popularliteratur, op. cit., 11-32.

61 Dazu Walter Puchner, »Zu Rezeptionswegen popularer (Vor-)Lesestoffe der Belletristik in Stidost-
europa im 18.und 19. Jahrhundert«, ders., Studien zur Volkskunde Siidosteurapas, op. cit., 386 f.,

62 Dies im Verein mit B. J. Warneken, Populare Autobiographik. Empirische Studien zu einer Quellen-
gattung der Alltagsgeschichtsforschung, Tibingen 1985; ders., Populare Schreibkultur. Text und Analyse,
Tibingen 1987. Vgl. Klaus Roth, »Mirchen als Lesestoft fir alle. Populare Mirchenbiichlein in
Bulgarien«, H. Gerndt et al. (eds.), Dona Ethnologica Monacensia, Miinchen 1973, 267-288; ders.
»Gattungen und Inhalte der bulgarischen Popularliteratur«, Bulgarien. Internationale Beziehungen in
Geschichte, Kultur und Kunst, Neuried 1984, 163-182; ders., »Populare Lesestoffe in Bulgarien. Zur
Geschichte der stidtischen Popularkultur in Stidosteuropa im 19.und 20. Jahrhundert«, Etbnologia
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intermediidren Prozeft zwischen Schriftkultur und Oralitit an ausgewihlten Beispie-
len der Belletristik zu exemplifizieren; dabei wird zuerst unter »Verschriftlichte Miind-
lichkeit« und »Printmedien/Manuskripte und Oralitit« auf die einseitigen Transferie-
rungen eingegangen, um in der Folge mit »Oszillierende Formen« Paradigmen einer
eklatant bilateralen Infiltration vorzustellen. In dieser typologischen Zusammenstellung
wird auf chronologisch-stilistische und geographisch-sprachliche Kriterien keine Riick-
sicht genommen. Abschliefend wird »Die These der reinen Miindlichkeit« einer diffe-
renzierenden Kritik unterzogen.

Verschriftlichte Miindlichkeit. Als sich der griechische Waffenfithrer und Revoluti-
onsgeneral Giannis Makrygiannis (1797-1864) am 26. Februar 1829 in Argos, 32jih-
rig, entschlof}, das Schreiben zu erlernen, um nach dem Unabhingigkeitskrieg nicht
tatenlos in den Kaffeehiusern herumzusitzen, tat er dies, um die »Wahrheit« aufzu-
schreiben. In aller Heimlichkeit hat er in der Folge in Form regelmifiger Eintragun-
gen eine Aufzeichnung der personlichen und politischen Ereignisse von 1829 bis 1851
vorgenommen, auf 500 Bogen Papier, die erst um die Jahrhundertwende von 1900 in
einem rostigen Kiibel unter anderem Gerumpel im Keller des Hauses seines Enkels
zufillig aufgefunden wurden, in »ungehobelter« Schrift, wie er selbst zugibt, denn die
vita exemplativa seiner Lebensgeschichte ist im Wortsinne Buchstaben fiir Buchstaben
aufgezeichnet bzw. aufgemalt: In einer Art phonetischem Zeichensystem mit griechi-
schen Lettern wird ein oraler Redestrom wiedergegeben, ohne Interpunktion, ohne Ak-
zentsetzung, die einzelnen Worte bruchlos aneinandergefiigt; kein Punkt, keine Pause,
kein Absatz, keine Gliederung hemmt den Redefluff®’. Die Entdeckung und Veréffent-
lichung dieses historischen Dokuments 1907 hat auch als Stilparadigma in der griechi-
schen Literaturtheorie des 20. Jh.s fiir einige Aufregung gesorgt, wurde als ethisches
Vorbild eines Freiheitskimpfers in schwierigen Zeiten reaktiviert, erfuhr als mindliche
Autobiographie auch internationales Interesse®® und galt fiir Kulturanthropologen als

Europaea 14 (1984),80-91; J. u. K. Roth, »Die bulgarische Popularliteratur und der Ubergang von
der Patriarchalitit zur Moderne«, Zeitschrift fiir Balkanologie 22 (1986), 94-103; dies., »Moder-
nisierungsprozesse in der bulgarischen Gesellschaft im Spiegel der Popularliteratur (1880-1914)«,
Narodna umjetnost 33/2 (1996), 325-355 usw.

63 Dieses Aufzeichnungssystem ist an den Photographien der zweiten aufgefundenen Handschrift,
der religiésen »Opapata kot OGuotos, abzulesen (A. N. Papakostas, Athen 1983). Mit der gesamten
umfangreichen ilteren Bibliographie Walter Puchner, »Vita exemplativa: die apologetischen Me-
moiren des griechischen Revolutionsgenerals Makrygiannis (verfaflt 1829-1843). Orale Autobio-
graphie in Form einer Handschrift, ders., Studien zur Volkskunde Siidosteuropas, op. cit., 565-590.

64 Vgl. die Gesamtiibersetzung von Lorenz Gydmorey, Wir, nicht ich. Memoiren General Jannis Makry-
Jannis’ (1797-1864), Athen 1987 (mit einer Studie »Die Stellung Makryjannis’ im griechischen
Freiheitskrieg« 511-587 und Anmerkungen 589-638; Teiliibersetzung auch in ders., Griechenland.
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Kompendium der Deskription von Werten und Normen der traditionellen Volksschich-
ten in verschiedenen Lebenslagen®. Trotz einiger gelehrter Floskeln aus den Zeitun-
gen der Zeit®® (Makrygiannis war immerhin aktiv in die Tagespolitik involviert) gibt
die »Schrift« das Sprechidiom der Volkskultur (ohne gravierende Dialekteinschlige) in
der 1. Hilfte des 19. Jh.s wieder, aber vor allem den Rhythmus im Sprechduktus einer
oralen Narration mit umfangreichen parataktischen Satzperioden, Unterbrechungen,
Einschiiben, syntaktischen Freiheiten des gesprochenen Wortes usw.?’. Die faszinie-
rende Lektiire dieser autobiographischen Ich-Erzahlung, die sich von den diktierten
Memoiren anderer Freiheitskimpfer abhebt®, fiihrt in die Wertewelt einer intakten Le-
bensordnung, die in Kontrast steht zur mehrdimensionalen Orientierungslosigkeit des
chaotischen 6ffentlichen Lebens und der sich formierenden diinnen Biirgerschicht in
der turbulenten Periode der bayerischen Monarchie®.

Hier fehlt jegliche intellektuelle Distanz zu dem Erzihlten; Makrygiannis’ Refle-
xionen bewegen sich im Denkhorizont der mindlichen Volkskultur. Anders ist dies
bei dem Dalmatiner der Renaissance-Zeit Petar Hektorovi¢ (1487-1572), der selbst
Langzeilenlieder (bugaritica) im Oralstil des Hinterlandes verfafit hat und in seinen
Gedichtzyklus »Der Fischzug und die Gespriche der Fischer« (»Ribanje i ribarsko pri-
govaranje, 1568) tatsichlich aufgezeichnete epische Lieder (mit Musiknoten) aus dem
Fischermilieu integriert”. Derartige Ubernahmen in die Belletristik bzw. stilistisch-the-

Ein europiischer Fall, Wien/Hamburg 1970, 116 f.), die franzdsische Ubersetzung von Denis Kohler,
Général Makriyannis. Mémoires, Paris 1986 und die englische Teilibersetzung von H. A. Lidderdale,
Makriyannis. The Memoirs of General Makriyannis 1797-1864, London/Oxford 1966.

65 Dazu auch Walter Puchner, »Die Memoiren des griechischen Revolutionsgenerals Makryjannis aus
kulturanthropologischer Sicht«, Sidost-Forschungen 34 (1975),166-194.

66 Maria Strungari, »O AoylotoTiopdg kat 1 enidpacii Tov ota ypagtd tov Makpoydvvn, Awdmvy 8
(1979), 111-215; Gesamtkonkordanz bei N. I. Kyriazidis/I. N. Kazazis/J. Bréhier, To eAnvid rov Mo-
KpvyLavv ue tov vroloyioty/Concordance and Indices to the Opera of Makriyannis, 7 Bde., Athen 1992.

67 G. 1. Tsuknidas, »[Tapotnpioeic ot YAOGGH Kot TOV TpOTTO YPaehS TOL ZTpatnyod Makpuytdvvne,
Ae&oypapicdv Agdtiov 17 (1991), 121-140; Christoforos Charalambakis, »Zxéyeig yopo amd
YADGGO Kot TO VQOG TOL XTpatnyod Makpuyldvvn pe apopun To véo xelpdypapo >Opdpata Kot
Odpotoc, Neoelinvicdg Adyog. Medéteg yio i) yAdooa, T doyoteyvio kot to dpog, Athen 31999, 253—
276; Georgios Babiniotis, »['Adcca kot Vpog 6Tov Makpuyiivvne, I'Awaeoloyia kar Aoyotsyvia,
Athen 1991, 293-303 usw.

68 Zusammengestellt bei B. P. Kurnutos, 7o Awouvypuovevpuora 1453—-1953, 2 Bde., Athen 1953/54.

69 Vgl. Gunnar Hering, Die politischen Parteien Griechenlands 1821-1936, 2 Bde., Minchen 1992,
53-114 (»Klientelverbinde, Interessensgruppen und Parteibildung: Die Auflésung tiberkommener
Schutz- und Loyalititsverbinde«), 115-173 (»Von der Republik zur Monarchie: Verfassung und
Parteibildung«).

70 Vgl. den Ersten Teil.
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matische Nachahmungen der stidslavischen Volksepik sind auch im Ungarn des 16. Jh.s

nachgewiesen, wo die gleichen Stoffe behandelt werden, wie z. B. die Belagerung von

Eger (»Egervir viadaljarél« 1543) von Sebestyen Tinédi (1505/15107—1556)"". Das In-
teresse am serbokroatischen Heldenlied in der dalmatinischen Renaissance- und Ba-
rockzeit sowie im nachmittelalterlichen Ungarn ist mehrfach zu dokumentieren’, fin-
det aber auch seine Fortsetzung im Illyrismus und in der Romantik, nicht nur durch die

balkanweiten Volksliedsammlungen nach dem Vorbild Herders, die ja eine Verschrift-
lichung mundlicher Texte bilden dhnlich wie Mirchenkollektionen und Editionen von

anderen Produkten der Oralitdt, sondern auch durch volksliedartige Kompositionen aus

der Feder von Literaten vor allem im 19. Jh. — die lyrischen Gedichte etwa des Slovenen

Leopold Volkmer (1741-1816) stehen schon im Ubergang zur miindlichen Tradition”.
In den realistischen Literaturprodukten der Dorfthematik iiberwiegt bereits das do-
kumentarische Interesse und das Prinzip der Authentizitit: Es geht nicht mehr um

die Imitation von Form und Stil der miindlichen Dichtung, sondern um »angewandte«
Volkskunde”™, d.h. um die Integration existenter Elemente der Volkskultur in das fiktive

Realititskonstrukt der Belletristik.

In manchen Fillen wirkt die verschriftlichte Mindlichkeit in ihrer literarischen Ver-
formung neuerlich auf die orale Tradition ein (vgl. in der Folge). Die tirkischen bzw.
osmanischen Spielheftchen und Textsammlungen des Schattentheaters werden z. B.
als Spielgrundlage der an sich improvisierten Vorstellungen benutzt”, die griechischen
Schattentheaterheftchen ab 1924 blieben dahingegen ohne weitergehende Konsequen-
zen fiir die Spielpraxis und bilden blof} einen vernachlissigten Zweig der Beschiftigung
mit der Trivial- und Kolportageliteratur’®. Einen anderen Sonderfall bilden versifizierte
Glickwinsche und Beileidsbezeugungen im Stil der Lamentationen in Zeitungen der
Agiiisinseln, wo traditionelle Oralitit direkt in den Zentralbereich der Schriftlichkeit, in

die modernen Printmedien eingedrungen ist”’.

71 Vgl. den Ersten Teil.

72 So z.B. 1. Fried, »Die Rezeption der stidslawischen Volksdichtung in der Literatur der ungarischen
Aufklirunge, Studia Slavica 15 (1969), 103-118; ders., »Romantik, serbische Volksdichtung, ungari-
sche Literatur«, Slavica 18 (1981),97-104.

73 Vgl. den Ersten Teil.

74 Zum Begriff der »angewandten Volkskunde«, d.h. der Verwendung volkskundlichen Faktenmate-
rials in den Fiktivwelten der Belletristik und in der wissenschaftlichen Theoriebildung vgl. Walter
Puchner, Epoppocuévn Aaoypagia. O laixds molitioudg oe emotiueg kot téyves, Athen 2014.

75 G. Petek, Le théitre traditionel turc de Karagoz. Vie, survivances, actualité, Paris 1972.

76 Puchner, Das neugriechische Schattentheater Karagiozis, op. cit., 136 ff.

77 Walter Puchner, »Zwischen Miindlichkeit und Schriftlichkeit. Improvisierte Gebrauchspoesie in
Zeitungen auf Karpathos«, Zeitschrift fiir Balkanologie 48/2 (2012),186-196.
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Printmedien/Manuskripte und Oralitit. Mindestens ebenso hiufig trifftt man den um-
gekehrten Vorgang an, dafl literarische Vorlagen in die mundliche Uberlieferung trans-
ferieren. Dazu gibt es eine ganze Reihe von Beispielen; das komplexeste Paradigma
ist vielleicht der Alexanderroman’. Fiir das nachbyzantinische Stidosteuropa sind vor
allem die griechischen Fassungen der rimada (gereimt, zwischen 1529 und 1805 minde-
stens 14mal aufgelegt) und der fy//ada (Prosafassung, zwischen 1680 und 1926 43mal)”
ausschlaggebend geworden, von der serbische, bulgarische und ruminische Fassungen
in Handschrift und Druck vorliegen®. Diese intensive Prisenz des Alexander-Stoffes
reiht sich ein in die Popularitit religioser Lesestoffe der Zeit, wie apokryphe Schriften,
Wounderliteratur, Synaxare von Heiligen und Traumdeutungsliteratur (Oneirokritika)®'.

78 Zusammenstellung der Fassungen und die umfangreiche einschligige Literatur in H. van Thiel/
D. J. A. Ross/Ines Kohler/Rudolf Schenda, »Alexander der Grofie«, Enzyklopidie des Mirchens 1
(1977),272--291.

79 Georg Veloudis, Der neugriechisches Alexander. Tradition in Bewahrung und Wandel, Minchen 1968.
Sehr wahrscheinlich ist er noch héufiger erschienen; in der neuen griechischen Bibliographie von
1864-1900 sind allein 34 Veréffentlichungen, die Alexander den Grofien betreffen, aufgelistet
(P. Polemi, EAAnvikij fifroypagio. 1864—1900, 3 Bde., Athen 2006). Vgl. ebenfalls Ulrich Moennig,
Zur Uberlieferungsgeschichte des mittel- und neugriechischen Alexanderromans, Koln 1987 (Neograeca
Medii Aevi 2). Textausgaben in Auswahl: V. Konstantinopulos/A. Lolos, Ps.-Kallisthenes: Zwei mit-
telgriechische Prosa-Fassungen des Alexanderromans, Teil I und II, Kénigstein 1983 ; David Holton,
Aujynoig tov Alelavopov — The Tule of Alexander. The rhymed version. Critical Edition with an Intro-
duction and Commentary, Thessaloniki 1974; Giorgos Veludis, Aujynoic ALe&évdpov tov Maxedovog,
Athen 1977; Kariofyllis Mitsakis, Der byzantinische Alexanderroman nach dem Codex Vindob. theol. gr.
244, Minchen 1967; Ulrich Moennig, Die spitbyzantinische Rezension *C des Alexanderromans, Kéln
1992 usw.

80 Dazu R. Marinkovi¢, Srpska Alexandrida. Istorija osnovnog teksta, Beograd 1969; Christiaan Alphon-
sus van der Berk, Der serbische Alexanderroman, Minchen 1970; Christo Vasilev, »Der sprachliche
Aussagewert des serbischen Alexander-Romans«, Zeitschrift fiir slavische Philologie 34 (1969), 104—
124; Ines Kohler, Der neubulgarische Alexanderroman. Untersuchungen zur Textgeschichte und Verbrei-
tung, Amsterdam 1973 ; Georgi Dancev, »Traducere dei Alexandriei din limba romani in limba bul-
gard moderni«, Romanoslavica 15 (1967),109-118; N. Cartojan, Alexandria in literatura romaneascd,
Bucuresti 1910; ders., Alexandria in literatura romineasca. Nuovi contributii. Studiu si text, Bucuresti
1922; 1. C. Chitimia/D. Simonescu (eds.), Cdrtile populare in literature romdneascd, Bucuresti 1963,
3-84; C. Velculescu, »Viata Patriarhului Nifon si Alexandria«, Revista de istorie i teorie literard 1977,
115 ff.; W. Noomen, »Aspects of the Narrative Speech of the Alexandria (1620)«, International Jour-
nal of Romanian Studies 1 (1976),63-80; A. Dutu, »Die >Volksliteratur< und die Geistesgeschichtex,
Europdische Volksliteratur. FS Felix Karlinger, Wien 1980, 72-75; zur kontroversen Herkunftsfrage
M. Marinescu-Himon, »La legende d’Alexandre le Grand dans la littérature roumaine«, »4pyaia
Maxedovio«. A* MeOvéic Zvumdoiov, Thessaloniki 1970, 407-416.

81 Ines Kohler-Ziilch, »Von der Handschrift zum Buch und zur Heftchenliteraturc, op. cit., 187-228.
Auch Mirchenstoffe aus 1001 Nacht in Volksbuchform (Mircea Anghelescu, »Simbolul Seherezadei
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Einzelne Episoden werden hier besonders herausgestrichen, wie die vielen propheti-
schen Triume und Alexanders Zug nach dem Lebenswasser®. Die intensive Schrift-
tradition des Stoffes hat auf die mindliche tjberlieferung nahezu aller Balkanvolker
eingewirkt, wo in Mirchen und Sagen, Liedern und Zauberspriichen das Motivkonglo-
merat und die Heldentypologie®* noch um weitere Wandermotive angereicht sind®*. Ein
besonders charakteristisches Beispiel bildet die griechische Schattentheatervorstellung
»Alexander d. Gr. und die verfluchte Schlange, die schon im 19. Jh. entstanden ist:
Hier wird der Makedonier-Konig auch zum Drachentéter®. Das Drachenmotiv kommt

in Cirtile Populare«, Felix Karlinger (ed.), Berichte im Auftrag der Internationalen Arbeitsgemeinschaft
fir Forschung zum romanischen Volksbuch, Seekirchen 1976, 2-12; ders., »Les >Milles et une nuits«
dans la littérature roumaine du XVIIle siecle«, Efudes arabes et islamiques, 11, Langue et littérature,
Actes du XXIX¢ Congreés intern. des Orientalistes, Paris 1975, 13-17. Zum ruminischen Volksbuch
grundlegend N. Cartojan, Cartile populare in literature romdneascd, 2 Bde., Bucuresti 1929-38; zur
Verflechtung der Stoffe aus Ost und West Ion C. Chitimia, »Existenz und Wege der ruminischen
Volksbiicher in europiischer Perspektive«, Felix Karlinger (ed.), Berichte im Auftrag der Interna-
tionalen Arbeitsgemeinschaft fiir Forschung zum romanischen Volksbuch, Seekirchen 1975, 39-55. Vgl.
auch Mihai Moraru/Catalini Velculescu/J. C. Chitimia, Bibliografija analitici cartilor populare laice
romdanesti, 2 Bde., Bucuresti 1976 und 1978 sowie Dan Simonescu, »Der volkstimliche Roman in
der ruminischen mittelalterlichen Literatur«, Dieter Messner/Johann Pégl, Vermischte Beitrige zur
Ostromania, Salzburg 1984, 73-84.

82 Richard M. Dawkins, »Alexander and the Water of Life«, Medium Aevum 6 (1937), 186 ff.; Rolf-
Wilhelm Brednich, »Alexanders Zug nach dem Lebenswasser in der siidosteuropdischen Uberliefe-
rung«, Narodno stvaralastvo folklor 15-16 (Beograd 1965),1179-1191; E. A. Kostjuchin, Alexandre
Makedonskij v literaturnoji fol klornoj tradicii, Moskva 1972.

83 Zum Motivkatalog der Heldentypologie Alexanders Veludis, Aujynaic AAelavopov tov Maxedévoc,
op. cit., pa’—pd”.

84 Dazu existiert eine umfangreiche Literatur. In Auswahl: H. Gleixner, Das Alexanderbild der Byzantiner,
Miinchen 1961, 107-118; F. Kampers, Alexander der Grosse und die Idee des Weltimperiums in Prophe-
tie und Sage, Freiburg/Br. 1901; K. Dieterich, »Alexander der Grosse im Volksglauben der Griechen,
Slaven und Orientalenc, Beilage zur »Allgemeinen Zeitung« Nr. 184 (Minchen 1904), 289-292; J. A.
Boyle/K. Kalliataki, »O p8og tov Ale&avdpov oy kevepucli Aciox, Laografia 30 (1975), 357-368;
Georgios Spyridakis, »Die Volksuberlieferung tiber Alexander den Grossen in Nord-Griechenland
(Makedonien und Thrakien)«, Zeitschrift fiir Balkanologie 9 (1973), 187-193; ders., »Zwei neugriechi-
sche Volkssagen tiber Alexander den Grossenc, Zbornik na narodni Zivot i obicaje Juznich Slavena 40
(1962), 447 ff.; Bernhard Schmidt, Griechische Marchen, Sagen und Volkslieder, Leipzig 1877, 145-148,;
K. S. Manousos, »To mapapddt tov Meydiov Ale&avdpov«, Laografia 6 (1917), 653 f1.; A. Wesse-
lofsky, »Zur bulgarischen Alexandersage«, Archiv fiir slavische Philologie 1 (1887), 608—611; J. Ivanov,
Starobdlgarski razkazi, Sofija 1953, 175 f.; Bilgarsko narodno tvorcestvo 11 (1963), 81,422 £; A. N. Vese-
lovskij, Iz istorii romana i povésti. Vypusk pervyj: Grekovizantijskij period, St. Petersburg 1886, 447-493;
Kohler-Ziilch, »Von der Handschrift zum Buch und zur Heftchenliteraturs, op. cit., 198 ff., usw.

85 Zur Variabilitit der Titel dieser Vorstellung vgl. W. Puchner, O1 falkavikés diaotdoeis tov Ka-
poykioly, Athen 1985, 60 ff. und ders. »Das osmanische Schattentheater auf der Balkanhalbinsel
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aus der H1.-Georgs-Legende®®, dem oralen Mirchen vom drachentdtenden Helden®,
wihrend die bewegliche Drachen-Schlange mit ihren vielen Osen aus der osmanischen
Vorstellung um »Ferhad und Schirin« herriihrt®.

Paradebeispiel fiir den Transfer ins Orale ist freilich der kretische barocke Versroman
»Erotokritos«, von dessen iiber 10.000 Versen in zahlreichen venezianischen Wiederauf-
lagen heute noch auf Kreta und auf Zypern ganze Partien auswendig gesungen werden®.
Viele Distichen sind zu mantinades, prignanten Zweizeilern, geworden’, auf Zante wird
heute noch die giostra des zweiten Teils in einer Volksbearbeitung in dialogisierter Form

wihrend des Karnevals aufgefiihrt’®, in Thessalien wurde ein Volksmirchen mit sei-

nem Inhalt aufgezeichnet (ohne daf sich der Erzihler des Vorbildes bewufit gewesen
wire)’?, auf Naxos ein Volkslied, das ganze Verspartien des Romans benutzt”. Erotokri-
tos und Aretusa sind als Taufnamen geliufig, zoponymica des Versromans sind in Athen
und anderswo anzutreffen®®. »Erotokritos« hat eine enorme Wirkung auf die neugrie-

zur Zeit der Turkenherrschaft. Verbreitung, Funktion, Assimilation«, Stidost-Forschungen 56 (1997),
151-188, bes. 184 ff.

86 An sich ein mittelalterlicher Zusatz (vgl. J. B. Authauser, Das Drachenwunder des Heiligen Georg in
der griechischen und lateinischen Uberlieferung, Leipzig 1911; Karl Krumbacher, Der heilige Georg in
der griechischen Uberlicﬁrung, Miinchen 1911).

87 Minas A. Alexiadis, Or eAdnvixéc napaldayés yia tov dpakxovioxtévo fipwa (Aarne-Thompson 300,
3014 kou 301B). I[TopopvBoloyiki ueAérn, loannina 1982.

88 E. Zakhos-Papazahariou, »Les origines et survivances ottomanes au sein du théitre dombres grec,
Turcica V (1975), 32-39, bes. 36.

89 Theodoros Papadopoullos, »Epwtokpiteiol apnyioeig ev @ kumplakd dnpddet Aoyw«, Kompioakoi
Zmovdai 41 (1977),211-252; David Holton, »Cyprus and the Cretan Renaissance: A Preliminary
Study of Some Cultural Connections«, Enetnpic tov Kévipov Emotnuovikdyv Epevovayv 19 (Nicosia
1992),515-530.

90 Stylianos Alexiu, Epwtdxpitoc. Kpitikij éxdoon, Athen 1980, p” ff.; Alexis Politis, » Epwtdxpirog kon
TPOPOPIKY TapGdooT«, Stefanos Kaklamanis (ed.), Zymijuara nomriis otov Epawtdxpito, Heraklion
2006, 395-412; Panagiotis Roilos, »[Ipogopikétnta kat teAecTikdTTa 6T0V Epwytoxpitox, ibid.,
413-428.

91 Walter Puchner, »Stidost-Belege zur sgiostrac: Reiterfeste und Lanzenturniere von der kolonial-
venezianischen Adels- und Birgerrenaissance bis zum rezenten heptanesischen Volksschauspiel«,
Schweizer. Archiv fiir Volkskunde 75 (Basel 1979), 1-27; ders., »Zum Ritterspiel in griechischer Tra-
dition«, Byzantinische Zeitschrift 91 (1998), 435-470.

92 Konstantinos Tsangalas, »Das Orpheus- und Arionmotiv im antiken Mythos und in einem neugrie-
chischen Mirchen«, Antiker Mythos in unseren Mirchen, Kassel 1984, 72-76.

93 Giorgos I. Thanopulos, »Anpotiké tpayovdt ko Epwtdrpiroc. H nepintwon evog Anepabitucov dn-
HOTKOD Tparyovdiov«, »H Nadog did péoov twv ardvawve, Athen 1994, 1005-1012.

94 Alexiu, Epwtékpirog. Kpitiki éxdoon, op. cit., p” fI.; Panagiotis Mastrodimitris, »Epmtokptrog kat
EvBotox, Apyetov EvBoixdv Meletdv 10 (1963), 218 fF.



228 Dritter Teil

chische Literatur ausgeiibt™; die phanariotischen Literaturkreise fithlten sich bemiifigt,
auch eine reinsprachigere Version (statt des kretischen Dialekts) im »Neos Erotokritos«
(Wien 1818) mit Liedeinlagen im Stil der mismagies zu verfertigen®, die ebenfalls in
den Transdanubischen Firstentimern Verbreitung fand, wie die ruminische Uberset-
zung des Originals von 1787, die sich eher an die Unterschichten richtete’’, wihrend
die phanariotische Version in der Translation von Anton Pann und Tudorachi Iliad in
Sibiu 1837 eher fiir die Oberschichten gedacht war’®. Weitere Ausstrahlungen fithren
noch nach Bulgarien und ins osmanische Konstantinopel am Bosporus™. Ahnlich die
Tragddie »Erofile«, um vorerst bei der kretischen Literatur der Venezianerzeit zu bleiben:
Bis 1800 gibt es kaum ein griechisches Literaturwerk, das nicht in der einen oder anderen
Form von der Mustertragédie des grofiten Dramatikers des 17. Jh.s beeinfluf’t gewesen
wire'®, die aber auch auf die miindliche Tradition einwirkte, obwohl dies von der manie-
ristischen Sprachfithrung und Versgebung her nicht unbedingt zu erwarten wire — ganze
Verspartien finden sich in Distichen'®, historischen Liedern'®?, auf Kreta in der »Ballade

der Erofile«'” und in Westgriechenland (von der Peloponnes im Stiden bis nach Epirus

95 Alexiu, Epwtdrpitog. Kpitikij éxdoor, op. cit., p” ff.

96 Zu den Neuauflagen Alexiu, Epwtdxpirog. Kpiuiki éxdoon, op. cit., pp” ff.

97 Zu den ruminischen Ubersetzungen vgl. G. Popescu-Vilcea, Erotocritul logofitului Petrache,
Bucuresti 1977; L. Vranoussis, »Eva eicovoypagnpévo yeipdypogpo tov Epotokpitov ot iffito-
0Min g Povpavikig Akadnpioge, Hog 76-85 (1964), 449-456; Grecu, »Erotocritul lui Cornaro
in literatura roménic, op. cit.; N. Cartojan, »Poema cretani >Erotocrit« in literatura romaneasci si
izvorul ei necunoscut«, Annali Acad. Rom., sect. lit., III ser., t. VII, 1934-36, 83—142 und Revue de
Littérature Comparée 2 (1936), 265-293; ders., Cartile populare in literatura romineascd, Bucuresti
1974,Bd. 2,425 ff,; C. Velculescu, »Die ruminischen Leser eines Volksbuches kretischer Herkunft:
der >Erotocrit«, Europdische Volksliteratur. FS F. Karlinger, Wien 1980, 184-193; dies., »Literatura
belatristicd in limba roména si listele de prenumeranti. Pau/ si Virginia si Erotocritule«, Revista de
storia si teoria literard 1980, 567-576.

98 Velculescu, »Die ruminischen Leser, op. cit., 187 ff., 192 £.

99 St. Poromanska, »Mio. napaidoyn tov Epwtokprrov ot Bovdyopio, [Tempoyuéva tov Z* Aicbvoig
Kpnroloyixod Zovedpiov, Bd. B/2, Rethymno 1995, 677-686; Strauss, »Aretos 'ni Savda: the nine-
teenth-century Ottoman translation of the Erotokritos, op. cit.

100 Walter Puchner, »H npdchnym tov Spapatikdv £pyov tov Kpntikod Oedtpov«, Aviyvedovrac i
Ocazpixiy wopadoon, Athen 1995, 178-196, bes. 179-188; ders., »Ammynoeig g Epweilne ot
veoeAANVIKT Aoyoteyviok, op. cit., 251-284; ders., »Rezeptionsstrukturen frithneugriechischer Dra-
matike, Beitrige zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas, op. cit., 227-244.

101 So z.B. M. Liudaki, Kpnrixéc uavrivadeg, Heraklion 1933, Nr. 116.

102 So z.B. im Lied von Glymidis Alis (1821), A. Jeannaraki, Kretische Volkslieder nebst Distichen ...,
Leipzig 1876, 38 ff.

103 Walter Puchner, »Die kretische Ballade der >Erophile«,op. cit., 65-72; ausfiihrlicher ders., »Die
griechische Spitrenaissancetragddie Erophile in der kretischen Balladentradition«, Rolf-Wilhelm
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im Norden) in verkiirzenden Popularbearbeitungen als Faschingsspiele'™, die in manchen
Fillen sogar zu brauchhaften Verkleidungsnummern des Karnevals verkiimmern'®. Auch
hier wird eine ruminische [jbersetzung angenommen, zumindest des eindrucksvollen
Charos-Prologs, dessen Verse sich nicht nur in kretischen Totenklageliedern am Ende des
19. Jh.s finden'®, sondern auch in der jesuitischen Dramatik des 17. Jh.s im Aggisraum'®’
sowie auf einer Ikone des 17. Jh.s auf Naxos, wo Charos eine Papyrusrolle mit den ersten
Versen des Prologs aus der »Erofile« in Hinden hilt'®®. In einem religiosen Kontext wird
auch das kretische »Opfer Abrahams« rezipiert, das auch in die mindliche Tradition ein-
gegangen ist, als erbaulicher Lesestoff ins Serbische tbersetzt wird (Buda 1799) und als
karamanlidika-Druck (Turkisch mit griechischen Schriftzeichen) in Kleinasien verbreitet
ist (1783, 1836, 1844)'”. Von der kretischen Idylle um die »Schone Schiferin« (»H g0~
Hop@og BockomovAa« um 1600, bis 1800 acht Druckausgaben) sind gesungene Volksver-
sionen auf Kreta, Milos, Naxos, Chios und anderen Agiisinseln aufgezeichnet worden'*.

Ahnliche Beispiele der Transferenz in die Oralitit lassen sich auch aus Ungarn und
anderswo anfiihren: Im magyarischen Bereich gibt es ein eigenes genre fiir diese epischen
Verslieder, historids ének (mit dem iltesten Beispiel einer Beschreibung der Schlacht um
Szabécs 1476); in der 2. Hilfte des 16. Jh.s wurden diese Erzihllieder von fahrenden
Singern vorgetragen und die Texte oft auch gedruckt, so wie dies heute noch auf Zy-

Brednich (ed.), 11. Arbeitstagung iiber Probleme der europiischen Volksballade vom 22-24. August
1980 in Jannina/Griechenland, loannina 1981, 37-66 und ders., »H >Epo@iin« otn dnpddn ma-
padoon g Kpntne. Apopotovpyikés Tapatnpnoels 0TI KPNTIKES TOPAAOYES TG TPAYOIING TOV
Xoptrone, Ariadne 1 (Rethymno 1983), 173-235.

104 Polymeru-Kamilaki, @carpoloyixd peletiipoza yio to Aaikd éapo, op. cit. (mit der einschligigen
Bibliographie).

105 Zu diesem seltenen Fall der »Reritualisierung« Walter Puchner, Ocwpia tov Aaikod Oedzpov. Kpi-
TIKES TOPATNPROEIS GTO YEVETIKG KOOIk TS Oeatpikiic cvumepipopds tov avlpdmov, Athen 1985,
64 ff. und ders., daixd Oéazpo otnv ELAdSa kar ota. Balkavia, Athen 1989, 203 1.

106 Elpis Melaina, Kpnuixij péliooa, Athen 1873,28.

107 Auch im jesuitischen »Zinon« (Puchner, »@gatporoyikés £peuvecs, op. cit., 281); zu den Stiicken
von Vestarchis und Kontaratos Manusos 1. Manusakas/Walter Puchner, Avéxdora ariyovpynuaza
700 Bpnokevtikod Bedtpov tov IZ” aidva, Epya twv opbodolwv Xiwv klnpikov My, Beotdpyn,
Ipny. Kovroparov, T'afp. Ipoooyd. Exdoon kpitiki ue Eicoywyn, Zyélia kor Evpetipia, Athen,
Akademie Athen 2000, 354-359, 365-368.

108 G. S. Mastoropulos, »Mia va&uakn eucova tov IZ” ai. pe emdpdoeig and tv kpntikh noinon«, Eme-
wmpic Eraipeiog KvkAadikav Meletdv 11 (1979-84), 507-558, bes. 527 ff.

109 Irena Bogdanovi¢, »H @vaic tov APpaduc (1799) tov ZépPov Beordyov Vicentije Rakié«, Stepha-
nos. Tribute to Walter Puchner, Athens 2007, 903-908; Salaville/Dalleggio, Karamanlidika. Biblio-
graphie analytique, op. cit., 108-111, 236-239,278-281.

110 Stylianos Alexiu, H Booxonotia. Kpntiké e1d0Al10 tov 1600, Heraklion 1963, k" ff. (mit Quellen).
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pern Gblich ist'*. Im 17. Jh. waren es miszellane Liedersammlungen unterschiedlichen
Inhalts, die in den Unterschichten zirkulierten (wie der handschriftliche Matray Codex
nach 1677, das Gesangsbuch von Teleki ca. 1655, von Visirhelyi ca. 1672 usw.)'">. Auch
die subversiven kuruc-Gedichte haben direkt auf die miindliche Tradition eingewirkt.
Aber die Tradierungskapazitit reicht im hellenophonen Inselraum noch weiter zu-
rlick: Von dem Trauergedicht auf den bitteren und unersittlichen Hades von Ioannis
Pikatoros (nach 1519) sind Verspartien noch in kretischen Lamentationen gegen Ende
des 19. Jh.s aufgezeichnet worden'"?, wie sich auch Spuren von den spit- und nachby-
zantinischen Tiergeschichten auf Zypern und auf Kreta erhalten zu haben scheinen'“.
Einen interessanten Casus bildet das heptanesische »Homilientheater, das fertige Li-
115 allerdings schriftliche Texte herstellt'.

Dies ist nicht der Fall beim improvisierten Schattentheater, das manchmal auch auf Li-

teraturvorlagen bearbeitet und paraphrasiert

teraturvorlagen zurtickgreift'’’, oder beim Puppentheater von Christos Konitsiotis, das
vor und nach 19oo sogar Werke der Weltliteratur improvisierend paraphrasiert, indem
der Hauptheld Fasulis in die Handlung integriert wird'*®.

Dartiber hinaus gibt es auch Fille, wo das literarische Vorbild nicht erhalten oder
bekannt ist, wie beim historischen Lied der »Vienna« auf Kreta, das die Zweite Wiener
Tirkenbelagerung von 1683 beschreibt, wobei allerdings ins Auge sticht, dafy der oder
die Singer keine Ahnung hatten, wo Wien liegt und was dort genau vor sich gegangen
ist; die weltgeschichtlichen Ereignisse von 1683 werden in die Liedkategorie »Threnos

111 Zu Zypern vgl. Konstantinos Giangullis, Corpus Kvompiaxdv Aiadextixdv [lomuxdy Keypévov,
Bd. 1-4, Nicosia 1998-2001.

112 Vgl. den Ersten Teil.

113 Giannis Mavromatis, »Xtixot g >Pipag 8pnvntiknge tov Iikatépov o KpNTIKO SNHOTIKO TPa-
youdi«, Kpnroloyia 7 (1978), 81-100 und 8 (1979), 121f.

114 Hans Eideneier, »Ausldufer byzantinischer Dichtung in zypriotischen Volksliedern. Beweis miind-
licher Uberlieferung >«, Avtiyapy. Apiépape otov Zrapudry Kaporld, Athen 1984, 97-109.

115 So wird z.B. zu dem dramatischen Idyll »Der Liebhaber der Schiferin« (»O ayomntikog tg Bo-
okonovrag«) von Peresiadis eine komische Dialektfigur hinzugefiigt, die die sentimentale Eros-
handlung persifliert (Minas A. Alexiadis, O ayanntixég tne fookonodiag. Ayvaworn {oxovOivii »opt-
Mo« tov Aléxov I'edadd, Athen 1990).

116 Puchner, Aaiké Géazpo otnv EAAédo kar ota Badkdvia, op. cit., 181-185 (mit der dlteren Literatur).

117 So z. B. bei manchen heroischen Vorstellungen. Zu einem Beispielfall (dem Roman »Katsantonis«
von K. Ramfos 1860) siche Walter Puchner, »H dpapatovpyia tov npmikdv mapacTtdcemy Tov
gAnvikov Oedtpov okidv. O Kotoavtdvng tov Avidviov MoAla«, O uitog te Apiadvig, Athen
2001, 365-393.

118 Puchner, »Vergleichende Beitrige zum traditionellen Volkspuppenspiel auf der Balkanhalbinsel,
op. cit.; zum Repertoire von Konitsiotis A. Maguliotis, Iotopio tov veoelAnvikod kovkloBedtpov
»@acovliic«, Diss. Athen 1997.
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auf den Fall einer Stadt an die Turken« eingegliedert und als solche bis zum Ende des
19. Jh.s weitertradiert'”’. Einen anderen Fall bildet das dialogische Versbruchstiick ei-
ner unbekannten kretischen Komédie aus dem 17. Jh., das sich in den Inselmirchen
(vor allem in den kretischen Varianten) um die »Vergessene Braut« (AaTh 313¢, ATU
313) in der miindlichen Tradition erhalten hat, und zwar in einem solchen Qualititszu-
stand, dafl noch grofe Teile des Verstextes von zwei Schlufiszenen des nicht erhaltenen

129, Der Fall ist insofern von besonderer Signifi-

Dramas rekonstruiert werden konnen
kanz, als das Thema um die sposa dimenticata aus der italienischen Novellenliteratur der
Renaissance stammt'?!, auf eine nicht niher dokumentierbare Weise ins venezianische
Kreta gekommen ist, was zur Erarbeitung der genannten Komaédie (mit wahrscheinli-
chem Titel »Fiorentios und Dolcetta«) gefiihrt hat, deren Endszenen in die miindliche
Uberlieferung transferiert wurden, wahrscheinlich weil sie die Gerichtsszene der Wie-
dererkennung der gefliichteten Kénigskinder enthilt und improvisierte Gerichtsszenen
eine beliebte Karnevalsunterhaltung der Unterschichten im Inselraum darstellten'?. Die
Tradierung von dialogischen Theaterszenen in Versform im Mairchen ist iberaus selten.
Einen anderen Sonderfall bildet »Der Wanderer« (»O Odoindpoc« 1830) von Pana-
giotis Sutsos, das romantische Drama der »Athener Schule« par excellence, das in drei
weiteren Bearbeitungen des Dichters selbst existiert (1841, 1853, 1864). Hier geschieht
die Transposition in eine mindliche Tradition besonderer Art: in den Memorierungs-
horizont gebildeter und belesener Damen aus der Oberschicht, die die Reinsprache mii-
helos beherrschen; noch bis in die Zwischenkriegszeit des 20. Jh.s wurden Verspassagen
aus der romantischen Liebestragddie in Biirgersalons und sentimentalen Zirkeln aus-

123

wendig rezitiert'”. Dann geriet die Reinsprache der £atharevusa in der Belletristik aufier

Mode und vielfach in Vergessenheit, und von der reinsprachigen Dramenproduktion
des 19. Jh.s hat sich kein Werk auf den Biithnen des 20. Jh.s erhalten.

119 Walter Puchner, »Die Wiener Tiirkenbelagerung von 1683 im kretischen Volkslied und im rumini-
schen Bildungsschrifttume, Jahrbuch des Osterreichischen Volksliedwerkes 29 (1980), 59-75 und ders.,
»Das historische Lied der >Viennac, Studien zum griechischen Volkslied, Wien 1996, 20-48. Zur
diachronischen Konstanz der Einleitungsformeln dieser Klagelieder Michael Herzfeld, » The Siege
of Rhodes« and the ethnography of Greek oral tradition«, Kpyrikd Xpovixd, 25 (1973), 413-440.

120 Walter Puchner, »Die vergessene Braut. Mediterraner Kulturtransfer zwischen Schriftlichkeit und
Oralititc, ders., Studien zur Volkskunde Siidosteuropas, op. cit., 479-530 (und verkiirzt » The Forgot-
ten Fiancée. From the Italian Renaissance Novella to Modern Greek Fairy Tales«, Fabula 51/3-4,
2010,201-216). Mit dem rekonstruierten Text und 40 Varianten des Versteiles des Mirchens ders.,
ITapauvoloyicéc Meléteg A'. H Ceyaopuévn vbpn, op. cit.

121 Siehe auch Manusakas/Puchner, Die vergessene Braut, op. cit.

122 Zu solchen Gerichtsspielen Walter Puchner, »Akaotég kat Sucaotipia tov kopvafoiiov«, Zoykpi-
wxnp Aaoypagia A'. EOwua kot payoddia tng Mecoysiov kar e Balkavixig, Athen 2009, 229-264.

123 Dazu Walter Puchner, Ta Zobroeia, Athen 2006, 307-321.
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Oszillierende Interferenzen. Unter dieser Kategorie sind Fallbeispiele gruppiert, wo die
Literaturproduktion auf der miindlichen Tradition fufit und diese in der Folge wiederum
beeinfluflt hat. Bis zu einem gewissen Grad ist dies auch bei den einseitigen Interferen-
zen der Fall. Als Paradebeispiel fiir diese bilaterale Interaktion mag das anhaltende Inter-
esse der Renaissancedichter an der ostadriatischen Kiiste an der miindlichen Dichtung
aus dem Hinterland stehen: Der Franziskanerpater Andrija Kaci¢ Mio§i¢ (1704-1760)
hat in seine Reimchronik tiber die Tiirkenkimpfe in Form der Volkslieder, »Angenehmes
Gesprich des slavischen Volkes« (»Razgovor ugodni naroda slovinskoga« 1756), auch
echte Volkslieder aufgenommen; diese Sammlung, hat selbst wieder auf die miindliche
Tradition eingewirkt und war ein enormer Lese- und Editionserfolg'**. Doch auch die
im wesentlichen ungeklirte Frage um den Akriteischen Liedzyklus und die Abhingig-
keit der Eposfassungen (Escorial, Grottaferrata) des Anfang des 12. Jh.s entstandenen
Versepos gehort hierher: Neuere Forschung nimmt die Vorgingigkeit (oder zumindest
Parallelitit) der Lieder an und versteht die untereinander ziemlich unterschiedlichen
Eposfassungen als ein work in progress, das vornehmlich in der mindlichen Tradition
vor sich geht und von dem die Einzelfassungen des die arabischen Grenzkimpfe der
Apelaten im Byzantinischen Reich im Bereich von Mesopotamien und am Euphrat be-
schreibenden »Atyeviig Akpitnce (ab dem 14. Jh.) so etwas wie Momentaufnahmen dar-
stellen'?; in zwei Handschriften des 15. Jh.s ist jedoch das Armuris-Lied (197 Verse)
aufgezeichnet, das eine andere Fassung des Epos bringt, jedoch in seinem Formelgut mit
den literarischen Fassungen praktisch identisch ist'?®, was man von den als »Akritenlie-
der« bezeichneten Heldenliedern der neugriechischen Muse nicht sagen kann, wo die
logotypoi nur mehr ausgediinnt erscheinen und Namen und Orte grundlegenden Wand-
lungen unterworfen sind'?’. »Digenes Akrites« hat ebenfalls einen fundamentalen Ein-
fluf auf die neugriechische Literatur gezeitigt'?®.

Das dialektische Verhiltnis von Miindlichkeit und Schriftlichkeit wird freilich

in dem Moment augenfillig, wo sich die Nationalliteraturen ernsthaft und systema-

124 Vgl. den Ersten Teil.

125 Roderick Beaton, »An epic in the making? The early versions of Digenes Akrites«, Roderick Bea-
ton/David Ricks (eds.), Digenes Akrites. New Approaches to Byzantine Heroic Poetry, London 1993,
55-72.

126 Georgios I. Thanopulos, To tpayoddr rov Apuodpy, xepoypapn kor npogopikij mapddoon, Athen
1990; ders., »O Arpevijc Axpitnc« Escorial kai to npwikd tpayodor tov Yiod tov Avopovikov. Kowa
TOTIKG LOPPOLOYIKG. aTOLYEL0, THE TOINTIKAG TOVGS, Athen 1993.

127 Stylianos Alexiu (ed.), Bagieioc Aipeviic Axpitne kou to. dopazo tov Appodpn kai tov Yiod tov Av-
dpovikov, Athen 1990, 80-83.

128 Giorgos Kechagioglu, »Toyeg tg polavtiviig akpitikig moinong ot veoeAAnviki Aoyoteyviac, EA-
Anvircé 37 (1986), 83 fF.
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tisch mit der Volksdichtung zu beschiftigen beginnen: im Zuge der Romantik. Die
Volksliedsammlungen des 19. Jh.s haben, als »verschriftlichte Mundlichkeit«, vielfach
wieder auf die orale Tradition zuriickgewirkt, vor allem durch Schulbiicher, Chresto-
mathien und andere »niitzliche« Lektiire. Die Kollektionen etwa von Vuk Karadzi¢
(1814, 4 Bde.; 1823—33, 6 Bde.; 1841-66), die noch mit dsthetischen Selektionskriterien
vorgenommen worden sind, hatten enormen Einflufl auf die Literatur, aber auch auf
die mundliche Uberlieferung. Doch nicht nur die Textsammlungen, auch die Litera-
turproduktionen selbst im Stile der Volksdichtung hatten denselben Effekt: Jovan Ili¢
(1824—1901) etwa, aus dessen Gedichtzyklus »Pjesme« (1854, 1856) einige Gedichte
Volkslieder geworden sind'?. Dieselbe Diagnose lift sich auch fiir Bulgarien erstellen:
Die »Mnogostradalna Genovefa« entwickelt sich als Thema in beiden Medien, schrift-
lich und miindlich, und geht quer durch alle Literaturgattungen™’; die wenigen tiber-
setzten »Volksbiicher« vor der »Wiedergeburt« erfahren in der Heftchen-Literatur, die
nach 1878 explosiv den Buchmarkt iberschwemmt, als populare Lesestofte eine enorme
Expansion, die nicht mehr nur die Belletristik betrifft und bei der zwischen miindlich
und schriftlich keine klare Grenze mehr zu ziehen ist'.

Auf einer translingualen Ebene ist eine solche bilaterale Interferenz intermedialer
Vermitteltheit auch beim italienischen »Volksbuch« »Bertoldo« von Giulio Cesare
Croce (1550-1609/20) zu beobachten, dessen Erstausgabe 1606 bereits 1646 ins Grie-
chische tibersetzt und von dort 1774 ins Rumanische und 1853 ins Bulgarische tber-
tragen wurde, wihrend die kroatische (1771) und die serbische Version (1807) direkt

129 Vgl. den Ersten Teil.

130 Andreeva-Popova, »Mnogostradalno Genovefa< (Ot srednovekovnata legenda do viizrozdenska
scenac, op. cit.

131 Vgl. wie oben. Dazu noch Ani Georgieva, »Zur Entwicklung des Buchwesens in Bulgarien nach der
Befreiung 1878«, Roth (ed.) Siidosteuropdische Popularliteratur, op. cit., 111-122. Zur griechischen Si-
tuation Evangelia Antzaka-Weis, »Die »Volksbibliothek« des Anestis Konstantinidis. Zur Formierung
eines Korpus von Popularliteratur bei Athener Verlegern im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts,
ibid., 67-96. Zu den volksbuchhaften bulgarischen Ubersetzungen aus dem Griechischen vgl. vor
allem Alexieva, Les cuvres en prose traduites du grec i [épogue du reveil national bulgare, op. cit. (145 ff.,
Asop—Fabeln [siche ebenfalls dies., »Les fables d’Esope traduites du grec pendant la renaissance bul-
gare jusqu’a guerre de Crimée, Etudes balkaniques 6/3 (1970),105-120], 175 fF., Volksbiicher, 198 ff.,
Originalliteratur, 224 ff,, die Geschichten von Chr. Schmidt, 245 ff., der »Belisar« von H. K. H. von
Trautzschen, 248 »Robinson« von Joachim Kampe, 256 fI., »Bertoldo«, 264 f., die Komédie »Michal;
vgl. vor allem das Kapitel »Le role intermediaire de la littérature grecque de traduction du XIXe siecle
pour le contact des Bulgares avec les littératures de I'Europe occidentale« 217-262) und zu den Sub-
skriptionen M. Stojanov, »Les syndromites bulgares des livres grecs au cours de la premiére moitié du
XIXe siecle«, Byzantinisch-neugriechische Jahrbiicher 19 (1966), 373-406.
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auf das Italienische zurtickgehen'?: Schon in der Originalfassung besteht das Kom-
pendium um die Abenteuer und Streiche des gewitzten Bauern aus einem Sammelsu-
rium von Sprichwortern, witzigen Redensarten, Ritseln, Schwankmotiven, Anekdoten,
Asop—Fabeln und Lehren des Salomo, das in vielen Einzelmotiven balkanische pendants
aufzuweisen hat'**; in Ruminien und Bulgarien wurde der Schwankheld zwar von ein-
heimischen und importierten Schelmengestalten wie Hitir Petdr, mesterul Perdar (mit
seinem dummen Sohn Gugutel, wie der »Bertoldino« in der Fortsetzung des Schwank-
buchs), Picali, Nasreddin Hodscha usw. an die Seite gedringt, doch Witzlage und Aus-
sehen sind gleich geblieben'*. In Serbien wird der tiirkische Schwankheld erst spit von

133 in Kroatien enthalten Nasreddin-Ausgaben nach 1850 noch

Bertoldo abgekoppelt
wortlich Bertoldo-Texte'. Bertoldowci ist als Trick und schlauer Witz in die bulgari-
sche Umgangssprache eingegangen, ebenso wie pdcdleala und pdcilitura ins Ruminische.
Noch 1882 wird im Bulgarischen ein Dialog zwischen Bertoldo, Nasreddin Hodscha
und Hitir Petir veroffentlicht'®’

Die These von der reinen Miindlichkeit. Die Existenz der »Zwischenliteratur« in Sid-

— balkanische Freundschaft in schwierigen Zeiten.

osteuropa und die Intensitit der bilateralen Interferenzen zwischen den Tradierungs-
medien der Mindlichkeit und Schriftlichkeit tangieren zwei Problemfelder, die hier
blof} angeschnitten seien: die Kontinuititsfrage und das Problem der puren Oralitit.
Beide sind von nationalistischen Ideologemen in Anspruch genommen worden und
beide wurden von einer verspiteten Ideologiekritik seitens der Kultur- und Sozial-
anthropologen als erfundene Konstrukte szientifischer Mythosbildung pauschal ver-

132 M. Skowronski/M. Marinescu, Die »Volksbiicher« Bertoldo und Syntipas in Siidosteuropa. Ein Bei-
trag zur Kulturvermittlung in Griechenland und Bulgarien vom 17. bis 20. Jahrbundert, Frankfurt/M.
etc. 1992, 426. Zu Ruminien auch I. Lackner, Ein Versuch zur literarischen Entwicklung und zum
Werdegang eines Volksbuches. — Das Volksbuch von Giulio Cesare Croce in Italien und Rumdnien, Diss.
Salzburg 1979.

133 Zu Details auch Walter Puchner, »Das griechische Volksbuch des Beroldo (1646): von der Dialog-
haftigkeit eines popularen Lesestoftes«, Vor Herodas zu Elytis. Studie zur griechischen Literaturtra-
dition seit der Spatantike, Wien/Koln/Weimar 2012, 157-178, bes. 163-166.

134 Skowronski/Marinescu, Die »Volksbiicher« Bertoldo und Syntipas in Siidosteuropa, op. cit., 337 ff.; Ju-
liana Roth, »Der verschriftlichte Schwankheld. Zur Bedeutung des Buchdrucks fiir die bulgarische
Volkskultur«, K. Roth (ed.), Sidosteuropiische Popularliteratur, op. cit., 255-270, bes. 264 ff.

135 F. Bajraktarevi¢, »Nasredin-HodzZin probleme, Prilozi za knjizevnost, jezik, istoriju i folklor 14
(1934), 81-152, bes. 124,

136 Nasradin iliti Bertoldo i njegova pritanka domisljatnost, himbenost i lukavstina ..., Zadar 1857 ; wei-
tere Ausgaben 1862, 1877,1885, 1889 (Roth, »Der verschriftlichte Schwankheld«, op. cit., 265).

137 Marina Marinescu, »Der komische Held in ruménischen und bulgarischen Volksbtichern«, Roth
(ed.), Siidosteurapdische Popularliteratur, op. cit., 299-316, bes. 312.
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worfen'®. Es sei an dieser Stelle nur an die Kontroverse zwischen Ojvind Swahn und
Detlev Fehling um die Traditionsform des Themenkomplexes von »Amor und Psyche«
erinnert’ sowie an die Monographie von Georgios A. Megas tiber »Amor und Psyche
in der griechischen Volkstiberlieferung« (Postulierung reiner Oralitit seit der Antike)'*
und die Reaktionen, die sie hervorgerufen hat'*!. Im Falle des Odipus-Mirchens (AaTh/
ATU 931) ist die postulierte Uberlieferung der altgriechischen Sage (Mirchen) des
Thebanerkonigs'** schon durch den byzantinischen Odipus entstellt, der in der Folge
mit der apokryphen Vita des Judas Iskarioth kontaminiert und als Doppelfigur des
grofiten Erzfrevlers aller Zeiten in die mittelalterliche und nachmittelalterliche Stinder-
typologie eingeht, um dann im Geflecht der Schicksalsmarchen (AaTh/ATU 930—949)
die 6dipalen Schandtaten in freien Kombinationen gleich tiber mehrere Generationen
hinweg auftreten zu sehen, wobei der Held auch das Geschlecht wechseln kann'*. Hier
ist sowohl in Bezug auf das Kontinuititstheorem als auch hinsichtlich der Postulie-
rung reiner Miindlichkeit Vorsicht geboten und die Bezeichnung »Odipus—Miirchen«

vielleicht sogar irrefiihrend"**. Doch fiir Griechenland stellt sich die Kontinuititsfrage

138 Dazu Walter Puchner, »Vergleichende Volkskunde — Ethnologia Europaea — Home-Anthropology,
oder: Sind Namen Schall und Rauch?«, ders., Studien zur Volkskunde Siidosteuropas, op. cit., 19-46.
Vgl. auch ders., Ocwpnuirij Aaoypapia. Evvoieg — MéBodor — Oguatiréc Athen 2009, 42-121.

139 J. Ojvind Swahn, The Tule of the Cupid and Psyche, Lund 1955; Detlev Fehling, Amor und Psyche. Die
Schipfung des Apuleius und ihre Einwirkung auf das Mirchen, eine Kritik der romantischen Mdirchen-
theorie, Mainz 1977.

140 Georgios A. Megas, Das Marchen von Amor und Psyche in der griechischen Volksiiberlieferung (Aarne-
Thompson 425, 428 & 432), Athen 1971.

141 G. Binder, Besprechung von Megas, Das Mrchen von Amor und Psyche, op cit. in Fabula 16 (1975),
169-173; Detlev Fehling, »Erysichthon oder das Mirchen von der miindlichen Uberlieferunge,
Rbheinisches Museum fiir Philologie 1972,173-196; Karl Horélek in der Besprechung von Rolf-Wil-
helm Brednich, Volkserzihlungen und Volksglaube von den Schicksalsfrauen, Helsinki 1964 in Fabula
8 (1966),121-126.

142 Im internationalen Typenkatalog wird das einschligige Mirchen als »Odipus-Mirchen« bezeich-
net (Walter Puchner, »Odipus (AaTh 931)«, Enzyklopidie des Mirchens 10 (2000), 209-219 mit
ausfithrlicher Bibliographie zu Entstehung und Werdegang dieses Mirchentyps).

143 Walter Puchner, Studien zum Kulturkontext der liturgischen Szene. Lazarus und Judas als religidse
Volksfiguren in Bild und Brauch, Lied und Legende Stidosteuropas, 2 Bde., Wien 1991 (Osterr. Akad.
d. Wiss., phil.-hist. K., Denkschriften 216), 87-98, 259-272; ausfihrlicher in ders., »Bulavti-
vog O18inodag kot Mecarwvikdg Tovdag (AaTh 931)«, Bulavriva Oéuata g elinvikiic Aaoypapiog,
Athen 1994, 96-128 und stark verkiirzt ders., »Apokrypher Judas — christlicher Odipus. Vom Le-
ben mit der prophezeiten Schuld, ders., Studien zur Volkskunde Siidosteurapas, op. cit., 441-460.

144 Zu den z.T. unveroffentlichten Texten Walter Puchner, »To nopopt0t tov Odinoda kot ta
napapvdia g poipag (AaTh/ATU 930-949)«, IlapouvBoloyixéc pueréres B', Athen 2012, 17-40.
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anders'* und ist immer in Rickbindung zu der humanistischen Schrifttradition, der
byzantinischen Literatur und der ekklesialen Pastoralpraxis (Sprichwortsammlungen,
Predigtliteratur) zu sehen'*.

Anders stellt sich die Frage im Balkanraum fir mittelalterliche Kontinuititen reiner
Oralitdt: Sie ist evident in den stidslavisch-albanischen Versepen, die zwar auch von
der ungarischen und stidslavischen Literatur aufgegriffen werden und auf die miind-
liche Tradition zurtickstrahlen mogen, doch allein die grofle Anzahl der aufgezeich-
neten Lieder garantiert eine weitgehende Ausschlieflichkeit oraler Tradierungsweise.
Ein dhnliches Beispiel bildet die Insel Kreta im dufleren Kreis des Ringmodells um den
Zentralbalkanraum: Aufgrund der osmanischen Okkupation 1645/69 und der Flucht
der nobili und cittadini findet die blihende Literaturproduktion der Venezianerzeit ein
jihes Ende und die beliebten Literaturwerke der spiten Venezianerzeit gehen in die
miundliche Tradition uber. Diese Tradierungskapazitit der Oralitit reicht von * 1900 bis

ins 17. Jh. zurtck, in Einzelfillen bis ca. 1500.

145 Dies ist in Diskussionsbdnden wie H. Bausinger/W. Briickner (eds.), Kontinuitit 2 Geschichtlichkeit
und Dauer als volkskundliches Problem, Berlin 1969 und H. Trumpy (ed.), Kontinuitit und Diskonti-
nuitit in den Geisteswissenschaften, Darmstadt 1973 nicht immer ausreichend beriicksichtigt. Dazu
kritisch Walter Puchner, »Ideologische Dominanten in der Beschiftigung mit der griechischen
Volkskultur im 19. Jahrhundert, ders., Studien zur Volkskunde Siidosteurapas, op. cit., 621-636 (Zeit-
schrift fiir Balkanologie 31/1,1999, 46-62).

146 Immerhin gibt es Kulturbereiche, wie die Jenseitsvorstellungen mit dem unterirdischen Hades, die
Verwandlung des Charon in Charos, das Funeralverhalten und die Lamentationen, die Sprich-
worter aufgrund der paromiologischen Kollektionen in Alterum, Byzanz und Neuzeit, wo eine
Kontinuitit schwer in Abrede zu stellen ist. Die hellenistische Herkunft von Motiven der ortho-
doxen Kirchenmalerei oder das Nachleben des romischen Rosalien-Festes auf der Balkanhalbinsel
kénnen anhand von Quellenketten durch die Jahrhunderte belegt werden. Doch leidet das Kon-
tinuititsmodell in der Langzeitversion im allgemeinen an chronologisch beweiskriftig gestreu-
ten Belegen; dem ist evtl. durch das Modell der archetypischen Tiefenstruktur abzuhelfen, wobei
ihre manifeste Realisierung auch regredieren oder verschwinden kann, unter giinstigen Umstin-
den aber sich von selbst reaktiviert; ein solches Modell entspricht der turbulenten demographi-
schen Geschichte der Balkanhalbinsel eher und entlastet die historischen Kulturwissenschaften
von der krampfhaften Suche nach Belegen, die oft zur Uberinterpretierung von Quellenpassagen
fihrt (Walter Puchner, »Apyetomntc Sopr kot xpovikii cuvéxeta. Exdoyég g pakpdg Stipretacs,
Aoxiua aoypopixic Oswpiog, Athen 2011, 83-107).
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Fiir die stidosteuropdische Belletristik im Zeitabschnitt 15. bis frithes 20. Jh. sind im
wesentlichen zwei Strukturmodelle zumindest teilrelevant: 1. das Diffusionsmodell der
Vorbildverbreitung von der Metropolis der Innovationen zur kulturellen Peripherie und
2. die konzentrische Ringbildung um den zentralen Balkanraum, wobei die dufleren Kreise
chronologisch rascher auf die kulturellen Auflenimpulse reagieren als die inneren: zu-
erst die Randzonen eines dufleren Ringes um den eigentlichen zentralen Balkanraum
(Ungarn, der dalmatinische Kiistenstreifen, Kreta, Zypern), sodann ein mittlerer Ring
(die Transdanubischen Fiirstentiimer, Siebenbiirgen, Konstantinopel/Istanbul, Slove-
nien, Binnenkroatien, Inselgriechenland) und im 18. und 19. Jh. schlieflich ein innerer
Ring (Serbien, Bulgarien, Festgriechenland und die Peloponnes), wihrend zentralbal-
kanische Landschaften eine noch lingere Anlaufzeit fiir literarische Innovationen brau-
chen. Die Gultigkeit dieses Modells wird jedoch durch die Mobilitit der Eliten (Han-
del, Seefahrt, Studien, Schulgriindungen) eingeschrinkt. Dartiber hinaus sind noch lo-
kale Innovationszentren zu orten, die als Relais-Station westliche Vorbilder adaptieren
und im beschrinkteren kulturgeographischen Radius weitergeben (z. B. Dalmatien/Ra-
gusa, Kreta, die Transdanubischen Firstentlimer usw.) und solchermaflen gleichzeitig
als rezeptive Peripherie und als innovatives Zentrum fungieren. In diesem Modell kann
die osmanische Literatur der Balkanhalbinsel nicht untergebracht werden, doch spielt
sie fur den siidosteuropiischen Raum, ganz im Gegensatz zur miindlichen Literatur,
eine untergeordnete Rolle.

In Bezug auf die Stil- und Epochenbegrifte ist das Prinzip des Schirfeverlusts der
Konturen bzw. der Durchlissigkeit der Gattungsbegrenzungen exemplifiziert worden, da
die Rezeptionsmechanismen und Integrationsleistungen in Lokaltraditionen zu essen-
tiellen Legierungen und signifikanten Kontaminationen fiihren, die die Einzelbegriffe
im Vergleich mit den Vorbildstrémungen semantisch nur beschrinkt belastbar machen
(vgl. z.B. die Gemengelage bei Klassizismus, Romantik und Realismus). Man hat die
sidosteuropiische Sozialgeschichte diachronisch als von der Armut der Eliten und In-
stitutionen charakterisiert bezeichnet'; man konnte versucht sein, fiir die Literaturpro-
duktion einen parallel dazu gelagerten autochthonen Paradigmenmangel zu hypostasieren,
der verstirkten Innovationsimport und intensivere Mimesis-Tendenzen privilegiert, was
jedoch nicht den kreativen Respons auf derartige Auflenimpulse exkludiert. Stidosteur-
opa hat immerhin einen Pet6fi und einen Solomos hervorgebracht, literarische Grofilei-

1 K. Kaser/S. Gruber/R. Pichler (eds.), Historische Anthropologie im siidéstlichen Europa. Eine Einfiih-
rung, Wien etc. 2003.
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stungen wie den »Osman« und den »Erotokritos«, Universalschriftsteller wie Vazov und
Rangavis, Dramatiker, die ihre europiischen Vorbilder bei weitem tibertroffen haben,
wie Popovi¢ in seinem »Skenderbey« und Chortatsis in seiner »Erofile«, Komédien-
dichter der Weltliteratur wie Drzi¢, Caragiale und Nusi¢. Rezeptionsmechanismen und
Stilschichtentiberlagerungen verlaufen auf relativ engem geographischen Raum in kom-
plizierterer Weise und sprachiibergreifend, was die taxonomischen Moglichkeiten des
methodologischen Begriffsinstrumentariums der konventionellen Literaturgeschichte
in manchen Fillen tibersteigt und zusitzliche Reflexivitit vonnéten macht.



Bibliographischer Teil

A. KOMMENTIERTE BIBLIOGRAPHIE ZU EINER
VERGLEICHENDEN LITERATURWISSENSCHAFT
SUDOSTEUROPAS

Erster und zweiter Teil. Eine umfassende Uberschau zur sidosteuropiischen Literatur
gibt es eigentlich nicht'. Was vorherrscht, sind nationale Literaturgeschichten in gro-
fer Zahl, unterbrochen von einigen wenigen und thematisch oft beschrankten bilate-
ralen Komparationsversuchen, die aber von einer Gesamterfassung und vergleichenden
Betrachtungsweise der Belletristik der siidosteuropiischen Linder weit entfernt sind®.

1 Die einzig wirklich komparative Arbeit ist die des Byzantinisten und Neogrizisten Karl Dieterich,
Die osteuropiischen Literaturen in deren Hauptstromungen vergleichend dargestellt, Tubingen 1911, die
im ersten Teil die Volksdichtung behandelt (23-76), im zweiten Teil die Literaturen (auch der ost-
und westslavischen sowie der baltischen Linder); diese Arbeit aus der »Vogelschau« ist freilich in-
formatorisch, begrifflich, konzeptionell und methodisch véllig tiberholt. Die Fragestellung ist dabei
auch in der Gegenwart nicht unbekannt (vgl. Roumania Stantchéva, Littérature européenne/Littéra-
tures européennes. Les Littératures balkaniques sont-elle européennes 2, Sofia 2012 und dies., Recontre &
travers la lecture. Littérature comparée et Etudes balkanigues, Sofia 2011).

2 Zu solchen bilateralen Arbeiten in Auswahl: Bulgarisch-Serbisch: F. Jordanova, »Njakoi obsti mo-
menti v nacalnoto razvitie na sirbska i bilgarska teatar i dramac, Godisnik na Softjskija universitet
LX1/2 (1967),1-68; G. Tzanev, »Du romantisme dans la littérature Bulgare pendant le renaissance
par rapport au romantisme dans la littérature Serbe«, Actes du Ileme Congres Intern. des Etudes sud-est
européennes, Bd. 5, Athen 1978, 789-817; L. Kirova, »Zum Problem des Realismus in der bulgari-
schen und serbischen Literatur in den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts«, Etudes balkaniques
1986/2, 78-92 ; Ruminisch-Bulgarisch: N. Dragova, »Rumynskoe vlijanie na razvitie bolgarskogo
teatra i bolgarskaja drama do osvobozdenija«, Actes du I Congrés Intern. des Etudes sud-est européennes,
Bd. 7, Sofija 1971, 217-229; Siupiur, »Les relations littéraires roumano-bulgares pendant le période
1878-1916«, op. cit.; Griechisch-Bulgarisch: T. Angelieva, »P. R. Slavejkov i Christopulos«, Ezi# i
Literatura 18/3 (1963), 60-71; K. Guenov, »Traits typologiques communes en traits specificement
nationaux dans les littératures Grecque et Bulgare«, Actes du Ileme Congres Intern. des Etudes sud-
est européennes, Bd. 5, Athen 1978, 857-867; Griechisch-Ruminisch: G. Mihlpfordt, »Graeco-
Romanica. Metabyzantinisches in Ruminien 1561-1821«, Szudia Byzantina, Folge 2, Berlin 1973,
61-134; W. Th. Elwert, »Zur Griechisch-Ruminischen Symbiose der Phanariotenzeit«, Beitrige zur
Siidost-Europa-Forschung, Minchen 1966, 39 .; E. V6lkl, »Die griechische Kultur in der Moldau
wihrend der Phanariotenzeit«, Sidost-Forschungen 26 (1967),102-139; Athanasios Karathanasis, Or
EXnveg Adyror oty Blayio (1670-1714), Thessaloniki 1982; Camariano-Cioran, Les Academies prin-
ciéres de Bucarest et de Jassy, op. cit.; Cornelia Papacostea-Danielopolu, Intelectuali Romani din Prin-
cipate §i cultura greacd in 1821-1889, Bucuresti 1979; Nicolae Gheorghita, Byzantine Chant between
Constantinople and the Danubian Principalities, Bucharest 2010; Ruminisch-Serbisch-Bulgarisch:
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Dem umfassenden komparativen Aspekt wird am ehesten noch W. Puchners Mono-
graphie zu Dramatik und Theater im 19. Jh. gerecht, wo nur Albanien, Makedonien,
Montenegro, Bosnien/Herzegovina und Zypern aus der Darstellung ausgeschlossen
bleiben (Walter Puchner, Historisches Drama und gesellschaftskritische Komédie in den
Lindern Siidosteuropas im r19. Jabrhundert. Vom Theater des Nationalismus zum National-
theater, Frankfurt/M. etc. 1994; ders., H 15éa tov EQvikod Ocdzpov ota Bodkdvio tov
1900 ouchva. lotopin tpaywdio Kai KOIVWVIOKPITIKI] Kuwoio. otig Qvikés Loyoteyvies
¢ Notioavazolikiic Evpadmng. Zvyrpiuikii ueléty, Athen 1993). Dazu kommen noch
Einzelkapitel aus ders., Beitrige zur Theaterwissenschaft Siidosteuropas und des mediterra-
nen Raums, Bd. 1—2, Wien/Ko6ln/Weimar 2006/07.

Das Defizit an komparatistischer Forschungsarbeit in der Belletristik und Litera-
turwissenschaft steht in eklatantem Gegensatz zur Balkanlinguistik rund um den Be-
griff des Sprachenbunds: vgl. indizierend Helmut Wilhelm Schaller, Bibliographie zur
Balkanphilologie, Heidelberg 1977 und Stavro Skendi, »The Emergence of the Modern
Balkan Literary Languages — a Comparative Approach«, Giinter Reichenkron / Alois
Schmaus (eds.), Die Kultur Siidost-Europas. Ihre Geschichte und ibhre Ausdrucksformen,
Wiesbaden 1964, 303—321. Sprachiibergreifend sind eigentlich nur gesamtjugoslavi-
sche Studien wie die Monographie von Antun Barac, Geschichte der jugoslavischen Lite-
raturen von den Anfingen bis auf die Gegenwart, unter Mitwirkung von Miodrag Vuki¢
aus dem Serbokroatischen ibertragen, bearbeitet und herausgegeben von Rolf-Dieter
Kluge, Wiesbaden 1977 (nach Jugoslavenska knjizevnost, Zagreb *1963), die deutlich
die Spuren ihrer Zeit trigt, sowie Bruno Meriggi, Le letterature della Jugoslavia, Firenze
1970 oder die Aufsatzsammlung von Ante Kadié¢, From Croatian Renaissance to Yugoslav
Socialism. Essays, The Hague/Paris 1969 bzw. gesamtslavische Arbeiten wie die zweibin-
dige Monographie von D. Tschizewksij, Vergleichende Geschichte der slavischen Literatu-
ren, Berlin 1968. Weiter ausholend sind auch éltere Arbeiten wie V. Jagié¢, Historija knji-
Zevnosti naroda hrvatskoga i srpskoga (1867), Zagreb 1953, Mathias Murko, Geschichte
der dlteren siidslavischen Literaturen, Leipzig 1908 oder A. Gavrilovié, Istorija srpske i
hrvatske knjizevnosti usmenoga postanka, Beograd 1912, bzw. auch neuere wie A. Cronia,
Storia della letteratura serbo-croata, Milano 1956 (*1963).

Zur slovenischen Literaturgeschichte vgl. in Auswahl Joze Pogaénik, Zgodovina
slovenskega slovstva, 5 Bde., Maribor 1968—70, Anton Slodnjak, Geschichte der sloveni-
schen Literatur, Berlin 1958 sowie B. Meriggi, Storia della letterature slovena con un pro-
Jfilo della letteratura serbo-lusaziana, Milano 1961. Zur ilteren kroatischen Literaturge-

M. Mladenov, »Der balkanische biirgerliche Parlamentarismus, widergespiegelt in den Meisterwer-
ken Jon Luca Caragiales, Bronislav Nusi¢s und Stefan L. Kostovs«, Etudes balkaniques 3/5 (1966),
107-127 usw.



Kommentierte Bibliographie 241

schichte vgl. die wegweisende Monographie von I. N. Golenis¢ev-Kutuzov, Izalijanskoe

VozroZdenije i slaviansie literaturi XV-XVI vekov, Moskva 1963 (I/ rinascimento italiano

e le letterature slave dei secoli XV ¢ XVI, 2 Bde., Milano 1973); Gesamtdarstellungen wie

die von Ivo Franges, Geschichte der kroatischen Literatur von den Anfingen bis zur Gegen-
wart, Koln/Weimar/Wien 1995 mdgen frithere Darstellungen ersetzen. Zur serbischen

Literaturgeschichte vgl. V. Duri¢, Narodna knjizevnost, Beograd 1949 und V. Latkovi¢,
Narodna knjizevnost, Beograd 1957, aber auch tendenziése Literatur wie Petar Dzadzi¢,
Homo Balcanicus, homo heroicus, Beograd 1987. Zu den konventionellen Darstellungen

vgl. M. Leskovac, Iz srpske knjizevnosti, 2 Bde., Novi Sad 1968, M. Najdanovi¢, Srpske

realizam u XIX veku, Beograd 1962, P. Popovié, Istorija srpske knjizevnosti, Romantizam,
Bd. 1, Beograd 1968, J. Skerli¢, Istorija nove srpske knjizevnosti, Beograd #1967 usw. Zur
bulgarischen Literaturgeschichte klassisch B. Penev, Istorija na novata bilgarska litera-
tura, 4 Bde., Sofija 1930-36, zur dlteren Petir Dinekov, Stara bilgarska literatura, 2 Bde.,
Sofija 1962—66, zur neueren S. Konstantinov, Nova bdlgarska literatura. Epocha na viz-
razdaneto ot Paisij Chilendarski do Ivan Vazov, Sofija 1947, C. A. Manning/R. Smal-
Stocki, The History of Modern Bulgarian Literature, New York 1960, V. VelZev et al., Is-
torija na balgarskata literatura, Sofija 1962, L. Salvini, La letteratura bulgara 1878-1912,
Roma 1936 usw. Vgl. auch E. Georgieva et al., Geschichte der bulgarischen Schrifisprache,
Wien 1996.

Fir die ruménische Literaturgeschichte liegt eine Reihe jiingerer Zusammenfas-
sungen von hohem Informationswert und deutlichem Reflex von Umwertungsprozes-
sen vor: Klaus Bochmann/Heinrich Stiehler, Einfiihrung in die rumdnische Sprach- und
Literaturgeschichte, Bonn 2010 sowie Eva Behring, Rumdnische Literaturgeschichte von
den Anfingen bis zur Gegenwart, Konstanz 1994. Altere Arbeiten stammen von George
Cilinescu, Istoria literaturii romdane de le origini pind in prezent, Bucuresti 1982 (1941),
Marian Popa, Geschichte der rumdnischen Literatur, Bukarest 1980, Jacob Steinberg (ed.),
Introduction to Rumanian literature, New York 1966 und Al. Piru, Istoria literaturii ro-
mdne de la origini pind la 1830, Bucuresti 1977; klassisch sind Nicolae lorga, Histoire
de la littérature roumaine au XIXe siecle, 3 Bde., Bucharest 1907—09, O. Densusianu, Li-
teratura roméand modernd, 3 Bde., Bucuresti 1929—33 und E. Lovinescu, Istoria litera-
turii romdne contemporane, 5 Bde., Bucuresti 1926—28; zur dlteren Literaturgeschichte
N. Cartojan, Istoria literaturii romdane vechi, 3 Bde., Bucuresti 1940—45.

Auch zur ungarischen Literaturgeschichte liegen jiingere detaillierte Ubersichten vor,
wie die von Janos Szdvai, Introduction a la littérature hongroise, Budapest 1989, Lérdnt
Czigéni, The Oxford History of Hungarian Literature, Oxford 1986 und Corvina Kiadé,
A History of Hungarian Literature, Budapest 1982, die dltere Ubersichten wie die von
Kont (J. Kont, Geschichte der ungarischen Literatur, Leipzig 1906), Katona/Szinnyei
(L. Katona/F. Szinnyei, Geschichte der ungarischen Literatur, Leipzig 1911) oder Farkas
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(]J. von Farkas, Die Entwicklung der ungarischen Literatur, Berlin 1934) ersetzt haben;
eine der materialreichsten Studien ist die von J. Pintér, 4 magyar irodalom térténete,
7 Bde., Budapest 1930—34. Fiir die traditionelle osmanische Literatur ist immer noch
am materialreichsten Joseph von Hammer-Purgstall, Geschichte der Osmanischen Dicht-
kunst, 4 Bde., Pest 1836—38 und E. J. W. Gibb, 4 History of Ottoman Poetry, 5 Bde.,
London 19o00—09; vgl. auch Walther Bjokman, Die klassisch-osmanische Literatur, Wies-
baden 1964 (Philologiae Turcicae Fundamenta II) und Alessio Bombaci, La letteratura
turca con un profilo della letteratura mongola, Milano 1969. Dahingegen ist unsystema-
tisch und tberholt Paul Horn, Geschichte der tiirkischen Moderne, Leipzig 1902 fur das
lange 19. Jh. ebenso wie O. Hachtmann, Die tirkische Literatur des 20. Jahrhunderts,
Leipzig 1916. Vgl. auch die lexikalische Darstellung von Louis Mitler, Ottoman Turkish
Writers. A Bibliographical Dictionary of Significant Figures in pre-republican Turkish Lite-
rature, New York etc. 1988, die bis 1923 reicht.

Fiir die neugriechische Literaturgeschichte sind vor allem die letzten Ausgaben von
Konstantinos Th. Dimaras, Iotopia ti¢ veoelinvixijc Loyoteyviag, Athen ?2000 und Ma-
rio Vitti, Iotopia ¢ veoelinvikic doyoteyviag, Athen 2003 (italienisch Rom 2000) zu
benutzen; vgl. auch Linos Politis, lotopia th¢ veoelnvikic Aoyoteyviag, Athen 1978
und Panagiotis Mastrodimitris, Eicaywynj oty veoeldnviki gii.oloyia, Athen 2005, zur
dlteren Literaturgeschichte David Holton (ed.), Literature and society in Renaissance
Crete, Cambridge 1991 (griechisch Heraklion 1997), deutschsprachige tibersichten bei
Linos Politis, Geschichte der Neugriechischen Literatur, Kéln 1984 und Evi Petropoulou,
Geschichte der neugriechischen Literatur, Frankfurt/M. 2001°.

In gewisser Hinsicht ist fiir viele nationale Literaturgeschichten eine gewisse Ten-
denz charakteristisch, das Thre zur Festigung nationaler Ideologeme beizutragen (vgl.
Eva Behring, Geschichtliche Mythen in den Literaturen und Kulturen Ostmittel- und Sid-
osteuropas, Stuttgart 1999), bei fremdsprachigen Zusammenfassungen sind manchmal
auch reichsideologische bzw. imperialistische Motivationshintergriinde zu beachten;
die Erscheinungsdaten der Arbeiten indizieren manchmal deutlich konkrete histori-
sche Kontexte. In Bezug auf die Theatergeschichten sind zunichst die zehn Béinde der
Kindermannschen Theatergeschichte zu nennen (Heinz Kindermann, Theatergeschichte
Europas, 10 Bde., Salzburg 1957—70), die systematisch auch die kleinen Vélker und
Sprachen bertcksichtigt. Eine Ubersichtsdarstellung bei Walter Puchner, »A short out-
line of theatre history of the Balkan Peninsula. (From Renaissance to Mid-War years)«,
Parabasis 5 (Athen 2004), 29—79. Viele Angaben zur Dramatik finden sich in den lite-

3 Die zahlreichen idlteren Literaturgeschichten miissen damit als veraltet gelten (Dieterich 1902, Hes-
seling 1924, Mirambel 1953, Vutieridis 1934, Lavagnini 1959, Kordatos 1962, Knés 1962, Politis
1973 usw.).
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raturgeschichtlichen Darstellungen. Spezielle Theatergeschichten existieren fiir fast alle
sidosteuropidischen Linder; in Auswahl: zur ungarischen Theatergeschichte nach wie
vor unentbehrlich Geza Staud, Magyar szinhdztérténeti bibliografia, 2 Bde., Budapest
1965—67 und ders., 4 magyar szinhiz térténet forrdsai, 3 Bde., Budapest 196263 ; zur
slovenischen N. GostiSeva et al. (eds.), Repertoar slovenskih gledalis¢ 1768—1967, Ljubl-
jana 1967; zur kroatischen an Systematik uniibertroffen Nikola Batusi¢, Povijest hr-
vatskoga kazalista, Zagreb 1978, daneben auch A. Cronia, Teatro serbo-croato, Milano
1955 ; zur serbischen Theatergeschichte S. Sumarevi¢, Pozoriste kod Srba, Beograd 1939
und M. Tomandl, Srpsko pozoriste u Vojvodini, 2 Bde., Novi Sad 1953/54; zu Ruminien
Virgil Braditeanu, Istoria literaturii dramatice romdnesti §i a artei spectacolui. De la ince-
paturi pind la sfirsitul al XIX-lea, Bucuresti 1966 und loan Massoft, Teatrul romdnesc:
privire istoricd, 7 Bde., Bucuresti 1961~78; zur ilteren neugriechischen Dramen- und
Literaturgeschichte Anna Tabaki, Le thédtre néobellénique: Genese et formation. Ses com-
posantes sociales, idéologiques et esthétiques, Lille 2001 und Walter Puchner, Avfoloyia ve-
oeMnvikiic dpopazovpyiag, 2 Bde, Athen 2006 (bis 1922); zur neueren neugriechischen
Theatergeschichte vgl. auch die Ubersicht bei Walter Puchner, »Emokémmon g oto-
piog Tov veoeAAvikol Oedtpov. Ao Tig apyéc tov d¢ T Mikpaciotik Kataotpopr,
Keipeva kou avtikeipeva, Athen 1997, 355455 als Langsschnitt ders., 4 History of
Greek theatre from the Third Century BC to 1830, Cambridge 2015/16 (in Vorbereitung);
zur spatosmanischen Turkei Metin And, History of theatre and popular entertainment in
Turkey, Ankara 1963/64 sowie seine spiteren Studien (vgl. auch die Bibliographie von
C. Dénemi, Tiirkyie Tiyatrosu Bibliyografasi, Ankara 1973).

Neben den literatur- und theatergeschichtlichen Darstellungen gibt es noch weitere
Hilfsmittel enzyklopddischer Natur, wie etwa Jugoslavenski knjizevni leksikon, Novi Sad
1988 und Ludwig Richter/Heinrich Olschowsky, Literaturen Ost- und Siidosteuropas, ein
Sachwérterbuch, Leipzig 1990, oder bibliographische Verzeichnisse von Ubersetzungen
in eine der europiischen Hauptsprachen, wie Vasa D. Mihailovich/Mateja Matejich,
A comprebensive bibliography of Yugoslav Literature in English: 1593—1980, Columbus,
Ohio 1984, Peter & Gunhild Kersche, Bibliographie der Literaturen Jugosiawiens in deut-
scher sibersetzung 1775—1955, Wien 1978 oder Reinhard Lauer (ed.), Serbokroatische Au-
toren in deutscher Ubersetzung: bibliographische Materialien (1776-1993). Teil 1: Chrono-
logischer Katalog, Teil 2 : Register, Wiesbaden 1995 ; vgl. auch Tiborc Fazekas, Bibliogra-
phie der in selbstindigen Binden erschienenen Werke der ungarischen Literatur in deutscher
Ubersetzung 1774-1999, Hamburg 1999, die Bibliographie deutscher Ubersetzungen
aus der tirkischen Literatur bis 1917 in Die Welt des Islams 5 (1917), 57—77 usw.

4 Durch den bedeutenden Erkenntniszuwachs sind die dlteren Theatergeschichten von Giannis Side-

ris 1950 und Nikolaos Laskaris 1938/39 tiberholt.
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Dritter Teil. Kommentierte Bibliographie. Als Pionier der Volksbuchforschung im Bal-
kanraum darf N. Cartojan, Cartile populare in literatura romaneascd, 2 Bde., Bucuresti

1929—38 gelten. Grundlegend zur Frage nach der Zwischenliterarur in Siidosteuropa ist
der Aktenband eines Symposiums »Workshop on popular literature in Southeastern

Europe (19® and earlier 20 century)« des Griechischen Forschungszentrums und des

ehem. Instituts fiir Deutsche und Vergleichende Volkskunde der Univ. Miinchen 1988 in

Athen, der mit grofler Verspitung nur in einer griechischen Fassung 1995 erschienen ist:
Evangelia Antzaka-Weis/Lia Papadaki, H Aaixij Aoyoteyvia ot Notioavazoikii Evpcdmn

(19% ka1 apyéc 20% ai.). Zvvavinon epyaciog 2 1—22 Anpiliov 1988, Athen, Nationale

Forschungsstiftung, Zentrum fir Neugriechische Studien 1995. Weiters das Forschungs-
projekt der DFG in Zusammenarbeit mit dem genannten Institut 1984-1990, das den

Titel »Stidosteuropiische Popularliteratur im 19. und 20. Jahrhundert« trug, aber auf
das ehem. Jugoslavien, Bulgarien und Griechenland beschrinkt war; daraus sind zwei

bedeutende Publikationen hervorgegangen: Klaus Roth (ed.), Sidosteuropiische Popular-
literatur im 19. und 20. Jahrhundert, Minchen, Stidosteuropa-Gesellschaft/Munchener
Vereinigung fiir Volkskunde 1993 (Sudosteuropa-Schriften 13, Minchener Beitrige zur
Volkskunde 14) und die akribische Monographie von Monika Skowronski und Marina
Marinescu, Die » Volksbiicher« Bertoldo und Syntipas in Siidosteuropa. Ein Beitrag zur Kul-
turvermittlung in Griechenland und Bulgarien vom 17. bis 20. Jahrbundert, Frankfurt/M.
etc. 1992. Ebenfalls weiter in die Vergangenheit greift die jingere Studie von Walter
Puchner aus, »Zu Rezeptionswegen popularer (Vor)Lesestoffe der Belletristik in Sud-
osteuropa im 18. und 19. Jahrhundert«, Sidost-Forschungen 65/66 (2006/2007) 165—225
(Studien zur Volkskunde Siidosteuropas und des mediterranen Raums, Wien/Koln/Weimar
2009, 385—440). Zum Begriffsinstrumentarium der ruminischen Volksbuchforschung
Irmgard Lackner, »Der germanistische Volksbuchbegriff und die Volksbuchdefinition in

der ruminischen Volksbuchforschung«, Dieter Messner/Johann Pogl (eds.), Vermischze

Beitrige zur Ostromania, Salzburg 1984, 43—71. Weitere Literaturangaben befinden sich
in den Fufinoten.

B. AUSWAHLBIBLIOGRAPHIE ZUM VORLIEGENDEN BAND

An dieser Stelle werden nur Monographien und Studien genannt, die mehrfach zitiert
worden sind oder herausragende Bedeutung fiir die Darstellung des behandelten The-
mas besitzen bzw. von ibergreifender Themenstellung sind. Werkausgaben, kritische
oder kommentierte Editionen, Wiederauflagen usw. sind hier nicht verzeichnet; rein
personenzentrierte Arbeiten finden nur in Ausnahmefillen Erwihnung.
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»Judith« 31

»Jl:llia« 27

»Jungfrau von Orleans« 168

»Jura i Sofija ili Turci kod Siska« 154
»Justitia« 177

»Kabale und Liebe« 149, 162
»Kaiserin Kasija« 78

»Kallimachos und Chrysorrhoe« 23
»Kdm propast« 79, 159

»Kapetan Tamburlo« 172
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»Kirvava pesen« 73

»Kasija carica« 78

»Kastriota Skenderbeg« 155,167
»Katafasi« 192

»Katondk« 189

»Katsantonis« 78,230
»Katz-Mause-Krieg« 46,68
»Katzurbos« 111. 112,122,130
»Kerna osveta« 128,154
»Khélonis« 157

»King Lear« 158

»King Mattias and the Beggar Boy« 79
»Kir Janja« 172,173

»Klara Zich« 157

»Kleopatra« 128

»Kletva« 79

»Kohan i Vlasta« 63

»Kolombo« 128

»Komedija Mada« 126
»Komedija od Bogdana« 110
»Komedija od Raskota« 111
»Komedija Starac Klimoja« 126
»Komaédie der Pseudodrzte« 147
»Konig Rodolinos« 122,123

»Konig Stefan, Ungarns erster Wohlthiter« 122

»Konstancindpoly« 47
»Koraljka od Sira« 128
»Kornélia« 175
»Kosmogennesis« 24
»Kostana« 183

»Krakra Perniski« 72
»Kralj na Betanojvi« 183
»Kralj pastijer« 141
»Kraljevo« 190
»Krimpfe« 64

»Kretische Hochzeiten« 78
»Kristofor Kolumbo« 190
»Krst pri Savici« 64
»Krvna osveta« 128
»Kufsteiner Elegien« 47
»Kufsteini elégidk« 47

»L’Amore trionfante dello Sdegno« 134
»Lamorosa fede« 196

»LUArmida« 134

»Leroe cinese« 141

»Lisola d’Alcina« 127,134,135
»L’Olimpiade« 49, 140, 141
»LJOrontea« 129

»La Bergere des Alpes« 49

»La bottega dell caffe« 139

»La conversazione« 138

293

»La famiglia dell'antiquario o sia La suocera e la

nuora« 139
»La Fanciulla« 108,112,127
»La Lena« 108

»La liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcinac

134
»La pucelle d’Orléans« 68

»La schiavitl fortunata« 129

»La Sofronia« 134

»La vedova scaltra« 139

»Lavida es suefio« 129

»Ladislaus IV.« 157

»Ladislaus Hunyadi« 156,157
»Lahan« 155,168

»Lampros« 55

»Larissa oder der Schwur« 167
»Lavinija« 128,133

»Laza i paralaza« 173

»Le cascine« 138

»Le ultime lettere di Jacopo Ortis« 74

»Le Voyage du Jeune Anacharsis en Gréce« 49

»Leandros« 50,74

»Légy j6 mindhaldlig« 189
»Leonidas bei den Thermopylen« 160
»Lepe Vida« 190

»Les provinciaux a Paris« 176
»Levéltoredék barditnémhoz« 48
»Libistros und Rhodamne« 23
»Lied an die Liebe« 24

»Lieder meiner Heimat« 82
»Liliom« 189

»Liliomfi« 175

»Livia« 1 75

»Ljubav i duznost« 154

»Ljubav i smrt Pirama i Tizbe« 26, 106,113

»Ljubav i zloba« 126
»Ljubavnici« 126
»Ljubica« 79, 106,128,135, 172
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»Ljubmir« 100

»Ljubmir, pripovjest pastijerska« 26, 113
»Ljubomir im Elysium« 78

»Ljudih mrzenje i detinska pokora« 144
»Lo Isach« 99

»Lohn der Wahrheit« 144

»Lovacivila« 101

»Luc¢a mikrokosma« 59

»Ladas Matyi« 47

»Lukis Laras« 81

»Lukrecija ili Trojo« 126

»Lyra« 55

»Macht der Finsternis« 184

»Magdalena, die Buflerin« 34

»Magnat und Bauer« 157

»Magyarorszig 1514-ben« 80

»Majstori« 184

»Maksim Crnojevic« 156

»Malahna komedija od pira« 110

»Malomescani« 144

»Maminoto detence« 85

»Mandaljena Pokornica« 34,35

»Mande« 109

»Mara« 77

»Mirgiritirele« 68

»Maria Doxapatri« 163

»Maria Stuart« 154,164

»Miria Szécsi« 157

»Mirssal tirsalkodé Murdnyi Vénus« 35

»Martin Krpan z Vrha« 84

»Martyrium der seligen Grozdija« 24

»Maskerate espod kuplia« 190

»Matija§ Grabancija§ Dijak« 192

»Medea« 150

»Megaklis« 57

»Meister Manole« 188

»Melchior Balassi« 96

»Menaechmi« 112

»Menschenhass und Reue« 142-144

»Mercatanti« 139

»Merope« 163

»Mesterul Manole sau Fundarea ministirii Arges«
187

»Mesterul Manole« 69,72, 188

Register

»Metamorphosen« 108,131,132

»Metamorfosi d’'Ovidio« 129

»Michal« 179,220,233

»Michelangelo Buonarrotti« 190

»Milos Obili¢« 88,154

»Minteo« 141

»Mirodolski« 76

»Mitrofan i Dobridolski« 85

»Mnogostradalna Genoveva« 159,233

»Moara cu noroc« 85

»Mohdcs« 65

»Moicheutria« 210

»Moje Zivljenje« 84

»Momente« 88,177,182

»Monastirea Argesului« 69

»Moralischer Dreifuf« 49

»Morte di Abele« 141

»Mrtvi kapitali« 84

»Miifliggang« 34

»Muka Isukrstova« 96, 141

»Muka Isukrstova s prigovaranjem Dive Marije«
98,141

»Muka Spasitelja nasega« 98

»Muka svete Margarite« 96

»Muke blazenog Grozdija« 106

»Mysterien von Kefalonia« 56,212

»Nachtwache« 61

»Nahod Simeon« 154

»Nipasta« 184

»Narodni poslanik« 174

»Natjecanje Ajaca i Ulisa za oruzje Akilovo« 128,
133

»Neath the Hoof of the Tartar« 79

»Negriada« 8o

»Neos Erotokritos« 48,228

»Nestastna familija« 77

»Neue Geschichte von Athesthis aus Kythera« 42

»Neue Komodie der Walachei« 216

»Nicomede« 200

»Night Thoughts« 45

»Nikiratos« 148,161,203

»Niklas Graf von Zriny, oder die Belagerung von
Sigeth 154,201

»Noénica« 61
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»Nove pjesme« 63
»Novela od Stanca« 109, 110

»O noapte furtunoasi« 177

»O scrisoare pierduta« 177

»Occisio Grigorii in Moldavia vodae tragedice
expressa« 117

»QOd starim krovorima« 76

»Ode auf den Tod von Lord Byron« 55

»QOde auf die Griechen« 57

»Odipus rex« 128

»Olimpija osvecena« 129

»Olombotok« 173

»Omul care a vizut moartea« 189

»Omul cu mirtoaga« 190

»Opfer Abrahams« 98,121, 195,229

»Orbecche« 108,114,115

»QOrest« 162

»Oreste« 197

»Orfeo« 101

»Orlando furioso« 40, 116,132,134, 135

»Orphée et Euridice« 140

»Osman« 31,37,38,62,133,238

»Ostasii nostri« 69

»Oton« 129

»Ottone« 129

»Ovidiu« 189

»Pachter Feldkiimmel von Tippelskirchen« 144
»Pipstin Johanna« 78

»Pil Gyulai« 80

»Pamela nubile« 139
»Panoria« 101, 105, 130-133
»Papigi ili Krepozt« 144
»Papok hazassiga« 96

»Paris et Vienne« 39
»Parisov sud« 132

»Pirvite« 159

»Pasteluri« 68

»Pastiri« 61

»Pastor Fido« 100

»Patima rosie« 189
»Pavlimir« 128,133

»Pera Segedinac« 156

»Perser« 114

»Perseus und Andromeda« 130
»Pesma o pesmi« 60

»Pesme« 60

»Petrislav« 129

»Pevanija« 60

»Pevanje i misljenje« 82
»Phidra« 116

»Philoktet« 161

»Philostrato e Pamphila« 116
»Philotas« 145

»Phlorios und Platziaphlora« 23
»Physiologos« 23

»Pijero Muzuvijer« 126
»Piligrin« 31

»Pjerin« 109

»Pjesme« 61,233

»Pjesni razlike« 27

»Plac Serbiji« 46

»Plada istine« 144

»Plakir« 104

»Plandovanja« 34

»Plangere Sfintei Ministiri a Silvagului« 36
»Planina« 31

»Planine« 101

»Pobratimstvo« 63

»Pod bulkom« 76

»Pod igoto« 8o

»Podvala« 173

»Poema srpskom narodu« 154
»Poezii« 69

»Poezii populare« 69

»Poezija« 65

»Poezije Doktorja Franceta Preserna« 64
»Pokondirena tikva« 173,176
»Politarchos und Nerina« 130
»Poljsko cvece« 83
»Polyxe»Polyxene« 160
»Pomet« 109

»Poporovanje it Litije do Cateza« 84
»Porikologos« 23

»Poruzeni ideali« 83

»Posledni Crnojevici« 156
»Posvetiliste Abramovo« 98,99
»Posvetiliste Izaka« 141

»Posvetiliste ljuveno« 128

295
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»Priamos und Menelaos« 130,133

»Pri¢enja Vuka Dojéevica« 82

»Prijaporec i gusla« 73

»Prikazanje svete Beatrice, Faustine i simplicija
bratje«

»Prikazanje svete Maragarite iz Kortone« 119,
120

»Pripovijeci crnogorske i primorske« 82

»Prometeu« 189

»Propali dvori« 76

»Protomastoras« 187

»Prozerpina ugrabljena« 128,131

»Prva brazda« 83

»Prvenci« 63

»Ptocholeon« 23

»Pulologos« 23

»Pustolov pred vratima« 190

»Pyramos und Thisbe« 130

»Radmio« 100

»Radmio i Ljubmir« 101

»Rajna knjaginja« 158

»Rajna, koroleva bolgarskeja« 158
»Raklica« 100

»Ratio Studiorum« 117

»Riuber« 73

»Razgovor ugodni naroda slovinskoga« 35,232
»Razlicite zgode nesre¢ne ljubavi« 35
»Riizvan si Vidra« 158

»Realnost u poeziji« 82

»Reportaj« 177

»Restoration« 175

»Revisor« 174

»Ribanje i ribarsko prigovaranje« 27,223
»Rinaldo prigioniero« 134
»Robinja« 97,196

»Robinson« 233

»Rodbinstvo« 144

»Rodoljubci« 173

»Roman bez romana« 154

»Romeo und Julia« 146

»Rosana« 76

»Rosen« 60

»Ruinen von Athen« 201

»Rusija« 73

»Sair Evlenmesi« 181

»San Kraljevica Marka« 155
»5in za Stastie« 73

»Sanak i istina« 62

»Sappho« 150

»Scanderbeg« 167

»Séepan mali« 59,295

»Schule der delikaten Liebenden« 49
»Schwur« 59

»Seljacka buna« 79

»Seljanka« 83,178

»Seoba Srbalja« 156

»Seoska ucitelica« 83
»Serbijanka« 59

»Sest pripovedaka« 83
»Sigismund« 157

»Sijene ljubavi« 24, 35,76
»Simun Dundurilo« 126
»Simon Keményi« 157

»Simon Sulyosdi« 77

»Sin vjerenik jedne matere« 126
»Skenderbeg« 155,168

»Skup« 102, 109

»Slavonska Suma« 84

»Slezi Bolgarii« 154

»Slike iz seoskog Zivota« 83
»Slike iz Zivota« 83
»Slobodarke« 64

»Slovo ljubavi« 24
»Sluzbogonci« 178

»Smrt Abela« 141

»Smrt Pirama i Tizbe« 26,28, 106,113
»Smrt Smail-age Cengijica« 62
»Smrt Stefana Decanskoga« 155
»Sobieski und die Ruminen« 158
»Sofonisba« 116

»Sofronia« 134

»Sofronia und Olintos« 130
»Sofronija« 128,134

»Solomon« 157
»Sommernachtstraum« 175
»Sonetni venec« 64

»Souper« 189

»Spanos« 211

»Spiegel des wahren Priestertums« 96

Register
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»Spomini« 84

»Stanoje Glavas« 156

»Stari mladoZenija i koSarice« 144
»Stari zasebni kudis Petra ITI« 144
»Stathis« 111,112,130,133
»Sturm« 56, 89

»Sturm der Herzen« 190
»Suevija« 128

»Suflete tari« 129

»Sumnjivo lice« 174

»Suncanica« 128,135

»Suzanstvo sreéno« 128
»Svadbeni let« 190

»Svekirva« 178

»Sveta Rozalia« 35

»Sveta Suzana divica i mucenica dalmatinska i

slovinska« 120
»Sveta Terezija divica« 120
»Sveti Aleksij« 120
»Sveti Venefrida« 119
»Svetislav i Mileva« 154
»Svetoslav Terter« 8o
»Svobodijada« 59
»Sz4z fabula« 26
»Szép magyar comoedia« 27
»Szigeti verszedelem« 38
»Sz0kott katona« 184

»Ta veseli dan ali Maticek se Zeni« 171

»Tidgite na Bilgarija« 73
»Tariménes utazdsa« 46
»Tartuffe« 137

»Tasana« 183

»Télémaque« 49

» Temistokle« 14T

»Tempef8i« 47

»Teuta« 153,154

»Threnos auf Konstantinopel« 30
»Threnos der vier Patriarchen« 30
»Thurios« 45, 168

»Thyestis« 124

»Tiganiada« 68

»Tigris és hiéna« 67

»Tihamér« 76

»Timoleon« 160,161

»Tincek petelincek« 143

»Tirena« 103, 104, 108

»Tiri-Liri« 58

»Tisztljitds« 175

»Tod des Stefan Dusan« 155
»Toldi« 67

»Toldi estéje« 67

»Toldi szerelme« 67

»Tollagi Jonés viszontagsdgai« 77
»Tonine pesmi« 65

»Torzestvo Srbije« 155

»Tote Kapitale« 84

»Tractatus stellae« g5

» Tragedokomedija o Urosu V« 120
»Tragodie des HI. Demetrios« 131
»Tragodie des Menschen« 175
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»Tragoedia magyar nyelven a Sophocles Elec-

trdjabol« 114

»Trauergesang auf den bitteren und unersittlicgen

Hades« 24
»Traurige Lieder« 64
» i kralja« 95
»Tripée de Utolte« 109
»Trisevgeni« 183,185
»Tristram Shandy« 154
»Trojanischer Krieg« 23
»Trzaji« 64
»Tudégyuladdsomrél« 48
»Tundérvolgy« 66
»Tvrdica« 172

»U registratori« 76
»Uber den Zorn« 435
»Ude ljudski« 75

»Ud6 mulatis kdzben szerzett versek« 36

»Udovica« 79

»Udvorenje arhandela Gavrila Devici Mariji« 120

»Ueble Laune« 144
»Ultima ori« 177

»Unter alten Dichern« 76
»Unutulam Adam« 192
»Urgent« 177

»Uri muri« 189
»Uskrsnutje Isukrstovo« 98

»Uzamljeni junoda« 78
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»V polite na Vitosa« 191
»Vasilikos« 162

»Vatan Yahut Silistrie« 164
»Vazetjo Sigera grada« 30
»Venere i Adon« 104
»Verlorene Verfassung« 67,175

»Verschiedene Begebenheiten einer ungliickli-

chen Liebe« 33
»Verwandtschaften« 144
»Vestlikarin li>« 178
»Viata lumii« 36
»Vienna« 230
»Vierfilllergeschichte« 23
»Viola« 175
»Virginia« 154
»Vjerni pastir« 100
»Vkanjeni vkanitelj« 144
»Vladislav« 155
»Vlaicu Voda« 158
»Voinicul si fata« 117
»Volksverfiihrer« 57
»Vsaki ima svoje Cuti« 144
»Vulistrah« 128
»Vudjak« 190
»Vuk Dojcevi¢ erzihlt« 82

»Welke Rosen« 60
»Werther« 76

»Wilhelm Meister« 76,77
»Wolken« 67

»Za narodov blagor« 171
»Zagorka« 220

»Zalan futasa« 66

»Zalmoxe« 189

»Zamane Siklari« 181

»Zapisi po bilgarskite vistanija« 80
»Zapiski za Bilgarija i bilgarite« 85
»Zaralli Cocuk« 165

»Zeno« 125

»Zerstorte Ideale« 83

»Zertva Abramova« 99

»Zidari« 187

»Zigeunerin« 27

Register

»Zinon« 125,195,229

»Zlazena« 173

»Zlatatevo zlato« 79

»Zmaj ot Bosne« 79

»Zord idé« 8o

»Zorislava« 129

»Zrinyi dala« 65

»Zrinyi masodik éneke« 65

»Zupanova micka« 171

»Zur Geschichte des ungarischen Freiheitskamp-
fes« 79

»Zypriotischer Passionszyklus« 23

»ALeEavopoPodag 0 aoVVEISTOGK 44,213
»AMEEAVIPOG Y WIAavTnG« 163

»AMnONG 1otopio« 214

»Alooic Kovetavtivovndremc« 30
»APOVTOGK 100

» Avakdainpa g Kovetavtivodmoing« 30
»AVOTOM]« 191

»AvOn gvdafeioc« 34

»ATOKOTOC« 24

»APNYLVOCK 19T

»AGLL0L TOAEUOTHPLOVK 45

»AyIAAEVC« 160

»Bapvlovio« 179
»Bacthedg o Pododivog« 123
»Bookomodha« 34
»Boomopopayio« 36
»BovAn tov moMtikdv« 210
»Bpukorakege 186

»['edpyrog Kastpivtnge« 167
»['K1OGTPO TOV TOMTIKOV« 210
»Iovoakokpatio« 179

»Afjpog kot EAévn« 57
»Atyevig Akpitnc« 232
»Atovvciov mAovg« 57

»Endvodog, 1tot to gavapt tov Atoyévouck 214
»Eppnioge 45

»Epotnpatikh Owoyévelo« 216
»Epwtonaiyvia« 28
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»Epwtog anoteléopata« 48, 49
»EDYéV(l« 33, 98
»Epnuepdopoéfoc« 178, 216

»ZT:|V(,0V« 125

»H yK106Tpa TV KOPUOVIOA®V« 211
»H yovaika g ZdkvOoc« 56

»H edpoppog fookomodio« 229
»H Bvoio« 187

»H Ovoia tov ABpadii« 99

»H kowavia tov Abnvav« 179

»H opgavi| g Xiov« 74

»H popénkn yAdoo« 45

»H otpotiotikn {on ev EALGS« 78
»H ovppopd e Kpnng« 30

»H tovpropdyog EALGc« 58

»H toym ¢ Mopovrog« 185

»H Qoppaxopévn« 55

»@avatog ToAAnKapLov« 82
»@dvog KaAlcOévnc« 163

»Ivteppuédio g kupo-Atdge 131, 147

»lotopia Tov pe g LkoTlog pe TV pryloca Tng
EyyMtéppac« 29

»lotopia Tov Taywamépa« 30

»Katahoylo« 28

»Katopvopayio« 46

»KAoBpog Ilehomovviicov« 34
»Kovtpag« 179

»Kopodio véa e Broyloce 216
»Kopwdio tov yevtoyatpove 147

»A0oTAGVOG« 57

»Adyog mapnyopnTikdg mepi Suotuyiog Kot gv-
Toylog« 23

»Aovirg Notapdg« 163, 187

»AVPIKG« 45

»MaAokd@« 179
»MéAtog ToAtopkic« 30
»Mikpopéyog« 179
»Micé Kolic« 216

»MTPOoTé 6TOVG VOPOTOVCK 19T

»Néa Iotopia Tov ABEcOn Kubnpéov« 42

»O oyt Tikdg ™G fookomovAiac« 185, 230

»O Acwtog« 179, 216

»O awBéving Tov Mopéwc« 68, 163
»O Bpwohokag« 186

»O T'evikog I'pappatéace 180

»O AwdekdAoyog Tov yHpTov« 66
»O Zaypbpog« 75

»O Bavorog Tov AnpocHévn« 160
»0O Bavartog Tov Kapaiokdkn« 162

»O Bavorog Tov Mdapkov Mrdtlapn« 161

»0O Bavartog tov [latpdxhov« 160
»0 KOME« 179

»O Aéavdpoc« 74

»O Aempéving« 179

»O Aewvidag ev Ogppomdroice 160
»O Od0mopoc« 231

»0O 6pKog Tov Tebapévov« 57, 186
»O mhoTop Pidoc« 100

»O mifnkog Zovh 1 Ta 0N Tov advoc« 74

»0O MoTIKOG fookdc« 100

»O T[pOﬁéTT]g« 163

»O Zwvévng« 179

»O TUXOSIOKTNG« 179

»O vdAAnAoc« 179

»O VoYM Plog Bovrevtige 179
»O (p?a')apog« 179

»O yapoxtip g Bhayiog« 215
»O yaptomaiktng« 179

»O1 eAe0BepOL TOMOPKNHEVOLC 56
»O1 KodAépyou« 163, 187

»O1 KolOpdow« 191

»O1 Agkomnvoi« 191

»Opapata kot Odpoto« 222
»Oproge« 57

»Oyinthovtoc« 180, 216

»[Tavoplo« 105
»[lamoco lodvva« 78
»[lepi Bupov« 45
»[lepi Eeviteing« 31
»[Tompdrtiox 44
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»I1oppupog« 56
»[Ipmtopdotopoc« 131

»Pudda képng Kot viod« 28

»2KevoepPeice 166

»Xreviépuneng o Baoilevg tov Hrepotdv«
169

»ZKOAO« 16 3

»XT0L GUYVEPO« 19T

»XToryetopayio« 36

»ZVVOEAPLOV TOV TIUNUEVOL YadEPOL« 23

»LYOAEIOV TOV VIEMKATOV EPUCTOV« 48, 49

»Ta ayyoOpua tov ['evepdin« 215
»To dnpatpeciorb« 179

»To puotplo g Kepolovidge 212
»Ta tékva tov Ao&amatpi« 163

ORTE

Adria 25,34,97,232

Adrianopel 29,168

Agiis 25,95,120,195,214

Agiischer Inselraum 32

Albanien 14,169,240

Alexandria 206,215

Ambelakia 142

Amerika 75

Andros 70

Arges 69,187

Argos 162,222

Arkadi 57

Asien 36,165

Athen 41,58,74,91, 141, 160,162,164, 166, 180,
185,193, 194,201—206,215,227,231

Aulis 124,133

Azowsches Meer 99,206

Balkanhalbinsel 19, 20,25,45,51,136,176,195,
207,217,226,230,236,237

Balkanraum 9, 10,16, 19, 21, 31, 53, 66, 67,93, 96,
117,152,153,186,192,218,220,221,236,237

Banat 152

Register

»TNg Aptog 0 yepUpl« 186

»To S0KTLALSL TNG HavoG« 191

»To Bavatikov g Pddov« 30

»To cayavakt g TpéAAOGe 214

»Tov Kovtpodin o yépoc« 178, 216
»Tpayéda Tov Ayiov Anpuntpiov« 122
»Tpayovdio g TaTpidog pov« 82

» Ytvog €16 v ehevbeplove 54

»DoALiIS0G 0 TTOYOC« 130
»Dréxac« 180
»DIAGpYyVPOC« 147
»®pocivi« 57

»Xapidnpog o Tapoc« 162
»X10g 300N« 58
»XpLoTOG TGOV« 23

Bartfeld 96

Belgrad 47, 50,82,83,88,126,129, 144,145, 155,
157,168,172,173,194, 201

Berlin 69

Bihor 117

Binnenkroatien 19, 32, 37, 44, 46, 76, 96, 107,
143,195,196,207 237

Blaj 117

Bosnien 14,79, 240

Bosporus 9,36,97,120,180,213,217,228

Briila 158

Brasov 198

Bratislava 61,154,156

Brod 207

Buda 29, 50,80,229

Budapest 61,174, 175,188,194,207,217

Bukarest 42, 49,70,96,143,145,146,152,160, 161,
177,184,188,194,197,206,212,213,216,217
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Dalmatien 17, 19, 24, 25, 30-32, 61, 62, 83, 102,
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38, 44, 46, 95-97> 126, 1367 141, 195,207,212,
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Donau 44, 76,79, 118,139, 145,217
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Europa 28,36,37,43,86,117
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Florenz 99, 103
Funfkirchen 152

Galata 120

Genf 26,52

Georgien 91,206
Graz 62,76
Groftwardein 118,200
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Gy6r 199

Habsburgermonarchie 14,29, 44,58,87,91,93,

138,193
Hamburg 163
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Hermannstadt 96

Hermupolis 141, 161, 204,205-206,215
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206,217
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Istanbul 19, 48,72,74,77,181,207,213,216,237
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Italien 18,32,55,64,97,141,161,196,206,234

Jerusalem 98,122,134
Jugoslavien 14,244

Kairo 206

Karamanien 41

Karlovacs 120,207

Karlowitz 6o

Karlsburg 118
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Kaschau 152,199

Kassai 152

Katirli 213

Kaukasus 206

Kefalonia 34, 124,196,204

Klausenburg 118, 200
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137,141,143,157, 174,180,193, 199,200,205,
206,210-213,215,228,237

Kontinentalgriechenland 142

Kor¢ula 100, 109,128
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Korfu 47,55, 108,127,138, 141,147, 160, 194,
196,203—205,2I§

Korone 41

Kos 215
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Kotor 33,97, 109

Kozani 44
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Kufstein 47
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Philippopel 206,215
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Plovdiv 206
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Pozeg 37,118,119

Pozsony 152

Prag 127

Preflburg 96,118,152
Primorje 84

Psara 55,162
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Raab 152,199
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Rijeka 119

Rom 45,107,119, 121,125,153

Ruse 150

Ruse 118

Ruflland 44, 62,73, 143,213

St. Omer 125

Samos 160, 162

Santorini 120,121

Sarajevo 64

Schlettstadt 24

Schottland 79
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Schweiz 49, 55,125

Sélestat 24

Senj 84,119

Serbien 19,24, 32,33,43, 44, 46, 53, 58,60, 78,
82,87,120,143,150,151,170,191,199,234,

237,259

Sibenik g5

Sibiu 19, 95,198,228

Siebenbiirgen 19,24, 68,79, 85, 145,152,237

Siena 102,103

Siteia 30,39

Skofja Loka 119

Slavonien 41,84,118,119

Slavonski Brod 31

Slovakei 152

Slovenien 14, 19,27, 32,35, 44, 46, 64, 76,84, 95,
96,118,143,150,152,190,195,196

Smyrna 120,200,206

Sofia 150

Sopron 180,152,199

Spanien 211,215

Split 37,95

Sremski Karlovci 60, 120

Steiermark 62

Ston 105

Studosteuropa 13,15, 18, 20, 32,43, 49, 74, 88,92,
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117,123,135,136,142,146,166,169,170,182,
188,218,221,225,244

Sveti Andrija 97

Syros 161,203,204

Szabics 29,229

Szent Endre 59, 82

Szigetvir 30,38

Tiarnavo 71

Temesvar 152

Thessaloniki 122

Timisoara 152

Tinos 120

Transdanubische Firstentiimer 19, 36, 40, 42,
45,51,54,67,69,136,146,193,197,212,217,
228,237

Transsylvanien 36, 96,198

Triest 47,152

Trogir 207

Tiirkei 89,169,192,243

Varazdin 37,119, 144
Vatikan 120

Velik 119

Vis 106

Vojvodina 83,145,152, 200
Volos 205

Vranje 183

Visac 152,154,172

Wialachei 158,161,197,213—216

Weimar 52,142,149

Westeuropa 18, 52,94,218

Westgriechenland 115,228

Wien 10, 18, 20, 26, 38, 44—47, 50, 61, 63, 64, 69,
76,93,97, 103, 113,139, 140, 142,145,152,
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Zadar 30,63,96

Zagreb 37,61,62,119, 144,183

Zante 40, 54—56,98—100, 114,125,160, 162,196,
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Zentraleuropa 18,

Zypern 25,29, 40,41,193,227,230,240
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adaptasyon 181

»Akritenlieder« 232

alafranga 180

Albanisch 155

amente 211

amorosi 111

anagennisis 17

anagnorisis 106

Anakreontik 43, 44,72,81

Analphabetismus 13,220

Antike 29,41, 42,57,81,95,146,153, 159,170,
197,209,217,219,227,235

Arkadismus 107

Asop-Fabel 26,233,234

Asthetizismus 13, 17,52,88,191

Aufklirung 7, 13,15, 17,—20,43-45,47-49,52,
58,61,71,81,120,131,136,137,146-148,197,
207,209

Avantgarde 17,18, 20,42,88,188

Balladen 15, 62,63,65,67,72,156,185-187, 190,
228

Barock 7,10,15,18,31-33,35-43,47, 62, 95797,
107,108,116-124,126,127,129,131,136,137,
146,147,165,170,207,212,227

barriera 108

Belletristik 9, 1315, 20,23-26, 31, 42—44, 50,51,
53,70,79,87,91,135,182,209,218,221-224,
231,233,237,239, 240

Biedermeier 67,69

Bildungsroman 77, 8o

black comedy 47,147

bravo 131,147

bugarstica 27,223

Bukolik 7,33, 108

capitano 112

Caus 197

cento 23

Charos 211,229,236
Citalnice 145

cittadini 194,196,236
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comédie italienne 124

comédie larmoyante 125

comédies-ballets 137

commedia dell’arte 124,126,139,146,195
commedia erudita 108,109, 111

commedia rusticale 110

concettismo 15

contrasto 28,104

CorbadZii 159

correr la terra 210

Dadaismus 20, 88

daskalos 25,112

decorum 108

demotike 162

deseterac 35,60

deus ex machina 107

diludia 112,122,131

dimotiki §3

Distichon 227,228

divan 16

Dorfnovelle 53,75, 82,85

dottore 112,131

drama 95

Drama 7,15, 15,23,33,34,37, 40, 42,43, 46, 56—
61,67,77,78,88,91-110, 114,116, 117-138,
143-159,162-178,180,182-196, 201,203,208,
210,212-216,229,231

Dramatik(er) 7, 15,33, 49, 45, 46, 56,57, 60,63,
66,69,79,83,91,92,94,97,98, 100, 105—108,
120-123,126-129,132,134-136,138, 142~
148,150,151,153,156,157,161,162,164-172,
175,183,185,187-191,196,197,212,216,228,
229,238,240,242

dramatikon idyllion 185

dramatis personae 210

dramma giocoso 138

ecloga pastorale 101

ecloga piscatoria 27

ecloga rusticale 104,110
Ekloge 27,101, 107,128
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Englisch 24, 39, 45,66, 69,79,91, 125,160,213,
223

epitheorisi 185

epoca fanariotilor 42, 45,67, 69,197

EPOS 3L, 37!38’ 41747r58’ 59,61—68,131,133,
134,154,166,168,232

Erzihllieder 29, 30,229

»Ethographismus« 81

ethopoiia 210

Expressionismus 15, 17, 20, 52, 88,89, 189, 190,
192

favola marittima 106,132

favola pescatoria 106

Jfavola scena 132

Sfavoletta 128,134

frankopapades 120

Franziskaner 35,46,119,232

Franzosische Revolution 17,18, 44, 47,171,214,
215

Futurismus 17, 20, 88

fyllada 23,225

Gegenreformation 7,18,25,31,32,96,117,123,
195

Gesellschaftsroman 75,77

giostra 40,131,132,193,227

Griechisch 10,13,14,16,17,19,23,28,29, 34,
39-45,49755, 5760, 63,64, 67,68,70,71,74,
82,87,88,93,98,99,111,115,123,125,126,
131,136-140,142,143,145-152,158,159,161,
166-169,172,173,176,178,180, 181, 85,186,
191-193, 195,197, 199,202—206,209,211,212,
214,215,217,222,225,226,228,229,232,233,
235,239,242-244

Hajduken 59, 83, 85

halosis 30

»Haupt- und Staatsaktion« 125,165

haute tragédie 136

Heimatroman 7, 81

Heldenlied 29, 30,224,232

héro galant 165

historids ének 29,229

Historischer Roman 7, 57, 65,76,78-80, 154
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»Homilien« 147

Humanismus 7, 18,24, 25,27, 29,96, 207
hyperbaton 115

hypokrites 95

il monte che si apre 194

Illyrismus 61, 63,75,76,145,167,199,224

impresario 138,196,202,206

Impressionismus 17, 86, 88, 190

innamorati 111

Intermedien 40, 104-106,108.,109, 111, 116,
122,126,128-132,134,195

Islam 92,94

istenes ének 27

Italienisch 23,25-29,31,33-35,37,39-42,55,
62,91,97,98, 100, 101, 106,108,112,114,123,
125-127,129,131,132,134,136,138,140,147,
148,152,159,164,181,193,195—199, 20I—203,
207,212,231,233,234,242

Jesuiten 37,120,195
Junimea 69

Kapuziner 118-121

Karagiozis 199,217,224

Karagéz 176,203,217

karamanl 77

karamanlidika 99,229

katabasis 98,211

katharevusa 54,167,231

Katharsis 115

Katholizismus 117,118

Klagelied 34,36,60, 130,229,231

Klassik 18,46, 52,64, 80, 149

Klassizismus 7, 56, 59, 60, 65,74, 86,135, 146,
148,160, 164,237

koine 13,23,53,219

komedije 98,102,126,172,173

komidyllion 180,185

Komadie 8, 14,25,67-69,75,77,79,84,92,94,
97,102—104, 106, 108—114,117,118,122,
124-126,129,131,134,135,137-139, 142,143,
147,148,150,151,154,158,170-183,186, 189,
191,192,196,197,200,207,213,216,217,220,
231,233,238
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Konstruktivismus 88
kuruc 36,230
Kurzgeschichte 80,81, 84

Lamentationen 29, 30, 36,224,230,236

laude drammatiche 95,98

libretti 97,125,127,131,136,139—141,147

littérature sentimentale 48,49,74,216

Joci 98,194

locus amoenus 53,76, 84,104,183

loggia 196

logotypos 232

Lyrik 7,15,16,23-28, 30,32-36, 38, 40, 42—46,
48,50, 52—56, 58—64, 66—68, 70, 72—74, 76,
78-80,82,91,155,156

Mirtyrerdrama 97

Manierismus 32,58,97,114

mansiones 194

mantinades 227

Marienklage 95

mecmua 48

melodram 108,175

mélodrame 126

Mesmerismus 216

miles gloriosus 112

Mimus 210

mismagies 48,228

Mittelalter 7,13,16-18,23-25,33, 40, 41, 43, 63,
75,80,92—95,116,153,165,168,170,194, 195,
224,226,227,235,236

Moderne 7,8, 14-18, 32, 52, 54, 7274, 86-89,
150,158,159,161,163,164,181,183,188-192,
224

moresca 40,102, 104,129

Narrative Literatur 7, 15,91

Nationalismus 14, 61,87, 194

Nationaltheater 14,17,93,139, 143,145,148,
150,156,159,170,171,188,192,197—201, 203,
206

Naturalismus 14, 15,18, 52,53, 65,75, 8184, 86,
88,184,188-190,192

Neoklassizismus 164

népies 66,67,79
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népszinmil 157,175,183,184

Neuromantik 17,88,188

Neuzeit 16-19, 24,29, 33,74, 94, 165,207,211,
219,236

nobili 194,196,236

Novelle 75,77,81,82,84,85,123,158

Omladina 60,61,156

Oneirokritika 225

Oper 40,91, 126,127,129,136, 140,147,152,
154,183,188,196-199,202,203,205—207

Operette 180, 182—184, 199

oral poetry 218

Oralitit 8,10,15,105,218,219,221-225,235,
236

Ordenstheater 37,96,118, 125

orta oyunu 181

osmerac 27

Palaiologenzeit 18

Panorama 179,197

Pantalone 112,126

Pantomime 127,203

Parodie 8, 10,26, 46, 47,75, 96, 100, 101, 103,
106, 112,147,209—213,215-217

pasalik 24

Pagoptisti 69

pastirska igra 108

Pastorale 38,97, 101, 104, 107,189

Paulaner 118-120

pedante 112

Periochen 117

Petrarkismus 43

Phanarioten 45,54, 57,77, 176,214—216

Philhellenismus 51

Piaristen 118

piéce bien fait 150,177,189

planctus Mariae 95

poema eroico 40

posrbe 139

Postmoderne 16

prédikdtor iré 26

preporod 17,33

prikazanje 23,95,96,98,119,120

Prosaerzihlung 31,48



Sachen und Begriffe

Prosagedichte 53

Prosaroman 7, 42,48, 74,76
Protestantismus 18, 25
Provinznovelle 7,56, 81, 83, 85,86

raisonneur 162

razgovaranje morsko 106

Realismus 7, 15,18, 20, 47, 52,53, 60, 61, 63, 65,
67,74-79,81-83,86-88,148,155,156,170,
182,189, 192,209,237,239

Reformation 7, 18,24-27, 32,65, 80,96, 102

Reimchronik 33, 36,232

Renaissance 7, 10,13,15,17,18,20,23,27,28,
31-33, 35, 36,38, 39, 41, 62,96, 97, 100, 102,
102,112-116,134,194,212,223,224,227,228,
231,232

»Reritualisierung« 229

rimada 23,225

risorgimento 161Ritterroman 23

Rokoko 7,15, 35,43,47-49,97, 122,136, 141,
147

Roman 7,39, 40,43, 46, 50, 58, 67, 73-80, 83, 84,
101,154,158,175,178,220,226

Romantik 7,14, 15,18, 20, 44, 45, 47, 48, 5055,
57-67,69,73,74,76,77,79-82,86,88, 94,
146-148,151,156,160,163,170,182,183,187,
188,224,233,237

ruffiana 106,131

Ruminisch 14, 17,20, 23,39, 42, 46, 50,52, 53,
68-71,87,97,117,142,146,158,160,161, 166,
172,176,178,179,187,197,198,214-216, 225,
226,228,229,233,234,239, 241,244

sacre rappresentazioni 95,98, 108,195

Satire 8, 10,26,53,67,72,80,87,96, 102,103,
105,111,126,138,172,174,175,179—181,
209—218

Schifergedicht 34

Schiferspiel 104,128

Schattenspiel 93,197

Schultheater 96,117, 141

scriptoria 219

Sentimentalismus 7, 18, 47, 48, 52, 59,67, 81,135,
142,148

short story 79, 80
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»slavenstvo« 167

Spitbarock 32,35, 96,107,147

sposa dimenticata 231

»Sprachenbund« ¢

Stravaganti 39, 106

Sturm und Drang 52, 69

Sudslavisch 20,23, 24, 28-30, 32, 50, 52, 58, 60,
62,64,109,116,119,126,131,134,139,145,
146, 190,224,236

Symbolismus 15,17, 52,88, 191

széphistoria 29

tableaux vivants 40,203

tanzimat 77,180

Tendenzliteratur 82

testér irck 46

Theater 7,8,14,15,17,19,23,26,31-34, 36,
37,49, 42,50, 54, 56,63,78,79,88,91-98,
100-108, 110,112, 114—120,122,124—130,
132,134-152,154-156,159,160,162,170,171,
175,181,183,184,188,189,190—208,212,213,
217220,224,230,231,240

theatron 95,204

toirnois des dames 210

toponymica 227

tragicommedia 97,108,126-129,133,134

Tragodie 7,26, 46,77-79, 105,109, 112—117,
121-125,132,146,147,153,155-161,163,165,
167,169,175,184,189, 190,196,207, 220,228,
231,247

Trivialdramatik 7, 56,92, 94, 135,138, 142,143,
145,161,170-172,197

Tirkisch 14, 16, 34,39, 48,53,74,77, 80,99, 120,
138,150,159,164,167,169,197,214,224,229,
234,242,243

turkokratia 193

Ungarisch 14,23, 26,29, 30,38, 4648, 50, 60,
61,66,67,76,79,80,82,88,96, 101,113,117,
118,141,143,146,152,156,157,173-175,183,
196-198, 200, 201, 207,236,241, 243

vaudeville 176,180,184,185
vazraidane 17,33
Verismus 75
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Versepos, 37, 38, 63,72,73,154,232

Verserzihlung 71,166,187

Versroman 7,15,23, 34,37, 39,40, 65,220,227

vile 104,110

»Volksbticher« 15,211,220,233

Volkslied 27,35,38,51,55,59-63, 65,66,82,163,
220,224,227

»Vormoderne« 9, 16,17

»Wiedergeburtszeit« 17,193,193

zadruga 84,178

zanni 112

Zensur 65,92,114,156
Zwischenkriegszeit 174, 183,192,231

Register
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