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Der Architekt Jacques Groag, zu Beginn
seiner Karriere Mitarbeiter von Adolf
Loos, Ludwig Wittgenstein und den
Innenarchitekten Friedl Dicker/Franz
Singer, realisierte zahlreiche bemer-
kenswerte Projekte in Wien und
Médhren und galt seinerzeit als einer
der bedeutendsten Schiiler von Adolf
Loos. Groag war insbesondere auch
auf dem Gebiet der Innenarchitektur
erfolgreich und mit zahlreichen Wiener
Kiinstlern befreundet. Seine Frau
Jacqueline Groag, eine Schiilerin

von Franz Cizek und Josef Hoffmann
an der Kunstgewerbeschule Wien, war
in der Zwischenkriegszeit als Textil-
designerin fiir die Wiener Werkstiitte
und namhafte Pariser Modeh&user
titig. Als Juden mussten sie 1938
Wien verlassen. Nach der Emigration
nach England 1939 konnte Jacques
Groag seinen Beruf jedoch nur mehr
als Innenarchitekt und Mébeldesigner
ausiiben, Architekturauftrige blieben
aus. Dahingegen wurde Jacqueline
Groag mit ihren auf der Asthetik der
Wiener Werkstitte basierenden Stoff-
und Tapetenentwiirfen zu einer der
fiihrenden und einflussreichsten
Designerinnen der Nachkriegszeit

in England. Das Ehepaar hatte als
Designerteam auch an mehreren
grolen britischen Ausstellungen

der Nachkriegszeit mitgewirkt.
Jacqueline Groag, die ihren Mann

um rund zwanzig Jahre iiberlebte,
war bis in ihr hohes Alter erfolgreich
téitig.
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Einleitung

Das Architekten- und Designer-Ehepaar Groag
(Abb. 1) zahlt zu den zahlreichen Kinstlern,
die im Wien der Zwischenkriegszeit gewirkt
haben und trotz ihres maBgeblichen Anteils
am Kunst- und Kulturleben dieser Jahre heute
weitgehend vergessen sind. Dem Umfeld von
Adolf Loos, Josef Hoffmann und Josef Frank
angehorend, zahlen sie zu den Vertretern
einer kleinen Avantgarde, die Wien auch nach
dem Ersten Weltkrieg, als der Status einer
Reichsmetropole bereits verloren gegangen
war, nicht in die Provinzialitat gleiten lieBen.
Im Spannungsfeld eines zunehmend restrikti-
ver werdenden Kulturklimas war es insbeson-
dere diese Gruppierung, die die Kontakte zur
internationalen Moderne aufrecht hielt. Erst
die Vertreibung dieser Gberwiegend judischen
Kianstler und Intellektuellen 1938 beendete
diese Periode - ein Schicksal, das auch das Ehe-
paar Groag teilt. In diesem Sinne ist das tragi-
sche Leben von Jacques Groag und seiner Frau
Hilde Blumberger (die sich erst spater Jacque-
line Groag nannte), nicht zuletzt auch als ein
Teil der osterreichischen Geschichte anzu-
sehen, bedeutet doch die Beraubung und die
physische Vernichtung der osterreichischen
Juden zum Teil auch die Ausléschung der eige-
nen kulturellen Identitat.

Obwohl Jacques Groag und auch seine Frau
nicht in Wien geboren sind, sondern aus den
Kronlandern der Doppelmonarchie stammten,
ist es durchaus gerechtfertigt, sie als , Wiener
Kunstler” zu bezeichnen, da sie hier bereits
ihre Ausbildung erhielten und diese Stadt auch
bis zum so genannten ,Anschluss” 1938 ihr Le-
bensmittelpunkt im Rahmen ihrer kinstleri-

schen Tatigkeit blieb. Ebenso ist ihr Euvre ein-
gebettet in das kunstlerische Umfeld der
Zwischenkriegszeit in Osterreich. Uber diese
Wiener Wurzeln hinausgehend ist jedoch die
Identitat der beiden sehr komplex und ent-
zieht sich aufgrund ihrer verwirrenden biogra-
phischen Umstande allen nationalen Zuord-
nungen. Jacques Groag war nicht nur in Wien
tatig, sondern hat auch in der damaligen
Tschechoslowakei zahlreiche Bauvorhaben
realisiert. Jacqueline Groag, alias Hilde Blum-
berger, hat ihrerseits bereits vor ihrer Emigra-
tion auch kurzfristig in Frankreich und in den
USA gearbeitet. In GroBbritannien schlieBlich
hat das Ehepaar nach seiner Emigration eine
zweite Heimat und einen neuen Wirkungsbe-
reich gefunden.

Gerade der Fall Groag zeigt, wie tief grei-
fend und bis heute nachwirkend die destrukti-
ven Eingriffe des Nationalsozialismus in das
mitteleuropaische Kulturleben waren. Wah-
rend zu Lebzeiten Jacques Groags seine Bau-
ten und Interieurs sich zahlreicher und um-
fassender Publikationen erfreuen konnten,
geriet sein Werk schnell in vollige Vergessen-
heit. Dieser Umstand wird auch noch dadurch
verstarkt, dass oftmals die architektonische
Qualitat der Bauten Groags infolge umfassen-
der Veranderungen heute kaum mehr nach-
vollziehbar ist. Noch schlechter bestellt ist es
um sein Werk als Mobeldesigner. Der Grofteil
seiner Mobel ist verloren gegangen und die
wenigen Stucke sind, infolge der Emigration
ihrer Besitzer, Uber die ganze Welt, von Haifa
und Jerusalem Uber London, Wien und Olmutz
(Olomouc), verstreut.

Nach einer Phase des Schweigens und Ver-
gessens machte erstmals 1978 Vladimir Slapeta
in einem &uBerst verdienstvollen Aufsatz tber
die ,Olmutzer Schuler von Adolf Loos” wieder
auf Jacques Groag aufmerksam, beschrankte
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sich aber uberwiegend auf dessen Projekte in
Olmitz.! In ahnlicher Weise — nur mit um-
gekehrten Vorzeichen - befasste sich ein klei-
ner Artikel von Charlotte Benton, der 1995 in
einem Ausstellungskatalog Uber die nach
England emigrierten Architekten in London
erschienen ist, fast ausschlieBlich mit Groags
Tatigkeit in England auf dem Gebiet des
Maobeldesigns. Sein architektonisches Werk vor
dem Krieg fand dahingegen kaum Erwah-
nung.’ Erneut ins Blickfeld der Architekturge-
schichtsschreibung gelangte der Architekt erst
wieder im Zusammenhang mit dem breiten
Interesse, das das Ende der Zwanzigerjahre in
Wien errichtete so genannte Wittgenstein-
Haus im Kontext einer umfassenden Wittgen-
stein-Rezeption ausléste. Paul Wijdeveld wies
in seiner Monographie tber diesen Bau erst-
mals darauf hin, dass die Mitarbeit des ausge-
bildeten Bauingenieurs Jacques Groag sich
wahrscheinlich nicht nur auf die Tatigkeit
eines ausfuhrenden Baufuhrers beschrankt
hatte, sondern dartber hinausgegangen war.*
Eine umfassendere Aufarbeitung seiner Tatig-
keit und seines Werkes ist bis dahin jedoch
nicht erfolgt, was sich auch aus der schwieri-
gen Situation heraus erklart, dass sich Groags
Wirkungsfeld, wie schon oben angefuhrt, be-
reits vor dem Krieg auf Wien und die damalige
Tschechoslowakei verteilte, nach dem Krieg je-
doch ausschlieBlich auf England beschrankt
war.

Die jahrelange Recherchetatigkeit war da-
her unendlich mthsam. Der Bogen der Archiv-
arbeit spannte sich quer durch Europa.
Bezeichnenderweise gehoért zur kleinen Ge-
meinde der ,Groag-Fans” sowohl Dr. Pavel
Zatloukal, der Direktor des stadtischen Mu-
seums Olomouc, der zu den besten Kennern
von Jacques Groags Bauten in Olmutz gehort,
als auch Mrs. Margaret Timmers in London, die

Jacques und Jacqueline Groag

Leiterin des ,,Departments for Prints” des ,Vic-
toria & Albert Museum”, die ihrerseits Jacque-
line Groag sehr bewundert und noch persén-
lich gekannt hat. — Beiden bin ich zu gréBtem
Dank verpflichtet.

Neben der muhsamen Spurensuche in
diversen Archiven hat mich diese Arbeit vor
allem aber auch in Kontakt mit Angehorigen
der Familie Jacques Groags gebracht. Da das
Ehepaar Groag selbst kinderlos war, waren
meine wichtigsten Ansprechpartner seine bei-
den Neffen Mr. Jan Groag (1) in New York und
Dr. Willi Groag (1) in Maanit/Israel. Beide
haben sowohl durch viele interessante Infor-
mationen als auch durch die Beistellung von
Material einen duBerst wichtigen Beitrag ge-
leistet. Ich habe in den beiden alten Herren,
die leider in der Zwischenzeit schon verstorben
sind, zwei ganz groBartige Menschen kennen
gelernt, deren Wirde, Intellekt und Mensch-
lichkeit mich sehr beeindruckt haben, und ich
muss es daher zutiefst bedauern, dass sie mein
Dank nicht mehr erreichen kann. Auch waren
beide, in der musischen Tradition der Familie
Groag stehend, selber ganz ausgezeichnete
Zeichner und Graphiker und hatten dement-
sprechend die groBte Sensibilitat fur die Mate-
rie. Dieser Umstand dokumentiert sich unter
anderem auch darin, dass Dr. Willi Groag sich
zu Kriegsende als , Retter der Kinderzeichnun-
gen von Theresienstadt” verdient gemacht
hat. Als Mitarbeiter der Wiener Malerin und

1 Vladimir Slapeta, Paul Engelmann und Jacques
Groag, die Olmutzer Schuler von Adolf Loos, in
Bauwelt 1978, Nr. 40, S. 1494ff. - hinfort zitiert als
Slapeta 1978

2 Charlotte Benton, Jacques Groag 1892-1962, in
A different world, émigré architects in Britain 1928-
1958 (Kat.), London 1995, S. 160ff

3 Paul Wijdeveld, Ludwig Wittgenstein, Architekt,
Amsterdam 1994 - hinfort zitiert als Wijdeveld




Innenarchitektin Friedl Dicker, die im KZ The-
resienstadt (Terezin) einen Kinderzeichenkurs
leitete, war es ihm am Ende des Krieges, als
einem der wenigen Uberlebenden, geglickt,
die Kinderzeichnungen als erschitterndes Zeit-
dokument nach Prag in Sicherheit zu bringen.

AuBerdem mochte ich noch auf diesem
Weg meinen Dank an zahlreiche weitere Per-
sonlichkeiten, die mir als Archivare oder Aus-
kunftspersonen wertvolle Hilfe geleistet ha-
ben, aussprechen, wie Frau Eva Linden - Israel,
Herr Shmuel Groag - Jerusalem, Madame Re-
née Pollak — Haifa, Dr. Markus Kristan von der
Graphischen Sammlung der Albertina Wien,
Dr. Franz Lessner - Wien, Mag. Bernd Kreuter
- Wien, Kammerschauspielerin Maresa Horbi-
ger — Wien, Dr. Iris Meder — Wien, Dr. Monica
Strauss - New York, D.I Stefan Buzas - London,
Dr. Eva White, , Archive for Art and Design”
des ,V&A Museum” London, Mr. Martin Dur-
rant vom Bildarchiv des ,V&A Museum” Lon-
don, Dr. Catherine Moriarty und Mrs. Amira
Driscoll vom ,,Design History Research Centre”
Brighton. Sie alle haben durch ihre Koopera-
tion und Hilfsbereitschaft dazu beigetragen,
dass durch das Zusammenflugen von zahllosen
Mosaiksteinchen sich schlieBlich doch ein an-
schauliches Bild dieser beiden Kunstler erge-
ben hat und es damit hoffentlich gelingt, ihre
Namen dem kollektiven Vergessen zu entrei-
Ben.

Diese Arbeit beruht auf einem seitens des
Jubildumsfonds der Nationalbank geforderten
Forschungsprojekt (Jubilaumsfondsprojekt Nr.
7726), das vom Institut fur Kunstgeschichte der
Universitat Wien unter Leitung von Prof. Dr.
Peter Haiko, dem gleichfalls mein herzlichster
Dank gebuhrt, durchgefihrt wurde.

Eine kleine Schwierigkeit stellt die Nennung
der tschechischen Ortsnamen dar, deren deut-
sche Bezeichnung heute weitgehend uniblich

geworden ist. Dennoch werden der Einfach-
heit halber, dem Sprachgebrauch der damali-
gen deutschsprachigen Publikationen folgend,
die deutschen Bezeichnungen verwendet und
nur bei der ersten Nennung der Ort auch in
Tschechisch angegeben. Ich bitte meine tsche-
chischen Kollegen um Verstandnis.
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Die friihen Jahre

Herkunft und Ausbildung Jacques Groags

Jacques Groag stammte aus einer der alteinge-
sessenen deutsch-judischen Familien in Mah-
ren, die, schon relativ frih assimiliert, einen
wesentlichen Beitrag zur wirtschaftlichen Blite
und zur reichen Kultur dieser Region beitru-
gen. Schon seit Generationen in der alten
furstbischoflichen Residenz Olmitz ansassig,
zahlten die Groags - ein Zweig der Familie
schrieb sich auch Groak - zu den értlichen Ho-
noratioren. Generell bildete die judische Ge-
meinde eine relativ groBe Gruppierung inner-
halb der Deutsch sprechenden Bevdlkerung
dieser Stadt. Die schon sehr fortgeschrittene
Assimilation in das nichtjudische Umfeld ge-
gen Ende des neunzehnten Jahrhunderts ver-
deutlicht insbesondere auch der Umstand, dass
sogar der in Olmutz residierende Fursterzbi-
schof Theodor Kohn, der das Erzbistum mehr
als zehn Jahre mit strenger, aber sehr korrek-
ter Hand leitete, judischer Herkunft war. Seine
durchaus erfolgreiche Regierungszeit, die auch

4  Theodor Kohn regierte von 1892-1904 als
Fursterzbischof in Olmutz

S Jahresberichte der Staats-Oberrealschule Linz
1903/4,S. 1, 1904/5, S. 1 und 1906/7, S. 29 und
Franz Jetzinger, Hitlers Jugend, Wien 1956, S. 102 -
Die fur den Pubertierenden demutigende Situation
der Nachprufung bei einem jidischen Professor be-
deutete sicherlich einen weiteren Schritt zur Ver-
festigung seines Antisemitismus

6  Ludwig Wittgenstein schloss sich wahrend seiner
Offiziersausbildung in Olmutz wahrend des Ersten
Weltkrieges dem dortigen Philosophenkreis an, dem
neben Friedrich Pater, Max Zweig und Paul Engel-
mann auch der Anwalt Dr. Heinrich Groag, ein

die Kindheit von Jacques Groag pragte, wurde
erst aufgrund einer hasslichen Verleumdungs-
kampagne unter fadenscheinigem Vorwand
beendet.*

Neben ihrer Bedeutung als bischofliche Re-
sidenz verdankte sich der Wohlstand der von
einem barocken Ambiente gepragten Klein-
stadt insbesondere der Lebensmittelindustrie,
die die landwirtschaftlichen Produkte des Um-
landes — der fruchtbaren Ebene der Hana —
weiterverarbeitete. Der Schwerpunkt der Pro-
duktion lag vor allem in der Verarbeitung von
Gerste. Eine dieser zahlreichen 6rtlichen Malz-
fabriken wurde auch von der Familie Groag
betrieben. Die Familie war durchaus gut situ-
iert, jedoch nicht reich. Bemerkenswert war
vor allem das hoch kultivierte Milieu der Gro-
ags: weitlaufig verwandt mit den Tugendhats,
Engelmanns und anderen judisch-mahrischen
Familien, waren sie Teil eines intellektuellen
Umfeldes, das fur die 6sterreichische Geistes-
geschichte durchaus von Bedeutung war. Ein
Onkel, Eduard Groag, war (der Familienle-
gende zufolge) einer der ersten Kustoden des
kaiserlichen Kupferstichkabinetts. Ein weiterer
Verwandter, Dr. Jonas Groag, unterrichtete
moderne Sprachen an der Realschule in Linz.
Zwei seiner Schuler sollten — ein jeder auf seine
Art — zu den bedeutendsten Personlichkeiten
des zwanzigsten Jahrhunderts werden. Der
eine war der junge Ludwig Wittgenstein, des-
sen Klassenvorstand und Englischlehrer Gber
mehrere Jahre Dr. Jonas Groag gewesen war.
Der andere war Adolf Hitler, dessen Abgang in
eine andere Schule von Dr. Jonas Groag veran-
lasst worden war, nachdem er den Problem-
schiler bei einer Nachprifung groBzugigst
hatte durchkommen lassen.® Im Falle Ludwig
Wittgensteins sollten sich auch spaterhin im-
mer wieder Querverbindungen zur Familie
Groag ergeben.®
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Jacques Groag wurde am 5. 2. 1892 als
jingstes von drei Kindern des Ehepaares Leo-
pold und Regine Groag geboren. Der dlteste
Sohn Emanuel, genannt Emo, sollte nach dem
Tod des Vaters, sozusagen als Chef der Familie,
die vaterliche Firma ibernehmen. Die Tochter
Johanna heiratete den Musiker Heinrich Jalo-
wetz, der insbesondere als Musiktheoretiker
zu einem bedeutenden Vertreter des Kreises
um Arnold Schénberg zahlt. Jacques genoss
eine behtete Jugend und als Nachzlgler wur-
den ihm Vergunstigungen zuteil, die den alte-
ren Geschwistern nicht gewahrt wurden. Er
besuchte, wie die meisten Angehorigen der
judischen Gemeinde in Olmutz, das Deutsche
Gymnasium und in Anschluss daran die Staats-
oberrealschule. Die Schulzeit wird von ihm re-
trospektiv — moglicherweise auch ein wenig
verklarend - als eine auBerst glickliche Zeit
gesehen, wo er und seine Mitschuler in der
Idylle der kleinen Provinzstadt, noch relativ un-
belastet von aufkommenden antisemitischen
oder nationalen Problemen, wie sie bereits das
Klima der GroBstadte vergifteten, ihre Jugend
genieBen konnten.” Ein Hohepunkt ihrer zahl-
reichen Lausbubenstreiche, an die sich Jacques
Groag noch in seinem Alter erinnerte, war das
Verstecken der Rader der prachtvollen golde-
nen Prunkkarosse des legendaren Erzbischofs
Kohn, die noch aus der Zeit Maria Theresias
stammte, als diese sich gerade in einer Werk-
statt zur Reparatur befand.

Bereits in der Mittelschule schloss Jacques
Freundschaft mit dem um nur ein Jahr &lteren
Paul Engelmann, mit dem er auch weitlaufig
verwandt war. Die beiden haben sich, wahr-
scheinlich schon in diesen Jahren, dem so ge-
nannten Olmutzer Kreis angeschlossen, ein in-
tellektueller Zirkel, der sich insbesondere mit
Literatur und Philosophie beschaftigte. Dazu
gehorte auch Engelmanns jingerer Bruder

Jacques und Jacqueline Groag

Peter, der sich spater als Karikaturist und
Schriftsteller betatigte, und Jacques’ Cousin
Heinrich, der ein bedeutender Anwalt werden
sollte. Vor allem die gemeinsame Studenten-
zeit von Jacques Groag und Paul Engelmann,
die sie als junge Burschen in Wien verbrachten,
vertiefte diese freundschaftlichen Bande. Da-
neben gehoérten diesem Kreis auch der Schrift-
steller Max Zweig (ein entfernter Verwandter
von Stefan Zweig) und der Philosoph Friedrich
Pater an. Diese Gruppierung bildete in der
kleinen Provinzstadt eine intellektuelle Elite,
die sich in einem fruchtbaren Diskurs mit den
geistigen Stromungen der Zeit auseinander
setzte.® Zweifellos wurde der junge Jacques
Groag von diesem hochintellektuellen Milieu
nachhaltig gepragt.

Wahrend der altere Bruder Emo schon bald
den elterlichen Betrieb Ubernehmen musste,
war es Jacques vergdonnt, nach Abschluss der
Oberrealschule und der Ableistung des Militar-
dienstes als Einjahrig Freiwilliger, 1910 in die
Reichshauptstadt Wien zu gehen, um an der
damaligen Technischen Hochschule ein Bau-

Cousin von Jacques, angehort hat. Die Tochter Hein-
rich Groags hat spater den bedeutenden Wittgen-
steinforscher Brian McGuiness geheiratet, der sie im
Zuge seiner Recherchen kennen gelernt hatte
Siehe dazu auch Viadimir Slapeta, Paul Engelmann
und Jacques Groag, die Olmitzer Schuler von Adolf
Loos, in: Paul Engelmann, Architektur, Judentum,
Wiener Moderne (Hg. Ursula Schneider), Bozen
1999, S. 100ff

7 Das Deutsche Gymnasium in Olmiitz, das in diesen
Jahren von Emil Seyss-Inquart, dem Vater von Arthur
Seyss-Inquart, als Direktor geleitet wurde, war ande-
ren Quellen zufolge ein Hort des Antisemitismus und
des Deutschnationalismus

8 siehe dazu Ludvik E. Vaclavek, Der Engelmann-Kreis
in Olmiitz, in: Paul Engelmann, Architektur, Juden-
tum, Wiener Moderne, zit. Anm. 6, S. 79ff




ingenieurstudium zu beginnen.? Diese Wahl
eines betont technisch ausgerichteten Studi-
ums war insofern nicht selbstverstandlich, als
der junge Mann eher kinstlerische Neigungen
in sich verspurte und sich insbesondere zur
Malerei hingezogen fihlite. Offensichtlich war
der Druck der Familie, eine praxisorientierte,
,ordentliche” Ausbildung zu durchlaufen,
relativ gro3. Demgemas stieB auch Jacques’
lockeres Studentenleben — gemeinsam mit
seinem Freund Paul Engelmann (der gleichfalls
an der Technischen Hochschule inskribiert
hatte) wurde so manche Nacht zum Tage ge-
macht - bei dem eher nuchtern-kaufmannisch
ausgerichteten alteren Bruder Emo oft auf Un-
verstandnis und fuhrte immer wieder zu Kon-
fliktsituationen. Das Semestergeld musste akri-
bisch abgerechnet werden und ein Beitritt zu
einer (judischen) Studentenverbindung wurde
dem jungen Mann mit dem Hinweis auf die
unnotige Vergeudung von Zeit und Geld ver-
wehrt.'?

Dahingegen kam der junge Student Gber
seinen Schwager, den Musiker Heinrich Jalo-
wetz, der ein engagierter Junger von Arnold
Schonberg war, bereits sehr bald in Kontakt
mit den bedeutendsten Kunstlern und Intel-
lektuellen dieser Zeit. Im Rahmen des reichen
kunstlerischen Umfeldes, das Wien in diesen
Jahren pragte, bildeten die Personlichkeiten
des Schénbergkreises eine besonders elitare
Avantgarde innerhalb der Wiener Moderne.
Jacques Groag selbst erinnert sich an diese
Jahre: ,Die Zeit, die ich als junger Mann ver-

9  Technische Hochschule Wien, Matrikelschein Nr
100, 6. 10. 1909/Archiv der TU Wien

10 Postkarte Jacques Groags an die Familie 1911 (Dr
Willi Groag [t] - Maanit)

11 Ennnerungen Jacques Groags, aufgezeichnet um
1955 von seinem Neffen Jan Groag, unpubliziertes
Typoskript

lebte, (...) war im wesentlichen dadurch cha-
rakterisiert, daf3 die Fulle der jugendlichen
Kréafte sich in einer anregenden Welt bestéti-
gen konnte, die eine Menge begabter, aus-
gezeichneter Manner geformt hatten: Peter
Altenberg, Karl Kraus, Arthur Schnitzler, Stefan
Zweig, Jakob Wassermann, Hugo v. Hofmanns-
thal, Adolf Loos, Josef Hoffmann, Otto Wag-
ner, Sigmund Freud, Alfred Adler, Gustav Mah-
ler, Webern, Alban Berg. Begeisterte Debatten
I6sten dadurch eine (befruchtende) Atmo-
sphare aus. "

Allen voran stand Karl Kraus, der mit spitzer
Feder in der ,Fackel” mit seinen Zeitgenossen
abrechnete und wohl zu den charismatischsten
Figuren dieses Zirkels gehorte. DemgemaR
schlieBt sich Groags Freund Paul Engelmann
sehr bald Kraus an und wird Mitarbeiter der
«Fackel”. Beide - Kraus und Engelmann — wer-
fen sich dann gemeinsam in die verbale
Schlacht rund um das so genannte Haus am
Michaelerplatz, das gerade zu dem Zeitpunkt,
als Engelmann und Groag als Studenten nach
Wien kamen, zu den brisantesten Themen im
Kampf um die Moderne zahlte. Von Adolf
Loos, der ahnlich wie Karl Kraus in zahlreichen
Aufsatzen gegen die dekorative Asthetik der
Secessionisten polemisiert hatte, gegenuber
dem neobarocken Trakt der Hofburg in einer
nahezu revolutionaren Schlichtheit errichtet,
war dieses Gebaude zum verhassten Angriffs-
punkt der Konservativen geworden und in der
Folge zum pragenden Schlusselerlebnis der bei-
den Studenten. Engelmann war von dem Bau
so beeindruckt, dass er 1911 folgendes Gedicht
in der ,Fackel” veroffentlichte:

L, Aus dem Geschnorksel wesenloser Hirne
erhebt sich eine Tat, so scharf umrissen,
so schon und reinlich, wie ein gut Gewissen,

wie unter Gaunern eine freie Stirne.
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Es glanzt an ihr die Keuschheit aller Firne,
auf glattem Mauerwerk zum Kussen!
Und Marmor, daB sie nicht die Pracht vermissen:

Naiv und lustern, fast wie eine Dirne.

Das aber ist ein Werk, und es wird bleiben!
Und jeder, der gerungen und gedichtet,
weif3, dal3 der Pébel alle Taten bespeit.

Sie mégen weiter schrein und weiter schreiben:
Du stehst fur dich, gewaltig aufgerichtet
Als erstes Zeichen einer neuen Zeit!"'*

Zweifellos war der junge Jacques Groag, schon
allein durch seine Freundschaft mit Engel-
mann, an vielen dieser hitzigen Diskussionen,
die im Café Pucher und im Café Museum
ausgefochten wurden, beteiligt. In der Folge
wurde der junge, angehende Architekt durch
diesen Kunstlerkreis, der — im Gegensatz zur
frihen Moderne der Secessionisten - sich fur
eine Uberwindung des Asthetizismus der
einen
puristisch-kritischen Kunstbegriff vertrat, der
dann insbesondere fur die Avantgarde der

Jahrhundertwende einsetzte und

Zwischenkriegszeit von grofBer Bedeutung
werden sollte, schon frih beeinflusst. Denn
alle diese rigiden Kriterien finden dann auch
spater im Euvre Groags ihren Niederschlag.
Eine nicht unwichtige Rolle scheint in diesem
Kontext auch die von Adolf Loos 1912 ins
Leben gerufene Bau-Schule gespielt zu haben,
obwohl die Quellenlage rund um diese Ge-
schehnisse sehr unzureichend ist.

Gesichert ist, dass Adolf Loos, unter dem
Eindruck der fur ihn frustrierenden Diskussio-
nen rund um sein Haus am Michaelerplatz, die
eine erstaunliche Inkompetenz der 6ffent-
lichen Meinung zum Thema Architektur offen-
barten, und nachdem auch im Zuge der Emeri-
tierung von Otto Wagner an der Akademie

Jacques und Jacqueline Groag

der bildenden Kunste die Aussicht auf eine
maogliche Nachfolge gescheitert war, beschlos-
sen hatte, eine eigene Bauschule (dhnlich der
einst von Wagner gefuhrten Meisterschule) ins
Leben zu rufen.” Loos plante einen Lehrgang
auf drei Jahreskurse aufzuteilen, die im Okto-
ber 1912 beginnen sollten. Obwohl die neue
Bauschule im ,Pester Lloyd” angekindigt
wurde und Loos ein ausfihrliches Vorlesungs-
verzeichnis publizierte, ist nicht genau be-
kannt, wie groB3 der Zulauf war und wer die
Schule tatsachlich besucht hat. Die Schuleran-
zahl war offensichtlich wesentlich gréBer, als
die wenigen gesicherten Namen vermuten las-
sen wurden, darunter der von Paul Engel-
mann.'* Uber Jacques Groags Besuch der Bau-
schule, der spater von seinen Zeitgenossen mit
groBtem Selbstverstandnis immer wieder als
Loos-Schuler bezeichnet wurde - insbesondere
auch von Heinrich Kulka, der der engste Ver-
traute von Loos war —, wissen wir dahingegen
nichts Definitives. Angesichts des Umstandes,
dass Jacques Groag mit Engelmann eng be-
freundet war, scheint ein Besuch der Schule be-
reits in diesen frihen Jahren hochst plausibel,
insbesondere auch in Hinblick darauf, sein
Bauingenieurstudium mit architektonischem
Wissen abzurunden. Hochstwahrscheinlich ge-
horte er der Gruppe von Technikstudenten an,
die sich - nach den Erinnerungen Gustav
Schleichers - bald zu den wenigen namentlich
bekannten Studenten gesellten.'* Auch Diet-
rich Worbs nimmt an, dass Groag mit groBer
Wahrscheinlichkeit zu den Bauschilern der

12 siehe dazu Paul Engelmann und das mitteleuropai-
sche Erbe (Hg Judith Bakacsy), Wieno. ), S 32

13 siehe dazu B. Rukschcio/R. Schachel, Adoalf Loos,
Salzburg/Wien 1987 2, S. 168f

14 ebenda
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Vorkriegszeit zu zahlen ist.'® Ebenso glaubt Pe-
ter Plaisier, dass Groag zu diesem Zeitpunkt die
Bauschule besucht hatte (darauf weist auch
dessen Freundschaft mit Felix Augenfeld hin)
und dartber hinaus in den frGhen Zwanziger-
jahren bei Loos im Baublro gearbeitet haben
konnte.'” Wie auch immer, man weiB3, dass
Adolf Loos stets nur seine besten Schuler an
seinen Bauvorhaben beteiligte, und der Um-
stand, dass er beim Bau der Villa Moller Ende
der Zwanzigerjahre Jacques Groag als Baufuh-
rer beauftragte und ihm groBe Freiheit lieB3, ist
ein Beweis dafur, dass er um Groags Fach-
kenntnisse Bescheid wusste und ihn selbst ge-
schatzt hatte. — Es wird spater noch davon zu
sprechen sein.

Es scheint naheliegend, dass der Student
neben diesem Personenkreis auch Kontakt mit
der Gruppe um Oskar Strnad, Josef Frank und
Victor Lurje gehabt haben konnte, obwohl es
quellenmaBig nicht belegbar ist. Bei dieser
Gruppe handelte es sich um einen losen Archi-
tektenkreis, der durch die Ausbildung an der
Technischen Hochschule und die judische Her-
kunft verbunden war.'® Die gleichen Kriterien
galten auch fur Groag, der jedoch nahezu eine
Generation junger war und auch kein un-
mittelbares Architekturstudium, sondern eine
technische Ausbildung durchlaufen hatte. Die
spatere Hinwendung Jacques Groags zur
Inneneinrichtung und zum Mobeldesign, ein
Bereich, der von dieser Gruppierung im Wien
der Zwischenkriegszeit nachhaltig gepragt
wurde, ist nur im Kontext dieses Umfeldes zu
verstehen. Sowohl die Einbindung Jacques

16 Dietrich Worbs, Die Loos-Schule, in;: Bauforum 1983,

Nr 99, S 27

Peter Plaisier, De leerlingen van Adolf Loos, Delft

1987, S. 54

18 siehe dazu Maria Welzig, Josef Frank,
Wien/Kolin/Weimar 1998, S. 31f

Groags in das Projekt der Wiener Werkbund-
siedlung seitens Josef Franks, von der noch zu
sprechen sein wird, seine (belegte) Freund-
schaft mit Felix Augenfeld und auch die Aus-
richtung seiner Lehrtatigkeit in den spateren
Jahren sprechen fur die Existenz dieser Quer-
verbindungen.

Dieses vielfache kunstlerisch gepragte Am-
biente, mit dem der junge Student in diesen
letzten Jahren vor dem Krieg in Wien in Kon-
takt kommt, verstarkt daneben auch seine
malerischen Ambitionen, die er von Jugend an
hatte und die er weiter kultiviert. Seine Bilder
aus diesen Jahren verraten in ihrer Faktur An-
lehnungen an die zeitgenossische Moderne.
Ein fruhes Selbstportrat (1913), das einem
typisch expressionistischen Gestus verpflichtet
ist, zeigt einen jungen Mann nachdenklich und
selbstverloren aus dem Bild herausblickend
(Farbabb. 1). Die spatere Neigung zu Depres-
sionen und Gefluhlen der Einsamkeit wird be-
reits hier deutlich, unterstrichen noch durch
eine relativ distere Farbgebung. Generell
bleibt in Jacques Groags malerischem Werk
auch spaterhin das Selbstportrat eines seiner
wichtigsten Themen und dient nicht zuletzt
dazu, seine psychische Befindlichkeit zu reflek-
tieren. Dahingegen ist sein graphisches CEuvre
aus dieser Zeit sehr oft mit karikaturhaften Ele-
menten versehen und orientiert sich an die
vereinfachte Linearitat der Wiener Werkstatte,
wie sie insbesondere Kolo Moser vertrat (Abb.
2). Nicht zufallig werden auch von Groag die
gleichen Aufgabenstellungen, fur die die Wie-
ner Werkstatte berihmt war, wie Schmuck-
postkarten oder die Anfertigung eines Exlibris,
Ubernommen. Die Tatigkeit als Maler und
Graphiker diente Jacques Groag zu diesem
Zeitpunkt vor allem auch als zusatzliche Ein-
nahmequelle. Neben dem Verkauf der Bilder
an die Familie und den Bekanntenkreis, schickt
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er seine Karikaturen auch an die damals so ak-
tuellen satirischen Magazine, insbesondere
auch den ,Simplicissimus”. Eine Publikation
konnte jedoch nicht definitiv nachgewiesen
werden."”

Daneben legt Jacques Groag aber pflicht-
gemaB und durchaus erfolgreich alle Prafun-
gen an der Technischen Hochschule ab, wie es
die solide Ausbildung eines Bauingenieurs er-
fordert. Er belegt sogar, uber die obligatori-
schen Vorlesungen hinaus, zusatzlich Lehrver-
anstaltungen uber Eisenbetonbau bei Rudolf
Saliger, einem der fihrenden Spezialisten die-
ser Zeit auf diesem Gebiet.”” Dennoch absol-
viert Groag das Bauingenieurstudium nur un-
ter standigem Druck und Vorhaltungen des
alteren Bruders. Zweifellos pragt dieser Zwie-
spalt auch eine gewisse Ambivalenz in der Per-
sonlichkeitsstruktur Jacques Groags, die sich
einerseits in einer groBen Ernsthaftigkeit, an-
dererseits in einer Neigung zu einem ausgelas-
senen Bohéme-Leben manifestiert. Der junge,
gut aussehende Student genieBt in diesen letz-
ten Jahren vor dem Krieg die zahlreichen kul-
turellen und gesellschaftlichen Maglichkeiten
der Reichshauptstadt. Mit groBer Begeisterung
statiert er gemeinsam mit seinem Cousin
Heinrich Groag in der Oper, wo sie allerdings
uberwiegend Unfug machen und den jungen
Damen vom Ballett nachstellen. Er besucht
Kostumfeste und andere Vergniugungen und
verstrickt sich standig in diverse Liebesaffaren,
stets zum Missvergnugen seiner Familie in der
Provinz, DemgemaB schreibt der junge Stu-
dent zerknirscht an seinen Bruder in Olmutz:
~Wenn Du mir Tragheit vorwarfst, so war das
doch daneben gegriffen. (...) Der Dusel des Fa-
schings hat mir so kleinliche Interessen wie
Tanzen usw. auferlegt und gleichzeitig emp-
fand ich, daB nur Arbeiten oder ein anderes

grofes Interesse (vielleicht eine grofe Liebe)
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). Jacques Groag, Ex libris fur seine Schwager

yertrude Groag, umn 3

einen vor dem Versumpfen bewahren kann.
Und weiter hattest Du recht — Du sprachst von
meiner groBen Willenlosigkeit-Energielosig-
keit, ja ich war so gleichgultig, daB ich nicht
einmal die kleinlichen Interessen verwirk-
lichte.”

19 undatierter Brief Jacques Groags, um 191

Willi Groag [t Maanit

20 Prufungsprotokolle der TH Wien, Matrikelschein Nr
100

21 Jacques Groag, undatierter Brief an seinen Bruder

Emo, um 1914 ? (Dr. Willi Groag [1] - Maanit



Erster Weltkrieg und beruflicher Anfang

Der Ausbruch des Ersten Weltkrieges beendet
dann jah die heitere Studentenzeit. Jacques
Groag, der schon kurz vor seinem Abschluss
steht, wird bereits im Herbst 1914 einberufen.
Aufgrund seiner technischen Ausbildung wird
er als Einjahrig Freiwilliger zur Artillerie ein-
gezogen und bringt es bis zum Fahnrich. In der
fur die k. u. k. Armee fatalen Brussilow-Offen-
sive gerat der junge Offizier an vorderster Front
in einen der heftigsten Artillerieangriffe. Er er-
halt mehrere Tapferkeitsauszeichnungen, bleibt
aber den Rest seines Lebens - infolge eines
Schocks, den er durch das intensive Trommel-
feuer erlitten hat — von einem schweren psychi-
schen Trauma gepragt. Dennoch ist er Jahre
spater, in seinem Londoner Exil, dazu imstande,
sich im Ruckblick mit einer Art von bitterem
Humor Uber den panikartigen Rlickzug der
k. u. k. Armee anlasslich der russischen Brussi-
low-Offensive auszulassen, wenn er ironisch be-
merkt: ,Wir muBten so laufen, da3 unsere Tap-
ferkeitsmedaillen nur so klapperten.”*?

Nach dem Krieg setzt Groag das unter-
brochene Studium fort, das er mit der Able-
gung der 2. Staatsprifung 1919 erfolgreich
abschliet.”* Unmittelbar danach geht er in die
kleine Provinzstadt Muglitz (Mohelnice) in
Nordmahren, wo er fur die dortigen Elektrizi-
tatswerke arbeitet, eine Tatigkeit, die ihn
jedoch offensichtlich nicht ausgefullt hat.”* Be-

22 Jacques Groaq, Erinnerungen, siehe Anm. 11

23 Prufungsprotokall der 2. Staatsprufungskommission
der TH Wien (Archiv der TU Wien) — DemgemaB hat
er auch spater in der Emigration den Titel Diplom-In-
genieur gefuhrt, der erst 1938 fir die Absolventen
der Technischen Hochschule eingefuhrt wurde

24 freundliche Auskunft Dr. Willi Groag (t) - Maanit -
Erhalten ist auch ein Brief Groags von 1919 mit dem
Briefkopf der Firma

reits gegen Anfang der Zwanzigerjahre ist er
wieder in Wien, wo er jedoch aufgrund der
schlechten Wohnungssituation in einem aben-
teuerlichen Turmzimmer einer Grunderzeitvilla
ohne Heizung und Wasseranschluss in der
ChimanistraBBe in Dobling lebt. Das nur Uber
eine kleine Wendeltreppe erreichbare Zimmer,
das jedoch einen prachtvollen Ausblick tuber
den Kahlenberg bietet, wird auch gerne von
befreundeten Kunstlern als Atelier genutzt.
Bedingt durch seine Jugend und die ange-
spannte finanzielle Situation scheint ein Hauch
von Bohéme diese frihen Jahre zu pragen.
Jacques Groag arbeitet jetzt in diversen
Architekturbiros, wo er sich seine praktischen
Kenntnisse aneignet. Generell wei3 man Gber
diese frihen Jahre seiner Tatigkeit sehr wenig.
Es ist nicht vollig auszuschlieBen, dass er — wie
bereits erwahnt - auch erst zu diesem Zeit-
punkt die Baufachschule bei Loos besucht oder
in dessen Blro gearbeitet hat.

Der altere Bruder Emo, obwohl immer wie-
der sein ungeregeltes Kunstlerleben tadelnd,
verschafft ihm die ersten kleinen Auftrage in
seiner Heimatstadt Olmutz, wie einige Um-
bauten in der familieneigenen Malzfabrik und
Wohnungseinrichtungen fur diverse Bekannte.
Diese fruhe Hinwendung Groags zur Innen-
architektur — ungeachtet seiner technischen
Ausbildung - ist zweifellos auch durch die
schlechte wirtschaftliche Lage bedingt, denn
dieser Aufgabenbereich bot doch wenigstens
eine Chance, sich kleinere Verdienstmoglich-
keiten zu verschaffen. Wie Uberhaupt die
etwas bessere 6konomische Situation in dem
jungen tschechischen Staat fur den in Wien
lebenden Groag ein bitter bendtigtes zusatz-
liches Betatigungsfeld bot. Maglicherweise ist
dieser Umstand auch der Grund dafur, dass er
sich nach dem Krieg dafir entscheidet — ahn-
lich wie Adolf Loos oder auch Franz Werfel, die
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gleichfalls aus Béhmen und Mahren kamen -,
die tschechische Staatsbirgerschaft anzuneh-
men, obwohl sein standiger Wohnsitz Wien ist.
Ab nun pendelt Jacques Groag zwischen Wien
und Olmutz hin und her, allerdings sucht er
haufig Ausfluchte, um in Wien bleiben zu kon-
nen und den strengen alteren Bruder nicht be-
suchen zu mussen.

Daneben beschaftigt sich Jacques Groag je-
doch auch weiter ernsthaft mit der Malerei,
um 1923 entsteht eines seiner bemerkenswer-
testen Selbstportrats (Farbabb. 2). In uniber-
sehbarer formaler Anlehnung an Egon Schiele
zeigt das Bild einen hochst nachdenklichen,
skeptischen jungen Mann in seinem Kunstler-
atelier. Im Wissen um die Qualitat des Werkes
wird er es spater mehrmals auf Ausstellungen
prasentieren.

AuBerdem illustriert er einen Werbekalen-
der fur ein Kindernahrungsmittel, das in der
familieneigenen Firma produziert wird. Diese
Illustrationen zeigen bereits die flr Groag
typische Ambivalenz zwischen einer heiteren
Naivitat, die offenbar fur kindliche Betrachter
konzipiert ist, und einer bedrickenden
Schwermut. Generell reflektieren bereits diese
Arbeiten aus den frihen Jahren die groBe
Bandbreite seines Schaffens, die sich von tech-
nisch anspruchsvollen Aufgaben Gber Innen-
einrichtungen bis zur Malerei und Buchillustra-
tionen erstreckt.

Um 1925 ist Jacques Groag nach eigenen
Aussagen im Wiener Architekturbiro eines
.Dr. Keller” tatig, wobei es sich mit groBter
Wabhrscheinlichkeit um das Atelier von Fritz
Keller handelte, mit dem er sowohl die Ausbil-
dung an der Technischen Hochschule als auch
die judische Herkunft gemeinsam hatte. Der
um nahezu eine Generation altere Fritz Keller
hatte vor dem Krieg insbesondere mit Fritz von
Herzmanovsky-Orlando zusammengearbeitet
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und war zu diesem Zeitpunkt bereits ein eta-
blierter Architekt.”® Hier sieht Jacques Groag
allerdings kaum Maglichkeiten zur Entfaltung
von eigenstandigen Ideen und Konzepten, ob-
wohl er sich seiner Fahigkeiten bereits durch-
aus bewusst ist. So schreibt er, als er einige In-
terieurs seines Olmutzer Landsmannes und
Architektenkollegen Ernst WeiB in einer Fach-
zeitschrift publiziert findet, deprimiert an sei-
nen Bruder: ,In einer deutschen Kunstzeit-
schrift — ich glaube Dekorative Kunst - fand ich
eben zwei Photos von Innenarchitekturen von
Ernst WeiB3, Prag. Die entsetzliche Kitschigkeit
und Bedeutungslosigkeit veranlaBBt mich Dir zu
schreiben, was fur ein guter Architekt ich ware
wenn ...! Es geht mir ja sehr gut bei Dr. Keller,
aber leider 1aBt er niemand selbststandig ar-
beiten, (...), dabei fahl ich oft und oft, daB
ich’s besser mach wie er und dal3 meine vielen
und sicheren Ideen durch Vermodelung und
Kompromisse ,gleichgultig” werden. Vielleicht
uberheb ich mich da biB3l; man kann nicht in
die Vorstellungen der anderen hineinsehen.
Geschmaker (sic) sind verschieden und man
kann nur aus den vorhandenen, klaren unver-
mengten etwas machen. Da man viel Zeit zu
sauberer verantwortlicher Arbeit haben muB,
kann ich naturlich nicht am Abend, mude und
gedanklich verbraucht, noch arbeiten. ”** Mit
welchen Projekten Groag im Rahmen dieser -
far ihn unbefriedigenden — Tatigkeit befasst

25 Fnitz Keller, eigentlich Friedrich Kohn, geboren am
17.8. 1878 in Schlackenwerth/Bohmen, studierte
von 1897-1900 an der Technischen Hochschule
Wien und arbeitete anfangs haufig mit seinem Stu-
dienkallegen Fritz Herzmanovsky-Orlando zusam-
men, der spater ein bedeutender osterreichischer
Dichter werden sollte

26 Brief Jacques Groags um 1925 an seinen Bruder
Emo (Dr. Willi Groag [t] - Maanit) - Ernst WeiB war
ein vorwiegend in Olmutz tatiger Architekt



war, lasst sich heute leider nicht mehr rekon-
struieren. Sein Selbstwertgefuhl wird aber
schlieBlich durch die Auszeichnung seines
Wettbewerbprojektes fur ein Theater und
Konzerthaus des Deutschen Kulturvereines in
Olmutz (1925) mit einem ehrenvollen dritten
Preis bestatigt (aufgrund der schlechten Quel-
lenlage haben sich allerdings keinerlei Unter-
lagen dieses frihen Projekts erhalten). Dieser
Erfolg war angesichts dessen, dass kein erster
Preis vergeben wurde (nur Rudolf Krausz aus
Wien erhielt einen zweiten Preis zuge-
sprochen) und sich zahlreiche renommierte
Architekten aus Osterreich, unter anderen Lois
Welzenbacher und Rudolf Perco, an dieser
Konkurrenz beteiligt hatten, besonders ehren-
voll.”” Nicht zuletzt auch aufgrund der sich all-
mahlich bessernden wirtschaftlichen Lage
machte sich Groag im folgenden Jahr, 1926,
selbststandig und eroffnete sein Blro in der
Sieveringer Straf3e 23 in Wien-Débling.”®

27 Z O 1 A V 1925,S. 425 und Ursula Prokop,
Rudolf Perco, Wien 2001, S. 243ff

28 Postkarte Jacques Groags an seine Schwester Jo-
hanna und deren Mann Heinrich Jalowetz, Sommer
1926: ,Habe alle Reiseplane aufgegeben, da ich am
18. in Wien sein muB, wo ich mich selbststandig
mache. “ (Dr. Willi Groag [t] - Maanit)
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Die ersten Projekte

Kurze Zeit darauf ist Jacques Groag - zumin-
dest als Mitarbeiter — bereits mit drei wichti-
gen Projekten befasst: in Wien mit dem so ge-
nannten Wittgenstein-Haus und der Villa
Moller (eines der Spatwerke von Adolf Loos)
und in seinem heimatlichen Olmutz mit einem
Einfamilienhaus fur seinen Bruder Emanuel
Groag. Alle drei Bauvorhaben stehen in groBer
ideeller und konzeptueller Affinitat zueinan-
der und bringen ihn in unmittelbare Zu-
sammenarbeit mit Personlichkeiten wie Adolf
Loos und Ludwig Wittgenstein. Neben ihrer
groBen architekturhistorischen Bedeutung
sind diese drei Bauten aber auch insbesondere
far seine eigene weitere Karriere entschei-
dend. Soweit sich die Chronologie der Ereig-
nisse nachvollziehen lasst, laufen alle drei Bau-
vorhaben zeitlich nahezu parallel, was auch
einige der Konflikte und Spannungen erklart,
die sich in diesem Kontext ergeben.

Die Mitarbeit am Haus Wittgenstein
1926-1929

Mit groBer Wahrscheinlichkeit im Spatherbst
1926, also unmittelbar nachdem er sich selbst-
standig gemacht hatte, wurde Jacques Groag
in das Projekt des Palais Stonborough, das spa-
ter unter dem Namen , Wittgenstein-Haus"” in
die Architekturgeschichte eingehen sollte, mit
einbezogen. Es handelte sich um ein Vorha-
ben, das zu diesem Zeitpunkt bereits eine

29 siehe dazu auch Ursula Prokop, Margaret Ston-
borough-Wittgenstein, Wien/Koln/Weimar 2003

komplizierte Vorgeschichte hatte. Die Bauher-
rin Margaret Stonborough war die Tochter
Karl Wittgensteins, eines der reichsten Indus-
triellen der Donaumonarchie, und Schwester
des Philosophen Ludwig Wittgenstein. 1905
hatte sie den US-Amerikaner Jerome Ston-
borough geheiratet und im Anschluss daran
jahrelang im Ausland gelebt. Erst nach dem
Ersten Weltkrieg war sie wieder nach Wien zu-
rickgekehrt, wo sie die ersten Jahre im Palais
Schénborn im 1. Bezirk in der Renngasse eine
Etage als Wohnung gemietet hatte. Nachdem
sie 1925 zwei Waisenknaben als Pflegekinder
aufgenommen hatte, die jetzt neben ihren
beiden Sohnen im gemeinsamen Haushalt
wohnten, bot das Ambiente des duster ba-
rocken Palais nicht langer die ideale Umge-
bung fur die heranwachsende Knabenschar
und sie war daher zu dem Entschluss gekom-
men, sich ein modernes Stadtpalais errichten
zu lassen. AuBerdem waren zu diesem Zeit-
punkt die Uber mehrere Jahre wahrenden Um-
bauarbeiten ihrer in Gmunden befindlichen
Villa Toscana, die von dem Otto-Wagner-Schu-
ler Rudolf Perco durchgefuhrt worden waren,
abgeschlossen, und es war fur sie moglicher-
weise ein zusatzlicher Anreiz sich jetzt wieder
mit einem neuen Bauvorhaben zu befassen. Im
Herbst 1925 hatte sie daher Paul Engelmann
mit der Ausarbeitung von Planen fur ihr zu-
kunftiges Stadtpalais beauftragt.”

Die Entscheidung Margaret Stonboroughs,
dem Adolf-Loos-Schiler Engelmann den Auf-
trag fur ihr neu zu errichtendes Palais zu ertei-
len, hatte sich zwangslaufig durch dessen Na-
heverhéltnis zur Familie Wittgenstein ergeben,
das durch die Vermittlung von Adolf Loos
schon seit Jahren bestand. Ludwig Wittgen-
stein, der Bruder Margarets, gehorte zu den
groBen Bewunderern von Loos und hatte sich
schon frah mit dessen Schriften und Theorien

23

Die ersten Projekte



24

beschaftigt. Bezeichnenderweise hatte er
1914, als er nach dem Tod seines Vaters sein
Erbteil erhalten hatte, neben einigen anderen
von ihm geschatzten Kunstlern auch Adolf
Loos ein gréBeres Legat zukommen lassen. Die
Angelegenheit war damals, Gber die Vermitt-
lung von Karl Kraus, von Ludwig Ficker, dem
Herausgeber des ,Brenner”, abgewickelt wor-
den. In Anschluss daran war es auch zu einer
Begegnung von Wittgenstein mit Loos gekom-
men, die allerdings wenig befriedigend ver-
laufen war, dementsprechend blieb ihre Bezie-
hung zueinander auch spaterhin hochst
ambivalent. Dennoch hatten Wittgenstein und
Loos in den folgenden Jahren weiterhin losen
Kontakt. Man tauschte Literatur aus und Loos
wurde auch einige Male zu Konzerten des Bru-
ders von Ludwig, dem Pianisten Paul Wittgen-
stein, eingeladen.™

Dieses nicht véllig friktionsfreie persénliche
Verhaltnis von Wittgenstein zu Loos, trotz der
Wertschatzung seiner Theorien, wird auch an
einer weiteren Tatsache deutlich. Als sich Witt-
genstein nach dem Tod seines Vaters 1914 erst-
mals als Architekt versuchte, um ein Konzept
fur ein neu zu errichtendes Familiengrab zu er-
arbeiten, zog er zur Umsetzung seiner Ideen
nicht Adolf Loos, sondern den damals sehr re-
nommierten Architekten Robert Oerley bei.”
Als Wittgenstein dann wahrend seiner Militar-
dienstzeit 1917 eine Ausbildung zum Offizier
der Artillerie in der Garnisonsstadt Olmitz
durchlaufen musste, hatte er jedoch auf die
Empfehlung von Loos dessen Schiiler, Paul En-
gelmann, dort aufgesucht, der sich seinerseits
fast lieber mit Philosophie als mit Architektur
beschaftigte. Uber Engelmann war Wittgen-
stein, der zu diesem Zeitpunkt gerade an
seiner , Logisch-philosophischen Abhandlung”
arbeitete, dann auch in Kontakt mit dem
Olmutzer philosophischen Kreis gekommen.

Jacques und Jacqueline Groag

Als Kompensation zur militarischen Ausbil-
dung genoss er dieses intellektuelle Klima und
diskutierte viele Nachte lang mit Engelmann
und den anderen uber Religion, Philosophie
und Asthetik.*” Neben Engelmann freundete
sich Wittgenstein in diesem Umfeld auch ins-
besondere mit Heinrich Groag, einem Cousin
von Jacques, an. Es ist nicht auszuschlieBen,
dass er auch Jacques Groag selbst, der gleich-
falls zu dieser Zeit in Olmutz eine Ausbildung
zum Artillerieoffizier durchlief, bereits in die-
sen Tagen kennen gelernt hatte.

Aufgrund dieser Kontakte empfahl Witt-
genstein bereits gegen Ende des Ersten Welt-
krieges seiner altesten Schwester Hermine, als
diese nach dem Tod des Vaters sowohl im
elterlichen Palais in der Alleegasse (die heutige
ArgentinierstraBe) als auch in ihrer Neuwald-
egger Villa Umbauarbeiten durchfuhren
wollte, Paul Engelmann als Architekt. In der
Folge wurde Engelmann bald zum Hausarchi-
tekt und auch ,Schutzling” von Hermine Witt-
genstein, ebenso ihr Vertrauter in Fragen der
Philosophie und Asthetik. Margaret Ston-
borough hatte diese frihen Arbeiten Engel-
manns fur die Familie, die 1917/18 durchge-
fahrt worden waren, mit einer gewissen
Skepsis, jedoch mit groBem Interesse verfolgt
und begann sich ihrerseits zunehmend mit den
von Loos aufgestellten asthetischen und archi-
tektonischen Kategorien zu beschaftigen, die
sie die langste Zeit vehement abgelehnt hatte.

30 Brief Leopoldine Wittgensteins an Ludwig Wittgen-
stein 13. 9. 1916 (NB 1276/17-18)

31 Das Konzept des Grabmals wurde von Ludwig und
Hermine Wittgenstein in Zusammenarbeit mit Qerley
erstellt — Tagebuchaufzeichnung Margaret Stonbo-
rough 15. 12. 1917 (Pierre Stonborough — Wien)
und Peter Nigst, Robert Oerley, Wien 1996, S 56f

32 siehe dazu Judith Bakacsy (Hg.), Paul Engelmann, zit
Anm. 12, S 47f



Noch als ganz junge Frau war sie den Vor-
stellungen ihres Vaters, dem Industriellen Karl
Wittgenstein, gefolgt, der ein groBer Férderer
der Secession und insbesondere von Josef
Hoffmann gewesen war, und hatte sich ihre
erste Wohnung in Berlin 1905 von der Wiener
Werkstatte einrichten lassen. Aber schon bald
hatte sie begonnen, sich gegen das secessionis-
tische Gesamtkunstwerk aufzulehnen, das ihre
eigene Kreativitat in der Gestaltung ihres
Wohnbereichs allzu sehr einengte. Diese
zunehmend kritische Haltung gegenuber dem
Asthetizismus der frihen Wiener Moderne
wurde offensichtlich auch durch den Einfluss
ihres Bruders Ludwig Wittgenstein verstarkt.
Alle diese Umstande fuhrten in einem Uber
Jahre wahrenden Prozess zu einer Haltungs-
anderung Margaret Stonboroughs, die wie
viele ihrer Zeitgenossen zu denen gehort
hatte, die Loos’ paradigmatischem Bau des
Hauses am Michaelerplatz kritisch gegenuber-
gestanden war. Noch eher einer asthetischen
Gefuhlsebene des neunzehnten Jahrhunderts
verpflichtet, hatte sie in den Kriterien der Mo-
derne, wie Rationalitat und Materialechtheit,
lange Zeit keine Kunst konstituierenden Ele-
mente gesehen.**

Erst allmahlich hatte sie sich den Theorien
von Loos genahert, dessen Schriften sie ein-
gehend studierte, um schlieBlich eine Uber-
zeugte Anhangerin zu werden. Die Schonheit
Jreiner Verstandesarchitektur”, wie sie es
selbst nannte, sollte daher auch ihr zukunfti-
ges Stadtpalais pragen.

33 Briefe Margaret Stonboroughs an ihre Schwester
Hermine, vom 5. 12. 1917 und 5. 10. 1918 (Pierre
Stonborough - Wien)

34 Brief Margaret Stonboroughs an ihre Schwester Her-
mine, vom 27. 10. 1910 (Pierre Stonborough -
Wien)

Zu dem Zeitpunkt als sie sich entschloss, die-
ses Projekt in Angriff zu nehmen, hatte sie sich
bereits eine groBe Erfahrung auf dem Gebiet
der Innenarchitektur angeeignet. Nicht nur
dass sie aufgrund ihrer zahlreichen Umzuge in
der Fruhzeit ihrer Ehe schon mehrmals Woh-
nungen eingerichtet und daher viel Kenntnis
und Routine erworben hatte, war auch ihr
Interesse in dieser Materie so weitgehend, dass
sie, als sie vor dem Ersten Weltkrieg in Paris
und Zurich Mathematik und Physik studiert
hatte, kurzfristig auch ein Architekturstudium
in Betracht gezogen hatte.”* Aufgrund dieser
gemachten Erfahrungen wollte sie zweifellos
eine Bauherrin mit starkem Mitspracherecht
sein, und sicherlich machte Engelmanns be-
scheidene und zurtickhaltende Art ihn zum
idealen Medium fur ihre unkonventionellen
Plane. Bezeichnenderweise hatte sie schon vor
dem Ersten Weltkrieg, als sie in Gmunden die
Villa Toscana als Sommersitz erworben hatte,
far deren Umbau nicht einen renommierten
Architekten ausgewahlt, sondern eine junge,
noch formbare Personlichkeit ohne ausge-
pragte Handschrift, wie den Otto-Wagner-
Schuler Rudolf Perco. Letzterer hatte sich je-
doch in der Zwischenzeit zu einem etwas
eigenwilligen Sonderling gewandelt, der sich
keineswegs geeignet hatte, ihre Vorstellungen
bedingungslos nachzuvollziehen.

Grundsatzlich bestand Margaret Stonbo-
roughs nicht leicht zu I6sende Vorgabe an Paul
Engelmann darin, dass ihr Haus eine Art Syn-
these eines architektonischen Konzepts im
Sinne von Adolf Loos und der raumlichen Or-
ganisation des so hei3 geliebten elterlichen
Stadtpalais in der Alleegasse (das jedoch dem
Historismus des neunzehnten Jahrhunderts
verpflichtet war) vorstellen sollte. Wie genau
ihre Vorstellungen waren, beweist auch der
Umstand, dass sie selbst Vorzeichnungen an-
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fertigte.” Im Rahmen der sich tber einen lan-
geren Zeitraum hinziehenden Planungstatig-
keit, die auch infolge der lange Zeit nicht ge-
klarten Grundsticksfrage erschwert wurde,
ergab es sich jedoch, dass sie ihren Bruder Lud-
wig, der nach der unfreiwilligen Beendigung
seiner Tatigkeit als Volksschullehrer in Nieder-
osterreich sich zu diesem Zeitpunkt in einer
tiefen Krise befand, sukzessive in das Projekt
mit einbezog.’® Als Bauherrin verstand sie es,
sein Interesse fur den Bau als Therapie seiner
depressiven Verfassung zu instrumentalisieren.
Dariiber hinaus einte die beiden Geschwister
ein hohes technisches Wissen und ein groBes
Interesse fur Architektur. Seit Juni 1926 betei-
ligte sich daher Ludwig Wittgenstein definitiv
an dem Bauvorhaben, wie aus einem Schrei-
ben Margaret Stonboroughs an ihren Sohn
Thomas hervorgeht: ,Jetzt eine sehr gute
Nachricht. Engelmann hat die geradezu geni-
ale Idee gehabt, dem Luki (Ludwig Wittgen-
stein — d. Verf.) eine Partnership (sic) anzutra-
gen. Kannst Du Dir die ungeheueren Vorteile
vorstellen, die daraus far alle Beteiligte er-
wachsen. Lukis groBBe Begabung als moralische
Instanz, als Aufsteller logischer Prinzipien end-
lich ausgenutzt (sic).“*’ In der Folge firmierten
alle Bauplane und auch der Briefkopf der Ge-
schaftskorrespondenz unter ,, Paul Engelmann
& Ludwig Wittgenstein, Architekten”.

Ludwig Wittgenstein Uberarbeitete darauf-
hin die von Engelmann nach den Vorstellungen
Margaret Stonboroughs angefertigten Ent-
wirfe, die zuvor in einem langwierigen Prozess
ausgearbeitet worden waren und in Engel-
manns Skizzenbuch dokumentiert sind.* Insbe-
sondere gelang es Wittgenstein in der raum-
lichen Strukturierung, die von Margaret
Stonborough gewiinschte groBe reprasentative
Treppe - ein Motiv in offensichtlicher Anleh-
nung an das elterliche Palais — mit dem von

Jacques und Jacqueline Groag

Loos entwickelten Hallenschema in eine Syn-
these zu bringen. An der Schwierigkeit dieser
Aufgabenstellung war Engelmann offensicht-
lich zuvor gescheitert. AuBerdem befreite
Wittgenstein den Entwurf von jeglicher Orna-
mentik und suchte insbesondere eine ideale
Harmonie der Raumproportionen zu errei-
chen. Diese intensiven, seit Monaten wahren-
den Vorarbeiten von Paul Engelmann und
Ludwig Wittgenstein erfolgten jedoch unor-
thodoxerweise zu einem Zeitpunkt, wo die
Grundstucksfrage noch nicht geklart war. Das
heiBt, dass die Anordnung der Raume ohne
Kenntnis der Orientierung, der entsprechen-
den Lichtbedingungen und Gelandebeschaf-
fenheiten weitgehend festgelegt und damit
bereits auch die konstruktiven und formalen
Strukturen des Gebaudes erarbeitet worden
waren, wie wir es heute kennen: ein kompak-
ter dreigeschoBiger Kubus, der in einer kom-
plexen Verschrankung von Annexen und Ter-
rassen eine Ausweitung beziehungsweise
Aushoéhlung erfahrt. Die radikale Stereometrie
des Baukorpers wird entsprechend dem asthe-
tischen Postulat von Loos nicht durch die
kleinste Dachtraufe oder ein Gesims gestort
(was allerdings spater Probleme bereitete).
Diese assoziative Hermetik wird jedoch durch
die groBen franzésischen Fenster, Turen und
Terrassen aufgebrochen, die in Erweiterung
der im ErdgeschoB liegenden Gesellschafts-
raume einen flieBenden Ubergang zum umlie-
genden Garten konstituieren. Einige dieser
Charakteristika werden bezeichnenderweise

35 Brief Margaret Stonboroughs an ihren Sohn Tho-
mas, 18. 5. 1926 (Pierre Stonborough - Wien)

36 siehe dazu Wideveld

37 Brief Margaret Stonboroughs an thren Sohn Tho-
mas, 8. 6. 1926 (Pierre Stonborough - Wien)

38 siehe dazu Wijdeveld



dann auch far Groags eigenstandige Projekte
dieser Jahre durchaus pragend. — Es wird da-
von noch zu sprechen sein. — Generell waren
alle diese Vorplanungen ungefahr bis zum
Sommer 1926 ausgearbeitet.

Aber erst im Spatsommer beziehungsweise
Herbst des Jahres konnte sich Margaret Ston-
borough schlieBlich dazu entscheiden, einen
Baugrund in der Kundmanngasse im 3. Wiener
Bezirk anzukaufen, nachdem sie nach langen
fruchtlosen Verhandlungen ihre ursprangliche
Absicht, ein Areal neben dem elterlichen Palais
in der ArgentinierstraBe zu erwerben, endgul-
tig aufgeben musste. Das Grundstuck, das in
den Erinnerungen Hermine Wittgensteins, der
Schwester Margaret Stonboroughs, als , ein
unebenes Stuck Land mit alten Kastanienbau-
men in der Nahe des Donaukanals” geschildert
wird,” gehorte zu den ehemals Rasumofsky’-
schen Garten, die sich allerdings damals schon
im Besitz der Gemeinde Wien befanden, wie
auch die Gegend generell zu diesem Zeitpunkt
bereits jegliches aristokratisches Flair verloren
hatte und eher kleinburgerlich gepragt war.
Zweifellos war der damals noch weitlaufige,
nahezu bis zur LandstraBer HauptstraBe rei-
chende Garten mit seinem prachtvollen alten
Baumbestand ausschlaggebend fur den Ent-
schluss Margaret Stonboroughs, sich hier ihr
Stadtpalais errichten zu lassen.*’

Nun galt es jedoch méglichst rasch baupoli-
zeilich konforme Einreichplane anzufertigen,
denn es sollte so bald wie moglich mit dem Bau
begonnen werden. Daher durfte zu diesem

39 Hermine Wittgenstein, Erinnerungen, unpubliziertes
Typoskript, um 1945 (Pierre Stonborough — Wien)

40 Das Areal wurde nach dem Verkauf des Hauses ge-
teilt und gibt heute, insbesondere durch den er-
druckend hohen Bau des daneben liegenden Sozial-
versicherungsgebaudes, kaum mehr die
urspringliche Situierung wieder

Zeitpunkt auch offensichtlich Jacques Groag in
das Projekt einbezogen worden sein. Denn
weder Paul Engelmann, der bis dahin aus-
schlieBlich mit Interieurs befasst gewesen war,
noch Ludwig Wittgenstein als ausgebildeter
Maschinenbauingenieur verfugten uber die
notwendige fachliche Kompetenz, um die kon-
struktiven und kalkulatorischen Belange zu
Ubernehmen oder behérdenkonforme Plane
auszuarbeiten. Aufgrund dieser Umstande ist
anzunehmen, dass Groag daher an der Erstel-
lung der ersten Einreichplane, die von Oktober
und November 1926 datieren, bereits beteiligt
gewesen war. In diesem Kontext ist auch darauf
hinzuweisen, dass die im Archiv der Baupolizei
aufliegende kolorierte Perspektive des Hauses
mit groBer Wahrscheinlichkeit von der Hand
Jacques Groags stammt (Abb. 3). Wahrend die
gekonnte Faktur des Blattes Uberhaupt keine
Ahnlichkeit mit den von Wittgenstein oder En-
gelmann angefertigten Zeichnungen aufweist,
ist sie in ihrer Linearitat und Aufsichtigkeit je-
doch typisch far den Stil von Groag.
Offensichtlich hatte Engelmann seinen
Freund Groag in Hinblick darauf, dass dieser
gleichfalls ein Schiler von Adolf Loos war und
daneben Uber ein ausgezeichnetes zeichneri-
sches Konnen und uber eine profunde bau-
technische Ausbildung verflgte, als weiteren
Mitarbeiter vorgeschlagen. Ob zusatzlich die
Bekanntschaft Wittgensteins mit der Familie
Groag, die er bereits in seiner Schul- und Mili-
tardienstzeit gemacht hatte, eine Rolle ge-
spielt haben konnte, ist nicht zu verifizieren,
aber nicht ganz unwahrscheinlich. Allerdings
firmierte Groag bei diesem Bauvorhaben nie
offiziell, sondern sein Name ist nur bei einigen
Planen fur diverse nachtragliche Aus- und Um-
bauten zu finden, die erst in der Zeit nach der
Abreise Wittgensteins nach Cambridge, die ge-
gen Jahresende 1928 erfolgte, durchgefihrt
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3. Haus Wittgenstein, Wien, Perspektive, (vermutlich von Jacques Groag gezeichnet ), 1927/28

worden waren. Wobei Groag in dieser letzten
Phase des Hausbaus wahrscheinlich nicht nur
ausfuhrend, sondern auch planend in Erschei-
nung getreten sein durfte, da sich auch
Engelmann zu diesem Zeitpunkt weitgehend
von dem Projekt zurickgezogen hatte. Alle
diese Umstande verunmoglichen daher eine
genauere Handescheidung im tblichen Sinne
bei diesem Projekt.

Bei den gegen Ende 1926 eingereichten
Bauplanen wurden im Zuge der Anpassung an
das neue Bauareal, das aufgrund seiner topo-
graphischen Beschaffenheit allerdings eine
weitgehende Ubernahme der bereits weit ge-
diehenen Plane ermoglichte, einige markante
Modifikationen getroffen, die mit groBer
Wahrscheinlichkeit auf Wittgenstein zurtick-
gehen. Dies betrifft neben der Anderung der
raumlichen Proportionen zugunsten einer aus-

Jacques und Jacqueline Groag

gewogenen Harmonie insbesondere den An-
bau im Nordwesten, der der Unterbringung
der Privatraume Margaret Stonboroughs die-
nen sollte, die Installierung eines Aufzuges
und die kuhne offene Pfeilerkonstruktion des
Treppenhauses. Vor allem diese Anwendung
einer an den neuesten Bautechnologien orien-
tierten Stahl-Beton-Konstruktion machte die
Mitarbeit Jacques Groags zur Voraussetzung,
da er aufgrund seiner seinerzeitigen Aus-
bildung an der Technischen Hochschule bei
Rudolf Saliger (einer der damals fuhrenden
Spezialisten fur Betonbauweise) als Einziger
die Kompetenz hatte, mit dieser Technik pro-
fessionell umzugehen.

Die eigenwilligen Vorstellungen der Bau-
herrin, die eine Synthese von einem moder-
nen, formal dem Purismus von Loos nachemp-
fundenen Wohnhaus und dem eigentlich



bereits uberholten Typus eines Stadtpalais
anstrebte, und die kompromisslosen astheti-
schen Intentionen ihres Bruders Ludwig Witt-
genstein losten im Laufe des Baufortschritts bei
den beiden professionellen Architekten —
Engelmann und Groag - jedoch einen Zwie-
spalt aus. Engelmann, dessen ursprianglicher
Plan von Wittgenstein immer mehr purifiziert
und modifiziert worden war, zog sich zuneh-
mend zurlck, um sich wieder verstarkt seinen
philosophischen Schriften zu widmen,*' und
Jacques Groag, der bei diesem Projekt — zumin-
dest in dieser Phase — nur ausfihrender Bauin-
genieur war, wurde immer mehr von Zweifeln
erfullt. Die Abgehobenheit des GroBburger-
sohnes Wittgenstein — Groag nannte ihn fami-
lienintern sogar nur ,Furst” -, der in seinem
Streben, eine Asthetik aus seinen ethischen
Absolutheitsansprichen zu entwickeln, alle
praktischen und finanziellen Uberlegungen
negierte, l6ste bei dem fur die Kalkulation ver-
antwortlichen Groag schlieBlich sogar eine
Krise aus. So lie3 Wittgenstein unter anderem
bei dem im Rohbau bereits fertig gestellten
Bau Ende 1927 nachtraglich die Decken an-
heben, um ideale Proportionen zu erreichen.*

Auch die diversen technischen Details, die
Wittgenstein als ausgebildeter Maschinenbau-

41 Bnef Margaret Stonboroughs vom 13. 7. 1926
(Pierre Stonborough - Wien)

42 Bauakte EZ 1160 u, EZ 335/l - 12. 12. 1927 - Ver-
anderung der Deckenhohe

43 Hermine Wittgenstein, Erinnerungen, zit. Anm. 39,
S. 115ff (Pierre Stonborough — Wien)

44 Brief Jacques Groags an den Bruder Emo, Mai 1927
(Dr. Willi Groag [t] - Maanit)

45 Hermine Wittgenstein, Erinnerungen, zit. Anm. 39,
S. 116

46 Jacques Groags schlechte finanzielle Lage zu dieser
Zeit und sein Einlenken aufgrund der Mahnungen
des Bruders gehen aus einem Brief Emo Groags vom
13. 5. 1927 hervor. (Dr. Willi Groag [t] - Maanit)

ingenieur konzipiert hatte, wie die hohen
metallenen Fenster und Turen und die elabo-
rierten Heizkorper und Courtinen, stellten an
die ausfuhrenden Firmen die hochsten An-
spriche und erwiesen sich bei der Ausferti-
gung, die auf den Bruchteil von Millimetern
stimmen musste, als ungemein schwierig und
kostenaufwendig.”* Der durch ein Kriegs-
trauma ohnedies nervlich geschadigte Groag
geriet aufgrund dieser ihn belastenden Um-
stande in eine schwere depressive Krise, wie
aus einem Brief an seinen Bruder Emo hervor-
geht: , Lieber Emo! Ich komme nach einem Tag
bosester Streitereien, Diskussionen, Qualereien
ganz zerdruckt (sic) mit Schadelweh heim und
so geht’s oft. Meist zwischen mir und Wittgen-
stein. Es ist soviel Unterschied in der Art iber
Sachen kaufmannisch technischer Natur zu
denken, dalB3 es beiderseits empfindlicher Art,
immerfort Reibereien gibt. (...) Entweder es
gibt einmal Krach und ich werfe die ganze Sa-
che hin oder ich werde noch nervéser als ich
bin oder ich muB die Sache ganz wurstig neh-
men und die hohen Uberschreitungen, die
wahrscheinlich eintreten werden, mit Wurstig-
keit und Ruicksichtslosigkeit hinnehmen.“#
Auch Margaret Stonboroughs Schwester
Hermine Wittgenstein erwahnt in ihren
LErinnerungen” im Kontext der Probleme, die
mit Wittgensteins hohen Anforderungen an
die Ausfuhrenden des Wittgenstein-Hauses
entstanden sind, den Weinkrampf eines Inge-
nieurs — mit groBer Wahrscheinlichkeit ist da-
mit Jacques Groag gemeint.** SchlieBlich er-
wog er sogar aus dem Projekt auszuscheiden.
Nur die intensiven Vorhaltungen seines Bru-
ders und auch wirtschaftliche Zwange brach-
ten ihn, der ja erst am Beginn seiner Selbst-
standigkeit stand, dazu, diesen offensichtlich
gut bezahlten Auftrag nicht aufzugeben.**
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Die Zusammenarbeit mit Wittgenstein blieb
dennoch, wie aus den Briefen Jacques Groags
an seinen Bruder hervorgeht, weiterhin au-
Berst konfliktreich.”” Nachdem Wittgenstein
gegen Ende 1928 Wien verlassen hatte, um in
Cambridge seine wissenschaftliche Karriere
wieder aufzunehmen, wurden an dem Haus in
der Kundmanngasse aber noch zahlreiche
Nachjustierungen vorgenommen, die sich bis
Ende 1929 erstreckten und die unter der Lei-
tung von Groag durchgefihrt wurden.*®
Neben diversen Adaptierungen im Haus selbst,
dem Bau eines Portierhauschens und der An-
lage einer Einfahrt von der Kundmanngasse
aus, wurde auch der Ausbau einer Garage in
dieser Zeit durchgefuhrt. Daneben ist Jacques
Groag mit groBer Wahrscheinlichkeit fur den
Entwurf einiger Einbaumdobel verantwortlich,
wie den Wandschranken in den Privatraumen
Margaret Stonboroughs im ErdgeschoB3 und
denen des Hausherrn im ersten Stock.** Auf-
grund der sich immer wieder verzogernden
Fertigstellung musste ein Teil der Familie vor-
Ubergehend sogar in das alte, elterliche Witt-
gensteinpalais in der Alleegasse tbersiedeln.™

Ungeachtet all dieser Schwierigkeiten
wurde das eigenwillige Haus mit seiner
«schweigenden Architektur” schlieBlich aber
doch das ideale Ambiente fur Margaret Ston-
boroughs exquisite Kunstsammlung. Generell
offen fr neue Ideen liebte sie es, die unter-
schiedlichsten Einrichtungsgegenstande und
Artefakte unkonventionell in Ubereinstim-
mung zu bringen und zu arrangieren. Diese
Einstellung erklart auch die von ihr vorgenom-
mene Mdoblierung des Wittgenstein-Hauses,
die sich aus vollig heterogenen Sammlungsbe-
standen, die sich im Laufe der Zeit angesam-
melt hatten, zusammensetzte. Jetzt endlich
hatte sie sich diesen auBerordentlichen Rah-
men fir das groBe gesellschaftliche Leben, das
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sie damals pflegte, geschaffen. Begeistert
schrieb sie im Mai 1929 an ihren Bruder Lud-
wig, der zu diesem Zeitpunkt bereits in Cam-
bridge tatig war: ,Neulich hatten wir eine
kleine Tanzerei fur die Jugend und das Haus
hat herrlich ausgesehen. Die Terrassen waren
beleuchtet, alle Turen offen und der Saal aus-
gerdaumt und zwei lange gedeckte Tafeln im
Speisezimmer. Es hatte Dir gefallen.”*’

Eine der ursprunglichen Absichten Marga-
ret Stonboroughs, Gber das eigentliche Bau-
vorhaben hinaus auch einen Teil des Mobiliars
von ihrem Bruder Ludwig Wittgenstein
entwerfen zu lassen (Modelle fir Sessel waren
bereits angefertigt), wurde jedoch nicht mehr
realisiert, da sie nur einige Monate, nachdem
sie das Haus endlich bezogen hatte, einen
nicht unerheblichen Teil ihres Vermogens beim
groBen Boérsenkrach Ende 1929 verlor und von
allen weiteren Planen Abstand nehmen muss-
te.* Zusatzlich bereiteten die immensen Uber-
schreitungen der Baukosten, wie sie Groag zu
Recht befurchtet hatte, der Bauherrin jede
Menge Probleme und fihrten schlieBlich zu ei-
nem Prozess mit der Baufirma Korn, die den
Bau ausgefuihrt hatte. Groag spielte in diesem
Prozess noch einmal eine wichtige Rolle als
Zeuge, wobei er sich der Bauherrin gegenuber

47 Jacques Groag, Brief vom 3. 11. 1927 (Dr. Willi
Groag [t| - Maanit): , Engelmann ist ein netter,
feiner Bursche, Wittgenstein ist manchmal duBerst
schwierig zu behandeln *

48 Baupol. Akten MA 37/ Z 1160

49 Der Einreichplan fur den Garagenausbau ist von
Groag unterzeichnet (ebenda), auf den Einbau von
Wandschranken weist Wijdeveld (S. 149) hin

50 freundliche Auskunft Major John Stanborough [t] -
Wimbourne

51 Brief Margaret Stonboroughs an Ludwig Wittgen-
stein, 18. 5. 1929, NB. 1275

52 Brief Margaret Stonboroughs an Ludwig Wittgen-
stein, 1929 (Pierre Stonborough — Wien)



loyal verhielt, wahrend Baumeister Fried|, der
seinerzeit von Wittgenstein so geschatzt wor-
den war, gegen Margaret Stonborough aus-
sagte.”” Der Ausgang dieses Prozesses ist auf-
grund der schlechten Quellenlage leider nicht
bekannt. Es ist jedoch anzunehmen, dass es zu
einem Vergleich gekommen ist.

Aufgrund ihrer finanziellen Probleme in-
folge des Borsenkrachs erwog Margaret Ston-
borough kurzfristig sogar den Verkauf des kos-
tenintensiven Hauses. Es war schlieBlich ihr
Bruder Ludwig Wittgenstein, der sie davon ab-
hielt und ihr riet, aus Sparsamkeitsgrinden
eventuell nur einen Teil des Gebaudes zu be-
wohnen. Sie lieB sich nur allzu gern Uberreden
- schlieBlich hing beider Herz daran - und
wohnte trotz ihrer schwindenden finanziellen
Ressourcen (nur unterbrochen durch ihre Emi-
gration wahrend des Zweiten Weltkrieges) bis
zu ihrem Tod 1958 im , Palais Stonborough”
(wie man es korrekt nennen misste und wie es
Wittgenstein selbst auch nannte). Das Haus
wurde erst in den Siebzigerjahren verkauft und
dient heute als Bulgarisches Kulturinstitut. Der
weitlaufige Park wurde zum Teil verbaut und
der Bau einigen Modifikationen unterzogen.
Ungeachtet dessen ist das Wittgenstein-Haus
heute zu einer legendenumwobenen lkone der
Wiener Zwischenkriegsarchitektur geworden,
dessen Sonderstellung im Kontext der osterrei-
chischen Architekturgeschichtsschreibung sich
nicht zuletzt durch den Umstand ergibt, dass es
sich allen gangigen Klischees von Moderne und
Tradition entzieht. Die Teilnahme des jungen
Bauingenieurs Jacques Groag sollte mit pra-
gend sein fur sein spateres Werk.

53 Brief von Rechtsanwalt Kornisch an Margaret Ston-
borough vom 20. 4. 1930 (Pierre Stonborough —
Wien)

54 Heinnch Kulka, Adolf Loos, Wien 1931

Die Villa Moller 1927-1928

War das Wittgenstein-Haus unter Einfluss der
Ideen und Theorien von Adolf Loos entstan-
den, so brachte das zweite Projekt, mit dem
Jacques Groag in dieser Zeit befasst war, die
Villa Moller in der Starkfriedgasse in Wahring,
ihn in unmittelbare Zusammenarbeit mit Adolf
Loos selbst, der in diesem Fall hochstpersénlich
der Planverfasser des Baus war. Obwohl Groag,
aufgrund der weitgehenden Abwesenheit von
Loos zum Zeitpunkt des Baus, als Bauleiter hier
mehr Entfaltungsméglichkeiten als beim Witt-
genstein-Haus hatte, erwies sich dieses Vor-
haben aber gleichfalls als groBe nervliche Be-
lastung fur den ehrgeizigen, aber auch hochst
sensiblen Architekten.

Erstmals wird Groag als Mitarbeiter an der
Villa Moller bereits 1931 von Heinrich Kulka er-
wahnt, der in diesem Kontext anfugt, dass
Loos immer nur seine Schuler fur derartige
Aufgaben herangezogen hatte.”* Auch gene-
rell wurde Groag in der zeitgendssischen Fach-
literatur als Loos-Schiler apostrophiert. Die
naheren Umstande, wann und zu welchem
Zeitpunkt Groag Unterricht bei Loos genom-
men haben konnte, sind — wie bereits an-
gefiihrt - nicht genau zu verifizieren. Grund-
satzlich ist im Kontext dieser Fragestellung
anzumerken, dass die Bauschule von Adolf
Loos nach den Aussagen von Elsie Altmann
(der Witwe von Loos) nicht wie eine institutio-
nalisierte Schule gefuhrt wurde, sondern es
sich eher nur um eine lockere, informelle
Diskussionsrunde handelte. In ahnlicher Weise
erinnert sich auch der Loos-Schuler Felix Au-
genfeld, der nachweislich mit Groag befreun-
det war, an die Unterrichtsmethoden von
Adolf Loos: ,Sein Seminar bestand aus einer
losen Gruppe von Studenten, die sich nicht in
einem Atelier oder Hérsaal trafen, sondern auf
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improvisierten Spaziergangen in der Stadt, in
der Karntnerbar, in Cabarets und Nachtloka-
len, auf Marmorlagerplatzen und in den von
ihm eingerichteten Wohnungen.“** Leider las-
sen sich auch die durchaus glaubwirdigen
Angaben der Witwe Jacques Groags (die ihren
Mann bereits um 1930 kennen gelernt hatte),
dass er neben der Villa Moller noch weitere
Projekte mit Loos gemeinsam ausgefahrt
hatte, nicht unmittelbar nachweisen.”® Gene-
rell GberlieB Adolf Loos, der zu diesem Zeit-
punkt keine standigen Mitarbeiter mehr in
seinem Blro hatte und weitgehend in Paris
lebte, die Ausfuhrung seiner Auftrage seinen
ehemaligen Assistenten und fertigte nur ein
Konzept an, das den Ausfuhrenden durchaus
einen gewissen Spielraum lieB. Der Umstand,
dass Loos im konkreten Fall die Baufuhrung
Jacques Groag uberantwortete, ist ein Indiz
dafur, dass er offensichtlich um dessen Qualifi-
kation Bescheid wusste und ihm fachlich ver-
trauen konnte.

Ein weiterer Grund flr die Beiziehung
Groags bei dem Projekt der Villa Moller war
sicherlich auch der Umstand, dass der Bauherr
Hans Moller, ein vermogender Industrieller
und aufgeschlossener Kunstmazen, dem jun-
gen Architekten freundschaftlich verbunden
war. Generell handelte es sich bei den Kiinst-
lern und Intellektuellen, die im Hause Hans
Mollers verkehrten, wie zum Beispiel Adolf
Loos oder Arnold Schéonberg, um denselben
Personenkreis, mit dem Jacques Groag schon
des Langeren in Kontakt war. Auch mit der
Frau des Bauherrn, Anny Moller, die ihrerseits
eine Absolventin des Bauhauses gewesen war,
verband Groag eine herzliche Freundschaft.”’
So kann sich die Tochter der Mollers, Judith
Adler, an Krampusabende erinnern, wo ihr
Vater und Jacques Groag gemeinsam als
Nikolo und Krampus auftraten.*® Dahingegen

Jacques und Jacqueline Groag

scheint es fur die Beauftragung Groags eher
weniger relevant gewesen zu sein, dass er
gleichzeitig auch die Baufihrung am Wittgen-
stein-Haus leitete, in Anbetracht des Umstan-
des, dass Adolf Loos Wittgensteins architekto-
nische Aktivitaten angeblich nicht besonders
geschatzt hat.™

So ist Jacques Groag zu demselben Zeit-
punkt, als er mit Ludwig Wittgenstein nach
eigener Aussage ,in bose Diskussionen, Strei-
tereien und Qualereien” verstrickt war,” auch
bereits mit dem Projekt der Villa Moller befasst
und mit der schwierigen Personlichkeit eines
Adolf Loos konfrontiert. Denn, wie die Chro-
nologie der Ereignisse zeigt, scheint Groag
bereits Anfang 1927 in die Planung der Villa
Moller einbezogen gewesen zu sein. Die Auf-
tragserteilung an Loos, der sich damals sehr
viel auf Reisen befand, wird im Allgemeinen
zum Zeitpunkt seines Wien-Aufenthaltes von
Februar bis April 1927 angenommen.®' Ein
vom Mai 1927 datierter Brief von Jacques
Groag an Adolf Loos in Paris lasst jedoch den
Schluss zu, dass der Auftrag hochstwahrschein-
lich bereits schon fraher erteilt worden war.
Sehr hoflich und formlich schreibt hier Groag:

55 Felix Augenfeld in einem Brief Ende der 70er Jahre,
zitiert nach: Neues Wohnen, Wiener Innenraumge-
staltung (Kat. MAK), Wien 1980, S. 27

56 ,Worked together with Loos on various projects”,
handschriftliche Aufzeichnung Jacqueline Groags,
um 1970 (Ursula Prokop — Wien)

57 Jacques Groag, Erinnerungen, zitiert Anm, 11

58 freundliche Auskunft Judith Adler (Tochter Hans
Mollers) ~ Zurich

59 Diese Erklarung der Beiziehung Groags wird von
Rukschcio/Schachel vertreten, zit. Anm. 13, S. 329

60 undatierter Brief Jacques Groags an den Bruder Emo
um 1927 (Dr. Willi Groag [t] ~ Maanit)

61 siehe Anm. 59



. Sehr geehrter Herr Loos! Beiliegend uber-
sende ich Ihnen die Plane zur gefélligen Ein-
sicht und eventueller Korrektur. Die Pléne, die
derzeit nur als Offert und Einreichplane die-
nen, mussen vor der Ausfuhrung nochmals ge-
nau aufgetragen werden. Derzeit habe ich bei
den diversen Lieferanten Offerte in Ausarbei-
tung, vorerst nur je bei einem, damit man
1.) méglichst bald die Bausumme ermittelt
2.) eine gemeinsame Basis fur die Konkurrenz-
ausschreibung bekommt. Mit dem Stadtbau-
amt habe ich noch nichts besprochen, doch
gehe ich in den nachsten Tagen hin, um not-
wendige Informationen einzuholen. Die Be-
zeichnung der Geschosse habe ich mit Bezug
auf die Bauordnung fur den 18. Bezirk be-
nannt. OrdnungsgemaB gestatte ich mir bei
dieser Gelegenheit unsere Vereinbarung zu
wiederholen, wonach ich als Honorar fur
meine Arbeit 1/2 von 70% lhres Architekten-
honorars bekomme. Das waren bei einer Bau-
summe von 100.000 Schilling ca. 35.000, wel-
chen Betrag ich mir im Verhdltnis zum
Arbeitsfortschritt in Teilraten bei H. Moller be-
hebe. Ich empfehle mich lhnen mit herzlichen
GruBen und erbitte Ihre Weisungen und Nach-
richten, wann Sie wiederkommen (werden —d.
Verf.). Ihr sehr ergebener Ing. Groag.”

Dieser Brief ist nicht nur in Hinblick darauf
bemerkenswert, dass er die zu diesem Zeit-
punkt schon relativ weit gediehenen Pla-
nungsarbeiten dokumentiert, sondern er re-
flektiert auch das Verhaltnis Groag - Loos, das
offensichtlich sehr hierarchisch gepragt war.
Loos, der zu diesem Zeitpunkt schon eine

62 Brief Jacques Groags vom 21. 5. 1927 an Adolf Loos
in Paris (Graphische Sammlung Albertina, ALA 2447)

63 Brief Jacques Groags vom 14. 6. 1927 an seinen
Bruder Emo in Olmatz (Dr. Willi Groag [t] - Maanit)

64 Brief Jacques Groags vom 22. 6. 1927 an den Bruder
Emo (Dr. Willt Groag [t] - Maanit)

Legende war, konnte sich bereits jede Menge
Staralluren erlauben — wie insbesondere seine
weitgehende Absenz -, wahrend der junge Ar-
chitekt, der mit allen praktischen Erfordernis-
sen vor Ort befasst war, diese dem grof3en
Meister auBerst devot darlegen musste. Des
Weiteren zeigt das Schreiben, dass Groag so-
wohl far die Ausschreibung der Bauarbeiten,
die Kalkulation und die diversen baupolizei-
lichen und organisatorischen MaBnahmen, die
zu tatigen waren, allein verantwortlich war
und daher in Absprache mit Loos bereits in
dieser frihen Phase des Projektes ein Drittel
des Architektenhonorars fur sich in Anspruch
nehmen konnte.

Kurze Zeit nachdem Jacques Groag diesen
Brief an Adolf Loos abgeschickt hatte, ver-
traute er sich, durch die standigen Probleme
mit Wittgenstein und Loos sichtlich genervt, im
Juni des Jahres seinem Bruder an: ,/ch lebe
hier in standiger Hast und Aufregung, ich habe
viel zu tun und viele verschlampte Dinge in
Ordnung zu bringen.”* Eine Woche spater
wird er seinem Bruder gegenliber noch
deutlicher: , Ich werde uber den Sommer da (in
Wien - d. Verf.) bleiben mussen, mir hochstens
eine Woche frei machen kénnen. (...) Ich bin
fort in irgend einem Zustand der Unrast. Die
Sache mit dem Looshaus (die Villa Moller — d.
Verf.) beschéftigt mich auch sehr. Loos ist wohl
der unverlaBlichste Mensch, den man sich
vorstellen kann und der Bauherr der auf die
Autoritat und Namen hin Loos wahlte, in
argen Zweifeln und Bedrangnis. Zur Zeit ma-
che ich, was zu machen ist, wenn auch nicht
mit viel Ambition. Ich bin am Besten zeitlich
frih zu Hause zu sprechen, gehe meist noch
vor 1/2 9 h weg. Um die Mittagszeit bin ich ab
12 h am Bau (gemeint ist das Wittgenstein-
Haus in der Kundmanngasse — d. Verf.).”%
Nicht umsonst verzichtete Groag diesen Som-
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mer darauf, seine Familie im heimatlichen OI-
mutz zu besuchen, denn offensichtlich war er
neben der Bauaufsicht des Wittgenstein-Hau-
ses auch mit der Ausarbeitung der Einreich-
plane fir die Villa Moller befasst, die tatsach-
lich bis Ende August fertig gestellt waren.®
Schon bald pendelt Groag zwischen den
beiden Baustellen in der Kundmanngasse und
der Starkfriedgasse in Wahring. Obwohl der
Baukonsens fur die Villa Moller offiziell erst
Ende November 1927 erteilt worden war,®
wurde mit den Bauarbeiten bereits im Frih-
herbst begonnen, wie aus einem weiteren
Schreiben Groags an Loos hervorgeht, in dem
er diesen neuerlich mahnt und drangt, die
Plane durchzusehen und genaue Angaben zu
diversen bautechnischen Details zu geben:
.Sehr geehrter Herr Architekt! In der Beilage
sende ich Ihnen die groBen Mollerplane und
bitte Sie dieselben durchzublicken und zu er-
ganzen, wo es notig ist. Es fehlen einzelne
Fensterdimensionen etc. Zur Verhinderung von
Stérungen im Baufortschritt und daraus ent-
stehenden Mehrkosten brauche ich noch:
Schnitte durch Taren und Fenster, wegen der
Parapethéhenausbildung (vor oder zurick-
springend) Sturzhéhen wund Ausbildung,
Schnitte wo Balken unter der Deckenkante lie-
gen (wegen der Trager und Rohrfuhrung).
Dringende Fensterdetails wegen der Aus-
schreibung und Bertcksichtigung beim Mau-
ern. Sonstige Ausgestaltungen. Wir haben
noch immer keine Kommission gehabt, haben
aber dennoch mit dem Erdaushub begonnen.
Es wird nach Fundamentgleiche sehr schnell
hinaufgehen und deshalb bitte ich Sie um drin-
gendste Erledigung meiner Winsche. (...) In
Wien ist sonst nichts los. Hoffentlich sieht man
Sie bald wieder und hoffentlich geht es lhnen
gut. Ich war doch noch in Stuttgart und bin be-
gierig zu horen, wie es Ihnen gefallen hat.

Jacques und Jacqueline Groag

Bitte gruBen Sie alle Bekannte (Deutsch, Bauer,
Lyda, Vetter, Guevrekian) und seien Sie herz-
lichst gegriBt von Ihrem sehr ergebenen Ing.
Groag "’

Neben den Angaben uber den Baufortgang
der Villa Moller ist insbesondere auch der Hin-
weis auf Groags Besuch in Stuttgart bemer-
kenswert, der Aufschluss dartber gibt, dass er
sich offensichtlich die dortige, im Sommer des-
selben Jahres eroffnete Mustersiedlung des
Deutschen Werkbundes angesehen hatte. An
dieser, unter der Gesamtplanung von Mies van
der Rohe errichteten, so genannten WeiBen-
hofsiedlung hatten sich damals die bedeu-
tendsten Architekten der Zeit, wie unter ande-
ren Le Corbusier und Walter Gropius, beteiligt.
Die Ausstellung, die zu den Schlsselereignis-
sen der modernen Architektur der Zwischen-
kriegszeit zahlte, war insbesondere bemuht,
neue Wege auf dem Gebiet des Wohnbaus zu
beschreiten. Von den osterreichischen Architek-
ten war einzig Josef Frank eingeladen worden,
der in der Folge zwei Jahre spater beginnt, sich
mit der Planung einer ahnlichen Mustersied-
lung in Wien zu befassen. Des Weiteren zeigen
die GruBe Jacques Groags an die damals in Paris
lebenden Architekten, wie Hans Vetter, Otto
Bauer oder Gabriel Guevrekian, dass er offen-
sichtlich diese Personlichkeiten, die als Protago-
nisten der damaligen Avantgarde gelten, auch
personlich gekannt hat. Wahrend alle erhalte-
nen Briefe von Groag an Loos mit dem Brief-
kopf des Buros von Jacques Groag versehen
sind, weist dieser jedoch interessanterweise den
Briefkopf , Wittgenstein & Engelmann” auf. Ein

65 Die Einreichplane datieren von August 1927 (EZ
1081/MA 37)

66 Die offizielle Erteillung des Baukonsenses erfolgte am
30. 11,1927 (MA 37)

67 Briefe Jacques Groags vom 15. 10. 1927 an Adolf
Loos (Graphische Sammlung Albertina, ALA 2447)



Indiz dafur, dass er die Korrespondenz mit Loos
zum Teil im Bauburo in der Kundmanngasse,
wo das Briefpapier auflag, erledigt hatte. In
Hinblick darauf, dass nach der ublichen Bau-
pause im Winter die Arbeiten im Frahjahr wei-
ter gehen sollen, fuhlt sich Groag zu Beginn
1928 neuerlich bemiBigt, Loos zu drangen, die
benotigten Detailzeichnungen zu schicken.” Es
ist jedoch nicht bekannt, ob und wie weit Loos
diesen Forderungen dann tatsachlich nachge-
kommen ist.

Alle diese erhaltenen Quellen dokumentie-
ren den hochst nachlassigen Umgang von
Adolf Loos mit diesem Projekt und seine of-
fensichtlich hochst schwierige Personlichkeits-
struktur, die ihn auch schon friher mit seinen
Bauflhrern in Konflikt gebracht hatte, wie sei-
nerzeit mit Ernst Epstein beim Bau des so ge-
nannten Loos-Hauses am Michaelerplatz.®®
Aufgrund dieser nicht sehr verantwortungsbe-
wussten Haltung von Loos und des Freund-
schaftsverhaltnisses von Jacques Groag zu dem
Bauherrn Hans Moller, ist es nur allzu nahe lie-
gend, dass Groag, um einen zugigen Baufort-
schritt zu gewahrleisten, schlieBlich zusatzlich
zu den mit Loos verabredeten Tatigkeiten
auch offensichtlich selbst unmittelbar in die
Planung eingegriffen hatte. Dies wird insbe-
sondere auch durch den etwas heterogenen
Charakter des Baus bestatigt.

Grundsatzlich gilt die Villa Moller als ein
Hoéhepunkt des Spatwerks von Adolf Loos und
die perfekte Umsetzung seiner Theorien. Der

68 Brief Jacques Groags an Adolf Loos, vom 12 1
1928 (Graphische Sammlung Albertina, AKA 2447)

69 siehe zu dieser Problematik: Ernst Epstein (Kat.),
Wien 2001, S. 33

70 Engelmann, zitiert nach Wijdeveld, S. 165

71 U a. Rukschcio/Schachel, zit. Anm. 13

72 siehe dazu Slapeta 1978, S. 149 und Wijdeveld, S
166

geschlossene kubische Bau, der von innen nach
auBen konzipiert war und damit dem von ihm
entwickelten Raumplan folgte - ein Schema,
mit dem Loos sich bereits seit der Jahrhundert-
wende befasst hatte -, setzt die zeitgemalBen
Forderungen an ein modernes Wohnhaus
ideal um. Die komplexe Verschrankung der
unterschiedlich hohen Raume bot daher, trotz
der relativ kleinen Dimensionen des Hauses,
Platz fur mehrere Gesellschaftszimmer, neben
den ublichen Wohn- und Nutzraumen.

Auffallend ist allerdings der Gegensatz der
beiden Fronten. Die straBenseitige, plastisch
stark durchstrukturierte Fassade, gepragt von
einem wuchtig vorkragenden Erker und einer
symmetrischen Anordnung der Fenster, deren
Rasterung zu einem fast ornamentierenden
Bestandteil der glatten Front wird — ein typi-
sches Beispiel von Adolf Loos' ,,Ornamentieren
mit ornamentlosen Flachen” -,’° weist einen
nahezu abweisenden hermetischen Charakter
auf. Die Affinitat zu anderen Bauten von Loos,
insbesondere der zwei Jahre spater in Prag
(Praha) errichteten Villa Mdller, ist hier un-
zweifelhaft gegeben. Dahingegen zeichnet
sich die Gartenfront (Abb. 4) durch eine groBe
Luziditat und einen fur Loos untypischen Ver-
tikalismus aus. Mittels verbindender Elemente,
wie eines Balkons, einer Terrasse und groBer
Fensterturen, wird der Garten zum integrie-
renden Bestandteil der Architektur. Auf diese
unubersehbare Diskrepanz der Fassaden, die
sich insbesondere auch im vollig unterschied-
lichen Verhaltnis von Fensterflache zu Mauer-
flache manifestiert, wird in nahezu jeder Ana-
lyse des Baus hingewiesen.”’

Dieser andersartige Charakter der Garten-
front wird bezeichnenderweise des Ofteren
damit erklart, dass dieser Bauabschnitt auf
Groags Entwiurfe zuriickginge.’” Diese These,
die groBteils noch in Unkenntnis der hier pu-
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4. Adolf Loos, Villa Moller, Wien, Gartenfront vermutlich v

blizierten Quellen angestellt worden war,
scheint angesichts der oben erwahnten Um-
stande nur allzu gerechtfertigt. Erhartet wird
diese Annahme des Weiteren auch durch die
groBe formale Affinitat zu anderen Bauten
Groags. Generell wird der virtuos gehand-
habte Einbezug des umliegenden Gartens in
die Architektur zu einem Markenzeichen der
reifen Werke Groags. Im Besonderen lassen
sich jedoch die Charakteristika der Gartenfront
der Villa Moller, wie eine ausgepragte Verti-
kalitat, eine nahezu klassizierende Nuchtern-
heit und eine differenzierte Abstufung zum
Garten, auch bei dem praktisch zeitgleich in
Olmutz errichteten Haus Groag und der einige
Jahre spater realisierten Villa Hans Briess (Abb.

Jacques und Jacqueline Groag

yon Jacques Groag, um 1927

5) finden. — Von beiden wird noch zu sprechen
sein.’”?

Interessanterweise haben sich die progres-
sivsten Krafte der Wiener Moderne der
Zwischenkriegszeit, die an sich sehr inhomo-
gen war, an diesem Projekt beteiligt. Dies ver-
dankt sich nicht zuletzt dem Bauherrn Hans
Moller, um den sich viele Kiinstler und Intellek-
tuelle geschart hatten. Neben den bereits er-
wahnten GroBen, wie Adolf Loos, Arnold
Schonberg und vielen anderen, verkehrten
hier auch der Intellektuelle Ludwig Minz, der
Publizist Maximilian Ermers und die beiden
Innenarchitekten Friedl Dicker und Franz Sin-
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ger. Die beiden betrieben damals gemeinsam

das Atelier Singer-Dicker und der Not der Zeit
gehorchend waren sie insbesondere darauf
spezialisiert, multifunktionale Kleinmaébel zu
entwickeln. Die beiden gehorten zu den weni-
gen Wiener Kunstlern, die ihre Ausbildung in
Deutschland am Bauhaus erhalten hatten. Von
diesen Tagen her kannten sie auch die Frau des
Bauherrn Anny Moller (geborene Wottitz), die

gleichfalls eine ,,Bauhauslerin” gewesen war.

Es verwundert daher nicht, dass die Arbeitsge-
meinschaft Singer-Dicker sowohl einen Teil des
Mobiliars fur die Villa der Mollers entwarf als
auch in dem von Anna Lang (der spateren Frau
des Architekten Ernst Plischke) gestalteten
Garten ein kleines Gartenhaus errichtete.” An-
nahernd zum selben Zeitpunkt entwarf das
Team Singer-Dicker auch fur Hugo Moller, den
Bruder von Hans Moller, und dessen Frau Alice
eine Wohnzimmereinrichtung.

In diesem Umfeld durften sich auch die
Kontakte Jacques Groags zu der Arbeitsge-
meinschaft Singer-Dicker ergeben haben, fur
deren Projekt des Tennisclubhaus Heller in
Hietzing er im folgenden Jahr 1928 die Baulei-
tung ubernahm.”® Auch hier scheinen die im
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Bauhaus ausgebildeten Innenarchitekten bei
der Umsetzung ihres anspruchsvollen Entwur-
fes auf die bautechnische Kompetenz von
Jacques Groag angewiesen gewesen zu sein.
Das heute nicht mehr erhaltene Gebaude
zeichnete sich durch die komplexe Verschran-
kung eines zylindrischen Baukorpers mit einem
quer gestellten Langstrakt aus und Ubernahm
weitgehend Kriterien des Bauhauses, aber
auch Motive, die sich offensichtlich an Le Cor-
busier anlehnten, wie den Einsatz von Pilotis.
Dieses ambitionierte Projekt war allerdings das
letzte, bei dem Groag fur andere Architekten
die Baufuhrung ubernahm. Gegen Ende der
Zwanzigerjahre waren bereits so etabliert, dass
er in Hinkunft solche Auftrage nicht mehr an-
nehmen musste. Das Schicksal von Friedl Dik-
ker sollte jedoch in tragischer Weise mit der
Familie Groag verbunden bleiben. Als sie in
der NS-Zeit als Judin in das Ghetto Theresien-
stadt deportiert wurde, kam sie mit Dr. Willi
Groag (dem Sohn von Emo Groag und Neffen
von Jacques) in Kontakt, der dort als Leiter ei-
nes Kinderheimes tatig war, in dem sie Zei-
chenunterricht erteilte. Friedl Dicker wurde
noch kurz vor Kriegsende in ein Vernichtungs-
lager deportiert und ermordet. Willi Groag,
der Uberlebte, gelang es jedoch, die Kinder-
zeichnungen, die bis heute ein erschitterndes
Dokument des Lebens in Theresienstadt dar-
stellen, zu retten und in das judische Doku-
mentationszentrum nach Prag zu bringen, wo
sie bis heute aufbewahrt werden.’”®

Jacques und Jacqueline Groag

Das erste eigenstandige Projekt:
die Villa Groag in Olmutz 1927 -1928

Das erste bedeutende Bauvorhaben, das Jac-
ques Groag endlich selbststandig projektieren
konnte, war der Bau eines Einfamilienhauses
fur seinen alteren Bruder Emo (Emanuel), der
fur seine Familie, die damals bereits drei Kin-
der umfasste, einen erhohten Wohnbedarf
hatte. Wahrscheinlich hatte Emo Groag an sei-
nen Bruder Jacques im Verlauf des Jahres 1927
den Auftrag zur Planung erteilt, nachdem er
1926 ein Bauareal im noch unverbauten Stden
der Stadt Olmatz erworben hatte.”” Es han-
delte sich hier um ein neu erschlossenes Stadt-
viertel, das fur Einfamilienhduser mit umlie-
genden Garten konzipiert war und sich an den
Bedurfnissen der gehobenen Mittelschicht
orientierte. Da der Erwerb des Grundstickes
nach dem Tod der Mutter Regine Groag (1926)
erfolgte, ist der Neubau jedoch maglicher-
weise auch im Kontext der Erbschaft der bei-
den Bruder zu sehen. Wieweit daher auch Jac-
ques Groag selbst als potentieller Erbe an dem
neu zu errichtenden Haus beteiligt war und
die Auftragsvergabe an ihn méglicherweise im
Rahmen einer familiaren Erbschaftsregelung
erfolgte, ist heute nicht mehr zu rekonstruie-
ren. Fur diese Annahme, dass Jacques Groag
selbst — in welcher Rechtsform auch immer -
Mitbesitzer war und die Konzeption des Hau-
ses auch in Hinsicht darauf erfolgte, dass es zu-
satzlich als Bleibe fur die Zeit seiner Olmutzer
Aufenthalte gedacht war, sprechen auch die
relativ groBen Dimensionen des Hauses.

76 ebenda - Dr. Willi Groag (1914-2001) war selbst
ein hervorragender Zeichner, dessen Werk zum Teil
auch publiziert wurde

77 siehe dazu Pavel Zatloukal, Dve malo zname stavby
Jacquese Groaga v Olomougi, in: Viastivédny véstnik
Moravsky 1986, H. 2, 5. 192ff




6. Jacques Groag, Haus Groag, Olmutz/Olomouc, CZ, 1927

Die eigentliche Planungstatigkeit durfte in der
zweiten Halfte 1927 begonnen worden sein,
da im April 1928 der Baukonsens erteilt
wurde.’® Das heil3t, die Planungsarbeiten fur
das Haus Groag in Olmutz fielen zeitlich so-
wohl mit dem Bau des Wittgenstein-Hauses als
auch der Villa Moller in Wien zusammen. Ob-
wohl der Zeitpunkt daher fur Jacques Groag
denkbar ungunstig war, konnte der Architekt
hier jedoch aufgrund der familiaren Konstella-
tion, die ihm anscheinend jede Menge Mit-
spracherecht einraumte, erstmals seine Ideen
und Vorstellungen nahezu uneingeschrankt
verwirklichen. Jacques Groag, der bei diesem

ersten eigenstandigen Projekt noch sehr stark

hiv d. Museums Olmutz (Olomouc)

unter dem unmittelbaren Einfluss von Loos
stand, setzte die Forderungen seines Lehrers
hier in einer kompromisslosen Radikalitat um.
Der konkrete Einfluss macht sich insbesondere
in der Affinitat des Hauses Groag zu einem
nicht realisierten Entwurf einer Villa fur den
Schauspieler Alexander Moissi am Lido be-
merkbar.”” Dieser Umstand kénnte eventuell
auch als Indiz zu werten sein, dass Groag zum
Zeitpunkt der Entstehung dieses Loos-Entwur-
fes (der um 1922/23 angesetzt wird), sei es als
Schuler, sei es als Mitarbeiter, mit Loos in nahe-
rem Kontakt gewesen war. Allerdings war die-
ser Villenentwurf in Fachkreisen bekannt, da
er im ,Salon d’Automne” 1923 in Paris prasen-
tiert worden war. Sowohl die Gliederung des
betont kubischen Baukorpers der Groag Villa
mittels einer komplexen Verschachtelung der
unterschiedlich hohen Bauteile (Abb. 6) als

w
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auch die Organisation der Raume, die rund um
eine offene Treppenhalle angeordnet werden,
lehnen sich stark an diesen drei Jahre zuvor
entstandenen Loosentwurf an. Ein weiteres
Motiv, das eine gewisse Ubereinstimmung
zeigt, ist auch die beim Haus Groag ursprung-
lich geplante, jedoch nicht ausgefuhrte
AuBentreppe (Abb. 7 und Abb. 8).%

Der fur ein Einfamilienhaus relativ groBe
Bau, dessen Dimensionen Uber das Ubliche
hinausgingen, war Gber vier Ebenen, die kom-
plex ineinander verschrankt waren, konzipiert.
Neben einem Souterrain fur die Wirtschafts-
raume, das auch eine Chauffeurwohnung und
eine Garage mit einschloss, umfasste der Bau
drei weitere, stufenartig in die Hohe gestaf-
felte WohngeschoBe. Vom leicht erhohten Par-
terre, in dem sich das Wohnzimmer mit an-
schlieBendem Wintergarten und Speisezimmer
befand, flihrte eine Treppe in das Oberge-
schof3 mit Bibliothek, Schlafraumen und Bade-
zimmer. Von hier hatte man auch Zugang zu
einer Terrasse, die sich durch das Flachdach des
unteren, vorgeschobenen GeschoBes konstitu-
ierte. In der obersten Etage befanden sich ein
Gastezimmer und die Waschkuche. Die konse-
quente Umsetzung eines rigide funktionalisti-
schen Konzepts seitens des Architekten zur
Erzielung der groBten Raumokonomie, unter
Einsatz der neuesten bautechnischen Metho-
den, wie auch die Anwendung der puristischen
Formensprache der damaligen Moderne, stell-
ten allerdings fur nahezu alle Beteiligten eine
groBe Herausforderung dar. Jacques Groag,
der zu diesem Zeitpunkt in Wien praktisch un-
abkommlich war, musste die Bauleitung seines
eigenen Projektes zwangslaufig einem ort-
lichen Baumeister Uberlassen. Dieser Umstand
entbehrte in mehrfacher Weise nicht einer ge-
wissen Pikanterie. Zum einen handelt es sich
bei dem lokalen Baufiihrer um Ernst WeiB, der
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in einem Konkurrenzverhaltnis zu Groag stand
und den er, wie bereits angefihrt, gar nicht
schatzte. Zum anderen geriet Groag durch
seine Absenz seinerseits in die Position desjeni-
gen, der gemahnt und gedrangt werden mus-
ste, denn offensichtlich hatten die beiden Wie-
ner Projekte Prioritat vor dem Bauvorhaben
der eigenen Familie, der gegenuber man sich
anscheinend einige Nachlassigkeiten erlauben
durfte.

Nachdem im Frahjahr 1927 mit den Bau-
arbeiten begonnen worden war, fihrten ins-
besondere die von Groag intendierten neuen
Bautechniken, die die lokale Baufirma offen-
sichtlich Uberforderten, und auch seine Un-
abkémmlichkeit in Wien, die ihn hinderte, vor
Ort nach dem Rechten zu sehen, daher zu
Schwierigkeiten im Baufortgang. Diese Gege-
benheiten, die in einer Kleinstadt noch viel
schwerer wogen, da man sozusagen vor den
Augen aller Mitburger baute und man sich zu-
satzlich mit anderen gleichzeitigen Bauvor-
haben in einem prestigetrachtigen Konkur-
renzverhaltnis befand, veranlassten Groags
Schwagerin Trude, einen bitterbésen Brief
nach Wien zu schicken: ,Lieber Jakl! Ich habe
heute einen schlechten Tag, am Bau wird nicht
gearbeitet, infolge Regens. Montag war Ing.
Lechner mit (Ernst — d. Verf.) WeiBB am Bau,
letzterer sagte, daB3 er infolge Planmangels
nicht weiter kommen konnte. Bitte sei so gut
und mach die Plane so bald wie maglich fertig,
alle Fehler des Baus werden auf die Planlosig-
keit zuruckgefuhrt werden. (...) durch Ing.
Lechner scheinen nur neue Pallawatsche zu
entstehen. Ich nehme an, dal3 die Koten des
Planes den Du Sonntag dem Wei3 gegeben
hast, die richtigen sind. Bitte instruiere ihn je-
denfalls daruber, daB seine Hauptinspektion
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7. Jacques Groag, Haus Groag, Fassadenriss,
Olmutz/Olomouc, CZ, 1927

darin besteht Material und Arbeitsweise zu
prufen, wogegen ihn die Konstruktion nichts
angeht. Ich bin sehr desperat der Ernst (Weil3 —
d. Verf.) braucht sicher die Gesamtplane um
sich die Sache durchdenken zu kénnen. Jakl,
ich flehe Dich an, schicke auch dem Lechner
die richtigen Plane, damit die Sache kurrant
geht. Ich habe das Gefihl, daBB der Ernst in
einer Art von Ubermut den Bau unternommen
hat, da die Instruktion von Untergebenen, die
eine andere Bauweise gewohnt sind, endlose
Mduhen gibt und zweifelhaften Erfolg hat. Im
Gegensatz zum Cermakbau (benachbarter Bau
des Olmutzer Burgermeisters Cermak - d.
Verf.), der appetitlich aussieht und dem man in
der Bauweise ein gewisses System einer Eintei-
lung ansieht, kommt mir die Baugrube bei uns,
wo ein Teil geschalt, ein Teil stehen gelassen
aussieht, wie eine Anarchie vor. Ein kleines
Mauerl ist so krumm, dal3 mir schlecht gewor-

81 Brief Trude Groags an Jacques Groag, 14, 12, 1927
(Dr. Willi Groag [t] - Maanit)
82 siehe Anm. 78

8. Adolf Loos, Projekt Villa Alexander Moissi, 1923

den ist. Am liebsten ginge ich nicht hin. Mit
der Isolierung ist etwas nicht in Ordnung, man
kann sie nicht in die Schalung geben, weil sie
anklebt und beim Ausschalen zerrei3t. Du
kannst Dir nicht denken, wie hilflos und ver-
kauft ich mir vorkomme. Sei nicht bés, wenn
ich dies alles sage, aber Du bist der verant-
wortliche Redakteur, der Kraft seiner Kenntnis
die Weisungen am Besten geben wird.
Trude !

Zu diesen in dem Brief angefihrten Proble-
men kam noch der kompromisslose Kampf des
Architekten um jedes formale Detail, der es
seiner Familie noch zusatzlich erschwerte. So
fuhrte unter anderem die Entscheidung, ob
man einen planen Dachabschluss oder eine
vorkragende Dachrinne anbringen sollte, zu
endlosen Diskussionen. Die ursprunglichen
Plane wurden im Laufe des Baufortganges
aber schlieBlich doch dahingehend abge-
andert, dass die anfangs intendierte radikale
Hermetik einer ,schweigenden Architektur”
etwas zurickgenommen wurde.?” Denn offen-
sichtlich in Hinblick auf das regionale raue

41

Die ersten Projekte



42

Klima wurde, neben dem bereits erwahnten
Verzicht auf die AuBentreppe, auch eine ur-
sprunglich geplante offene Loggia in einen
Wintergarten mit direktem Zugang ins Freie
umfunktioniert. Im Oberstock entsprach eine
Veranda diesem Raum. Diese Plananderungen
fuhrten durch den Einsatz von groBen Glas-
fronten letztlich zu einer Auflockerung der
AuBenmauern (Abb. 9) und einem Aufbrechen
des kompakten Kubus des Baukorpers. Diese
Modifikationen bewirkten nicht nur optisch
eine gesteigerte Luziditat, sondern wahrten
auch die gute Einbindung des Baus, der im
rickwartigen Teil der Parzelle situiert war, in
den umliegenden Garten. Wieweit diese Orga-
nisation, die mittels verschiedener architekto-
nischer Motive eine sukzessive Uberleitung
zwischen Baukoérper und Garten intendierte,
von der nach ahnlichen Kriterien gestalteten
Gartenfront der Villa Moller beeinflusst war
(beziehungsweise umgekehrt), sei dahinge-
stellt.

Trotz all dieser oben angefihrten Schwie-
rigkeiten geriet die fertig gestellte Villa
schlieBlich aber doch zu einer eindrucksvollen
Dokumentation der sehr personlichen Umset-
zung Groags einer auf den Theorien von Loos
basierenden Architektur und wurde zum Aus-
gangspunkt seines weiteren CEuvres. Wenn die
formale Durchgestaltung des Baus vielleicht
noch eine etwas allzu groBe Anlehnung an
den Lehrer verrat, so macht sich andererseits
aber auch bereits seine eigene Handschrift be-
merkbar. Daruber hinaus manifestierte sich
Groags technische Kompetenz in dem Einsatz
der damals relativ neuen Technologie, wie
dem Betonschalverfahren, das die o6rtlichen
Bauleute offensichtlich ein wenig uberfordert
hatte. Auch galten kleinere technische Details,
wie versenkbare Fenster im Wintergarten oder
der Einsatz von Verbundfenstern, deren Schei-
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ben einzeln zu 6ffnen waren, damals als Neu-
heiten.®

Indem er zum GroBteil auch die Innenein-
richtung entwarf, konnte Groag hier erstmals
ein umfassendes Gesamtkonzept seiner Wohn-
raumgestaltung umsetzen. Die Organisation
der Raumlichkeiten, die rund um die in den
Wohnbereich integrierte Treppe angelegt wa-
ren, erfolgte im Sinne von flieBenden Uber-
gangen. Die entsprechend dem Zeitgeist
geforderte Multifunktionalitat der Raume,
deren Einteilung méglichst flexibel sein sollte,
erzielte der Architekt vor allem durch den
Einsatz von Vorhangen, mit denen jeweils ein
Zimmer abgetrennt beziehungsweise erwei-
tert werden konnte. Die Ausstattung erfolgte
mittels Raum sparender unpratentioser Ein-
baumaébel, die noch weitgehend der Linie von
Loos folgten. Die Leichtigkeit des beweglichen
Mobiliars, das unpragmatisch mit bereits
vorhandenen Einrichtungsgegenstanden kom-
biniert wurde, zeigte dahingegen bereits
Groags personliche Note, darunter kleine
schlanke Tischchen in den unterschiedlichsten
Macharten, die eine groBtmaogliche Vielfalt an
Einsatzmaoglichkeiten gewahrten. Besondere
Sorgfalt legte der Architekt auch auf die
Durchgestaltung der Beleuchtungskoérper, die
in erster Linie in Hinblick auf ihre Funktion als
Lichtquelle konzipiert waren und weniger als
dekoratives Element. Dem entsprachen
schlichte mehrarmige Deckenlampen und
Wandappliken, bei denen die Fihrung des
Drahtes nicht kaschiert, sondern ,ehrlich”
nach auBen sichtbar gefuhrt wurde.

Emo Groag, seine Frau Trudl und seine Kin-
der wurden nach der Machtergreifung der Na-
tionalsozialisten als Juden in das KZ Theresien-
stadt deportiert. Durch gluckliche Umstande

83 freundliche Auskunft Jan Groag (t) - New York



9. Jacques Groag, Haus Groag, Gartenseite, Olmutz/Olomouc, CZ

gehorten sie zu den wenigen Uberlebenden.
Nach dem Krieg wanderte die Familie in das
damalige Palastina aus, wo die Nachkommen
bis heute leben. Einige kleinere Einrichtungs-
gegenstande, wie Lampen und kleine Beistell-
tischchen, haben die Zeitlaufte Gberstanden
und befinden sich noch immer im Familienbe-
sitz. Das Haus selbst wurde nach der ,Arisie-
rung” bis zur Unkenntlichkeit umgebaut. Noch
wahrend des Krieges wurde es fur eine Miet-
villa adaptiert und der Baukorper begradigt.
Spater ging es in den Besitz der Olmutzer
Verkehrsbetriebe Uber, die weitere Verande-
rungen vornahmen, so dass heute kaum mehr
das ursprungliche architektonische Konzept

nachvollziehbar ist.
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Das kiinstlerische Umfeld in Wien

Obwohl die Villa Groag seinerzeit nicht publi-
ziert wurde, scheint sie jedoch sozusagen als
ortliche Visitenkarte der Fahigkeiten Jacques
Groags gedient zu haben, denn ab nun - zwei-
fellos auch durch die tatkraftige Mithilfe seines
Bruders Emo - erhielt Jacques Groag seitens
der Olmitzer gehobenen Gesellschaft laufend
Auftrage fur Einfamilienhauser und nicht, wie
bis dahin, nur fur Inneneinrichtungen. Dieses
zweite Standbein in seiner Heimatstadt, in Ver-
bindung mit seinen guten Kontakten zu
Kunstler- und Intellektuellenkreisen in Wien,
verschaffte ihm eine relativ gute Auftragslage,
ungeachtet der wirtschaftlich schlechten Situ-
ation dieser Jahre. In Wien lag allerdings der
Schwerpunkt seines Aufgabenbereiches noch
fur einige Zeit bei relativ wenig spektakularen
Umbauten und Wohnungseinrichtungen, hier
sollte ihm der Durchbruch erst einige Jahre
spater gelingen.

Ungeachtet dessen stand aber Wien fur ihn
im Zentrum seiner Lebensgestaltung, denn nur
die GroBstadt konnte ihm das nétige kunstle-
rische und intellektuelle Ambiente bieten, das
er fur seine kreative Tatigkeit bendtigte.
Obwohl die Stadt zwar jetzt nicht mehr die
Metropole eines Reiches, sondern nur mehr
der ,Wasserkopf” eines Kleinstaates war, war
jedoch trotz der allgemeinen Verarmung und
des Verlustes nahezu jeglicher politischer Be-
deutung die personelle Kontinuitat aus der
Vorkriegszeit noch weitgehend gewahrt.
Immerhin lebten und arbeiteten in diesen Jah-
ren in Wien unter anderen noch Persénlichkei-
ten wie Karl Kraus, Sigmund Freud oder Ar-
nold Schénberg. Jacques Groag konnte daher
seine bereits vor dem Weltkrieg angeknupften
Kontakte weiter pflegen und war im Wiener
Kunstleben fest verwurzelt. Indizien dafur sind
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unter anderem seine Freundschaft zu Per-
sonlichkeiten wie der prominenten Fotografin
Trude Fleischmann. Die Kanstlerin, die stets
von Gesichtern fasziniert gewesen war, machte
in diesen Jahren ein Doppelportrat von
Jacques Groag und seiner damaligen Freundin,
das in seiner bedruckenden Dasternis das
spatere Schicksal Groags vorwegzunehmen
scheint. Trude Fleischmann selbst bezeichnete
es noch viele Jahre spater als eines ihrer besten
Fotos.”” Sie fertigte in den Wiener Jahren im-
mer wieder Portratfotos von Jacques Groag an
und blieb auch Gber die Emigration hinaus mit
ihm in Kontakt. Bereits gegen Ende seines
Lebens entstand eine ihrer eindrucksvollsten
Gesichtsstudien, die Groag als vom Alter ge-
zeichneten, nachdenklichen Mann wiedergibt
(Abb. 10).

Ein weiterer enger Freund von Jacques
Groag war der Maler und Bildhauer Georg
Ehrlich, der sich nach langeren Lehrjahren in
Muanchen und Berlin in den Zwanzigerjahren
wieder in seiner Heimatstadt Wien niederge-
lassen hatte. Als Georg Ehrlich 1930 Bettina
Bauer, die Nichte von Adele Bloch-Bauer,
heiratete, war Jacques Groag neben dem
Kunsthistoriker Hans Tietze sein Trauzeuge.*
Haufig verbrachten Ehrlich und Groag den
Sommerurlaub in Zinkenbach, wo man neben
gemeinsamen Bergwanderungen im Rahmen
der kleinen Kunstlerkolonie, die sich dort eta-
bliert hatte und der unter anderen die Maler
Sergius Pauser und Josef Dobrowsky angehor-
ten, einen regen kunstlerischen Austausch
pflegte. Generell wurde Groags Neigung zur
Malerei, die ihm stets sehr am Herzen gelegen
war, durch dieses Umfeld offensichtlich stimu-
liert. Im Rahmen der ,GroBen Kunstausstel-

85 Conoisseur, Marz 1986, S. 109ff
86 freundliche Auskunft Mag. Bernd Kreuter



10. Jacques Groag, fotografiert von Trude Fleischmann,

um 1955

lung”, die im Fruhjahr 1927 im Wiener Kunst-
lerhaus stattfand und deren Intention es war,
.Kunst aus allen Gauen des einstigen Osterrei-
chischen Staatsgebietes wieder in bruderliche
Eintracht zu vereinen”, konnte er sein maleri-
sches CEuvre erstmals in groBerem Rahmen
prasentieren. Groag nahm bei dieser Ausstel-
lung als Mitglied des Metznerbundes teil, eine
Gruppierung deutsch-béhmischer Maler, die
sich nach dem Bildhauer Franz Metzner be-
nannte. Insbesondere durch das 1906 in Leip-
zig errichtete monumentale Volkerschlacht-
denkmal hatte der aus B6hmen stammende,
relativ frih verstorbene Metzner eine Art Kult-
status im deutschen Sprachraum erhalten. Die
eher deutschnationale Ausrichtung dieser
deutsch-bohmischen Kunstlervereinigung er-

klart auch, dass spatere prononcierte NS-

vicz-Kleehoven, Die GroBe Kunstausstellung

1927, in: Wiener Zeitung 17. 4, 1927

Kunstler, wie Ivo Saliger, als Mitglied dieser
Vereinigung hier ausstellten. Wahrend die
Ausstellung im Allgemeinen keine besonders
positive Resonanz erfuhr, fanden dahingegen
die Arbeiten Groags, darunter das 1923 ent-
standene Selbstportrat, das in einer sehr ex-
pressionistischen, etwas von Schiele beeinflus-
sten Faktur gepragt war, eine sehr freundliche
Aufnahme (siehe Farbabb. 2).%" Ein Jahr spater,
1928, nahm Groag neuerlich an einer Ausstel-
lung in Brunn (Brno) teil, es ist anzunehmen,
dass er zum GroBteil dieselben Arbeiten ge-
zeigt hat. Aufgrund der relativ guten Auf-
tragslage in den folgenden Jahren scheint der
Architekt Groag jedoch seine malerische Tatig-
keit fur diese Periode dann wieder weit-
gehend zurtckgestellt zu haben.
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Der kiinstlerische Durchbruch

Einige kleinere Projekte in Wien und Mahren -
die ersten Erfolge als Innenarchitekt

Sein steigendes Renommee in seiner Heimat-
stadt Olmutz verhalf Jacques Groag dann
1928/29 zu einem groBeren Auftrag fur den
Bau einer reprasentativen Villa fir die Familie
Bermann. Bezeichnenderweise befand sich der
Baugrund gleichfalls im neu zu erschlieBenden
Suden der Stadt in der Mozartgasse (Mozar-
tova), nur einige Hauserblocks entfernt von
dem Groag-Haus. Allerdings, so erfreulich das
relativ aufwendige Projekt in finanzieller
Hinsicht war, so wenig war es kunstlerisch be-
friedigend, da Groag seine personliche, sehr
avantgardistische Handschrift mafBgeblich
zurtcknehmen und erhebliche Konzessionen
machen musste. Er selbst fligte sozusagen ent-
schuldigend einem Foto der Villa die Bemer-
kung ,leichte Stilarchitektur auf Wunsch des
Bauherrn” bei.” In diesem Sinn verstoBen so-
wohl die symmetrische Anordnung der Fenster
und Balkons als auch das sanft geneigte Dach
gegen den Kanon der damaligen Moderne.
Dagegen verraten nur die kubische Geschlos-
senheit des Baukorpers und eine gewisse puris-
tische Grundhaltung die Handschrift Groags.
Auch bei diesem Projekt war der Architekt
weitgehend fur die Innenausstattung verant-
wortlich, die nach Angabe von Augenzeugen
auBerst aufwendig gewesen sein soll.** Die
Villa wurde seinerzeit nicht publiziert und es

88 handschriftlicher Vermerk Groags auf der Rickseite
eines Originalfotos (V&A Museum, AAD 1994/2/4/1)
89 freundiiche Auskunft Jan Groag (t) — New York

haben sich von der Inneneinrichtung auch kei-
nerlei Abbildungen erhalten. Auch dieses Ge-
baude wurde nach der Vertreibung der judi-
schen Eigentumer, die in die USA emigrierten,
bis zur Unkenntlichkeit umgebaut.

Des Weiteren richtete Groag in diesen Jah-
ren — das heif3t um 1929 - die Olmutzer Stadt-
wohnung des Lebensmittelchemikers Dr. Ing.
Walter Pollak in der Resslergasse (Resslerova)
ein. Die Einrichtung bestach durch schlichte
Eleganz und einen radikalen Funktionalismus.
Die in Holzfurnier ausgefuhrten Mobel waren
relativ klein dimensioniert und von auBerst
schlanken Proportionen. Die Formgebung
unterlag einem strikt orthogonalen System,
wobei einzig asymmetrisch gesetzte Details die
Gefahr einer zu groBen Nuchternheit unterlie-
fen. Bucherschrank, Hausbar, Schreibtisch,
Nahtischchen und anderes Mobiliar erfaliten
hier nicht die Gblichen Reprasentationsanspru-
che, sondern ordneten sich unpratentios ihrer
eigentlichen Funktion unter. Generell ist diese
Radikalitat fur das Fruhwerk Groags pragend,
wenn ihm die Auftraggeber freie Hand lieBen.
Spatere Inneneinrichtungen zeigen eine gro-
Bere Modulationsfahigkeit in Hinblick auf bur-
gerlichen Wohnkomfort oder Reprasentation.
Ein Teil dieser bemerkenswerten Einrichtung
wurde von der Familie Pollak, nach ihrer Ver-
treibung in der NS-Zeit, in ihre neue Heimat
nach Israel mitgenommen und steht bis heute
in der Wohnung der Madame Pollak in Haifa.
Es ist heute ein wichtiges Dokument der rela-
tiv frihen, noch etwas rigiden Phase des Archi-
tekten.

Offensichtlich Uberzeugte Groag seinen
Auftraggeber mit dieser Inneneinrichtung der-
maBen, dass Ing. Pollak ihm kurze Zeit spater
(wahrscheinlich um 1931/32) den Auftrag fur
ein Wochenendhaus erteilte. Das kleine Ob-
jekt, im idyllischen Belkovicer Tal einige Kilo-
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11. Jacques Groag, Wochenendhaus Pollak, Belkovicer Tal bei Olmutz/Olomouc, CZ, um 1931

meter auBerhalb von Olmutz gelegen, sollte in
dieser waldreichen Gegend auch als Jagdhaus
dienen.” Der Typus des Wochenendhauses,
das nicht darauf ausgerichtet war, tiber einen
langeren Zeitraum bewohnt zu werden, son-
dern nur fur jeweils ein, hochstens zwei
Nachte und dementsprechend auch in seiner
Infrastruktur hochst karg ausgestattet war,
war damals eine relativ neue Bauaufgabe und
loste den beschrankten 6konomischen Ver-
haltnissen der Zeit entsprechend die Sommer-
villa zunehmend ab. Diese bescheidenen, recht
billig gebauten Hauschen verflgten auch zu-
meist nur Uber einen Wohnraum, der mehrere
Funktionen abdecken musste, aber dennoch
den Anspruchen an einen gewissen Wohn-
komfort entsprechen sollte.

Auch far die in Wien lebenden Architekten
stellte seit den Zwanzigerjahren insbesondere
der nur einige Kilometer von der GroBstadt
entfernt liegende Badeort Kritzendorf ein rei-
ches Betatigungsfeld auf diesem Gebiet dar.
Aufgrund des in die Mode kommenden Bade-
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booms und vor allem auch nach dem Ausbau
des Strandbades wurden hier zahlreiche
Wochenendhauschen in den weitlaufigen Do-
nauauen errichtet und viele — durchaus nam-
hafte — Architekten waren sich nicht zu gut,
sich mit dieser, wenn auch recht bescheidenen
Bauaufgabe ein wenig Geld zu verdienen.”
Viele dieser Kunstler gehorten dem Umfeld
von Jacques Groag und seiner spateren Frau
Hilde Blumberger an wie, unter anderen, die
Architekten Fritz GroB und Felix Augenfeld.
Letzterer errichtete fur die Wiener Werk-
statten-Designerin Maria Strauss-Likarz hier
ein Wochenenddomizil. Zwangslaufig wurde
gerade in Kritzendorf der Prototyp des -
wegen der permanenten Hochwassergefahr -
auf Stelzen stehenden einfachen Holzhauses
entwickelt, das nur Uber einen Wohnraum mit

diversen kleinen Annexen und einer Terrasse

90 freundliche Auskunft Madame Renée Pollak - Haifa
91 siehe dazu auch Lisa Fischer, Die Riviera an der

Donau, 100 Jahre Strombad Kntzendorf, Wien 2003



verfligte. Groag selbst widmete in seinen
Erinnerungen dem kleinen Badeort an der
Donau - dem , Village de Kritzen”, wie er es
ironisch nannte — einen langeren Abschnitt, in
dem er voller Wehmut der feuchtfréhlichen
Strandfeste gedachte, die man damals in ju-
gendlicher Ausgelassenheit dort in den langen
Sommernachten gefeiert hatte.

Aufgrund all dieser Umstande verwundert
es nicht, dass Groag bei seinem Wochenend-
haus Pollak auf den Typus des Kritzendorfer
Holzhauses zurtickgegriffen hat (Abb. 11). Diese
etwas verwirrende Affinitat findet demgemaf
auch in der Literatur ihren Niederschlag, wo der
Bau irrtimlich als , Wochenendhaus bei Wien”
bezeichnet wird.”” Das kleine Holzhaus war
daruber hinaus aber auch, in seiner Organisa-
tionsstruktur mit Flachdach und den an Pilotis
gemahnenden Stelzen, eine unmittelbare Aus-
einandersetzung des Architekten mit Le Corbu-
siers Maison Domino, ein Prototyp, der damals
far die architektonische Avantgarde einen
groBen Vorbildcharakter hatte. Durch die An-
wendung einer Stelzenkonstruktion konnte im
konkreten Fall vor allem das Problem der Bo-
denfeuchte auch ohne Unterkellerung relativ
einfach gelost werden, ebenso erlaubte es diese
Konstruktionsweise, ohne groen Aufwand
eine auf zwei Seiten umlaufende Terrasse zu er-
richten. Demgemaf waren die Fenster und Tu-
ren so angelegt, dass bei schonem Wetter die
Terrasse zu einem integrierenden Bestandteil
des Einwohnraumes wurde. Sogar eine Garage
war in Form eines kleinen seitlichen Anbaus an-
gebracht (Abb. 12).

92 V. Slapeta, Paul Engelmann a Jacques Groag, in: Pa-
matky a pfiroda 1978, S. 89

93 profil 1933, S. 33 f.; Moderne Bauformen 1934, S
318f

94 Kunstwanderer 1933, 5. 28

Generell verstand es Groag bei diesem Pro-
jekt meisterlich, trotz der offensichtlich be-
scheidenen Mittel, alle Anforderungen an
Funktionalitat und Komfort zu erfullen und
zusatzlich dem Bau auch noch eine gewisse
Eleganz zu verleihen. Mittels geschickter Ab-
trennungen wie Vorhangen und Schiebettren
oder raumkonstituierenden Einbaumébeln
waren - trotz bescheidenster Dimensionen —
auBer zwei Schlafkojen mit Waschgelegenheit
und Kochnische sogar noch eine Gasteschlaf-
koje und ein Dienerzimmer angeschlossen. Ein
typischer Groag-Einfall war die groBe Glastur
zur Terrasse, die in der Nacht, wenn die Holz-
laden geschlossen waren, in den Raum
geschwenkt werden konnte und als eine Art
Paravant zur Abtrennung der Sofabetten
diente. Die generell duBerst schlichte Einrich-
tung mit einfachen, funktionellen Maébeln, die
Kriterien der Wiener Moderne und des Bau-
hauses vereinten — als Sitzgelegenheiten wur-
den sowohl Korbsessel als auch Freischwinger
verwendet -, entsprach der Transparenz und
Leichtigkeit des Baus. Dieses Projekt Groags er-
fuhr erstmals einen breiteren publizistischen
Niederschlag in osterreichischen und deut-
schen Fachzeitschriften und brachte Groag
hochstes Lob in der Fachwelt ein.*

1933 prasentierte auBerdem die renom-
mierte Wiener Galerie Wurthle dieses Projekt
Groags, neben Arbeiten von Fritz GroB3 und
Franz Singer, in einer von Grete Linschitz or-
ganisierten Ausstellung ,Das Sonnenhaus”, die
sich mit dem — wie bereits angefuhrt — duBerst
aktuellen Thema des kleinen Wochenend-
hauses befasste, wobei die meisten der hier
vorgestellten Arbeiten bezeichnenderweise
wiederum aus dem Kritzendorfer Ambiente
stammten.™ Das Interesse, das dieses holzerne
Landhaus von Jacques Groag offensichtlich in
der Fachwelt ausgelost hatte, wird auch da-
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12. Jacques Groag, Wochenendhaus Pollak, Belkovicer Tal, CZ, Grundriss

durch deutlich, dass Ernst Plischkes Haus Ga-
merith am Attersee, das rund zwei Jahre spa-
ter errichtet wurde und bis heute zu einer der
Ilkonen der osterreichischen Architektur der
Zwischenkriegszeit zahlt, moglicherweise von
diesem Projekt beeinflusst war. Beiden Bauten
gemeinsam ist das Thema einer gerustartigen
Struktur in Verbindung mit einer umlaufenden
Terrasse, das von Plischke elaboriert weiter-
entwickelt wurde. Generell bestand zwischen
diesen beiden Architekten eine gegenseitige
Beeinflussung und auch ein gewisses Konkur-
renzverhaltnis.” Im Gegensatz zu diesen rela-
tiv bescheidenen Auftragen strebte jedoch
Jacques Groag durchaus auch ehrgeizigere
Projekte an. 1929 beteiligte er sich daher an
einer Konkurrenz fur den Ausbau einer Sport-
anlage mit angeschlossenem Ausstellungsge-
lande im schlesischen Troppau (Opava), wo

Jacques und Jacqueline Groag

ihm sein Entwurf abermals einen ehrenvollen
dritten Preis, allerdings keine Auftragsertei-
lung einbrachte.*

Von groBer Bedeutung fur Groags person-
liche Karriere und Renommee als Architekt im
Wiener Umfeld war nicht zuletzt ein Auftrag
der prominenten Filmschauspielerin Liane
Haid. Die Kanstlerin stand damals am Zenit
ihrer Karriere und feierte auch internationale
Erfolge. Als blonde Schénheit hatte sie die
kurz zuvor erfolgte Umstellung vom Stumm-
zum Tonfilm bravour6s gemeistert. Dies ver-
dankte sie vor allem auch dem Umstand, dass
sie den von Robert Stolz komponierten Schla-

95 freundliche Auskunft Dr. Eva Ottilinger — Hofmobi-
liendepot Wien

96 Bauwelt 1929 u. HDI - Mittellungen des Hauptverei-
nes deutscher Ingenieure in der Tschechischen Repu-
blik 1929Vl




13. Jacques Groag, Sommerhaus Liane Haid in Neuwaldegg/NO, Inneneinrichtung, um 1930

ger ,Adieu, mein kleiner Gardeoffizier" kreiert
und ungeheuer popular gemacht hatte. Groag
war im Rahmen seiner Kontakte zu diversen
Kunstlerkreisen generell mit vielen Leuten aus
der Theater- und Filmwelt bekannt, wobei
seine Freundschaft zur Fotografin Trude
Fleischmann eine nicht unbedeutende Rolle
gespielt haben durfte,

Die Schauspielerin beauftragte Jacques
Groag um 1930 mit der Umgestaltung und
Neueinrichtung eines alten Landsitzes in Neu-
waldegg in der Nahe von Wien, den sie von ih-
ren Eltern geerbt hatte. Durch diesen Auftrag
erhielt der Architekt die Chance, sich in Wiener
Prominentenkreisen einen Namen zu machen,
die er auch gut nutzte. Wie umfassend die
Umbauten waren, ist leider aufgrund der un-
zulanglichen Quellenlage nicht mehr eruier-
bar. Relativ gut dokumentiert ist dahingegen

die Einrichtung, bei der es der Architekt ver-
stand, mit relativ einfachen Mitteln, wie Vor-
hangen, dekorativen Wandbespannungen und
Bodenmatten, den Raumen des alten Gebau-
des jene Leichtigkeit und Eleganz zu verleihen,
die seine Qualitatsmerkmale werden sollten
(Abb. 13). Groag erzielte diesen Effekt nicht
zuletzt auch durch den gekonnten, fein abge-
stimmten Einsatz von zarten Pastellténen bei
den Tapeten und Sitzuberzigen (leider gibt
keine der heute erhaltenen Schwarz-Weif3-Ab-
bildungen diese farbliche Qualitat wieder). Be-
merkenswert ist vor allem auch der Einsatz von
dekorativen Wandbehangen, deren Muste-
rung den ansonsten eher ntchternen Raumen
einen besonderen Akzent verleiht. Dieses
Motiv wird in der Folge nahezu zum Marken-
zeichen von Groags Inneneinrichtungen. Mit
groBer Wahrscheinlichkeit gehen die Entwiirfe
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dieser Wandbespannungen auf die Textildes-
ignerin Hilde Blumberger zurlck, die Groag
um 1930 kennen gelernt hat und die nach
langjahriger Bekanntschaft spater auch seine
Frau werden sollte.

Diese Ausgewogenheit von funktionalisti-
scher Moderne und ansprechender Wohnlich-
keit, die der Architekt — nach vielleicht allzu
rigorosen Anfangen - jetzt beherrschte, wurde
in einem zeitgendossischen Bericht folgender-
maBen beschrieben: ,Groags Wohnraume
zeigen eine Gesinnung, die sich von Ubertrie-
ben ,sachlichen’ Motiven fernhalt. Neben der
puritanischen Heiterkeit, die hier waltet, ist
Phantasie am Werk und eine Feinheit der Pro-
portionen, welche ein geistiges und kein zwek-
khaftes Ding ist. Dieser Architekt hat Wohn-
raume geschaffen, die sich in Licht formlich
auflosen, ein antikischer Wille Wénde zu 6ff-
nen und zu entkorpern, tritt hier — wie auch in
anderen Werken der neueren Architektur — zu
Tage. DaB3 Groag von der Malerei zur Architek-
tur kam (sic) wird hier an bildhaften Wirkun-
gen sichtbar; dal3 er das Technische meistert ist
unverkennbar. So sind hier fir den kundigen
Betrachter viele Zeichen einer freieren Entwik-
klung zu erkennen, und eine Abkehr von der
Problematik naher Vergangenheit tritt offen-
sichtlich zu Tag ... Fast allen Raumen ist eine
Neigung zu zarten, die Begrenztheit der
Rdume auflésenden Stoffverkleidung eigen,
eine Vorliebe fur naturfarbene Bodenmatten,
far lichte Farbténe uberhaupt. In der Einrich-
tung des Landhauses Liane Haid finden wir die-
sen Eindruck bestatigt. ”*’ Bezeichnenderweise
fahrt der Autor, in offensichtlicher Unkenntnis
von Groags technischer Ausbildung, dessen
Raffinement im Umgang mit Farben auf seine
Herkunft von der Malerei zurlck — ein Missver-
standnis, das dem Architekten auch spaterhin
immer wieder widerfahrt.

Jacques und Jacqueline Groag

Das einfache, aber ausgekltugelte Mobiliar
des Landhauses zeichnete sich durch ein urba-
nes Flair aus. Wobei insbesondere die grazilen
Toilettetische und Schreibtische, in einer Kom-
bination aus Schleiflack und Kirschholz gefer-
tigt, mit ihren aufklappbaren Elementen von
héchster Funktionalitat gepragt waren. Auf-
grund all dieser Eigenschaften wurde diese
Inneneinrichtung als Spitzenleistung der Wie-
ner Wohnkultur der Zwischenkriegszeit be-
trachtet. Der Familienlegende nach machte die
prominente — aber offensichtlich gerade geld-
knappe - Filmdiva dem gut aussehenden
Architekten, der der Weiblichkeit nicht abhold
war, den Vorschlag, ihn ,in natura” zu entloh-
nen. Zu welcher Einigung man dann auch im-
mer gekommen war, nachweislich ist Liane
Haid Jacques Groag sehr entgegengekommen,
indem sie erlaubte, dass das Interieur unter
ihrem vollen Namen, der damals aufgrund ih-
rer groBen Popularitat doch eine ziemliche
Werbewirksamkeit hatte, in zahlreichen Fach-
zeitschriften publiziert wurde, was eher unib-
lich war (zumeist wurden nur die Initialen der
Auftraggeber angefuhrt) und damit tatsach-
lich zu Groags Bekanntheit in der Wiener
Kunstlerszene enorm beigetragen hat.*

Nicht zuletzt aufgrund dieser groBen Publi-
zitat erhielt Groag in der Folge zahlreiche Auf-
trage fur Inneneinrichtungen, insbesondere
far nicht namentlich angefuhrte Persénlichkei-
ten aus der Theaterwelt, die alle durch ihre
Eleganz und ZweckmaBigkeit bestachen. Ein
weiterer Kundenkreis Groags war auch die ge-
hobene Bourgeoisie, wie Arzte, Advokaten

97 Fnitz Lampl, Neue Wohnraume von J. Groag, in
Innendekoration 1933, S. 326ff

98 ebenda, des Weiteren: Moderne Welt 1931, S. 41,
Osterr. Kunst 1934, S. 14; Wr. Mobel 1935, §. 46 u
S. 48




14. Jacques Groag, Einraumwohnung, um 1930

oder Industrielle, wobei er es geschickt
verstand, sich an deren groB3burgerlichen
Geschmack anzupassen. Das Mobiliar zeich-
nete sich bei solchen Auftragen durch eine ge-
wisse Anlehnung an Stilmébel aus und verlieh
den Raumen den geforderten konventionell-
reprasentativen Anstrich. Auch ersetzten ge-
gebenenfalls teure Perserteppiche die von
Groag ansonsten bevorzugten japanisierenden
Bodenmatten, wodurch jedoch die fir seine
Interieurs charakteristische Helligkeit und
Leichtigkeit manchmal etwas verloren ging.
Seine wirklichen Qualitaten konnte er dahin-

gegen weit eher bei Interieurs fur den, der da-

99 Innendekoration 1933 S

331, Wasmuth's Monats-

hefte 1933, S. 501, Bauwelt 1933 und Neufert, Bau-

entwurfsiehre, Berlin 1936, S. 111

maligen ckonomischen Situation entsprechen-
den, nicht so zahlungskraftigen Mittelstand
(einschlieBlich Kunstler und Intellektuelle) aus-
spielen. Fur diesen Auftraggeberkreis war ins-
besondere seine Losung des damals hochst
aktuellen Themas der Einraumwohnung derart
beispielhaft, dass sie umfassend publiziert
wurde und sogar Eingang fand in Neuferts
Standardbuch der Bauentwurfslehre (Abb.
14).” Groag verstand es hier geschickt, mittels
niederer Regalschranke und einer zweiteiligen
Couch den Raum optisch in einen Schlaf-,
Wohn- und Arbeitsbereich zu unterteilen, so
dass, trotz der Beengtheit, allen Anforderun-
gen an damaligen burgerlichen Wohnkomfort
Genuge getan wurde. Fensterbanke, kleine be-
wegliche Tischchen und schlanke Stehlampen
trugen zusatzlich dazu bei, dem Raum trotz
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des vielfaltigen Mobiliars jegliche Schwere zu
nehmen

Generell fuhrten aufgrund der 6konomi-
schen Beschranktheit die zunehmend kleine-
ren Raumlichkeiten, die in der Zwischenkriegs-
zeit Ublich wurden - verwiesen sei in diesem
Kontext insbesondere auch auf die bescheide-
nen Dimensionen der Wohnungen in den
Wohnhausanlagen des Roten Wien -, zu einer
gesteigerten Nachfrage nach Raum sparenden
Einbaumobeln. Groag verstand vor allem diese
Aufgabenstellung mit groBer Originalitat zu
handhaben. Von vielen guten Ideen soll hier
ein Beispiel angefuhrt werden. So gelang es
ihm fur eine Wohnung, die nur Giber ein Bade-

acques und Jacqueline Groag

Jacques Groag, Kasten mit integriertem Waschraum in einem Kinderzimmer, um 1930

zimmer verflgte, deren Eigentumer aber
offensichtlich einen héheren hygienischen
Standard vor Augen hatten, eine geschickte
Loésung des Problems einer gesonderten
Waschgelegenheit fir die Kinder zu entwick-
eln. Der Architekt brachte im groBen Wand-
schrank des Kinderzimmers einen winzigen
verfliesten Raum unter, der mit einem kleinen
Waschbecken ausgestattet war und sogar mit

Warmwasser versorgt wurde (Abb. 15).

100 Deutsche Kunst u. Dekoration 1932, S 315




Die Bekanntschaft mit Hilde Blumberger

In diesen Jahren seines Aufstieges lernte um
1930 Jacques Groag, nachdem eine langjahrige
Liaison auseinander gegangen war, die junge
Kunstgewerblerin Hilde Blumberger kennen
(erst in der englischen Emigration nennt sie
sich Jacqueline Groag) — sie wird fur den Rest
seines Lebens seine treue Begleiterin, die auch
kunstlerisch eng mit ihm zusammenarbeitete
und ihm in seiner psychischen Labilitat den
notigen Halt gab. Die 1903 in Prag geborene
Hilde/Jacqueline, eine geborene Pick, stammte
gleichfalls aus einer judisch-assimilierten Fami-
lie, hatte sich jedoch véllig von der Religion
ihrer Vorfahren gelost und war konfessionslos,
im Gegensatz zu Jacques Groag, der zwar
nicht besonders religios war, sich aber dennoch
nie vom Judentum abgewendet hatte. Sie war
zu dem Zeitpunkt ihrer Bekanntschaft, obwohl
erst Ende zwanzig, bereits verwitwet und
hatte gerade einen dreijahrigen Lehrgang an
der Kunstgewerbeschule in Wien absolviert.'”’
Offensichtlich hatte der frahe Tod ihres Man-
nes sie dazu veranlasst, sich ausbilden zu las-
sen, um auf eigenen FuBen stehen zu kénnen.

Bezeichnenderweise waren es haufig
Frauen aus dem judischen Burgertum, die in
diesen Jahren die ersten waren, die versuch-
ten, ein selbststandiges emanzipiertes Leben
zu fuhren, wohingegen im Allgemeinen die
Stellung der Frau noch weitgehend als die der
Hausfrau und Mutter verstanden wurde, die
finanziell von ihrem Mann abhangig war. Ins-

101 Hilde Blumberger hatte die Kunstgewerbeschule von
1926-1929 besucht. - Schilerbogen, Archiv der
Kunstgewerbeschule Wien

102 Siehe dazu Marianne Hormann, Die Wiener Werk-
statte oder Kunsthandwerk der Frauen, in: Das Jahr-
hundert der Frauen (Kat.), Wien 1999, S. 166ff

besondere der Bereich des Kunstgewerbes war
damals eine der wenigen Moglichkeiten, die
Frauen ein professionelles Betatigungsfeld bot.
Auch war eine kunstlerische Ausbildung, auf-
grund des Umstandes, dass die Akademien
noch weitgehend die Aufnahme von Frauen
verweigerten, weitgehend auf die Kunstge-
werbeschule beschrankt. So erklart sich die
Uberzahl der Frauen, sowohl an der Kunst-
gewerbeschule als auch bei der Wiener Werk-
statte, in der Zwischenkriegszeit.'*’ Diese 1903
von Josef Hoffmann gegrindete Institution,
die letztlich noch ein Kind des Asthetizismus
der Jahrhundertwende war und die Produk-
tion von Kunsthandwerk auf hochstem Niveau
anstrebte, erlebte — nach dem wirtschaftlichen
Zusammenbruch kurz vor Ausbruch des Ersten
Weltkrieges — in der Zwischenkriegszeit eine
zweite Blate, die allerdings aufgrund der all-
gemeinen 6konomischen Probleme neuerlich
vom Scheitern bedroht war.

Das Kunstgewerbe war bereits im ausge-
henden 19. Jahrhundert weiblich konnotiert
und wurde demgemaf von einer extrem miso-
gynen Gesellschaft als minderwertig ange-
sehen. Insbesondere der Kreis um Adolf Loos
und Karl Kraus bildete eine Speerspitze in die-
ser abwertenden Haltung dem Kunstgewerbe
gegenuber. Diese Einstellung erfuhr noch
lange Zeit eine groBe Kontinuitat und ver-
mischte sich auch haufig — angesichts der tber-
wiegend judischen Kunstgewerblerinnen — mit
einer antisemitischen Komponente. In diesem
Sinne wurde die Wiener Kunstgewerbeschule
und in der Folge die von Josef Hoffmann 1903
ins Leben gerufene Wiener Werkstatte auch in
der NS-Zeit in einer Schmahschrift herabge-
wiurdigt. Franz Kaym, ein ehemaliger Schaler
Otto Wagners, wetterte um 1940 regime-
konform in einem Uberblick tber das Kunst-
geschehen zu Beginn des 20. Jahrhunderts:
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Josef Hoffmanns Name ist leider mit zwei In-
stitutionen verkntpft, denen gegenuber nur
harte Worte am Platz sind, mit der Wiener
Werkstatte und der Wiener Kunstgewerbe-
schule. Man vergleiche, was das damals vollig
verjudete Schrifttum uber die beiden in ganz
groBen Lettern enthalt (...) und vergleiche da-
mit die Durftigkeit der noch wenigen erhalte-
nen Arbeiten. Das Geschreibsel um die Ent-
arteten ausgenommen, wird kaum in der
Kunstliteratur ein derartiger Widerspruch zwi-
schen Werk und Deutung feststellbar sein. Die
allermeisten Erzeugnisse der Wiener Werk-
statte erscheinen heute allgemein als das, als
das sie Loos schon damals bezeichnete, eine
Schandung gleichermaBen von Kunst und
Handwerk, als Kitzel kranker Nerven judischer
Intellektueller, Tand fur Halbmanner und Halb-
frauen. (...) Spielerisches Zeug fur die gespens-
tischen Typen einer rassisch in volliger Auf-
l6sung begriffenen Gesellschaft.”'** Von der
NS-Ideologie zwar ins Absurde gesteigert, wa-
ren solche klischeehaften Vorurteile dennoch
weitgehend Allgemeingut. Die hohe Wert-
schatzung dieser Erzeugnisse und die Erkennt-
nis, dass die Kunsthandwerkerinnen dieser
Jahre als Kanstlerinnen ersten Ranges anzu-
sehen sind, hat sich erst in den letzten Jahr-
zehnten des zwanzigsten Jahrhunderts — und
da oft nur mit Muhe - durchgesetzt.'** Diesem
Kreis von Frauen, die ein ungemein schopferi-
sches Potential von den Zwanzigerjahren bis in
die Nachkriegszeit darstellten und deren Ein-
fluss — nicht zuletzt aufgrund der erzwunge-
nen Emigration vieler - bis nach England und
Amerika reichte, ist auch Hilde Blumberger,
alias Jacqueline Groag, zuzurechnen.

Ohne einschlagige Vorkenntnisse zu haben,
begann Hilde/Jacqueline im Schuljahr 1926/27
ihre Ausbildung mit der als Vorbereitungskurs
anzusehenden ,Allgemeinen Formenlehre”

Jacques und Jacqueline Groag

bei Franz Cizek,' der aufgrund seiner
progressiven Unterrichtsmethoden als einer
der Mentoren der Wiener Avantgarde der
Zwischenkriegszeit anzusehen ist. Ausgebildet
als akademischer Maler hatte er sich schon
sehr frih mit Kinderzeichnungen beschaftigt
und diverse Malkurse fur Kinder geleitet. 1906
wurde er an die Kunstgewerbeschule berufen,
wo er die Leitung der Abteilung ,Ornamenta-
les Zeichnen und Komponieren” innehatte. Er
war auch eines der Grindungsmitglieder des
Osterreichischen Werkbundes. Seine unortho-
doxen Lehrmethoden férderten das kreative
Potential seiner Schuler und Schilerinnen.
Insbesondere die Ausformung des Wiener
Kinetismus, dessen bekannteste Vertreterin
Erika Giovanna Klien ist, verdankt sich seiner
Initiative.'® Obwohl| zu dem Zeitpunkt, als
Hilde Blumberger seinen Unterricht besuchte,
die eigentliche Phase des Kinetismus bereits
vorbei war, wurde auch sie durch seine Praxis
des bildnerischen Unterrichtes zu einem
unmittelbaren - ja nahezu naiven — Ausdruck
korperlicher und seelischer Prozesse in ihrem
Schaffen inspiriert.

Die beiden folgenden Schuljahre (1927-
1929) besuchte Hilde Blumberger, die den Na-
men ihres verstorbenen Mannes beibehalten
hatte, die Architekturklasse bei Josef Hoff-
mann, wo sie sich in der Musterabteilung auf
Entwdrfe fur Textilien, Tapeten, Teppiche und

103 Franz Kaym, Nachruf auf Rudolf Perco, 1942, unpu-
bliziertes Typoskript, Wr. Stadt- u. Landesarchiv
(Nachlass Perco)

104 Symptomatisch fur diese Grundhaltung ist das Fak-
tum, dass die 100-Jahr-Jubildaumsausstellung der
Wiener Werkstatte 2003 erst gegen nicht unerheb-
lichen Widerstand realisiert werden konnte

105 siehe Anm. 101

106 siehe dazu Monika Platzer, Bemerkungen zum Pha-
nomen des Wiener Kinetismus, in: zit. Anm. 102




16. Hilde Blumberger, Stoffentwurf

Plakate spezialisierte. Josef Hoffmann, der ne-
ben seiner Tatigkeit als Architekt sich schon
sehr frGh dem Kunstgewerbe zugewendet
hatte, war mit seinen geometrisierenden Ent-
wurfen - die ihm den Spitznamen , Quadratl
Hoffmann” eingetragen hatten - einer der be-
deutendsten Protagonisten des groBen Auf-
bruchs der Wiener Moderne zur Jahrhundert-
wende gewesen und dominierte auch zu
diesem Zeitpunkt noch immer die einschlagi-
gen osterreichischen Kunstsparten. Diese bei-
den Komponenten, eine unmittelbar heitere

Kindlichkeit im Sinne von Cizek in Synthese mit
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formalen Kriterien, wie sie far Josef Hoffmann
charakteristisch waren — wie insbesondere ein
assoziativer Umgang mit architektonischen
Elementen —, verstand Hilde Blumberger inge-
nids umzusetzen und sie blieben auch zeit ih-
res Lebens fur ihr Werk pragend (Abb. 16).
Bereits wahrend ihrer Ausbildung an der
Kunstgewerbeschule konnte die junge Frau
ihre ersten Erfolge verbuchen. Nicht nur dass
ein GroBteil ihrer Textilentwirfe von der Wie-
ner Werkstatte angekauft wurde, nahm sie
auch erfolgreich an mehreren Wettbewerben
teil, die im Rahmen der Schule organisiert wur-
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den. In diesem Kontext erhielt sie unter ande-
rem auch einen Preis fur einen Plakatentwurf
der Salzburger Festspiele, der leider nicht
erhalten geblieben ist. Generell war die Arbeit
fur die renommierte Wiener Werkstatte, die
damals noch Weltgeltung hatte, ein guter
Karriereeinstieg fur die jungen Kinstlerinnen.
Hilde Blumberger arbeitete nach dem Ab-
schluss ihrer Ausbildung allerdings nur mehr
kurzfristig fur die Wiener Werkstatte, die auf-
grund der Wirtschaftskrise ihre Produktion
1932 einstellen musste. Dahingegen gelang es
ihr bald im Ausland FuB zu fassen und ins-
besondere von deutschen Firmen, deren Ab-
satzmarkt ungleich gréBer war, Auftrage zu
erhalten.'”” Ihre ungemein phantasievollen ly-
rischen Entwurfe, die auch von einer starken
Auseinandersetzung mit Paul Klee gepragt
sind, den sie sehr bewunderte, verhalfen ihr
daruber hinaus auch bald zu Auftragen von re-
nommierten internationalen Modehausern
wie Chanel, Lanvin und Schiaparelli. Langere
Auslandsaufenthalte in Paris und New York
forderten ihr Prestige und machten sie offen
fur das Kunstgeschehen auch auBerhalb von
Osterreich.

Daneben war die sehr aparte, zierliche
junge Frau mit den grinen Augen und dem
dunklen Haar mit dem damals tblichen Bubi-
kopfschnitt aufgrund ihres guten Aussehens
auch ein beliebtes Modell in der damaligen
Wiener Kinstlerszene, der sie und Jacques
Groag angehorten. Josef Dobrowsky portra-
tierte ihre fragile Schénheit in traumerischer
Versunkenheit und Sergius Pauser, mit dem sie
freundschaftlich verbunden war - insbeson-
dere mit seiner ersten Frau Anny -, fertigte
gleich drei Portrats von ihr an. Ende der Zwan-
zigerjahre zeigt er sie als geheimnisvolle dun-
kle Schonheit, kurze Zeit spater portratierte er
sie in freundschaftlicher Umarmung mit seiner

Jacques und Jacqueline Groag

Frau Anny, ein Bild, das auch 1932 bei der gro-
Ben Portratausstellung im Kinstlerhaus ge-
zeigt wurde. Ein drittes Mal malte er sie im
Dirndlkleid in einer Art von folkloristischem
Ambiente in kraftiger, rustikaler Farbigkeit.'™®
Die Ehepaare Pauser und Groag scheinen in
mehrfacher Weise freundschaftlich verbunden
gewesen zu sein und in demselben Bekannten-
kreis verkehrt zu haben, der sich nicht allein
auf Osterreich — wie die Zinkenbacher Kunst-
lerkolonie -, sondern daruber hinaus auch auf
ehemalige Gebiete der osterreichisch-ungari-
schen Monarchie erstreckte. So wurde Sergius
Pauser unter anderen von einem wohlhaben-
den Unternehmer namens Frederik Sinaiberger
aus Skoczow, einem kleinen Provinzstadtchen,
das jetzt zu Polnisch- Schlesien gehorte, groB-
zlgig unterstitzt und gefordert. Sinaiberger
betatigte sich auch selbst als Maler und nahm
bei Pauser Unterricht.'* Sicherlich nicht zufal-
lig errichtete Jacques Groag in Skoczow 1936
fur Oskar Spitzer, den Schwager Sinaibergers,
ein Einfamilienhaus, von dem noch zu sprechen
sein wird.""°

107 Schulerbogen d. Kunstgewerbeschule, Archiv d
Universitat f. angewandte Kunst u. Hans von Ank-
wicz, Arbeiten von Hilde Blumberger, in: Deutsche
Kunst u. Dekoration, 1930, S. 124ff

108 Sergius Pauser fertigte drei Portrats von ihr an: ein
Halbportrat, um 1928 (Osterr. Kunst 1929, H. 12, S
11), weiters ein Doppelportrat mit Anny Pauser, um
1931 (Der Wiener Tag, 15. 5. 1932) und neuerlich
ein Halbportrat um 1935 (Kat. Sergius Pauser, Wien
1966); das Portrat von Josef Dobrowsky, das gleich-
falls um 1930 entstanden sein durfte, befand sich
die langste Zeit im Besitz der Kiinstlerin (The Tatler,
6.5 1959, S, 316)

109 Frederik Sinaiberger war nach seiner Emigration in
die USA auch weiterhin als Maler in New York tatig
und ist heute als Frederik Serger bekannt

110 freundliche Auskunft Dr. Monica Strauss - New York




Hilde Blumberger wurde aber nicht nur
gerne von Malern portratiert, ebenso diente
sie der Fotografin Trude Fleischmann, die wie
bereits angefihrt auch Jacques mehrmals fo-
tografiert hatte, des Ofteren als Modell. 1936
fertigte Trude Fleischmann eine Serie Mode-
fotos mit Jacqueline an, die nicht nur die neu-
esten Kleidertrends der Zeit wiedergaben,
sondern insbesondere auch durch kuhne Per-
spektiven bestachen.''' Der Freundeskreis um
Trude Fleischmann, dem die Groags angehor-
ten, schloss auch viele Prominente aus der The-
aterwelt mit ein. Wahrscheinlich haben sich
auch innerhalb dieses Rahmens die Auftrage
der Schauspielerinnen Liane Haid und Paula
Wessely (ein Projekt, von dem noch zu spre-
chen sein wird) fur Jacques Groag ergeben.
Gut aussehend und lebenslustig, waren Hilde
und Jacques gern gesehene Gaste bei den
zahlreichen Kunstler- und Atelierfesten, wie
sie in diesen Jahren noch im Schwange waren.

Sogar in seinen spaten Londoner Jahren
erinnerte sich Jacques Groag noch an die
feuchtfrohlichen Sommerfeste, die er im
Freundeskreis in den Donauauen von Kritzen-
dorf gefeiert hatte, wo einige Architektenkol-
legen und Kunstgewerblerinnen wie Maria
Strauss-Likarz ihre Badehauser hatten. Auch
die Kunst der phantasievollen Verkleidung
wurde von den Groags besonders gerne kulti-
viert. In seinem Gedachtnis haften geblieben
ist eines der vielen phantasievollen Kostum-
feste, die vom Einfallsreichtum der Kinstler
gepragt waren, wie eine von der Wiener
Werkstatte veranstaltete , Haiti-Nacht”: ,Wo
ich mir eine riesige Tanzmaske aus bemaltem
Pappendeckel gemacht hatte, die fast so gro

111 Fotoserie in: Der Sonntag, Beilage zum Wiener Tag,
2.8.1936
112 Ennnerungen, siehe Anm. 11, S. 30

wie ich selbst war. Ich trug sie auf meinen
Schultern und muBte mich bucken um durch
die Tur zu kommen. Ein Réckchen aus Bast und
eine KokosnuBB an einem Gurtel, die dann
feierlich verzehrt wurde, vollendeten das
Kostum. Jahrelang hing diese Maske als Deko-
ration an meiner Atelierwand. (...) Hilde war
ganz besonders schén. Aus einem roten und
goldenen Tuch, das nicht zerschnitten werden
durfte, steckte sie sich ein Kleid zusammen, die
Sandalen waren vergoldet und auf ihrem kohl-
rabenschwarzem Haar trug sie eine mit einem
Goldband verzierte japanische Schale. Fur mich
war das Wesentlichste des Abends, dal3 ich mit
Grete Wiesenthal (die alteste der drei Schwes-
tern Wiesenthal, die mit ihrem modernen Aus-
druckstanz das konventionelle Ballett revolu-
tionierten - d. Verf.) tanzen durfte.”"'? Die
beiden Kunstler durften schon sehr bald auch
beruflich zusammengearbeitet haben, mog-
licherweise hat sich ihre Bekanntschaft auch
aufgrund beruflicher Kontakte ergeben. Die
fur die Groag'schen Interieurs typischen deko-
rativen Wandbespannungen, die sich fast wie
ein Markenzeichen bei nahezu allen seinen
Einrichtungen finden, darften mit groBer
Wahrscheinlichkeit auf Entwdrfe Hilde Blum-
bergers, der spateren Jacqueline Groag, zu-
rickgehen.
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Das Doppelhaus in der
Wiener Werkbundsiedlung 1931-1932

In dieser fur Jacques Groag erfolgreichen Peri-
ode gegen Ende der Zwanzigerjahre ist er
schlieBlich neuerlich an einem prominenten
Bauvorhaben beteiligt, das — wie schon zuvor
das Haus Wittgenstein und die Villa Moller —
gleichfalls zu einer Ikone der Wiener Moderne
der Zwischenkriegszeit geworden ist. Bereits in
der ersten Phase der Planung 1929 erhalt er
eine Einladung, sich an der Errichtung einer
Mustersiedlung des Osterreichischen Werk-
bundes zu beteiligen.''” Der Osterreichische
Werkbund, der 1912 nach dem Vorbild des
Deutschen Werkbundes ins Leben gerufen
worden war, hatte angesichts der aufkom-
menden Industrialisierung eine Synthese von
Kunst, Gewerbe und Industrie intendiert und
in diesem Sinne auch stets als Plattform zur
Prasentation aktueller architektonischer Ten-
denzen gedient. Als nach dem Ende des Ersten
Weltkrieges die akute Wohnungsnot den sozi-
alen Wohnbau zum vordringlichsten Thema
dieser Jahre machte, wurden daher seitens der
nationalen Werkbundsektionen auch mehr-
fach Ausstellungen mit Mustersiedlungen
organisiert, wo anhand von verschiedensten
Prototypen neue Wege fur den sozialen Woh-
nungsbau - insbesondere den Siedlungsbau -
demonstriert werden sollten. So wurden unter
groBer Anteilnahme der Fachwelt unter ande-
rem Mustersiedlungen in Breslau (Wroctaw),
Prag und Brunn organisiert.

Das groBte Echo hatte jedoch die 1926/27
unter der Leitung von Mies van der Rohe
errichtete WeiBBenhofsiedlung in Stuttgart, wo
die bedeutendsten Architekten ihrer Zeit mit-
gearbeitet hatten und die, wie bereits er-
wahnt, auch von Jacques Groag besichtigt
worden war. Zur Mitarbeit an der WeiBenhof-
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siedlung war von den o6sterreichischen Archi-
tekten bezeichnenderweise nur Josef Frank
eingeladen worden, als Leiter der Sektion des
Osterreichischen Werkbundes und einer der
wenigen, der damals internationale Kontakte
aufrechterhielt. Obwohl Franks Einfamilien-
haus in Stuttgart wegen seiner moderaten
Modernitat, die typisch fur die 6sterreichische
Situation war — insbesondere die etwas ver-
spielten Interieurs —, im Ausland auf Skepsis
gestoBBen war, begann er dennoch in Anschluss
daran ein ahnliches Vorhaben in Osterreich zu
organisieren.’ ™

Das von Josef Frank in Zusammenarbeit mit
Hermann Neubacher,'’” dem Direktor der
gemeindenahen GESIBA-Baugesellschaft, initi-
ierte Projekt der Wiener Werkbundsiedlung
war die letzte in der Reihe der oben angefuhr-
ten Mustersiedlungen, die von den verschie-
denen europaischen Werkbundsektionen
durchgefuhrt worden waren. In der konkreten
Wiener Situation war das Vorhaben im
Rahmen des Diskurses um den sozialen Woh-
nungsbau insbesondere auch als Gegenent-
wurf zu den monumentalen Wohnhausan-
lagen des Roten Wien gedacht, die von Josef
Frank, der auch als theoretischer Vordenker
galt, schon seit Jahren auf das heftigste kriti-
siert worden waren. Vor allem in seinem pole-
mischen Aufsatz , Der Volkswohnungspalast”
hatte Frank aus Anlass der Errichtung der
Wohnhausanlage Gartenstadt Jedlesee (spater
Karl-Seitz-Hof) gegen diese Richtung, die sei-
ner Meinung nach eine kleinburgerlich-anti-

113 Die Form 1929, S. 676

114 siehe dazu Maria Welzig, zit. Anm. 18, S. 101f

115 Hermann Neubacher zahlte , zynischerweise” spater
zu den prominentesten osterreichischen Nationalso-
zialisten und war in der NS-Zeit Burgermeister von
Wien




demokratische Einstellung verriet, vehement
Stellung bezogen.''® Demgegenuber stand
Frank das Paradigma des englischen Siedlungs-
baus in Flachbauweise vor Augen, der fur ihn
auch wahrhafte demokratische Werte verkor-
perte. Er selbst definierte seine Zielvorstellun-
gen, die neben der Kritik an der spekulativ
martialischen Metaphorik der Wohnhausan-
lagen vor allem auch seinem Optimismus in
Hinblick auf eine gesellschaftliche Weiterent-
wicklung Ausdruck geben, im Katalog zur
Werkbundsiedlung folgendermaBen: , Wir wis-
sen heute bereits, dal3 Bescheidenheit nicht
Armut bedeutet und daBB wir lieber in einem
einfachen Rahmen leben, als dal3 wir unsere
Umgebung dekorieren wollen. Wir wissen be-
reits, daB3 es wichtig ist unnotige Arbeit an
Uberflussigem zu ersparen, um Geist und Kor-
per freier sich entwickeln zu lassen. Wir wissen,
daB es ein wesentliches Ziel der modernen Zi-
vilisation sein muB3, einem jeden eine wdrdige
Wohnstatt zu bieten. Deshalb wollen wir Ein-
fachheit und ZweckmaBigkeit zu Schénheit
vereinen. Wir wollen dazu beitragen, durch
die Wohnung eine gemeinsame Art des Den-
kens und der gemeinsamen Kultur zu begrun-
den, von der allein eine hohere Entwicklung
der gesamten Menschheit moglich ist.”'"’
Beinahe alle Architekten, die Frank fur sein
Vorhaben gewann, waren daher auch Vertreter
der so genannten Zweiten Wiener Moderne,
die sich im Umfeld von Frank selbst, seinem Mit-
arbeiter Oskar Strnad und den Veteranen Josef
Hoffmann und Adolf Loos in der Zwischen-
kriegszeit herausgeformt hatte und die in

116 Josef Frank, Der Volkswohnungspalast, Wien 1926

117 Josef Frank, Die internationale Werkbundsiedlung,
1923

118 Bauwelt 1932, H. 24, S. 1ff. — Groag, der auch un-
geachtet seiner tatsachlichen Staatsangehorigkeit

einem nahezu antithetischen Verhaltnis zur
Gruppe der Schuler Otto Wagners stand, die ih-
rerseits Uberwiegend fur die monumentalen
Volkswohnungspalaste verantwortlich waren.
Neben diesen Vertretern der Zweiten Wiener
Moderne, der neben den oben erwahnten un-
ter anderen auch Ernst Plischke und Margarete
Schitte-Lihotzky angehérten, waren aber auch
- um die Eingebundenheit des Projektes in das
aktuelle europaische Architekturgeschehen zu
demonstrieren — einige prominente auslandi-
sche Architekten, wie Gerrit Rietveld, André
Lurcat und Gabriel Guevrekian, eingeladen
worden. Obwohl auch diese als Vertreter der
damaligen architektonischen Avantgarde ange-
sehen wurden, vertraten sie jedoch nicht so
radikale Positionen wie Mies van der Rohe oder
Le Corbusier, die ihrerseits bei der Weilenhof-
siedlung mitgearbeitet hatten. Vorgabe des
Wiener Projektes war, eine moglichst groBe Ty-
penvielfalt an Einfamilienhdausern anzubieten.
Die Bandbreite reichte von ebenerdigen Bun-
galows bis zu dreigeschoBigen Hausern, die
jeweils drei bis maximal funf Wohnraume um-
fassen sollten, die allerdings zumeist sehr klein
gehalten waren. Im Sinne der Gartenstadtidee
sollte auch jedes Haus uber einen eigenen klei-
nen Garten verflgen.

Jacques Groag, der zu diesem Zeitpunkt in
Wien bis dahin nur Inneneinrichtungen reali-
siert hatte, wurde offensichtlich in Hinblick
darauf, dass er dem Umkreis von Adolf Loos
zugerechnet wurde, eingeladen. Wieweit
seine in Mahren errichteten Bauten damals
schon in Wien bekannt waren, muss dahinge-
stellt bleiben. Ungeachtet seiner tschechischen
Staatsblrgerschaft, fur die er aufgrund seiner
mahrischen Herkunft nach Ende des Ersten
Weltkrieges optiert hatte, rangierte Jacques
Groag jedoch unter den osterreichischen
Architekten.''® Offensichtlich in Hinblick dar-
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auf, dass sein Wohnsitz und Atelier sich in
Wien befanden und — wie bereits erwahnt -
die Angehérigen dieser Generation, die noch
in der Monarchie gro3 geworden war, unge-
achtet ihrer aktuellen juristischen Staatsange-
horigkeit, sich alle noch immer als , Osterrei-
cher” empfanden. Groag, der auch aufgrund
seiner umfangreichen Betatigung auf dem Ge-
biet der Innenarchitektur mit den Intentionen
des Werkbundes in mehrfacher Weise konform
ging, hatte auch schon zuvor des Ofteren im
Rahmen von Ausstellungen des Werkbundes
seine Mobel prasentiert — es wird davon noch
zu sprechen sein.

Das Projekt des Osterreichischen Werkbun-
des stand jedoch von Anfang an unter einem
Unstern. Nicht nur, dass das anfangs ins Auge
gefasste Areal an der Triester Straf3e — eine tra-
ditionelle Arbeiterwohngegend - nicht zur
Verfligung stand und dadurch das ursprung-
liche Konzept geandert werden musste, was
zu einer erheblichen Verteuerung des Projek-
tes fuhrte, Gberschatteten auch sehr bald die
Ereignisse der Weltwirtschaftskrise das Vorha-
ben. Zusatzlich bewirkte der Wechsel in die
Nahe eines Villenviertels in Lainz und die sta-
tutengemaBe Gebundenheit des Bautragers
GESIBA - Hochbauten mit mehreren Stockwer-
ken wurden nicht erlaubt -, dass die urspriing-
liche Intention, modellhafte Wohnungen fur
die Arbeiterschaft zu errichten, nur sehr einge-
schrankt umgesetzt werden konnte.''® Auch
der Umstand, dass die Garten aufgrund ihrer
kleinen Dimensionierung wohl kaum geeignet
waren, der Eigenversorgung zu dienen - ein
nicht unwichtiger Aspekt in diesen Jahren —,
verscharfte diese Problematik zusatzlich. Letzt-
lich blieben nur Angehérige der Gruppe des
gehobenen Mittelstandes als potentielle Kau-
fer Gber, fir deren Anspriche allerdings vieles
zu karg und insbesondere zu klein dimensio-
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niert war. Das Schlagwort von den ,,Villen far
Zwerge" bezeichnete treffend den Zwiespalt
des Unternehmens. Diese Problematik Gber-
schattete das Projekt und fuhrte letztlich dazu,
dass nur vierzehn der siebzig Hauser Kaufer
fanden. Der GroBteil wurde schlieBlich von der
Gemeinde Wien angekauft und vermietet. Be-
merkenswerterweise gehorte Jacques Groag
zu den ganz wenigen Architekten, denen bei
diesem Vorhaben die Quadratur des Kreises
gelang, auBerste 6konomische Beschranktheit
und mittelstandische Wohnanspruche zu ver-
einen.

Da Groag von Anfang an in das Vorhaben
einbezogen war, hatte er moglicherweise seine
Plane auch bereits fur das ursprunglich ins
Auge gefasste Areal an der Triester StraBe ent-
wickelt. Wenn dem so war, sind sie jedoch
nicht erhalten. Moglicherweise waren fir den
neuen Baugrund in Lainz auch nur einige
Adaptionen notwendig. Die Planung Groags
far das schlieBlich realisierte Projekt, das Dop-
pelhaus in der Woinovichgasse 5-7, fur die
Werkbundsiedlung muss jedenfalls aufgrund
der vom Janner 1931 datierten Einreichplane
zum GroBteil bereits 1930 erfolgt sein.'*" Die
beiden am westlichen Rand der Siedlung gele-
genen Groag-Hauser sind in gekuppelter Bau-
weise errichtet und neben dem Doppelhaus
von Hugo Gorge situiert. Im Gegensatz zu den
meisten anderen Siedlungshausern zeichnen

Mitglied des osterreichischen Werkbundes war, wird
dort (u. a neben Ernst Plischke und Oswald Haerdtl)
in die Gruppe der jungen osterreichischen Architek-
ten gereiht, wahrend bemerkenswerterweise Mar-
garete Schutte-Lihotzky fur Moskau firmierte

119 siehe dazu Otto Kapfinger, Positionen einer liberalen
Moderne, Die Wiener Werkbundsiedlung 1932, in
A. Gmeiner/G, Pirhofer, Der osterreichische Werk-
bund, 1985, S. 155ff

120 MA 37/6.2. 1012
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sie sich durch eine betonte Nord-Sud-Ausrich-
tung aus. Im Sinne der angestrebten Typen-
vielfalt sind die beiden Hauser dreigeschoBig
und fur eine Hanglage konzipiert (Abb. 17).
Obwohl in der Raumorganisation weitgehend
identisch, weichen die Plane der beiden Hau-
ser in einigen kleineren Details voneinander
ab, was sich seinerzeit auch in einem leicht
unterschiedlichen Preis niederschlug.
Ausgehend von einer differenzierten Ge-
schoBhohe der Raumlichkeiten - in der Art
eines Loos’schen Raumplanes - gelang es
Groag, trotz des Nachteils einer Hanglage,
eine optimale Raumokonomie zu erzielen. Im
ruckwartigen, hoher gelegenen Teil situierte er

17. Jacques Groag,

Doppelhaus der Werk-
bundsiedlung Wien,

Schnitt, 1930/31

den niedereren Vorraum und die Kuche. Uber
einige Stufen war der etwas tiefer gelegene
Wohnraum zu erreichen, der Uber die groBte
GeschoBhohe verfugte und mit einem zentral
situierten Kamin eine groBe Behaglichkeit
vermittelte (Abb. 18). Die in die Wohnraume
integrierte Treppe diente zugleich als trennen-
des Element zwischen den unterschiedlichen
Funktionen wie Ess- und Wohnbereich. Aus
Kostengrinden war auch nur dieser vordere
Teil unterkellert. Im ObergeschoB3 befanden
sich jeweils drei Zimmer und ein Bad. Das
DachgeschoB mit Atelier und Terrasse war in
Hinblick auf einen eventuellen spateren Aus-
bau konzipiert. In der AuBenerscheinung
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zeichneten sich die beiden, mit einem Flach-
dach abgeschlossenen, Hauser durch eine klare
Gliederung aus, deren Rhythmisierung mittels
unterschiedlicher Fenstertypen betont wurde.
Das zuruckgestufte TerrassengeschofB lockerte
die kubische Geschlossenheit des Baukorpers
auf. Vermieden wurden eine betonte Symme-
trie oder nur um des optischen Effekts willen
eingesetzte Elemente. Mittels einer kleinen
Laube und einem vorgeschobenen Gartenplatz
schuf Groag eine - fur ihn charakteristische —
flieBende Verbindung zum Vorgarten (Abb.
19). Interessanterweise vermittelt das Doppel-
haus von Groag, im Vergleich zu den von den
Leitfiguren der alteren Generation — wie Adolf
Loos oder Josef Frank - errichteten Objekten,
64 trotz aller Affinitat zu diesen Vorbildern, ein
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18. Jacques Groag, Doppelhaus
der Werkbundsiedlung Wien, Grundriss, 1930/31

hoheres Maf3 an Funktionalitat, im Sinne der
damaligen zeitgendssischen Moderne.

Mit
Strukturierung, in Einklang mit den formalen

seiner ausgeklugelten raumlichen

Kriterien der Neuen Sachlichkeit, gelang
Groag sowohl eine dem Zeitgeist entspre-
chende asthetisch ansprechende Losung als
auch eine optimale Ausnutzung der relativ
klein dimensionierten Hauser. Eben dieser am
meisten kritisierte Schwachpunkt, das geringe
AusmaB der Siedlungshauser, kam bei dieser
Lésung am wenigsten zum Tragen. Dies wurde
auch allgemein - sei es in der Tagespresse, sei
es in der Fachliteratur — ganz besonders
lobend bei der Beschreibung der Groag-Hauser
hervorgehoben. In den zahlreichen zeitgenos-
sischen Berichten rangierte das Doppelhaus




19. Jacques Groag, Doppelhaus der Werkbundsiedlung Wien, 1930/31

daher ganz oben in der Bewertung. So hieB3 es
unter anderem in der ,,Neuen Freien Presse”:
.Die Hauser Groags mit den schonen Terrassen
erfreuen durch eine klug abgewogene Wir-
kung, stromen Behagen aus. Man kann auf
seine nachsten Arbeiten neugierig sein.”'?!
Auch der Publizist Max Ermers, der neben
Adolf Loos zu den ganz fruhen Beflrwortern
des Siedlungsgedankens gehérte und bei aller
Euphorie Uber das Zustandekommen des
Projektes, das er als ,,Bekrénung und offizielle
Bestatigung” der Wiener Siedlungsbewegung

121 u. a Neue Freie Presse, 15 6. 1932; Neues Wiener
Tagblatt, 20. 7. 1932

122 Max Ermers, Schonheit und Fehler der Werkbund-
Gartenstadt, in; Der Wiener Tag, 3. 7. 1932

123 Reichspost, 19. 6. 1932

bezeichnete, sich durchaus auch der Mangel
der Anlage, eben der mehrfach kritisierten
bedrlickenden Enge, bewusst war, schrieb tber
Groags Doppelhduser: ,Groag uberrascht
durch die relative Weitraumigkeit und ausge-
sprochen schéne Proportion seiner ,Hall’.”'**
Sogar die rechtsgerichtete, eher antisemiti-
sche ,Reichspost”, die sich grundsatzlich sehr
ablehnend gegenuber der Idee der Werk-
bundsiedlung, insbesondere auch Uber das
Konzept Josef Franks, duBerte und generell
die meisten der Hauser vernichtend kritisierte,
zogerte nicht ,den vorzugliche(n) Grundrif3
und die Raumeinteilung” Groags zu loben.'**
Ein Jahr spater, 1933, hieB es in der , Osterrei-
chischen Kunst” in einer Reminiszenz an die
Werkbundsiedlung: , Unter den Bauten der
Werkbundsiedlung 1932 fiel das elegante Haus
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des Arch. Jacques Groag sehr angenehm auf.
Durch weise Raumoékonomie war es gelungen,
die Halle und die Wohnrdume so anzuordnen,
dalB sie nicht, wie so in manchem anderen
Haus der Siedlung, eng und knapp erschienen,
sondern geraumig, luftig und locker angeord-
net. Das Gefuhl der Raumbeherrschung, das
starke Empfinden im Raum war unverkennbar
und kennzeichnete den Kunstler deutlich als
berufenen Schuler von Adolf Loos. Jacques
Groag gehort zu jenen jungeren Wiener Archi-
tekten, deren Stil durch geistreiche Eleganz
und Leichtigkeit auffallt.”'?* Diese Qualitat des
Doppelhauses wurde auch noch Mitte der
Sechzigerjahre, als man erstmals daran ging,
diese Periode aufzuarbeiten - Groag jedoch
bereits ganzlich vergessen war -, von Ottokar
Uhl gewdrdigt, der es unter die besten Ob-
jekte der Siedlung reihte.'?® Die gelungene
Raumeinteilung loste allerdings auch seitens
einiger Kollegen - insbesondere Ernst Plischkes
- Kritik aus, indem man Groag vorwarf, seine
Hauser zu groB3burgerlich angelegt zu haben
und damit nicht eigentlich den Intentionen
eines sozialen Wohnbaus entsprochen zu
haben.'#

Da die Ausstellung nicht nur architektoni-
sche Losungen anbieten, sondern die Inter-
essenten auch uber die aktuellen Méglich-
keiten einer funktionellen und é&sthetisch
ansprechenden  Einrichtung informieren
wollte, wurden die Hauser auch im Inneren
ausgestaltet und maobliert, wobei Architekt
und Innenraumgestalter nicht bei allen Projek-
ten identisch waren. Im Falle der Groag-Héauser
wurde jedoch auch die Inneneinrichtung bis
ins kleinste Detail vom Architekten selbst ge-
staltet. Groag, der zu diesem Zeitpunkt bereits
eine groBe Erfahrung auf diesem Gebiet hatte,
stand in seiner Ausrichtung natdrlich im Rah-
men der Wiener Innenraumkultur, wobei er

Jacques und Jacqueline Groag

aber eine kluge Balance zwischen den etwas
divergierenden Tendenzen von Adolf Loos und
der Richtung, die sich im Umfeld von Oskar
Strnad und Josef Frank ausgeformt hatte,
hielt. Insbesondere Strnad scheint mit vielen
seiner Forderungen, die er mit seinem Aufsatz
.Neue Wege in der Wohnraumeinrichtung”
(1922) aufgestellt hatte, Jacques Groag beein-
flusst zu haben.'”’ In diesem Sinn werden
Wande nicht als Begrenzung aufgefasst, son-
dern moglichst transparent gestaltet. Auch die
meisten der Mébel sind tatsachlich ,mobil”.
Wenn Einbaumadbel (die Loos favorisierte) zum
Einsatz gebracht werden, dann sind sie jedoch,
zumeist in Form von Fensterbanken und Rega-
len, sehr niedrig gehalten und zeichnen sich
durch eine minimalistische Grazilitat aus.
Starke Muster, wie sie Josef Frank gern ver-
wendete, kommen dahingegen nur punktuell
bei den fur Groag charakteristischen Wandbe-
spannungen zum Einsatz, deren Entwdurfe
héchstwahrscheinlich auf Hilde Blumberger
(Groags spatere Frau) zurickgehen. Pastell-
farbene, ungemusterte Vorhange dienten als
Trennelemente, die mit den als Bodenbelagen
verwendeten Japanmatten farblich aufeinan-
der abgestimmt waren - ein Umstand, auf den
generell groBe Bedeutung gelegt wurde.'*
Die Sitzmobel waren dem Wiener Geschmack

124 Osterreichische Kunst 1933, H. 8, S 23

125 Ottokar Uhl, Moderne Architektur in Wien, Wien
1966, S. 47 - bezeichnenderweise nimmt Uhl an,
dass Groag zu den eingeladenen , Auslandern” ge-
hort hatte, ein Irrtum, der mehrmals in der Literatur
uber die Werkbundsiedlung auftaucht

126 siehe dazu Ernst A. Plischke, Ein Leben mit Architek-
tur, Wien 1989, S 160f

127 nachgedruckt bei: O. Niedermoser, Oskar Strnad,
Wien 1965

128 besonders hervorgehoben in der Beschreibung der
Raume bei Gustav Adolf Platz, Wohnraume der
Gegenwart, Berlin 1933, S. 233f
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entsprechend zumeist aus Holz gefertigt, die
Einsatze entweder tapeziert oder aus Rohrge-
flecht, ,Garnituren” wurden strikt vermieden.
Ebenso kamen die fur das lokale Wiener Am-
biente typischen Bugholzmébel bei der Gestal-
tung des Kinderzimmers zum Einsatz. Groag
scheute sich jedoch auch nicht, das vom Bau-
haus favorisierte Stahlrohr und Freischwinger
zu verwenden. Neben Ernst Plischke war er da-
durch einer der wenigen Wiener Architekten,
die diesen Werkstoff bei ihren Interieurs ver-
wendeten und damit eine spezifische Note er-
zielten. Insgesamt hielt die Einrichtung der
Raume eine ausgewogene Balance zwischen
einer puristisch funktionalistischen Kargheit
und buargerlicher Gemutlichkeit, die fur die
Wiener Interieurs — im Gegensatz zu anderen
zeitgenossischen Tendenzen - charakteristisch
war (Abb. 20a und 20b).

Obwohl die Baukosten der beiden Groag-
Hauser mit je 40.000 bzw. 41.000 Schilling sich
im oberen Bereich des vorgegebenen Rahmens
befanden, gehorten diese dennoch zu den we-
nigen, die auch tatsachlich Kaufer fanden.'*?
Groags architektonische Meisterschaft in der
JAuflésung der Enge” im Zusammenspiel von
AuBen- und Innenarchitektur erwies sich,
angesichts der auBerst 6konomischen Be-
schranktheit dieser Zeit, als gefragtes Quali-
tatszeichen.'" Im Gegensatz zum personlichen
Erfolg Groags geriet das Projekt der Wiener
Werkbundsiedlung dahingegen, trotz der
hohen fachlichen Anerkennung in der Archi-
tekturwelt, insbesondere aufgrund der gravie-
renden Wirtschaftskrise zu einem 6konomi-
schen Fiasko. Der GroBteil der Hauser blieb
unverkauft und wurde daher schlieBlich von
der Gemeinde Wien (bernommen und in
Miete weitergegeben. Der Umstand, dass die
beiden Groag-Hauser zu den wenigen gehor-
ten, die private Kaufer gefunden hatten und
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daher nicht in den Besitz der Stadt Wien ge-
langten, fuhrte in der Architekturgeschichts-
schreibung allerdings auch dazu, dass - als
man Mitte der Achtzigerjahre die Siedlung
sanierte und eine umfassende Dokumentation
erstellte (die jedoch nur die gemeindeeigenen
Objekte erfasste) — dieses Doppelhaus nicht be-
rucksichtigt und daher auch auf dessen Qua-
litat nicht naher eingegangen wurde."*'

Im Kontext des Projektes der Werkbund-
siedlung, die sozusagen in natura zu besichti-
gende Modellbauten prasentierte, wurde auch
gleichzeitig in einer Art von Musterkatalog,
der von H. A. Vetter herausgegeben wurde,
eine Reihe von weiteren Prototypen far Einfa-
milienhauser publiziert.'** Die Planverfasser
dieser Entwirfe waren demgemall weitge-
hend identisch mit dem Architektenkreis der
Werkbundsiedlung. Jacques Groag konzipierte
far diese Publikation ein ,, Einfamilienhaus fur
9 bis 10 Personen” und zeigte mit diesem Mo-
dell eine Losungsmoglichkeit fir ein Haus mit
wesentlich groBeren Dimensionen und auch
offensichtlich fur eine gehobenere soziale
Schicht, als dies bei der Werkbundsiedlung
moglich gewesen war. Der Entwurf ging von
einem quadratischen Grundriss aus, Gber dem
sich ein kubisch geschlossener Baukorper er-
hob, der nur im obersten GeschofB3 zurickge-
setzt war. Im ErdgeschoB war neben den Ub-
lichen Eingangs- und Wirtschaftsraumen ein
groBzlgig dimensioniertes Wohn-Speise-Zim-
mer vorgesehen, das mittels einer Doppeltur
direkt mit dem Garten verbunden war. Die vier

129 Moderne Bauformen 1932, S. 435ff und A. Knischa-
nitz/O. Kapfinger, Die Wiener Werkbundsiedlung
Wien 1985, S. 124

130 Innendekoration 1935, S 53

131 siehe dazu Anm. 129

132 Hans A. Vetter, Kleinere Einfamilienhauser, Wien
1932



Schlafraume im Obergeschof3 boten fur sieben
Personen Platz, wahrend im Dachgeschof3, ne-
ben einer Dachterrasse und einem Boden-
raum, noch ein Gastezimmer vorgesehen war.
Die Raumlichkeiten der drei GeschoBBe waren
um eine zentrale Stiege angeordnet, die je-
doch in einem eigenen Flur situiert und nicht -
wie sonst bei Groag ublich — in die Wohn-
raume integriert war. Die nach auBen strin-
gente Geschlossenheit des Kubus war bei die-
sem Entwurf radikaler als bei dem realisierten
Projekt der Werkbundsiedlung. Insbesondere
die Eingangsfront zeichnete sich durch eine
aufs AuBerste getriebene Hermetik aus, wah-
rend die Gartenseite sich ganz der umliegen-
den Landschaft 6ffnete. Eine mittels einer
Windschutzwand seitlich etwas versetzte
Terrasse sollte eine optimale Ausnutzung des
Gartens auch bei weniger gunstigen Witte-
rungsverhaltnissen gewahrleisten. Mit einigen
Modifikationen hat Jacques Groag dieses Kon-
zept dann einige Jahre spater bei der Villa
Seidler in Olmutz umgesetzt, von der noch zu
sprechen sein wird.

133 Innendekoration, S. 38 u. S. 43

Mobel und Interieurs

Aufgrund des Umstandes, dass sich Groag ins-
besondere auch auf das Gebiet der Innenarchi-
tektur und des Mobeldesigns spezialisiert
hatte, beschrankte sich seine Tatigkeit im Rah-
men des Osterreichischen Werkbundes keines-
wegs nur auf die Mitarbeit an der Werkbund-
siedlung. Die schlechte Baukonjunktur lieB
generell viele qualifizierte Architekten auf die-
sen Bereich ausweichen und fuhrte im Kontext
mit der groBen Wiener Tradition der Innen-
raumgestaltung, die sich im Umfeld von Adolf
Loos und Josef Hoffmann schon zu Beginn des
vorigen Jahrhunderts ausgeformt hatte, zu
einer auBerst produktiven und fruchtbaren
Phase in dieser Sparte. Wobei insbesondere
der Kreis um Oskar Strnad und Josef Frank, wie
bereits erwahnt, einen groBen Anteil an der
Ausformung eines spezifisch Wiener Woh-
nungsstiles hatte, der auch im Ausland seine
Anerkennung fand.

Jacques Groag hatte daher mehrmals an
Ausstellungen und auch an diversen Wett-
bewerben, die vom Werkbund ausgeschrieben
worden waren, teilgenommen. Insbesondere
an den beiden Ausstellungen von 1930 und
1932 war er mit einer groBeren Anzahl von
Mébeln und Ensembles vertreten.'* Den
gekonnten Umgang mit raumokonomischen
Klappmaobeln, unter Einsatz von dem in Wien
eher unublichen Werkstoff Stahlrohr, bewies
Groag auch im Rahmen eines 1932 vom
Werkbund ausgeschriebenen , Anticorrodial-
Wettbewerbs zur Erlangung von Metallsitzen
und Kleinmébeln”. Er konzipierte einen zu-
sammenklappbaren Liegestuhl, der sich aus
zwei formal véllig identischen Elementen aus
Stahlrohr zusammensetzte, die jedoch gegen-
verkehrt montiert waren. Bei Bedarf konnte
der Stuhl daher ganz schmal zusammenge-
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klappt werden. Der ingenidse Liegestuhl, von
dem auch ein Prototyp angefertigt wurde, er-
hielt einen 3. Preis.”** Allerdings scheint dieser
Entwurf nicht in Produktion gegangen zu sein.

Als der Osterreichische Werkbund aufgrund
der allgemeinen politischen Situation und der
inneren Zwistigkeiten, insbesondere infolge
des Konfliktes zwischen Josef Frank und Josef
Hoffmann, 1933 auseinander bricht, bedeutet
dies auch das Ende von Groags Tatigkeit im
Rahmen dieser Institution. Beeinflusst von der
Situation in Deutschland, nach der Macht-
ergreifung der Nationalsozialisten im Janner
1933, hatte sich die Stimmung auch in Oster-
reich gegen eine internationale Moderne und
insbesondere gegen judische Architekten,
denen man einen Mangel an nationaler Iden-
tifikation vorwarf, zum Negativen verandert.
Unmittelbarer Anlass fur den Konflikt im
Osterreichischen Werkbund war wahrschein-
lich Josef Hoffmanns Verstimmung daruber,
dass Oskar Strnad und nicht er mit der Gestal-
tung des osterreichischen Beitrages bei der
Triennale von Mailand beauftragt worden war.
Nachdem Josef Hoffmann aus dem Werkbund
ausgetreten war, kam es zu einer hasslichen
antisemitischen Kampagne von rechtskonser-
vativer Seite gegen Josef Frank und die , Ver-
Judung des Werkbundes”. Der schlieBlich von
Josef Hoffmann gegriindete rechts gerichtete
Neue Werkbund, der auch als eine Art von
Nachfolgeorganisation der Wiener Werkstétte
(die 1932 der Wirtschaftskrise zum Opfer
gefallen war) gedacht war, schloss in einer Vor-
wegnahme des ,Arierparagraphen” der Na-
tionalsozialisten Juden von der Mitgliedschaft
aus.

Obwohl durch diese Ereignisse daher die
Mitarbeit an dieser fachlich so wichtigen Insti-
tution far Groag als Jude verwehrt war, war
sein Renommee zu diesem Zeitpunkt bereits so
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gefestigt, dass es fur seine Auftragslage vorerst
keinen besonderen Abbruch bedeutete. Auf-
trage seitens der 6ffentlichen Hand, die ab die-
sem Zeitpunkt fir Juden weitgehend unmég-
lich geworden waren, hatte er ohnedies nie
bekommen und seine private Klientel stand
treu zu ihm. Der gute Ruf, den Groag damals
genossen hat, wird auch anhand der zahlrei-
chen zeitgendssischen Publikationen deutlich,
die seine Interieurs und Mébel immer wieder
prasentieren. Unter anderen publizierte Gus-
tav Adolf Platz 1933 in Berlin einen umfassen-
den Band mit dem Titel ,Wohnraume der
Gegenwart”, der einen Uberblick Gber die
aktuellen Tendenzen der Innenarchitektur in
Europa bot und die prominentesten Architek-
ten der Zwischenkriegszeit vorstellte.'** Unter
den Reprasentanten der oOsterreichischen
Architektur wurde Jacques Groag hier in
einem Atem mit Adolf Loos und Josef Frank
genannt. Gezeigt wurden vor allem die Ein-
richtung seiner beiden Werkbundhauser, seine
bereits mehrfach publizierte Einraumwohnung
und mehrere Toilettetischgruppen, die auf-
grund ihrer Ausgewogenheit von Funktiona-
litat und Noblesse eine besondere Spezialitat
des Architekten darstellten.

Die Leichtigkeit und Eleganz, die man
Groags Interieurs zuschrieb, machte ihn als
«kultivierten ésterreichischen Raumgestalter
von besonderer Noblesse und Originalitat” vor
allem auch zu einem gefragten Innenarchitek-
ten fur die gehobene Bourgeoisie.'** Aufgrund
der generellen wirtschaftlichen Eingeschrankt-
heit, die auch diese Gruppe erfasst hatte, er-

134 Die Form 1932, H. 7 und Das schone Heim, 4. Jhg
1933, S 357

135 Gustav Adolf Platz, zit. Anm. 128

136 Osterreichische Kunst 1934, H. 12,513




21. Jacques Groag, Speise- und Wohnzimmer, um 1930

freuten sich Groags originelle Ideen, die es er-
moglichten groBburgerliche Anspriche auch
mit eingeschranktem Raumbedarf in Einklang
zu bringen, groBer Beliebtheit. So konzipierte
Groag, um in dem Wohnraum einer Mietwoh-
nung die Funktion eines Esszimmers und eines
Gesellschaftsraumes zu vereinen, eine lang ge-
streckte Tafel fur zwolf Personen, die tagsuber
weggeklappt werden konnte, wahrend die an
die Wand gerUckten Sessel als Polsterbank
dienten (Abb. 21).""

Aufgrund dieser speziellen Qualifikation
richtete er Wohnungen fur Anwalte und Arzte

137 Innendekoration 1935, S. 154f

138 ebenda und Die Pause 1936, S. 45

139 Fritz Lampl, Uber die Romantik des Sachlichen,
nnendekoration 1935, S. 151ff

im Cottage ein, adaptierte Wohnungen in
RingstraBenpalais und erfallte die gehobenen
Anspruche von prominenten Kunstlern.

Seine Fahigkeit, die Tendenzen der aktuellen
modernen Stromungen in einer gemaBigten,
Behaglichkeit verstromenden Formensprache
umzusetzen, verhalf ihm zu einer groBen
Akzeptanz, wobei man ihm bezeichnender-
weise zugute hielt, sich von ,ubertrieben sach-
lichen Motiven fern zu halten”. Demgemalf er-
schien auch Mitte der DreiBigerjahre ein
Aufsatz Uber Groags Inneneinrichtungen, in
dem der Architekt als ,,Romantiker des Sach-
lichen" und , praktischer Schwarmer"” bezeich-
net wurde.'*® Als eine besondere Spezialitat
von Groag galten seine in Kasten versenk-
baren Toilettetische mit aufklappbaren Spie-
gelparavants, die von héochster Eleganz und
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Raffinesse gepragt waren und nur wenig Platz
erforderten (Abb. 22).'*° Die groBe Transpa-
renz, oft unter Einsatz einer indirekten Be-
leuchtung, und die feinen farblichen Abstu-
fungen seiner Interieurs fuhrten schlieBlich
dazu, dass man glaubte — in Unkenntnis seines
Werdegangs, der sich ja von seiner technischen
Ausbildung als Bauingenieur ableitete — ihm
diese Fahigkeiten aufgrund seiner vermeint-
lichen Herkunft von der Malerei zuzuschrei-
ben. Dieses Missverstandnis, das nicht zuletzt
die groBBe Bandbreite seines Kénnens reflek-
tiert, wird ihn bezeichnenderweise auch in sei-
nen spateren Jahren in der Emigration weiter
begleiten.

Jacques und Jacqueline Groag

Hervorzuheben ist, wie aus den oben an-
gefuhrten Fachartikeln hervorgeht, dass Groag
als spezifisch Wiener Architekt angesehen
wurde. Dementsprechend widmete auch eine
der damals renommiertesten Zeitschriften fir
bildende Kunst, die sich ganz besonders um
eine osterreichische Identitat bemuhte, das
von Hans A. Vetter herausgegebene , profil”,
Groag 1933 eine Titelseite, wo eine von dem
Architekten ausgestattete groBburgerliche
Wohnung prasentiert wurde. Bemerkenswert
ist hier insbesondere Groags originelle Vari-
ante eines Elefantenrusseltisches, eines Mobel-
typus, der sowohl von Adolf Loos als auch von
Josef Frank immer wieder eingesetzt wurde.'*'
Auch in einem von Erich Boltenstern zwei
Jahre spater herausgegebenen Uberblick Gber
+~Wiener Mébel”, der Uberwiegend Architek-
ten aus dem Umfeld des Werkbundes prasen-
tierte, wie Ernst Plischke oder Oskar Strnad,
wurden seine Interieurs und Mébel mehrfach
gezeigt.'* Eines der am meisten publizierten
Interieurs von Groag war jedoch die bereits
mehrmals erwahnte Einraumwohnung, die als
besonders beispielhaft empfunden wurde.

140 Innendekoration 1933, S 335

141 profil 1933, H. 12, Titelblatt und S. 388 - Wohnung
H. Sp

142 Erich Boltenstern (Hg.), Wiener Mébel, Stuttgart
1935



isch, in eine Schrankwand eingebaut, um 1930
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Das Haus Gustav Stern
in Perchtoldsdorf bei Wien 1932/33

Der groBe personliche Erfolg Groags im Rah-
men der Werkbundsiedlung war vor allem far
seine Position in Wien von groBer Bedeutung
und verhalf ihm - neben zahlreichen Auftra-
gen flr Inneneinrichtungen - in unmittelbarer
Folge zu einem weiteren bemerkenswerten
Bauauftrag. So ist er 1932/33 mit der Planung
eines Einfamilienhauses in Perchtoldsdorf,
einem kleinen im Stden von Wien gelegenen
Ort, befasst, dessen Aufgabenstellung den im
Kontext der Werkbundsiedlung erarbeiteten
Kriterien sehr nahe kam. Da die Einreichplane
von April 1933 datieren, durfte die Planung
bereits im Jahr zuvor begonnen worden
sein.'** Das relativ kleine, an einer der Haupt-
straBen gelegene Haus mit einem rickseitig
gelegenen Garten umfasste sowohl eine Woh-
nung, als auch eine angeschlossene Praxis fur
die Arztfamilie Dr. Stern und sollte méglichst
bescheiden, jedoch in Hinblick auf einen spa-
teren Ausbau konzipiert werden.'** Bei der
Planung dieses Projektes setzte sich der Archi-
tekt daher insbesondere mit dem damals
auBerst aktuellen Thema des ,wachsenden
Hauses" auseinander, dem sich kurz zuvor Aus-
stellungen in Berlin und Wien gewidmet hat-
ten. Dementsprechend lagen die Baukosten
fur die erste Ausbaustufe mit rund 34.000
Schilling deutlich unter denen der beiden
Werkbundsiedlungshauser.

Groag kam im konkreten Fall zu einer un-
pratentiosen, aber sehr schltssigen Losung.

Durch die Anhebung des ErdgeschoBes
sparte er die Kosten eines kompletten Erdaus-
hubs und erméglichte dennoch die Unterbrin-
gung einer Garage und eines Kellers. In dem
Uber eine kleine Treppe erreichbaren Parterre
situierte er linkerhand des Vestibils Wartezim-
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mer und Ordinationsraum, rechts den privaten
Bereich mit Kiiche, Kammer und einer garten-
seitig gelegenen Terrasse (Abb. 23). Der kleine,
zur Terrasse gelegene Flur, in dem die Treppe
zum Oberstock situiert war, war mittels groBer
Fenster als eine Art Wintergarten konzipiert.
Im ObergeschoB waren ein Herren- und ein
Damenzimmer sowie ein Badezimmer unter-
gebracht. Da es in dieser ersten Ausbaustufe
noch kein eigentliches Wohnzimmer gab,
konnte das Damenzimmer tagstber mittels
einer zur Seite geschobenen Faltwand zu
einem groBeren Wohnbereich erweitert wer-
den. Die Raumorganisation war jedoch derart
konzipiert, dass in einer spateren Ausbaustufe
die gartenseitige, ebenerdige Terrasse zu
einem Wohnraum umgestaltet und an die
Raume im ersten Stock ein Kinderzimmer mit
Balkon angefligt werden konnte. Daneben
kamen auch die aktuellsten technischen Inno-
vationen zum Einsatz. Um hygienische Pro-
bleme zu vermeiden, die infolge der damals
auBerhalb von Wien noch ublichen Sickergru-
ben hatten entstehen kénnen, wurde eine
Frischwasserklaranlage nach dem neuesten
technischen Stand installiert, die einen erheb-
lichen burokratischen Aufwand bedeutete.'**

In der AuBenerscheinung orientierte sich
das Gebaude an der aktuellen zeitgends-
sischen Moderne, nicht zuletzt auch am
Formenvokabular von Le Corbusier. Dem ent-
sprach sowohl die Stereometrie des Baukér-
pers als auch das Flachdach und das etwas seit-

143 Baupolizei Perchtoldsdorf, Bauakt E. Z. 41 67

144 Moderne Bauformen 1934, S. 321f. und Innen-
dekoration 1935, S. 151f. — Das Haus wurde fur die
Familie Dr. Gustav Stern in Perchtoldsdorf, Franz
Josef-Str. 28 erbaut. Bei Slapeta irrtimlich als Haus
Steiner angegeben. Das Einfamilienhaus ist noch
weitgehend unverandert erhalten

145 siehe Anm. 143
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lich versetzte Fensterband im Oberstock (Abb.
24). Die Uber einige Stufen zugangliche, aus
der Achse gesetzte Eingangstur erhalt durch
ein kleines vorkragendes Schutzdach und das
Rohrengitter des Treppengelanders eine Art
von Rahmung, deren optischer Effekt durch
das seitliche Rundfenster noch unterstrichen
wird. Wobei alle diese Details in einem ausge-
klugelten System dermaBen angeordnet sind,
dass sie ungeachtet ihrer betonten Asymme-
trie in einer ausgewogenen Balance zueinan-
der stehen. Die Eigenart Groags, ein an die
aktuellen Tendenzen angelehntes Formen-
vokabular auch mit personlich gefarbten Mo-
tiven abzurunden, macht sich insbesondere im
Einsatz von hochrechteckigen Fenstern be-
merkbar, die seiner Neigung zu einem gewis-
sen Vertikalismus entsprechen. Moglicherweise
in Anlehnung an die Villa Moller sind auch bei
diesem Bau die beiden Fronten duBerst diffe-
renziert gestaltet. Wahrend die StraBenfront
einen eher geschlossenen, planen Charakter
zeigt, ist die Gartenseite dahingegen sehr stark
gegliedert und durch eine Terrasse mit ange-
schlossenem Wintergarten und einem Balkon
aufgebrochen.

Auch bei diesem Haus entwarf Groag die
gesamte Einrichtung, die jedoch - im Gegen-
satz zur Werkbundsiedlung - nicht ganz so
puristisch karg geriet, sondern durchaus
Konzessionen an die damaligen burgerlichen
Vorstellungen von Wohnkomfort machte. An-
statt billiger Japanmatten kamen hier Parkett-
boden zum Einsatz und die Tische und gepols-
terten Sitzmoébel waren aus Mahagoni und
Ahorn gefertigt, wahrend die Bucherregale in
Schleiflack gehalten waren. Vorhange dienten
sowohl als Trennelemente oder — mit Hand-
drucken versehen — auch als dekorative Wand-
bespannung. Wobei anzunehmen ist, dass
diese Drucke auf Entwurfe Hilde Blumbergers

Jacques und Jacqueline Groag

zuruckgingen, die auch in einer Fotodoku-
mentation dieses Hauses als Modell posierte. In
dem den Bildern untergelegten Text wurde
bezeichnenderweise darauf hingewiesen, dass
die Einrichtung in ihrer ,leichten Heiterkeit
auf ein ruhiges Behagen” abgestimmt sei.'*
Dieses bemerkenswerte Projekt, das sich durch
eine hohe asthetische Qualitat und grétmog-
liche Okonomie auszeichnete, wurde mehr-
fach in zeitgenossischen Fachzeitschriften pu-
bliziert. 1938 wurde das Haus im Zuge der
Arisierung dem judischen Ehepaar Dr. Stern
weggenommen, die es allerdings nach dem
Krieg zurtckerhielten, um es schlieBlich end-
gultig zu verkaufen.'®” Im Laufe dieser Ge-
schehnisse wurden einige Umbauten vorge-
nommen, dennoch ist das Gebaude in seiner
wesentlichen Substanz noch erhalten.

146 Moderne Bauformen 1934, S 321
147 Bauakt Gemeindeamt Perchtoldsdorf E Z 4167



Die Villa Paula und
Hans Briess in Olmutz 1933

Praktisch parallel zu diesem relativ kleinen
Bauvorhaben in Perchtoldsdorf war Jacques
Groag in seiner Heimatstadt Olmutz mit einem
wesentlich gréBeren Projekt befasst, dessen
groBzugigere Dimensionen seinen architekto-
nischen Vorstellungen noch mehr Entfaltungs-
moglichkeiten erlaubten. Es handelte sich um
ein in einem gutblrgerlichen Villenviertel ge-
legenes Zweifamilienhaus fur das Ehepaar
Paula und Hans Briess.'* Die Auftraggeber, das
Ehepaar Briess, war mit den Groags weitlaufig
verwandt und aufgrund ihrer Tatigkeit in der
Malzbranche schon seit der GroBelterngenera-
tion auch geschaftlich sehr eng mit der Firma
Groag verbunden.'* Es handelte sich daher
um ein Vorhaben, das sozusagen in einer
freundschaftlich privaten Atmosphare geplant
wurde und dementsprechend dem Architek-
ten einen relativ groBen Spielraum bot.

Bei diesem Bau ging Jacques Groag grund-
satzlich von einer horizontalen Losung der
Aufgabenstellung aus, indem er in den beiden
GeschoBen des einstockigen Hauses jeweils
eine komplette Wohnung mit allen Nebenrau-
men unterbrachte.'*” Nur im Keller befanden
sich Gemeinschaftseinrichtungen wie Zentral-
heizung, Waschkuche, Garage und anderes

148 Die Einreichplane der Villa Briess in Olomouc,
Na Vozovce 12 datieren gleichfalls vom Friihjahr
1933 (Archiv Muzeum Olomouc/A 101/1)

149 freundliche Auskunft Jan Groag t

150 Es ist nicht bekannt, ob die zweite Wohnung fur
Familienangehorige konzipiert wurde oder ob es sich
im konkreten Fall um eine ,Mietvilla“ gehandelt hat,
wo eine der Wohnungen vermietet wurde

w

siehe dazu auch Rostislav Svacha, Moderni
mezivalecnd architektura v Olomoucdi, in: Vlastivédy
véstnik Moravsky 1978, H. 1, 5. 67

mehr. Die beiden Wohnungen hatten einen
nahezu identischen Grundriss, wobei die
Raumlichkeiten rund um eine fensterlose
Halle, die allerdings durch einen angeschlosse-
nen Wintergarten aufgewertet wurde, grup-
piert waren (Abb. 25). Die Wohnraume, die in
diesem Fall ein Speise- und ein Wohnzimmer
umfassten, waren straBenseitig situiert, wah-
rend die Schlafraume zum Garten hin lagen.
Diese Raumorganisation, die eine sehr eigen-
standige Weiterfuhrung des Loos’schen Hal-
lenschemas darstellt,’>" erlaubte dem Architek-
ten, die eher ungunstige Konfiguration des
Areals, die durch das relativ schmale, jedoch
weit in die Tiefe reichende Grundstiick gege-
ben war, optimal auszunutzen.

Die unterschiedlichen Funktionsbereiche
finden auch in den sehr differenziert gestalte-
ten Fronten ihren Niederschlag. Die zur StraBe
gelegene Fassade wird durch einen seitlich ge-
setzten Kastenerker, iber dem im ersten Stock
ein Balkon zu liegen kommt, akzentuiert, dem
ein kleines Fensterband kontrapunktisch ent-
gegengesetzt ist (siehe Abb. 5). Die lang
gestreckte Seitenfront wird dahingegen durch
eine Vielfalt an Fensterformen, die jedoch auf
die jeweilige Funktion der Raume abgestimmt
ist, sehr gekonnt rhythmisiert. Wobei das
Wechselspiel von Rundfenstern und den - in
Hinblick auf eine optimale Lichtausnutzung -
schrag auskragenden Fenstern der beiden
Wintergarten dieser Seite eine besondere Note
verleiht. Obwohl das Dach eine leichte Nei-
gung aufweist, die jedoch optisch nicht wahr-
nehmbar ist, bleibt die visuelle Kompaktheit
des kubischen Baukorpers gewahrt. Es ist an-
zunehmen, dass Jacques Groag auch grofBteils
fur die Innenraumeinrichtung verantwortlich
war. Da dieses Projekt seinerzeit nicht publi-
ziert wurde, ist dieser Umstand jedoch quel-
lenmaBig nicht gesichert. Die Eigentumer
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25. Jacques Groag, Villa Paula und Hans Briess, Grundriss, Olmutz/Olomouc, CZ, 1933

Paula und Hans Briess mussten als Juden nach
der NS-Machtergreifung ihre Heimat verlassen
und emigrierten, wie auch Jacques Groag,
nach England. Das Haus wurde wahrend der
Kriegsjahre ,zynischerweise” als Gestapo-
hauptquartier genutzt. Das Ehepaar Briess und

Jacques und Jacqueline Groag

Jacques Groag blieben auch spaterhin in Lon-
don weiter in Kontakt und der Architekt rich-
tete noch in seinen letzten Jahren in Stideng-
land einen Sommerbungalow fur Hans Briess
und seine Frau ein.



Die Bauvorhaben
in den spaten DreiBigerjahren

Die Villa Ing. Rudolf Seidler in Olmitz 1935

Aufgrund der etwas glnstigeren wirtschaft-
lichen Lage in der damaligen Tschechoslowa-
kei setzt sich Groags Tatigkeit als Architekt fur
die Olmutzer Bourgeoisie auch fur die nachs-
ten Jahre kontinuierlich fort. Um 1935 erhalt
er neuerlich zwei Auftrage far Villenbauten in
seiner Heimatstadt. Ein Projekt, die Villa Dubs-
ky, ist in seiner eher konventionellen Gestal-
tung offensichtlich von weitgehenden Konzes-
sionen an den konservativen Geschmack des
Auftraggebers gepragt. Sowohl| das Satteldach
und die symmetrisch angeordneten Fenster als
auch die hoélzernen Turladen halten sich an
gangige, eher traditionsverbundene Vorstel-
lungen. Aufgrund dieser formalen Gegeben-
heiten ist dieser Bau auch weitgehend in Kon-
tinuitat zur Villa Bermann zu sehen und zeigt
die andere, pragmatische Facette des Archi-
tekten: wenn erforderlich seine eigenen Vor-
stellungen zurtckzusetzen und den Intentio-
nen der Auftraggeber entgegenzukommen.
Aus diesem Umstand eine personliche Entwick-
lung Groags zu einer traditionalistischen,

152 Archiv Muzeum Olomouc A 103/1-4; die Theorie
einer spaten romantisierenden Periode vertritt P. Zat-
loukal (zit. Anm. 77). In diesem Kontext ist jedoch
eher auf die grof3e formale Affinitat zur Villa Ber-
mann hinzuweisen, die bereits rund 6 Jahre zuvor
entstanden war

153 Innendekoration 1937, S. 46ff. — Archiv Muzeum
Olomouc A 102/1-4

154 freundliche Auskunft Jan Groag t

155 Brief Jacques Groag vom 19. 5. 1927 (Dr. Willi
Groag [t] - Maanit)

romantischen Phase abzuleiten, scheint jedoch
- angesichts spaterer durchaus progressiverer
Projekte - nicht ganz Uberzeugend.'**

In architekturgeschichtlicher Hinsicht we-
sentlich bemerkenswerter war dahingegen das
zweite Projekt der Villa Seidler, die dem-
entsprechend auch in der zeitgendéssischen
Fachliteratur publiziert wurde. Die Einreich-
plane aus dem Jahr 1935 dokumentieren, dass
der urspringliche Bauherr der Olmutzer Bau-
meister Czeschner war, der das Objekt aller-
dings gleich an die Familie Seidler weiterver-
kaufte.'** Hochstwahrscheinlich handelte es
sich dabei nur um eine formale Konstruktion
und das Projekt wurde von Anfang an fur die
Familie Seidler, die die Vertretung der 6sterrei-
chischen Glasfirma Swarowsky innehatte,
erstellt.”* Groag hatte bereits Ende der Zwan-
zigerjahre fur die Seidlers diverse Innenein-
richtungen entworfen, die offensichtlich zu
deren Zufriedenheit ausgefallen waren.'**
Dieses Projekt einer groBburgerlichen Villa in
einem nahe am Stadtrand gelegenen Parkgir-
tel ist aufgrund seiner architektonischen
Qualitat als einer der Hohepunkte im Schaffen
Jacques Groags anzusehen. Insbesondere ver-
anschaulicht auch die geglickte Einbindung
des umliegenden, unebenen Gartenterrains in
das architektonische Konzept das ganzheit-
liche Denken des Architekten.

Der nahezu quadratische Grundriss des
Baus wurde durch die zentralisierende Anord-
nung der Raume rund um eine mittig situierte
Diele bestimmt, wobei jede Front durch Vor-
oder Ruckspriinge, die sich durch die jeweilige
Funktion der Raume ergeben, eine betonte
Gliederung erfahrt. Grundsatzlich orientierte
sich diese raumliche Strukturierung noch an
das von Loos entwickelte Konzept des ,Raum-
planes”, das hier jedoch sehr eigenstandig
weiterentwickelt wurde (Abb. 26). Eine opti-
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male Einbindung des Gartens in die Architek-
tur war durch den Umstand gegeben, dass des-
sen Ausgestaltung gleichfalls von Groag konzi-
piert war, der das ansteigende Terrain in eine
untere und eine obere Terrasse gliederte. Wo-
bei diese hohenmafige Differenzierung auch
im Gebaudeinneren in dem ebenerdig liegen-
den Wohnbereich weitergefuhrt wurde. Das
tiefer gelegene Wohnzimmer offnete sich zu
einer offenen, von einem Hausteinsockel
begrenzten Terrasse hin ins Freie, wahrend das
Speisezimmer, das sich auf einem etwas héhe-
ren Niveau befand, durch eine breite Schiebe-
tar mit einer glasiberdachten Pergola verbun-
den war, die auch bei weniger gtinstigem

Jacques und Jacqueline Groag

26 Jacques Groag, Villa Seidler, Olmutz/Olomouc, CZ, Grundriss, 1935

Wetter zu nutzen war. Diese beiden unter-
schiedlichen Funktionsbereiche des Speisezim-
mers und des Wohnraumes konstituieren auch
die elegant-luftige Gartenfront, auf die der Ar-
chitekt ein besonderes Augenmerk legte und
die nicht zuletzt auch als eine Weiterfihrung
des bei der Villa Moller entwickelten Formen-
vokabulars anzusehen ist (Abb. 27). Im Ober-
stock waren die Schlaf- und Badezimmer
untergebracht, die durch die teilweise Zurtck-
stufung des GeschoBBes mit umlaufenden Bal-
kons versehen waren. Zu erreichen waren
diese Raumlichkeiten uber eine kleine Treppe,
die in der zentral gelegenen Diele situiert war.



27 Jacques Groag, Villa Seidler, Gartenfront

Die Innenraume wurden gleichfalls weitge-
hend von Groag eingerichtet, wobei die
Luftigkeit und Helle durch handbedruckte Vor-
hange (die wahrscheinlich von Hilde Blumber-
ger angefertigt worden waren) eine besonders
spielerische Note erhielten. Groag entwarf die
fixen Einbaumaobel, scheute sich jedoch auch
nicht, bereits vorhandenes Mobiliar zu ver-
wenden und in die neu geschaffenen Innen-
raume zu integrieren. Dieser sehr pragmati-
sche Zugang reflektiert die Positionierung
Jacques Groags, die sich auch in dieser Hinsicht
an der von Adolf Loos postulierten Ablehnung
eines dogmatischen Gesamtkunstwerkes orien-
tierte. Das Gebaude, Uber dessen spatere Ge-

schichte und diverse Besitzerwechsel kaum
etwas bekannt ist, ist trotz einiger Umbauten
noch verhaltnismaBig gut erhalten.

Die Bauvorhaben in den spaten DreiB3igerjahren
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Umbau und Einrichtung der
Villa Paula Wessely in Wien-Grinzing 1935

Angesichts des guten Rufs, den Groag als Ar-
chitekt genoss, und insbesondere auch auf-
grund seiner guten Kontakte zu Wiener Schau-
spielerkreisen verwundert es nicht, dass die
damals duBBerst populare Paula Wessely Jac-
ques Groag mit einem hochst interessanten,
aber ebenso schwierigen Bauvorhaben beauf-
tragte. Die Wessely hatte Mitte der DreiBiger-
jahre bereits eine erfolgreiche Buhnenkarriere
hinter sich und feierte damals gerade auch
ihre ersten groBen Filmerfolge, unter anderem
mit Filmen wie ,Maskerade”, die heute bereits
zur Legende geworden sind. In Hinblick auf
ihre bevorstehende EheschlieBung mit Attila
Horbiger wollte sich die gefeierte Schauspiele-
rin ein neues Heim im noblen Wiener Vorort
Grinzing errichten. Zu diesem Zweck hatte sie
ein Areal an der HimmelstraBBe erworben, auf
dem sich allerdings bereits zwei alte Bauob-
jekte befanden: ein ebenerdiges, fast bauerlich
strukturiertes Haus aus dem frihen 19. Jahr-
hundert und eine historistische Villa im Schwei-
zer Stil mit Oberstock und Mansarde. Jacques
Groag erhielt nun den Auftrag, diese beiden
auBerst unterschiedlichen Objekte durch einen
Umbau zu vereinen und die Raumaufteilung
modernen Anforderungen entsprechend um-
zugestalten. Auch die Inneneinrichtung wurde
ihm zur Ganze Ubertragen.

Die Auftragserteilung muss aufgrund des im
Februar 1935 erteilten Baukonsenses bereits im
Jahr zuvor erfolgt sein. Die relativ komplizier-
ten Arbeiten zogen sich allerdings bis weit in
das Jahr 1936 hin.'"® Der gesellschaftliche Um-
gang von Bauherrin und Architekt in dieser
Zeit war ein auBerst freundschaftlicher, was
sich unter anderem in dem Umstand manife-
stierte, dass Paula Wessely Jacques Groag stets

Jacques und Jacqueline Groag

vertraut als ,Jacquerl” bezeichnete.'*’ Der Ar-
chitekt l6ste die sehr komplexe Aufgabe, in-
dem er die beiden im rechten Winkel zueinan-
der stehenden Objekte mittels einer Treppe
verband und durch die Zufigung eines weite-
ren Traktes einen u-formigen Binnenhof schuf,
der mit seinem Saulenumgang und Blumen-
spalier dem biedermeierlichen Ambiente der
alten Baulichkeiten angepasst war. Die seiner-
zeitige Durchfahrt des Winzerhauses, von wo
aus die Raumlichkeiten zuganglich waren,
wurde in ein elegantes Vestibul mit Marmor-
fuBboden umgestaltet.'** Durch das Ausbre-
chen groBer Fenster und Terrassenttren war
die geforderte Helle der Raume gewahrleistet
und wurde auch der gewunschte flieBende
Ubergang zum Garten geschaffen.

Bei der Einrichtung des Hauses bewies
Jacques Groag Fingerspitzengefuhl darin, die
Winsche seiner Kunden zu erfullen und den-
noch seine eigene Formensprache nicht zu ver-
leugnen. Das groBe Wohnzimmer, das die
ganze Lange das alten Winzerhauses einnahm,
erhielt durch einen offenen Kamin aus roten
Ziegeln und eine elegante Sitzgarnitur in
Leder, die sich durch eine fein abgestufte Far-
bigkeit auszeichnete, einen reprasentativen,
aber dennoch gemdtlichen Charakter (Abb.
28)."*" Die Raumlichkeiten des Hausherren
waren einer Art von rustikalem Landhausstil
verpflichtet, dem entsprach auch der groBe,
eher an bauerlichen Vorbildern orientierte
Kachelofen und ein aus dunklem Holz ange-
fertigter Einbauschrank. Demgegeniber ver-

156 MA 37/E.Z 219, der Baukonsens wurde am
19, 2. 1935 erteilt - als Grundeigentumerin war
immer Paula Wessely eingetragen

157 freundliche Auskunft Kammerschauspielerin
Maresa Horbiger

158 Innendekoration 1937, S. 47ff

159 ebenda
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29 Jacques Groag, Villa Paula Wessely, Ankleideraum der Dame, Wien/Grinzing, 1935

mittelten die Zimmer der Dame ein eher grof3-
stadtisch-mondanes Flair. Die tapezierte
Schrankwand im Ankleideraum war mit einem
elegant gemusterten Chintz uberzogen und
zeichnete sich durch besondere Noblesse und
Leichtigkeit aus (Abb. 29). Insbesondere bei
diesem Einbaumobel zeigte sich wieder Groags
Gefihl fur Raumokonomie. Um dem offen-
sichtlich groBen Platzbedarf der Hausherrin fur
ihre umfangreiche Garderobe zu gentigen,
nahm die Schrankwand die ganze Lange der
Wand ein und reichte bis an den Plafond. Ein
bereits vorhandenes Fenster, das belassen wer-
den musste, wurde geschickt in den Einbau
integriert und zu einer dekorativen Fensterni-
sche umgestaltet.'*® Auch der fir den Archi-
tekten charakteristische raffiniert verspiegelte
Toilettetisch durfte hier nicht fehlen.'®'

Wie schon bei der Villa Seidler gestaltete
Groag auch den Garten, der durch verschie-
dene Brunnen und ein Wegesystem aus Hau-

Jacques und Jacqueline Groag

steinplatten strukturiert wurde. Das durch die
Hanglage bedingte schwierige Problem des
Niederschlagwassers wurde mittels einer aus-
geklugelt angelegten Regenrinne, die rund
um die Rasenflache gefihrt war, gelost.'** Der
anspruchsvolle Umbau wurde seinerzeit mehr-
fach publiziert, diesmal aber selbstverstandlich
in der Ublichen Weise nur unter Angabe der
Anfangsbuchstaben der Auftraggeber.®* Wie
stolz der Architekt auf dieses Projekt war, das
zweifellos auch einen hohen Reklamewert fur
ihn hatte, belegt die Schilderung des ehemali-
gen Hausbesorgers der Familie Horbiger, der
berichtet, dass Jacques Groag mehrmals Fuh-
rungen far Damen der Wiener Gesellschaft

160 Domus 1937, XV, Nr. 114, S. 46

161 freundliche Auskunft Maresa Horbiger

162 MA 37/EZ 219 - Bescheid vom 20. 6. 1936 und Aus-
kunft M. Horbiger

163 siehe Anm. 158 und 160



30. Jacques Groag, Haus Franz Briess, Olmutz/Olomouc, CZ,

durch das Haus des Schauspielerehepaares, das
offensichtlich auf groBe Neugier gestoBen
war, organisiert hatte. Aufgrund der Disziplin-
losigkeit einer der Damen, die achtlos ihre Zi-
garette wegwarf, war es in der Folge zu einem
Zusammenstol3 des treu sorgenden Faktotums
mit dem Architekten gekommen.'®*

Jacques Groag befand sich jetzt Mitte der
DreiBigerjahre am Zenit seiner Karriere und er-
hielt zahlreiche Auftrage. In seiner Heimat-
stadt Olmutz konnte er fir Franz Briess, ein
weiteres Mitglied der Familie Briess, 1936 eine
komfortable Villa errichten, wo er seine Fahig-

164 Elisabeth Orth, Marchen ihres Lebens, Wien/Min-
Zurich 1975, S. 263

Olomouc A 104/2

te Archiv Muzeum
e Archiv Muzeu

keit, die Formensprache der Moderne burger-
lichem Wohnkomfort anzupassen, neuerlich
beweisen konnte (Abb. 30). Trotz der Kon-
flikte, die es seinerzeit beim Bau der Groag-
Villa gegeben hatte, setzte Jacques Groag bei
diesem Projekt die Zusammenarbeit mit dem
ortlichen Baumeister Ernst Weil3 fort, offen-
sichtlich war man trotz aller Kontroversen
Auch hier
adaptierte der Architekt geschickt das Schema

schon ein eingespieltes Team.'

eines zentralisierenden Raumplanes, entspre-
chend den topographischen Verhaltnissen und
individuellen Bedurfnissen der Bewohner. Wie
schon bei der ersten Villa Briess waren auch
hier zwei nahezu identische, fur sich abge-
schlossene Wohnungen (eine jede verflgte
Uber Kiiche und Bad) in den beiden Gescho-

Die Bauvorhaben in den spaten DreiB3igerjahren
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Ben untergebracht, einzig die Terrasse der Erd-
geschoBwohnung war etwas groBer.
Moglicherweise aufgrund 6konomischer
Zwange, vielleicht auch infolge einiger Kon-
zessionen an den Bauherrn, reichte dieses Pro-
jekt jedoch nicht ganz an die Raffinesse und
Qualitat der Villa Seidler heran, obwohl struk-
turell durchaus eine gewisse Affinitat besteht.
Die kubische Strenge des zweigeschoBigen
Baus wurde in diesem Fall durch ein leicht ge-
neigtes Dach gemildert, und die Gartenfront
zeigt nicht die gewohnte Transparenz, son-
dern wird nur teilweise durch Balkons und Ter-
rassen aufgebrochen. Der Einsatz von franzo-
sischen Fenstern entspricht den fur Groag
charakteristischen, vertikalisierenden Tenden-
zen. Die offensichtliche Anpassung des Archi-
tekten an die eher konservative Ausrichtung
der Auftraggeber reflektiert auch die Innen-
einrichtung, die mit relativ wuchtigen Mébeln
und Uppigen Perserteppichen nicht ganz die
fur Groag Ubliche Leichtigkeit aufweist und
sich eher an konventionellen reprasentativen
Anspruchen orientiert. Moglicherweise auf-
grund des Umstandes, dass der Architekt hier
seine Intentionen nicht zur Ganze umsetzen
konnte, wurde der Bau auch seinerzeit nicht
publiziert. Der Familie von Franz Briess, die als
Juden zur Emigration gezwungen wurden, ist
es gegluckt, einen Teil des Mobiliars in ihre
neue Heimat nach Neuseeland mitzunehmen.
Als sie sich in Auckland ein neues Haus von
Heinrich Kulka errichten lieBen, der gleichfalls
ein aus Mahren stammender Schuler von Adolf
Loos war, wurde es von diesem weitgehend
dem Olmitzer Haus nachempfunden.'™ Dieses
Gebaude ist trotz zahlreicher Besitzerwechsel
noch in einem relativ guten Zustand erhalten.

Jacques und Jacqueline Groag

Das Landhaus Otto Eisler
in Ostravice 1935-1936

Gleichfalls in dieser Zeit war es Jacques Groag
schlieBlich vergoénnt, eines seiner architekto-
nisch bemerkenswertesten Projekte zu realisie-
ren. Fur den Bauherrn, Dr. Otto Eisler, einen
Chefchemiker eines groBen Chemiewerkes in
Mahrisch-Ostrau (Ostrava), hatte er bereits zu
Beginn der DreiBigerjahre dessen reprasenta-
tive Stadtwohnung in einer Mischung von
groBburgerlicher Noblesse und funktionalisti-
scher Kuhle ausgestaltet.'®” Offensichtlich auf-
grund der Zufriedenheit des Auftraggebers
wurde Jacques Groag in der Folge, ahnlich wie
im Falle der Villa Seidler, von Dr. Eisler beauf-
tragt, ein Landhaus in Ostravice, einem kleinen
Ort am FuBe der schlesischen Beskiden, zu
errichten. Diese idyllisch landliche Gegend in
Nordmahren, nahe der polnischen Grenze, war
insbesondere fur die Bewohner der verruBten
Industrieregion von Mahrisch-Ostrau ein
beliebtes Naherholungsziel. Da wir aufgrund
eines schriftlichen Selbstzeugnisses des Archi-
tekten wissen, dass die endgultige Fertig-
stellung des Hauses im Marz 1936 erfolgte,
sind die Planungs- und Bauarbeiten in den
Jahre n1934/35 anzusetzen.'*®

Groag konnte bei diesem Projekt eindrucks-
voll demonstrieren, dass er es verstand, in Aus-
einandersetzung mit zeitgendssischen Anre-
gungen eine hochst eigenstandige Handschrift
zu entwickeln. Insbesondere das angestrebte

166 freundliche Auskunft Mag. Iris Meder

167 Innendekoration (Wohnung Dr. Ing. E.) 1935, S. 156f

168 Foto des Hauses als Postkarte gestaltet, datiert 21. 3
1936, mit ruckseitigem Bericht an Hilde Blumberger
«ES ist hier so unerhort schon und schade, daB Du
nicht mit genieBen kannst. Heute habe ich den gan-
zen Tag Aufnahmen gemacht. (. . ) Jetzt ist es voll-
endet” (Victoria & Albert Museurm/AAD 1994/2/12)
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31. Jacques Groag, Landhaus Dr. Otto Eisler, Ostravice, CZ, Grundriss 1935

Ideal, die Einheit von Architektur und umge-
bendem Garten, das der Architekt bereits an-
satzweise bei der Villa Seidler und anderen
Vorhaben umgesetzt hatte, wurde hier mit
groBer Virtuositat realisiert. Die speziellen
topographischen Gegebenheiten der reizvoll
higeligen Gegend bestimmen sowohl die
offenen - zum Teil von organischen Formen
gepragten - Grundriss-Strukturen des Land-
hauses als auch die umgebende Gartenland-
schaft, die in das Konzept einbezogen wurde,
wobei die Hanglage effizient ausgenutzt
wurde. Sowohl Baume und Straucher als auch
ein Schwimmbecken und ein Kinderspielplatz
wirken in ihrer unregelmaBigen Platzierung
wie unmittelbar aus der sie umgebenden
Landschaft heraus entwickelt. Auch die Weg-
fahrung der in Naturstein angelegten Verbin-

dungspfade unterstreicht dieses biomorphe
Gestaltungsprinzip. Das scheinbar Zuféallig-Na-
turgegebene bestimmt daher auch die Situie-
rung und Strukturierung des Landhauses:
Landschaft, Garten und Architektur verschmel-
zen zu einer Einheit. Die frihe Pragung des
Architekten durch Gestaltungsprinzipien eines
Adolf Loos in Synthese mit den aktuellen zeit-
genossischen  Architekturstromungen des
L~organischen Bauens” erklaren die ausge-
pragte Dialektik des bemerkenswerten Grund-
risses, der sich aus einem orthogonal geprag-
ten 6stlichen Abschnitt und einem schrag
versetzten, von organischen Formen bestimm-
ten Bauteil zusammensetzt, der die Schwin-
gung des Gelandes aufnimmt (Abb. 31).

Durch diese ausgekligelte Grundrisslosung
wird nicht nur die sudseitig gelegene Front
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ausgeweitet, sie ermoglicht auch eine hohen-
maBige Differenzierung des Baukoérpers, der
sich in Hinblick auf die Hanglage des Areals
diesem ideal anpasst. Nur der hangseitige Ab-
schnitt verfugt uber ein ObergeschoB, wah-
rend der tiefer gelegene Bauteil, der kurvili-
near vorschwingt, ebenerdig gestaltet ist (Abb.
32). An dieser sudseitig, dem Tal zugewende-
ten Front des Hauses sind auch konsequenter-
weise die Wohnraume der Familie situiert. Ein-
gespannt zwischen dem Herrenzimmer und
dem Kinderspielraum, die beide von einem
rechteckigen Grundriss bestimmt werden, liegt
das groBBe Wohnzimmer, dessen stdliche Ecke
kurvig ausschwingt. Ein bis zum FuBboden rei-
chendes Fenster, das wahlweise auch als Tar
verwendet werden kann, stellt die Verbindung
zur Terrasse her, die sich der geschwungenen
Front des Hauses anpasst. Als Erweiterung des
Wohnzimmers und des Kinderspielzimmers
konzipiert, wird die Terrasse von einem weit
vorkragenden, auf schlanken Pilotis aufliegen-
den Dach Uberdeckt, das auf der Hohe des
groBen durchgehenden Wohnzimmerfensters
mit Glas ausgefacht ist, so dass das Sonnenlicht
maoglichst ungehindert in den Wohnraum fal-
len kann. Von der Seite erhalt die Terrasse
Windschutz durch den vorgeschobenen Trakt
des Kinderspielraumes. Im etwas zurlckver-
setzten Obergeschof3 sind die Schlafraume und
Gastezimmer untergebracht. Die diversen
Wirtschafts- und Personalraume liegen an der
Nordseite.'™”

Mit diesen bemerkenswert biomorphen
Tendenzen, sowohl in der Gesamtgestaltung
der Anlage als auch in der Konfiguration des
Grundrisses und des Baukoérpers, emanzipierte
sich Groag von den rationalistisch gepragten
Kategorien eines Adolf Loos und begann
einen eigenstandigen Weg zu gehen, der je-
doch insbesondere in einer unmittelbaren Aus-
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einandersetzung mit der zeitgleichen oster-
reichischen Architektur zu sehen ist. Der Ein-
satz von biomorphen Formen wurde Mitte der
DreiBigerjahre nicht zuletzt in Deutschland
von Hugo Haring vertreten, aber vor allem
auch in dem Groag so nahe stehenden Wiener
Milieu, im Umfeld von Josef Frank und Oskar
Strnad, beschaftigte man sich unter Einfluss der
ostasiatischen Philosophie mit dieser Thematik.
Frank hatte bereits 1930 einen halboffenen,
terrassenformigen Teesalon in geschwungenen
Formen konzipiert, der durchaus als Vorbild fur
die Terrassengestaltung des Landhauses Eisler
gedient haben kénnte. Der Entwurf von Frank
hat allerdings das Umfeld vollig ausgespart.
Demgegenuber ist die Art und Weise, wie bei
Groags Landhaus Landschaft und Architektur
strukturell verbunden wurden, durchaus ver-
gleichbar mit dem von Ernst Plischke kurz zu-
vor, 1933/34, errichteten Haus Gamerith. Gene-
rell beeinflussten Plischke und Groag einander
des Ofteren und standen sich auch nicht selten
als Konkurrenten gegenuber. Sowohl in Hin-
sicht auf die GréBenordnung als auch die topo-
graphische Situierung und Typologie unterlie-
gen die beiden Landhauser ahnlichen Kriterien.
Das Haus Gamerith wurde damals in Fachkrei-
sen sehr bewundert und hatte insbesondere
durch seine Auszeichnung mit dem GroBen
Osterreichischen Staatspreis 1935 eine erheb-
liche Publizitat erhalten.'””

Von offensichtlich sehr ahnlichen Intentio-
nen getragen, weisen beide Projekte, sowohl
das Haus Gamerith als auch das Landhaus Eis-
ler, groBe Parallelen auf. Um eine optimale

169 Innendekoration 1937, S. 12ff. und Architectural
Review 1944, vol. 95, S. 9ff

170 siehe dazu Ursula Prokop, Ein ungemein schwieriger
Balanceakt, Der groBe Osterreichische Staatspreis
1934-37, in: Kunst und Diktatur, Baden, 1994, S
276ff
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32 Jacques Groag, Landhaus Dr. Eisler, Ostravice, CZ

Anpassung an die Landschaft zu erzielen und
die wetter- und lichtbeglnstigte Front mog-
lichst breit gestreckt zu gestalten, fuhlen sich
beide Architekten bemuBigt, den Baukoérper
stark zu gliedern, indem sie orthogonal struk-
turierte Bauteile mit unregelmaBigen, schrag
gesetzten verbinden. Aufgrund dieser nicht
unahnlichen Gliederung ergeben sich auch die
Situierung des Wohntraktes der Hausbesitzer
und die der Wirtschafts- und Personalraume
nach dem nahezu gleichen Schema. Eine wei-
tere Gemeinsamkeit ist die teilweise umlau-
fende Terrasse, deren Uberdachung von grazi-
len Pilotis getragen wird und dadurch den
beiden Landhausern eine spezifische Eleganz
und Leichtigkeit verleiht. Neben diesen forma-
len Affinitaten gibt es allerdings auch groBe
Unterschiede, insbesondere im Konstruktiven.

Wahrend das Haus Gamerith weitgehend eine
einfache Holzkonstruktion ist, ist das Landhaus
Eisler dahingegen aus Beton und Ziegel errich-
tet. Dieser grundlegende Unterschied in der
Bautechnik ist moglicherweise durch die bes-
sere 6konomische Potenz des Auftraggebers
von Groag zu erklaren, aber sicherlich auch auf
dessen Erfahrung als Bauingenieur, insbeson-
dere auf dem Gebiet des Betonbaus, zurtickzu-
fuhren.

Ungeachtet dieser technischen Kompetenz
brachte Groag jedoch auch bei diesem Projekt
wieder seine Fahigkeit ein, durch den differen-
zierten Einsatz von Werkstoffen und Farben
hochst malerische Effekte zu erzielen. Wah-
rend das Haus selbst rosa getuncht war, waren
Fenster und Saulen weiB gestrichen und der
FuBboden der Terrasse mit roten Ziegeln ge-

89

Die Bauvorhaben in den spaten DreiBigerjahren



90

pflastert. In Erganzung dazu war die Unter-
seite des stark vorkragenden Terrassendaches
mit Holz verschalt und das Mobiliar des Vor-
platzes in apfelgrinem Schleiflack gehalten.
Neben zahlreichen Pflanzen rundete noch die
Aufstellung einer Brunnenfigur in Form eines
weiblichen Aktes des Wiener Bildhauers Georg
Ehrlich (der — wie bereits erwahnt — mit Groag
befreundet war) das kultivierte Ambiente des
Vorplatzes ab. Diese malerischen Qualitaten
des Architekten zeichneten auch die Innen-
raume aus, deren gesamte Einrichtung, inklu-
sive der Teppiche und Beleuchtungskorper,
gleichfalls von ihm entworfen wurde. Neben
Groags Anliegen, den Raumen eine optimale
natlrliche Beleuchtung zu gewahrleisten, ge-
lang es ihm auch, diese moglichst rationell und
zugleich auch elegant zu moblieren.

In der groBBen Wohnhalle vermittelte neben
einem blau-weiB bedruckten Leinenvorhang
vor der Terrassentur insbesondere ein Kamin
aus Rohziegeln ein gemutliches, leicht rustika-
les Ambiente auch fur kihle Tage. Generell
wurde das Haus jedoch von einer technisch
ausgeklugelten Warmluftheizung, die im Kel-
ler untergebracht war, temperiert. Die Garni-
tur in der Kaminecke war durch die Verwen-
dung verschiedenster Materialien bewusst
zufallig gestaltet. Das Tischchen des Sitzplatzes
war aus Birnenholz, der Hocker mit Kalbsleder
belegt und der Lehnstuhl mit schwarz-weiBer
Handwebe Gberzogen. Durch urbane Eleganz
zeichnete sich dahingegen der groB3e Schlaf-
raum im Oberstock aus. Die Uberbauung der
kleinen Treppe, die den Raum zweiteilte,
wurde von Groag in der fur ihn kennzeichnen-
den Raumokonomie fur den Einbau eines Kas-
tens und eines Toilettetisches ausgenutzt. Der
Wohnbereich der Hausherrin zeichnete sich
durch den Einsatz von zarten Pastellfarben
aus. Der den Boden bedeckende gemusterte
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Webstoff und der Chintz der Polstermobel wa-
ren in den Farben Beige, Rosa und Grau gehal-
ten. Das von Pflanzen umwachsene Rundfens-
ter dieses Raumes unterstrich die organische
Grundhaltung des Baus.'”’

Jacques Groag erntete fur dieses Projekt,
das relativ schnell einen umfassenden Nieder-
schlag - insbesondere auch in internationalen
Architekturzeitschriften - fand, mehrfach
héchstes Lob von Seiten der Fachwelt. Max Eis-
ler, der bekannte Wiener Architekturpublizist
(der jedoch hochstwahrscheinlich nicht mit
dem Bauherrn Otto Eisler verwandt war), wid-
mete Groags Landhaus bereits kurz nach der
Fertigstellung 1937 in der Zeitschrift ,Innende-
koration” einen langeren Artikel, dessen Be-
schreibung wir auch eine genauere Kenntnis
der Inneneinrichtung verdanken. Resumierend
urteilte er GUber Groag: ,Es ist im einzelnen
und ganzen ein uberaus leichtes und freies
und begluckendes Gebilde, in dem sich der
Kunstler — eine der besten und eigentumlichs-
ten Begabungen der Wiener Schule-, begins-
tigt durch einen verstandnisvollen Bauherrn, in
der intimen Kraft seines Charakters vollig aus-
sprechen konnte."'’? Gleichfalls 1937 widmete
Gio Ponti in der von ihm herausgegebenen
Zeitschrift ,Domus” dem Projekt einen umfas-
senden dreiseitigen Bericht. Ponti registrierte
insbesondere Groags ganz neuen und freien
Zugang in der Konzeption eines Landhauses
und lobte seine ,nuovo modo di pensare la
casa in campagna, modo pieno di seduzioni, di
semplicita di poesia”.'’* Ebenso wurde die ge-
lungene Einheit von Landschaft und Architek-
tur hervorgehoben.

171 Innendekoration 1937
172 ebenda
173 Gio Ponti, in: Domus 1937, XVI, Nr. 119, S. 1ff



Ein Jahr spater, 1938, veroffentlichte der aus
Wien stammende Architekt Felix Augenfeld, der
zu diesem Zeitpunkt bereits emigriert war, eine
zusammenfassende Darstellung des 6ster-
reichischen Architekturgeschehens der Zwi-
schenkriegszeit in einer englischen Fachzeit-
schrift. In dem sehr kompetenten Uberblick
spannte er den Bogen von den Anfangen der
modernen Architektur bei Otto Wagner und
Adolf Loos bis zu Clemens Holzmeister und
Oswald Haerdtl. Bemerkenswerterweise hebt
Augenfeld in diesem Artikel auch bereits die Be-
deutung des Spathistoristen Carl Kénig hervor,
dessen Wirken - insbesondere als Lehrer zahl-
reicher bedeutender Architekten - erst vor we-
nigen Jahren erkannt wurde. Bei der Prasenta-
tion diverser Landhduser, die, nach Augenfeld,
am meisten zu einer eigenstandigen Entwick-
lung in der osterreichischen Architektur beige-
tragen haben, wird das Landhaus Eisler explizit
in einer Reihe neben den Bauten von Ernst
Plischke und Lois Welzenbacher vorgestelit.'”

Groag selbst publizierte einige Jahre spater
- bereits in der Emigration — das Landhaus Eis-
ler in einer englischen Fachzeitschrift.'”® Dieser
Bericht erschien Ende 1944 im Kontext der Ver-
offentlichung einiger weiterer Bauten, wie ei-
ner Tankstelle in Brinn und eines Wohnblocks
far Arbeiter in Mahrisch-Ostrau. Offensichtlich
beabsichtigte der Architekt, angesichts des
bald zu erwartenden Kriegsendes, sich mit sei-
nen qualitatsvollsten Bauten dem englischen

174 Felix Augenfeld, Modern Austria, Personalities and
style, in: Architectural Review, vol. LXXXIIl, 1938, p
165ff

175 Jacques Groag, House in the beskid hills, in: Archi-
tectural Review 1944, vol. 95, p. off

176 Oliver Hill, Fair Horizon, Buildings of today, London
1950, p. 84f

177 Meldezettel Jacques Groag,.vom 14. 8. 1937/MA 8,
Wr. Stadt- u. Landesarchiv

Publikum vorzustellen. Dennoch sollte die Si-
tuation fur ihn auf dem Gebiet der Architektur
aussichtslos bleiben. - Es wird davon noch zu
sprechen sein. — Das Landhaus Eisler erfuhr
allerdings auch einige Jahre nach dem Krieg
nochmals eine Wurdigung. In einer englischen
Publikation von 1950, die einen Uberblick tber
die bedeutendsten Bauten der klassischen mo-
dernen Architektur gibt, figuriert Groags Land-
haus unter anderen sogar neben Projekten
von Gunnar Asplund, Le Corbusier und Walter
Gropius. In der Beschreibung des ,House in
Czechoslovakia” rihmt der Autor Oliver Hill:
+An example of the integration of house and
garden, where the two have to become one
entity. All the advantages of open air living are
here apparent. Note the delicate contrast bet-
ween the simple curved wall, the primitive pa-
ving stone, the brick paved dining space and
the surrounding verdure.”'’®

Auch dieses Haus hatte schlieBlich eine
wechselvolle Geschichte. Otto Eisler und seine
Familie mussten als Juden das Land 1939 ver-
lassen und gingen nach Studamerika. Da das
Gebaude fur die Unterbringung irgendwelcher
Institutionen zu klein und auch zu entlegen
war, wurde es die Wohnstatte zweier Familien.
Es ist daher noch relativ unverandert erhalten,
wenn auch in einem sehr schlechten Zustand.

Die groBe und auch internationale Beach-
tung, die Jacques Groag damals mit diesem Pro-
jekt erfuhr, das in eine Reihe mit den bedeu-
tendsten Bauten seiner Zeit gereiht wurde, gibt
Aufschluss dariiber, dass dem Architekten damit
der Durchbruch gelungen und er gerade im Be-
griff war, eine groBe Karriere zu starten. Mog-
licherweise entschloss er sich auch angesichts
dieses personlichen Erfolgs zur EheschlieBung
mit Hilde Blumberger, die im August 1937 er-
folgte, wodurch eine bereits seit langem beste-
hende Beziehung legitimiert wurde.'”’
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Ende der DreiBigerjahre -
diverse Projekte in Mahrisch-Ostrau
und Brunn

Offensichtlich aufgrund der guten Kontakte
Jacques Groags zu Unternehmerkreisen der
damals 6konomisch sehr potenten Region um
Mahrisch-Ostrau konnte der Architekt noch
einige weitere sehr bemerkenswerte Bauvor-
haben in dieser Gegend realisieren. Gegen
Ende der DreiBigerjahre errichtete er fur den
Gerbereibesitzer Oskar Spitzer ein Einfamilien-
haus in Skoczow, einer hubschen Kleinstadt
mit einem malerischen Marktplatz, die auf-
grund der Grenzregelung nach dem Ersten
Weltkrieg auf polnischem Staatsgebiet zu lie-
gen kam. Oskar Spitzer war der Schwager von
Frederik Sinaiberger, der — wie bereits erwahnt
- als Kunstfreund und dilettierender Maler ins-
besondere auch Sergius Pauser gefordert hatte.
Im Rahmen dieses Personenkreises aus dem Ge-
biet des alten Osterreichisch-Schlesien, das auf-
grund der veranderten politischen Situation
nach dem Ende der Monarchie sich jetzt auf
mehrere Staatsgebiete verteilte, scheinen sich
generell einige nicht unwichtige Kontakte zwi-
schen dieser nordmahrisch-polnischen Region
und Wiener Kinstlern ergeben zu haben.'”®
Aufgrund des Umstands, dass Oskar Spitzer
1938 eine junge Wienerin geheiratet und of-
fensichtlich in Hinblick auf den zu grindenden
Hausstand zwei Jahre zuvor das schon etwas
auBerhalb der Stadt gelegene Grundstlick er-
worben hatte, ist die Errichtung des Hauses un-
gefahr um 1937 anzusetzen. Das Areal lag un-
mittelbar neben der aufwandigen Villa seines
beguterten Schwagers Frederik Sinaiberger, die
kurz zuvor errichtet worden war und fur die
sogar Josef Hoffmann mehrere (allerdings nicht
ausgefuhrte) Vorentwurfe angefertigt hatte.'””
Oskar Spitzer, der als eher nichterner Kauf-
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mann den aufwendigen Lebensstil seines
Schwagers nicht sehr schatzte, intendierte da-
hingegen einen etwas bescheideneren Bau, der
allerdings dennoch den Anforderungen an ei-
nen zeitgemaBen Wohnkomfort entsprechen
sollte, wobei Jacques Groag offensichtlich der
richtige Mann war.

Bemerkenswert ist beim Projekt des Haus
Spitzer, das zeitlich nach dem Landhaus Eisler
einzuordnen ist, die Abkehr des Architekten
von offenen Strukturen und die Riuckkehr zu
einem kubisch geschlossenen Baukérper (Abb.
33). Wieweit hier die Intention des Bauherren
oder auch die relativ ausgepragte Hanglage
des Grundstuckes, die eine groBere Ausbrei-
tung in die Flache nicht erlaubt, eine Rolle ge-
spielt haben kénnten, ist ungeklart. Auch kur-
vilineare Elemente, wie sie beim Landhaus
Eisler pragend sind, finden sich hier nur an-
satzweise an der ruckwartigen Eingangs-
front.”® Das von einem gréBeren Gartenareal
umgebene Gebaude erstreckte sich uber drei
GeschofB3e, wobei — durch die Hanglage be-
dingt - das Kellergeschof3 sich zum Teil etwas
Uber Bodenniveau erhob. Die Fronten des Baus
waren jeweils durch das Wechselspiel von Fen-
sterbandern und hochrechteckigen Fenstern
rhythmisiert, deren Asymmetrie durch die
betont aus der Achse gesetzte Terrasse im Erd-
geschoB3 noch zusatzlich akzentuiert wurde.
Dem entsprach auch die Uber-Eck-Fiihrung des
Balkons im ObergeschoB, dessen Boden sich
aus einer herauskragenden Platte konstituiert,

178 freundliche Auskunft Dr. Monica Spitzer-Strauss -
New York

179 siehe dazu E. Sekler, Josef Hoffmann, Slzb MWien
1986, WV 351

180 Da das Haus nie publiziert wurde und auch keinerle|
Grundrisse vorhanden sind, ist nicht geklart, ob sich
in diesemn Teil eventuell die Treppe befunden haben
konnte



33 Villa Spitzer, Skoczow, Polen, um 1936

die den Baukoérper nahezu konstruktivistisch
durchschneidet.

Auch in diesem Fall wurde der Garten von
dem Architekten mitgestaltet, dessen Trassie-
rung und Wegefuhrung sich sensibel den to-
pographischen Gegebenheiten anpasste. In
dieses ganzheitliche Konzept war auch die Ge-
staltung der Gartenmauer miteinbezogen, die
- unmittelbar an das Haus anschlieBend - die
seitliche Begrenzung der Terrasse bildete, wo-
bei eine kleine, in diese Mauer integrierte Per-
gola die Weiterfuhrung des architektonischen
Konzepts in den Gartenbereich verdeutlicht.
Hochstwahrscheinlich durfte der Architekt das
Haus auch eingerichtet haben. Leider sind
keine weiteren Unterlagen dartber erhalten.

Oskar Spitzer und seine Frau konnten sich
allerdings nicht lange ihres neuen Hauses
erfreuen. Wie die meisten der Auftraggeber
Jacques Groags mussten auch die Spitzers auf-
grund ihrer jadischen Herkunft ihre Heimat
1939 verlassen. Sie gingen zuerst nach Eng-
land, wo sie in London noch Kontakt mit
Groag hatten, um jedoch nach dem Krieg in
die USA auszuwandern. Der Schwager und
Nachbar Oscar Spitzers, Frederik Sinaiberger,
machte unter dem Namen Frederik Serger in
der Emigration noch eine spate Karriere als
Maler, wobei er sich formal weitgehend von
seinem Lehrer Sergius Pauser |6ste und eher an
die Ecole de Paris anlehnte. Seine Frau und
spatere Witwe fuhrte in den Funfziger-/Sechzi-
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gerjahren eine der bedeutendsten Galerien in
New York, die vor allem ésterreichische Kunst
vertrieb.'®' Das Haus Spitzer in Skoczow erfuhr
nach der Enteignung verschiedene Einquartie-
rungen, diente wahrend des Krieges als Sana-
torium und wurde in der Folge umfassenden
Anderungen unterzogen. Insbesondere wurde
die ursprungliche Terrasse zugemauert und an
der Hangseite ein groBerer Annex mit Liege-
terrasse angefugt.

Das Naheverhaltnis Jacques Groags zu
Unternehmern und Fabrikanten aus der nord-
mahrischen Industrieregion reflektieren auch
seine nachsten Auftrage, die er von einem
petrochemischen Werk in Mahrisch-Ostrau
erhalten hatte. Die Kontakte kénnten hier
moglicherweise Uber den Chemiker Dr. Otto
Eisler (den Bauherrn des Landhauses in den Be-
skiden) erfolgt sein.'®* Fur dieses nicht naher
bekannte Unternehmen fuhrte Groag in der
Folge mehrere Projekte aus, die sich zum Teil
auf den Bereich der Industriearchitektur er-
streckten und in die er daher auch sein Kon-
nen als Bauingenieur einbringen konnte. Denn
obwohl Jacques Groags Renommee fast aus-
schlieBlich auf seinem Erfolg als Architekt von
Einfamilienhausern und als Designer von
Inneneinrichtungen beruhte, war er daneben
- was damals weitgehend unbekannt war -
auch immer wieder in seiner ureigensten
Domane als Bautechniker tatig. Insbesondere
far den familieneigenen Betrieb in Olmutz
hatte er von Anfang seiner Karriere an immer
wieder diverse technische Einrichtungen und
Umbauten konzipiert.'®* Seine Kompetenz in
technischen Belangen in Verbindung mit sei-
ner architektonischen Erfahrung haben ihn
zweifellos dazu pradestiniert, auch den kom-
plexen Anforderungen bei der Errichtung
solch technischer Anlagen gerecht zu werden.

Jacques und Jacqueline Groag

Aufgrund der ungenigenden Quellenlage
ist es jedoch sehr schwierig, das tatsachliche
AusmaB von Groags Tatigkeit auf diesem
Gebiet zu rekonstruieren, da nur einige der
Projekte publiziert wurden und sonstige
Unterlagen nur sparlich erhalten sind. Gesi-
chert, da von Groag selbst in seiner englischen
Emigration veroffentlicht, ist die Planung einer
Wohnhausanlage fur die Arbeiter eines Che-
miewerkes, die Ende der DreiBBigerjahre in
einem Vorort von Mahrisch-Ostrau (wahr-
scheinlich in Wittkowitz [Vitkovice]) errichtet
wurde.'® Die Anlage umfasste zwei parallel
zueinander liegende Wohnblocks und war fur
allein stehende Arbeiter oder kinderlose Ehe-
paare gedacht. Die dreigeschoBigen Wohn-
hauser verfugten in jedem Stockwerk tber vier
Wohnungseinheiten, die jeweils eine Wohn-
klche, einen Schlafraum, ein Badezimmer mit
integriertem WC und eine Loggia umfassten.
Wobei es Groag durch einen sehr ausgekliugel-
ten Grundriss ermoglichte, dass auch die Log-
gien der an der Innenseite gelegenen Woh-
nungen zur Schmalseite hin gerichtet und
dadurch nicht verschattet waren. Alle Hausein-
gange waren dahingegen an den inneren
Fronten situiert (Abb. 34). Im ErdgeschoB be-
fanden sich auBer der Heizanlage diverse Ge-
meinschaftseinrichtungen, wie eine Wascherei
und ein Trockenraum. Die Nord-Stud-Orientie-
rung der beiden parallel liegenden Blocks ge-
wabhrleistete, dass jeder Wohnraum entweder
von Osten oder von Westen Sonneneinfall
hatte.

181 freundliche Auskunft Dr. Monika Spitzer-Strauss
182 Nach Aussage seines Neffen Dr. Willi Groag (1) -
Maanit - handelte es sich um die Firma Rutgers,
schriftliche Belege dazu sind leider nicht erhalten
183 freundliche Auskunft Jan Groag (1) - New York
184 Architectural Review 1944, vol. 95, p. 12
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34. Jacques Groag, Arbeiterwohnblock in Mahrisch-Ostrau/Ostrava, CZ, Grundriss, um 1938
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35 Jacques Groag, Arbeiterwohnblock in Mahrisch-Ostrau/Ostrava, CZ, AuBenansicht, um 1938
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In konstruktiver Hinsicht handelte es sich
bei dieser Wohnhausanlage um Skelettbauten
in Stahlbeton, die mit Hohlziegel ausgefacht
und auBen weif3 verputzt waren. Spiegelsym-
metrisch zueinander angeordnet, wurden die
beiden Baukorper durch die Zurtickstufung des
obersten GeschoBes und den offenen skelett-
artigen Charakter der an den Eckseiten liegen-
den Loggien harmonisch gegliedert und auf-
gelockert. Auch bei den Fassaden war der
Architekt um eine asthetische Losung bemht,
indem er die glatten weiBen Langsfronten, die
nur durch die dreiteiligen Fenster rhythmisiert
waren, durch ein leicht vorkragendes Gesims
und die beiden seitlichen, etwas vorspringen-
den Pfeiler der Loggien wie von einem Rahmen
eingefasst wirken lasst (Abb. 35). Sowohl in der
raumlichen Organisation als auch in der forma-
len Durchgestaltung werden hier Affinitaten zu
den Wohnhausanlagen des Roten Wien der
Zwischenkriegszeit manifest, insbesondere zu
Losungen, wie sie Josef Frank zum Einsatz
brachte. In sehr ahnlicher Weise wurde der
rahmende Effekt eines Gesimses und seitlich
gesetzter Loggien, die dem Baukorper eine gro-
Bere Transparenz und Leichtigkeit verleihen,
von Frank bei der 1928/29 errichteten Wohn-
hausanlage in der Sebastian-Kelch-Gasse ange-
wendet.

Wobei Groags Orientierung an Frank, auf
die schon beim Landhaus Eisler hingewiesen
wurde, sicher keine zufallige war. Generell war
Josef Frank in der Zwischenkriegszeit einer der
prominentesten osterreichischen Architekten
und in seiner Aufgeschlossenheit modernen
Stromungen gegenuber ein Vorbild fur die
jungere Generation, der Groag angehérte. Die
Kontakte mit Frank werden aus mehreren
Grianden relativ eng gewesen sein. Nicht nur
dass Groag mit Frank im Rahmen des Werk-
bundes - vor allem der Werkbundsiedlung —

Jacques und Jacqueline Groag

zusammengearbeitet hatte, verband sie ihre
judische Herkunft und auch ihre Ausbildung
an der Wiener Technischen Hochschule (bereits
im ersten Kapitel wurde auf diese Naheverbin-
dung zu Frank und seinem Kreis hingewiesen).
Wobei es ein signifikantes Zeitphanomen war,
dass die meisten Architekten jidischer Her-
kunft an der Technischen Hochschule studiert
hatten — nicht zuletzt auch aufgrund der Lehr-
tatigkeit von Carl Konig, der als einer der
erfolgreichsten und auch meistangesehenen
Architekten der vergangenen Jahrhundert-
wende als Paradebeispiel einer geglickten
Assimilation betrachtet wurde. Obwohl Groag,
bedingt durch sein technisches Baustudium,
nicht unmittelbar ein Schiler Carl Kénigs war,
war er jedoch offensichtlich diesem Umfeld
sehr verbunden. Demgegenuber war die
Atmosphare an der Akademie der Bildenden
Kunste, der zweiten Wiener Ausbildungsstatte
fur Architekten, in diesen Jahren eher deutsch-
national bis antisemitisch gepragt.'®

Neben der Errichtung dieser Arbeitersied-
lung steht mit groBer Wahrscheinlichkeit auch
eine gegen Ende der DreiBigerjahre in Brann
errichtete Tankstelle, der eine Autoreparatur-
und eine Treibstoffprifstation angeschlossen
waren, im Kontext von Jacques Groags Arbei-
ten fur diesen nordmahrischen petrochemi-
schen Betrieb. Auch dieses Projekt ist, wie die
Arbeitersiedlung in Mahrisch-Ostrau, durch die
Veréffentlichung in einer englischen Fachzeit-
schrift (bereits aus der Emigrationszeit des
Architekten) relativ gut dokumentiert.'®® Bei
dieser Bauaufgabe, die damals noch relativ
neu war und sich daher fur den Einsatz eines
eher avantgardistischen Formenvokabulars be-

185 siehe dazu Ursula Prokop, Wien. Aufbruch zur
Metropole, Wien 1994, S, 65ff
186 siehe Anm. 184, p 38
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36. Jacques Groaq, Tankstelle in Brinn/Brno, CZ, um 19

sonders anbot, konnte Groag seine Orientie-
rung an die zeitgenodssische Moderne und sein
technisches Konnen sehr geglickt zum Einsatz
bringen. Die Anlage gliederte sich in zwei Ab-
schnitte, in den eigentlichen Bau und einen -
von einem weit vorkragenden Flugdach Uber-
deckten - offenen Bereich, der neben der
Tankstelle auch einen Abstellplatz fur war-
tende Autos umfasste, wo erste Kontrollen
durchgefuhrt werden konnten. Im Gebaudein-
neren waren eine Autoreparaturwerkstatte
und eine Prufstation zur Messung des Treib-
stoffverbrauchs untergebracht.

Von auBen bot sich der Bau als transparen-
ter glaserner Baukorper dar, der von einem
elegant geschwungenen Flugdach bekront
wird (Abb. 36). Der Architekt kombinierte hier
eine zum GrofBteil aus Holz errichtete Kon-

struktion mit massiven Stahltragern. Das Flug-

37/38

dach war aus Holz, abgedeckt mit Dachpappe
und Kies. Der groBzugige Einsatz von Glas, so-
wohl fur die AuBenfronten als auch als raum-
teilendes Element bei der Innenaufteilung, er-
moglichte eine Kontrolle aller Vorgange -
sowohl von innen als auch auBBen - von jedem
Betrachterstandpunkt aus. Demgemal waren
alle nicht transparenten Elemente, wie auch
die Schwingtiren, niedrig gehalten. Eine
luzide Funktionalitat und auch so manches
Detail, wie das Stahlrohrgelander und schlichte
Kugellampen, lassen den Einfluss von Tenden-
zen des Bauhauses fuhlen (Abb. 37). Nicht
Uberraschend verbindet der Architekt hier
technischen Funktionalismus mit harmoni-
schen Proportionen und einer kiihnen Eleganz.
Dieser kleine Bau war, sowohl durch seine for-
male als auch seine konstruktive Progressivitat,
zweifellos auf dem letzten Stand der damali-

Die Bauvorhaben in den spaten DreiBigerjahren
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wcques Groaq, Treibstoffprifstation, Brunn/Brno

gen Moderne. Im Kontext dieser Planungen
scheint auch ein weiteres Projekt errichtet
worden zu sein, dessen Funktion jedoch auf-
grund der unzulassigen Quellenlage nicht
naher geklart ist. Der ebenerdige, in schnitti-
gem Halbrund geschwungene Bau kénnte ver-
muten lassen, dass es sich hier gleichermaBen
um eine kleine Betriebsstation oder Tankstelle
gehandelt haben konnte (Abb. 38).

Ein mogliches weiteres Bauvorhaben fur
diese Firma - es durfte sich in diesem Fall um
eine groBere Anlage gehandelt haben, die
wahrscheinlich sowohl Buroraume als auch
Produktionsstatten mit einschloss - gelangte
jedoch hochstwahrscheinlich nicht mehr zur
Ausflhrung. Die Ursachen dafur sind sicherlich

in den sich Ubersturzenden politischen Ereig-

Jacques und Jacqueline Groag

im 1937/38

nissen Ende der DreiBBigerjahre zu sehen. Das
Modell des Projektes, das in einer Fotografie
dokumentiert ist, zeigt in der formalen Durch-
gestaltung des Baukorpers mit Flachdach,
durchgehenden Fensterbandern und Pilotis im
ErdgeschoB eine groBe Affinitat zu Tenden-
zen, wie sie von Le Corbusier ausformuliert
worden waren. Wobei jedoch bei der differen-
zierten Gliederung des Baukorpers offensicht-
lich auch auf ein gewisses MaB3 an Symmetrie
Wert gelegt wurde (Abb. 39).

Anhand dieser in den DreiBigerjahren er-
richteten Bauten auf dem Gebiet der da-
maligen Tschechoslowakei erhebt sich die
grundsatzliche Frage einer Einordnung des
Architekten in das zeitgenossische Architek-

turgeschehen, insbesondere inwieweit Groag
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38. Jacques Groag, kleineres Betriebsgebaude (Funktion ungeklart), um 1938

39 Jacques Groag, Modell einer Fabrikanlage (Funktion ungeklart), um 1938
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auch von Tendenzen des zeitgleichen tschechi-
schen Funktionalismus beeinflusst war. Zwei-
fellos hat er diese damals sehr avantgardisti-
sche Entwicklung aufmerksam verfolgt und
sicherlich auch Anregungen aufgenommen.
Ein direkter Kontakt ist nicht auszuschlieBen.
Demgegentber wurde Jacques Groags un-
Ubersehbare Einbindung in die zeitgenossische
osterreichische Architektur, insbesondere in
Hinblick auf Personlichkeiten wie Ernst
Plischke oder Josef Frank, bei den oben be-
sprochenen Bauten bereits hervorgehoben.
Daneben lasst sich teilweise auch eine Ausein-
andersetzung mit internationalen Tendenzen,
wie sie das Bauhaus oder Le Corbusier vertra-
ten, beobachten. Generell ist in diesem Kon-
text auch zu berlcksichtigen, dass sich der
Kreis seiner Auftraggeber uberwiegend aus
dem gehobenen mahrisch-judischen Burger-
tum rekrutierte, das sich die langste Zeit als
deutscher Kulturtrager verstand und erst auf-
grund des immer bedrohlicher werdenden
Nationalsozialismus diese Haltung ablegte.

Jacques und Jacqueline Groag

Vertreibung und Intermezzo
in Prag 1938-1939

Zweifellos ist das Scheitern dieses oben an-
gefihrten GroBprojektes im Kontext mit der
dramatischen Zasur zu sehen, die sowohl die
Veranderung der politischen Situation in
Mitteleuropa generell als auch Jacques Groags
Leben im Besonderen betrifft. Der Architekt,
der, ungeachtet seiner zahlreichen Bauvorha-
ben in der Tschechoslowakei, in Wien sein
BUro und hier auch seinen Lebensmittelpunkt
hatte - bezeichnenderweise wurde er auch im-
mer wieder als typischer Vertreter einer , Wie-
ner Moderne” tituliert -, geriet als Jude nach
dem so genannten Anschluss Osterreichs im
Marz 1938 unmittelbar in eine existenzgefahr-
dende Situation. Die ,Nurnberger Rasse-
gesetze”, die jetzt auch in der ,Ostmark” zur
Anwendung kamen, verhinderten jegliche
Ausibung seines Berufes und bedeuteten dar-
Uber hinaus auch eine unmittelbare Gefahr-
dung an Leib und Leben. Bereits im Mai des
Jahres verlieBen Jacques Groag und seine Frau
Wien und Ubersiedelten nach Prag. Wie sehr
diese erzwungene Emigration eine Zasur im
Leben und in der Karriere Groags bedeutete,
der ab nun aus dem Gesichtsfeld der Fachleute
und Kenner des Architekturgeschehens Mittel-
europas verschwinden sollte, reflektiert eine
kleine, auf den ersten Blick wenig bedeutende
Episode.

Im Anschluss an den umfassenden Bericht
Uber das Landhaus Eisler werden in der
1938 der italienischen
Architekturzeitschrift ,Domus” weitere be-
merkenswerte Projekte Groags fur die nachs-
ten Ausgaben angekundigt, die jedoch unter-
blieben, obwohl in italienischen Zeitungen

Novembernummer

aufgrund der gemaBigteren Haltung der fa-
schistischen Regierung noch bis ungefahr 1940



durchaus auch tber judische Kunstler berichtet
wurde. Im konkreten Fall war offensichtlich
vereinbart worden, dass Groag an die Redak-
tion der Zeitschrift weitere Unterlagen uber
aktuelle Projekte hatte schicken sollen. Durch
die sich Uberstirzenden Ereignisse und die
Schwierigkeiten seiner Flucht aus Osterreich
war der Architekt aber héchstwahrscheinlich
nicht mehr in der Lage dazu beziehungsweise
mit anderen Dingen befasst, als dass er dieser
Vereinbarung hatte nachkommen kénnen. In
Fachzeitschriften des Deutschen Reiches unter-
blieb bereits ab ungefahr 1935 (das Jahr, in
dem die ,Nurnberger Rassegesetze" verkun-
det wurden) und ab 1938 auch in der ,Ost-
mark” jegliche Berichterstattung Gber die
Tatigkeit von judischen Kunstlern — sie wurden
ab jetzt nicht mehr von der Fachwelt wahrge-
nommen und fielen damit der Damnatio Me-
moriae anheim. lhre Bilder und Blcher wurden
vernichtet, ihre Stucke nicht aufgefihrt, ihre
Bauten ,arisiert” und oft bis zur Unkenntlich-
keit verandert. In vielen Fallen fahrte dies -
wie auch im Fall Groag — zum vélligen Verges-
sen. In diesem Kontext ist darauf hinzuweisen,
dass der Holocaust nicht nur die physische Ver-
nichtung eines GroBteils der Juden bedeutete,
sondern auch eine weitgehende ideelle Ver-
nichtung all dessen, was Juden an schépferi-
schem und kreativem Potential im neunzehn-
ten und in der ersten Halfe des zwanzigsten
Jahrhunderts hinterlassen hatten.

Da Groag tschechoslowakischer Staatsbir-
ger war und daher zum fraglichen Zeitpunkt

187 Meldezettel Jacques u. Hilde Groag und freundliche
Auskunft Dr, Willl Groag (1) - Maanit. Auch Groags
Frau Jacqueline, die ursprunglich die osterreichische
Staatsburgerschaft hatte, wurde durch die Ehe-
schlieBung tschechoslowakische Staatsbirgerin

188 freundliche Auskunft Dr. Willi Groag (t) - Maanit,

Israel

des ,Anschlusses” nicht unmittelbar in die
Kompetenz der NS-Behorden fiel, konnten er
und seine Frau noch in die damalige Tsche-
choslowakei ausreisen. Damit befanden sie
sich in einer glucklicheren Situation als viele
andere osterreichische Juden, denen die ret-
tende Einreise in diesen dramatischen Tagen
verwehrt wurde und die noch an der Grenze
zuruckgeschickt wurden. Aufgrund dieses Um-
standes war es Groag auch maglich, einen Teil
des Hausrates und auch der fachlichen Unter-
lagen mitzunehmen.'®” Dennoch muss man
sich vorstellen, dass der schnelle und uber-
stUrzte Umzug eine groBe psychische und phy-
sische Belastung war und wahrscheinlich be-
reits zu diesem Zeitpunkt zu einem nicht
unerheblichen Verlust eines Teils von Groags
Materials gefuhrt hat. Dem Ehepaar wurde in
Prag eine kurze Atempause von rund einein-
halb Jahren gewahrt. Nicht zuletzt aufgrund
des Umstandes, dass Groag seine Planungs-
unterlagen zumindest teilweise mitnehmen
konnte und er ohnedies bereits weitgehend
mit diversen Projekten auf dem Gebiet der
Tschechoslowakei befasst war, gelang es ihm,
seine Tatigkeit in einem Buro in der Prager Alt-
stadt vorerst weiterzufuhren.'*® Da Uber die-
sen Lebensabschnitt jedoch kaum Unterlagen
erhalten sind, ist unklar, wieweit die Beschafti-
gung mit den diversen Bauvorhaben in Mah-
risch-Ostrau und Brunn erst in diese Periode
fallt oder noch in die Zeit der Wiener Jahre
einzuordnen ist. Eventuell waren in diesem Zu-
sammenhang auch alte Verbindungen Hilde
Blumbergers, die ja aus Prag stammte (aller-
dings seit ihrer Jugend nicht mehr dort gelebt
hatte), in dieser Situation hilfreich. Es ist je-
doch anzunehmen, dass das Ehepaar sich ins-
besondere ésterreichischen Emigrantenkreisen
in Prag angeschlossen hat. Die des Ofteren kol-
portierte Freundschaft zu Oskar Kokoschka,
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der gleichfalls als Osterreicher mit tschechi-
schem Pass bereits seit langerem in Prag lebte
und sicherlich die prominenteste Leitfigur die-
ses Kreises war, konnte aus dieser Zeit herrih-
ren. Der Zeitraum, in dem sie miteinander
Kontakt gehabt haben kénnten, war dennoch
ein relativ kurzer. Denn aufgrund seiner guten
internationalen Kontakte und seines ausge-
pragten politischen Instinkts verlie3 Kokoschka
bereits im Herbst 1938 die Tschechoslowakei
und ging nach England, wohingegen die an-
deren Emigranten, wie auch Jacques Groag
und seine Frau, zu diesem Zeitpunkt noch
hofften, hier ein sicheres Refugium gefunden
zu haben.

Der Anschein von Normalitat, in der sich die
aus Osterreich exilierten Groags wahnten,
wurde durch Auftrage, mit denen der Archi-
tekt beschaftigt war, noch verstarkt. Das letzte
quellenmaBig gesicherte Bauvorhaben Jacques
Groags, bevor er endgultig Kontinentaleuropa
verlieB, ist das Einfamilienhaus P. Sibor im Pra-
ger Vorort Smichoy, dessen Errichtung 1938 er-
folgte.'"® Bei dieser dreigeschoBigen Villa
konnte der Architekt jedoch offensichtlich sein
Koénnen nicht voll ausspielen und war gezwun-
gen, eine Kompromisslésung zwischen den da-
maligen Kategorien der Moderne und den
eher konventionellen Vorstellungen des Bau-
herrn zu suchen. Das in einer Hanglage errich-
tete Haus zeichnete sich durch einen - bei
Groag eher untblichen - massigen Charakter
aus, der insbesondere durch den machtigen
Hausteinsockel des ErdgeschoBes bedingt ist.
Auch das Motiv eines mit Gaupen versehenen
Walmdaches entspricht nicht dem ublichen
Formenkanon des Architekten. Die Handschrift
Groags wird dennoch an der Strukturierung
der AuBenfronten deutlich. Das Gber Eck lau-
fende Fensterband, der loggienartig einge-
schnittene Balkon und die vorgebaute Terrasse

Jacques und Jacqueline Groag

sind in einem komplexen System gegeneinan-
der versetzt und betont asymmetrisch ange-
ordnet - eine bei Groag haufig angewendete
Methode, um eine harmonische Gliederung
des Baukoérpers und gute Proportionen zu
erzielen. Trotz des massiven Hausteinsockels
erhalt der Bau dadurch eine relative Leichtig-
keit, die noch durch den Einsatz von auBerst
grazilen Saulen, sowohl bei der Terrasse als
auch bei der Loggia, besonders akzentuiert
wird (Abb. 40). Es ist anzunehmen, dass die Ge-
staltung des offensichtlich ganz frisch ange-
legten Gartens gleichermaBen auf Groag zu-
ruckgeht. Uber die Innenraumaufteilung sind
leider keinerlei Unterlagen erhalten. Ebenso
wissen wir nicht, ob der Architekt in diesem
Fall auch fir die Inneneinrichtung verantwort-
lich war.

189 Prag, Na Hfebenkach 41 - siehe dazu Rostislav
Svacha, Od moderny k funkcionalismu, Praha 1994,
S, 519 und V&A MuseurmnVAAD 1994/2/4/30-33



40. Jacques Groag, Einfamilienhaus in Prag/Smichov, CZ, 1939
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Emigration und
neuer Beginn in England

Flucht und schwieriger Anfang

Aufgrund dieser fur das Ehepaar Groag vorerst
relativ gunstigen Umstande schien es kurze
Zeit als sei man noch einmal glimpflich davon-
gekommen. Doch nur allzu bald sollte sich die
Zeit in Prag als ein kurzes Intermezzo er-
weisen. Bereits im Herbst 1938 lieB die so
genannte Sudetenkrise erahnen, dass der
Aggressionstrieb NS-Deutschlands nicht gestillt
war und die damalige Tschechoslowakei das
nachste Opfer sein wulrde. Das Munchner
Abkommen, das die Abtretung der ,Sudeten-
gebiete” beschloss, gewahrleistete dann auch
nur kurzfristig die Rettung des Friedens. Im
Frahjahr 1939 wurde schlieBlich auch die
JResttschechei” von Deutschland okkupiert.
Durch die Errichtung des ,Protektorates Boh-
men und Mahren” wurden diese Gebiete prak-
tisch zu deutschen Kolonien und die dort
lebenden Juden fielen unter die NS-,Rassege-
setze”. Die Groags sahen sich daher gezwun-
gen, neuerlich zu fliehen. In einer abenteuer-
lichen Flucht gelangten sie Uber Paris und
Holland, kurz bevor die Grenzen geschlossen
wurden, ohne Visum nach England.'®

190 Die sparlichen Angaben daruber sind divergierend
Wahrend der Meldezettel Jacques Groags erst den
April 1940 als Abreisedatum angibt, glaubt Judith
Adler, die Tochter Hans Mollers, dass die Groags be-
reits im Spatherbst 1939 nach London gekommen
waren

191 freundliche Auskunft Judith Adler — ZGrich

192 freundliche Auskunft Jan Groag (1) — New York

Ihre erste provisorische Bleibe wird ihnen in
der Londoner Wohnung von Hans Moller, dem
Bauherrn der Loosvilla in der Wiener Stark-
friedgasse, an der Groag seinerzeit mitgear-
beitet hatte, gewahrt.”®" Gemeinsam mit den
Mollers erleben sie hier ihren ersten Kriegs-
winter mit all seinen N6ten und Einschrankun-
gen. Dankbar dafur, dass man noch einmal
davongekommen ist, werden die Mangelwirt-
schaft und die Bombardierung von London,
die die stadtische Infrastruktur erheblich ein-
schranken und unter anderem zu standigen
Gas-Wasser-Absperrungen fuhren, von den
Emigranten mit Galgenhumor ertragen und
von Jacques Groag sogar in karikaturhaften
Skizzen aufgezeichnet. Die Mollers sind dann
allerdings nicht in England geblieben, sondern
bald in das damalige Palastina weitergezogen,
wo es Hans Moller gelang, erneut einen Be-
trieb in der Nahe von Tel Aviv zu errichten.
Aufgrund seiner Freundschaft mit Jacques hat
er dort auch dessen Bruder Emo - nachdem
dieser die Holle des KZ Theresienstadt Gberlebt
und gleichfalls nach Palastina ausgewandert
war — in seiner Firma beschaftigt.’™

Jacques Groag und seine Frau jedoch Uber-
siedelten nach dieser ersten improvisierten
Unterkunft in ein Appartement in einem mo-
dernen Wohnblock in den Lawn Road Flats in
Hampstead. Diese architektonisch duBerst be-
merkenswerte Wohnhausanlage, die Mitte der
DreiBigerjahre nach einem bei der , Exhibition
of British Industrial Art 1933“ gezeigten Proto-
typ von dem Architekten Well Coates fur den
Bauunternehmer Jack Pritchard, den Chef und
Begrunder der ,lsikon Ltd.”, erbaut worden
war, wurde allgemein als Durchbruch der mo-
dernen Architektur in England angesehen.
Aufgrund des Umstandes, dass Jack Pritchard
mit Walter Gropius geschéaftlich in Kontakt war
und ihn als seinen Mitarbeiter fur die Firma
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Isikon nach England geholt hatte, hatten sich
einige Verbindungen zur deutschen Architek-
turszene ergeben, insbesondere den Architek-
ten des Bauhauses. In der Folge bot dieser
avantgardistische Wohnblock, neben Walter
Gropius, zahlreichen weiteren Kunstlern und
Intellektuellen, die vor dem Naziregime ge-
flohen waren - unter anderen auch Moholy-
Nagy und Marcel Breuer -, wahrend der
Kriegsjahre eine Heimstatt.** Aber auch Pro-
minente aus der englischen Kunstszene wie
Agatha Christie, Ben Nicholson oder Henry
Moore wohnten in dieser Kunstlerkolonie.
Jacques Groag scheinen in diesem Fall seine
Kontakte und sein Renommee innerhalb der
Gruppe der emigrierten Architekten zu dieser
Bleibe verholfen zu haben. Uber Jack Prit-
chard, der mit seiner Firma Isikon insbesondere
auch in der englischen Moébelindustrie eine
wichtige Rolle spielte, konnten sich auch die
Verbindungen Groags zu weiteren einflussrei-
chen Leuten auf diesem Gebiet ergeben
haben, das in England dann sein eigentlicher
Betatigungsbereich werden sollte, wovon noch
spater in aller Ausfuhrlichkeit die Rede sein
soll. Generell war das Viertel von Hampstead,
wo sich die Lawn Road Flats befanden, noch
lange Zeit Gber den Krieg hinaus ein Zentrum
der deutsch-6sterreichischen Emigranten-
szene.'”" Groag selbst hat in der Folge sowohl
seine Wohnung in den Lawn Road Flats als
auch die Umgebung von Hampstead gerne als
Motiv fur seine malerische Tatigkeit, die er in
England wieder verstarkt aufnahm, benutzt.
Aufgrund des Umstandes, dass Jacques
Groag tschechischer Staatsbirger ist, bleibt
ihm - im Gegensatz zu den meisten anderen
deutsch-6sterreichischen Emigranten - eine
Internierung als ,feindlicher Auslander” er-
spart. Allerdings muss er als Voraussetzung far
die Erlangung der englischen Staatsbirger-

Jacques und Jacqueline Groag

schaft eine Art von Militarersatzdienst in der
,Home Guard” leisten. Obwohl| bereits rund
um die funfzig, bereitet dieser Dienst Groag
als altem, ehemaligem k .u. k. Offizier keine
groBeren Probleme, Schwierigkeiten hat er
nur aufgrund seiner schlechten Sprachkennt-
nisse. Er selbst erinnert sich, dass er (als er seine
Ausristung ausfasste) den mithsam memorier-
ten Terminus ,webbing equipment” (der eng-
lische Terminus fur Uniform) mit dem Wort
L~wedding equipment” (Hochzeitsausstattung)
verwechselte und bei den Anwesenden zuerst
sprachloses Erstaunen und dann dréhnendes
Gelachter ausloste.'”® Dieses sprachliche Defi-
zit wird auch spaterhin sein Berufsleben sehr
belasten. Neben dem Dienst in der ,Home
Guard” war jedoch seine groBte Sorge, eine
angemessene Arbeit zu bekommen. Seine ers-
te Beschaftigung findet er schlieBlich als De-
signer im Buro des Warenhauses von John
Lewis. Groags Wiener Kollege Franz Singer, mit
dem er seinerzeit beim Bau des Tennis-Club-
hatte,
kénnte dabei eine vermittelnde Rolle gespielt
haben. Singer hatte Osterreich bereits 1934

haus Heller zusammengearbeitet

verlassen und war nach London gegangen, wo
er schon seit dieser Zeit mit John Lewis ge-
schaftlich
Umstande Uberlebte Singer den Holocaust,

in Kontakt war. Durch diese
wahrend seine Partnerin Friedl Dicker noch in
den letzten Tagen des Krieges im KZ ermordet
wurde,

Generell zeigte sich die Firma John Lewis
aufgeschlossen fur die Anliegen der Vertriebe-
nen. 1943 konnte in dem bereits stark von

193 freundliche Auskunft Mrs. Timmers (V&A Museum)
und Design 1955, p. 52

194 siehe dazu auch Steffen Pross, In London treffen wir
uns wieder, Berlin 2000, S. 116f

195 Groag, Erinnerungen, zit. Anm. 11



Luftangriffen zerstorten Kaufhaus von John
Lewis in der Oxford Street eine von emigrier-
ten Kunstlern organisierte Ausstellung mit
dem Titel ,For Liberty” stattfinden, die dem
Londoner Publikum dezidiert politisch-enga-
gierte Kunst im Kampf gegen den National-
sozialismus prasentierte. Unter anderen stellte
auch Oskar Kokoschka seine berihmten politi-
schen Allegorien hier erstmals aus. Es ist anzu-
nehmen, dass diese Querverbindungen zwi-
schen Kokoschka und Groag im Rahmen der
Aktivitaten des Kaufhauses von John Lewis
nicht zufallig waren und beide seit den Prager
Tagen denselben Kreisen im Rahmen der oster-
reichischen Exilanten angehort haben.
Zusatzlich gelingt es Jacques Groag jedoch
auch, uber die unmittelbare Emigrantenszene
hinaus, mit einflussreichen britischen Persén-
lichkeiten in Verbindung zu kommen und da-
durch ein Netzwerk aufzubauen, das ihm sein
berufliches Fortkommen — wenn auch anders
als erwartet - in der neuen Heimat ermog-
lichen sollte. Neben dem bereits erwahnten
Jack Pritchard gehérten vor allem der Archi-
tekt Sir Charles Reilly und seine Familie zu den
tatkraftigen Forderern der Groags. Es ist zu
vermuten, dass es auch die Reillys waren, die
dem Ehepaar die schwer zu erlangende Einrei-
seerlaubnis verschafft hatten. Die Bekannt-
schaft mit der Familie Reilly scheint noch aus
der Vorkriegszeit herzuruhren. Paul Reilly, der
Sohn von Sir Charles, hatte in Deutschland
Architektur studiert und schon seit diesen
Tagen Kontakte mit der deutschsprachigen
Architektenszene unterhalten und daher
einen unvoreingenommenen Bezug zu den
Emigranten. Wahrscheinlich verdankte Groag
es auch dieser einflussreichen Familie, dass er
noch wahrend des Krieges seine bedeutend-

196 Paul Reilly, An Eye on Design, London 1987, S. 157

sten Projekte aus den letzten Jahren vor der
Emigration in englischen Fachzeitschriften pu-
blizieren und sich damit in seiner neuen Hei-
mat zumindest ein Mindestmal an Bekannt-
heit verschaffen konnte. Seitens der Reillys
erhielt Groag gegen Ende des Krieges schlief3-
lich auch einen seiner ersten Privatauftrage, im
konkreten Fall fur die Einrichtung der Woh-
nung des Sohnes Peter in South Kensington.'*
Infolge der eingeschrankten Kriegswirtschaft
handelte es sich jedoch nur um einige
Schranke und Regale, die Jacques Groag flr
diese Wohnung konzipieren konnte. Uber die-
sen englischen Bekanntenkreis auf dem
Fachgebiet von Architektur und Design — den
Reillys und Jacques Pritchard - scheint schlieB-
lich auch Sir Gordon Russel, als Mobel-
produzent und Direktor des , Council of Indus-
trial Design” einer der einflussreichsten
Personlichkeiten auf dem Gebiet des Mobel-
designs, auf Groag aufmerksam gemacht wor-
den zu sein und ihm schlieBlich zu einer neuen
beruflichen Karriere verholfen zu haben. - Es
wird im nachsten Kapitel noch davon die Rede
sein.
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Kriegsende -
ein stadtebauliches Projekt fur Soho 1945

Wie die meisten Emigranten wird auch das
Ehepaar Groag den Krieg und seine unmittel-
baren negativen Auswirkungen auf den Alltag
und ihr persénliches Schicksal als Ubergang zu
einer baldigen besseren Zeit angesehen
haben. Tatsachlich weckte Anfang 1945 das
nahende Kriegsende bei Jacques Groag die
Hoffnung - angesichts des zu erwartenden
Wiederaufbaus von London -, endlich auch
wieder als Architekt tatig sein zu kénnen. Vor
diesem Hintergrund entstand im letzten
Kriegsjahr im Rahmen einer seitens der engli-
schen Kirche propagierten Idee, zerstorte
Gotteshauser zu Kriegsgedenkstatten umzu-
gestalten - das beriGhmteste Beispiel ist die Ka-
thedrale von Coventry -, eine ambitionierte
Studie Jacques Groags, die in mehrfacher Hin-
sicht von Interesse ist. Denn neben der Errich-
tung einer Gedenkstatte sah dieses Konzept
darUber hinaus auch die Neugestaltung des
umliegenden Areals vor und stieB damit in den
Bereich des Stadtebaus vor - ein Gebiet, auf
dem sich der Architekt bis dahin nicht versucht
hatte. Jacques Groags umfassender Entwurf
zur Neugestaltung des zerstorten Viertels rund
um die Ruinen der Pfarrkirche St. Anne in
Soho, der wahrscheinlich anfangs 1945 ent-
standen ist, wurde auch demgemaf nicht nur
in einer vom Dekanat von St. Pauls herausge-
gebenen Schrift publiziert, sondern auch in der
einschlagigen Fachliteratur. Der in einem lan-
geren Artikel erlauterte Vorschlag zur Neuge-
staltung dieses im innerstadtischen Bereich lie-
genden Areals wurde von Groag auch mit
zahlreichen sehr anschaulichen lilustrationen
versehen, bei denen er seine zeichnerischen
Fahigkeiten einbringen konnte.'?’

Jacques und Jacqueline Groag

Grundsatzlich ging der Architekt in seiner
Planung von einem maoglichst sanften Eingriff
in die bestehende Stadtstruktur aus. Unter die-
sem Gesichtspunkt wollte er die alte Bausubs-
tanz, soweit sie noch erhalten war, in die Neu-
gestaltung integrieren und auch die alten
Baulinien beibehalten. Allerdings waren die
Zerstorungen des im Kriegswinter 1940/41
bombardierten Viertels von Soho ziemlich um-
fassend gewesen. Von der barocken Pfarrkir-
che aus dem Ende des 17. Jahrhunderts war
nur ein Teil der Apsis und der an der Eingangs-
fassade liegende Westturm erhalten geblie-
ben. Das dreischiffige Langhaus und auch die
umliegenden Hauser waren weitgehend zer-
stort worden. Groags Konzept sah vor, die Kir-
chenruine zu erhalten und diesen Bereich als
Gedenkstatte zu gestalten, wahrend das um-
liegende Areal - an das Ambiente des Vergnu-
gungsviertels von Soho angepasst - die Infra-
struktur eines Geschafts- und Freizeitviertels
erhalten sollte. Die Gedenkkapelle sollte in der
rudimentar erhaltenen Apsis der Kirche ein-
gerichtet werden, wobei der Zugang Uber eine
Uberdachte Passage gedacht war, deren
Wande im Sinne eines Memento mori mit
einer Art von moderner Totentanzdarstellung
versehen waren. Die Apsis selbst, die wahrend
der Luftangriffe ihr Dach verloren hatte, sollte
unuberdacht bleiben, so dass der Effekt des
Kontrastes zwischen der Dunkelheit der Pas-
sage und der Helligkeit der Kapelle voll zur
Wirkung kame. Vor dem noch erhalten geblie-
benen, in den Himmel ragenden Apsisfenster
sollte ein groBes Kreuz die Glaubigen zur An-
dacht mahnen.

197 A Building Plan, in: Bombed Churches as War Me-
morials (Hg. Dean of St. Pauls), Chean Surrey 1945,
S. 311f. und St. Anne’s Soho, by Jacques Groag, in
Architect’s Journal, 14, 1945, p. 441ff



41 Jacques Groag, Neugestaltung des Viertels rund um St. Anne in Soho, London, 1944/45

Anstelle des nahezu vollig zerstorten Lang-
hauses schlug der Architekt vor, hier einen be-
schaulichen Garten anzulegen, der infolge der
fehlenden nordlichen Langswand des Lang-
hauses in einem flieBenden Ubergang mit dem
daneben liegenden Areal, das als Treffpunkt
mit Erholungs- und Freizeitcharakter gedacht
war, verbunden sein sollte. Ein Seerosenteich
mit einer bankartigen Einfassung sollte hier
zum Verweilen einladen. Als seitlicher Ab-
schluss dieses an japanische Garten gemah-
nenden Bereichs war ein auf grazilen Saulen
liegendes Restaurantgebaude mit rundum ver-
glasten Fronten gedacht (Abb. 41). Leichtigkeit
und Transparenz pragen auch die Fassaden der
anschlieBenden Gebaude entlang der Old

Compton Street, die gleichfalls mit groBen
Glasfronten versehen sein sollten. Neben Buros
und Wohnungen waren auch hier im Erd-
geschof3 Lokale und Restaurants vorgesehen,
deren Terrassen zur Parkseite gerichtet sind.
Dieser bemerkenswerte stadtebauliche Ent-
wurf Groags lasst die diversen Einflusse spuren,
die ihn offensichtlich im Laufe seiner Tatigkeit
gepragt haben. Die Idee einer in sich abge-
schlossenen Platzanlage als ortliches Kommu-
nikationszentrum beruht mit groBer Wahr-
scheinlichkeit auf urbanistischen Ansatzen von
Camillo Sitte und steht eher im Gegensatz zur
englischen Tradition, in der 6ffentlicher Raum
lange nicht denselben Stellenwert wie auf
dem Kontinent hatte. Der meditative, hoch-
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asthetische Charakter des unmittelbaren Be-
reichs rund um die Gedenkstatte verrat dahin-
gegen japanisierende Einflusse, die in der Ar-
chitektur der Zwischenkriegszeit sehr aktuell
gewesen waren - verwiesen sei hier insbeson-
dere auf Oskar Strnad - und die nicht zuletzt
auch immer wieder bei den Interieurs Groags
fuhlbar waren. Die formale Gestaltung der Ge-
baude, die zum Teil auf grazilen Pilotis ruhen
und mit groBen Glasfronten und Flachdachern
versehen sind, zeigt die Auseinandersetzung
des Architekten mit zeitgenossischen Tenden-
zen, wie sie insbesondere von Le Corbusier und
Mies van der Rohe gepragt worden waren.

Neben diesen architekturtheoretischen
Analysen ist auch der Umstand bemerkens-
wert, dass Groag als Jude in ein explizit christ-
liches Bauprojekt einbezogen wurde. Dies
zeugt von der groBen Offenheit, sowohl
seitens der englischen Kirche als auch von
Groag selbst, der zwar kein besonders religio-
ser Mensch war, aber dem Judentum nie den
Rucken gekehrt hat, wahrend seine Frau
Hilde/Jacqueline nach einer schweren Krank-
heit zum katholischen Glauben konvertierte.'*
Méglicherweise haben sich auch auf diese
Weise die Kontakte Jacques Groags zur engli-
schen Kirche ergeben. Ungeachtet dieser per-
sonlichen Einstellung des Architekten zeichnet
sich dieser Entwurf jedoch durch gréBte Sensi-
bilitat in der Schaffung einer religiés geprag-
ten Atmosphare aus. Obwohl Groag in seinen
Erlauterungen zahlreiche Vorschlage machte,
wie dieses Projekt mit groBter Okonomie rea-
lisiert werden kénnte - so schlug er unter
anderem die Wiederverwendung des vorhan-
denen Bauschutts vor -, kam es zu keiner Rea-
lisierung dieses bemerkenswerten stadtebau-
lichen Konzepts.

Jacques und Jacqueline Groag

Generell fahrte der Umstand, dass er als Ar-
chitekt auch langerfristig nicht FuB fassen
konnte, bei Jacques Groag zu einer tiefen
Krise. Trotz des Entgegenkommens, das ihm in
England entgegengebracht wurde und auf-
grund dessen er sich in einer relativ gunstige-
ren Situation als manch anderer Emigrant be-
fand, konnte er sich in seiner neuen Heimat
nicht gut einleben. Seine Karriere war gerade
in einer sehr erfolgreichen Phase jah abge-
brochen worden, und er befand sich bereits in
einem Alter, wo es schwierig war, sich auf neue
Gegebenheiten einzustellen. Seine psychisch
prekare Verfassung, deren Ursprung teilweise
noch von einem wahrend des Ersten Welt-
krieges erlittenen Trauma herrihrte, wurde
noch zusatzlich durch seine nicht zu Gberwin-
denden Sprachprobleme und die Unmaoglich-
keit in einer konjunkturell daniederliegenden
Bauwirtschaft, die auch nach Kriegsende kei-
nen besonderen Aufschwung erhielt, seinen
eigentlichen Beruf austben zu kénnen ver-
scharft. In besonders schwierigen Phasen wen-
det er sich daher wieder intensiv der Malerei
zu, die fur ihn zu einer Art Psychotherapie
wird. Wahrend seine bevorzugten Sujets Land-
schaften und Selbstportrats sind, zeigen seine
Bilder aus diesen depressiven Perioden auch
dunkle, anonyme Ruckenfiguren, in einer vol-
lig abgeschiedenen Welt. Bezeichnenderweise
sind auch die Figurinen, die auf den Entwurfs-
perspektiven fur die Neugestaltung des Vier-
tels rund um St. Anne zu finden sind, von die-
ser entindividualisierten Dusternis gepragt.

198 freundliche Auskunft Jan Groag (1) - New York



Jacqueline Groag etabliert
sich als Textildesignerin

Wahrend Jacques Groag zunehmend mit psy-
chischen Problemen zu kampfen hatte, wurde
seine Frau viel besser mit der neuen Situation
fertig, obwohl auch sie bereits auf eine durch-
aus erfolgreiche Karriere vor ihrer Emigration
zuruckschauen konnte, die gleichfalls jah
unterbrochen worden war. Nicht nur dass ihre
Auftragslage schon seit den fruhen DreiBiger-
jahren recht gut gewesen war und sie Gele-
genheit hatte, internationale Kontakte zu
kntpfen, waren auch ihre Entwtrfe mehrmals
ausgezeichnet worden. 1933 hatte sie auf der
Triennale von Mailand fur ein eindrucksvolles
Stoffdesign einen Preis erhalten (Abb. 42).
Ebenso erfolgreich hatte sie an der Pariser
Weltausstellung von 1937 teilgenommen. lhre
bedruckten Stoffe, die damals in dem von Carl
Witzmann gestalteten Raum fir Kunstge-
werbe des Osterreichpavillons gezeigt worden
waren, wurden sogar mit einer Goldmedaille
pramiert. Im selben Raum hatten unter ande-
ren auch Josef Frank, Oskar Wlach, Friedrich
Goldscheider und Lucie Rie ausgestellt.* Sie
alle sollten nur kurze Zeit danach ,keine
Osterreicher” mehr sein und gezwungen wer-
den, ihre Heimat zu verlassen.

Jetzt in der Emigration kam es Jacqueline
Groag sicherlich zugute, dass sie doch um eini-
ges junger war als ihr Mann und bereits Uber ei-
nige Englischkenntnisse verfugte. AuBerdem
war sie auf ihrem speziellen Gebiet, dem Stoff-
und Tapetendesign, nicht in diesem MaBe auf
finanzkraftige Auftraggeber angewiesen. Der
Umstand, dass sie sich ohne fixe Anstellung auf

199 L'Autriche a I'Exposition international de Paris (Kat),
Paris 1937, S. 44f
200 freundliche Auskunft Jan Groag (t) - New York

dem freien Markt als ,Freelancer” behaupten
konnte, die jeweils fur ihre Entwurfe Abnehmer
finden musste, reflektiert die Qualitat und Ori-
ginalitat ihrer Arbeiten. Hochstwahrscheinlich
nahm sie erst in der Emigration den Kinstler-
namen Jacqueline Groag an, da Hilde Blumber-
ger fur das im Krieg befindliche England ,zu
deutsch” klang. Obwohl die Erfolge Jacqueline
Groags durchaus auch zu gewissen Spannungen
innerhalb der Ehe fuhrten, demonstrierte diese
bewusste Anlehnung ihres Kinstlernamens an
den ihres Mannes doch, dass das Ehepaar fur
die Zukunft plante, gemeinschaftlich als Desi-
gnerteam tatig zu sein.”®

Auch im Falle von Jacqueline war es der
hilfreiche Sir Charles Reilly, der bereits 1942 in
einem umfangreichen Artikel ihr Werk vor-
stellte und ihr dadurch zu der notwendigen
Publizitat verhalf. Angesichts der heiklen Situ-
ation wahrend des Krieges, als die zahlreichen
Emigranten eine nicht immer erwinschte Kon-
kurrenz fur die heimischen Kinstler darstell-
ten, verrat dieser Aufsatz hochstes Fingerspit-
zengefuhl. Aufgrund des Umstandes, dass sie
in Prag geboren ist, wird Hilde/Jacqueline hier
als tschechische Kunstlerin ausgegeben , with
Slav blood in her veins”. |hr osterreichischer
Hintergrund, den sie selbst spater immer
wieder gerne hervorhob, wird zwar nicht ver-
schwiegen, sehr wohl jedoch ihre judische
Herkunft. Mit groBer Delikatesse wird die fur
Briten fast exotische Welt der kontinental-
europaischen Avantgarde hervorgehoben, in
der die Kunstlerin beheimatet ist und die Eng-
land neue Impulse verleihen konnte: ,,/ think,
that the world of the imagination in which she
has lived, the same world perhaps into which
Duffy (sic) and Paul Klee sometimes wander, is
very different to ours. Anyhow from that
world she brings back both the freshness of
outlook of the child and the Slav tempera-
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ment, combined, so it seems to me, with the
utmost sophistication, using that word, not in
any derogatory sense, but in the sense of deep
knowledge of and feeling for the sources of
our culture wherever they are to be found.”

Auch als sich Hilde/Jacqueline im folgenden
Jahr 1943 erstmals einer groBeren Offentlich-
keit vorstellen kann, geschieht dies konse-

quenterweise im Rahmen einer Ausstellung

Jacques und Jacqueline Groag
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Uber tschechische Kunstler und Kunsthand-
werker

Tatsachlich gelingt es Jacqueline in der
Folge auch, relativ schnell FuB zu fassen und
sich einen Namen zu machen. lhre heiter-lyri-

schen Entwurfe, die basierend auf der charak



teristischen Asthetik der Wiener Werkstatte
und daruber hinaus auch — wie oben angefihrt
- Anregungen aus der zeitgendssischen avant-
gardistischen Malerei, wie Paul Klee oder Raoul
Dufy, aufnahmen, vermittelten letzten modi-
schen Chic, im Gegensatz zu dem bis dahin
ziemlich traditionsverhafteten britischen De-
sign, und gelangten daher bald zu groBer Be-
liebtheit. ,Madame Jacqueline Groag”, wie sie
bezeichnenderweise auch oft genannt wurde,
fertigte bald Entwiirfe fur Tapeten, Stoffe, Tep-
piche und Kunststoffplatten fur die namhaftes-
ten englischen Produzenten an, wobei ihr der
Zeitgeschmack, der generell zu einer gewissen
Dekorverliebtheit neigte, sehr entgegenkam.
Bereits 1945 wird sie in einer einschlagigen
Publikation in einem Atem mit Kinstlern wie
Henry Moore und Graham Sutherland ge-
nannt.”?” Nach dem Krieg erweiterte sich der
Kreis der Firmen, fur die sie arbeitete, indem
kontinentaleuropaische und insbesondere auch
amerikanische Produzenten sich fir ihre Ent-
waurfe interessierten. Als , Freelancer” arbeitete
sie fur groBe Firmen wie ,Whitehead”, ,Ca-
vendish Textiles”, ,Sandersons”, ,Grafton &
Co. Ltd.”, ,Lomond Ltd.”, ,De la Rue”, , Hall-
mark” und andere mehr. Wie sehr sie bereits
gegen Kriegsende etabliert war und welch gro-
Ber Beliebtheit sich ihre Entwdrfe in England
erfreuten, demonstriert auch der Umstand,
dass die damalige junge Thronfolgerin Eliza-
beth (die spatere Kénigin Elizabeth 1) 1946 in
einem Moulineux-Modellkleid, dessen Muste-
rung auf Jacquelines Entwurf , Tulip” zurlck-
ging, fur eine Fotoserie posierte, die umfassend
publiziert wurde und sogar das Titelblatt einer
Wochenzeitschrift schmuckte (Abb. 43).2%

> Architectural Review 1945, vol. 97, p. 55
203 Cover der lllustrated, Sept. 1946 und Foto im Nach-

ass (VEA Museum/AAD 1994/2729/3)

43. Thronfolgerin Elizabeth in einem Moulineux-Modell

mit dem Design , Tulip” von Jacqueline Groag, 1946
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Zur problematischen Situation
der Emigranten in England

Jacqueline Groag galt aufgrund der sich sehr
schnell einstellenden Erfolge als Paradebeispiel
einer gegluckten Integration, die durch den Er-
halt der britischen Staatsburgerschaft 1947
schlieBlich auch ihre rechtliche Basis erhielt. Im
Gegensatz dazu war es vielen anderen Emi-
granten nicht geglickt, in England FuB3 zu fas-
sen. Fur viele bedeutete der Aufenthalt in
GroBbritannien nur eine Zwischenstation —
nicht zuletzt auch aufgrund der sehr schlech-
ten wirtschaftlichen Situation in den Nach-
kriegsjahren —, um sich dann endgultig in den
USA niederzulassen. In England wurde dieser
Umstand mit einer gewissen Ambivalenz gese-
hen. Zum einen empfand man die Emigranten
als zusatzliche Konkurrenz in ohnedies schwie-
rigen Zeiten, zum anderen bedauerte man das
Fortgehen bedeutender Kunstler, die eine
groBe Bereicherung fur das englische Kunstle-
ben bedeutet hatten. Diese Einstellung wird
deutlich in einem 1947 erschienenen Artikel
Uber Jacqueline Groag, wo es einleitend heif3t:
. The fruits of the original thought are often at
first received with hostility and misunderstan-
ding, followed perhaps of a lapse of years of
popular acclaim. It is very much to the credit,
therefore of certain enterprising textile prin-
ters in this country, that they recognized both
the originality and the value of the work of
Madame Jacqueline Groag. The result is that
the British textile manufacture is happily en-
riched. But let me first of all dispose of a false
notion, which is widely held today about the
employment of foreign designers and techni-
cians in England. Many people consider that
such employment means the introduction of
ideas and motifs strange to our environment
and tradition.” Im Anschluss daran fahlt sich

Jacques und Jacqueline Groag

der Autor bemuBigt, apologetisch Beispiele
aus der englischen Geschichte aufzulisten, wo
auslandische Kinstler erfolgreich zum Wohle
des Landes tatig gewesen waren, um anschlie-
Bend explizit den Exodus der Bauhaus-Kdnst-
ler aus England, nach einem kurzen britischen
Intermezzo, zu bedauern. Im Gegensatz zu
dieser verlorenen Gelegenheit sieht der Autor
dahingegen den Fall Jacqueline Groag, wenn
er weiter ausfuhrt: , Some opportunities were,
however taken by industrialists; notably when
a chance of working and designing was given
to such an artist as Madame Jacqueline

Groag."’** Nach dieser generellen Einleitung

werden dann mehrere Entwurfe von Jacque-
line Groag prasentiert, darunter ihre groBBen
Erfolge, wie das bereits angefihrte Design
. Tulip”, das mit seinen stilisierten bunten Tul-
pen sogar zu koniglichen Ehren kam, und
.Gala Night”, wo Jacqueline ihren frohlichen
Humor, der sich oftmals auch durch eine feine
Ironie auszeichnete, zum Einsatz bringen
konnte (Farbabb. 3) .

204 Gerald Holtom, The printed fabric, designs by
Jacqueline Groag, M. S. I. A, in: Art and Industry
1947, vol. 42, p. 174ff



Die Tatigkeit des Ehepaares Groag
nach dem Krieg -, Utility furniture” und
Ausstellungsdesign

Das Utility-Furniture-Programm -
ein neues Betatigungsfeld

Wahrend es Jacques Groag nicht gelang, auf
dem Gebiet der Architektur FuB zu fassen - die
Grunde dafur wie die schlechte Baukonjunktur
und die mangelnden Sprachkenntnisse wur-
den bereits angefuhrt —, er6ffnete die an-
fanglich nur als vortibergehend gedachte Ta-
tigkeit als Mobeldesigner schlieBlich eine neue
Berufskarriere in seinem Leben, die durchaus
auch von Erfolg gekréont war. Groag verdankte
dies einem Zusammentreffen von mehreren
Umstanden, die charakteristisch waren fur die
Nachkriegssituation in GroBbritannien.
Infolge der massiven Kriegsschaden durch
Luftangriffe, insbesondere im Wohnbereich,
herrschte in diesen Jahren ein groBer Bedarf an
Einrichtungsgegenstanden. 1942 wurden des-
halb seitens der Regierung MaBnahmen
gesetzt und vom Board of Trade das ,, Utility
furniture scheme” zur Herstellung billiger,
industriell anzufertigender Mobel erlassen, auf
dessen Basis die Produktion 1943 anlief und bis
Anfang der Funfzigerjahre — dem endgultigen
Ende der staatlich gelenkten Bevorratungswirt-
schaft - andauerte.””® Das , Utility scheme” sah
vor, dass aufgrund der allgemeinen Mangel-
wirtschaft nur jene Betriebe, die nach den Kri-
terien des staatlichen Programms arbeiteten,

205 Margaret Timmers, The way we live now (Kat ),
London 1979, 5.9

206 Gordon Russel, National furniture production, in: Ar-
chitectural Review, Feb. 1946

die begehrten Holzzuteilungen erhielten und
berechtigt waren, die von jeglicher Steuer be-
freiten Mobel herzustellen. Wahrend die Pro-
duktion wahrend des Krieges anfangs nur z6-
gerlich anlief, konnten erst nach Kriegsende,
als sich die Verhaltnisse allmahlich zu normali-
sieren begannen, diese Mobel dann einer brei-
teren Offentlichkeit in mehreren GroBausstel-
lungen prasentiert werden.

Einer der wichtigsten Protagonisten dieses
Programmes, Sir Gordon Russel, der als Mébel-
produzent und Direktor des ,, Council of Indus-
trial Design” die Schaltstellen innehatte, inten-
dierte mit diesem in die Kriegswirtschaft
integrierten Programm jedoch nicht nur aus-
schlieBlich die Deckung des dringend notwen-
digen Bedarfs an Gebrauchsmébeln, sondern
verfolgte auch durchaus volkserzieherische Ab-
sichten. Denn obwohl englische Wohnkultur
auf dem Kontinent schon seit dem Ende des
neunzehnten Jahrhunderts als Vorbild galt -
verwiesen sei auf den Landhausstil und die Re-
formen des Arts and Crafts Movement -, war
ironischerweise der breite Massengeschmack
in GroBbritannien selbst noch véllig traditions-
verbunden und ausschlieBlich auf wuchtige,
Uppig dekorierte Stilmobel ausgerichtet. Noch
bis Kriegsausbruch wurden auf dem britischen
Mobelmarkt bis zu neunzig Prozent der Mobel
im so genannten Jacobean Style (eine Art von
Neobarock) produziert.””® Gordon Russel als
aufgeklarter Intellektueller sah nun die Stunde
gekommen, diesen Missstand zu beseitigen
und die staatlich regulierte Mangelwirtschaft
dazu zu nutzen, dem Geiste der Arts-and-
Crafts-Bewegung mit schlichtem, jedoch asthe-
tisch ansprechendem Mobiliar in guter Form-
gebung zum Durchbruch zu verhelfen. Der
Mangel an Rohstoffen, insbesondere der akute
Holzmangel, war daher ein gutes Argument
fur die Ablehnung von massiven Stilmobeln
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und die Einfihrung von grazilen, schlichten
Einrichtungsgegenstanden, wie sie seitens der
kontinentaleuropaischen Avantgarde in der
Zwischenkriegszeit bereits entwickelt worden
waren. Ein Umstand, der insbesondere auch
fur die so genannte Zweite Wiener Moderne
zutraf, wo sich in der Nachfolge der ,Ahnher-
ren” Adolf Loos und Josef Hoffmann eine au-
Berst innovative Wohnraumkultur entwickelt
und zur Grindung von zahlreichen Einrich-
tungshausern und Ateliers gefuhrt hatte.
Allen voran Josef Frank und seine Partner
Oskar Strnad und Oskar Wlach, die sich mit ih-
rer Firma ,Haus und Garten” an einer eher ge-
hobenen Klientel orientierten. Daneben war
aber insbesondere das Thema des ,billigen”
und Raum sparenden Mébels, angesichts einer
pauperisierten Gesellschaft, einer der Schwer-
punkte der Wiener Innenraumkultur. Vor die-
sem Hintergrund sind auch die diversen Werk-
bundausstellungen und die Werkbundsiedlung
selbst zu sehen. Daneben hatte die Stadt Wien,
um den bescheidenen Anforderungen der au-
Berst klein dimensionierten Wiener Gemeinde-
wohnungen Genuge zu tun, die Wohnbera-
tungsstelle BEST ins Leben gerufen, an deren
Leitung unter anderen gleichfalls Josef Frank,
neben Ernst Lichtblau und Carl Witzmann, be-
teiligt war. Auf privater Basis hatte sich die Ein-
richtungsfirma von Friedl| Dicker und Franz Sin-
ger gleichfalls mit dieser Problematik befasst.
Ebenso hatten Franz Schuster mit einer Ent-
wurfsserie von ,Aufbaumébeln”, die bis zu
Kriegsbeginn in Deutschland in Serienproduk-
tion erzeugt worden waren, und Margarete
Schatte-Lihotzky mit ihrem Konzept der Frank-
furter Ktche auf dem Gebiet einer neuen Ein-
richtungskultur Bahnbrechendes geleistet. Die
Liste der kreativen Wiener Innenraumktinstler
lieBe sich noch beliebig fortsetzen. Jacques
Groag, der ja mehrmals an Werkbundausstel-
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lungen mitgewirkt hatte, gehorte diesem Um-
feld an und war mit vielen Protagonisten die-
ser Wiener Szene auch persénlich verbunden
gewesen. Unter anderem ist seine Zusammen-
arbeit mit dem Team Dicker-Singer, wie bereits
angefihrt, dokumentiert. Noch weitreichen-
der scheinen die Kontakte mit Walter Sobotka
gewesen zu sein, mit dem er gemeinsam
diverse Interieurs von Werkbundausstellungen
gestaltet und Anfang der DreiBigerjahre ein
Projekt zur Neugestaltung des Messegelandes
im Prater ausgearbeitet hatte, das allerdings
nie realisiert worden war.

Sir Gordon suchte nun, als nach Kriegsende
die Produktion von , Utility furniture”, die sich
bis dahin in eher kleinen Dimensionen abge-
spielt hatte, erst richtig anzulaufen begann,
nach geeigneten Leuten, die imstande waren,
seine Vorstellungen entsprechend umzuset-
zen. Da es sich gezeigt hatte, dass die Pro-
dukte aus der ersten Anfangsphase einem
allzu nuchternen und eher wenig ansprechen-
den Aussehen verpflichtet waren, herrschte
dringender Bedarf nach fahigen Designern,
die imstande waren, auch billig herzustellen-
den und einfachen Gebrauchsmébeln einen
entsprechenden modischen Pfiff zu verleihen.
In dieser Situation wurde Gordon Russel
Jacques Groag empfohlen, der sowohl durch
den Umstand, dass er ein Schaler und Mit-
arbeiter von Adolf Loos gewesen war, als auch,
dass er bereits groBe Erfahrung auf dem
Gebiet des Mobeldesigns hatte, der ideale
Mann war. Gordon Russel selbst erinnert sich,
wie er in der far ihn prekaren Situation auf der
Suche nach guten Designern auf Jacques
Groag gestoBen war und wie dieser mit seinen
innovativen, von der kontinental-europaischen
Avantgarde gepragten Ideen dem bis dahin
ziemlich prosaischen Aussehen der britischen
Industriemébel neuen Schwung verliehen



hatte: ,/ was in a fix and, like many people be-
fore and since in a design fix, | went to talk to
Bobby Carter at the R.I.B.A. (Royal Institute for
British Architects). He was actively interested,
as he always was, in any worth-while project.
Before long he sent me the name of Jacques
Groag, a Czech architect, who had been a pu-
pil and later an assistant of Adolf Loos. It was
a fortunate suggestion. Groag had an excel-
lent sense of design and had done a good deal
of furniture, though most of it was made by
hand. He had had an office in Prague and in
Vienna. The modern movement was in his
blood and he provided exactly the right coun-
ter — irritant to the more prosaic outlook which
might so easily have grown up owing to the
bludgeoning of difficulties and shortages of
every kind. It was so fatally simple to take the
easiest solution, and let a great many details
go on in the way the trade had always done
them. Sometimes they were right, but not al-
ways. Groag did not only enrich our discussions
by his imaginative outlook, but he enriched
our vocabulary by words whose rolling ca-
dence delighted us, such as ,splendorous’.”*"’
In der Folge sollte Groag, der hier seine Er-
fahrungen im Entwerfen von einfachen billi-
gen Mobeln aus seiner Wiener Zeit einbringen
konnte (auch wenn diese damals nicht in Hin-
blick auf eine industrielle Produktion konzi-
piert worden waren), in den nachsten Jahren
einer der fuhrenden Kopfe im Designerteam
von , Utility furniture” werden.’® Das Utility-
Design der Nachkriegsjahre, das im Rahmen
eines Sozialprogramms der sozialdemokrati-
schen Regierung Attlee generell zur Hebung

207 Gordon Russel, zit. Anm. 206

208 siehe dazu auch Charlotte Benton, zit. Anm. 2,
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209 Harriet Dover, Home front furniture, British utility de-
sign 1941-1951, Cambridge 1991

der Lebensqualitat breiter Massen gedacht
war (nicht unahnlich der SW-Mébel der Nach-
kriegsjahre in Osterreich) und Gber die Mébel-
industrie hinaus auch weite Bereiche der
Alltagskultur mit einschloss, wird heute als
eine der fruchtbarsten und innovativsten Peri-
oden auf dem Gebiet des britischen Designs
des zwanzigsten Jahrhunderts angesehen.*”
Begleitet wurde das Utility-Programm nach
dem Krieg von einer Reihe von Ausstellungen.
Die GroBveranstaltung ,Festival of Britain”
von 1951 bedeutete schlieBlich Hohepunkt
und Ende dieser Bewegung. Aufgrund der
sukzessiven Zurlcknahme der staatlichen
Regulierungen und eines sich allmahlich eta-
blierenden freien Marktes wurde das Utility-
Programm bald danach eingestellt. Fur das
Ehepaar Groag, das teils in Einzelverantwor-
tung, teils als Designerteam an allen diesen
Ausstellungen teilgenommen hat, stellt dieser
Zeitabschnitt gleichfalls eine markante Periode
in seinem Schaffen dar.
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Die ersten Nachkriegsausstellungen -
,Modern Homes” und ,,Britain can make it”,
1946

Unmittelbar nach Kriegsende galt es, dem in-
folge der Bombenschaden entstandenen Woh-
nungsmangel und dem dringenden Bedarf an
Einrichtungsgegenstanden maglichst schnell
abzuhelfen. Notunterkunfte in Untermietrau-
men sollten furs Erste das Problem der Woh-
nungsnot der Ausgebombten lindern. Zu die-
sem Zweck begann bereits im Herbst 1945 der
«Council of Industrial Design” im Auftrag des
,Board of Trade” (entspricht ungefahr dem
Handelsministerium) mit den Vorarbeiten zu ei-
ner Ausstellung, in der der Bevolkerung Lo-
sungsmodelle fur solche Notwohnungen pra-
sentiert werden sollten. Gedacht war an
Einraumwohnungen, die mit einfachen, billi-
gen Mébeln, den so genannten Utility furni-
ture, eingerichtet werden sollten. Mit der Pla-
nung dieser Ausstellung wurde Jacques Groag,
der zu diesem Zeitpunkt schon in dem von Gor-
don Russel geleiteten Utility-Furniture-Team ar-
beitete, betraut, und dies, obwohl er damals
noch nicht einmal die britische Staatsburger-
schaft besaBB - immerhin handelte es sich um
ein von Regierungsstellen initiiertes Vorhaben.
Da sich Jacques Groag mit der Beschaftigung
des Typus einer Einraumwohnung bereits vor
dem Krieg befasst hatte, besa3 er aus der Sicht
der Fachleute offensichtlich die gréBte Kompe-
tenz auf diesem Gebiet. AuBerdem sollte er
den kleinen Katalog gestalten und in einem
Artikel sein Raum sparendes und multifunktio-
nales Wohnraumkonzept darlegen. Die von der
Tageszeitung ,Daily Herald” gesponserte
Schau mit dem Titel ,Modern Homes" sollte im
Frahjahr 1946 in der Londoner ,Dorland Hall”
stattfinden. Der zum Teil erhaltene Schriftver-
kehr Uber diese Ausstellung dokumentiert die
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Probleme, denen die Emigranten in ihrer
neuen Heimat ausgesetzt waren, und nicht zu-
letzt auch die kulturellen Missverstandnisse.

Generell wurde seitens der Beamten des
.Board of Trade" das Projekt der , Utility furni-
ture” mit Argusaugen verfolgt, denn die
neuen Mobel sollten zwar billig und modern,
aber doch nicht allzu avantgardistisch sein, um
die Bevolkerung nicht vor den Kopf zu stoBen.
Als nun ein ,Auslander” mit der Durchfihrung
der Ausstellung beauftragt wurde, schien dop-
pelte Vorsicht angebracht. Tatsachlich bot
dann der von Jacques Groag zur Drucklegung
vorgelegte Artikel, der in einem kleinen Aus-
stellungskatalog publiziert werden sollte, jede
Menge Argumente, heftige Kritik zu Uben. In
einem internen Schreiben an den ,Council of
Industrial Design” machte ein erzirnter Minis-
terialbeamter seinem Arger Luft. Insbesondere
empfand er es als zynische Beleidigung der
ausgebombten Familien, die in den Genuss
dieser Notwohnungen kommen sollten, dass
Groag seine Einraumwohnung als ideale Le-
bensform fur Singles oder kinderlose Ehepaare
anpries - Bevolkerungsgruppen, die in der
Prioritatenliste der Zuteilung keinesfalls an ers-
ter Stelle standen. Offensichtlich noch in
mitteleuropaischen - insbesondere Wiener -
Kategorien denkend, wo Wohnen zur Unter-
miete in der Zwischenkriegszeit ganz normal
gewesen war, betrachtete der Architekt eine
Einraumwohnung als geradezu trendige Alter-
native und konnte nicht ganz nachvollziehen,
dass diese Wohnform fur die meisten Briten
dahingegen nur eine vorubergehende Not-
|6sung darstellte.

Neben diesem programmatischen Missver-
standnis erregte auch das problematische Eng-
lisch des Architekten das Befremden des Be-
amten: , The English of the note (das Konzept
des Artikels von Groag - d. Verf.) is of a very



foreign variety and the style has a germanic
abstract quality which | should have thought
unsuitable for producing the right impression
on persons attending a popular exhibition (...)
Mr. Groag is, of course, a designer and archi-
tect of great distinction but | do not think he
would claim to be a master of the English
language.” In diesem Zusammenhang wird
auch die bereits oben angefluhrte Sorge des
Beamten deutlich, dass die Mobel des Utility-
Furniture-Programms, die ohnedies schon ge-
wohnungsbedurftige Neuerungen brachten,
noch zusatzlich durch das unbeholfene Eng-
lisch des Artikels einen ,exotischen” Beige-
schmack erhalten kénnten, wenn er katego-
risch duBerte: ,/ don’t want utility furniture to
sound as though it were the production of
exotic inspiration.”"?'° SchlieBlich kam man
Uberein, dass der inkriminierte Artikel von
einem Mitarbeiter des , Council” verfasst wer-
den sollte, der zuletzt nur in einzelnen (inhalt-
lichen) Details auf das ursprunglich von Groag
verfasste Manuskript zuruckgriff. Die lllustra-
tionen zu diesem Artikel waren allerdings von
der Hand des Architekten, dessen zeichneri-
sche Fahigkeiten ja unumstritten waren, und
zeigen verschiedene Perspektiven seiner Ein-
raumwohnung.’'’

Generell bot sich in diesem Rahmen Jacques
Groag die Moglichkeit, unmittelbar an The-
men der Innenarchitektur, wie sie insbeson-
dere auf dem Gebiet des sozialen Wohnbaus
im Wien der Zwischenkriegszeit aktuell gewe-
sen waren, anzuknupfen. Von dem bereits sei-

210 Brief von J. G, M. Richards (Beamter des Board of
Trade), vom 4. 1. 1946 an den Council of Industrial
Desigr/Archiv der Universitat Brighton/Design Coun-
¢l Archive/C 383

211 Modern Homes Exhibition (Kat.), London 1946,
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nerzeit ausgearbeiteten Schema fir eine Ein-
raumwohnung ausgehend, prasentierte Groag
jetzt das erneuerte Konzept eines , One room
living”, allerdings fur etwas andere Gegeben-
heiten. Wie schon seinerzeit, ging der Architekt
von flieBenden Ubergangen der unterschied-
lichen Funktionen, wie Ess- und Wohnbereich,
aus. Auch die niederen Fensterbanke und offe-
nen Regale stehen unubersehbar in der Wei-
terflhrung von Ideen, wie er sie unter anderen
auch schon bei den Hausern der Wiener Werk-
bundsiedlung zum Einsatz gebracht hatte. Er-
ganzt wurde diese Grundausstattung durch
schlichte Tische, nicht allzu groB3 dimensionierte
Schubladkasten und andere Kleinmébel. In der
Lésung des prekaren Problems der Bettenauf-
stellung erwies sich Groag wieder als Meister in
der , Auflésung der Enge”. Mittels zweier ent-
lang der Wand aufgestellter Sofas, die tags-
Uber als Sitzbanke dienen sollten, war sowohl
der Raumokonomie als auch asthetischen An-
sprichen gedient. Dem entsprach auch eine
schwenkbare Lampe, die tagsuber die Sitz-
gruppe beim Kamin beleuchtete und abends
als Bettlampe dienen konnte. Die Mébel, die in
Hinblick auf eine industrielle Serienproduktion
entwickelt worden waren, gab es entspre-
chend den unterschiedlichen Preisklassen in
drei verschiedenen Ausfuhrungen.?'? Aufgrund
der mangelhaften Bilddokumentation ist dabei
nicht geklart, wieweit die im Katalog darge-
stellten Raumausschnitte mit dem tatsachlich in
der Ausstellung prasentierten Mobiliar iden-
tisch waren. Nicht in den Illustrationen wieder-
gegeben ist jedenfalls die im Text erwahnte
kleine Kuchenecke, welche vom Hauptraum
mit einem Vorhang abgetrennt war, ebenso die
Duschecke, die nach dem amerikanischen
Space-saving-System angelegt war.

Jacques Groag war nicht nur fur das Kon-
zept, sondern auch fur die gesamte Organisa-
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tion dieser kleinen Ausstellung verantwortlich.
Aufgrund der zahlreichen Einschrankungen
der unmittelbaren Nachkriegszeit keine leichte
Aufgabe, musste doch fur jedes kleinste Detail
erst bei den jeweiligen Behorden um eine
Zuteilung des entsprechenden Materials an-
gefragt und die Handwerksarbeiten unter
schwierigsten Umstanden koordiniert werden.
Der Architekt scheint all diese Handicaps
jedoch gut gemeistert zu haben, denn neben
einem Honorar von zweihundert Pfund wurde
ihm seitens des ,Council” auch noch aus-
drucklich eine offizielle Belobigung ausgespro-
chen.’”

Wahrend diese kleine Ausstellung in erster
Linie darauf ausgerichtet war, neue Losungs-
modelle fur die unter der Wohnungsnot lei-
dende Bevolkerung zu prasentieren, wurde im
Anschluss daran im Herbst desselben Jahres
eine weitere Exposition seitens des ,Board of
Trust” initiiert, die gleichfalls vom ,Council of
Industrial Design” durchgefuhrt wurde, dies-
mal jedoch vor allem der Ankurbelung des
Exports von Produkten des britischen Indu-
striedesigns dienen sollte, der durch den Krieg
nahezu vollig zum Erliegen gekommen war. In
dieser, in einem ungleich gréBeren Rahmen
durchgefuhrte Schau mit dem signifikanten
Titel ,Britain can make it” wurden Erzeugnisse
des Utility-Designs, das auch Textilien und
Haushaltsgegenstande umfasste, erstmals in
groBerem Umfang gezeigt. Die Ausstellung
war in einem Flugel des stark bombengescha-
digten ,Victoria & Albert Museum” unterge-
bracht, de<sen Kunstsammlung zum Schutz vor
Bombenangriffen ausgelagert und zu diesem
Zeitpunkt noch nicht zurtckgestellt worden
war. Obwohl die Veranstaltung mit zahlrei-
chen Unzulanglichkeiten zu kampfen hatte,
wie starker Staubentwicklung durch den
Schutt der noch nicht weggeraumten Bom-
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benruinen, mangelnden Garderoben und un-
zulanglicher Essensversorgung in der Cafeteria,
vermittelte sie dennoch Aufbruchsstimmung
und Optimismus. Der Besucherandrang war
auch dementsprechend riesig. Die Menschen,
durch die jahrelangen Entbehrungen eines
langen Krieges nach Konsumgutern ausge-
hungert, stirmten geradezu die Kassen.

Jacques Groag war in diesem Fall fur das ge-
samte Ausstellungsdesign der Sektion Mobel
und Textilien (, Utility and furniture section”)
verantwortlich. Unter den gegebenen Voraus-
setzungen schaffte er die Quadratur des Krei-
ses, die historistische, aus dem 19. Jahrhundert
stammende Bausubstanz des ,Victoria & Albert
Museum” in die Ausgestaltung zu integrieren
und dennoch den Ausstellungsraumen die far
ihn charakteristische Leichtigkeit und Eleganz
zu verleihen. Durch den Einsatz von grof3en
Wandpaneelen, die von seiner Frau gestaltet
worden waren,”'* schlanken Saulen und indi-
rekter Beleuchtung schut er ein zeitgemabBes
Ambiente, das den ansprechenden Rahmen fur
die prasentierten Textilien und Mébel bot, wo-
bei die gro3zlugig drapierten Stoffe zum Teil
auch als raumkonstituierendes Element einge-
setzt wurden. Insbesondere fand die originelle
Idee, groBe Stoffbahnen auch um die alten
gusseisernen Wendeltreppen zu arrangieren,
Gefallen. Aufgrund des Umstandes, dass Textili-
en seit jeher eines der wichtigsten britischen
Exportglter darstellten, war eine anspre-
chende Prasentation besonders wichtig.
Jacqueline Groag hatte ihrerseits hier die Gele-
genheit, einige ihrer eindrucksvollen Textilent-
wurfe zu prasentieren.

213 Counall of Industrial Design, Dankschreiben an Jac-
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from 1860 to the present day, London 1984, S 113



In der Mobelabteilung wurde ein von Jac-
ques Groag konzipierter Wohnraum gezeigt,
dessen Mobiliar jedoch im Einzelnen zu erwer-
ben war. Zum GroBteil handelte es sich um
Prototypen von Kleinmaébeln, die, in industriel-
ler Produktion hergestellt, auch fur den Export
gedacht waren. Nicht zuletzt aus diesem
Grund waren sie auf gehobenere Anspriche
ausgerichtet und nicht so puristisch wie die
Einrichtung des kurz zuvor gezeigten , One
Room Living”. Unter den vielfaltigen Sitzmo-
beln konnte man auch einige Kaminsessel mit
Metallrahmung bewundern.”’* Mit der Ver-
wendung von Metall knupfte Groag interes-
santerweise an seine Experimente an, die er
bereits in Wien getatigt hatte, als er zu den
ganz wenigen Architekten zahlte, die diesen
Werkstoff zum Einsatz gebracht hatten. Gene-
rell bedeutete diese Ausstellung einen neuen
Beginn fur das britische Industriedesign und
nicht zuletzt auch ein Erfolgserlebnis fur das
Ehepaar Groag. Noch viele Jahre spater ver-
merkte Jacqueline Groag nicht ohne Stolz in
ihren Aufzeichnungen, dass sie bei dieser Ge-
legenheit auch dem damaligen englischen Ko6-
nigspaar, Georg VI. und seiner Frau Elizabeth,
vorgestellt wurden.’'®

Trotz dieser Erfolge war die Rezeption der
hier gezeigten Erzeugnisse bei der breiten Be-
volkerung jedoch zwiespaltig. Das neue, kuhle
Design stieB3 auf groBe Skepsis in einer Gesell-
schaft, die Wohnkomfort noch mit wuchtigen
Stilmobeln assoziierte. Die Verwendung von

215 Britain can make it (Ausstellungskat ), London 1946
u. Design and Cultural Politics in Post-war Britain,
The Britain can make i1t Exhibition of 1946 (Hg. Pa-
trick J. Maguire/Jonathan M. Woodham), London
1997,5.99

216 Jacqueline Groag, zit. Anm. 56

217 Jacques Groag/Gordon Russel, The story of furniture,
Ipswich (ohne Datum)

Hartfaserplatten — ,Hardboard” — anstatt mas-
siven Holzes lieB die Spétter von ,, Cardboard”
(Pappendeckel) sprechen. Die anscheinende
Fragilitat der neuen Mobel, insbesondere auch
die ungewohnt hohen schlanken Beine, loste
bei vielen Besuchern Kopfschitteln aus. In der
Folge war sich der umtriebige Gordon Russel
bewusst, dass noch viel an Aufklarungsarbeit
zu leisten war. In diesem Kontext erarbeitete
er zusammen mit Jacques Groag ein kleines
Buchlein , The story of furniture”, das einen
summarischen, didaktischen Uberblick Gber die
Geschichte und Herstellung von Mébeln bot
und den Menschen die Vorzlge des ,neuen
Wohnens” schmackhaft machen sollte.?’’ Das
gemeinsam von Groag und Russel herausgege-
bene Buch (das nicht datiert ist) ist wahr-
scheinlich 1947 erschienen. Die umfassenden
Illustrationen, die karikaturhafte Elemente mit
einschlossen und auf witzige Weise eine kleine
Stilgeschichte boten und die verschiedenen
Fertigungstechniken anschaulich machten, wa-
ren von Groag angefertigt worden, der damit
seine Erfahrungen als Buchillustrator, als der er
insbesondere am Beginn seiner Karriere tatig
gewesen war, neuerlich einbringen konnte.
Nicht zuletzt zeigt auch diese kleine Publika-
tion, wie sehr Groags Wirken als Mobeldesig-
ner im Kontext der Wiener Wohnkultur der
Zwischenkriegszeit zu sehen ist. Denn wahr-
scheinlich nicht zufallig veréffentlichte auch
sein Freund Walter Sobotka, der damals be-
reits in Pittsburgh lebte, 1950 eine Publikation
mit dem Titel , Residential furniture”, die eine
groBe Ubereinstimmung mit dem Blchlein
Groags zeigt. Es ist anzunehmen, dass die bei-
den, die gleicherweise in der Emigration ihre
Karriere als Architekten aufgeben mussten
und sich dem Mobeldesign und der Lehrtatig-
keit zuwendeten, auch nach dem Krieg noch
miteinander in Kontakt waren.
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Folgeausstellungen - ,Ideal Home"” 1949 -
.British Industries Fair” 1950

Aufgrund der intensiven Tatigkeit des Ehe-
paares auf dem Gebiet des Designs und ihrer
erfolgreichen Ausstellungstatigkeit besserte
sich ihre soziale und 6konomische Situation
allmahlich. 1947 erhielten sie die britische
Staatsburgerschaft und damit auch die Voraus-
setzung, den - fur den beruflichen Fortgang so
wichtigen - einschlagigen Fachverbanden bei-
zutreten. Insbesondere wurden die beiden
Kunstler nun assoziierte Mitglieder der ,So-
ciety for Industrial Artists” und firmierten mit
dem Zusatz ,FSIA" (,Fellow of the Society for
Industrial Art”). Die Vollmitgliedschaft erhielt
Jacques Groag allerdings erst 1955.4'¢
Wahrend die ersten zwei Ausstellungen,
die unmittelbar nach dem Krieg durchgefihrt
worden waren, noch von einer generellen Aus-
nahmesituation gepragt waren, reflektiert die
1949 durchgefihrte Schau ,Ideal Home" die
sich allmahlich normalisierenden Verhaltnisse.
Nicht mehr unmittelbare Notlésungen, son-
dern Wohnkonzepte und Einrichtungen fur
Mittelklasseanspriiche waren jetzt gefragt. Jac-
ques Groag prasentierte demgemaB einen
Wohnraum far eine Zweizimmerwohnung
(das heiBt, die Schlafgelegenheit musste nicht
mehr integriert werden). Die obligatorische
Kaminecke war entgegen britischen Gewohn-
heiten schlicht und unpratentios fur relativ
kleine Raume konzipiert. Die Langswand des
Raumes flllte eine niedrige Schrankwand aus,
die sich aus einzelnen, gleich groBen Elemen-
ten konstituierte, die, ihrer jeweiligen Funk-
tion entsprechend, mit Turen, Schubladen
oder anderen Versatzstiicken versehen waren.
Der grazile Charakter der Schrankwand wurde
durch die zarten FuBe, auf denen die einzel-
nen Schrankchen standen, und die darauf
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montierten offenen Regale unterstrichen.
Bezeichnenderweise lasst sich hier eine Aus-
einandersetzung mit dem zeitgenossischen
skandinavischen Design beobachten, wie ins-
besondere der modulartige Aufbau der
Schrankwand zeigt - Einflisse, die sehr gut mit
Groags personlichen, bereits vor dem Krieg
ausgeformten Eigenheiten harmonisieren
(Abb. 44).

Zu den Firmen, die Mébel nach den Utility-
Kriterien produzierten, gehorte unter anderen
auch die ,Scottish Furniture Ltd.”, die sich im
Zuge der Neustrukturierung des britischen Mo-
belmarktes 1949 neu etablierte. Jacques Groag
hat in der Folge far dieses Unternehmen zahl-
reiche Mobelentwurfe angefertigt. Unter Lei-
tung von Sir Basil Spence konnte die Firma
dann insbesondere auf der Schottischen Sek-
tion der ,28. British Industries Fair” (BIF) von
1950 reussieren.?'” In diesem Rahmen wurde
eine groBe Anzahl von Mébeln, die nach Ent-
wiurfen von Groag angefertigt worden waren,
ausgestellt. Dabei konnte sich der Erfindungs-
reichtum des Architekten, wenn es darum
ging, die Gegenstande moglichst funktionell
und praktisch zu gestalten, voll entfalten. Un-
ter anderem wurden Beistelltischchen gezeigt,
deren Tischplatten beidseitig zu verwenden
oder mit seitlich hochgezogenen Randern ver-
sehen waren, an denen Griffoffnungen einge-
lassen waren (ahnlich wie ein Tablett), dane-
ben Fauteuils, Bucherregale und die fur Groag
typischen aufklappbaren Toilettetischchen. Be-
sonderes Interesse erregte ein verstellbarer Lie-

218 Erst 1955 erhielt Groag die Volimitgliedschaft
und konnte sich MSIA (Member of the Society for
Industrial Art) nennen

219 The Architect’s Journal 1950, p. 596 u. p. 645ff . De-
sign 1950, Nr. 18, p. 8f u. Nr. 19, p. 16f ; Design
and Decoration 1952, p. 59f ; Architectural Review
1951, Nr. 109, p. 156



44 Jacques Groag, Schrankwand, prasentiert in der Ausstellung , Ideal Home", London 1949

gesessel mit FuBteil, dessen technoide Asthetik
sich in sehr differenzierter Weise mit dem Mo6-
beldesign des Bauhauses auseinander setzte
(Abb. 45).-
portionen der Mobel weiterhin schlank und

Wahrend Formgebung und Pro-

einfach bleiben, werden die Oberflachen jetzt
manchmal auch mit gemusterten Intarsien ver-
sehen. Ob diese Richtungsanderung Jacques
Groags auf eine eventuelle Konzession an den
Zeitgeist — insbesondere an den britischen Ge-
schmack, der sich einer allzu groBen Nchtern-
heit gegenuber wenig aufgeschlossen zeigte —
zurtckzufahren ist, sei dahingestellt. Nicht aus-
zuschlieBen ist moglicherweise aber auch der
Einfluss seiner Frau Jacqueline, die den Grof3-
teil der Entwurfe fur die Stoffe der Mobel-

220 Foto - V&A MuseunmVAAD 1994/2/19/14a

Uberzlige, der Vorhange und Tapeten gestaltet
hatte und deren Uppige Farbgebung und de-
korative Verspieltheit diesen Positionswechsel
vielleicht mit beeinflusst haben konnten.

Im Kontext dieser von dem Ehepaar Groag
entworfenen Mébel und Textilien, die sich zu-
meist als einheitliche Interieurs prasentierten,
wurden zur Abrundung von deren optischer
Prasenz auch Artefakte wie Bilder oder Skulp-
turen integriert. Diese Neigung Groags, seinen
Inneneinrichtungen mit solchen Motiven eine
Art von kunstlerischer Aura zu verleihen, hatte
bereits vor dem Krieg ihren Niederschlag ge-
funden; verwiesen sei auf das Landhaus Eisler,
wo eine Statue von Georg Ehrlich, in Anleh-
nung an einen barocken Skulpturengarten,
eine Nische der Terrasse geschmuckt hatte.
DemgemaB ist auch in das Ambiente einer der
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45. Jacques Groag, Liegestuhl, prasentiert in der Ausstellung , British Industrial Fair” (BIF), 1950

im BIF ausgestellten Wohnraume eine kleine
Skulptur von Siegfried Charoux integriert — ein
kleines, aber markantes Indiz dafir, dass die
emigrierten Osterreicher auch in England
weiterhin untereinander ihre Kontakte auf-
rechterhielten.”’’ Charoux, der aus dem Um-
feld von Anton Hanak kam, war bereits 1935
nach England emigriert. Der Bildhauer gehorte
zu den wenigen Kunstlern, die auch nach dem
Zweiten Weltkrieg wieder in Osterreich tatig
waren, unter anderem geht das Lessing-Denk-
mal auf dem Judenplatz auf seinen Entwurf
zuruck. Auch mit dem Bildhauer Georg Ehrlich,
der mit seiner Frau Bettina gleichfalls nach
London emigriert war, war man selbstver-
standlich weiterhin in engem, freundschaftli-
chem Verkehr. Dartber hinaus unterhielt
Groag auch Kontakt mit emigrierten Fachkol-
legen. Auf die wahrscheinliche Hilfestellung
Franz Singers bei der Jobsuche Groags wurde

Jacques und Jacqueline Groag

bereits hingewiesen. Allerdings verlieB auch
Singer England wieder und kehrte nach Oster-
reich zuruck. In London blieben dahingegen
der Architekt Josef Berger und sein Schwager,
der Kunsthandwerker und Publizist Fritz
Lampl, mit denen Groag schon aus seinen Wie-
ner Tagen befreundet war. Fritz Lampl hatte in
den DreiBBigerjahren mehrmals Artikel Uber
Groag in der Zeitschrift ,Innendekoration”
veroffentlicht und damit auch zu seiner Be-
kanntheit beigetragen.?** Berger und Lampl
hatten in Wien die legendare Bimini-Glas-und-
Keramik-Werkstatte betrieben, die von Lampl
jetzt unter dem Namen ,Orpid Glass” in Lon-
don weitergefuhrt wurde. Josef Berger, der

221 Design 1950, Nr. 19, p. 17

222 Fritz Lampl, Neue Wohnraume von 1. Groag, in
Innendekoration 1933, S. 327ff. u. Uber die Roman-
tik des Sachlichen, in Innendekoration 1935,
S. 150f



einige Jahre jinger als Groag war, hatte es ge-
schafft, fur den ,London County Council” als
Stadtplaner tatig zu sein, und ist hochbetagt
erst in den Achtzigerjahren gestorben.’?* Alle
diese Freundschaften und Verbindungen mé-
gen ein wenig das Trauma der Vertreibung
und die Schwierigkeiten des Aufbaus einer
neuen Existenz abgemildert haben.

223 Siehe dazu Iris Meder, Offene Welten, die Wiener
Schule des Einfamilienhausbaus 1910-1938, Diss
Stuttgart, 2003, 5. 591

224 Franz Singer Memorandum, fr das Festival of
Britain/Art faculty Archive, Brighton/Design Council
Archive/Festival of Britain 1951

Das Ende der Nachkriegsara —
Das , Festival of Britain” 1951

Die fruchtbare Zusammenarbeit von Jacques
und Jacqueline Groag auf dem Gebiet des
Innenraumdesigns setzte sich dann in der gro-
Ben Schau des ,Festival of Britain” von 1951
fort, die den Héhepunkt, aber auch den Ab-
schluss der Serie der Nachkriegsausstellungen
bilden sollte. Diese GroBveranstaltung, anlass-
lich des hundertjahrigen Jubilaums der groBen
Londoner Weltausstellung von 1851, sollte an
diese erfolgreiche Tradition ankntpfen und
vor allem auch einen umfassenden Uberblick
Uber den Fortschritt GroBbritanniens nach
dem Krieg geben. MaBgeblich beteiligt an der
Organisation war abermals der ,Council of In-
dustrial Design”, der sich insbesondere fir die
Hebung des qualitativen Niveaus des briti-
schen Industriedesigns einsetzte. Aufgrund der
GroBe und der umfassenden Thematik der
Schau - so gab es unter anderem auch Berei-
che, die sich mit Technik, Gesundheit und Wis-
senschaften auseinander setzten — waren die
diversen Ausstellungssektionen Uber mehrere
Monate auf verschiedene Orte in London auf-
geteilt. An der GroBveranstaltung, die schon
seit 1947 geplant worden war, nahmen mehr
als achtzig Designer und zahlreiche Kunstler
teil. Auffallend ist die relativ hohe Zahl von
osterreichischen Emigranten. Franz Singer ver-
fasste aus diesem Anlass ein mehrere Seiten
umfassendes Konzept fir den ,Council”, das
allerdings nicht zur Ausfuhrung gelangte.’**
Auch auf dem Gebiet der bildenden Kunst, ins-
besondere der Bildhauerei, waren zahlreiche
Exilosterreicher vertreten. Auf dem Ausstel-
lungsgelande waren neben Skulpturen von
prominenten britischen Kunstlern wie Barbara
Hepworth, Henry Moore oder Graham Suther-
land Werke von Anna Mahler, der Tochter von
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Gustav Mabhler, Siegfried Charoux und Georg
Ehrlich aufgestellt.

Das Ehepaar Groag hatte aus diesem Anlass
nicht nur Gelegenheit, seine Entwdrfe in den
entsprechenden Mobel- und Textilabteilungen
zu zeigen, sondern erhielt auBerdem seitens
des ,Council of Industrial Design” den Auf-
trag, den in der City gelegenen Informations-
kiosk mit dem angeschlossenen Festivalblro zu
gestalten, wobei Jacques Groag das architek-
tonische Konzept erstellte. Obwohl es sich um
eine relativ kleine Aufgabe handelte, hatte das
Projekt als das optische Aushangeschild der
Ausstellung jedoch durchaus einen gewissen
Prestigewert. Die Lokalitaten befanden sich im
Zentrum von London, im ErdgeschoB des Wa-
renhauses Swan & Edgar an der Regent Street.
Zuganglich waren sie sowohl Gber die Ver-
kaufsraume als auch Uber eine Treppe von der
U-Bahnhaltestelle ,Picadilly Circus”. Die Raum-
lichkeiten umfassten neben zwei kleinen Buros
einen Vorraum, wo sich die Interessenten
bereits mit Informationsmaterial eindecken
konnten, und den eigentlichen Informations-
raum. Insgesamt sollten hier bis zu zwolf Mit-
arbeiter tatig sein. Bedingt durch die Situie-
rung des Warenhauses an einer Krimmung
der ,Regent Street” war der Grundriss relativ
Architekt daher
gezwungen, diese Unzulanglichkeiten der

unregelmaBig und der

Baulichkeit, die aus dem frihen zwanzigsten
Jahrhundert stammte, durch verschiedene
Einbauten auszugleichen, um halbwegs funk-
tionsgerechte Raume zu erzielen. Jacques
Groag loste dieses Problem durch den Ein-
schub von Trennwanden und die Einfuhrung
eines falschen Pfeilers, in dem zwei Telefonau-
tomaten untergebracht waren. Des Weiteren
lieB er einen bereits vorhandenen, jedoch
storenden Pfeiler optisch verschwinden, indem
er ihn rundum mit Spiegeln verkleidete. Zur

Jacques und Jacqueline Groag

Abrundung eines einheitlichen Raumein-
druckes wurde auch eine elegant geschwun-
gene Deckenverkleidung angebracht, die eine
unschén abgetreppte Uberdachung kaschierte.
Mittels groBer Glasfronten, die von den Ver-
kaufsraumen des Warenhauses aus Einblick in
den Kiosk boten, sollte eine optische Verbin-
dung zu den Warenhausbesuchern hergestellt
und so das Interesse moglichst breiter Publi-
kumsschichten geweckt werden.

Durch ein ausgekltgeltes Beleuchtungssys-
tem, das gleichfalls vom Architekten konzipiert
worden war, und eine differenzierte Farbigkeit
der Decken und Wande erhielten die Raume
eine freundliche und betont festliche Stim-
mung. Wahrend der Warteraum in Gelb und
Weil3 gehalten war, pragten die Farben Blass-
grun und Zinnoberrot das Ambiente des Infor-
mationsraumes. Dem einheitlichen Konzept
entsprechend entwarf Jacques Groag auch
samtliche Beleuchtungskorper, die Teppiche
und das Mobiliar, wobei die betont einfach ge-
haltenen Mobel aus Mahagoni und Metall in
ihrer formalen Gestaltung sich an den damals
aktuellen Tendenzen der Funfzigerjahre orien-
tierten. Dieser Ausrichtung entsprach auch das
asymmetrisch gestaltete, lang gestreckte Pult
des Informationsraumes (Abb. 46). Jacqueline
Groag ihrerseits entwarf fur dieses Interieur
den kuhn gemusterten groBen Wandvorhang
in Gelb und Griin und war auch fur die dekora-
tiven Wandpaneele verantwortlich. Dieses
spritzig-moderne Design des Informations-
kiosks, das durch seine extreme Okonomie und
kuhne Eleganz beeindruckte, fand dement-
sprechend auch einen sehr positiven Widerhall
in der englischen Fachpresse.**

225 Architect’s Journal 1951, p. 311ff ; Architectural Re-
view 1951, Nr. 110, p. 255 und Design 1951, Nr. 27
p 1



16. Jacques und Jacqueline Groag, Detail des Informationskic

Der Beitrag des Ehepaares beschrankte sich je-
doch nicht nur auf die Ausgestaltung des In-
formationskiosks. Jacqueline Groag erregte
besondere Aufmerksamkeit mit dem riesigen

Wandpaneel der Abteilung , Living World”,

isks der Ausstellung

wobei sie — in Anlehnung an die Thematik -
diesen collageartig mit Elementen aus der Na-
tur wie Steinen oder Muscheln gestaltete

Dartber hinaus war das Ehepaar nicht nur mit
der unmittelbaren Ausgestaltung der Schau-
raume befasst, sondern es hatte selbstver-

standlich auch Gelegenheit, seine eigenen
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Designprodukte zu prasentieren. Im Rahmen
der Sektion des Industriedesigns wurden neu-
erlich von Jacques Groag konzipierte Prototy-
pen fur Kleinmobel gezeigt und Jacqueline
konnte ihre besten Textilentwirfe ausstellen.
Welche Bedeutung ihrem innovativen Formen-
vokabular zugemessen wurde, lasst sich insbe-
sondere auch an dem Umstand ablesen, dass
einer dieser Entwurfe Jacquelines - eine kiihne
Synthese von abstrakten und stilisierten
gegenstandlichen Formen - heute ein ,Show
piece” in der permanenten Schaustellung des
,Victoria & Albert Museum™ ist.

Der Erfolg des Ehepaars Groag war durch-
aus symptomatisch fur den Anteil der Emi-
granten an der Gestaltung des Festivals, die
generell fur den Aufschwung des britischen
Designs in den Nachkriegsjahren wesentlich
waren. War diese Gruppe anfanglich noch als
Konkurrenz angesehen worden, so hatten
jedoch diejenigen, die in England geblieben
waren, zu Beginn der Funfzigerjahre jetzt weit-
gehend die Integration geschafft und wesent-
liche Beitrage fir die Akzeptanz des modernen
Designs in GroBbritannien geleistet. Jahre spa-
ter wird deren Bedeutung auch demgemaB in
einer Retrospektive (iber das Festival hervorge-
hoben: , The festival of Britain, the third and
much the largest of the post-war design bon-
anzas is now regarded mainly as the start of
the mass-public acceptance of the ,modern’ de-
sign and architecture. (...) It opened up the
possibilities inherent in designing and influen-
ced the whole development of the modern
multi-disciplinary design office. The Festival
was British, extravagantly so, (...) but it is ironic
that many of the main designers of the Festival
in the post-war period had in fact arrived from
abroad: Stefan Buzas, Jacques and Jacqueline
Groag (...). Where would British design have
been without this foreign input.”**’

Jacques und Jacqueline Groag

Die Finfzigerjahre — die Interieurs von Jacques
Groag und Malerei als Therapie

Gegen Anfang der Funfzigerjahre verlor im
Zuge der Normalisierung das Utility-furniture-
Programm allmahlich an Bedeutung. Jacques
Groag, der sich einen guten Namen gemacht
hatte, blieb aber weiterhin auch auf dem
freien Markt als Mébeldesigner tatig. Seine
Kompetenz auf diesem Gebiet schloss in der
Folge auch eine umfassende Lehrtatigkeit mit
ein. Er bekleidete nicht nur die Stellung eines
.Governor” der ,Hammersmith School of Arts
and Crafts”, sondern hatte darUber hinaus
auch einen Lehrauftrag an der ,London Cen-
tral School of Art”.#%%

Neben seiner Brotarbeit fur die Mobel-
industrie erhielt Jacques Groag aber verschie-
dentlich auch Gelegenheit, zumindest als
Innenarchitekt zu arbeiten, wo er sein auBeror-
dentliches Gefuihl fir Raumokonomie und raf-
finierte LichtfGhrung einbringen konnte. Einer
dieser Auftrage hatte zur Aufgabe, eine aufge-
lassene Fabrikhalle in eine Wohnung umzuge-
stalten. Der Architekt arbeitete in diesem Fall
mit einem offenen Raumplan, das heiBt mit
flieBenden Ubergangen der einzelnen Wohn-
bereiche, und strukturierte den GroBraum
durch Vor- und Ruckspringe. Zur Verbesserung
der Beleuchtung diente eine runde verglaste
Deckenauslassung, die Uber der Kaminecke an-
gebracht war und dem Raum generell eine
hohe asthetische Qualitat verlieh. Die Einrich-
tung bestand neben einer eleganten Sitzgarni-
tur, die um den Kamin gruppiert war, aus einer
am anderen Ende des Raumes situierten Ess-

227 Fiona McCarthy/Patrick Nugents, Eye for Industry,
Royal Designers 1936-1986, London 1986, p. 177t

228 Jacqueline Groag, Kurzbiographie von Jacques
Groag zit. Anm. 56 und Charlotte Benton, Jacques
Groag, in: 2it.: Anm. 2, p. 161



47 Jacques Groag, Aufenthaltsraum fur die Mitarbeiter eines Betriebes, London (?), um 1955

ecke, deren Lichtverhaltnisse durch eine indi-
rekt beleuchtete Glasvitrine aufgebessert wur-
den. Die angeschlossene kleine Kochnische
war hinter einer holzernen Jalousie ver-
borgen.”? Ein weiterer Auftrag betraf die Ge-
staltung eines Aufenthaltsraumes fur die
Angestellten eines Betriebes, dessen Konzep-
tion an die funktionalistische Modernitat von
Groags Festivalkiosk erinnert. Der Raum, der
durch schrage Wandpfeiler konstituiert wird,
vermittelt mit seinen dekorativ gemusterten

Vorhangen und Sitzgruppen, die um grazile

229 The Studio, Year Bot 7/58, vol. 47, p. 22f. und
Designers in Britain 19 vol. 5, p. 22
m/AAD 1994/2/5/74 - AAD

1994/2/5/75 - AAD 1994/2/5/77 und Jan Groag (1)

Tische angeordnet sind, das Flair eines zeitge-
nossischen Lokals. (Abb. 47).%

Ein kleiner Hohepunkt im Rahmen dieser
Tatigkeit als Innenarchitekt war die Einrich-
tung des Uhrengeschaftes ,, Colibri”, wo es Jac-
ques Groag meisterhaft verstand, die relativ
kleinformatigen Verkaufsobjekte auf das Vor-
teilhafteste zur Geltung zu bringen. Schon das
nahezu vollig aus Glas gestaltete Geschafts-
portal mit einer seitlich gesetzten Schaufens-
tervitrine konstituierte einen flieBenden Uber-
gang von StraBe und Lokal und gewahrte den
Passanten Einblick auf die im Verkaufsraum
ausgestellten Uhren. Das kleine, betont mini-
malistisch gehaltene Geschaftslokal wird durch
eine Trennwand, die jedoch nicht die volle
Lange des Raumes einnimmt, optisch in zwei
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Funktionsbereiche unterteilt, wobei der eine
als Buro und der andere als Verkaufsraum
diente. Ein niederes Tischchen mit vier Fau-
teuils war dort fur die Kundengesprache auf-
gestellt. AuBerst effektvoll war die Gestaltung
der Wande, die mit dunklem Holz vertafelt
waren. Umso kontrastreicher machten sich
darin die von innen beleuchteten Glasvitrinen
mit den ausgestellten Uhren aus, die als hori-
zontales leuchtendes Band die Dunkelheit der
Wande kontrastierten (Abb. 48 ).7%

Generell durfte sich der Kreis der Auftrag-
geber Groags zum GrofBteil noch aus der
Emigrantenszene rekrutiert haben. In den sich
allmahlich normalisierenden Verhaltnissen der
Nachkriegszeit hatten einige von ihnen doch
den sozialen Aufstieg und die Integration ge-
schafft. Neben den bereits erwahnten Wiener
Verbindungen spielte insbesondere auch der
alte Olmutzer Bekanntenkreis hier eine Rolle.
So war Hans Briess, fur den Jacques Groag sei-
nerzeit eine Villa errichtet hatte, gleichfalls mit
seiner Familie nach London emigriert, wo es
ihm gelang, sich wieder eine Existenz mit
einem gewissen Wohlstand aufzubauen. Fur
ihn richtete der Architekt wahrscheinlich
gegen Mitte oder Ende der Flunfzigerjahre
einen Sommerbungalow ein. Die lichtdurch-
flutete Helle und Leichtigkeit des nur héchst
sparsam moblierten Raumes wirkt noch wie
ein spater Nachhall der Einrichtung des Land-
hauses Eisler.’*

Dieses umfangreiche Betatigungsfeld Jac-
ques Groags, das Industriedesign, Innenarchi-
tektur und eine Lehrtatigkeit umfasste, konnte
dennoch nicht die fehlenden Bauauftrage
kompensieren, ein Umstand, unter dem der
ausgebildete Bauingenieur offensichtlich sehr
litt. Die Unmaoglichkeit, sich in seinem eigent-
lichen Bereich der Architektur verwirklichen zu
kénnen, fihrte bei Groag immer wieder zu

Jacques und Jacqueline Groag

schweren depressiven Phasen, in denen er Zu-
flucht zur Malerei suchte. Seine wichtigsten
Sujets entstammten seiner unmittelbaren Um-
gebung, wie Interieurs und Landschaften. So
ist die Gegend von Hampstead, die ihm, wie
vielen anderen Emigranten auch, in diesen
Jahren Zuflucht geboten hat, ein Thema, mit
dem er sich immer wieder auseinander setzte.
Insbesondere entstanden aber zahlreiche
Selbstportrats, die die dustere grublerische
Verfassung des Kunstlers widerspiegeln, zu-
meist gepragt von einer dunklen postimpres-
sionistischen Faktur. In seinen Bildern finden
sich auch haufig entindividualisierte, isolierte
Figuren, deren formale Charakteristik zwar zur
Karikatur hin oszilliert, die aber unterschwellig
das Motiv des Selbstmordes thematisieren
(Farbabb. 4). Jacques Groags intensive Beschaf-
tigung mit diesem Genre fand auch ihren
Niederschlag in mehreren Londoner Ausstel-
lungen, wo seine Bilder gezeigt wurden. Be-
reits gegen Kriegsende hatte er seine Werke in
einer anscheinend eher improvisierten Schau
namens ,Staubfanger” prasentiert, in der er
sich selbstironisch als , Sunday-painter” be-
zeichnet hatte. 1955 wird nochmals eine
gréBere Anzahl seiner Bilder, die sich jetzt in
Familienbesitz befinden, in einer nicht naher
bezeichneten Ausstellung gezeigt.?**
Aufgrund ihrer erfolgreichen Designer-
tatigkeit hatte sich die 6konomische Situation
des Ehepaares gegen Ende der Funfzigerjahre
so weit gebessert, dass sie ihre Mietwohnung
in den Lawn Road Flats aufgeben und in ein so
genanntes Terrace House im Norden von Lon-

231 Fotos V&A Museum/AAD 1994/2/5/90-92

232 Foto V&A Museum/AAD 1994/2/5/85

233 Umschlagbild des , Staubfanger” und Auflistung der
Londoner Ausstellung von 1955/Dr. Willi Groag (1) -
Maanit - Die Bilder befinden sich groBteils in Fami-
lienbesitz
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don in Clifton Hill umziehen konnten. Auch
bei ihrer neuen Wohnadresse bleiben sie
jedoch eingebettet in die Emigrantenszene.
Unter anderen wohnt nur einige Hauserblocks
weiter Walter Freud, der Sohn von Sigmund
Freud, der in England gleichfalls als Architekt
tatig war.”** Der Umbau des im Georgian Style
errichteten Hauses in eine moderne Wohnung
mit angeschlossenem Atelier gehorte dann zu
den relativ wenigen Gelegenheiten, wo
Jacques Groag seine Fahigkeiten als Innen-
architekt einbringen konnte. Sozusagen in
Eigenwerbung wurde diese Wohnung des
Kunstlerehepaares daher auch publiziert.?*

Um die Raumlichkeiten den Anforderungen
des Ehepaares sowohl in funktioneller als auch
asthetischer Hinsicht anzupassen, waren insbe-
sondere weitgehende Veranderungen der aus
dem neunzehnten Jahrhundert stammenden
Bausubstanz notwendig. Eine Zwischenwand
wurde niedergerissen und eine Decke einge-
zogen, damit ein groBer lichter, gut proportio-
nierter Wohnraum entstehen konnte, der im
Sinne eines modernen Wohnkomforts Durch-
lassigkeit und Offenheit gewahrte. Eine flexi-
ble Raumeinteilung wurde mittels groBer
Wandvorhange ermaéglicht. Die Einrichtung
bestand aus den fur Groag typischen versenk-
ten rundumlaufenden niedrigen Wandregalen
und schlichten Sitzmébeln, in kraftigen
Farben, die mit den Pastellténen der Wande
kontrastierten. Die Muster der Vorhangstoffe
und Polster waren selbstverstandlich von
Jacqueline entworfen.

Dieses schlichte, aber hochfunktionelle In-
terieur war daneben aber auch mit einigen er-
lesenen Stiicken aus Osterreich angereichert,
die das Ehepaar auf seiner Flucht nach England
hinGberretten konnte. Darunter befanden sich
ein josephinischer Schubladkasten und ein be-
malter Tiroler Bauernschrank. Auch die Wand-
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bilder stammten noch aus den Wiener Tagen,
wie ein Gemalde von Paul Klee, den Jacqueline
stets besonders bewunderte, und ein von
Joseph Dobrowsky angefertigtes Portrat, das
die Hausherrin in ihren Jugendtagen zeigte.
Diese nicht abgerissene Verbindung nach
Osterreich manifestiert auch eine groBe Kera-
mikvase von Lucie Rie, deren Erwerb aller
Wahrscheinlichkeit jedoch bereits aus der
Londoner Zeit stammen kénnte, da die Kera-
mikerin gleichfalls in England lebte. Es ist an-
zunehmen, dass die Groags, die demselben
kunstlerischen Umfeld angehort hatten, schon
seit den Wiener Tagen mit Lucie Rie befreun-
det waren. Generell galt das Ehepaar als kon-
taktfreudig und fuhrte in Clifton Hill ein offe-
nes gastfreundliches Haus. Die verbesserten
Lebensumstande ermoglichten ihnen auch ei-
nige Reisen zu unternehmen, die sie nach Std-
amerika, Israel, Frankreich und die Schweiz
fahrten. Wien hat der Architekt, obwohl in der
Literatur manchmal falschlich als sein Sterbeort
angegeben, hochstwahrscheinlich nicht mehr
besucht.

Jacques Groag, der sich mit zunehmendem
Alter immer mehr zurickzog, war dennoch bis
in seine letzten Lebensjahre tatig. Um 1960
wird in London nochmals eine Musterwoh-
nung von ihm ausgestellt, deren Raumlichkei-
ten die flr Groag typische Leichtigkeit und Ele-
ganz ausstrahlten. Am 28. Janner 1962 stirbt er
schlieBlich véllig unerwartet an einem Herzin-
farkt in einem Londoner Autobus auf dem
Weg in die Oper. Da ihm seine Brieftasche ge-
stohlen worden war, konnte seine Identitat
erst durch seine Frau festgestellt werden, die

234 Die Groags wohnten in Chfton Hill, St. John's Wood
26, Walter Freud auf der Nr. 32

235 Annette Reilly, When two designers design for them-
selves, in: The Tatler 1959, p. 315ff



nach ihrem abgangigen Mann bereits einen
Tag lang hatte suchen lassen.”® Eine kleine
Kontroverse um einen Nachruf auf Groag re-
flektiert, wie wenig seine englischen Fachkol-
legen tatsachlich von ihm wussten und aus-
schlieBlich den Méobeldesigner vor Augen
hatten, wahrend seine eigentliche Karriere als
Architekt damals bereits vergessen war. Sir
Gordon Russel, der seinerzeit Leiter des , Utility
furniture designing teams” gewesen war, in
das er Groag hineingeholt hatte, um mit ihm
dann auch das kleine Bandchen ,History of
furniture” herauszugeben, behauptete in
einem Nachruf irrigerweise, dass Groag auch
vor seiner Emigration in Prag ein Blro aus-
schlieBlich fur Design und Innenraumgestal-
tung betrieben hatte. Erst ein enger Freund
des Architekten weist in einer Stellungnahme
auf diesen Irrtum hin und dass — ganz im
Gegenteil — die Designertatigkeit in England
far Groag nur ein Ersatz fur die ausstehenden
Bauauftrage gewesen war: , The fact is, that
he was until the Nazis invaded Austria, one of
the leading and most successful avant-garde
architects in Vienna, where he was for many
years engaged on work for important housing
projects, public buildings and private houses.
(...) In Britain in the absence of any architectu-
ral work, he was glad to supply himself to uti-

236 Aufzeichnung Jacqueline Groag - bei Slapeta wird
irrtumlich angegeben, J. Groag sel 1961 anlasslich
eines Wienbesuches gestorben, ein Fehler, der seit-
dem ungepruft immer wieder ubernommen wurde

237 Gordon Russel, Jacques Groag - Obituary und Ent-
gegnung George Him, SIA Journal, Nr. 106 March,
1962

238 Paul Reilly, Obituary Jacques Groag, in: Design 1962,
Nr. 160, p. 81

239 Nikolaus Pevsner, Obituary — Jacques Groag, in
Architectural Review 1962, Nr. 131, p. 380 und
Stefan Buzas, Memornal lecture for Jacques Groag,
Royal Society of Arts, 22. 5. 1962 (unpubliziert)

lity furniture. When, after the war, building ac-
tivities where resumed, no one in Britain see-
med any longer aware of his caliber as an ar-
chitect and Groag himself was much too
modest a man to claim what, by rights, ought
to have been his due.”**’

Es ertbrigt sich darauf hinzuweisen, dass zu
dem Zeitpunkt, als Groags Tod in London
immerhin eine kleine interne Diskussion in
Fachkreisen ausgelost hatte, er in Wien bereits
vollig vergessen war. Seine Zeitgenossen und
Freunde aus den Wiener Tagen wie Josef
Frank, Felix Augenfeld, Walter Sobotka und
viele andere waren entweder gleichfalls emi-
griert oder lebten nicht mehr. Sein tatsach-
licher Stellenwert wurde damals nur von ganz
wenigen Leuten erkannt. Allen voran sein
Freund Paul Reilly, der voller Sensibilitat auf
die tragische Unterbrechung von Jacques
Groags viel versprechender Karriere durch die
Machtergreifung der Nationalsozialisten hin-
wies und die Grunde fur Groags Unfahigkeit,
sich in England als Architekt durchzusetzen, in
seiner allzu groBen Bescheidenheit und seinen
Sprachproblemen sah, aber auch in seiner
Kompromisslosigkeit gegenuber der Mittelma-
Bigkeit oder den kommerziellen Erfordernis-
sen.”*® AuBer Paul Reilly waren es auch einige
der in England lebenden Emigranten, wie sein
Fachkollege Stefan Buzas, der gleichfalls noch
in Wien an der Technischen Hochschule stu-
diert hatte, und insbesondere auch der be-
kannte Architekturhistoriker Nikolaus Pevsner,
die um Groags Qualitaten Bescheid wussten.
Diesen war es schlieBlich vorbehalten, dem
ihm gebuhrenden Nachruf unter Wirdigung
seiner hervorragenden Fahigkeiten als Archi-
tekt Ausdruck zu verleihen.”*
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Das Spatwerk von Jacqueline Groag

Jacqueline Groag sollte ihren Mann fast ein
Vierteljahrhundert Gberleben. Da sie bis in ihr
hohes Alter hinein tatig war, war ihr noch eine
lange, auBerst erfolgreiche Periode als Desi-
gnerin beschieden. Aufgrund ihres offensicht-
lich groBeren Anpassungsvermoégens und der
auBerordentlichen Qualitat ihrer Arbeiten
gluckte ihr nicht nur die Integration in die bri-
tische Designerszene, sondern dartber hinaus
wurde ihr Werk sogar pragend far das engli-
sche Nachkriegsdesign. lhre Erfolgsstory mani-
festierte sich unter anderem in dem bereits er-
wahnten Umstand, dass ihre Entwurfe von den
ersten Hausern angekauft wurden und sogar
am koniglichen Hof Eingang fanden. lhre
Designs wurden in der Fachliteratur in einem
Atemzug mit Arbeiten der namhaftesten zeit-
genossischen Kunstler genannt.**” Zu einer be-
sonderen Nische im Rahmen ihres Be-
tatigungsfeldes wurden insbesondere auch in
Handdruck angefertigte Papiertapeten mit
limitierter Auflage, auf die sich einige eng-
lische Firmen spezialisiert hatten. Jacqueline
Groags groBer Erfolg lasst sich auch an den
praktisch
Publikationen ihrer Entwirfe ablesen. Mar-

unzahligen, unuberschaubaren
kant waren in diesem Kontext auch die von
ihr gestalteten Cover fiur fuhrende englische
und amerikanische Designerzeitschriften, wie
«Interiors”, ,Ambassador” und , Design”.*"'
Die leuchtende, dekorative Farbigkeit dieser
Entwdrfe, die zwischen Abstraktion und Stili-
sierung oszillierten und oftmals formale Anre-
gungen von Kunstlern wie Paul Klee, Piet
Mondrian, Oskar Schlemmer oder Jean Arp
aufnahmen, lagen im Zeittrend.

Auch nach dem Tod ihres Mannes beteiligte
sich die Kunstlerin weiterhin mit ihren Entwiuir-
fen fur Vorhange und Tapeten an der Ausge-
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staltung von Ausstellungspavillons, wie zum
Beispiel der Messekoje der italienischen
Chemiefirma Montsanto.”** Aufgrund ihres
hohen dekorativen Wertes eigneten sich ihre
Designs fur diese Zwecke ganz besonders. Zu
einer Besonderheit wurde aber vor allem auch
ihre Gestaltung der Stoffuberzige und Wand-
verkleidungen von &ffentlichen Verkehrs-
mitteln. Gegen Ende der Funfzigerjahre fand
erstmals einer ihrer Textilentwirfe Verwen-
dung fur die Sitziberzuge der Garnituren von
.«British Rail” und wurde demgemaf auch am
Cover der englischen Zeitschrift ,Design”
publiziert (Farbabb. 5).?** Bei diesem Design,
das - offensichtlich in Hinblick auf eine preis-
gunstige Herstellung — von einem zweifarbi-
gen, geometrisierenden Muster ausging, griff
Jacqueline Groag bemerkenswerterweise auf
einen Entwurf namens ,Sinaia” zurick, den sie
1928 in Wien noch fur die Wiener Werkstatte
angefertigt hatte und der offensichtlich bereits
seinerzeit ein Erfolg gewesen war. Uber Jahre
hin pragte dieser Stoffdekor, der untuberseh-
bar in der Formenwelt von Josef Hoffmann
wurzelt, die Optik der britischen Eisenbahnen.

Gleichfalls Ende der Funfzigerjahre Uber-
nahm Jacqueline Groag in Zusammenarbeit
mit der Firma Gabi Schreiber die dekorative
Ausgestaltung der britischen Uberseefluglinie
BOAC, wobei sie die Wandpaneele, Uberzuge
und Tapeten entwarf. Die Kunstlerin benutzte
bei diesen Entwlrfen Vorlagen von alten
Stichen des neunzehnten Jahrhunderts von
Blumen und Blattern, die sie hochst eigenstan-
dig in eine moderne Formensprache transfor-

240 Architectural Review 1945, Nr. 97, p. 55

241 unter anderen: Ambassador 1948, Nr. 12, 1950, Nr
8, Interiors, Februar 1953, Design 1959, Nr. 131

242 Foto VEA Museurm/AAD 1994/2/15/21

243 Design 1959, Nr. 131



mierte.** Auch in spateren Jahren wurde sie
immer wieder mit Designarbeiten seitens der
BOAC beauftragt, wobei ihre Tapeten und
Sitzuberzlige - das Logo der Gesellschaft in
stilisierter Form Gbernehmend - fir ein ent-
sprechend freundliches Ambiente sorgten. Ihre
Erfolge in dieser Sparte brachten ihr dann
auch Auftragsarbeiten zur Ausstattung von
Fahren und Uberseeschiffen ein. So fertigte sie,
unter anderem, Mitte der Siebzigerjahre Tape-
tenentwurfe mit einem kihnen Tulpenmuster
fur die ,Sealink Ferry” an.’*” Jacqueline Groag
selbst notierte in ihren Erinnerungen demge-
maB nicht ganz ohne Stolz und durchaus mit
einem gewissen Pathos: ,My designs are used
by land, sea and air." *** Der Schwerpunkt ihrer
Tatigkeit lag aber dennoch bei Textil- und ins-
besondere Tapetenentwdirfen fir die groBen
britischen und amerikanischen Firmen. Die
Heiterkeit und der oft kindlich anmutende
Charakter ihrer Designs, der offensichtlich auf
die didaktischen Methoden von Cizek zuriick-
ging, fanden solchen Gefallen, dass sich einige
zu richtigen Verkaufshits entwickelten. Dazu
gehorte die fast karikaturhafte ,Gala Night”
und insbesondere der Tapetenentwurf ,Kid-
dies town”, der an Paul Klee gemahnende, ab-
strahierte Motive aufnahm (Farbabb. 6).7*’

244 Design ,Grasses”, Katalog der Firma Gabi Schreiber

245 Tapete fur die Sealink Ferry, um 1975, V&A Mu-
seum, Printroom, E. 640-1984, DW 58

246 V&A MuseurrvAAD 1994/2/11/4 - AAD 1994/2/13/3
und V&A Museum/Department of Prints/Jacqueline
Groag/MD32/E. 600-1987

247 Foto - Department for Prints/Jacqueline Groag/DW
102/E 881-1978 u. T 30/E. 647-1984

248 Design in British Industry 1955, pl 76 [112]

249 Stefan Buzas, Obituary —Jacqueline Groag, in: SIA
Journal 1986

Die Kunstlerin beschrankte sich jedoch nicht
ausschlieBlich auf das Textil- und Tapetende-
sign, sondern bewies ihre Kreativitat auch in
anderen Sparten. So fertigte sie unter ande-
rem auch Entwurfe fur ein Keramikservice,
Spielkarten und Zundholzschachteln an.”* Fur
die bekannte amerikanische Firma Hallmark
entwarf sie mehrmals sehr beliebte Glick-
wunsch- und Weihnachtskarten, wobei Letz-
tere bemerkenswerterweise tber das tbliche
Klischee der kommerziellen , Christmas Cards”
hinausgingen und sich in hochstilisierter Form
mit religiésen Motiven auseinander setzten
(Farbabb. 7). Diese Beschaftigung mit einer ex-
plizit christlichen Thematik erklart sich aus der
bereits erwahnten Konversion Jacqueline
Groags zum Katholizismus, der generell ihre
spaten Jahre ganz besonders pragte. Von gro-
Ber Frommigkeit erfullt, stilisierte sie sich selbst
im Alter etwas exzentrisch zu einer Art von
Nonne in flieBenden weiBen Gewandern mit
einem Kreuz an der Brust.**

Ilhre 6sterreichischen Wurzeln hat Jacque-
line Groag nie vergessen, sondern im Gegen-
teil stets ausdrucklich hervorgehoben. Sie selbst
hat sich stets in der Tradition der Wiener Werk-
statte gesehen und ihre Ausbildung bei Josef
Hoffmann an der Kunstgewerbeschule als pra-
gend betrachtet. Tatsachlich sind auch die for-
malen Beziige mancher ihrer Entwurfe zu den
Wiener Vorbildern, trotz aller Eigenstandigkeit,
unubersehbar (Farbabb. 8). Dementsprechend
erstaunt es nicht, dass eine weitere Quelle ihres
Formenrepertoires auch typisch osterreichisch-
folkloristische Elemente sind, die sie in der ihr
eigenen Art sehr abstrahiert umsetzt (Farbabb.
9). Es ist bezeichnend fur die Einstellung der
Kinstlerin, dass sie selbst die Originale ihrer
Entwurfe durchaus als eigenstandige Kunst-
werke auffasste und dementsprechend auch
mit ,Jacqueline” signierte.
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Neben ihrer erfolgreichen Tatigkeit als De-
signerin, die sie bis ins hohe Alter ausubte,
unterrichtete sie auch uber mehr als zwanzig
Jahre nach ihrer eigenen Methode und hatte
zahlreiche Schilerinnen.””” 1978/79 wurden in
der vom ,Victoria & Albert Museum” organi-
sierten Schau ,The way we live now" zahlrei-
che Entwurfe Jacqueline Groags erstmals nicht
in einer kommerziellen Ausstellung prasen-
tiert, sondern in einem Rahmen, der den
kunstlerischen und kulturhistorischen Aspekt
der Kunstlerin betonte. Die Exposition, die
einen umfassenden Uberblick tber die Ent-
wicklung des englischen Designs nach dem
Krieg bot, wirdigte das Werk der Kunstlerin
als das einer der wichtigsten Designerinnen
der englischen Nachkriegszeit und kaufte in
diesem Zusammenhang auch zahlreiche Origi-
nalentwarfe far die standige Sammlung an.”*'
Ein spater Hohepunkt in Jacqueline Groags
Karriere stellte schlieBlich die Verleihung des
Titels RDI (,,Royal Designer to Industry”) dar,
den sie bereits hochbetagt 1984 von Kénigin
Elizabeth II. verliehen erhielt. Zwei Jahre spa-
ter, 1986, erlag sie einem Krebsleiden.**” Ihren
Zeitgenossen in GroBbritannien war damals
bereits bewusst, dass mit ihrem Tod eine der
letzten Vertreterinnen des Umfeldes von Josef
Hoffmann und der Wiener Werkstatte dahin-
gegangen war, wie es in einer eindrucksvollen
Grabrede hervorgehoben wurde: ,Her long
life of creativity received its strong foundations
from the remarkable period of Viennese Arts
and Crafts that - after three generations — we
now recognise as the source of much of what
European culture has given to the world. As
one of the very few pupils of that great tea-
cher, Josef Hoffmann, Jacqueline survived into
our time of turbulence and uncertainty to
make us understand that our lives are of real
value only when we live with beauty. “**? 1992
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wurde neuerlich im Rahmen der Ausstellung
.Influential Europeans in British Craft and De-
sign” ihr Werk gewdrdigt und dessen Einfluss
hervorgehoben, insbesondere in der Art und
Weise wie sie, in der Tradition der Wiener
Werkstatte stehend, abstrahierte florale Mus-
ter und architektonische Motive zum Einsatz
gebracht hatte.”>* Als Botschafterin der Wiener
Moderne hat sich Jacqueline Groag damit end-
gultig ihren Platz in der Geschichte des eng-
lischen Designs gesichert.

250 eigenhandige Notiz der Kunstlenn (V&A
Museurn/AAD 1994/2/13/2) - im Rahmen welcher
Institution sie unterrichtet hat ist leider nicht geklart

251 freundliche Auskunft Mrs. Margaret Timmers,
Curator of the Department of PrintsV&A Museum

252 siehe Anm. 249

253 Stefan Buzas, Grabrede anlasslich des Begrabnisses
von Jacqueline Groag, 21. 1. 1986, Manuskript (Ur-
sula Prokop)

254 ,Influential Europeans in British Craft and Design
(Kat.), London 1992, p. 16



roaq, Selbstportrat, 1913/16 2. Jacques Groag, Selbstportrat, 1923






3. (links) Jacqueline Groag, Stoffentwurf ,Gala Night”, um 1947

4. Jacques Groag, ,,Depression”, um 1950
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Schlussbetrachtung

Jacques Groag und Hilde Blumberger (alias Jac-
queline Groag), die beide auf ihrem Gebiet Be-
merkenswertes geleistet haben, konnen zwei-
fellos aufgrund ihrer kunstlerischen Herkunft
und der Einordnung ihres CEuvres der Wiener
Moderne der Zwischenkriegszeit zugeordnet
werden. Diese kulturhistorische Einbettung
wird auch deutlich aufgrund des Umstandes,
dass das Ehepaar Groag in vielféltigster Weise
mit zahlreichen 6sterreichischen Kinstlern und
Intellektuellen verbunden war. Neben ihrer
kunstlerischen Herkunft von Adolf Loos bezie-
hungsweise Josef Hoffmann reflektieren die
zahlreichen Kunstlerkreise und Freundschaf-
ten, in die das Ehepaar eingebunden war, ei-
nen nicht unerheblichen Teil der Wiener
Kunstszene dieser Jahre: Sei es die Gruppe der
Fachkollegen Jacques Groags wie Paul Engel-
mann, Walter Sobotka und Felix Augenfeld,
die Malerfreundschaften mit Sergius Pauser
und Josef Dobrowsky oder die Uber Trude
Fleischmann erfolgten Kontakte mit Wiener
Schauspielerkreisen, wobei alle diese Gruppie-
rungen jeweils flieBend waren. Dartber hinaus
sind episodenhaft Personlichkeiten wie Ludwig
Wittgenstein, Oskar Kokoschka und Arnold
Schénberg mit ihrer Biographie verbunden.
Im Kontext der osterreichischen Architektur
der Zwischenkriegszeit ist Jacques Groag als
ein typischer Vertreter der jungeren Genera-
tion der so genannten Zweiten Wiener Mo-
derne anzusehen, wie sie sich in der Nachfolge
beziehungsweise im Umfeld von Adolf Loos,
Josef Hoffmann und Josef Frank herausformen
konnte und die insbesondere in der Wiener
Werkbundsiedlung ihren Ausdruck gefunden

hat. Seine kanstlerische Herkunft von Adolf
Loos wird in erster Linie in seinem Frihwerk
manifest, dies betrifft vor allem die kubische
Geschlossenheit seiner Bauten, ihren formalen
Purismus und die auf dem Hallenschema auf-
bauende Raumorganisation. Mit dem Epithe-
ton des ,Loos-Schilers” versehen, wurde er
schon von seinen Zeitgenossen als einer der
Bedeutendsten aus diesem Umkreis angese-
hen. Damit nimmt Groag seinen Platz neben
seinem Freund Paul Engelmann ein. Auf die
generelle Problematik einer exakteren Bestim-
mung der Loos-Schuler wurde bereits mehr-
mals hingewiesen. Dahingegen wird in seinen
konstruktiven Uberlegungen nicht selten auch
der Einfluss von Le Corbusier deutlich. Die Auf-
nahme von organischen Architekturformen,
wie sie in Groags Werk in den spaten DreiB3i-
gerjahren manifest wird, kénnte in der Aus-
einandersetzung mit den Theorien von Hugo
Haring gesehen werden, die damals sehr ak-
tuell waren, oder auch in der Aufnahme japa-
nisierender Elemente unter Einfluss von Oskar
Strnad. Sie erklart sich aber zweifellos auch aus
seiner ganzheitlichen Konzeption, die das Um-
feld stets mit einbezog.

Die Leichtigkeit und Eleganz seiner Interi-
eurs verrat dahingegen seine Affinitat zum
Mobeldesign eines Josef Frank und eines Oskar
Strnad. Als Angehoriger einer jungeren Gene-
ration zeigte sich Jacques Groag den vielfalti-
gen Ausformungen der internationalen Avant-
garde gegenuber jedoch aufgeschlossener. Der
partielle Einsatz von Stahlrohr, ein in Wien
kaum geschatzter Werkstoff, bei Sitzmobeln
und der Einsatz von Freischwingern geht zwei-
fellos auf das Vorbild des Bauhaus-Designs zu-
ruck.

Alle diese Tendenzen und EinflUsse zeigen,
dass Jacques Groag sich mit seinem Werk auf
der Hohe der Zeit befunden und verstanden
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hat, daraus eine hochst eigenstandige Archi-
tektur zu entwickeln.

Rezeptionsgeschichtlich ist die Bedeutung
von Jacques Groag bereits in der Zeit vor sei-
ner Emigration von Fachkollegen wie Gio
Ponti und Felix Augenfeld erkannt worden.
Insbesondere Letzterer hatte hervorgehoben,
dass dessen Werk gleichzustellen ist mit zeit-
gleichen osterreichischen Architekten wie
Ernst Plischke oder Lois Welzenbacher. In Eng-
land, wo man - wie oben angefuhrt - kaum
Uber sein architektonisches Wirken vor seiner
Emigration Bescheid wusste, wurde Groag
Uberwiegend nur in Hinblick auf seine Qualita-
ten als Innenarchitekt und Mobeldesigner ge-
schatzt - eine Sparte, wo er insbesondere auch
auf den in Wien erworbenen Erfahrungen auf
dem Gebiet von einfachen, billig herzustellen-
den Kleinmobeln aufbauen konnte. Wobei
dieser Karriereverlauf nicht ganz untypisch ist,
verwiesen sei unter anderen auf Walter So-
botka, der gleichfalls in seiner Emigration
Uberwiegend mit Mobelentwirfen sein Aus-
langen finden musste.”*®

Jacques und Jacqueline Groag

Jacqueline Groag hat dahingegen ihren
festen Platz im englischen Design der Funfzi-
ger- und Sechzigerjahre inne, und ihr Name ist
auch bis heute in dortigen Fachkreisen ein Be-
griff. Die Spontaneitat ihrer Entwurfe, die die
unterschiedlichsten Einflusse sehr eigenstandig
umsetzen, reiht sie neben Kunstlerinnen wie
Lucie Rie und Lucienne Day. Sie gehort der
Gruppe von Emigrantinnen an, die mit ihrem
auf die zeitgenossische Avantgarde ausgerich-
teten Schaffen dem etwas konservativen eng-
lischen Design nachhaltig belebende Impulse
verlieh. In bitterer Ironie trugen die beiden aus
Wien vertriebenen Kunstler in ihrer Emigra-
tion zur Verbreitung der im Wiener Umfeld
entwickelten Kriterien von Architektur und
Design bei. Ihre alte Heimat hat sie dahinge-
gen vergessen und ihnen bis heute die Aner-
kennung versagt.

255 Auch Uber Sobotkas Tatigkeit in der Emigration war
die langste Zeit sehr wenig bekannt, und ebenso
kursierten uber ihn unterschiedliche Todesdaten



Jacques Groag — Werkverzeichnis

Architektur, Inneneinrichtung
und Mobeldesign

1923

Rampe fur die Malzfabrik der Firma Groag -
Olmutz (Adresse unbekannt)

Lit. u. Quellen: Brief Dr. Willi Groag 18. 2. 1999

1925

Wettbewerbsentwurf fur ein Theater und
Konzerthaus in Olmutz, 3. Preis — nicht realisiert
Lit. u. Quellen: undatierter Brief Jacques Groag
(Dr. Willi Groag — Maanit); ZOIAV 25, S. 425,
Bauwelt 1925, H. 48, Olomoucka architectura
(Kat.), Olomouc 1981, S. 9 und U. Prokop, Rudolf
Perco, Wien 2001, S. 244

1926-1928

Haus Wittgenstein (Baufuhrung und Mitarbeit) —
Wien 3, Kundmanngasse 19/21

Lit. u. Quellen: Bauakt MA 37/E. Z. 1160, drei
Briefe Jacques Groag Mai u. Nov. 1927

(Dr. Willi Groag — Maanit), Hermine Wittgenstein
(unpubliziertes Typoskript), um 1945, S. 116;

V. Slapeta, Paul Engelmann u. Jacques Groag, die
Olmutzer Schuler von Adolf Loos, in: Bauwelt
1978, S. 1494ff , P. Wijdeveld, Ludwig Wittgen-
stein, Architekt, Cambridge/Mass. 1994

Haus Moller (Baufuhrung und Mitarbeit) -
Wien 18, Starkfriedgasse 19

Lit. u. Quellen: Bauakt MA 37/E.Z. 1081,
drei Briefe Jacques Groags an A. Loos, 21. 5.

und 15.10. 1927 u. 12. 1. 1928 (Albertina/Graph.

Sammlung ALA 2447); zwei Briefe J. Groags an
Emo Groag 14. 6. und 22. 6. 1927 (Dr. Willi
Groag [t] - Maanit); H. Kulka, Adolf Loos,

Wien 1931; V. Slapeta, Bauwelt 1978,
P. Wijdeveld, 1994, S. 151

Zimmereinrichtung fur Familie Seidler — Olmutz
Lit. u. Quellen: Brief Jacques Groags
19. 5. 1927 (Dr. Willi Groag — Maanit)

Haus Groag (Entwurf u. Inneneinrichtung) —
Olmutz, Mozartova 36

Lit. u. Quellen: Bauakt E. Z. 1027/Muzeum
Olomouc, Brief Emo Groag an Jacques 14. 12
1927 u. Trude Groag an Jacques 16. 6. 1928
(Dr. Willi Groag [t] — Maanit); Slapeta, Bauwelt
1978; P. Zatloukal, Dvé malo zname stavby
Jacquese Groag v Olomouci, in: Vlastivédny vést-
nik Moravsky, 1986, S. 192f.; Wideveld 1994,
S. 166, P. Zatloukal, Architektur in Mahren, in:
J. Bakacsy, Paul Engelmann und das mitteleuro-
paische Erbe, Wien 1999, S. 41

Tennisclubhaus Heller (Baufthrung) —

Wien 13, Reichgasse - nicht erhalten

Lit. und Quellen: Franz Singer, Fried| Dicker (Kat.),
Wien 1988, S. 44, A different world (Kat.), Lon-
don 1996, S. 160; Fried! Dicker-Brandeis (Kat.),
Wien 1999, S. 85

1929

Konkurrenzentwurf fur eine Sport- u. Ausstel-
lungsanlage in Troppau, Motto , Gesolei“, 3. Preis
- nicht realisiert

Lit. u. Quellen: Bauwelt 1929, H. 43, S. 1040; HDI
- Mitteilungen d. Hauptvereines deutscher Ingeni-
eure in d. tschech. Republik 1929, S. VII; Slapeta,
Bauwelt 1978

Haus Berman (Entwurf u. Inneneinrichtung) —
Olmutz, Videnska 18

Lit. u. Quellen: Foto V&A Museum/AAD
1994/2/4/1; Brief Hans Groag 13. 7. 1998;
Brief Harry Benton-Berman 2. 2. 2000
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1930

Landhaus Liane Haid (Umbau u. Einrichtung) -
Neuwaldegg

Lit. u. Quellen: Moderne Welt 1931; Innende-
koration 1933, S. 326ff.; Osterreichische Kunst
1934, S. 14; E. Boltenstern, Wiener Mobel, 1935,
S. 46 u. 48

Einrichtung der Wohnung Dr. Ing. W. Pollak -
Olmutz, Resslerova 19

Lit. u. Quellen: freundliche Auskunft Mme. Rene
Pollak - Haifa

Inneneinrichtung der Wohnung P. v. B. - Wien?
Lit. u. Quellen: V&A Museum/AAD 1994/2/5/44

Inneneinrichtung der Wohnung Dr. Giedeon
Brecher — Olmitz
Lit. u. Quellen: Brief Hans Groag, 23. 12, 1998

Inneneinrichtung der Wohnung Skribensky —
Olmutz
Lit. u. Quellen: Slapeta, Bauwelt 1978

Einraumwohnung fir ein kinderloses Ehepaar,

Dr. P - Wien?

Lit. u. Quellen: Innendekoration 1933; Wasmuths
Monatshefte 1933, S. 501, Bauwelt 1933; Platz,

Wohnraume der Gegenwart, 1933, S. 372; Neu-
fert, Bauentwurfslehre, Berlin 1936, S. 111

Einrichtung einer Junggesellenwohnung -
Ort unbekannt
Lit. u. Quellen: V&A Museurn/AAD 1994/2/5/28

Inneneinrichtung einer Wohnung - Wien
Lit. u. Quellen: Deutsche Kunst u. Dekoration
1932, S. 314ff,, V&A Museurm/AAD 1994/2/5/13b

Jungmadchenzimmer - Ort unbekannt
Lit. u. Quellen: Innendekoration 1933, S. 329f.

Jacques und Jacqueline Groag

Wohnung einer Kunstlerin in einem Miethaus —
Wien

Lit. u. Quellen: Innendekoration 1933, S. 329f ;
Boltenstern, Wiener Mobel, 1935, S. 81

Schlafraum | mit Toilettentisch — Ort unbekannt
Lit. u. Quellen: Innnendekoration 1933, S. 334,
Boltenstern, Wiener Mobel, 1935, S. 85

Inneneinrichtung der Wohnung Wolf -
Olmutz, Na Vozovce 33

Lit. u. Quellen: Slapeta, Bauwelt 1978, S. 1499,
Slapeta, Paul Engelmann und Jacques Groag,
in: Paul Engelmann (Hg. U. Schneider), Wien
1999, 5. 110

1931

Wochenendhaus Ing. Dr. Pollak —

Belkovicer Tal bei Olmutz

Lit. u. Quellen: profil 1933, S. 33f.; Der Wiener
Kunstwanderer, H. 5, S. 28, Moderne Bauformen
1934, S. 318f; Slapeta, Bauwelt 1978, S. 1479; P
Plaisier, De leerlingen van Adolf Loos, 1987, S. 58

Einrichtung der Wohnung H. Sp. — Wien

Lit. u. Quellen: Osterreichische Kunst 1933, H. 8,
S. 22f,; Innendekoration 1935, S. 150f ; profil
1933, H. 12, Titelbl. u. S. 388

Atelier - Wien
Lit. u. Quellen: Innendekoration 1933, S. 130

Einfamilienhaus fir 9 Personen —

nicht realisierter Entwurf

Lit. u. Quellen: H. A. Vetter, Kleine Einfamilien-
hauser, Wien 1932, S. 73; Slapeta, Bauwelt 1978,
S. 1497
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1932

diverse Mobel fur die Werkbundausstellung —
Wien

Lit. u. Quellen: Innendekoration 1937, S. 38 u. 43

Klappbarer Liegestuhl aus Stahlrohr

im Rahmen eines vom Werkbund ausgeschriebe-
nen Wettbewerbs fur Metallsitz- u. Kleinmobel —
3. Preis

Lit. u. Quellen: Die Form, H. 7, Das schone Heim
1933, S. 357; Slapeta, Bauwelt 1978; Jaan van
Geest, Stuhle aus Stahl, Kéln 1980, S. 153

Einrichtung der Wohnung H. B. - Wien
Lit. u. Quellen: Osterreichische Kunst 1934, S. 14

Doppelhaus Werkbundsiedlung - Wien 13,
Woinovichgasse 5-7

Lit. u. Quellen: Bauakt MA 37/E.Z. 1012; Die
Form 1929, H. 24, S. 676; Das interessante Blatt,
23.6. 1932; Die Form 1932, S. 84f.; Moderne
Bauformen 1932, 435f; Bau und Werkkunst
1932, S. 188; Innendekoration 1932, S. 273ff;
Die Bauwelt 1932, S. 1ff.; Moderne Welt, H. 10,
S. 28ff.; Josef Frank, Die internationale Werkbund-
siedlung, Wien 1932, S. 14ff; Die Reichspost 19.
6. 1932, Neues Wiener Tagblatt 18. 6. u. 20. 7.
1932; Platz, Wohnraume der Gegenwart, 1933,
S.82,S.232f u.S. 402; Neue Freie Presse 15. 6.
1932; Wiener allgemeine Zeitung 29. 7. 1932;
Styl, 12, 1932/33, S. 78f.; Krischanitz/Kapfinger,
Die Wr. Werkbundsiedlung, 1985

Einrichtung der Wohnung Dr. M. — Wien?
Lit. u. Quellen: Osterreichische Kunst 1934, S. 14,
Innendekoration 1935, S. 158f. u. S. 283

Einrichtung der Wohnung Dr. G, - Wiener Cottage
Lit. u. Quellen; Osterreichische Kunst 1934,

S. 12f,; Moderne Bauformen 1934, S. 324f ;
Innendekoration 1935, S. 154f.

1933

Haus Paula und Hans Briess —

Olmiitz, Na Vozovce 12

Lit. u. Quellen: Bauakte 9. 3. 1933/Muzeum Olo-
moud/A 101/2; V&A Museum/AAD 1994/2/4/40;,
Slapeta, Bauwelt 1978, S. 1499; R, Svacha, Mo-
derni mezivalecna architektura v Olomouci, in:
Vlastivedny véstnik Moravsky 1978, H. 1, S. 67

Haus Dr. Gustav Stern — Perchtoldsdorf,
Franz-Josefstr. 28

Lit. u. Quellen: Bauakt E, Z. 4167/30. 3. 1933/
Gemeindeamt Perchtoldsdorf; Innendekoration
1935, S. 151f.; Moderne Bauformen 1934, S.
320f.; Slapeta, Bauwelt 1978, S. 1497 u. 1500, P

Plaisier, De leerlingen van Adolf Loos, 1987, S. 57,

Katzberger, Historismus, Jugendstil und Neue
Sachlichkeit in Perchtoldsdorf, 2001

Schlafraum Il - Wien?

Lit. u. Quellen: Moderne Bauformen 1934, S. 324;

Boltenstern, Wiener Mobel, 1935, S. 76

Einrichtung der Wohnung Ing. Otto Eisler -
Mahrisch-Ostrau

Lit. u. Quellen: Innendekoration 1935, S. 156f.;
V&A Museum AAD/1994/2/5/32

Innenumbau in einem RingstraBenpalais —
Wien
Lit. u. Quellen: Die Pause 1936, S. 45

Toilettetisch langlich
Lit. u. Quellen: Boltenstern, Wiener Mabel, 1935,
S. 84

Tolletteplatz zwischen zwei Schranken
Lit. u. Quellen: Boltenstern, Wiener Mobel, 1935,
S. 84
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Tollettetisch oval
Lit. u. Quellen: Platz, Wohnraume d. Gegenwart,
1933, S. 440; Boltenstern, Wr. Mobel, 1935, S. 78

Esszimmer — Wien?
Lit. u. Quellen; Boltenstern, Wiener Mobel, 1935,
S. 60

Entwurf zur Umgestaltung des Rotunden- und
Messegelandes im Prater (mit Walter Loos und
Walter Sobotka), nicht ausgefahrt

Lit. u. Quellen: |. Meder, Offene Welten, Diss.
2001

1934/35
Einrichtung einer Wohnung — Brinn
Lit. u. Quellen: V&A Museum/AAD/1994/2/5/32

Haus Dubsky — Olmutz, A. Kaspara 10

Lit. u. Quellen:; Bauakte 9. 7. 1935/Muzeum
Olomoud/A 102; P. Zatloukal ; Dvé malo znameé
stavby Jacquese Groag v Olomouci, in: Viastivédny
véstnik Moravsky 1986, S. 192f.

Haus Seidler — Olmdtz, Vaclavska 2

Lit. u. Quellen: Bauakte Mai 1935/Muzeum
Olomoud/A 102; Innendekoration 1937, S. 47f;
Slapeta, Bauwelt 1978, S. 1479f ; Svacha, Adolf
Loos a Ceska architektura, in: Uméni 1983,

S. 490f, Plaisier, De leerlingen van Adolf Loos,
1987, 5. 64

Einrichtung der Wohnung Dr. Ernst Hochwald —
Olmitz
Lit. u. Quellen: Brief Jan Groag 23. 12. 1998

Umbau und Einrichtung der Villa Wessely —
Wien 19, HimmelstraBe 24

Lit. u. Quellen: Bauakt MA 37/E.Z. 219 - 18. 2.
1935, V&A Museum/AAD 1994/2/5/48-50;
Innendekoration 1937, S. 47ff.; Domus 1937,

Jacques und Jacqueline Groag

XV, Nr. 114, S. 46 und 1938, XVI, Nr. 130, S. 51, E.
Orth, Marchen ihres Lebens, Wien/Munchen/Zu-
rich 1975, S. 255ff.

Malzfabrik — Tynecek bei Olmutz
Lit. u. Quellen: Pavel Zatloukal, Jacques Groag
(Typoskript)

1936

Landhaus Dr. Ing. Otto Eisler — Ostravice

Lit. u. Quellen: V&A Museum/AAD 1994/2/1/1-2;
Innendekoration 1937, S. 12ff.; Domus 1937; S
1ff.; Architectural Review 1938, S. 172 u. 1944,
S. 9ff.; O. Hill, Fair Horizon, Buildings of today,
London 1950, S. 84f ; Slapeta, Bauwelt 1978,

S. 1499

1936/37

Haus Franz Briess — Olmitz, Wellnerova 21

Lit. u. Quellen: Bauakt Sept. 1936/0kt. 1937/
Muzeum Olomoud/A 104/2; V&A Museum/AAD
1994/2/4/37; 1994/2/4/40; Slapeta, Bauwelt
1978, S. 1499; R. Svacha, Moderni mezivalecna
architektura v Olomouci, in: Viastivédny véstnik
Moravsky 1978, H. 1, S. 67; Svacha, Adolf Loos a
ceska architektura, in: Uméni 1983, S. 500;
Slapeta, P Engelmann u. J. Groag, in: Paul Engel-
mann (Hg. U. Schneider), Wien 1999, 5. 111

Villa Oscar Spitzer — Skoczow/Polen
Lit. u. Quellen: Auskunft Dr. Monica Strauss

1937

Tankstelle und Versuchsstation - Brinn

Lit. u. Quellen: VRA Museum AAD/1994/2/4/41;
V&A Museun/AAD/1994/2/7/71;

Architectural Review 1944, S. 13f ; Plaisier,

De leerlingen van Adoolf Loos, 1987, S. 62

Nicht identifiziertes Gebaude, Betriebsstation?
Lit. und Quellen: V&A Museum, AAD 1994/2/4/40



1938

Einfamilienhaus P. Sibor — Prag, Na Hrebenkach 41
Lit. u. Quellen: V&A Museum/AAD/1994/30-33;
Olomouc Muzeum/Mappe 24; Svacha, Od
moderny k funkcionalismus Praha 1994, S. 519;
Begleichung der Schuld (Hg. Zdenek Lukes), Praha
2002, S. 65

Arbeiterwohnungen in zwei Wohnblocks fur eine
Chemiefabrik (Fa. Rutgers?) — Mahrisch-Ostrau
Lit. u. Quellen: Architectural Review 1944, p. 12;
P. Plaisier, De leeerlingen, 1987, S. 61; Brief Dr.
Willi Groag Dez. 2000

Projekt einer Fabriksanlage, nicht ausgefuhrt
Lit. u. Quellen: V&A Museum/AAD/1994/2/4/44

1943

Wohnungseinrichtung fur Paul Reilly — London,
South Kensington, Alexander Pl.

Lit. u. Quellen: Paul Reilly, An Eye on Design,

S 157

1945

Projekt fur den Umbau der zerbombten Kirche St.
Anne - Soho zu einem War Memorial und Neuge-
staltung des umliegenden Viertels, nicht realisiert
Lit. u. Quellen: Muzeum Olomoud/Mappe 24,
Bombed Churches as War Memorials, Surrey
1945, S. 31ff.; Architect’s Journal 1945, vol. 44,

S. 4411f ; Architectural Review 1962, S. 380;

A different world (Kat.), London 1996, S. 161

1946

Einraumzimmer fur die Ausstellung
.Modern Homes" - London

Lit, u. Quellen: Research Center Archives/
Brighton/DCA/383,

Modern Homes (Kat.), London 1946, S. 48f.

Ausstellungsdesign/Sektion ,, Utility Furniture”
und diverse Kleinmobel, fur die Expo ,,Britain can
make it — London

Lit. u. Quellen: Research Center Archives/
Brighton/DCA/BMCI/C911; Britain can make it
(Kat.), London 1946, S. 48 u. Suppl. S. 237; Penny
Sparke, Did Britain make it, London 1986, p. 73;
P. Maguire/). M. Woodham, Design and Cultural
Politics in Post war Britain, London 1997, p. 77 u.
p. 99

1948

, Utility furniture” —

zwel Tische und ein Toilettetisch

Lit. u. Quellen: Designers in Britain, vol. 2, 1949
p. 20f.

1949

Wohnraum fir eine Zweizimmerwohnung und
diverse Kleinmaobel fur die Ausstellung ,Ideal
Home" — London

Lit. u. Quellen: Research Centre Archives/
Brighton/DCA/Interior Designs 1940-1950/No.
49-432/953; V&A Museum/AAD/1994/2/5/72

1950

diverse Mobel fur die British Industries Fair

(BIF, schottische Sektion) — London

Lit. u. Quellen: V&A Museum/AAD/1994/2/19/14a
u. AAD/1994/2/6/26; Design 1950, Nr. 18, S. 9 u.
Nr. 19, S. 17, Architect’s Journal 1950, S. 596 u.
S. 645; Architectural Review 1951, S. 156; Design
and Decoration in the Home 1952, S. 59;
Designers in Britain, vol. 3, 1951, S. 186 u. 192

1951

Ausstellungsdesign des Informationskiosks

und des Ausstellungsburos der Expo |, Festival

of Britain” — London

Lit. u. Quellen: V&A Museum/AAD/1994/2/5/85-

87; Research Center Archives/Brighton/DCAQ001; 143
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Design 1951

(Festivaledition), S. 15 u. Nr. 27, S. 11; Architectu-
ral Review 1951, S. 255; Architect’s Journal 1951,
S. 311ff

1952/53
Wohnraum mit integrierter Kiiche — London?
Lit. u. Quellen: V&A Museum/AAD/1994/2/5/74

Aufenthaltsraum flr Betriebsangestellte -
London?
Lit. u. Quellen: V&A Museum/AAD/1994/2/5/75

Beistelltischchen, Mahagony
Lit. u. Quellen: Design 1955, S. 50

Beistelltischchen, (schwarz-weiB3)
Lit. u. Quellen: V&A Museum/AAD 1994/2/6/15

1954-1956

Geschaftslokal , Colibri” - London?

Lit. u. Quellen: V&A Museum/AAD/2/5/90-92;
Muzeum Olomoucd/Mappe 24

Multifunktionaler Wohnraum mit angeschlossener
Kliche - London?

Lit. u. Quellen: V&A Museum/AAD/1994/2/5/77
The Studio, Year Book 1957/58, S. 22f,; Designers
in Britain, vol. 5, S. 22, 1957

1958

Wohnung des Ehepaares Groag - London,

26 Clifton Hill, St. John's Wood

Lit. u. Quellen: V&A Museum/AAD/1994/2/5/73;
DCA/Slide Collection/Manchester; The Tatler, Mai
1959, S, 315ff.

Wohnung in d. Platts Lane - London
Lit. u. Quellen : DCA/Slide Collection/Manchester

Jacques und Jacqueline Groag

1959/60

LSummer living room”, Sommerbungalow fur
Hans Briess(?) Exhibition 1960

Lit. u. Quellen: VE&A Museum/AAD/1994/2/5/85

Malerei und Graphik

um 1910
Ex libris fur Gertrude Groag/Dr. Willi Groag (1) —
Maanit/Israel

1911
Kahlenbergdorf, Aquarell/Dr. Willi Groag (1) -
Maanit/Israel

1913/16
Selbstportrat, Ol auf Leinwand/Gideon Groag —
Kazir/lsrael

1914
Linolschnitt zur Geburt des Neffen/Dr. Willi Groag
(1) - Maanit, Israel

1916

Selbstportrat an der Front/verloren gegangen?
Portrat der Schwester Johanna, Ol auf
Karton/Shmuel Groag - Jerusalem

1918

Portrat des Vaters Leopold Groag, Ol auf Holz/
Dr. Willi Groag (1) - Maanit/Israel

Portrat des Bruders Emo, Ol auf Leinwand/

Dr. Willi Groag (t) - Maanit/Israel

Interieur der Wohnung der Eltern, Ol auf
Karton/Eva Linden — Israel



R

1919

Miniatur des Neffen Willi, Tusche auf Elfenbein/
Dr. Willi Groag (1) — Maanit/lsrael

Skizze zu einer Einladung/Dr. Willi Groag (t) —
Maanit/Israel

1920

lllustration zu der Erzahlung , Die beiden
Onkel"/Jan Groag (t) — New York

anatomische Studien fur das verloren gegangene
Olbild ,Mach mich frei"/Dr. Willi Groag (t) -
Maanit/Israel

llustration eines Kinderkalenders der Firma
Groag/Ursula Prokop — Wien

1921

Berglandschaft, Aquarell/Dr. Willi Groag (1) -
Maanit/Israel

Serie von Schmuckinitialen/Dr. Willi Groag (1) —
Maanit/Israel

1923

Familienbild aus Usedom, Ol auf Jute, verloren ge-
gangen

Selbstportrat, Ol auf Karton/Ursula Prokop — Wien

1925
Doppelportrat zweier Manner, verloren gegangen

1926
Burgeralm bei Aflenz, Aquarell/Dr. Willi Groag (1)
- Maanit/Israel

1927

Portrat der Mutter am Sterbebett, Bleistiftzeich-
nung/Dr. Willi Groag (1) - Maanit/lsrael

um 1930

Portrat Terry Tugendhat, Ol auf Leinwand/Fam.
Chiel - Sarib/israel

1931

HI. Berg bei Olmutz, Aquarell/Dr. Willi Groag (1) -
Maanit/Israel

Blick vom HI. Berg/Eva Linden — Israel

1936
Portrat Hilde Blumberger, verloren gegangen

1942
Doppelportrat, Kreide auf Karton/Dr. Willi Groag
(1) — Maanit/Israel

1945
Alarm, verloren gegangen

1946

Selbstportrat, verloren gegangen

Hommage to Prague, verloren gegangen
lllustration des Ausstellungskataloges ,Modern
Homes"

1947
Mandelbaum, Ol auf Karton/Dr. Willi Groag (1) -
Maanit/Israel

1948

Spring in front of our window, Verbleib unbekannt
Selbstportrat, Verbleib unbekannt

Staubfanger, lllustration des Ausstellungskataloges
Hampstead Heath bei Nacht, Ol auf Leinwand/Dr.
Willi Groag (1) - Maanit/Israel

Sonnenuntergang, Verbleib unbekannt

Gartner, Verbleib unbekannt

Kornfeld zu Mittag, Verbleib unbekannt

Portrat Mrs. Groag, Verbleib unbekannt

Autumn, Verbleib unbekannt

1950
Selbstportrat, Verbleib unbekannt
Waldszene, Gouache/Dr. Willi Groag (1) -
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Landschaft mit Baum, Ol auf Karton/

Eva Linden - Israel

lllustration des Buches , The story of furniture
Venedig, Tusche, Aquarell/Dr. Willi Groag (1) -
MaanVisrael

Spring, Verbleib unbekannt
Vierwaldstattersee, Verbleib unbekannt

Paar, Aquarell auf Karton/Shmuel Groag -

“

Jerusalem

Auf den Klippen, Aquarell auf Karton/Shmuel
Groag - Jerusalem

Depression, Aquarell auf Karton/Shmuel Groag —
Jerusalem

1951

Mondnacht, Ol auf Leinwand/Dr. Willi Groag (1) -
Maanit/Israel

In the heath, Verbleib unbekannt

Dusk, Verbleib unbekannt

Lebensbaum, Ol auf Leinwand/Shmuel Groag -
Jerusalem

1952

Zwei Welten, Gouache/Dr. Willi Groag () -
Maanit/Israel

Hilde mit Zeitung, Filzstift auf Karton/Dr. Willi
Groag (1) - Maanit/Israel

Selbstportrat, Filzstift auf Karton/Dr. Willi Groag
(t) - Maanit/Israel

1953
In front of our door, Verbleib unbekannt

1954

Our Interior (die Wohnung in Hampstead),
Verbleib unbekannt

Our terrace, Verbleib unbekannt

1955
Klosters, Gouache/Dr. Willi Groag (t) -
Maanit/Israel

Jacques und Jacqueline Groag

1957
Briicken an der Seine, Ol auf Leinwand/Dr. Groag
- Maanit

1961
Selbstportrat, Verbleib unbekannt

Fachartikel und Publikationen

Eine Einraumwohnung in Wien, in: Bauwelt 1933,
H:41,5.5

Arzthaus und Wohnung, in: Moderne Bauformen
1934, S. 320ff.

House in the Beskid Hills, Block of Flats at
Moravska-Ostrava, Filling Station in Brno, in:
Architectural Review 1944, vol. 95, p. 9ff. u.

p. 37f.

St. Anne’s Soho, in: Architect’s Journal June 14,
1945, p. 441f.

A building plan, in: Bombed Churches as War
Memorials (Hg. Dean of St. Pauls), Chean Surrey
1945, p. 311f.

The story of furniture, Ipswich, o. J. (mit Gordon
Russel)
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