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VORWORT

Je mehr Differenzierung, desto mehr Kultur.
Die Stimmen, das Gewebe, die Farben, die
Rhythmen konnen nicht autonom und vielfaltig
genug sein.

(Gertrud Leutenegger)

Durch die langjidhrige Pflege des Kontakts zur Schweizer Literaturszene
sind Verbindungen entstanden, die eine internationale Konferenz iiber
,Iradition und Moderne in der Literatur der Schweiz im 20.
Jahrhundert® am 26. und 27. September in der Universititsstadt Tartu
am Emajogi moglich gemacht haben. Diese Tagung war nicht nur ein
Zeichen dafiir, dass die drei groBen deutschsprachigen Literaturen von
der Tartuer Germanistik gepflegt werden — im Frithjahr 2006 war eine
Tagung tiber Ingeborg Bachmann der Osterreichischen Literatur ge-
widmet und eine Konferenz zur Literatur der Bundesrepublik Deutsch-
land ist geplant —, sondern bekundet zugleich, dass die estnische Ger-
manistik sich bewusst ist, mit solchen Initiativen die kulturpolitischen
Verbindungen zwischen Estland und den deutschsprachigen Lindern
zu festigen und zum notwendigen Kulturaustausch zwischen den
Lindern der EU beizutragen. Dieser Aspekt wurde besonders durch
die GruBworte deutlich, die der Berater des Bildungs- und Wissen-
schaftsministeriums, Toomas Liivamigi, und die Botschaftsritin und
Stellvertreterin des Schweizer Botschafters in Helsinki, Ivana Wagner,
zu Beginn der Konferenz sprachen. Zur Bekriftigung dieser
kulturellen Verbindung zwischen der Schweiz und Estland eroffnete
die Botschaftsratin im Rahmen der Konferenz auf einem Empfang der
Schweizer Botschaft mit bewegenden Worten das Schweizer Lesezim-
mer im Deutschen Kulturinstitut in Tartu. Der Schweizer Lesesaal in
der Nationalbibliothek Estlands in Tallinn wurde bereits am 19. Juli
2001 wiedereroftnet.

Mit dem Thema ,Tradition und Moderne“ hat sich die Konferenz
einen gegenwartig kulturell brisanten Gegenstand gewihlt. Wir leben
in einer Zeit groflen kulturellen Umbruchs in Europa, seine Linder
wachsen zusammen und missen zugleich um der notwendigen Vielfalt
willen ihre Eigenstindigkeit bewahren, denn das Nicht-Respektieren
kultureller Differenzen und ihre , Uniformierung® beeintriachtigt die
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kulturelle Einmaligkeit, Unwiederholbarkeit und Vielfalt unter-
schiedlicher Nationen. Das gilt besonders fiir die kleineren Linder, die
Gefahr laufen, ganz in den Sog der Groflen zu geraten. Sie besonders,
die Schweiz ebenso wie Estland, missen sich auf ihre Traditionen
besinnen und Modernisierung mit Augenmal} betreiben.

So ist es kein Wunder, dass die Schriftsteller der Schweiz die vielfiltige
Sonderstellung ihres Landes in Europa reflektieren. Ein kleiner Kreis
von Wissenschaftlern, der bald zu einer intensiven Diskussionsgemein-
schaft zusammenwuchs, ging diesen Problemen in den Werken von
Schweizer Autoren nach. Gezeigt wurde die Prisenz des literarischen
Ubervaters der Schweizer Literatur, Gottfried Kellers, bei Autoren der
60er Jahre wie Otto F. Walter, Hugo Loetscher, Adolf Muschg und Urs
Widmer. Diese engagierten Autoren, die sich zwar in die demokratische
Tradition der Schweiz stellen und zu Keller in ein fast identifika-
torisches Verhiltnis treten, spielen anldsslich der verdnderten
politischen Offentlichkeit im 20. Jahrhundert jedoch eine entschieden
andere Rolle als ihr grofles literarisches Vorbild. Aus der Sicht der
Tradition und der Moderne wurden auch die poetischen Auffassungen
von zwel anderen Klassikern der Schweizer Literatur, von Robert
Walser und Meinrad Inglin, in den Mittelpunkt der Betrachtungen
und Diskussionen gertickt, namentlich im Hinblick auf die Schriftform
und das Autobiographische sowie auf die Dorfwirklichkeit und die
Karnevalisierung der Literatur. Natiirlich kamen die beiden groBen
Beobachter der Auswirkungen des Faschismus, Frisch und Diirrenmatt,
zur Sprache mit ihren Versuchen, die prekdre Nachkriegssituation in
tragikomischen Dramen zu verarbeiten. Zudem wurde Diirrenmatts
politisches Engagement an seiner Auseinandersetzung mit dem ,, Vater
der Wasserstoftbombe®, Edward Teller, gezeigt, die bei einer Fernseh-
diskussion stattgefunden hatte. (Wichtige Passagen aus dieser Diskus-
sion werden im Anhang erstmals gedruckt.) Der Einbruch der Moderne
in die Familie wurde an Autoren wie Erica Pedretti, Thomas Hiirli-
mann und Silvio Blatter vorgefiihrt. Besonderes Augenmerk galt
jingeren Autoren wie Peter Stamm oder der zu Unrecht weniger be-
kannten Gertrud Leutenegger, deren aspektreiches Werk die moderne
Befindlichkeit des Subjekts in lyrisch anmutender Schreibweise bewusst
macht sowie die Selbstvergewisserung der Frau in den Mittelpunkt
rickt. Mit ihrem 1975 erschienenen Debiitroman ,,Vorabend“ hat sie
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dem weiblichen literarischen Schaffen in der Schweiz zum Durchbruch
verholfen.

Mit der Veroftentlichung der tiberarbeiteten und erweiterten Vortrage
dieser Tagung in Estland hoffen wir, zur gegenwirtigen Diskussion um
Orientierung und Kulturtransfer beizutragen.

HERAUSGEBER
Tartu/Gottingen, im Herbst 2008



Eve Pormeister (Tartu)

»,J€ mehr Differenzierung, desto mehr Kultur”.
Begriilung

Wie oft ertappen wir uns bei dem Gedanken, unser Leben bestehe aus
lauter Zufillen. Das mag in gewisser Hinsicht auch stimmen, denn mit
unserem bloBen Auge und unserem bloBen Ohr vermogen wir die
unerwartet eintretenden Ereignisse, die wir zunichst kausal zu erkldaren
nicht imstande sind und die sich fiir uns dennoch als verheilungs- oder
verhdngnisvoll zeigen, tatsichlich als solche wahrzunehmen. Und so
kann auch ich die Begebenheit, die mich zu der Literatur des kleinen
Landes Schweiz und spiter mit ihr an die Universitit Tartu fiihrte,
zunichst zu Recht als einen Zufall gelten lassen.

Dieser erste Zufall reicht in das Jahr 1980 zurtick, als Prof. Klaus
Pezold, der damals an einem Projekt der Geschichte der deutsch-
sprachigen Schweizer Literatur im 20. Jahrhundert arbeitete, meine
Abschlussarbeit und diejenige meiner tschechischen Kommilitonin Olga
Nebesnikova zu betreuen begann. Olga schrieb tber Paul Nizon, ich
iiber die ersten Werke von Gertrud Leutenegger, iiber ihren Debiit-
roman ,Vorabend“ (1975) und den zweiten Roman ,Ninive“ (1977).
Heute verbindet mich mit der Autorin, die mich nun nahezu die ganze
zweite Hilfte meines Lebens begleitet hat und der ich anlésslich ihres
60. Geburtstages am 7. Dezember 2008 diese Tage widmen mochte,
eine herzliche Freundschaft. Durch sie lernte ich etwas spdter meine
zweite literarische und seelische Begleiterin, die schreibende Nonne
Silja Walter, aus dem Kloster Fahr, kennen.

Hier in Tartu befassten wir uns mit der Literatur des kleinen mittel-
europdischen Landes, eines aus den Randzonen der drei groflen
europdischen Sprach- und Kulturgebiete — Deutschland, Frankreich und
Italien — und dem kleinen rdtoromanischen Gebiet zusammengewach-
senen souveranen Gebildes, zunichst in der seminar- und vorlesungs-
freien Zeit. Erst in den 90er Jahren wurde das Fach Literatur der
deutschsprachigen Schweiz in unser Lehrprogramm aufgenommen. Das
Material, das uns in den Anfangsjahren zur Verfiigung stand, war recht
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begrenzt, wir waren angewiesen auf meine Freunde aus der Schweiz, aus
Osterreich und Deutschland. Mittlerweile sind die Biicherbestinde
unserer Germanistikbibliothek um die Literatur aus der Schweiz stark
bereichert worden, wofiir wir unseren herzlichen Dank unter anderem
auch der Schweizer Kulturstifutng Pro Helvetia aussprechen.

Ausgehend von dem kleinen eingangs gebrachten Erklirungsversuch
fir Zufall und mehrere (angebliche) Zufille tiberspringend, die uns am
Literaturleben der Schweiz haben teilhaben lassen, konnten wir auch
die heutige Zusammenkunft in unserem Sprachgebiude ,Babel® als
Zufall, als das momentan letzte Glied dieser Kette verstehen. Oder ist
das vielmehr Fiigung? Vorherbestimmung? Schicksal? Vielleicht weder
dies noch das — denn wenn es auch eine hohere Macht gibt, wirkt sie
bestimmt nicht priadestinierend, sondern stellt uns zumindest vor zwei
Moglichkeiten und heiB3t uns, unser Schicksal selbst in die Hand zu
nehmen und an seiner Gestaltung mitzuschmieden.

. wo Charakter ist, da wird mit Sicherheit Schicksal nicht sein und im
Zusammenhang des Schicksals Charakter nicht angetroffen werden.
(Benjamin 1991: 173)

Und doch, wie oft stellen wir hinterher fest, dass diese angeblichen
Zufille mitunter als Katalysatoren, als Ursache fiireinander und als
Folge voneinander wirken, einander bedingen und voraussetzen; dass
es uns aber zumeist nicht gegoénnt ist, diese Zusammenhdnge gleich
wahrzunehmen und zu verinnerlichen.

Wir haben es gewollt — zumindest die Referenten — , hier in Tartu tiber
die ,Tradition und Moderne in der Literatur der Schweiz im 20.
Jahrhundert® zu sprechen, in keiner Weise Anspruch darauf erhebend,
ein umfassendes Bild dariiber zu zeichnen. Genauer gesagt, wir haben
uns entschlossen, tiber die Literatur eines der drei deutschsprachigen
Lander, die Literatur der deutschsprachigen Schweiz zu sprechen: Denn
wir akzeptieren die Eigenstindigkeit dieser Literaturen; eine
Uniformierung von Literaturen und Kulturen hitte fatale Folgen fiir
die Entwicklung unseres Geistes — fiir unsere Existenz auf der Erde
iiberhaupt; denn wie Gertrud Leutenegger sagt:
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Je mehr Differenzierung, desto mehr Kultur. Die Stimmen, das Gewebe,
die Farben, die Rhythmen kénnen nicht autonom und vielfiltig genug
sein. (Zit. nach Pormeister 2003)

Aber wir akzeptieren auch die Geschwisterlichkeit und die Verwandt-
schaft dieser Literaturen — aller Literaturen der Welt —, ohne dabei die
richtige Optik bei der Betrachtung von Grenzen zu iibersehen, die die
Akzeptierung und Respektierung dieser drei deutschsprachigen Litera-
turen voraussetzt:

Auch ein Geograph muss mit Karten von verschiedenen MaBstiben
arbeiten. Ich mochte die Grenzen sehen lernen, ohne sie zu ver-
absolutieren: Es ist interessanter, innerhalb von offenen Grenzen zu
leben als in der platten Grenzenlosigkeit. (Dominik Miiller)'

Und wir akzeptieren zugleich den flexiblen und nicht nationalistisch
oder staatspolitisch gefirbten Umgang mit dem Eigenen, dem Ver-
wandten und der Fremde, denn:

Und:

Die Eigenttimlichkeit wird nicht dadurch erreicht, dass man die Fremde
nicht kennt, sondern dadurch, dass man reich an Eigenem ist. Dann ist
die Fremde eigentlich nicht mehr fremd. (Lotman 1999: 181)

Einer der Grundpfeiler des jahrhundertealten Kulturgebiudes ist die
begriffliche Bestimmung des , Eigenen“ und der ,Fremde®. Doch sobald
die Kultur die Strukturebene der Kunst erreicht, erreicht sie auch eine
hohere Perspektive, von wo aus sich die grundlegenden Gegensitze uns
als bestimmte hohere Zusammengehorigkeit offenbaren. (Ebd., 185)

In dem Sinne mogen die zwei Literaturtage in Tartu uns befliigeln, uns

zu der hoheren Zusammengehorigkeit hinzubewegen.

Literaturverzeichnis
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! Zit. nach Eve Pormeister (1994: 9).
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Ivana Wagner (Botschaftsritin, Stellvertreterin des Missionschefs an der
Schweizer Botschaft in Helsinki 2004-2008)

Nur das gesprochene Wort gilt.
Begriifung

Sehr geehrter Herr Bilirgermeister!
Sehr geehrter Herr Rektor!
Meine Damen und Herren!

Es ist mir eine groe Ehre, wieder in Tartu zu sein und an der Inter-
nationalen Konferenz zur deutschsprachigen Literatur in der Schweiz
teilzunehmen. Diese wunderschone Stadt, voll von Studenten, scheint
ein idealer Austragungsort fiir unsere Tagung zu sein. Der Titel der
Konferenz , Tradition und Moderne in der Literatur der Schweiz im
20. Jahrhundert” fithrt mich zu einigen Bemerkungen:

Die Literatur der Schweiz unterscheidet nach den vier Landessprachen
in deutsche Literatur, franzosische Literatur, italienische Literatur und
ratoromanische Literatur. Die Literatur im deutschen Sprachraum der
Schweiz ist wie die Literatur in Osterreich eher eine geographische
Einordnung als ein eigenstindiger Literaturraum. So gehoren die
schweizerischen Autoren zum deutschen Kulturraum und damit auch
zur deutschen Literatur. Eine Ausnahme davon bilden allenfalls —
eingeschrankt — die mundartsprachlichen Erzeugnisse fir den alle-
mannischen Sprachraum.

Obwohl die deutschschweizerische Literatur immer im Schatten des
tiberstaatlichen deutschen Sprach- und Literaturraums stand, gibt es
viele besondere Werke, die im gesamten deutschen Sprachraum
bekannt sind. Sogar den Nobelpreistrager fiir Literatur gab es fiir zwei
Schweizer Dichter, Carl Spitteler und Hermann Hesse. Auch die Heidi-
Biicher von Johanna Spyri aus dem 19. Jahrhundert geh6ren nach den
Werken von Agatha Christie zu den weltweit meistverkauften Biichern
aller Zeiten.
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Wie gehen aber die Autoren mit der Inkongruenz von Landesgrenze
und Sprache um? Fiir Schriftsteller aller vier Sprachen gilt, dass das
einheimische Lesepublikum zahlenmifBig bei weitem zu gering ist, um
eine geniigende Absatzmoglichkeit zu bieten. Sie wenden sich deshalb
entweder an das deutsche, franzosische und italienische Publikum und
sind oft auslindischen Verlagen verbunden; oder sie lehnen gerade
dies ab und bearbeiten immer wieder den Themenkreis Identitit,
Heimat und Fremde.

Wihrend die einen den besonderen Fall des Kleinstaates Schweiz
zergliedern und auf die damit verbundenen Aufgaben, Chancen und
Schwichen hinweisen, wenden sich andere ab und suchen im Ausland
ein anderes Lebensgefiihl, eine nicht schweizerische Identitit.

Die deutschsprachige Literatur in der Schweiz sto6ft noch auf ein
anderes Problem:

Deutschschweizer sprechen von Hause aus keineswegs die deutsche Hoch-
sprache, sondern eine allemanische Mundart. Auler in der Mundart-
literatur und heute in modischen Gebrauchstexten ist sie schriftlos
geblieben. So ist es eine bemerkenswerte Tatsache, dass Deutschschweizer
Schriftsteller ihr Werk in jedem Fall in einer Fremdsprache her-
ausbringen.

Von den 7 Millionen Bewohnern sprechen 65% deutsch und rund 25%
franzosisch, nicht ganz 10% italienisch und weniger als 1% rito-
romanisch. Seit der Bundesverfassung von 1848 gelten Deutsch, Fran-
zosisch und Italienisch als gleichwertige Amtssprachen (Ratoromanisch
gilt als die vierte Nationalsprache).

Unter diesen Literaturen gibt es eher wenig Kontakt, auller z.B.
Anldsse wie die Solothurner Literaturtage, die als Forum des
Austausches dienen. Da sie einander weder gut kennen noch
befruchten, wird klar: eine Schweizer Literatur kann und wird es nicht
geben, ebensowenig wie eine Schweizer Kultur.

Diese Tatsache hindert uns aber nicht daran, zu betrachten, wie
Schriftsteller auf das reagieren, was wir als schweizerisch anzusehen
gewohnt sind: seien es Probleme der Gegenwart (Integration von tber
1 Million Auslindern in einen Kleinstaat oder der Weg der Schweiz in
ein modernes Europa); seien es eher traditionelle Themen wie Natur,



18 IVANA WAGNER

Volkscharakter und der Weg von einem zum Teil armen Alpen-
Bauernland zu einer der am stirksten entwickelten Nationen der Welt.

Immer wieder war und ist fiir unsere Schriftsteller die Zugehorigkeit
zur Schweiz ein Problem und aufwiihlender Schreibanlass. Diese
Schwierigkeiten, vor denen unsere Schriftsteller stehen, geben der
respektiven Literatur jedoch Farbe und Vielfalt, die Auseinander-
setzung bleibt gewdhrleistet.

Ich wiinsche Thnen eine fruchtbare Tagung und mochte mich bei den
lokalen Organisatoren sowie den Teilnehmern und der Pro Helvetia
dafiir ganz herzlich bedanken.



Dominik Miiller (Genf)

Der 48er und die 68er

Die Gottfried-Keller-Rezeption bei
Adolf Muschg, Peter Bichsel, Hugo Loetscher,
Otto F. Walter und Urs Widmer

1. Rezeptionsgeschichte

Mag sein: die Schweizer Literatur ist ein Fantom, wie das vor einiger
Zeit an einer prominent besetzten Tagung in Ziirich wieder vermutet
wurde. (Vgl. Caduff und Sorg 2004) Fantome koénnen indessen sehr
wirkungsmaichtig sein und sie konnen so auch Tatsachen schaffen.

Das zeigt die Rezeptionsgeschichte Gottfried Kellers. In sie sind, neben
den Leserinnen und Lesern, den Fachleuten der Literaturwissenschaft
auch Schriftstellerinnen und Schriftsteller involviert. Altere Literatur
greift tiber auf die jiingere. Diese Keller-Rezeption unter Schriftstellern
beschrinkt sich zwar nicht auf die Schweiz — man denke an Peter
Handke, Elias Canetti oder W. G. Sebald —, ist aber bei den Autoren aus
der Schweiz besonders intensiv. Dabei bildet sich eine jener schweizeri-
schen Binnentraditionen heraus, die sich zu dem Bezugsnetz verkniip-
fen, als das man die Schweizer Literatur verstehen kann und auch
verstehen darf. Es ist ein Netz, das von anderen Traditionslinien und
-netzen durchwirkt ist, so dass es kein literarisches Werk — und erst
recht keines von Rang — gibt, das allein als Manifestation der Schweizer
Literatur gelten kann.

Fir die Wirkungsgeschichte Gottfried Kellers sind, abgesehen von der
besonders wichtigen Rolle, die Schriftsteller aus der Schweiz darin
spielen, folgende Kennzeichen charakteristisch:

1. Gottfried Keller wurde schon zu seinen Lebzeiten als der be-
deutendste Autor seiner Generation aus der deutschsprachigen
Schweiz erkannt. Diese Einschitzung wurde in der Folge und
bis auf den heutigen Tag wohl deshalb nie in Zweifel gezogen,
weil im Takt der literaturédsthetischen Paradigmenwechsel dafiir
immer wieder neue Griinde namhaft gemacht wurden, so dass
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man 1919 anlisslich des 100. Geburtstags' einen ziemlich
anderen Gottfried Keller feierte als 1990 bei seinem 100. Todes-
tag® — offenbar sichert gelegentlich gerade der Wandel die
Kontinuitit.

2. Diese Kontinuitit der Wertschitzung Kellers ist an die im
europidischen Kontext vollig singulire Kontinuitit der politi-
schen Zustinde in der Schweiz gekoppelt. Die Verfassung, mit
der 1848 der moderne schweizerische Bundesstaat Wirklichkeit
wurde, ist in ihren Grundziigen ohne Unterbruch bis heute in
Kraft geblieben. Mit dieser liberalen Neugestaltung der Schweiz
standen die literarischen Anfinge Kellers in direkter Ver-
bindung. Spiter bekleidete dieser wihrend 15 Jahren eine hohe
Beamtenstelle im Kanton Ziirich, deren Bezeichnung, ,Staats-
schreiber®”, seither immer wieder als Ehrentitel fiir den
staatstragenden politischen Schriftsteller beschworen wird.

3. Kellers literarischer Ruhm beschriankt sich nicht auf die
Schweiz, hat aber hier eine spezielle Lagerung, so dass zwei
Rezeptionsgeschichten unterschieden werden miissen, eine
schweizerische und eine internationale. Keller, der neun
wichtige Jahre seines Lebens in Deutschland verbrachte, hatte
das klare Bewusstsein einer doppelten Zugehorigkeit zur
Schweiz als seiner politischen und zum deutschen Sprachraum
als seiner kulturellen Heimat. (Vgl. Miller 1997) Er baute in
MaBen auf das Etikett ,Schweizer Dichter’ und dosierte den
thematischen Bezug zur Schweiz in seinen Erzdhlwerken, die er
ausnahmslos in Deutschland publizierte, mit Bedacht ganz
unterschiedlich: In den ,Ziiricher Novellen® ist er sehr eng, im
»Sinngedicht” dagegen inexistent.

Besonders intensiv und im gegenseitigen Austausch setzten sich die
Autoren der ersten , Nach-Frisch-Generation® mit Keller auseinander:
thnen gilt hier mein Interesse. Otto F. Walter (1928-1994), Hugo
Loetscher (*1929), Peter Bichsel (¥*1935) und Urs Widmer (*¥1938)
haben sich wiederholt zu Keller oder zu bestimmten seiner Werke
geduBert. Adolf Muschg (¥*1934), Schriftsteller und Literaturwissen-

' Vgl. Elias Canetti (1977: 233-236), Peter Stocker (2005).
?  Vgl. Hans Wysling (1990).
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schaftler, hat ihm gar eine Monographie gewidmet, die zu einem
Referenzwerk der Kellerforschung geworden ist.

In ihrer eigenen poetischen Praxis werden diese Autoren von Keller
hochstens noch in einer indirekten, schwer nachweisbaren Art
beeinflusst. Anfangs des 20. Jahrhunderts hatte dies noch ganz anders
ausgesehen: die Versuchung, den Meister zu imitieren, war gro3 und
angesichts eines Publikums erfolgversprechend, das erst noch lernen
musste, Keller als einen Autor der Vergangenheit zu sehen. (Vgl
Stocker 2005) Selbst einem so entschieden der Moderne verpflichteten
Autor wie Robert Walser wurde von seinem Verleger Bruno Cassierer,
der es doch eigentlich hitte besser wissen miissen, angeblich ans Herz
gelegt, ,Novellen wie Gottfried Keller” (Seelig 1990: 29) zu schreiben.
So sah sich Eduard Korrodi 1918 gendétigt, die zeitgenossischen Auto-
rinnen und Autoren vor dem Hauptbuch des Kellerschen Novellen-
schatzes, den , Leuten von Seldwyla®, zu warnen:

Wir mochten manche Seite kiissen, an der die schonste Habe unserer
Erinnerung hingt, Seiten, in denen die beste der moglichen Welten
wurde und war. Unwiederbringliche Dichtung! Denn jetzt werden in die
Trauerurne Europas Werke gelegt mit sieben Schwertern im Herzen!
Die Weltliteratur ist eine einzige Wunde! (Korrodi 1995: 47.)

Korrodi dachte sich seine Intervention wohl als Befreiungsschlag fiir
die schreibenden Zeitgenossen, der diesen den Weg in die Moderne
weisen sollte. Dabei nahm er es in Kauf, das Bild Kellers auf dasjenige
des patriotischen Idyllikers zu verengen.

Gerade diesem Klischee traten die Autoren aus dem dritten Drittel des
20. Jahrhunderts, von denen niemand mehr erwartete, dass sie wie
Keller schreiben miissten, entgegen. Ihre Verlautbarungen geben,
manchmal verhaltener, manchmal lautstiarker zu verstehen, dass es nun
darum gehe, ein falsches Keller-Bild zu korrigieren. Sie stehen im
Kontext jenes Kampfs gegen die ,,geistige Landesverteidigung®, der fiir
das Selbstverstindnis dieser Autorengeneration in der Schweiz eine
groBe Rolle spielte.

Bevor ich den Stofrichtungen dieser Korrekturen weiter nachgehe und
sie in einen zeitgeschichtlichen Horizont zu riicken suche, muss ich
aber noch eine Vorbemerkung in eigener Sache einschalten. Dass die
Revisionen gingiger Keller-Bilder nicht ihrerseits wieder verein-
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seitigen, ist, grundsatzlich betrachtet, kaum denkbar. Es gilte also, hier
diese Einseitigkeiten kritisch aufzuzeigen. Ob mir dies gelingen kann,
ist deshalb fraglich, weil mein eigenes Keller-Bild — das wurde mir bei
der Ausarbeitung dieses Beitrags deutlich — von den Keller-Portritisten,
die hier zur Diskussion stehen, selber stark mitgepragt wurde. Die
Befragung der Keller-Rezeption bei den genannten Autoren wurde so
auch zur Befragung meiner eigenen. Es ist also zu befiirchten, dass der
Berichterstatter nicht ganz tiber die nétige Distanz verfiigt.

Ich betrachte im Folgenden die hier interessierenden Autoren nach-
einander, setze bei dem Rundgang aber nacheinander auch thema-
tische Schwerpunkte.

2. 1848, 1968 und die Folgen

Innerhalb der hier versammelten Schriftstellergruppe hat sich Adolf
Muschg am ausdauerndsten mit Keller befasst. Ein erstes Zeugnis der
Beschiftigung des Ziirchers mit dem Ziircher stellt das Theaterstiick
~Kellers Abend“ von 1975 dar, das die legendenumwitterte Nacht vor
Kellers Antritt der Staatsschreiberstelle evoziert. Eine besondere Her-
ausforderung fiir Muschgs Auseinandersetzung stellte der Umstand
dar, dass er 1970 jenes Amt als Professor fiir deutsche Literatur an der
Eidgenossischen Technischen Hochschule Ziirich antrat, das man einst
indirekt — und zum Entsetzen von dessen Mutter vergebens — auch
Gottfried Keller angetragen hatte.”

Die Monographie des Literaturwissenschaftlers Adolf Muschg, die 1977
unter dem so schlichten wie ambitiosen Titel ,Gottfried Keller®
erschien, ist das gewichtigste Dokument jenes Kapitels der Keller-
Rezeption, das hier zur Diskussion steht. Karl Pestalozzi sieht das Buch
in dreierlei Hinsichten von ,Tendenzen seiner Entstehungszeit®, also
den nach-68er Jahren, geprigt: durch eine psychoanalytische Aus-
richtung, ein ,intensives wirtschafts- und sozialgeschichtliches resp.
ideologiekritisches Interesse” und ein ,prickelndes Interesse an Spuren
und Manifestationen verdriangter Sexualitit” (Pestalozzi 2008: 65).

*  Die Episode wird ausfiihrlich dargestellt in: Adolf Muschg (1979).
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Eine Zwischenstellung zwischen Sachbuch und literarischem Text stellt
schlieflich Muschgs bislang letzte umfangreiche Publikation zu Keller
dar, der weitgespannte politisch-historische und gleichzeitig autobio-
graphische Traktat ,O mein Heimatland!“. Fiir seine Auseinander-
setzung mit den historischen Stoffen nennt er folgenden Grund:

Heute, wo das Befestigungswerk der Legenden-Schweiz abgetragen
werden muB, dirfen sich die Fundamente eines anderen Gebiudes
wieder sehen lassen [...] (Muschg 1998: 42).

Die Legende von Keller als dem affirmativen Vaterlandsdichter ist Teil
der Legenden-Schweiz, und so gilt es mit der Kritik an dieser auch
jener entgegenzutreten.

Das sieht bei den anderen Autoren, mit denen ich mich hier
beschiftigen will, nicht grundsitzlich anders aus und verrit ein
Engagement, das ich, etwas vereinfachend und pauschalisierend, mit
dem Geist von 1968 in Zusammenhang bringe. Charakterstisch ist dabei
nicht nur der Wille, ein Liigengebdude abzutragen, sondern auch das
Bemiihen, in der Vergangenheit — im Sinne von Walter Benjamins
(1980) ,geschichtsphilosophischen Thesen’, einem Leittext der 68er-
Bewegung im deutschen Sprachraum - die Ansdtze zu einer alter-
nativen Entwicklung freizulegen, die von der tatsichlichen abge-
schnitten wurde. Die Bundesstaatsgrindung von 1848 spielt in dieser
Argumentation eine zentrale Rolle, weil sie als ein nur partiell
eingehaltenes Versprechen interpretiert wird. Dies zeigt sich mit
besonderer Deutlichkeit in Muschgs ,,O mein Heimatland!“. Das Buch
mit seinem von Keller entlichenen Titel erschien im Jahre 1998, als
man in der Schweiz 150 Jahre Bundesstaat feierte und von den
Kennern der Geschichte daran erinnert wurde, dass man ja eigentlich
auch der Helvetischen Revolution von 1798 zu gedenken hitte, die
langerfristig zur Fundierung republikanischer Ideen in der Schweiz
einen wichtigen, der autochthonen Tradition wohl mindestens eben-
biirtigen Beitrag geleistet hatte. 1998 war die helvetische Gegenwart
geprdgt von der Debatte um das in Schweizer Banken lagernde Raub-
gold, der 1991 schon diejenige iiber jene ,Fichen“ vorausgegangen
war, auf denen die Schweizer Behorden ihre illegalen Bespitzelungs-
protokolle festgehalten hatten. Auf den Anlass, den 150. Geburtstag des
1848 gegrundeten Bundesstaates, weist Muschg mit der Kapitelzahl
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seines Buches hin, die der Untertitel benennt: ,,150 Versuche mit dem
berithmten Schweizer Echo®.

Meine Idee, in diesen Zahlenspielen nun auch noch das Jahr 1968
geltend zu machen, verdankt sich zuerst einer vielleicht zufilligen, aber
doch bemerkenswerten Auffilligkeit des Sprachgebrauchs: 1848 und
1968 sind in ihren Jahrhunderten die einzigen Jahre, von denen dauer-
haft eine Generationsbezeichnung abgeleitet wurde. Wenn jemand im
19. Jahrhundert als ein 48er und wenn jemand im 20. Jahrhundert als
ein 68er angesprochen wird, beinhaltet das die Unterstellung, die
Person sei auch noch im Nachhinein den Positionen verhaftet ge-
blieben, welche die Jahrzahlen symbolisieren. Das verrit die Ein-
schitzung, dass die Bewegungen von 1848 und von 1968 ihr Ziel
verfehlten. Passt diese Einschiatzung nun aber zu dem, was 1848 in der
Schweiz passierte? Konnten sich die Verfechter des Fortschritts hier
nicht als Sieger betrachten, als nach einem kurzen Biirgerkrieg im
Vorjahr 1848 die liberale Bundesverfassung in Kraft trat?

Welch grole Aufmerksamkeit aus 68er Sicht dem Jahre 1848 geschenkt
wurde und wie den damit verbundenen Ereignissen auch im Bezug auf
die Schweiz der volle Erfolg abgesprochen werden konnte, illustriert
der 1968 erschienene Essay ,Des Schweizers Schweiz“ des damals
34-jahrigen Peter Bichsel. Es handelt sich dabei um einen Paradetext
der 68er-Bewegung in der Schweiz, was impliziert, dass in dem fiir die
Zeitschrift ,,Du” verfassten, spdter als schmales Bandchen publizierten
Artikel eine kritische Befragung des geschichtlichen Selbstverstind-
nisses der Schweiz erfolgt. Bald ist denn auch von den Schlisseljahren
1291, 1798 und 1848 die Rede, wenn festgehalten wird, die Schweiz sei
im Grunde nicht schon 700, sondern lediglich ,,120, vielleicht 150 Jahre
alt“. Alles andere sei ,,Vorgeschichte“ (Bichsel 1969: 17), die ,viel mit
unseren Landesgrenzen und wenig mit unserem Land zu tun® habe.
Von den 48ern heilit es:

Ihre Nachkommen wiirden die Leute von 1848 zu den Unanstindigen
zdhlen, denn die Liberalen waren die Opposition, die Neuerer, die
»Linke“. Die Bundesverfassung ist ihr Werk.

Aber sie haben keine Nachkommen. Niemand berutft sich auf 1848. Man
beruft sich nach wie vor auf den Geist von 1291. Wir halten uns nach wie
vor an Tell. Er verpflichtet uns fast zu nichts, nur zur Unabhingigkeit.
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1848 wiirde uns zum Staat und zur Aufgeschlossenheit verpflichten.
(Bichsel 1969: 17f.)

Es liegt nahe, Gottfried Keller als eine Figur zu sehen, die diese Ver-
pflichtung noch ganz und gar ernst genommen hat. Seine dichterischen
Anfinge fallen nicht nur in die Zeit, in der die Bundesstaatsgriindung
von 1848 in die Wege geleitet wurde, sondern stehen damit in einer
ursidchlichen Beziehung. Keller schrieb als Erstes politische Gedichte,
mit denen er sich in den Dienst der liberalen Sache stellte. Dieses
Engagement trug ihm rasch die Erfolge ein, auf die er als Maler
jahrelang vergeblich gewartet hatte und die schlieBlich mit einem
groBziigigen Stipendium der Ziircher Kantonsregierung fiir einen
Studienaufenthalt in Deutschland gekront wurden. Dieses Stipendium
fithrte Keller 1848 noch vor dem Inkrafttreten der neuen Bundes-
verfassung nach Heidelberg und spdter nach Berlin. Hier entstand sein
autobiographisch fundierter Roman ,Der griine Heinrich“, der in
einigen Partien* die Vermutung niihrt, Kellers Abreise aus der Schweiz
genau im Moment der maximalen Potentialitit, unmittelbar bevor der
politische Traum in Realitit umschlug, habe beim Romanverfasser ein
idealisiertes Bild der politischen Zustinde in der Heimat hinterlassen.

Nach der Riickkehr nach Zirich im Jahre 1855 verfolgte Keller das
politische Geschehen aus nichster Ndhe und mischte sich bald auch mit
kritischen Interventionen in die Debatten ein. Moglich, dass die
Deutschland-Jahre, in denen Keller eine verkliarte Heimwehschweiz mit
sich herumgetragen hatte, dafiir sorgten, dass er nun die tatsichlichen
politischen Zustinde mit besonderer Unduldsamkeit verfolgte. Diese
machte in Kellers Staatsschreiberjahren notgedrungen einem gewissen
Pragmatismus Platz. Ein Dokument von 1862, aus der ersten Phase von
Kellers Beamtentitigkeit also, verrit jedoch einen Beobachter, der die
Zustinde weiterhin kritisch darauf hin befragt, ob sie den Intentionen

*  Diese finden sich insbesondere im 14. Kapitel des 4. Bandes der ersten Fassung des

»Grinen Heinrich®, wo die Riickkehr des Titelhelden in die Schweiz geschildert wird.
Hier griff Keller bei der Uberarbeitung des Romans 1879/80 ein und dimpfte die
politische Euphorie der Erstfassung (fiir den Fassungsvergleich siehe Gottfried Keller
(2008): Der griine Heinrich. Elektronische Volltextedition). Daran zeigt sich, dass die
von den hier behandelten Autoren so betonte politische Erniichterung Kellers ein
wichtiges Movens fiir die Romanbearbeitung war. Vgl. dazu Dominik Miiller (1988:
239-311).
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der Staatsgriinder denn nun entspriachen. Es handelt sich bei diesem
Dokument um den Entwurf Kellers zu einem ,Bettagsmandat”, einem
besinnlichen Aufruf der Ziircher Regierung an das Volk, das die
Pfarrer am ,Bull- und Bettag“ von der Kanzel zu verlesen hatten.
Keller kommt in seinem Text, der von der Regierung nicht akzeptiert
wurde, auch auf die Errungenschaft der Bundesverfassung von 1848 zu
sprechen:

Zwar ist unserm Volk neulich Ehre geworden bei edlen und groBlen
Volkern, welche das zu erringen trachten, was wir besitzen, und unsere
Absendlinge als Beispiele und Lehrer in den Hantierungen nationalen
Lebens gepriesen haben, und erleuchtete Staatsgelehrte weisen schon
allerwirts auf unsere Einrichtungen und Gebriuche, als auf ein Vorbild,
hin. Aber wenn auch, wie einer unserer Redner am frohen Volksfeste es
aussprach, der groBle Baumeister der Geschichte in unserem Bundes-
staate nicht sowohl ein vollgiiltiges Muster, als einen Versuch im
Kleinen, gleichsam ein kleines Baumodell aufgestellt hat, so kann
derselbe Meister das Modell wieder zerschlagen, so bald es ihm nicht
mehr gefillt, so bald es seinem groflen Plane nicht entspricht. Und es
wirde ihm nicht mehr entsprechen von der Stunde an, da wir nicht
mehr mit minnlichem Ernste vorwirts streben, unerprobte Entschliisse
schon fiir Taten halten und fiir jede miihelose KraftiuBlerung in Worten
uns mit einem Freudenfeste belohnen wollten. (Keller 1985-96, VII: 382)

Fir Adolf Muschg ist der Mandatsentwurf von 1863 eine der wichtig-
sten politischen Verlautbarungen Kellers.” Was ihm daran so sehr
imponiert, ist die Radikalitit, mit der hier von patriotischer Selbst-
zufriedenheit Abstand genommen und die Moéglichkeit ins Auge gefasst
wird, die geltende Verfassung notfalls durch eine ginzlich neue zu
ersetzen, die den politischen Leitideen besser entspricht.

Damit ist der Nachweis erbracht, dass auch Gottfried Keller jenem
Typus des nostalgischen 48ers zugezihlt werden kann, der die Gegen-
wart an den politischen Triumen von einst misst. Ein 48er ist zwar in
der Schweiz nicht einer, der fiir das Scheitern der revolutioniren
Vormirztraume mit Verfolgung und Exil zu zahlen hat, wie das fir
Richard Wagner, Gottfried Semper oder Gottfried Kinkel der Fall war,
denen Keller in der Ziircher Exilantenszene begegnete. Er gehort zu

5 Der Text des Bettagsmandatsentwurf von 1862 wird integral abgedruckt im Anhang

zu Adolf Muschg (1998: 311-315).
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den Siegern von einst, zu den Pionieren des neuen Staates, kann sich
aber doch nicht ganz des Verdachts erwehren, dass die Ideale von 1848
nicht in hinreichendem Male realisiert worden seien.

3. Die Vorliebe fiir den kritischen Altersoman

,,Martin Salander*

Als einen, der uberprift, was aus den 48er Leitideen geworden ist,
kann man auch den Verfasser des Altersromans ,Martin Salander®
sehen. In seinen Entwurfsnotizen finden sich die Sitze: ,Der Autor
stellt sich anliBlich des Festschwindels (Schulreisen etc.) selbst dar als
biilenden Besinger und Forderer solchen Lebens. Alternder Mann der
unter der Menge geht und seine Lieder bereut etc.“ (Keller 1985-96,
VI: 1071f.) Der spite zweite Roman fiithrte unter Kellers Werken
immer ein Aschenputteldasein, was sich auch heute noch im Umstand
spiegelt, dass seit Jahren davon keine Taschenbuchausgabe auf dem
Markt ist, so dass man den Roman auch im Unterricht kaum behandeln
kann.

Martin Salander, der Titelheld, ist als Musterbiirger des jungen
liberalen Bundesstaates konzipiert, an dessen in Riickblenden aufge-
rollter Biographie sich der politische, soziale und wirtschaftliche
Wandel ablesen ldsst, dessen Zeuge der Autor wihrend seines Erwach-
senenlebens war. Dass Salander als Kind armer Kleinbauern aus dem
Hinterland den Lehrerberuf ergreift, erinnert an die Emanzipation der
Landschaft gegeniiber der Stadt und an den Ausbau des Bildungs-
wesens, die in der Priorititenliste der ersten liberalen Kantons-
regierungen nach 1830 an oberster Stelle standen. Spiter hingt
Salander den Lehrerberuf an den Nagel und wird Kaufmann, weil er
sich davon einen noch rascheren sozialen Aufstieg verspricht, der
allerdings dann nicht ohne harte Riickschlidge zu haben ist. Er erscheint
so als ein kleiner Bruder des groBen Alfred Escher, der nach seinen
raschen Anfingen als Staatsschreiber und Regierungsrat der Kantonal-
politik 1855 mit 36 Jahren schon wieder aus der Schule lief, um sich
ganz der Wirtschaft zuzuwenden. Salander ist kein wirkungsmichtiger
Wirtschaftsfithrer, sondern nur ein unscheinbarer Romanheld, ja er ist
mit seiner schon fast kindlich optimistischen Grundeinstellung gera-
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dezu die ironisierte Verkorperung des poetischen Prinzips der Ver-
klarung. Dennoch kann er iiber die gesellschaftlichen Missstinde nicht
hinwegsehen, die in Form von Wirtschaftskriminalitit und Beamtenbe-
stechlichkeit seine eigene Familie arg in Mitleidenschaft ziehen.

Als Anhinger von Kellers Alterswerk hat sich insbesondere Peter
Bichsel (2003: 6) bekannt:

. ich liebe den ,Martin Salander” von Gottfried Keller. Er gehort zu
den fiinf, sechs Biichern, die ich immer wieder lese. Und es ist jedes
Mal ein anderes Buch. Das Buch iiber den misslungenen Liberalismus
war es in meiner Jugend, spiter das Buch tiber die Unentschiedenheit
und inzwischen — ich bin jetzt in jenem Alter, als Keller das Buch
schrieb - inzwischen die misslungene Autobiographie tber ein
misslungenes Leben. Durch alle Figuren schimmert dieser Gottfried
Keller, ein liberaler Revolutiondr, dem die Revolution durch ihren
Sieg abhanden gekommen ist.

In einer auffilligen Engfithrung bezieht Bichsel das Wort ,,misslungen®
gleichzeitig auf die Autobiographie und auf das darin dargestellte
Leben. Eine Autobiographie ist das Buch genau in dem Male, als auch
Salander, wie sein Autor, ein 48er ist. Hinter dem Verdikt gegen diese
Autobiographie, d.h. gegen die Literarisierung des Lebens, steht eine
alte Diskussion uiber die dsthetischen Schwichen des Buches, die sich
auf ein allerdings nur aus zweiter Hand uberliefertes Diktum Kellers
berufen konnte: , Es ist nicht schon. Es ist nicht schén. Es ist zu wenig
Poesie darin.“® (Diese AuBerung sollte man allerdings nicht zitieren,
ohne auch zu erwihnen, dass Keller auf einige spitze Bemerkungen
Theodor Storms tiber das Buch sehr empfindlich reagierte und die
jahrelange Korrespondenz mit dem Brieffreund abbrach.”) Ein
unterschitztes Buch zu rehabilitieren, das passt nattirlich sehr gut in
das Robot-Profil eines 68ers, besonders, wenn es um ein Werk geht, in
dessen dsthetischem Gebilk es knirscht.

®  Die vielzitierte Aussage wurde von Adolf Frey kolportiert; vgl. dazu Gottfried Keller

(1985-1996 VI: 1091).

7 Keller lieB den Brief vom 12.1.1887, in dem Storm gesteht, bei der ,Salander®-
Lektiire ,etwas verschnupft worden zu sein® (Keller 1950-54, III 1: 502f.) und auch
den Folgebrief vom 9.12.1887 unbeantwortet. Dass hier bloB eine Uberlieferungsliicke
vorliegt, ist unwahrscheinlich.
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Fur dieses Knirschen ist nicht nur Peter Bichsel, sondern auch Adolf
Muschg hellhorig; beide machen dafiir gesellschaftliche Unge-
reimtheiten verantwortlich, von denen der Roman somit nicht nur
handle, sondern auch in seiner prekdren dsthetischen Gestalt Zeugnis
ablege.

Komplexer ist Bichsels Verdikt, der ,Salander®-Roman sei auch das
Dokument eines misslungenen Lebens. Es scheint nicht so recht in die
von viel Empathie durchwirmte Rede Bichsels zu passen. Ich hore
darin ein Echo auf die Keller-Monographie Adolf Muschgs, die in
Kellers literarischem Werk die symbolische Kompensation fiir ein
Leben sieht, das Keller so Wesentliches wie die korperliche Liebe
vorenthielt.

Peter Bichsel und Adolf Muschg zollen dem Altersroman zwar Respekt,
halten ihm in erster Linie aber sein Scheitern zu Gute, das sie als
Beweis von Wahrhaftigkeit deuten. Urs Widmer (2006: 4) nennt das
Buch einen ,,grofartigen Schwanengesang voller Misstone®, in dem der
alte Dichter ,in einem ungeheuren letzten Kraftakt das benannte, was
sich zwischen ihn und die andern geschoben hatte: das Geld”, bevor die
Desillusionierung ihm ,;sogar die Poesie selber aus der Hand schlug®.
Hailt man dem spréden Altersroman die bunten, humorgetrinkten und
fabulierfreudigen ,Seldwyla“-Novellen entgegen, kann diese Einschit-
zung unmittelbar einleuchten. Allerdings kann man im ,,Martin Salan-
der” asthetische Qualititen entdecken, die sich auch positiv benennen
lassen und durchaus von Poesie® zeugen. Der Roman erscheint dann
nicht mehr bloB als ein Werk, in dem sich Keller bewihrte literarische
Verfahren versagt, sondern auch neue erprobt, die — wie etwa die
Vorliebe fiir Allegorie und Groteske — auf die literarische Moderne und
auf Autoren wie Franz Kafka oder Friedrich Diirrenmatt vorausweisen.

»Poesie” darf man dann allerdings nicht so eng verstehen, wie Urs Widmer (2006: 4)
es tut, wenn er vom Verschwinden der Poesie — ,diesen naiven Uberschuss des
Sprechens, der Leben und die Moglichkeit zum Gliick bedeutet® — beim alten Keller
spricht.
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4. Dekonstruktion der Affirmation

Fir ,Die Leute von Seldwyla®, das zumindest in der Schweiz populdrste
Werk Gottfried Kellers, scheinen sich Muschg und Bichsel weniger zu
interessieren als fiir den ,,Martin Salander” (und, im Fall von Muschg,
den ,Griinen Heinrich®). Liegt das daran, dass es hier weniger zu
rehabilitieren gibt und man nur rithmen kann, was alle immer schon
rihmten?

Dass die Verhiltnisse auch hier nicht so einfach liegen, demonstriert
Hugo Loetscher in seinem Essay ,Mit Gottfried Keller im ungemiit-
lichen Seldwyla®. Es ist symptomatisch fiir die Art, wie Loetscher sich in
der Schweizer Literaturszene positioniert, wenn er in seinem Beitrag
von den AuBerungen seiner Schriftstellerkollegen zu Keller sorgfiltig
Notiz nimmt, um zusammenfassend zu konstatieren: ,,Wie immer die
Verehrung sich ausnimmt, der Politiker fiel dem Schriftsteller stets
wieder in die Arbeit.“ (Loetscher 2003: 132) Demgegeniiber ist es
Loetscher um den Nachweis zu tun, dass Keller gerade in den
Seldwyler und den ,Ziiricher Novellen®, ,vielleicht in einem tieferen
Sinn“ ein politischer Schriftsteller sei als dort, wo er ,direkt zur Politik
Stellung bezog“ (ebd., 130). In seiner Lektiire rdumt Loetscher
grindlich auf mit dem verklirten Seldwyla-Bild, das Korrodi anfangs
des Jahrhunderts noch beschworen hatte, und zeichnet unnachsichtig
die dubiosen Seiten der Seldwyler Gesellschaft nach, die viele ihrer
Biirger in hochst prekdre Lebenslagen treiben. Dabei kann man sich
fragen, wie es nur kommen konnte, dass Seldwyla immer wieder zur
helvetischen Selbstgratulation diente. Fand man — falls nicht einfach
blanke Ignoranz daran schuld war — es reizvoller, fiir schlimm und
unterhaltend, als fiir tugendsam und langweilig zu gelten?

Lange vor Loetschers ,,Seldwyla“-Essay legte Otto F. Walter 1977 den
Roman ,Die Verwilderung® vor, der ganz aus dem Rahmen der
diskursiven Rezeptionszeugnisse fillt, von denen bisher hier die Rede
war. Walter montiert Passagen aus der beriihmtesten ,Seldwyla“-
Novelle, ,Romeo und Julia auf dem Dorfe®, in einen Text ein, den man
als einen 68er-Roman par excellence bezeichnen darf. Er handelt von
der herrschaftsfreien Lebens- und Arbeitsgemeinschaft, die eine
Gruppe junger Leute in einer aufgelassenen Kiesgrube aufzubauen
sucht. Blumer, ein Journalist, der von vorderster Front von den
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Maiaufstinden des Jahres 1968 berichtet hatte, schlieBt sich den jungen
Leuten in der Hoffnung an, dass sich die utopischen Triume, die auf
den Strallen der europdischen Hauptstidte schlieBlich niederge-
kntippelt wurden, von den Rindern her doch noch sachte in die
Gesellschaft einsickern konnten. Die Zitate aus Kellers ,alter
Geschichte” tiber die zwei jungen Menschen, die ihre Liebe nicht gegen
die Gesellschaft zu leben vermégen, bereichern Walters Montageroman
um eine betérend poetische Facette, beschworen aber innerhalb der
Berichte von einem hoftnungsfrohen Autbruch auch immer schon das
bose Ende herauf. Kellers Novelle verdankt der Roman auch seinen
Titel, wird doch im letzten Satz von ,,Romeo und Julia auf dem Dorfe®
ein Zeitungskommentar zitiert, der den Freitod der Liebenden als
»Zeichen von der um sich greifenden Entsittlichung und Verwilderung
der Leidenschaften® (Keller 1985-96, 1V: 144) deutet. Otto F. Walter
lehrt uns, diesen Worten, die am Schluss der Geschichte der zwei ja
ausgesprochen moralbewussten jungen Leute wie Hohn klingen, unter
gewendetem Vorzeichen eine utopische Note abzugewinnen.

Die hiarteste Knacknuss flir den Versuch, die kritische Dimension von
Kellers Werken sichtbar zu machen, stellt ,Das Fihnlein der sieben
Aufrechten® dar. Keller hatte diese Novelle 1860 erstmals im
,Deutschen Volks-Kalender” seines Forderers Berthold Auerbach ver-
offentlicht, bevor er sie in den Zyklus der ,Ziiricher Novellen®
(Buchausgabe 1878) integrierte. Ihre Handlung kommt am eidge-
nossischen Schiitzenfest des Jahres 1849 zu ihrem Abschluss. Das ist
keine zufillig gewihlte Szenerie, bot doch dieser Anlass nach dem
Sonderbundskrieg und der Bundesstaatsgriindung, mit der sich die
katholisch-konservative Schweiz schwer tat, die erste Gelegenheit zu
Versohnungsgesten in groflerem Stil. ,Neu entrollt und hochgehalten®
wird ,,Das Fihnlein der sieben Aufrechten® 1989 in einer Sonder-
ausgabe des Berliner Wagenbach Verlags von Urs Widmer, der Kellers
Text ein langes und instruktives Vorwort (Widmer 1989) voranstellt.
Ausfiihrlich geht Widmer darin auf die Frage ein, warum er sich denn
ausgerechnet fiir das ,verflixte ,Fihnlein™ (ebd., 9) stark mache, mit
dem man ,Generationen von Schulkindern maltritiert“ habe, bis es
~endgiiltig zu einer patriotischen Hurra-Geschichte verkommen
schien® (ebd., 11). Es werden zwei Antworten gegeben. Zum Einen wird
aufgezeigt, wie die ,Hauptmelodie® — ,ein planes Loblied auf die neu
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errungene Demokratie® — durch eine Gegenstimme im ,leiseren Moll*
~kontrapunktiert® (Widmer 1989: 11) werde; Keller selber sei dies
spater offenbar entgangen, sonst hitte er das , Fihnlein® nicht in einem
Brief an Theodor Storm als ,ein antiquiertes Grofvaterstiick® (ebd.)?
abqualifiziert."” Wichtiger fiir Widmer ist jedoch, dass Kellers Er-
zihlung in ihrer Zweistimmigkeit prizis einen Umschlagpunkt in jener,
auch von Muschg und Bichsel betonten politischen Erntichterung nach
1848 markiere, die Keller ,,aus seiner Zeit“ (ebd., 12) habe herausfallen
lassen.

Warum also das ,,Fihnlein“? Weil auch dieses, dhnlich Keller selbst,
rittlings zwischen den Zeiten sitzt. Im Kleinen den Zeitsprung spiegelt,
den Keller in seinem gelebten Leben aushalten muflite. Was mit jenem
wundersamen Sieg der Demokratie begonnen hatte (ringsum scheiterten
dhnliche Versuche), verwandelte sich unversehens in die schmerzende
Erkenntnis, daBl diese herrliche Demokratie viele Ungerechtigkeiten
uiberhaupt nicht abschaffte, sondern sogar — ihre schonsten Vorteile
nutzend — eine dem geldgierigsten Kapitalismus besonders giinstige
Staatsform war. Nur zehn Jahre nach dem von idealen Hoffnungen
drohnenden 1848 ging alles bestens in der besten aller Welten, wenn
man nur zu jenen gehorte, die das Wort ,frei“, das seit 1291 der
Schweizer heiligstes ist, zuallererst auf den Markt bezogen. (Ebd., 15)

5. Das Reden in der Wir-Form: Schriftsteller und
Offentlichkeit

Fir die auf das Adorno’sche Konzept von der ,Negativitait“ des
Kunstwerks eingeschworenen 68er ist ein grofer Autor, der sich als
integrierter Teil der Gesellschaft sieht oder sehen will, ein Stein des
AnstoBes. Das illustriert Urs Widmer mit seinem Festvortrag zum
, Herbstbott” der Gottfried Keller Gesellschaft in Zirich, zu dem er, wie
friher schon Adolf Muschg (1978) und Peter Bichsel (2002) 2005
eingeladen wurde. Unter dem Titel ,Vom Traum, namenlos mit der
Stimme des Volkes zu singen® rekonstruiert er die gdnzlich andere Art,
in der sich Keller im Vergleich zu einem Intellektuellen der Gegenwart

% Vgl Gottfried Keller (1950-54, 111 1: 420).

" Diese Argumentation hat Hugo Loetscher (2003: 131) wohl im Auge, wenn er
seinem Ziircher Schriftstellerkollegen unterstellt, er habe das , Fihnlein® ,gegen den
Autor verteidigt®.
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als republikanischer Schriftsteller in der Offentlichkeit situierte.
Tatsachlich gibt es viele Verlautbarungen Kellers, die den Traum von
einem Dichter- oder Kunstlertum umreiBlen, das in Worte und Bilder
fasst, was das Kollektiv im Sinne hat. Fiir Widmer ist das ein Traum aus
einer fernen Welt:

Es ist ein grossartiger Traum, den allerdings das zwanzigste Jahrhundert
in den Herzen und Kopfen der Dichter mundtot gemacht hat, weil eine
Epoche, in der Millionen Titer Millionen Opfer umbrachten, der
Sehnsucht, mit allen eins zu sein, jede Nahrung entzogen hat. (Widmer
2006: 6)

Diese Feststellung suggeriert, Autoren des 20. Jahrhunderts, die sich
iiber oOffentliche Belange dulern, kime die ,,Wir-Form® nicht mehr so
leicht iber die Zunge. Adolf Muschg kommt in ,,O mein Heimatland!“
ausdriicklich darauf zu sprechen. Er konstatiert, dass in den politischen
Diskursen der Gegenwart Formulierungen wie - ,unsere Banken,
unsere Bahnen, unsere Geschifte — noch hidufig anzutreffen seien und
sieht darin den ,nachhaltigsten Erfolg der ,geistigen Landesverteidi-
gung“ (Muschg 1998: 23). Die Redensweise sei Ausdruck einer Ab-
wehrhaltung, die kritische Aufklarungsarbeit etwa beziiglich der Rolle
der Schweiz im Zweiten Weltkrieg zu verhindern und diese unbesehen
als Generalangriffe auf die ganze Nation zu diffamieren suche.

Eigenartigerweise macht sich nun gerade Adolf Muschg in seinen
hidufigen offentlichen Interventionen in Radio, Fernsehen und Zeitun-
gen diese Redeweise selber immer wieder zu eigen. Der Schlusspassus
seines provokativen und problematischen Essays ,,Wenn Auschwitz in
der Schweiz liegt®, worin er 1997 den Abwiegelungsversuchen des
Bundesrates in der Raubgold-Debatte entgegentrat, ist da nur ein
Beispiel unter vielen. Ich habe es ausgewihlt, weil darin implizit wieder
auf 1848 angespielt wird:

Der Schock, den wir jetzt erleben, bietet endlich eine Chance: dem Land
zu gleichen, das wir waren, und das wir sein kénnten; ein Land, das
teilnimmt an dem, was es gestern angerichtet hat, und bereit wird fir
das, was es nicht erst morgen, was es heute schon ausrichten kann. Die
Geringschitzung, die wir spiiren und mit der wir uns selbst zu begegnen
anfangen, verschwindet am ehesten, wenn wir sehen kénnen: wir haben
jetzt nicht nur etwas gutzumachen. Endlich haben wir etwas zu tun.
(Muschg 1997: 18)
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Diese pathetischen Wir-Sitze'' geben vor, das Gewissen der Nation laut
werden zu lassen. Der bekannte Schriftsteller, der sie sich zutraut und
sie mit seinem Namen firmiert, nimmt fiir sich darin einen Standpunkt
auBer- und oberhalb der politischen Debatten in Anspruch. Sich in den
geheimeren Gingen der menschlichen Psyche auszukennen, gehort
zum Beruf des Schriftstellers: so kann er sich auch als Experte fir die
kollektive Seele der Schweiz anempfehlen.

Keller selber trat in seinen Zeitungsartikeln nie in dieser Weise als
Analytiker oder Mahner auf, der seinen Schriftstellernamen zur
Beglaubigung seiner Ansichten in die Waagschale warf. Er meldete sich
in der Presse lediglich in Sachfragen als ein Biirger unter anderen zu
Wort, trocken und meist recht technisch. Daneben stand ihm allerdings
ein Genre zur Verfiigung, das es heute nicht mehr gibt: das
Festgedicht, das bei Jubelfeiern, Schiitzen- oder Gesangsfesten auf
Flugblittern gedruckt, rezitiert oder gar als Gesang vertont unter das
Festvolk kam. Unter den Schweizer Autoren war, soweit ich sehe, Carl
Spitteler der erste, der 1914 in seiner Rolle als Dichter der Offent-
lichkeit eine bertithmte politische Rede hielt, bei der sich das Reden in
der Wir-Form bereits im Titel ankiindigt: ,,Unser Schweizer Stand-
punkt“."”® Nicht Keller, sondern Spitteler ist so der Ahnherr einer
politischen Publizistik von Schriftstellern wie Albin Zollinger, Max
Frisch oder eben Adolf Muschg und Peter Bichsel.

Dieser Wandel in den Interventionsformen zeigt, dass sich die Art, wie
sich das Feld der Literatur und das der Politik zueinander verhalten,
verdndert hat. Dabei wire es zu einfach, wenn man, unter Berufung auf
die  littérature engagé‘ einfach davon ausginge, dass sie sich in der
Gegenwart mehr durchdringen. Zwar ist die Rolle des engagierten
Schriftstellers fiir die hier besprochenen Autoren des 20. Jahrhunderts

' Ein Vorbild fiir dieses Reden in der Wir-Form koénnte ein Referenzwerk der 68er-

Bewegung im deutschen Sprachraum, Alexander und Margarete Mitscherlichs ,Die
Unfihigkeit zu trauern® von 1967 gewesen sein, weil da ebenfalls aus psycho-
analytischer Warte von einer Kollektivpsyche gesprochen wird. Zur Illustration:
»Indem wir in RuBland einmarschierten, waren wir dieses kalkulierbare Risiko einge-
gangen; aber wir sind jetzt nicht fihig, die Forderung Rufllands als Kriegsfolge
anzuerkennen, als ob die ganze Auseinandersetzung ein Kabinettskrieg und nicht ein
ideologischer Kreuzzug gewesen ware.“ (Mitscherlich 2007: 15)

12 Vgl. dazu den Exkurs ,Unser Schweizer Standpunkt® in: Dominik Miiller (2007:
158-161).
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nicht mehr ein Schreckgespenst wie fiir Keller, der Gotthelf, von dem
er viel lernte, als einen , Tendenzdichter“'® diffamierte und damit zu
verstehen gab, dass auch er nun den Schritt vom Vor- in den Nachmirz
vollzogen hatte. Dennoch machen auch die heutigen Autoren in ihren
politischen Interventionen deutlich, dass sie als Schriftsteller von aulen
und aus tiberlegener Warte auf die Politik blicken. Das wird nur noch
unterstrichen, wenn sie sich dabei auf die Autoritit Gottfried Kellers
berufen.

,Erkenntnis und Interesse” — die so betitelte wissenschaftstheoretische
Studie von Jiirgen Habermas erschien 1968 — gehen auch hier Hand in
Hand. Im Bediirfnis, im groBen Dichter eine Referenzfigur fiir die
eigene Positionierung als Schriftsteller in der politischen Offentlichkeit
zu finden, haben sie sich ihren Keller in Mallen nach ihren eigenen
Bediirfnissen zurechtgemodelt. Dabei haben sie auf Spannungen und
Widerspriiche in dessen Dichterpersonlichkeit und in seinen Werken
aufmerksam gemacht, die man seither nicht mehr tbersehen kann. Ob
sie dabei Eigenes auf Keller zuriickprojiziert oder sich dessen
Wirkungsmacht geltend machte, ist kaum zu entscheiden. Doch steht
der Name Gottfried Keller fiir jene kritische Loyalitit, welche die ge-
nannten Autoren auch in ihren heftigsten Attacken mit der politischen
Kultur der Schweiz verbindet und sich deutlich von der Haltung
unterscheidet, die beispielsweise ihr Zeitgenosse Thomas Bernhard zu
Osterreich einnahm. Sie griindet, und da schlieft sich der Kreis, in der
Uberzeugung, dass man fiir die Kritik an den aktuellen Verhiltnissen
in der Geschichte der Schweiz Ankniipfungspunkte finden kann.
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Tatjana Kuharenoka (Riga)

»,Jmmer, wenn ich Hunger habe, geliistet es
mich, einen Brief zu schreiben‘‘: Robert Walser
als Briefautor

Tagebiicher, Briefe, Memoiren, Aufzeichnungen verschiedener Art —
Texte, die man frither als Paratexte,' als literarische Rohform oder als
informative Zeitdokumente gelesen hat, pragen heute dank der in den
letzten 20-25 Jahren gestiegenen Publikationspraxis von Erinnerungs-
sowie autobiographischer Literatur wesentlich die literarische Land-
schaft im europiischen Kulturraum. Ein Teil von dieser Literatur ist
im wahren Sinne des Wortes zufillige Entdeckung der letzten Zeit.
Dazu gehoren auch die Briefe von Robert Walser.

Bei aller Unterschiedlichkeit der Briefe, so nimmt man allgemein an,
stellen sie im Gegensatz zur fiktionalen Literatur Sachverhalte mehr
oder weniger subjektiver Natur dar und werden meistens als Ego-
Dokumente mit dem tatsichlichen Wahrheitsgehalt, als wichtigste
Quelle von Informationen tber die Personlichkeit und den Lebensstil
des Briefschreibers aufgefasst. Die Frage danach, ob der Brief sachlich
und authentisch oder als Literatur gelesen werden kann, also als Text,
der spezifische Techniken des Komponierens, eigene Prinzipien des
dsthetischen Konstruierens von Offentlichem und Privatem aufweist,
oder die Frage danach, wie sich das schreibende Ich in solch einem
intimen Dokument wie dem Brief positioniert, bleibt in der Briefrezep-
tion nach wie vor offen. Wenn man Autobiographien mitunter als eine
Art ,freies Erinnern® auffasst, das hei3t als Werke, in denen sich die
Ereignisse des eigenen Lebens beliebig und nach Willen des Autors
andern, so wird der Brief, in dem sich unterschiedliche Details, Namen,
Orte, Ereignisse mehr oder weniger prizis auf ihren Wahrheitsgehalt
tiberpriifen lassen, relativ problemlos als autobiographische AuBlerung

' Vgl. dazu Gérard Genette (1989).



»Immer, wenn ich Hunger habe, geliistet es mich, einen Brief zu schreiben” 39

betrachtet werden konnen, das heifit, als eine Form, die Aufrichtigkeit
und Authentizitit voraussetzt.

Von mindestens zwei Aspekten aus scheinen die in Bezug auf die
Wahrnehmung der brieflichen Korrespondenz gestellten Erwartungen
des Echten und Authentischen, des Unmittelbaren fragwiirdig zu sein.
Streng genommen stellt schon die Veroftentlichung des Briefwechsels
den Authentizititsanspruch in Frage. Eine interessante Beobachtung
macht in diesem Zusammenhang Alma Mahler-Werfel, die iber ihre
Erfahrung als Herausgeberin des Briefnachlasses von Gustav Mahler
Folgendes berichtet: ,Briefe, die ihres Inhaltes und ihres Absenders
wegen interessant sind, werden durch die Veroéffentlichung zum
literarischen Erzeugnis.” (Zit. nach Scholz-Michelitsch 1994: 366) So
gesechen kann man die Briefe, die dank Publikation wie ein jedes
literarisches Werk ,,aus dem Privatgebiet des Handschriftlichen in die
Offentlichkeit des Drucks geriickt“ (Walser 1979: 42) werden, als Teil
der literarischen Titigkeit ihrer Verfasser auffassen. Damit ist aber
auch ein weiteres Problem verbunden: Da die Briefe bzw. der
Briefwechsel in der Regel postum veroffentlicht werden und meistens
Ergebnisse einer sorgfiltigen Recherche ihrer Herausgeber sind, tritt
in der Funktion des Brieflesers nicht nur (oder auch nicht mehr) der
primére Adressat des Briefes als solcher auf, sondern ein jeder Leser,
den man als ,letztendlichen“ (Genette 1989: 356)° Leser bezeichnen
kann. Genauso wie Tagebiicher gehen Briefe verloren, werden
absichtlich vernichtet oder aus verschiedenen Griinden in diese oder
jene Briefausgabe nicht aufgenommen: In der Robert—-Walser—Briefaus-
gabe erscheinen zum Beispiel diejenigen Briefe nicht, die vorwiegend
zu Walsers Korrespondenz mit den Verlegern und Redaktionen
gehoren, und auch solche nicht, die Mitteilungen enthalten, welche - so
die Herausgeber — ,weder biographisch noch werkgeschichtlich von
Interesse sind“ (Walser 1979: 382). Damit wird der Leser eines
veroffentlichten Briefwechsels in erster Linie auf die Ergebnisse der
selektiven und strukturellen Bearbeitung des epistolaren Nachlasses
hingewiesen.

2 Gérard Genette (1989: 356) spricht tber ,das letztendliche Publikum® oder auch
,,das kommende Publikum®.
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Diese doppelte Adressiertheit des Briefwechsels, die als Folge einer
Veroffentlichung eintritt, fithrt weiterhin zu einem verdnderten
Aussagewert des Briefes. Man kann hier wiederum auf die Feststellung
von Gérard Genette verweisen, der auf eine sehr eigentiimliche
Situation des privaten Briefes hinweist: ,,Was seiner Zeit eine Handlung
war, wird fiir uns zu einer bloen Information.“ (Genette 1989: 357)
Die Rezeption des veroffentlichten Ego-Textes, seine Wahrnehmung
findet — da es in der Regel u.a. auch an dem notwendigen Kontext
mangelt — auf hochst unterschiedliche Weise statt. Fir jeden Leser ist
es ein vollig anderes Erleben. Bemerkenswert ist, dass Robert Walser,
der rein zufillig mit diesem Problem konfrontiert wurde, auch zu
dhnlichen Feststellungen kommt. Im Brief vom 26. Dezember 1927
findet sich eine Passage, die auf solche sich wandelnde Rezeption und
Wirkung von Briefen hindeutet. Walser (1979: 320) schreibt:

Die Verdftentlichung eines Briefes an einen Verleger in einer Basler Zeit-
schrift hat viel Aufsehen hervorgerufen, und der Brief ist von mir, und er ist
nur ganz kurz, und ich schrieb ihn vor einem Jahr, er sah aber in der
Zeitschrift so aus, als wirde ich ihn unmittelbar, bevor man ihn in die
Druckerei gab, geschrieben haben.

Robert Walsers facettenreiche Korrespondenz, die sein Bild nicht nur
als das des Brief-Schreibers, sondern auch als das des begeisterten
Brief-Empfingers vermittelt, umfasst die Zeit zwischen 1897 und 1949
und wurde vollstindig zum ersten Mal 1975 als letzter Band seines
Gesamtwerkes veroffentlicht. Ein Jahr spdter, zum 20.Todestag des
Dichters, werden im Sammelband ,,Robert Walser zum Gedenken®
noch drei Briefe an Robert Seidel und drei Briefe an Hugo von
Hofmannsthal abgedruckt und kommentiert. (Vgl. Frohlich/Machler
1976: 10ff.) Und schlieBlich erscheinen seine Briefe 1979 auch als
Einzelband, der ,ungefihr vier Fiinftel der erhaltenen privaten und
geschiftlichen Korrespondenz® (Walser 1979: 381) Robert Walsers
enthilt, und nur einige Briefe, die an ihn adressiert wurden, wobei der
Herausgeber Jorg Schifer vermutet: ,Briefe an Robert Walser
existieren [...] anscheinend keine mehr.“ (Ebd., 382)

Die Korrespondenz von Robert Walser, die tiber 400 Briefe umfasst,
wird dartiber hinaus von den Herausgebern nach einem bestimmten
strukturellen Prinzip organisiert. Die Briefe sind nicht nach Adressaten,
sondern in chronologischer Ordnung gruppiert worden, wobei
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bestimmte Stationen der Biographie Robert Walsers vorgestellt werden:
Frithzeit — Berlin — Biel — Bern — Heilanstalt Waldau - Heil- und
Pflegeanstalt Herisau (vgl. Walser 1979: 5), was rein duBerlich einer Art
Lebenslaufdarstellung dhnelt. Der Briefwechsel, der in einer solchen
Form prasentiert wird, markiert in gewisser Hinsicht Anfang und Ende
der einzelnen Lebensabschnitte des Briefautors und unterstreicht
gleichzeitig die jeweiligen Etappen in seinem Schaffen als charakte-
ristische Formen. Indem sich der Fokus der brieflichen Korrespondenz
auf bestimmte Stadien der autobiographischen Selbstdarstellung des
schreibenden Subjektes richtet, riickt das Selbst des Briefschreibers als
veranderbare GroBe stirker in den Vordergrund. So stellt sich im
Endeffekt die Illusion eines Briefwechsels als eines abgeschlossenen
Textes dar, wobei bei dem Leser der Eindruck erzeugt wird, als habe er
mit einem mehr oder weniger kontinuierlichen Lebensroman oder mit
Fragmenten einer Lebensgeschichte zu tun.

Walsers Briefe konzentrieren sich vorwiegend um einige Adressaten-
gruppen: Briefe an die Verleger und Schriftsteller, an seine Familie
und die Korrespondenz mit Frieda Mermet, seiner wichtigsten Brief-
partnerin, die von 1913-1942 mit ihm einen fast ununterbrochenen
Briefwechsel gefiihrt hat, der einen besonderen Schwerpunkt von
Walsers epistolarem Nachlass bildet. Unter den Adressaten Walsers war
Frieda Mermet wohl die einzige, bei der er sich sicher sein konnte, dass
die briefliche Kommunikation erwinscht war. Aufschlussreich ist, dass
Walsers Briefe inzwischen nicht nur durch das Schriftmedium Buch
prasentiert wurden: 2002 erschienen seine Briefe in einem relativ
neuen technisch-akustischen Massenmedium — als Horbuch, fiur das
Frieda Mermets® Satz ,,ich habe 174 Briefe und Karten von Robert Walser*
als Titel gewidhlt wurde und in dem einige seiner bereits bekannten
Briefe — ergdnzt durch Fragmente aus seinen autobiographischen
Texten — vorgelesen werden. Da aber Robert Walser die Antwortbriefe
von Frieda Mermet vernichtet hatte, wurden sie im Audiobuch durch

*  Mit Frieda Mermet, die in der bernischen Heil- und Pflegeanstalt als Wischerin und
Buglerin arbeitete, war Robert Walser seit 1913 bekannt. Vgl. u.a. Robert Michler
(1992).

* Ich habe 174 Briefe und Karten von Robert Walser, Audio-CD — Aus den Erinnerungen
von Frieda Mermet und Texten von Robert Walser“. 71 Min. Hérsturz, Preiser

Records, 2002.
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Erinnerungspassagen ersetzt, die auf dem Gesprach basieren, das Elli
Muschg, die Witwe des Literaturprofessors Walter Muschg, und Paul
Ignaz Vogel 1967 mit Frieda Mermet gefithrt und anschlieBend ver-
oftentlicht haben. Das heiflt, Frieda Mermets Erinnerungen fungieren
hier als eine Art fiktive Briefantwort. So wird der Brief als Auto-
dokument in einen neuen Kommunikationszusammenhang einge-
ordnet. Gestellt in den fiktionalen Kontext, tritt der Brief — in diesem
autobiographisch geprigten Stimmendialog in Form des akustischen
Selbstportrits dargeboten — als Garant der Wahrheit auf. Dabei ist auch
Folgendes wichtig: Das Erscheinen dieses Horbuches hebt die Rolle von
Frieda Mermet fiir die Robert-Walser-Biographie hervor und misst
der — tberwiegend brieflichen — Beziehung beider zueinander eine
besondere Bedeutung® bei. Auf einige Aspekte dieses Briefwechsels, die
fir Robert Walsers Briefverstindnis von Bedeutung sind, wird im
Weiteren etwas ausfiihrlicher eingegangen.

Georg Simmel konstatiert 1908 in seinem Essay ,Der Brief* folgenden
Unterschied zwischen der miindlichen und der schriftlichen Kommu-
nikation:

Bei unmittelbarer Gegenwirtigkeit gibt jeder Teilnehmer des Verkehrs
dem anderen mehr, als den bloBen Inhalt seiner Worte; indem man sein
Gegenitiber sieht, in die mit Worten gar nicht auszudriickende Stim-
mungssphire desselben eintaucht, die tausend Nuancen im Rhythmus
und in der Betonung seiner AuBerungen fiihlt, erfihrt der logische oder
der gewollte Inhalt seiner Worte eine Bereicherung und Modifikation,
fur die der Brief nur duBerst durftige Analogien bietet; und auch diese
werden im ganzen nur aus Erinnerungen des personlichen Verkehrs
erwachsen. (Simmel 1993: 395)

Was Simmel als Besonderheit des Wirkungspotenzials der miindlichen
Kommunikation geltend macht, trifft meines Erachtens auch auf die
private Korrespondenz von Robert Walser zu. Durch die spezifische

®

> Die Relevanz dieses Briefwechsels und der Figur von Frieda Mermet beweist u.a.
auch der Versuch, Walsers Briefe an sie zu vertonen. Vgl. dazu ,Aus den Weih-
nachtsbriefen [Robert Walsers] an Frieda Mermet: Fiir Sprecher, Flote, Streichquartett
und Klavier” (1996) von Meinrad Schiitter. Man kann noch auf die auf Robert Walsers
Briefen an Frieda Mermet basierende Skizze ,,Wandern, Schreiben, Lieben® von Daniel
de Roulet hinweisen, die als fiktiver Monolog der 92-jahrigen Frieda Mermet am Grab
von Robert Walser angelegt ist. (Roulet 2004: 444t.)
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Organisation eines Brieftextes strebt Walser sehr gezielt danach, auch
im Rahmen des privaten Briefes eine besondere Atmosphire zu
schaffen.

Folgendes Moment scheint mir zunichst in diesem Zusammenhang von
Wichtigkeit zu sein. Am 5. Mai 1898 schreibt Walser im Brief an seine
Schwester Lisa: Ich ,komme Abends verriickt nach Haus, erwarte
Briefe, schreibe keine, erwarte aber dessenungeachtet jeden Abend
mindesten drei Briefe. Da sollen sie so liegen, wenn ich die Thiur
aufmache, weiss, blendend weiss, die liebe Marke drauf, der siisse
Poststempel [...] Es sollte jeden Abend fiir mich eine kleine Uber-
raschung aufliegen, gerade wie so ein Brief* (Walser 1979: 9). Auf-
schlussreich ist, dass es Robert Walser in erster Linie um die optische
Wirkung des schriftlichen Mediums Brief geht, um dessen visuelles
Erscheinungsbild. Die dsthetische Wirkung des Briefes, die von der
gewihlten Papiersorte, von deren Farbe und GroBe bestimmt wird,
entwickelt sich in Walsers Briefisthetik zu einer eigenstindigen
visuellen Sprache, die zu einem wesentlichen Teil der kommunikativen
Funktion des Briefes gehort. Es finden sich nicht selten in seinen
Briefen Bemerkungen folgender Art: ,Fir Sie, liebe Frau Mermet,
miisste es ganz seidenfeines, zartes Papier [...] mit Spitzenrand und
einer ziervollen Vignette® (ebd., 138) sein, oder: , Es schreibt sich leicht
und gut auf Threm Briefpapier” (ebd., 157). Ahnliches findet sich auch
in den Briefen an Therese Breitbach: ,,Was Sie fiir groBes, machtvolles,
imponierendes Geschiftsformat fiir Ihre mir so imponierenden Briefe
benititzten.“ (Ebd., 246) Hier erscheint nicht nur der Brief als Ausdruck
von Walsers Neigung zu schonen Gegenstinden,” sondern auch sein
Verlangen nach Stilisierung und Asthetisierung der schriftlichen
Kommunikation.

® Paul Nizon stellt Folgendes fest: ,Walsers Sehnsucht nach Schénheit und aus-

malenswerter Holdheit des Lebens scheint unstillbar.” (Zit. nach Kerr 1979: 31) Auch in
seinen Briefen, besonders aus der Frithzeit, kommt gelegentlich sein Wunsch zum
Ausdruck, sich und die anderen mit schénen Dingen zu versorgen und zu umgeben. So
schreibt er zum Beispiel seiner Schwester Fanny: ,Ich kaufe dir spdter einen
Theatermantel, oder ein Paar Pariserschuhe. Es gibt herrliche Sachen zum kaufen.”
(Walser 1979: 18) Oder fast um dieselbe Zeit schreibt er an Lisa: ,,Gestern habe ich aus
einer feinen, zierlichen Tasse Thee getrunken. Lust etwas zu dichten habe ich auch
wieder.“ (Ebd., 18)
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Genauso wie Robert Walser stindig um die Buchausstattung seiner
Biicher besorgt war, bemiihte er sich auch im Brief um bestimmte
gestalterische Merkmale. Es handelt sich dabei nicht um bloBe
Ilustration seiner Werke, sondern um deren visuelle Vermittlung, um
die Herstellung einer recht komplizierten Kommunikation von Text
und Bild mittels visueller Komponenten, um den Text dem Leser

® zu machen. So bemerkt er zum Beispiel

zuginglicher,” ,lesbarerer®
1917 im Zusammenhang mit der Herausgabe von ,Spaziergang“: ,Was
die Erwerbung eines Postens Bittenpapiers betrifft, so wiirde die
VergroBerung des Satzspiegels an sich zweifellos durchaus nicht
schaden, wenn nur das Druckbild einen frohlichen, zarten, anmutigen
Eindruck macht.“ (Walser 1979: 107) Die Sorge um die Ausstattung des
Buches, die sich mit dem allgemeinen Trend der Epoche, die die
Buchgestaltung und die Typographie als wichtiges Wirkungsfeld der
Literatur entdeckt, tibertragt Walser auch in den Bereich des Briefe-
schreibens. Der Brief — als ,eine kleine erhebende Ueberraschung®
(ebd., 9) im Alltag und folglich eine Art Abwechselung im Tagesablauf —
soll zunichst seine Aussage tiber die visuelle Komponente vermitteln.
Das thematisiert er zum Beispiel in der pointierten scherzhaft-
ironischen Skizze ,,So! Dich habe ich®. Das duBere Erscheinungsbild des
Briefes wird fiir die anonyme Figur — fiir einen, ,der, seinen Augen
nicht traute“ — zum Erkennungszeichen und Beweis fiir das Vor-
handensein des Briefes:

Der Brief war vollkommen in Ordnung, fix und fertig, hiibsch leserlich
geschrieben war er Wort fiir Wort, Satz fiir Satz. Sauberlich und prachtig
standen die Buchstaben, Punkte, Kommas, die Semikolon, die Frage-
und die Ausrufungszeichen und die zierlichen Anfithrungszeichen an
ithrem Platz. Kein i-Tipfchen fehlte an dem Prachtwerke [...] (Walser
1971: 243).

Eine breite Skala auf den Brief bezogener Emotionen wird in dieser
gefiihlsbetonten Geschichte ausgedriickt: Angst des Verlierens, Freude

7, Der Autor soll nicht vergessen, dass er sein Buch ja nicht so sehr fiir sich selbst wie
vielmehr fiir die Welt in Druck gibt* (Walser 1979: 149), schreibt er in dem Brief an
den Rascher Verlag.

8 Vgl. dazu z.B. den Brief an den Insel Verlag vom 12. Juni 1904: ,,Der grosse Druck
ist ja auch schéner zum lesen, dariiber ist ja kein Zweifel.“ (Ebd., 31) Auch Jahre spiter
schreibt er im Brief an den Rowohlt Verlag: ,Nun das Format des Buches. [...] Auch
ich finde, dass das linglichere Bild eleganter, edler aussieht. (Ebd., 64)
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des Entdeckens, Selbstzweifel und Misstrauen. Vor allem aber ist hier
der Gedanke wichtig, dass der Brief an sich schon Gegenstand eines
emotionalen Erlebnisses und des asthetischen Genusses sein kann.
Beim Lesen dieser Passage lasst einen der Gedanke nicht mehr los,
Walser habe sich bei dieser Beschreibung vom Schriftbild seiner
eigenen Briefe” inspirieren lassen. Bei genauem Hinsehen wird deut-
lich, dass Walsers Briefverstindnis in starkem Malle auf den gegen-
seitigen Bertihrungen und Korrespondenzen zwischen seinen fiktio-
nalen Texten und seiner Schreiberfahrung als Briefautor fuf3t.

Von dieser Seite aus gesehen gewinnt der Brief fiir Robert Walser auch
ein Mehr an Bedeutung: Einerseits soll der Adressat des Briefes durch
die visuelle Mitteilungsebene angesprochen werden, andererseits aber
gerdt damit auch das schreibende Ich — hier das epistolare Subjekt,
seine Individualitit — stirker ins Blickfeld der Aufmerksamkeit und
prasentiert sich tiber seine eigene unverkennbare Stimme. Auch andere
Komponenten der privaten Korrespondenzen von Robert Walser
konnen dies bestitigen. Eine besondere Bedeutung gewinnt in diesem
Zusammenhang die Anrede im Brief," die als spezifisches Briefelement
der Art der Beziehungen zwischen den Schreibenden einen konkreten
Ausdruck verleiht. Insbesondere die Briefe an Frieda Mermet bringen
in dieser Hinsicht wichtige Aspekte der Briefasthetik Walsers ins Spiel.
Irritierend wirkt zunichst die Tatsache, dass Robert Walser seine
Briefpartnerin — der Briefwechsel umfasst ja immerhin 29 Jahre! —
beinahe formelhaft fast ausschlieBlich als ,, Liebe Frau Mermet“ anredet.
Warum eigentlich? Eine mogliche Antwort kann man im Brief an
Therese Breitbach!' vom 13. Oktober 1926 finden, den Walser in einem
fir ihn ungewohnlich aggressiven Ton anfangt: , Ihr Brief freute mich
sehr, obwohl ich ein bilchen iiber dieses vielleicht etwas zu sorglose
,Robert’, womit Sie mich titulieren, falls Sie mir das gestatten, stutzte.”
(Walser 1979: 283). Und er fihrt fort: Ich ,,m6chte Sie daher bitten, die
Zutraulichkeit nicht zu tibertreiben und stets ,Herr’ zu sagen, wenn es
Ihnen mit mir zu sprechen oder zu korrespondieren beliebt” (ebd.). Es
wird hier der Ton angeschlagen, der keinesfalls den Briefpartner als

% Vgl. dazu zum Beispiel Robert Walser (1979: 371f.).

1" Wichtige Uberlegungen iiber die Besonderheit der Funktion der Anrede in den
Briefen an die Verleger findet man in der Arbeit von Siegfried Unseld (1985).

"' Beginn des Briefwechsels mit Therese Breitbach: Oktober 1925.
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einen Gleichberechtigten versteht. Der Briefpartner soll folglich durch
eine von dem epistolaren Ich festgelegte oder erwiinschte Form der
Anrede Distanz zu dem Adressaten halten, sonst gerdt er in eine
Situation der Verletzung dieser Norm und dringt so in die Zonen des
Privaten ein.

Zieht man aber seine eigenen emotionalen Anrede-Varianten in den
Briefen an Therese Breitbach in Betracht, so fillt eher ein fiir ihn
ungewohnlicher Variantenreichtum und der spielerisch-ironische Ton
auf: ,Sehr verehrtes Friulein Breitbach® (Walser 1979: 283) , Friu-
leinchen® (ebd., 277), ,Meine liebe, kleine Freundin® (ebd., 263),
»Liebes, d.h. pardon, zuerst hochgeehrtes, erst dann, schiichtern
hinterdrein: liebes Friaulein“ (ebd., 249). Wenn man aber die Tatsache
berticksichtigt, dass Robert Walser und Therese Breitbach sich
personlich nicht gekannt haben,' so ist der Charakter dieser Anreden
durchaus erklirbar: Durch die rdumliche Entfernung der beiden
Korrespondenten war Walsers ,,Privatbereich® ziemlich gut geschiitzt.
Seinen Versuch, die briefliche Kommunikation auf solche Weise zu
»steuern“, kann man wohl zu strategischen Positionen seines Brief-
verstindnisses zdhlen. Zu berticksichtigen wire in diesem Zusammen-
hang die These von Marion Gees (2004: 152) iiber die ,auffilligen
Distanzierungsmomente® zwischen den Geschlechtern in Robert
Walsers Schaffen, die im Allgemeinen MutmaBungen iiber sein Ver-
héltnis zu den Frauen auslésen mogen.

Der Brief als Medium der Verstindigung und Kommunikation gerit
bei Walser folglich in Konflikt mit seiner Haltung der Selbstabgrenzung
und Isolation. Das epistolare Ich bewegt sich in dem Spannungs-
verhiltnis zwischen diesen zwei Polen, die stindig variiert werden und
die von der emotionalen Verfassung und den Stimmungen der
Schreiberpersonlichkeit sicher abhidngig sind. Ein Widerspruch?
Durchaus nicht. Frieda Mermet beschreibt in ihren Erinnerungen das
Verhiltnis Walsers zu seiner unmittelbaren Umwelt so: ,,Er war sehr
zuruckhaltend, er war hoflich, konnte sehr nett sein, aber nur, wenn
ihm die Leute passten“, ,er war misstrauisch und zuriickhaltend, er
sprach auch nicht mit jedem, er war auch stolz und sehr empfindlich,
man musste sehr aufpassen, was man sagt“ (zit. nach Walser/Mermet

2" Vgl. dazu Diana Schilling (2007: 115f.).
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2002). Das stimmt in gewissem Sinne mit den Erinnerungen von W.G.
Sebald (1998: 139) an Robert Walser tiberein: ,,Wer und was Robert
Walser in Wahrheit gewesen ist, dartiiber vermag ich, trotz meinem
sonderbar engen Verhiltnis zu ihm, keine zuverldssige Antwort zu
geben.” An dieser Stelle ist aber noch eine weitere wichtige Beob-
achtung von W.G. Sebald anzufiithren, welche ein Licht auf unser
Verstindnis der Gattung Brief werfen koénnte. Er vergleicht sieben
Portratfotogratien von Robert Walser und stellt fest, dass sie sehr
verschiedene Menschen zeigen:

einen von stiller Sinnlichkeit erfiillten Jiingling; einen, der mit ver-
haltener Angst sich anschickt einzutreten in die Burgerlichkeit; den
irgendwie heldenmiitig und dunkel wirkenden Schriftsteller in Berlin;
einen siebenunddreifigjihrigen mit wasserhell glasigen Augen; den
rauchenden und sehr gefihrlich aussehenden Réuber; einen ge-
brochenen Mann und den vollends zerstérten und zugleich geretteten
Anbhaltspatienten. (Ebd.)

Bemerkenswert ist, dass W.G. Sebald, indem er duflerlich gesehen tber
biographische Stationen einer Lebensgeschichte spricht: Jingling —
Schriftsteller — Rduber - gebrochener Mann, die Fotografien von
Walser als bestimmte Prisentationsformen interpretiert. Das indivi-
duelle Selbst, das Einzigartige einer Personlichkeit ist hier folglich
schwer erkennbar und verbirgt sich hinter den rollenmiaBig festgeleg-
ten Haltungen. Zieht man in Betracht, dass die Portritfotografie ein
Ergebnis des Auswahlprozesses und der Inszenierung bzw. Selbst-
inszenierung ist — die Korperhaltung einer Figur, ihre Platzierung und
Beleuchtung, Kleidung, Frisur u.d. konnen das ,wahre“ Abbild des
aufgenommenen Objektes wesentlich vortiuschen -, so findet man
zwischen den Medien Fotografie und Brief analoge Verbindungen.
Auch das schreibende Subjekt im Brief unterliegt bestimmten Regeln
der Selbstinszenierung: Abhdngig von der Situation, vom Adressaten
seiner Briefe zeigt er sich fortwdhrend von véllig anderen Seiten,
entwirft sehr unterschiedliche Bilder seines Selbst, das heil}t, er sieht
sich in einem bestimmten Sinne gezwungen, sich der kontextuellen
Situation anzupassen. So erscheinen in Walsers Korrespondenz neben
Spontaneitit und Unmittelbarkeit des Brieftextes auch verschiedene
Inszenierungskomponenten als dsthetisch relevante Mittel.
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In den Briefen an Frieda Mermet spricht Walser stindig von Flicken
von Hemden, von Reparaturen seiner Kleidung, im Februar 1915
schreibt er zum Beispiel: , Liebe Frau Mermet. Ich will Thnen nur gleich
herzlich danken fiir die guten Striimpfe, die Sie mir wieder geschickt
haben, und die mir sehr gut passen. Sie tragen sich ganz ausgezeichnet,
krazzen nicht und geben schon warm.” (Walser 1979: 84) Oder: Im
Brief vom 10. Juli 1918 findet sich die folgende Anfangspassage: , Liebe
Frau Mermet, ich erhielt ihre liebe Sendung von Thee und Kise nebst
stark mit Butterschicht zurechtgestrichem Butterbrot, das herzlich
schmeckte [...]“ (ebd., 136). Stellen solcher Art — genauso wie gelegent-
liche Anspielungen auf Ndhe und Intimitit, welche auf den ersten Blick
reale, ganz alltigliche Bediirfnisse und Gewohnheiten artikulieren —
werden im Prozess des Briefeschreibens zum wichtigen Element von
Walsers Briefstruktur. Er entwickelt eine Reihe von Briefformeln, die
man eine Art Asthetik des Gewohnlichen nennen konnte, durch die der
intime und private Raum des Briefes geschaffen, dem Brief eine
zusitzliche emotionale Kodierung verliehen und in gewissem Sinne die
Schreibsituation als solche ,,stimuliert” wird. Es werden dadurch bei der
Briefpartnerin bestimmte Erinnerungen aktiviert, Empfindungen
geweckt und insgesamt die Kontaktaufnahme im Allgemeinen erleich-
tert. ,Ich habe an unserer Korrespondenz sehr viel Vergniigen“ (ebd.,
74), schreibt er im Brief vom Mirz 1914. ,Wenn man sich schreibt, so
ist es, als rithre man sich zart und sorgsam an.“ (Ebd.) Die Herstellung
einer gemeinsamen Kommunikationsebene im Brief macht ihn zum
Ort der Erinnerung an das gemeinsam Erlebte. Vermutlich aber
handelt es sich dabei zum Teil auch um imaginire Erlebnisse,"” die
Walser in den Briefen als authentisch erscheinen lisst. Auch wenn man
dann diese Art Passagen im Brief als rhetorische Mittel auffasst, so sind
es doch Briefkomponenten solcher Art, die mit dem tiefsten Inneren
des schreibenden Subjektes verbunden sind und die wiederum als
Ausloser von verschiedenen Emotionen qualifiziert werden kénnen.

Was fiir den Bereich der brieflichen Kommunikation mit Frieda Mer-
met sich insbesondere als sehr giinstig erweist, ist die Tatsache, dass

13

Diana Schilling (2007: 75) bemerkt zum Beispiel in ihrer Robert-Walser-Biographie:
»Die Briefe an Frieda Mermet erinnern auch an gemeinsame Stunden in Bellelay —
doch gelebt hat Robert Walser diese Liebe wohl tatsichlich beinah nur in seinen
Briefen.”
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sich die beiden Korrespondenten fast immer in der unmittelbaren
Nihe befanden, geographisch nicht weit voneinander entfernt lebten.
Sie haben zusammen ausgedehnte Spaziergidnge und FuBBwanderungen
gemacht oder auch Ferien verbracht und dabei lange Gespriche
gefithrt. Walser fixiert dies bereits in seinem ersten Brief an Mermet:
»Es 1aBt sich gut plaudern mit Thnen, und ich danke Ihnen fiir die
unterhaltenden Stunden, die ich in Ihrer Gesellschaft verbringen
durfte.“ (Walser 1979: 67) Plaudern — Form und Eigenart der
miindlichen Sprechkultur — wird von Walser in den Bereich des Briefes
iibertragen.

Dass das Plaudern hier als unkonventionelle Sprachform erscheint, ist
nicht selten als Fortsetzung eines miindlichen Gesprichs zu verstehen.
Umgesetzt in die verbale Form des Briefes verleiht es diesem
schriftlichen Medium den Charakter der Mindlichkeit. Daraus ent-
wickelt sich der offene, gesprichsihnliche Stil des Briefes. Die Art von
Plaudern, die Walser in seinen Briefen praktiziert, setzt die thematische
Vielschichtigkeit, Vertrautheit und Emotionalitit der Aussage voraus,
ist aber nicht anders zu verstehen als eine Art der spezifischen Brief-
Dialogizitit. Vieles in Walsers Briefen deutet darauf hin, dass insbe-
sondere in der Berner Zeit Frieda Mermet nicht so sehr als
»Gesprichspartnerin® — im Sinne eines gegenseitigen brieflichen
Gedankenaustausches - galt. Sie wurde fir ihn allméhlich gleichzeitig
zum idealen Leser und Zuhorer, genauer gesagt — zu einer Art
yabwesendem Zuhorer”. Nachdenklich, sachlich-niichtern oder fein
ironisch berichtet er ihr — der , Frau des alltiglichen Schlages® (Walser
1972: 270) — von seinen Plinen, von Oper-, Theater- und Kino-
besuchen, von gelesenen Biichern. Alles wird von ihm in einer
lebendigen Widerspriichlichkeit gesehen und so auch vermittelt. Damit
wird dem Leser seiner Briefe, die mitunter als ungeordnete
tagebuchartige Aufzeichnungen wirken, die Vorstellung von Intensitit
und Dichte des alltiglichen ,,Poetenlebens® suggeriert. Hier trifft aber
auch das zu, was Walser beim Lesen einer Geschichte von Jeremias
Gotthelf entdeckt hat: ,,man liest ihn nicht nur, sondern hort und sieht
thn“ (Walser 1979: 211). Indem er sich hier Frieda Mermet — wie oft in
seinen Briefen — als Leserin vorstellt, konstruiert er im Medium Brief
gleichzeitig die Ebene der poetologischen Reflexion, die man sicher
auch als sein Bediirfnis nach dichterischer Selbstverstindigung deuten
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kann. Im Hervorheben der autobiografischen Dimension im Text von
Gotthelf — ,,und aus dem Gedriickten hervor schaut uns des Schreibers
Gesicht an“ (Walser 1979: 211) — wird Walsers eigene Schreibhaltung
erkennbar. Er betont im Weiteren die Produktivitit einer solchen
Sprechweise ,in einer Zeit, wo sich Autoren blofl noch dartun, dass sie
,schreiben konnen, d.h. die Schreibtechnik beherrschen, was oft wenig
genug fruchtet” (ebd.).

Auch dann, wenn Walser Frieda Mermet mit seinen Schwierigkeiten,14

Enttauschungen und Resignationen konfrontiert, will das Brief-Ich
nicht Trost suchen, sondern sich aussprechen. Aus manchen
Briefstellen 1aBt sich nur der Verfasser selbst als Adressat denken. So
gesehen, verliert der Brief als autobiographische Form die alleinige
Funktion der Speicherung von Fakten, Lebensdaten und tritt als
individuell gepragte, eigenstindige kommunikative Schreibpraxis auf,
die aut Walsers Bedirfnis sich mitzuteilen beruht. Dadurch bekommt
der Brief auch eine neue Funktion: Er wird fiir den Adressaten zur
Schule der Erfahrung, zu einer Art Bildungsstitte. Und Robert Walser
als Briefautor schliipft damit in die Rolle des , geistigen Gehtilfen®.

Walsers ,,Plaudern im Brief® — genauer gesagt, mittels des Briefes —
kann man in diesem Kontext auch als Freundschaft ohne Bindung
auffassen. Jedoch legen seine Briefe an Frieda Mermet nahe, dass die
Ursachen seines Versuchs, sich von der Umgebung abzuschirmen,
durchaus nicht — oder nicht nur — in seinem etwas problematischen
Verhiltnis zu den Frauen zu suchen sind. Sie entspringen vielmehr
seiner Auffassung, ,dall der Dichter sich auf inneres Erleben beschriankt

sieht” (ebd., 221).

Die Korrespondenz mit Frieda Mermet — zweifelsohne ein wichtiger
Teil seiner dichterischen Existenz — erweckt den Eindruck, dass der
Brief fiir Robert Walser zum Ort des Suchens nach seiner inneren
Stabilitit wird. Indem er seinen ,Schreib-Hunger” durch das Briefe-
schreiben zu stillen oder zu ergidnzen versucht, regelt er auch sein
eigenes Kommunikationsproblem. Er entwirft dabei bestimmte Spiel-

14 Vgl. dazu den Brief vom 6.1.1928. Hier schreibt Walser: ,,Mein Prosastiickligeschéft
geht zur Zeit recht schlecht; ich lasse mich aber durch die Baisse meiner Prosa-Aktien
nicht entmutigen. Es gibt diesmal auf dem Biichermarkt so gut wie keine Erfolge.”

(Ebd., 322)
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regeln der brieflichen Kommunikation, die dem an eine konkrete
Person adressierten Brief immer einen besonderen Tonfall verleiht.
Das heiBt, der Brief dient Robert Walser als medialer Raum, in dem er
nicht nur seine Subjektivitit zu behaupten, sondern auch seine
Korrespondenten in ein von ihm geregeltes Verhiltnis zu sich zu setzen
versucht.
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Helmut Gobel (Gottingen)

Friedrich Diirrenmatts
politisches Engagement

Einige Vorbemerkungen

,,Diese unmenschliche Welt muBl menschlicher werden. Aber wie? Aber
wier® (Diirrenmatt 1980, X: 122) In nuce, scheint mir, ist in diesen
Schlusssitzen aus dem Drama ,,Die Wiedertiufer” das dichterische und
politische Engagement Diirrenmatts enthalten. Der Zielsetzung ,,men-
schlicher” folgt die fragende Ungewissheit. Dies sind Sitze, die Diirren-
matt 1980 erneut zitierte und im Kontext des Wiedertiufer-Stiicks
erlauterte: ,,Die sich dem Glauben engagiert haben, kommen um; die
sich der Vernunft engagiert haben, wissen keinen Rat. ,Diese unmen-
schliche Welt mufl menschlicher werden. Aber wie? Aber wie?‘ ruft der
Bischof von Miinster.” (Dirrenmatt 1981: 23) Und riickblickend fiigt
Diirrenmatt hinzu: ,, Uber diesen Satz, 1966 geschrieben, machten sich
viele lustig. Sie wussten offenbar wie. Trotz ihrer: Menschlicher ist die
Welt weder seit 1536 [das ist die historische Zeit der Wiedertiufer in
Miinster] noch seit 1966 geworden. Wie sollte sie auch.” (Ebd.) Das
klingt resignativ, dennoch schrieb und diskutierte der Schweizer weiter,
wenn er auch immer weniger fiir das Theater arbeitete. Ich sage hier
bewusst ,der Schweizer”, denn ich bin mir sicher, dass fur das
pointierte Engagement auch das Schweizersein Diirrenmatts eine
besondere Motivation ausmacht.

1998 wurde anlisslich der Schweiz als besonderem Partnerland der
Frankfurter Buchmesse in dem Osterreichisch-schweizerisch-deutschen
Fernsehkanal 3sat ein Film gezeigt mit dem Titel ,Homo Faber im
Bliitenzauber. Eine Anndherung an die Schweizer Literatur®. In der
Ankiindigung zu diesem Film wurden zwei Fragen gestellt: ,,Was macht
die Schweizer Literatur aus? Was macht das kritische Engagement der
zeitgenossischen Schweizer Literatur aus?® Und ein Anonymus (evtl.
der Filmemacher selbst) fragt dazu weiter: Ist es ,die Verantwortung
der Schriftsteller angesichts der drohenden Gleichgiiltigkeit der im
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groBen Wohlstand Lebenden?“ Und seine Antwort: ,Eher: Die von
frith auf anerzogene Verantwortung fiir die Demokratie, die solche
kritischen Begleiter wie das Salz in der Suppe braucht.” (LITERATOUR...
1998: 8) Vielleicht erklirt der Verweis auf die Demokratie etwas; ich
weill es nicht. Sicher bin ich mir jedenfalls dariiber, dass Friedrich
Dirrenmatt zu den politisch engagierten Schweizer Schriftstellern zu
rechnen ist.

Uber ~Engagement” zu reden, ist heute wohl unmodern. Dennoch
versuche ich damit eine wesentliche Haltung Dirrenmatts zu
beschreiben, und ich bin nicht der Erste, der dariiber nachdenkt. Jean
Améry hat vor Jahren einen Aufsatz zu Dirrenmatts Riesenessay
~Zusammenhinge“ geschrieben und mit ,Diirrenmatts politisches
Engagement® iiberschrieben. Améry klart fiir sich nicht eigentlich, was
er unter Engagement versteht, zeigt aber sehr klar, wie sehr bei allen
Forderungen nach Objektivitit und Rationalitit die politische Stellung-
nahme - fiir die ,Zusammenhinge“ zu den Problemen des Staates
Israel im Verhiltnis zu seinen Nachbarn -, wie sehr dazu Stellung-
nahmen subjektiv sind und einen politischen Charakter haben, wenn
auch aus Diirrenmatts Position keine Handlungsanweisungen abzulei-
ten seien. Dafiir sei er vor allem auch mit der Parabel am Ende zu sehr
Schriftsteller. (Vgl. Améry 1976: 283-297)' Ich verstehe fiir diese
Untersuchung , Engagement” dhnlich nicht im engen Sinn irgendeiner
Parteidoktrin und auch nicht in einem sehr weiten dsthetischen Sinn
etwa eines Ernst Jandl (1999: 189ff), der bei jedem gestalteten
Sprechen mit Bezug auf die erfahrenen Wirklichkeiten ein Engagement
sah. Fir Dirrenmatt verstehe ich unter Engagement zweierlei: Erstens
ein direktes Einmischen, eine Stellungnahme in einem Interview,
einem Essay oder einer Diskussion zu bestimmten politischen Proble-
men in einer bestimmten Situation. Es gibt solche Stellungnahmen und
Schriften vielfach von ihm wie in dem von Améry besprochenen
gewaltigen Israel-Essay ,Zusammenhidnge”. Zweitens ist Engagement
bei Dirrenmatt auch in einem allgemeineren Sinn zu verstehen, in
einer Beziehung zu den politischen Wirklichkeiten tiber die Gestaltung
von Paradoxa, Zufillen und Grotesken in seinen Dichtungen und den

! Jean Amérys ,Anmerkungen” erschienen zuerst im Diirrenmatt-Heft der Zeitschrift

,» Text und Kritik“ (1977).
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Kommentaren dazu. Beide Weisen des Engagements fallen gelegentlich
zusammen und wollen einen Beitrag leisten zu der eingangs zitierten
Notwendigkeit, die Welt miisse menschlicher werden. Und genau
dieses Engagement in der Verbindung beider Weisen zeigt Diirrenmatt
auch in AuBerungen auBerhalb des eigentlichen schriftstellerischen
Werks.

Hauptgegenstand meiner Untersuchung ist ein Fernsehgesprich, an
dem Durrenmatt 1985 teilnahm. Dazu noch einen weiteren metho-
dischen Hinweis. Der Einbau eines Fernsehgesprichs in eine literatur-
wissenschaftliche Untersuchung ist - wenn ich das richtig sehe -
allgemein noch nicht griindlich erprobt. Ich wihle vorrangig Diirren-
matts Beitrage aus und versuche sie im Gesprichskontext zu zeigen.
Man vergleiche dazu auch den Textanhang. Ich vernachlissige dabei
viele Teile des Gesprichs, womit ich nichts anderes mache, als ob ich
einen lingeren Text untersuchen wiirde, aus dem ich ebenfalls immer
nur Textausschnitte wihlen und detaillierter betrachten kann, um mit
weiteren Uberlegungen zu Aussagen iiber den Gesamttext zu gelangen.
Freilich ist im Gegensatz zur Textbetrachtung hier — und wenn auch
nur kurz — eine Bild- und Tondeutung mit zu berticksichtigen.

Eine personliche Erinnerung

Ende August 1985 fand der alle fiinf Jahre tagende Internationale
Germanistenkongress in Deutschland, und zwar in Goéttingen statt. Der
damalige Prasident der Germanistenvereinigung, Albrecht Schone,
legte Wert darauf, dass mit einigen Autoren die deutschsprachige
Gegenwartsliteratur reprasentativ eingeladen werde. Es lasen schlieB3-
lich auf dem Kongress aus der Bundesrepublik Deutschland Martin
Walser, Helmut Heissenbiittel und Gunter Grass, aus der Deutschen
Demokratischen Republik Stefan Heym, aus Osterreich Ernst Jandl
und schlieBlich Friedrich Dirrenmatt aus der Schweiz. Es war leider
Diirrenmatts letzter Besuch in Géttingen. Denn Diirrenmatt kam gerne
nach Gottingen, u.a. weil hier Auffithrungen seiner Stiicke eine gute
Tradition haben und weil er immer wieder der Einladung des in
Gottingen lebenden Kritikers und Schriftstellers Heinz Ludwig Arnold
folgte.
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Im Kongresszentrum traf am Abend seiner Lesung Diirrenmatt auf
seinen Schriftstellerkollegen Giinter Grass. Dieser begriifite ihn mit den
Worten ,Wie steht es mit den politischen Verhiltnissen in der
Schweiz?“ Eine solche Frage als BegriBung fand Diirrenmatt so
unhoflich, dass er den gesamten Abend davon nicht loskam. Immer
wieder schiittelte er tiber diesen Grass den Kopf und meinte sinn-
gemil}: Man begriiit einen doch mit ,Guten Tag® und fragt nach, wie
die Fahrt gewesen sei und erkundigt sich danach, wie es einem gehe.
Nein, Grass tberfihrt einen mit der Frage nach den politischen
Verhiltnissen in der Schweiz! Ob das nun wirklich eine ernste Frage
war, ist unklar. Grass ist ja stets an politischen Entwicklungen
interessiert. Andrerseits konnte man schnell iiber eine solche Be-
griflung hinweg gehen und in dieser Grass’schen Frage nichts anderes
sehen als eine zwar ungeschickte, aber doch allgemeine BegriiBung in
dem Sinn von ,Wie geht’s, wie steht’s?‘.

Ob schlieBlich ein gewisses angespanntes Verhiltnis zwischen den
beiden bei der Begriflung von Grass eine Rolle gespielt hat, weil} ich
nicht. Jedenfalls war wohl Grass auf den Schweizer nicht immer gut zu
sprechen. Und das hatte folgenden Grund: In einem unrechtmiBig
publizierten Gesprich, das bei einem Essen aufgenommen und dann
ohne Wissen Diirrenmatts an den Playboy verkauft wurde, hatte sich
Durrenmatt iiber Grass und den Roman ,Der Butt® nicht gerade
freundlich geduBert. Der Gesprachspartner fragte Diirrenmatt, ob er
sich fiir die Schriften Anderer interessiere. Er antwortete:

Ich bin immer froh, wenn ich nicht lesen muf}, was die Kollegen
schreiben. Ich verschicke auch nie meine Biicher. Giinter Grass hat mir
sehr hoflich den Butt versprochen, aber er hat ihn dann nie geschickt,
also brauchte ich ihn auch nicht zu lesen. Der Grass ist mir einfach zu
wenig intelligent, um so dicke Biicher zu schreiben. (Zit. nach Miller
1981: 50)

Spéter versuchte Diirrenmatt klar zu stellen, dass er generell keine
Romane moge, er lese lieber naturwissenschaftliche oder mathemati-
sche Bicher und dass deswegen seine Ablehnung naturgemill auch
den ,,Butt” von Giinter Grass treffe. Er schitze aber Grass als Lyriker
und als politisch engagierten Schriftsteller so sehr, dass dieser keinen
Grund habe, besonders verdargert zu sein. Und er fithrt dann mit Blick
auf das eigene Projekt der ,Stoffe” aus: ,das Blode ist, dass ich jetzt
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einen dicken Roman schreibe. Und ich glaube, was ich da gesagt habe,
ist im Grunde eine Selbstkritik. Ich glaube, ich konnte das mit Grass
diskutieren.” (Diirrenmatt 1996: 104f.)* Fiir Diirrenmatt wie fiir Grass
ist es selbstverstandlich gewesen, sich in politische Debatten ein-
zumischen.

Am Abend des Germanistenkongresses aber war, wie gesagt, Diirren-
matt verdrgert. Das ist bei ihm insofern verstindlich gewesen, als er
zwar selbst bissig und immer wieder spottisch gegeniiber Anderen sein
konnte und dies auch in Vortrigen zuweilen Andere spiiren lie}, im
»-normalen® Alltag aber verhielt er sich vorwiegend konventionell
hoflich. Und um auf den Inhalt der Grass’schen BegriiBungsfrage zu-
rickzukommen, Dirrenmatt war empfindlich, wenn sich Nicht-
schweizer in Schweizer Verhiltnisse dringten, ein Nichtschweizer sollte
so etwas in seinen Augen nicht tun. Jeder sollte vor der eigenen Tiir
kehren. Es war ihm selbstverstindlich etwas Anderes, dass er selbst iiber
einige Schweizer Gegebenheiten wie tiber die Schweizer Armee und
einige Schweizer Industrielle herzog oder sich lustig machte. Man
denke etwa an die groteske Erzdhlung ,,Grieche sucht Griechin®, in der
ein Schweizer Industrieller ausgestellt wird. (Vgl. Durrenmatt 1980,
XXI)?

Zurick zu Dirrenmatt in Gottingen 1985. Viele Teilnehmer des
Germanistenkongresses trafen sich nach seiner Lesung auf einer
Einladung bei Heinz Ludwig Arnold. Als alle Giste bereits wegge-
gangen waren und selbst der Hausherr sich fiir die Nacht verabschiedet
hatte, wollte Diirrenmatt noch nicht gehen. Ich blieb mit ihm zu-
sammen bis zum frithen Morgen; immer wieder kam er den Kopf
schiittelnd auf die BegriiBung durch Gunter Grass zuriick. Endlich
brachen wir auf. Wir machten einen langen Spaziergang durch die
Stadt und kamen in seinem Hotel an, als die ersten Giste bereits
frihstiickten. Wir tranken einen Kaffee, und wihrend des Kaffee-
trinkens griff Dirrenmatt zu seinem Fillfederhalter und fertigte auf
der Speisekarte des Hotels eine kleine Zeichnung an: ,Edward Teller als

2 Das Gesprich mit Diirrenmatt fiihrte Heinz Ludwig Arnold.

*  Mehr zu Diirrenmatts Verhiltnis zur Schweiz ist in einer groflen Anzahl seiner
Schriften nachzulesen, von den frithen Gedichten ,Schweizerpsalmen® an. Man vgl.
dazu vor allem Friedrich Diirrenmatt (1998).
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Methusalem**. Mit diesen oder dhnlichen Worten iiberreichte er mir die
Zeichnung, die den amerikanischen Atomphysiker, den ,Vater der
Wasserstoffbombe* als sehr alten Mann zeigt.

Jetzt erst begriff ich, was in ithm vorging. Er ist wahrend seines ge-
samten Aufenthalts in Gottingen im Banne eines Gesprichs mit Edward
Teller gewesen. Er kam nidmlich nach Géttingen direkt aus Wien, wo er
am Abend zuvor im Osterreichischen Fernsehen mit dem berithmten
Atomphysiker Edward Teller und fiinf Wissenschaftlern bzw. Diplo-

maten drei Stunden lang tber das amerikanische Star-War-Programm
diskutiert hatte.

*  Die abgebildete Zeichnung stammt aus Privatbesitz.
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Das Fernsehgesprich

Zum besseren Verstindnis der Gesprichsinhalte und von Diirrenmatts
Beteiligung an dem Gesprich gebe ich vorweg einige Informationen.
Das Gesprich im Osterreichischen Fernsehen fand am 27. August 1985
statt. Es ging den meisten Diskussionsteilnehmern um Fragen der Auf-
und Abriistungen in der Konfrontation von Ost und West. Man muss
sich kurz an die politische Situation Mitte der 80er Jahre des vorigen
Jahrhunderts erinnern. Mit dem Abschluss der SALT 1-Verhand-
lungen’® 1972 begann ein erster kontrollierter Schritt der Abriistung der
beiden GroBmichte im Kalten Krieg. Freilich blieben den beiden Seiten
bedrohliche Waffen genug. Auch schuf man andauernd modernere
Waffensysteme. Dann kam der KSZE-Vertrag® von 1975. Viele auf-
merksame politische Beobachter der Zeit glaubten, damit seien
wesentliche Schritte fiir eine Entspannung getan worden. Im sog.
Ostblock wirkte sich der KSZE-Vertrag vor allem sehr positiv auf den
Mut und die Aktivititen der Burgerbewegungen und Freiheits-
bestrebungen aus. Doch die Aufriistungen gingen weiter; die Sowjet-
union verstirkte ihre konventionellen Waffen bei den Raketen im
Mittelstreckenbereich; auch die Amerikaner waren nicht untdtig; sie
stationierten neue Pershing Raketen bei ihren Verbiindeten in Europa,
vor allem in Deutschland. Damit entwickelte sich eine besondere Lage
im Kalten Krieg, die sich Mitte der 80er Jahre zuzuspitzen drohte.
Prasident Reagan war seit 1981 Prdsident der USA. Er verkiindete
1983, ein Raketenabwehrsystem entwickeln zu lassen, das unter dem
Namen ,,Star-War-Programm® bekannt wurde. Die Amerikaner wollten
damit der Bedrohung durch die Interkontinentalraketen der Sowjet-
union entgegen wirken. Viele befiirchteten nun ein erneutes unheil-
volles Wettrtisten mit moglicherweise schlimmsten Folgen. Im Hinter-
grund stand fir viele auch immer noch die Angst vor einem atomaren
Erstschlag des jeweils anderen Blocks. Von der Gesprichsbereitschaft
der Sowjets hielten einige westliche Politiker nicht viel, weswegen man
auf Waffen setzte. Trotzdem fanden weiter Abriistungsverhandlungen
statt. Also einerseits Verhandlungen, andrerseits Waffenklirren.

5  SALT meint »Strategic Arms Limitation Talks".

% KSZE meint ,Konferenz zur Sicherheit und Zusammenarbeit in Europa“.
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In dieser Situation betritt ein Mann die politische Biihne, der wie kaum
ein Anderer die geschichtlichen Veranderungen der spiten 80er und
frihen 90er Jahre, ja die politische Situation bis heute wesentlich
pragen sollte: Michail Gorbatschow. Er wurde im Mirz 1985
Generalsekretir der KPDSU. Wie von jedem neuen Mann in diesem
Amt erwartete man auch von ihm Neuerungen und vor allem Liberali-
sierungen. Und dies Mal wurde man nicht enttduscht; auch Diirren-
matt sah neben Véclav Havel in Gorbatschow einen bedeutenden
Staatsmann. Seine Pline waren damals zwar noch nicht recht einsichtig,
doch im Spitherbst des Jahres 1985 sollte es bereits zu einem ersten
Gipfeltreffen mit Prisident Reagan kommen. Das Osterreichische
Fernsehen setzte gleichsam als Vorbereitung auf dieses Treffen im
August 1985 in Wien dieses Gesprach an, in dem der Natur-
wissenschaftler Edward Teller und der Schriftsteller Friedrich Diirren-
matt aufeinander trafen.

Dass Durrenmatt zu einem solchen Gesprach hinzu gebeten wurde,
hdngt wohl weniger mit seinem Ruf als ein weltweit wichtiger Theater-
und Kriminalromanautor zusammen. ,Der Besuch der alten Dame®
wurde und wird zwar in der ganzen Welt gespielt und der Kriminal-
roman ,Der Richter und sein Henker” ist in mehr als zwei Dutzend
Sprachen tibersetzt worden und als Schullektiire weit verbreitet;
hinzugebeten wurde er jedoch vor allem als Verfasser des Dramas ,,Die
Physiker” und als politisch engagierter Schriftsteller. Dass aber Diirren-
matt die Einladung des Osterreichischen Fernsehens annahm und
wirklich dazukam, ist nicht selbstverstindlich gewesen. Noch im Mai
desselben Jahres 1985 verweigerte er eine Teilnahme an einem
Gesprach, zu dem der damalige Kulturminister Frankreichs, Jaques
Lang, ihn eingeladen hatte. Diirrenmatt begriindete seine Absage in
einem offenen Telegramm. Ich zitiere dieses Telegramm fast ganz, weil
es seine politische Radikalitit veranschaulicht und weil in ihm
Begriindungszusammenhinge auftauchen, die auch fiir das Fernseh-
gesprich in Wien wichtig wurden. Diirrenmatt (1991: 162f.) schrieb
u.a.:

Sehr geehrter Herr Minister [....] Da ich erfahren habe, ,dass Ihr Land
61,8 Milliarden (61 800 000 000 ) f.Fr. am Waffenexport verdient — eine
Zahl, die in Kilometern ausgedriickt mehr als fiinfzigmal den Durch-
messer des Sonnensystems ergdbe —, halte ich Frankreich nicht mehr fiir
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den geeigneten Ort, iiber Menschenrechte und Freiheit zu diskutieren,
wenn ich auch zugebe, kein Land zu wissen, wo dies moglich wire: wo
verhungert wird, wire es ein Hohn, wo die Menschenrechte und die
Freiheit unterdriickt werden, unmdoglich, wo Waffen zu ihrer Unter-
driickung hergestellt oder wo sich das Geld aus diesem Geschift anhduft,
Zynismus. Da die strategischen Uberlegungen des amerikanischen
Prisidenten auch unser Sonnensystem einbeziehen, schlage ich ein
anderes Sonnensystem als Treffpunkt Threr Konferenz vor und sehe
Ihrer ehrenvollen Einladung dorthin mit Freude entgegen.

Friedrich Diirrenmatt

Soweit dieses Absagungsschreiben mit dem ironischen Schluss eines
alten Utopietopos’. Die Absage scheint mir die logische Folge von
Dirrenmatts schriftstellerischer und politischer Entwicklung. Aber
Durrenmatt liebte die Widerspriiche und das Paradoxon, denn er
nahm durchaus gelegentlich eine Einladung zu offentlichen Diskus-
sionen an, und zwar dann, wenn seine Neugierde auf das jeweilige
Treffen grofl genug war.® Das mag auch fiir diese Diskussionsteilnahme
eine entscheidende Rolle gespielt haben. Auch ein so berithmter Autor
wie Dirrenmatt erhilt nur einmal die Moglichkeit mit dem beriithmten
alten Herrn der Atomphysik, mit Edward Teller, zu diskutieren! Und
in dem Fernsehgespriach selbst lief auch wirklich bald alles auf die
Beitrage Tellers und Diirrenmatts zu, was ich kurz darstellen mochte.

Man kam im Rahmen der Sendereihe ,,Der Club“ des Osterreichischen
Fernsehens zusammen. Unter der Leitung des Fernsehjournalisten und
Moderators Hugo Portisch diskutierten einige angesehene und
kompetente Herren: Klaus Heiss, Mathematiker und Nasa-Berater in
den USA; Reiner Labusch, Physiker an der Technischen Universitit
Clausthal-Zellerfeld; ein hoherer Offizier des Osterreichischen Heeres,
Heinz Danzmayr, Beteiligter Osterreichs bei Abriistungsverhand-
lungen; Thomas J. Hirschfeld, ehemaliger Diplomat der USA, der an
verschiedenen Abristungsverhandlungen mit der Sowjetunion teil-
genommen hatte; Edward Teller, der erfahrene Atomphysiker und
unter Ronald Reagan Prasidentenberater; und schlieBlich Friedrich

7 Man vgl. etwa die sehr dhnliche Wendung in Lessings letztem Brief an Moses
Mendelssohn vom 19. Dezember 1780. Uberhaupt wire wohl eine Arbeit iiber Diirren-
matt und Lessing sehr ergiebig.

8 Das mag bei der Fernsehdiskussion anlisslich des Besuchs von Erich Honecker in

der Bundesrepublik ein wenig anders gewesen sein.



62 HELMUT GOBEL

Dirrenmatt. Alle Teilnehmer saBBen wihrend der Diskussion in dicken
braunen Ledersesseln, auf Ledersofas oder auf mit Leder bezogenen
gepolsterten Stithlen, die die Teilnehmer gleichsam vor eventuellen
Angriffen der anderen geschiitzt haben. Die Kameras waren oft auf
Teller und Diirrenmatt auch dann gerichtet, wenn der jeweils andere
sprach; es wurde deutlich, dass sich die beiden belauerten. Und man
sah, dass die Regie der Sendung diese zwei oft als die wichtigsten
Teilnehmer ins Bild riickte.

Edward Teller, sich an seinem dicken Spazierstock haltend und ge-
legentlich sich ein wenig aufrichtend, agierte wie ein Dirigent gestiku-
lierend, gelegentlich auch in padagogischer Manier mit ausgestrecktem
Zeigefinger.

Er begann, klar artikulierend, das Gesprich mit einer lingeren
Einfilhrung zu dem geplanten amerikanischen Raketenabwehrsystem,
das er befiirwortete und an dessen Ausarbeitung das von ihm geleitete
Institut einigen Anteil hatte. Er erzdhlte, wie Reagan 1983 das Rake-
tenprogramm vorgestellt hatte; er interpretierte auch das Programm
als ein Friedensprogramm und gab zu, dass dabei eine gewisse Eskala-
tion der Riistung nicht ausgeschlossen sei. Er befiirwortete aber
wiederholt diese Form einer starken Verteidigung.

Daraufthin sprudelten zu den verschiedensten von Edward Teller
angesprochenen Details die Anwesenden drauflos. Man sprach iiber die
Schwierigkeiten, die diversen Vertrige zu kontrollieren; man stritt
dartiber, welche Waffen wie wirken konnten und unter welchen Vor-
aussetzungen neue Abriistungsvertrige moglich wiren.

Durrenmatt wirkte duBerlich gelassen. Er horte sich mit etwas
versteinerter Miene, die gelegentlich eingeblendet wurde, das Hin und
Her an, schwieg lange und grift erst nach ca. 45 Minuten das erste Mal
in das Gesprich ein. Nach kurzer Zeit merkte man, wie erregt er war.
Seine Gedanken liefen immer wieder seiner Sprache davon, weswegen
er mit vielen Satzabbriichen und gelegentlich fast stotternd sprach.
Auch wurde seine Aussprache im Verlauf der Diskussion etwas
verwaschen. Man spiirt deutlich, wie in ihm ein gewisser, ihm not-
wendig erscheinender Oppositionsgeist entstand und zu einem auf-
geregten Anreden gegen das Star-War-Programm und gegen Edward
Teller fithrte. Und dies aus einer sehr personlich formulierten Perspek-



Friedrich Diirrenmatts politisches Engagement 63

tive; viele seiner Sitze wurden wohl deswegen auch mit ,,Ich glaube®
oder , Ich meine® eingeleitet, was auch in anderen Gesprichen Diirren-
matts zu beobachten ist.

Diirrenmatt begann mit der AuBerung seines Unbehagens an dem
Gesprichsverlauf. Schon eingangs war ihm eine generelle Missstim-
mung abzulesen. Er wurde vom Moderator als ein ,besorgter Schrift-
steller” vorgestellt, was er mit wohlwollender Heftigkeit korrigierte mit
dem Satz: ,Was heilit ,besorgt’, ich bin entsetzt!“” Und dieses Entsetzen
versuchte er nun immer wieder mitzuteilen und damit auf die Diskus-
sionsteilnehmer einzuwirken. Vor allem ging es ihm offensichtlich um
eine Wirkung auf Teller.

Dirrenmatt holte nun seinerseits weit aus und stellte Beziige zum Ende
des Zweiten Weltkrieges und zur Geschichte der Atombomben her und
kritisierte heftig die Waffenentwicklung. Er verlieB aber auch immer
wieder diese Themen und wies auf die genauso wichtigen oder auch
gewichtigeren Probleme der Gegenwart hin, ndmlich auf die vielen
kleineren Konflikte in den verschiedensten Regionen der Welt und auf
die Problematik der Ressourcen. Er beschwor die Diskussionsteil-
nehmer und damit auch die Fernsehzuschauer, sich nicht allein um die
Waffen als viel mehr um die Versorgung der Menschen und um die
okologischen Probleme zur Erhaltung des Friedens zu kiimmern. ,Ich
halte den Frieden heute fiir ebenso gefihrlich wie den Krieg®
(,Anhang"), sagte er am Ende seiner Beitrige.

Von seinem ersten Redebeitrag an provozierte er Edward Teller, etwa
wenn er die Entwicklung der Wasserstoftbombe einem Angstfaktor
zuschrieb und sie in einem allgemeinen Wahnsinn entstanden sah. Das
war direkt gegen den ,Vater der Wasserstoftbombe® gerichtet und
gegen Amerikas Waffenproduktion. Teller fiihlte sich ganz offensicht-
lich sowohl als Wissenschaftler wie auch als Amerikaner von Diirren-
matt herausgefordert.

In der Fortsetzung des Gesprdachs griff Edward Teller Durrenmatts
AuBerungen mehrfach auf. Teller korrigierte nicht nur Diirrenmatts
ungenaue Angaben etwa zu Zahlen der Weltbevolkerung, sondern er

Siehe das Gesprich im Anhang. Im Folgenden mit dem eingeklammerten Wort

~Anhang" nachgewiesen.
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setzte bewusst andere Akzente. Allmihlich war zu sptiren, dass sich hier
zwel entgegengesetzte Interpreten der politischen Zustinde des Kalten
Krieges und der Zukunft gegeniibersallen.

Es entwickelte sich eine Polaritit zwischen Schriftsteller und Wissen-
schaftler. Teller befiirwortete das neue Raketensystem, Dirrenmatt
lehnte es ab. Teller glaubte an die rationale Beherrschung der Technik
iiberhaupt, Diirrenmatt sah vor allem die Irrationalitit in der Welt. Es
wurde ein Gesprich, das weit tber den Anlass des Star-War-Pro-
gramms hinausging. Dirrenmatt hatte es mit seinem gefiihlsbetonten
Engagement erreicht, dass von seinem ersten Beitrag an Grund-
satzlicheres diskutiert wurde. Es ging dann bis zu anthropologischen
Fragen, wenn etwa Teller und Diirrenmatt tiiber die Beschaffenheit des
Menschen philosophierten. Freilich kann hier nicht alles vorgestellt
werden von dem dreistiindigen Gesprich, in dem Teller sicher allein
40 Minuten und Diirrenmatt gut 20 Minuten Redeanteil hatten.

Teller sah in der Welt, auch in der amerikanischen Verteidigungs-
initiative, wenigstens ,eine kleine Vernunft“; Diirrenmatt machte in
seiner Analyse des Kalten Krieges deutlich, wie sehr alle politischen
und waffentechnischen Handlungen und Entwicklungen von Gefiihlen
gelenkt wiirden. ,,Ich glaube, da Vernunft hineinzubringen, das ist sehr
schwierig.“ (,Anhang") Er entwickelte wohl auch deshalb Gegenemotio-
nen mit existentiellen Gefuhlen; selbst aber beharrte er darauf, dass
seine Auslassungen von der Vernunft gesteuert wiirden. Man erhilt
den Eindruck, dass in diesem Disput zwischen Naturwissenschaftler
und Schriftsteller zwei verschiedene Vorstellungen von Vernunft eine
Rolle spielten. Dieser Gegensatz prigte auch die Art ihrer AuBerungen.
Tellers Ruhe und Sicherheit wirkte auf seine Weise provozierend. Er
sprach deutlich, meistens in abgeschlossenen Sitzen; gebrauchte er
einmal ein nicht in das Satzgefiige passendes Wort, korrigierte er sich
sogleich. Diirrenmatts emotionsreiche Sitze hingegen sind hiufig
Ellipsen; falsche grammatikalische Anschliisse tauchen auf, Satzunter-
brechungen sind nicht selten. (Vgl. ebd.)

Am Ende kam Diirrenmatt wieder auf das Problem zu sprechen, das
auch jetzt im 21. Jahrhundert immer gravierender wird. Es gebe,
meinte er, weniger eine Kriegsgefahr als einen ,gefihrlichen Frieden‘ in
einer sehr komplexen Welt. Eine Enttiuschung mag da in ihm ent-
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standen sein, dass seine Darlegungen, die Friedensprobleme seien nicht
nur Waffenprobleme, von den tibrigen Diskussionsteilnehmern nicht
und von Teller kaum aufgegriffen worden sind. Mit dem Hinweis auf
die Komplexitit des so genannten Friedens, ist Diirrenmatt kein
Prophet; die Daten des ,Club of Rome‘ sind seit den 70er Jahren
veroffentlicht. Und dass das Misstrauen im Kalten Krieg bereits fiinf
Jahre nach der Fernsehdiskussion, also von 1990 an abgebaut wurde,
konnte man damals nicht erwarten. Diurrenmatt jedenfalls glaubte wie
die meisten Menschen, man brauche fiir wesentliche Verinderungen
viel mehr Zeit. Aber auch in der gegenwirtigen Situation gelten wohl
noch und teilweise leider wieder einige der angesprochenen Probleme
sowohl der Waffensysteme als auch des sog. Friedens.

In der mehr gefiihlsbetonten Rede, in der Diirrenmatt auf Teller
reagierte, zeigte sich stindig Diirrenmatt als Schriftsteller. Er grift dabei
mit verschiedenen Einfillen auf sein eigenes schriftstellerisches Werk
zuriick. Ich greife einige Beispiele heraus, um die enge Verkniipfung
der spontan wirkenden Fernsehbeitrige mit dem bereits schriftlich
Fixierten zu belegen.

Heiterkeit kam unter den Diskussionsteilnehmern auf, als Diirrenmatt
die gegenwdrtige Situation der Aufristung mit einem Bild veran-
schaulichte: ,,Wir sind wirklich auf einem Pulverfass, und grotesker-
weise ... ich kann das so vergleichen, wir sind in einer Pulverfabrik,
aber wir haben das Rauchen nicht verboten.” (,,Anhang") Dieses Bild ist
ein fast wortliches Zitat aus Diirrenmatts Essay zu Robert Jungks Buch
,Heller als tausend Sonnen“, der bereits 1956 erschienen ist.
(Diirrenmatt 1980, XXVIII: 23)"° Uber den langen Zeitraum von fast
dreifig Jahren setzt Diirrenmatt das einmal gefundene Bild wieder ein.
Er verweist auch auf eines seiner beriithmtesten Stiicke, auf die
»Physiker (1962): ,Die Welt ist derart kompliziert geworden, ich
wirde sagen, diese ganze Atomgeschichte ist einer der irrationalen
Aspekte unsrer total irrational gewordenen Welt. ... Wenn ich in den
,Physikern‘ die drei Physiker ... wenn die in ein Irrenhaus flichten,
dann muss ich sagen, mir kommt heute die Welt selber als ein
Irrenhaus vor.“ (,Anhang") Eine Flucht ist also nicht mehr moglich.
Hier hat der Topos im Absagebrief an Jaques Lang seine Begriindung.

10" Vgl. auch Friedrich Diirrenmatt (1983: 45).
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Diese Vorstellung von der Welt als Irrenhaus ist in der Dichtungs-
geschichte nicht neu und auch von Diirrenmatt bereits im dramati-
schen Werk in dieser erweiterten Art gestaltet. Als Hintergrundsfolie
des Spiels spielt dieses Motiv in seinem letzten Theaterstiick ,,Achter-
loo“'" mit. Es ist ein Endspiel besonderer Art, ein verwirrendes und von
Wahnsinnsfiguren getragenes Rollenspiel, das als politische Parabel
nach dem gegen die Gewerkschaft Solidarnosc gerichteten Eingreifen
des Generals Jaruzelski in Polen ab 1981 geschrieben wurde,
verfremdet freilich durch eine Verschiebung in die Zeit vor und von
Georg Biichner. Auf Kernprobleme wird mit Biichnerzitaten und ihren
Abwandlungen hingewiesen: ,Jeder Mensch ist ein Abgrund, es
schwindelt einen, wenn man hinabsieht.“ (Durrenmatt 1992: 164)
Insgesamt ist das ein vielstimmiges irres Welttheater, mit dem sich
Diirrenmatt von der Bithne verabschiedet hat. ,,Achterloo” scheint mir
die dichterische Umsetzung des Zustands zu sein, den er in der
Fernsehdiskussion skizziert. Gegen Ende des Gesprichs meint er dann
auch, die Welt hitte einen ,,Weltpsychiater” (,Anhang") notig.

Ein anderes Beispiel: Er spricht von einem ,irrationalen®, einem
~falschen Weg®“, den die Technik eingeschlagen hitte, und veran-
schaulicht dies mit einem parabelartigen Bild. ,,Und in diesem falschen
Weg nun plotzlich etwas zu suchen, das ihn wieder verniinftiger macht,
ist also geradezu wie ... Man sitzt im falschen Zug, und jetzt will man
[im Zug — H.G.] irgendwie zuriicklaufen, aber der Zug fihrt, fahrt eben
falsch. Und das ist eigentlich das Groteske.” (Ebd.) Diese Situationsbe-
schreibung des Irrglaubens, die Technik und deren Fehlentwicklungen
korrigieren zu konnen, entwickelt Durrenmatt offensichtlich in einer
Variante zu seiner berithmten Erzdhlung ,Der Tunnel“, ebenfalls aus
den 50er Jahren.? Hierzu gehért inhaltlich auch der Satz aus den
»Physikern“: ,Was einmal gedacht wurde, kann nicht mehr zuriick-
genommen werden.“ (Durrenmatt 1980,VII: 85) Diesen Satz brachte
tibrigens der Osterreichische Offizier, der einzige Soldat in der Diskus-
sionsrunde, ins Spiel, um die Macht des Faktischen auch im Bereich

' Das Stiick erschien in der Erstausgabe von 1983. Vgl. auch das ,Nachwort zu

JAchterloo IV* (Diirrenmatt 1992: 141-168), besonders S. 160f.
12" Die Erzihlung ,,Der Tunnel® erschien 1952, die Neufassung 1978. Siehe Friedrich
Diirrenmatt (1980: 19-34).
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der Waffensysteme zu bekréftigen. Diirrenmatt nickte zustimmend und
bestdtigte trocken: ,,Das ist absolut klar!“ (,Anhang")

Solche Bilder und Formeln geben ein wenig Einblick in Diirrenmatts
Werkstatt. Sie deuten an, wie viel in seinem grotesken Werk auf
Zustinde in der Welt bezogen werden muss. Es taucht auch nicht
zufillig das Wort ,,Groteske” in diesem Gesprachszusammenhang auf.
(Vgl. ebd.) Es zeigt sich, wie eng das politische Engagement mit dem
dichterischen Werk verkniipft ist.

Ein weiteres parabelartiges Bild in der Fernsehdiskussion fiithrt zu
seinen spdten schriftstellerischen Versuchen: Die USA und die UdSSR,
sagte er, kamen ihm vor wie zwei Riesen, wie riesige Dinosaurier; dieses
Bild ist der dichterische Entwurf, den Diirrenmatt in den folgenden
Jahren, mehrfach umarbeitend, weiterfiihrt."”” Der Einfall zu dieser
Dinosaurierparabel ist zur Zeit oder moglicherweise erst wiahrend des
Fernsehgesprichs entstanden. Freilich erhielt die ausgearbeitete Fas-
sung einen allgemeineren Charakter mit der Frage nach der
Moglichkeit der Gerechtigkeit tiberhaupt; aber das Groteske bleibt wie
bei anderen Einfillen. Ja das Groteske ist wohl eine der beiden
wichtigsten Briicken zum schriftstellerischen Werk — wie ja in der
modernen Kunst tiberhaupt. Einmal entwickelte Diirrenmatt im Ge-
sprach auch eine groteske Konstellation, in der er die Unwahr-
scheinlichkeit darstellte, wie die Russen in Reaktion auf das Star-War-
Programm nichts unternehmen wiirden und Reaktionen erst in die Tat
umsetzten, wenn die Amerikaner mit dem neuen Verteidigungssystem
fertig waren. (Vgl. ebd.)

Die zweite wichtige Briicke ist die Gestaltung des Zufalls. In der
Diskussion warnten sowohl andere Teilnehmer als auch Durrenmatt
vor einem ,,Ungliick” oder ,Pannen” und wiesen auf Unwigbarkeiten
in den verschiedensten Teilen der Welt hin. Pannen und Zufille sind
bekanntlich ebenfalls wichtige Merkmale einiger Dramen und Romane
Diirrenmatts.

% Die Prosaskizze wurde zuerst 1989 in der ,Frankfurter Allgemeinen Zeitung®

veroffentlicht und ist heute zugdnglich in Diirrenmatts 1992 erschienenem Buch
»Gedankenfuge® unter dem Titel ,,Die Dinosaurier und das Gesetz“; dort S. 55-86.
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Der Zufall ist ein Motiv auch bei Durrenmatts langjihrigem Diskus-
sionsfreund Max Frisch; dieser hat dem Zufall reichlich Wirkungskraft
gegeben etwa in seinem Roman ,Homo Faber®. Der Zufall steht bei
beiden als Gegenkraft zur wissenschaftlichen Berechenbarkeit. Diese
mehrfache Gestaltung des Zufalls von zwei bedeutenden Schweizer
Autoren ist wohl nicht gerade ein schweizerisches Thema; aber dass das
in der Schweiz so gebiindelt auftritt, hat moglicherweise mit
schweizerischen Gegebenheiten zu tun. Der Schritt von einem Glauben
an die Vorsehung zum Zufall ist gewichtig, aber ziemlich klein. Ist es
doch reine Glaubenssache, ob ich ein Geschehen durch den Zufall oder
irgendeine Art der Vorausbestimmung zu erkliaren versuche. In diesem
Kontext mag auch die in der Schweiz verbreitete Pridestinationslehre
mitgewirkt haben, gegen die sich die Annahme vom Wirken des Zufalls
richten mag. Das politische Bedenken erhilt hier so etwas wie eine
geschichtsphilosophische Dimension; Dirrenmatt steht damit der
fatalistischen Seite Georg Biichners ziemlich nah.

Schlussiiberlegungen

Die Vorstellung vom Zufall, der so viel bestimmt, wirkt sich fiir das
politische Engagement Diirrenmatts in einem Paradoxon bzw. in einem
protestantischen Dennoch aus: Obwohl schlimmst mogliche Ereignisse
trotz bester Absichten in der Komodie nicht zu verhindern sind, muss
seiner Meinung nach doch alles Menschenmogliche getan werden, um
den Wahnsinn der Technik- und Waffenentwicklung auBerhalb der
Komodie, d.h. in unseren Wirklichkeiten, irgendwie zu stoppen.
Anders kann ich es mir nicht erkliren, dass in seinen Worten im
Fernsehen Formeln auftauchen, die so im dichterischen Werk nicht
vorhanden sind. Ein scheinbar sicheres Verteidigungssystem aufzu-
bauen, sagte er, diene dazu, ,dass der Mensch sich nicht dndert, es
dient dazu, dass man konservativ wird, dass man glaubt, die
Gesellschaft sei in Ordnung” (,Anhang“). Und kurz danach heif}t es, die
moderne Technik verindere nicht die Gesellschaft, sondern sie hemme
sie. Und er fiigt hinzu: ,Ich glaube nicht, dass das ein Fortschritt im
Sinne des Geistes ist, sondern dass [...] wir unter diesen Dingen
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verkalken.* (,,Anhang“)14 ,Die Gesellschaft dndern“, ,den Menschen
andern®, nicht konservativ sein, , Fortschritt im Sinne des Geistes®,
diese Wendungen sind iiberraschend in Dirrenmatts Beitrdgen. In den
Komodien und Romanen sind solche Ausdriicke undenkbar, und wenn
sie vorkommen, dann im Sinne eines Scheiterns ihrer Zielformu-
lierungen. Andrerseits muss man nicht nur bei Diirrenmatt bedenken,
dass gewisse AuBerungen immer auch der Situation angepasst sind. In
einer Diskussion sagte er einmal, im Land einer stidamerikanischen
Diktatur wére er sicher Marxist, was er sonst weit von sich gewiesen hat.
Die zitierten Wendungen gehoren also in den Kontext dieser Fernseh-
diskussion und sind so ohne weiteres nicht in andere Situationen tiber-
tragbar und erst recht nicht als ein Diirrenmatt’sches Credo auf-
zufassen. Das politische Engagement Diirrenmatts sieht in der Medien-
offentlichkeit dementsprechend Moglichkeiten der positiven Verdnde-
rung von Menschen und Gesellschaft. Diese Hoffnung wird der
optimistischen Techniksicht des berithmten Physikers Edward Teller
gegeniibergestellt. Das sind zwei sehr unterschiedliche Formen der
Hoffnung. Sie erklaren wohl auch die verschiedenen Auffassungen von
Vernunft. Und das ist dann das eigentlich Situative. Enthalten ist darin
freilich auch die Frage aus den ,Wiedertiufern®, wie die Welt
menschlicher werden konne.

Vielleicht war Diirrenmatt so optimistisch, dass er Naturwissenschaftler
wie Edward Teller, wenn nicht verdndern, so doch wenigstens unsicher
machen kénne. Das scheint ihm aber nicht gelungen zu sein. Die Folge
war ein Entsetzen tiber den moglichen Gang der Welt, ein Entsetzen,
dessen Nebenwirkung wie von fern her seine Verstimmung wihrend
seines Aufenthalts im August 1985 in Gottingen erkliart. Teller als
Methusalem ist somit wohl ein Sinnbild fiir den uralten Menschen, der
in Dirrenmatts Sinn stur bleibt und sich nicht dndern will.

Dass Durrenmatt schlieBlich die in der gesamten Fernsehdiskussion
erorterten Verhaltensweisen der Amerikaner und Russen, der Men-
schen in den verschiedensten Konfliktgebieten der Erde als ein Welt-
theater sieht, verrit eine Wendung, die man fast als einen Versprecher
ansehen konnte; und wenn es ein Versprecher ist, dann ist es ein fir

4 Man vgl. dies besonders in dem Stiick ,,Der Mitmacher® (1976) und in dem langen

Nachwort dazu von 1980. Vgl. Friedrich Diirrenmatt (1986, XIV).
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Durrenmatt charakteristischer. In seinem ersten Beitrag versucht er
die Ansicht der anderen Diskussionsteilnehmer zu widerlegen, dass alle
politischen Akteure und auch die an den neuesten Waffenerfindungen
beteiligten Techniker rational handelten und die betroffenen tibrigen
Menschen gefiihlsbetont reagierten. Die einen seien in ihren Hand-
lungen genauso emotional bestimmt wie die Menschen, die von diesen
Handlungen betroffen sind oder betroffen sein konnten. Wortlich sagte
er dann: , Es ist gar nicht so, dass die nun die rein Rationalen sind. Und
die Zuschauer, wir also, die in dieser Situation sitzen, seien nur
emotionell.“ (,Anhang”) Die Menschen, die von den politischen und
technischen Handlungen betroffen sind, als ,,Zuschauer® zu bezeich-
nen, die in einer ,Situation sitzen“, verweist auf die Welt als Welt-
theater, wie sie der Schriftsteller sieht. Bei aller emotionalen
Beteiligung an dem Gesprich schaut in solchen Formulierungen wie in
den Zitaten aus dem eigenen Werk doch eine dichterische Distanz
durch, die das politische Engagement Diirrenmatts entscheidend pragt.
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Anhang’

Es folgt hier ein Auszug aus der im Aufsatz behandelten Fernseh-
diskussion. Erliuterungen werden zum Verstindnis des Ganzen ge-
geben, auf Diirrenmatts Redeanteile kommt es aber vor allem an, sie
werden fast vollstindig zitiert. Die Transkription folgt ganz der
miindlichen Rede. Es werden die syntaktischen Unterbrechungen bzw.
die hidufigen Neuansitze in Durrenmatts Sitzen mit drei Punkten
markiert; nicht wiedergegeben werden blofle Silben oder kiirzeste
Wortwiederholungen in Anfingen von Sinnabschnitten oder mitten in
Satzen. Alle wortlichen Zitate werden in Anfithrungszeichen, alle Kom-
mentare des Verfassers innerhalb der Zitate in eckige Klammeren
gesetzt. Die Interpunktion soll Diirrenmatts Satzrhythmen innerhalb der
normalen orthographischen Regelungen wiedergeben. Friedrich
Durrenmatt wird mit F.D. abgekiirzt. Um seine Beitrige jeweils im
Kontext zu verstehen, sind mehr oder weniger ausfiihrliche Zusammen-
fassungen von Beitrigen der tibrigen Teilnehmer mit aufgenommen.

Die Sendung im Osterreichischen Fernsehen des Programms ,,Club 2
fand am 27. August 1985 statt. Sie dauerte rund drei Stunden und trug
den Programmititel ,Krieg der Sterne — Friede auf Erden?“. Es ging
dabei vor allem um die , Verteidigungsinitiative“ (,SDI“ = Strategic
Defence Initiative) des amerikanischen Prdsidenten Reagan.

Teilnehmer:

Klaus Heiss, Mathematiker, in der NASA beschiftigt; wird als
»Weltraumexperte“ bezeichnet.

Reiner Labusch, Prof. fiir angewandte Physik in Clausthal-Zellerfeld.
Edward Teller, Atomphysiker.
Heinz Danzmayr, Offizier und Wehrpolitiker Osterreichs.

Thomas J. Hirschfeld, Riistungs- und Abriistungsexperte, war bei den
Salt- und KSZE-Verhandlungen dabei.

Diskussionsleiter war Hugo Portisch vom Osterreichischen Fernsehen.

Der Abdruck des Anhangs erfolgt mit freundlicher Genehmigung des Oster-
reichischen Rundfunks und Fernsehens und des Diogenes Verlags Ziirich.
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Einige Wiedergaben im Kontext der Vorstellung:

Edward Teller wurde als ,,weltbekannter Physiker bezeichnet, der zu
dem ihm zugeschriebenen Namen ,Vater der Wasserstoffbombe®
meinte, dass sein Sohn die Wasserstoffbombe als kleinen Bruder nicht
moge und dass man Familienverhiltnisse aus der Politik herauslassen
solle.

Vom Diskussionsleiter wird F.D. vorgestellt als , Schriftsteller, der das
Wort ,,Dichter” nicht moge, und deswegen hier ,Schriftsteller genannt
wird und der sich selbst in einem Interview als ,besorgten Beobachter®
bezeichnet habe. F.D. dazu: ,Was heilit ,besorgt’, ich bin entsetzt!”
Daraufthin nennt ihn der Diskussionsleiter einen ,kritischen und
mitleidenden Beobachter dessen, was auf der Welt vor sich geht und
was die Menschen tun®. Er erinnert ferner daran, dass F.D. Verfasser
des ,einschligigen Biihnenstiicks ,Die Physiker® sei, in dem unter
anderem das Mitmachen eine grofe Rolle“ spiele.

Die Diskussion:

Teller begann mit dem Hinweis, dass die Bezeichnung ,Krieg der
Sterne“ (Star War) eine Bezeichnung der Journalisten sei; auch
,Weltraum® sei in diesem Kontext erst von der amerikanischen Presse
gebraucht worden. Fiir die Erstellung des geplanten Systems brauche
man etwa fiinf Jahre oder bei groflen Anstrengungen weniger. Teller
sprach ferner ausfiihrlich tber Sicherheit und Verteidigung und
gebrauchte die Formulierung vom ,aktiven Frieden®, der ,leider” nur
mit Waffen hergestellt und aufrechterhalten werden konne.
Verteidigung miisse vollig zu Recht betont werden, 100%ige Sicherheit
gebe es aber nicht.

Labusch: Unsere Sicherheit werde durch ein solches Abwehrsystem
gefihrdet, weil die Sowjets mit der Erh6hung konventioneller Waffen
(Kurzstreckenraketen etwa) antworten wiirden, weil sie nicht in der
Hochtechnologie (Raketenabwehrsystem im Weltraum) konkurrieren
konnten.

Der Diskussionsleiter Portisch bringt das Wort , Riistungspirale” ins
Spiel und fragt nach SALT und anderen Vereinbarungen im Zu-
sammenabhang mit SDI.
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Hirschfeld: Problem von Vertrigen und ihren Kontrollen; bereits
unter Kennedy: USA habe 10 Inspektionen verlangt, Chrustschow habe
3 angeboten; Folge kein Vertrag — spitere Vertriage mit Kontrollen sind
nicht von den USA ratifiziert worden, wahrscheinlich weil die
Kontrollen nicht streng genug gewesen wiren.

Teller: SALT 2 scheiterte wegen des sowjetischen Angriffs auf
Afganistan.

Labusch machte darauf aufmerksam, dass von den Sowjets ein 5mona-
tiges Moratorium der Versuche mit bestimmten Raketen -einseitig
festgesetzt worden sei.

Diskussionsleiter benutzte immer wieder den Begriff ,strategische
Verteidigungsinitiave® (SDI).

Teller: Dies sei auch der offizielle Name der amerikanischen Regie-
rung. Der Name sei wichtig, weil noch nicht klar sei, wo eigentlich das
Abwehrsystem installiert werde. Laser bezeichnete er als ,,chirurgische
Instrumente”; die Russen hitten mit Laserwaffen bereits experi-
mentiert. Sie hitten also angefangen.

Heiss: Ist die neue Initiative stabilisierend, eine neue Abriistung
dadurch moglich?

Die jetzige Situation wire ,eine gefihrliche Situation®; Raketen, die
irgendwo von einem U-Boot durch einen Verriickten abgeschossen
wirden, konne man nicht abfangen. Mit SDI kénnte in etwa 10 Jahren
das anders sein. Heute kann jeder den Erstschlag ausiiben; das sei eine
»ungesunde Situation“ und schafte ein ,,unstabiles Gleichgewicht".

Labusch: Zufille konnten auch mit SDI nicht vermieden werden.

[Immer wieder wurde tber die Gesamtzeit des Kalten Krieges, also
tiber den Zeitraum von 1945 bis 1985 gesprochen. ]

Heiss stellt fest, dass es ein ,Unbehagen an den Atomwaffen® gebe.
Dennoch hitten die Systeme einen positiven Beitrag geleistet. Techno-
logien sollten das Risiko eines Zufalls der Weltzerstorung verhindern.

Danzmayr: Es sollte ein Konsens gefunden werden zwischen dem
»heilen Herzen und kiihlen Kopf” — verstiandlich, dass viele emotional
reagierten auf SDI nach den vielen technischen Schlagworten
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amerikanischer Komitees. Die Reaktion der Menschen aus dem Bauch
heraus sei vollig verstandlich.

Streit zwischen mehreren Teilnehmern, ob nun und wie ,Weltraum® in
der ganzen Frage von SDI eine Rolle spiele.

Heiss: SDI konne nicht zur Massenvernichtung eingesetzt werden.

F.D. [Nach ca. 45 Minuten der insgesamt dreistiindigen Diskussion das
erste Mal geredet!] wieder eingefiihrt vom Diskussionsleiter als
~mitleidender Beobachter®.

F.D.: ,Nein, ich bin ... ich habe ein sehr ungutes Gefiihl tber dieses
Gesprach — und zwar tut man jetzt so, wie es auf einer Seite die logisch
denkenden, rationalen Techniker gebe und dann das Publikum, das
also ein ungutes Gefiihl aus dem Bauch hat. Die Frage ist doch einfach
auch das, ist es Giberhaupt logisch oder ist es rational ... die Technik?
Was man da entwickelt hat mit der Atombombe wie mit den ganzen
Walffen, ist eigentlich ein Irrsinn. Nicht ... Schon wie es entstanden ist:
Es entstand aus einem Missverstindnis von ... es sei gegen Hitler
gebaut, dann stellte sich heraus, Hitler hat das nie gemacht, er war viel
zu dumm, um das zu begreifen. Dann hat man es auf die Japaner
abgeworfen - ob das notig war oder nicht, das will ich nicht
entscheiden — gut, das hat den Krieg verkiirzt; das hat den Japanern
das Gefiithl genommen, sie hitten ... sie seien irgendwie auch mit
schuldig an diesem Desaster gewesen .... Sie haben kein Gefiihl ... Es ist
sehr merkwiirdig, diese Frage zu untersuchen.

Und dann ist die Wasserstofftbombe gekommen; die Wasserstoftbombe
hat man schon aus Angst gegen die Russen entwickelt. Und jetzt ist
immer die Frage ... die Russen haben natiirlich immer das Gleiche
getan. Es ist also eine... es wurde ein Weg eingeschlagen — ich wiirde
sagen —, der irrational ist. Die Technik kann ja auch irrational sein. Die
Technik ist ja nicht nur logisch, sondern ... es ist ein falscher Weg, der
eingeschlagen wurde. Und in diesem falschen Weg nun plétzlich etwas
zu suchen, das ihn wieder verniinftiger macht, ist also geradezu wie ...
Man sitzt im falschen Zug, und jetzt will man irgendwie zuriicklaufen,
aber der Zug fihrt, fihrt eben falsch. Und das ist eigentlich das
Groteske.
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Es ist gar nicht das Gefiihl, das nun ... vom Emotionalen kommt,
sondern es ist ein Gefiihl, es wurde hier ein falscher Weg ein-
geschlagen. Und zwar ein sehr gefihrlicher Weg. Denn .. man muss ja
fragen, warum ist nicht eigentlich schon Krieg geworden. Ich meine,
keiner will ja den Atomkrieg. Es ist eine Automatik eingetreten, die
immer weiter geht. Und ob man da nun eine Verteidigung einbauen
kann, dann ... kommt sofort die Frage: Was macht nun der Gegner?
Das Ganze baut sich eigentlich auf ein ganz primitives Feindbild auf.
Man muss das Feindbild aufbauen, das ist wichtig. Bald sind die Russen
starker, dann muss man das aufholen, bald ... die Russen haben wieder
das Gefiihl, die Amerikaner sind stdrker; es ist also ... im Grunde geht
es zu, geht es wirklich emotional zu bei denen, die diese Politik machen.
Es ist gar nicht so, dass die nun die rein Rationalen sind. Und die
Zuschauer, wir also, die in dieser Situation sitzen, seien nur emotionell.
Da muss ich mich dagegen wehren.

Ich meine auch die ganze Sache ... es ist das Gleiche mit der
Friedensbewegung. Man sagt, man hitte 40 Jahre Frieden gehabt. Aber
was haben wir jetzt fiir einen Frieden? Jetzt haben wir ... Jetzt haben
wir plotzlich die Luftverschmutzung, jetzt haben wir plotzlich die
Hungersnote. Wir haben plétzlich also auch ... Der Friede ist eigentlich,
was frither der Krieg war. Es ist ja gar nicht mehr so ... Die Welt ist
derart kompliziert geworden, ich wiirde sagen, diese ganz Atom-
geschichte ist einer der irrationalen Aspekte unsrer total irrational
gewordenen Welt. Ich sehe, ich sehe ... Wenn ich in den ,Physikern’,
die drei Physiker ... wenn die in ein Irrenhaus fliichten, dann muss ich
sagen, mir kommt heute die Welt selber als ein Irrenhaus vor. Also die
Welt heute als normal anzuschauen, das wiirde ich also sehr bestreiten.
Das liegt nicht nur an der Atombombe, es liegt nicht nur .... es liegt in
der ganzen Fehlentwicklung, in einer ganz gefihrlichen Entwicklung,
in der wir alle stecken. Ich glaube, man kann ein Problem sehr schwer
vom Ganzen l6sen.”

Danzmayr weist auf einen Artikel Giber Abschreckung hin, in dem als
Motto ein Satz aus den ,,Physikern® stehe: ,,Was einmal gedacht wurde,
kann nicht mehr zuriickgenommen werden.”

F.D. dazu: ,,Das ist absolut klar.*
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Danzmayr weiter zu der bisher geringen Betonung der ,Defence” in
SDI, der ,,Verteidigung®.

Darauf lasst sich Teller tber die grundsitzliche Irrationalitit des
Menschen aus. Wenn wir uns dndern miissen, und wir miissen uns
andern, werde das uns aufriitteln und es werde uns so erscheinen, als
ob wir in einer fremden Welt lebten. 40 Jahre haben wir den Frieden
mit Atomwaffen bewahrt. Und die beiden Weltkriege haben auf der
gesamten Welt mehr Vorsicht geschaffen. Diese Stabilitit sollte mit der
Verteidigung verlingert werden. Durch welche Raketen auch immer,
sollte die Abwehr einfacher gemacht werden als der Angriff mit dem
Ziel, Schaden zu verhindern.

SchlieBlich spricht er, wie wenn er der fithrende amerikanische
Politiker wire: ,,Und ich bin bereit, mit allen zusammenzuarbeiten,
besonders mit den Friedenswilligen, besonders mit den Opfern. Und
auch mit den Russen, sobald sie offen und friedenswillig sind, sobald sie
sich nicht selber widersprechen.”

Darauthin erneut F.D.:

»Ich glaube, ich bin da sehr skeptisch. Ich glaube, gerade dieser
Versuch, eine ... quasi eine Insel zu schaffen, in der man nicht
angegriffen werden kann, ist ... dient dazu, dass der Mensch sich nicht
andert, es dient dazu, dass man konservativ wird, dass man glaubt, die
Gesellschaft sei in Ordnung. Das gilt fir Russland, das gilt fir Amerika.
Die Angst vor der Atombombe hat Russland ... schweiit Russland
zusammen. Es dndert ... auch Amerika wird immer hysterischer; das
kann ich sagen; ich glaube die tibrige Welt, die nicht ... die ist groBer
geworden. Es ist ja nur ... Wir leben auf einer Insel. Wir sind in
Europa, wir sahen den Frieden in Europa. Was ist in Afrika geschehen!
Was ist im Libanon geschehen! [Kameraschwenk auf Teller, der den
Kopf schiittelt.] Was ist in Asien geschehen! Es gab ja stindig Kriege. Es
stimmt nicht, dieser Friede ist nur in Europa, im ausgebluteten Europa,
das miide wurde, das ... Dort kénnen wir sagen, sind die Anderungen
eingetreten. Aber wie sind die Anderungen? Wie [Kameraschwenk auf
Teller]? Was haben wir dafiir? Wo sind die Opfer auf der Strafle? Wenn
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wir unsren Frieden analysieren und die... ich glaube nicht, dass diese
Atomwalffen, diese ganze .... Ideologie des Abschreckens oder jetzt der
Verteidigung, der ... dieser neuen, dieser Laserstrahlen, diese Ent-
wicklung der Technik auch, ich kénnte sagen, auch die Entwicklung
der Computerwelt, dass die eigentlich die Gesellschaft andern, sondern
ich glaube sogar, dass sie hemmt. Ich glaube nicht, dass das ein
Fortschritt im Sinne des Geistes ist, sondern dass eigentlich wir unter
diesen Dingen verkalken. Ich glaube nicht an einen kulturellen
Fortschritt, sondern ich glaube — ich wiirde das sagen — an eine
Verkalkung der Gesellschaft. Die Russen sind fiir mich arterioskle-
rotisch geworden und die Amerikaner neigen immer mehr zur
Hysterie. Und das ist das Gefihrliche. [Schwenk auf Teller, der den
Kopf schiittelt.] Beide werden gleich gefdhrlich. Ich glaube nicht ... und
die tbrige Welt steht vor grofen Umwilzungen, die wir tiberhaupt
nicht im Griff haben. Wir wissen nicht .... ich habe gelesen, bald gibt es
eine Milliarde [Menschen] in Afrika; es gibt bald eine Milliarde Inder,
es gibt eine Milliarde Chinesen! Und da kommen wir und reden vom
Frieden. Wir wissen ja nicht, was sich zusammenbraut.”

Einwand des Diskussionsleiters, das sei ein anderes Problem.

F.D. (Fast argerlich und ein wenig lauter]: ,Es ist nicht ein andres
Problem. Es ist nur ... Wir leisten uns den ungeheuren Luxus einer
Atomstrategie, werfen ungeheure Summen in diese Waffen, die
Summen, die fiir ganz etwas anderes notig wiren.“

Hirschfeld will die Diskussion auf einige andere Punkte lenken und
stellt dar, dass es nicht die eine Verteidigung gebe, sondern ein ganzes
Verteidigungssystem. Und dass das amerikanische System nur gegen
einen Teil des russischen Raketenarsenals wirksam ware. Darauthin
meint Teller, dass man irgendwie anfangen miisse.

F.D. mischt sich in diese Diskussion ein und meint, es gehe eigentlich
nicht um Verteidigung, sondern um einen , Verteidigungskrieg“. Er
fragt dann mehr rhetorisch, ob es sinnvoll sei, im Rahmen von
Atomstrategien lberhaupt ,Verteidigung® und ,Angriff* zu unter-
scheiden.

Hirschfeld weist auf die riesigen Kosten dieser Verteidigungsplane hin.
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Heiss: Niemand wisse, wie teuer das Ganze werde. Und wiire es sicher,
dass mit diesem Verteidigungssystem wirklich etwas fiir die Welt
gewonnen wiirde, wiaren die hochsten Ausgaben durchaus sinnvoll.
Aber es bleibe eine gewisse Unsicherheit. Und wenn Diirrenmatt sein
Unbehagen zu dem Ganzen duBere, dann sei das durchaus eine richtige
Beschreibung der Situation. Und zu der Verkalkung der Sowjetunion
und Amerikas sei hinzuzufiigen, dass auch die europdische Intelligenz
verkalke. Man spreche schon seit langem nicht mehr aus, was man
wirklich meint. Die Abschreckung habe eine ,ungesunde kulturelle
Situation ergeben.

F.D.: ,Schaun Sie, ich bin ein groBer .... ich bewundere die Wissen-
schaft; ich bewundere unsere Zeit. Ich glaube, dass noch nie ... wir so
viel gesehen haben; ich finde auch diesen Begriff ,Krieg der Sterne’
lacherlich; [? nicht klar zu verstehen] man weil}, was Sterne sind. Das
heutige Wissen ist derartig phantastisch und groBartig; und was wir
wissen, was der Mensch ist als Geschopf, als das Irrnis, das Wunder
Mensch, und darum ist diese Sache so katastrophal. Der Gegensatz
zwischen dem, was wir wissen, was wir ahnen, und dem, was wir
anstellen ... und diese Politik, die heute in den Handen von .... im
Grunde ist ja diese Technik sehr primitiv .... dieser Dinge .... und dort
dieses Gewicht dieser Dinge, das nun regiert, das nun uns bestimmt,
das uns bedriickt. Und das ist der Gegensatz, es ist ja nicht nur ein
Gegensatz zwischen Gefiihl und Ratio, sondern es ist auch ein
Gegensatz zwischen Ratio und Technik. Was ist aus der Technik
geworden! Wir fabrizieren stindig Dinge ... ich meine, die wir gar nicht
brauchen. Nicht? Ich meine, nehmen Sie nur das Fernsehen. Fern-
sehen ist sicher eine phantastische Moglichkeit, aber der Mensch hat
gar nicht die Kreativitit, das Fernsehen so zu machen, wie es sein
konnte. [Kurze Einmischung eines anderen Diskussionsteilnehmers.]
Ich sage nur ... ich wehre mich dagegen, dass ich nur aus dem Gefiihl
gegen diese Dinge bin; ich bin es aus dem Verstand heraus.”

Teller fiihrt am Beispiel der neuen Rontgenlaser ein neues Thema ein,
namlich die Abhidngigkeit von ziviler und militirischer Forschung.
»Vom Standpunkt des Geistes” seien bereits viele positive Ergebnisse
asthetischer, praktischer und begrifflicher Art erreicht worden.
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Labusch macht darauf aufmerksam, dass dieses neue System nur mit
Atomwaffen getestet werden konne. Dieser Einsatz sei nicht sinnvoll.

Zu diesem Thema tragen nun andere Teilnehmer und der Diskus-
sionsleiter einige Informationen und Meinungen bei. Es wird auch
iiber zusitzliche Abrustungsmoglichkeiten diskutiert. Gefragt wird
erneut, wie die Sowjetunion bei der Abriistung mitmachen koénne.

F.D.: ,Fir mich ist das Grundproblem: Die Atomwaffen sind die Symp-
tome, und dahinter steht die Krankheit; und es niitzt gar nichts, an den
Symptomen herumzudoktern, wenn die Krankheit nicht beseitigt
werden kann. Und diese ungliickliche Weltsituation ist ... das Erstarken
des Imperiums der Russen, die immer mehr ... also Miithe haben ... die
Russen sind ja nicht ... also nur ein Block, wie man glaubt, sondern sie
sind ein Konglomerat von ganz verschiedenen Staaten. Und sie sind ja
... langsam sind sie in einer Lage, die ... [Die Kamera ist lingere Zeit auf
den ganz leicht den Kopf schiittelnden Teller gerichtet, wihrend F.D.
spricht.] sie konnen sich ja auch gar nicht mehr vergroBern, sie haben
ja Miihe mit Kuba, sie konnen ja das auch nicht mehr .... sie haben das

Geld gar nicht ... sie sind also in einer Verteidigungslage, in einer
Igelstellung. Und dieses Gefiihl des Bedrohtseins der Russen, das nun
also ... das eben ... ebenso gefihrlich sein kann. ... sagen wir mal, die
Amerikaner, die ... das Schlagwort, das aufkommt, man koéonne die

Russen quasi zu Tode risten, ist ja sehr gefihrlich. Denn wie lange
lassen sie sich das gefallen? Dann kann eben eine Panne passieren.
Dann konnen die Russen sagen, jetzt miissen wir eben beginnen. Und
ich sage, es ist ja ein tiefgreifender ... ein tiefgreifendes politisches
System, das diesen Waftenkrieg erzeugt hat. Und eigentlich ist es ein
Abbau des Misstrauens, es ist ein Versuch, inwiefern vielleicht die
Russen ... gibt es in Russland eine Evolution? Kann dieses riesige
Imperium in dieser Form noch weiter existieren? Also, das sind alles
Dinge, die ungeheuer viel Zeit brauchen. Ich glaube, wir brauchen vor
allem Zeit. Und da ist es ungeheuer gefihrlich, Dinge zu tun, die das
anheizen, die nun ... Wir sind wirklich auf einem Pulverfass, und
groteskerweise ... ich kann das so vergleichen, wir sind in einer
Pulverfabrik, aber wir haben das Rauchen nicht verboten. [Gelichter
bei anderen Teilnehmern] Und darum glaube ich, ist dieses Problem ...
ist dieses neue System sehr gefihrlich. Denn fiir die Russen ... man
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muss immer fragen, warum fiirchten es die Russen. Was kann es da fiir
Fehleinschitzungen geben?*

Nach kurzem Hin und Her zwischen verschiedenen Teilnehmern holt
Teller erneut zu einem lingeren Redebeitrag mit verschiedenen
Gedanken aus. U.a. zitiert er Kossygin, dass Verteidigung nicht
verurteilt werden solle, denn sie sei nicht gegen Menschen gerichtet.
Nun wirde Reagan diesen Gedanken aufgreifen. Auch bestdtigt er
ausdriicklich Dirrenmatt in der Aussage, dass wir alle verriickt seien.
Aber das sei menschlich. Und er setzt bei aller menschlichen Unver-
nunft auf die ,kleine Vernunft®. Nebenbei korrigiert er Diirrenmatts
Zahlen 1iber die Bevolkerungsexplosion und fiigt dem seine
Einschitzung der Technik hinzu: Seit dem 19. Jahrhundert habe sich
die Menschheit verdoppelt, aber auch die Agrarproduktion habe sich
erheblich verbessert. ,Die Technologie hat den Wettlauf bis jetzt noch
ausgehalten.” SchlieBlich betont er, dass trotz aller Probleme von
Kriegen entgegen den immer wieder vorgebrachten Thesen die
Menschheit nicht zu Ende sei, und eine ,humane Verteidigung” kénne
Anlass zur Hoffnung sein.

F.D. [kurz in einer Diskussion, die hin und her geht und iber die
Potentiale und Reaktionen der Sowjetunion spekuliert]: ,Ich kann ja
ein Gedankenspiel anfiigen [ ? ] ... Also ich nehme ... Es nimmt mich
immer Wunder, was denken jetzt die Russen. Sie stellen sich jetzt vor,
sie horen [von ] einem Versuch, ein Verteidigungssystem aufzubauen;
und jetzt stellen sie sich vor, die konnen sich jetzt verteidigen. Aber
wenn ... jetzt einmal als Gedankenspiel: Es gelingt den Amerikanern,
ein vollendetes — das es ja natiirlich nicht gibt — aber ein vollendetes
Verteidigungssystem aufzubauen, wiirden sie dann simtliche
Atomraketen [und das?] einfrieren lassen? [Andere reden durch-
einander dazwischen.] Ich meine, die Russen sind natiirlich so, dass sie
sagen, das ist ja nur geschehen, um uns anzugreifen. Es ist einfach das
psychologische Misstrauen, das da dahinter steckt. Hinter allem steckt
einfach die Psychologie. Und die Atomwaffen sind nicht nur rational
und eine Entwicklung der Waffen, sondern dahinter steckt eben die
Psychologie der Volker und der verschiedenen Regierungen. Ich
glaube, da Vernunft hineinzubringen, das ist sehr schwierig.”
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Teller spricht tiber Angriff und Verteidigung und die Entwicklung
neuer Waffen mit Laser und Rontgenlaser durch junge Wissenschaftler
und seine Hoffnung, dass das von Reagan vorgeschlagene System
funktionieren konne. Und angesichts der Moglichkeiten der Wissen-
schaften kénne man mit einer Kernexplosion unser Denken weiter
fihren und zu neuen Ergebnissen bringen. Die Amerikaner seien nicht
hysterisch, hitten vielmehr solche Moglichkeiten, dass man hoffen
konne.

Und tber F.D.: ,Die Psychologie ist wichtig, aber man soll die
Technologie positiv sehen und nutzen nach diesen vielen Fortschritten,
die durch die Waffentechnik entstanden seien.”

F.D.: ,Was ich nicht begreife ... also ich bezweifle, dass Fortschritt nur
auf ... tiber Militir gehen kann. Zum Beispiel die A-Waffen. Aber was
ich nicht begreife, wenn man also ein Verteidigungssystem aufbaut,
dann nimmt man an, dass automatisch der Andere angreifen konnte
und zwar mit Atombomben, mit Atomwaffen. Das gibt natiirlich ein ...
nicht nur in Amerika ... sagen wir jetzt, Amerika wird bombardiert ....
gibt es ja auch fiir die Welt eine Katastrophe.

[...?] hat da geschrieben dariiber, was das fiir Auswirkungen
systematisch hat. Also gut. Man nimmt also an, die Russen wiirden
angreifen [...] Sie konnten angreifen. Jetzt muss man eigentlich logisch
sein, man muss ... man baut jetzt ein Verteidigungssystem auf, damit
die Russen nicht angreifen konnen. Aber die Russen miissten dann
vorher einen Vertrag unterschreiben, dass sie nicht angreifen, bevor
das Verteidigungssystem da ist. Also man nimmt an, dass die Russen
dann nicht angreifen, solange man das Verteidigungssystem baut. Es ist
ein Widerspruch. [Heiss: Nein! Nur wenn man annimmt, dass die
Sowjetunion nicht ebenso interessiert wire.] Ja eben. Wer glaubt das
denn? [Heiss: Ich schon ..] Was ich immer sage: Die Schweiz ist
neutral. Ich frage immer: Das ist sehr schon; aber glaubt das der
Andere?”

Danzmayr: Die Russen werden nicht angreifen, weil das Prinzip der
Abschreckung immer noch funktioniert. ... Im Angriffsfall wiirde der
jeweils andere zuriickschlagen.
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F.D.: ,Also dann wollen die Amerikaner dann in dem Moment, dass sie
ein Verteidigungssystem haben und dann abbauen?”

Diskussion uiber die amerikanischen Waffen.

F.D. [schmunzelnd]: ,Ich glaube, man kann gegen die Atombombe
keine Verteidigungswaffe autbauen [?].”

Verschiedene Teilnehmer weiter tiber verschiedene Waffen, zu deren
Bedrohungen und zu Verhandlungsmoglichkeiten. Teller gibt aus-
fithrlich seine Kenntnis wieder dariiber, wie Reagan mit langen Vor-
bereitungsbedenken zum SDI-Plan kam. Das sei in der verriickten Welt
ein klein wenig Vernunft.

Portisch: Alle wollen wohl positive Zusammenarbeit und Abbau von
Misstrauen. Wiirde das fiir das geplante Treffen Reagans mit Gor-
batschow eine Rolle spielen? Das nun sei das Thema fiir letzte Beitriage
in der Diskussionsrunde.

Teller: Im Gegensatz zur absolutistischen UdSSR sei der Westen offen
und ohne Geheimnisse. Aber positive Antworten sollten auf positive
Vorschldge folgen. Gegenseitiges Vertrauen sei notig. Der Fortschritt
wire also, wenn Russland sich offnete.

F.D.: ,]Ja, es ist schwer etwas zu sagen. Ich glaube, eigentlich bin ich
iiberzeugt [davon], dass es nicht zu einem Atomkrieg kommt. Und zwar
aus psychologischen Griinden. Die Russen wissen sehr gut, was Krieg
ist. Sie haben das auch erfahren. Sie sind nicht in diesem Sinn
aggressiv; sie haben sehr viel Angst vor Krieg. Ich habe das in Russland
auch immer erlebt. Die Amerikaner wollen auch nicht den Krieg. Es ist
eine psychologische Verkrampfung beider.

Es kommt mir vor wie zwel Riesen ... Dinosaurusrex, die umeinander
tanzen und Gebdrden machen. Gefahr liegt, glaub’ ich - wie Sie [auf
Heiss deutend] gesagt haben - von ganz anderer Seite, die auch
Atombomben haben ... auch Terroristen konnen sie haben, oder so;
und das es ein Ungliick gibt. Aber ich glaube nicht, dass es zu einem
Weltkrieg mit Atombomben kommt, zu einer Zerstérung der Erde. Ich
glaube, dass die anderen Schwierigkeiten, in denen unser Planet steckt,
so grofl werden, dass die ganze Atomfrage einfach immer mehr in den
Hintergrund tritt; also ich glaube nicht, dass sie verschwinden kann,
aber sie wird eine ... ist eine Luxuswaffe, die man eigentlich nie
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braucht; man hat sie auch nie eingesetzt, die Amerikaner haben sie
nicht eingesetzt; in Vietnam, da waren sie sehr grausam, die
Amerikaner. Ich meine, was haben sie ganze ... die chemischen ... die
Baume haben sie entlaubt. Oder was da alles geschehen ist! Es gibt
nattirlich auch andere Waften, es gibt chemische Waffen.

Ich glaube also, es ist eine psychologische Erstarrung in der Welt da,
ein Fall fir einen Weltpsychiater. Und die wirklichen Probleme die
kommen werden, sind ja nicht Probleme des Krieges, sondern es sind
Probleme des Friedens. Ich glaube, dass der Frieden das viel groBere
Problem ist. Der Krieg ist immer ein Kurzschluss, und der Friede ist
heute ein derartig gewaltiges Problem geworden. Also, ich bin darum
sehr skeptisch fir die Friedensbewegungen; wenn man sich ... die
sehen den Frieden viel zu romantisch. Der Friede ist heute das
Problem, nicht der Krieg.

Wie wird sich die Menschheit organisieren? Die Bevolkerungsex-
plosion! Man sieht nur, was alles fiir Unsinn geschieht! Denken sie im
Libanon! Denken sie auch in Europa, Irland oder so! Und das
Hungerproblem, das Problem der Umweltverschmutzung! Das Ganze...
ich glaube, dass ... fiir mich ist ... sind die ganzen Atomgespriche im
Grunde ein psychopathisches Problem der Menschheit und nicht ..."

Portisch meint, das sei nun ein anderes Problem als das der Abriistung.

F.D. darauf: ,Ich halte den Frieden heute fiir ebenso gefihrlich wie
den Krieg, um es ganz grob zu sagen. Also, ich meine nicht, dass ich
gegen den Frieden bin, aber die Probleme ...*

Der Diskussionsleiter Portisch unterbricht und beendet mit wenigen
Worten die dreistindige Diskussion.



Wolf Wucherpfennig (Roskilde)

Schweizer Tragikomoédien.

Zu Diirrenmatts ,,Romulus der Grof3e*‘ und

Frischs ,,Don Juan oder Die Liebe zur

Geometrie**!

Das Geheimnis des Komischen ist der Tod. Wir lachen, wie Freud
gezeigt hat, weil eine Anstrengung sich auf einmal als tiberfliissig
erweist; im Lachen fithren wir die bereitgestellte, aber nicht benotigte
Energie ab. Die Anstrengung aber ist nicht irgendeine; es ist eine, zu
welcher der Geist uns aufgefordert hat. Im Komischen fillt ein
Anspruch auf geistige Leitung, vom simplen Versuch, seinen Koérper zu
beherrschen, bis zum Versuch, sein Leben und Geschick selber zu
bestimmen, plétzlich und unerwartet in sich zusammen und bestitigt
die Herrschaft der materiellen Natur. So verwandelt sich vor unseren
Augen Geist in Materie. Die komische Figur mag beweglich sein,
artistisch gar, aber das ist, wie Bergson (1964: 24) bemerkt hat, die
Beweglichkeit des Mechanischen, ,,du mécanique plaqué sur du vivant®,
wie seine bertthmte Formel lautet. Die komische Figur ist unsterblich,
so wie die Materie unsterblich ist.

Zur materiellen Natur gehort nicht zuletzt die Sexualitit. Damit aber
auch, so kénnte man einwenden, das Lebendige, und das Lebendige ist
das Gegenteil des Mechanischen. Doch so verhilt es sich gerade nicht.
Fir die Sexualitit, auf welche die komische Figur zurtickfillt, ist ein
Mann so gut wie der andere, eine Frau so gut wie die andere. Ebenso
wie die Charaktere zu Typen werden, so verschwinden Gatte und
Gattin in der Gattung. Die komische Figur, die der Sexualitit verfillt,
stirbt als individuelles geistiges Wesen. Der Bios, der in der Komodie
regiert, ist Natur ohne Geist und insofern verkleidete Mechanik.

' Eine frithere Form des Vortrags wurde 2005 an der Universitit Leipzig gehalten.
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Allerdings ist der Anspruch darauf, ein besonderes, geistig geleitetes
Wesen zu sein, keineswegs selbstverstandlich. Er gilt nicht fiir alle
Zeiten und fir alle sozialen Schichten. Wo und soweit die Menschen
sich als Naturgebilde verstehen, das aus sich miteinander vermischen-
den Leibern besteht, mag Bachtins karnevalistisches Lachen herrschen,
dem das Groteske, das unser Wertsystem bedroht, nur befreiender
Ausdruck eines kosmisch-mythischen Zusammenhangs von Tod und
Leben ist, eines Zusammenhangs, in dem der Gegensatz von Natur und
Geist, aus dem erst die Vorstellung von einer mechanischen Natur
entspringt, noch nicht Platz hat. Wer hingegen von der Vorstellung
geistiger Leitung ausgeht, fiir den schldgt im Grotesken der bedrohlich-
vernichtende Urgrund des Komischen durch — so bei Wolfgang Kayser.
Man wird gegen Bachtin einwenden konnen, dass die kollektive
Leiblichkeit eine ebenso abstrakte Konstruktion ist wie die eines reinen,
cartesianischen Bewusstseins. Insofern sind beide Weisen, das Groteske
zu erleben, nicht immer rein voneinander zu scheiden.

Das Karnevalistische grenzt sich von der Ernsthaftigkeit geistiger
Leitung ab. Es lacht sie aber nicht aus, sein Lachen bekriftigt lediglich,
dass sie nicht teil hat am Naturprozess, dass ihre Autoritit auller Kraft
gesetzt ist. Das Komische, der unerwartete Verlust geistiger Leitung,
spielt hier keine Rolle. Wer jedoch iiber diesen Verlust lacht, der lacht
jemanden aus. Daher vergeht uns das Lachen, wenn wir Empathie
empfinden, wenn wir uns mit der komischen Figur identifizieren, denn
dann greift die Verwandlung von Geist in Materie nicht nur den
Selbstwert der komischen Figur, sondern auch unser, der Zuschauer,
geistiges Wertsystem an. Je stirker die Komik unsere Wertvor-
stellungen angreift, desto deutlicher spiiren wir die Drohung der
Vernichtung, je weniger das geschieht, desto mehr erleben wir den
Untergang des Geistes als ein befreiendes materielles Weiterbestehen
iber das Ende aller hoheren Anspriiche hinaus. Denn die geistige
Leitung kann uns, wenn sich ich-fremde Normen in sie eingeschlichen
haben, auch recht bedriickend vorkommen. Dementsprechend kann
Sexualitit in der Komodie durchaus lustvoll und befreiend erscheinen,
von Machiavellis ,,Mandragola®“ bis zur ,,Operette” von Gombrowicz, sie
kann in letzter Konsequenz aber auch in die grotesk-trostlose Mechanik
von Fellinis ,,Casanova“-Film umschlagen, wihrend sie dort, wo das
Groteske im Sinne Bachtins herrscht, eher dem Kult von Frucht-
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barkeits- und Todesgottinnen wie der indischen Kali oder der syrischen
Astarte verwandt ist.

Wer ausgelacht wird, wird das gar nicht lustig finden. SchlieBlich ist es
ja auch nicht so leicht zu lachen, wenn einem Selbstbestimmung
misslingt. Will man mitlachen, muss man sich von sich selber distan-
zieren und sich ungeriihrt von auBlen betrachten kénnen. Das nennt
man Humor. Er verlangt die geistige Leistung, seinen eigenen Unter-
gang bejahen zu kénnen und sich gerade damit als geistiges Wesen zu
bestitigen: eine unaufgeloste Dialektik. Fihren wir die Dialektik des
Humors um eine Schraubendrehung weiter, so kommen wir zum
Tragikomischen, sofern wir es nicht einfach als Nebeneinander des
Tragischen und des Komischen verstehen wollen. Als notwendige Ver-
bindung beider Elemente entsteht das Tragikomische dann, wenn die
komische Person schuldhaft in den Untergang der Werteordnung
verstrickt ist und sich dessen auch bewusst ist, ohne dass es ihr gelingt,
eine neue Werteordnung aufzubauen, in der ihre Schuld getilgt wire.
Sie wird weiterleben, wie es sich fiir die Komodie gehort, ohne
tragischen Tod, der sie kathartisch mit dem unerforschlichen Rat-
schluss der Gotter oder dem unerforschlichen Gang der Geschichte
versohnen konnte. Fiir das humoristische wie fiir das tragikomische
Bewusstsein ist die Welt gleichermallen sinnentleert, aber Letzteres
fihlt sich daran schuldig. Das humoristische Bewusstsein muss sich nur
mit einer ungliicklichen Situation auseinandersetzen, die unver-
wischbare Schuld hingegen liasst das Weiterleben der komischen Figur
zum Problem werden.

Die sinnentleeerte Welt muss nicht notwendig als eine tragikomische
erscheinen. Der Humor erlaubt, den eigenen Untergang in der ab-
surden Welt zu akzeptieren, der Existentialist kann aufgrund seiner
sinngebenden Entscheidung die absurde Welt verwandeln und
weiterleben. Erst dem Bewusstsein desjenigen, der schuldhaft in der
sinnentleerten Welt weiterlebt, kann die Welt als Tragikomodie
erscheinen, als unabwendbarer Zusammenhang des Lachhaften und
Grauenerregenden, in den er, weil schuldig, rettungslos verstrickt ist.
Das schlieBt nicht aus, dass das tragikomische Bewusstsein gerade in
Zweifel und Vorliufigkeit seinen neuen Wert findet.
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Ich spreche bewusst vom Tragikomischen und nicht vom Grotesken
(Groteskes hier im Sinne Wolfgang Kaysers, nicht in demjenigen
Bachtins verstanden). Das Groteske ist fiir mich der weitere Begriff;
hier gibt es keine Tragik, vielmehr zerstort das Komische das Wert-
system des Zuschauers, so dass das Lachen ihm im Halse stecken bleibt.
Ob das geschieht, ob zum Beispiel eine satirische Darstellung, die
gerade die Besinnung auf ein objektives Wertsystem verlangt, vom
Zuschauer dennoch als Groteske erlebt wird, hingt vom Zuschauer ab.
So etwa beim ,Hofmeister von Lenz oder beim ,Arturo Ui“ von
Brecht. Erst wenn die Schuldproblematik hinzutritt, verbinden sich
Komik und Tragik unléslich miteinander.” Wer vom wie auch immer
gearteten Nebeneinander des Komischen und Tragischen redet,
scheint mir das Tragische mit dem Schrecklichen oder Traurigen zu
verwechseln.”

Wenn man komisch wird, tut es nichts dazu, ob man sich dessen be-
wusst ist oder nicht. Auch grotesk muss eine Situation nicht notwendig
auch der Person erscheinen, die sie erlebt; es kann sein, dass nur der
Betrachter sie so sieht. Humor und Tragikomik im eben beschriebenen
Sinn hingegen entstehen nur dort, wo die komische Person sich tiber
ihre Lage Gedanken macht. Dass Humor nur der Betroffene selbst
haben kann, ist einleuchtend. Aber auch eine Tragikomik, deren beide
Bestandteile notwendig miteinander verflochten sind, entsteht nur
dort, wo jemandem etwas bewusst wird, nimlich wie sein Handeln ihn
hat schuldig werden lassen, ohne dass er dafiir siihnen kann. Darum
sprach ich gerade vom humoristischen und tragikomischen Bewusstsein

?  Philippe Wellnitz (2004: 46) bestimmt das Groteske als ,oscillation entre un pole
tragique et un pole comique sans que 'on puisse a chaque instant déterminer la ,part’
de tragique ou de comique, comme cela pourrait étre le cas pour le tragi-comique®. Er
sieht also immerhin einen engen Zusammenhang zwischen dem Tragischen und dem
Komischen, aber beim Grotesken und gerade nicht beim Tragikomischen. Grund-
satzlich unterscheiden wir uns darin, dass er Groteskes und Tragikomisches als
Stilmittel versteht, was den Unterschied zwischen Bachtin und Kayser unerheblich
werden ldsst, wihrend ich beides als Form der Welt- und Selbsterfahrung verstehe.

* Dass die Gattungen der Komédie und der Tragddie sich um 1770 enger
miteinander zu vermischen beginnen, ist unbestritten. Das diirfte auf die Nobilitierung
des Birgertums zurtickgehen. Es bleibt dann immer noch im Einzelfall zu untersuchen,
ob und warum Komisches und Tragisches sich notwendig miteinander verbinden, wie
schon Lessing es im 70. Stiick der ,Hamburgischen Dramaturgie“ fiir die Tragi-
komadie fordert. Ansatzweise dazu Martin Stern (1994).
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(welches immer zugleich ein von sich selbst distanziertes Bewusstsein
ist). Das bedeutet auch, dass wir Komik und Groteskes von aullen sehen
kéonnen, Humor und Tragikomik hingegen nur erkennen, wenn wir
uns in das Gehirn der komischen Person versetzen.

Damit ist die Basis gelegt fiir das Verstindnis dafiir, dass die Tragi-
komodie in der Schweiz nach dem Zweiten Weltkrieg einen promi-
nenten Platz in der Literatur einnimmt. Unter welchen Bedingungen
konnte die Nachkriegszeit als Tragikomodie erlebt werden? Vor-
aussetzung ist das Gefiihl, in der sinnentleerten Welt schuldhaft weiter-
zuleben und sich gleichzeitig distanziert, von auflen zuzuschauen. Da-
rum wuchs die Tragikomédie nicht dort, wo man die ganze Schuld der
deutschen Nation gab, Kollaboration im eigenen Land verdriangte und
die eigene Identitit entschieden als nichtdeutsch definierte, so etwa in
Holland oder Dianemark, oder die Schuld dem Kapitalismus gab und
sich als antifaschistisch definierte, so etwa in der DDR. Aber auch nicht
in der Bundesrepublik, wo man der Auseinandersetzung mit der
eigenen Schuld nicht ausweichen konnte, so gerne man es gewollt
hitte, in dieser Auseinandersetzung aber auch so befangen war, dass
ein Blick des Zuschauers von auflen nicht moglich war. Anders in
Frankreich, wo die franzosische Identitit, trotz der Résistance, nicht
von der kollaborierenden Vichy-Regierung abzulésen war, wenigstens
nicht fiir nachdenkliche Geister wie Sartre und Camus. Thr Existentia-
lismus antwortet auf die Schuld des Uberlebens angesichts des Todes so
vieler Unschuldiger, indem er das Weiterleben fiir genau so sinnlos
erklart wie das Sterben, dann aber dem Einzelnen eine Entscheidung
fir das schuldhafte Weiterleben in der absurden Welt abverlangt, eine
moralische Entscheidung, die eine neue Welt schafft, in welcher Schuld
als existentielle Gegebenheit integriert ist, ohne deswegen gleichgiiltig
zu werden. Dass der Existentialismus Max Frisch und Friedrich
Durrenmatt beeinflusst hat, ist bekannt. Von da aus ist auch Frischs
Interesse fiir Kierkegaard erkldrlich, auf das ich noch zu sprechen
kommen werde.

Doch nur in der Schweiz hatte man, uber das Existenzialistische hinaus,
den Blick fiirs Tragikomische. Man war so weit verstrickt in die
Untaten des Hitler-Regimes, aber immer noch weniger als die direkten
Kollaborateure, dass nachdenkliche Geister es wagen konnten, eine
gewisse Mitschuld zu empfinden. Denn es ist ja leichter, Mitschuld zu
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empfinden, wenn der eigene Beitrag nicht allzu schlimm ist. Doch das
,»J* in den Passen der deutschen Juden, die Rolle der Schweizer Banken
usw. sind fiir Frisch und Diirrenmatt nur Zeichen einer tieferen und
letztlich beunruhigenderen potentiellen Schuld: ,Wenn Menschen, die
gleiche Worte sprechen wie ich und eine gleiche Musik lieben wie ich,
nicht davor sicher sind, Unmenschen zu werden, woher beziehe ich
fortan meine Zuversicht, dall ich davor sicher sei?“. So Max Frisch
(1967: 20). ,Was in Deutschland geschah, geschieht in jedem Land,
wenn gewisse Bedingungen eintreten. Diese Bedingungen mogen ver-
schieden sein. Kein Mensch, kein Volk ist eine Ausnahme.“ So
Dirrenmatts (1961: 90) Kommissar Bérlapp. Der junge Diirrenmatt,
zweifelnd am gerechten Gott seines Vaters, des protestantischen
Pfarrers, erlebt Nationalsozialismus und Krieg als eine Apokalypse, an
der alle schuldig sind, weil alle zum Mitmachen fihig wiren, so wie das
Publikum in seinem frithen Stiick ,,Der Theaterdirektor®.

Frisch und Dirrenmatt bleiben aber nicht beim Absurden und
Tragikomischen stehen. Sie sind Moralisten, sie wollen auch erziehen,
neue Werte entwickeln und darstellen, sei es auch der Wert des
bestindigen Zweifelns an vorgegebenen Werten. Das fiithrt nicht zu
engagierter Literatur, die einzelne Missstinde kritisiert. Der neue Wert
oder die neue erwiinschte Haltung beruht, ganz wie im franzosischen
Existentialismus, auf der Entscheidung des Einzelnen, die sogleich ins
Allgemeinmenschliche gehoben wird. Darum schreiben sie Tragi-
komodien existentieller Krisen, die zugleich allgemeingiltige kritische
Allegorien sein sollen.” Diese neue Form befreit sie jedoch nicht vom
alten Problem jedes moralischen Komédienschreibers, mit und in der
Komodie gegen den Nihilismus des Komischen schreiben zu missen.
Das mochte ich an zwei Theaterstiicken vorfithren, die ein anti-
heroisches Leben in der absurden Welt propagieren, das sich zur
Vorlaufigkeit bekennt.

* Man hat den Rickzug ins Private, der zugleich eine Erhebung ins unhistorisch

Allgemeinmenschliche ist, kritisiert. So z.B. Alexander Stephan (1983). Solche Kritik
vergisst leicht, danach zu fragen, welche Antworten auf eine Epoche jeweils tiberhaupt
moglich waren. Die Schweizer bewahrten einen Anspruch auf gesellschaftliche
Allgemeingiiltigkeit, den der Nonkonformismus der westdeutschen Intellektuellen in
der restaurativen Adenauer-Zeit nicht erheben konnte.
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L

Beginnen wir mit Diirrenmatts frithem Stiick ,,Romulus der GroBe.
Ungeschichtliche historische Komdodie®. Die beiden Oxymora verweisen
auf den paradoxen Zusammenhang, um den Diurrenmatts Theater
kreist, zwischen dem handelnden Menschen und dem quasi mecha-
nischen Weg der Geschichte, an dessen Ende der Tod steht. Dieser
historische Determinismus ist keine Dialektik, in der sich die List
historischer Vernunft durchsetzt, sondern der simple, aber schuld-
bringende Umschlag jedes Versuchs, Gerechtigkeit in die Geschichte zu
bringen, in sein Gegenteil. Doch wenn wir das nicht versuchen, werden
wir ebenfalls schuldig.

Durrenmatts Stiick ist in der Antike angesiedelt (darum historisch),
aber es behandelt eine existentielle Problematik (darum ungeschicht-
lich), die sich in der Begegnung des Menschen mit der Geschichte
erweist (darum historisch), und die jeden Einfluss auf die Geschichte
unmoglich macht (darum ungeschichtlich). Ist Romulus, der das Impe-
rium Romanum mit einem Mord begriindete, der GroBe, oder Ro-
mulus, der es untergehen lie}, um weiteres Morden zu verhindern? Ist
Romulus der Kleine, der mit einem Mord die Kette vieler weiterer
Morde begriindete, oder ist es Romulus, der um einer Chiméare der
Gerechtigkeit willen so viele Morde geschehen lieB? Diirrenmatts
Stiicke stellen, ohne eine Antwort zu geben, die Frage nach der Ge-
rechtigkeit an einen Deus absconditus, der uns in diese ausweglose
Lage bringt.

Die geistige Leitung der Geschichte misslingt; aber nicht, weil wir selbst
mechanisch werden, sondern weil die Geschichte es ist, die sich in der
uniiberschaubaren, verwalteten Welt verselbstindigt hat (vgl. Diirren-
matt 1966: 119f.). Ihre Mechanik ist todlich, auBer fiir den Betrachter,
den neutralen Schweizer, konnte man sagen, aus dessen Perspektive
das Stiick geschrieben ist. Er lebt weiter mit seinem unerfillten
Anspruch auf Gerechtigkeit — und mit seiner Schuld, denn es zeigt sich:
Wiirde man den weiterlebenden Betrachter zum Helden der Ge-
schichte machen - eben das geschieht in unserem Stiick, das ist sein
grundlegendes Gedankenexperiment —, wiirde man ihm erlauben,
allein durch sein betrachtendes Dasein an hochster Stelle die Ge-
schichte in die Bahnen der Gerechtigkeit zu leiten, so wiirde auch er
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schuldig. Die potentielle Schuld des Schweizers ist hier die Schuld des
verschont gebliebenen Betrachters. Dass diejenigen schuldig werden,
die handeln, ohne zu betrachten, ist eh klar und wird an den Neben-
figuren demonstriert. Auf sie, seien sie Romer oder Germanen, fillt der
Schatten des Dritten Reiches: das Morden, die Schlagworter aus dem
»Worterbuch des Unmenschen®, die Kriegspropaganda und die Durch-
halteparolen. Erst das Zuschauen als Prinzip des Handelns macht die
Tragikomodie moglich. Der Zuschauende, der nicht zum Tiater wird,
konnte allenfalls eine groteske Welt erleben.

Die unbeantwortbare Frage nach der Gerechtigkeit stellt sich in einer
unlosbaren existentiellen Krise. Diirrenmatt schilt diesen tragischen
Kern heraus, so dass das Stiick Ziige einer klassischen Tragodie erhalt.
Dementsprechend werden die Einheiten von Zeit und Ort weitgehend
eingehalten. Die Zeit ist ein Augenblick der Krise, in welchem der Plan,
den Romulus wihrend der ganzen vergangenen Zeit seines Kaisertums
unbemerkt vorbereitete, ans Licht kommt und moralisch misslingt, weil
er faktisch gliickt. Die Einheit des Ortes ist freilich etwas aufgelockert
und durch einen Rahmen zusammengehalten: das Arbeitszimmer.
Dessen Verfall illustriert den Untergang des Reiches; im 1. Akt wird er
angekiindigt, im 4. Akt ist er vollzogen.

Komplizierter wird es allerdings beim Handlungsautbau. Was das
Schicksal des Imperium Romanum betriftt, dhnelt er einem natura-
listischen Drama des Verfalls:

1. Der Bote aus der Fremde: Untergang Pavias — 2. Erstes retar-
dierendes Moment: das Angebot Cidsar Rupfs — 3. Zweites retardie-
rendes Moment: die Versuche, Romulus zu ermorden — 4. Der Unter-
gang. Doch dieser Untergang verbirgt eine moralische Tragikomodie.
Von ihr aus gesehen, ergibt sich eine Problementwicklung, die man
analog zu Gustav Freytags Schema der klassischen Tragodie besch-
reiben konnte: In der Exposition erfahren wir, dass Kultur und Herois-
mus licherliche Posen sind; doch von diesem tief liegenden Ausgangs-
punkt steigert sich die Handlung in immer ernstere Hohen, tiber das
~erregende Moment®, das Erscheinen des geschundenen Aemilian, zur
Peripetie, in der Romulus als gottgleicher Richter des Imperiums
auftritt. Die Komik hort dabei nicht auf, sie gipfelt sogar in der Parodie
des Kaisermordes, aber der Ernst des moralischen Problems lisst die
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Komik gleichsam unter sich. Die Peripetie im 3. Akt ist eine paradoxe
Anagnoresis: Julia erkennt, dass sie ithren Mann nie erkannt hat.
Gleiches gilt fiir die anderen, die ihn ermorden wollen, um das Reich
zu retten. Damit erweisen sie sich als die Blinden, die weder Komik
noch Tragik des Geschehens verstanden haben. Ihr Tod erhebt sie aus
dem Komischen, aber nicht ins Tragische, sondern ins Ernsthafte, auch
wenn Reas Antigone-Spiel, zunichst komisch in seiner geistlosen
Wiederholung, sich schlieBlich als tragische Ironie erweist: der alte
Kampf zwischen gottlichem Gebot und Staatsraison. Die Komodie
thematisiert die Tragodie, nimmt ihr dabei aber nicht den Ernst, jedoch
die Wiirde des Heroischen.

Romulus allein verfillt der Tragikomik, und zwar durch das folge-
richtige Paradox, dass der gliickliche Zufall der Komdédie im Rahmen
des Untergangsdeterminismus notwendig zur ,schlimmstmoglichen
Wendung® fithren muss;’ fiir Romulus tritt die moralische Katastrophe
dadurch ein, dass die physische Katastrophe ausbleibt. Sagte ich: Ro-
mulus allein? Es gilt auch fir Odoaker. Die Spiegelung beider
ineinander erleichtert jedem von ihnen und damit auch dem Zuschauer
den Blick aus der Distanz, den Blick fiir die Komik im Flirchterlichen.

Wir kénnen die Spannung zwischen Handlungsautbau und Problem-
entwicklung auch so ausdriicken: Aus dem naturalistischen Drama des
Verfalls spricht die unpersonliche Mechanik des Geschehens, aus der
Tragodie der Moral spricht der scheiternde Versuch geistiger Leitung.
Dieser Versuch hat trotz der Hybris des Weltenrichters Romulus etwas
Erhabenes, weil er Schuldanerkennung und daraus folgendes
Selbstopfer einschlieft. Am Ende, erst dort, wo das Selbstopfer sich als

° Beda Allemann (1971: 267f.) behauptet, dass die Tragodie bei Frisch und
Durrenmatt nicht mehr moglich sei, weil es keine schicksalhafte Notwendigkeit mehr
gebe. Er kann zwar nicht leugnen, dass sie mit der ,schlimmstméglichen Wendung®
doch wieder ins Spiel kommt, nennt sie dann aber eine Tragik des Zufalls. Die Tragik
des Zufalls ist jedoch nur moglich, weil auch dieser der Notwendigkeit des Untergangs
gehorcht. Gleiches gilt, wenn Allemann Frisch und Diirrenmatt als Dichter der Freiheit,
bezeichnet ,unter Einbezug des unausweichlichen Umschlags in den Fatalismus der
schlimmstmoglichen Wendung® (ebd., 272). Was nun: Freiheit oder Fatalismus? Das
Ubergeordnete ist der Fatalismus; Freiheit zu tiben, ist aus ethischen Griinden er-
forderlich, aber sie gehort zum Vorliufigen, im groflen Ganzen ist sie folgenlos. Liefen
Notwendigkeit und Zufall nur nebeneinander her, dann wiren diese Tragikomédien
gerade nicht so neuartig, wie sie es nach Allemann doch sind.
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unmoglich erweist, verkniipfen sich die beiden nebeneinander her-
laufenden Linien des Komischen und des Tragischen zur Tragi-
komodie®. Geschickt hat Diirrenmatt es angelegt, dass wir Romulus
zunichst von aulen und dann immer mehr mit seinen eigenen Augen
sehen — Schillers ,Wallenstein® im Kleinen —, so dass wir den Weg vom
Komischen iiber das Nebeneinander von Komik und Tragik bis zu
ihrer Verkniipfung mitgehen kénnen.

Die absurde Welt ist aber nicht das letzte Wort der Komodie. Gewiss,
der Plan des Romulus ist gescheitert, doch Romulus kann das Scheitern
akzeptieren und ihm damit das Gift des Absurden nehmen, und zwar
indem er tut, was er bisher auch tat: Hiihner ziichten. Zuerst eine
existentielle Entscheidung des Einzelnen fiir die Gerechtigkeit, ist es
nun seine Entscheidung fiir die Vorldufigkeit. Die Hithnerzucht ist von
Anfang an Zeichen der banalen Natur, an der alle alten Ideale
zuschanden werden; in ihr verbirgt sich das geistlose System der
Eierproduktion. Sie wird jetzt aufgewertet zur vorliufigen Idylle der
politischen Pensiondre, die darauf warten, ermordet zu werden.
(Odoaker ist ja nur neuer Kaiser auf Abruf.) Im Einverstandnis mit der
banalen Natur kann Romulus die an sich sinnlose Geschichte des
dauernden Mordens zwar nicht mehr als Weltgericht deuten, aber als
personliches Urteil akzeptieren, als Strafe fiir die Hybris des untitigen
und zugleich moralisch richtenden Zuschauens; das scheint mir das
Bewusstsein eines selbstkritischen Schweizer Intellektuellen nach dem
Morden des Zweiten Weltkriegs und unter der Drohung der Atom-
bombe ganz gut zu treffen.

Es widre noch einiges iiber andere schweizerische Ziige des Stiickes zu
sagen: die Vermischung von kleinbduerlicher Idylle mit Handels- und
Bankenwelt, iiber Abi, den vermittelnden Intellektuellen, der fiinf

®  Diese Tragikomik entsteht erst in der Ziircher Neufassung von 1957, von der ich

hier ausgehe. Die erste Fassung wird man eher als Satire ansehen. Vgl. zu den
Fassungen Giinter Scholdt (1978). Die Kritik Scholdts und anderer an der Neufassung,
scheint mir unberechtigt, denn sie beruht darauf, dass dem ,neuen Romulus
unterstellt wird, er hoffe immer noch, mit der Herrschaft der Germanen kénne eine
menschlichere Welt anbrechen. Tatsdchlich geht es nur noch um Bufle. Ob Diirrenmatt
mit dieser Position, dem Blick von Benjamins Angelus Novus, letztlich zufrieden war, ist
eine andere Frage.
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Weltsprachen spricht und doch die Katastrophe nicht aufhalten kann.
Doch ich eile zum nichsten Stiick.

k ok ok

Frischs Komodie ,,Don Juan oder Die Liebe zur Geometrie“ scheint auf
den ersten Blick wenig gemein zu haben mit Dirrenmatts Geschichts-
pessimismus. Geht es nicht um Verfithrung und das ewige Ritsel der
Liebe? Das mag schon sein, aber zunichst missen wir feststellen, dass
das Stiick zur Zeit der Reconquista spielt: Eine hohe Kultur erliegt dem
Ansturm beutegieriger christlicher Fundamentalisten.

»-.. welche Kunst, die Schopfung spielen zu lassen auf dem Instrument
unserer Sinne, welche Meisterschaft, das Vergingliche zu kosten,
geistig zu werden bis zur Oberfliche, welche Kultur!“” So der Bischof,
den dramatische Ironie das Richtige sagen zu lassen pflegt, tber
maurische Architektur, die Sinnlichkeit und Geist miteinander ver-
bindet, eben das, was Don Juan vergeblich zu erreichen sucht.

Don Juan hasst die Heiden nicht, er lernt von ihnen. Christliches
Heldentum hingegen ist bedenklich eng mit Dummbheit verschwistert;
und auch hier macht das Theater sich lustig tiber das Theatralische: der
Ort ist ,ein theatralisches Sevilla“, die Zeit ist ,eine Zeit guter
Kostiime“.® Auch hier versucht der Einzelne durch eine existentielle
Entscheidung, der Verfallenheit an Schein und Pose zu entflichen.
Doch auch wenn der Untergang der Kultur jetzt nicht im Zeichen der
Politik, sondern der Psyche steht, auch wenn nicht die politische Moral,
sondern die Geschlechtermoral im Vordergrund steht: es geht in
beiden Fillen um die Abdankung heldischer Mannlichkeit. Auch dies,
so sehr hier Frischs personliche Problematik hineinspielt, eine Antwort
auf Faschismus und Weltkrieg. Sie ist zudem verschwistert mit der
Verweigerung einer festgelegten Rolle, die zum ideologiefeindlichen
Nonkonformismus der Nachkriegszeit gehort.

Der faschistische Heldenkult war in einem merkwiirdigen Widerspruch
befangen. Einerseits erkannte er nur die kraftvolle, siegreiche Ménn-

7 Max Frisch (1968: 85). Alle weiteren Zitate aus ,Don Juan“ werden nach dieser
Ausgabe nur mit der Seitenzahl angegeben.

8 Zur Selbstthematsierung des Stoffes vgl. Hiltrud Gniig (1976).
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lichkeit an. Das Schwache, Krinkliche sollte ausgerottet werden.
Anderseits konnte auch der Kraftvolle seiner Anerkennung erst dann
sicher sein, wenn er sich fiirs Vaterland geopfert hatte. Erst wer den
Heldentod gestorben ist, ist wirklich gefeit davor, schwach und krank-
lich zu werden. Die Angst vor Schwiiche ldsst Lebenskult nur als Toten-
kult zu. Frischs Komodie hingegen verweigert den Midnnern ihren
heroischen Tod. Sie enden als schwache, betrogene Eheminner.
Romulus muss nach dem Ende des Heldentums als Hithnerziichter
tiberleben, Don Juan als Ehemann, und die Eheminner miissen ihre
Schande tiiberleben: es ist tiberall das gleiche Elend. Anschliefend
sterben natiirlich auch die Eheminner, diesmal nicht von der Hand der
Germanen, sie sterben vielmehr an ihren Frauen. Die Personenangabe
»Witwen von Sevilla“ zeigt, was einem bliiht, der verheiratet ist. Don
Juan hilft den Verehelichten nur, nachdem sie den Tod der Schande
uberlebt haben, doch noch ordentlich unter die Erde zu kommen.

Frischs Komodie spielt mit dem eigentlich abgegriffenen Gegensatz
zwischen Sex als einem Akt der Gattung und romantischer Liebe,
zwischen minnlichem Geist und weiblicher Sinnlichkeit.” Statt uns
dartber aufzuhalten, wollen wir fragen, wie sie damit spielt.

Das Nebeneinander von Akten und Intermezzi stellt eine Opposition
her zwischen Don Juan (in der Haupthandlung) und Miranda (in den
Intermezzi). Zum ersten Mal in der Tradition des Stoffes hat Don Juan
damit eine gleichwertige Gegenspielerin: hier der Verfiihrer, dort die
Dirne, zwei gleichwertige Figuren."” Wir koénnen beide leicht in
Kierkegaards Schema des Asthetikers und des Ethikers einfiihren: er
der Asthetiker, der sich an nichts und niemanden bindet, um sich selbst
zu bewahren, sie die Ethikerin, die sich gegen alle in Vernunft einem
groBeren ethischen Zusammenhang einfiigt. In Kirkegaards Termino-
logie: er wahlt, nicht zu wihlen, sie wihlt die Wahl aus einem letztlich
religiésen Bediirfnis.

% Uber die Bedeutung von Sexualangst und Inzestfixierung fiir das Frauenbild bei

Frisch vgl. Gunda Lusser-Mertelsmann (1976). Auch die gleich zu besprechende Angst
vor dem Erwachsenwerden stellt sie zu Recht in diesen Zusammenhang.

' Ana-Stanca Tabarasi macht mich brieflich darauf aufmerksam, dass Kierkegaard
immerhin mit dem Gedanken gespielt hatte, seinem ,Tagebuch des Verfithrers® ein
»T'agebuch der Hetdre® folgen zu lassen.
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Miranda lebt im Freudenhaus, wo es nur um die Gattung geht, und will
das Individuum. Don Juan lebt im ehrbaren Haus der Familie, wo der
Schein der Individualitit gewahrt wird, und entdeckt die Gattung.
Beide haben spiegelverkehrte bzw. analoge Erlebnisse. Sie ist, wie er
sagt, in seinen ,,Spiegel getreten” (63). Sie spiegelt ihn umgekehrt und
sie zerstort sein Selbst- und Spiegelbild, indem sie ihn in die Ehe
zwingt. In den ersten beiden Akten herrscht eine umgekehrte Parallele.
Im ersten Akt kommt er vom Individuum zur Gattung, sie von der
Gattung zum Individuum; im zweiten Akt zeigt sich, dass es fiir keinen
von beiden einen Riickweg gibt. Im dritten Akt, wo Don Juans Aufruhr
zur Peripetie fiihrt, sind ehrbares Haus und Freudenhaus zusammen-
gefiihrt, daher gibt es hier kein Intermezzo; im vierten Akt zeigt die
Parallele: hier wie dort herrscht der gleiche Wille zum Schein. Die
ersten drei Akte enden jeweils mit einer Anagnoresis, entweder nach
dem Typ ,,Ach, du bist gar nicht meine Geliebte, mein Geliebter!* oder
nach dem Typ ,,Ach, du bist ja meine Geliebte, mein Geliebter!“. Das
gehort zum Arsenal der comedy of errors, konnte man sagen, ginge es
dabei nicht um existentielle Enttduschungen, die zum Tod und zum
Aufstand gegen die Weltordnung fiihren.

Der vierte Akt endet, wie die traditionellen Stiicke alle enden: mit der
Hollenfahrt. Frisch fiigt aber noch einen fiinften Akt an, Don Juan in
der Holle selbst. Die Holle sind nicht die anderen, wie bei Sartre,
sondern eine einzige andere: die Holle ist die Ehe. Fiir den Asthetiker
also. Die traditionelle Geschichte endet traditionell: mit dem mora-
lischen Urteil des Dieners — er heil3t Leporello, wie bei Mozart, spricht
aber am Ende des 4. Akts die franzosischen Schlussworte des Dieners
Sganarelle in Molieres ,,Dom Juan®:

Voila par sa mort un chacun satisfait : Ciel offensé, lois violées, filles
séduites, familles déshonorées, parents outragés, femmes mises a mal,
maries poussés a bout, tout le monde est content. Il n’y a que moi de
malheureux, qui, apres tant d’années de service, n’ai point d’autre
récompense que de voir a mes yeux I'impiété de mon maitre puni par le
plus épouvantable chatiment du monde! (82f.)

Des Dieners ironische Bemerkung iiber das Ergebnis erbaulichen
Geschehens war schon vorher im Munde des braven Lopez in deutscher
Ubersetzung und mit groBer sittlicher Entriistung zu héren: ,Ehen
geschindet, Familien zerstort, Tochter verfiihrt, Viter erstochen, ganz
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zu schweigen von den Eheminnern, die ihre Schande iiberleben
miissen [...]* (691.).

Bei Moliere steht Sganarelles AuBerung fiir sich, ist lustiger Abschluss
aus der Dienerperspektive, widerlegt nicht die notige Bestrafung Don
Juans. Bei Frisch steht sie in direktem Gegensatz zur moralischen
Emporung. Das hat seinen Grund: Frisch thematisiert die literarische
Tradition des Stoffes, lasst Don Juan den Burlador de Sevilla in die Ecke
werfen, der die Legende erzahlt, in der er sich gefangen hat — warum?
Weil Frisch eine andere Moral als die traditionelle zeigen will, nicht die
Bestrafung des Burlador, des Gottesldsterers, welche durch das
wiederholte Zitat aus dem Stiick licherlich gemacht wird (,Der Himmel
zerschmettere den Frevler!®), sondern die Unausweichlichkeit des
Gewohnlichen, das uns alle als Gattungswesen trifft, auch wenn wir mit
dem Bewusstsein unserer Besonderheit angetreten sind. Dramatische
Ironie ldsst den Bischof die richtige Deutung des Stiickes als die
literarisch-theatralisch unméogliche bezeichnen:

Was bleibt dem Theater andres tibrig [als mit der Hollenfahrt zu
enden - W.W.]? Wahrheit ld6t sich nicht zeigen, nur erfinden. [Aber
Frischs Stiick zeigt sie ja, allerdings gerade als die von Frisch gegen die
Tradition erfundene — W.W.] — Denken wir uns blof3 ein Publikum, das
den wirklichen Don Juan sehen konnte: hier auf dieser herbstlichen
Loggia in Ronda! [Wir als Publikum sehen ja diesen wirklichen Don
Juan, so wie Frisch ihn erfunden hat — W.W.] — die Damen wiirden sich
briisten und auf dem Heimweg sagen: Siehst du! Und die Eheminner
wiirden sich die Hiande reiben vor Schadenfreude: Don Juan unter dem
Pantoffel! Kommt doch das Ungewohnliche gern an einen Punkt, wo es
dem Gewohnlichen verzweifelt dhnlich sieht. (90)

Damit sind wir, wie es sich fiir die Komoédie gehort, im Gewodhnlichen
angekommen.

Um dem Niedergang vom Helden zum Ehemann zu entgehen, hat Don
Juan eine Alternative gewihlt jenseits von Frau und Familie: die Liebe
zur Geometrie. Der Gegensatz zwischen Allgemeinem und Besonderem ist
hier aufgehoben, hier gibt es also keinen Gegensatz zwischen Gattungs-
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wesen und Individuum'', Sex und Seele, Korper und Innerlichkeit,
Veranderung und kiinstlicher Dauer (in Ehe und Denkmal), zwischen
Maske und Name. In der Geometrie sind Figur und Namen identisch.
Die geometrischen Gesetze sind ewig; es gibt keinen Gegensatz von
Zufall und Schicksal, es bedarf keiner kiinstlichen Dauer. Die Gesetze
sind nicht dem Schein verfallen, sondern offenbare Wahrheit. Anstelle
von Glauben herrscht Faktizitit, anstelle von Sex die reine, niichterne
Schonheit. Nichts ist zweideutig, alles ist eindeutig, vor allem das
Erkennen, das in der Welt des Fleisches nie die tiefere Bedeutung
bekommt, die man ihm, die Bibelsprache platonisch ernst nehmend,
gerne zugelegt hitte.

So flieht Don Juan vor dem Korperlichen ins Geistige, ganz dhnlich wie
Walter in ,Homo Faber“. Im Grunde hat er nicht weniger Angst vor
den Frauen als der Komtur vor den Haremsmidchen. ,Ich fiirchte
mich nicht vor Mannern“ (35), sagt Don Juan. Gegen die Minner
kdmpft er, vor den Frauen flieht er; er war, sagt er selbstironisch, so
voll Liebe, ,dal er aus dem Fenster sprang, um in das nichste zu
fliechen® (52). Warum diese Flucht vor der Frau, die fatalerweise gleich
zur nichsten fuhrt? Zunichst einmal, weil er nicht Ehemann werden
will, eine stehende Komodienfigur. ,Noch hat das Weib mich nicht
besiegt [...], und ich fahre eher in die Hoélle als in die Ehe — “(64), sagt
er zwar kurz vor seinem Theatercoup, aber schlieflich muss er eben
doch in die Ehe fahren.

Don Juan bemerkt nicht, dass sich gerade im Geistigen das verbirgt,
wovor er flieht. ,, Ich sehne mich nach dem Lauteren, Freund, nach
dem Niichternen, nach dem Genauen [...]. Vor einem Kreis oder einem
Dreieck habe ich mich noch nie geschimt, nie geekelt.“ (48) Drama-
tische Ironie lisst ihn fortfahren:

Weilit du, was ein Dreieck ist? Unentrinnbar wie ein Schicksal: es gibt
nur eine einzige Figur aus den drei Teilen, die du hast, und die
Hoffnung, das Scheinbare unabsehbarer Moglichkeiten, was unser Herz
so oft verwirrt, zerfillt wie ein Wahn vor diesen drei Strichen. (48)

"' Im Stiick wird nicht von Individuum, sondern von Person gesprochen. Das ist als

Ironie zu verstehen. ,Persona® heit: Maske. Mit diesem Begriff wird der Gegensatz zur
Gattung also zugleich ausgedriickt und verneint.
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Was er hier vom Dreieck sagt, gilt, worauf die ganze Komdodie hinaus-
lauft, von der sexuellen Attraktion der Frauen: sie ist unentrinnbar wie
das Schicksal. Don Juan spricht also vom Dreieck so, als meinte er das
klassische Schema des weiblichen Genitales, das alle Frauen auf eines
reduziert, wenn er gerade alles Sexuelle ausgeschaltet zu haben glaubt.
Und wenn er gleich darauf von den zwei Linien spricht, gelesen als
zwel Parallelen, um dann damit fortzufahren, iber Mann und Weib zu
reden, so dirfen wir die Parallelen wohl analog dazu deuten als Aus-
druck der unabldssigen Attraktion zwischen den Geschlechtern und der
Unmoglichkeit, wirklich zusammenzukommen. So zeigt sich das
Verdriangte im Verdriangenden.

Die Komodie erweist die Ohnmacht des Geistes und droht mit dem
Tod. ,,Das Weib erinnert mich an den Tod, je blithender es erscheint.”
(63) Das ist ganz logisch: je reizvoller es ist, desto sicherer zerstort es die
minnliche Sicherheit. Das treffende Bild hierfiir ist die Kupplerin in
der Gestalt des toten Komturs. FEinerseits nur Schein, Theater.
Andererseits die Wahrheit: Nicht vom Patriarchen und seiner Moral
geht die todliche Gefahr aus, sondern vom Weib und seiner alle gleich-
machenden Sexualitit. Mit anderen Worten: hinter der abgelebten
minnlichen Macht steht das Weibliche. Der Schein der Verkleidung
enthullt die Wahrheit, welches der beiden Geschlechter in Wirklichkeit
das starke und gefihrliche ist. Dementsprechend steht Don Juan ,wie
ein Torero“ (75) im Kreis der dreizehn Geliebten, die damit doch im-
merhin mit Stieren verglichen werden. Die Geschlechterrollen kehren
sich um, die fechtenden Minner sind ungefihrlich, die liebenden
Frauen sind todbringende Bullen. Dem entspricht die Konstellation:
Don Juan zwischen einem verkleideten Bischof, in Wirklichkeit ein
drohender Ehemann, der aber ungefihrlich ist, und der verkleideten
Kupplerin, die sehr viel mehr ihrer drohenden Verkleidung, dem toten
Komtur ndmlich, entspricht. Wenn Don Juan dem Don Roderigo rit,
sich nicht in seine oder eine andere Seele zu stiirzen, ,bleibe an der
blauen Oberfliche wie die tanzenden Miicken tiber dem Wasser — auf
daB du lange lebest im Lande, Amen® (51), so zitiert er das zweite
Gebot: ,,Du sollst deinen Vater und deine Mutter ehren, auf dass du
lange lebest im Lande [...]* (2. Moses 20, 12). Doch die schwachen Viter
und lusternen Miitter lassen sich kaum mehr ehren. Mit den
Geschlechterrollen ist auch die Autoritit der Eltern zerfallen. An die
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Stelle der patriarchalischen Familie ist der Partnertausch getreten.
Sexualitit droht zu mechanischer Wiederholung zu werden, nicht
zuletzt fir Don Juan selbst, wihrend er gerade davor zu fliechen
versucht.

Wenn wir Miranda folgen, so ist Don Juan ein Narziss: ,,Du hast immer
blof} dich selbst geliebt und nie dich selbst gefunden. Darum hassest du
uns. Du hast uns stets als Weib genommen, nie als Frau. Als Episode.
Jede von uns. Aber die Episode hat dein ganzes Leben verschlungen.”
(65) Auch Frisch (1968: 94) ist dieser Ansicht. Der Narziss will Kind
bleiben; Don Juan sucht sich mit narzisstischer Wut am Himmel dafiir
zu rdachen, dass ihm sein Kinderglaube, die Einzige erkennen zu
konnen, genommen wird. So wird er zum Erwachsenen wider Willen,
und zwar zum schuldigen Erwachsenen. Doch wird er zum Mann? Er
selbst behauptet es — ,,Ich bin ein Mann geworden, das ist alles” (48) —
und mit gewissem Recht, scheint es, er wurde es ja in einer einzigen
Nacht viermal hintereinander. Doch andererseits: Don Juan hat gerade
so naturhaft getotet, wie er es den Frauen nachsagt — ,ich komme mir
wie ein Erdbeben vor oder wie ein Blitz“ (57) —, und er hat sich, genau
so wie er es den Frauen nachsagt, aber anders als Donna Anna und
Miranda, an sein sexuelles Gattungswesen verloren, dem er doch
entgehen wollte. ,Das Weib ist unersattlich®, sagt er (45), wahrend er
mit groBem Appetit ein Rebhuhn isst und betont, nicht er habe die
Hunde geschlachtet, gleich darauf aber den Komtur ersticht, der ihm,
wie er sagt, ,wie ein Huhn® (56) in die Klinge lief. Sollte Don Tenorio
recht haben, wenn er sagt: ,Nehmen Sie meinen Sohn nicht in Schutz.
Er hat kein Herz, ich sag’s, genau wie seine Mutter. Kalt wie Stein® (7f.)?
Wie der Stein des Denkmals, in dessen Inneren sich die Kupplerin
verbirgt. ,,Seine Mannlichkeit ist etwas Gefihrdetes,” sagt Frisch (1968:
94). Das ist milde ausgedriickt; im Innern wird er zur Frau.'”” Doch
nicht einmal das schiitzt ihn vor Ehe und Vaterschatft.

12 Zur narzisstischen Stérung gehért die Suche nach der miitterlich beschiitzenden
Frau, von der man aber fiirchtet, dass sie entweder untreu oder kalt und abweisend
werden konnte, so dass man sich durch dauernde Verfithrung neuer Frauen die eigene
Attraktivitit und Besonderheit stets neu beweisen muss, wihrend man sich dadurch
zugleich priventiv an der Frau richt, die einen liebt. Das macht, dass das Leben in
Episoden vergeht. In einer tieferen Schicht gehort dazu die Mutteridentifikation, durch
die man sich die miitterliche Liebe selber geben kann; das erscheint dann nach auen
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Damit sind wir nicht nur bei Don Juans Tragikomik angekommen - er
tiberlebt schuldig den Zusammenbruch seiner geistigen Welt —, wir
rithren jetzt auch an die Entstehung des eigentlich banalen Gegensatzes
zwischen Gattungssexualitit und romantischer Sehnsucht nach der
Einzigen. Hier wird er interessant. Die Mutter ndmlich ist eine
eigentiimliche Leerstelle in Don Juans Familienschema. Aufler, dass sie
kalt wie Stein ist, erfahren wir nichts von ihr. Man konnte meinen, sie
sei gestorben. Die abweisende, weil kalte, vielleicht tote Mutter — ein
eigentiimlicher Gegensatz zu Donna Annas Mutter Elvira, die zwar
listern ist, aber auch warm und beschiitzend. Dieser Gegensatz
entspricht demjenigen zwischen der lebenden Dirne und der anderen,
die zwar geliebt hat, nun aber tot, kalt und verdammend ist. Man kann
diesen Gegensatz auch verstehen als die zwei auseinanderfallenden
Seiten eines einzigen Mutterbildes: die warme und beschiitzende,
listerne und dirnenhafte gegen die abweisende und moralische, die
einem ein schlechtes Gewissen macht. Ein gespaltenes Mutterbild,
dessen tieferer Zusammenhang sich auch dadurch andeutet, dass im
Personenverzeichnis ,,Miranda® an der Stelle steht, wo man den Namen
von Don Juans Mutter erwarten sollte.

Natiirlich miissen Frisch und Dirrenmatt mogeln, wenn sie den Wert
der Vorlaufigkeit dauerhaft vor dem Nihilismus des Komischen
beschiitzen wollen. In der Komdédie braucht man zum Mogeln den
Zufall, der, gerade weil er die geistige Leitung unterlduft, auch als Deus
ex Machina funktionieren kann. Dirrenmatt lisst die Germanen im
rechten Augenblick eintreffen, und dann noch mit einem Anfiihrer, der
an Roms kulturelle Mission glaubt, so dass Romulus tiberleben kann
und muss. Erst dadurch wird er gezwungen, die Ethik des vorliufigen
Lebens zu formulieren. Frisch lisst Miranda eine Erbschaft zufallen, die
sie erst in die Lage versetzt, Don Juan in die Ehe zu zwingen. Erst
dadurch siegt ihre Tapferkeit, mit der sie den Schein und das
Gewohnliche, dem die anderen nur verfallen, als den ethischen Halt
ihres Lebens erwdhlt hat — im Vorldufigen das Endgiiltige. Und keine
Komik menschlicher Schwiche stellt die Ethik des Vorlaufigen, durch

als Selbstliebe. Zugleich lebt der narzisstisch Gestorte auf Kosten der anderen: die ihn
bewundern und lieben sollen, von denen er sich abwendet oder die er gar zu
vernichten sucht, wenn sie solcher Bewunderung im Wege stehen oder dazu nicht
mehr bereit sind.
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den Deus ex Machina moralisch erzwungen und faktisch ermoglicht,
wiederum in Frage.

Diese Ethik ist, ganz im Sinne Nietzsches, einer Asthetik der Oberfliche
verbunden, die von der Erkenntnis unabwendbarer Verginglichkeit
und Grausamkeit ausgeht. Wir erinnern uns: Die Mauren besallen
hochste Kultur, weil sie sich auf die Kunst verstanden, ,das Ver-
gangliche zu kosten, geistig zu werden bis zur Oberfliche®. Das heil3t
doch: gerade an der Oberfliche. Denn nur hier wird das Vergingliche,
zum schonen Spiel der Sinne, so wie die tanzenden Miicken es
vorfithren."” Auch bei Romulus ist der schone Schein das letzte Wort:
»Spielen wir noch einmal, zum letzten Mal, Komdédie. Tun wir so, als
ginge die Rechnung hieniden auf, als siegte der Geist iiber die Materie
Mensch.“ (Dirrenmatt 1957: 75) Komodienspiel heilit in beiden
Stiicken: so zu tun, als sei nicht alles Geistige der Komik des Todes
verfallen.
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Hans Graubner

Theologische Aspekte in Friedrich Diirrenmatts
,,Der Besuch der alten Dame*

Unter der Frage nach Tradition und Moderne in der Literatur der
Schweiz im 20. Jahrhundert soll die Frage aufgeworfen werden, was
eigentlich die Fiille der Anspielungen auf die christliche Tradition in
Durrenmatts moderner Komodie vom ,Besuch der alten Dame® zu
bedeuten hat.! Sind es nur besonders eingiingige ironische Illustra-
tionen fir moralische Heuchelei? Dienen sie nur dazu, dem modernen
Leser und Theaterbesucher, soweit er noch von dieser Tradition etwas
weil}, auf knappe Weise zu signalisieren, dass es ernst wird? Oder sind
diese Anspielungen tiefer in der Struktur des Stiicks und seiner
Zielsetzung verankert? Da dies der Fall zu sein scheint, lohnt sich ein
erneuter Blick auf die theologischen Bezugnahmen im ,Besuch der
alten Dame"“.

In der Restaurationszeit nach dem Zweiten Weltkrieg in den fiinfziger
und sechziger Jahren des 20. Jahrhunderts hatte die religiose Frage-
stellung Konjunktur. Bald schon gilt Diirrenmatt als protestantischer
Dichter der ,Gnade* (Buri 1962) und bekommt das ,Etikett des
christlichen Dichters“ (Bark 1976: 53)%. Auch der ,Besuch der alten
Dame” wird unter dieses Etikett gestellt, als ,christliches Drama®
(Hortenbach 1966: 1) bezeichnet und im Hinblick auf seine ,,biblical
echoes” (Hortenbach 1965: 145) genauer untersucht. Nach 1968
verliert sich solches Interesse. Ausfiihrliche Interpretationen des Stiicks
in Sammelbidnden streifen den christlichen Aspekt kaum noch (Profit-
lich 1977; Haller 1981). Gattungsbezogene (Guthke 1976), historische
(Haberkamm 1977), mythologische (Dick 1968) und gesellschaftliche

! Der Vortrag wurde angeregt durch Lehrveranstaltungen in Tartu, in denen ich

Diirrenmatts Komédie besprach und bemerkte, dass Anspielungen auf die christliche
Tradition und ihre Funktion fiir den Zusammenhang des Stiicks kaum noch wahr-
genommen werden.

2 Bark selbst stellt allerdings dieses Etikett, sofern es eindeutig positive Christlichkeit
bezeichnen soll, durch seine Untersuchung des , Pilatus® nachdriicklich in Frage.
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(zuletzt Knopf 1996) Interpretationen treten in den Vordergrund. Erst
nach genauerem Bekanntwerden von Diirrenmatts Spatwerk riickt
dessen Auseinandersetzung mit der theologischen Tradition wieder ins
Blickfeld (Rusterholz 1995, Burkard 1999, Biihler 2000, Mingels 2003)
und erweist sich als hoch differenziert, distanziert und kritisch. ,Der
Besuch der alten Dame“ aus der mittleren Periode des Dichters wird
dabei allerdings nicht mehr berticksichtigt. Zur theologischen Position
Diirrenmatts stellt Rusterholz (1995: 473) fest, es sei

ebenso klar, dass der junge Dirrenmatt ein zwar eigenwilliger und
unkirchlicher aber dennoch und gerade deshalb ein von der Theologie
Barths und der Philosophie Kierkegaards geprigter Protestant gewesen
ist, wie, dass der spite Diirrenmatt sich zum Atheismus bekannte.

Nimmt man noch Diirrenmatts eigene Aussagen hinzu: ,Mit Barth
setzte die Auseinandersetzung [mit dem Christentum] ein“ und: ,Barth
erzog mich zum Atheisten“,” so ist eine fortlaufend kritische theologische
Reflexion vom frithen Protestanten zum spiten Atheisten anzunehmen.
Der ,Besuch der alten Dame“ liegt auf dieser Skala irgendwo
dazwischen. Unter Beachtung der kritischen Theologie Diirrenmatts
soll eine erneute Lektiire die Prisenz theologischer Beziige wieder als
strukturbestimmend hervorheben, ohne die christlichen Vereinnah-
mungen der frithen Interpretationen zu wiederholen.

Das als ,tragische Komodie® bezeichnete Stiick entstand 1955 in einer
historischen Phase, in der das zehn Jahre vorher zusammengebrochene
Dritte Reich noch in deutlichster Erinnerung war und der Kalte Krieg
mit seinen Bedrohungen einer Zuspitzung zustrebte. Diirrenmatt hat
die Komédie 1980 iiberarbeitet und diese Uberarbeitung als , literarisch
giiltige** Fassung bezeichnet. Auf diese Fassung beziehe ich mich. Der
Inhalt sei kurz in Erinnerung gerufen: Die vollig verarmte Stadt Giillen
bekommt den Besuch der Milliardédrin Claire Zachanassian und erhofft
sich von ihr finanzielle Hilfe. Sie ist auch bereit, diese Hilfe zu
gewdhren, allerdings unter der Bedingung, dass die Biirger einen ihrer
angesehenen Mitbiirger umbringen. Die Zachanassian ist eine ehema-

*  Friedrich Diirrenmatt (1996, VI: 516). Bei Zitaten aus dieser Werkausgabe werden
kiinftig im Text nur Band- und Seitenzahl in Klammern angegeben.
* Freidrich Diirrenmatt (1985: 8). Bei Zitaten aus dieser Einzelausgabe des ,Besuchs

der alten Dame® werden kiinftig im Text nur noch die Seitenzahlen angegeben.
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lige Giillenerin, die mit diesem Biirger, Alfred Ill, eine Liebesbeziehung
hatte, die damit endete, dass Ill das Kind, das die damalige Klara
Wischer von ihm erwartete, verleugnete und vor Gericht zwei Zeugen
aufbot, die behaupteten, ebenfalls mit ihr geschlafen zu haben.
Dadurch wurde Klara zur Hure erklirt und verlie hochschwanger,
von allen verachtet, die Stadt. Jetzt kommt sie zurtick und will Rache
nehmen, die sie als ,Gerechtigkeit” (49) von der Stadt kaufen will. Als
sie das Angebot unterbreitet, wird es zunichst von den Biirgern emport
als unsittlich zuriickgewiesen. Der erste Akt endet mit dem drama-
turgisch effektvollen Satz der Claire Zachanassian: , Ich warte.” (50) Er
setzt die Spannung fiir den weiteren Ablauf. Dieser ist von einer
Doppelbewegung gekennzeichnet. Die Biirger erliegen schrittweise der
Verfithrung durch das angebotene Geld und werden am Ende zu
Mordern. An Alfred Il hingegen vollzieht sich schrittweise eine innere
Wandlung, die ihn seine Schuld wahrnehmen, durchleiden und
schlieflich akzeptieren ldsst. Zundchst werden die beildufigen theologi-
schen Anspielungen in der Exposition des ersten Akts besprochen,
sodann die Einfithrung der christlichen Anthropologie in die Struktur
der Handlung im 2. Akt und schlieBlich die Aspekte der Jesus-
Typologie im 3. Akt.

1. Die beildufigen theologischen Anspielungen
in der Exposition (1. Akt)

In welcher Weise sind in die gegenlidufige Bewegung zwischen Ill und
den Giillenern die christlichen Anspielungen integriert und welche
Funktion haben sie? Schaut man sich den ersten Akt an, so bemerkt
man, dass solche Anspielungen ausgesprochen beildufig auftreten und
fast durchweg von Nebenfiguren stammen. Sie haben offenbar die
Aufgabe der Vorausdeutung in der Exposition und dienen dazu,
unterschwellig die gesamte Thematik bereits anzuschlagen. Anonyme,
nur mit Nummern versehene Giillener Biirger unterhalten sich tber
ihre Stadt und iiber die erwartete Besucherin. Giillen war vor dem
Niedergang eine berithmte ,Kulturstadt® (14). Mit ,Kultur® ist ein
bedeutsames Wort gefallen. Kultur ist der Inbegriff europiischen
Selbstbewusstseins. Es steht dem Begriff des Barbarischen gegentiber.
Der Niedergang Giillens symbolisiert auch den Riickfall des kultivierten
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Europa in die Barbarei von Hitlers Zweitem Weltkrieg und die frag-
wirdige Riickkehr in die bloBe Wohlstands-Zivilisation der Nach-
kriegsjahre.

Was unter der ,Kultur® seiner Stadt zu verstehen sei, sagt ein ano-
nymer Gillener in einem Satz: ,Goethe hat hier ubernachtet. Im
Gasthof zum Goldenen Apostel.“ (14) Was genau wird hier zusammen-
gefasst? Mit Goethe ist das deutschsprachige kulturelle Selbstbe-
wusstsein genannt. Mit dem Klassiker schmiickt sich das , Volk der
Dichter und Denker”. Zum Klischee der hohen geistigen Tradition
gehort aber ebenso das christliche Abendland als geistliche Zugabe. Sie
wird im ,Apostel” angesprochen. Die zwolf Apostel waren bekanntlich
die 12 Junger Jesu. Hier wird aber als goldener Apostel nur einer
herausgegriffen und man darf sich fragen, welcher wohl gemeint ist.
Das Attribut ,golden® ist fiir diese Komodie von grundlegender
Bedeutung. Ausgehend vom materiellen Wert des Goldes steht es als
Farbbezeichnung zusammen mit ,gelb“ und ,blond” fiir die Gesamtheit
der materiellen Verfithrungsgewalt, die finanziell wie politisch die
Menschen in die Unmenschlichkeit drangt. Dass in Gillen eine
~vergoldete, ehrwiirdige Apostelfigur” (33) ausgerechnet ein Gasthaus
ziert, zielt unmittelbar in diesen Zusammenhang. Dadurch wird das
christliche Symbol mit den Niederungen menschlicher Begierden ver-
bunden und zu einem ,,Emblem® (ebd.) fiir die menschliche Zwielichtig-
keit. Nur im pathetischen Nennen der , Kultur® heifit das Etablissement
Goethe-wiirdig ein ,,Gasthaus®, spdter ist es nur noch ein , Wirtshaus®
und das Emblem knapp der ,Wirtshausapostel” (35). Diese Charakte-
risierung legt es einigermallen zwingend nahe, den einzelnen Apostel
als denjenigen unter den Jiingern Jesu zu identifizieren, der ihn um
Geld verraten hat, mit Judas. Judas war freilich nur ein ,silberner
Apostel, denn er gab sich mit 30 Silberlingen zufrieden. Die Giillener
des 20. Jahrhunderts pokern hoher, sie greifen nach einer Milliarde,
nach Gold. So finden wir ganz frith unterschwellig Aspekte christlicher
Anthropologie in das Stiick eingeschrieben, deren Einzelmotive schritt-
weise entfaltet werden.

Die merkwiirdige Vermischung von christlichen mit sehr weltlichen
Motiven sehen wir auch, wenn die Gillener sich rithmen, dass in ihrer
Stadt ,,Bertolt Schwarz das Pulver erfunden® (15) hat. Der christliche
Monch also, der durch die Erfindung des Schwarz-Pulvers die Waften-
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technik morderischer gemacht haben soll, ist einer der ihren. Doppel-
deutig ist es auch, wenn die Giillener sich in der Hoffnung auf Claire
Zachanassians Geld deren bisherige Wohltitigkeit vor Augen fiihren.
Da hat sie z.B. ,in der Hauptstadt eine Geddchtniskirche“ (15) gestiftet.
Was ist eine Gedichtniskirche? Zugrunde liegt wohl das Abend-
mahlswort Jesu: ,,Solches tut zu meinem Gedichtnis.” (1. Kor 11, 24;
Lk 22, 19) Aber gewohnlich sind Gedédchtniskirchen dem Gedichtnis
der Stifter des Bauwerks, also den Geldgebern geweiht und nicht dem
Stifter der Religion. Der Zusatz ,in der Hauptstadt® habe die Milliar-
ddrin diese Kirche gestiftet, liasst an die Kaiser-Wilhelm-Gedichtnis-
kirche in Berlin denken - die deutsche ,Hauptstadt® ist im Stiick ja
durchaus im Blick® — und erinnert an unheilige Allianzen zwischen
Christentum und Politik. Man muss sich daher wohl eine Claire-
Zachanassian-Gedichtniskirche vorstellen, welche die unheilvolle politi-
sche Macht ihrer Finanzkraft ausdriickt.

Diese beildufigen Bemerkungen anonymer Bewohner Giillens vor der
Ankunft der Claire Zachanassian verweisen den Leser auf einen
bestimmten Sachverhalt, auf die Tradition zweideutiger Verschlungen-
heit des Christlichen in weltliche Interessen: auf den Pakt mit dem Geld
(goldener Apostel), mit der Gewalt (Bertolt Schwarz) und mit der
Macht (Gedichtniskirche). Offenbar ldsst Dirrenmatt hinter der Kritik
am Verhalten der Giillener eine generelle Kirchenkritik aufscheinen.
»Ich bin total gegen die Kirche” (Dirrenmatt 1996: 174), sagt er in
einem Interview, weil sie den nur subjektiv moéglichen Glauben in ihren
Dogmen objektiviert, sich in eine Ideologie verwandelt und sich
dadurch der Weltlichkeit 6ffnet: ,,das Christentum kam an die Macht,
weil es sich als eine ideale Ideologie fiir die Macht herausstellte.”

(V1, 773)

Nach Ankunft der Milliarddrin treten die Bewohner Giillens stiarker aus
der Anonymitit heraus. Die weiteren Vorbereitungen des 1. Aktes,
welche die Situation und die Haltung der Giillener deutlicher werden
lassen, bedienen sich mehrfach beildufig biblischer Anspielungen, die
diese Situation kritisch beleuchten. Neben die angedeutete Kritik an
der Weltverhaftetheit der Kirche tritt so andeutungsweise die biblische

5 1l hat in seinem Leben nur zwei Reisen gemacht; eine davon war eine ,Reise nach

Berlin“ (38).
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Botschaft als Mittel der Kritik. Es empfiehlt sich also, unter den
theologischen Aspekten des Stiicks Kirchenkritik und biblische Bot-
schaft auseinanderzuhalten. So wird das Motiv der Verfiithrbarkeit zu
verbrecherischer Mitlduferschaft in Giillen und im Dritten Reich ganz
nebenbei mit dem Stindenfall gekoppelt, wenn Claire Zachanassian den
Chor der Giillener lobt, den sie wegen des Ratterns eines Zuges nur als
Pantomime wahrnehmen konnte: ,,Gut gesungen, Giillener. Besonders
der blonde Bal links aufen mit dem grofien Adamsapfel war eigenartig.”
(28)° Das als Lob merkwiirdige Wort ,eigenartig” signalisiert dem
Leser, dass hier mehr angeschlagen ist als eine bloe Personenbeschrei-
bung. Claire Zachanassian macht im ersten Akt fast nur anziigliche und
vorausdeutende Bemerkungen. In dem besonders ,grofen Adams-
apfel® erscheint untibersehbar der Siindenfall und deutet auf die
Dimension des Frevels voraus, der sich in Giillen ereignen wird. Dass
der Singer ausdriicklich als ,,blond” bezeichnet wird, lisst die blonden
Arier, die Barbaren des Dritten Reiches, hinter den Gullenern auf-
tauchen, um zu zeigen, aus welcher Mentalitit heraus das Geschehen in
Gillen stattfindet. Diirrenmatt macht diese Absicht der Anspielung
dadurch unabweislich, dass er noch in derselben Szene den Biirger-
meister, der sich im Stuck besonders verwerflich verhalten wird, mit
seinen beiden Enkeltochtern prahlen ldsst, die selbstverstindlich
~blonde Zopfe“ haben und die stolz verkiindeten Namen ,Hermine®
und ,, Adolfine” (29) tragen, also in verniedlichter Form auf Hermann
Goring und Adolf Hitler anspielen. Wenn man Go6tz Alys Buch , Hitlers
Volksstaat® (2006) kennt, das aufzeigt, in welchem Ausmal} die Fihrer
des Dritten Reiches das Volk mit Zuwendungen aus den geraubten
Vermogen der Juden und der eroberten Linder bestochen und zum
Mitmachen geneigt gemacht haben, dann ist Diirrenmatts Parallel-
setzung der Stadt Giillen auch mit dem Nazi-Staat mehr als plausibel.
Unnachahmlich bringt Dirrenmatt diesen Sachverhalt spiter noch
einmal auf den Punkt, wenn er den Biirgermeister, den Kultur
heuchelnden Fihrer der Stadt, als teure Zigarre eine ,blonde Pegasus®
rauchen und ihn das der Bildung entlehnte Fliigelross der Poeten mit
der blonden Barbarei koppeln lasst. Insgesamt hat das Stiick jedenfalls
auch die deutschen Verhiltnisse vor und nach 1945 im Auge. Zweimal
wird auf den deutschen Wald als finsteren Ursprung verquaster Ideo-

% Die Hervorhebungen hier wie in allen weiteren Zitaten stammen von mir.
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logie angespielt, wenn er als ,echte deutsche Wurzelwildnis® (36)
apostrophiert und von Claire ,eine deutsche Baumgruppe“ (ebd.)’
genannt wird. Nach allen Andeutungen wird man Gillen wohl
wesentlich ins Nazi- und Nachkriegs-Deutschland verlegen miissen.”
Der aus Giillen stammende SchieBpulverménch Bertold Schwarz war
historisch in Freiburg im Breisgau ansissig.” Er wird im Stiick ein
zweites Mal erwidhnt und in Verbindung gebracht mit einem ,,blonden”
Musiker, vermutlich dem ,blonden BaB“, der den Siindenfall ins Spiel
brachte. Die Schokolade essenden Giillener Damen emporen sich tiber
die lockere Auffithrung der mannstollen Luise: ,Dabei ist die doch
verlobt mit dem blonden Musiker von der Berthold-Schwarz-Strafle.”
(58) Moglicherweise spielt der Philosoph Diirrenmatt mit dieser
hintergriindigen Ortswahl auch auf die fragwiirdige Rolle Heideggers
im Dritten Reich an. Unter diesem Gesichtspunkt bekdme der stets
Platon und die Antike beschworende ,Lehrer im Stiick einen
~eigenartigen” Akzent."” Wenn Diirrenmatt tibrigens in dem obigen
Zitat den ,blonden Ball* ganz nach ,links aullen® beordert, macht er
klar, dass fur ihn die rechte Vergangenheit der Nazis und die linke

7 E.S. Dick (1968: 504) sieht in diesem Wald eher die ,Vorstellung eines deutschen
Mirchenwaldes”; er sieht ihn als einen ,,Raum der reinen Phantasie, eine Phantasie
freilich, die im Marchenhaften und Mythischen wurzelt” (ebd., 504 f.). Haberkamm
(1977: 100) vermutet das Klischee von der ,deutschen Eiche“ als Hintergrund. Es
»signalisiert [...] die Anfilligkeit [...] der Gullener [...] fiir chauvinistische Mythen an
der Sentimentalitit tiber die ,deutsche Baumgruppe*.

8 Als einen Hinweis auf die zerstorerische Rolle Deutschlands und seinen Riickfall in
die Barbarei muss wohl auch die beiliufige Bemerkung gelten, die der neunte Gatte
Claires macht, nachdem sie ihn geschickt hat, die ,historische Ruine“ (114) zu
untersuchen: , Frithchristlich. Von den Hunnen zerstort.“ (118) ,The huns®, die
Hunnen, war auch der englische Name fiir Hitlers Soldaten.

9 Dirrenmatt lokalisiert die Stadt Giillen sirgendwo in Mitteleuropa“ (141). Der
verdeckte Verweis auf Freiburg soll den Ort also nicht fixieren, sondern tibertragt nur
charakteristische Ziige einer solchen Stadt aus der Zeit vor und nach 1945 auf die
fingierte Stadt Giillen im Sinne der ,,Randnotiz“ Diirrenmatts zu diesem Stiick: ,, Auf die
gegenwirtige Welt wird nicht angespielt, wohl aber spielt die gegenwirtige Zeit auf.“
(137)

10 Diirrenmatt schitzte Heidegger nicht. Bei ,Einstein oder Heisenberg“ seien ,die
Ansitze einer neuen Philosophie® zu finden, ,nicht bei Heidegger® (VII, 421). Dessen
»Tiefe“ war ihm zuwider; er kénne deshalb ,nur zu jenen reden, die bei Heidegger
einschlafen” (Durrenmatt 1967: 9). Er spottet iiber Heideggers Deutungsvielfalt im
Blick auf ,Hélderlin und Trakl® (VI, 639) und schreibt, dass ihm der Philosoph, als er
ihm begegnete, ,,wie ein Metzger vorkam* (VI, 375).
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Gegenwirtigkeit der Sowjet-Diktatur aus dem gleichen Schofl der
Unmenschlichkeit stammen."!

Nicht nur der Stindenfall wird beildufig als unterschwellige Richtlinie
eingefiihrt, sondern auch jenes andere Eck-Datum christlicher Heils-
geschichte, das am Ende steht. Der Zugfiihrer empfiehlt der Zacha-
nassian eine Besichtigung des Giillener Miinsters: ,,Das Minsterportal
soll sehenswert sein. Gotisch. Mit dem Jingsten Gericht.” (24)" So wird
dem Zuschauer die Dimension angedeutet, in welche das kiinftige
Geschehen in Gillen getaucht ist. Der Mensch wird Rechenschaft
ablegen miissen fiir sein Handeln. An Alfred Ill wird das durchgespielt.
Aber der Lehrer weil am Schluss, dass auch zu allen anderen
Giillenern ,einmal eine alte Dame kommen wird“ (103), die solche
Rechenschaft einfordert. Die alte Dame hat jedenfalls auch die
Funktion des Gewissens, das jeden einmal einholt, das aber als
schlechtes Gewissen gefiirchtet, gemieden und verteufelt wird, bis es
schlieflich jeden Einzelnen seinem eigenen Urteil, seinem ,Jingsten
Gericht® unterwirft. Daraus ergibt sich, dass die alte Dame in diesem
Stiick zwar alle Gullener ,besucht, aber nur zu einem wirklich

' Die Beziige, die Diirrenmatt auf das Dritte Reich und die Geschichte nach 1945

herstellt, sind deutlich und machen Deutschland zu einem exemplarischen Fall fiir
Gillen. Die prononcierte Gegenansicht ,c’est bien la Suisse, et non I'’Allemagne”
(Thieberger 1982: 318) ist sicher nicht zu halten. Aber es geht auch nicht um ein
Entweder-Oder. Die Anlage des Stiicks, das in jeder Gegenwart zu spielen beansprucht,
weil das dargestellte menschliche Verhalten sich stindig realisiere, nétigt durch die
gezielten Verweise dazu, solche Realisierungen herzustellen. Denn die Ubertragung
der fiktiven Wirklichkeit des Stiicks auf ,analoge geschichtlich-authentische Realititen
kann nur vollzogen werden, sofern Elemente der letzteren identifizierbar in ersterer
enthalten sind“ (Haberkamm 1977: 95). Freilich iiberzieht Haberkamm solche
Konkretisierungen, wenn er das Stiick insgesamt zur Parabel des Dritten Reichs macht,
die Ankunft der ,alten Dame® als ,,Machtergreifung Hitlers (ebd., 104) und die
»Passion Ills [...] zwar nicht in Analogie zu Christus, aber zum verfolgten Juden in Il
(ebd., 103) versteht. Labroisse (1981: 219) hingegen bleibt hinter den Ubertragungs-
moglichkeiten, die das Stiick anlegt, zurtick, wenn er es nur als ,ein Modell der
Wirklichkeit® versteht, ,das den Zuschauer/Rezipienten mit einer Verhaltensweise,
deren Bedingungen und Konsequenzen konfrontiert, die realiter verbreitet ist, aber
sonst in ihren Zusammenhidngen und Abhingigkeiten nicht so uberblickt und
durchschaut werden kann wie in diesem Modell-Fall“, der deshalb einen ,direkien
Wirklichkeitsbezug® (ebd., 222) des Stiicks ausschliefe.

2" Natiirlich hat das Portal des Freiburger Minsters im Tympanon auch eine
Darstellung des Jiingsten Gerichts.
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,o2kommt“, zu Ill. Der Einzelne, und nur er, kann die Gewissensnot auf
sich nehmen, sein Selbstverhiltnis andern und sich schlieBlich mit der
alten Dame aussohnen. Das Kollektiv hingegen wehrt alle Gewissens-
note ab und verteufelt sie.

Diese Funktion der alten Dame lidsst auch verstehen, warum sie den
Giillenern unheimlich ist. Sie wird auBer mit mythologischen auch mit
vulgarchristlichen und aberglaubischen Vorstellungen verkniipft.
Wenn Ill sie als ,,verteufelt schone Hexe* (18) bezeichnet, werden diese
Vorstellungen gebiindelt auf sie versammelt: das Teuflische, das
Verfiihrerische und die Zauberkiinste des ,,Zauberhexchen[s]“ (26 u.6.),
wie sie auch genannt wird. Natiirlich ist sie rothaarig, ein altes Merkmal
des Teufels; nur der Biirgermeister, welcher den Teufeleien des 20.
Jahrhunderts zu nahe steht, verwechselt in seiner Lobrede ihre
magische Haarfarbe mit der arischen: ,Sie, gnddige Frau — als blond -
1l fliistert thm etwas zu — rotgelockter Wildfang [...]* (43). Claire selbst
bezeichnet sich als Schiilerin des Teufels, wenn sie den alten Zachanas-
sian ihren ,Lehr- und Tanzmeister (54) nennt, der ,bewandert in
samtlichen Teufeleien“ (ebd.) war, die sie ihm ,alle abgeguckt® (ebd.)
hat.” Uniibersehbar ist die Vorausdeutung auf das Geschick der Stadt
in Ills Mahnung an die Biirger noch vor Ankunft der Zachanassian:
»Schon ein miBglickter Empfang am Bahnhof kann alles verteufeln.®
(20) Der Zuschauer wird kurz darauf Zeuge, wie griindlich der
Empfang am Bahnhof missgliickt und die Verteufelung Giillens ihren
Lauf nimmt.

Auf die Spitze getriecben wird das Auseinanderklaffen christlicher
Terminologie und boser Realitit von dem sich spiter wie ein KZ-
Erfiullungsgehilfe betragenden Polizisten. Er ist Zeuge jener Szene, in
der Ill und Claire sich tiber ihr missgliicktes Leben austauschen, in der
I11 gesteht: ,Ich lebe in einer Holle und Claire das vielsagend tiber-
trumpft: ,,Und ich bin die Hoélle geworden® (38). Der Polizist hingegen
fand ,die beiden [...] andichtig wie in einer Kirche” (34) und ihm
erschien Claires grotesker Hofstaat wie ,eine regelrechte Prozession®
(ebd.). Der Scherge der Macht kann nicht mehr unterscheiden:
Hollengefliister erscheint ihm als Andacht. In seiner Sicht lassen sich

% Die teuflische Seite der Claire Zachanssian wird besonders von Andreas Hapke-
meyer (1989: 78-88) herausgearbeitet.
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kirchliche Riten umstandslos mit dem werdenden Verbrecherstaat
vereinigen.'

Der Blick auf die beildufigen Anspielungen auf christliches Gedan-
kengut im ersten Akt hat deutlich gemacht, dass ithnen eine wichtige
Rolle schon in der Exposition zukommt. Sie spannen Erwartung und
Bewertung des Geschehens fiir den Leser in die ,heilsgeschichtliche®
Dimension zwischen Sundenfall und Gericht, nicht etwa zwischen
Sindenfall und Erlosung. Das fillt auf. Das ,Heil“ in der Heils-
geschichte scheint ausgespart zu sein.

2. Die Einfiihrung der christlichen Anthropologie in die
Struktur der Handlung (2. Akt)

Im zweiten Akt werden die theologischen Anspielungen an den Perso-
nen und ihrer Haltung konkretisiert. Da ist zundchst die Hauptperson
Alfred Ill. Seine Wandlung bekundet sich darin, dass er im ersten Akt
noch nicht das geringste Gespiir zeigt fiir seine eigene Schuld gegen-
iiber der fritheren Geliebten. Er glaubt sogar die Liebesgeschichte
fortsetzen und die Milliarde locker aus der Zachanassian herausholen
zu konnen. ,,Die habe ich im Sack® (25), bemerkt er stolz zum Lehrer.
Erst als er bei seinen korperlichen Anndherungsversuchen auf kalte
Hirte stoBit — Claires Arm ist aus Elfenbein, ihr Knie eine Stahl-
prothese — wird er stutzig. Nach der Verkiindigung des Plans zu seiner
Totung glaubt er im zweiten Akt zwar zundchst noch an die Solidaritit
seiner Mitbiirger, aber sein fritheres Handeln ist fiir ithn schon ,ein
boser Jugendstreich® (56) und wahlt einen christlichen Begriff fiir sein
Verhalten: ,,Ich bin ein alter Stinder, [...] wer ist dies nicht.“ (Ebd.) Der
Nachsatz markiert prizise die Zwischensituation der am Anfang des
zweiten Akts noch nicht auseinanderdriftenden Doppelbewegung
zwischen Ill und seinen kiinftigen Mordern. Noch akzeptiert Ill sein

" Auch E.S. Dick (1968: 502) spricht im Blick auf die Schilderung des Polizisten von
einer ,fiir seinen Beruf ganz unangemessenen Ergriffenheit”, hilt sie aber fiir einen
ernsthaften Verweis auf das mythische Gewicht des Konradsweiler Waldes als
ehemaligen Liebesort Claires und Ills. Die ,Riickkehr” dorthin wirke ,wie eine heilige
Handlung, eine Art Wallfahrt zu einem heiligen Ort“ (ebd.). So stehe diese Stitte ,nicht
allein fiir den Wald der idealisierten Jugendliebe, sondern letztlich fiir einen
mythischen Vorzeitbereich® (ebd., 505).
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fritheres Verhalten nicht als individuelle Siinde, die er allein zu ver-
antworten hat, denn noch stehen die Giullener zu ithm. Er kann also
sein Verhalten schon als ,bose” sehen, aber in der zu erwartenden
Solidaritit der Mitbirger verstecken mit der nichts kostenden
Klischeevorstellung: Ich bin zwar ein ,alter Siinder”, aber — das
kumpelhafte ,alt” signalisiert die entlastende Zusammengehorigkeit —
~wer ist das nicht*. Der noch briichigen Verantwortungsfihigkeit Ills
entspricht die schon briichige Solidaritit seiner Mitbiirger in dieser
Szene. Durch mehrfache Wiederholung abschwichend betonen sie,
dass sie ,felsenfest” (56f.) zu Ill stehen werden. Diese verdichtige
Bekundung ihrer Treue konnotiert einen biblischen Hinweis auf
Petrus, den Felsen unter den Aposteln, und schon die Bibel kiindet von
der Briichigkeit dieses Felsens. Bis zum Morgen nach der Gefangen-
nahme Jesu wird Petrus ihn dreimal verleugnet haben. (Vgl. Mt 26,34)
An dieser Stelle des Stiicks finden wir den ersten Hinweis darauf, dass
der Biirger Il im Verlaufe seiner Wandlung zunehmend mit der
Geschichte Jesu in Verbindung gebracht wird. Hier riickt er in die
Position des von Petrus verratenen Jesus nach dessen Gefangennahme.

Erst im dritten Akt hat Ill sein Handeln gegeniiber Claire als seine
alleinige Tat, als ganz eigene Schuld, die den tieferen Sinn von ,,Stinde”
erfillt, akzeptiert, und die bequeme Kumpanei der ,alten Stinder® ist
endgiltig zerbrochen. Zu seiner bevorstehenden Ermordung durch die
Mitbiirger sagt er: ,,Fiir mich ist es die Gerechtigkeit, was es fiir euch
ist, weil ich nicht. Gott gebe, da ihr vor eurem Urteil“, dem
Todesurtelil uiber Il ,,besteht* (109).

Der Wandel Ills in der Einschitzung seines fritheren Handelns bereitet
sich im zweiten Akt durch die wachsende Angst vor, die das Verhalten
seiner Mitbiirger in ihm auslost, welche sich in der Hoffnung, dass
einer von ihnen Il toten wird, zunehmend verschulden und auf Kredit
in den Wohlstand wechseln. Besonders anschaulich wird diese
Entwicklung in der Begegnung Ills mit dem Pfarrer, der natiirlich
sowohl als Person wie auch als Amtstrager fiir unsere Fragestellung
zentral ist.

Der Pfarrer hatte schon im ersten Akt ,,Gott“ ins Spiel gebracht, als die
Gullener ihre ,einzige Hoffnung® nur noch in der Milliardérin sahen.
Pflichtschuldig hatte er bemerkt: ,Auler Gott” (18), denn dieser sei
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ebenfalls eine Hoffnung. Doch die Giillener halten dagegen: ,Aber der
zahlt nicht®, und interpretieren diese Enthaltsamkeit Gottes gegeniiber
ithren Wohlstandswiinschen mit der Bemerkung: ,Der hat uns
vergessen.” (18) So degradieren sie Gott zum Wohlstandsspender und
der Zuschauer merkt, dass damit nicht Gott sie, sondern sie Gott
vergessen haben und zunehmend mehr in die Gottvergessenheit
hineingeraten.

Als Biirger Giillens fillt das Verhalten des Pfarrers deutlich unter diese
Gottvergessenheit, kauft er sich doch eine neue Kirchenglocke wie alle
Giillener auf Kredit, dessen Anwachsen den Mord an Ill immer
wahrscheinlicher macht. Diirrenmatt tut aber einiges, um den Pfarrer
als Vermittler biblischer Botschaft von ihm als Biirger zu unter-
scheiden. Der Biirger tragt ein Gewehr, um den ausgebrochenen
schwarzen Panther zu jagen, der Amtstrdger, der sich zu einer Taufe
anschickt, legt das Gewehr beiseite, und wechselt in den Talar. Dass der
Panther auch das Gotteshaus heimsucht - ,Er Kklettert in der
Kathedrale herum" (67) — , darf man wohl als Hinweis darauf werten,
dass auch die Kirche nur eine Institution ist, in welcher das Raubtier
Mensch umbherschleicht, die also den Menschen nicht vor dem
Menschen schiitzt.

Im Gesprach mit Ill, der in seiner steigenden Angst beim Pfarrer
Zuflucht sucht, erweist sich die Seelsorge des Geistlichen als eine
bemerkenswerte Kombination von biblischer Wahrheit und person-
licher Heuchelei. Bedeutsam fiir das Stiick ist aber, dass die vermittelte
Wabhrheit in der traditionell christlichen Terminologie offensichtlich
mit dazu beitrigt, in 1l eine Wandlung' zu bewirken. Der Pfarrer
behauptet, Ills Furcht sei nur die Kehrseite seiner Schuld, das
»Gespenst” seines ,,Gewissens (74). Und er belehrt ihn: ,Der Grund
unserer Furcht liegt in unserem Herzen, liegt in unserer Siinde: Wenn
Sie dies erkennen, besiegen Sie, was Sie qualt, [...]“ (ebd.). Das sind
Wahrheiten zur Unzeit, welche die physische Gefihrdung Ills igno-
rieren, weshalb sie ihm in seiner gegenwirtigen Not nicht helfen
konnen. Der Pfarrer scheint Gelerntes herzusagen und nicht wissen zu
wollen, was das heifit, das er predigt. Aber in Ill 16st diese Botschaft

15 Als eine Ursache fiir Ills Wandlung sieht auch Jenny C. Hortenbach (1965: 156) die
Worte des Pfarrers an.
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langfristig etwas aus. Denn es ist ja tatsichlich so, dass er spiter durch
die Anerkennung seiner ureigenen Schuld seine Furcht tiberwindet.
Deshalb ist es zu einseitig, wenn man meint, dass Ill vom Pfarrer nur
»mit geistlichen Phrasen abgefertigt® (Haller 1981: 152) wird oder
wenn diese Szene nur unter die ,Persiflage der Kirchenvertreter®
(Mingels 2003: 264) in Dirrenmatts mittleren Dramen gebucht wird.
Der Pfarrer ist nicht nur Vertreter der Kirche, sondern auch Vermittler
ihrer Botschaft,'® was Diirrenmatt sorgfiltig unterscheidet. Er versteht
diese Botschaft ,dhnlich wie Kierkegaard als an den Einzelnen
gerichtete Existenzmitteilung® (Mingels 2003: 271). Solche Mitteilung
wolle keine weltliche ,Institution errichten, sondern den Einzelnen
erlosen” (VI, 938). Die Kirche verkiinde deshalb stets auch eine gegen
ihren eigenen Pakt mit dem , Diesseits gerichtete rebellische Botschaft®,
und wenn der ,Einzelne® diese Botschaft erkennt, stellt er ,,als Rebell
[...] das Christentum wieder her, das die Kirche mit ihren Dogmen
zuschiittet” (ebd.). Diese besondere Weise des Rebellentums, in die Il
im Laufe des Dramas hineinwichst, ist fiir Diirrenmatt grundlegend.
Sie legt das Gewicht auf die notwendige Auseinandersetzung des
Menschen mit sich selbst, sie ist die ,,Rebellion [...] eines Einzelnen,
nicht gesellschaftlich, sondern eine Haltung® (VI, 436), durch die ,der
Einzelne [...] sich begreift, indem er gegen sich rebelliert (ebd.). Il
wird gegen seinen eigenen Verrat rebellieren, wenn er sich dem
,Gericht® der Gillener aussetzt, und sich damit der existentiellen
Botschaft seines personlichen ,,Jiingsten Gerichts® stellen.

Der Pfarrer verkorpert also in seiner Person einerseits den Kirchen-
mann, der mit der Welt der Giillener paktiert und der als solcher
karikiert wird, andererseits doch auch den Verkiinder einer Botschaft,
die den Einzelnen aus diesem Pakt herausreilen kann. Diese
Zwiespaltigkeit ist auch in seinen Worten zu spiiren. Einige seiner
AuBerungen konnen stilistisch nicht als Persiflage gedeutet werden. Das
gilt von den Worten, mit denen er Ill auf das Schuldbekenntnis
hinlenkt: ,,Durchforschen Sie Thr Gewissen. Gehen sie den Weg der
Reue, sonst entziindet die Welt IThre Furcht immer wieder. Es ist der
einzige Weg. Wir vermogen nichts anderes® (75); auch die Worte, die
auf die bevorstehende Taufe weisen, sind merkwiirdig ernst: ,Das

16 Auch Fritz Buri sieht den Pfarrer nicht nur negativ. Er spreche mit Ill ,in
seelsorgerlicher Weise“ (Buri 1962: 53).
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Kindchen beginnt zu schreien, muf} in Sicherheit gertickt werden, in
den einzigen Schimmer, der unsere Welt erhellt.” (75) Das ist auch auf
den vor Angst vergehenden Ill zu beziehen, der im weiteren Verlauf
einen Horizont gewinnt, in dem sich die Angst verliert, in dem etwas,
wie das zu taufende Kind, lebendig bleibt, das im Bereich fehlender
Schuldeinsicht sterben muss wie das andere Kind im Stick, die
verleugnete Tochter Klaras (49, 115f). Im Sog der Botschaft, die er
vermittelt, wird der Pfarrer unwillkiirlich auf sich selbst verwiesen. Er
bezieht sich mit ein, wenn er sagt: ,Es ist der einzige Weg. Wir
vermogen nichts anderes, und: ,in den einzigen Schimmer, der unsere
Welt erhellt“.'” Obwohl der Pfarrer dann noch einmal beim Liuten der
neu angeschafften, teuren Glocke seine Schwiche zu verbergen sucht,
zerbricht seine Heuchelei angesichts der entsetzten Frage Ills: ,,Auch
Sie, Pfarrer! Auch Sie!“ (75) Mit dieser Frage Césars an Brutus, den ihm
vertrauten Attentdter, erkennt Ill, dass sogar der Geistliche zu seinen
Mordern zdhlen wird. Der Pfarrer verliert daraufhin vollig seine
Haltung, ,wirft sich gegen Ill und umklammert ihn“ (ebd.). Er offen-
bart seine schuldige Hilflosigkeit angesichts der eigenen Verfithrbarkeit
und beschwort Ill: ,, Flieh! Wir sind schwach, Christen und Heiden.*
(Ebd.) Das klang am Ende des ersten Akts noch anders, als der
Biirgermeister den Mordvorschlag der Zachanassian mit den Worten
abwehrte: ,noch sind wir keine Heiden® (50)." Jetzt aber hat sich der
Bereicherungs-Mord in den Kopfen der Gillener festgesetzt. Die
biblische Dimension der Versuchung und des Verrats wird vom Pfarrer
artikuliert: ,Flieh, die Glocke drohnt in Gillen, die Glocke des
Verrats.” (76) Und mit den Worten des Vaterunsers beschwort er Ill:
ofihre uns nicht in Versuchung, indem du bleibst.” (Ebd.) Der
Zwiespalt des Geistlichen zwischen Weltverhaftetheit und existentieller
Botschaft fithrt bis zur Selbsterkenntnis gemidBl der biblischen

7 Noch ein letztes Mal duBert der Pfarrer die eigene Betroffenheit, als ,er die
Aufforderung des sterbensbereiten Ill, fir Giillen zu beten, beantwortet: ,Gott sei uns
gnidig™ (Profitlich 1977: 408, Anm. 10).

8 In der Interpretation von E.S. Dick bedeutet der zweimalige Hinweis auf die
,Heiden“ das Zuriicksinken der Giillener Gemeinde in ein vorchristliches Zeitalter. Ein
drittes Mal sei die Erwihnung der ,Heiden® nicht mehr nétig: ,Die Handlung spricht
jetzt fiir sich selbst. Sie zeigt einen fortschreitenden Prozell der Barbarisierung, der bei
der Totung Ills in einen Vorweltprimitivismus miindet, der primitiver ist als jedes
Heidentum.“ (Dick 1968: 507).
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Anthropologie der Verfiithrbarkeit und Ohnmacht des Menschen, aber
nicht dartiiber hinaus.

Der zweite Akt endet damit, dass Ill versucht, den Rat des Pfarrers zu
befolgen und zu flichen. Diese Szene wird zweimal mit dem tuber-
deutlichen Hinweis auf die Leidensgeschichte Jesu ausgestattet. Auf
dem Bahnhof, wo Ill einen Zug zu erreichen sucht, hdangt ein Plakat:
»Besucht die Passionsspiele in Oberammergau® (80), und Il selbst weist
die Giillener noch einmal vorwurfsvoll auf dieses Plakat hin. Fiir ihn ist
es freilich hier nur ein Beispiel, dass die Biirger sich solche Besuche
jetzt auf seine Kosten leisten werden. Der Zuschauer aber soll ahnen,
dass die Gillener gar nicht nach Oberammergau reisen miissen, weil
sie im Begrift sind, eine solche Passion in ihrer eigenen Stadt zu
inszenieren. Diese Hinweise auf die Leidensgeschichte Jesu' verstirken
sich massiv durch die Art, wie Ills Flucht missgliickt. Statt allein mit
seinem Kofferchen zum Bahnhof gehen und in den Zug nach
Kalberstadt steigen zu konnen, begleitet ihn die ganze Biirgerschaft.
Voller Angst fragt Ill: ,Was schart ihr euch um mich?“ (83) Die leicht
veraltete Redeweise ldsst aufhorchen. Sie erinnert an die hiufige
Formulierung, die im Neuen Testament gewéhlt wird, wenn Jesus von
seinen Jingern umgeben ist: ,um ihn war eine grofe Schar seiner
Jiinger” (Luk 6, 17).* Aber es ist dariiber hinaus auch schon eine
spezielle ,Schar® aufgerufen, diejenige ndmlich, die der verriterische
Apostel Judas heranfiihrt, nachdem Jesus im Garten Gethsemane, von
allen verlassen, Gott gebeten hatte, er moge den Kelch des Todes an
ithm vortibergehen lassen: da ,kam herzu Judas, der Zwolfen einer, und
eine grofe Schar mit ihm, mit Schwertern und mit Stangen® (Mk 14,
43). Diese biblische Szene wird immer deutlicher dem Fluchtversuch
Ills als Folie unterlegt. So wie Jesus in seiner Todesangst ,zu zittern
und zu zagen® (ebd., 33) beginnt und zum Gebet niedersinkt, so ,fillt*
Il in seiner verzweifelten Furcht ,auf die Knie“ und fragt entsetzt:
»~Warum seid ihr so nah bei mir!“ (84) Auch diese Formulierung ruft
ein Jesuswort aus der Gethsemane-Szene auf: ,Siehe, der mich verrit,
ist nahe!“ (Mk 14, 42) Man weil}, wie nahe Judas an Jesus herantritt, um
thn zu verraten, und dabel die vertraulichste Nihe zwischen Menschen

9" Die Anspielung auf die Passion ist in der Forschungsliteratur zum ,,Besuch® immer

bemerkt, aber unterschiedlich gedeutet worden.
% So im Text der Einheitsiibersetzung und in der Ziircher Bibel.
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missbraucht. Mit den Hischern hat er verabredet: ,Welchen ich kiissen
werde, der ist’s.“ (Mk 14, 44)

Der Schluss der Fluchtszene ist dann vollig bestimmt von den mehrfach
voller Angst und zugleich voller Gewissheit ausgestoflenen letzten
Worten Ills, bevor seine Flucht missgliickt ist: , Ich weil} es! Einer wird
mich zuriickhalten!“ (84) Diese AuBerung ist deutlich angelehnt an die
Worte Jesu beim letzten Abendmahl vor dem Verrat: ,,Wahrlich, ich
sage euch: Einer unter euch wird mich verraten.“ (Mt 26, 21)*
Nachdem die letzte Ausflucht Ills tatsichlich vereitelt ist, ohne dass ein
Einzelner ihn festgehalten hat, aber doch der Eindruck unabweisbar ist,
dass nur durch die bedringende Anwesenheit der Mitbiirger die
Abfahrt misslingt, zeigt sich darin eine grauenhafte Pointe des Stiicks:
Es gibt in Gillen nicht nur den einen um Geld vergoldeten Apostel
Judas, sondern alle sind sie dieser Judas geworden. Die Menschheit hat
sich zum Kollektiv-Judas zusammengerottet. Dabei darf aber nicht
tibersehen werden, dass Ill selbst zu diesem Kollektiv-Judas gehort. Das
Stiick lasst daran keinen Zweifel. Er hatte Klara Wischer verlassen, um
sich durch die Heirat mit Mathilde Blumhard das Geld der
Kramerstochter zu sichern. Claire betont beim ersten Zusammentreffen
mit Ill: ,ich habe nichts vergessen®, auch nicht ,deinen Verrat® (49);
und beim letzten Treffen wiederholt sie: ,,Du hast mich verraten.
(117)* 1l soll also als Judas erscheinen, der um Geld die Liebe verraten
hat. Es erhebt sich die Frage, warum Diirrenmatt solchen Wert darauf
legt, einen ausdriicklichen Judas in die Jesus-Rolle hineingleiten zu
lassen.

Als Il am Ende verzweifelt in sich zusammengesunken ist, lautet die
Regieanweisung: ,,Alle verlassen den zusammengebrochenen IIL* (85)
Genauso endet auch die Verratsszene in Gethsemane, nachdem Jesus
gefangengenommen war: ,,Und die Jinger verlieBen ihn alle und
flohen.“ (Mk 14, 50) Man wird nach dieser deutlichen Parallel-
komposition zur Gethsemane-Szene nicht zu weit gehen, wenn man
auch Ills Schlusswort: ,,Ich bin verloren!“ (85) auf diese Szene bezieht,

2l So auch Jenny C. Hortenbach (1965: 156).
2 Um die letzte Begegnung zwischen Ill und Claire als harmonische Wiederher-
stellung ihres fritheren paradiesischen Einvernehmens deuten zu kénnen, behauptet
Hortenbach irrttimlich, Claire spreche beim letzten Treffen freundlich mit ihrem

fritheren Geliebten ,,without mentioning IlI’s faithlessness“ (ebd., 158).
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deren Sinn Jesus in die Worte fasst: ,Siehe des Menschen Sohn wird
tiberantwortet in der Stinder Hiande.“ (Mk 14, 41)

3. Aspekte der Jesus-Typologie im dritten Akt

Der dritte Akt setzt die Darstellung von Ills Untergang auf der Folie der
Geschichte Jesu auf eine eigenartige Weise fort. Zuerst besuchen der
Arzt und der Lehrer Claire Zachanassian in der Peterschen Scheune,
um sie noch einmal von ihrem grausigen Vorhaben abzubringen. Dabei
schwiarmen sie von der eben stattgefundenen Hochzeit Claires mit
ihrem achten Gatten im Gillener Miinster. Die erhebende Predigt des
Pfarrers tuber ,Erster Korinther dreizehn“ (87) wird vom Lehrer
hervorgehoben. Dabei werden Pfarrer und Lehrer zusammengefiihrt
als die beiden Personen, die als einzige sich ihrer Verfiihrbarkeit
bewusst sind und ihr doch erliegen, wodurch ihre Aufgabe, ihre
Mitbirger zu mahnen und zu fithren, der phrasenhaften Heuchelei
uiberfithrt wird. Das macht die Anspielung auf 1. Kor 13 deutlich. Es ist
die beriithmte Perikope tiber die Liebe, ohne welche alles Predigen und
Belehren hohl und leer bleibt, wie gleich der erste Vers mahnt: ,Wenn
ich mit Menschen- und mit Engelszungen redete und hitte der Liebe
nicht, so wire ich ein tonend Erz oder eine klingende Schelle.” Und
genau dieser in Gillen herrschenden Lieblosigkeit bezichtigt sich der
Lehrer ungewollt selbst, wenn er wenig spdter bei seinem pathetischen
Versuch, die Wahrheit tber die Vorginge in Giillen doch noch
offentlich zu machen, in den Wortlaut jenes ersten Verses von 1. Kor
13 fallt: ,,Wie ein Erzengel erzihle ich, mit tonender Stimme.* (99)

Gleichzeitig mit dieser biblischen Anspielung, welche die endgiiltige
moralische Bankrott-Erklarung der Gillener Biirger einleitet, erklart
der Lehrer stolz, dass er bei der Trauung im Minster mit seinem Chor
eine Passage aus der ,Matthdus-Passion® (87) gesungen habe. Das ist
die dritte Anspielung auf die Leidensgeschichte Jesu, die dazu notigt,
Ills Weg in den Untergang in deren Licht zu sehen. Dabei fillt aber auf,
dass Ills Leidensweg abgesehen von den Bedrohungen und Verspot-
tungen durch seine Mitbiirger und den gewaltsamen Tod durch das
Kollektiv keine weiteren Anspielungen auf einzelne Leidensstationen
der Passionsgeschichte bringt. Was Durrenmatt als Parallele interes-
siert, ist vor allem die Situation im Garten Gethsemane. Hier kdmpft
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Jesus den einsamen Kampf vom ,Zittern und Zagen®“ vor dem Tod bis
zum gelassenen Einverstindnis mit ithm. Das Hauptmerkmal dieses
Kampfes ist die totale Verlassenheit von allen Menschen. Die Jiinger,
die er dreimal mit tihm zu wachen bittet, schlafen dreimal ein. Dieses
Einschlafen ist insofern auf die Abkehr der Biirger Giillens von Ill zu
beziehen, als das Wachen ja die groBe biblische Metapher dafiir ist, den
Versuchungen der Welt nicht zu erliegen. Jesus fordert die immer
wieder einschlafenden Jinger auf: ,,Wachet und betet, dass ihr nicht in
Versuchung fallet. Der Geist ist willig, aber das Fleisch ist schwach.”
(Mk 14, 38) Die vollige Verlassenheit Jesu beim Ringen mit dem
bevorstehenden Tod ist das Hauptmerkmal, das Diirrenmatt in die
Geschichte Ills tbernimmt. Wie Jesus die Einsamkeit des Gartens
aufsucht, so zieht sich Ill in sein Zimmer zuriick. Dort ,geht* er
»herum. Seit Tagen® (93), wie seine Frau berichtet. Man soll sich wohl
vorstellen, dass er nach der missgliickten Flucht diese Einsamkeit
aufgesucht hat. Wozu sie diente, erfahren wir aus dem Gesprich Ills
mit dem Biirgermeister, der ihn zum Selbstmord auffordert. Ill sagt, er
sei ,,durch eine Holle gegangen® (108), habe ,bei jedem Anzeichen des
Wohlstands den Tod niher kriechen® (ebd.) gefiihlt. Hatten die Giil-
lener ihm ,,diese Angst erspart, dieses grauenhafte Fiirchten, wire alles
anders gekommen® (ebd.), er hitte vielleicht fiir die Giillener sterben,
hdtte Suizid begehen und sich fiir sie opfern kéonnen. Aber was ihre
Lieblosigkeit ihm angetan hat, lisst keine Liebe seinerseits mehr zu.
Hier entfernt sich seine Geschichte nachdriicklich von der Jesu als des
Heilands Christus. Diirrenmatt legt deutlich Wert darauf, dass 11l sich
nicht fiir seine Mitbiirger opfert. Ills Ziel ist nicht, diese durch seinen
Tod von ihrer Armut zu erlosen, sondern er akzeptiert seinen Tod
allein als Siihne fir seine eigene Schuld. Wenn er allerdings dem
Biirgermeister, der ihn notigen will, den lingst beschlossenen Mord
durch Selbstmord vorwegzunehmen, vorhilt: ,Fir mich ist es die
Gerechtigkeit, was es fiir euch ist, weill ich nicht® (109) und die
Mahnung an das Gewissen seiner Morder folgen ldsst: ,,Gott gebe, dass
ihr vor eurem Urteil besteht® (ebd.), so zeigt sich darin etwas, was
Diirrenmatt spater die ,,List Jesu® (VI 646) nennen wird, die , List* des
Menschen Jesus. Von der christlichen Religion ,bleibt nur der Mensch
am Kreuz tibrig, vom Menschen gekreuzigt® (VI, 647). Und dieser
~gekreuzigte Mensch zwingt den Menschen, sich als den kreuzigenden
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Menschen zu sehen® (ebd.). Genau das geschieht durch Ill. Er ,,zwingt®
die Giillener ihren Mord eines Tages, wenn zu jedem Einzelnen von
ihnen ,einmal eine alte Dame kommen wird” (103), als eigene Mord-
schuld einzugestehen. Man kann in der ,List Jesu® eine Uminter-
pretation der biblischen Vorlage bei Diirrenmatt erkennen, die in
dieser Umdeutung das Verhalten Ills bestimmt. Fir den Zuschauer,
den das Stiick in eine kaum abweisbare Identifikation mit den
Gullenern notigt, drangt sich diese Selbsterkenntnis des Menschen als
eines ,kreuzigenden Menschen“ schon beim Zuschauen auf. Dirren-
matt fihrt im ,Besuch® den kreuzigenden und den gekreuzigten
Menschen vor. Das ist ein Grund, weshalb der Weg Ills bis zum
gewaltsamen Tod auf der Folie der Passion Jesu dargestellt wird.
Vergleichbar mit dieser Leidensgeschichte ist allein der einsame Kampf
Ills mit sich selbst in der Zeit der Angst vor dem aufgenétigten Tod bis
zum Einverstindnis mit ihm. Von diesem Kampf sagt er: ,Aber nun
schlof} ich mich ein, besiegte meine Furcht. Allein. Es war schwer, nun
ist es getan.” (109) Diese Formulierung erinnert wieder an das Wort
Jesu am Kreuz: ,Es ist vollbracht!” (Joh 19, 30) Aber zugleich wird der
Unterschied deutlich. Das Johannes-Evangelium will damit sagen, dass
nun mit dem Opfertod Jesu das ganze Erlosungswerk fiir die Mensch-
heit ,vollbracht® ist. Dirrenmatt zeigt nur, dass hier ein einzelner
Mensch sein Leben ins Reine gebracht und seinen gewaltsamen Tod als
seine personliche Gerechtigkeit akzeptiert hat. Dies aber zu schaffen, so
scheint Diirrenmatt zu meinen, hat eine seelische Dimension, die mit
dem Ringen Jesu im Garten Gethsemane vergleichbar ist. Es ist nicht
die Gottesgewissheit, sondern die Gottverlassenheit, die Ill mit Jesus
gemeinsam ist. Das wird noch einmal deutlich, als der Hohepunkt der
offentlichen Heuchelei erreicht ist, als die Gemeinde schwort, dass um
der Erhaltung ihrer ,heiligsten Giiter” (125) willen der Verbrecher Il
ausgetilgt werden miisse. In diesem Moment ,schreit” Il ,auf: Mein
Gott!” (ebd.) und fillt damit in die Worte Jesu am Kreuz: ,,Und um die
neunte Stunde schrie Jesus laut [...]: ,Mein Gott, mein Gott, warum
hast du mich verlassen?* (Mt 27, 46)

AbschlieBend bleibt zu fragen, warum Diirrenmatt diesen Aufwand
treibt, die Geschichte Ills in die Leidensgeschichte Jesu einzuschreiben.
Ist diese gleichsam nur das narrative abendlindische Formular, das
verwendet wird, um menschliches Leiden einem gebildeten Europier
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unter die Haut gehen zu lassen? Sind biblische Bilder hier nur ein
Arsenal, aus dem man sich bedient, um dem oberflichlichen modernen
Menschen Ernst und Tiefe zu signalisieren? Oder ist es so, dass der
Pfarrerssohn Diirrenmatt gar nicht vermeiden kann, eine christlich
getonte Sprache zu sprechen, dass er, auch wenn er sich mehrfach als
Atheist bezeichnet, ,ein atheistischer Dichter mit religiés bestimmter
Denkstruktur® (Hapkemeyer 1998: 161) bleibt? Das alles mag ebenso
zutreffen, wie die Feststellung, Diirrenmatt habe ,nur die eine Hilfte
seines elterlichen Glaubens abgelegt, niamlich die heilversprechende,
die unheilbringende aber erhalten“ (ebd., 156). Aber die im , Besuch®
sich steigernde Einschreibung biblischer Vorstellungen, von den
beildufigen Hintergrundsmarkierungen im ersten, der anthropolo-
gischen Konkretisierung im zweiten und der manifesten Jesus-Post-
figuration im dritten Akt, gibt den theologischen Aspekten in diesem
Stiick doch ein solch strukturelles Gewicht, dass ithre Bedeutung noch
weiter bestimmbar sein miisste.

Sicherlich darf diese Bestimmung nicht auf eine christliche Vereinnah-
mung des Stiicks hinauslaufen, wie sie in der Restaurationszeit nach
1945 versucht worden ist. Eine konsequente Auslegung Ills als
modernen Christus mit allen dogmatischen Implikationen wie die von
Jenny C. Hortenbach muss die Intention des Dramas verfehlen. Sie
sieht in Dirrenmatts Drama den Kampf zwischen dem richenden Gott
des Alten und dem liebenden Gott des Neuen Testaments dargestellt,
wobei Alfred Il als Christus den Rachegott in Gestalt Claire Zachanas-
sians besiegt. Wenn dann beide sich am Schluss bedeutungsvoll ,,Adieu®
(118) sagen, sei darin ,the divine relation between the Old Testament
and the New Testament now coming into force“ (Hortenbach 1965:
158) angedeutet. Das Problem solcher Deutung liegt darin, dass sie
notwendig Ills Tod als freiwilliges Opfer fiir die Giillener und deren
dadurch gewonnenen Reichtum als Heil und Erlésung verstehen muss.
Das steht aber in eklatantem Widerspruch zur Intention des Stiicks,
wonach die Apotheose des Wohlstands durch den Chor der Giillener
am Schluss ausdriicklich verstanden werden soll, ,als gibe ein
havariertes Schiff, weit abgetrieben, die letzten Signale® (132). Dessen
ungeachtet sieht Hortenbach in diesem Wohlstand die christliche
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Erlosung und schreibt, Dirrenmatt ,has recreated the redemption
wrought by Christ in a modern setting” (Hortenbach 1965: 161).

In dieser Weise lassen sich die biblischen Anspielungen in Diirrenmatts
Stiick also nicht verstehen, wenn man ihm gerecht werden will. Welche
Funktion haben sie aber dann, vor allem, wenn man ihre Engfiihrung
im letzten Akt auf die Leidensgeschichte Jesu hin bedenkt. Dazu muss
ein Blick auf die Rolle geworfen werden, welche die Gestalt Jesu Christi
in Diirrenmatts religionsphilosophischen Reflexionen spielt. Wie schon
mehrfach angeklungen, trennt Dirrenmatt die Person Jesu scharf von
ihrer Deutung als Christus, den auferstandenen Erloser und Sohn
Gottes. Solche Deutung hélt Diirrenmatt fiir eine metaphysische
Fiktion, fiir die er Paulus verantwortlich macht.

Indem Paulus diesen Menschen, der, vielleicht in Schande geboren,
sicher einen schindlichen Tod fand, dahin umdeutete, er sei wort-
wortlich Gottes Sohn, gekreuzigt und auferstanden, um die durch den
Stndenfall schuldiggewordene Menschheit zu erlosen, setzte er die
metaphysischen Spekulationen frei. (VI, 502 £.)

Solche ,Spekulationen sind fiktive Objektivationen, Scheinge-
genstinde, auf denen jede Metaphysik beruht. Ihnen stehen die subjek-
tiven religiosen Gefiihle des Einzelmenschen gegeniiber, die schlechter-
dings nicht objektiviert werden kénnen. Wichtig ist, dass fiir Diirren-
matt auch der Begriff ,,Gott” ein solcher metaphysischer Scheinbegrift
ist. Auf dieser Uberzeugung beruht seine mehrfache Aussage, er sei
Atheist. Die Frage nach der Existenz Gottes hilt er deshalb wegen
dieser Scheinhaftigkeit des Gottesbegriffs fiir eine sinnlose Frage: , Eine

»  Eine prekir positive Deutung des Mords an 11l findet auch E.S. Dick, der ihn mit
Riickgrift auf Mircea Eliade als Ritualmord deutet, welcher den Gillenern die
»Neuerrichtung ihrer Stadt® ermégliche. ,Denn das rituelle Menschopfer, das [...] als
eine Wiederholung der Schopfung (aus dem Leibe des erstgeopferten Gottes)
begreifbar ist, besitzt als ,Regenerationsopfer’ die gleiche Kraft einer kosmischen
Erneuerung.” (Dick 1968: 509) Auch Profitlich diskutiert die These von Ills Tod als
Regenerationsopfer, verwirft sie aber, weil die gesellschaftlichen Bedingungen der
Gegenwart dergleichen unméglich machen. ,Ills Tod, der Regenerationsopfer fir die
Gemeinschaft sein konnte, verkiimmert zur Privatangelegenheit, indem die Mitwelt das
unentbehrliche Pendant des Heldentums, eine der Gesinnung des Helden korrespon-
dierende BewuBtseinsbeschaffenheit, vermissen 148t.“ (Profitlich 1977: 339) Es sei
vielmehr Thema des Stiicks: ,,Die fiir den Helden selbst ,sinnvolle’ Stihne in ihrer
vollendeten Belanglosigkeit fiir die ,Welt als ganze‘ zu zeigen.“ (Ebd., 340)
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rationale Frage, auf die keine rationale Antwort moglich ist, ist eine
sinnlose Frage. Es dauerte lange, bis ich das begriff. Seitdem bin ich
Atheist.“ (VI, 644) Diese Aussage bezieht sich nur auf die in ihren
Dogmen objektivierte christliche Religion, die mit fiktiven Begriffen wie
,Gott* ein System errichtet hat und dieses als Kirche in der Welt
vertritt. Ganz anders steht es um die subjektive religiose Erfahrung des
einzelnen Menschen. Sie als kostbare anthropologische Moglichkeit
gegen dogmatische Verallgemeinerungen abzugrenzen und in Schutz
zu nehmen, ist Dirrenmatts Anliegen, auch wenn er fir sich selbst
immer wieder an ihrer Moglichkeit zweifelt. Den Menschen Jesus, der
von einer Kirche nichts wusste, sieht er in solcher religiosen Erfahrung
stehen. Deshalb kann er von Jesus sagen, dass er

vielleicht der erste ,religiose Atheist” gewesen ist, der Gott nicht mehr in
metaphysischen Spekulationen suchte, sondern in sich —, nicht als etwas
,Seiendes, theologisch Denkbares® sondern als etwas Subjektives, erlebtes
Intensives. (VI, 502)

Das Oxymoron ,religioser Atheist® drickt den Widerspruch aus
zwischen subjektiver Erfahrung und objektiver Religion, zwischen der
existentiell erfahrbaren Botschaft und der ideologischen Kirche. Bei
Durrenmatt steht Jesus nicht fiir die Kirche, sondern fiir die religiose
Erfahrung des Einzelnen, die er in Gleichnissen zu vermitteln suchte.
Durrenmatt sieht in Jesus also ,nicht Gottes Sohn, sondern einen
Unehelichen, einen Bastard“ (VI, 537), also einen sehr irdischen
Menschen und ihm ist ,nicht die Kreuzigung - Millionen sind
schrecklicher gestorben —, sondern nur die Auferstehung ein Skandal®
(ebd.). Mit der Kreuzigung ist der Tod Jesu angesprochen. Die
Kreuzigung Jesu ist fiir Diirrenmatt nichts, was auf den Weltenerloser
Christus verweist, wohl aber etwas, was den Menschen als Menschen
charakterisiert. Der Mensch kreuzigt und wird gekreuzigt. ,Die
Kreuzigung ist angesichts dessen, was bis heute alles gekreuzigt wurde,
ein schwaches Symbol.“ (Durrenmatt 1996: 147) Ein schwaches Symbol
ist es im Sinne einer dogmatischen Auszeichnung Jesu als Retter der
Welt. Aber so schwach die Kreuzigung als Dogma sein mag, so stark ist
sie als Ausdruck dessen, was der gewaltsame Tod eines Menschen in
ithm auszulésen vermag. Weil Jesus als Mensch die ungeheure
Einsamkeit des zum Tode Verurteilten durchlitten und zugleich ein
Einverstandnis mit dem Tod errungen hat, deshalb wird die IlI-
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Handlung im ,,Besuch” mit der Leidensgeschichte Jesu parallel gefiihrt.
Aber weil diese Parallele so entschieden mit Dirrenmatts Entdogmati-
sierung des Christus zum Menschen Jesus verbunden ist, liegt die
Pointe der Engtfithrung zwischen Ill und Jesus in diesem Drama darin,
dass nicht Ill nach Jesus gestaltet, sondern Jesus nach Ill gedacht ist.
Wenn Jesus ein Mensch war mit allem, was den Menschen charakte-
risiert, dann war er nicht nur ein Gekreuzigter, sondern auch ein
Kreuzigender wie Ill, dann war er nicht nur Jesus, sondern, wie Ill,
auch Judas.

So wie Durrenmatt die religiose Erfahrung auf den Einzelnen zuspitzt
als etwas, das sich nur in diesem allein abspielt, lisst sich tber sie
inhaltlich nichts sagen; nur aus dem Verhalten solches Einzelnen
scheint etwas iiber die Wirkung seiner Erfahrung ablesbar zu sein. Sie
erscheint als eine Art bedingungsloser Ubernahme der Verantwortung
fiir sich selbst, ohne dass eine Instanz erkennbar wire, vor welcher sich
der Einzelne verantwortet. Solches Einstehen fiir sich selbst, das die
Identitit der eigenen Person in allen ihren Taten und durch alle Ver-
anderungen hindurch festhdlt und als die eigenen Taten anerkennt,
bekommt es mit der Erfahrung von Schuld zu tun. Folgerichtig sagt
Dirrenmatt: ,,Schuld gibt es nur noch als personliche Leistung, als
religiose Tat.“ (Dirrenmatt 1967: 48) Zu einem Schuldbewusstsein
fahig zu sein und sich zu seiner Schuld zu bekennen, hilt Diirrenmatt
fiir eine personliche Leistung, die in der kollektiven Moderne verloren
gegangen ist. Das wird an den Gillenern aufgezeigt, die mindestens
ebenso schuldig sind wie Ill, aber ihren Mord als ,,Gerechtigkeit® (121)
verkaufen. Mit Recht hilt Jan Knopf (1996: 82) dieses Verhalten fiir
einen Hinweis auf die Schuldigen des Dritten Reiches:

Die Giillener vollziehen noch einmal nach, was die Nationalsozialisten
vorgemacht haben. Sie legitimieren mit eben den ,Werten“, die die
Untat verhindern miuften, ithr Handeln und sprechen sich zugleich
von aller Verantwortung dafiir frei.

Auf der Folie dieses Kollektivverhaltens wird Ills Schuldbekenntnis zu
einer ,Leistung“, zu einer , Tat“. Aber warum nennt Diirrenmatt dies
eine ,religiose Tat“? Da eine allgemein geltende Religion fiir ihn
notwendig dogmatisch sein und als Ideologie erscheinen muss, besteht
eine solche Tat allein im Bekennen der eigenen Schuld in einem
existentiellen Akt, durch welchen jemand sich selbst die Verantwortung
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zuspricht, ohne dass es noch eine ,dullere” Instanz gibe, vor der er sich
verantworten koénnte. Dennoch ist in diesem Akt im Ich selbst eine
Instanz anerkannt, fiir die es keinen institutionellen Namen mehr gibt.
Es ist eine religiose Tat ohne Religion. Indem Ill die personliche
Verantwortung fir sein fritheres Verhalten als Schuld auf sich nimmt,
vollzieht er eine solche religiose Tat, erscheint wie Jesus als ,religioser
Atheist”.

Diirrenmatt hat bekanntlich diese Ubernahme der Verantwortung fiir
sich selbst vor sich selbst als Handlungsweise eines ,,mutigen Menschen®
hervorgehoben, ,die immer noch moéglich® (Diirrenmatt 1967: 49) sei,
trotz des Verschwindens des Einzelmenschen in den Kkollektiven
Massengesellschaften der Moderne.** Der anthropologische Ort, an
dem trotz aller Kollektivierung der Einzelne unwiderruflich wieder
zum FEinzelnen wird, ist der Tod. Durrenmatts Komodie setzt thn ins
Zentrum; zunichst den Tod des anderen mit dem erschreckenden
Ergebnis, dass dessen Tod trotz Humanismus und Christentum von
seinen Mitmenschen um ihrer Lebens- und Uberlebensinteressen willen
wortlich ,,in Kauf genommen® wird; dann aber der Tod des Einzelnen,
den er immer ganz allein zu sterben hat. Hier erscheint der ,mutige
Mensch® und an Il zeigt sich, worin eigentlich dieser Mut besteht. Il
gewinnt ihn erst durch die Todesangst, in die ihn seine Mitmenschen
treiben. Indem alle ihn verlassen, hat er keinen kollektiven Ausweg
mehr, sondern wird auf sich selbst zuriickgeworfen. In dieser
Menschenverlassenheit, wiahrend er einsam in seinem Zimmer umher-
wandert, entsteht erst der Mut, seinen Tod als Stihne auf sich zu
nehmen. Es ist der Mut desjenigen, der sich sich selber stellt, sich aus
der Selbsttauschung befreit und klar zu sehen beginnt, wer er ist und
was er angerichtet hat. Es ist also vor allem der Mut gegeniiber dem
eigenen Selbst, der Mut, fiir sich einzustehen bis in den Tod hinein.
Um deutlich zu machen, dass solche Tat mehr ist als das lockere Reden
vom Sich-selber-Annehmen, das heute in aller Munde ist, wird das
Stiick von Anfang an in die biblischen Hintergrundsvorstellungen von
Stindenfall und Gericht getaucht. Ill sagt nicht von ungefihr, dass er
durch eine ,Holle® gegangen sei. Mit sich selbst konfrontiert zu

2 Dass Il dem Konzept des ,,mutigen Menschen® entspreche, ist allgemeiner Konsens

in den bisherigen Interpretationen des Dramas.
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werden, wenn alle Felle der Selbstdefinitionen davongeschwommen
sind, bedeutet nicht nur ein Verlassensein von anderen Menschen,
sondern dariiber hinaus ein Verlassensein von allem, was man sich
iiber sich selbst vorgemacht hat, woraus man seine Identitit gewonnen
hat. Der mutige Mensch ist derjenige, der es wagt, ,die Hollenfahrt der
Selbsterkdnntnis“ (Hamann 1950: 164) anzutreten — um ein bekanntes
Wort Johann Georg Hamanns zu verwenden. Der Verlust nicht nur des
dulBeren, sondern jedes inneren Halts auf dieser Hollenfahrt ist
dasjenige, was im christlichen Horizont ,,Gottverlassenheit” heiflt. Aber,
und das macht Diirrenmatts Anlehnung an die Gethsemane-Situation
Jesu so gewichtig, es ist zugleich die Voraussetzung dafiir, dass diese
Gottverlassenheit nicht mehr von Menschen aufgehoben werden kann.
Es ist die anthropologische Stelle, an der tberhaupt so etwas wie
religiose Erfahrung entstehen kann.

Aber Diirrenmatt beldsst es nicht dabei, zu zeigen, wie und warum Ills
Einverstindnis mit seinem Tode zustande kommt, sondern er ver-
mittelt auch, welche Folgen das hat fiir den Lebensrest, der ihm noch
iibrig bleibt. Nachdem Ill den Lehrer von dem Bekenntnis der Wahr-
heit zuriickgehalten hat, trifft er noch einmal seine Familie, die ihm
nichsten Menschen also, und er hilt ihnen, eher betroffen staunend als
erschreckt, ihre offene Beteiligung an der Bereicherung vor. Als er aber
ihre verlegenen Entschuldigungen dreimal schweigend entgegennimmt
und erkennt, dass sie sich so weit von ihm entfernt haben, dass auch sie
seinen Tod in Kauf nehmen werden, sagt er aus diesem ihn ganz
vereinsamenden Schweigen heraus ,langsam® und nun ohne Vorwiirfe,
er wolle mit der ganzen Familie ,.ein einziges Mal“ (105) mit dem neuen
Auto des Sohnes eine Ausfahrt machen. Und er betont: , mit unserem
Auto“ (ebd.), er hat den zu seinem Tod fithrenden Wohlstand auch in
seiner eigenen Familie akzeptiert. Eine merkwiirdige Leichtigkeit und
Schwerelosigkeit hat ihn erfasst. Er lebt gleichsam schon in der
Gleichgtltigkeit des Todes gegeniiber allen menschlichen Festlegungen
und Wertungen, als sei er diesen bereits entriickt. Er genief3t die letzte
Ausfahrt mit dem neuen Wagen und empfindet eine Art interesselosen
Wohlgefallens an allen Neuerungen des Wohlstands, die ihm auf dieser
Fahrt begegnen. Ihm gelingt eine wertungslose dsthetische Sicht auf
Mensch und Natur: ,Die Ebene, die Hiigel dahinter, heute wie
vergoldet. Gewaltig die Schatten, in die wir tauchen, und dann wieder
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das Licht.“ (110) Mit #sthetisch distanziertem Blick sieht Il den
Geldsegen, der ,heute” durch seine Ermordung tber das Land
kommen wird, als schénen Schein ,,wie vergoldet” iiber der Landschaft
liegen. Den Wechsel von gewaltigen ,,Schatten® und ,,Licht“ kann man
als symbolischen Bezug auf das Geschehen in Gillen, auf Ills Schuld
und Stthne und auf seine gewonnene Freiheit von allen menschlichen
Wertungen lesen. Gegen den duBlerlichen materiellen Erneuerungs-
wahn der Giillener steht Ills innerlich errungene neue Einsicht. , Ein
schones Land, uberschwemmt vom Abendlicht. Seh es heute wie zum
ersten Mal.“ (111) Alle dogmatischen Festlegungen, es handle sich hier
um eine christliche Erlosung oder gar um die Andeutung der
Auferstehung (Hortenbach 1965: 160) sind verfehlt angesichts von
Dirrenmatts Grundentscheidung, die religiose Erfahrung des Ein-
zelnen werde durch die notwendig ideologischen Begriffe einer
Religion nur verstellt. Was gesagt werden kann, ist dies: Diirrenmatt
taucht Ills letzte Stunden mit seiner Familie in eine dsthetische Er-
fahrung, der alles gleichgiiltig ist, weil alles gleiche Giiltigkeit besitzt,
um poetisch anzudeuten, welche umfassende Freiheit die ,religiose”
Tat erfahrbar machen kann, die ein schuldiges Leben angesichts des
Todes auf sich nimmt.

Diirrenmatt tut alles, um eine christlich-dogmatische Vereinnahmung
von Tat und Erfahrung Ills zu unterbinden. Auch der Begriff der
»Gnade®, den Fritz Buri (1962) seiner Untersuchung zugrunde legt,
und der sich am ehesten einstellen mag, ist hier fernzuhalten. Er gehort
im Stiick deutlich zu den pervertierten theologischen Begriften, die in
den Sog weltlicher Interessen geraten sind.”” In der grauenvollen
Rechtfertigungsrede des Lehrers fiir den Mord stellt die Gnade den
Hohepunkt dar: ,Reichtum hat nur dann Sinn, wenn aus ihm
Reichtum an Gnade entsteht: Begnadet aber wird nur, wer nach der
Gnade hungert. Habt ihr diesen Hunger, Gillener [...]?“ (121f.) Aus
diesem Hunger nach der Gnade des Geldsegens machen sie dann, wie
der Lehrer sagt, ,,in Gottes Namen Ernst [...], blutigen Ernst” (121).

»  Auch die Auferstehung wird im Stiick nur im pervertierten Sinne in Bezug auf die

materiellen Erwartungen der Giillener erwihnt, als der Lehrer der ,alten Dame"
darlegt, warum Giillen die Armut bisher ertragen habe: ,[...] wir harrten aus, all die
endlosen Jahre, und mit uns das ganze Stidtchen, weil es eine Hoffnung gibt, die
Hoffnung, dass die alte GroBe Giillens auferstehe.” (89)
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Ills schwerelose Freiheit am Schluss darf theologisch nicht tiberdeutet
werden. Er stirbt einen menschlichen Tod. Zwar hat er die Todesfurcht
weitgehend hinter sich gelassen. Aber auf die Frage des Pfarrers ,Sie
fiirchten sich nicht?” antwortet er mit briichiger Gefasstheit ,,Nicht
mehr sehr” (128). Alle dogmatischen Heils- und Erlésungsvorstellun-
gen, die aus der Todeserfahrung Jesu in das Christusgeschehen hin-
uberlenken, sind vom Tod Ills fernzuhalten. Der Name , Christus®
kommt im Stiick ausdriicklich nur in der perversen Abwertung vor, die
der Maler ihm verleiht, der zweimal betont, dass er einen ,,Christus®
(95, 99) gemalt habe. Dieser Maler aber will nur mit dem Geld der
Zachanassian Karriere machen und sorgt deshalb handgreiflich dafiir,
dass der Bereicherungsmord an Ill nicht verhindert wird. Er ist es, der
den Lehrer ,,vom FaB“ ,reil3t* (99), als dieser die Wahrheit bekennen
will. Es ist fiir die Pointe des Stiicks wichtig, dass der Maler keinen
»Jesus“, sondern einen ,Christus® malt. Damit zeigt er nicht nur sein
Einverstiandnis mit den Mordabsichten der Giillener, sondern er zieht
auch die Christus-Vorstellung in diese Gesellschaft hinein und macht
damit Diirrenmatts Uberzeugung sichtbar, dass der dogmatisierte
Christus als Erloser eine metaphysische Fiktion ist, die jedem weltlichen
Interesse nutzbar gemacht werden kann.
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Beatrice Sandberg (Bergen)

Kindheit als Narrativ bei Erica Pedretti,
Otto F. Walter, Jirg Amann und Silvio Blatter

Das Erzdhlen tiber die eigene Vergangenheit, sei es als rein fiktionale
literarische Darstellung oder als Erinnerungs(re)konstruktion, die sich
am Darstellungsgegenstand abmiiht und ihn selbstreflexiv in Frage
stellt, ist in den letzten Jahrzehnten zu einem bevorzugten literarischen
Genre geworden. Ausgehend von der Frage, weshalb auch in der
Schweiz das autobiographische Schreiben gegenwirtig so popular ist,
soll anhand von Beispielen erzihlter Kindheit gezeigt werden, wie viel-
gestaltig sich das Thema darstellt und wie unterschiedlich die Akzente
gesetzt werden. Nicht vergessen werden sollte allerdings, dass Schilde-
rungen von Kindheit und Jugend seit Gottfried Kellers ,,Griinem
Heinrich® ihren festen Platz in der Schweizer Literatur haben, dass es
also eine Tradition gibt, die sich stets erneuert und von aktuellen
Tendenzen Impulse erhilt oder ihnen solche zufiihrt.'

Doch welches sind die Beweggriinde so vieler AutorInnen, sich mit der
eigenen Kindheit und ihrem Platz in der Familie zu befassen? Es lassen
sich in unserem Zusammenhang zwei Hauptkategorien feststellen. Es
gibt jene Texte, in denen die historisch-politischen Umstinde jene
Krifte ausmachen, die auf ein Leben einwirken und einen ent-
scheidenden Einfluss auf die Entwicklung ausiiben, und es gibt die
anderen Darstellungen, in denen existenziell-psychologische Probleme
im Vordergrund stehen, die fiir ein Kind pragend sind. Dabei sind die
Grenzen fliefend, iiben doch die duBleren Gegebenheiten immer auch
eine Wirkung auf die Privatsphire aus. Als zwei Reprasentanten der
ersten Kategorie habe ich Erica Pedretti und Otto F. Walter gewihlt,
wihrend Jirg Amann und Silvio Blatter als Vertreter der zweiten
Gruppe herangezogen werden sollen.

Auch wenn die Ereignisse des 20. Jahrhunderts fiir die Schweiz weniger
aufreibend waren und weniger Wunden in die Familienstrukturen

' Vgl. dazu Andreas Solbach (2007: 182-184).
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geschlagen wurden als in den umliegenden europiischen Lindern,
reichen die Folgen des Hitler-Regimes wie Flucht und Vertreibung
auch in die Kindheit von Schreibenden hinein, die in der Schweiz Ful}
gefasst haben, wie es etwa fiir Erica Pedretti der Fall ist. IThr neues
Leben mit ihrer Familie wird ithr zum Anlass, Erinnerungen an die
eigene Herkunft, die unter ganz anderen Vorzeichen stand, aus der
Verdriangung heraufzuholen, sich zégernd mit ihnen auseinander-
zusetzen und schlieBlich die Reise zuriick in die verlassene Heimat zu
wagen. Sie ist eine der frithen und innovativsten Reprisentantinnen,
welche den alptraumartigen Verlust ihrer Heimat in Mihren, ihre
Eingliederung in die schweizerische Wirklichkeit der Nachkriegszeit
und ihre Erinnerungen an die verlorene Landschaft der Kindheit, der
Familie in immer neuen Texten aufgreift. Sie erarbeitet sich eine
Technik, die den stark autobiographisch geprigten Stoff durch
anspruchsvolle Verwandlungsmanoéver verfremdet und literarisiert.
Damit gehort sie auch zu den von den Kriegsfolgen Betroffenen und
kann zu den frihen Vertreterinnen der europdischen Migrations-
literatur gerechnet werden, welche sich infolge des Zweiten Weltkrieges
herauszubilden und langsam die national definierten Literaturbegriffe
aufzubrechen und zu diversifizieren begann.

Neben Erica Pedretti gibt es inzwischen zahlreiche naturalisierte
Schweizer AutorInnen, die als Kinder ehemaliger Immigranten ihre
Erinnerungstexte schreiben, in denen sie auf die kulturellen Unter-
schiede Bezug nehmen, wobei naturgemil in den meisten Féllen Kind-
heit und Familie eine zentrale Rolle spielen. So bieten beispielsweise
Dante Andrea Franzetti, Catalin Dorian Florescu, Franco Supiro, Fran-
cesco Micieli, Aglaja Veteranyi oder Christina Viragh eine Fiille von
Anschauungsmoglichkeiten, da sie alle Erinnerungstexte im weitesten
Sinn veroftentlicht haben, in denen sie das Eigene und das Fremde, ihr
Ursprungsland und die neue Umgebung unter die Lupe nehmen.

Eine spezielle Variante einer Integrationsbemiihung legt beispielsweise
Martin R. Dean vor in seinem Roman ,Meine Viter® (2004), wo der
Plural des Titels schon einen Anflug von Komik enthidlt und der
Protagonist, Sohn einer Schweizer Mutter und eines Vaters aus
Trinidad, sich auf eine abenteuerliche Fahrt in die Karibik aufmacht,
um seinen Vater zu finden. Die einheimischen und exotischen
Familienentwiirfe geben Dean Gelegenheit, zentrale Probleme der
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Globalisierung aufzugreifen, welche Identitit, Integrierung und Rassis-
mus ansprechen, die auch in der Schweiz aktuell sind.

Verlorene Heimat und Migrationsexistenz

Fir Erica Pedretti (*1930) hat sich Schreiben, neben ihrer Titigkeit als
bildende Kiinstlerin, zur problematischen Notwendigkeit der Selbstver-
wirklichung herauskristallisiert. Es ist seit ihrem ersten Schreibversuch
in ,Harmloses, bitte“ (1970) mit der Erinnerungsproblematik ver-
kntpft, der unabldssigen Suche nach dem Zugang zur Heimat der
Kindheit, von der nur mehr Fragmente, Traume, Umrisse greifbar
sind, die sich entziechen oder bei niherem Zugrift aufzulésen drohen.
In diesem Erstling ist die Aporie von Erinnern und Vergessen am
quilendsten. Die Schwierigkeit des Rekonstruierens kommt sprachlich
zum Ausdruck durch Pausen und Textliicken, die verdeutlichen, dass
die Artikulation versagt und die Wahrnehmungen nur noch vor dem
inneren Auge ablaufen, ohne aufs Papier zu gelangen:

Gleichgiiltig, ob du selbst sie gesehen, den Bahndamm heruntergerollt,
steif gefroren, oder von jemandem gehort hast, der sie gesehen hat, oder
ob du auf der Strale warst, als sie, in braune Sicke gewickelte unférmige
Rollen, auf ratternden Pferdekarren tiglich weggefiihrt, auf die Seite
geschaftt wurden [...] oder ob du nur das Geriicht von ihnen hast
flisstern horen,

du hittest sie um alles in der Welt lieber nicht gesehen, nicht
von ihnen gewult jetzt wirst du immer wieder steif und stumm werden
mitten in harmlosen Gesprichen und angesichts lebendiger, lustiger
Kinder erblassen und schreiend aus Fiebertraumen fahren und wieder
und wieder in wachen Nichten voll Entsetzen auf die weggeworfenen
Leichen stoBen.”

Das mithsame Schreiben, der stockende, oft abbrechende Sprachfluss
ist Ausdruck dafiir, dass Pedrettis Dilemma tief liegende Ursachen hat
und dass mit Médhren belastende Erinnerungen verbunden sind, die
sich noch heute der Mitteilung entziehen, selbst wenn viele andere
Werkstellen den Anschein erwecken, dass die Vertreibung aus dem
Land der Kindheit einer Vertreibung aus dem Paradies gleichkam. Die
ungefragt verordnete Reise mitten im Winter, kurz vor Weihnachten

?  Erica Pedretti (1970: 43). Im Folgenden zitiert HB.
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und ohne elterlichen Schutz, ist ein Schock, dem Pawlatsche-Erlebnis
Franz Kafkas vergleichbar.” Dieses traumatische Ereignis muss als ein
Schliisselerlebnis gesehen werden, das in Pedretti eine negative
Reaktion gegentiber allen Entscheidungen auslost, auf die sie selbst
keinen oder nur begrenzten Einfluss hat, wie sie es in ihrem Leben als
Frau immer wieder erfihrt. Freiheit und Zwang bilden einen zentralen
Problemkomplex, dem sie sich als Frau und Kiinstlerin zwischen
Selbstverwirklichung und Abhingigkeit besonders ausgesetzt sieht und
den sie in immer neuen Varianten gestaltet.! Die Erinnerung ist mit
Seelenqualen verbunden, sie fithrt zu einem Hin- und Hergerissensein
zwischen Sehnsucht und Ablehnung von frither Vertrautem. Das
betrifft auch die einst geldaufige tschechische Sprache, die sie bei ihren
Besuchen als etwas Vertrautes erkennt, aber nicht mehr versteht. Es ist
wie eine verheilte Wunde, die plotzlich wieder heftig schmerzt, weil sie
»~Anna ihre Kindheit zuriickbringt und damit nicht nur Schones*.
Héufig finden sich Reminiszenzen an die schwierige Zeit des Sich-
Einlebens an fremden Orten, mit fremden Wortern, fehlender Sprache
oder einer Sprache, welche die andern nicht verstehen. Immer wieder
zeigt die Erzdhlerin Sympathie mit Personen, die fremd sind und in
deren Situation sie sich deshalb einzufithlen vermag. Wohl am
deutlichsten veranschaulicht sich der Zwiespalt in der Motivik von Licht
und Schatten, Dunkelheit und Helle, mit der die beiden Landschaften
kontrastiert werden: sei es die sonnendurchflutete Landschaft des
Engadins mit den gleiBenden Schneedecken der Bergformationen oder
die lichtvolle, freundliche Bielersee-Landschaft mit der von Stmpfen,
Moorgetier, verwildertem Baumbestand und Blumen iberzogenen
Landschaft der Kindheit, wobei die Liebe, trotz aller Neigung zum
Hellen, dem geheimnis- und angstbehafteten Dunkel der méhrischen
Heimat gehort.

Erica Pedretti beginnt sich erst im Alter von 40 Jahren dem Thema zu
nihern und erschreibt sich eine Form, in der sie das Unvereinbare
von Vergangenheit und Gegenwart, von Schénem und Grausamem

*  Vgl. dazu die einschligige Stelle in Kafkas ,,Brief an den Vater®.

*  So in ,,Valerie oder Das unerzogene Auge® (1986), einem Kiinstlerroman, in dem
das Modell des Malers und dessen Sehweise die zentrale Rolle spielt. Pedretti erhielt fiir
diesen Roman den Ingeborg-Bachmann-Preis.

’  Erica Pedretti (1995: 154). Im Folgenden zitiert EH.
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ineinander zu verflechten sucht. Erinnerungsausschnitte, die auf-
tauchen und verschwinden wie Blitzaufnahmen, werden mit gegen-
wartigen Vorgingen und Reflexionen verbunden. Alles geschieht auf
dem Papier als Gedidchtnisarbeit der Erzdhlerin. Hier erfolgt die
Verschriftlichung erzihlter oder erinnerter Vorginge, die sich mit
Beobachtetem, Gehortem und Notiertem amalgamieren, wobei die
duBere Handlung kaum ins Gewicht fillt. Die notierende oder
schreibende Protagonistin, die zwar meistens mit der Autorin verwandt,
aber nicht mit ihr identisch ist — darauf besteht Pedretti —, baut so den
Text zusammen und interveniert metatextuell in Form von inneren
Dialogen und (fingierten) Gesprichen iiber die Schreib- und Erin-
nerungsarbeit (,,,Was fillt dir ein! Das kannst du mir nicht zumuten’,
sagt, nein, schreit Anna [das alter ego] nach vier Tagen [in Mdhren]. So
geht’s nicht, das seh ich ein, es ist zum Davonlaufen. Also gut, ich
schicke sie nach Sternberk [...]* (EH 55) oder: ,,Ja, ich weil}’, sag ich,
nein, ich lal es Anna sagen® (EH 70)). Durch solche Brechungen schafft
sie sich auch Distanz zum verwendeten Material, indem sie beispiels-
weise darauf verweist, dass sich die meisten Lebensliufe ohnehin
gleichen und dass man hundertmal die gleichen Geschichten zu horen
bekomme, Aussagen, welche die eigene Geschichte relativieren sollen.
Zur Uberpriifung der Erinnerung und der ungesicherten Gefiihle
bricht die Ich-Erzihlerin ,[d]reiBig Jahre, neun Monate und acht Tage
nachdem ich das Land verlassen hatte” (EH 16) in die alte Heimat auf
und legt in ,, Engste Heimat“, das nicht die Bezeichnung ,Roman’ tragt,
Rechenschaft tiber die Wiederbegegnung mit der Heimat ab. Doch
eigentlich handelt es sich mehr um die Begegnung mit der dort nicht
mehr gefundenen Heimat und den Widerstreit der Erinnerungen bei
der Niederschrift des Textes. Die Autorin tut es auf innovative Weise,
markiert mit Leerstellen und Briichen, inneren Monologen und
Dialogen den zeitlichen Abstand zwischen erlebendem Ich und
erzihltem Ich, zwischen Damals und Jetzt, und verleiht so dem ganzen
Spektrum ihrer Unsicherheit, Zweifel, Sehnsiichte und Angste
Ausdruck. Sentimentalitit wire fehl am Platz, auch keiner Nostalgie
wird Raum gegeben, aber hinter aller Anstrengung zu einem ver-
niinftigen Umgang mit der Vergangenheit, dem rational vorgenom-
menen Verzicht auf unwiderruflich Verlorenes und der Anerkennung
des guten neuen Lebens ist der durchdringende Schmerz fiihlbar iiber
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die abrupt verlorene Kindheit, tber die Geborgenheit in einer
mihrischen Familie, wie wir sie auch bei Peter Hirtling geschildert
finden. Ohne Erinnern der Vergangenheit ist Vergessen nicht moglich,
und wichtiger als alles ist fiir Erica Pedretti, sich mit ihrem Schreiben
dem ethischen Verfall der Epoche zu widersetzen. Dies tut sie trotz
ihrer pessimistischen Uberzeugung gegeniiber der Geschichte, dass sich
alles wiederholt und ,ein grausames System ein anderes grausames

System ersetzt*.’

Kindheit unter der nationalsozialistischen Bedrohung

In diesem Zusammenhang interessiert die Frage, wie und in welcher
Weise die duBeren Bedrohungen von Faschismus und Krieg von Kindern
wahrgenommen werden und welche Auswirkungen der jeweils gédnzlich
unterschiedliche Hintergrund hat, was die politische, religiose und geo-
graphische Zugehorigkeit der Schreibenden betrifft. So wire eigentlich zu
erwarten, dass Krieg und Kriegserlebnisse eine viel groflere Rolle spielen
in der Erinnerung eines mitten im Kriegsgeschehen aufwachsenden
Kindes (wie Erica Pedretti) als eines davon verschonten, wie es mit Otto F.
Walter der Fall ist. Auffallend ist jedoch, dass der Krieg und die damit
verbundenen Angste bei Pedretti nur ganz am Rande und bei Peter
Hirtling in seinem Erinnerungsbuch ,Nachgetragene Liebe“ (1980)
kaum zur Sprache kommen. Jedenfalls scheint das kindliche Bewusstsein
davon weniger affiziert zu sein als erwartet. Die autobiographische
Perspektive mag dabei eine Rolle spielen, wenn z.B. Peter Hirtling den
Winkel bewusst eng wéhlt, um die Tiefenscharfe auf das eigene Ich und
den Vater zu richten und die Umwelt damit zuriicktreten ldsst. Bei
Pedretti scheint es sich eher um eine Abwehrreaktion gegen das
Grauenvolle zu handeln, das am Rande fiihlbar ist und nicht eingelassen
wird in die Seele. Es entsteht der Eindruck, dass fiir das Kind der engste
Umkreis ungleich bedeutsamer ist als die groBe Welt, die es umgibt, wie
spektakuldr diese auch sein mag. Diesen Eindruck vermittelt auch die
Darstellung von Otto F. Walter, und sie entspricht wiederum der Ver-
haltensweise des Protagonisten Johann in Martin Walsers ,Ein
springender Brunnen® (1998), der die Literatur entdeckt und die Welt

5 Vgl. dazu den Aufsatz von Vesna Kondric Horvat (2007: 47-48).
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vergisst, sowie jener von Daniel in Christoph Heins ,,Von allem Anfang
an®“ (1997), dem die Noten in der Schule und seine erste Freundschaft
ungleich wichtiger sind als die Ubergriffe von Seiten der Stasi, unter
denen die Familie zu leiden hat.

Die Auseinandersetzung mit dem Verhalten der Schweiz im Zweiten
Weltkrieg ist fiir die politisch engagierten Schriftsteller ein Thema, das
die Schweiz (und einige andere Linder) erst eigentlich mit Ende der
1980er Jahre einzuholen begann. Zwar hatten Autoren wie Max Frisch,
Walter Matthias Diggelmann, Niklaus Meienberg und andere schon
frih eine kritische Aufarbeitung dieses Problemkomplexes gefordert
und ihn auch selbst initiiert, aber im Gesellschaftsbewusstsein als
Ganzem blieben es eher marginale Anstrengungen, welche auf die
Gegenargumentation stieen, dass man sich nichts habe zu Schulden
kommen lassen und Schuldzuweisungen fehl am Platz seien. Erst eine
griindliche Analyse der historischen Fakten brachte jene unange-
nehmen Wahrheiten ans Licht, die eine Verabschiedung von tief
internalisierten Selbstbildern und Mythen tber die Rolle der neutralen
Schweiz und ihrer humanitiren Sendung unausweichlich machten.
Diese Thematik greift hinein in die Privatsphire vieler Familien,
besonders jener, in denen Viter und GrofBviter im 6ffentlichen Dienst
oder in der Politik engagiert waren. Als Beispiel dafiir waren die Texte
von Thomas Hurlimann zu nennen, welche die Kombination von
politischer Karriere und ethisch-moralischen Entscheidungen sowie
deren Auswirkungen auf die Privatsphire, Ehe und Familienleben aus
der Sicht des Nachgeborenen aufs Korn nehmen und beurteilen.” Statt
jedoch auf diese mehrfach behandelten Beispiele einzugehen, mochte
ich auf Otto F. Walter (1928-1994) zuriickkommen, der sich als ein
direkt Betroffener in seinem Familienroman ,Zeit des Fasans“ mit
seiner Kindheit unter der Bedrohung durch den Faschismus und der
Kriegsgefahr literarisch auseinandersetzt.

Otto F. Walter schrieb wéahrend fiinf Jahren an dieser Familiengeschichte,
die autobiographisch inspiriert ist. Doch im Gegensatz zu Thomas
Hirlimanns Gestaltungsweise verzichtet Walter auf authentische Namen
und fiktionalisiert die familidren Besitzverhiltnisse und die geographische

7 Ich verweise auf meinen Aufsatz ,Das Erzihlen von Geschichte(n)* (Sandberg 2004:

513-522), wo ich auf diesen Aspekt eingehe.
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Umgebung, dhnlich dem Vorgehen von Urs Widmer, so dass wir hier
nicht von autobiographischem Schreiben sprechen sollten, wo das
Biographische sehr viel transparenter ist, sondern von einem Roman, der
ja sehr wohl auch auf eigene Erfahrungen zuriickgreifen kann. Die Hand-
lung ist folgende: Thomas Winter, Sohn eines schweizerischen industriel-
len GroBunternehmers, der seine Kindheit zur Zeit des Nationalsozialis-
mus in der Schweiz verbracht hat, lebt in Berlin, wo er als Historiker eine
Untersuchung tiber die Politik des zum Mythos stilisierten schweizeri-
schen Generals wiahrend des Zweiten Weltkriegs, Henri Guisan, vorbe-
reitet. Auf der Durchreise nach Frankreich macht er zusammen mit
seiner Freundin in seinem Elternhaus Halt und wird dort von
Vergangenheit und Erinnerungen iiberwaltigt. Der Autor Walter setzt
seinen Erzihler Winter Gertichten tiber den Tod seiner Mutter aus und
bewirkt so, dass seine Freundin vorerst allein weiterreist und er am Ort
bleiben kann. Der unmittelbare Anlass des Protagonisten zur Beschifti-
gung mit der eigenen Vergangenheit wird mehrfach motiviert, denn mit
den Nachforschungen ergibt sich auch der Zwang, dem verdringten
Verhiltnis zu seinem Vater nachzugehen und die Familienverhiltnisse als
Teil seiner Vergangenheit, seines Ichs, fiir sich selbst (und fiir seine
deutsche Freundin) einsichtig zu machen.® Es geht also um Ich-Findung
durch die Auseinandersetzung mit der Vergangenheit und der Erar-
beitung einer bewussten Zukunftsperspektive. Der kiinstlerische An-
spruch, die verschiedenen Perspektiven und Themen in einer Konzep-
tion zu vereinen, stellt Anforderungen, die Walter allerdings nicht in allen
Teilen einzulosen vermag.

Winter ist sich bei seinem Unternehmen klar iiber die Problematik des
zeitlichen Abstands und die Subjektivitit des Erinnerungsvermogens,
deshalb sagt er einschrinkend: ,Erzdhlen, wie es mutmaBlich war.
Rekonstruktion von moglicher Geschichte und als Vermutung. Ein
Kreuz [...]. Dem Schweizer Kreuz, wenn wir einmal von den Farben
absehen, nicht unihnlich.”” Fiir den Erzihler liegt das Problem im
Rekonstruktions- und Aussortierungsprozess, der ihn zwingt, sich
durch Verdringungen und seine Erwachsenenperspektive hindurch zu

8 Bernd Neumann (1991: 99) spricht von einem Paradigmenwechsel, der das

~Erzdhlen tber die Identititsfindung zum Finden der Identitit durch das Erzihlen®
kennzeichnet.
9 Otto F. Walter (1988: 19). Im Folgenden zitiert ZF.
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kdmpfen, um an Erlebnisse und Gefiihle der Vergangenheit heranzu-
kommen. ,,Wie funktioniert Erinnerung?“, fragt Thomas Winter.

In welchen Zonen des Korpers, des menschlichen Gehirns ist das
Vergangene gespeichert? Das Vergangene oder welche wie ausgewdhlten
Stiicke davon? Welche Reflexe, oft genug durch winzige Anlisse in Gang
gesetzt, spielen da so zusammen, dal ein Mensch [...] sich auf einmal
wiedererlebt in Szenen seiner Kindheit, die zu vergessen er sich doch Jahre
lang bemiiht hatte? (ZF 336)

Walter alias Winter reflektiert hier tiber neurokognitive Vorginge, zu
denen die interdisziplindr ausgerichtete kollektive Gedachtnisforschung
seither weitere Erkenntnisse iiber Formen und Funktionen des
Erinnerns beigesteuert hat, indem sie bestimmte Aspekte von Erinne-
rung bei der Erlebnisgeneration und den Nachkriegsgenerationen
analysiert und merkwiirdige Phinomene im Umkreis des Erinnerns
erkliren kann." Das Wissen um die Komplexitit von Erinnerungsvor-
gangen hat damit die Voraussetzungen fiir vertiefte Einsicht in die
kreativen Schreibprozesse fiir den Erzdhler selbst, wie auch fir ein
besseres Verstindnis narrativer Verfahrensweisen auf Seiten der Inter-
preten geschaffen. Autoren wie Uwe Timm und Hans-Ulrich Treichel
geben Beispiele dafiir, wie sich intensive Beschaftigung mit narrativen
Erinnerungsprozessen in dichterischen Texten umsetzen ldsst.

Walters Erzdhltechnik begniigt sich auf dieser Ebene oft mit zu
einfachen und vordergriindigen Motivierungen. Wenn Winters Gang
durch den Garten mit Graben in der Erde endet, das sich erweitert
zum Graben in der Erinnerung, dann sind solche Uberginge zu
vordergriindig motiviert. Dazu gehoren auch die Hinwendungen an
den Leser durch den Erzdhler oder die auf Distanz gebrachte Geliebte,
die zur Briefpartnerin umgeformt wird, deren Deus ex Machina-
Funktion zu offenkundig ist, um all die Fragen und Stellungnahmen
gegeniiber dem Leser zu motivieren. Trotz aller Selbstreflexivitit und
der metatextuellen Einschiibe tber Erinnern und Vergessen, ist
Walters Roman von seiner ganzen Anlage und Handlungsstruktur her,
aber auch was Personenschilderung und Sprache betrifft, einer
traditionellen Erzdhlweise verpflichtet, so dass die Reflexionen nicht
selten den Anschein des Aufgepfropften haben. Die Stirke des Romans

10" Man vergleiche dazu etwa Harald Welzer (2005).
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liegt nicht im Erzdhltechnischen, sondern in der Schilderung des
zeitgeschichtlichen Horizonts. Politische Diskussionen, militdrische
Strategien, unternehmerische Abwidgungen und personliche Krisen
eines Familienlebens werden eingefangen durch den Familienclan und
seinen Bekanntenkreis, den Walter in seiner Kleinstadt Jammers
verankert. Kurz: er vermag ein weites Spektrum schweizerischer Wirk-
lichkeit nach 1933 in diesem zeitgeschichtlichen Roman zu veranschau-
lichen, und innerhalb dieser dramatischen Jahre kommt den Schilde-
rungen des Ich-Erzédhlers in seiner Rolle als Kind und Jugendlicher, in
die er sich zuriickversetzt, eine groBe Glaubwiirdigkeit und Uber-
zeugungskraft zu.

Wihrend bei Otto F. Walter die metanarrativen Reflexionen oft an-
gestrengt implantiert wirken, ist die Selbstreflektivitit bei Erica Pedretti
integriert in das Textganze als eine Notwendigkeit, um mit dem
schwierigen Stoff zu Rande zu kommen. Daraus entwickelt sie ihren
unverkennbaren Sprachstil, zu dem die Verwendung ungewohnlicher
Bilder und Metaphern ebenso gehort wie die vielen Unbestimmtheits-
und Leerstellen, welche ihre Ursache in der Schwierigkeit der
Darstellbarkeit des gewihlten Gegenstands haben. Das ergibt einen
anspruchsvollen Erzdhlgestus, den Pedretti auf personliche und
souverane Weise meistert und der, bei aller Verschiedenheit, an das
innovative dichterische Verfahren Gertrud Leuteneggers erinnert, die
mit ihren Kindheitsreminiszenzen ja ebenfalls in diesen Zusammen-

hang gehort, deren ,,Pomona“ aber an anderer Stelle in diesem Band
behandelt wird."!

Neben diesen politisch-zeitgeschichtlich motivierten narrativen Erin-
nerungsdiskursen finden sich jene psychologisch motivierten, in denen
die eigene Herkunft und Erziehung problematisiert wird. Die
Umbriche, der materielle Wohlstand und die Umwertungen, die im
Laufe der letzten fiinfzig Jahre den privaten und o6ffentlichen Sektor
pragten und in den Bereichen von Religion, Ethik und Moral zu tief
greifenden Verdanderungen fithrten, welche geltende Normen und
soziale Strukturen auBer Kraft setzten, bewirken einen neuen Blick auf
die frithere Welt mit ihren engen Moralvorstellungen, ihren zumeist

" Siehe Eve Pormeisters Artikel ,Mit Miittern und Apfeln durch die Zeiten* in diesem

Band.
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autoritiren Strukturen in Familie, Schule und Arbeitsleben, ihren
unangemessenen Strafmethoden samt deren Folgen fiir das Leben der
Betroffenen. Guido Bachmann wire hier zu erwihnen, der in
slebenslinglich® (1997) und ,bedingt entlassen® (2000) eine Abrech-
nung mit seinem Vater und dem ganzen sozialen Umfeld seiner Familie
vornimmt, worin er die respektlose Behandlung seiner italienischen
Mutter durch den Vater und den verdchtlichen Umgang mit dem
homosexuellen Sohn anprangert. Bachmann legt seine autobio-
graphischen Texte als fast Sechzigjihriger vor und begriindet darin
seine Unfihigkeit zum birgerlichen Leben und die Notwendigkeit,
Schriftsteller zu sein. Er nimmt eine Abrechnung vor, die in einer
Verurteilung der Verhiltnisse im Elternhaus und der dort ange-
wandten Erziehungsmittel sowie der ndheren sozialen Umgebung
tiberhaupt resultiert, die auch Kirche (Religion) und Staat einschlief3t.
Hier sind wir weit entfernt vom versohnlichen Blick eines alternden
Schriftstellers auf seine Kindheit. Der Schreibakt wird hier letzte
Moglichkeit fiir den Ausdruck der Frustration, die zerstorerische Krifte
angenommen hat. In tragisch-konsequenter Weise setzte Guido Bach-
mann seinem Leben im Oktober 2003 ein Ende, kurz nachdem er sein
literarisches autobiographisches Projekt zum Abschluss gebracht hatte.

Wer unter solch deprimierenden Verhiltnissen zu leiden hatte, kann
nur schwer mit Humor davon erzihlen. Wer aber trotz aller von heute
aus erkennbaren Einschrinkungen eine so genannte gliickliche
Kindheit verlebt hat, erzihlt davon u.U. mit Sarkasmus, aber auch mit
einem lachenden und einem weinenden Auge. Zu den Texten, an
die ich hier denke, die sowohl den Finger auf entscheidende wunde
Punkte legen als auch mit Heiterkeit davon erzihlen, gehoren Jirg
Amanns ,Am Ufer des Flusses® und Silvio Blatters , Eine unerledigte
Geschichte®. Sie sollen stellvertretend fiir eine Reihe von neuen Texten,
die sich unter verschiedenen Vorzeichen mit dem sozialen Umfeld des
Heranwachsens und den spezifischen Problemen der kindlichen Psyche
befassen, niher betrachtet werden.'?

2" Hierher wiirden auch das Vater- und Mutterbuch von Urs Widmer, ,,Der Geliebte
der Mutter” (2000) und das ,Buch des Vaters® (2004), gehéren. Ich verweise auf
meinen Aufsatz ,Schreibende Sohne. Neue Vaterbiicher aus der Schweiz: Guido
Bachmann, Christoph Keller, Urs Widmer und Martin R. Dean® in: Ulrich Breuer/

Beatrice Sandberg (2006: 156-171).
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Kindheit in der Nachkriegszeit

In Jirg Amanns Ich-Erzihlung ,Am Ufer des Flusses“ lassen zwei
»Cousins® ihre Kindheit Revue passieren. Sie wurden beide als unehe-
liche Kinder zweier Frauen geboren, die sich als Schwestern fiihlten.
Nun sitzt der Erzahler am Krankenbett des anderen, der, an Aids
erkrankt, wohl im doppelten Sinn am anderen Ufer angesiedelt ist und
war. ,,Wir lachten immer wieder, obwohl es tiberhaupt nichts zu lachen
gab“" heilit es, denn der ganze Mief der kleinbiirgerlichen Verhiiltnisse
kommt hoch, das Verschweigen und Verheimlichen, Verluste und
Verrat auf der ganzen Linie bis hin zur Riickkehr nach Hause zu den
Miittern, deren Krankheit sie ans Bett fesselt und sogar zum Totschlag
reizt. Tristesse auf der ganzen Linie, welche die beiden S6hne in ihren
Reminiszenzen bloBlegen, Erinnerungsbrocken, die schonungslos
deutlich machen, welche Weichenstellungen in dieser Kindheit gelegt
wurden, aber auch, welche sozialen Pragungen diese Miitter zu denen
gemacht hatten, die sie wurden. Beide mussten sie ihre unehelichen
Kinder in aller Heimlichkeit in der Weltabgeschiedenheit auf dem
Lande zur Welt bringen, ,um der vermeintlichen Schmach der
Unehelichkeit zu entkommen, die zu jener Zeit noch eine ungeheure
Schande gewesen war® (UF 10), mutterseelenallein. Spiter heirateten
beide ithre Minner, ,unsere Viter®, ,Schlafmiitzen®, trotzdem meinen
beide: ,So hatten wir beide eine sogenannte gliickliche Kindheit
gehabt. [...] Wir haben ja eigentlich Gliick gehabt, verglichen mit
andern. Klar, wir sind geschlagen worden. Wie die meisten zu dieser
Zeit.” (UF 25, 27)

Wie die beiden erzdhlen, waren sie den Liebesfressorgien ihrer Mitter
ausgesetzt, die sie auffressen wollten vor Liebe; eher war es vor Liebes-
hunger, meinen die S6hne. So rufen sie sich gegenseitig Schulepisoden,
Kinderkrankheiten, erste sexuelle Erfahrungen und die erste Liebe in
Erinnerung. Sie warf beide aus dem Gleis, beim einen war’s eine Frau,
beim anderen ein Mann. Die gliickliche Kindheit endet in einem nicht
eben gliicklichen Leben, an dessen Ende der frithe Aidstod des einen
steht, dem der Mord an dessen Mutter vorausgeht. Dass der Sohn sie
ermordet hat, wird dem Leser jedenfalls vorgespiegelt, ob es stimmt, ist
eine andere Sache. Ein makaberer Schluss, der nicht unbedingt

% Jirg Amann (2001: 59). Im Folgenden zitiert UF.
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iiberzeugt, der aber andererseits zum Erzdhlton passt, in dem diese
beiden ihr Leben am Leser voriiberziehen lassen. Alles Lachen, aller
Witz und Sarkasmus, auch die scheinbare Gleichgtltigkeit konnen nicht
dariiber hinwegtduschen, dass die Diskrepanz zwischen dem klein-
burgerlichen Ausgangspunkt mit den sich aufopfernden Miittern und
dem auferlegten Schicksal von Homosexualitit und Aids zuletzt nicht
mehr auszuhalten war fiir den, der dorthin zuriickkehren musste.

Eine andere Losung, namlich die Aufforderung zum Gesprich, hatte
Lukas Hartmann gewdhlt fiir sein 1980 geschriebenes autobiographi-
sches Buch ,Gebrochenes Eis“. Es lag im Trend der Zeit, war aber
weniger egozentrisch ausgerichtet als die bekannten Egotrips deutscher
AutorInnen der 70er Jahre. Dazu gehort auch die Idee, die Darstellung
seiner konfliktreichen Adoleszenz den Eltern zur Lektiire vorzulegen
und deren Kommentare ebenfalls zu veroffentlichen. Die aufge-
zeichneten Gespriche zwischen Eltern und Autor zeigen, dass Vater
und Mutter keine Ahnung hatten, welche Wirkung ihre AuBerungen
und Handlungsweisen auf den Sohn ausiibten. Sie konnten sich an
Szenen, die fir den Sohn duBerst signifikant waren, tiberhaupt nicht,
oder wenn schon, ganz anders erinnern, wie denn auch die Beur-
teilungen der Vorkommnisse allgemein groBe Abweichungen auf-
weisen. Neben der psychologisch interessanten Erweiterung der
Perspektive bewahrheiten sich auch die vorhin genannten neurokogni-
tiven Befunde, dass Erinnerungen von der Gegenwart aus konstruiert
werden — eine Tatsache, die vielleicht nicht so neu ist, doch nun belegt
werden kann.

Die Riickblicke auf Kindheit, Erziechung und Milieu von Schweizer
AutorInnen haben, anders als jene der deutschen Schriftsteller-
kollegInnen, ihren Grund nicht in Fragen an die Eltern, besonders die
Viter, tiber ihr Verhiltnis zum Nationalsozialismus und eine allfillige
Verstrickung in die Nazizeit und deren Verbrechen, sondern sie stellen
personliche Fragen und erheben private Vorwiirfe gegen inadiaquates
Verhalten Kindern und Jugendlichen gegeniiber, wo dies so erlebt
wurde. Dartiber hinaus aber nimmt der Erzdhler in vielen dieser Texte
eine humoristisch-selbstironische Haltung ein, die auch problema-
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tischen Situationen einen heiter-komischen Anstrich zu geben vermag."
Zu den herausragenden Beispielen solcher Erinnerungen gehort
zweifellos Klaus Merz’ kleines Buch ,,Jakob schlift”. Die Bickersfamilie
des Ich-Erzahlers ist keine Durchschnittsfamilie, denn da ist das
verstorbene ,KIND RENZ®, der schlafende Bruder Jakob, und Sonne,
der begabte jiingere Bruder mit dem Wasserkopf, die schwermiitige
Mutter und der von epileptischen Anfillen heimgesuchte Vater. Merz
lasst das Atmosphérische einer von Angsten, Krankheiten, aber auch
Glicksmomenten geprigten Kindheit im Leser aufsteigen, die Reso-
nanzen auslost durch die zeittypischen Details von Radiodurchsagen,
Musik, Filmen und Familienritualen, welche die Erzdhlung zeit-
geschichtlich bebildern. Merz’ Kinderwelt ist meilenweit entfernt von
der unheilvoll-ausweglosen Atmosphire, welche den ebenfalls auto-
graphisch unterlegten Text ,Ein Kind“ von Thomas Bernhard
kennzeichnet, mit dem er verglichen wurde, denn bei Merz gibt es
Retter, und sie kommen aus der eigenen Familie. Die Liebe ist der
Schutzmantel dieser kleinen Schicksalsgemeinschatft:

Wenn sich die Quecksilbersiule des Fieberthermometers tiber 39 Grad
Celsius hinausschraubte und ich seinen Kanon [Bruder Jakob]
anstimmte, schlug Jakob den schweren Vorhang am bahnseitigen
Fenster zuriick und stand da. Er war fast einen Kopt grofer als ich und
trug langes Haar. Mit einem Engel aber hatte er nichts am Hut.
SchlieBllich war er mein Bruder.

Ich habe die Glocken gehort, sagte er lediglich und setzte sich an mein
Bett. [...] Jenseits der 39-Grad-Grenze strich mir Jakob mit seiner Hand
iber die Lider und iibernahm regelmifig meinen Bereitschaftsdienst.
Ich tauchte auf der Stelle in die Sorglosigkeit ab. Und wurde bald wieder
gesund. (Merz 1997: 39f.)

Silvio Blatters Ich-Roman ,,Eine unerledigte Geschichte® (2006) enthélt
im Kern die Erinnerungen des vaterlosen Jungen, die der Tod des
GroBvaters in ihm frei setzt und die um seinen Vater kreisen. Das Buch
ist auf weite Strecken eine Vatersuche, dessen Fehlen fiir den Jungen
problematisch ist, zumal es einen Stiefvater und einen Stiefbruder gibt,

" Zu den ,sanften“ Erinnerungszeugnissen, die es auch gibt, gehért Hans Schuh-

machers ,Die durchlissige Zeit. Erinnerungen und Betrachtungen im Spiegel der
Kindheit* (1990), welche er selbst als nostalgische Beschwoérungen bezeichnet und
worin auch, neben Kinder- und Sprachspielen, Schule und Erwachsenenwelt, erste
literarische Begegnungen und Vergleiche mit der Welt Kellers und Gotthelfs gehoéren.
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die seine Stellung als Kavalier der Mutter bedrohen. Andererseits
steigert er sich in ein Gefiihl der Uberheblichkeit hinein, da seine
Vatervorstellung nicht mit der Wirklichkeit konfrontiert wird und diese
nicht, wie die Gestalt des Stiefvaters, den Herausforderungen des
Alltags zu gentigen hat. Diese Anormalitit fithrt zu einer Sinnenschir-
fung des Jungen, der seine Umgebung genauestens beobachtet, ja, sie
geradezu belauert und sich seine Theorien tber das Verhalten der
einzelnen Familienmitglieder zurechtlegt. Krankheit und Tod sind
keine abstrakten Erfahrungen. Das Sterben der GroBmutter und spiter
des GroBvaters sowie die Krankheit der Mutter sind Ereignisse, welche
unmittelbar in die Erlebniswelt des Jungen eingreifen. Der Grofvater
ist seine zentrale Bezugsperson, die fiir ihn Partei ergreift und zu ihm
hilt gegeniiber dem Stiefvater, den er ebenfalls als Eindringling
empfindet. Die Erinnerungen erscheinen als sinnlich stark verankert:

Ich hoére den Fluss, die Kindheit ist da. Ich rieche den GroBvater. Er sitzt
auf dem Bett, ich sitze neben ihm, meine Fiile berithren den Boden
nicht. [...] In meiner Erinnerung bertihren auch die nackten Fifle des
GroBvaters den Boden nicht, so hoch ist das Bett. Seine Fulinigel sind
gelb, dickes hockeriges Horn, meine rosig und glatt. Ich stupse ihn an,
mit dem Zeh seine breite kisige Sohle; kitzlig ist er nicht mehr, das ist
vorbei, ich bin es schon, und das nutzt er aus, bis ich fliche.'

Warum gerade diese Erinnerung? Sie fiithrt zur niachsten und so reihen
sich Episoden aneinander, die uns die Illusion authentischer Kind-
heitserlebnisse geben, auch wenn sie so nicht stattgefunden haben. Die
erzihlten Erinnerungen werden unterbrochen an schwierigen Stellen,
etwa als die Mutter verschwunden ist ohne Ankiindigung, weil sie sich
einer Krebsoperation unterziechen musste:

Ich stelle mir vor, wie der Junge, der ich damals gewesen bin, spricht,
was er denkt, offen und insgeheim, worauf er sich einen Reim macht,
was alles in seinem Kopf vorgeht und wie er sich die Dinge zurechtlegt.
Ich sehe ihn vor der verschlossenen Tir sitzen und warten. Wihrend er
wartet, schrumpft die Illusion, die Kindheit sei eine sichere Kuhle.
(UG 133)

15 Silvio Blatter (2006: 48). Im Folgenden zitiert UG.
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Hier werden Erinnerungen nicht aus der Tiefe geholt, sondern aus der
Lage des Jungen heraus neu erzihlt: So konnte es in ihm ausgesehen
haben, so miisste sich das Folgende entwickelt haben.

Das dunkle Zentrum fiir den Jungen ist die Frage nach seinem Vater.
Das Paradox ist, dass der Grofvater seine Leiden verstarkt, indem er
ithn zu trosten versucht. Es ist die Miar vom Findelkind, die er ihm
aufbindet. Er habe ihn einem fahrenden persischen Teppichhindler
aus Hamburg abgekauft — fiir ein Kilo Gold. Die Mutter, die der
unbekannte Vater sitzen gelassen hat, duBlert sich nicht dazu. Das
Schlimme, heilt es, aber war weniger der fehlende Vater, denn

[...] die Vaterlosigkeit bestirkt mich eher in der Annahme, etwas
Besonderes zu sein, so wie ein Albino. Wenn ich die Wahl zwischen
einem Vater und einem Fahrrad hitte, wirde ich das Fahrrad
vorziehen, ein griines mit drei Gingen. (UG 42)

Mit dieser Mar droht die bestehende Sicherheit zusammenzubrechen,
denn daraus folgt logisch der Schluss: ,Wenn GroBvaters Geschichte
wahr ist — ist sie nicht meine Mutter (UG 38). Welche Angste der
Junge aussteht, die er nicht aussprechen kann, ist den Erwachsenen
nicht klar. Sie duBern sich in Absonderung, Missgunst und Hass-
gefiihlen dem Stiefvater und dem Halbbruder gegeniiber.

Wihrend der Arbeit am Roman hat sich nach Blatters eigener Aussage
der Stoft unter seinen Hidnden gedreht: Was als eine Vatersuche
begonnen hatte, wurde immer mehr zu einer Erkundigung des
Halbbruders und des Stiefvaters, die er wenig kannte und sich deshalb
erfinden musste. Beide sind Eindringlinge, die das Zuhause zur
Fremde machen. Der Ich-Erzihler fliichtet zu seinem Grofvater und
macht sich ein Quartier auf dem Dach als Beobachter, als Findling. Die
Adoption dndert seine Gefiihle nicht und die Leerstelle des Vaters
bleibt, aber er verzichtet auf aktive Nachforschungen. Als Erwachsene
sprechen die Briider tiber das schwierige Zusammenleben und der
Halbbruder legt die andere Seite bloB, die der Ich-Erzihler nicht zu
sehen vermochte: die verpasste Liebe des Stiefvaters und des Halb-
bruders.

Blatters Kindheitsbeschreibung ist durchsetzt von Humor und macht
doch die Angste des Vaterlosen in einer Familie erfahrbar, die nicht
recht die seine ist, und wo er sich in Gefahr wihnt, auch die Mutter
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noch zu verlieren, weshalb er eifersiichtig iiber sie wacht. Immer
deutlicher scheint durch, dass auch der Stiefvater sich schwer tut in
dieser Familie, in der der ilteste Sohn seiner Frau ihn ablehnt. Welche
Schiaden dadurch verursacht werden, bleibt ungewiss, doch bringt
Blatter einen etwas melodramatischen Ton in den Text durch die
Rahmenhandlung, ndmlich die Riickkehr des Ich-Erzdhlers von einer
Preisverleihung ins frauenlose Haus, da ihm der Halbbruder in-
zwischen die Ehefrau ausgespannt hat und ihn mit ihr als Geschifts-
partnerin nicht nur in der Liebe, sondern auch beruflich zu tibertreffen
scheint. Das schwierige Verhiltnis zwischen Bruder und Halbbruder
allerdings musste weitergefithrt und zwischen den Erwachsenen
endlich ausgetragen werden, denn: ,Manche Dinge sind nicht so, wie
man sie sich zurechtgelegt hat* (UG 187). So wird dem Halbbruder
Gelegenheit gegeben, entscheidende Missverstindnisse und Unge-
rechtigkeiten zurechtzurticken, die auch bei ihm Wunden hinterlieBen,
die dem Erzdhler unbekannt geblieben waren. Bisher, das heilit,
wihrend der ganzen erzihlten Kindheitsgeschichte lag die Perspektive
des Wahrnehmenden beim Ich-Erzihler, der sich durch seine
Vaterlosigkeit verletzt und benachteiligt fiihlte und keinerlei Anstren-
gungen unternahm, den Halbbruder zu Wort kommen zu lassen oder
die Situation auch aus dessen Blickwinkel zu sehen. Es braucht den
zeitlichen und ortlichen Abstand bis zu dem Augenblick, in dem das
dunkle Zentrum des Unausgesprochenen ans Licht geholt werden
kann. Und so spielt sich die Schlussszene, in der der Halbbruder das
Geheimnis tber den fehlenden Vater preisgibt, bezeichnenderweise
nicht im gemeinsamen Bremgarten, sondern in Kalifornien ab, womit
der Abstand zur Vergangenheit und damit zu einer notwendigen
Anderung der Sehweise markiert wird, die der Ich-Erzihler unwillig
und miihsam zur Kenntnis nehmen muss. Der Halbbruder hatte die
Nachforschungen iiber den verschwundenen Vater angestellt, der
inzwischen tot ist, zu denen sich der Ich-Erzihler nicht hatte
durchringen konnen. Weshalb? Weil ihm sein Diinkel, vaterlos und
damit etwas AuBergewohnliches zu sein, wichtiger war und die
Hirngespinste, einen Siegertyp als Vater, ,einen Vater wie ein Fels®
(UG 207) zu haben, heiliger waren. Die Tatsache, dass der Halbbruder
die Nachforschungen an seiner Stelle angestellt hatte, empfindet der
Vaterlose als eine weitere Niederlage gegeniiber dem ihm schon immer
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Uberlegenen, der ithm nun erneut mit seiner gliicklichen Exfrau
siegreich gegeniibersteht, und er straft den Ubermittler der Nachricht
mit einem Faustschlag, der Ausdruck fir den Hass des Desillu-
sionierten ist, dem die Lebensliige zertriimmert wurde.

Die Erzdhlperspektive liegt beim Ich-Erzihler, der sich von der Gegen-
wart aus zuriickversetzt in einzelne Episoden der Vergangenheit, wo er
sich in das Kind einzuleben versucht, ohne unmittelbar die Perspektive
des Kindes zu der des Erwachsenen zu machen, was er verschiedentlich
andeutet:

Ich versuche den Jungen, der ich gewesen bin, zum Sprechen zu
bringen, stelle mir seine Kinderstimme vor, er klingt wie Mickymaus.
Nun duBert er sich, aber jetzt hore ich nichts, es ist wie im Stummfilm, er
bewegt blol den Mund, und ich verstehe es nicht, von Lippen abzulesen.
Was mochtest du mir sagen? Hast du mir denn nichts zu sagen? Ich
bemiihe mich um Einsicht in eine vergangene Zeit und stofle ins Dunkle
vor. Die Erinnerung ist ein Illusionstheater. Der Vorhang 6ftnet sich, die
Darsteller treten willkiirlich auf. Der GroBvater riithrt eine Lauge an und
biegt einen Draht zurecht, von dem ich Seifenblasen starte. Nichts wiegt
weniger, nichts ist leichter zu zerstéren. Nur die Erinnerung. In der
hauchzarten Haut jeder Blase schwimmen Bilder. Es gelingt mir nicht,
sie vor dem Platzen zu ordnen. (UG 125)

Trotz der Offenlegung des kreativen Arbeitsprozesses, der deutlich
macht, dass es dem Ich-Erzihler nicht um eine Rekonstruktion von
Erinnertem, sondern um eine Konstruktion von méglichen Abldaufen
und Vorstellungen aus einer Vielzahl von Erlebnissen, Gefiihlen,
Gedanken geht, die ihm als ,Ballast® (UG 132) und dem Bruder als
»Sandsack® (UG 221) auf der Brust liegen, folgt der Leser dem
vorgegebenen Blickwinkel und sieht die Dinge mit den Augen des
Vaterlosen. Er bedauert ihn und versteht die Mutter nicht, die sich
nicht an ihren verflossenen Liebhaber erinnern kann oder will, so dass
es dem Jungen erscheint, ,als hitte er keinen Korper gehabt® und
keine Stimme: ,Frither habe ich geglaubt, man koénne solche Dinge
vergessen. Erst jetzt wird mir bewusst, dass das Gegenteil der Fall ist.
Die Erinnerung wird immer deutlicher, sie wird messerscharf.“ (UG
174) Resignation wechselt mit bohrenden Fragen an die Mutter, an den
GroBvater, doch er blitzt bei allen ab und bleibt seinen Phantasien
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iiberlassen. Die unerledigte Geschichte muss also irgendwie zu einem
Abschluss kommen.

Aus diesem Grunde hat die Rahmengeschichte eine wichtige und
notwendige Funktion: Sie muss dem Leser vor Augen bringen, wie
einseitig die Wahrnehmungen des Erzihlenden waren, wie sehr seine
blinde Verbohrtheit in die eigene Verletztheit die Liebe zum Stiefvater
und Halbbruder verunmdéglichte, wie ungerecht seine Darstellung und
damit auch seine Einschitzung der erzdhlten Situationen war: Nicht
nur fiir ihn, sondern auch fiir den Bruder ist die Geschichte unerledigt.

Silvio Blatter geht zuriick in den Ort seiner Kindheit im Aargau und
liasst die Geschichte dort Form annehmen, weil die intime Kenntnis der
Umgebung und die dort empfangenen Eindriicke eine wichtige
Voraussetzung sind fiir eine ,versuchsweise neu erschaffene Kindheit,
in einer Anniherung an diese Kindheit, die verloren ist und die ich
manchmal schreibend wieder herstellen mochte, die ich also erfinde in
meinen Romanen® (Blatter 1988: 154).

Und wie Diirrenmatts Giillen, Walters Jammers und Spaths Barbarswil
uber sich hinausweisen, bleibt auch diese Welt nicht im Privaten
stecken, sondern gibt Einblick in die Seele eines Kindes ebenso wie in
die Mentalitit einer Schweizer Durchschnittsfamilie und eines Dorfes
jener Zeit.

Die literarische Verarbeitung von autobiographischem Material ist
verbunden mit dem Problem der Offentlichstellung von Privatheit.
Damit stellt sich die Frage, weshalb ein Schriftsteller das macht und in
welcher Weise dies geschieht. Die Grenzen zwischen Privatsphidre und
Offentlichkeit, zwischen Fakten und Fiktionen sind bei selbst erlebten
Stoffen durchlassig. Die Wahl spezifischer narrativer Mittel wie die
Einfiigung selbstreflexiver Passagen oder metanarrativer Beziige und
paratextueller Kommentare, dient der Problematisierung von Erinnern
und Erzdhlen. Das Aufbrechen der Chronologie und die Perspektiv-
wechsel werden eingesetzt, um die Distanz zwischen erzihltem Ich und
erzihlendem Ich zu akzentuieren und in der Schwebe zu lassen, wo die
Grenze zwischen Fiktionalitit und Wirklichkeit verlauft, wie weit sie
sich an Selbsterlebtes hilt oder sich davon entfernt. Diese Spannbreite
ermoglicht die Akzentverschiebung vom Privaten auf die Reprisen-
tativitit des Erzdhlten in einem allgemeineren Rahmen. Die erzihlte
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Kindheit soll, trotz der dahinter liegenden individuellen Erfahrung,
eine mit vielen geteilte Erfahrung sein, wie es schon das Anliegen
Gottfried Kellers mit seinem ,,Grinen Heinrich® war. Der Schutz der
Fiktion ermoglicht die Preisgabe von Privatem — und umgekehrt. Wenn
wir fragen, ob solche Strategien nicht fiir das Schreiben generell gelten,
finden wir eine mogliche Antwort bei Hermann Kinder:

Alles Schreiben ist Uberlagerung von Innen und AuBen. Von dem, was
mich unhintergehbar prégt, und dem, was mit meinen Sinnen erfahren
wurde, das unabhidngig von mir existiert. Fur das Erzdhlen von
Fiktionen nagelt man gern zwei Pole fest: Im Phantasieren iiber Sachen
scheint das Innere hinter dem AuBen zu verschwinden, in den Ich-
Phantasien das Aullen hinter dem Inneren. [...] Das stimmt aber nur
teils. Denn in die ich-ferne Erzdhlung geht tber Stil, Komposition,
Motive viel Subjektives ein, wie im autobiographischen Schreiben viel
AuBen zur Geltung kommt. Das Reizvolle am phantasierenden, fingie-
renden autobiographischen Schreiben ist gerade die Tdnzelei auf der
Grenze zwischen Innen und AuBlen, zu beichten und zu liigen, ist die
projektive Vervielfiltigung des Ich-Moglichen im Ich-Spiel, in dem
Selbst- und Fremdbeobachtungen schamlos verquirlt werden koénnen.
(Kinder 2004: 17)

Man musste vielleicht einschrinken, dass dies nur fur alles literarische
Schreiben zutrifft, denn wie Klaus-Michael Bogdal in seiner Einleitung
zum Themaheft ,Sprachen der Erinnerung® festhilt, gilt, dass uns

Literatur [...] mehr mitteilt als das, was sich zu einer bestimmten Zeit an
einem bestimmten Ort ereignet hat und wie und aus welchen Griinden
Personen gehandelt haben oder was ihnen widerfahren ist. Danach be-
ginnt Literatur, es sei denn, sie ist belanglos oder trivial. (Bogdal 2005: 4)

Das sind die Kindheitserzihlungen der genannten Autorlnnen mit Be-
stimmtheit nicht, denn sie lassen uns teilnehmen an ithrer Identitits-
arbeit, die sie offentlich machen, und indem sie die Grenzlinie zwischen
Fiktionalitdit und Wirklichkeit, zwischen Erinnerung und Vergessen
verwischen, kann der Leser ein Stiick weit seine eigene Erlebniswelt
damit verbinden und seine eigene Identitdtsarbeit mit vollziehen.
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Aija Sakova (Tartu)

Die Geschichte spielt sich im Kopf ab -
»Agnes‘ von Peter Stamm

Peter Stamms Debiitroman ,Agnes“ ist eine Geschichte iiber die
Wechselwirkungen von Kunst und Leben bzw. von Literatur und
Liebe. ,Agnes ist tot. Eine Geschichte hat sie getdtet*' — sind die ersten
Sitze des Buches, die zwar das fatale Ende einer Liebesgeschichte
vorwegzunehmen scheinen, aber dies nicht géinzlich tun, denn alles ist
moglich, wie in einer der Kritiken tiber den Roman zu lesen ist,2 und

die Fabel beginnt sich erst aufzurollen.

Peter Stamm, Jahrgang 1963, lebt in Winterthur und ist seit 1990 freier
Autor und Journalist. Neben mehreren Horspielen sowie den Theater-
stiicken und Beitrdgen fiir verschiedene Biicher veroffentlicht er 1998
seinen ersten Roman ,Agnes®. Im nichsten Jahr folgt die Kurz-
geschichtensammlung ,,Blitzeis“, 2001 der Roman ,Ungefihre Land-
schaft“ und 2003 der Erzdhlungsband ,In fremden Girten®. 2006
erscheint sein dritter Roman ,,An einem Tag wie diesem“ und 2008 ein
weiterer Erzihlungsband, ,,Wir fliegen®.

Auch die estnische Leserschaft kann anhand der Ubersetzung des
Romans ,, Ungefihre Landschaft® (Hajusad maastikud, 2004; tbersetzt
von Krista Rini)> an dem Schaffen von Peter Stamm teilhaben. Fiir das
Frithjahr 2009 ist die Ubersetzung seines ersten Romans ,Agnes"

angekiindigt worden.

' Peter Stamm (1998: 9). Im Weiteren sind alle Zitate aus dem Roman ,Agnes“ mit

dem Kiirzel A und der Seitenzahl nachgewiesen.
2 Siehe dazu Pia Reinacher (1998).

8 Anlisslich der estnischen Ubersetzung seines Romans weilte Peter Stamm im
Oktober 2004 auf einer Lesereise in Estland, wihrend der er sowohl in Tallinn und
Tartu als auch in Pirnu aus seinem Buch vorlas. Sein Aufenthalt bot zugleich die
Méglichkeit, mit ihm ein Gesprdch zu fiihren, das in zwei Tageszeitungen publiziert
wurde. Siehe dazu Eve Pormeister/Aija Sakova (2004a, 2004b) und LESEREISE ...
(2008).
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In ,Agnes” wird auf den ersten Blick eine relativ banale Liebes-
geschichte erzdhlt. Zwei Menschen, eine 25jihrige Amerikanerin, die
gerade an ihrer Dissertation Uber Kristallgitter arbeitet, und ein etwa
40 Jahre alter Schweizer lernen einander in einer Bibliothek in Chicago
kennen und verlieben sich. Nach einiger Zeit zieht die Frau zu ihm und
wird schwanger. Da der Mann, wie er der Frau sagt (vgl. A 90), kein
Kind gebrauchen kann, verldsst sie ihn.

Keine Liebe auf den ersten Blick. Und doch bleibt der Mann hingen,
vom ersten Augenblick an. Die seltsam ernsthafte Frau, die ihm
gegeniibersitzt im Lesesaal, irritiert ihn auf fremde Weise. Der Mann ist
kein Romantiker, sein Verstand arbeitet kalt, seine Strategien fiirs Leben
sind fixiert. Ein Sachbuchautor, der ein Buch iuber amerikanische
Luxuseisenbahnwagen schreibt und sich eben durch einen Bericht zum
Armee-Einsatz wihrend des Pullmann-Streiks gequilt hat. (Reinacher
1998)

Obwohl der Mann hier als ein sehr kalkulierender Mensch beschrieben
wird, als jemand, der genau weil}, was er vom Leben will, hat meine
Lektiire einen anderen Eindruck hinterlassen. Mir scheint vielmehr,
dass sowohl sein als auch ihr Handeln im Roman oft von inneren
Angsten und Tabus geleitet wird, dass sie gegeniiber dem Anderen
zugleich Nihe und Wirme, aber auch Fremdheit fithlen. Ein Erlebnis
solcher gleichzeitigen Unmittelbarkeit und Unerreichbarkeit zwischen
zwel Menschen wird wihrend eines Ausflugs beschrieben.

Die Sonne schien flach durch die Baume und warf Lichtflecken auf
Agnes’ ruhenden Koérper. Ich schaute sie an und erkannte sie nicht. Ihr
Gesicht erschien mir wie eine unbekannte Landschaft. Die geschlossenen
Augen waren zu zwei Hiigeln geworden, die sich in den flachen Kratern
der Augenhohlen wolbten, die Nase war ein feiner Grat, der gleichmaBig
emporstieg, um dann breit gegen den Mund hin abzufallen. Ich
bemerkte zum erstenmal die flaumigen Mulden seitlich der Augen, die
Rundung des Kinns und der Wangen. Das ganze Gesicht schien mir
fremd, unheimlich, und doch war es mir, als sihe ich es wirklicher als
jemals zuvor, unmittelbar. Obwohl ich Agnes nicht beriihrte, hatte ich
das bedngstigende und zugleich berauschend schone Gefiihl, sie wie eine
zweite Haut einzuhiillen, ihren ganzen Korper auf einmal dicht an mir
zu spiiren. (A 58)
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Das Gesicht eines Menschen wird hier mit einer unbekannten Land-
schaft’ verglichen, die man unter bestimmten Umstinden gleichzeitig
seltsam und berauschend erleben kann. Der Erzdhler spricht tiber das
bedngstigende und schone Gefiihl, einen anderen Menschen wie eine
zweite Haut einzuhiillen, was in der Wirklichkeit leider kaum moglich
ist, aber von einem sehr menschlichen Bedirfnis nach Nihe zeugt. Dies
zeigt, dass der Mann durchaus nicht immer berechnend, sondern eben
ein Mensch ist, der Wiarme und Liebe braucht.

So nimmt man Peter Stamms Charaktere als einfache Menschen wahr,
fehlerhaft und oft unberechenbar. Der Autor selbst hat in einem
Interview (vgl. Pormeister/Sakova 2004b) gesagt, dass er seinen Figuren
beim Schreiben wie Menschen in der Realitit begegne. Auch sei er kein
auktorialer Schreiber, denn er wisse nicht alles tiber seine Figuren.

Ich erschaffe sie nicht aus dem Nichts, sondern ich begegne ihnen in
meiner Phantasie und beobachte sie ein bisschen. Und sie machen dann,
was sie wollen. Dieses Abwarten, was die Figuren tun, wird von
amerikanischen Autoren oft beschrieben. Das fand ich fir mich die
richtige Methode. In meinen ersten Romanen, die nie herauskamen,
habe ich alles im Voraus geplant. Dann habe ich gemerkt, das
funktioniert nicht gut. Ich muss den Figuren diese Freiheit lassen, weil
dann viel mehr geschieht, als wenn ich alles schon weill und sie Dinge zu
tun zwinge, die sie eigentlich nicht tun wollen. (Ebd.)

Eben diese Freiheit der Romanfiguren, so oder auch anders gehandelt
zu haben, und die Moglichkeit mehrerer Lesarten des Geschriebenen
faszinieren den Leser in Stamms Texten. Es sind die Lakonie und

4 Interessanterweise wird an einer fritheren Stelle im Roman die Landschaft, durch

die der Erzdhler mit dem Zug fihrt, als etwas Ungefihres, Ungenaues beschrieben, in
der der Mensch spurlos verschwinden kénnte. (Vgl. A 34) In der zitierten Passage wird
aber die Metapher der unbekannten Landschaft fiir die Schilderung des menschlichen
Gesichts benutzt. Die (Gesichts-) Landschaft hat nichts Ungefiahres, im Gegensatz, sie ist
ganz genau beschrieben und 16st vielleicht eben wegen ihrer Vollkommenheit die
Befremdung des Erzihlers aus.

Die Verwendung der Motive der unbekannten und der ungefihren Landschaft in
Stamms Texten wire der Gegenstand einer weiteren Untersuchung; festzuhalten ist
jedoch, dass dieses Motiv in seinem Werk immer wieder auftaucht. Nicht zuletzt heif}t
sein zweiter Roman ,,Ungefihre Landschaft®, in dem die Welt der Erzihlerin als eine
ungefihre Landschaft aufgefasst wird, wobei dies nicht mehr aus der Minner- bzw.
AuBenperspektive geschieht, sondern als ein Selbstbekenntnis angeboten wird. Vgl
dazu Peter Stamm (2004: 21) und Aija Sakova (2004).
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Niichternheit der Erzdhlweise, ein Stil des Skizzierens, die Birgit
Schmid (2004: 85) zufolge den Romanfiguren zusitzlich einen Rest von
Geheimnis belassen. Die Figuren seien von einer Aura der Mehrdeutig-
keit umgeben: ,Sie tragen Leerstellen innerhalb ihrer skizzierten
Konturen, ihre Personlichkeit erschliesst sich iiber Auslassungen und
Andeutungen.“ (Ebd.)’

Stamms Figuren sind also nicht bis ins letzte Detail ausgearbeitet und
bieten fiir das Deuten ihres Handelns oft mehrere Moglichkeiten. Dazu
hat er in einem Essay iiber das Ubersetzen geduBert: ,,Es ist das Privileg
des Autors, seine Texte nicht verstehen zu miissen.” (Stamm 2002: 1)
Gemeint ist hier anscheinend ein eindeutiges Verstehen, das man fiirs
Ubersetzen eines Textes, eines Satzes braucht.

Die Ubersetzerin muss den Text verstehen, muss wissen, was gemeint
ist, was nicht gesagt wird, um dasselbe nicht zu sagen. Manches, was im
Deutschen offen bleiben kann, muss in einer anderen Sprache
ausgesprochen werden. (Ebd.)

Bei Stamm kann man nicht nur einzelne Sitze, sondern auch den
ganzen Roman ,Agnes“ grundsitzlich auf mehrere Weisen lesen. So
wirken die ersten Sitze des Buches , Agnes ist tot. Eine Geschichte hat
sie getotet. Nichts ist mir von ihr geblieben als diese Geschichte® (A 9)
auf den Leser zuerst sehr fatal, doch muss man sie nicht nur
wortwortlich lesen, worauf z.B. das Personalpronomen ,,mir® hinweisen
konnte, weil es nur die begrenzte Perspektive des Erzihlers anzeigt.

Am Ende des Romans erfihrt man eigentlich nicht, ob die wirkliche
Agnes gestorben ist bzw. Seltbstmord begangen hat oder, ob sie den
Mann nur endgtltig verlassen hat. Mehr oder weniger sicher ist
dagegen das Ende der Agnes-Geschichte, die der Mann auf Agnes’
Wunsch hin schreibt. Darin ldsst er Agnes weggehen und im Schnee zu
Tode frieren.

Im Roman ,, Agnes” wird also eine Geschichte ,,Agnes® geschrieben, eine
Fiktion in der Fiktion. Diese fingt an, immer mehr Einfluss bzw. Macht
iiber die beiden Hauptfiguren zu gewinnen und somit ihr Leben nicht

5

In der ,Schweizer Literaturgeschichte” ist Peter Stamm von Elsbeth Pulver (2007:
396) als Meister der Auslassung beschrieben worden, der in der angelsichsischen
Kurzgeschichtentradition steht.
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nur zu beeinflussen, sondern auch zu bestimmen. Es ist eine fatale
Geschichte, ein fatales Spiel mit der Macht des geschriebenen Wortes.
(Vgl. Doering 1999)

Auf Agnes” Wunsch — ,,,Schreib eine Geschichte iiber mich, [...] damit
ich weil}, was du von mir hiltst™ (A 50) — lisst der Mann sich auf dieses
Experiment ein. Und obwohl der Mann seine Zweifel hat, denn er wisse
nie, was daraus werden kann, weil er keine Kontrolle dariber habe,
fangt er an zu schreiben. Solange die Geschichte das schon Geschehene
beschreibt und wiedergibt, ist alles noch harmlos, sobald sie aber
anfingt, sich in die Gegenwart der beiden einzumischen oder Flucht-
moglichkeiten bzw. eine Alternative zur Realitdt bietet, wird es gefihr-
lich.

»Zunichst bleibt die Erfindung der Wirklichkeit nur um wenige Sitze
voraus®, so Sabine Doering (1999). Es sei ein prickelnder Reiz, der dem
fliichtigen Moment Bedeutung verleiht. Allméhlich entwickeln sich aber
Literatur und Leben auseinander. ,,Immer stiarker erliegt der Schrift-
steller dem Sog der Worte und genielt die Macht iiber seine Er-
findungen; Agnes ist ganz und gar sein Geschépf geworden.” (Ebd.)°

Zu Beginn wiinscht Agnes sich eine Geschichte tiber sich selbst, um eine
AuBenperspektive zu gewinnen’ und um eventuell eine Art Liebes-
erklirung in ihr wiederzufinden, etwas, das auf Schwarz-Weil3 nieder-
geschrieben ist und das man jederzeit neu lesen konnte. Er dagegen
mochte einerseits ihr gefallen und Freude bereiten, andererseits wird
er vom Schreiben selbst fasziniert, und ab einem bestimmten Punkt
kann und will er den Ablauf der Geschichte nicht mehr verhindern.

Wihrend Agnes es zu wissen und zuzugeben scheint, dass Geschichten
und Bucher Gewalt uiiber sie haben konnen, scheint er die Welt seiner
Geschichte und die Realitit durcheinanderzubringen, oder — méchte
man der oben zitierten Kritik zustimmen — die mit dem Schreiben
gewonnene Macht nicht aus den Hinden geben zu wollen. So kann
man seine Reaktion auf die Schwangerschaft von Agnes als eine Flucht

5  Wie unten zu zeigen sein wird, iibernimmt der Ich-Erzihler auBler der Funktion

eines Dichters noch eine andere Rolle.

7 Birgit Schmid (2004: 100) zufolge geht es ihr um ,,(Selbst-)Vergewisserung; die
Vergewisserung von Wahrheit und von Lebendigsein®; spiter, nach der Fehlgeburt,
daubert sich auch ihre Besessenheit, ,,dem Mann Modell zu stehen® (ebd., 104).
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in die fiktionale Welt bzw. als einen Schutz vor den unerwarteten
Verianderungen des realen Lebens auffassen.

»Agnes wird nicht schwanger®, sagte ich. ,,Das war nicht ... Du liebst mich
nicht. Nicht wirklich.*

»Warum sagst du das? Es ist nicht wahr. Ich habe nie ... nie habe ich das
gesagt.”

,, Jch kenne dich. Ich kenne dich vielleicht besser als du dich selbst.”

,,Das ist nicht wahr.“

Als miisse ich mich selbst tiberzeugen, sagte ich nur: ,,Sie ist nicht
schwanger.” (A 89f.)

Er sagt ihr etwas, das vielleicht nur in seiner Geschichte zutrifft; er
schiitzt sich mit der Geschichte, als sei diese etwas Wichtigeres und
Wirklicheres als die Realitit selbst, und verdient somit nur ihr Ange-
widertsein.

Da er ,kein Kind gebrauchen kann® (ebd.), zieht sie weg und sagt ihm,
dass er sich keine Sorgen machen miisse, weil sie das Kind selber erziehe:
»»Du willst kein Kind’, sagte sie, ,und du kriegst kein Kind." (A 94)

Doch nach einer Fehlgeburt kommen die zwei wieder zusammen,
Agnes zieht zuriick zu ihm und alles scheint wie frither zu sein. Auch an
der Agnes-Geschichte wird weitergeschrieben, sie soll jetzt eine
Alternative zur Realitit bieten, soll zur Erfillung bringen, was in der
Wirklichkeit gescheitert ist.

~Du mubBt es aufschreiben“, sagte Agnes, ,du mult uns das Kind
machen. Ich habe es nicht geschafft.”

Ich sall den ganzen Nachmittag am Computer, und Agnes sall neben mir
und diktierte mir oder korrigierte mich. Unser Kind wuchs schnell, es
lernte schon nach einer halben Seite zu gehen, kurz darauf zu sprechen.
Wir schrieben tiber einen Besuch bei den GrofBleltern in Florida, tiber
Ferien in der Schweiz, Kinderkrankheiten, tiber Weihnachten. Margaret
bekam die schonsten Geschenke. Ein Dreirad, Bauklotze, Puppen, ein
erstes Buch. Agnes und ich heirateten, dann bekamen wir ein zweites
Kind, einen Jungen. Wir waren gliicklich. (A 116)

Eine Phantasie dariiber, was sein oder gewesen sein konnte, ist etwas
sehr Menschliches und konnte in schweren Zeiten durchaus als
Heilmittel wirken. Doch kann sie allein den Menschen nicht gliicklich
machen. So wird auch das oben zitierte Happy End gestrichen und
nach einem anderen, aber doch irgendwie gliicklichen Ende fiir die
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Geschichte gesucht. Dies gelingt ihm nicht wirklich und das Geschrie-
bene stellt thn nicht zufrieden. So entschlieBt er sich, der Geschichte
zwel Endversionen zu geben: Eine gute fiir Agnes und eine andere, die
die Geschichte tatsichlich brauchte:

Ich hatte den SchluBl mit den anderen Seiten zu einem kleinen Heft
gebunden. Aber sobald Agnes schlief, arbeitete ich weiter an der
Geschichte. Ich ging alles noch einmal durch, dnderte, korrigierte und
ersetzte das Ende durch ,,Schlu32%, der sich, wie ich merkte, schon am
Anfang abgezeichnet hatte. Es war der einzig mogliche, der einzig wahre
Schluf}. (A 139)

Er unterliegt dem Sog der Fiktion, bringt etwas in Bewegung, tber
dessen Ablauf er keine Kontrolle® mehr hat: ,,Es war, als schreibe ich
nicht selbst, als beschreibe ich nur, was in meinem Kopf wie ein Film
ablief. (A 132)

Und obwohl Agnes versucht, sich von der Geschichte loszusagen, ist es
zu spit. ,,,Wir brauchen sie nicht™ (A 137), sagt sie. Sie mochte nicht,
dass er die Geschichte bis zum Ende schreibt, weil es nicht gut sei. Denn
sie weil} ja, wie erwihnt, dass Buicher und Geschichten Gewalt iiber den
Menschen haben. Sie gesteht, dass sie sich eingebildet habe, sie sei

1713

gegeniiber der Macht der Fiktion immun geworden:

»Ich lese nicht mehr viel®, sagte Agnes, ,vielleicht deshalb. Weil ich nicht
mehr wollte, dafl Biicher Gewalt iiber mich haben. Es ist wie ein Gift. Ich
habe mir eingebildet, ich sei jetzt immun. Aber man wird nicht immun.
Im Gegenteil.”

(A 120)

So wird der Roman zu einer verstérenden Parabel iiber die Macht der
Literatur. (Vgl. Doering 1999) Ironischerweise habe dieser Roman
genau so wie die Geschichte innerhalb des Romans, jemandes Leben
unwiderruflich beeinflusst. Peter Stamm erzdhlt ndmlich in einem
Zeitungsartikel tiber ein Vorkommnis, das er von seiner italienischen

8 Die Fragen des Kontrollierens und des Kontrollverlustes hat auch Birgit Schmid

(2004: 90) besprochen: ,Den Ich-Erzdhler zeichnet eine Ambivalenz aus: Er agiert
zwanghaft im Bemithen um Kontrolle und um die Installation seiner Ideen in der
Lebenswirklichkeit; woraus wiederum die unbedingte Hingabe an den Kontrollverlust,
die Eigendynamik seiner gedanklichen Konstrukte resultiert. Diese Spannung steigert
sich mit zunehmender Besessenheit fiur das fixe Drehbuch, die Agnes-Geschichte, bzw.
das Kopfkino als Vorgabe der realen Existenz.*
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Verlegerin gehort hatte: Angeblich haben die Sitze aus dem ,, Agnes®-
Roman eine Frau dazu beeinflusst, ihr eigenes Kind umzubringen, also
es fir die Liebe zu opfern, so wie sich Agnes im Roman fiir die Kunst
opfert:

In Italien war eine junge Frau verhaftet worden, unter dem Verdacht,
ihren drejjihrigen Knaben getotet zu haben. Als letztes Buch vor der
mutmasslichen Tat hatte sie ,,Agnes“ gelesen. Und hatte darin die Sitze
unterstrichen: ,,Wie uns das Kind auseinandergebracht hatte, fithrte sein
Verlust uns wieder zusammen. Der Schmerz verband uns enger, als uns
das Gliick verbunden hatte.“ Sitze, die ich geschrieben, die Francesca
Gimelli tibersetzt hatte und die doch weder ihre noch meine Sitze
waren. Es waren die Sitze jener verzweifelten Frau, Sitze, die fiir sie
etwas bedeuteten, was ich nie gedacht hatte. Im Buch waren diese Sitze
eine Liige, eine Fiktion in der Fiktion. (Stamm 2002: 2)

Besonders faszinierend scheint fiir mich aber die Tatsache zu sein, dass
ein im Buch unterstrichener Satz in einer moglichen Mordunter-
suchung benutzt werden kann. Zeugt dies an sich nicht von der
(mutmaBlichen) Macht der Literatur? Oder davon, was in der Inter-
aktion zwischen dem Text und dem Leser bzw. Empfinger stattfinden
kann, was ein Wort, ein Satz, ein Gedanke im Kopf eines Menschen
auslosen kann?

Und sicherlich 16st Peter Stamms ,,Agnes” die Phantasie des Lesers aus,
denn es ist ein Text, der durch seine elliptische Schreibweise und
Mehrdeutigkeit der Figuren auf die , Vorstellungskraft und Vervoll-
stindigungsfahigkeit des Lesers” (Schmid 2004: 85) setzt. Auch Peter
Stamm selbst sagt, dass jeder Text, jedes Bild, jedes Buch zweimal
ubersetzt wird — ,,einmal vom Autor, einmal vom Leser*:

Der Autor schreibt ja nicht einfach, er beschreibt, verwandelt Bilder,
Gedanken, lebendige oder fiktive Personen in Worte. Und der Leser
kann kein Wort verstehen, ohne aus den Worten wieder Bilder,
Gedanken, Personen entstehen zu lassen. [...] Die Bilder, die beim Lesen
in unseren Kopfen entstehen, sind nicht die Bilder des Autors, es sind
unsere eigenen Bilder. In einer seltsamen Zusammenarbeit zwischen
Autor und Leser wird jede Geschichte, die wir lesen, auch zu unserer eige-
nen Geschichte. Nur so kann Literatur funktionieren. (Stamm 2002: 2)

In seinem eigenen Roman aber ist die Wirkung der Agnes-Geschichte
also doppelt so stark, denn sie wird zum einen iiber eine ganz konkrete,
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in der Romanwirklichkeit existierende Person geschrieben, zum
anderen aber auch von ihrer Leserin Agnes zu der eigenen Geschichte
gemacht, und dies verleiht ihr nur zusidtzliche Macht. Wenn man dieser
Lesart folgt, miisste man behaupten, dass Agnes nach der Entdeckung
des ,,Schlusses2“ und nach seinem Lesen auch tatsichlich so handelt,
wie die Geschichte vorgesehen hat, bzw. ihr Ende im Schnee findet.

Obwohl ich als Leserin glauben mochte, dass sie einfach weggegangen
ist bzw. sich von ihm und nicht von sich und ihrem Leben losgesagt hat,
scheint mir genau so wie auch dem Mann im Roman, die zweite
Version, der ,,Schluss2”, irgendwie zutreffender (und glaubhafter) zu
sein.’

Wieso ist es eigentlich méglich, einer Fiktion zu unterliegen, fragt man
sich nach dem Lesen eines solchen Buches wie ,Agnes“. Wieso konnten
die beiden sich nicht mit der gliicklichen Geschichte, die gemeinsam
ausgedacht und niedergeschrieben war, zufrieden geben? War es ein
menschlicher Protest gegen die Vorbestimmtheit oder die Unfihigkeit
zum Glick, mit gut ausgehenden Geschichten zu leben?

»Es mub} etwas passieren, damit die Geschichte interessanter wird*,
sagte ich endlich zu Agnes.

,»Bist du nicht gliicklich, so wie wir es haben?*

»Doch®, sagte ich, ,aber Gliick macht keine guten Geschichten. Glick
146t sich nicht beschreiben.“ (A 68)

Trotz der Tatsache, dass die beiden sich schnell aneinander zu ge-
wohnen und mit dem ,ruhigen” Leben zufrieden zu sein scheinen,
reicht dies nicht aus, denn diese GleichmiBigkeit lasst sich schlecht
beschreiben. Und obwohl auch er in der Alltaglichkeit gliicklich sei, ist
es zu wenig, um der Phantasie Anregungen fiir eine spannende
Geschichte zu liefern. Birgid Schmid zufolge sei eben die oben zitierte
Stelle der Wendepunkt des Romans:

Man kann diesen Satz [Es mul} etwas passieren, damit die Geschichte
interessanter wird — A.S.] als den ,ersten Satz“ bezeichnen: Er ist
[einerseits] von zentraler Bedeutung fiir die Romanhandlung, denn er
bringt die nachfolgenden tragischen Ereignisse ins Rollen. [...] Die

9 Auch die meisten Kritiker nehmen an, dass Agnes am Ende des Romans den

Selbstmord begangen hat, nur Pia Reinacher (2003: 178) stellt die Frage, ob Agnes
vielleicht nicht nur fiir den Erzihler tot ist.
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zentrale Stelle — Zdsur im Schreibprozess des Ich-Erzihlers, seiner
Vorgehensweise und seinem Selbstverstindnis — weist gleichsam voraus
auf den Erzihler als intriganten Autor. Er wird hier zwangsliufig zum
Rinkeschmied, denn ,,es muss etwas passieren“. (Schmid 2004: 82f.)

Schmid argumentiert, dass der Ich-Erzdihler zu einem intriganten
Autor wird bzw. fast wie ein Drehbuchautor auftritt, in dem er,
zundchst zwar harmlos, vorschreibt, wie jemand auszusehen oder zu
handeln hat. Die Alltiglichkeit ldsst sich aber, wie erwdhnt, nicht gut
beschreiben, denn ihr fehlt das Dramatische. Und obwohl Agnes den
Ich-Erziahler auffordert, ihr Glick durch viele kleine einzelne Punkte
bzw. Momente darzustellen (vgl. A 69), ist in ihm etwas — das Kopfkino,
wie Schmid es nennt — schon ausgelost worden, das nicht mehr
riickgdngig zu machen ist. Teils bewusst, teils unbewusst bastelt sich in
seinem Kopf somit eine Geschichte zusammen, in der Agnes kein
harmloses Wesen mehr ist, sondern angeblich ihn nie geliebt und
immer an jemanden anderen gedacht hat. (Vgl. A 81) So soll es auch
nicht verwundern, dass er die lebendige Frau von sich sto8t.

Das Kopfkino bzw. die kiinstlerische Phantasie und der Drang zu einer
in sich stimmigen und wahren Geschichte tiberwiegt also das Bediirfnis
nach der menschlichen Ndhe und Liebe. ,Er hat in der Kunst-
produktion, die hier als Schopfung verstanden wird, die lebendige Frau
iiberwunden. Letzlich zur Welt gekommen, gleichsam in einer zweiten
Geburt, ist der Kiinstler,“ schreibt Schmid (2004: 94). Nur die
Geschichte bleibt tibrig und Agnes ist tot, zumindest fiir ihn, fir den
neugeborenen Autor, da er die Frau nur in der Imagination bzw. nur
die ,Idee der Liebe“ (Reinacher 2003: 179) geliebt hat. Birgit Schmid
verweist in diesem Kontext auf die Auslegungen von Walter Benjamin
iiber den Schopfer-Mythos, der in der Geburtsmetaphorik geistiger
Produktion zum Ausdruck kommt:

Die kiinstlerische Schopfung und Selbst-Schépfung geht im Bild der
Geburt vom Weiblichen, konkret dem Koérper der Mutter, aus — als Ur-
sprung, Empfingnis, Inspiration —, hat aber zum Ziel, diesen Ursprung
mit der Vollendung des Werks zu tiberwinden [...] (Zit. nach Schmid
2004: 94).

Somit bleibt dem Mann als Kinstler, der die Frau ,zur narrativen
Ausgestaltung ihrer Zuneigung® gezwungen und ,das Gefiihl ins
Korsett der Literatur® gebunden hat, wie Pia Reinacher (2003: 179) es
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ausdriickt, nichts anderes tibrig, als sein Modell, seine Muse mit der
Vollendung seiner Schépfung — der Geschichte — zu toten.

Literaturverzeichnis

1 Primarliteratur

STAMM, Peter (1998): Agnes. Zurich/Hamburg.
Ders. (2001): Ungefihre Landschaft. Zurich.
Ders. (2004): Hajusad maastikud. Tallinn.

2 Sekundairliteratur

BIOGRAPHIE VON PETER STAMM auf seiner Homepage (2008). Verfiigbar unter:
http://www.peterstamm.ch/biografie (4.1.2008).

DOERING, Sabine (1999): Ewswinde in Chicago. An der Literatur erfroren: Peter
Stamms gelungener Debiitroman. Frankfurter Allgemeine Zeitung v. 23.4.1999.

LESEREISE VON PETER STAMM IN ESTLAND (2008). Verfiigbar unter:
http://www.swissbaltic.net/index.php?pageld=1030&l=de (4.1.2008).

LOTSCHER, Christine (1998): Erfolg stort nicht. Peter Stamms ,,Agnes“ wird
gefeiert. Doch wie lebt es sich als Shooting-Star der Literaturszene? In:
Tages-Anzeiger v. 03.05.1998.

PORMEISTER, Eve/SAKOVA, Aija (2004a): Peter Stammi jaoks on naine kui
hajus maastik. Vestlus Sveitsi kirjaniku Peter Stammiga. In: Pdrnu Postimees
v. 3.11.2004.

Dies. (2004b): Tunnetuslik avatus ajale. In: Postimees v. 29.10.2004.

PULVER, Elsbeth (2007): Von der Protest- zur Eventkultur (1970-2000). In:
Peter Rusterholz/Andreas Solbach (2007): Schweizer Literaturgeschichie.
Stuttgart/Weimar, S. 345-400.

REINACHER, Pia (1998): Es zerstort die Phantasie die Liebe. In: Tages-
Anzeiger v. 26.10.1998.

Dies. (2003): Je Suisse. Zur aktuellen Lage der Schweizer Literatur. Minchen/Wien.

SAKOVA, Aija (2004): Naise oma, mittesirgjooneline maastik. In: Sirp v. 22.10.
2004.

SCHMID, Birgit (2004): Die literarische Identitit des Drehbuchs. Untersucht am
Fallbeispiel ,,Agnes* von Peter Stamm. Bern.

STAMM, Peter (2002): ,Die meisten meiner Vorschlige waren einfach falsch®.
In: Der kleine Bund v. 04.05.2002, S. 1-2.



Eve Pormeister (Tartu)

Mit Miittern und Apfeln durch die Zeiten.
Gertrud Leutenegger: Pomona (2004)

Ich schreibe, um aus meinen Schmerzen
ein Fest zu machen.

Ich entdecke manchmal, dass ich gewisse Gesten genau wie meine Moutter
ausfiihre, und zwar so stark, fast schockhaft, als lebte sie in mir weiter. Das ist
mein Multergeddichinis. Aber ich habe sicher auch noch das Geddchinis eines
Tieres, eines Bergs, oder eines Strauchs.'

Durch dieses Muttergedichtnis, ohne das ein Leben, um Luis Buiiuel
zu paraphrasieren, kein Leben wire,” aber auch durch das Gedichtnis
der ganzen Natur und des Wortes® lidt Gertrud Leutenegger uns in
ithrem Roman ,,Pomona“ (2004) zu einem musikalisch-poetischen und
wehmiitig-festlichen Spaziergang mit Miittern und Tochtern aus drei
Frauengenerationen in einem Garten voller farbenreicher Apfel- und
Menschengeschichten ein.

An einem wolkenlosen Sommertag, als die Ich-Erzédhlerin, eine junge
Frau, nach der schmerzlichen Trennung von ihrem Mann zum letzten
Mal in ihrer ausgerdumten Wohnung in einem Tessiner Dorf herum-
blickt, entschlieft sie sich, die Erinnerungsfetzen an zuriickliegende
Erlebnisse und Emotionen zusammenzufiigen, um ihrer bereits in der
fernen Stadt lebenden Tochter die Kastanientorte - torta panna

1

Die beiden Zitate wiedergegeben nach Eve Pormeister (2003: 819, 818). Das
Gesprich mit Gertrud Leutenegger fand am 28. Juni 2002 in Ziirich statt. Die deutsche
Fassung des Gesprachs ist im Besitz der Verfasserin.

? Vgl Luis Bunuel, den spanischen Filmregisseur, der sagt: ,Man muss erst
beginnen, sein Gedichtnis zu verlieren, und sei es nur stiickweise, um sich dartiber klar
zu werden, dass das Gedachtnis unser ganzes Leben ist. Ein Leben ohne Gedichtnis
wire kein Leben ... Unser Gedichtnis ist unser Zusammenhalt, unser Grund, unser
Handeln, unser Gefiihl. Ohne Gedichtnis sind wir nichts [...]“ (GEDACHTNIS 2007).

* Roland Barthes (1982: 23) glaubt, die Sprache sei niemals unschuldig, die Worte
besidBen ein zweites Gedachtnis und Erinnerungen.



Mit Miittern und A})feln durch die Zeiten 167

castagne — ,in irgendeiner Form“* zuriickzugeben und zumindest in

dieser Gestalt fiir sie ,Herkunft, Kindheit und Sprache“ (POM 8) zu
bewahren und eines Tages ihr

den Teller mit der vergessenen Kastanientorte [zu] bringen, torta panna
castagne, geisterhaft leicht geworden durch all die verflossenen Jahre,
und doch nihrend wie nur eine Traumspeise es sein kann. (POM 139)

Wie in einem ,Musikstiick® (Linsmayer 2004: 11)° bzw. in einem
»~Rondo“ (Arnold 2004: 32)° werden die Erinnerungen an das Erlebte
sowie die dabei herautbeschworenen Fetzen von Geschichten in einer
durchdachten Komposition zu einem Ganzen zuammengehalten. Aus
bestimmten Themen und aufeinander bezogenen Motiven’ bzw. Leit-
motiven, die durch ihre bildliche Kraft neue sinnliche Wahrnehmun-
gen und andere Wirklichkeiten entwickeln oder die uns abhanden
gekommenen, einst vertrauten sinnlichen Wahrnehmungen und Wirk-
lichkeiten im Unbewussten freisetzen, webt Gertrud Leutenegger ein
poetisches Gewebe zwischen personlicher Geschichte und kollektivem
Bewusstsein. Dass sie nur an Wirklichkeit im Plural glaubt, an ,Wirk-
lichkeiten, die wir mit unseren Ahnungen und unseren Zuwendungen
vorstrukturiert haben. Und Wirklichkeiten, die aulBerhalb unserer
eigenen Gewalt aufwuchsen®, verkiindet sie energisch und nach-
driicklich bereits in ihrem Erstling ,,Vorabend® (1975: 108).

Doch nicht allein die Struktur des Romans wird von musikalischen
Prinzipien regiert, sondern die ganze Syntax. Und die Bilder, die

* Vgl Gertrud Leutenegger (2004: 7). Im Weiteren sind alle Zitate und Vergleiche

mit dem Sigel POM und der Seitenzahl nachgewiesen.
5 ,Die Erzihlung ist wie ein Musikstiick komponiert, das aus zwel grossen
Themenkreisen Motive bezieht, die jeweils unverfremdet anklingen, nach und nach
varilert und mit andern Motiven verwoben werden, in regelmissigen Abstinden
wiederkommen, sich zu lingeren Sequenzen verdichten, erneut verschwinden und auf
den letzten Seiten wie in einer finalen Koda nochmals nebeneinander treten.”
(Linsmayer 2004: 11)

5 ,Das Buch ist gebaut wie ein Rondo, es beginnt da wieder, wo es endet — das alte
Spiegelgeschichten-Prinzip. Es ist zugleich ein Triptychon; im Zentrum steht die
Erzihlerin, die erinnernd zuriickblickt auf ihre Kindheit und die ihre Erinnerungen
weitergibt an die Tochter. Und das Erzihlte geschieht auch an drei Orten [...]* (Arnold
2004: 32).

7 Gemeint sind vor allem das Apfel-, Mutter-, Orion-, Sirius-, Todes- und Kastanien-
tortenmotiv.
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Gertrud Leutenegger malt, sind hdufig vibrierende, gleitende, be-
leuchtende, flieBende, fliegende, flatternde Bilder; sie sind nichts fest
Gefiigtes, sie sind wie Daniel Annen (2007: 29) treffend sagt, ,in steten
Metamorphosen begriffen [...]. Dahin gehen auch die Musik-
metaphern, wobei stets zu beachten ist: Bei aller begrifflichen Un-
bestimmtheit der Musik gibt es oft genug deutlich den basso continuo®.
Auf das mogliche Miteinander von Schreiben bzw. Sprache und Musik
sowie ithre Wirkung geht Gertrud Leutenegger in ihrem Prosastiick
»Generalball” aus dem Band ,Gleich nach dem Gotthard kommt der
Mailinder Dom* (2006) ein:

DrauBen in der Nacht wiitet der Fohn, wirft die Ziegel vom Dach,
schleift abgebrochene Birkeniste tber die Gartenwege, verdiunnt die
Berge zu messerscharfen Silhouetten, akkordiert von der Schreib-
maschine meines Vaters, bald in Ubereinstimmung, bald in Dissonanz,
immer aber im Wettstreit, als konnte es ihr gelingen, das aufgebrachte
Weltall zu besinftigen. (Leutenegger 2006: 25f.)

Bereits in ,, Kontinent”“ schwiarmt die Erzihlerin von einer Musik, ,,die
so bedingungslos durch alle Natur und jedes ihrer vergewaltigten
Elemente hindurchgegangen wire, dafl sie mit dem Brausen im
Weltinneren eins werden konnte“ (Leutenegger 1985: 38). Und am
Ende der Geschichte ,Generalball® spricht die Ich-Erzihlerin die
mogliche effiziente Kooperation von Schreiben und Musik durch den
Generalbass®, der bekanntlich oft Improvisationen ermoglicht und somit
Einengungen verbannt, ganz explizit aus. Die Autorin lisst uns ahnen,
dass durch Schreiben eine solche Continuo-Struktur in die Welt
unserer Erscheinungen gebracht werden kann: ,... die schwarze
Hermes orchestriert mit threm Himmern das Klappern der Fenster-
liden, das entfesselte Wiiten des Sturms: Basso continuo.“ (Leuten-
egger 2006: 28)

Die Verbindung von Musik und Sprache scheint fiir diese ungemein
lyrische Erzdhlerin duBlerst wichtig zu sein. Alle ihre Texte sind von

8  Der Generalbass oder Basso continuo (ital. ,ununterbrochener Bass“) — das

harmonische Geriist der Barockmusik — besteht zum einen aus einer festen Vorgabe,
der Basslinie (die tiefste Instrumentalstimme) und zum anderen aus einer nicht so
festen Vorgabe, also aus zum musikalischen Ablauf passenden Akkorden, angegeben
durch Ziffern und andere Symbole, welche tiber oder unter die Noten der General-
bassstimme geschrieben werden und deren Realisierung dem Spieler tiberlassen wird.
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Musikalitit und Stimmbhaftigkeit gepragt. Wie sie in unserem Gesprach
im Juni 2006 in Zirich sagt, nimmt sie jede fremde Sprache eminent
akustisch wahr und behilt sie Giber das Ohr im Gedéachtnis. Sie glaubt,
dass sie beim Schreiben auch oft vor sich hin spricht, als handelte es
sich um eine Komposition. ,,Und sucht man nicht wéahrend des
Prozesses des Schreibens Triimmer und Fragmente von verlorenen
Melodien?“~ fragt Gertrud Leutenegger daselbst. (Zit. nach Pormeister
2003: 819) Nicht zuletzt entwickeln auch die Verwendung von
musikalischen Prinzipien und die Musikalitit der Sprache neue
Moglichkeiten sinnlicher Wahrnehmung, wecken andere Wirklich-
keiten (wieder) oder setzen unterdriickte, unbewusste Gefiihle frei und
durchbrechen bzw. dekonstruieren so die Eindeutigkeiten und die
Erstarrungen unseres Alltags. Unwillkiirlich denkt man dabei an die
Worte von Ingeborg Bachmann (1987b: 637) tiber die Kraft der Musik
beim Wecken sowohl der neuen als auch der alten Wahrheiten und
iiber die Teilhabe jeder Sprache, die diese Wahrheiten ausspricht, an
eine universale Sprache durch Musik.

Von Musikalitit und Klang geprigt ist auch die Sprache von Gertrud
Leuteneggers Mutter- und Apfelbuch ,,Pomona®“, das wie ihre anderen
Texte als ein Ohren-Text” und nicht nur als ein Augen-Text zu wirken
scheint. Dies wird verstirkt durch eine besonders auffillige Musik-
metapher, die in Menschen Befreiungsgefiihle aus- und Erstarrungen
bzw. Versteinerungen auflést und sich somit der linearen, eindimen-
sionalen Denkweise und Wahrnehmung der Welt widersetzt — den
BLUES. (Vgl. POM 152f.) Magisch mit hineingerissen in diesen
Erlebnissog wird auch die junge Mutter auf dem Dorffest in der Villa
Giambattista.

9 Dieser Aspekt lisst sich bei Gertrud Leutenegger — nicht allein in ,,Pomona“ — auch

im Cixous’schen Sinne betrachten und weist somit Bertithrungspunkte mit der écriture
féminine auf. Hélene Cixous zufolge enthilt ein Text immer auch eine Form von
Sprache, die ,,zum Ohr spricht®, eine Sprache bzw. die Stimme, die vom Koérper ausgeht
und die als ,textuelles Unbewufltes” im Ohr des Rezipienten erklingt. Ein weiblicher
Text sei gepragt von der Musikalitit und Stimmbhaftigkeit — ,fir die Stimme
geschaffen® —, die in der Auseinandersetzung, im Kampf mit der Sprache entsteht.
Durch die Musikalitit sei er geprigt vom Rhythmus, der den ganzen Korper zu
erfassen vermag. (Vgl. Cixous 1980: 60, 61, 78, 85)
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Wie anders gestaltet sich das Mutterbild bei Gertrud Leutenegger im
Unterschied zu manch jiingeren, in den 60er und spiteren Jahren ge-
borenen Autorinnen der so genannten , Tochtergeneration® (z.B. Ruth
Schweikert, Milena Moser, Zoé Jenny), die ab den 90er Jahren des 20.
Jahrhunderts durch den Paradigmenwechsel in Wirtschaft, Okologie
und Medien eine neue Selbst- und Weltwahrnehmung entwickeln und
ihre Kritikpfeile von nun an immer mehr gegen ihre 68er-Mutter-
generation richten: unverhillt und wunverfroren, teils frech und
rachsiichtig, agressiv und gehissig, wie beispielsweise Ruth Schweikert
in ihrem Erstling, dem Erzdhlband , Erdniisse. Totschlagen® (1994).
Gertrud Leutenegger hingegen macht in ihren Bichern ,Vorabend®
(1975), ,Ninive“ (1977), ,Sphiarenklang® (1999) und ,,Pomona“ (2004)
aus der Muttergestalt nicht nur kein Kritik-, Wut- oder Racheobjekt, sie
raumt ihr eine bevorzugte Stellung ein. Die Mutter, die bereits im
Erstling als die allerndchste Person hervortritt, bei der man einerseits
(kindliche) Geborgenheit sucht, um die man andererseits bangt, wird
im letzten Roman zur Spenderin und Bewahrerin des Lebens schlecht-
hin, nahezu zur Grofen Mutter, der Multtergottin, der Erde emporstilisiert,
die Leben und Tod in sich vereint, die den Kreislauf des Lebens 6ffnet
und schliefit. Die verborgene Angst um den Verlust der Mutter, die in
der erinnernden Riuckschau nochmals zum Leben erweckt wird,
steigert sich bis zu einem traumatischen Abschied und einem nagenden
Schmerz," weil die Ich-Erzihlerin nicht bei ihrem Sterben zugegen
gewesen ist'' und auBerdem nicht wiisste, wie sie selber je ohne den
Abschied ihrer Mutter einmal zu sterben vermochte (vgl. POM 110):

Es schneite, selten genug fiir diese siidliche Gegend, in groBen
kreisenden Flocken, ohne dali die Erde weill wurde, voller Entziicken
schautest du In den Himmel hinauf, aus dem unaufhorlich die
Schneeflocken stoberten, wihrend weit weg, in dem noch dunklen
Zimmerwinkel, meine Mutter zu atmen authért, lautlos, ohne Kampf.
Aber ich bin nicht bei ihr gewesen, ich habe sie nicht im Arm gehalten, so wie

10" vgl. dazu POM 10, 40, 43, 62, 110, 111, 156.
"' Ein dhnlich innerer Gefiihlszustand wird in dem im selben Jahr erschienenen
Roman ,,.Das Buch des Vaters” von Urs Widmer reflektiert, wo der Ich-Erzihler und
seine Mutter am Abend vor dem Morgen, an dem der Vater stirbt, trotz dessen Bitte da
zu bleiben, in den Zirkus gehen. Beim Sterben des Vaters ist der Sohn allerdings

zugegen gewesen.
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sie mich, als ich auf die Welt kam, seit dieser Morgenfrithe frift ein
Schmerz an mir, [...] (POM 40)."

Doch die unendliche Stille bei der im offenen Sarg liegenden Mutter im
frostkalten Kerchel, wo die drei Frauengenerationen, zwei namenlose
Frauen und ein mit ,, Du®
Begegnung zusammengefunden haben, ist unaufhebbar; selbst die

Angst um die Mutter ist nicht wieder zu holen (vgl. POM 110):

angesprochenes Mddchen, sich zur letzten

Eine so unbedingte Einsamkeit geht von ihr aus, daf} ich mich nicht
mehr rithre, mich nur nochmals in ihr Gesicht versenke, bis ihre
Einsamkeit zu der meinigen wird, es ist ihre letzte Gabe an mich, sie
steht im schwach erleuchteten Keller vor den Apfelhurden, langsam
wendet sie sich um und lichelt, als sie mich auf der Schwelle erblickt.
(POM 1101.)

Die Getiihle, die in der Mitte des Buches (vgl. POM 111) am Sarg der
Mutter noch einmal durcherlebt werden sowie die einstigen
Lichtstimmungen in der Gegenwart der Mutter vor den Apfelhurden®
bilden das gedankliche und das bildliche Gertst fiir den Erzdhlprozess
und das Austragen des Konflikts. Genau diese sinnlich wahrnehmbaren
Erfahrungen, Ereignisse und Eindriicke scheinen Gertrud Leutenegger
fir die Auslosung des Erinnerungsvorgangs und der inneren Hand-
lung, fiir die Sinnfindung par excellence, aber auch fiir das Vergessen
entscheidend zu sein:

Am Ende behilt man wenig von einer Kindheit; einen Geruch, eine
Lichtstimmung, eine Geste. Alles andere ist zum Stoff geworden, aus
dem wir atmen, handeln, vergessen. (POM 9f.)

Vor diesem poetologisch-dsthetischen Hintergrund rollt der Stoftballen
auf, aus dem die Erzihlerin und ihre Tochter atmen, handeln und ver-
gessen; Geriiche, Stimmungen und Gesten werden wieder lebendig,
wecken Gefithle und Gedanken an die Orte und Riume, welche Erin-
nerungen konservieren'. Sie wirken beinahe echt, die Erinnerungen

12 Vgl. dazu auch POM 10, 43, 110. Alle im Weiteren in den Zitaten kursiviert
geschriebenen Textstellen sind meine Hervorhebungen.

B Die Apfelhurden werden bereits auf der zweiten und dritten Buchseite (vgl. POM 8,
9) und dann noch kurz vor dem endgiiltigen Entschluss der Ich-Erzihlerin (vgl. POM
173) als retardierendes Moment in modifizierter Form reflektiert.

" Von der Funktion des Konservierens von Erinnerungen durch Orte, Landschaften

und Riume spricht auch Martin Todtenhaupt (2006: 254-257) in seinem Artikel tiber
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bzw. Erinnerungsfetzen — das Fragmentarische und das Bruchstiickhafte
wohnen ihnen inne - an die Kindheit der Ich-Erzihlerin in der
Innerschweiz und die inzwischen verstorbene Mutter, an ihre eigene
Erwachsenenzeit und die Kindheit ihrer Tochter in einem Tessiner
Dorf, an dessen Geschichten und die Trennung von dem exzentri-
schen, trunkstichtigen Mann Orion, mit dem sie in ein lebensgefihr-
liches Beziehungsgewirr hineingezogen ist, das aufzulosen ihr beinahe
titbermenschlichen Mut (vgl. POM 119) abverlangt.

Das briichige Verhiltnis' mit der Umwelt, vor allem mit dem Partner,
scheint die Autorin dermaflen aufgewiihlt zu haben, dass sie vor
»~Pomona“ diesen Konflikt in Prosaform gar nicht mehr bewiltigen zu
konnen glaubt und sich zundchst auf die Suche nach einem neuen
Terrain begibt. Im ,,Sphirenklang® (1999), einem dramatischen Poem,
in einer aus der russischen und bulgarischen Literatur gebriuchlichen
Gattung, die epische und lyrische Elemente einbindet, versucht sie ihn
»n einer inhaltlich wie formal radikalisierten Weise® (Bucheli 1998: 45)
zu losen. Und dennoch scheint sie sich, wie ganz am Anfang ihres
Schaffens, wegen der , Knappheit und Absolutheit der Gedichte, die
~unter Umstdnden etwas Gewalttitiges haben kénnen® (zit. nach M. V.
1977: 41), auch diesmal etwas eingeengt zu fithlen. Mag sein, dass auch
fiir sie wie fiir Peter Bichsel die Prosa beeinflussbarer ist als die Lyrik.
Und obgleich dieser traumatische Text des dramatischen Scheiterns
einer Beziehung das Geschehene weder ginzlich ungeschehen macht
noch einen Ausweg weist, wird in den Schlussworten des ,,ER® durch
das Kind doch ein Funken Hoffnung autbewahrt: ,Die Tiir 6ffnet sich!
Da; im dunklen Spalt: ein Hidndchen!” (Leutenegger 1999: 65): ein
Hindchen, das von der Ich-Erzdhlerin in ,,Pomona“ ungeheuren Mut
erfordert, dem Kind die Wahrheit und die Fluchtnotwendigkeit
zuzumuten, weil dann ,nochmals eine Nabelschnur durchschnitten®
(POM 174) werden muss; ein Hindchen, das sich der Mutter entge-
genstreckt und sie zum Auf- und Ausbruch ermutigt (vgl. POM 73); ein

Peter Hartling. Offensichtlich in Anlehnung an Aleida Assmanns Buch , Erinnerungs-
raume. Formen und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses” (C.H. Beck, Miinchen
1999) nennt er sie , Erinnerungsriume®.

% Das briichige Verhiltnis des erzihlenden Ich zu seiner Umgebung und die
Auseinandersetzung mit der bzw. die Anspielung auf die Geschlechterproblematik

kennzeichnen alle Texte Gertrud Leuteneggers.
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Hindchen, das die drei Generationen durch das Muttergedichtnis
verbindet und die Ich-Erzihlerin zu veranlassen scheint, sich in die
Traum- und Erinnerungswelt zu der Mutter in deren Apfelwelt zu
begeben — durch die Zeiten und tiber die Zeiten hinaus:

Wihrend meiner Erzihlungen schautest du, riicklings auf dem Sitz,
durchs Zugfenster in die verdimmernde Winterlandschaft hinaus, aber
plotzlich wendest du den Kopf und blickst mich tiber die Schulter an, es
ist der Blick meiner Mutter, die sich umdreht wihrend des Apfelreigens, auf
der braungetonten Aufnahme mit der Midchengruppe, [...] nur die
aufgenihten Apfel rot, rot auch die Apfel im offenen schwarzen Haar, im
Blick dasselbe wortlose Wissen wie jelzt in deinen Augen, als wdre ich nur dazu
auf der Welt, damit es von meiner Mutter auf dich iiberspringe, und als wire
tiberhaupt ihr Tod ganzlich unannehmbar, blitzte nicht in der kurzen
Umdrehung deines Kopfs, dem tiber die Schulter zuriickgeworfenen
Blick der Traum wieder auf, den sie als einziger Mensch von mir gehabt hatte.
(POM 63t.)

Ob die Mutter der Ich-Erzdhlerin in ihrer Apfelwelt als die Goéttin der
Friichte auftritt, wie Rike Felka (2004) glaubt, scheint nicht vorrangig
zu sein. Doch muten andererseits die Beziehungen der Mutter zu den
Apfeln, tiber deren Sorten und Beschaffenheiten sie beachtenswerte
Kenntnisse besitzt, nahezu geheimnisvoll und mystisch an und geben
schon Anlass, sie mit der Apfelgéttin zu vergleichen.

POMONA haben die Romer die Apfel-Mutter, die Goéttin der Baum-
frichte, vor allem des Obstes, und die Spenderin des Lebens genannt.
Pomona, die mit Friichten und Baumstamm, mit einem Apfel in der
Hand und mit einem ihren Garten bewachenden Hund erscheint.
Pomona, die ihren Garten gegen allerlei Feldgeister genauso zu ver-
wahren weil wie die Ich-Erzdhlerin ihr Leben gegen das ,Schatten-
reich® (POM 109) und gegen das ,Augenblicksleben (POM 15) des
herumwiitenden, ,eine auBerordentliche Kraft zum Vergessen® (ebd.)
besitzenden Orion. Pomona, die schlieBlich dem Buch den Titel gibt
und deren Symbol, der APFEL, als metaphorisches Hauptmotiv bzw.
Leitmotiv Erinnerungsfetzen, Traume, Assoziationen, Wahrnehmun-
gen und Wirklichkeiten zusammenfiigt.

Im duftenden Reich der symboltrichtigen, zwischen irdischen und
himmlischen Sphiren vermittelnden Apfel, auf den so genannten
Kabinettssitzungen mit der Apfellieferantin Klara und insbesondere im
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Keller vor den Apfelhurden sieht die Ich-Erzihlerin die Mutter, die sich
langsam umdreht, eine Spinnwebe aus dem schwarzen Haar streicht
und ihr eine Berner Rose — den ihr ,liebsten Apfel® (POM 8) -
entgegenstreckt, wieder aufleben. Dabei dringt ihr Blick nicht allein
nach oben, in die astronomischen Weiten — vermittelt durch die
Frichtegottin, das himmlische Treiben Orions und den epileptischen
Jungen Sirio —, sondern auch nach unten, ganz nahe zur Muitter Erde,
immer mehr hinabstrebend in die unterirdischen Sphiren: vom Keller
iiber die Friedhofs- und Beinhausbesuche bis zum Bereich der Toten.
Hier begegnen sich Leben und Tod in Gestalt der Apfel-Mutter und der
Todesanzeigen aus Zeitungen im Keller sowie der krebskranken Klara,
aber auch in Gestalt von Apfeln als Symbol der Unsterblichkeit und
zugleich der Anfilligkeit fiir Krankheiten.

Es sind Grenzsituationen (vgl. Reinacher 2003: 138), die Gertrud
Leutenegger interessieren, oder Grenzfdlle, wie man sie im Anschluss an
Ingeborg Bachmann (1987a: 565) nennen konnte: Grenzsituationen
zwischen Liebe und Zusammenleben, zwischen Uberleben und
Nichtuberleben, zwischen Leben und Tod. Wie ein roter Faden zieht
sich durch das ganze Buch das Motiv des Todes, vor dessen furchtein-
jagendem Antlitz wir Menschen als Grenzgianger leben, hoffen und
entscheiden miissen. Auch die endgiiltige Entscheidung der Ich-
Erzédhlerin, die in der Stadt am Meer gefillt wird, kommt iber die
(symbolische) Verschriankung von Tod und Leben, von Himmel und
Erde zustande: einerseits wird der kleine Friedhof und die Erinnerung
an den Tod des achtzehnjihrigen Ernesto Lupi durch Blitzschlag (vgl.
POM 169) geschildert, andererseits miindet das Buch in die Schluss-
worte ,,weil ich, mit dir zusammen, lebendig bleiben wollte“ (POM 175).
Aber auch der doppeldeutige Sinn des Durchschneidens der
Nabelschnur beinhaltet ,,dieses Stirb und Werde® (Goethe)'’: zum einen
die Trennung von der Herkunft, Kindheit und Sprache (aus dem Licht
ins Dunkel), zum anderen den Eingang ins Leben, das Selbststindig-
werden und die Offnung neuer Méglichkeiten (aus dem Dunkel ins
Licht). Inzwischen ist die Grenzerfahrung Tod fiir die Autorin zu einer

16 Goethe (1994b: 18f.): ,,Und solang du das nicht hast,/Dieses: Stirb und Werde,/Bist
du nur ein triitber Gast/Auf der dunklen Erde.“ Das Stirb und Werde-Motiv, das heute
zumeist als literarisches Motiv verwendet wird, wurde frither bei verschiedenen
Initiationsriten verwendet.
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unumgdnglichen Erfahrung geworden, denn mittlerweile ist ihre
Mutter gestorben und sie selbst hat gegen den Brustkrebs anzukdmpfen
gehabt.

Zwischen Leben und Tod kullern und rollen auch die Apfel, die
Gertrud Leutenegger anstatt der etwas geheimnisvollen Orangen'’
ihres Debiitromans ,,Vorabend“ regnen'® lidsst. Zwar erwartet uns in
~Pomona“ ein Regen von recht typischen Alltagsfriichten, die indes
jedoch sogleich die Sinne erregen und verheiBungsvoll, mythen- und
symbolbeladen sind: ein Regen von so genannten Liebesdpfeln, Kind-
heitsdpfeln, Pausenipfeln, Revolutionsidpfeln, Flucht- bzw. Aufbruchs-
apfeln. Als ,,gedédchtnisoffnendes Spezifikum® (Felka 2004) fir alle Zeit-
und Gemiitsrichtungen, als Vermittler der Gemiitslagen und Zustinde
der Personen' fithrt die Autorin den Apfel, dieses ,/ Traumsediment aus
dem Paradies® (POM 62) in ihre Geschichte ein, das alle Sinne der Ich-
Erzihlerin fir Harmonie wachhalten hilft und das gegen Schluss des
Buches (vgl. POM 173) zu einem symbolischen Konfliktloser avanciert.
Durch den Apfel auf dem Olbild, der aus dem Weidenkorb der
Heiligen Familie herausfillt, erlost die Ich-Erzédhlerin sowohl sich selbst
als auch ihre Tochter. Als konfliktlosendes Spezifikum oder als erlosendes
Mittel* konnte mithin der Apfel auch betrachtet werden.

' Das Bild wird allerdings auch hier einmal dargeboten. (Vgl. POM 21)

Denkt man etwa an Raffael Ganz’ ,Orangentraum® (1961) und Jorg Federspiels
»Orangen und Tode“ (1960), scheinen ,Orangen‘ gerade ein symbolisches Phinomen in
der schweizerischen Literatur zu sein.

18 .. und selten hat man in einem Buch so ganz nebenbei auch Lust auf Apfel
bekommen, auf die alten Sorten, die einst mit soviel Sorgfalt angebaut, geerntet und
versorgt wurden, von denen so viele lingst verschollen und deren Namen schon Poesie
sind: Berner Rose, Schwyzer Breitich, Lederapfel und Gravensteiner, Berlepsch,
Ontario und Boskoop, Karbantich, Schafsnase, Akristan und Roter Astrachan, Jonathan
und Goldparmine.” (Arnold 2004: 32)

9 Vgl. dazu Charles Linsmayer (2004: 11): ,Was [Apfel — E.P.] innerhalb der
Themenpalette des Romans nicht etwa als Fiiller erscheint, sondern als eine fein
differenzierte Welt von Farbe, Haut, Krankheit und Verletzung, die bildhaft-apokryph
genau die Bereiche und Zonen anklingen lisst, die in der Beziehung zwischen Orion,
der Erzéhlerin, und ihrem Kind ausgespart sind.“ Allerdings, wie zu zeigen sein wird,
nicht allein in dieser Beziehung.

2 In der christlichen Symbolik ist der Apfel seit dem 11. Jahrhundert ein Zeichen der
Erlésung von der auf dem Stindenfall basierenden Erbsiinde.
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Dreimal, wie das Bild mit der vor den Apfelhurden stehenden Mutter,*
erscheint das Olbild mit der Heiligen Familie auf der Flucht nach
Agypten und dem kleinen rotbraunen Apfel.” Das ist ein Bild, das die
Mutter wahrend des Krieges einem gefliichteten italienischen Maler
abkauft, das spiter zu der Tochter wandert und schlieBlich ,in sein
Leintuch gehillt wie ein Verwundeter” (POM 97) von drei Spediteuren
als Erstes in die noch leere Stadtwohnung gestellt wird. Dreimal
verbindet sich demnach mit dem Apfelmotiv das Flucht- bzw. Auf-
bruchsmotiv.

Zunichst unmerklich, dann langsam immer auffallender beginnt der
kleine rotbraune Apfel auf dem Olbild, das am Fronleichnamstag an
die Mauer gestellt (vgl. POM 26) und dann in der Erinnerung an eine
Kabinettssitzung der Mutter mit Klara (vgl. POM 95) betrachtet wird,
zu rollen.

»Der Apfel auf dem Olbild rollt und rollt [...]* (Ebd.).

Die Ich-Erzihlerin weil das, und sie weill auch, dass die Mutter
unterwegs zu ihr und zu ihrer Tochter ist. (Vgl. POM 65) Sie weil} dies
durch ihre Katze, zu der sie seit der Neujahrsnacht eine geheimnisvolle
Beziehung entwickelt und die ihr ,wie teilzuhaben an einer jenseitigen
Welt“ (POM 74) erscheint, ,,aus der sie mir trostliche undechiffrierbare
Nachrichten vermittelte, und ich ibergab ihr meine Trauer, und sie
nahm sie mit hintiber, so wie ich ihr spiter vielleicht meine Krankheit
iibertrug, an der sie sterben sollte, wihrend es mir grausam vorkam,
daB ich iiberlebte“ (ebd.). Sie weiB dies also durch die Katze*, dieses
legenden- und mythenumwobene, aufgeklirte und selbststindige
Wesen, dem mancherlei psychische Fiahigkeiten nachgesagt werden
und das immer auch bei den Sterbenden geweilt und aus ihrem Koérper
heraustretend den Toten begleitet habe.

»Der Apfel auf dem Olbild rollt und rollt [...]* (POM 95):

2 Vgl. dazu POM 8, 9, 111, 173.

#  Vgl. dazu POM 26, 95-97, 173.

#  Vgl. dazu auch Diana Cooper/Shaaron Hutton (2007: 39f.) und KATZENMYTHOLOGIE
(2007).
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Es mul ein Boskoop sein, kein anderer Apfel auf den Hurden im Keller
hat diese braunlich ziegelrot verwaschene Farbe, anfinglich von mattem
Glanz, doch in den Winternichten mutierend zu einer schrumpligen
Lederhaut, der Apfel auf dem Olbild rollt und rollt, gleich wird er seine
vollkommen verfaulte Unterseite zeigen, weder eine Goldparmine noch
eine Berner Rose hob ich je so vorsichtig auf wie einen Boskoop, [...] und
ahnte dafl er vom Kernhaus her bis auf eine diinne miirbe Fleischschicht
unter der Schale bereits restlos verfault war. Auch der Apfel auf dem
Olbild, wohl eben aus dem Weidenkorb der Heiligen Familie herausgerollt,
kann nicht anders als diberreif und von Fleischbrdune befallen sein, |...]
(POM 951.).

Der aus dem Weidenkorb herausgerollte iiberreife und von Fleisch-
braune befallene Apfel des Fluchtbildes, der wihrend des Erzdhlens
auch aus dem Bild herauszurollen beginnt, signalisiert zum einen
bildhaft die Unmoglichkeit der Wiederherstellung der partnerschaft-
lichen Beziehung zwischen Mann und Frau. Zum anderen verweist er
darauf, dass die Zeit tiberreif fiir die endgiiltige Entscheidung und den
Ausbruch aus dieser Beziehung ist — mag dies auch fluchtartig gesche-
hen. Und als die Mutter gegen Schluss der Erzdhlung zum letzten Mal
»aus einem schwach erleuchteten Keller (POM 173) erscheint, rollt der
Boskoop, dieser FLUCHTAPFEL aus dem Olbild mit der Pyramide, in die
Hand der Tochter. Die tote Mutter ermutigt also Tochter und Enkelin
zum unverziiglichen Aufbruch und gibt dazu mit dem ,Fluchtapfel®
ihren Segen. Denn fluchtartig®* scheint dieser unumgingliche Umzug
tatsdchlich zu sein:

.. meine Mutter wendet sich von den Apfelhurden ab und streckt mir,
als sie mich auf der Schwelle erblickt, einen Apfel entgegen. Doch warum
ist es keine Berner Rose? Es ist ein kleiner, braunrot verwaschener Apfel,
mit stumpfem Glanz, die Haut bei der Stielgrube schon etwas lederig, es
ist ein Boskoop, der Fluchtapfel auf dem Olbild mit der Pyramide, meine
Mutter streift ihn ein letztes Mal an ihrem Kleid ab, dann schaut sie mich
an mit einer Dringlichkeit, als wire die Zeit ihres Verweilens dramatisch
knapp. (Ebd.)

Dass etwas in Bewegung gerit, verrit durch seine Farbenmetaphorik
und die darin symbolisierten Stimmungen, Verheilungen, Anregungen

24 Vgl. dazu: ,in der bedrohlichen Hast des Umzugs“ (POM 7) — ,meinen hastigen
bedrohten Umzug® (POM 97).
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und Krifte bereits das erste Apfel- und Mutterbild, auf dem die Mutter
der Tochter die Berner Rose, ,vom sattesten Karmin, lavendelfarbig
bereift® (POM 9), in die Hand legt: Die beruhigend wirkende Heil- und
Gewiirzpflanze Lavendel symbolisiert das geheime Einverstindis in der
Liebe* und ihre Bliitenfarbe Violett® steht fiir das Weibliche und
Empfindsame, fiir die unheimliche Seite der Phantasie und fiir die
Sehnsucht, das Unmogliche moglich zu machen. Es steht auch fiir
Ubergang und Verwandlung, iiberlegtes Handeln und Klarheit, fiir das
Gleichgewicht zwischen Himmel und Erde sowie fiir Weisheit und
Liebe. Diese Farbe korrespondiert mit dem auch Freiheit, Liebe und
Aufruhr signalisierenden organischen roten Farbstoff Karmin. Die
»aufgelosten Ordnungen wiederherzustellen, Zerstortes ungeschehen
zu machen®, sich ,, weder aufzugeben noch zugrunde zu gehen® (POM
119), ist die Ich-Erzihlerin nach dem ,feindlichen Blick® (POM 117)
ithres Mannes tatsichlich nicht mehr bereit, welil sich ithre Tochter sonst
wihrend ihrer ganzen Kindheit unter dem Bett ,wie in einem
Glassarg” (POM 119)*” verstecken miisste, ,und wihrend du weiter
wachsen wiirdest, wiichse auch der Glassarg mit dir (ebd.). Darum
wiirde sie weder ihr noch sich selbst ,das Abrupte® (POM 171) ihrer
Entscheidung ersparen konnen, ,sie auszufithren wie den Schnitt mit
einem Messer” (ebd.).

Mit dem die geistige und moralische Hilfe der Mutter darstellenden
Apfel, der zwischen den Geschichten dreier Generationen vermittelt
und der, wie z.B. im keltischen Sagenkreis,” Erkenntnis und iiber-
liefertes Wissen symbolisiert, wird zugleich das Muttergedichtnis
zwischen den Generationen ,vererbt“. Eine dhnliche Vermittlungs-
funktion tibernehmen in dieser Geschichte auch die fir die tote
Celestina und andere Toten gerosteten und geschilten Kastanien (vgl.
POM 139) sowie die Kastanientorte aus dem Spiel-Verkaufsstand der
Tochter. Sie signalisieren auf symbolisch-poetische Weise den ewigen
Kreislauf von Leben und Tod, von Tod und Leben:

#  Vgl. dazu LAVENDEL (2007).

% Vgl. dazu Carrie Catlin (2007: 7f.), Anselm Griin (2007).

27 Sie hitte da liegen miissen wie Schneewittchen, das in die giftige Hilfte des Apfels
gebissen hatte und im durchsichtigen Sarg von Glas scheinbar tot schlafen musste.

¥ Vgl. dazu SYMBOLE... (2007).
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Gerade in ,,Pomona® wird sichtbar, wie Geschichten iiber Generationen
weitergegeben werden und auf diesem Weg sich fortwihrend ver-
wandeln und wie in dieser bestindigen Verwandlung sich eine poetische
Wabhrheit oder die Wahrheit als Poesie offenbart. (Bucheli 2007)

Beispielsweise erinnert die poetische Darstellung von der Mutter, die
einen Karbantich so schilt, dass die Schale eine besonders diinne
slange ziingelnde Schlange® (POM 55) bildet, wéihrend die ihr
zuschauende Tochter dabei das heftigste Begehren verspiirt, an die
uralte, tiber Generationen weitergegebene biblische Geschichte vom
Sindenfall des ersten Menschenpaares Adam und Eva, das von der
Schlange zum Apfelessen verfithrt wurde. Bildliche Darstellungen
zeigen die Schlange, die sich an einem Baum emporringelt und dabei
oft einen Apfel im Rachen trigt. Sie vergegenwirtigt den , Apfel aller
Apfel“ (POM 62), den Apfel schlechthin, der mit seiner anlockenden
Farbe, Struktur und SuBigkeit auch zum Sinnbild aller sinnlichen
Reizung, Begierde und Siinde geworden ist.

Aus den Gesprachsfetzen tiber Apfelsorten auf den Kabinettssitzungen,
denen die Tochter lauscht, und aus dem Kochbuch der Mutter, das mit
Ansichtskarten, Briefen und Zeitungsausschnitten gespickt ist, schilt
sich deren geheimnisvolle Geschichte heraus: eine Geschichte tiiber die
ungliickliche Liebe zu einem in die Westsibirische Tiefebene versetzten
polnischen Internierten (vgl. POM 56f.). Nie wird sie von der Mutter
erzihlt, sie ist lediglich erahnbar. Erahnbar bleibt mehr oder weniger
auch die Liebesgeschichte der Tochter, in der das Motiv der un-
gliicklichen Liebe wiederkehrt und die die Mutter- und Tochter-
geschichte ineinander flieen ldsst. Verstarkt wird die schmerzhaft siile
Ambivalenz der Liebe durch ihre metaphorische Verkniipfung mit den
Apfeln, die zwischen diesen Geschichten vermitteln und Tochter und
Mutter verbinden: die Berner Rose, den Apfel der Tochter, und den in
Russland gefundenen Akristan oder den Roten Astrachan, ,von so
lachendem Rot“ (POM 101), den Apfel der Mutter:

... und fiihlte plétzlich, auf eine fast erschreckend neue, ebenso intensive
wie noch vage Weise, die Unteilbarkeit mit meiner Multer, die sich den
Roten Astrachan wiinschte wie ich die Berner Rose. (Ebd.)

Aber auch der Schwyzer Breitich, ,eine kleine Weltkugel, ein Globus®
(POM 61), dieser ,,Revolutionsapfel, bei dessen Erwihnung die Kinder
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die Nase riumpfen, stellt eine besondere Bindung zwischen Mutter und
Tochter dar. Dieser eher kleine Apfel mit seinem ,Nimbus des
Gewohnlichen® (POM 61) und seiner unansehnlichen gelblichen
Hautfarbe bleibt der Kindheitsapfel der Ich-Erzdhlerin, da die Mutter
ihn fiir den ,,beste[n] Pausenapfel” (POM 60) fiir die Kinder hélt und in
seiner Hochschitzung mit Klara eine ,unerschiitterliche Koalition®

(ebd.) bildet.

Die vielfaltigen Facetten der Sinnbildlichkeit des Apfels werden in
»~Pomona“ in seiner ganzen Polaritit ausgefichert: Sie symbolisieren
nicht nur Liebe, Gesundheit, Fruchtbarkeit und die Fiille des Lebens,
sondern zugleich die Anfilligkeit fiir Schorf und Fleischbraune (vgl.
POM 9, 36). Neben die kraftverleihenden Seiten der Apfelsymbolik
riicken mithin die kraftverzehrenden wie der Krebs, die gemeinsame
Krankheit der Menschen und Apfel. Ausgerechnet Klara — gleichwohl
Apfel-Gottin und Patronin der Apfel —, die klar wie ein Klarapfel sein
konnte, die mit ihrem Glasauge ,einen Zugang in eine aullerirdische
Welt® (POM 18) zu besitzen scheint, wird von Brustkrebs befallen, von
einer Krankheit, die spiter offensichtlich auch die Ich-Erzédhlerin
heimsucht (vgl. POM 74); ausgerechnet Klara, die der Erzihlerin , wie
eine Figuration jener Mirtyrerin® (POM 19), wie die rettende Frau von
Catania®® vorkommt, mit deren Schleier die Einwohner der Stadt dem
Lavastrom des Atna entgegenziehen und ihn zum Stillstand bringen.

Mit der Aufnahme des anderen Pols der Polaritit — der leidenden Frau,
genauer gesagt, des Brustmotivs aus der Legende der HI. Agatha® und
dessen Verflechtung mit der Apfelsymbolik verleiht die Autorin Klaras
Wesen und Gemiitszustand Aussagekraft und weist iiber das Private
hinaus auf die Generationen ibergreifende Leidensgeschichte von

» Nach einer Uberlieferung wird am ersten Jahrestag von Agathas Tod der

Lavastrom, der die Stadt Catania bedroht, durch eine Marmortafel abgelenkt, die sich
aus dem Grab erhebt; nach anderer ﬂberlieferung durch einen weillen Seidenschleier.
Der Schleier sei aus ihrem Grab mehrfach bei Prozessionen vom Wind davongetragen
worden und habe so den Ausbruch des nahe gelegenen Atna angekiindigt. (Vgl. AGATHA
VON CATANIA (2007))

% Da Agatha (geb. um 225 in Catania auf Sizilien in Italien, gest. um 250 daselbst) —
eine wohlhabende, adlige sizilianische Jungfrau von grofer Schénheit — als Christin die
Brautwerbung des heidnischen Statthalters Quintianus zuriickweist, werden ihr die
Briiste mit einer Zange zerrissen, mit einer Fackel gebrannt und schlieflich ab-
geschnitten. (Vgl. ebd. und POM 129)
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Frauen. Doch auch diese Geschichte wird nicht in ihrer Breite erzihlt,
sie muss erahnt und erspiirt werden. Gleichzeitig veranschaulicht sie
die kognitive Entwicklung des Kindes (vgl. POM 20f., 92f.), wie es
Schritt fiir Schritt sowohl von der dulleren als auch von der inneren
Realitat her, sowohl aus Neugier als auch aus unbewusstem Drang
selbststindig Erfahrungen zu sammeln und Erkenntnisse tiber das sie
Umgebende zu erlangen versucht:

So diirftig bekleidet aber hatte ich sie noch nie gesehen, mit so blofen
Schultern, iiberhaupt so nacktem Oberkorper, der nur von ihren langen
offenen Haaren etwas bedeckt wurde, und die zwei rundlichen Gebilde
auf ihrem Plateau hatten so gar nichts Puddingartiges mehr, auch nichts
von Milchbrétchen oder karamelisierten Apfeln, sondern waren unver-
kennbar fleischfarben, nicht mit Rosinen oder Gewlirznelken besteckt,
dafiir mit kriftigen Warzen, die zu zwei runden prallen Briisten
gehorten. (POM 128f.)

Nachdem das Kind hinter den wahren Sinn dieser zwei rundlichen
Gebilde gekommen ist und dies in ihm eine Vorahnung aufsteigen
lasst, warum Klara, als sie noch weniger schwach war, jeden Abend zur
Agathakapelle hinaufging, tiberschiittet es die Mutter mit Fragen. Die
Mutter, die die Tochter von den Grausamkeiten des Lebens hat
fernhalten wollen, sieht sich diesmal genoétigt, Agathas Geschichte, die
Geschichte der Patronin der Brustkranken zu erzihlen und den
Schleier tiber Klaras Zustand zu liften. Und spiter, ,in einem
plotzlichen Mitteilungsbediirfnis® (POM 126), gibt sie mehr davon preis
und sagt, wie krank diese eigentlich ist.

Einen andersartigen Zugang zur Welt eroffnet die Autorin nicht nur
durch die symbolische und sinnliche Kraft des Apfels. Auch um andere
Friichte wie Haselniisse und Kastanien sowie um Pflanzen und Blu-
men — Hibiskus, Oleander, Rosmarin, Basilikum, Salbei, Thymian und
blaue Kornblumen (vgl. POM 23f.) —, die die Ich-Erzdhlerin zu Hause
in der italienischen Schweiz ziichtet, ranken sich viele Mythen und
Geschichten. Auch sie’ iibernehmen im Roman eine Personen und

31 Der Hibiskus gilt in seiner Heimat China als Symbol fiir Ruhm, Reichtum, Pracht

und die sexuelle Anziehungskraft eines jungen Midchens (vgl. HIBISKUS 2007);
Oleander symbolisiert die Liebe, die Kornblume Hoffnung und Widerstand (vgl.
SUPERSTAR... 2007), Abwehr des Bosen, Bestindigkeit und Treue (vgl. DIE SYMBOLIK...
2007); Rosmarin war im antiken Griechenland eine der Gottin Aphrodite geweihte
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Zustinde charakterisierende Funktion und verschaffen uns einen
vielfialtigeren bzw. neuartigen Zugang zur dufBleren und inneren Welt
aller Lebewesen, indem sie zwischen den Menschen, zwischen Realem
und Imaginirem vermitteln, den Geist der Natur — Blihen und
Verwelken -, unterschiedliche kulturelle Phinomene und Gefiihls-
zustande, allgemeinere Eigenschaften und Lebenseinstellungen ver-
sinnbildlichen.

Insbesondere Niisse” scheinen auf die Ich-Erzihlerin eine magische
Anziehungskraft auszuiiben und sie bei ihnen Schutz und Zuflucht
suchen zu lassen. Vor allem Schutz gegen die ihre Seele zermiirbenden
Beschimpfungen von Orion erhofft sie fir sich und ihre Tochter von
den Zauberkriften der Niisse. ,,Als Bannschutz“ (POM 116) zieht sie
das ihr liebste Kleid der Mutter mit den Haselnusszweigen aus dem
Nussschrank an, auch wenn es ,auBer dem schmalen Umbkreis ihres
Koérpers® (POM 118) gegen den feindlichen Blick Orions nichts zu
schiitzen vermag. Sonderbaren Trost (vgl. POM 132) empfindet sie
beim Erscheinen von Lidia, der Freundin der Tochter, die Taschen
voller Haselniisse. Die Niisse” gehoren auch zu dem Bild der religiésen
Traditionen des Dorfes, die aus dem Leben und der Denkwelt der
Dorfbewohner nicht wegzudenken sind, denn wie die Autorin bereits in
»Vorabend® beziiglich des Agathafests und der Orangen™ erklirt:

Die religiosen Traditionen, das mag merkwiirdig klingen, sie waren der
Eingang zur Welt. Sie beanspruchten, allen Dingen ein zweites Gesicht
zu geben, wodurch diese erst ihre ganze Sinnenhaftigkeit erfahrbar
machten, sich riechen und schmecken lieBen. Es war oft genug ein ver-
wunschen aberglaubiges, unsinniges Gesicht, ein passionsfarbenes oft,

Pflanze (vgl. ROSMARIN... 2007); Basilikum, Salbei und Thymian kennt man zudem als
Heilpflanzen. Siehe dazu auch Damir Ivanovic (2007).

3 Die Haselnuss steht fiir Lebens- und Liebesfruchtbarkeit, Unsterblichkeit der Seele,
Friihling, gliicklichen Beginn, Wunscherfiillung, Schutz vor Verhexung, Schoénheit
(Bliiten) und Weisheit (Frucht). (Vgl. Marianne Beuchert (2007))

¥ Am Michaelstag werden die Niisse mit Trauben auf einem Teller unters Bett
gestellt. (Vgl. POM 63)

* Die Autorin empfindet eine Orange, die mit ihrer Farbe den Menschen viel
Positives und Leben Stimulierendes, wie z.B. Fruchtbarkeit, Sinnlichkeit und Hingabe,
Mut, Gesundheit, Entschlossenheit und Jugendlichkeit u.a. (vgl. ORANGE (2008),
ORANGE — LEBENSFREUDE PUR (2008)), versinnbildlichen, als ,etwas Wunderbares®, ,,das
die heilige Agatha einst in gigantischen Mengen aus dem blauen Fasnachtshimmel

regnen lie“ (Leutenegger 1975: 104).
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aber es konnte auch zittern vor Inbrunst und orgeln und glinzen vor Fest-
lichkeit und das ganze Dorf damit anstecken. (Leutenegger 1975: 104)

Und obwohl sich die Erzdhlerin des Verlusts religioser Traditionen
bewusst ist — ihre Tochter wiirde diese spiter in der Stadt nicht mehr
befolgen -, ist es fiir sie beruhigend zu wissen, dass sie beim
Zusammenbinden des Straufles fiir die Fronleichnamsprozession ,,nur
eine Handlung vollzog, die in der Friithe des Fronleichnamstags Frauen
seit Jahrhunderten ausgefiihrt hatten® (POM 24).

In ,,Pomona® tritt Gertrud Leutenegger abermals als eine Meisterin im
Verflechten® mythologischer, besonders auch astralmythologischer
Anspielungen® auf, wie dies die Figuren des in ,seine astralen Affiren”
(POM 50) verwickelten und in den Weltraum hinausstrebenden (vgl.
POM 141) Orion,” des Sirio™ und der ,kleine[n] Plejade” (POM 52)

% Siehe dazu auch Daniel Annen (2007: 29).

% Vgl. dazu z.B. die Erzihlung ,GeneralbaB“, in der die Autorin mit der Hermes-
Schreibmaschine auf den Gotterboten Hermes anspielt, der die Botschaft der Gotter den
Sterblichen tberbringt und die Seelen der Verstorbenen in den Hades tberfiihrt. In
der griechischen Mythologie gilt er unter anderem auch als Gott der Redekunst. — ,Nur
der Sturm riittelte an Tiren und Fenstern, und einziger Bote, heimlicher Spiher,
streunende Diebin war die schwarze Hermes.“ ( Leutenegger 2006: 25).

% 1In der griechischen Mythologie wird ORION meist mit Keule und Léwenfell
dargestellt — beides Attribute des Herakles. Vgl. dazu in ,Pomona“ (92, 128) die
Darstellung der HI. Agatha, wo an dem keulenschwingenden Henkersknecht der
gewaltsiichtige Mann Orion zu erkennen ist. Wie in der griechischen Mythologie (vgl.
Maria Schmidt (2007)) wird er auch in ,Pomona“ an den Himmel versetzt. Dies macht
die Ich-Erzihlerin auf einem Sommerfest im Gewolbesaal bzw. Himmelssaal der Villa
Giambattista — oben — in ihren Gedanken: ,Ein Gliicksgefiihl, jah und ungetriibt, jagt
mich auf einer Welle empor, nichts auf Erden gleicht dieser Flut der Freude, Orion
liegt nicht mehr wie ein Toter im Schlaf, ich habe ihn an die dunkelste Stelle des
Gewolbes hinaufgetragen, um ihn dort zu verstirnen, da! tiber meinem Kopf, iiber dem
Gewoge der Tanzenden, strahlt er im Freskenhimmel, geschmiickt mit den hellsten
Sternen, den Giirtelsternen, dem Fullstern, dem Schulterstern.” (POM 153)

Auf dhnliche Weise, analog, vollzieht sich Orions Versetzung nach unfen, als er zum
ersten Mal das Haus der Mutter der Ich-Erzihlerin besucht: ,,... und Orion auf die
Wiese zuriickbettend, stand ich auf, als hitte ein Gericht sein Urteil tiber mich
gesprochen.” (POM 122)

% SIRIUS (italienisch: SIRI0) ist der Hauptstern des Sternbildes Canis Major, der grofie
Hund, welcher den groBen Jagdhund des Orion reprisentiert. (Vgl. WAS IST... 2007)
Auch in ,,Pomona“ (71, 73) wird Sirio mitunter im Gespann mit Orion gezeigt.

Zudem ist Sirius der hellste Stern am Himmel. In ,Pomona“ verkérpert der
epileptische Junge Sirio eine Art Geborgenheit (,... oder Sirio kam einem leibhaftig
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bzw. ,mein[es] Siebengestirn[s]“ (POM 52), wie die Tochter genannt
wird, kundtun. Im Riuckgriff auf die Astralmythen, auf die die
Urtberlieferungen der meisten Kulturen und Gesellschaften zurtick-
gehen, darunter der europiischen,” erdffnet die Autorin den Blick auf
das kulturelle Geddchtnis und das Unbewusste. Zugleich scheint sie auf
die Einheit von oben und unten - ,wie oben, so unten“ (DAS
ANALOGIEGESETZ... 2007) — und auf die Giltigkeit der gleichen Gesetze
bei allen Erscheinungsformen auf der Erde und im Himmel, im Mikro-
kosmos und Makrokosmos zu verweisen. In diesen Zusammenhang
sind wohl auch die Musikmetaphern und die musikalischen Prinzipien
in Gertrud Leuteneggers Schaffen zu riicken. Sie driicken ihr
Bedirfnis nach Harmonie von Akustik und Optik, nach Verbindung
von Klang und Schrift aus und sind schlieBlich als Streben nach
musikalischer Harmonie von ,,oben und unten®, nach einer Harmonie
der Sphiren zu verstehen:

Das Universum speist stindig Klange in jedes einzelne seiner Teile, vom
Atom und vom Gen, bis zum Planeten und zum Pulsar. Der Ton bringt
alle Formen und alle Wesen hervor. Der Ton ist das, wodurch wir leben.
(Berendt 1988)

An der Vielfalt von Apfeln und Geschichten, von mythologischen und
astralmythologischen Beziigen, von Farben, Geriichen und Gesten ldsst
sich wahrnehmen, wie sich Wahrheit als Poesie offenbart und unsere
Augen durch poetische Wahrheit sehend gemacht werden koénnen,

tiber den bekiesten Kirchplatz unter den Platanen entgegen, trotz seines massigen
Gewichts immer leicht tinzelnd, mit ausgebreiteten Armen, als floge er, und man
wulite, man war zu Hause.“ — POM 33) und Hoffnung (,Wenn mich eine jihe Hoff-
nungslosigkeit tberfiel, setzte ich mich ans Fenster und sah zu Sirio hinunter, [...]* -
POM 34) — den hellsten Stern im Schattenreich der jungen Mutter und ihrer Tochter.
In der agyptischen Mythologie begegnet man der Isis, der ,,Gottesmutter” und ,,Gottin
der Liebe“, deren Symbol der Sirius ist.

% Die PLEJADEN (deutsch: SIEBENGESTIRN), nach deren Gestalten die hellsten Sterne
benannt sind, wurden der griechischen Mythologie zufolge von Orion verfolgt. Zeus
versetzte sie als Sternbild an den Himmel, doch die Verfolgung wird auch dort
fortgesetzt. (Vgl. MESSIER 45 (2007)).

Bei den Druiden (in Gallien und Britannien) galten die Plejaden zudem als heilig. Sie
glaubten, wenn dieser Sternhaufen sich in der Mitternacht direkt iiber unserem Kopf
befindet, ist dies die Zeit, in der die Erdgeister, Gotter und Halbgétter aus der anderen
Welt in die unsrige einsteigen kénnen.

% Sighe dazu Adrian G. Gilbert (2001/1996: 339).
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etwa um den Schmerz zu erfassen und, wie Ingeborg Bachmann
(1987a: 564) sagt, zu ,begreifen, was wir doch nicht sehen kénnen®.
Denn jener geheime Schmerz mache uns ,erst fiir die Erfahrung
empfindlich und insbesondere fiir die der Wahrheit” (ebd.). Gegen den
ersten Schmerz, den die Ich-Erzihlerin mit dem Aufhoren des Stillens
ihrer Tochter zugefiigt habe, tritt sie mit allen ersten Wortern, die die
Tochter schon kennt, entgegen:

bis du getrostet eingeschlummert warst, immer noch deine kleine Hand
auf meiner Wange, und an jedem folgenden Abend bauten wir aus
deiner fassungslosen Trauer die Zufluchtsstitte der ersten Worter, bis
dir daraus ein Spiel wurde und dein wachsendes Vokabular iiber die
Welt. (POM 133)

Gegen den Schmerz, den die Ich-Erzihlerin mit der Trennung von
Herkunft, Kindheit und Sprache und dem nochmaligen Durchschneiden
der Nabelschnur ihrer Tochter zugefiigt hat, gegen deren Blick ,des
reinen und unverminderten Entsetzens® (POM 174), gegen ,die
furchtbaren Schreie, wie von einem todlichen Erwachen, nichtenden-
wollende Schreie® (ebd.) tritt sie mit einer poetischen Wortwelt entgegen.

Diese Szene, die unmittelbar gegen Schluss erneut auf das kollektive
Gediichtnis und Bewusstsein anspielt,"' iberzeugt nochmals davon, dass
die Autorin in ihrem Buch tber das Private hinausgelangt, dem
Erzihlten gesellschaftliche Konturen verleiht, Landesgrenzen iiber-
greifende Wirkung entfaltet und weibliche Identifikationsangebote
unterbreitet. Durch die Verwendung von archetypischen Motiven bzw.
Themen wie Leben und Tod, Liebe und Trennungsschmerz, Selbster-
kenntnis und Selbstwerdung,” durch die Heraufbeschwérung von
Mythen und die Verflechtung von autobiographischen und arche-
typischen Erfahrungen und Bildern wird das Hinausgehen tiber das
Individuelle nochmals bekriftigt und untermauert. Und last but not
least: Die Schriftstellerinnen ,schauen tber die personlichen und

1 Vgl. dazu z.B. das oben dargelegte Agatha-Motiv.

Durch das Motiv des Schreiens stellen sich auch Beziige zu dem ersten Roman
»Vorabend* her.

# In ihrer Besprechung der Erzihlung ,Acheron“ (1994) hebt Pia Reinacher (2003:
137) hervor, dass Gertrud Leuteneggers Schreiben um das Thema der Selbstwerdung
kreist. In ,,Pomona“ (2004) allerdings weiten sich die Motive der Selbsterkenntnis und
der Selbstwerdung zum Motiv des Uberlebens aus.
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politischen Beziehungen hinweg auf die groBeren Fragen [...] unseres
Schicksals und der Bedeutung des Lebens®“— versichert bereits Virginia
Woolf. (Zit. nach Wicht 1989: 288) Es wire grundsitzlich abwegig, von
»~Pomona“ als einem allzu persénlichen Buch zu sprechen. Vielmehr
gilt es hier zu betonen, dass dieser Roman weder autobiographisch noch
reine Fiktion ist. Auch wenn auf der einen Seite die autobiographische
Farbung in diesem erinnernden Erzihlen nicht wegzuleugnen ist —
schlieflich sind autobiographische Erfahrungen die Grundlage jeder
Form des Schreibens — und auf der anderen Seite die Fiktionalitit
erheblich groBeres Gewicht erhdlt. Da der Roman beides zugleich
bietet, handelt es sich vielmehr um eine Autofiktion oder, anders
gesagt, um Autobiographisches in einer Fiktion. Fragmentarisch, nicht-
linear, assoziativ, die Chronologie aufbrechend, riickwendend und
vorausdeutend werden Wirklichkeitsfetzen bzw. Wirklichkeiten in
farbenreiche Bilder, musikalische und bildhafte Sprache umgesetzt und in
eine poetische Komposition verwandelt. Zudem erweist sich, wie die
Ungleichzeitigkeit von Bewusstsein und Erinnerungsspur im psycho-
analytischen Modell Freuds (vgl. Weigel 1995: 273) belegt, eine platte
Abbildung von (autobiographischen) Erinnerungen, eine genaue Wieder-
holung" bzw. das genaue Wieder-Holen von Erlebnissen ohnehin als
unmoglich.

Es ist seltsam mit der Erinnerung. Am seltsamsten mit der eigenen. Sie
versucht, was gewesen ist, so genau wie nur méglich zu rekonstruieren,
aber mit der Genauigkeit der Tatsachen hat dies nichts zu tun. Die Wahr-
heit der geschriebenen Erinnerung muf} erfunden werden, schreibt
Jorge Semprun. (Miiller 1996: 21)

Die Worte der ruminisch-deutschen Schriftstellerin Herta Miiller, die
den Zusammenhang zwischen der ,erfundenen Wahrnehmung® und
der autobiographischen Erinnerung erliutert, spielen auf ein weiteres
Moment im erinnernden Erzihlen an, das keinesfalls zu verkennen ist.
Indem der Erinnernde das Erinnerte — das, was war — rekonstruiert,
d.h. in das Jetzt hintiberholt bzw. wieder-holt, es versprachlicht und in

"3 Hierbei sei daran erinnert, dass Sgren Kierkegaard (1955: 3f.) Wiederholung und

Erinnerung nur durch die Richtung unterscheidet. Es sei ,,die gleiche Bewegung nur in
entgegengesetzter Richtung; denn wessen man sich erinnert, das ist gewesen, wird
ricklings wiederholt; wohingegen die eigentliche Wiederholung sich der Sache vorlings
erinnert”.
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Laute bzw. Schrift tbersetzt," kann er von seinem psychischen Zu-
stand® beeinflusst werden: etwa von einer verstirkten oder ver-
minderten Wahrnehmung, einem verschirften soziologischen Problem-
bewusstsein oder der unmittelbaren sozialen Umgebung. Somit werden
(autobiographische) Erinnerungen nolens volens von Fiktionen™ ab-
hingig gemacht, d.h. man muss erfinden und imaginieren, umge-
stalten, verschieben und (zwangsldufig) konstruieren, kurz gesagt,
fiktionalisieren in der und durch die Sprache. Oder man muss auch,
worauf Christoph Parry (2006: 284) aufmerksam macht, das Ver-
gangene erginzen und vollenden. Demnach ist der Erinnernde sowohl
auf die Grenzen als auch auf das Vage, das Offene, das Ungesicherte
der Erinnerung angewiesen. Zum anderen aber ertffnen sich ihm im
Erinnerungsprozess neue Moglichkeiten fiir das Herausfinden der
Wahrheit. Denn die Wiederholung bzw. das Wieder-Holen des
Gewesenen und Erlebten im Augenblick des Erinnerns fithrt durch den
zeitlichen Abstand zwangsliaufig zu einer Differenz und dadurch zu
einem Anderen: ,,Das Andere beginnt in der Wiederholung und folgt
der Wahrnehmung von Differenz.” (Strunk 2008) Durch das Andere
jedoch erweitert sich der Blick des Erinnernden auf die Wahrheit.

Genau dies mag neben dem eingangs erwihnten innerlichen Beweg-
grund — die Herkunft, Kindheit und Sprache fiir die Tochter zu be-
wahren - einer der Anldsse gewesen sein, warum sich Gertrud Leuten-
egger unumginglich erinnernd ihren (autobiographischen) Erfahrungen
und Erlebnissen, deren sprachlicher Fiktionalisierung und zugleich

# Diese Uberlegung verdanke ich Christoph Parry (2006: 284). Vgl. daselbst seine
AuBerungen zu dem Vorgang des Erinnerns.

45 Marja Ursin (2006: 347) schreibt im Kapitel tiber ,Herta Miillers Poetik der
,erfundenen Wahrnehmung‘: ,Im Zentrum steht hier die Uberlegung, dass sich die
Wahrnehmung eines Objekts durch den inneren Zustand des Subjekts, beispielsweise
durch seine Emotionen, verandern kann und in der Regel tatsichlich auch verandert.”
Auch Christoph Parry (2006: 283f.) fragt nach der Zuverlissigkeit der Erinnerung
sowie danach, ob sie durch spiter Erlebtes nicht kontaminiert wird, und beantwortet
dann seine Fragen, indem er sagt, dass das Wiederholen aus der fritheren Zeit ,nicht
als Repetition einzelner Vorgdnge moglich oder gar denkbar [ist], sondern nur als eine
Vergegenwartigung im Erzdhlen. Solche Wiederholung ist auch als Erzdhlung oder
Vollendung des Vergangenen zu verstehen, weil es durch die Sprache eine Form
findet, die beim urspriinglichen Erlebnis nur latent vorhanden war*.

6 Siehe hierbei auch Martin Todtenhaupt (2006: 250).
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deren poetischer Umgestaltung?’ zuwendet. Nur auf diesem Weg kann
die Ich-Erzihlerin, aber auch die Autorin, sich selbst und ihre Tochter
retten, beiden eine neue Lebenschance bieten, um dann am Schluss
ihrer Geschichte unterschwellig an die Leserin einen ethischen Appell
zu richten und somit eine Wendung vom Asthetischen zum Ethischen
zu vollziehen: Um lebendig bleiben zu koénnen, musst du Mut zu
Veranderungen und zu dir selbst haben, musst du dein Leben dndern.
Denn das Leben ist nicht ein Verhingnis, ,sondern ein Wagnis,
ausgestattet mit allen Rechten des Handelns® (POM 165f.).

Durch eine Poetisierung und eine, wie angedeutet, allein schon durch
den Erinnerungsmodus bedingte Fiktionalisierung vermag diese
Geschichte mithin auch eine stirkere therapeutische Wirkung zu
gewihrleisten und auszuiiben - nicht lediglich auf die Ich-Figur,
sondern gleichermaflen auf die Leserin und die Schriftstellerin selbst.
So entfaltet sich aus der schmerzlichen Geschichte und einer Art
»Generalbeichte” (Goethe 1981: 588)* eine Art Heilungsgeschichte:
Aus den Schmerzen wird durch die poetischen Krifte der Sprache ein
Fest gemacht. Und auf dem aus ihren Schmerzen gemachten Fest gibt
die Ich-Erzihlerin ihrer Tochter nicht nur die Kastanientorte zurick,
die neues Licht und eine neue Lebenssituation symbolisiert, sondern
eine Apfeltorte noch dazu, welche die Geschichten von Generationen
verbindet und die archetypische Erfahrungswelt, das Muttergedéchtnis
und die poetische Wahrheit versinnbildlicht. Denn unter den
gegebenen Umstinden kommt es schlieBlich nur auf eins an: ,mit dir
zusammen, lebendig [zu] bleiben“ und ,,So ganz richtig dabeizusein“* -
So ganz richtig beim Leben des Lebens dabeizusein.

47 Auf diese Weise kann vielleicht das Erinnerte am eindrucksvollsten bewahrt werden.

4 Ich fithlte mich, wie nach einer Generalbeichte, wieder froh und frei, und zu
neuem Leben berechtigt” — erklirte Goethe (1994b: 588) nach der Fertigstellung seines
Briefromanes , Die Leiden des jungen Werthers® (1774).

' Die Worte ,weil ich, mit dir zusammen, lebendig bleiben wollte* schlieBen den
letzten Roman ,,Pomona®“ (2004: 175) ab und ,,So ganz richtig dabeizusein® leiten den
Debiitroman ,,Vorabend® (1975: 7) ein. Zur Zeit der Abfassung des vorliegenden
Aufsatzes im Jahr 2007 und im Frithjahr 2008 war der neue Roman von Gertrud

Leutenegger, ,Matutin® (15.09.2008), noch nicht erschienen.



Mit Miittern und A})feln durch die Zeiten 189

Literaturverzeichnis

1 Primarliteratur

LEUTENEGGER, Gertrud (1975): Vorabend. Frankfurt am Main.

Dies. (1977): Ninive. Frankfurt am Main.

Dies. (1985): Kontinent. Frankfurt am Main.

Dies. (1999): Spharenklang. Dramatisches Poem. Diisseldorf.

Dies. (2004): Pomona. Frankfurt am Main.

Dies. (2006): Gleich nach dem Gotthard kommt der Mailinder Dom. Geschichten und
andere Prosa. Frankfurt am Main.

2 Sekundirliteratur

AGATHA VON CATANIA (2007). Verfugbar unter:
http://www.heiligenlexikon.de/BiographienA/Agatha_von_Catania.htm
(03.03.2007).

ANNEN, Daniel (2007): Die Nachtseite der Worter erkunden. Zu 11 Prosa-
stiicken Gertrud Leuteneggers. In: Griisse aus der KKS 1/07. Schwyz, S. 28—
30.

ARNOLD, Heinz Ludwig (2004): Lichtjahre, sternhagelvoll. Rondo der
Erinnerung: Gertrud Leuteneggers neuer Roman. In: Frankfurter Allgemeine
Zeitung v. 29.03.2004, S. 32.

BACHMANN, Ingeborg (1987a): Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar.
In: dies. (1987): Ausgewdhite Werke. Band 1. Gedichte Horspiele Schriften.
Berlin/Weimar, S. 564-566.

Dies. (1987b): Musik und Dichtung. In: dies. (1987): Ausgewdhite Werke. Band 1.
Gedichte Horspiele Schrifien. Berlin/Weimar, S. 635-638.

BARTHES, Roland (1982): Am Nullpunkt der Literatur. Frankfurt am Main.

BATTIG, Joseph/LEIMGRUBER, Stephan (Hrsg.) (1993): Grenzfall Literatur.
Die Sinnfrage in der modernen Literatur der viersprachigen Schweiz. Freiburg.

BERENDT, Joachim-Ernst (1988): Die Welt ist Klang — Nada Brahma. Horwerk
mit Beiheft auf 4 CDs. Network Medien Cooperative 1988 im Vertrieb von
Zweitausendeins.

BEUCHERT, Marianne (2007): Symbolik der Pflanzen. Verfiigbar unter:
http://www.fh-weihenstephan.de/fgw/infodienst/2004/februar/pflanze-und-
verwendung.html (25.02.2007).

BUCHELI, Roman (1998): Ein dramatisches Poem zu zwei Stimmen. Gertrud
Leutenegger im Werkstattgesprich. In: Neue Ziircher Zeitung v. 31.03.1998,
S. 45.

Ders. (2007): Der Brief an die Verfasserin v. Mirz 2007.



190 EVE PORMEISTER

CATLIN, Carrie (2007): So geht’s. Die richtigen Farben fiir jede Webseite. Ver-
fiigbar unter:
www.lissy.de/forum/viewtopic.php?p=185464&sid=
£3636c51d618b74b10d22795adad1044 - 58k ) (25.02.2007).

CIXOUS, Hélene (1980): Weiblichkeit in der Schrift. Berlin.

COOPER, Diana/HUTTON, Shaaron (2007): Avasta Atlantis. Tallinn.

DAS ANALOGIEGESETZ: WIE OBEN, SO UNTEN (2007). Verfiigbar unter:
http://www.liga-freier-terraner.de/walanalogiegesetz.htm (22.06.2007).

DIE SYMBOLIK DER PFLANZEN (2007). Verfiigbar unter: http:/www.hauenstein-
rafz.ch/cms/seiten/archiv/symbolik.php?navid=16 (25.02.2007).

EIN SUPERSTAR IM ROGGENFELD (2007). Verfuigbar unter:
http://www.emerand.ee/index.php3?page=33 (25.02.2007).

FELKA, Rike (2004): Gespannte Fiden. Gertrud Leutenegger ist mit dem
Roman ,, Pomona® zurtickgekehrt. In: Frankfurter Rundschau v. 13.05.2004.

GEDACHTNIS (2007). Verfigbar unter: de.wikipedia.org/wiki/Gedichtnis
(13.03.2007).

GILBERT, Adrian G. (2001/1996): Hommikumaa targad. Salapdrimuste otsing
(MAGI The Quest for a Secret Tradition). Tallinn.

GOETHE, Wolfgang Johann von (1994a): Aus meinem Leben. Dichtung und
Wahrheit. In: Goethes Werke. Band 9. Autobiographische Schriften 1. Miinchen.

Ders. (1994b): Selige Sehnsucht. In: Goethes Werke. Band 2. Gedichte und Epen I1.
Miinchen.

GRUN, Anselm (2007): Farben im  Gottesdienst. ~ Verfiighar unter:
http://www.salvator-noerdlingen.de/texte/messtarben.htm (25.02.2007).

HERWIG, Henriette (1993): Gertrud Leutenegger (*1948). Zwischen
Tradition und Individuation. In: Joseph Bittig/Stephan Leimgruber
(Hrsg.) (1993): Grenzfall Literatur. Die Sinnfrage in der modernen Literatur der
viersprachigen Schweiz. Freiburg, S. 561-574.

HiBiskus (2007). Verfiigbar unter: http://de.wikipedia.org/wiki/Hibiskus (25.02.
2007).

HIEBER, Jochen (1999): ,Wie ich abschweife“. Laudatio auf Gertrud
Leutenegger. In: Literaturpreis der Innerschweiz 1999. Gerltrud Leutenegger,
Schrifistellerin. Rovio/Schwyz, S. 15-31.

IVANOVIC, Damir (2007): Semiotik der Biume. Verfugbar unter: http:/www.th-
weihenstephan.de/fgw/infodienst/02-2004/verwendung.html (15.03.2007).
KATZENMYTHOLOGIE (2007). Verfiigbar unter: http://www.katzen-portal.de/

katzen-mythologie.php (07.07.2007).

KIERKEGAARD, Sgren (1955): Die Wiederholung. Drei erbauliche Reden
1843. Ubersetzt v. Emanuel Hirsch. In: Sgren Kierkegaard (1955):
Gesammelte Werke. Bd. 5/6. Diisseldorf, S. 1-97.



Mit Miittern und A})feln durch die Zeiten 191

LAVENDEL (2007). Verfiigbar unter:
http://www.romiereich.de/lavendel/index.html (25.02.2007).

LINSMAYER, Charles (2004): Elegie auf den Tod einer Liebe. ,Pomona®,
Gertrud Leuteneggers neuer Roman mutet wie ein virtuos komponiertes
Musikstiick an. In: Der Bund v. 10.02.2004, S. 11.

MESSIER 45 (2007). Verfiigbar unter: http://de.wikipedia.org/wiki/Messier_45
(26.01.2007).

M. V. (1977): ,so ganz richtig dabeizusein“. Zu Besuch bei Gertrud Leuten-
egger. In: Neue Ziircher Zeitung v. 21.05.1977, S. 41.

MULLER, Herta (1996): In der Falle. Géttingen.

ORANGE (2008). Verfiigbar unter: http://www.isa-diagonal.net/orange/orange/
(26.01.2008).

ORANGE — LEBENSFREUDE PUR (2008). Verfiigbar unter: http://www.adler-
lacke.com/archiv_sub.jsp?MeldungsID=60 (26.02.2008).

PARRY, Christoph (2006): Autobiographisches bei Peter Handke. Die
Wiederholung zwischen fiktionalisierter Autobiographie und autobio-
graphischer Fiktion. In: Ulrich Breuer/Beatrice Sandberg (Hrsg.) (2006):
Autobiographisches Schreiben in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, Band 1:
Grenzen der Identitiit und der Fiktionalitéit. Miinchen, S. 275-290.

PORMEISTER, Eve (2003): , Kirjutan, et mu valudest saaks pidu®: Kohtumine
Gertrud Leuteneggeriga 28. juunil 2002 Zirichis (Begegnung mit Gertrud
Leutenegger). In: Akadeemia, Nr. 4. Tartu, S. 809-820.

REIHNACHER, Pia (2003): Je Suisse. Zur aktuellen Lage der Schweizer Literatur.
Minchen/Wien.

ROSMARIN, ATHERISCH (2007): Verfiigbar unter:
http://www.waschkultur.de/aetherischeoele/aetherischeoele/rosmarin.htm
SCHLAPFER, Franziska (2004): Festliches Apfelessen. Auflehnung gegen das
erstarrte Leben: ein roter Faden in Gertrud Leuteneggers Werk. Auch im

neuen Roman ,Pomona®. In: buchjournal 2/2004, S. 14.

SCHMIDT, Maria (2007): Geschichte des Sternbildes Orion. Verfiigbar unter:
http:/www.almanachdeutschesmuseum.de/Der%20ORION.htm
(16.01.2007).

SCHWEIKERT, Ruth (1994): Erdniisse. Totschlagen. Erzihlungen. Ziirich.

STRUNK, Marion (2008): Die Wiederholung. Verfiigbar unter:
http://www.marionstrunk.ch/wd/wiederholung.html (14.01.2008).

SYMBOLE IN STICHWORTEN (2007). Verfiigbar unter:
www literaturbaum.de/Symbole.doc (25.02.2007).

TODTENHAUPT, Martin (2006): Schreiben ,Gegen den Widerstand der
Phantasie“. Aspekte autobiographischen Schreibens im Werk Peter
Hirtlings. In: Ulrich Breuer/Beatrice Sandberg (Hrsg.) (2006): Autobio-



192 EVE PORMEISTER

graphisches Schreiben n der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Band 1:
Grenzen der Identitiit und der Fiktionalitéit. Minchen, S. 247-262.

URSIN, Marja (2006): Autofiktion bei Herta Miiller. In: Ulrich Breuer/
Beatrice Sandberg (Hrsg.) (2006): Autobiographisches Schreiben in der deutsch-
sprachigen  Gegenwarlsliteratur. Band 1: Grenzen der Identitdt und der
Fiktionalitit. Miinchen, S. 344-352.

WAS IST DER PLANET SIRIUS UND WO SOLL DER SEIN? (2007). Verfiigbar unter:
http:/de.answers.yahoo.com/question/index?qid=20070622000459AADZIR;]
&show=7 (16.01.2007).

WEIGEL, Sigrid (1995): Die Stimme der Medusa. Schreibweisen in der Gegenwarts-
literatur von Frauen. Tende Diilmen-Hiddingsel.

WICHT, Wolfgang (1989): Die Ermordung des Hausengelchens. In: Virginia
Woolf (1989): Ein eigenes Zimmer. Drei Guineen. Essays. Leipzig, S. 282-296.



Daniel Annen (Schwyz)

Vom heiligen Michael
zum unflitigen Narrentanz.

Meinrad Inglin und Gertrud Leutenegger
im Kontext des Schwyzer Brauchtums

Mit dem folgenden Text tue ich moglicherweise Gefdhrliches. Ich
mochte auf spezifische Motive und schriftstellerische Eigenarten bei
Meinrad Inglin (1893-1971) und Gertrud Leutenegger (¥*1948) ein-
gehen; und das sind zwei Autoren, die aus demselben Dorf kommen
wie ich, ndmlich aus Schwyz. Meinrad Inglin ist mir in Erinnerung, wie
er bedichtig durch das Dorf schritt, dabei zumindest auf uns
Jugendliche sehr wiirdevoll wirkte und im Alter wohl auch eine
einigermallen geachtete Person war im Dorf, ja er: der doch mit seinem
Erstling ,,Die Welt in Ingoldau® in den Adventstagen des Jahres 1922
dasselbe Dorf einst in zornigen Aufruhr gebracht hatte. Gertrud
Leutenegger ist von der gleichen Generation wie ich, ich kenne sie
schon seit Jugendjahren; sie hat mich, ich gebe das gerne zu, immer
wieder auch als Mensch fasziniert mit ihrem hellen lebensfrohen
Auflachen, ihrer beschwingt frohlichen Art, ihren interessierten Augen,
ihrer feinsinnigen Wahrnehmung der Mit- und Umwelt.

Es gibt da also eine Gefahr, auf die schon Freud aufmerksam machte:
die Gefahr einer unbewussten oder nur halb bewussten Idealisierungs-
arbeit, die beide Autoren letztlich in eine Reihe unbewusster infantiler
Vorbilder riickt und darum tber Gebiihr einen einigermallen objek-
tiven Blick verwirkt. (Vgl. P. von Matt 2001: 56-61) Und weil ich mein
besonderes Augenmerk auf das Brauchtum in den Texten Inglins und
Leuteneggers richten mochte, lauert moglicherweise dazu noch
irgendwo die Gefahr, dass ich mich als Schwyzer allzu lokalchauvi-
nistisch an (auch von mir) geliebte Traditionen verliere. Denn viele der
dorflichen Sitten und Gebriauche, von denen bei Inglin und Leuten-
egger die Rede ist, glaubt man als Schwyzer wirklich als die typisch
schwyzerischen wiederzuerkennen. Es sind dies zum Beispiel
Brauchtumsformen im Zusammenhang mit St. Nikolaus, mit dem
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Agatha-Tag, mit der Fasnacht oder der Fastenzeit, der Karfreitags-
liturgie, dem Weillen Sonntag, dem Fronleichnamsfest oder auch dem
St.-Michaelstag am 29. September. Sie gehoren zu jenen Eigenheiten
des gesellschaftlichen Lebens, auf die viele Schwyzerinnen und
Schwyzer stolz sind, als hinge ihre prestigetriachtige dorfliche Identitit
ausschlieBlich daran. Vor allem fiir den fasnidchtlichen Narrentanz gilt
das, der sowohl in Leuteneggers als auch Inglins Werken ganz so, wie er
in Schwyz zu sehen ist, beschrieben scheint. Die Kreation einer fasnicht-
lichen Formensprache dient seit dem 19. Jahrhundert wirklich der
dorflichen Identitdtsstiftung. Parallel dazu ist die Fasnacht zunehmend
verbiirgerlicht, offizialisiert worden. (Vgl. Lachmann 1995: 12)

Nur: Allein als Dorfstolz wiirden Fasnachts- und Brauchtumsmotive in
einem literarischen Werk wohl eine kiimmerliche Rolle spielen; aus
dem Blick geriete ihre Funktion in den literarischen und also immer
auch fiktionalen Gesamtstrukturen. Auf dieser literarisch strukturellen
Ebene scheint mein Unterfangen nun aber erst recht fragwiirdig. Denn
was Stil und Erzihlverfahren betrifft, so wihle ich da zwel sehr
unterschiedliche Schriftsteller. Da ist einerseits der Dichter Inglin, der
von den Zwanziger- bis in die Sechzigerjahre des 20. Jahrhunderts
seine Werke veroffentlichte; er gilt oder galt zumindest fir viele als
konservativer Erzdhler, wenn nicht gar als Biedermann der Schweizer
Literatur. Und da ist anderseits die viel jiingere Autorin Leutenegger,
die ihren ersten Roman , Vorabend“ 1975 veroffentlichte, zu einem
Zeitpunkt, als Inglin schon tot war; sie brachte, wie schon hier und da
festgestellt wurde, offensichtlich einen ganz neuen, ihr eigenen Ton in
die deutsche Literatur. (Vgl. B. von Matt 1998: 35, Hieber 1999: 15f.)
Der kommt, wollte man mit ohnehin immer auch problematischen,
namlich in aller Regel allzu verallgemeinernden Kategorisierungen
arbeiten, aus dem Geist einer neuen Innerlichkeit oder éeriture féminine.
(Vgl. Pormeister 2003: 278-285) Bei Gertrud Leutenegger sind iiber-
kommene Erzidhltraditionen aufgebrochen und aufgelost; sie geht ganz
anders vor als Inglin, der durchaus noch - so etwa im berithmten
~Schweizerspiegel®, der von der Schweiz im Ersten Weltkrieg handelt —
in einem relativ traditionellen Sinn realistisch schildern und erzihlen
kann.



Vom heiligen Michael zum unflitigen Narrentanz 195

Doch vielleicht, dies meine leise Hoffnung, werden gerade die spezifi-
schen Poetologien Leuteneggers und Inglins deutlicher, wenn das
Schwyzer Brauchtum, also ein traditionelles, konservatives Stoff-
substrat, als tertium comparationis Interpretationsriume 6ffnet.

1. Fiktionalisierungen einer Dorfwirklichkeit

Zu fragen ist darum: Was geschieht, wenn reale Brauchtumsformen in
literarische Werke Leuteneggers und Inglins einwandern? Denn dass
sie wirklich der dorflichen Wirklichkeit abgeguckt sind und also
irgendwie mit ihr zusammenhingen, kann man nicht bezweifeln. Fir
unser Thema ist, was Inglin betrifft, vor allem sein autobiographisch
erzihlter Roman ,Werner Amberg“ (1949) interessant. Um den zu
schreiben, hat Inglin Dokumente aus dem realen Schwyzer Dorfleben
und aus der eigenen Kindheit und Jugend mit geradezu positivistischer
Akribie gesammelt.! Die Geschichte des heranwachsenden Werner
stimmt denn auch zwar nicht durch-, aber weitgehend mit Inglins
eigener Biographie tiberein.

Bezeichnend ist in diesem Zusammenhang nun freilich, was Inglin dem
Schwyzer Literaten und Gymnasiallehrer Paul Kamer schrieb, nicht
allzu lange nachdem dieser Amberg-Roman 1949 zum ersten Mal
erschienen war: ,Die Wirkung meines ,Werner Amberg® auf die
Schwyzer erweckt, was zu erwarten war, den Anschein, als ob ich einen

! So zusammen mit biographischen Materialen z.B. Dokumente zu einem Fasnachts-

spektakel, das wirklich auf dem Schwyzer Hauptplatz anno 1897 stattfand. Solche
ungedruckten Materialien zu Biographie und Werk sowie auch ein umfangreicher
Briefwechsel Inglins sind als Inglin-Nachlass in der Kantonsbibliothek Schwyz
aufbewahrt und durch einen Katalog erschlossen. Die Dokumente zum Fasnachts-
spektakel finden sich unter dem Sigel NI W 18.01.08. Aber auch viele andere unter NI
W 18.01 aufbewahrten Dokumente verweisen auf Biographisches oder (Lokal)histo-
risches und in ihrer Fiille sowie im Verbund mit den unter NI W 18.02 aufbewahrten
handschriftlichen Notizen auf ein sehr dokumentarisch abgesichertes Stoffsubstrat des
~Werner Amberg®. Analoges konnte man zu vielen andern Werken Inglins sagen.
Unter NI W 18.03 findet sich das Manuskript des Romans ,,Werner Amberg*.

Im Folgenden verweist die Abkiirzung NI immer auf diesen Inglin-Nachlass in der
Kantonsbibliothek Schwyz. Dabei sind Werkmaterialien unter NI W aufgefiihrt, die
Briefmaterialien bzw. die Korrespondenz unter NI K. Zitate aus dem handschriftlichen
Nachlass werden, sofern keine weiteren Kommentare damit verbunden sind, direkt im
Text nachgewiesen.
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Schliisselroman geschrieben hitte“, aber das sei natiirlich nicht der Fall;
Paul Kamer wisse sicher, ,wie wenig das zutriftt, wie gleichgiiltig es mir
sein muss, ob man hinter meinen Gestalten die Urbilder erkennt oder
nicht, und wie hinfillig das Buch wire, wenn es auf dergleichen
angewiesen bliebe**. Dies bedeutet: Inglin will offensichtlich den
fiktionalen Charakter seines Textes wahren. ,Bitte streichen Sie das
Wort Schwyz!“, schreibt er am 13. Januar 1956 dem Doktoranden Egon
Wilhelm,” der ihm den Entwurf seiner Dissertation zugeschickt hat.
»Ich habe selber eine allzu genaue Lokalisierung zu vermeiden gesucht
und bestehe darauf, dass ,Werner Amberg* ein Roman ist.“ Inglin will
nicht den tatsichlichen Vorbildern seiner Figuren nur einfach eine
Rollenmaske verpassen. Und auch nicht sich selber: ,Ich will nicht
meine Jugendgeschichte erzihlt haben, sondern die des Werner Amberg,
der sich nun ohne meine weitere Hilfe auf seinen eigenen Beinen
fortbewegen soll“, betont er in einem Brief an den Literaten Federico
Hindermann* und wehrt sich im gleichen Schreiben gegen Vorabdrucke
aus dem ,Amberg“. Denn allzu leicht, so die Quintessenz von Inglins
Uberlegungen, sei die Lektiire von Romanausschnitten auf autobio-
graphische Details erpicht, so dass die ,Form und Gestalt des Werkes*
iibersehen werde. Werner Amberg soll demzufolge offensichtlich eine
gestaltete Figur sein. Und das ist sie ja auch; man beachte nur den
Formaufwand, zum Beispiel das (literarisch relativ moderne) Wider-
spiel von erzihlendem und erzdhltem Ich, das die Instabilititen eines
heranwachsenden Subjekts herausstellt, oder das Modellieren von
ausgewahlten, symbolkriftigen Ereignissen, das die innere Entwicklung
Ambergs durchsichtig machen will.”

Und doch besagt der Hinweis auf den Schlisselroman auch, dass
Elemente aus der Dorfwirklichkeit in den Roman eingegangen sind,
und zwar deutlich noch dazu. Denn wenn fiir Inglin, wie er wortlich
sagt, ,zu erwarten war”, dass in Schwyz sein ,,Werner Amberg“ wie ein

?  Brief vom 13. Juni 1950 (NI K 538.02.01).

* In diesem unter dem Sigel NI K 1196.02.07 aufbewahrten Brief geht Inglin auch
auf andere Stellen des ihm vorgelegten Dissertationsentwurfs ein. Egon Wilhelm hat als
Erster eine Dissertation iiber Meinrad Inglin verfasst. Doktorvater war Emil Staiger.

*  An Federico Hindermann am 31. August 1949 (NI K 38.02.02.01).

> Ein Indiz hierfiir sind die immer wieder auftretenden erlebten Reden innerhalb der
Ich-Erzihlsituation. Sie zeigen nach Franz K. Stanzel (1989: 279-285) eine Empathie

mit einem fritheren Ich-Stadium an, mit starker Akzentuierung des erlebenden Ich.
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Schliisselroman gelesen werde, so muss er um Entsprechungen
zwischen Fiktion und historisch-biographischer Realitit gewusst haben,
offenbar sogar um auffallende. Ja mehr noch: Obwohl ihm die Lektiire
a la Schlisselroman nicht behagt, hat er sich stark an die Dorf-
wirklichkeit gehalten. Irgendwo scheinen ihm die Bedeutungsgehalte,
die aus dieser Dorfwirklichkeit kommen, wichtig — wenn auch nicht als
Motive eines Schliisselromans und schon gar nicht einfach als Kopie des
Realen.

Bei Gertrud Leutenegger ist der Bezug zur Dorfwirklichkeit analog. Ihr
scheint, auf den ersten Blick wenigstens, sogar stirker als Inglin an
einer Lokalisierung gelegen, die auf Schwyz und Umgebung verweist.
In ,Ninive“ (1977), ihrem zweiten Roman, der auch interessante
Brauchtumsmotive in die Werktextur einflicht, ist etwa von einer
Schutzengelkapelle die Rede, die es westlich des Fleckens Schwyz
tatsichlich so gibt; oder ein Herrengass-Schulhaus kommt vor, wie es in
Schwyz jeder kennt; und der Walfisch, der — gleichsam als wire das ein
Dingsymbol ausnahmsweise in einem epischen Text — eine zentrale
Rolle spielt in diesem Buch, wurde wirklich zu Beginn der Funfziger-
jahre in Seewen, einem Nachbardorf von Schwyz, ausgestellt. Einmal
wird sogar Schwyz mehr oder weniger explizit genannt:

Schwitz ist ein offener mitt Bergen umbgebener Orth welchen theils eine
Stadt andere aber einen Haupt Flecken nennen, dieses Land ist ein ganz
Volckreich, von Wiesen und Weiden lieblich Schoénes Thalgelind, mitt
Hohen Gebirgen, die doch nicht so rauch und grausamb als Ury,
umbgeben, gegen Osten stosset es an Glaris, gegen Stiden wird es durch
ein Grausamb Gebiirge von Ury unterschieden, gegen Westen wird es
von dem Lucerner See befeuchtiget, diese Landsleuthe halten jihrlich
den ersten May auf einer Schénen Wiesen, ihr Convent wie bey Ury
6

gedacht worden. (Leutenegger 1977: 47)

Man sieht: Die veraltete Orthographie dirfte auf ein historisches
Dokument verweisen; der zitierte Passus gehort, geht aus dem Kotext
hervor, offensichtlich zu den ,leidigen alten Schriftstiicken hier, die seit
eh und je unverindert herumliegen“ (N 47). Der wertende Hinweis —

® Zu Schutzengelkapelle und Herrengass-Schulhaus siehe Gertrud Leutenegger

(1977: 15, 68). Die Zitate aus den Primidrwerken werden kinftig zusammen mit dem
ersten Groflbuchstaben der Nomen aus dem Werktitel (hier also: N fiir ,,Ninive®) direkt
im Text nachgewiesen.
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leidig! — mag schon andeuten, dass hier nicht eine historische
Beschreibung um ihrer selbst willen anvisiert ist; und im nédheren
Kotext erfahren wir auch, warum da ein historisches Dokument in den
Text einmontiert ist: Es geht darum, ,unter den Dorfakten® einen
Raum aufzuspiiren, der ,,uns eine innere Landschaft geworden® (N 46)
ist. Eine Rekonstruktion einer duBerlichen Vergangenheit oder
Topographie wie in einem Geschichtsbuch, das also ist nicht das Ziel.
Der Hinweis auf den Innenraum zeigt, was nicht nur die Ich-Erzédhlerin
des Romans ,Ninive®, sondern auch die Autorin Leutenegger selber
bestdtigt: dass Elemente aus der ,schwyzerischen Szenerie® in einer
-neuen Bedeutung®“ erscheinen, dass aber zugleich ,erkenntliche
Details in der Textkomposition durchschimmern®’ kénnen.

Die Landschaften bei Inglin und Leutenegger als schwyzerisch zu
bezeichnen oder gleichsam die erzdhlten Ereignisse in die Dorfwirklich-
keit zuriickzuiibersetzen, aus der sie geschopft sind, wire also wegen
der Fiktionalitit ein sehr fragwiirdiges Unterfangen und wohl auch ein
miiiges. Dennoch: dass schwyzerische Details als Partikel des Stoff-
substrats ausgerechnet aus Schwyz kommen, das ist offensichtlich bei
beiden Autoren auch nicht einfach unwichtig. Es gibt Bezlige zwischen
Fiktionalitiat und auBerliterarischer Wirklichkeit.

Paul Ricoeur (1975) hat solche Beziige in ,,La métaphore vive“ erortert,
und zwar auf eine Art, die — zu Recht, meiner Ansicht nach — bis in
unsere Zeit als exemplarisch gilt. (Vgl. Simon 2006: 123f.) Demzufolge
ist die buchstibliche Referenz zur auBersprachlichen Wirklichkeit auch
in einem Dichtkunstwerk nicht einfach ausgeléscht, sondern bleibt
erkennbar gleichsam in Form von Triimmern, aus denen ein meta-
phorischer Bedeutungsgehalt erwéchst. Als Triitmmer sind die Partikel
der auBersprachlichen Realitit durchaus noch da, als eine erste
Referenz. Aus ihr ersteht eine metaphorische Bedeutung, ja mehr: eine
Referenz zweiten Grades, eine redescription, die bei Ricoeur, wie mutatis
mutandis schon bei Aristoteles, nicht einfach nur ein rhetorisches
Ornament ist, aber auch nicht einfach eine Wirklichkeitskopie -
sondern: dartiber hinaus neue Aspekte der Wirklichkeit zu zeigen
vermag. Die Fiktionalitit und, in eins damit, die poetische Kraft baut

7 So Gertrud Leuteneggers eigene Worte in einem Brief vom 28.08.2007 an den Ver-

fasser dieses Aufsatzes.
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eine Spannung auf zwischen den beiden Referenzebenen, zwischen der
Gebundenheit an die im Werk erscheinende, mit neuen kotextuellen
Bedeutungen aufgeladene Wortwelt einerseits und an die aullerhalb
des Werks existierende, mit unseren Normal- oder Alltagswortern
erfasste Lebenswelt anderseits. Aus dieser verdoppelten Referenz, aus
dieser Spannung resultiert eine lebendige Metaphorik im Gegensatz zu
den mehr oder weniger toten, das hei}t mehr oder weniger abge-
nutzten und lexikalisierten Metaphern, die es auch in der Alltags-
sprache zuhauf gibt. Eine solche lebendige metaphorische Ausdrucks-
weise enthilt immer auch eine metaphorische Wahrheit®; eine Pridi-
kation ist in ihr enthalten, die — bizarr genug fir unser landlaufiges
Alltagsdenken — in der Kopula ,,ist“ zugleich ein ,ist nicht” und ein ,ist
wie“ mitmeint. (Vgl. Ricoeur 1975: 388)

Eine solche Auffassung von Literatur soll auch die folgenden Aus-
fihrungen leiten. Ich mochte zeigen: Die Sinngehalte und Bedeutungs-
hofe, die einzelne Briuche in Schwyz haben, sind bei den in Frage
stehenden beiden Autoren zwar nicht einfach tel quel in beschreibende
Sprache umgesetzt, aber auch nicht einfach verschwunden. Ihre
Wortsinngrenzen sind tiberschritten, ja aufgebrochen, gewiss — aber sie
sind nicht ganz und gar abgeschaftt. Sie gehéren zur Spannung in einer
neuen, vom Werkkontext bedingten metaphorischen Aussageweise (vgl.
Simon 2006: 124-128);" sie konnen also wohl durchaus ein bestimmtes
Licht auf die Werkstrukturen werfen und so zur Verdichtung des
Gesamtsinns beitragen. Darum kann von ihnen ausgegangen werden.

Als lebendig metaphorische Wortkérper namlich machen sie, bildhaft
anspielend und an unsere Intuition appellierend, neue Zusammenhinge
geltend, die tber unsere konventionellen Wahrnehmungsmuster und
iiber die etablierten Wortbedeutungen (oder auch toten Metaphern)

8  Dass diese metaphorische ,,Wahrheit“ wohl eine Referenz meint, aber nicht einfach

eine Gleichsetzung ist, zeigt der an Heidegger angelehnte Begrift der ,vérité-
manifestation®, die Ricoeur einer ,vérité-adéquation® gegeniiberstellt. Vgl. dazu Paul
Ricoeur (1975: 388, Anm. 1) sowie Anne Simon (2006: 126).

9 Gemeint ist, kénnte man mit Ricoeur sagen, die metaphorische Bedeutung im Ge-
gensatz zur wortlichen Bedeutung, nidmlich jener, die solche Brauchbenennungen bei
uns in Schwyz haben, also auch jener, die zur Lektiire im Sinne eines Schliisselromans
verleitet. Ricoeur legt Wert darauf, dass ,littéral“ in solchen Kontexten nicht einfach
einen ,urspriinglichen” oder ,eigentlichen Sinn® (vgl. Ricoeur 1975: 369) meint.
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hinausgehen. Ihre poetische Ausprigung haben sie dort, wo ihr
Alltagssinn vom fiktionalen Werkdiskurs tiberlagert wird." Sie ver-
weisen in literarischen Werken derart auf einen komplexen Weltbezug,
eine Teilnahme an der Welt, die noch nicht die distanzierte
Objektivierung ist, wie wir sie von den wissenschaftlichen Begriffen her
gewohnt sind. So gesehen bezeichnen die Metaphern also nichts Festes,
Fixiertes, sondern erzihltes, un- oder vorbegriffliches, dafiir ,vor
Augen gefiihrtes” Leben, eine offenbar gemachte innere Dynamik, ein
lebendiges Verwirklichen der Dinge, das die Grenzen von Innen und
AuBen aufbricht. (Vgl. Ricoeur 1975: 61, 308-309, 388-392)"' Das
entspricht der inneren Entwicklung Ambergs, die an dulleren Gegeben-
heiten gleichsam ,festgemacht® wird, oder auch der oben zitierten
Beobachtung aus Leuteneggers ,,Ninive“, wonach eine Landschaft ,uns
zum Innenraum geworden ist®.

Diese im metaphorischen Prozess enthaltene Dynamik mochte ich
zeigen, ohne den Begriff der Metapher zu sehr einzugrenzen und ganz
im Bewusstsein, dass die poetisch metaphorische Aussageweise sich
auch mit andern bildhaften Ausdrucksarten, etwa Metonymien oder
auch wieder Alltagsmetaphern, verbinden kann. Man moége mir dabei
nachsehen, dass diese dynamische Aussageweise wegen ihres (wider-
spriichlichen) Spannungscharakters nie ganz in unseren gewohnlichen
oder auch literaturwissenschaftlichen Begriffen eingeholt werden kann.
(Vgl. Simon 1975: 135)"

0" Ricoeur (1975: 308f.) spricht in diesem Zusammenhang mit den alten Begriffs-

paaren Mimesis und Mythos. Zur verdoppelten Referenz dank der Uberlagerung
speziell des poetischen Diskurses siehe die Seiten 386 bis 399.

' Ricoeur betont die Nihe dieses Metaphernverstindnisses zum aristotelischen Natur-
begriff, der noch nicht etwas leblos Gegebenes meint wie aufgrund der (nacharistote-
lischen) Naturwissenschaften. Anne Simon formuliert entsprechend mit Bezug auf
Ricoeur (2006 : 124): ,Il n’y a pas selon lui un ‘dedans’. qui serait le lieu propre d’'un
langage littéraire par essence autotélique, et un ‘dehors’, qui serait la réalité, largement
confondue dans les études traditionnelles avec un état de fait ou un objet matériel [...]%.
2 Anne Simon (2006: 123, 128-137) stellt in Frage, ob Ricoeur in seiner letzten Studie
aus ,La métaphore vive“ nicht dennoch zu sehr auf eine philosophische Reformu-
lierungsmoglichkeit der metaphorischen Aussageweise hinauswill.
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2. Der Narrentanz

Ich beginne mit dem bereits erwdhnten Narrentanz. In Schwyz
marschieren und springen und tinzeln die Masken an der Fasnacht in
einer Horde durch das Dorf, in der so genannten ,,Rott“. Sie gehen von
Wirtschaft zu Wirtschaft, wo sie sich jeweils eins genehmigen, und
werfen den Kindern Orangen, manchmal auch Brot und Wurst oder
SuBigkeiten aus. Dabei tanzen sie einen Narrentanz; und dieser
Narrentanz ist von der ganzen Art her wirklich so, wie er in Inglins
autobiographisch erzihltem Roman ,,Werner Amberg“ geschildert ist.
Es heiB3t da:

Dieser urspriinglich heidnische Tanz mochte, wie so vieles aus
demselben Bereich, vom sieghaften christlichen Geiste frith um seinen
tieferen Sinn gebracht und ins Nérrische umgedeutet worden sein, doch
hatte er seine Form bewahrt und glich darin den echten kultischen
Tanzen, die man noch kannte. Seine wenigen, immer wiederkehrenden
Bewegungen waren genau geregelt und schienen ohne viel eigene Miihe
des Tanzenden nur dem inneren Antrieb zu folgen. Auf die Dauer
jedoch erforderte er eine bedeutende Anstrengung, er wurde mit
hiufigen Unterbriichen getanzt und konnte nur um den Preis der
Erschopfung von spannkriftigen, durch den Trommelrhythmus voéllig
erfaliten Tédnzern in einer Art von Besessenheit linger als drei Minuten
ausgefithrt werden. In einer aus zwanzig bis dreilig Narren bestehenden
Rotte gab es von wenigen vollkommenen Ténzern bis hinab zu den
unzulidnglichen Nachahmern, die ahnungslos herumhopsten, alle Grade
des Konnens und der Hingabe. Ich selber hielt mich noch fiir einen
mittelmiBigen Konner, aber es war der Tanz, der mir im Blute lag, den
ich selber trommeln konnte und meinem todesnahe tanzenden Onkel
Beat getrommelt hatte; ich tanzte ihn jetzt ohne Absicht, hingerissen
vom Rhythmus, wie besessen und fiihlte mich dabei so frei von allen
Qualen, so einig mit mir selber wie nur in meinen unbeschwertesten
Stunden.”

So konnte auch ein Schwyzer seine Narrentanzbegeisterung und
-anstrengung beschreiben, der eben nicht einen Roman erzihlen,
sondern wie in einem Volkskunde-Buch Informationen iiber die
Schwyzer Fasnacht vermitteln mochte. Auch dass die Urspriinge des

13

Meinrad Inglin (1990: 231). Kunftig wird auf den Roman ,,Werner Amberg® mit
dem Kiirzel WA hingewiesen.
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Narrentanzes in heidnische ,Urzeiten“ verwiesen werden, hat einen
Anhaltspunkt in der Realitdt. Diese Herkunft wird zwar heute von der
Volkskunde bestritten, meiner Ansicht nach ibrigens zu Recht
bestritten; aber Tatsache ist, dass man in Schwyz, wie tibrigens auch an
vielen anderen Orten, immer wieder an einen heidnischen Ursprung
der Fasnacht und insbesondere solcher Tanzformen geglaubt hat, bis in
die Gegenwart hinein und vor allem noch zu Zeiten Inglins. Und was
jedenfalls irgendwo ohnehin zum Heidnischen passt: Sicher hatte die
Fasnacht noch lange bis ins 20. Jahrhundert den Ruch des Anti-
religivsen in einem Dorf, dessen Leben stark von einem morali-
sierenden Katholizismus eingefirbt war."

Und iiberhaupt: Die Fasnacht war zu Zeiten Inglins zwar schon stark
offizialisiert, stark integriert in die burgerlichen Riten und Ver-
anstaltungen des Jahreskreises, auf einer konnotativen Ebene hatte sie
und hat sie aber bis heute etwas von einer Gegenwelt, die eben eine
Zeitlang die ,,unbeschwertesten Stunden® ermoglicht. Sie ist gleichsam
das im Jahreskreis herausragende ,Moratorium des Alltags® (Marquard
1994), um das mit einem berithmt gewordenen Ausdruck Odo
Marquards zu sagen, eine verkehrte Welt auch, eine Auszeit der
intensiv gefiihlten Lebenslust. Diese Auffassung von Fasnacht kann
sogar anhand von Formulierungen aus der schwyzerischen Lokalpresse
belegt werden. Die Fasnacht sei, hiel es da zum Beispiel einmal, ,ein
loser, aber ehrlicher Kerl und schligt sich gern mit Luft und Scherz
und Narretei herum. Hinter einer Maske soll der Witz spriihen, da darf

Y Der hier Schreibende (Jahrgang 1954) erinnert sich, dass Kinder zum Beispiel nicht

verkleidet an die Fasnacht durften in dem Jahr, in dem sie auch zum ersten Mal die
heilige Kommunion empfingen. Auch wurde vor allem an der Fasnacht Theater
gespielt; in der Fastenzeit galt das lange noch als ungebuihrlich. Wie sehr die Fasnacht
noch zur Zeit Inglins in Schwyz als Gegenwelt zur Kirche empfunden wurde, zeigen
Formulierungen in der schwyzerischen Lokalpresse. So sei hier stellvertretend fiir viele
dhnliche Formulierungen etwa eine aus der ,Schwyzer Zeitung® vom 4. Mirz 1927
(S. 2) zitiert: ,,Mit machtigen, weithin klingenden Schldgen hat Dienstag nachts vor 12 Uhr
die grosse Glocke unserer St. Martinskirche die ernste Fastenzeit eingeliutet. Dort
Fasnacht — hier Zurtickkehr zum Denken an das Ende und an die Ewigkeit.” Nun
beginnen, heilit es weiter, die ,mahnenden Fastenpredigten®. Oder dann schreibt einer,
ebenfalls in der ,Schwyzer Zeitung“, am 8. Mirz 1935 (S. 3), die Fasnacht sei zwar eine
~frohe Zeit“, aber man solle am Aschermittwoch der Fasnacht nicht nachtrauern, denn
~begliickter, gesittigter und befreiter macht die stille Fastenzeit. Lernt nur ihren Sinn
verstehen!*
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sich die tberschiumende Lebenslust entladen. Zugleich werde , Fast-
nacht zum alles erheiternden Volksfest, das selbst auf die gelben
Wangen des Griesgrams ein Rot der Freude malt®. Nur so konne ,,des
Alltags graue Sorge” (,Schwyzer Zeitung® vom 16.1.1925, S. 4) ver-
gessen werden. Solche bzw. dhnliche Aussagen liefen sich im 20.
Jahrhundert in den beiden schwyzerischen Lokalzeitungen mehrere
finden. Beliebt war und ist bis heute die — auch in den Zeitungstexten
stark metaphorisierende — Vorstellung von der Fasnacht, die ein eigenes
Reich mit einer eigenen Regierung errichtet. , Fastnacht ist Trumpf; Prinz
Carneval schwingt frohlich sein Szepter” (,Schwyzer Zeitung® vom
19.2.1908, S. 2), lesen wir etwa. Oder dann betont ein Zeitungseinsender
bei Fasnachtsbeginn, die Zeit riicke heran, ,,wo der tolle Prinz sein festlich
Szepter zu schwingen beginnt und die getreue Anhdngerschar um seine
Narrenkappe sammelt” (,,Schwyzer Zeitung” vom 6.1.1912, S. 2). Solche
Metaphorik kann durchaus als Reflex psychischer Wirklichkeit
verstanden werden.

Wie sehr fiir Inglin der an der Schwyzer Fasnacht zentrale Narrentanz
im ,,Werner Amberg® tatsachlich ein Sinnbild seelischer Dispositionen
ist, die auf eine Offnung zu festlichen Gegenwelten hindrangen, sagt er
in seinen Notizen zum Roman. Thnen zufolge soll ,der Narrentanz zur
Trommel“ ein ,Ausdruck® sein fir das ,von der kalendarischen
Fasnacht unabhdngige fasnichtliche Element in mir, das tber das
blosse Nirrische weit hinausgeht“””. Dann wird der Narrentanz auch
mit dem Dionysischen in Verbindung gebracht; und dazu passt weiter,
dass das damit verbundene Lebensgefiihl einerseits ,zum Aus-
schweifenden, Auflésenden, Ordnung und Sitte Auflésenden® hin weist,
ja letztlich zum Tod hin — dass der Narrentanz aber auch , Lebensdrang
und Lebensfreude® anzeigt. Die metaphorischen Nuancen sind also in
Inglins Romannotizen zusammengesetzt aus Aspekten des dorflichen
Brauchs und tradierter Dionysos-Vorstellungen, die Inglin vor allem
bei Hélderlin, Nietzsche und F.G. Jiinger vorgefunden haben diirfte.'

' Die hier und im Folgenden zitierten Notizen aus den Amberg-Materialien sind

innerhalb des Inglin-Nachlasses in der Kantonsbibliothek Schwyz unter NI W 18.02
aufbewahrt. Vgl. dazu auch Beatrice von Matt (1976: 39f.).

" Vor allem ein Aufsatz Friedrich Georg Jiingers (1941) war Inglin wichtig im Hinblick
auf Dionysos. Das geht aus den Materialien zu den ,Notizen des Jagers® (NI W 37.08.02),
dem postum, nidmlich 1973 erschienenen Nachlassband, hervor. Freilich ist die Dionysos-



204 DANIEL ANNEN

Diese festlich-dionysische Daseinsmoglichkeit ist indirekt als Gegenpol
zu einem exzessiven, Schuldgefiihle provozierenden Stiindenregiment,
mithin zum legalistisch und kasuistischen Moralismus der damaligen
katholischen Kirche gesehen. Inglin schreibt in diesem Sinne: ,Das
Gewissen als lebensbejahendes Korrektiv dagegen [also gegen das karne-
valistische, dionysische Element] — das Schuldgefiihl als Schranke.“"”

Offen bleibt freilich aufgrund des oben Gesagten, ob das Ich, von dem
diese zitierten Notizen zum Amberg-Roman handeln, Inglin ist oder
bereits seine (fiktionale) Ich-Figur Werner Amberg. Aber das ist fir
unsere Fragestellung nicht entscheidend: Auf jeden Fall zielen die
Notizen letztlich auf die Werkstrukturen.

3. Ein Roman - wie eine Sonate zu lesen

Vor allem ist fiir unsere Fragestellung die Nichtidentitit von Autor und
Ich-Figur im Roman auch aufgrund des oben beschriebenen meta-
phorischen Spannungsverhiltnisses zu denken. So betrachtet fallt auf,
dass das zitierte Notizblatt zur Fasnacht eine metaphorische Ver-
weiswirklichkeit im Roman entwirft. Gleichzeitig hat Inglin hier tiber-
dies schon die Romankomposition im Kopf; lesen wir da ja auch:

Erinnerung an den dionysischen Narrentinzer Onkel Beat, dem ich
getrommelt habe, nah vor seinem Tod. Mein Narrentanz vor dem
brennenden Kollegium, nach dem Indianergefecht, der Indianertanz
mit dem Skalp, der in Wirklichkeit der Narrentanz ist — bei der Uber-
schwemmung, die als dionysisches Element erlebt wird. (NI W 18.02)

Diese Notiz liest sich wie eine Skizze zum dritten der vier Roman-Teile
im ,,Werner Amberg“, wo der Narrentanz genau in dieser Reihenfolge
an markanten Stellen und nachgerade als Leitmotiv vorkommt. Zuerst
deutlich im dritten Kapitel dieses Teils, das ist noch eher am Anfang:

Vorstellung auch bei Jiinger ja gewiss nicht ohne Vorganger wie Holderlin und Nietzsche
zu denken. Eine Beschiftigung Inglins mit Nietzsche ist tiberdies auch biographisch mit
Hinden zu greifen. Vgl. hierzu Beatrice von Matt (1976: 52-57) sowie Marzena Gorecka
(2006: 77, 89, 101-102, 104, 108, 128, 129, 133). Bei Marzena Goérecka (ebd., 87, 90-91,
120, 176, 194) werden auch Bezlige zu Holderlin herausgestellt.

'7" Diese Notizen finden sich bezeichnenderweise auf demselben Zettel wie die bereits
zitierten Notizen (NI W 18.02) aus den Amberg-Materialien zum ,von der kalenda-
rischen Fasnacht unabhdngige[n] fasnichtliche[n] Element®.
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Da trommelt Werner selber diesen Tanz seinem Onkel Beat, dem
»dionysischen Narrentinzer” (NI W 18.02). Dann wieder wird drei Mal
vom Narrentanz erzdhlt gegen den Schluss dieses Teils: Das erste Mal
tanzt Amberg einmal an der Fasnacht, verbotenerweise die Schule
schwinzend, als Wilder Mann verkleidet, in einem schwarzen
Schafspelz; die Metaphorik des schwarzen Schafes ist offensichtlich.
Dann ein zweites Mal vor dem brennenden Kollegium, also vor der
Bildungsanstalt, deren Unterricht er vor nicht allzu langer Zeit
zugunsten der Fasnacht geschwinzt hat und die ihn aufs biirgerliche
Erwerbsleben vorbereiten sollte, ihm aber vor allem Misserfolge
bereitet. Und ein drittes Mal tanzt Amberg den Narrentanz bei einem
Indianergefecht unter den Dorfbuben, bezeichnenderweise in einem
Passus, wo er ein lange driickendes Schuldgefiihl wenigstens ansatz-
weise tiberwindet, jenes Schuldgefiihl eben, das thm nicht zuletzt ein
moralisierender Katholizismus eingeimpft hat. Dann folgt die in der
Skizze angesprochene, ,als dionysisches Element® erlebte Uber-
schwemmung.

Die angedeuteten Passagen sind entscheidende Stufen innerhalb von
Ambergs Entwicklungsgeschichte: Hier schafft Werner Amberg den
Durchbruch zu sich selbst.

Man erkennt die kompositorische Bedeutung dieses dritten Romanteils
vielleicht besser, wenn man — unsererseits ebenfalls metaphorisierend —
den ,Werner Amberg“ im Sinne einer Hauptsatz-Sonatenform zu
gliedern sucht. Der erste Teil wire das Hauptthema, das sich dann
durch den ganzen Roman durchzieht: die immer wieder neu bestdtigte
Erfahrung nimlich, ,dass alles, auch wenn es noch so schén und lustig
war, mit Trauer, Angst und Schrecken ende® (WA 40). Der zweite Teil
des Romans ist — und darum dringt sich der Vergleich mit der Sonate
auf — wie ein antithetisches Seitenthema mitsamt Schlussgruppe: ,Das
befangene, empfindliche und dngstlich gestimmte, Ungliick erwartende
Kind strebt ins Gleichgewicht, begiinstigt durch dussere Umstinde.”
(NI W 18.03) So werden es denn ,fiinf verhdltnismissig gliickliche
Jahre® (ebd.). Auch wenn es Riickschlige gibt, auch wenn im letzten
Kapitel der Tod des Vaters den tanzenden Werner aus der Festfreude
reifit (dies eben konnte als die Schlussgruppe gelesen werden, weil das
einen neuen und dennoch vorbereiteten Aspekt im Entwicklungsgang
zeigt) und sich eine depressive Stimmung sowie ein dumpfes
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Schuldgefiihl immer noch hier und da seiner bemichtigen, Amberg
lernt in diesem zweiten Roman-Teil doch immerhin, sich zu wehren
und der aufkeimenden Erotik Raum zu geben - also: seine Einigelung
zu Offnen, auf die Natur und die anderen Menschen hin.

Der dritte Teil ist dann wirklich wie eine Durchfithrung der ersten
beiden Teile, eine Synthese der beiden bisher angesprochenen grofien
Themen ,Schrecken und Angst® einerseits sowie der Ich-Durchsetzung
anderseits; Werner gewinnt ein neues Gleichgewicht. Die depressive
Stimmung geht zunichst weiter, Amberg macht Anstalten, sich aus der
Welt zuriickzuziehen, sich weiter in der Introversion einzuigeln. Aber
ein Aufenthalt im ,Dorf am See” - dort, wo der ,dionysische
Narrentinzer Onkel Beat wirkt — ist geeignet, dem heranwachsenden
Amberg ,im letzten Augenblick den Riickzug zu verlegen® (WA 147)
und ihn aus der ,,Schattenwelt herauszulocken“ (ebd.). Es ist in diesem
dritten Teil tatsichlich ein dionysischer Trieb, ein karnevalistischer
Zug, aus dem das durchbrechende Neue kommt, jenes Neue, ,das
gegen die bedriickende Umwelt aufstand, das Gefithl meiner
Minderwertigkeit verdringte und dem Bewusstsein meiner wirklichen
Lage einen frischen Leichtsinn entgegensetzte® (WA 232). Und da, da
zeigt sich nun eine Uberlagerung eines Brauchtumsmotivs, des bereits
genannten Narrentanzes, mit diesem frisch leichtsinnigen inneren
Weltgefiihl, eine Uberlagerung, die eine metaphorische Spannung
ebenso produziert wie eine metaphorische Kraft weckt, sagt doch das
Erzédhler-Ich im ,,Amberg”: ,im Narrentanz hatte ich einen Ausdruck
dafiir gefunden, und ich blieb wihrend der ganzen Fastenzeit in der
Stimmung, die er voraussetzte.” (Ebd.)

Im letzten Kapitel aus diesem dritten Teil erlebt dann Amberg eine ein
ganzes Tal iiberflutende Uberschwemmung kurz nach dem Tod seiner
Mutter, so jedenfalls sehen das, wie gesagt, die Amberg-Notizen vor,
ebenfalls ,als dionysisches Element”. Dabei ist weniger das Hedonisti-
sche des Dionysos-Motivs angesprochen, vielmehr blickt Amberg da in
die ungebdndigte Zerstorungswut eines dionysischen Weltzustands —
und lernt so, mit der eigenen Unheilserwartung umzugehen. Denn da
gibt es ja ,das schicksalhafte allgemeine Unheil, das sich von meinem
personlichen nur der Form nach unterschied (WA 266). Da wire es
also wieder, das Schrecken provozierende Unheil, aber nun in seiner
allgemein werdenden Macht, die nicht nur Amberg trifft, die er nun
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auch nicht mehr allein auf sich bezieht, wie er das allzu lange getan hat.
Gerade darum kann wihrend dieses Uberschwemmungskapitels, das
auch mit abendlidndischer Initiationssymbolik spielt, in Amberg eine
entscheidende Erkenntnis hervorbrechen, das allgemeine Unheil in der
Welt betreftend: ,Man musste es in seinem unmenschlich gleich-
giltigen Walten erkennen und verachten lernen, um ihm nicht die
Herrschaft iber uns einzurdumen.”“ (WA 266)" Ganz dhnlich tberlegt
Inglin schon in seinen Notizen zum Roman: ,Indem man sich mit dem
Tode vertraut macht, um ihn nicht mehr fiirchten zu miissen, begegnet
man der Angst wirksam.“ (NI W 18.02) Das bedeutet auch die
Suspendierung eines ungesunden Schuldgefiihls im dritten Amberg-
Teil. Dieses Schuldgefiihl — die ,,Schranke” gegeniiber dem Dionysischen
und nicht, wie das Gewissen, ein ,lebensbejahendes Korrektiv dagegen®
(ebd.) — hat den heranwachsenden Werner bis anhin dazu verleitet, in
einer unbewussten Straferwartung Schicksalsschlige einseitig auf sich zu
beziehen. Diesen Zusammenhang scheint die Romananlage nahezulegen;
so konnte man aber auch im Sinne von Inglins Berner Lehrer, dem
Philosophen und von Freud geprigten Psychologen Paul Hiberlin'
sagen.

Der vierte Amberg-Teil ist dann wie eine Reprise. Er zeigt schon zu
Beginn Amberg als Wanderer, der auf das tiberschwemmte Gebiet
zuriickschaut; er nimmt so das ,dionysische® Motiv der Uber-
schwemmung wieder auf und dann andere Motive aus den ersten drei
Teilen. Auch sind Tod und Leben wieder miteinander verschrankt,
ganz deutlich etwa in der Szene, wo Amberg die Ouvertiire zu Mozarts
»Figaros Hochzeit” hort, was ihn von seinen suizidalen Anwandlungen
abbringt. Reprise ist das auch insofern, als er den Hotelberuf wihlt; er
will es nochmals seinen Ahnen gleichtun, wiahlt darum vorerst
nochmals einen Weg, wie er von der Familientradition her passt. Aber
nur vorerst: Am Schluss schligt Amberg den Weg zum Schriftsteller

' Das Dionysische ist ja schon von Nietzsche her nicht, wie oft suggeriert, nur

hedonistisch zu verstehen, sondern meint auch die Schicksalsschwere. Vgl. hierzu
Karlheinz Ruhstorfer (2004: 147).

9" Das Menschenbild Hiberlins war Inglin auch wihrend der Abfassung des ,Amberg*
wichtig. Vgl. hierzu Daniel Annen (1990: 390f.). Die Psychologie der Schuldgefiihle ist
schon in Inglins Erstlingsroman ,,Die Welt in Ingoldau® im Sinne Hiberlins dargestellt.

(Vgl. Annen 1985: 213, 239-243).
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ein. Das Schicksal — oder ist es nur Zufall? — zeigt sich so, dass es aus
ihm doch noch einen ,,gebildeten biirgerlichen Schriftsteller” (WA 359)
macht, womit denn nochmals die traditionale biirgerliche Welt ebenso
aufgerufen ist wie das einerseits introvertierte, anderseits unbdndig
stachelige Wesen Ambergs, das zum Dichterum driangt und derart auch
einen machtigen festlich-karnevalistischen, dionysischen Kontrapunkt
zum Birgerlichen ergibt.

4. Das Leben gerit aus dem Gleis

Und die Gefahr, dass sich dieser karnevalistische, dieser dionysische
Wesenszug dann doch wieder durchsetzt und tiber Gebithr dominiert,
ist ja auch da. Der Weg zum Schriftstellerdasein ist riskant: Amberg
konnte vom eingeschlagenen Weg, vom eingeschlagenen Gleise
abkommen.

Man beachte ndmlich, wie sich die Metaphorik von Weg, Bahn und
Geleise durch den ganzen Roman zieht. Auf den durch die Familien-
tradition ,gebahnten Wegen® (WA 9) sollte vorerst Amberg gehen,
doch da versagt er immer wieder. Von da her gewinnt gewiss der
Traum am Schluss des Amberg-Romans seine Bedeutung, der tber die
im Alltag gebrauchte Gleis-Metaphorik hinausgeht: Werner traumt von
einer Lokomotive, ,die endlich ein Geleise findet und sich darauf
stiirzt, aber nicht gleichmaBig auf alle Rider zu stehen kommt, sondern
mit Volldampf schief nur auf der einen Schiene dahinsaust; bang sah
ich zu, ob sie mit allen Riddern auf beiden Schienen das Gleichgewicht
finden oder in der ndchsten Kurve wieder iiber das Geleise hinaus-
springen wiirde“(WA 364).

Ein bildhafter Kontrapunkt zur gewihlten Berufsbestimmung ist das:
Das anvisierte Leben kann wieder aus dem Gleis geraten, so wie ja auch
die Fasnacht das aus dem Gleis geratene Leben ist.”” Die Biirgerlichkeit
des ,gebildeten burgerlichen Schriftsteller[s]* (WA 359) in spe ist also
sehr ambivalent. Nach wie vor konnte das Schicksal aus ihm einen

20 Wie Bachtin da und dort betont (1995: 139, 152, 301). Auch delirieren — und
welcher eingefleischte Fasnichtler hitte nicht schon sein Delirium oder etwas Ahnliches
erlebt! — bedeutet ja etymologisch ,,aus dem Gleis geraten“ oder ,,von der geraden Linie
abweichen®. Hierzu Elena Nihrlich-Slatewa (1995: 51).
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,2heimatlosen Dichter und Abenteurer” machen, wie schon der — auch
hier erscheint die Gleismetapher in einem Adjektiv — ,entgleiste” (ebd.)
Onkel Uli ein unbindiger, ein unbiirgerlicher Abenteurer war.

Das wiirde denn auch heiBen: Das fasnichtliche Element, das unser
gewohnliches Leben aus dem Gleis wirft, bleibt bestimmend. Und das
wiederum wiirde zu unseren Ausfithrungen iiber die zentrale Stellung
des Narrentanzes im dritten Teil, das heilt im Durchbruch- oder,
musikalisch formuliert, Durchfithrungskapitel passen.

Noch ein anderes Indiz weist zudem in die Richtung, dass fiir Inglin das
Karnevalistische eine Triebfeder des Dichtens war. Meinrad Inglin war,
wie Beatrice von Matt (1976: 30-33) in ihrer klugen Biographie her-
ausgestellt hat, ein eidetischer Schriftsteller. Er konnte reale Situationen
so vor sein inneres Auge zitieren, als ob sie praktisch konkrete Wahr-
nehmungsqualitit hitten. Dasselbe gelingt Werner Amberg; und gemaf
den Erfahrungen dieser Romanfigur ist es eine Wonne, solche
Situationen in Worte zu bannen.

Auf dem Weg zu dieser eidetischen Begabung stellt vor allem Onkel Beat
eine entscheidende Weichenstellung, also ausgerechnet der bereits
mehrfach genannte ,,dionysische Narrentidnzer®. Als der heranwachsende
Werner Amberg zu Beginn des dritten Roman-Teils ihm den Narrentanz
trommelt, tut dieser Jugendliche das mit der ihm ,selber nicht geheuren
Empfindung, dies alles spiele sich in einem unheimlichen Zwielicht ab, in
dem Schmerz und Narrengelichter, Tod und Leben nahe beisammen
wohnten® (WA 151). Schon hier klingt einiges an aus der abend-
landischen Fasnachtskultur, die ja immer auch um ein Lachen kreist, das
iiber den bloBen Spott hinaus in eine ,verschlingende und gebirende
Tiefe” (Bachtin 1995: 115) zugleich fithrt. Und nicht nur das: Onkel Beat
tritt zusammen mit einer Gruppe ,rotgekleidete[r] Soldner® (WA 150)
auf. Die Fasnacht ist da metonymisch mit dem Soldnertum, also letztlich
auch mit Krieg, verbunden. Dieser Konnex ist, denke ich, wohl auch
historisch richtig. Und schon zur Zeit Inglins diirfte er in Schwyz bekannt
gewesen sein. Jedenfalls meinte schon 1895 ein mit ,Fasnachtsfreund®
zeichnender FEinsender im ,Boten der Urschweiz“, der Brauch des
Narrentanzes konnte ,seinen Ursprung in den alten kriegerischen
Ténzen unserer Vorfahren® haben. (Vgl. DIE FASTNACHT... 1895: 1)
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Innerhalb des makrosyntagmatischen Zusammenhangs des Amberg-
Romans wird der fasnichtliche Bereich so erweitert auf Krieg und Reise;
Reisldufer waren schlieBlich beides: Krieger und Reisende. Dazu passt,
dass Amberg schon den Narrentanz bei seinem Ausbruch aus der Schule,
also gewissermallen auf einer Reise en miniature, und beim Indianer-
gefecht, gleichsam auf einer spielerisch imaginativen Reise ins Exotische,
getanzt hat. Nehmen wir hinzu, dass er sich als Wilden Mann verkleidet,
so zeigt sich da eine Naturnihe, die im Amberg-Roman und bei Inglin
iiberhaupt als Gegenwelt zur biirgerlichen Zivilisation ohnehin nicht
wegzudenken ist. Natur war fiir den Schwyzer Schriftsteller wie das
kiuinstlerische Schaffen ein Refugium fiir Fluchtbewegungen aus dieser
Zivilisation. Wenn wir aber die Elemente Krieg, Reise, Naturzuwendung
und Kunst zusammennehmen, dann haben wir geméfl dem Philosophen
Odo Marquard die in unserer Kultur wichtigsten Formen des Fests im
weiteren Sinn: als ,Moratorien des Alltags® (Marquard 1994: 61-68).
Natiirlich hat Inglin die ,Kleine Philosophie des Festes® Odo
Marquards aus den Achtzigerjahren des 20. Jahrhunderts noch nicht
gekannt, aber der Hinweis auf diese kleine Festphilosophie mag doch
zeigen, dass im Roman die Fasnacht in einem groBeren Zusammenhang
abendldndischer Festbegriffe steht.

Und noch eine andere Theorie mag einem da in den Sinn kommen,
eine Fasnachtstheorie.

5. Profanierung, Mesalliance, Exzentrizitat

Bald nach der Szene, wo Amberg im ,unheimlichen Zwielicht” von
»~Schmerz und Narrengelichter® (WA 151) getrommelt hat, stirbt Onkel
Beat, und da sieht sein Neffe ihn in der ganzen, vom eidetischen Ver-
mogen bedingten Plastizitit vor seinem inneren Auge den Narrentanz
tanzen — ausgerechnet an dessen Beerdigung:

Uber dem versinkenden Sarg aber sah ich den Toten als lebenslustigen
Edelmann vor mir tanzen, und ich schlug dister die Trommel dazu; im
selben unheimlichen Zwielicht wie damals fuhr der vierzigjihrige Ténzer,
nach wenigen Monaten jih vom Herzschlag gefillt, hier vor meinen Augen
ins Grab, und mir war, als ob ich auch dazu grimmig trommeln miufte.
(WA 157)
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Nicht nur ins Grab fihrt Onkel Beat, sondern auch aus dem Grab, als
miisste jene alte christliche Denkfigur, die Abstieg zugleich mit Aufstieg
zusammendenkt, die Hinabsenkung zugleich mit dem Aufriicken, die
erniedrigende Inkarnation mitsamt Kreuz und Grab zugleich mit der
verherrlichenden Auferstehung oder Himmelfahrt, wenigstens der
Form nach reaktiviert werden. Jedenfalls: Onkel Beat ist hier ein
resurrectus — von ferne mindestens griiBt das Auferstehungsmotiv.

Onkel Beats Narrentanz erinnert derart an das, was Michail Bachtin
Profanierung und Mesalliance nennt und als zwei typische Karnevals-
kategorien betrachtet. (Vgl. Lachmann 1995: 31) Vergessen wir nicht:
Fasnacht und Kirche wurden zu Inglins Zeiten durchaus noch als Ge-
gensatz empfunden - und jetzt tanzt einer den Narrentanz als
Gestorbener, wihrend seines eigenen, mit katholischen Riten um-
rahmten Begrébnisses. Der unflitige Charakter dieses Tanzes tiber dem
Grab ausgerechnet in diesem Kontext wird noch offensichtlicher, wenn
wir berticksichtigen, dass die Verbindung von Tanz und Tod auch in
der Totentanztradition schon einen provokativen Impetus hatte und dass
in Inglins Roman nicht ein Auferstehungsleib erscheint, sondern ein ganz
konkreter, eben wirklich ein leibhaftiger Mensch, ganz in einem
sakularen Verstindnis, fiirs innere Auge zwar, aber eben doch: fiirs Auge.
Dabei ist zu bedenken, dass zwar biblisch gerade im Zusammenhang mit
der Auferstehung das Sehen durchaus seine Berechtigung, ja eine fiir den
Glauben entscheidende Bedeutung gewinnt,”' die reine Augenlust fiirs
Christentum lange Zeit aber auch etwas Anriichiges hatte: Die con-
cupiscentia oculorum galt als siindhaft; sie zieht etwa nach Augustinus den
Menschen von Gott ab, von jenem , Transcende te ipsum®, mit dem sich
Inglin als Zwanzigjihriger zu einem ,wirkende[n] Wille[n]“ (B. von Matt
1976: 56) aufforderte. Die theologische Abwertung der Welt war im
christlichen Abendland oft auch eine Kritik an der reinen Sehensfreude.
Die inneren Augen sind, so sah es Petrarca anlisslich seiner symbol- und
wirkmichtigen Ersteigung des Mont Ventoux im Jahre 1336, demzufolge
auf sich selbst, sprich: auf die Seele zu richten.

2l Man beachte die beiden letzten Kapitel des Johannes-Evangeliums. Die hohe

Bedeutung des Sehens fiir den Glauben im Zusammenhang mit dem auferstandenen
Christus betont auch Joseph Ratzinger (1990: 255).
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Wenn Werner Amberg den verstorbenen Onkel Beat vor seinem inneren
Auge, in einem seelischen Bereich also, zur Auferstehung erweckt, wenn
er die Sehenslust gewissermaBlen verinnerlicht, so hat das vor dem Hinter-
grund der christlichen Tradition etwas Ambivalentes. Da dieser Onkel
Beat ein ,dionysischer Narrentinzer” ist, mag man sich tiberdies ja auch
an Nietzsches bertihmte Gegeniiberstellung ,,Dionysos gegen den Gekreu-
zigten“ erinnert fithlen. Gewiss zwar miissen wir nach dem heutigen
Wissensstand der Theologie und Philosophie auch differenzieren:
Nietzsche gibt Dionysos gegentiber dem Gekreuzigten den Vorzug, weil er
vor allem den Tod in der Kreuzigung sieht und das in der Auferstehung
manifeste Ja zum Leben ausblendet. (Vgl. Gachoud 2007: 153f.) Aber im
Kontext des kirchenkritischen ,Werner Amberg® ist doch auch davon
auszugehen, was Hans Urs von Balthasar (1988: 475) zu bedenken gibt:
»Evangelium und Kirche sind nicht dionysisch, sie fallen durch ihre
Niichternheit auf und sie drangen den Schwarmgeist in die Sekten ab.”

Auffallend ist unter diesem Gesichtspunkt: wie die individuelle,
gleichsam private Erinnerungskultur Ambergs, die da aus einem resur-
rectus einen dionysischen redivivus macht, mit der Trauerarbeit seiner
Mitwelt kontrastiert. Die anderen Leute konnen an den Grdbern nicht
eidetisch einen Verstorbenen gleichsam in voller Lebendigkeit vors
innere Auge zitieren; hingegen beten sie und brauchen — wie deutlich
herausgestrichen wird — fiir ihre Erinnerungskultur tote Grabsteine mit
ebenso toten Buchstaben. Die paulinische Unterscheidung von
belebendem Geist und tétendem Buchstaben scheint durch.

Ambergs konkrete Vision am Grab des Onkels ist ja auch nicht derart
abstrakt wie die Buchstaben und Gebete. Sie ist zudem ein Stich in die
platonische, unseren Kulturraum und insbesondere die damalige
katholische Katechese stark priagende, in letzter Zeit von verschiedenen
Theologen (meiner Ansicht nach zu Recht) kritisierte Auffassung, wonach
der Korper gleichsam nur ein Gefdl fiir die Seele sein soll und wonach
sich Korper und Seele als zwei einander fremde Substanzen im oder nach
dem Tod - oder mithin eben auch: im Auferstehungserlebnis — trennen.*

22 Stellvertretend fiir viele sei hier Joseph Ratzinger (1990: 291) zitiert: ,,Der biblische
Gedankengang setzt demgegeniiber [gegeniiber der griechischen Trennung von
Korper und Seele in zwei einander weitgehend fremde Substanzen] die ungeteilte
Einheit des Menschen voraus [...].“
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Im Tanz Onkel Beats ist beides prisent, Seele und Koérper. ,,Im Tanz®,
schreibt Peter von Matt einmal — mit konkretem Bezug auf Silja Walter
zwar, aber gewiss auch im Hinblick auf den Tanz generell — treffend, , ist
das Denken ein Ereignis des ganzen Korpers. Es ist sprachlose Er-
kenntnis, michtige Verstindigung mit sich selbst und allen andern, ganz
ohne die Worter mit ihren abgemachten Bedeutungen, ohne die Sitze
mit ihren eingetibten Regeln® (P. von Matt 1998: 148). Auch die Rebellion
Ambergs gegen, wie es einmal in diesem autobiographischen Roman
heil}t, ,,unsere peinlich eingeteilte alte Welt der Zahlen und Vorurteile®
(WA 359) verdichtet sich so gesehen im Narrentanz.

Das eidetische Heranzitieren macht iiberdies aus dem im Neuen
Testament gottlich autonomen Ereignis etwas menschlich heteronom
Beschworendes. Es gleicht so gesehen dem ,,Herautholen® eines Toten,
zum Beispiel des verstorbenen Samuel aus der Scheol durch die Hexe
von Endor im 28. Kapitel des 1. Samuelbuchs, gleicht demzufolge einer
Geschichte, die im Christentum gern als Gegenbeispiel zum eigentlichen,
zum authentischen Auferstehungsglauben genommen wird. Onkel Beat
ist von da her ein Revenant, wie auch nach einem alten Volksglauben
maskierte Fasnachtsgestalten einst Gespenster aus dem Totenreich
waren. Dass die Figuren, die Inglin beim Schreiben vor sein inneres
Auge zitiert wie hier auf dem Friedhof Amberg seinen Onkel Beat,
tatsichlich etwas von Wiedergdngern haben, sagt Inglin in einem Brief
an den Brunner Hotelier Walter Schoeck. Er miisse nach seinen
Schreibtagen am Abend nochmals aus dem Haus — ,,sonst laufen mir die
Gespenster noch in die Nacht hinein nach® (NI K 220.02.01).

Dass ebenso in Ambergs Innenwelt Gespenster Platz genommen haben
und ihn von dort aus plagen, daran ist etwas. Jedenfalls kommt eine
Triebkraft aus der Innenwelt dieses Heranwachsenden, die mit der
AuBenwelt nicht leicht vereinbar ist und, sieht man nur von auflen hin,
manchmal eine nachgerade karnevalistische oder vielleicht besser:
chaplineske Komik zur Folge hat. Missgeschicke fahren ihm nédmlich in
die Parade, die allerdings nicht nur komisch, sondern auch traurig und
insbesondere ihm selber hochst peinlich sind.

Man sehe die Dynamik von Ambergs Entwicklungsgeschichte daraufthin
durch! Sie wird in Gang gehalten einerseits durch eine sich steigernde
dialektische Spannung zwischen duBeren Leistungsanspriichen einer
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traditionsgelenkten, tiberdies bereits stark vom biirgerlichen Erwerbs-
streben geprigten, insofern auch schon stark aulengelenkten Gesellschaft
und anderseits einer inneren Entwicklung, die, einer Entelechie folgend,
ins Kinstlertum fithrt. Indem die Zielbestimmungen der biirgerlichen
Leistungsethik Ambergs Wesensverfassung zuwenig Rechnung tragen,
machen sie thm die Disziplinierung der inneren Natur zunehmend
schwieriger. Als Kellner beispielsweise steht er unter dem Druck der
Leistungs- und Kadenzvorgaben einer knapp bemessenen Arbeitszeit, die
ithm eine Verwirklichung seiner natiirlichen Strebungen unmoglich
macht, nicht zuletzt seiner erotischen. Umso stirker dringen diese
Strebungen an. Der duflere Druck verstarkt den Hang nach und aus dem
Innern. So kann Werner zum Beispiel nicht umhin, , beim Servieren mit
Wohlgefallen aus ndchster Ndhe” (WA 331) das Dekolleté einer jungen
hiibschen Dame zu betrachten, mehr noch: Er muss sich ,beherrschen,
um es nicht zu streicheln“ (ebd.). SchlieBlich fasziniert ihn seine weibliche
Angebetete so sehr, dass er in seiner Verwirrung — wen wundert’s: zur
Verargerung der Hotelgdste und zu seiner tibergroflen Blamage — Sauce
auf Nacken und Riicken ihrer Mutter hinunterleert. Kraftvolle Strebun-
gen aus dem Innern verhindern eine konstante Selbstbeherrschung.

Hier dringt das Innere ins AuBere wie in Bachtins karnevalistischer
Kategorie der Exzentrizitit, die im Grunde das Hervordriangen des
Verdrangten meint. Und nicht nur das: Es kommt da zu einem Kontakt
zwischen Kellner und hoher gestellten Hotelgésten, fiir den man auch die
andere noch fehlende, also vierte Karnevalskategorie Bachtins bemiihen
mochte, ndmlich die Familiaritdt, hier mit einer Mesalliance verquickt.
Positiver und deutlicher mit der Fasnacht verbunden ist diese Kategorie
allerdings am Schluss der ,Welt in Ingoldau®, des Erstlingsromans, wo
Therese, eine kluge Frau, an der Fasnacht die unterschiedlichsten, ja
politisch verfeindeten Leute tber die tief klaffenden Parteigrenzen
hinweg zusammenbringt oder wo an Fronleichnam — dieses kirchliche
Fest ist fir Bachtin durchaus auch karnevalistisch im weiteren Sinn (vgl.
Lachmann 1995: 27) — das ganze Dorf Ingoldau auf die gleiche
Bestimmung ausgerichtet ist, so sehr, wie das sonst nicht gelingen will.
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Profanierungen oder, allgemeiner, DekorumsverstoBe® gibt es im Roman
~Werner Amberg® einige: zu nennen wire etwa das Grinsen auf der
Orgelempore der Kollegiumskirche, die ,Lachlust, die dem geweihten
Orte schlecht angemessen war® (WA 173); oder ebenfalls erwihnenswert
wdren hier die Schlangen, bekanntlich Siindhaftigkeit symbolisierende
Tiere, die Amberg der frommen Hildegard nach Einsiedeln schickt (und
so deren Mutter zu einem furchtbaren Entsetzensschrei bringt) und die
dann dort irgendwo im Keller verschwinden, so dass die fromme junge
Dame ,bei all ihrer unschuldigen Hingabe an die himmlischen Michte
nun doch beim Gedanken heimlich erschauern® (WA 209) muss, ,,dass im
Dunkel unter ihren Fiilen die Schlange wohne“ (ebd.). Auch der Vorfall
im Kollegitheater, wo Amberg schauspielernd sich so fallen ldsst, dass er
von der federnden Matratze nochmals hinaufgeworfen wird und so den
Zuschauern fiir einen Moment seinen Hintern zeigt, derart Geldchter statt
Rithrung provoziert, ist ein karnevalistischer Dekorumsverstof3. Erinnert
sel auch an die Szene, wo er mit einem Freund in der Kirche den Blasbalg
der Orgel treten misste, aber damit aufhort ausgerechnet, als der
Organist, ein stattlicher Lehrer immerhin, zum jubilierenden Crescendo
ansetzen will:

Der Blasbalg sank und sank, der Atem ging ihm aus, und der Lehrer da
unten, der schon alle Register gezogen hatte, zappelte umsonst auf den
Manualen und Pedalen herum, wihrend sein Getose im dimmsten
Augenblick wie weggeblasen verhallte. Wir hielten den Atem auch an.
Schon polterte es die Treppe herauf, und eine rauhe Stimme rief: ,,Seid ihr
eingeschlafen, ihr Esel?“ (WA 75)

Das Wort ,,Esel” fillt hier in einer abgeschliffenen Alltagsredewendung; es
hat aber im Zusammenhang mit Amberg denn doch eine tiefer gehende
Bedeutung als im eben zitierten Ausspruch des Lehrers, soll doch nach
Inglins Notizen der Name ,Amberg“ auf den , Esel am Berg“ anspielen:
Werner steht aufgrund seiner schulischen Misserfolge da wie der ,Esel
am Berg®; er ist derjenige, der nichts ist und nichts kann. Insofern ist der
»Held“ des Romans ,,Werner Amberg” ein Antiheld.

»Der Esel ist eines der dltesten degradierenden und erneuernden Sym-
bole fiir die materiell-leibliche Basis“, schreibt Michail Bachtin (1995:
128). Und dariiber hinaus erinnert dieses Tier ja auch an alte

#  Zu diesem Ausdruck vgl. Renate Lachmann (1995: 32).
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Karnevalsriten, an das Eselsfest?® etwa, das mit der Eselsmesse auch
schon eine Profanierung enthielt, wenigstens aus heutiger Optik. Dieses
Fest gehort zeitlich und vom Motivgehalt her in den Bereich der
Narrenfeste, der Feste der Missregierung oder Knabenbischofe.
Gemeinsam ist diesen Festen, dass sie, gleichsam nach dem Struktur-
typus der romischen Saturnalien, die bestehende Ordnung umstiilpten,
auf den Kopf stellten; was man hatte, verkehrte sich in sein Gegenteil.
Dieselbe Struktur treffen wir in mehreren Ereignisketten, die Werner
Amberg erlebt, auch an: Eine Situation tritt ganz anders ein als erwartet.
Schon gleich zu Beginn, im zweiten Kapitel des Romans, ist das der Fall,
gleichsam wie in einer Ouvertiire zum ganzen Text: Meister Daniel, ein
Schlosser, will, und das bezeichnenderweise an einer Fasnacht, einen
HeiBluftballon zum Fliegen bringen — doch so sehr der Flug mit
Spannung von vielen Zuschauern als groBes Ereignis erwartet wird, der
Ballon fliegt nicht. Das zu Erwartende tritt nicht ein. Meister Daniel sollte

gefeiert werden — ach woher: er wird zum Dorfgespétt.

Auch die Szene mit dem auferstchenden Onkel Beat ist auf einer
konnotativen Ebene eine karnevalistische Umstiilpung: ihr dionysischer
Impetus hat, zusammen mit der konkret korperhaften Erscheinung, eine
Richtung gegen eine traditionell christliche Sicht der Auferstehung; und
die Art des korperhaften Aufsteigens iiber dem Grab, das an beriihmte
Gemailde, etwa Giovanni Bellinis oder Matthias Grunewalds, erinnert, hat
einen Stich zugleich gegen eine Sicht a la Nietzsche, die eine Verkntipfung
von Auferstehung und Leben bzw. Lebensbejahung gar nicht sehen will.

Solche Umstiilpungen entsprechen vor allem inhaltlich der Struktur der
Entthronung in den Saturnalien und Narrenfesten, wo ein Sklave zum
Konig oder ein Knabe zum Abt oder Bischof gemacht wurde. Aber auch
der Erzihlduktus des Romans ,Werner Amberg® reiit gern gegen
Kapitelschliisse hin neue Perspektiven auf, freilich nicht nur um das
Geschehene umzustiilpen, sondern auch um gleichsam einen neuen
Raum® der Méglichkeiten, der nicht gesagten Potenzialitit zu 6ffnen.

# Das Eselsfest wurde zur Erinnerung an die Flucht Marias und des Jesus-Kindes

nach Agypten begangen. Zu diesem biblischen Motiv vgl. den Aufsatz von Eve
Pormeister in diesem Band. Zum Narren- und Eselsfest generell vgl. Elena Nahrlich-
Slatewa (1995: 67).

% In der franzosischen Literaturtheorie heiBt dieser (dritte) Raum Jtiers-espace”. Vgl.
Monique Manopoulos (2008: 132f.).
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6. Das umgestiirzte Dorfbild

Noch deutlicher weisen die Biicher Gertrud Leuteneggers solche
()ffnungen auf; denn, wie oben bereits angedeutet, erzihlt die jiingere
Schriftstellerin mit deutlichen Perspektivenwechseln und Briichen; dabei
tun sich neue Riume potenzieller Bedeutungen auf. Wihrend Inglin
Fasnichtliches und im weiteren Sinn karnevalistische Umstiilpungen oder
Verkehrungen doch einigermaflen real darstell, um von da her
gleichsam die Legitimation zu neuen Perspektiven und zu Offnungen der
semantischen Grenzen oder Bestimmbarkeiten auch im Erzihlverlauf,
auffallend etwa in Kapitelschliissen, zu gewinnen, sind die Alltagsein-
deutigkeiten bei Leutenegger schon zum vornherein durch ein nicht-
lineares Erzihlen dekonstruiert. Dafiir werden traumlogische Schichtun-
gen aufgebaut, wie in Phantasmagorien Erzihlelemente tiberlagert und
tiberblendet und zu neuen assoziativen Geweben geflochten, die
Chronologisches in einen zweiten Rang versetzen. Dafiir leben sie,
unter anderem, vom vernetzenden Gleiten zwischen den Bildwelten.

Hier ist nun vor allem auf die Verkniipfung dieses schriftstellerischen
Verfahrens mit intertextuellen Referenzen zu verweisen, die neue
Bedeutungsdimensionen hinzufiigen. Das oben zitierte, einmontierte
historische Dokument zu Schwyz mit der veralteten Orthographie wire
eine solche Referenz, die nicht nur ein Spiel mit der Authentizitit,
sondern dartiber hinaus so etwas wie einen Gegendiskurs einbringt. Zu
den intertextuellen Referenzen im weiteren Sinn gehoren aber auch
Anspielungen auf Motive und Konstellationen aus Mythologie, Sagenwelt,
Literatur, christlicher Ikonografie oder aus mehr oder weniger symbol-
trichtigen geographischen Riumen® — oder eben: aus dem Brauchtum.

Was derart intertextuell in die Texte gelangt, schafft in den neuen
intratextuellen Zusammenhingen eine ,Phantasie- und Seelenzone®
(B. von Matt 1998: 36). Dabei ertffnen die verschiedenen Bruchstellen,
Abschweifungen oder auch die metonymisch provozierten, hand-
lungslogisch jedoch relativ abrupten Richtungswechsel und Uberginge
viel ausgiebiger als Inglins Erzihlen eine Potenzialitit von neuen
Bedeutungsperspektiven und nicht fixierten Sinngehalten, mithin einen
Raum des Vieldeutigen, des nicht eindeutig Bestimmbaren und des

% Zu Recht meiner Ansicht nach betont das Irmgard M. Wirtz (2007: 324f.).
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Nicht-Gesagten. Denn: ,,Um jeden fixen Gedanken gerinnt die Welt. Ich
habe Angst vor den geronnenen, erstarrten Dingen.“”” Berithmt ge-
worden sind unter diesem Gesichtspunkt in der Leutenegger-Sekundir-
literatur weitere Sitze aus dem Erstlingsroman, der sich in einigen
Passagen nachtréglich wie eine Leutenegger-Poetik in nuce liest. Es heilt
in diesem Buch etwa auch: ,,Mein Thema ist, dass ich keines habe.“ (V 17)
Solcher Themenfreiheit entspricht die Erzdhlorganisation: ,Keine
pfeilgenau umschlossenen, schlagenden Geschichten! Unsere Geschichten
sind angeknabbert, grofere Riander werden hinter und tber ihnen
sichtbar, verfransen sich wieder.” (V 23) In dieselbe Richtung weisen
durchaus existenzielle Erfahrungen: ,Du stehst da, mitten in einer
verfiighar scheinenden Welt, und dir wird schwindlig vor tber-
stiirzendem Lachen, was alles noch sein kann.“ (V 108) Das alles hat etwas
Anarchisches im urspriinglichen Wortsinn: eben etwas An-archisches,*
Grundloses, etwas von einer Subversion eingeschliffener und ziel-
gerichteter gesellschaftlicher Konstruktionen, die unsere Sinne auch auf
sprachlose Erfahrungen hin 6ffnet.

Wenn bei Inglin Amberg vor dem Grab des Onkels eine korperhafte
Gestalt vors innere Auge zitiert, die in ihrer Plastizitit auf keinen
abstrakten Begrift zu bringen ist und denn auch weit eher mimetisch ins
Textgeschehen gelockt wird als durch ein begriffliches Erfassen, so dringt
sich eine unbegriffliche Korpernihe bei Leutenegger sogar weit
intensiver auf. Korperhafte Gefiihle sind da moglich vor aller begrift-
lichen Kanalisierung und Fixierung, dafiir in einer Logik der Beriihrung,
die, wie beobachtet, ja auch das Schreiben bestimmt: ,,Jetzt mit Ce auf der
Traminsel zu sitzen! Und nichts sagen. Und mit bloBen Zehen die
Gertiche zerpflicken und die FuBsohlen hinunterkitzeln lassen und
plotzlich grundlos lachen.” (V 43) Voila: Irgendwo liegt das, haben wir
oben schon vermutet, in der Richtung einer écriture féminine mit ihrer
Skepsis gegentiber jedem traditionellen Logozentrismus. Und in eins
damit tendiert Leuteneggers Schreiben zu dem hin, was auch die

7" Leutenegger (1975:17). Im Folgenden sind Zitate aus dem Roman ,,Vorabend® mit

dem Anfangsbuchstaben des Titels und der Seitenziffer direkt im Text nachgewiesen.
® Vgl. zum Anarchie-Begriff Karlheinz Ruhstorfer (2004: 70). Zum Teil wird im
Roman ,,Vorabend® (11, 32) explizit auf Anarchisches verwiesen.
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Literaturwissenschaft schon da und dort als eine subversive Kraft des
Karnevalesken® bezeichnet hat.

Die Brauchtumsmotive sind, wenn wir vom Erzihlverfahren her kom-
men, gleichsam zur Unterstiitzung dieses Karnevalesken eingesetzt, so als
konnte hier jene alte subversive Kraft literarisch reaktualisiert werden, die
eine fasnichtliche Formensprache vor ihrer Offizialisierung auch lebens-
weltlich einmal hatte. Es sei hier ein Blick auf Leuteneggers zweiten
Roman ,Ninive® geworfen, der das Flair fir Fasnéchtliches im skizzierten
Sinne einsetzt. Auch da hat die Fasnacht auf der Inhaltsebene Familiari-
sierungsfunktion: ,die Fasnacht war das einzige, was frither Fabrizio
vergessen lieB, dass er sich nicht den Kindern des Dorfes zugehorig
fihlen konnte® (N 15), lesen wir einmal. Aber auch die Fasnacht kann zu
Einsamkeit und Ausgrenzung fithren, dort nimlich, wo einige Dorfler
»alle Narrenrechte (N 17) an sich reilen. In diesem Fall ist die Fasnacht
auch nicht mehr, was sie wohl einmal war und was sie wohl sein sollte
oder konnte: die ver-riickte, die verkehrte Welt. Darum heillt es weiter
von Fabrizio: ,,Nur das zur Fasnachtszeit umgestiirzte Dortbild mochte er,
die Menschenansammlungen, die beschworenden, wie aus verjihrtem
Wintereis brechenden Trommelwirbel.“ (N 18)

In ,,Ninive“ ist die Fasnacht immer wieder mit dem dort zentralen Motiv
des Walfischs und derart zugleich mit der biblischen Jonasgeschichte
assoziativ verbunden. Und irgendwo kénnen wir wohl das Wal- und das
Fasnachtsmotiv auch analogisieren, beide haben die ,verschlingende und
gebirende Tiefe” (Bachtin 1995: 115), wobei echt karnevalistisch die
Kraft der Erneuerung, die Kraft des Lebens tiber den Tod schlieflich
siegt, heit es doch am Schluss: ,Der Wal hat uns nicht verschlungen.
Und wir verloren uns an keinen blindwiitigen Verrat. Wir werden nicht
untergehen.“(N 172) Wieder mag fiir die eine oder andere Leserschaft
von ferne eine karnevaleske regenerative Kraft anklingen und in eins
damit das Auferstehungsmotiv, gilt doch nach der alten typologischen
Bibeldeutung die Jonas-Geschichte als Prifiguration der Passion und
Auferstehung Christi.

Wie sehr dieses neue Leben, das aus dem Durchgang durch die Ninive-
Romanwelt neu erwichst, mit Brauchtumsmotiven zusammengefiihrt

29

Nach Monique Manopoulos (2008: 75) ermdglicht das Karnevaleske den tiers-
espace als den Raum des ,,non-dit“, des Vieldeutigen und nicht Entscheidbaren.
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wird, die man dhnlich auch in Schwyz vorfindet, zeigt der folgende
Passus. Er bringt die tumultuése Fasnacht der oben erwihnten, zu
Trommelklingen von Wirtshaus zu Wirtshaus ziehenden und dabei den
Kindern Orangen und Zuckersteine austeilenden ,,Rott“ mit der nach-
gerade berauschend familiarisierenden Kraft anderer Veranstaltungen
und Briauche zusammen, mit der Ausstellung des Walfischs ndmlich und
dem Fronleichnamsfest, das in Schwyz friher immer mit Kanonen-
schiissen eroffnet wurde:

Ein heller, fast rauschhafter Tumult hat uns erfafit. Der Duft der Ambra
wellt Gber uns hin, durchtrankt uns und stillt uns wie Regen in einer
Frihlingsnacht. Mitten in der Verwesung hat uns dies Unverhoftte
getroffen. Es ist, als wiirden wir in die Bewegung eines einzigen unsicht-
baren Tanzes getaucht. Eine Herrlichkeit hat uns ergriffen, als miiiten wir
die Kleider ausbreiten am Boden, als miiiten wir Palmzweige ausstreuen,
es riecht wie nach Weihrauch und Myrrhe, lacht Fabrizio. Er ist angesteckt
vom Tumult. Wieder sehe ich ihn mit knallfarbigem Glanzpapier um-
wickelte Zuckersteine in die Luft werfen. Der Volksauflauf wichst.
Maskentreiben, die Trommelwirbel brechen aus den sich o6fflnenden
niedrigen Wirtshidusern, hinaus auf die Gassen, und dréhnen zwischen der
Kirchenfassade und der Rathauswand wider. Oder donnern Kanonen-
schiisse tiber den Hauptplatz hin? Sie klirren in den Fensterscheiben nach,
die silbrig starrenden Heiligen schwanken tiber uns und wir vergehen auf
den Knien in der weiBlgliihenden Hitze. Irgendwo, vor einem der Altére in
allen vier Himmelsrichtungen, zu hochragenden Bergen von aus-
schieBenden Farnen, Pfingstrosen und griinbelaubten Buchenstimmen
aufgeriistet, irgendwo, vor unseren Augen verflimmernd, wird die
Monstranz gehoben. Ein kleiner weiler Himmelssee schwebt die Hostie in
der Luft. Jetzt erhebt sich auch die Menge, wie von einem einzigen
Windstol emporgerissen, wendet sich um und fillt gegen den sidlichen
Altar gerichtet wieder auf die Knie. (N 169f.)

Nicht handlungs-, sondern assoziationslogisch im Sinne von metonymi-
schen Verbindungen kommen verschiedene Briauche zusammen; in
einem Bewusstseinsstrom gleitet die Fasnachtsimpression hiniiber in eine
Fronleichnamsimpression. Dabei wird erst noch das theologisch
Entscheidende von Fronleichnam, die Hostie in der Monstranz, eher
beildufig erwdhnt, als eine Impression einfach, gleichsam wie wenn die
Hostie als die Realprdsenz des inkarnierten Logos nicht zu deutlich
hervorgehoben werden diirfte, ganz im Sinne der oben erwihnten
Skepsis gegeniiber dem Logozentrismus. Zugunsten des Eindruckshaften
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muss stimmigerweise auch die Grammatikalitit nicht besonders ausgereift
sein, wenn etwa das Subjekt wie folgt verdoppelt bzw. metaphorisiert
wird: ,,Ein kleiner weiller Himmelssee schwebt die Hostie in der Luft.“

Auf der Inhaltsebene gehoren in den Zusammenhang dieser Passage
auch wieder karnevalistische Kategorien wie Profanierung und Ex-
zentrizitit. Da ist zum Beispiel ein profanierender Dekorumsverstol3: eine
Frau stirzt sich wihrend der Fronleichnamsfeier in die Farnstriufle, die
welkenden Pfingstrosen und die Pappsiulen, und das immerhin von weit
oben, von der Dachluke herab. Kaum sehr passend im ruhigen Verlauf
der feierlichen Zeremonie ...

Da ist Exzentritit, eine in die Topographie projizierte Ex-zentrik: Das
erzidhlende ,,Wir“ bleibt nicht auf dem zentralen Hauptplatz: ,,Wir haben
den Hauptplatz verlassen und sind fortgegangen an die Peripherie.”
(N 172) Entscheidende Erinnerungsorte, die Fabrizio und die Ich-
Erzihlerin aufsuchen, liegen ohnehin an der Peripherie des Dorfes; man
kann sie ibrigens, soweit man die dem Roman als Stoffsubstrat
zugrundeliegende Topographie in Schwyz ausmachen kann und will, an
der Dorfperipherie von Schwyz wiedererkennen. Auch der Walfisch
wurde einst am Rande des Dorfs ausgestellt bzw. in einem Nachbardorf.

Und da ist, im Kontext nun des Peripheren, auch Profanierung und
Mesalliance: ,,im Bann unzihlig ausgetauschter selbstvergessener hastiger
Kisse® (N 68) stehen die beiden Liebenden vor oder in der Schutzengel-
kapelle am Dorfrand. Ob die Kiisse nach pfarrherrlicher Vor(aus)sicht
wirklich dorthin gehéren?

Die beobachtete Schreibhaltung mit ihrer Vorliebe fiir Ausschweifendes
und fiir Hybrides, Synkretistisches, eine Vorliebe, die Renate Lachmann
(1995: 33f) als typisch fir Bachtins Karnevalstheorie herausgestellt hat,
passt zum Peripheren, Zentrifugalen auf der Inhaltsebene: Der
konsolidierende Sinn soll auch textlich auseinandergetrieben werden.
Und die Sinnoasen, die sich dennoch ergeben — sie sind in tieferen
Seelenschichten zu vermuten als in unserer rationalen Verstandesarbeit
der verwalteten Welt.

Wie sehr ein Anschluss an tiefere Seelenschichten sich mit dem Fasnacht-
lichen verbindet, insbesondere wieder mit dem fasniachtlichen Trommel-
klang, und zugleich einen Impetus hat gegen eine vereindeutigende
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patriarchale Welt, sei anhand des dramatischen Poems ,,Lebewohl, Gute
Reise” skizziert.

»~Auf dem Plateau eines sehr hohen Berges“ liegt eine als ,Ich®
bezeichnete Gestalt in einem Sarg. Sie ist in ein weilles Leintuch gehtillt
und trigt eine weille lichelnde Maske mit groen Augen. Daneben sitzt
auf einem Stuhl die Mutter dieses Ich, eine Maske tragend auch sie. Der
Tod, oder jedenfalls die Schwelle” zu ihm, ist also angezeigt. Ent-
sprechend scheint auch die Individualitit aufgehoben oder jedenfalls
reduziert: Denn nicht nur herrscht da eine maskenhafte Gesichtslosigkeit,
das Ich hat zudem soeben den alltaglogisch wohl doch eher merk-
wiirdigen Eindruck gehabt, es sei ,ein Teil des Berges*”' geworden, als
lige es ,in einem Sarg von Blaue“ und ,der weiiglithende Schaum aller
zuriickflutenden Ozeane® habe es auf diesen Berg gespiilt, was vielleicht
eine Anspielung auf die Sintflut und/oder die Geburt der Aphrodite, der
Gottin der Liebe, ist. Auch dieser Gedanke klingt irgendwie an: dass nicht
nur der in der Maske symbolisierte Tod, sondern auch die Liebe die
(egozentrische?) Individualitit auflost; Eros und Thanatos, beides ist
konnotativ irgendwo schon am Anfang des dramatischen Poems prasent.

Ferner glaubt das Ich, ,dass die Fasnacht im Sterben” (LGR 12) liegt und
es bald abgeholt und um ein fasnichtliches Feuer getragen werde; in
diesem Zusammenhang sind Trommelschlige wahrzunehmen. Da mag
wieder einiges an die Schwyzer Fasnacht erinnern, wo am so genannten
Bliatz-Verbrennen am Abend des Giideldienstags, das ist der Abend vor
dem Aschermittwoch, ebenfalls das Sterben der Fasnacht — humoristisch
und parodistisch natiirlich — beweint wird und wo eine mit Stroh und
Raketen gefiillte Puppe des ,,Blitz", so heit die Hauptfigur der Schwyzer
Fasnacht, verbrannt wird. Solche Verbrennungen sind fiir einige
Anthropologen eine Erinnerung an die einst gingige Vertreibung bzw.
Bestrafung eines Siindenbocks. Vor allem René Girard wire da
interessant: Die Masken an der Fasnacht sind ihm zufolge Zeichen fiir
eine grofle Gleichmacherei, wie sie tatsichlich auch im politischen
Zusammenleben wihrend der abendlindischen Geschichte immer wieder

% Wie tiberhaupt das Schwellendasein in Gertrud Leuteneggers Texten eine wichtige

Funktion hat. Vgl. hierzu Beatrice Sandberg (1983: 35f.).

*' Dieses und die beiden folgenden Zitate dieses Abschnitts bei Gertrud Leutenegger
(1980: 11). Auf das dramatische Poem , Lebewohl, Gute Reise” wird im Folgenden mit
dem Sigel LGR verwiesen.
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stattgefunden hat; alle sozialen Unterschiede verschwinden, da ja mit der
Maske auch alle (mehr oder weniger) gleich aussehen. Gleichmacherei
fordert in menschlichen Gesellschaften aber nicht nur das gegenseitige
Sich-Nachahmen, sondern auch die Rivalitit untereinander, weil sie
bessere Vergleichbarkeit ermoglicht; und die daraus entstehende
Spannung muss im Siindenbocksyndrom abgebaut werden, wofiir im
fasndchtlichen Revival solcher Gesellschaftskonflikte die Maske in Form
einer Puppe steht. (Vgl. Vinolo 2005: 237f) Nach der Verbrennung
dieser Puppe - sprich nach der Vertreibung des Siindenbocks — kénnen
die sozialen Unterschiede am Aschermittwoch wieder eingefiihrt werden;
die Maskierten zu Schwyz werfen denn auch beim die Fasten eréffnenden
Zwolfuhrschlag ihre Masken ins Feuer.

Die dabei angesprochene Rivalitit passt auch zu , Lebewohl, Gute Reise”,
wie wir sehen werden. Da nimmt das Ich gleich zu Beginn durch die
Augen der Mutter, durch diese Seelenspiegel,”® Szenen aus dem
Gilgamesch-Epos wahr. Das Hindurchfinden durch die Augen der Mutter
entspricht, sagt das Ich, einer , Totenreise (LGR 12); und das hat auch
wieder etwas Vieldeutiges, ist zumindest in einem dreifachen Wortsinn
lesbar: als innere Reise einer Nahtoderfahrung, als eine imaginative
Zeitreise zuriick zu einem todbringenden Minnlichkeitswahn aus
friheren Zeiten, mithin zum Tod generell, und dann auch zu den Toten,
die ja nach altem und zum Teil heute noch verbreiteten Glauben in
fasniachtlichen Maskenspielen ins Leben zuriickinszeniert werden. (Vgl.

Schuscheng 1987: 230, 242)

Zudem ist diese Reise freilich zugleich als eine Initiationsreise denkbar,
geht sie doch zuriick zu geschichtlichen Anfingen der abendlindischen
Kultur. Motive aus dem altbabylonischen Mythos um Gilgamesch werden
im ganzen folgenden Text vorrangig bleiben, sie bilden sozusagen den
Hauptstrang der kommenden Geschehenssequenzen, sofern man das
hier tberhaupt so formulieren darf, wo sich doch alles in einer

2 Die Augen als Spiegel der Seele haben ja durchaus Tradition. Vgl. hierzu Thomas
Kleinspehn (1989: 24, 26, 40-42). Im Hinblick auf Gertrud Leutenegger und ihr
phantasmagorisches Schreibverfahren zu bedenken wiren hier vielleicht zudem
Morikes Peregrina-Lieder, wo wir nicht nur das Motiv des Auges als eines Spiegels der
Seele haben, sondern iiberdies auch das Uberblenden von Vorgingen aus ver-
schiedenen Lebensbereichen, insbesondere patriarchalen und gegenpatriarchalen.
Hierzu vgl. Peter von Matt (1989: 173f., 178-18, 198f.).
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phantasierenden Seele abzuspielen scheint, und zwar auch wieder ohne
die Finalititen und Eindeutigkeiten traditioneller Biihnenstiicke und
Erzihlfihrungen.

An diese dominanten Motive aus dem Gilgamesch-Komplex hidngen sich
synkretistisch Elemente aus anderen Traditionen. Das Lied ,Lebe wohl,
gute Reise” der Comedian Harmonists wire zu erwdhnen, auf das auch
der Titel anspielt; Textfetzen aus Hitler-Reden klingen an, aber auch
solche aus dem Hohen Lied, und Reminiszenzen an griechische Mythen
gibt es da. Zudem treten Figuren aus der Commedia dell’arte und aus der
Schwyzer Fasnacht auf. Die Sprache wirkt entsprechend zum Teil
hymnisch, zum Teil aber auch zotenhaft-ordinir.”

In der Tat ist das also eine Uberschichtung von verschiedenen Erlebnis-
welten und Zeitstufen und Sinnebenen, sozusagen eine grofe mentale
Phantasmagorie abendlandischer Geschichtssedimente in karnevalisti-
scher Mesalliance.

Einiges lasst sich vom Schluss des dramatischen Poems her bis zu einem
gewissen Grade aufhellen. Nicht nur ist das Ich an der Schwelle zum Tod,
sondern auch Gilgamesch ist dem Tod geweiht, und zwar, das ist
entscheidend: gerade weil er am Leben bleiben méchte, weil er sich gegen
seinen Tod und seine Zeitlichkeit verbarrikadiert, seine Tod- und
Zeitverfallenheit nicht in sein Leben integriert. Gilgamesch kann ,nicht
das Leben uberwinden und am Leben bleiben!” (LGR 64). Denn es liuft
offensichtlich umgekehrt: wer zum Tod ja sagt, gewinnt das Leben. Das
kann durchaus neutestamentlich gedacht sein, wo es bei Markus heif3t:
,2Denn wer sein Leben retten will, der wird es verlieren.” (Mk 8,35) Das
entspricht aber auch einem Gedanken moderner Literatur, demzufolge
die akzeptierende Einsicht in die eigene Todesverfallenheit zwar die
konstruierten Sicherungen und Ordnungsmuster gesellschaftlicher Macht
auflost, aber zugleich auch eine neue Freiheit dem Leben und dem Tod
gegentiber, eine Offenheit gegeniiber dem Unfassbaren bedeutet. (Vgl.
Graubner 2007: 76-79) ,,Es ist der Tod darin. Und: Es ist die Zeit daran®,
lehrt das Wasserwesen Undine bei Ingeborg Bachmann. — ,,Und zugleich:
Geh Tod! Und: Steh still, Zeit!“ (Bachmann 2006: 181)

% Fine Ubersicht tiber die Allusionen bei Dorothe Schuscheng (1987: 202f., 239-242).
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Das Sterben der Fasnacht hat demzufolge ebenfalls etwas Vieldeutiges: Es
entspricht dem Sterben der fasnichtlichen ,Jahreszeit® am Abend vor
dem Aschermittwoch und damit dem Sterben der Totenerinnerung, die
ja die Fasnacht nach einem alten Volksglauben oder jedenfalls nach
verbreiteter Meinung einmal war (und die in der Moderne, diirfte man
aufgrund von Leuteneggers Texten wohl sagen, tiber Gebiihr ,,vergessen®
wird). Der in diesem Sterben mitgedachte Tod entspricht aber auch
einem todbringenden, weil machtbesessenen und wie angedeutet: Rivali-
tat provozierenden Minnlichkeitswahn, der die Abgrenzung zwischen
den Geschlechtern bis zum AusstoBen der Frau hin treibt. Wenn am
Schluss von , Lebewohl, Gute Reise“ Gilgamesch dennoch zum Leben
findet, hat es demzufolge auch seine Richtigkeit, dass der Zigeuner bzw.
die Zigeunerin eine befreiende Rolle spielt, wenigstens sofern man das
von der Schwyzer Fasnacht aus angeht. Denn nicht nur hat die Figur des
Zigeuners generell etwas nomadenhaft Ungebundenes, etwas exotisch
Widerstindiges gegeniiber erstarrten Ordnungen — in Schwyz ist die
Zigeunermaske innerhalb eines Ensembles von typisierten Maskenfiguren
auch jene, die minnlich und weiblich erscheinen kann: in ihrer Andro-
gynitit hebt sie jenen Unterschied zwischen Mann und Frau auf, den
Leuteneggers Gilgamesch fiir sein Machtgebaren offenbar braucht bzw.
gebraucht hat.

Und in eins mit dem Auftreten des Zigeuners bzw. der Zigeunerin ist ein
brutales Ordnungskonzept aufgebrochen. So darf denn auch der
fasnachtliche, immer wieder Leben und Ausbruch aus der Ordnung
konnotierende Trommeltanz aufleben. Das Starre hat nicht gesiegt, oder
vielleicht besser: nicht eindeutig gesiegt — sondern: die das Leben
fordernde Liebe. ,,Gilgamesch lebt!” (LGR 140)* Insofern ist nicht nur
der von den Commedian Harmonists tibernommene Titel mit seiner
Aufforderung zum Wohl-Leben sehr sprechend, sondern ist mit dem
Leben, das erst in der Akzeptanz des Todes moglich wird, auch wieder

34

Dorothe Schuscheng (1987: 204, 231) zeigt gewiss mit Recht, dass auch hier vieles
offen bleibt. Zum theologischen Gehalt: Auferstehung meint ja theologisch vor allem
das ,Stirkersein der Liebe gegeniiber dem Tod“ (Ratzinger 1990: 249). Gerade in
solchem Zusammenhang trifft die christliche Auferstehungstheologie auf Strukturen in
»Lebewohl, Gute Reise“ bzw. auf Leuteneggers Gilgamesch zu. ,Nur wo fiir jemanden
der Wert der Liebe tiber dem Wert des Lebens steht, das heit, nur wo jemand bereit
ist, das Leben zurtickzustellen hinter der Liebe und um der Liebe willen, nur da kann
sie auch stirker und mehr sein als der Tod.“ (Ebd., 251)



226 DANIEL ANNEN

ein Gedanke enthalten, der nach Mallgabe heutiger Theologie dem
christlichen Auferstehungssinn nicht allzu fern liegt.

Da konnte man nun freilich einwenden, bei Gertrud Leutenegger sei die
Auferstehung anderswo gar nicht positiv konnotiert. ,,Nun, Te, ich glaube
nicht an die Auferstehung®, sagt das Erzihler-Ich im ,,Vorabend“ (V 107).
Aber offensichtlich ist in solchen Kontexten der Akzent nicht auf den
christlich theologischen Kerngehalt gelegt, der das Leben als transzen-
dente und zugleich das Weltleben bestimmende Macht meint, sondern
auf ein magisches Zuriickzitieren des Toten, das auch wieder auf ein
Machtgebaren hinauslauft. Bezeichnenderweise wird bald nach der eben
zitierten Aussage des Erzihler-Ichs in Leuteneggers Erstlingsroman die
Endor-Szene aus dem Alten Testament zitiert, wo Saul in der Toten-
beschworung ein Antidot zur Kriegsangst sucht. (Vgl. V 108f.) Es geht da
also eher um einen naiven Alltagsglauben oder eben Aberglauben als um
einen Glauben, der Offenheit gegentiber dem (den Tod umgreifenden)
Leben, mithin dem Unfassbaren ermoglicht. In diesem Sinn ,,schreit® (!)
auch Enkidu in , Lebewohl, Gute Reise“: ,,die Toten lasse ich auferstehen,
schreit er, dass sie fressen die Lebendigen.” (LGR 107)

7. Das Herausragende im Dorfbild

Wie in ,Lebewohl, Gute Reise“ leuchtet auch in ,,Pomona“ ein neu-
testamentlicher Liebesbegriff auf. Der Anschluss an tiefere Seelen-
schichten zeigt sich hier aber weniger in der zeitlichen Dimension, als
Riickverwandlung in sumerische oder anderswie vor- oder urchristliche
Vergangenheit, sondern in einer raumlichen Vertikale: als ein Aufsuchen
oder gar Beleben von untererirdischen Raumen, also zum Beispiel von
Kellern. In einem alten Beinhaus, im , Kerchel®, wie es genau so zu
Schwyz einen gibt, sind wir auch architektonisch in einer tieferen
Schicht, denn das Beinhaus ist tatsichlich halbwegs in den schrigen
Boden hineingebaut, man glaubt sich fast wie in einer niedrigen, halb
unterirdischen dunklen Krypta; jedenfalls: ,,Unterweltsgeruch“g'3 stromt
zuweilen daraus. In der Mitte dieses Sakralraums ist ein Sarg mit der
aufgebahrten Mutter der Ich-Erzihlerin, rechts in die Wand eingesenkt

% Gertrud Leutenegger (2004: 43). Im Weiteren sind alle Zitate und Hinweise aus
dem Roman ,,Pomona® mit dem Sigel P und der Seitenzahl nachgewiesen.
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harren drei grinsende Totenkopfe in kleinen Nischen hinter Gitter-
chen, der Eingangstiire gegentiber ist der Chor mit einem Fliigel-
altdrchen, da ist unter anderem die Geillelung Christi gemalt. Tot und
starr das alles? Kaum. Immerhin schieft Dynamik ein, just ins Bild aus
Christi Passion: ,[...] die Geielung findet jetzt statt, da steht die Liebe,
an den Pfahl gebunden, gleich sausen die Geileln nieder, das Fleisch
zuckt [...]* (P 65).

So birgt das Gemilde von Christi Geilelung einen fruchtbaren, einen
prignanten Moment — einen Augenblick ndmlich fasst es in rdumliche
Kategorien, der geeignet ist, die lebhafte Vorstellung von den zeitlichen
Sequenzen dieser Geillelung zu wecken. Und zugleich mit diesen
zeitlichen Sequenzen steigen nun doch vor dem inneren Auge auch
zeitlich fernere Vorstellungen auf, schichten sich auch wieder Bilder
und Assoziationen ubereinander, ein Echoraum mit literarischen und
mythologischen Allusionen o6ffnet sich einmal mehr. In einer An-
spielung auf das Johannes-Evangelium zum Beispiel: Denn ganz
johanneisch ist Christus, ,am Pfahl gebunden®, hier die Liebe. Wie in
einem Palimpsest lugt da, in dieser Liebe, dennoch, bei aller ex-
zentrischen Schreibweise, der Sinn-Grund, der Logos hervor. Aber
auch die erste Strophe von Morikes fiinftem Peregrina-Gedicht wider-
hallt da, zum Teil sogar in Wortgenauigkeit:

Die Liebe, sagt man, steht am Pfahl gebunden,

Geht endlich arm, zerriittet, unbeschuht;
Dies edle Haupt hat nicht mehr, wo es ruht,
Mit Trinen netzet sie der FiiBe Wunden.
(Morike 2004: 100)

Die fiir Leutenegger typische phantasmagorische Uberlagerung von
Bildern und Motiven ist auch in ,,Pomona“ in einen intratextuellen
Verweiszusammenhang verwebt. So verweist das Morike-Zitat auf eine
blockierte Liebe im Romangeschehen, auf eine Liebe also, die ebenfalls
»an den Pfahl gebunden® ist. Die Ich-Erzihlerin ist den Beschimp-
fungen ihres Lebenspartners ausgeliefert. Orion, ein unglicklicher
Architekt, tut seinem Namen alle Ehre; wie der mythische Orion
betrinkt er sich und wird gewalttitig. Dann rast er und flucht und tobt
er. Es gibt keinen andern Ausweg mehr: Die Ich-Erzdhlerin muss mit
ihrer Tochter die Wohnung verlassen, die sie mit ihrem Partner geteilt
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hat. Die Liebe von einst ist obdachlos geworden, nicht zuletzt, weil der
Mann, wie es heifit, ein ,,Augenblicksleben® lebt:

Orion besal} eine auBlerordentliche Kraft zum Vergessen. Wire ich fihig
gewesen, in dieses restlose Augenblicksleben einzuwilligen, die fiirchter-
lichsten Dinge am anderen Tag als ungeschehen zu betrachten, hitte nie
diese Trauer an mir zu nagen begonnen. (P 15)

Diesem Augenblicksleben setzt die Ich-Erzihlerin ein (nicht in einem
rationalistischen Sinn bewusstes) Erinnern entgegen, so etwas wie eine
mémoire involontaire, die tiber die Augenblicksinseln hinaus Kontinuitit
schaftt:

Am Ende behilt man wenig von einer Kindheit; einen Geruch, eine
Lichtstimmung, eine Geste. Alles andere ist zum Stoff geworden, aus
dem wir atmen, handeln, vergessen. (P 9f.)

Dankbar erinnert sich die Ich-Erzihlerin an ihre Mutter, ,die mir nie
Herkunft, Kindheit und Sprache genommen hatte® (P 8).

Zur Erinnerungskultur gehort auch die Tradition. In ,,Pomona“ kann
sie helfen; allein schon die Gewissheit, dass die Ich-Erzihlerin beim
Abbrechen eines Zweigs von einem Hibiskus ,nur eine Handlung
vollzog, die in der Frithe des Fronleichnamstags Frauen seit Jahr-
hunderten ausgefiihrt hatten®, ist ihr ,ein Halt* (P 24). Vor allem sind
es die aus der Tradition kommenden Gabenspenden, die das im
Dunkel des Unterirdischen Verharrende in die Tageshelle hinauf-
heben. Und da nun ist wiederum interressant, dass am St. Michaelstag,
also am 29. September, die Kinder in der St. Michaelskapelle sich zur
Vesperandacht versammeln, bevor sie zuhause — dem Kinderglauben
nach vom Erzengel gestiftete — Trauben und Baumniisse unter dem
Bett vorfinden. Diese St. Michaelskapelle ist iiber dem Kerchel gebaut,
iibersteigt den halb unterirdischen kryptaartigen Sakralraum, ist ins
lebendige Brauchleben des Dorfes integriert. Die Kinder glauben sich
da, wie es heiBt, bereits ,unter dem freien bestirnten Firmament,
jedenfalls in einer tiber dem Dorf entriickten Sphare” (P 63).

Diese Architektur des Gotteshauses mit dem mindestens zum Teil unter
dem Boden liegenden Kerchel und der in die dorfliche Sichtbarkeit
emporragenden Michaelskapelle, die Kinderscharen via Brauchtum in-
direkt ganz gliicklich machen kann, unterstreicht nochmals die meta-
phorische Spannung, die doppelte Referenz, die da zwischen Tradi-
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tionen und Topographien in Schwyz einerseits und jenen im Roman
anderseits oszilliert. Sie ermoglicht ein Durchlissigwerden der reli-
giosen Traditionen auf einen groen Anspielungsreichtum. ,,Ein traum-
haftes Hindurchgehen. Die religiosen Traditionen, das mag merk-
wiirdig klingen, sie waren der Eingang zur Welt.“(V 103)

Poetologisch kommt diese Durchlissigkeit bei Leutenegger und Inglin
durch ein Metaphorisieren einerseits, dann aber auch durch meto-
nymische Verbindungen im syntagmatischen Zusammenhang der
Romanwelten zustande. Sowohl fiir die Metapher als auch fiir die
Metonymie gilt im Sinne Ricoeurs: Das sind Masken. Vielleicht kommt
auch darum so oft die Fasnacht vor bei den beiden hier behandelten
Autoren: Die Maske verhilt sich zum Gesicht wie die Metapher zur
buchstiblichen Wirklichkeit. Ricoeur (1975: 317) sagt, man miisse das
Maskierte demaskieren, sonst nehme man die Maske fiirs Gesicht. Die
Metapher, heit das, muss ex-poniert, entlarvt werden; ihr ,als ob“, ihr
im Widerspiel von wortlicher und metaphorisch-kontextueller Deutung
vibrierender Spannungscharakter soll schlieflich einsichtig sein. Eine
solche ex-ponierende Demaskierung habe ich hier versucht. Und ich
hofte, ich konnte so auch die Dynamik all dieser Metaphorik etwas
andeuten, die nach Ricoeur auf die Lebendigkeit des Wirklichen
verweist. Wenn die Metapher, sagt er, wirklich lebendig sei — und das
heiflt bei ithm: lexikalisch unverbraucht, nicht abgeschliffen —, dann
gelinge ihr auch eine Aussage iber eine lebendige Wirklichkeit:
»L’expression vive est ce qui dit 'existence vive.” (Ebd., 61) Das passt
mindestens insofern auf die beiden hier behandelten Autoren, als es
beiden um lebendige Wirklichkeit, um das Leben gegeniiber und mit
dem Tod auch, geht. Nicht zuletzt Brauchtumsmotive evozieren eine
solche Wirklichkeit.

Aus ihnen lasst sich vielleicht intensiveres semantisches Potenzial
schlagen als aus anderen, gerade weil sie regional beschrankt und
darum in der Literatur unserer Welt noch unverbraucht sind.
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