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Einleitung

Mit dieser Publikation wird zum ersten Mal ein vollstin-
diger Katalog der Sammlung orientalischer Knipfteppi-
che des MAK Osterreichisches Museum fiir angewandte
Kunst in Wien vorgelegt." Die Sammlung gehért auf
Grund ihres auf den einzigartigen persischen und mam-
lukischen Teppichen des 16. und 17. Jahrhunders lie-
genden Schwerpunktes — sie gelten als unwiderspro-
chene Hohepunkte orientalischen Kunsthandwerks -
und wegen ihrer Provenienz aus dem ehemaligen &ster-
reichischen Kaiserhaus zu den beriihmtesten ihrer Art.
Wahrscheinlich kann man sie deshalb ohne Ubertrei-
bung sogar als ,die” beriihmteste einstufen, obwohl sie
weder die umfangreichste oder umfassendste ist, noch
im eigentlichen Sinne nach musealen Kriterien gesam-
melt wurde. In keinem anderen Land ist der Haushalt ei-
nes abgedankten Herrscherhauses — dazu gehorten
auch die Orientteppiche - so reichhaltig erhalten geblie-
ben wie in Wien, obwohl man auch hier davon ausge-
hen kann, daB es im Laufe der Jahrhunderte betrachtli-
che Verluste gab. In Munchen, Florenz, Paris oder auch
in Istanbul, wo es orientalische Teppiche herrscherlicher
Provenienz gibt, stellen die heutigen Bestande nur noch
einen nicht mehr reprasentativen Teil dessen dar, was
die Herrscherhauser einmal besaBen.

Wegen ihrer groBen historischen und kunstge-
schichtlichen Bedeutung und ihres allgemeinen
Bekanntheitsgrades wurden bestimmte ,Wiener” Tep-
piche — allen voran der Jagd- (70) und der seidene Mam-
luken-Teppich (2) — immer wieder in zahlreichen Publi-
kationen als exemplarisch oder als Vergleichsbeispiele
herangezogen und abgebildet, so daB deren Bibliogra-
phien beachtliche AusmaBe erreichen. Ein umfangrei-
cher Teil der Wiener Teppiche aus ehemals habsburgi-
schem Besitz allerdings ist unveroffentlicht und
entspricht keineswegs dem Bild, das derjenige sich von
der Sammlung machen mag, der glaubt, hier aus-
schlieBlich , klassisches” Material zu finden. Unverof-
fentlicht sind dariiber hinaus groBere Teile der Knupf-
teppiche, die ebenfalls zur Wiener Sammlung gehoren
und die einerseits aus dem Museum fur Kunst und In-
dustrie, heute fur angewandte Kunst, stammen, in wel-
chem heute alle gemeinsam aufbewahrt werden, sowie
aus dem ehemaligen Handelsmuseum, dessen Orient-
teppiche noch vor den kaiserlichen in das Museum far
Kunst und Industrie integriert wurden.

1926 unternahmen es Hermann Trenkwald und Sieg-
fried Troll, sowie Friedrich Sarre als zweiter Herausgeber,
einen , beschreibenden Katalog” der fiinfzig wichtigsten
~Wiener Teppiche” vorzulegen, dessen . Terminologie
auf der klaren Diktion Alois Riegls” fuBte.? Dieser erste
Band des groBformatigen Tafelwerkes ,Altorientalische
Teppiche” ist bis heute die umfassendste Publikation zu
den Wiener Teppichen geblieben. Fur die Bedeutung, die
der Sammlung damals zugemessen wurde, spricht, daB
im zweiten Band, von Friedrich Sarre verfaBt und 1928
erschienen, alle weiteren als wichtig erachteten Orient-
teppiche in Europa und den USA - achtundvierzig Stiick
- beschrieben und so der Wiener Sammlung gegeniber-
gestellt wurden. Mitarbeiter an diesem Band waren unter
anderen Maurice Dimand und Kurt Erdmann.

Vom Museum fir Kunst und Industrie — und spater
vom Museum fir angewandte Kunst — selbst ausge-
hend, gab es auBer Sarre und Trenkwalds monumenta-
ler Publikation Aufsatze und einige allgemeinere Werke,
Museumsfuhrer und Ausstellungskataloge von den je-
weiligen Leitern der Textilsammlung oder von Direktoren
— wie Alois Riegl, Richard Ernst, Siegfried Troll, Dora
Heinz, Ignaz Schlosser, Wilhelm Hein und der Verfasse-
rin dieses Bestandskataloges, die sich mit Einzelstucken
oder einer Gruppe der in Wien aufbewahrten Teppiche
beschaftigten.® Ein spezialisierter Kurator allein fur die
Orientteppiche oder die Orientsammlung des Museums
wurde nie berufen; dies wahrscheinlich einer der
Griinde, warum man auf das Computerzeitalter warten
muBte, bis ein Bestandskatalog der weltberihmten
Sammlung erstellt werden konnte. 1986 erschien der
Katalog der wohl am wenigsten bekannten, weil am
spatesten erworbenen vierundvierzig chinesischen und
ostturkestanischen Teppiche in Wien, von der Sinologin
Helga Natschlager zusammen mit mir erarbeitet. Dieser
Teil der Sammlung wurde deshalb nicht noch einmal in
die vorliegende Bestandsaufnahme integriert.* Die Wie-
ner Orientteppichsammlung umfaBt heute insgesamt
194 gekniipfte Teppiche, die wenigen flachgewebten
wurden nicht bericksichtigt, so daB der hier vorgelegte
Katalog 150 Nummern enthalt.

« Die in Klammern gesetzten Zahlen in Einleitung und Katalog bezie-
hen sich auf die Katalognummern der Teppiche
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Geschichte und Charakter der Wiener Sammlung
orientalischer Knupfteppiche

Die orientalischen Kniipfteppiche der Wiener Sammlung
stammen aus drei verschiedenen Quellen. Ihre Ge-
schichte ist deshalb nicht nur mit dem 1863/64 als , kai-
serlich konigliches Osterreichisches Museum fr Kunst
und Industrie” gegriindeten und seit 1947 , Osterreichi-
sches Museum flir angewandte Kunst”, heute ,MAK"
genannten Haus verbunden, in dem sie aufbewahrt
werden. Die meisten der weltbekannten Stucke waren
vor dem Ende des Ersten Weltkriegs im Besitz des ehe-
maligen Osterreichischen Kaiserhauses und gelangten
erst nach dem Zusammenbruch der Monarchie endguil-
tig in das Museum.® Schon seit der Er6ffnung des Mu-
seums fir Kunst und Industrie waren einzelne Teppiche
kaiserlicher Provenienz hier kontinuierlich als Leihgaben
ausgestellt. Die orientalischen Teppiche aus der dritten
Quelle schlieBlich, dem  kaiserlich kéniglichen Osterrei-
chischen Handelsmuseum”, wurden 1907 angekauft.

Der unterschiedliche historische, ideengeschichtliche
und sammlerische Hintergrund dieser Provenienzen be-
stimmt Geschichte und spezifische Struktur der Wiener
Sammlung, so daB sie nur bedingt mit denen anderer
Museen vergleichbar ist. Keine der drei Sammlungen,
aus der sie sich zusammensetzt, wurde wirklich planma-
Big angelegt. Unsystematisches Sammeln trifft vor allem
und naturgemaB auf das Osterreichische Kaiserhaus zu,
in geringerem MaBe und meist auf Grund finanzieller
Hurden, auch auf das Museum fir Kunst und Industrie
bis vor dem Ersten Weltkrieg. Im Handelsmuseum be-
schaftigte man sich offenbar gezielter mit den Orient-
teppichen. Dieses Museum gab schlieBlich 1891 mit der
groBen ,Ausstellung Orientalischer Teppiche” einen
international wirksamen AnstoB, Orientteppiche als
Sammelobjekte zu betrachten. Allerdings hat das Han-
delsmuseum nur etwa zwanzig Jahre, 1875 bis 1897,
Orientteppiche gesammelt.® Es ist deshalb erstaunlich,
daB der Anteil jedes der drei Sammlungssegmente an
der Orientteppichsammlung des Wiener Museums un-
gefahr gleich grof ist.

Auffallend und wohl charakteristisch fiir eine im spa-
teren 19. Jahrhundert entstandene Sammlung orientali-
scher Teppiche, ist der relativ hohe Anteil an tirkischen
Gebets- und damit zusammenhangenden kleinformati-
gen Doppelnischen- oder Medaillon-Teppichen.” Die 43
Exemplare dieser Gruppe in Wien stammen zu anna-
hernd gleichen Teilen aus den drei ,Quellen”. Zwolf
kaufte das Museum fir Kunst und Industrie, sechzehn
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wurden vom Handelsmuseum erworben und fiinfzehn
stammen aus dem Kaiserhaus. Diese Teppiche waren
ungeachtet ihres religibsen Hintergrundes ein beliebter
Schmuck historistischer Interieurs. Im Sammlungskon-
text der Museen erscheinen sie als Ausdruck der Ab-
héngigkeit auch ,neutraler” Instanzen von Geschmak-
kstendenzen und ,Zeitgeist”.

Die wichtigste Quelle:
Der ehemals kaiserliche Haushalt

Bis heute ist es nicht gelungen — auch mir nicht -, Ge-
naueres Uber die Herkunft einzelner ehemals kaiserlicher
Teppiche in der Wiener Sammlung zu erfahren. Man
weiB, daB europdische Herrscher und vermogende bur-
gerliche Familien mindestens ab dem 14. und bis in das
18. Jahrhundert selbstverstandlich orientalische Teppi-
che erwarben oder geschenkt bekamen. Dafur gibt es
zahlreiche, allerdings zur Identifizierung spezifischer
Teppiche meist unsignifikante Quellen. Es ist deshalb
nicht verwunderlich, wenn sich um bestimmte Teppiche
der Habsburger Geschichten zu ihrer Provenienz ranken,
die dokumentarischer Evidenz entbehren.

Die verbreitete und wiederholt publizierte Behaup-
tung, Zar Peter der GroBe (1672-1725) habe den Wie-
ner Jagdteppich (70), den Herat-Teppich mit Spiralran-
ken und Tieren (80) und dessen heute in New York
verwahrtes Pendant® 1698 anlaBlich seines Besuches bei
Leopold I. (1640-1705) dem Kaiser zum Geschenk ge-
macht, muB in das Reich der Legenden verwiesen wer-
den.? Bis heute hat sich dafir kein Dokument gefunden.
Alois Riegl berichtet, daB der erste Direktor des Mu-
seums fur Kunst und Industrie, Rudolf von Eitelberger,
diese Version moglicherweise von einem éalteren Hof-
burgbeamten gehort und weitergegeben habe und da-
mit zu ihrer Verbreitung beitrug.'

Zwei groBformatige nordwestpersische Medaillon-
Teppiche, heute in Lissabon und Glasgow, verbindet
man mit dem habsburgischen Kaiserhaus, ohne daB
diese Herkunft mit Dokumenten zu belegen ware: Im
Gulbenkian Museum in Lissabon befindet sich ein friher
nordwestpersischer Medaillon-Teppich, der Kaiser Karl
V. (1500-1558) gehoért haben soll.'" Calouste Gulben-
kian erwarb ihn 1935 in Den Haag aus der Wiener
Sammlung von Auspitz mit der Provenienzangabe, er
stamme aus habsburgischem Besitz. Er muBte dann den
habsburgischen Haushalt bereits vor dem Ende des Er-
sten Weltkriegs verlassen haben. Stammte er hingegen



aus dem Besitz Karls V., dem Begrinder der spanischen
Linie der Habsburger, ware es wahrscheinlicher, daB er,
wie andere Teppiche dieser Provenienz, in Spanien und
nicht in Wien aufbewahrt wurde. Der Orientteppichbe-
sitz der spanischen Habsburger ist noch unerforscht,
dazu in Frage kommende Dokumente in Spanien nur
sparlich veroffentlicht.'? Sicherlich hat auch der Europa
bestimmende spanische Hof kostbare und bedeutende
Orientteppiche besessen, ob sich darunter der nord-
westpersische Teppich aus der Gulbenkian Sammlung in
Lissabon befand, kann man heute noch nicht oder nicht
mehr beweisen.

Von dem zweiten nordwestpersischen Teppich — an-
geblich aus dem 17. Jahrhundert und heute in der Bur-
rell Collection in Glasgow'® — heiBt es, ein Schah von
Persien habe ihn Maria Theresia (1717-1780) ge-
schenkt. Die Kaiserin soll ihn bei einem ihrer Besuche
auf SchloB Nikolsburg einem der Vorfahren des Alexan-
der von Dietrichstein Ubergeben haben, der den Teppich
1929 bei Sotheby’s versteigern lieB. Bis dahin lag er im
sogenannten Thronsaal des Dietrichstein-Schlosses.
Auch diese — wohl recht moderne - , Tradition”, deren
Aufkommen mit ihrer verkaufsférdernden Wirkung zu-
sammenhangen mag, entbehrt dokumentarischer
Grundlagen. Friedrich Spuhler und Jennifer Scarce sind
der Meinung, daB es sich bei dem ,Dietrichstein-Tep-
pich” um ein Werk des 19. Jahrhunderts handelt, das
auf Vorbilder des 17. Jahrhunderts zurtickgeht.'* Diese
Vermutung, die auBerdem von der Analyse des Teppichs
selbst ausgeht, ist historisch um so wahrscheinlicher, als
man sich auf Grund der politischen Situation in Persien
zwischen 1740 und 1780 - der Regierungszeit Maria
Theresias — keinen Schah vorstellen kann, der in seinem
im Chaos versinkenden Land an Geschenke flr europa-
ische Herrscher gedacht oder es gar verlassen hatte, um
die osterreichische Kaiserin zu besuchen.

EinigermaBen ungewshnlich mutet es an, daB weder
dokumentarische Evidenz noch ,mindliche Uberliefe-
rung” einen der ehemals habsburgischen Teppiche in
der Wiener Sammlung mit den Tirkenkriegen, vor allem
der Belagerungsschlacht von 1683 verbindet, in der
Johann . Sobieski von Polen und der , Turkenlouis”
nachweislich wertvolle Teppiche erbeuteten.’®

Alois Riegl faBte 1892 die seit 1883 zum Teppichbesitz
und -gebrauch der habsburgischen Familie veroffent-
lichten Archivalien zusammen — NachlaBinventare, Tes-
tamente und ahnliche Urkunden — und kommentierte
sie. Er tat dies am Ende eines umfangreichen Aufsatzes

uber funfzehn im Depot in SchioB Schénbrunn aufbe-
wahrte kaiserliche Orientteppiche.'® Die Dokumente
betreffen die Zeit von der Mitte des 15. bis in das spate
16. Jahrhundert und illustrieren den Umgang mit dem
habsburgischen Orientteppichbesitz recht anschaulich.
Kurt Erdmann,'” Monique King,”® Julian Raby'® und
Leonie von Wilckens?® haben einige der von Riegl bear-
beiteten Dokumente noch einmal interpretiert und
neue hinzugeflgt. Riegl betonte zu recht, daB ,kein
einziger der beschriebenen 15 Teppiche mit einem der
zahlreich in Archivalien erwahnten Teppiche, .., mit
einiger Sicherheit identificiert werden kann.“?' Er ver-
weist auBerdem darauf, daB die bis heute erhaltenen
Teppichinventare der Hofburgverwaltung leider versa-
gen, wo es um Herkunftsfragen geht, ,dieselben stam-
men namlich aus jlngster Zeit und enthalten keinerlei
auf die Provenienz beziigliche Angabe ... Die heutigen
Inventare (sind) blosse Abschriften nach &lteren Inven-
taren."”?

Orientteppiche, die seit dem 14. Jahrhundert (ber
Genua und Venedig?® nach Europa importiert und schon
im 13. Jahrhundert von europaischen Reisenden wie
Marco Polo beschrieben wurden, haben als kostbarer
Besitz der Herrscher, des Adels und reicher Kaufleute be-
sondere Beliebtheit erfahren, galten aber keineswegs als
Sammelgegenstande wie es etwa illuminierte Hand-
schriften, Gemalde oder kostbare GefaB3e waren. In den
zu verschiedenen Anlassen erstellten Inventaren kom-
men sie durchweg im Kontext der Einrichtungsgegen-
stande oder der Kleidung vor, nicht in gesonderten In-
ventaren wie beispielsweise dem der Kunstkammer
Kaiser Rudolfs Il. (1552-1612) in Prag®* oder der Ge-
maldesammlung Erzherzog Leopold Wilhelms (1614~
1662).25 Obwohl! ,nur” Teil des Haushalts, war man sich
ihrer Kostbarkeit durchaus bewuBt und legte die wert-
vollsten ausschlieBlich zu besonderen Gelegenheiten
auf. Auf diese Weise konnte sich ein Teil der reprasenta-
tiven Stiicke bis heute erhalten. Fur eine differenzierte
Beschreibung in den Haushaltsinventaren fehiten die
_Fachleute” und die Terminologie, so daB es schwierig,
wenn nicht unméglich ist, in den vorhandenen Inventa-
ren bestimmte Teppiche wiederzufinden.?®

In weitaus den meisten von Riegl herangezogenen
Dokumenten ist von Teppichen die Rede, die als ,tur-
kisch* apostrophiert werden.?’ So enthalt das von 1524
bis 1531 noch zu ihren Lebzeiten begonnene Inventar
des Haushaltes der Erzherzogin Margarete (1480-
1530), Tochter Kaiser Maximilians . (1459-1519) und
ab 1507 Generalstatthalterin der Niederlande in Me-
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cheln, einen ,tappis de soie violette, bien ouvré a la
mode de Turquie” oder ,ung aultre fait de plusieurs
couleurs a la mode de Turquie, ouvré de soie et de fil
d‘or"?® sowie , quatre coussins de morisque, ouvrage de
Turquie, oppée de soye verde e rouge”.” Riegl hielt
diese Textilien eher fur Stickereien, und in der Tat wurde
der Terminus , tapis” oder , Teppich” friiher auch allge-
mein fur ,Decke” oder Tischdecke verwendet. AuBer-
dem haben sich seidene tirkische Teppiche oder solche
mit Broschierung nicht erhalten. DaB osmanische Hof-
teppiche gemeint sind, bei denen nur das Grundgewebe
aus Seide besteht — fir einen Laien nur schwer analy-
sierbar —, muB bezweifelt werden, da die Verfasser der
Inventare keineswegs (ber die notigen Fachkenntnisse
verfugten. Osmanische Hofteppiche entstanden auBer-
dem erst in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts.
Geknupfte Seidenteppiche, auch mit Metallbroschie-
rung, gab es im 16. Jahrhundert aber in Zentralpersien,
wo Kaschan Zentrum der Seidenverarbeitung war. Der
Wiener Jagdteppich (70) ist eines der spektakularsten
Produkte aus den Hofwerkstatten in Kaschan in der er-
sten Halfte des 16. Jahrhunderts. Man kann wohl davon
ausgehen, daB3 ,ouvrage de Turquie” allgemein fir ,ge-
knupfte Arbeit” verwendet wurde, die genaue Herkunft
der Teppiche war nicht bekannt oder interessierte nicht.
. Tapis de Turquie” oder ,ouvré a la mode de Turquie”
wurde als Synonym fur ,Orientteppich” verwendet —
heute hat der ,Perser” diese Stellung inne.*” Eine Loka-
lisierung konnte in bestimmten Féllen allerdings den-
noch gemeint sein, das geht aus zusatzlichen Angaben
zu Muster oder Farbigkeit hervor.

Die fur unseren Kontext wichtigsten Passagen des In-
ventars der Erzherzogin Margarethe listen auBerdem
zwolf ,tappis veluz” mit ihren MaBen und charakteristi-
schen Beschreibungen auf, nennen in diesem Zu-
sammenhang aber weder das Material noch ein Entste-
hungsland.”’ Die Musterbeschreibung deutet jetzt bei
acht Teppichen in der Tat auf einen turkischen Typus: Die
Teppichfelder dieser Teppiche sind in acht bis vierund-
zwanzig Kompartimente - ,parcquets” - aufgeteilt.
Beim groBten sieht man je eine gelbe Blume im Zentrum
des Kompartiments, dessen Rahmung aus ,jaulne
bastons entrelasséz”, gelben Flechtbandern, besteht.
Die Umrahmungen zweier weiterer Teppiche mit , pac-
quets” bestehen aus roten oder griinen bandartigen
Motiven.* Hier durfte es sich um groB- oder kleinge-
musterte sogenannte Holbein-Teppiche handeln. Aller-
dings kennt man diese Einteilung des Teppichfeldes
nach turkischem Vorbild auch bei spanischen Teppichen,
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so daB eine definitive Zuweisung unmadglich ist.** Von
zwei weiteren groBformatigen Teppichen aus Margare-
thes Besitz konnte der eine mit versetzt angeordneten
Kreisen im Feld wohl ein anatolisches Muster des
Uschak-Typus charakterisieren, wahrend der zweite, mit
Jsemer de diverses fleurs” (tibersat mit verschiedenen
Blumen) so allgemein beschrieben ist, da3 das Muster
nicht einmal orientalisch sein mufBte.**

Eine Reihe von Archivalien des 16. Jahrhunderts in-
formiert Uber die , Teppich-Ankaufspolitik” der Habs-
burger und den Erwerb orientalischer Teppiche direkt in
Konstantinopel (Istanbul), der Pforte in den geschicht-
strachtigen und sagenumwobenen Orient. 1549 erhalt
ein gewisser Marx Sinckhmoser in Prag vom Wiener Hof
den Auftrag, dem kaiserlichen Agenten in Konstanti-
nope Gelder zu Uberbringen und dabei ,...zehen der
gueten und schonisten Tirkhischen tischthebichten, so
du bekomen magst, darunder aber zwen oder drei sei-
den sein sollen...”, zu besorgen.** Erdmann schlagt vor,
darin Produkte osmanischer Hofmanufakturen zu se-
hen, wie sie der bekannte Nischen- oder Gebetsteppich
(6) aus dem habsburgischen Haushalt vorfuhrt, der si-
cher aus der Blutezeit der Produktion stammt. Die allzu
allgemein gehaltene Aussage laBt nicht zu, ihn mit die-
ser Quelle in Verbindung zu bringen, auBerdem wird die
Produktion der Osmanenteppiche heute in die zweite
Jahrhunderthdlfte datiert. Nach dem heutigen Stand der
Forschung ist es wahrscheinlicher, daB hier persische
oder mamlukische Teppiche gemeint waren, die in der
Turkei nachweislich geschatzt und selbstverstandlich
auch gehandelt wurden. Die Schlusselstellung Konstan-
tinopels und des osmanischen Reiches fur den Handel
des Westens mit dem Orient ware eine mogliche Erkla-
rung fir die synonyme Verwendung von , turkisch” und
Lorientalisch” im europaischen Sprachgebrauch.

Ein weiteres Beispiel zum Erwerb orientalischer Teppi-
che durch die Habsburger und ein Beweis dafur, daf3
persische Teppiche in Konstantinopel gehandelt wur-
den, findet sich in der Korrespondenz mit Augier Ghis-
lain Busbecq (1522-1592), der von 1556 bis 1562 in
Konstantinopel als kaiserlicher Gesandter Ferdinands |.
(1503-1564) residierte und dem Kaiserhaus einen wert-
vollen, groBen , Persianischen tebich” fiir zweihundert
Gulden vermittelte.*® Noch kostbarer war ein , grosser
Turckischer téppich”, den Freiherr David von Ungnad —
1576 kaiserlicher Gesandter Maximilians Il. (1527-1576)
- in Konstantinopel um 350 Gulden fur das Kaiserhaus
erwarb.?” Beide Teppiche tauchen 1578 im NachlaBin-
ventar Maximilians Il. auf. Den persischen Teppich erbte
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sein Sohn und Nachfolger Kaiser Rudolf I, den tir-
kischen ein weiterer Sohn Maximilians, Erzherzog Maxi-
milian Ill. (1558-1618), Hochmeister des Deutschen
Ordens.*

Geschenke hochgestellter Familien des Reiches fir
Mitglieder des Herrscherhauses kamen — zumindest teil-
weise, wie die angefiihrten Dokumente zeigen - tber
Venedig nach Wien. So schenkte ein Freiherr von Thurn,
.venedigischer orator”, Kaiser Maximilian Il. einen nicht
naher spezifizierten, wertvollen Teppich, der 1578 im
NachlaB des Kaisers auf 250 Gulden geschatzt wurde.
Im NachlaBinventar seines Bruders, Erzherzog Ferdi-
nands Il. von Tirol (1529-1595) von 1596 ist von ,ain
schoner grosser Turggischer teppich” die Rede, ,so herr
Auini von venedig” dem Erzherzog verehrt hat

Unter den Geschenken anderer Herrscherhauser an
das Kaiserhaus, die man als selbstverstandlich anneh-
men kann, finden sich Orientteppiche in den veroffent-
lichten Quellen nur ein Mal und nur indirekt belegt. Am
27. November 1562 empfing Kaiser Ferdinand I. in
Frankfurt am Main — kurz vor der Krénung seines Soh-
nes Maximilian (Il.) zum rémischen Kénig am 30. No-
vember — den tirkischen Gesandten, der ihm den Frie-
densvertrag mit der Tlrkei Uberbrachte und dabei
turkisches Kunsthandwerk zum Geschenk machte, so-
wie ,etliche geschirr von alabaster ..., so seinem anzai-
gen nach vor zeiten ainer alten kunigin von Persien zu-
gehort hatten”.*" Wenn auch nicht ausdricklich
erwahnt, darf man doch annehmen, daB unter dem tur-
kischen Kunsthandwerk auch einige hochgeschatzte
KnUpfteppiche waren. Von Bedeutung erscheint auBer-
dem das Geschenk alteren persischen Geschirrs, das
noch einmal den groBen Stellenwert persischer Kunst
deutlich macht.

Die mannigfaltigen Beziehungen der Habsburger zu
orientalischen Herrscherhausern kénnen hier nicht im
Detail erortert werden. Als Beispiel fur die Kontakte
seien Kaiser Rudolfs Il. jahrliche ,Ehrengeschenke” an
die osmanischen Herrscher angefihrt, die Uhren, Auto-
maten und Silberzeug im Wert von 100.000 Gulden um-
faBten und die bestimmt nicht ohne Erwiderung blie-
ben.*? Die wertvollen europaischen Produkte, meist in
Augsburg hergestellt, dem Zentrum der Goldschmiede-
kunst im Europa der Zeit, werden wohl mit entspre-
chenden osmanischen Kunstwerken abgegolten worden
sein, darunter sicher kostbare Knupfteppiche. Nachdem
Rudolf 1600 von einem Gesandten Schah Abbas |.
(1587-1628), Anthony Sherley, zur Allianz mit Persien
gegen die Osmanen aufgefordert worden war, finan-

Zierte er selbst von 1602 bis 1604 eine Gesandtschaft,
die Uber Moskau nach Isfahan reiste. Georg Tectander,
zeitweilig Leiter der Delegation, verfaBte einen anschau-
liche Bericht.** Geschenke des Schahs an den Kaiser und
Einkaufe der Gesandten fur Rudolf werden bei dieser
Gelegenheit ihren Weg nach Prag gefunden haben, dar-
unter sicher auch kostbare Knipfteppiche im Stil der
seidenen ,Polen-" oder der ,Isfahan”-Teppiche, wenn
es damals aktuelle Produke waren. 1604, 1607 und
1610 trafen weitere safawidische Delegierte in Prag ein,
auch sie wohl kaum mit leeren Handen.

Oft gibt es in den Dokumenten Farbangaben zu den
aufgelisteten Teppichen, meist sind sie leider wenig aus-
sagekraftig, wie ,allerlai farben“** oder ,rott, gelb und
plau”.** WeiBgrundige turkische Teppiche hingegen —
eine hinlanglich bekannte Gruppe — kommen in den
Quellen auffallend haufig vor, so im Verlassenschaftsin-
ventar der 1547 verstorbenen Kénigin Anna von Boh-
men und Ungarn (geb. 1503), Gemahlin Kaiser Ferdi-
nands 1. Der Beschreibung ,drei Turggisch weiss and
schwarz gewurflet tebich” entspricht allerdings auf den
ersten Blick kein heute erhaltenes Muster.*” Sie konnte
eine Interpretation des im Westen unbekannten Tschin-
tamani-Musters sein. Drei schwarze Kugeln werden zu
einem Dreieck geordnet, oft mit zwei Wellenlinien dar-
unter und bilden ein kleinteiliges Rapportmuster, das
das gesamte Teppichfeld Uberzieht. Den Archivar mag
dies an ein Schachbrettmuster erinnert haben.*

Sechs weiBgrundige turkische Teppiche kommen
auBerdem in dem schon mehrmals erwahnten umfang-
reichen NachlaBinventar Kaiser Maximilians Il. von 1578
vor. Dem spateren Kaiser Matthias (1557-1619) ver-
machte sein Vater neben anderen Teppichen ,ein weisz
Turkischen tepich, 6 elln lang”, im Wert von 12 Gulden
— ein recht langer Teppich, aber von vergleichsweise ge-
ringem Wert. Matthias Bruder, Erzherzog Ernst (1553~
1595), spater Statthalter in den spanischen Niederlan-
den, erhalt insgesamt acht orientalische Teppiche, von
denen funf als weiBgrundig beschrieben werden: , vier
lang weiss Turckhische teppich, 48 Gulden” sowie ein
weiBer tirkischer Teppich mit sechseinhalb Ellen zu 15
Gulden.*® Auch das Inventar von SchloB Ambras, von
Erzherzog Ferdinand II. von Tirol — dem Grinder der
Ambraser Kunst- und Wunderkammer — und seiner
Frau Philippine Welser (1527-1580) 1571/72 veranlaBt,
beschreibt zwei weiBe oder weiBgrundige turkische
Teppiche: ,ain weisz sambst andern farben Turggischer
débicht” und , ain weissen Turggischen dobicht” .*° Fer-
dinands Bruder, Erzherzog Karl Il. von Innerosterreich
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(1540-1590) schlieBlich, hinterlaBt 1590 in Graz ,sechs
weisze Turckhische tafelteppich, fast in einer grosz.”*!
WeiBgrundige Teppiche, meist mit Vogel- oder Tschin-
tamani-Muster, sind in verschiedenen Teppichsammlun-
gen erhalten.®” Aus den kaiserlichen Bestanden gibt es
heute keinen mehr. Der zur Wiener Sammlung ge-
hoérende Vogel-Uschak (20) stammt, wie ein weiB-
grundiger Tschintamani-Teppich im Textile Museum in
Washington, D.C.** aus der Sammlung Wilhelm von
Bodes, Museumsdirektor in Berlin, Teppichsammler und
-forscher. Ein besonders qualitatvolles Exemplar eines
Tschintamani-Teppichs befand sich im Besitz der boh-
misch-6sterreichischen  Adelsfamilie der Flrsten
Schwarzenberg.**

Da die Orientteppiche in den habsburgischen Haus-
haltsinventaren geftihrt wurden, erfahrt man oft zusatz-
lich etwas tiber ihren Gebrauch. Das NachlaBverzeichnis
der Kénigin Katharina von Polen (1533-1572), Tochter
Kaiser Ferdinands |, beschreibt zum Beispiel im Jahr
1572 Teppiche, die als festlicher, nur zu bestimmten An-
lassen aufgelegter FuBbodenbelag dienten: ,zween
grosse schone tebich, so man auf die erd braucht, wann
etwo potschaften zu irer maj. khomen sein”.%% Im In-
ventar zum Tod Erzherzog Karls Il. von Innerosterreich
erscheinen zwischen weniger genau spezifizierten turki-
schen Teppichen solche, deren Gebrauch als FuBteppich
festgelegt war: ,Turggische fuesztepich, gross und
klain, drei” *® Wahrscheinlich ist auBerdem mit ,rau-
cher” (= rauh, grob) Teppich vor allem ein solcher fir
den FuBboden gemeint.

Viel haufiger als fur den FuBboden zahlen die
Quellen Teppiche auf, die auf Tischen, Bénken oder An-
richten verwendet wurden. Ob es sich bei dem im Am-
braser SchloBinventar von 1571/72 erwéhnten ,durggi-
schen geworchten (gewirkten) dobicht tber eine lange
tafel”, dem ,damaschenen Dirggischen geworchten
dobicht Uber eine lange tafel”,”” oder dem ,Tirggi-
schen teppich von rot, gelb, schwarz und weissem ge-
wirkh" fur einen ,viereggerten” Tisch im NachlaBin-
ventar Erzherzog Ferdinands II. von Tirol von 1596 um
geknlpfte oder eher um kelimartig gewebte Stiicke
handelte, kann man nicht eindeutig entscheiden.*® Wie
auf zahlreichen Gemalden des 16. und 17. Jahrhunderts
zu sehen, wurden die kostbaren orientalischen Kniipf-
teppiche meist auf Tische gelegt. Dabei unterscheiden
die Inventare zwischen langen ,Tafeln” und kleineren
oder quadratischen ,Tischen”. Auch auf Buffets und
Banken verwendete man Knipfteppiche, aber ebenso
Tapisserien oder verschiedene Stoffe.

12 . Die orientalischen Knupfteppiche

Die Einrichtung des Hofstaates der Erzherzogin Elisa-
beth (1553-1595), Tochter Kaiser Maximilans Il. und
Braut Kénig Karls IX. von Frankreich (1560-1624), um-
faBte 1570 unter anderem auch ,12 lang Turkhisch de-
pich”*® — zusammen mit anderen Quellen ein deutlicher
Hinweis darauf, daB orientalische Teppiche, fir welchen
Gebrauch auch immer, selbstverstandlich zu einem
habsburgischen Haushalt gehorten. Welcher Art diese
langen turkischen Teppiche waren und wie hoch man
ihren Wert schatzte, wird leider nicht verraten.

1578 findet man zum ersten Mal in den veroffent-
lichten habsburgischen Dokumenten als ,Persianisch”
bezeichnete Teppiche. Im NachlaBinventar Kaiser Maxi-
milians Il. werden sie zusammen mit tirkischen auf-
gelistet und bewertet, wobei man die persischen deut-
lich héher einschatzt.®® Das NachlaBinventar Erzherzog
Karls Il. von Innerosterreich, im Jahr seines Todes, 1590
verfaBt, laBt Vermutungen Gber den Typus der hier regi-
strierten persischen Teppiche zu. Die Rede ist von ,sechs
persanischen roten teppichen von grien und rotem
bluembwerch”;®" dies maoglicherweise eine Kurz-
beschreibung sogenannter Herat- oder Isfahan-Teppiche
mit Spiralranken. In Wien geben Kat. Nr. 84 und 78,
groBformatige Fragmente aus
Handelsmuseum, einen Eindruck von diesen Teppich-

dem ehemaligen

gruppen, allerdings ist das Isfahan-Fragment (78)
wahrscheinlich erst in der zweiten Halfte des 17. Jahr-
hunderts entstanden. Da Tiere in der lapidaren Muster-
beschreibung von 1590 nicht ausdriicklich genannt
sind, kann man die in der Mitte des 16. Jahrhunderts
entstandenen und in der Wiener Sammlung erhaltenen
besonders qualitatvollen Spiralranken-Teppiche mit Tie-
ren der Habsburger (80 und 81) nicht mit dieser Quelle
in Verbindung bringen. Aus kaiserlichem Besitz sind
keine Isfahan-Teppiche mehr erhalten,®? obwohl sie ge-
rade im 16. und 17. Jahrhundert besonders beliebt ge-
wesen sein mussen, wie schon die genannte Quelle
zeigt, und zahlreiche Darstellungen auf Gemalden des
17. Jahrhunderts — vor allem hollandischer Maler — be-
weisen.®® Aber auch auf Bildern aus ehemals kaiser-
lichem Besitz im Kunsthistorischen Museum in Wien
sind Isfahan-Teppiche zu sehen. Beispielsweise wird
1659 der zweijahrige Infant Philipp Prosper (1657-
1661) von Veldzquez (1599-1660) auf einem Isfahan-
Teppich stehend dargestellt (Abb. 1), der demnach in
spanisch-habsburgischem Besitz gewesen sein muB.*
Mamluken-Teppiche, die zu den ,highlights” der
Wiener Sammlung gehéren — die funf erhaltenen stam-
men alle aus dem habsburgischen Haushalt (1 bis 5) -






findet man in den hier besprochenen Quellen aus-
schlieBlich im NachlaBinventar Erzherzog Ferdinands II.
von Tirol von 1596 neben zahlreichen tirkischen Teppi-
chen. ,Funf gleiche Alkhierische Teppiche”® werden
genannt und als ,von roth, plau und gelb farb auch gelb
seiden fransen” treffend beschrieben. Die ,Gleichheit”
der Teppiche kann sich auf die stets dhnliche Wirkung
der Muster und Farben der Mamluken-Teppiche bezie-
hen oder auf Teppiche von gleichem Format, wie bei-
spielsweise die beiden nahezu quadratischen Mamlu-
ken-Teppiche in Wien (4 und 5). AuBerdem gibt es in
dem Inventar noch ,zwen schone Alkheyrische teppich,
so der obrist von Genua heergeben, mit allerlei farben
und gelb harressen fransen, auf rundtafflen gehorig ...
"% Letztere, von ungewohnlicher, im Orient unge-
brauchlicher Form, wurden offenbar ,auf” runde Tische
fur den europaischen Markt produziert, wie heute noch
ein runder Mamluken-Teppich in Privatbesitz in Genua
zeigt.*” Mit , allerlei Farben” kénnten andererseits wol-
lene, osmanische Teppiche aus Manufakturen in Kairo
gemeint sein, die dem runden Kairener Osmanen in der
Corcoran Gallery of Art in Washington, D.C. dhnelten.®®
Hingegen sind in verschiedenen Sammlungen eine
ganze Reihe quadratischer und wahrscheinlich ebenfalls
als Tischteppiche verwendeter Kairener Osmanen-Teppi-
che erhalten, darunter auch einer aus dem Kaiserhaus in
der Wiener Sammlung (9).

Der Charakter der bedeutendsten orientalischen Tep-
piche aus dem Kaiserhaus, die heute im Museum fiir an-
gewandte Kunst verwahrt werden, war vornehmlich auf
Reprasentation gerichtet. GroBformatige Teppiche, Tep-
pichpaare und Stiicke aus der ,klassischen” Zeit, dem
16. und 17. Jahrhundert, bilden in dieser Gruppe den
Schwerpunkt. Besonders eindrucksvoll und anschaulich
wird diese Funktion der habsburgischen Orientteppiche
im Zusammenhang mit dem seidenen Mamluken-Tep-
pich (2) deutlich, dem einzigen Teppich aus kaiserlichem
Besitz, der auf einem Gemalde identifizierbar ist, aller-
dings erst im 18. Jahrhundert. 1776 portratierte Johann
Zoffani (1733-1810) die Familie des GroBherzogs Pietro
Leopoldo von Toskana (1747-1792), Bruder Kaiser
Josephs II. (1741-1790) und spaterer Kaiser Leopold II.,
auf diesem Teppich stehend im Cortile des Palazzo Pitti
in Florenz (Abb. 2).%°

1919 gelangte nicht der gesamte vorhandene Be-
stand an kaiserlichen Teppichen in das Museum fir
Kunst und Industrie, so daB der Charakter dieses Samm-
lungssegments der ,kaiserlichen Realitat” nicht unbe-
dingt entspricht. Ein zahlenmaBig recht erheblicher Teil
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der kaiserlichen Orientteppiche wird weiterhin im ehe-
maligen Hofmobiliendepot, heute Bundesmobiliende-
pot, verwahrt. Die Teppiche sind dort deponiert, um in
den Schaurdumen ehemals habsburgischer SchiGsser
oder zu reprasentativen Anldssen — heute nur noch sel-
ten - aufgelegt zu werden. Dabei handelt es sich vor
allem um persische Manufaktur-Teppiche des 19. und
frihen 20. Jahrhunderts. Einige unbedeutende Stiicke
aus dem kaiserlichen Haushalt erreichten zusammen mit
den wichtigen Teppichen aber auch das Museum. Die
Auswahl haben zwischen 1919 und 1922 Museumsmit-
arbeiter getroffen, deren Bestreben es offenbar war, die
bedeutendsten Teppiche fur das Museum zu ,retten”,
und gleichzeitig einen Uberblick Uber den Teppichbesitz
der Habsburger zu gewahrleisten. Sie wahlten beispiels-
weise ebenso turkmenische ,Hauptteppiche” (133,
134) minderer Qualitat aus wie maBig groBe persische
Manufaktur-Teppiche (102, 103) des 19. und 20. Jahr-
hunderts, meist aus dem Ferahan Gebiet. Dieser Teil der
Sammlung ist mit der Qualitat und der Bedeutung der
klassischen Bestande nicht vergleichbar, muB aber als
charakteristisch fur die Qualitat der ,Gebrauchsware”
im umfangreichen und sicher nicht homogenen kaiser-
lichen Haushalt angesehen werden.

Auch die ,klassischen” Teppiche erfuhren im Kaiser-
haus trotz aller Wertschatzung unterschiedliche Be-
handlung. So wurde der wahrscheinlich &lteste habs-
burgische Mamluken-Teppich (1) so zerschnitten, daB
noch Sarre und Trenkwald ihn als zwei verschiedene
Teppiche mit groBer Ahnlichkeit publizierten.” Ein zwei-
ter groBformatiger Mamluke — urspriinglich wohl fast
sechs Meter lang (3), wurde um einen Meter gekurzt,
ansonsten ist er in bestem Erhaltungszustand. Der sei-
dene Mamluken-Teppich (2) weist deutliche Gebrauchs-
spuren auf, wahrend der seidene Jagdteppich (70) fast
ungebraucht erscheint. Seine Beschadigungen, vor al-
lem der hohe Grad der Bleichung und die Korrosion der
schwarzen und der ungefarbten Seide, wurden erst
durch die Prasentation im Museum verursacht. Den
spektakularen und , publikumswirksamen” Teppich
setzte man zu lange unsachgemaB hellem Licht aus.
Farblich ungewohnlich gut erhalten und deshalb auffal-
lend frisch wirkt hingegen der sogenannte Portugiesen-
Teppich (86).”" Bis auf Restaurierungen an den Randern
der Schmalseiten zeigt er keine Gebrauchsspuren, man
hat ihn wohl selten benutzt. Das sehr bunte, ja grelle
Teppichfeld und die nahezu realistische Darstellung der
europaischen Schiffe und Passagiere mag zeitweilig auf
wenig Gegenliebe gestoBen sein und macht deutlich,



laB auch die Praferenz flr bestimmte Teppiche einer

Die

Wiener Mamluken-Teppichsammlung (1 bis 5)

I uf Grund des einzigen auf der Welt noch existie-
renden seidenen Exemplars (2), aber auch wegen der
zahl der reprasentativen Stucke, zumal alle Mamlu
ken-Teppiche — bis auf die herausgeschnittenen Teile
qut erhalten sind, als herausragend und spektakular gel-
en. Die Mamluken-Teppichsammlung des Textile Mu-
eums in Washington, D.C. hingegen, nach wissen-
haftlichen Kriterien gesammelt und vieltaltiger, ist Tur
den Forscher von groBerem und spezifischerem Inter-
esse Hier wird der grundsatzliche Unterschied zwi-
hen einer musealen, systematischen Sammlung und
einer m Zeitgeschmack. Ambiente und sozialem An-

2. Johann Zoffani

GroBherzog Pietro Leopoldo von Toskana n

1776
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sich wichtige Anregungen, sogar Museumsfachleute
wie Justus Brinckmann, der spatere Direktor des Mu-
seums fr Kunst und Gewerbe in Hamburg, wurden hier
auf die Kunst und das Kunsthandwerk des ,Ostens”
aufmerksam.” Das Museum fiir Kunst und Industrie er-
warb auf der Wiener Weltausstellung einen seiner be-
deutendsten Schatze orientalischer Kunst, sechzig Mini-
aturen der Hamza-Nama, einer indischen Handschrift
von 1562-1577, die ein persisches Heldenepos illustrie-
ren.”® Seinen spezifischen Widerhall fand das allgemeine
Interesse in Wien schon 1874 in der Grundung des , kai-
serlich koniglichen Orientalischen Museums”, dem er-
sten seiner Art in Europa. Es sollte der Ort fur Kontakte
zum und Informationen Uber den Orient sein, wobei
darunter der gesamte Osten, also auch China und Ja-
pan, verstanden wurde. Wirtschaftspolitische und diplo-
matische Ziele standen im Vordergrund. Zunachst waren
neben den zahlreichen kostbaren Geschenken der
orientalischen Delegationen an das Kaiserhaus eigene
Erwerbungen noch im Gebdude der Weltausstellung
untergebracht, in erster Linie wohl mit der Absicht —
ahnlich den Intentionen des Museums fir Kunst und In-
dustrie —, Anregungen und Vorbilder fir die heimische
Produktion anschaulich zur Verfigung zu stellen.
Historische orientalische Knipfteppiche stieBen zu
dieser Zeit erst allmahlich auf groBeres Interesse in der
Offentlichkeit. Sammler und Forscher allerdings waren
ihnen schon auf der Spur. 1891 wurde, vom 1. April bis
15. Juni, in Wien die bereits erwahnte erste umfassende
Orientteppichausstellung der Welt vom Osterreichischen
Handelsmuseum veranstaltet (Abb. 3). Ihr Initiator war
Arthur von Scala (1845-1909), von 1886 bis 1897 Di-
rektor des Museums.” 1886 hatte man das Orientali-
sche Museum in ein unverbindlicheres , kaiserlich kénig-
liches Osterreichisches Handelsmuseum” umbenannt.
Dem Handelsministerium unterstellt, befand es sich seit
Dezember 1879 im Gebaude der Borse an der Ring-
straBe, wo auch die Ausstellung inszeniert wurde. Kern-
sticke des historischen Teils der Schau waren die Teppi-
che des Handelsmuseums, von denen funfzehn aus dem
16. und 17. Jahrhundert ausgestellt waren.”® Aus kai-
serlichem Besitz wurden ebenfalls fiinfzehn Orientteppi-
che prasentiert,”” darunter der seidene Mamluken-Tep-
pich (2) und das Sichelblatt-Teppichpaar (88). Das
Museum fir Kunst und Industrie steuerte 1891 nur vier
Teppiche bei.”® Wissenschaftlicher Bearbeiter der histori-
schen Teppiche war Alois Riegl (Abb. 4), der sowohl
1891 am kurzen Fuhrer, als auch 1892 an dem Prunk-
band nach der Ausstellung mitarbeitete und als einer

4. Alois Riegl, Custos am Museum fur Kunst und Industrie und
Leiter der Textilsammlung von 1885-1897
Aus: Neue osterreichische Biographie 1815-1918, Bd. VI, Wien
1935, S. 142-148

der Pioniere der Teppichforschung zu gelten hat. Ver-
gleicht man den handlichen Fuhrer mit dem groBforma-
tigen mehrbandigen , Tafelwerk” wird deutlich, daB die
jeweils dort verzeichneten und in letzterem abgebilde-
ten Teppiche nicht Ubereinstimmen. Die 1892 publizier-
ten sechzehn Teppiche des Osterreichischen Handelsmu-
seums waren nur zum Teil mit den ausgestellten Sticken
identisch.” Von den kaiserlichen Teppichen wurden nur
sechs veroffentlicht,® darunter der Jagdteppich (70),
nicht aber der seidene Mamluken-Teppich (2). Der Isfa-
han-Teppich mit Stauden (79), zu dem es ein — in beiden
Publikationen nicht erwahntes — Pendant gibt, wurde In
das Tafelwerk aufgenommen, ohne ausgestellt gewesen
zu sein. Aus dem Museum fiur Kunst und Industrie
bringt es nur den indischen Nischenteppich (119).°
Ausgestellt und veroffentlicht wurde der erst 1942 vom
Museum angekaufte Herat-Teppich mit Kassetten, da-
mals noch im Besitz der Familie Clam Gallas (85).% Das
Tafelwerk hatte offenbar den Anspruch, allgemein Uber
den orientalischen Teppich zu informieren. Hier waren
auch Teppiche aus offentlichen und privaten Samm-
lungen abgebildet, die nur zum Teil in Wien in der Aus-

Einleitung 17



stellung vertreten waren, beispielsweise aus dem South
Kensington Museum - heute Victoria & Albert Museum
—in London, den Kunstgewerbe-Museen in Berlin, Leip-
zig, Budapest, Bozen oder Reichenberg (Liberec, Tsche-
chien), auBerdem Teppiche aus dem Besitz Albert Fig-
dors, Theodor Grafs, des Fursten von und zu
Liechtenstein, der Barone Rothschild oder des Flrsten
Schwarzenberg.

Einen lebendigen Eindruck von Art und Vielfalt der
Ausstellung, mit 429 Teppichen eine der umfangreich-
sten Uberhaupt, davon 129 ,antike”, der Rest zeitge-
néssische ,Ware"”, vermittelt die AuBerung Wilhelm von
Bodes aus Berlin, des damals profiliertesten Sammlers
und Orientteppich-Forschers: ... geringe moderne
Ware hing neben herrlichen alten Teppichen so unge-
ordnet wie in einem gewohnlichen turkischen Bazar.”®
Mit der Ausstellung und dem kostbaren Tafelband war
reges Interesse geweckt, zahlreiche Expositionen islami-
scher Kunst schlossen sich an, beispielsweise 1903 in Pa-
ris,® 1909 in Stuttgart,® 1910 in Munchen,® 1910/11 in
New York,®” 1914 in Budapest,®® 1921 wieder in New
York® oder 1926 in Chicago,®® um nur einige zu nennen.

Als Folge einer geanderten Politik verkaufte das Han-
delsmuseum 1907 seine Sammlungen.’' Es gelang Ar-
thur von Scala, seit 1897 und bis 1909 Direktor des Mu-
seums fUr Kunst und Industrie, einen groBen Teil der
orientalischen Abteilung, und damit umfangreiche Be-
stande an orientalischen Teppichen und Teppichfrag-
menten — insgesamt etwa achtzig Inventarnummern —
fur das Museum fur Kunst und Industrie sicherzustel-
len.” Im Jahresbericht von 1907 heiBt es dazu: ,Den
Glanzpunkt der Erwerbung bildet die Kollektion orienta-
lischer Teppiche. Hier finden sich Unica an Persern, indi-
schen und kleinasiatischen Teppichen aus dem XVI.,
XVII., und XVIII. Jahrhundert, die dem Museum in dieser
Gruppe mit den ersten Rang unter den kontinentalen In-
stituten sichert.”?* Bis in die Zwischenkriegszeit waren
die Teppiche des Handelsmuseums neben den ehemals
kaiserlichen der zweitwichtigste Teil der Orientteppich-
bestande des Museums fir Kunst und Industrie, das bis
dahin selbst erstaunlich wenig zu der Sammlung beige-
tragen hatte.

Die Qualitat der Teppiche im Handelsmuseum war
aus heutiger Sicht einigermaBen heterogen. Allerdings
verstand sich das Haus nicht vorrangig als museale
Sammlung. Es gab einige bedeutende Fragmente, die in
erstaunlich kurzer Zeit zusammengetragen worden wa-
ren, wie Kat. Nr. 7, 82-84, 91, und 95. Von 1883 bis
1897 konnen Teppichankédufe in den erhaltenen Inven-
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taren nachgewiesen werden. Zu etwa einem Drittel der
Teppiche aber sind ihren Ankauf betreffende Doku-
mente nicht mehr auffindbar, so daB die Dokumenta-
tion ihres Erwerbs unvollstandig bleibt. Aus den vorhan-
denen Aufzeichnungen wird deutlich, daB Direktor
Arthur von Scala selbst Reisen nach Saloniki und Kon-
stantinopel unternahm und wichtige KnUpfteppiche
nach Wien brachte. 1888 erwarb er in Konstantinopel
das Fragment eines Spiralranken-Teppichs mit Vogeln
(83) und das Osmanen-Teppichfragment (7), auBerdem
zwei (47 und 49) und in Saloniki drei tirkische Gebets-
teppiche (41, 45 und 48). 1891 wurden wieder in Kon-
stantinopel das Fragment des Spiralranken-Teppichs mit
Tieren (82), das Fragment eines nordwestpersischen Bli-
ten-Teppichs (91), der Drachen-Teppich (121), ein kau-
kasischer Bluten-Teppich (123), zwei kaukasische Schild-
palmetten-Teppiche (122 und 125) und ein sogenannter
Kolonnen-Ladik (25), dazu zwei Bidschar-Teppiche (96
und 97) sowie 1894 das bekannte weiBgrundige Vasen-
Teppichfragment (95) vom Handelsmuseum erworben,
also Teppiche von teilweise hochster Qualitat. Leider
fehlt hier die Information, ob es wieder der Direktor war,
der reiste und akquirierte. Auch im lokalen und europa-
ischen Kunsthandel kaufte das Handelsmuseum Orient-
teppiche, auBerdem von Privatpersonen. So 1889 den
berihmten indischen Bildteppich mit Landschaft und
Vogelpaaren (116), 1892 und 1896 zwei , Polen”-Teppi-
che (75, 72) von Wiener Handlern und 1896 in Utrecht
den zentralindischen Teppich mit Spiralranken- und Blu-
tenmuster (120). Den groBen Osmanenteppich (10) er-
warb das Museum in der Borse schon 1891 von der
osterreichischen Adelsfamilie Miller-Aichholz. Auch ein
ostpersisches Spiralranken-Teppichfragment, 1897 er-
worben (84), stammt aus Privatbesitz. Vom ratselhaften
Gebetsteppich mit Inschriften (23) wissen wir nur, was
Sarre und Trenkwald 1926 berichteten, namlich daB er
aus Aleppo kam.*

Vom k. k. Museum fir Kunst und Industrie zum
MAK, Osterreichisches Museum fiir angewandte
Kunst

Das ,k.k. Osterreichische Museum fiir Kunst und Indu-
strie”, zum Zeitpunkt seiner Grindung das einzige
staatliche Kunstmuseum in Wien, hatte schon seit seiner
Eréffnung am 12. Mai 1864 im provisorischen Domizil
des Museums, dem Ballhaus der Hofburg auf dem Areal
des heute gleichnamigen Platzes, bedeutende Orient-




teppiche, Leihgaben des osterreichischen Kaiserhauses,
ausgestellt.” Der wohl berthmteste Wiener Teppich die-
ser Provenienz, der seidene Jagdteppich (70), wurde hier
zusammen mit Kunsthandwerk aus unterschiedlichen
Materialien und verschiedener Besitzer, meist Leihgaben
privater Mazene, prdsentiert. Ein ,Fachmannervotum”
zum Jagdteppich, 1865 im ersten Band der ,Mittheilun-
gen des k.k. Osterreichischen Museums” veréffentlicht,
formuliert zum ersten Mal die Legende von der Schen-
kung des Jagdteppichs. Die Fachleute kommen auBer-

5. Das Museum far Kunst und Industrie im Ballhaus

Stahlstich von B. Katzler, um 1865
Museen der Stadt Wien, HM Inv. Nr. 13.969

dem zu dem SchluB, daB es sich bei dem sehr fein ge-
knupften Stuck um eine ,Haute-Lisse-Arbeit, Schuss-
sammt auf stehender Kette in Gobelin-Manier” handle
. wobei der Velour mit der Nadel erzeugt wird, jedoch
ein Schuss fur Schuss festbindendes Gewebe als Unter-
lage hat. Nachtraglich wurde wohl der Sammt wahr-
scheinlich noch geschoren.”™

Im April 1866 beschreibt der ,Katalog” genannte
Fuhrer durch das Museum im Ballhaus auBerdem den
seidenen Mamluken-Teppich (2), einen groBen (73) und
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6. Das Muse

sum fur Kunst und Industrie im Ballhaus

Fotografie von Ludwig Angerer, zwischen 1864 und 1871

Teppiche (nur 71 und 76 sind erhal-

Wie einer

Wollteppich mit rotem Feld und licht
blauer Borte den osmanischen Nischen- oder Gebets

t

eppich (6), alles Stiucke, die das 6sterreichische

Kaiserhaus aus dem , Teppich-Depot in Schéonbrunn® im
November 1865 groBzlgig zur Verfugung gestellt
natte.”” 1868 kaufte das Museum fur Kunst und Indu
trie seinen ersten Orientteppich, den berihmten indi
.chen Nischenteppich mit Millefleurs-Muster, der heute

in das fruhe 18. Jahrhundert datiert wird (119). Stiche
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und Fotos von der Aufstellung im Ballh

il i \DL ), D
zeigen eine solche Enge in der Fulle der Objekte, d
man sich kaum vorstellen kann, wie die gr itiger
Knupfteppiche des Kaiserhauses hier zur Ge 19 K

men konnten

Mit der Fertigstellung des Museumsneub:
benring, den Heinrich von Ferstel zwisch
und 1871 errichtete und der am 4. November 1871 er
offnet wurde, stand mehr und adaquaterer Raum z

Vertugung. Im Mai 1872 erschien der erste F



neuen Haus, in dem wiederum der Jagdteppich (70), aus
dem Kaiserhaus zur Verfugung gestellt, ein ,Polen”-
Teppich — im Er6ffnungsjahr vom Museum fir Kunst
und Industrie zusammen mit einem zweiten erworben®
und summarisch  kleinere persische” und ,alt-persi-
sche” Teppiche genannt werden. Die orientalischen Tep-
piche waren zusammen mit europaischer Skulptur und
Kunsthandwerk des 15. bis 17. Jahrhunderts im heuti-
gen Orientsaal ausgestellt (Abb. 7).*® Der nachste Fuhrer
n Oktober 1873 beschreibt denselben groBen, Uber
rwel Stockwerke reichenden Saal, in dem weiterhin der
Jagdteppich zu sehen ist und wiederholt den auf diesen
bezogenen Provenienzirrtum Die summarische Auf-

zahlung ,altpersischer Teppich ornamental verziert”,

kleinere persische Teppiche” und ,vier altpersische Ge-
betsteppiche” laBt keine konkrete Identifizierung zu
Ankaufe des Museums konnen diese Teppiche allerdings
nicht gewesen sein, da bis 1873 nur der indische Ni-

schenteppich (119) und die beiden oben erwahnten

Polen”-Teppiche erworben wurden. Es kommen nur

7. Einblick in einen Saal im Museum fur Kunst und Industrie

Wien, Stubenring 5, um 1880

Leihgaben in Frage, die nicht alle

gekommen sein mussen

Erst 1891 anderte sich die Prasentat

teppiche, wie man dem , Wegwe

ist auch jetzt nur summarisch von p
stanischen Teppichen die Rede

allerdings ein orientalisches Zimme

chung eines orientalischen Wohnra

melsstriche — Syrien, Egypten

heit Die Einrichtung eines

mes macht deutlich, dalB man sich

Bedeutung des Kunsthandwerks

durchaus bewuBt war. In dieser

groBe Orientteppichschau im

dem das allgemein erwachte Interess

Bei der ebenfalls international

achteten ,Ausstellung von Meisterw

danischer Kunst”

seum fur Kunst

Handelsmuseum

in Minchen 191
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und Industrie mit
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Das groBe osmanische Fragment (7), ein Medaillon-
Uschak (15), das Fragment des Spiralranken-Teppichs
mit Tieren (82) - zusammen mit dem Fragment von
demselben oder einem ahnlichen Teppich aus dem Mu-
seum fur Kunsthandwerk in Liberec (Reichenberg,
Tschechien) ausgestellt —'%* das ostpersische Spiralran-
ken-Teppichfragment mit Vogeln (83), ein nicht mehr
erhaltener ,Polen”-Teppich, das weiBgrundige Vasen-
Teppichfragment (95) und der indische Bildteppich mit
Landschaft (116), waren zu sehen, auBerdem der indi-
sche Millefleurs-Teppich (119) und ein kaukasischer Bli-
ten-Teppich (124). In Minchen wurden zwei Teppiche
gezeigt, die das Wiener Museum erst spater ankaufen
sollte, der kleine Garten-Teppich, damals noch in der
Sammlung Figdor (93) und der schon 1891 prasentierte
ostpersische Kassetten-Teppich der 6sterreichischen
Adelsfamilie Clam Gallas (85). Auch diese Ausstellung
vereinigte Teppiche illustrer Leihgeber aus Europa und
den Vereinigten Staaten, dennoch wurde im Vorwort die
groBe Bedeutung der kaiserlich osterreichischen Teppi-
che besonders hervorgehoben. Wieder galten sie als
Hohepunkte der Ausstellung. Zu sehen waren drei
Prunkstucke, der Jagdteppich (70), der seidene Mamlu-
ken-Teppich (2) und der osmanische Gebetsteppich (6),
sowie ein nicht mehr genau zu bestimmender groBer
,Polen”-Teppich. Die Auswahl der Teppiche in Minchen
hatte Frederik Robert Martin schon 1908 getroffen und
in seinem in Wien erschienenen, ebenfalls monumenta-
len und explizit an das Wiener Werk von 1892 anknup-
fenden , A History of Oriental Carpets before 1800" pu-
bliziert.

Im Sommer 1919, kurz nach Beendigung des Ersten
Weltkrieges, fand eine Sonderausstellung orientalischen
Kunsthandwerks im Museum am Stubenring statt,'%
deren Schwerpunkt auf den bereits vor zwolf Jahren er-
worbenen orientalischen Bestdanden des Handelsmu-
seums lag. Sie wurden der Offentlichkeit prasentiert,
ohne ihre Herkunft hervorzuheben. AuBerdem waren
einzelne Erwerbungen des Museums der letzten Jahre
zu sehen, wie wahrscheinlich das 1912 angekaufte Ara-
beskenranken-Teppichfragment (94). Orientalisches
Kunsthandwerk aus Metall und Holz wurde gezeigt, die
orientalische Keramik verblieb im Verband materialglei-
cher Objekte und man kiindigte in der Besprechung der
Ausstellung, zu der kein Katalog erschien, eine Erweite-
rung der orientalischen Abteilung an.

Ebenfalls 1919 gingen die Orientteppiche aus kaiser-
lichem Besitz offiziell in die staatliche Kunstverwaltung
uber. Die Ubergabe an die Museen verzégerte sich, da
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der Plan bestand, die orientalischen Kntpfteppiche so-
wie die umfangreiche habsburgische Tapisserie-Samm-
lung — heute im Kunsthistorischen Museum - zu ver-
kaufen, um die Reparationen bezahlen zu kénnen.'®
Von Juni bis September 1920 und 1921, sowie 1922
wurden - ,auBer im Sommer wegen der Hitze” — in der
Saulenhalle, dem reprasentativsten Raum des Hauses
am Stubenring, sechzehn Teppiche aus ehemals kaiserli-
chem Besitz prasentiert, darunter die beiden wertvoll-
sten seidenen, der Mamluken- (2) und der Jagdteppich
(70), sowie drei der damals noch als Paar in Wien be-
findlichen und auch so vorgestellten Teppiche, die Spi-
ralranken-Teppiche mit Tieren (80), die ,Polen”- (71)
und die Isfahan-Teppiche,'® auBerdem der sogenannte
Portugiesen-Teppich (86) und der osmanische Nischen-
oder Gebetsteppich (6).""” Die Ausstellung sollte noch
vor einer endgultigen Entscheidung bei den Besuchern
Interesse an diesem Schatz wecken, den man nach
schwierigen Verhandlungen 1922 fur die Republik ret-
ten und den Museen ibergeben konnte. Der Bestand an
orientalischen Teppichen des Museums fur Kunst und
Industrie war damit zu einem der bedeutendsten der
Welt geworden.

1920 wurde im , Wegweiser durch die Sammlungen”
zum ersten Mal ein Saal der permanenten Prasentation
des Museums beschrieben, in dem ausschlieBlich orien-
talisches Kunstgewerbe zu sehen war.'%® Die Orienttep-
piche — ohne die ehemals kaiserlichen — wurden wieder
neu prasentiert, in einem kleineren Saal des Erdgescho-
Bes und im ,Orientsaal” im ersten Stock. In letzterem
stellte man kleinasiatische Teppiche zur Schau, im Erd-
geschoB die oben erwahnten aus dem Handelsmuseum.
Ehemals kaiserliche Teppiche konnten offenbar bis 1922
in der Saulenhalle betrachtet werden.

Die Ubernahme der kaiserlichen Sammlungen und
Besitzungen in die Museen fuhrte 1920 in Wien zu einer
~Musealreform”, ... die fiir die staatlichen Sammlun-
gen nun Abgrenzung der Sammlungsgebiete und einen
Ausgleich ihrer Sammlungen bewirken sollte”.'*® Dabei
scheint die Orientteppichsammlung des Museums fur
Kunst und Industrie als moégliche Finanzierungsquelle
fur das Museum selbst ins Auge gefaBt worden zu sein,
vielleicht ein Relikt der Vorstellungen politischer Kreise,
Kunstschatze zur Begleichung der Reparationen zu ver-
wenden. Wie man im Museum zu diesem EntschluB ge-
langte wurde nicht aktenkundig, und so sind wir heute
- mit den Konsequenzen konfrontiert — auf Vermutun-
gen angewiesen. Das Museum fur Kunst und Industrie
hat in den zwanziger Jahren insgesamt vierundvierzig




orientalische Teppiche verkauft, darunter eine Reihe un-
bedeutender Stlicke, die zum groBen Teil 1923 im Do-
rotheum versteigert wurden, wahrscheinlich ohne sub-
stanziellen Gewinn.''® Allerdings ,versilberte” man
auch bedeutende Sticke, beispielsweise die beiden
oben erwdhnten, bereits 1871 erworbenen ,Polen”-
Teppiche (Abb. Il, Anhang, S. 393).""

Okonomisch wahrscheinlich geschickt, vom Stand-
punkt des Kunsthistorikers oder eines Sammlers hinge-
gen schwer verstandlich ist der Verkauf von funf be-
sonders wertvollen Teppichen aus dem ehemaligen
Kaiserhaus. Dabei handelte es sich um die Pendants von
Teppichpaaren, die zusammen in das Museum gelang-
ten. Heute gibt es kein einziges Teppichpaar mehr in der
Wiener Sammlung. Fur das Verstandnis der damaligen
Museumsbeamten mag es signifikant sein, daB die In-
ventare keinen Hinweis auf die Zusammengehorigkeit
der Paare geben. Auch in Publikationen oder auf Aus-
stellungen wird meist nicht erwahnt, daB es zwei glei-
che Teppiche gab. So schreiben Sarre und Trenkwald
1926 beim Spiralranken-Teppich mit Tieren (80) und
beim Stauden-Teppich (79), daB es ,gleiche” Teppiche
im Handel und in Amsterdam gabe, erwahnen aber mit
keinem Wort, daB sich diese ehemals in Wien befanden.
Bereits 1920 allerdings prasentierte das Museum drei
Teppichpaare als ,Gegenstucke”.'? WuBte man also,
daB sie Pendants waren, die im Orient nebeneinander
geknupft und verwendet wurden, kulturhistorisch be-
deutend und von hohem kunstlerischen und kunsthisto-
rischen Wert? Diese Fakten und ihre Provenienz mach-
ten sie andererseits zu begehrten Marktobjekten, so daB3
die Verkaufe hohe Gewinne erzielt haben durften. Die
iberaus magere Aktenlage aBt leider nur Vermutungen
dariber zu. Die Vorgangsweise bleibt fur ein europai-
sches staatliches Museum widersprichlich, vor allem
wenn man bedenkt, daB das Museum zwar 1930 auf
der Auktion des Wiener Sammlers Albert Figdor den be-
kannten kleinen Garten-Teppich (93) erwarb, wegen
Geldmangels aber auf den Kauf des Figdorschen Sei-
denkelims — heute in der Sammlung Thyssen-Borne-
misza in Lugano — verzichten muBte.''? Hatte man nicht
schon zu diesem Zeitpunkt den Sichelblatter-Teppich
(vgl. 88) verkaufen kénnen, was dann im folgenden Jahr
geschah?''* Offenbar wurden die Gelder aus den Tep-
pichverkaufen nicht unbedingt wieder in Ankaufe inve-
stiert.

Der Verkauf an verschiedene Handler, nie direkt an
ein Museum, begann bald nach der offiziellen Uber-
nahme: 1923 wurde das Pendant des groBen Stauden-

Teppichs (vgl. 79) aus Isfahan verkauft, das sich heute in
Amsterdam im Rijksmuseum befindet.'’s 1925 erwarb
ein Londoner Handler den zweiten Spiralranken-Teppich
mit Tieren (vgl. 80), der 1943 aus der Rockefeller Samm-
lung dem Metropolitan Museum in New York Uberge-
ben wurde und dort heute als ~emperor’s carpet” auf-
bewahrt wird.''"® 1926 verauBerte das Museum einen
kleinen ,Polen”-Teppich, das Pendant zu Kat. Nr. 71,
der heute verschollen ist.''” 1928 wurde ein Isfahan-
Teppich verkauft, heute im Kunsthandel, dessen Pen-
dant 1945 in SchloB Immendorf verbrannte (Abb. I, An-
hang, S. 393).""® 1931 schlieBlich verkaufte das Wiener
Museum das groBformatige Pendant des Sichelblatter-
Teppichs (vgl. 88), das erst 1968 als Geschenk Ulrich
Schirmanns im Kunstgewerbemuseum in Frankfurt am
Main landete.""®

Nach der endgultigen Ubernahme des ehemals kai-
serlichen Besitzes auch in andere Abteilungen des Mu-
seums fur Kunst und Industrie wurden die Schaurdaume
teilweise reorganisiert. Im November 1924 fihrt der
. Wegweiser” wieder einen Saal mit islamischem Kunst-
gewerbe an,'* in dem die Teppiche ,aus ehemals hofa-
rarischem Besitz” jetzt besonders gekennzeichnet wa-
ren. In anderen Salen fand man orientalisches
zusammen mit europaischem Kunsthandwerk.'?' Der er-
ste Band von Sarre und Trenkwalds monumentalem
Werk Gber die Wiener Teppichsammlung erschien 1926
AnlaB war die Ubernahme der kaiserlichen Teppiche,
,ist doch jetzt hier wohl die bedeutendste Teppich-
sammlung der Welt vorhanden, nachdem zu dem an
und fir sich schon reichen Museumsbestande die teil-
weise noch unbekannten Schatze des Kaiserhauses hin-
zugekommen sind. "'

Erst 1929 aber war von einer ,durchgreifenden Neu-
aufstellung” die Rede. Die Ausstellungsraume im Erdge-
schoB des Erweiterungsbaus, 1906-1909 vom konser-
vativen Wiener Architekten Ludwig Baumann hinter das
,alte” Gebaude gestellt, wurden nun in die Daueraus-
stellung einbezogen. Im Saal XX stand genugend Platz
fur die ausgewahliten Objekte zur Verfigung. Photogra-
phien von um 1930 (Abb. 8) zeigen die von Vizedirektor
Richard Ernst, ,Vorstand der Teppich- und Textilsamm-
lung” gestaltete Prasentation. Sein Nachfolger Siegfried
Troll beschrieb in der ,Zeitschrift fur bildende Kunst”
das moderne konservatorische Konzept: .Lichtabwehr
ist reichlich vorgesehen: die Fenster kénnen durch
zweierlei Vorhange, lichte und dunkle verhllt werden,
so daB einerseits allerhand Belichtungseffekte erzielt,
andererseits das Licht fast vollig ausgeschlossen werden

Einleitung - 23



8. Innenansicht des Saales XX im Anbau des Museums, um 1930

9. Innenansicht des Saales XX im Anbau des Museums, 1949
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kann. Die allerwertvollsten kleinen Teppiche sind unter
Glas und Rahmen und dadurch gegen Rauch und Staub
noch besonders, vor allem aber gegen die schier unaus-
rottbare Unsitte vieler Besucher, die Teppiche mit der
Hand zu berthren - bei liegenden ist die Gefahr durch
die erforderliche Muhe geringer — geschutzt und koén-
nen durch besondere Vorhange verhdllt werden.”'#* Mit
der Aufstellung von 1929 wurde — bedingt durch die
Schwerpunkte der Wiener Sammlung, die GroBe der
Raumlichkeiten und die von Friedrich Sarre und Her-
mann Trenkwald 1926 vorgegebene Auswahl - eine Zu-
sammenstellung der zur Prasentation geeigneten Teppi-
che gewahlt, die bis heute weitgehend bestimmend
geblieben ist.

Im Zweiten Weltkrieg waren die wertvollen Orient-
teppiche in SchloB Immendorf ausgelagert, wo zu Krieg-
sende 1945 insgesamt flinfzehn Stiicke verbrannten.'*
Sieben davon stammten aus dem Kaiserhaus, je vier Tep-
piche aus dem Handelsmuseum und aus dem Museum
fur Kunst und Industrie. Etwa die Halfte der zerstorten
Teppiche waren auBerordentlich wertvoll. So bedauer-
lich ihr Verlust, hat er den Charakter der Sammlung des

10. Innenansicht des Saales XX im Anbau des Museums, 1979

1947 in ,Osterreichisches Museum fur angewandte
Kunst” umbenannten Hauses glucklicherweise nicht
verandert. Nach dem Zweiten Weltkrieg strich man funf-
zehn unbedeutende Teppiche aus dem Inventar, da sie
nicht mehr auffindbar oder von Ungeziefer so stark be-
fallen waren, daB man sie ,entsorgte”. Insgesamt hat
die Wiener Orientteppichsammlung durch Verkaufe,
Kriegseinwirkungen und ,Schwund” vierundsiebzig
Stucke verloren

Die Neuaufstellung des Museums nach dem Zweiten
Weltkrieg, 1949 eréffnet, raumte den Orientteppichen
noch mehr Platz ein als vor dem Krieg. In zwei Uber Eck
gelegenen Salen im ErdgeschoB des Baumann-Gebau-
des waren die wichtigsten Kntpfteppiche zusammen
mit orientalischen Textilien und einzelnen Blattern des
Hamza Romans zu sehen (Abb. 9). 1959 wurden aus
dieser Aufstellung wahrend der Nacht zwei kleine Tep-
piche gestohlen, konnten aber zurlickgekauft werden
Der Zugang zum Garten wurde daraufhin zugemauert

In der ersten Phase des bis heute andauernden Aus-
stellungsbooms zuungunsten der Prasentation der
Sammlungen eines Museums reduzierte man 1968
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Saales XX im Anbau des Museums, 1979

11. Innenansicht des
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der funften ICOC in Wien, 1986

26 Die orientalischen Knupfteppiche

tigte. Bis 1979 konnten im heutiger
drei wertvollsten Stucke betrachtet wer
Mamluken- 2 ind Spiralranken-Tepy
80)

1977 zeigte das Museum eine IUf
lem kleinasiatischer na Ka i er
Rahmen einer sechsmonatigen Ausste
Halbturn im Burgenland in der Nahe
allerdings eroffnete das Museum am Stuber
eine Neuaufstellung der Orientteppict

rwel Salen des Anbaus, in welchen sie be

finfziger und sechziger Jahrer he
10, 11) Es war die reprasentativste Auf
Sammlung seit Bestehen des Muse

Teppiche zusammen mit anderen Textilier

und Persien sowie mit Keramik. Gla

l'[’\t"' ten aus der orientalischen Abte ing. A
tion sah man koptische Textilien. Ein Saalfuhr
ohne lllustrationen - listete die ausgestellten

ihrer Prasentationsfolge auf, so daBB denno

dieser Aufstellung entsteht. Im Herbst 1986 war die |

blikation der Bestande chinesischer und ¢

scher Teppiche Anlal3 fur eine Ausstellung



Ausstellungshalle des Museums, so daB man wahrend
der funften ,International Conference on Oriental Car-
pets” (ICOC) in Wien insgesamt drei groBe Sdle mit
etwa achtzig Knupfteppichen sehen konnte (Abb
12y

Im Zuge der Umstrukturierung und des 1988 begon-
nenen Umbaus der Museumsgebdude wurde die Auf-
stellung der Teppiche reduziert und der Orientsaal im
Gebdude am Stubenring fur diese Sammlung ,reakti-
viert” (Abb. 13)."%’ Die Neuaufstellung des MAK, im Mai
1993 eroffnet, brachte fir die Orientteppichsammlung
wiederum eine neue Prasentationsform, dieses Mal er-
dacht und ausgefihrt von der Wiener Kinstlergruppe
Gang Art (Abb. 14). Ihnen wurde von der Textilabteilung
eine Auswahl der auszustellenden Teppiche vorgege-
ben, wofur sie im Orientsaal ein Prasentationskonzept
zu entwickeln und zu realisieren hatten.'*®

Will man das Interesse des Museums fir Kunst und
Industrie am Erwerb von orientalischen Teppichen cha-
rakterisieren, muB man sich vor Augen halten, daB sie
anfangs einerseits als Vorbilder fur die heimische Indu-
strie und fur Kinstler gesammelt wurden (Abb. 15)
Sie sollten aber auch geschmacksbildend auf die Mu-
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13. Innenansicht des Saales VII, Orient, im Museum fur ange

wandte Kunst, Wien, Stubenring 5, 1988

seumsbesucher wirken. Demselben Zweck dienten die
kaiserlichen Teppiche, wie die im Auftrag des Museums
von Schilern der Kunstgewerbeschule angefertigten
Zeichnungen nach einigen der 1865 als Leihgaben aus-
gestellten Teppiche dieser Provenienz in der Kunstblat-
tersammlung des Museums zeigen (Abb. 15, 16)

Chronologische, kultur- oder entstehungsgeschichtliche
Fragen der Orientteppiche interessierten wenig. Das
Muster, seine asthetische und praktische Wirkung,
manchmal auch Material und Technik standen im Mittel-
punkt. Selbst Alois Riegl, der mit seinem wissenschatt-
lichen Interesse am Kunsthandwerk allgemein und auch
am Orientteppich flr die Kunstgeschichte bahnbre-
chende Untersuchungen hervorgebracht hat, anderte
nichts am Charakter der Orientteppichsammlung des
Museums. In seiner ,Ara” kamen nur drei unbedeu-
tende Teppiche in die Sammlung. Zwei spate kaukasi-
sche (128, 129) erwarb das Museum 1893 vom be-
kannten Wiener Teppichhandler Theodor Graf, von dem
es schon 1883 koptische Textilien gekauft hatte, die
Riegl 1889 bearbeitete. Riegl beschaftigte sich jetzt als
Wissenschaftler mit der Kunstgeschichte ,altorientali-

scher Teppiche”'®' und ausfuhrlicher mit den kaiser-
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nnenar t des Orient-Saales im Museum fur angewandte
K t, Wien, seit 1993
leren kunsthistorische Bedeutung er er verb der Teppiche des Hand !
% | einer breiteren Offentlichkeit vermittelte thur von Scalas Direktion er D das Muse
( 100 besals das Museum fur Kunst und Industrie Orientteppiche wohl nicht nur weaqe nrer asthet
¢ eine ammlungspolitik entsprechenden, vorbild Wirkung. 1907 akquirierte man von einem Hand
nen und oft kopierten indischen Millefleurs feppich Hermannstadt (Sibiu) in Siebenblrgen vier kle
9 wie ein 1884 erworbenes schmales Fragment che (13, 26, 27, 28), darunter einen kleir matiqe
eines Indischen Teppichs aus Paschminawolle (117) Lotto”-Teppich (13). Wahrsche IS Ergar
el , Poler leppiche, 1871 aus einem NachlaRB bil stand das Museum schon 1908 L i
) erstanden, wurden schon 1922 und 1923 wieder nen fruher zu datierenden und qr re tt [
erkauft %w";!f,]whq“‘?.;vlw'w‘J'\f‘,s'x(hmﬂnr,m?_\wruh(] pich (12) Die kleine Gruppe von hak-Teppic
gestalteten Stucke entsprachen ebenfalls  vorbildlich der vier Fragmente eines Stern- (19 i zwel eines M
dem Geschmack der Zeit. Erst 1907/1908, nach dem Er daillon-Uschaks (17) gehoren, die 1903 in die mn

¢
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15. Ferdinand Sodoma, Ausschnitt aus dem seidenen Jagdteppich,

um 1880; Deckfarbenmalerei auf Papier

lung kamen, sowie ein Doppelnischen-Teppich (21),
1908 gekauft, zeigen einen Ansatz zu systematischerem
Sammeln. Andererseits erwarb man Angebotenes auch
als Gelegenheitskauf im Konvolut, beispielsweise 1907
sieben kleinformatige turkmenische Teppiche (136 bis
139, 143 bis 145) — ein Bestand, den einige turkmeni-
sche Hauptteppiche aus kaiserlichem Besitz zufallig ver-
mehrten Ein schoner kaukasischer Bluten-Teppich
(124), sinnvolle Erganzung zu den Bestanden des Han-
delsmuseums an frihen kaukasischen Teppichen (121-
123, 125), wurde dem Haus 1907 aus Privatbesitz an-
geboten. 1912 erwarb das Museum von Franz Storno,
Maler aus Odenburg (Sopron), das Fragment eines sud-
persischen Arabeskenranken-Teppichs (94), das zu dem
berihmten weiBgrundigen Vasen-Teppichfragment (95)
des Handelsmuseums , paft’

Nach der Ubernahme der kaiserlichen Bestande ver-
suchte das Museum fir Kunst und Industrie systemati-
scher, klassische Teppiche zu erwerben, 1930 den
Seidenkelim und den kleinen, ungewohnlichen Garten-
Teppich (93) aus der Sammlung Figdor — nur letzterer
wurde gekauft 1941 den Herat-Teppich mit Kasset-
ten (85) der Familie Clam Gallas, der bereits seit 1938
als Leihgabe im Museum verwahrt wurde. Der groBe

Kassetten-Teppich mit Mittelmedaillon (90) wird 1957,

16. Ferdinand Sodoma, Ausschnitt aus dem Polenteppich, Kat.-Nr

73, um 1880; Deckfarbenmalerei auf Papier
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der kleine Schachbrett-Teppich von der niederosterrei-
chischen Familie Kuefstein (11) 1966, sowie der weiB-
grundige Vogel-Uschak (20) aus der Sammlung Wilhelm
von Bode 1971 gekauft.

Die rasante Entwicklung der Preise fiir Orientteppiche
auf dem Kunstmarkt und seit 1986 die Konzentration
des Museumsprogramms auf aktuelle Tendenzen der
Kunst haben Gedanken an und Bemuhungen um den
Ankauf erganzender Sticke oder neuer Sammlungsseg-
mente bei den orientalischen Teppichen vorlaufig in den
Hintergrund gedrangt und die wissenschaftliche Bear-
beitung der Sammlung dringender erscheinen lassen.
Der dabei erarbeitete Bestandskatalog der Sammlung
orientalischer Teppiche im Osterreichischen Museum fir
angewandte Kunst in Wien soll eine Bilanz darstellen;
vielleicht kénnen so neue Weichen gestellt werden.

Dank

Fur die Unterstutzung und Hilfe bei der Bearbeitung der
Wiener Orientteppichbestande mit dem Ziel, einen Be-
standskatalog zu erarbeiten, der schon lange ein Des-
iderat war, haben viele Personen und Institutionen ge-
holfen und ich mochte mich dafir bedanken. In erster
Linie gilt mein Dank den Mitarbeitern im Museum fir
angewandte Kunst, wo Direktor und Kollegen mich
stets in diesem Vorhaben bestarkt haben. Mein beson-
derer Dank gilt meinen Mitarbeitern in der Textilsamm-
lung, die meine Recherchen unermudlich und kundig
unterstutzt und erganzt haben: Blanda Winter als Leite-
rin der Textilwerkstatt, Kurt lvanovsky, der wertvolle Vor-
arbeiten fir die technischen Analysen leistete, deshalb
auch Dank an Helmar Albrecht, Martina Dax, die
schlieBlich die neuen technischen Analysen erstellte — ihr
haben Jeanne Ligthart und Veronika Mader geholfen,
denen dafir ebenfalls herzlich gedankt sei.

Mein Dank gilt auBerdem dem Metropolitan Mu-
seumn of Art in New York, das mir von Oktober 1997 bis
Marz 1998 ein sechsmonatiges Stipendium gewahrte,
um an dem Katalog — frei von taglicher Routine — kon-
zentriert arbeiten zu kénnen. Fur diesen , Motivations-
schub” maéchte ich mich vor allem bei den Mitarbeitern
des Islamic Department des Museums bedanken, die
mich mit ihrem Fachwissen unterstitzten. Daniel Walker
und Stefano Carboni seien besonders genannt. Mein
Dank gilt ebenso den Mitarbeiterinnen der Ratti Foun-
dation im Metropolitan Museum, die mir ,fachliche
Gastfreundschaft” gewahrten, mir einen Arbeitsplatz
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zur Verfuigung stellten und mit ihrem , textilen” Wissen
zur Seite standen. Hier mochte ich vor allem die Textil-
restauratorinnen Nobuko Kajitani und Shelley Green-
span nennen, die mir bei der Analyse von Vergleichstep-
pichen aus der groBen Sammlung des Museums
hilfreich zur Seite standen. Zu danken habe ich auch den
Kolleginnen in Teppichsammlungen der USA, die mir
ihre Schatze bereitwillig gezeigt haben, Julia Bailey im
Museum of Fine Arts in Boston, Carol Bier im Textile Mu-
seum in Washington, D.C. und Layla Diba im Brooklyn
Museum in New York. In Europa haben Birgitt Borkopp
vom Bayerischen Nationalmuseum in Minchen, Almut
von Gladiss und Nils Riters sowie Volker Enderlein in der
Berliner Sammlung, Maria Fernanda Passos Leite vom
Museu Gulbenkian in Lissabon, und nicht zuletzt Jenni-
fer Wearden vom Victoria & Albert Museum in London,
Wesentliches zu meinen Forschungen beigetragen, |h-
nen sei herzlich fir die stete Hilfsbereitschaft gedankt.

Besonderen Dank schulde ich zwei Mitarbeiterinnen
an diesem Katalog, Christa Gasparin und Veronika Ma-
der. Christa Gasparin hat mit ihrem Interesse und uner-
mudlichem FleiB das GerUst fur die Bibliographie der
einzelnen Teppiche geschaffen und mir fir meine Zeit in
den USA eine solide Basis , gebaut”. Veronika Mader,
der ich besonders herzlich danken mochte fir ihre un-
ermidliche, akribische Hilfe in der Phase des Schreibens,
hat die Uberarbeitung und Vereinheitlichung der Ge-
samtbibliographie zur ihrer Aufgabe gemacht und
meine Manuskripte genau und gewissenhaft korrigiert.
Ich wei3 nicht, ob der Katalog ohne ihre Mithilfe hatte
erscheinen konnen. Last not least geht mein Dank an
Walter Denny, Professor in Amherst Massachusetts, der
mir stets Anregungen vermittelte, Fragen beantwortete
und ein wunderbarer Gastgeber in seinem idyllischen
Haus, sowie ein ebenso anregender Gast in Wien gewe-
sen ist.
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AbkUrzungen im Katalog alphabetisch

asymm

BW
Brosch

HM
Inv. Nr.

KB
Kn
KnD
ni
no
OK

Sch

Se

SK
symm

UK

asymmetrisch (persisch)

(Breite) Knotenanzahl in SchuBrichtung

auf 10cm =1dm

Baumwolle

Broschierung

(Hohe) Knotenanzahl in Kettrichtung

auf 10cm =1 dm

aus dem Handelsmuseum

Inventarnummer/ Erwerbungsjahr

Kette, Kettfaden

ehemals kaiserlich 6sterreichischer Besitz
Knoten

Knotendichte auf 10 x 10 cm = 1 gdm
nachtraglich inventarisiert

nicht original

Oberkante

Spinn- oder Zwirnrichtung gegen den Uhrzei-
gersinn

SchuB, Anzahl der Schisse pro Knotenreihe
z.B. drei Schisse pro Knotenreihe = 3 x
Seide

Seitenkanten

symmetrisch (turkisch)

ungesponnen oder Spinn- und Zwirnrichtung
nicht erkennbar

Unterkante

~N

z2

225

(225)2

Wolle

Spinn- oder Zwirnrichtung im Uhrzeigersinn

1 Faden im Uhrzeigersinn gesponnen, unge-
zwirnt

2 im Uhrzeigersinn gesponnene Faden, die pa-
rallel verwendet sind (SchuB und/oder Knoten)
2 Faden, im Uhrzeigersinn gesponnen (Z), ge-
gen den Uhrzeigersinn gezwirnt (S)

2 parallel gefuhrte Faden (in SchuB und/oder
Knoten), jeweils im Uhrzeigersinn gesponnen
(2) und gegen den Uhrzeigersinn gezwirnt (S)

Die Teppiche sind stets mit dem Knupfbeginn am unte-
ren Abbildungsrand gezeigt, Ausnahmen (vor allem die

turkischen Gebetsteppiche) werden in der jeweiligen

Abbildung gesondert angemerkt. Die technischen An-
gaben richten sich — wie die Abbildungen — nach der
Knupfrichtung.

Die in Klammern gesetzten Zahlen in Einleitung und

Katalog beziehen sich auf die Katalognummern der

Teppiche.

Pfeile in den Schemata bezeichnen die der Knupfrich-
tung entgegengesetzte Florrichtung.
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Mamluken-Teppiche

Kat. Nr. 1 bis 5



1 Mamluken-Teppich (Fragment)

Agypten, Kairo, nach Mitte 15. Jahrhundert
550 x 227 cm

Das Mamluken-Teppichfragment besteht aus funf gré-
Beren und sieben kleinen Fragmenten. Zwei sehr kleine
Teile hat man in die Rekonstruktion nicht eingeflgt.
Trotz betrachtlicher Liicken im unteren Drittel laBt sich
das Gesamtbild rekonstruieren: Der Teppich gehort zur
Gruppe der Mamluken-Teppiche mit drei, das Feld be-
stimmenden Oktogonen. Das mittlere Kompartiment ist
groBer und aufwendiger, die beiden auBeren identisch
gestaltet. Die schmale Hauptborte bilden rote pseudo-
kufische Schriftzeichen auf geteilt hellblau-grinem
Grund. Die Borte wird auBen von einer schwarzen Blat-
tranke auf Gelb und innen von einer halb so breiten ro-
ten Begleitborte mit weiBer Ranke aus S-Formen ge-
rahmt. Einfarbig gelbe und hellblaue Streifen begleiten
letztere zum Feld hin. Nicht mehr Teil der Borte, aber
wie ein Rahmen um das Feld gelegt und etwa so breit
wie die Hauptborte, erscheinen alternierend gereihte
Motive: eine rot-grin gestreifte Zypresse und eine
gelbe, zu einer Pokalform stilisierte Blattranke.

Die Musterelemente des Feldes sind auf dem weinro-
ten Grund, der den Gesamteindruck bestimmt, streng
achsensymmetrisch angeordnet. Die drei groBformati-
gen Oktogone und ihre Begleitmotive werden waage-
recht durch jeweils zwei versetzte Reihen von Zypressen
und Palmen getrennt. Dabei stehen die kleinen Baume
eindeutig so, daB dem Betrachter eine Ausrichtung vor-
gegeben wird, trotz des , allansichtigen” Feldkonzeptes.
Die Ecken des Mitteloktogons sind noch einmal nach in-
nen gebrochen, so daB sich eine vielfaltigere Form er-
gibt. Ein gelbes Band, geflllt mit einer schwarzen
Ranke, dient als Abgrenzung. Identisch kommt es als
auBerer Begleitstreifen der Borte vor. Das Zentrum des
Mitteloktogons bildet ein Kreis mit gebogter Kontur,
den eine ,musterfreie”, rote Zone, darauf acht halb-
kreisformige Ornamente, umgibt. Zwischen den groBe-
ren Formen sind konzentrisch in Reihen angeordnete
kleine Motive zu sehen, die aus vielfaltigen stilisierten
Pflanzenformen bestehen. Vier hellblaue Dreiecke, aus
zwel Dreiecken und einem Achteck zusammengesetzt
und mit kufesken Flechtbandknoten geschmiickt, gren-
zen das Mittelfeld nach oben und unten ab. Acht hell-
blaue Sterne sowie ebensoviele spitze rote Dreiecke um-
stehen das Mitteloktogon in gleichen Abstanden.
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Das obere und untere Oktogon flankieren rechts und
links je ein achtzackiger Stern, sowie zwei Quadrate mit
Sternenfiillung auf jeder Seite. Wie bei anderen Teppi-
chen dieses Typus sind die duBeren Oktogone oben und
unten dicht an die Borte und die Zypressen-Palmen-Rei-
hen gertickt, so daB sie nicht mehr in quadratischen Fel-
dern liegen."** Den Kern der groBen Oktogone bilden
Flechtband- und Pflanzenrankenmotive, die einen Stern
einrahmen. Radial angeordnete, stilisierte Pflanzen, dar-
unter Zypressen, bedecken den Grund.

Zum ersten Mal wird der Teppich aus kaiserlichem Be-
sitz 1926 als zwei separate Fragmente veroffentlicht,'*
wobei auf Ahnlichkeiten aufmerksam gemacht wird.
Erst elf Jahre spater, 1937, publiziert Siegfried Troll die
bis heute unveranderte, weil Uberzeugende Rekonstruk-
tion.'*® Er flgt den von Sarre und Trenkwald vorgestell-
ten oberen und mittleren nahezu quadratischen Frag-
menten die oberen und unteren Bortenstreifen sowie
kleinere Teile hinzu, die vor allem das untere Drittel — mit
einigen Lucken — erganzen. Es bleibt unklar, warum man
den Teppich in dieser Weise zerschnitt, die Reste aber
aufbewahrte. Mit dem seidenen Mamluken-Teppich (2)
und dem groBen Fragment (3) gehort Kat. Nr. 1 zu den
drei groBformatigen, reprasentativen Mamluken mit
drei Medaillons in der Wiener Sammlung, wobei er in
der Forschung weit weniger Beachtung fand als der be-
rahmtere seidene Mamluke.

Bis heute ist die Chronologie der Mamluken-Teppiche
weitgehend hypothetisch und daher die Einteilung in
friher oder spater entstandene Stiicke theoretisch.'®’
Quellen belegen, daB bereits 1341 seidene Teppiche aus
koniglichen Manufakturen in Kairo als besonders kost-
bar galten und nicht nur auf dem FuBboden lagen - ein
Hinweis darauf, daB zu diesem Zeitpunkt eine florie-
rende agyptische Knupfteppichproduktion bestand.'*®
Aus der 1474 verfaB3ten Reisebeschreibung des Venezia-
ners Giosaphat Barbaro: ,Viaggi ... in Persia”, geht her-
vor, daB er bei seinem Besuch in Tabris Teppiche aus
Kairo sah.'*® Barbaro bestatigt, daB die mamlukische
Teppichproduktion weiterhin so bekannt und geschatzt
war, da man Ware nach Persien lieferte.

Der in insgesamt achtzehn Fragmenten erhaltene, so-
genannte Bardini-Mamluke ahnelt dem Wiener Mam|u-

pp—




uken-Teppich (Fragment)

/

Mam

£
©
L.
wn
[
-
=
b3
£
]
2
o
G
4
[
Q
>
o
L

hundert

550 x 227 cm

37

Mamluken-Teppiche



ken-Fragment in der Ornamentik, ist aber viel gréber ge-
knipft, nicht nur als das Wiener Stiick, sondern als die
meisten Mamluken-Teppiche. Mit seinem Wappen des
mamlukischen Sultans Qa'it Bay, der zwischen 1468 und
1496 regierte, bietet er einen wichtigen Anhaltspunkt
fur eine Datierung noch in das letzte Drittel des 15. Jahr-
hunderts. Die Darstellung des mamlukischen Wappens
belegt auBerdem grundsétzlich, daB die dgyptische
Knupfteppichproduktion mit den sogenannten Mamlu-
ken-Teppichen identisch ist.'*” Charles Grant Ellis stellte
schon 1967 fest, daB den damals nur in einem Fragment
im Textile Museum in Washington bekannten Bardini-
Mamluken, den Barbieri-Teppich in New York'#' — eben-
falls mit Wappen —, ein Fragment in London im Victoria
& Albert Museum'#? und das Wiener Fragment manches
verbindet.'* Als gemeinsame Merkmale nennt er die
unterschiedlich groBe einfarbige, musterlose Zone um
das Mittelmedaillon, sowie eine schmale und aus meh-
reren Streifen oder gereihten Motiven zusammenge-
setzte Borte, auBerdem die Fullung des Zentralmedail-
lons mit der ,flammenden” Kontur beim Bardini-,
Barbieri- und dem Wiener Teppich. Auch die Abwesen-
heit — auBer beim Barbieri-Teppich'** — der als typisch
mamlukisch angesehenen Schirm- und Lanzettblatter ist
der Gruppe eigen. Ellis lokalisiert sie deshalb in einen
unbekannten nordafrikanischen Ort.

Das Londoner Fragment, farblich und technisch dem
Wiener Teppich am nachsten stehend, halten Pinner und
Franses — wie ich meine zu Recht - fur ein friheres
mamlukisches Beispiel und setzen es von den gréber ge-
knipften ab. Es weist in der ,kufesken” Borte aus
Glucksknotenmotiven und in den Sternmotiven aus
Flechtbandern Parallelen zu den sogenannten Holbein-
Teppichen auf, die zugleich als Anhaltspunkte fiir eine
Datierung noch in das 15. Jahrhundert gelten konnen.
Mit dem Wiener Fragment verbindet das Londoner
auBerdem die subtile Ausrichtung des Feldmusters
durch einen inneren , offenen” Begleitstreifen der Borte
Im unteren erhaltenen Kompartiment. Diese Ahnlichkei-
ten lassen auch das Wiener Stiick als ein Beispiel mam-
lukischer Knupfkunst erscheinen, das in der relativen
Chronologie in eine frihe Gruppe gehért.

AuBerdem ergeben sich, gerade bei dem Wiener
Fragment, motivische Ubereinstimmungen mit den so-
genannten Paramamluken-Teppichen - radial geordnete
Streumotive, Zypressen, Bandornamente.'*® Die S-ge-
sponnenen Faden der Paramamluken-Teppiche stimmen
allerdings ebenso wie die der ,Holbein”-Teppiche nicht
mit den Z-gesponnenen, dgyptischen (berein. Sie wer-
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den deshalb — obwohl Gberwiegend in asymmetrischem
Knoten geknupft — nach Anatolien, wegen ihrer dafur
wiederum ungewohnlichen Muster aber auch nach Sy-
rien lokalisiert. Bevor nicht durch Dokumente oder neu
entdeckte Teppiche mehr Sicherheit geschaffen werden
kann, erscheint es sinnvoll davon auszugehen, daB die
formalen Beziehungen zwischen den Teppichwerkstat-
ten Agyptens, Anatoliens und wahrscheinlich auch Sy-
riens enger waren, als man bis jetzt anzunehmen wagte.
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Inv. Nr T 8348 (und T 8383, T 8732)/ 1922 KB
Technik

K W, gelb, 54Z, leicht geschichtet

Sch W, rot, S4Z, 2 und 3 x

Kn W, S3 und S4, asymm, H 40, B 40

KnD 1600

SK, OK, UK no

Farben Kirschrot, Grin, Gelb (2), Hellblau, WeiB,

Schwarz (Braun), Violett

Literatur

Sarre, Trenkwald 1926/28, |, Taf 49, 51/ Ernst 1929, S. 110,
Nr. 33/ Schuette 1935, Abb. 12/ Troll, Jahrbuch 1937, S
221-242/ Troll 1937, S. 203 u. S. 208, Abb. 2/ Bode, Kiithnel
1955, S. 65, Abb. 45/ Erdmann 1961, S. 77, Anm. 67, S. 103/
Ellis 1967, 5.10, Abb. 15/ Vélker, Hali Il, Nr. 1, 1979, S. 13,
Abb. 1/ Housego, OCTS Il, 1986, S. 236/ Gantzhorn 1990, S
198, Abb. 298, S. 200 f., Abb. 299-304, S. 202, Abb. 306 f
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2 Seidener Mamluken-Teppich
Agypten, Kairo, um 1500/ 1. Hélfte 16. Jahrhundert
547 x 298 cm

Das Feld des einzigen auf der Welt noch erhaltenen sei-
denen Mamluken-Teppichs ist in drei Zonen unterteilt."*
Das groBere Mittelfeld beherrscht ein achtzackiger, aus
zwei tibereinanderliegenden, um 90 Grad verschobenen
Quadraten gebildeter Stern, der mit roten Lanzett- und
Schirmblattmotiven in regelmaBigen konzentrischen
Reihen gefullt ist. Die Zacken zeigen einen hellblauen,
das mittlere Oktogon einen grinlich gelben und das ok-
togonale Zentrum wieder einen hellblauen Grund. Geo-
metrisierte Bliten in Rot fullen die in einem Stern en-
denden Linienmotive der Mitte. Den groBen Stern
umgeben vier quadratische und zahlreiche kleinteilige
Formen, achsensymmetrisch angeordnet: vor allem mit
Schirmblattern gefullte Drei- und Achtecke, Sterne und
andere geometrische Gebilde. In den quadratischen, mit
Lanzettblattern geftllten Motiven liegen hellblaue Okto-
gone mit dunkler grinen Zentren.

Ober- und unterhalb des Zentrums, abgetrennt durch
einen schmalen Fries aus hellblauen Lanzettblattorna-
menten auf rotem Grund schlieBen zwei halb so hohe
Felder an, beide gleich gebildet: in der Mitte ein Okto-
gon, rechts und links davon zwei Sterne, die wiederum
oben und unten von je zwei Oktogonen begleitet wer-
den. Auch in den oberen und unteren Kompartimenten
werden die Hauptmotive von einer Fllle kleinteiliger
geometrischer, mit floralen Formen gefillter Elemente
umgeben. Die hellgriine Hauptborte flankieren je zwei
identische Begleitstreifen, hellblau- und gelbgrundig,
mit roten und schwarzen Blattranken. Die Hauptborte
selbst ist vollkommen (bersponnen mit Ranken aus ro-
ten Schirmblattern, die in regelmaBigen Abstanden von
kleinen dunkelblauen Rosetten unterbrochen werden.
Der Flor zeigt einen deutlichen Abrasch bei den Griin-
und Blautonen, das Rot ist davon nicht betroffen. Die
Grundfarbe des Feldes ist uneinheitlich. Man nimmt
Blau und Grin in verschiedenen Schattierungen wahr,
aber auch Rot, das dann wiederum die Farbe der vege-
tabilen Motive sein kann.

Feld- und Bortenmuster des seidenen Teppichs lassen
sich mit denen wollener Mamluken-Teppiche durchaus
vergleichen.'” Er gehort zu den reprasentativen Luxus-
teppichen, deren Feld drei bis funf groBe Medaillons
oder Sterne zieren (vgl. 1).'* Dabei ist der Wiener Tep-
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pich mit 547 cm Lange relativ kurz, aber proportional
mit fast drei Metern recht breit, vergleicht man ihn bei-
spielsweise mit dem sogenannten Simonetti-Teppich in
New York.'*® Die Aufteilung in einen zentralen Mittel-
stern und flankierende Achtecke ist ebenfalls dem Si-
monetti-Teppich vergleichbar, der als einziger finf groBe
Mustereinheiten aufweist. Der noch langere Medici-
Mamluke in Florenz'*® und der ehemals in der Samm-
lung Bernheimer verwahrte Teppich'®' mit jeweils drei
Mustereinheiten zeigen umgekehrt zwei Sterne und ein
zentrales Achteck. Das frithe Wiener Fragment (1) weist
drei Achtecke auf und ist mit 550 x 227 c¢m von ahnli-
chem Format, proportional etwas schmaler als der sei-
dene Teppich. Bei dem zweiten Wiener Fragment hinge-
gen (3) - ursprunglich wohl etwa 580 c¢cm lang und 343
cm breit, mit einem zentralen groBen und je zwei halb-
so-groBen Sternen oben und unten — entspricht die Auf-
teilung des Feldes dem einiger , Holbein"-Teppiche mit
groBem Muster.

Erhaltene Dokumente und datierbare Teppiche bele-
gen, daB zwischen dem zweiten Viertel des 14. Jahr-
hunderts und der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts in
Kairo Knupfteppiche produziert und gehandelt wurden,
darunter offenbar immer auch seidene.'*? Den Wiener
seidenen Mamluken innerhalb dieser Zeitspanne zu po-
sitionieren erweist sich als besonders schwierig, vor al-
lem weil es keine unmittelbaren Vergleichssticke gibt.
Es scheint, als musse er — schon wegen des kostbaren
Materials und der ausgekligelten Zeichnung des Feldes
- das Produkt einer versierten Hofwerkstatt in der BlG-
tezeit mamlukischer Kunst gewesen sein, die in die
zweite Halfte des 15. Jahrhunderts fiel. Die Mamluken-
Teppiche in Florenz (zwischen 1567 und 1571 in das In-
ventar der ,Guardaroba Granducale del Palazzo Vec-
chio” eingetragen)'*®* und Venedig (vor 1541),'>* in
Wolle gearbeitet und relativ grob geknupft, zeigen nur
drei Farbtone und entstanden wohl im zweiten Viertel
des 16. Jahrhunderts. Der seidene Mamluken-Teppich
wdre demnach friher zu datierten, vielleicht noch vor
die Zeit der osmanischen Eroberung Kairos 1517. Aller-
dings sollte man nicht auBer Acht lassen, daB das kost-
bare Material eine dichtere Kntpfung und damit auch
eine motivisch und farblich differenziertere Zeichnung
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2 Seidener Mamluken-
Teppich
Agypten, Kairo, um
1500/ 1. Halfte 16.
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selbstverstandlich machte, welche demnach kein strin-
genter Beweis fr eine fruhe Entstehung sein muB.

Die Borte namlich entbehrt nicht einer gewissen kon-
zeptuellen Durftigkeit. Andererseits bildet sie eine beru-
higte Folie fur das sehr vielfaltig gemusterte Feld. Walter
Denny meint sogar: ... but the designers were clearly
less than comfortable with its great size and scale ..."
und datiert den Teppich ... several decades after the
Ottoman conquest in 1517..."'%* Die Borte kann in ihrer
Kleinteiligkeit und Farbigkeit allerdings nicht als unge-
wohnlich gelten, es gibt mehrere Vergleichsbeispiele in
kleinformatigen Mamluken-Teppichen.'*® Fiir Robert Pin-
ner und Michael Franses'’ sind ,florale” Borten allge-
mein ein Anhaltspunkt fir eine Datierung in das zweite
bis dritte Viertel des 16. Jahrhunderts. Sie stimmen also
mit Denny Uberein und schlagen eine Datierung dieser
Teppiche in die erste Halfte des 16. Jahrhunderts vor.

Der seidene Mamluken-Teppich ist der einzige Tep-
pich aus habsburgischem Besitz, der auf einem Gemalde
erscheint, allerdings erst im 18. Jahrhundert. 1776 por-
tratierte Johann Zoffani die Familie des GroBherzogs Pie-
tro Leopoldo von Toskana, Bruder Kaiser Josephs Il. und
spater Kaiser Leopold II., auf dem Teppich stehend im
Cortile des Palazzo Pitti in Florenz.'*® Die besonders
enge Verbindung zwischen Mamluken-Teppichen und
Italien wurde vor etwa zwanzig Jahren durch die Ent-
deckung der beiden groBen Medici-Teppiche in den De-
pots des Palazzo Pitti'*® und des ebenfalls tiberformati-
gen Mamluken-Teppichs in der Scuola di San Rocco in
Venedig'®® bestatigt. Weitere berthmte Mamluken-Tep-
piche in offentlichen Sammlungen, wie der Simonetti-
Teppich oder der nur mehr in Fragmenten erhaltene
Teppich aus der Sammlung Bardini (vgl. 1) stammen
ebenfalls aus Italien. Bis heute &Bt sich aber nicht kla-
ren, ob Pietro Leopoldo den Teppich in Italien kaufte
oder ob er ihn dort geschenkt bekam. Der Erzherzog
mag den Teppich aber auch als Teil seines reprasentati-
ven Apparates aus Wien nach Florenz mitgenommen
haben. Die ,offizielle” Funktion des seidenen Mamlu-
ken-Teppichs wird auf dem groBformatigen Portrat be-
sonders deutlich. Er scheint auf dem Gemaélde in per-
fektem Zustand, wie sein Glanz und die langen Fransen
zeigen. Allerdings kann dies auch eine ,Korrektur” des
Malers sein. Heute sieht man deutliche Gebrauchsspu-
ren, vor allem im oberen Teil, Fransen sind nicht mehr
vorhanden. Kat. Nr. 2 wurde — wie andere kaiserliche
Teppiche — zum ersten Mal 1891 in der groBen Teppich-
ausstellung in Wien gezeigt und bildete auch 1910 in
Munchen ein |, highlight*.'¢!
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Inv. Nr. T 8332/1922 KB
Nr. 117 Inventar der Hofburgverwaltung

Technik

K Se, hellgelb, vereinzelt blau, 52Z, leicht geschich-
tet

Sch W, rot, 2, 2 x

Kn Se, S2Z, asymm, H 65, B 60

KnD 3900

SK, OK, UK no

Farben Rot, Blau (3), Grin (4), Gelb (2), Braun, Schwarz,
WeiB3
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3 Mamluken-Teppich (Fragment)

Agypten, Kairo, 1. Hélfte 16. Jahrhundert
481 x 343 cm

Bis zum Zweiten Weltkrieg hatten sich aus habsburgi-
schem Besitz sechs Mamluken-Teppiche erhalten, von
denen vier zu den groBformatigen, reprasentativen ihrer
Gruppe gehérten. Einer von diesen, wohl das am spate-
sten entstandene Stlick, denn es zeigte in den Ecken
kleine Viertelmedaillons mit osmanischen Blumen, ver-
brannte auf SchloB Immendorf (vgl. Anhang , Ver-
luste”). Zwei weitere, groBe Mamluken-Teppiche (1 und
3) haben nur als Fragmente Uberlebt.

Die Farbigkeit von Kat. Nr. 3 beschrankt sich auf die
fur die Mamluken-Teppiche charakteristischen Téne Rot,
Blau und Grin. Das Muster — oben um etwa einen Me-
ter beschnitten, als vollstandiger Teppich etwa 580 cm
lang - teilt das Feld in drei Zonen, wobei die Mitte mit
dem groBen Stern deutlich dominiert. Der Mittelstern
liegt in einem Achteck, das links und rechts an der Borte
endet. Streng symmetrisch angeordnete kleine und gro-
Bere Sterne, Oktogone und verschiedene spitzwinkelige
Formen umgeben radial dieses Zentrum. Die Fullungen
bestehen aus Lanzett- und Schirmblattern, Rosetten und
Schachbrettmustern. Die vier Ecken des Mittelfeldes
bestimmen aus Drei- und Vierecken gebildete, groBere
grungrundige Dreiecke, deren Zentrum jeweils ein mit
Schirmblattstauden gefilites Achteck enthalt. In den
geometrischen Formen sieht man Rosetten und Schach-
brettmuster.

Ein schmaler Streifen mit Schirmblattstauden trennt
die Mitte oben und unten von den anschlieBenden,
etwa halb so groBen Feldern. Anders als bei den Kat.
Nrn. 1 und 2, bei denen drei entsprechend dimensio-
nierte Motive Gbereinander stehen, fullen hier je zwei
waagerecht und symmetrisch angeordnete kleinere
Sterne diese identisch gestalteten oberen und unteren
Bereiche. Sie folgen dem Darstellungsprinzip des Mittel-
sterns. |hr Zentrum ist mit Flechtknoten und zu Kande-
labern stilisierten Pflanzenranken versehen. Die Sterne
umgeben vierundzwanzig identisch geformte Oktogone
mit Schirmblattern. Die vier Ecken zeigen wiederum eine
Zusammenstellung von mit kleinen Rosetten gefillten
Drelecken und einem Quadrat. Diese Einteilung laBt sich
mit dem Feldmusterschema der groBgemusterten , Hol-
bein”-Teppiche vergleichen, aber auch mit einigen Para-
mamluken-Teppichen.'®? Die Hauptborte, farblich nicht
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abgesetzt, folgt, wie fir Mamluken-Teppiche typisch,
dem Schema der Reihung von langlichen Kartuschen
und kreisférmigen Rosetten mit Schirmblattranken. Je
zwei schmale Begleitborten innen und auBen, rot- und
grungrundig, sind mit einer Schirmblattranke auBen
und mit gegenstandigen Schirmblattstauden aus je drei
Blattern versehen.

Sorgfaltige Zeichnung und Ausfihrung der Motive,
die auf drei Téne ,reduzierte” Farbigkeit und die glan-
zende Wolle zeigen, daB es sich bei Kat. Nr. 3 um ein ty-
pisches, routiniert hergestelltes Produkt einer agypti-
schen Manufaktur handelt, das nicht in der Frihzeit der
Gruppe entstanden sein kann.'®* Quellenschriften und
heute in 6ffentlichen Sammlungen und in Privatbesitz er-
haltene Stiicke machen deutlich, da Mamluken-Teppi-
che sowohl im Orient als auch im Westen (beraus be-
liebt gewesen sein mussen. |hre Farbigkeit machte sie
besonders anpassungsfahig, vor allem flr europdische
Augen. lhr relativ rares Vorkommen auf europaischen
Bildern ist wohl der schwierigen Darstellbarkeit und der
relativen Wirkungslosigkeit des Detailreichtums in einem
Gemadlde zuzuschreiben. Vielleicht ist das auch der
Grund, warum die Farben gemalter Mamluken-Teppiche,
die vor allem in venezianischen Bildern vorkommen,
meist nicht richtig getroffen erscheinen, oft herrschen
braunliche Rotténe vor.'® Eine Ausnahme macht hier die
in Kat. Nr. 1 erwdhnte Darstellung des seidenen Mamlu-
ken-Teppichs auf einem Gemalde des 18. Jahrhunderts
(S. 15, Abb. 2).

Inv. Nr. T 8382/ 1922 KB

Technik

K W, beige, S2Z und S4Z, geschichtet
Sch W, beige, S2 und S3, 3 x

Kn W, S1, S2 und S3, asymm, H 33, B 37
KnD 1200

SK, OK, UK no

Farben Rot, Blau, Grin
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4 Mamluken-Teppich

Agypten, Kairo, 1. Halfte 16. Jahrhundert
320 x 255 cm

Das nahezu quadratische Teppichfeld bestimmt ein
achteckiger Stern mit radial angeordneten Schirm- und
Lanzettblattstauden, im Zentrum Schirmblétter und an
kufische Schrift erinnernde Flechtbandknoten. Das Zen-
trum umgeben, symmetrisch angeordnet, acht kleine
Sterne und diese wiederum kleinere Oktogone. Mit
Schirmblattern, Flechtbandornamenten und Ranken ge-
fullte Oktogone in Quadraten bestimmen die vier Ecken.
Der verbleibende Grund ist mit Rosetten gefillt. Oben
und unten schlieBt ein Fries aus Schirmblattstauden das
Teppichfeld ab. Die Hauptborte fiillen alternierend lang-
liche und zentrierte achteckige Kartuschen; die schma-
len Nebenborten, zwei auBen, drei innen, sind mit ver-
schiedenen Blattranken versehen.

Die quadratischen Mamluken-Teppiche wurden wohl
vor allem fir den europaischen Markt produziert und
waren als Tischteppiche beliebt. Beispiele in Boston,'s
New York,'™ Philadelphia'®” und StraBburg'®® &hneln
dem Wiener Teppich in der Musteraufteilung, vor allem
im Sternenkranz um das Mitteloktogon, so sehr, daB sie
in derselben Werkstatt geknipft worden sein kénnten.
Am besten ist der Teppich im Bostoner Museum of Fine
Arts erhalten, aber auch der Wiener Teppich hat — wie
alle Wiener Mamluken - noch einen GroBteil seines
glanzenden und farblich reizvollen Flors. Kat. Nr. 4
stammt mit Kat. Nr. 3 und 5 aus der produktivsten Zeit
mamlukischer Knupfteppichherstellung, die wahr-
scheinlich erst in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts
lag. Man geht heute davon aus, daB Mamluken-Teppi-
che mindestens bis nach der Mitte des 16. Jahrhunderts,
und wollene Teppiche mit osmanischen Mustern noch
bis in das ersten Viertel des 17. Jahrhunderts in Kairo
entstanden.'® Offenbar horte die Produktion mamluki-
scher Teppiche nicht abrupt mit der osmanischen Erobe-
rung Agyptens 1517 auf.
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Inv. Nr. T 8345/ 1922 KB

Technik

K W, beige, S3Z und S4Z, geschichtet
Sch W, beige und leicht rot, S3, 3 x

Kn W, S3Z, asymm, H 34, B 43

KnD 1450

SK W, rot, gewickelt Gber 2 K

OK, UK no

Farben Rot, Blau, Grin
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5 Mamluken-Teppich

Agypten, Kairo, 1. Halfte 16. Jahrhundert
244 x 268 cm

Im fast quadratischen Feld wird das Zentrum von einem
groBformatigen Achteck aus konzentrisch angeordne-
ten Streifen gebildet, welches mit Lanzett- und Schirm-
blattmotiven gefullt ist. Seine Mitte schmucken geome-
trisierte Ranken und kufeske Flechtbandknoten. Das
bestimmende Motiv umgeben kleinteilige Sterne, Acht-
passe, Dreiecke und Rechtecke, in denen Pflanzen und
geometrische Formen zu sehen sind. Rechts und links
von dem so entstandenen quadratischen Feld wiederho-
len sich die Motive in zwei symmetrisch angeordneten
Streifen mit je drei vertikal gereihten Oktogonen. Die
Hauptborte besteht aus langlichen und zentrierten, mit
Flechtbandornamenten, VierpaBformen und Schirmblat-
tern gefillten Kartuschen und wird von schmalen
Nebenborten mit Schirmblattranken gerahmt. Zum Feld
hin gibt es noch eine etwas breitere Borte mit Blat-
tranke.

Flr das Musterschema des zweiten kleinformatigen
Mamluken-Teppichs der Wiener Sammlung kénnen Kat.
Nr. 4 und die dort erwédhnten Vergleichsbeispiele heran-
gezogen werden, wenn hier die Ubereinstimmungen
auch nicht so eindeutig wirken. Er diirfte wie Kat. Nr. 3
und 4 in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts ge-
knipft worden sein. Daflr sprechen auch die VierpaB-
motive in den langlichen Kartuschen der Hauptborte,
die man bei Mamluken-Teppichen findet'”® und ebenso
auf einem Fresko eines Schilers Moretto da Brescias im
Palazzo Martinengo-Salvadego in Brescia. Das Fresko
entstand vor 1543 und bietet damit einen Anhaltspunkt
fur die Datierung des Teppichs.'”’
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Inv. Nr. T 8346/ 1922 KB

Technik

K W, hellgrin, S4Z, geschichtet

Sch W, hellgelb, vereinzelt rot in der oberen Halfte
des Teppichs, S1, S2 und S 4, 2x

Kn W, asymm, S3, H 32, B 45

KnD 1440

SK, OK, UK no

Farben Rot, Blau, Grin
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Osmanen-Teppiche
Kat. Nr. 6 bis 10



6 Osmanen-Teppich, Nischen- oder Gebetsteppich

Istanbul oder Bursa, 2. Halfte 16. Jahrhundert
181 x 127 cm

Der Osmanen-Teppich mit Architekturmotiv zeigt im
Feld einen fur das Genre charakteristischen Bogen, ein
dekoratives Element, oder, wenn der Teppich als Ge-
betsteppich entstand, die auf den Teppich reproduzierte
Gebetsnische der Moschee, den Mihrab. Auf sattrotem
Hintergrund wachsen achsensymmetrisch arrangierte
Phantasiepflanzen. Charakteristisch gefiederte und ge-
schwungene Lanzettblatter (charakteristisch fir den
sog. Saz-Stil), variationsreiche Palmetten, kleinere Roset-
ten und Blutenzweige fillen den Hufeisenbogen voll-
kommen aus. Im Giebelfeld befinden sich hellblaue Ga-
belblattranken auf weiBem und olivgrinem Grund. Zwei
weiBgrundige Kreissegmente links und rechts am FuB3
des Bogens sind mit dunkelgrinen wolkenbandartigen
Ranken sowie hellgrinen Arabesken auf rotem Grund
gefullt. Die hellblaue Hauptborte rahmen innen und au-
Ben grun- und rotgrundige Nebenborten mit farblich al-
ternierenden Rosetten. Drei schmale rote Begleitstreifen
enthalten eine weiBe, in S-Schleifen gelegte Blattranke.
In der Hauptborte, differenziert mit harmonischen Eck-
I6sungen gestaltet, werden abwechselnd Rosetten und
Palmetten von je einem Lanzettblattpaar umfangen.
Diese begleitend sieht man realistisch gezeichnete Nel-
ken, Tulpen und Hyazinthen.

Der nahezu perfekt erhaltene Teppich gehort zu einer
Gruppe osmanischer Nischen-Teppiche, deren charakte-
ristischer Bogen — wie hier — mit Blutendekor gefiillt
oder einfarbig gestaltet sein kann. Gemeinsam ist die-
sen Teppichen auBerdem das Dekorationsprinzip der
ausdrucksvollen Hauptborte, die ebenso bei groBforma-
tigen Osmanen-Teppichen vorkommt.'”?

Das wichtigste Vergleichsstick fur den Wiener Tep-
pich befindet sich in der Walters Art Gallery in Baltimore
und zeigt im Bogenfeld dieselbe Phantasieflora.'”® Auch
die Rankenformen im Giebelfeld und in den Kreisseg-
menten an der Basis des Bogens sind — in geringfligig
abweichender Farbigkeit - identisch. Haupt- und
Nebenborten hingegen zeigen unterschiedliche Details.
Den osmanischen Nischenteppich aus der Sammlung
McMullan im Metropolitan Museum in New York
schmiickt wiederum eine &hnlich gestaltete Nische,
wahrend die gringrundige Borte voller und bewegter
wirkt.'* Der Nischenteppich aus der Ballard Sammlung,
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heute ebenfalls im Metropolitan Museum, zeigt eine
Borte, die der des Wiener Nischenteppichs besonders
nahe kommt. Die fast identischen Details machen es
wahrscheinlich, daB beide Borten auf dieselbe Vorlage
zurlickgehen.'”® Das Feld des Ballard-Teppichs hingegen
wird durch ein ungewohnliches Dreibogenmotiv aus
Saulenpaaren gebildet und in den Nebenborten trennen
kleine Perlstabe die Rosetten voneinander. Im Nischen-
teppich des Nationalmuseums in Kuwait sind Haupt-
und Nebenborten dem Wiener Teppich ebenfalls sehr
verwandt, wahrend das einfarbig rote Bogenfeld den
Hufeisenbogen auf zwei ornamentierten Saulen hinter-
fangt.'’® Das Giebelfeld schmicken dinne Blutenran-
ken, wie bei weiteren Vergleichsbeispielen der
Gruppe.'”’

Musterwanderungen zwischen der Tirkei und Agyp-
ten oder Musterzusammenstellungen, wie sie historisch
wahrscheinlich und dokumentarisch belegt sind, kann
man bei dieser Teppichgruppe besonders anschaulich
beobachten. Teilbereiche des gesamten Musters wurden
beliebig kombiniert, nicht nur innerhalb derselben
Gruppe. Bei dem groBformatigen, aus S-gesponnener
Wolle in Kairo gefertigten Medici-Osmanen, dessen Feld
mit einem Rapportmuster versehen ist und der wahr-
scheinlich erst im frihen 17. Jahrhundert entstand, hat
man eine hellblaue Borte mit Palmetten und Rosetten
verwendet, die sehr dhnlich schon bei dem im 16. Jahr-
hundert in einer turkischen Hofmanufaktur gekntpften
Wiener Nischenteppich vorkommt.'”®

Ein weiteres Beispiel stellt der ganz in Wolle gearbei-
tete Osmanen-Teppich aus der Blumenthal Sammlung
im Metropolitan Museum in New York dar,'”® der dem
Nischenteppich in Baltimore ahnliche Haupt- und
Nebenborten — in anderer Farbkombination — und im
Feld sich wiederholende Kreismotive zeigt, die den
Kreissegmenten an der Bogenbasis der Nischenteppiche
in Wien, New York (McMullan) und in Baltimore ent-
sprechen. Auch die elaboriert gestalteten und sich rap-
portartig wiederholenden Blutenarrangements im Feld
dieses Teppichs konnen mit denen der Nischenfelder der
Gebetsteppiche verglichen werden. Ahnlich verhalt es
sich mit dem Osmanen-Teppich im Musée des Arts Dé-
coratifs in Paris, der das Bortenmuster des Wiener Ni-
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schenteppichs auf rotem und seine Feldflora auf dun-
kelblauem Grund paraphrasiert und wie Kat. Nr. 6 mit
Wolle auf Seide geknupft ist.'®

Die aufgezahlten Nischenteppiche haben ein seide-
nes, Z-gesponnenes Grundgewebe und sind in ebenso
gesponnener Wolle und Baumwolle geknupft. Allge-
mein werden diese Osmanen-Teppiche in die zweite
Halfte des 16. Jahrhunderts datiert und als héfische Pro-
dukte betrachtet, die entstanden, nachdem der soge-
nannte Saz-Stil in Buchmalerei und Keramik seinen Ho-
hepunkt erreicht hatte, Da man heute aus Quellen weiB,
daB es in Istanbul Hofmanufakturen zur Kntpfteppich-
produktion gab, gilt es als zu weit hergeholt, bei diesen
Teppichen nach anderen Produktionsstatten zu suchen.
Bursa als traditionelle Seidenstadt mit Hofmanufakturen
bleibt dennoch eine Option.

Wollene Osmanen-Teppiche — wie Kat. Nr. 9 und 10
- aus S-gesponnener Wolle kénnen hingegen eindeutig
nach Agypten lokalisiert werden.'®' Die 1585 von Muh-
rad Ill. samt Material aus Kairo nach Istanbul beorderten
elf Knupfer, die lange als Beweis dafur galten, daB die
Teppiche im floralen osmanischen Stil bis mindestens
1585 in Agypten geknlpft wurden, zeigen nur, daB
man Handwerker und ihr Material im gesamten osmani-
schen Reich reisen und arbeiten lieB. Teppiche, in denen
Material mit beiden Zwirnrichtungen vorkommt — wie
bei Kat. Nr. 7 — unterstutzen diese These.

Der Offentlichkeit wurde der Wiener Nischenteppich
aus habsburgischem Besitz zum ersten Mal 1891 in der
Wiener Ausstellung und 1910 in Minchen vorgefihrt.
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T 8327/ 1922 KB
Nr. 118 Inventar der Hofburgverwaltung
Technik

Inv. Nr.

K Se, grin, 225
Sch Se, rot, Z1, 2 x
Kn W, Z2S, BW 225 (weifl und hellblau), asymm,
H 80, B 70
KnD 5600
SK, OK no
UK ca. 1,5 cm Kelim, Se, blau, rot, weiB, gelb
Farben Rot, Gelb, Braun, Schwarz, Blau (2), Grun (2), Wei3

Literatur

Riegl, Kat. Wien 1892, S. 6 f., Taf. XIV, Kat. Nr. 18/ Riegl
1892, S. 316 f., Taf. XXIV/ Martin, F. R. 1908, S. 127, Abb.
331/ Sarre, Kat. Minchen 1910, S. 33, Kat. Nr. 155/ Sarre
1910, S. 482/ Sarre, Kat. Minchen 1912, Taf. 74, Kat. Nr.
155/ Kuhnel 1913/14, S. 448/ Sarre 1920, S. 446, Abb. 4/
Trenkwald, Leisching, Kat. Wien 1920, S. 15, Kat. Nr. 15/
Sarre 1921, S. 80, Abb. 5/ Bode, Kiihnel, Riefstahl 1922
(engl.), Abb. 90/ Gliick, Diez 1925, S. 389/ Sarre, Trenkwald
1926/28, |, Taf. 56/ Ernst 1929, S. 108, Nr. 1/ Troll 1929/30,
Abb. S. 252, S. 253 f./ Neugebauer, Troll 1930, S. 32/ Blauen-
steiner, Kat. Wien 1932, Kat. Nr. 18/ Schuette 1935, Abb. 13/
Heinz 1956, Abb. 9/ Erdmann 1961, S. 89, 99/ Heinz 1962, S.
43, Abb. 6/ Ellis 1969, S. 5, Abb. 1/ Schlosser 1971, Taf. I/ Di-
mand, Mailey 1973, S. 200/ Ettinghausen, Mackie, Kat. Was-
hington; Montclair 1974/75, Kat. Nr. 2, S. 34; S. 27/ Erdmann
1975 (1955), S. 50 f., Taf VIV King, Sylvester, Kat. London
1976, S. 92, Abb. 45/ Hein, Vélker, Kat. Wien 1977, S. 31,
Kat. Nr. 5, Abb. S. 42/ Denny, Hali Il, Nr. 1, 1979, S. 9/ Denny
1979, S. 35, Taf. 19/ Klose, Hali Il, Nr. 3, 1979, S. 212, Abb.
2a/ Mackie 1980, Taf. 55/ Martin, H. E. R. 1981, S. 15, Abb.
1/ Herrmann 1982, Nr. 1/ Zipper 1982, S. 36/ Erdmann, H.,
Kat. Frankfurt a. M. 1985, Bd. 2, S. 206, Kat. Nr. 3/8/ Ben-
soussan, Hali 26, 1985, S. 40, Abb. 21/ Bennett, Hali 31,
1986, s. Titelseite, S. 1 u. S. 18/ Formenton 1986, S. 32 f/
Noever 1986, Abb. S. 72 (falsch herum)/ Atil, Kat. Washing-
ton 1987, Kat. Nr. 160/ Gantzhorn 1990, S. 489, Abb. 684/
Kat. Paris 1990, Nr. 149/ Denny/Black 1994, S. 63, Abb. a/ De
Unger, R., Hali 74, 1994, S. 67/ Noever 1995, Abb. S. 120,
127/ Curatola, Dictionary of Art 1996, S. 473/ Stone 1997, S.
92/ Ihsanoglu 1998, Abb. 208/ Eiland 1998, S. 74 f., Nr. 51/
Milanesi 1999, Abb. S. 60
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7 Osmanen-Teppich (Fragment)
Istanbul oder Bursa, 4. Viertel 16. Jahrhundert
254 x 440 cm

Das aus zahlreichen Teilen — besonders im gesamten un-
teren Flinftel, aber auch an der Oberkante — zusammen-
gesetzte Fragment eines urspringlich groBformatigen
Teppichs,'® zeigt im Feld ein Rapportmuster auf dunkel-
rotem Grund. Man sieht, versetzt gereiht, zwei Muster-
elemente: drei queroblonge dunkelgriine Kartuschen mit
Anhangern nach unten und oben, sowie zwei Reihen
halbierter dunkelblaugrundiger Vierpasse, die Gabelblat-
ter aus weifer Baumwolle einrahmen. Die ebenfalls rot-
grundige Borte Uberschneidet die duBeren rechten und
linken Vierpasse und viertelt sie. Nur rechts und links ist
die Hauptborte erhalten, die duBeren Nebenborten und
deren Begleitstreifen fehlen, sie entsprachen der inneren
Nebenborte.'®* Oben und unten sind die Nebenborten-
teile mit Begleitstreifen nachtraglich angenaht. Die
Hauptborte schmiicken abwechselnd von weien Wol-
kenbandern und ockerfarbenen Gabelblattern umge-
bene Palmetten. Die Nebenborte besteht aus schema-
tisch gezeichneten Palmetten, Rosetten und gebogenen
Blattern, die Begleitstreifen weisen ein Tschintamani-Mo-
tiv auf.'®

Das Wiener Fragment stellt in den oberen vier Finf-
teln unterhalb der angendhten Nebenborte das groBte
der in europaischen und amerikanischen Sammlungen
erhaltenen Fragmente eines einstmals spektakularen,
groBformatigen Teppichs oder Teppichpaares dar. Als os-
manisches Hofmanufakturprodukt weist es das charak-
teristische seidene Grundgewebe mit dem in Wolle und
Baumwolle geknipften Flor aus.'®™ Die ausgewogene,
aber im Detail ein wenig schematische Zeichnung, die
wohl auf eine deutlich weniger dichte Knupfung im Ver-
gleich zu Kat. Nr. 6 zurtickzufihren ist, legt eine Datie-
rung in das letzte Viertel des 16. Jahrhunderts nahe.

Vergleichsstlicke zeigen, daB es von dem Feldmuster
mehrere Varianten gab.'® Dabei scheint man - wie bei
Kat. Nr. 6 beschrieben — musterbuchhaft gearbeitet und
unterschiedliche Borten- und Feldmuster miteinander
kombiniert zu haben. So gibt es beispielsweise Teppich-
fragmente mit ahnlichen oblongen Feldkartuschen wie
im Wiener Fragment, von Kartuschenborten eingerahmt
und ganz aus Wolle gefertigt.'® Das VierpaBmotiv aus
weiBen ,wolkigen” Gabelblattranken kann man im er-
sten Viertel des 17. Jahrhunderts in unterschiedlicher Far-
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bigkeit im Feld des groBen Osmanen-Teppichs der Medici
sehen, dessen hellblaue Borte wiederumn der des Wiener
osmanischen Gebetsteppichs (6) gleicht.’®® Dieser Mu-
stertausch kann als weiterer Beweis fir die weitreichende
Kooperation der osmanischen und mamlukischen Tep-
pichmanufakturen gelten, wie es auch die hier verwen-
deten Materialien, S-gesponnene, also agyptische Wolle,
und Z-gesponnene Seide und Baumwolle unterstreichen.

Das Wiener Fragment erwarb Arthur von Scala 1888
in Konstantinopel (Istanbul) fir das k.k. Handelsmu-
seum, dessen Direktor er damals war. 1907 wurde es an
das Museum fir Kunst und Industrie verkauft, wo Scala
seit 1897 dieselbe Funktion innehatte. Das Fragment in
London ist 1891 gleichfalls in Konstantinopel gekauft
worden, die Berliner Fragmente kamen 1889 in das Mu-
seum. Zum ersten Mal konnte man das Wiener Stick
1891 in der groBen Wiener Ausstellung sehen.’®

Inv. Nr. Or 374/ 1888/ 1907 HM
1888 Ankauf Direktor Scala in Konstantinopel
Technik
K Se, grun, Z2S und Z3S
Sch Se, rot, ul, Z1, Z2 und 23, 2 x
Kn W, 52, BW (WeiB), Z2, asymm, H 48, B 66
KnD 3200
SK, OK, UK no
Farben Rot, Gelb, Blau (2), Grun (2), Wei
Literatur

Riegl, Kat. Wien 1891, Kat. Nr. 343, Abb. S. 264/ Riegl, Kat.
Wien 1892, S. 20 f., Taf. LXXXV, Kat. Nr. 109/ Sarre, Trenk-
wald 1926/28, |, Taf. 58/ Troll 1929/30, S. 254/ Neugebauer,
Troll 1930, S. 24/ Troll 1951, Taf. 35/ KGhnel, Bellinger 1957,
S. 63 f.,, Taf. XXXVIIIl, XXXIX/ Erdmann 1961, S. 90, 96/ Heinz
1962, S. 43, Abb. 7/ Erdmann 1966, S. 198, Abb. 245/ Beat-
tie, OA 1968, 3, S. 174/ Schlosser 1971, Nr. 20/ Sourdel-Tho-
mine, Spuler 1973, Nr. LXVI/ Hein, Vélker, Kat. Wien 1977,
Kat. Nr. 6/ Erdmann 1977, Abb. 46/ Yetkin 1981, S. 121,
Abb. 75, S. 122 ff./ Eiland, OCTS |, 1985, S. 100 ff/ Gladiss,
Spuhler, Kat. Hannover 1987, Kat. Nr. 1, S 8-9/ Spuhler, Berlin
1987, Kat. Nr. 65/66/ Noever 1995, Abb. S. 120
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8 Osmanen-Teppich
Istanbul oder Bursa, um 1600/ 1. Viertel 17. Jahrhundert
713 x 442 cm

Das rotgrundige Feld des groBten Osmanen-Teppichs
der Wiener Sammlung ist Gberzogen mit einem kleintei-
ligen, in horizontalen Reihen geordneten Rapportmu-
ster. Gefiederte Lanzettblatter stehen sich paarweise
gegenuber und bilden den Rahmen fir eine Bliten-
rosette, die jeweils von acht kleineren Palmetten um-
saumt wird. Die sekundare Mustereinheit besteht aus
etwas groBeren Palmetten, alternierend gereiht, aus de-
nen Blutenzweige wachsen. Auf dem Grundmuster lie-
gen ein sehr kleines griin-rotes Mittelmedaillon und vier
blau-rote Medaillonsegmente in den Ecken, gefullt mit
Bluten auf Doppelwellen des Tschintamani-Musters und
Ranken in radialer Anordnung. Das Muster der Haupt-
borte — wie das Feld rotgrundig — besteht aus einem
Fries farblich alternierender, kleiner zentrierter Kartu-
schen und Palmetten, umgeben von weiteren Bluten,
darunter Hyazinthen.

Der Teppich gehort auf Grund seines seidenen
Grundgewebes zur Gruppe der osmanischen, in Istanbul
oder Bursa geknupften Hofmanufaktur-Teppiche.'®® Er
zeigt im Vergleich mit einem der qualitatvollsten Exem-
plare — heute in Paris im Musée des Arts Décoratifs'®" —
und mit dhnlichen Teppichen aus osmanischen Hofma-
nufakturen, eine deutlich unbeholfenere Zeichnung der
Einzelformen und eine merkwiirdig unproportionierte
Felddekoration.' Feldmuster und Farbigkeit des Wie-
ner Teppichs konnen am besten mit zwei Fragmenten im
Textile Museum in Washington'®* sowie zwei weiteren in
London - Teil eines Medaillons'* und eines Teppichfel-
des' — verglichen werden. Auch der gréBere der bei-
den wollenen Wiener Osmanen-Teppiche (10) zeigt ein
ahnliches Feldmuster, stilisierter noch auf Grund seiner
groben Knupfung. Wahrscheinlich ist Kat. Nr. 8 einer
der groBten noch vollstandig erhaltenen Osmanen-Tep-
piche. Die Schematisierung der Mustereinheiten sowie
die Disproportion von Ecksegmenten und Zentralmedail-
lon sprechen fr die nicht zu frihe Datierung um 1600
oder sogar schon in das erste Viertel des 17. Jahrhun-
derts. Die Verwendung S-gesponnener Wolle und Seide
sowie Z-gesponnener Baumwolle mag wie bei Kat, Nr, 7
ein Anhaltspunkt fiir die Kooperation zwischen mamilu-
kischen und osmanischen Manufakturen sein.'%

Auch bei diesem Osmanen-Teppich wird die muster-
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buchhafte Konstruktion von Feld- und Bortenmuster
deutlich. Mit dem Nischenteppich hat er die Motive der
schmalen Begleitborten — gereihte Rosetten — und — we-
niger Uppig arrangiert — die BlUtenzweige im Feld ge-
meinsam. Die schmale Kartuschenborte findet man in
Teppichen mit andersartigem Feldmuster wieder.”’ Hier
sei noch auf die Borte eines wollenen Osmanen-Tep-
pichs im Metropolitan Museum hingewiesen. '

Der groBe Wiener Osmanen-Teppich aus ehemals
kaiserlich 6sterreichischem Besitz wurde 1892 von Alois
Riegl zum ersten Mal vorgestellt, aber nicht in den gro-
Ben Ausstellungen in Wien 1891 oder Minchen 1910
gezeigt. Erst 1920 stellte man ihn dann mit funfzehn
weiteren ,highlights” der kaiserlichen Teppiche im Mu-
seum fir Kunst und Industrie aus.

Inv. Nr. T 8333/ 1922 KB
Nr. 181 Inventar der Hofburgverwaltung

Technik

K Se, gelb, S3Z

Sch Se, rot, ul, 2 x

Kn W, S2Z, BW (weiB), Z2, asymm, H 52, B 66
KnD 3430

SK no

OK, UK ca. 2,5 cm Kelim, Se, rot, rosa, weiB, gelb
Farben  Rot, Griin (2), Gelb, Braun, WeiB, Blau (2)

Literatur

Riegl 1892, S. 317 ff., Taf. XXV/ Trenkwald, Leisching, Kat.
Wien 1920, S. 15 f,, Kat. Nr. 16/ Sarre, Trenkwald 1926/28,

I, Taf. 57/ Troll 1929/30, S. 254, Abb./ Neugebauer, Troll 1930,
S. 22 f., Taf. 24/ Orendi 1930, S. 237, Abb. 920/ Troll 1951,
Taf. 33, 34/ Erdmann 1961, S. 89, S. 96/ Schlosser 1971,

Taf. I/ Hein, Volker, Kat. Wien 1977, Kat. Nr. 4/ Field 1983,
letzte Seite/ Noever 1988, Abb. 79
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9 Osmanen-Teppich, sog. Kairener Osmane

Agypten, Kairo, 17. Jahrhundert
240 x 205 cm

Der kleinere osmanische Wollteppich in Wien stammt
aus dem Kaiserhaus und kénnte mit dem fur den Orient
unublichen quadratischen Format als Tischteppich ge-
dient haben. Die Zeichnung wirkt, obwohl| mit doppelt
so vielen Knoten pro Quadratdezimeter wie Kat. Nr. 10
geknupft, wenig differenziert. Ein griines Zentralmedail-
lon und blaue Kreissegmente sind auf das rotgrundige
Feld gesetzt. Das darunter tendenziell unendliche Mu-
ster aus osmanischen Blitenmotiven wirkt dennoch wie
um die Mitte komponiert. Die Borte ahnelt der von Kat.
Nr. 10 und zeigt vereinfachte Motive der osmanischen
Gebetsteppichborte. Die Farbigkeit des Teppichs bleibt,
anders als bei den Osmanen-Teppichen mit seidenem
Grundgewebe, in der reduzierten Skala der Mamluken-
Teppiche. Allerdings werden zwei Blauténe und Gelb
verwendet. Die gringrundige Borte ist vom roten Feld
abgesetzt, das kommt beispielsweise auch beim Teppich
aus der ehemaligen Bernheimerschen Sammlung vor.'#
In anderen Beispielen hingegen haben Borte und Feld
dieselbe Fondfarbe.?* Die auch als , Kairener Osmanen-
Teppiche” bezeichneten Stiicke bilden in ihrer Farbigkeit
und mit dem floralen Muster ein Verbindungsglied zwi-
schen mamlukischem und osmanischem Dekorationsstil.
Ein transitorisches Beispiel in der Wiener Sammlung -
ein Mamluken-Teppich mit osmanischen Kreissegmen-
ten in den Ecken - verbrannte im Zweiten Weltkrieg.2°'
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Inv. Nr. T 8344/ 1922 KB

Technik

K W, gelb, S3Z und 54Z

Sch W, gelb, S3Z, 3 x

Kn W, S4Z, asymm, H 34, B 40
KnD 1360

SK, OK, UK no

Farben Rot, Blau, Grin, Gelb, Natur
Literatur

Troll 1937, S. 204 f., S. 209, Abb. 4/ Erdmann 1961, S. 95/
Troll 1951, Taf. 38/ Hein, Volker, Kat. Wien 1977, Kat. Nr. 7
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10 Osmanen-Teppich, sog. Kairener Osmane

Agypten, Kairo, 17. Jahrhundert
776 x 440 cm

Kat. Nr. 10 zeigt ein Feldmuster, das auf derselben Vor-
lage beruht wie das von Kat. Nr. 8. Auf ziegelrotem
Grund umrahmen groBe geschwungene, gefiederte
Lanzettblatter eine hybride, zentrierte Blutenkomposi-
tion, dazwischen wachsen Zweige mit Rosettenbliten
und Palmettenreihen. Auf dem Grundmuster liegen das
relativ kleine dunkelblaugrundige Mittelmedaillon sowie
die identisch gestalteten Kreissegmente in den vier Ek-
ken. Sie sind mit Hyazinthen, Nelken, Tulpen und Rosen
gefullt. Die Hauptborte besteht aus Palmetten und ein-
rahmenden Lanzettblattern und stellt eine vereinfachte
Version der Borte osmanischer Nischenteppiche vom Ty-
pus des Wiener Nischenteppichs (6) dar, ist aber im Farb-
ton nicht vom Feld abgesetzt. Die Begleitborten sind mit
farblich alternierenden Rosetten gefiillt. Der Teppich ge-
hort zu einer relativ homogenen Gruppe, deren Charak-
teristika — neben der fur Agypten spezifischen S-Spin-
nung der Wolle - die grobe Knipfung und eine
entsprechend wenig differenzierte Zeichnung osmani-
scher Blutenformationen sind.?

Den groBformatigen wollenen Osmanen-Teppich er-
warb das Handelsmuseum 1891 von der 6sterreichi-
schen Adelsfamilie Miller-Aichholz. Im selben Jahr war
er in der groBen Wiener Ausstellung zu sehen, spater
wurde er nicht mehr prasentiert. Mit Kat. Nr. 9 bildet er
eine gute Erganzung zu den drei hofischen osmanischen
Teppichen der Wiener Sammlung (6 bis 8).
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Inv. Nr. Or 293/ 1891/ 1907 HM Nr. 13891
1891 von Familie Miller-Aichholz

Technik

K W, gelbbraun, S4Z, geschichtet
Sch W, gelbbraun, 54, 3 x

Kn W, §2Z, asymm, H 22, B 28

KnD 620

SK, OK, UK no

Farben Rot, Blau (2), Grin, Gelb, Schwarz
Literatur

Riegl, Kat. Wien 1892, S. 13, Taf. XXXX, Kat. Nr. 56/ Sarre,
Trenkwald 1926/28, |, Taf. 60/ Erdmann 1961, S. 96
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,Schachbrett”-Teppich

Kat. Nr. 11



11, Schachbrett”-Teppich

Syrien, Damaskus (oder Ttirkei, Adana ?), 16. Jahrhundert

196 x 140 cm

Ein in sechs Quadrate geteiltes Feld enthdlt sechs rot-
grundige Sechsecke, die durch je vier Dreiecke mit klein-
teiligem Blutendekor auf hellblau-grinem Grund entste-
hen. Das Zentrum jedes Sechsecks bildet ein hellblauer,
manchmal hellgriiner Flechtbandstern, den radial kleine
Zypressen und Blitenmotive in Hellblau und Wei3 um-
geben. Die grungrundige Hauptborte besteht aus ab-
wechselnd gereihten groBeren hellblauen Rosetten und
kleinen mittelblauen Kartuschen, wobei in den Ecken
immer zwei langliche mittelblaue Kartuschen zu-
sammenstoBen, getrennt nur durch ein weiBes, kartu-
schenartiges Eckmotiv. Bei den Seitenborten wird die
oberste Rosette zu einem kleinen Kreis verengt. Diesen
.Fehler” zeigen die meisten Teppiche der kleinformati-
gen Gruppe.’®

Etwa dreiBig sogenannte Schachbrett-Teppiche sind
heute bekannt, ein Drittel davon kleinformatig wie das
Wiener Exemplar.?® Der Teppich in Wien wurde 1966
von der niederbsterreichischen Adelsfamilie Kuefstein
erworben. Nach Angaben der Familie soll er von Johann
Ludwig — ab 1634 Graf - Kuefstein (1587-1657) stam-
men. 1627, nach dem Frieden mit den Turken, ging die-
ser als kaiserlicher Botschafter nach Istanbul, nahm
1628 an der Tirkei-Expedition Murats IV. teil und kehrte
1630 nach Wien zuriick.

Die technische und stilistische Verwandtschaft der
.Schachbrett”-Teppiche mit mamlukischen (reduzierter
Farbkanon, asymmetrischer Knoten, Kartuschenborten
mit Ecklésungen) und ebenso mit tirkischen (Z-gespon-
nene Wolle, Rotfarbung mit Krapp statt Schildlaus wie
bei den Mamluken?®®) Teppichen des 16. Jahrhunderts
macht die geographische Einordnung problematisch.
Die Lokalisierung nach Syrien bzw. Damaskus, das als
Handelszentrum bekannt war, erschien lange als Verle-
genheitslosung.*® Nachdem man allerdings berzeu-
gende Dokumente dafiir gefunden hat,?” daB vom 12.
bis mindestens ins 16. Jahrhundert Knupfteppiche in
Damaskus - wahrend der mamlukischen Herrschaft die
zweite Hauptstadt des Reiches — und Umgebung pro-
duziert wurden, geht man heute davon aus, daB die
.Schachbrett”-Teppiche hier entstanden sein kénnen.
Auch in ihrer ,Zwiespéltigkeit” passen sie in diesen
Kontext. Fir eine Lokalisierung in die Tiirkei spricht an-
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dererseits, daB3 Adana in Stdanatolien zum nérdlichsten
Territorium des Mamlukenreiches gehérte und daB auch
dort Teppichmanufakturen dokumentarisch belegt
sind.?%®

Inv. Nr. T 10512/ 1966
1966 von Karl Graf Kuefstein,
SchloB Greillenstein, NO

Technik

K W, weiB, Z2S, geschichtet

Sch W, bréunlich und rétlich, 21, 2 x
Kn W, Z3, asymm, H 28, B 42

KnD 1170

SK W, rétlich, gewebt Gber 5 K

OK no, auBere Begleitborte fehlt
UK no

Farben Rot, Blau (3), Gelb, Braun, WeiB

Literatur

Bode, Kihnel 1955, Abb. 54/ Vélker, Hali Il, Nr. 1, 1979, S
14, Abb. 2/ King, Sylvester, Kat. London 1983, S. 66 f., Abb.
30/ Ellis 1988, S. 128, Anm. 2/ Day 1997 (Turkei), S. 74, Abb.
47

e




LT e )
o AT "-’I\"”'b; AN

11 , Schachbrett”-Teppich
Syrien, Damaskus (oder Tarkei, Adana ?), 16 Jahrhundert

196 x 140 cm
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Turkische Teppiche 16. bis 18. Jahrhundert

Kat. Nr. 12 bis 30



12 ,Lotto”-Teppich

Westanatolien, Gebiet von Uschak, nach Mitte 16. Jahrhundert

264 x 165 cm

In der Wiener Sammlung befinden sich zwei sogenannte
Lotto-Teppiche, von denen der erste der ,klassischen”
Gruppe angehort und nach der Mitte des 16. Jahrhun-
derts zu datieren ist, wahrend der zweite, kleinere, weil
wesentlich steifer gezeichnet, sicher spater entstand.
Kat. Nr. 12 gehort allerdings nicht zu den frihen
,Lotto”-Teppichen, denn seine Borte mit vierpaBartigen,
zentrierten Kartuschen l6st die frihere Borte aus pseu-
dokufischen Flechtbandmotiven ab.?*® Das in unendli-
chem Rapport auf rotem Grund gegebene Muster des
Teppichfeldes besteht aus gelben geometrisierten Ran-
ken, die von Palmettenbllten unterbrochen werden.
Dabei wirken die von den Ranken eingeschlossenen klei-
nen, dunkelblau geflllten Felder wie Augen. Wie bei
den Vorgangerteppichen der ,Lottos”, den kleingemu-
sterten, sogenannten Holbein-Teppichen, formieren sich
die Ranken zu Hexagonen und Rhomben. Hier sind es
zweil vertikale Reihen von Hexagonen, welche die
Mittelreihe aus Rhomben flankieren und an den Ran-
dern von der Borte Uberschnitten werden. Die GréBe
der Mustereinheiten ist bei allen Teppichen konstant, so
daB kleinformatige Teppiche — wie beispielsweise Kat.
Nr. 13 - einen Ausschnitt mit nur einer Mustereinheit als
Feldzeichnung aufweisen.

Mehrere ,Lotto”-Teppiche kénnen mit dem schén
gezeichneten Wiener Stiick verglichen werden, wobei
ihm ein unpublizierter Teppich im Metropolitan Mu-
seum, was Struktur, Knotendichte und Format betrifft,
besonders nahe steht.?'® Die Kartuschen der Hauptborte
werden allerdings nicht — wie in Wien — von der inneren
Begleitborte (berschnitten. Das trifft auch auf die groB-
formatigeren und reprasentativeren Vergleichsbeispiele
im Bargello in Florenz,*'" im Art Institute in Chicago?'?
oder im Textile Museum in Washington, D.C.2'% zu.

Die , Lotto”-Teppiche stehen in der Musterentwik-
klung zwischen den sogenannten Holbein-Teppichen —
die in der Wiener Sammlung nicht vertreten sind — und
den Uschak-Teppichen mit Medaillon- und Sternformen.
Man kann davon ausgehen, daB vor allem groBforma-
tige Uschak-Teppiche schon im dritten Viertel des 15.
Jahrhunderts als Hof-Teppiche existierten, aber noch
nicht exportiert wurden, wie Julian Raby 1986 gezeigt
hat.?'* Die ,Lotto"-Teppiche diirften etwa gleichzeitig
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produziert worden sein. Auf europdischen Gemalden
sieht man , Lotto”-Teppiche seit dem zweiten Jahrzehnt
des 16. Jahrhunderts,?'* wobei die friheste Darstellung
nicht auf einem Gemalde des namengebenden, venezi-
anischen Renaissancemalers Lorenzo Lotto (um
1480-1556) zu finden ist,?'® sondern 1516 auf dem Por-
trat Kadinal Bandinello Saulis von Sebastiano del
Piombo in der National Gallery in Washington, D.C.

Inv. Nr. T 6907/ 1908
1908 von Bend Grunblatt
Technik
K W, rot, Z2S
Sch W, rot, 228, 2 x, selten 3 x, lazy lines
Kn W, symm, 225, H 42, B 28
KnD 1200
SK W, blau (2), gewebt tber 3 x 2 K
OK,UK  2-5 cm Kelim, W, blau
Farben Rot (2), Gelb (2), Blau (2), Griin, WeiB, Dunkel-
braun, Schwarz
Literatur

Sarre, Trenkwald 1926/28, |, Taf. 55/ Ernst 1929, S. 106,

Nr. 11/ Neugebauer, Troll 1930, Umschlag/ Schuette 1935,
Abb. 14/ Heinz 1956, Abb. 2/ Heinz 1962, S. 42, Abb. 2/ Ellis
1975, S. 30, Anm. 4/ Erdmann 1975 (1955), Taf. I/ Hein,
Volker, Kat. Wien 1977, Kat. Nr. 34/ Field 1983, S. 9/ Erd-
mann, H., Kat. Frankfurt a. M. 1985, Bd. 2, S. 203,

Kat. Nr. 3/2/ Formenton 1986, S. 32/ Pinner, Hali 42, 1988,

S. 30, Nr. 18/ Noever 1995, Abb. S. 120
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16. Jahrhundert

Lotto“-Teppich
Westanatolien, Gebiet
264 x 165 ¢cm
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13, Lotto"-Teppich
Westanatolien, Gebiet von Uschak, 17. Jahrhundert
152 x 123 cm

Der kleine , Lotto”-Teppich in Wien zeigt alle Merkmale
eines Spatstiles. Das Muster scheint klarer, wirkt aber
auch steifer, schematischer. In das kleine Teppichfeld
paBt nicht einmal eine vollstandige Mustereinheit. Die
urspringliche Wolkenbandborte auf rotem Grund mu-
tierte zu einem folkloristischen Streumuster nur mehr
partiell verstandener Formen und erscheint proportional
zu breit.

Charles Grant Ellis vertrat die Theorie, daB die klein-
formatigen, spaten ,Lotto”-Teppiche in Rumanien ent-
standen seien, wo sie in protestantischen Kirchen zahl-
reich erhalten sind.?"” Auch Kat. Nr. 13 kam 1907 aus
Rumanien in das Museum, von einem Handler aus Sibiu
(Hermannstadt). Fur Ellis Theorie gibt bis heute keine
dokumentarischen Beweise. Die publizierten Quellen
sprechen im Gegenteil kontinuierlich von Importen aus
der Turkei. Ellis war es auch, der diese Zeichnung als
,Kelim”-Stil und als die spateste Form in die Literatur
einfihrte.””® Ein , Lotto”-Teppich im sog. Kelim-Stil er-
scheint allerdings schon 1538 auf einem Bild Vittore
Carpaccios in Capodistria (Slowenien).?'?
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Inv. Nr. T 6637/ 1907
1907 von Benjamin Grinblatt

Technik

K W, orange, 7225

Sch W, orange, Z1, 2 x

Kn W, ul, symm, H 23, B 26
KnD 600

SK no

OK, UK tw. 2 cm Kelim, W, gelb, tw. 8 cm Fransen
Farben Rot, Gelb, Schwarz, Griin, Natur
unveroffentlicht
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14 Medaillon-Uschak

Westanatolien, Gebiet von Uschak, 16. Jahrhundert

429 x 272 cm

Die Wiener Orientteppichsammlung besitzt zwei voll-
standige und zwei fragmentarische Medaillon-Uschak-
Teppiche (14 bis 17). Kat. Nr. 14 und ein Fragment (16)
stammen aus dem osterreichischen Kaiserhaus. Sie ge-
horen nicht zu den groBformatigen reprasentativen
Sticken, wie man sie beispielsweise in Istanbul im Mu-
seum fur islamische und tirkische Kunst aufbewahrt.??
Anatolien mit Uschak als Textilzentrum war die wohl pro-
duktivste Teppichregion Uberhaupt, von der europaische
und orientalische Reisende berichteten. Dokumente be-
legen, daB hier im spaten 15. Jahrhundert Teppiche mit
unterschiedlichen Mustern und in verschiedenen Qua-
litaten und GroBen geknipft wurden.??' Die Teppichpro-
duktion fur den Hof fand — unter dessen Aufsicht — in
den Hauptstadten des osmanischen Reiches, oft direkt in
den Residenzen statt. Diese waren ab 1326 Bursa und ab
1453 Istanbul. Wann man in Uschak und Umgebung be-
gann, Teppiche fur den Hof zu knipfen, 1Bt sich vorerst
nicht dokumentieren. Jedenfalls muB die Medaillonglie-
derung der Uschak-Teppiche nicht erst auf den persi-
schen EinfluB zurtickgehen, der nach der Eroberung Ta-
bris’ durch die Osmanen 1514 zunahm. Julian Raby
argumentierte 1986 uberzeugend,??? daB8 die osmani-
sche Kunst, Architektur, Keramik, Metall- und Buchkunst
schon seit etwa 1450 eine Auseinandersetzung mit dem
Medaillon zeigt. Das als Zentralmotiv verwendete Me-
daillon basiert eher auf mit Persien gemeinsamen, wohl
ostasiatischen Vorbildern, und entwickelte sich etwa
zeitgleich im osmanischen wie im timuridischen Reich.
Nach Europa wurden Uschak-Teppiche erst in der ersten
Halfte des 16. Jahrhunderts exportiert. lhre Beliebtheit
dokumentieren die haufigen Darstellungen auf reprasen-
tativen Portrats und die Musterimitationen in europai-
schen Manufakturen.???

Kat. Nr. 14, das friheste Exemplar der im MAK auf-
bewahrten Medaillon-Uschak-Teppiche, zeigt einheitli-
ches Rot als Grundfarbe fur Feld und Borte, Eine lockere
Palmettenranke schmiickt die Hauptborte, die Begleit-
streifen tragen ebenfalls Pflanzenranken — innen stark
geometrisiert auf gelbem Grund, auBen etwas breiter
und blaugrundig. Das Feld bedeckt ein blaues Lotosblii-
tenrankensystem, die Medaillons umschlieBend und
nicht unter ihnen weiterlaufend. Dominiert wird es von
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einem groBen, in die Mitte gesetzten blaugrundigen
Medaillon mit geflammtem UmriB in Gelb und stark kor-
rodiertem Braun. Sein Zentrum besteht aus einem rot-
grundigen, aus gelben Gabelblattranken gebildeten
VierpaBmotiv. Oberhalb und unterhalb des Medaillons
ist je ein kleiner blaugrundiger Anhanger zu sehen, der
sich gegen die Borte der Schmalseiten spiegelt. Die ver-
setzt gereihten dunkelgringrundigen Alternativmedail-
lons — horizontal zu zwei Dritteln, vertikal zur Halfte von
der Borte Uberschnitten — zeigen acht- bzw. sechzehn-
zackige sternformige Strukturen. Auch hier ist das Ga-
belblatt das Hauptmotiv und sie tragen Anhanger. In
beiden Medaillontypen sind die Konturen mit gelber
Wolle gestaltet.

Die Proportionen der Medaillons und die relativ will-
kirliche Uberschneidung der Sekundarmedaillons durch
die Borten machen deutlich, daB der Feldeinteilung ten-
denziell weiterhin ein Rapportmuster zugrunde liegt.??
GroBformatige Medaillon-Uschak-Teppiche zeigen die-
ses Musterprinzip noch deutlicher.??® Als friih entstan-
den gelten Medaillon-Uschak-Teppiche mit pseudokufi-
schen Schriftmotiven in der Borte, wie der sogenannte
Castellani-Stroganoff-Uschak, wo diinne blaue Flecht-
bandkufi mit Palmetten und Pflanzenranken abwech-
seln.??® Beim Wiener Medaillon-Uschak kommt die Feld-
zeichnung mit ihrer Aufteilung der Medaillons jener der
im 16. Jahrhundert geknipften persischen Medaillon-
Teppiche so nah, daB eine Entstehung in diesem Jahr-
hundert wahrscheinlich ist. Die Ahnlichkeiten der ge-
samten Gruppe untereinander, beispielsweise auch des
Wiener Stiicks mit dem Medaillon-Uschak aus der Arhan
Sammlung in Stockholm - heute in der Sammlung Thys-
sen-Bornemisza —, den Spuhler erst in das Ende des 16.
Jahrhunderts datiert,??” beweist, daB es sich hier um
eine nach strikten Vorschriften und Vorlagen genau aus-
gefuhrte ,Ware" handelt.

14 Medaillon-Uschak
Westanatolien, Gebiet von Uschak,
16. Jahrhundert
429 x 272 cm
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Inv. Nr
Technik

K

‘\'\

Kn

KnD

K, OK, UK
rarben

[ 8343/ 1922 KB

)€

\\/, beige Z22S
W. rot, 21, 2 x, lazy lines
W, Z2S, synmm, H 39, B 29
1200

no

Rot Blau (4), Gelb, Grun, Dunkelbraun, WeiB

Literatur

Troll 1951, Taf. 42/ Heinz 1956, Abb. 5/ Heinz 1962, S. 42,
Abb. 3/ Schlosser 1971, Nr. 10/ Sourdel-Thomine, Spuler
1973, Nr. 408/ Hein, Volker, Kat. Wien 1977, Kat. Nr. 33/
Denny, Hali Il, Nr. 1, 1979, S. 31, Taf. 18/ Erdmann, H., Kat
Frankfurt a. M. 1985, Bd. 2, S. 209, Kat. Nr. 3/13/ Pinner, Hali
42, 1988, S. 34, Nr. 24 f./ Ellis 1988, S. 65, Anm. 10/ Milanesi
1999, Abb. S. 20, S. 25
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14a Medaillon-Uschak (Detail)



14b Medaillon-Uschak (Detail)
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15 Medaillon-Uschak

Westanatolien, Gebiet von Uschak, um 1600
410 x 208 cm

Neben den rotgrundigen Medaillon-Teppichen (vgl. 14)
gibt es eine zweite Gruppe aus Uschak, deren ahnlich
groBformatiges Rapportmuster auf dunkelblauem
Grund mit weiBen Lotosblutenranken liegt. Primar- und
Sekundarmedaillon sind dann rot- und hellblaugrundig.
Der Wiener Teppich zeigt in der Mittelachse drei zu Que-
rovalen geformte rotgrundige Hauptmedaillons mit klei-
nen Anhédngern, sowie rechts und links davon die auf-
grund der Uberschneidung durch die Borte
fragmentierten, sternférmigen und ebenfalls zum Que-
roval tendierenden Sekundarmedaillons. Die weiBe Lo-
tosblutenranke auf dem dunkelblauen Fond wirkt als
Rahmung fur die geflammten UmriBlinien der Mittelme-
daillons. Die rotgrundige Hauptborte zeigt eine mit hell-
blauen Palmetten gefullte weiBe Zinnenranke. Begleit-
borten innen und auBen tragen Pflanzenranken auf
weifem und hellblauem Grund. Die Farbigkeit dieser
Medaillon-Uschak-Teppichgruppe beschrankt sich auf
Rot- und Blautone sowie auf Weil3 und wenig Schwarz.

Medaillon-Teppiche aus Uschak in der hier vorgestell-
ten Farbvariante zeigen in ihrer Musterkonstanz, daB
auch dieser Typus, wie die rotgrundigen Medaillon-
Uschaks und die Stern-Uschaks, in prazise arbeitenden
Manufakturen geknipft wurde.?”® Das Wiener Stlck
kann auf Grund seiner in ein kantiges Oval verformten
rotgrundigen Hauptmedaillons nicht mehr im 16. Jahr-
hundert entstanden sein. Da das Rapportmusterschema
aber deutlich zu erkennen ist — bei groBformatigen
Medaillon-Uschaks ein Zeichen friher Entstehung??® -,
mochte ich ihn um 1600 datieren. Der ausgewogen ge-
zeichnete Teppich erregte in der Geschichte der Orient-
teppichforschung frih Aufmerksamkeit und war 1891 -
dem Jahr, in dem das Handelsmuseum ihn erwarb — in
Wien ausgestelit. 1901 wurde er von Wilhelm Bode be-
reits in der ersten Auflage seines Uberblicks (iber die
vorderasiatischen Knipfteppiche aus &lterer Zeit publi-
ziert.

82 . Turkische Teppiche 16. bis 18. Jahrhundert

Inv. Nr. ~ Or 298/ 1891/ 1907 HM Nr. 13808
1891 vom Grand Magazin Oriental

Technik

K W, weiB und rot, Z25

Sch W, rot, Z1, 2 x, lazy lines

Kn W, Z2S, symm, H 38, B 28

KnD 1060

SK W, weiB3, gewebt Uber 4 K

OK, UK 1-5 cm Kelim, W, gelb

Farben  Rot, Blau (2), Natur, Gelb, Rosé, Braun, Weil3,
Schwarz

Literatur

Riegl, Kat. Wien 1892, S. 7, Taf. XVII, Kat. Nr. 22/ Bode 1901,
S. 72, Abb. 41/ Bode, Kuhnel 1922, S. 41, Abb. 71/ Sarre,
Trenkwald 1926/28, |, Taf. 52/ Schuette 1935, Abb. 15/ Maz-
zini 1947, S. 177, Tav. 44/ Troll 1951, Taf. 43/ Erdmann 1975
(1955), Taf. VIII/ Hein, Volker, Kat. Wien 1977, Kat. Nr. 31/
Franses, Eskenazi 1981, S. 35 (vgl. N.Y. 77, Paris MAD: Mitte
17. bis Mitte 18.Jh.)/ Formenton 1986, S. 35/ Ellis 1988,

S. 64, Anm. 3; S. 106 u. Anm. 2/ Milanesi 1992, S. 62/ Noe-
ver 1995, Abb. S. 120
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Westanatolien, Gebiet
von Uschak, um 1600
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16 Medaillon-Uschak (Fragment)

Westanatolien, Gebiet von Uschak, 2. Hélfte 17. Jahrhundert

201 x 127 cm

Das Fragment von der linken Seite eines groBeren Tep-
pichs zeigt auf rotem, mit blauen Lotosblitenranken
uberzogenem Grund zwei Medaillonausschnitte. Oben
ist ein Teil des dunkelblaugrundigen, geflammten
Hauptmedaillons erhalten, besetzt mit hellgriinen, rot
umrandeten sowie hellblau und rosa gefullten Ranken.
Darunter, seitlich versetzt, liegt das von der Borte links
nicht ganz zur Halfte Gberschnittene sternférmige Se-
kundarmedaillon. Auf seinem korrodierten braunen
Grund sieht man eine gelbe Gabelblattranke sowie
blaue und rote Palmetten. Die dunkelblaue Borte zeigt
eine rote BlUtenranke mit grinen und heller blauen Fil-
lungen. Da vom Hauptmedaillon nahezu die halbe Breite
erhalten ist, kann man annehmen, daB der vollstdndige
Teppich etwa 270 cm breit war. Die Lange ist nicht be-
stimmbar. Wahrscheinlich gab es mehrere Medaillons in
vertikaler Richtung, wie es beispielsweise Kat. Nr. 17
charakteristisch zeigt. Die stilisiert-eckige Zeichnung der
Medaillons sowie die farblich und motivisch vereinfachte
Borte machen eine Datierung in die zweite Halfte des
17. Jahrhunderts wahrscheinlich. 23
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Inv. Nr. T 8385/ 1922 KB

Technik

K W, weil und braun, Z25
Sch W, rot, Z1, 2 x, lazy lines
Kn W, 225, symm, H 36, B 24
KnD 860

SK, OK, UK no

Farben Rot (2), Blau (2), Griin (2), Gelb, Schwarz

Literatur
Kat. Graz 1983, Kat. Nr. 2 (Abb. seitenverkehrt)
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17 Medaillon-Uschak (Fragment)

Westanatolien, Gebiet von Uschak, 17./18. Jahrhundert
264/190 x 159 cm

Der spateste Medaillon-Uschak-Teppich der Wiener Inv. Nr. T 5683/ 1903

Sammlung ist ein rekonstruierbares Fragment aus zwei 1903 von Ladislaus von Benesch
Teilen mit ursprunglich drei zusammengedrickten dun-

kelblauen Medaillons mit geflammter Kontur.?*' Von Technik

den Alternativmedaillons sieht man links und rechts nur K W, weiB3, 725

noch bogenférmige, dunkelbraune Formen. Als Borte Sch W, rot, Z1 und Z2, 2 x, lazy lines
fungiert eine rote Zinnenranke mit schmalen Palmetten Kn W, Z2S, symm, H 36, B 30

auf blauem Grund, ein nicht selten verwendeter Borten- KnD 1080

dekor, der auch bei den Wiener Doppelnischenteppi- SK, OK no

chen (21 und 22) vorkommt. Man findet diese Borte UK ca. 2 cm Kelim, W, gelb

auch bei einem Stern-Uschak-Fragment in Istanbul oder Farben  Rot, Blau (3), Griin (2), Gelb, Rosa, Schwarz
bei einem weiBgrundigen Vogel-Uschak in Washing-

ton.?*? Die Borten der Uschak-Teppiche konnten mit ver- unveroffentlicht

schiedenen Feldmustern kombiniert werden, wie man es

auch bei den Osmanen-Teppichen praktizierte (vgl. 6 bis

10).
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17 Medaillon-Uschak (Fragment)

Westanatolien, Gebiet von Uschak, 17./18. Jahrhundert
264/190 x 159 cm
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18 Stern-Uschak

Westanatolien, Gebiet von Uschak, 17. Jahrhundert
366 x 203 cm

Auf dem rotgrundigen Feld liegt als Hintergrund ein Sy-
stem von blauen Bliitenranken. Das groBformatige
Hauptmuster besteht aus versetzt gereihten, dunkel-
blaugrundigen achtstrahligen Sternen und Rhomben,
hellblau konturiert, in denen man gelbe, teilweise rot
gefiillte Arabeskenranken sieht. Das Rapportmuster des
Feldes wird so von der Borte (berschnitten, daB zwei
Sterne und zwei Rhomben in der Mitte des Feldes liegen
und die entsprechenden Alternativmotive links und
rechts mehr als zur Halfte (Rhomben) beziehungsweise
zu zwei Dritteln (Sterne) bedeckt werden. Die blaue
Hauptborte besteht, wie bei vielen Uschak-Teppichen —
50 in Wien bei dem Medaillon-Uschak Kat. Nr. 15 —, aus
einer roten gewellten Zinnenranke mit Palmetten. Bei
den Langseiten wirken diese Motive sehr gestaucht. Die
gelben Begleitstreifen zeigen innen eine einfache rote
Wellenlinie und auBen eine Pflanzenranke in Rot, Blau
und Braun. An der unteren Schmalseite fehlt die auBere
Begleitborte.

Das Stern-Uschak-Muster wird etwas friher als das
der Medaillon-Uschak-Teppiche entstanden sein, ist hier
doch das Prinzip des Rapportmusters im Feld noch deut-
licher zu sehen. Die frihesten Stern-Uschaks kénnten
demnach aus der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts
stammen.”** Da sie im Detail und im Stilisierungsgrad
den Medaillon-Uschak-Teppichen oft sehr ahnlich sind,
ist anzunehmen, daB sie neben diesen auch weiterhin
im 16. und 17. Jahrhundert produziert wurden. In Stern-
Ushak-Teppichen kommen bei gleicher Farbskala ver-
schiedene Varianten der Hauptmusterelemente vor,
wahrend die Medaillon-Uschaks immer dieselben zwei
Medaillontypen, allerdings in unterschiedlichen Farbzu-
sammenstellungen, aufweisen.?*

Als Vergleichsteppich zum Wiener Stern-Uschak
kommt beispielsweise ein Stick aus Philadelphia in
Frage, dessen Zeichnung ausgewogener wirkt, dessen
Lange und Feldeinteilung mit zwei Sternen und zwei
Rhomben in der Vertikale aber nahezu identisch sind,2#
Die Borte ist, anders als bei Kat. Nr. 18, farblich nicht ab-
gesetzt. Bei einem anderen Stern-Uschak in Philadelphia
hingegen teilt die Wellenranke die Fondfarbe des Grun-
des in Blau und Rot und die Borten tberschneiden das
Feld auch in der Breite in einer ahnlichen Proportion wie
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in Wien.?* Ein Stern-Uschak in Florenz, mit drei Sternen
und zwei Rhomben in der Achse sowie der typischen
Wolkenbandborte, kann wohl als einer der vollendet-
sten der Gruppe gelten.??” Hier wird deutlich, da er
ebenso breit ist wie der Wiener Teppich aber einen hal-
ben Meter langer, daB die GroBe der Musterteile — wie
bei den sogenannten Lotto-Teppichen (12 und 13) -
stets nahezu gleich bleibt. Die beschriebenen Ver-
gleichsstiicke werden in das 17. Jahrhundert datiert,
eine zeitliche Einordnung, die auch fir den Wiener Tep-
pich sinnvoll erscheint.

Inv. Nr. T 8384/ 1922 KB

Technik

K W, beige, oben und unten rot gefarbt, Z2S

Sch W, rot, Z1, 2 x, lazy lines

Kn W, 225, symm, H 44, B 24

KnD 1050

SK W, griin, gewebt uber 5 K

OK no

UK no, auBere Begleitborte fehlt

Farben  Rot (2), Blau (3), Gelb, Griin (2), Natur, Dunkel-
braun

Literatur

Sarre, Trenkwald 1926/28, |, Taf. 53/ Troll 1951, Taf. 44/ Heinz
1956, Abb. 4/ Hein, Volker, Kat. Wien 1977, Kat. Nr. 32/ Field
1983, 5. 57/ Ellis 1988, S. 66, Anm. 3; S. 69, Anm. 8/ Noever
1995, Abb. S. 120
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19 Stern-Uschak (4 Fragmente)

Westanatolien, Gebiet von Uschak, 17. Jahrhundert
178 x 56 und 176 x 54 cm (2 Fragmente, unten)
151 x 90 cm (2 Fragmente zusammengenaht, oben)

Die vier Fragmente gehdren zu einem Teppich von etwa
178 cm Breite — bei den unteren Fragmenten erhalten —
und etwa 330 cm Lange, in der Mitte fehlt ein Stick von
wenigstens 50 cm Hohe. Zwei rotgrundige, achtstrah-
lige Sterne und ein Rhombus in derselben Farbe, eng in
den Rahmen der Borte gestellt, waren demnach minde-
stens vorhanden. Den dunkelblauen Grund Uberziehen
mehrfarbige Blitenranken. Blaugriin umrandete Kartu-
schen mit geometrisierten Bliten auf weiBen Ranken
schmicken die rote Borte. Die Kartuschen werden -
ahnlich dem Wiener gréBeren ,Lotto”-Teppich (12) -
von der inneren Borte um mehr als die Halfte tber-
schnitten. In den Nebenborten, innen gelb, auBen hell-
blau, sieht man Zickzackbander. Als Vergleichsbeispiele
konnen die in Kat. Nr. 18 genannten Stern-Uschaks
gelten, vor allem ein Teppich in Philadelphia.?*® Seine
schmale Proportion sowie die als Ecklésungen gestalte-
ten Sternsegmente kommen ahnlich in diesem Wiener,
aus vier Fragmenten zusammengesetzten Teppich vor.

90 - Tarkische Teppiche 16. bis 18. Jahrhundert

Inv. Nr. T 5684/ 1903
1903 von Ladislaus von Benesch

Technik

K W, weiB, braun, oben rot gefarbt, 225

Sch W, rot, Z1, 2 x, lazy lines

Kn W, 225, symm, H 35, B 28

KnD 980

SK Reste W, gelb, gewebt (iber 4 K (nur bei unteren 2
Fragmenten)

OK, UK no

Farben Rot, Rosa, Blau (2), Grin (2), Gelb (2), Beige,
Schwarz (Braun), Violett

Literatur

Kat. Graz 1983, Kat. Nr. 3 (Abb. nicht in Arbeitsrichtung)




19 Stern-Uschak (4 Fragmente)
Westanatolien, Gebiet von
Uschak, 17. Jahrhundert
178 x 56 und 176 x 54 cm (2
Fragmente, unten)

151 x 90 ¢cm (2 Fragmente

zusammengenaht, oben)
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20 Vogel-Uschak (Fragment)

Westanatolien, Gebiet von Uschak, Selendi,
16. Jahrhundert
362 x 212 cm

Die namengebende Rapportmustereinheit des weiBgrun-
digen Teppichfeldes — vier Vogel um eine Rosette —
wiederholt sich bei diesem Teppich horizontal vier und
vertikal sieben Mal. Die Bezeichnung , Vogel-Uschak-
Teppich” wurde frih angezweifelt, denn man ist lange
davon ausgegangen, daB - in Analogie zu den sonst fi-
gurlosen Uschak-Teppichen — hier keine Vogel dargestellt
sein konnen. Das Hauptmotiv wurde als Rosette inter-
pretiert, von der stilisierte Bldtter paarweise ausstrahlen,
wobei der Grund zwischen den Blattern dunkler gehal-
ten und mit einer kleinen Rosette versehen wdre. Heute
entscheiden sich die Experten wieder fir die alte Lesart,
wird das Muster doch in einer turkischen Quelle des 17.
Jahrhunderts als ,Krahenmuster” apostrophiert.?*® Die
ebenfalls weiBgrundige Borte mit geometrisierten, alter-
nierend nach rechts und links beziehungsweise oben
und unten angeordneten Palmetten tberschneidet das
Teppichfeld. Die Borte der unteren Schmalseite, aus ei-
nem groBeren und einem kleineren Fragment beste-
hend, wurde an das verkirzte Teppichfeld genaht, die
Borten der Langseiten laufen neben diesen nach unten
aus. Die auBeren Begleitstreifen der Borte an der unteren
Schmalseite wurden erneuert. Die urspringliche Lange
des Teppichs ist auch wegen des Rapportmusters des
Feldes nicht rekonstruierbar.?+

Als Produktionsort der weiBgrundigen Teppiche mit
Vogel- und Tschintamani-Muster sowie der kleineren
weifigrundigen Teppiche, darunter Gebetsteppiche,
wird heute auf Grund dokumentarischer Evidenz der Ort
Selendi in der Gegend von Uschak angenommen.?*' Es
gibt aber auch technische und mustermaBige Parallelen
zu anderen Uschak-Teppichgruppen. So findet man be-
stimmte Bortenformen wie die Wolkenbandborte kom-
biniert mit dem Tschintamani-Feldmuster sowohl in
weiBgrundigen als auch in ,bunten” Uschak-Teppi-
chen.?* Charles Grant Ellis vermutete, daB der Wiener
Vogel-Uschak-Teppich wegen seiner ,unbunten” Far-
bigkeit nicht in der Turkei entstanden sein konnte,
sondern in der Walachei geknupft wurde.?** Fiir seine
Theorie, daB es eine osteuropaische Knupfteppichpro-
duktion nach turkischern Muster gegeben habe, stehen
allerdings bis heute die schliissigen Beweise aus (vgl.
auch Kat. Nr. 13).
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WeiBgrundige Teppiche hat zu Beginn unseres Jahr-
hunderts vor allem Theodor Tuduc, ein rumanischer We-
ber und Teppichrestaurator mit groBer Werkstatt, nach-
gewebt oder absichtlich gefalscht (vgl. auch Kat. Nr.
23).2% Seine bekanntesten Werke sind die beiden Tschin-
tamani-Teppiche in Berlin und London.?** Man erkennt
Tuducs Kopien oder Falschungen an der Uberexakten
Zeichnung und den matten Farbténen, die dem Zeitge-
schmack entsprachen. Sowohl die technische Analyse des
Wiener Vogel-Teppichs als auch die Farbigkeit sprechen
gegen eine Falschung. Der Teppich stammt aus der
Sammlung Wilhelm von Bodes, der auch einen weiB-
grundigen Tschintamani-Teppich besaB, heute in Was-
hington, D.C. in der Dumbarton Oaks Sammlung.?#®

Die nachsten Parallelen zu dem Wiener Teppich in
Feld- und Bortenmuster finden sich in den Vogel-
Uschak-Teppichen im Bargello?®” und im Metropolitan
Museum.?*® Der Florentiner Teppich ist gréBer und wirkt
monumentaler, das Stuck in New York besitzt eine bril-
lantere, buntere, ungewohnliche Farbigkeit. Am haufig-
sten haben vergleichbare Vogel-Uschaks eine Wolken-
bandborte.?*® Andererseits existieren weiBgrundige
Tschintamani-Teppiche mit einer dem Wiener Teppich
dhnlichen Borte.?*® Die Datierung friher weiBgrundiger
Teppiche mindestens in das fruhe 16. Jahrhundert
unterstitzen europadische Quellen, in denen ab 1503
immer wieder solche Stiicke vorkommen.?*' AuBerdem
sieht man Vogel-Teppiche nach der Mitte des 16. Jahr-
hunderts auf europaischen Gemalden.?*? Eine Datierung
auch des Wiener Vogel-Teppichs in das 16. Jahrhundert
erscheint damit gerechtfertigt.

Inv. Nr. T 10780/ 1971

Technik

K W, weiB, 225

Sch W, weiB3, Z1, 2 x, lazy lines

Kn W, 225, H 30, B 30

KnD 900

SK, OK, UK no

Farben Natur, Rot, Blau, Gelb, Fraise, Braun
Literatur

Bode 1904, S. 40, Abb. 19/ Martin, F. R. 1908, S. 123, Abb.
314/ Bode, Kihnel 1914, S. 126, Abb. 72/ Bode, Kihnel, Rief-
stahl 1922 (engl.), Abb. 78/ Cassirer, Helbling 1929, S. 27,

S. 59 Taf. X/ Orendi 1930, S. 75, Abb. 691/ Feulner 1941, Taf.
87/ Hein, Volker, Kat. Wien 1977, Kat. Nr. 35/ Ellis 1988, S. 49/
Vélker, Hali I, Nr. 1, 1979, S. 14, Abb. 4/ Milanesi 1992, S. 64/
Noever 1995, Abb. S. 120/ Spuhler 1998, S. 26 f., Abb. 5
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20 Vogel-Uschak (Fragment)
Westanatolien, Gebiet von Uschak, Selendi, 16. Jahrhundert

362 x 212 cm
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21 Doppelnischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gebiet von Uschak, um 1600
163 x 122 cm

Im ziegelroten Feld des kleinformatigen Teppichs betont Inv. Nr. T 6943/ 1908

ein mit stilisierten Pflanzenornamenten geftlltes rhom- 1908 aus der Auction Unger
boides Motiv die Mitte. Wolkenbander in Olivgriin und

Blau fillen den Raum zwischen den gegenstandigen Technik

Nischenbogen und der Borte. In einem der Bogen hangt K W, weiB, oben und unten rot geférbt, Z2S
eine Ampel, Hinweis fur die Richtung, in der der Gebets- Sch W, rot, 225, 2 x, lazy lines
teppich aufzulegen ist. Die breite, dunkelblaugrundige Kn W, 225, symm, H 42, B 45
Borte besteht aus einer feinen Ranke, von der Palmetten KnD 1890
und Arabeskenblatter ausgehen. AuBere und innere Be- SK, OK, UK no
gleitborte sind identisch gezeichnet, die Farben wech- Farben Rot, Grun, Blau (2), Gelb, WeiB, Schwarzbraun
seln: innen Rot auf Gelb, auBen Grin auf Rot.
Doppelnischenteppiche aus Uschak sind zahlreich er- Literatur

halten.?>* Der Grad der Stilisierung der Wolkenbander, Hein, Volker, Kat. Wien 1977, Kat. Nr. 30/ Vélker, Hali Il, Nr.
die schlieBlich zu eckigen Ranken werden kénnen, gilt 1,1979, S. 14, Abb. 3
als ein Anhaltspunkt fur die Datierung. Die schon ge-

schwungenen Wolkenbander dieses Teppichs legen eine

Datierung um 1600 nahe. In europdischen Gemalden

kommen Doppelnischenteppiche nicht vor dem 17. und

bis in das 18. Jahrhundert vor. Im Kunsthistorischen Mu-

seum in Wien befindet sich ein Gemalde, Simon Vouet

(1590-1649) zugeschrieben, das Martha, ihre eitle

Schwester tadelnd, darstellt, auf dem ein ahnlicher Tep-

pich mit zu Ranken stilisierten Eckfullungen als Tisch-

decke dient.?%
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en, Gebiet von Uschak, um 1600

163 x 122 cm

21 Doppelnischen-
Westanatolien

2




22 Doppelnischen- oder Gebetsteppich (Fragment)
Westanatolien, Gebiet von Uschak, 2. Halfte 17. Jahrhundert

43 x 57 ¢cm

Das dicht gekntpfte kleine Fragment von der rechten
Seite eines kleinformatigen Doppelnischenteppichs aus
der Gegend von Uschak zeigt einen Teil der Borte und
ein ebenso breites Stlick des Feldes mit der oberen rech-
ten Fullung des Giebelfeldes. Die schematisierten blauen
Ranken, die dieses ausfillen, kénnen als Anhaltspunkt
fur die Datierung in die zweite Halfte des 17. Jahrhun-
derts gelten (vgl. 21).
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Inv. Nr. T 9920/ 1952 ni

Technik

K W wei3, 225

Sch W, rot, Z1, 2 x

Kn W, 225, symm, H 58, B 42
KnD 2500

SK, OK, UK no

Farben Rot, Blau (2), Gelb, Griin

unveroffentlicht
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22 Doppelnischen- oder Gebetsteppich (Fragment)

Westanatolien, Gebiet von Uschak, 2. Halfte 17 Jahrhundert
43 x 57 cm

Tarkische Teppiche 16. bis 18. Jahrhundert 97



23 Gebetsteppich mit Inschriften

Westanatolien, Gebiet von Uschak, 17. Jahrhundert
263 x 168 cm

Der hier an das Ende der ,klassischen” tirkischen Tep-
piche gestellte, durchaus bekannte, ungewohnliche und
fur sein Genre relativ groBe Teppich zeigt im beigegrun-
digen Fond reihenweise angeordnete unregelmaBige
kleine Felder mit Inschriften. Darauf liegt eine achsen-
symmetrische VierpaBform, ehemals braun,?** dartiber
ist der obere Teil derselben Form — wie umgeklappt -
noch einmal zu sehen. Diese ,Nischen” sind mit wei3en
Gabelblatt- und blauen Pflanzenranken gefillt. An den
Enden der insgesamt funf , Arme” sieht man auf Rot die
Schriftzeichen fiir , Allah Akbar” (Gott ist der GroBte, er
ist groB). Die Inschriften im Feld nennen die 99 Beina-
men Allahs, teilweise als Anrufung. Auf der rotgrundi-
gen Borte steht auf drei Seiten in Blau die Sure 2, 256:
LAllah! Kein Gott ist, auBer Er, der Lebendige, der Be-
standige! Nicht erfaBt ihn Schlummer und nicht Schlaf.
Ihm gehort, was in den Himmeln und was auf der Erde
ist. Wer kann Fursprache einlegen bei ihm, auBer mit
seiner Erlaubnis? Er weiB, was vor ihnen ist, und was
hinter ihnen (das Gegenwartige und das Zukunftige),
und nicht erfassen sie etwas von seinem Wissen, auBer
so weit er es will. Sein Thron umfaBt die Himmel und die
Erde, und nicht beschwert ihn die Erhaltung beider, und
er ist der Hohe, der Erhabene.” Die untere Schmalseite
fullen blaue Wolkenbander und weiBe Pflanzenranken.
Auch die vier streng geometrisierten weiBen, sternfér-
migen Schriftkartuschen auf den Borten der Langseiten
nennen den Namen Gottes. Sie sind in angularem Ku-
fisch geschrieben und imitieren chinesische Siegel 25
Die schmalen hellgrundigen Begleitstreifen innen und
auBen zieren S-férmige Ranken.

Der Teppich wurde an den vier Ecken mit Teilen eines
Uschak-Teppichs geflickt, entspricht in Material und
Technik diesem Teppichtypus und kénnte im 17. Jahr-
hundert im Uschak-Gebiet entstanden sein. Einteilung
und Darstellungsstruktur der Formen im Teppichfeld er-
scheinen ratselhaft und ohne Parallele. Eine allgemeine
Ubereinstimmung 1aBt sich mit persischen Gebetsteppi-
chen feststellen, die ebenfalls Schriftfelder im Teppich-
feld und Inschriften auf der Borte zeigen und von denen
sich eine groBe Gruppe im Topkapi Sarayl Museum in
Istanbul befindet. Die meisten gehéren zur sogenannten
Salting Gruppe,”” von der heute erwiesen ist, daB3 sie

98 - Turkische Teppiche 16. bis 18, Jahrhundert

aus dem 16. Jahrhundert stammt.?** Auch im Metropo-
litan Museum of Art in New York befinden sich Gebets-
teppiche mit Inschriften, von denen vor allem der sog.
Fletcher-Teppich mit dem Wiener Teppich verglichen
werden kann.?*® Wahrend die angefuhrten Vergleichs-
stlicke eindeutig als Nischenteppich anzusehen und
durch die Koranzitate — wie bei dem Teppich in Wien —
als Gebetsteppiche anzusprechen sind, wurde im Wie-
ner Stiick das Nischenmotiv stark verunklart — wenn es
Uberhaupt ein solches ist — und tendenziell, wie bei ei-
nem Rapportmuster wiederholt.?®® Andererseits stim-
men die ,Ingredienzien” grundsatzlich tberein und
man kann sich vorstellen, daB die safawidischen Ge-
betsteppiche den Entwerfer des Wiener Teppichs ange-
regt haben.

Schon Sarre und Trenkwald verglichen Kat. Nr. 23 mit
dem sogenannten Goupil-Nischen-Teppich, der im 16.
Jahrhundert in Zentralpersien entstand.?®’ Sie berichte-
ten 1926, daB der ratselhafte Teppich, den das k k. Han-
delsmuseum erwarb, ,in einer Moschee in Aleppo ge-
funden” wurde.?%?

Inv. Nr. Or 348/ 1907 HM

Technik

K W, weiB und braun, Z2S

Sch W, rot, 728, 3 x

Kn W, 22, symm, H 50, B 35

KnD 1750

SK no

OK ca. 1,5 cm Kelim, W, blau, braun, Fransenreste, ver-
knotet

UK tw. ca. 1,5 cm Kelim, W, blau, braun, Fransenreste,
verknotet

Farben Rot (2), Blau (2), Gelb, Braun, Wei3

Tuduc-Kopie bei Christie’s, 244 x 150 cm, vgl. Bennett, Hali

48, 1989, S. 98

Tuduc-Kopie (?) bei Sloan’s, Washington D.C., April 1999: vgl.

Hali 107, November/December 1999, S. 57

Literatur

Riegl, Kat, Wien 1892, S. 8, Taf. XXIV, Kat. Nr. 33 (falsch he-
rum)/ Sarre, Trenkwald 1926/28, |, Taf. 32/ Migeon 1927, S.
391, Abb. 459/ Ernst 1929, S. 106, Nr. 12/ Orendi 1930, S.
267, Abb. 971/ Cammann 1972, S. 13/ Curatola 1981, Nr.
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ver 1995, Abb. S. 120/ Franses, OCTS V, 2, 1999, S. 111/
Mills, John: , Tuduc's Model.“ Letters. Hali 109, March-April
2000, S. 11, Abb./ Milanesi 1999, Abb. S. 78, S. 79
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23 Gebetsteppich mit Inschriften

Westanatolien, Gebiet von Uschak, 17. Jahrhundert

263 x 168 cm
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24, Siebenburger”-Teppich (Fragment)

Westanatolien, 2. Halfte 17. Jahrhundert
183 x 128 cm

Das groBe rotgrundige Medaillon mit weiBen Rosetten
und blauen Nelken, das man auch als Doppelnische
interpretieren kann, 1aBt blaugrundige Ecken frei, auf
denen jeweils die gleichen Pflanzenmotive zu sehen
sind. Die rote Hauptborte schmiicken gleichgroBe lang-
liche Kartuschen mit stilisierten Palmetten auf farblich
wechselndem Grund. Die Kartuschen werden von den
Begleitborten knapp Uberschnitten, ihnen fehlen die
dunklen Begrenzungslinien oben und unten bzw. rechts
und links. Bei Arbeitsbeginn treffen die horizontalen
Kartuschen ohne Uberschneidung auf die vertikalen.
Oben Uberschneidet die Querborte die Kartuschen der
Langsborten. Als Nebenbortendekor fungieren innen
farblich alternierende Rosetten und auBen reziproke Zin-
nen. Der Teppich ist nur fragmentarisch erhalten, vor al-
lem aus den Langsborten fehlen Teile und aus dem Feld
wurde ein quadratisches Stuck herausgeschnitten, so
daB man das Mittelmotiv weitgehend rekonstruieren
mubB.

Die sogenannten transsylvanischen oder , Siebenbiir-
ger"“-Teppiche erhielten ihren Namen, weil sich viele die-
ses kleinformatigen Genres heute in protestantischen
Kirchen in Rumanien erhalten haben. In ungarischen
Sammlungen sind sie ebenfalls zahlreich zu finden. Der
Wiener Teppich wurde 1913 von einem Handler aus
Budapest gekauft. Dokumente belegen, daB seit dem
15. Jahrhundert tirkische Teppiche an Kirchen gestiftet
wurden.** Zu Kat. Nr. 24, einem charakteristischen
.Siebenburger”, gibt es zahlreiche Vergleichsstiicke. 264
Charles Grant Ellis hielt auch diese Teppiche fiir ein , eu-
ropaisch-tirkisches” Produkt.?®> Der geometrisierte
Zeichnungsduktus, vor allem der Borte, 1aBt eine Datie-
rung in die zweite Halfte des 17. Jahrhunderts gerecht-
fertigt erscheinen, wenn man davon ausgeht, daB die
Produktion im friihen 17. Jahrhundert begann.6¢
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Inv. Nr. T 7719/ 1913
1913 von Josef Fejer, Budapest
Technik
K W, weiB, braun, vereinzelt rot, oben und unten gelb

gefarbt, Z2S
Sch W, rot, Z1, 2 x

Kn W, Z1, symm, H 37, B 36

KnD 1330

SK no

OK 5 ¢m Kelim, ca. 1 cm Fransen
UK 3 cm Kelim, ca. 2 cm Fransen
Farben Rot, Blau, Gelb, Schwarz, Natur

unveroffentlicht
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25 Nischen- oder Gebetsteppich, sog. Kolonnen-Ladik

Westanatolien, frihes 18. Jahrhundert
145 x 125 cm

Der weiBgrundige Teppich zeigt ein rotes, auf Doppel-
saulen ruhendes Nischenmotiv, welches das Teppichfeld
in drei Kompartimente teilt. Im Bogenfeld sieht man
symmetrisch angeordnete Lanzettblattpaare mit Roset-
ten sowie eine Palmette Uber dem mittleren Bogen. Das
beigefarbene Paneel darliber zeigt gedrungene, gezak-

kte Dreiecksbogen, zwischen denen Blumen empor-
wachsen. Die Hauptborte — eine Schmalseite fehlt — ent-
halt langliche Kartuschen mit floraler Fillung in Rot,
WeiB und Beige. Der Zwischenraum wird von einem
Dreieckmuster in Beige und Wei3 gebildet. Als Neben-
borte fungiert ein Band aus Rhombenlinien. Wie bei den
meisten Gebetsteppichen (vgl. 26 — 28, 33 - 41, 43 -
49) entspricht die Knpfrichtung nicht der Richtung der
Nische, d. h. das Knipfen begann mit der Borte ober-
halb des Bogens.

Auch von diesen turkischen Nischen- oder Gebets-
teppichen findet man eine ganze Reihe vergleichbarer in
rumanischen Kirchen und im Kunstgewerbemuseum in
Budapest.”®” Mit den sogenannten Siebenburgern ha-
ben sie vor allem die Kartuschenborte (vgl. 24) und die
Rosetten mit Lanzettblattern in den Giebelfeldern ge-
meinsam (vgl. 26, 27). May Beattie hat schon 1968 dar-
auf hingewiesen, daB die traditionelle Lokalisierung
nach Ladik wegen mangelnder technischer Ubereinstim-
mungen mit den Teppichen aus dieser Gegend (vgl. 30)
nicht wahrscheinlich ist.?%® Man denkt heute an eine
Entstehung in Westanatolien.
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Inv. Nr. ~ Or 361/ 1891/ 1907 HM Nr. 13887
1891 Ankauf in Konstantinopel
Technik
K W, gelb, Z2S
Sch W, beige, 225, 2 x, lazy lines
Kn W, ul und u2, symm, H 34, B 28
KnD 960
SK W, gewebt tber 3 K
OK no, auBere Begleitborte fehit
UK no, Haupt- und duBere Begleitborte fehlen
Farben  Rot, Hellblau, Schwarz, Gelb, Beige, Weil3

Knlpfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

Literatur

Schlosser 1971, Abb. 25/ Hein, Volker, Kat. Wien 1977, Kat.
Nr. 13/ Erdmann, H., Kat. Frankfurt a. M. 1985, Kat. Nr. 3/17/
Boralevi, Kat. Florenz 1999, S. 82




SRR

AR

ey

SRR

sog. Kolonnen-Ladik

oder Gebetsteppich,

25 Nischen

Westanatolien, frihes 18. Jahrhundert

145 x 125 cm

103

Tarkische Teppiche 16. bis 18. Jahrhundert -



26 Nischen- oder Gebetsteppich, sog. Kolonnen-Ladik

Westanatolien, friihes 18. Jahrhundert
175 x 124 cm

Wie bei Kat. Nr. 25 bestimmt das dreibogige Architek-
turmotiv, hier auf ziegelrotem Grund, das Teppichfeld.
Ebenfalls vergleichbar ist das raumlich angelegte Dop-
pelsaulenmotiv und das — hier blaugrundige - Giebelfeld
mit Lanzettblattpaaren und Rosetten. Nicht vergleichbar
mit Kat. Nr. 25, aber keineswegs unikal ist die senfgelbe
Borte mit kleinen Rosetten, die vier gezackte geometri-
sierte Blatter so umgeben, daB ein Quadrat entsteht.?%®

104 - Turkische Teppiche 16. bis 18. Jahrhundert

Inv. Nr. T 6639/ 1907
1907 von Bend Grinblatt, Hermannstadt

Technik

K W, gelb, 225

Sch W, gelb und rotbraun, Z1, 2 x
Kn W, Z1, symm, H 33, B 37
KnD 1230

SK W, gelb, gewebt tber 4 K

OK 4 cm Kelim, W, gelb, 4-10 cm Fransen

UK no

Farben Rot (2), Blau, Griin, Gelb (2), Natur, Schwarz
KnUpfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

unveroffentlicht




26 Nischen- oder Gebetsteppich, sog. Kolonnen-Ladik

Westanatolien, fruhes 18. Jahrhundert

175 x 124 cm

105
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27 Nischen- oder Gebetsteppich, sog. Kolonnen-Ladik

Westanatolien, 18. Jahrhundert
173 x 115 cm

Das Feld zeigt das schon in Kat. Nr. 25 und 26 beschrie-
bene dreibogige Architekturmotiv auf rotem Grund mit
blauem Giebelfeld. Statt Saulen gibt es hier Rosetten-
bander, aus denen Blutenzweige sprieBen. Vom mittle-
ren Bogen hangt eine gréBere Nelke. Uber dem Giebel-
feld ist ein schmales rotgrundiges Feld mit Blitenranke
zu sehen. Auch die blaugrundige Borte besteht aus
einer Blutenranke mit abwechselnd gelben und roten
Bliten an weiBen Stengeln.?’® Die Nebenborten zeigen
zwei unterschiedliche schmale Ranken auf weiBem
Grund.

106 - Tarkische Teppiche 16, bis 18. Jahrhundert

Inv. Nr. T 6636/ 1907
1907 von Benjamin Grinblatt

Technik

K W, beige und weiB, 225

Sch W, rétlich und gelblich, Z1, 2 und 3 x, lazy lines
Kn W, Z1, symm, H 32, B 34

KnD 1150

SK W, hellgriin, gewebt tber 4 K

OK, UK no

Farben Rot (2), Blau, Griin, Gelb (2), Natur, Schwarz
Kntpfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

unveroffentlicht
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en- oder Gebetsteppich, sog. Kolonnen-Ladik

27 Nisch

Westanatolien, 18. Jahrhundert

173 x 115 cm
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28 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Milas, 18. Jahrhundert (?)
187 x 121 cm

Auch dieser Teppich wird als ,Siebenburger” angespro-
chen, da sich viele dieses Typus in Kirchen in Rumanien
erhalten haben. Als Entstehungsort nimmt man Milas in
Westanatolien an, auf Grund der Ahnlichkeiten von Mu-
ster und Technik mit Teppichen, die dort spater nach-
weislich entstanden. Die friheren Exemplare zeigen
noch sehr deutlich die als Vorbild dienenden osmani-
schen Dekorformen — Palmetten und Rosetten, gerahmt
von Lanzettblattpaaren, stilisierte Nelken und Hyazin-
then, wie etwa bei Kat. Nr. 6 der Wiener Sammlung. Die
safrangelbe Gebetsnische kront ein ziegelrotes Feld mit
Lanzettblattern und Nelken in symmetrischer Anord-
nung. Dartber befindet sich ein querrechteckiges Feld
mit Kartuschenfullung, in dem ebenfalls Pflanzen zu se-
hen sind.

Auffallend an Kat. Nr. 28 ist seine einheitlich gelb-
braunliche Farbigkeit, die wie eine Uberfarbung wirkt,
weiB ist dadurch ausgeschlossen. Das Stiick ist nahezu
perfekt erhalten und der Verdacht liegt nahe, daB es
sich um eine Falschung handeln kénnte.

108 - Tarkische Teppiche 16. bis 18. Jahrhundert

Inv. Nr. T 6638/ 1907
1907 von Bend Grinblatt, Hermannstadt

Technik

K W, gelb, 225

Sch W, gelb und rot, 725, 2 x, lazy lines
Kn W, Z1, symm, H 46, B 34

KnD 1560

SK W, gelb, gewebt iiber 3 K

OK, UK 7-8 cm Kelim, W, gelb, tw. Fransen
Farben  Gelb (2), Rot (3), Blau, Griin, Schwarz
Knipfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

Literatur
Schlosser 1971, Nr. 24/ Hein, Vélker, Kat. Wien 1977, Kat.
Nr. 15




28 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Milas, 18. Jahrhundert (?)

187 x 121 ¢cm

109
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29 Smyrna-Teppich
Westanatolien, Smyrna (lzmir), 18. Jahrhundert
336 x 100 cm

Die weiBgrundige Borte mit einer Rosettenranke aus ab-
wechselnd roten und blauen Bluten umrahmt das rot-
grundige Feld, darauf insgesamt finf groBformatige,
gefiederte blaue Palmettenmotive, von denen vier ein-
ander paarweise zugeordnet sind. Die sogenannten
Smyrna-Teppiche, in der Ndhe der Hafenstadt — heute Iz-
mir — geknupft und von dort verschifft, entstanden ab
dem 17. Jahrhundert in der Nachfolge der Uschak-Tep-
piche. Das Feldmuster variiert die osmanischen Bliten-
Teppiche. Sie wurden vor allem nach Holland exportiert,
wo sie in Gemalden ab dem zweiten Viertel des 17.
Jahrhunderts auftauchen, meist mit dunkelblauem
Feld.?”! Das Exemplar der Wiener Sammlung ist grob ge-
knupft und durfte erst im 18. Jahrhundert entstanden
sein, wie Parallelbeispiele mit rotem Feld in Istanbul?’?
und in der ehemaligen Sammlung Bernheimer?”* zeigen.

110 - Turkische Teppiche 16, bis 18. Jahrhundert

Inv. Nr. T 8350/ 1922 KB

Technik

K W, weiB, wenig braun, 225

Sch W, rot, Z1, 2 x, lazy lines

Kn W, 225, symm, H 28, B 21

KnD 600

SK, OK, UK no

Farben Rot (2), Blau (2), Braun, Gelb, WeiB, Schwarz

unveroffentlicht
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Westanatolien, Smyrna (lzmir), 18. Jahrhundert

29 Smyrna-Teppich
336 x 100 cm
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30 Nischen- oder Gebetsteppich, sog. Tulpen-Ladik

Mittelanatolien, Konya, vor 1800
210x 120 cm

Die hellblaugrundige Nische mit drei Bogen fillt ein
stark geometrisiertes Baumornament. Im Feld ber der
Nische sieht man stilisierte Lanzettblatter auf ockerfar-
benem Grund, unter der Nische auf rotem Grund eine
weiBe Zinnenformation, von der langstielige einzelne
Blumen herabhangen, die als Tulpen gedeutet werden.
Acht verschieden breite Borten und Streifen umgeben
das Feld. Eine eckige Rosettenranke fillt die rotgrundige
Hauptborte. In der duBeren dunkelbraunen Borte befin-
det sich eine gelbe Wellenranke, aus der kleine Bliten
sprieBen, wahrend die innere Nebenborte ein vollkom-
men geometrisiertes mehrfarbiges Rankensystem mit zu
kleinen Quadraten stilisierten Palmetten zeigt. Die
schmalen Begleitstreifen, insgesamt finf, zeigen Z-For-
men und kleine schrage Striche auf weiBem, rotem und
blauem Grund.

Die Gruppe der sog. Tulpen-Ladik-Teppiche stammt
aus Konya und zeichnet sich durch intensive Farbigkeit,
einen relativ langen, weichen Flor und eine robuste Tex-
tur aus.”’* Die relativ grobe Kniipfstruktur des Wiener
Teppichs und die Stilisierung der Motive lassen auf eine
nicht zu frihe Datierung schlieBen. Andererseits sind die
vorhandenen Motive sehr genau gezeichnet und aus-
drucksvoll, so daB beim Vergleich mit den angefthrten
Teppichen eine Datierung vor 1800 gerechtfertigt er-
scheint.?’®

112 . Tarkische Teppiche 16. bis 18. Jahrhundert

Inv. Nr. T 9309/ 1944
1944 Widmung Rudolf Wenzelides, Wien
Technik
K W, beige, 225
Sch W, braun, 225, 2 x
Kn W, Z2S, symm, H 42, B 39
KnD 1260
SK W, bunt, gewebt tber 2 x 2 K
OK 4 c¢cm Kelim, W, rot
UK 7 cm Kelim, W, weif3
Farben Blau (2), Rot (3), Gelb, Elfenbein, Braun, Ocker, WeiB
Literatur

Hein, Volker, Kat. Wien 1977, Kat. Nr. 14/ Field 1983, S. 80




¥

K

L

3
u

1Y

.. et :.' .
e e

30 Nischen- oder Gebetsteppich, sog. Tulpen-Ladik

Mittelanatolien, Konya, vor 1800

210 x 120 cm
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Turkische Teppiche 19. Jahrhundert

Kat. Nr. 31 bis 69



31 Yuruk-Teppich (Fragment)
Anatolien, Stamm der Yruk, 19./20. Jahrhundert
168 x 98 cm

Parallele Zickzackstreifen mit Haken an den Spitzen wer-
den von der Borte aus Quadraten uberschnitten. Die
Farbigkeit ist dumpf braunlich. Oberhalb der unteren
Borte ist der Teppich durchschnitten und die Borte an
das wahrscheinlich verkurzte Feld wieder angenaht wor-
den. Er durfte demnach urspringlich langer gewesen
sein. Der kleine, grob gekniipfte Teppich ist sammlungs-
geschichtlich interessant, wurde er doch dem Museum
1963 von einer mit einem Sozialisten verheirateten und
selbst politisch aktiven ehemaligen Erzherzogin zusam-
men mit zwel weiteren Teppichen (Kat. Nr. 108 und 109)
und anderen Textilien geschenkt.

116 - Tarkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. T 10376/ 1963
Legat Elisabeth Petznek
(geb. Erzherzogin von Osterreich)
zusammen mit T 10374, T 10375 (T4bris)

Technik

K W, beige, 225

Sch W, braun, 21, 3 x

Kn W, 725, symm, H 32, B 22
KnD 700

SK, OK, UK no

Farben Rot (2), Blau (2), Gelb, Braun, Weif3

unveroffentlicht
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31 Yurdk-Teppich (Fragment)

Jahrhundert

19./20

Anatolien, Stamm der Yuruk,

168 x 98 cm
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32 Gordes-Teppich (Fragment)

Westanatolien, Gordes, Mitte 19. Jahrhundert
311 x 155.cm

Bei Kat. Nr. 32 durfte es sich um das Fragment eines
Teppichfeldes handeln. Man sieht eine hellgriine, sich
teilweise aufrollende Ranke, aus der Blatter und Bliten
wachsen. Die Darstellung ist stark geometrisiert und
scheint auf ein falsch verstandenes europaisches Vorbild
zurlickzugehen. Die Technik weist auf die Gegend von
Gordes, einem Zentrum der Nischen- oder Gebetstep-
pichherstellung. Vergleichsbeispiele zu diesem Fragment
wurden nicht gefunden. Sarre und Trenkwald, dem Zeit-
geschmack verpflichtet, schatzten es immerhin so sehr,
daB sie es in ihr Werk aufnahmen.

118 . Tarkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. T 6433/ 1906
1906 durch Herrn Richter, Wien,
aus dem NachlaB Theodor Grafs

Technik

K W, weiB3, 225

Sch BW, weiB, Z3S, 2 x

Kn W, Z1, symm, H 30, B 31

KnD 930

SK links W, gewebt Uber 4 K
SK rechts no

OK, UK no

Farben Rot (2), Blau, Grin, Gelb, Braun, Schwarz, Weil3
Literatur

Sarre, Trenkwald 1926/28, |, Taf. 54/ Neugebauer, Troll 1930,
S. 39
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32 Gordes-Teppich (Fragment)
Westanatolien, Gérdes, Mitte
19. Jahrhundert
311 x 155 ¢m

Turkische Teppiche 19. Jahrhundert - 119



33 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, um 1800
182 x 130 cm

Die Wiener Sammlung besitzt drei Gordes-Gebetsteppi-
che mit weiBer Nische (33-35), bei denen in charakte-
ristischer Weise der rote SchuBfaden an den Randern
durch einen weiBen ersetzt wurde. Die weifgrundige
Nische wird hier von einer Dreibogenarchitektur gebil-
det, wobei zwei dunne, rote Saulenpaare die Bogen
voneinander trennen. Sie sitzen auf dreieckigen Basen,
zwischen ihnen vier nelkenartige Pflanzen. Vom mittle-
ren Bogenscheitel hangt ein Blutenbukett. Das blau-
grundige Feld Uber den Bogen, geschmuckt mit bunten
Ranken, endet in einer Zinnenborte vor rotem Grund,
aus der nebeneinander aufgereiht langstielige Blumen
wachsen, im gringrundigen Paneel dartiber weitere Bli-
ten.

Die Wiederaufnahme von Motiven aus osmanischen
Hofteppichen sieht man hier nicht nur in der Haupt-
borte, die schmalen Begleitstreifen auBen zeigen kleine
weifle S-Formen, die ebenfalls bernommen wurden.
Gordes in Westanatolien war seit dem 18. Jahrhundert
ein Knipfzentrum far Nischen- und Gebetsteppiche, die
ihre Dekore und die Verwendung von Baumwolle im Flor
der Tradition osmanischer Hofmanufakturen verdankten
(vgl. 6). Die Farbigkeit dieses Teppichs ist ausgewogen,
die Zeichnung exakt; verstarkt wird dieser Eindruck
durch die Verwendung von weiBer Baumwolle fir die
Konturen.

120 - Tarkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. T 8371/ 1922 KB

Technik

K W, weiB3 und hellgriin, 225

Sch W, rot und weiB, Z1, 2 x, lazy lines

Kn W, Z1, BW, ul, symm, H 48, B 42

KnD 2000

SK Se, gruin, gewebt Uber 4 K

OK, UK no

Farben Rot (3), Blau (3), Grin (2), Gelb (2), Braun, Schwarz,

Natur, Weil3 (BW)
Knupfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

unveroffentlicht
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34 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, um 1800
168 x 126 cm

Fur die Beschreibung und analoge Beispiele vergleiche
man vor allem Kat. Nr. 33 und 35. Auch die Borte auf
rotbraunem Grund entspricht den Vergleichsbeispielen,
innen wird sie von vier, auBen von drei Streifen beglei-
tet. Das nahezu perfekt erhaltene Stick, das wie die bei-
den erwdhnten aus dem Kaiserhaus stammt, ist mit
mehr als 2000 Knoten pro Quadratdezimeter am dich-
testen geknupft.

122 . Turkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. T 8370/ 1922 KB

Technik

K W, weiB, Z3S, industriell

Sch W, rot und weiB, Z1, industriell, 2 x, lazy lines
Kn W, 225, symm, H 56, B 38

KnD 2130

SK Se, griin, gewickelt Uber 3 K

OK, UK 0,5 cm Kelim, BW, rosa, rot und weiB, 3,5 cm Fran-
sen

Farben Rot (3), Blau (3), Grun, Braun (2), Gelb (2), Schwarz,
Natur (2)

Knlpfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

Literatur
Schlosser 1971, Nr. 27




% VLYY RV

T AT AN A
iy
ANAT

21251

_Y.o-’fq.qrc»cy

,3;.a

¥ )
Vl‘acc-c.ﬂ‘
,W

L4

R

LA

&

34 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Goérdes, um 1800

168 x 1

26 cm

m
~

Tarkische Teppiche 19. Jahrhundert



35 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, um 1800
178 x 117 ¢cm

In der weiBgrundigen Nische mit spitzem Bogen hangen
saulenartig zwei Blutengirlanden. Im Scheitel des Bo-
gens sieht man ein stilisiertes Pflanzenornament, am Bo-
den zwischen den ,Séaulen” zwei kleine Pflanzen. Das
hellbraune Bogenfeld fillen symmetrisch angeordnete
Pflanzenranken. Dariiber befindet sich ein querrechtek-
kiges Feld mit Blitenornamenten, unter der Nische ein
schmaleres Paneel, rotgrundig mit einer Blutenranke,
dem von Kat. Nr. 33 sehr ahnlich. Die Hauptborte auf
rotbraunem Grund wird von Palmetten, Rosetten und
Lanzettblattern gebildet und innen von drei, auBen von
zwei Begleitstreifen umgeben.?’®

124 - Tarkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. Or 350/ 1896/ 1907 HM

Technik

K W, weiB, 725

Sch W, weiB3 und rot, Z1, 2 x

Kn W, Z1, BW, ul und Z1, symm, H 38, B 31
KnD 1200

SK, OK, UK no

Farben Rot (2), Blau, Griin, Braun, Gelb (3), Natur,

WeiB (BW)
KnUpfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

unverdffentlicht
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35 Nischen- oder Gebetst

Westanatolien, Gérdes, um 1800

178 x 117 cm

125
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36 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gérdes, um 1800
161 x 130 cm

Dieser am dichtesten geknlpfte Gebetsteppich der Gor-
des Gruppe in der Wiener Sammlung ist in seiner Zeich-
nung nicht so ausgewogen wie Kat. Nr. 33 bis 35. Der
weniger harmonisch proportionierte Bogen (ber der zie-
gelroten Nische wirkt zu flach, und die Borten der
Schmalseiten gequetscht. Kat. Nr. 36 zeigt eine Zinnen-
einteilung uber dem blaugrundigen Bogen, die auch bei
zwei Teppichen mit weiBgrundiger Nische (33 und 34)
zu sehen ist, dartber ein ockerfarbenes Paneel mit paar-
weise arrangierten S-Formen.

126 - Turkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. T 6583/ 1907
1907 von Jules Niké

Technik

K W, weiB, 225

Sch W, rotbraun, rosa, gelb, Z2, 2 und 3 x
Kn W, Z1, symm, H 58, B 40

KnD 2300

SK W, griin, gewebt tber 5 K

OK, UK ca. 2 cm Kelim, W, rot und griin (umgenéht)
Farben Rot, Blau (2), Braun (2), Gelb, Schwarz, Natur
Knipfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

unveroffentlicht




36 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gérdes, um 1800

161 x 130 cm

127

9. Jahrhundert
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37 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, um 1800
167 x 127 cm

Die rotgrundige, spitz zulaufende Nische schmicken
zwei saulenartige Blitenstreifen, eine Moscheeampel
und eine daran umgekehrt hdngende Kanne sowie drei
Bliten am Boden zwischen den Saulen. Den blaugrun-
digen spitzen Nischenbogen bedecken weiBe Ranken
mit bunten Bluten, dartber ein querrechteckiges Feld
mit Pflanzen. Die Hauptborte aus Rosetten, Palmetten
und Lanzettblattern nach osmanischem Vorbild hat ei-
nen olivfarbenen Grund und wird innen und auBen von
drei schmalen Streifen begleitet. Die fir mamlukische
und osmanische Teppiche typischen S-Formen in Weil3
fullen die schmalen duBeren, roten Begleitstreifen. Von
den zahlreich erhaltenen Vergleichsteppichen seien nur
zwei angefuhrt.?”

128 . Tarkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. T 8372/ 1922 KB

Technik

K BW, weiB, Z35

Sch W, rot, Z1, 2 x

Kn W, ul, BW, Z1, symm, H 48, B 40
KnD 1920

SK Se, grun, gewebt Uber 3 K

OK, UK no

Farben Rot, Braun, Rosa, Blau (2), Grin (2), Gelb, WeiB,

Schwarz
Knipfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

Literatur
Hein, Volker, Kat. Wien 1977, Kat. Nr. 9
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37 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, um 1800

167 x 127 cm

Turkische Teppiche 19. Jahrhundert
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38 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, um 1800
180 x 137 cm

Der Nischen- oder Gebetsteppich mit rotem Nischen-
fond zeigt die charakteristischen Formen der Gordes-
teppiche, allerdings weist er nur oben Uber dem
Nischenbogen ein querrechteckiges Feld auf. Die Nische
wird von einem getreppten Hufeisenbogen tberwalbt,
die saulenartigen Bander sind mit kleinen Zweigen
besetzt. Vom Bogenscheitel hdngt umgekehrt eine OI-
kanne, aus der Blumen sprieBen. Die dunkelblaugrun-
dige Borte enthalt die ublichen Palmetten-Rosetten-Lan-
zettblatt-Motive mit Narzissen und Nelken.?’®

130 - Tarkische Teppiche 19, Jahrhundert

Inv. Nr. Or 305/ 1889/ 1907

HM Nr. 13557
Technik
K W, weiB und grin, Z25
Sch W, rot, 21, 2 x
Kn W, ul, BW, ut, symm, H 42, B 34
KnD 1430
SK, OK, UK no

Farben Rot (2), Blau (2), Blaugriin, Gelb, Natur, Braun
Knupfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

Literatur
Riegl, Kat. Wien 1892, S. 14, Taf. XLVIIl, Kat. Nr. 65/ Hein,
Volker, Kat. Wien 1977, Kat. Nr. 8
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38 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, um 1800

180 x 137 cm

131
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39 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, um 1800
170 x 126 cm

Vor allem die Borte dieses Teppichs ist in den Farben und
formal denen von Kat. Nr. 38 und 40 ahnlich. Auch die
Farben und Formen des Bogens lassen sich vergleichen,
allerdings sind hier die Saulenbander getreppt und en-
den in kleinen Kannen, wahrend der Hufeisenbogen ge-
rundeter erscheint. Das Feld dartber hat einen griingel-
ben Grund.?”®

132 . Tarkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. Or 295/ 1884/ 1907 HM
1884 von Herrn Sadullah

Technik

K W, beige, 225

Sch W, orange, rosa, beige, Z1, 3 x, lazy lines
Kn W, Z1, symm, H 36, B 34

KnD 1225

SK, OK, UK no

Farben Rot, Blau (2), Gelb (2), Natur, Braun
Kntpfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

unveroffentlicht




S AR ErEw S Td

SO W

[ I IR

e

B

)

R R o R R

L

39 Nischen- oder Gebetsteppich

ordes, um 1800

Westanatolien, G

170 x 1

26 cm

3

1

9. Jahrhundert
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40 Nischen- oder Gebetsteppich (2 Fragmente)

Westanatolien, Gordes, um 1800
127 x 108 cm

Ein Fragment besteht aus dem unteren Teil der Nische,
der Bogen fehlt, dartiber wurde die zum Teppich geho-
rige Borte angenaht. Die Saulenstreifen schmitickt eine
gewellte Blutenranke und sie enden wie bei Kat. Nr. 39
in Kannen. Die duBere, hellblaugrundige Begleitborte
gleicht der von Kat. Nr. 38.

134 . Tarkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. T 8373/ 1922 KB

Technik

K W, wei3, Z2S

Sch W, gelb, Z1, 2 x

Kn W, ul, symm, H 32, B 38
KnD 1220

SK, OK, UK no

Farben Rot, Blau (2), Gelb, Braun, Schwarz, Natur
Knipfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

unveroffentlicht
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40 Nischen- oder Gebetsteppich (2 Fragmente)

Westanatolien, Gordes, um 1800

127 x 108 cm
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41 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes (?), um 1800
174 x 118 cm

Im Katalog der Gebetsteppich-Ausstellung in Washing-
ton, D.C. und Montclair von 1974/75, den Richard Et-
tinghausen und Louise Mackie verfaBten, wird darauf
hingewiesen, daB Teppiche wie Kat. Nr. 41 sich in Struk-
tur und Zeichnung deutlich von den Goérdes-Teppichen
unterscheiden und daher nicht in derselben Region ent-
standen sein konnen.?®® Der Wiener Teppich bildet mit
dem Teppich im St. Louis Art Museum und einem wei-
teren Vergleichsstiick im Kunstgewerbemuseum in Bu-
dapest eine kleine Gruppe.?®' Auffallend sind neben der
groben Knlpfung die matten Farben und die Gestaltung
der Borte, in der die rahmenden Lanzettblatter fehlen.

136 - Turkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. Or 362/ 1888/ 1907 HM Nr. 13143
1907 Ankauf Direktor Scala in Saloniki

Technik

K W, beige, 725

Sch W, beige, Z1, 2 x

Kn W, Z1, symm, H 38, B 36
KnD 1400

SK, OK, UK no

Farben Rot (2), Blau (2), Gelb, Braun, Schwarz, Natur
Knipfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

unveroffentlicht
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42 Doppelnischen- oder Medaillonteppich

Westanatolien, Gordes, 1. Halfte 19. Jahrhundert
213 x 150:em

Der Gordes Teppich mit Mittelmedaillon zeigt technisch,
farblich und in der Zeichnung der Dekormotive die Cha-
rakteristika der Nischen- oder Gebetsteppiche aus der-
selben Zone: Nachleben osmanisch-hofischer Motive,
Baumwolle in der Kntipfung, symmetrischer Knoten, ro-
ter WollschuB. Das dunkelblaugrundige Feld bestimmt
ein groBes, rechts und links an die Borte stoBendes Me-
daillon mit olivgriinem Grund, das auch oben und unten
fast bis an die Borte reicht. Medaillon und Feld sind mit
einem kleinteiligen, gerichteten Rapportmuster aus stili-
sierten Pflanzenformen gefullt. Haupt- und Nebenbor-
ten entsprechen dem Schema der Nischen- und Gebets-
teppiche, deren Borten von der osmanischen Hofkunst
beeinfluBt sind.?*?

138 . Tarkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr.

Technik
K

Sch

Kn

KnD

SK

OK, UK
Farben

Or 353/ 1896/ 1907 HM Nr. 16733

W, weiB3, oben und unten gelb gefarbt, 225

W, rot, Z1, 2 x, lazy lines

W, ul, BW, Z1, symm, H 52, B 38

1970

Se, griin, gewebt {iber 4 K

5,5 cm Kelim, W, griin und rot, ca. 2 cm Fransen
Rot (2), Blau (2), Grun, Gelb, Braun, Schwarz,
WeiB3 (BW)

unveroffentlicht
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42 Doppelnischen- oder Medaillonteppich

Westanatolien, Gordes, 1. Halfte 19. Jahrhundert

213 x 150 cm

39
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43 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, 2. Hélfte 19. Jahrhundert
195 x 140 cm

Der etwas starr gezeichnete Nischen- oder Gebetstep-
pich mit getrepptem Bogen, Saulenbandern, hangender
Kanne und drei Nelken auf der Bodenlinie der Nische
zeigt einen anderen Bortentypus als die vorher beschrie-
benen. Hier sind farblich alternierend rote, blaue und
gelbe Bluten zu je einer Pflanze zusammengefaB3t und
auf weiBem Grund gereiht. Der proportional kleine Bo-
gen laBt dem ockergrundigen, mit gereihten Nelkenblii-
ten geschmuckten Giebelfeld mehr Platz. Im Paneel dar-
Uber sieht man stark stilisierte vegetabile Ornamente.
Die klare Farbigkeit spricht daflr, diesen Teppich nach
Gordes zu lokalisieren, die geometrisierte Zeichnung
macht eine Datierung in die zweite Halfte des 19. Jahr-
hunderts wahrscheinlich.

140 - Tarkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. T 8363/ 1922 KB

Technik

K W, weiB3, wenig blau, griin, Z25
Sch W, rot, Z1, 2 x

Kn W, Z1, symm, H 48, B 38

KnD 1820

SK BW, blau, gewebt Uber 3 K

OK, UK ca. 2 cm Kelim, W, rot und griin, 2 cm Fransen
Farben Rot (2), Blau (4), Grin, Gelb, Braun, Schwarz, Natur
Knupfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

unveroffentlicht
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44 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, 2. Hélfte 19. Jahrhundert
179 x 132 cm

Die Zeichnung und Feldeinteilung des Nischenteppichs
gleicht der von Kat. Nr. 43, allerdings gibt es hier Panee-
le nicht nur tber sondern auch unter dem hellblauen,
leeren Bogenfeld. Die matte Farbigkeit und die reich-
liche Verwendung von Baumwolle in der Knipfung ma-
chen eine Datierung in das spatere 19. Jahrhundert
wahrscheinlich.

142 . Tarkische Teppiche 19, Jahrhundert

Inv. Nr.

Technik
K

Sch

Kn

KnD
SK

OK, UK
Farben

T 3666/ 1882
1882 von Philipp Haas & Séhne, Wien

W, weiB, 225

W, weiB, Z1, BW, weiB, Z25, 2 x

W, Z1, BW, Z2S, symm, H 64, B 46

2950

no

1 cm Kelim, W, weiB, ca. 1 cm Fransen

Rot (2), Blau (4), Grin (2), Gelb (2), Braun (2),
Natur (BW)

Knupfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

unveroffentlicht
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44 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert

179 x 132 cm

43
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45 Nischen- oder Gebetsteppich (Fragment)

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert
200 x 119 cm

Bei dem nur als Fragment erhaltenen Teppich fehlt links
die Hauptborte vollkkommen und unten mehr als die
Ecke. Als Besonderheit sieht man um das Nischenfeld
herum eine mit nelkenartigen Bliten geschmickte
Borte, die dann erst von der Hauptborte umrahmt wird.
Ansonsten 1aBt sich die Borte des Fragments mit Kat. Nr.
44 vergleichen. Der Direktor des Handelsmuseums er-
warb den nicht sehr bedeutenden Teppich 1888 in Salo-
niki zusammen mit zwei weiteren Gebetsteppichen (41
und 48). Wahrend dieser Reise hat er in Konstantinopel
- neben zwei weiteren Gebetsteppichen (47 und 49) -
wertvolle Fragmente von hochster Qualitat akquiriert:
das Fragment eines Spiralranken-Teppichs mit Vogeln
(83) sowie das groBe osmanische Fragment (7). Offen-
bar fehlten in diesen Jahren auch dem Fachmann noch
wichtige Unterscheidungskriterien zwischen den Qua-
litaten historischer Orientteppiche.

144 . Turkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr.

Technik

K

Sch

Kn

KnD

SK, OK, UK
Farben

Or 358/ 1888/ 1907 HM Nr. 13144
1888 Ankauf Direktor Scala in Saloniki

W, weiB, 225

BW, weiB, (Z25)2, 2 x, lazy lines

W, Z1, BW weiB3, Z1, symm, H 52, B 38

1980

no

Rot (2), Blau (3), Grin, Gelb, Braun, Schwarz,
Natur (BW)

Knapfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

unveroffentlicht
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46 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert
185 x 132 cm

Kat. Nr. 46 stellt in den Details der Dekore eine Variante
der Zeichnung von Kat. Nr. 43 bis 45 dar, allerdings gibt
es jetzt Paneele unterhalb und oberhalb des Nischenfel-
des und die zu Quadraten arrangierten Nelkenbliten in
der hellblaugrundigen Hauptborte gleichen denen des
weiBgrundigen Giebelfeldes. Die olivgriine Nische ist
nur an den Randern mit gereihten Bliten geschmuckt.
Im Bogenfeld hangt ein Blitengebilde.

146 - Tarkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. ~ Or 302/ 1886/ 1907 HM Nr. 12570

Technik

K W, 225, weif3

Sch W, 225, weiB, 2 x, lazy lines

Kn W, Z1, BW weiB, Z1, symm, H 52, B 34

KnD 1770

SK Se, griin, gewebt tber 4 K

OK, UK ca. 2,5-3,5 cm Kelim, W, griin, ca. 1-1,5 cm Fran-
sen

Farben Rot (3), Blau (3), Griin (2), Gelb, Braun, Natur,
WeiB (BW)

Knupfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

unverdffentlicht
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46 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert

185 x 132 cm
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47 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert
178 x 133 cm

Kat. Nr. 47 weist eine Borte aus parallelen schmalen
Bandern mit kleinen Bluten auf, innen und auBen gibt
es breitere Streifen mit Blutenranken. Unterschiedlich
gemusterte Paneele zeigen unten drei stilisierte Nelken-
bliten und oben vegetabile S-Formen, die denen des
unteren Paneels von Kat. Nr. 46 dhneln. Die reduzierte
Farbigkeit und die Streifenborte sprechen fir eine Da-
tierung in die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts, das
einfarbig hellgriine Nischenfeld fur eine Lokalisierung
nach Gordes.?®

148 - Turkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr.  Or 357/ 1888/ 1907 HM Nr. 13168

1888 Ankauf Direktor Scala in Konstantinopel
Technik
K W, beige, 225

Sch W, beige, 225, 2 x, lazy lines
Kn W, Z1, BW (weiB), Z1, symm, H 44, B 34
KnD 1500

SK W, blau, gewebt tiber 4 K
OK, UK no
Farben  Rot (3), Blau (2), Grun, Gelb, Braun (2), WeiB3 (BW)

Knipfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

unveroffentlicht




47 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert

178 x 133 cm
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48 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert
180 x 126 cm

Der Gebetsteppich mit getreppter, spitzbogiger Nische
und der fir Westanatolien typischen Borte aus dreizehn
abwechselnd hellen und dunklen Streifen mit kleinen
Blumen, zeigt eine ziegelrote Nische mit diagonal ver-
laufenden, zu Streifen geordneten Bliten.?** Das blau-
grundige Feld Uber dem Bogen ist ebenfalls mit diago-
nalen Parallelen gereihter pflanzlicher Motive bedeckt.
Ober- und unterhalb des Nischenfeldes befinden sich
querrechteckige Paneele mit identischem Dekor aus sti-
lisierten Nelken. Das Muster, die Technik und die Ver-
wendung von Baumwolle in der Kniipfung geben dem
Stuck die charakteristische Farbigkeit, die auf Gordes als
Herstellungsort schlieBen IaBt. Die stilisierte Zeichnung
macht eine Datierung in die zweite Halfte des 19. Jahr-
hunderts wahrscheinlich.

150 - Tarkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr.  Or 345/ 1888/ 1907 HM Nr. 13142
1888 Ankauf Direktor Scala in Saloniki

Technik

K W, weiB, 225

Sch BW, weiB, Z2S, 2 x, lazy lines

Kn W, Z1, BW (weiB), Z2S, symm, B 52, H 40
KnD 2080

SK Reste Se, griin, W, weiB, gewebt Uber 4 K
OK 2 cm Kelim, W, grun, 1 cm Fransen

UK 3 cm Kelim, W, blau, 2 cm Fransen

Farben Rotbraun, Rot, Blau (2), Grin (2), Gelb, Natur,

Dunkelbraun
Knlpfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

Literatur
Schlosser 1971, Nr. 28/ Hein, Volker, Kat. Wien 1977,
Kat. Nr. 11
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48 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert

180 x 126 cm
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49 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert
240 x 155 cm

Der farblich auf wenige Toéne - Rot, Gelb, Wei3 und
Hellblau — reduzierte Teppich zeigt einen getreppten
spitzen Bogen, der mit Blitenmotiven an den Randern
und mit Blutenarrangements oben und in der Mitte ge-
schmiickt ist. Die Borte besteht aus finf schmalen Strei-
fen, unter und Uber dem Bogenfeld befindet sich ein
identisch gestaltetes Paneel. Das Feld tiber dem Bogen
zeigt ein Rapportmuster.?®

152 - Turkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. ~ Or 310/ 1888/ 1907 HM Nr. 13169
1888 Ankauf Direktor Scala in Konstantinopel

Technik

K W, beige, 225

Sch BW, weiB, 725, 2 x, lazy lines

Kn W, Z1, BW (weiB), Z3S, symm, H 42, B 36

KnD 1500

SK W, hellbraun, gewebt uber 3 K

OK, UK no

Farben Rot (3), Gelb (2), Blau, Schwarz, Natur, WeiB (BW)
Knipfrichtung entgegen der Abbildungsrichtung

Literatur
Riegl, Kat. Wien 1892, S. 4, Taf. X, Kat. Nr. 14
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49 Nischen- oder Gebetsteppich

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert

240 x 155 cm
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50 Doppelnischen- oder Medaillon-Teppich

Westanatolien, Gordes, 2. Hélfte 19. Jahrhundert
271 x 137 cm

Unter den kleinformatigen westanatolischen , Doppelni-
schen-", eigentlich Medaillon-Teppichen in der Wiener
Sammlung (50 bis 60) ist dieser der am feinsten ge-
zeichnete. Die Farben sind intensiver und harmonischer
aufeinander abgestimmt als die der anderen. Zeichnung
und Aufteilung mit olivgriinem Mittelmedaillon, Panee-
len oben und unten, Hauptborte aus Lanzettblattern
und Rosetten, sowie einer Wellenranke als AuBen- oder
Innenborte findet man ahnlich in den folgenden Ver-
gleichsteppichen.

154 . Turkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr.  Or 296/ 1896/ 1907 HM Nr. 16734
1896 von Gebhart Sagmeister
Technik
K BW, weiB, 225
Sch BW, weiB, 725, 2 x
Kn W, Z1, BW (weiB), Z1, symm, H 38, B 30
KnD 1150
SK W, griin, gewebt tUber 2 K
OK no
UK ca. 2 cm Kelimrest, W, grin, ca 3 cm Fransen
Farben Rot (3), Blau (2), Grun, Gelb, Braun (2), Natur (BW)

unverdffentlicht
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51 Doppelnischen- oder Medaillon-Teppich

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert
259 x 150 cm

Das langliche, rotgrundige Medaillon ist mit gebtindel-
ten Bluten gefillt. Das Feld Uber den spitzen, getrepp-
ten Bogen schmucken stilisierte Nelken, die Paneele
Rosettenranken. Die innere Begleitborte zeigt ein Zin-
nenband, die Hauptborte besteht aus Lanzettblattern
und Rosetten. Ein blaustichiges Rot dominiert. Bei einem
Vergleich mit Kat. Nr. 50 wird die Reduktion der Farbig-
keit und die wenig differenzierte Zeichnung besonders
deutlich.

156 - Tirkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. T 8358/ 1922 KB

Technik

K W, braun und beige, 725

Sch BW, weiB, Z2S, 2 x

Kn W, Z1, BW (weiB), 225, symm, H 42, B 32

KnD 1350

SK, OK, UK no

Farben Rot (3), Orange, Blau (2), Braun, Schwarz, Grau,

Weif3 (BW)

unveroffentlicht
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52 Doppelnischen- oder Medaillon-Teppich

Westanatolien, Gordes, 2. Hélfte 19. Jahrhundert
195 x 130 cm

Bei diesem Medaillon-Teppich fallt die auf Zyklamenrot
und Hellgriin reduzierte Farbigkeit auf. Das Medaillon in
Form einer getreppten Doppelnische zeigt im Zentrum
eine aufwendige Phantasieblite. Die Borte bilden funf
etwa gleichbreite Streifen mit verschiedenen, stilisierten
Bluten.

158 - Turkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. T 10800/ 1971
1971 ubergeben vom Bundesministerium
fiir auswartige Angelegenheiten aus der osterr.
Botschaft in Paris

Technik

K W, beige, 225

Sch W, beige, Z1, BW, weiB, Z25, 2 x, lazy lines

Kn W, 21, BW, (weiB), Z1, symm, H 52, B 32

KnD 1660

SK, OK, UK no

Farben Rot (3), Blau, Griin, Gelb, Braun, Schwarz, Natur,

WeiB (BW)

unveroffentlicht
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53 Medaillon-Teppich, sog. Kis-Gordes

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert
195 x 145 cm

Der weiBgrundige Medaillon-Teppich aus der Goérdes-
Gegend gilt als Vorldufer der etwas spateren klein-
formatigen Gruppe mit rautenférmigen, von Haken-
motiven  gerahmten  Medaillons. Neben der
charakteristischen, gezackten Borte bestimmt die Up-
pige Verwendung naturfarbener heller Wolle in der
Knupfung den spezifischen Eindruck. Die weiBen Strei-
fen sind mit kleinen rauten- bzw. blatterférmigen Mu-
stern regelmaBig besetzt. Bliten- und Blatterornamente
fullen Zwickel und Paneele. Motivische Details zeigen
eine enge Verwandtschaft mit den Gebetsteppichen der
Gegend. Teppiche wie Kat. Nr. 53 werden auch als , Kis”
= turkisch Madchen) Goérdes bezeichnet, wurden sie
doch fur den Brautschatz junger Madchen geknupft.
Die fruhesten erhaltenen Exemplare stammen aus dem
Ende des 18. Jahrhunderts, die meisten entstanden —
wie dieses Stick — im 19. Jahrhundert.?®® Die verein-
fachte Zeichnung legt eine Datierung in die zweite
Halfte des Jahrhunderts nahe.

160 - Turkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr - T 9187/ 1943
1943 von Friedrich Wilhelm von Flotow, Wien

Technik

K W, orange, 225

Sch BW, weiB, Z2S, 3 x

Kn W, Z1, symm, H 42, B 28

KnD 1180

SK W, griin, gewebt (ber 3 K

OK, UK 8,5 cm Kelim, W, rot, griin, braun, elfenbein, 3-9
cm Fransen

Farben Rot (2), Grin (3), Blaugran, Gelb (2), Orange, Rosa,
Braun (2), Schwarz, Elfenbein

Literatur

Erdmann 1966, S. 109 f., Abb.134, Taf. X/ Hein, Vélker, Kat.
Wien 1977, Kat. Nr. 10
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54 Doppelnischen- oder Medaillon-Teppich

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert
240 x 130 cm

Kat. Nr. 54 zeigt ein rotgrundiges Zentrum, die Bogen-
felder sind mit parallel angeordneten Rosettenbliten
auf hellblauem Grund dekoriert. Borten und Paneele
entsprechen denen von Kat. Nr. 50 und 51.

162 - Tarkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. T 8354/ 1922 KB

Technik

K BW, weiB, 725

Sch BW, weiB, 225, 2 x

Kn W, Z2S und Z3S, symm, H 38, B 16

KnD 610

SK W, gelb und braun, gewebt tber 2 K

OK, UK no

Farben Rot (3), Blau (2), Grin (2), Gelb, Schwarz, Natur

unveroffentlicht
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55 Doppelnischen- oder Medaillon-Teppich

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert
250 x 124 cm

Im Zentrum des weiBen Mittelfeldes befindet sich ein
Medaillon mit Anhangern. Die Farben wirken unge-
wohnlich grell, so daB man an die Verwendung von
Anilinfarben denkt. Der Teppich zeigt dieselbe Auftei-
lung wie Kat. Nr. 54 und 56, auch die Einzelmotive sind
vergleichbar.

164 . Turkische Teppiche 19. Jahrhundert

Inv. Nr. T 8364/ 1922 KB

Technik

K W, weiB, Z2S

Sch BW, weiB, 73S, 2 x

Kn W, Z1, symm, H 36, B 22

KnD 800

SK BW, braun, gewickelt iber 2 K
OK, UK no

Farben Rot (3), Blau (2), Grin (3), Gelb (2), Braun, Natur

unveroffentlicht




oder

nischen-
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aillon-Teppich

55 Doppe

Med
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Y]
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o
o
o

Halfte

250 x 1

24 cm
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56 Doppelnischen- oder Medaillon-Teppich

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert
262 x 137 cm

Die weiBgrundige Mitte, mit Zacken um den Spitzbo- Inv. Nr. T 8366/ 1922 KB
gen, schmiickt eine kleinere Medaillonform. Uber den

Bbgen sieht man ein rapportartiges Muster aus drei- Technik
zweigigen Blumen, im Paneel Rosettenformen. Die K W, weiB, 25
Hauptborte besteht auch hier aus Lanzettblattern und Sch BW, weiB, Z2, 2 x
Rosettenbliten. Kn W, Z1, symm, H 40, B 22
KnD 880
SK W, granlich, gewebt uber 2 K
OK ca. 1,5 cm Kelim, W, grin, ca. 10 cm Fransen
UK no
Farben Rot (3), Blau (2), Griin, Gelb (2), Braun, Schwarz,

Natur

unveroffentlicht
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Inischen- oder

56 Doppe

eppich

Medaillon-T

Westanatolien, Gordes,

2. Halfte

dert

19. Jahrhun-

262 x 137 cm
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57 Doppelnischen- oder Medaillon-Teppich (2 Fragmente)

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert
a:64,5x 130 cm, b: 72 x 130 cm

Von der Medaillonform des rotgrundigen Teppichs ist je- Inv. Nr. T 8390a, b/ 1922 KB
weils nur mehr der spitze Bogen mit Haken erhalten, die

Mitte und die Borten an den Schmalseiten fehlen. Technik
K W, weiB, 225
Sch BW, weiB und rosa, 225, 2 x
Kn W, Z1, BW (weiB), u2, symm, B 40, H 24
KnD 960
SK W, mittelblau, gewebt Gber 2 K
OK, UK no
Farben Rot (2), Blau, Grin, Gelb, Braun, Schwarz,
Natur (BW)

unveroffentlicht
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57a, b Doppelnischen- oder Medaillon-Teppich (2 Fragmente)
Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert
64,5 x 130 cm
72 x 130 cm
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58 Doppelnischen- oder Medaillon-Teppich

Westanatolien, Gordes, 2. Halfte 19. Jahrhundert
168 x 161 cm

Der fast quadratische kleine Teppich zeigt — wie der fol-
gende, Kat. Nr. 59 — ein diesem Format addquates, re-
duziertes Medaillon in Form eines Rhombus. Vorwie-
gend rote florale Ornamente liegen auf blauem Grund.
Die Borte entspricht in ihren Proportionen der der ob-
longen Teppiche und wirkt recht breit.
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