Slavistische Beitrage - Band 118

(eBook - Digi20-Retro)

Mechtild Russell

Untersuchungen zur Theorie
und Praxis der Typisierung
bel A. Goncarov

Verlag Otto Sagner Munchen - Berlin - Washington D.C.

Digitalisiert im Rahmen der Kooperation mit dem DFG-Projekt ,Digi20“
der Bayerischen Staatsbibliothek, Minchen. OCR-Bearbeitung und Erstellung des eBooks durch
den Verlag Otto Sagner:

http://verlag.kubon-sagner.de
© bei Verlag Otto Sagner. Eine Verwertung oder Weitergabe der Texte und Abbildungen,
insbesondere durch Vervielfaltigung, ist ohne vorherige schriftiche Genehmigung des Verlages

unzulassig.

«Verlag Otto Sagner» ist ein Imprint der Kubon & Sagner GmbH.



00051584

SLAVISTISCHE BEITRAGE

BEGRUNDET VON
ALOIS SCHMAUS
HERAUSGEGEBEN VON
JOHANNES HOLTHUSEN - HEINRICH KUNSTMANN - JOSEF SCHRENK
REDAKTION
PETER REHDER

Band 118

Bayerische
Staatsbibliothek
& Miinchen

05
VERLAG OTTO SAGNER
MUNCHEN



00051584

MECHTILD RUSSELL

UNTERSUCHUNGEN
ZUR THEORIE UND PRAXIS DER TYPISIERUNG
BEI I. A. GONCARQV

&
VERLAG OTTO SAGNER - MUNCHEN
1978



00051584

/’
{  Bayerlsche

Staatshibliothek
Minchen
(.

ISBN 3-87690-140-5
Copyright by Verlag Otto Sagner, Minchen 1978
Abteilung der Firma Kubon & Sagner, Munchen

Druck: Alexander Grossmann
Faustlestr. 1, D-8000 Munchen 2



00051

584

'VORBEMERKUNG

Vorliegende Untersuchung wurde im Wintersemester 1977/78 vom
Fachbereich 12 der Ludwig-Maximilians-Universitdt Minchen
als Dissertation angenommen.

Die Entstehung dieser Arbeit wurde durch ein Stipen-
dium der Deutschen Forschungsgemeinschaft fiir einen zehn-
monatigen Forschungsaufenthalt in der UdSSR (Moskau, Lenin-
grad) sowie durch ein Graduiertenstipendium der Universitdt
Miinchen erm¥glicht. Beiden Stellen danke ich fir die gro8-
zilgige F8rderung.

Die Dissertation wurde von Prof. Dr. Johannes Holthusen

betreut, dem ich fir seine vielseitige Unterstiitzung beson-
ders dankbar bin.

Miinchen, im Mai 1978 Mechtild Russell



00051584

INHALT

EINLEITUNG: PROBLEMSTELLUNG UND ARBEITSZIEL

ERSTER TEIL: ZUM BEGRIFF DES TYPISCHEN UND DER TYPISIERUNG

1.1. Literarische Figuren und ihre Konfigurationen 14
1.1.1. Ein- und mehrdimensionaler Figurenaufbau 17
1.2, Typisierung von literarischen Figuren 25
1.2.1. Typisierung als repridsentative Darstellung 25
1.2.2. Wert- und Normenbildung der Typisierung 29
1.2.3. Textstrategien im Typisierungsprozes 33
1.3. Die 'naturale Schule' und das gesellschafts-

kritische Postulat der Typisierung 42
1.4. Goncarovs 'Theorie vom Typischen' 53
ZWEITER TEIL: TYPISIERUNG IN DEN ROMANEN GONCAROVS
2.1. Allgemeine Prinzipien der Typisierung in

den Romanen Goncarovs 71
2.2. "Obyknovennaja istorija” 76
2.2.1., Figurenkonstellation 76
2.2.2. Reprdsentanzrelationen 78
2.2.3. Raum-zeitliche Typisierung 81
2.2.3.1. Provinzraum 82
2.2.3.2. Petersburger Raum 90
2.2.3.3. Der Romantiker im Petersburger Raum 94
2.2.4. Typisierung und Handlungsaufbau 107
2.2.5. Entwicklung der Typengestalten 112
2.2.6. Typisierung und Wertung 118
2.3. "Oblomov" 122
2.3.1. Figurenkonstellation 122
2.3.2. Reprdsentanzrelationen 125



00051

584

2.3.3.
2-3.3'1.

2.3'3.2-

2.3.4.
2.3.4.1.

2.3'4.2'

2.3.5.
2.3.6.

2.4.
2.4.1.
2.4.2.
2.4.3.
2.4.3.1.
2.4.3.2.
2.4.3.3.

2.4.4-

2.4.4.1.

2.4.4.2.

2.4.4.3'

2.4.5.
2.4.5.1.

2.4.5.2.

2.4.6.

2.4.6.1.
2.4.6.2.
2.4.6.3.
2.4.6.4.

2.4.7.
2.4.8.

Raum-zeitliche Typisierung

Raum-zeitliche Typisierung der Vertreter
des Alten

Raum-zeitliche Typisierung der Vertreter
des Neuen

Typisierung und Handlungsaufbau

Kompositorische Bedeutung eindimensionaler
Typisierung

Kompositorische Bedeutung mehrdiménsionaler
Typisierung

Entwicklung der Typengestalten
Typisierung und Wertung

"Obryv"

Figurenkonstellation

Erzdhlhaltung

Reprdsentanzrelationen

Eindimensionale Vertreter des alten Lebens
Mehrdimensionale Vertreter des neuen Lebens

Vermittler zwischen eindimensionalen Ver-
tretern des alten und mehrdimensionalen
Vertretern des neuen Lebens

Raum-zeitliche Typisierung

Raum-zeitliche Typisierung der eindimensio-
nalen Vertreter des Alten

Raum-zeitliche Typisierung der beiden Ver-
mittler zwischen alt und neu

Raum-zeitliche Typisierung der mehrdimensio-
nalen Vertreter des Neuen

Typisierung und Handlungsaufbau

Kompositorische Bedeutung eindimensionaler
Typisierung

Kompositorische Bedeutung mehrdimensionaler
Typisierung

Anderungen und Ubergidnge

Anderung der ideologischen Anlage des Romans
Neuansdtze der Typisierung

Dialektik der Anderung

Zusammenhang zwischen der Anderung der Typen-
gestalten und der Frage der Emanzipation

Logik der Entwicklung
Typisierung und Wertung

129

130

147
164

165

166
178
184

186
189
193
197
197
202

212
215

216

224

245
291

295

298
306
306
307
318

321
323
333



00051584

DRITTER TEIL: SYNTHETISCHE BETRACHTUNG DER DREI ROMANE

Goncarovs Romane als Trilogie
Thematik

Typenkreise

Typenentwicklung

Evolution des Wertungsspektrums
Goncarovs zyklisches Weltmodell

W W w W w W
. . . . . .
[ AT, R S PV R S R
. . . . . .

VIERTER TEIL: INNER- UND AUSSERLITERARISCHE ZUSAMMENHANGE
DER TYPISIERUNG

Ideclogische Implikationen der Typisierung

4.1.1. Gesellschaftspolitische Knderungen der
sechziger Jahre

4.1.2. Goncarovs Zensortitigkeit

FONFTER TEIL: GONCAROVS BEITRAG ZUR EVOLUTIOHN VON
‘NATURALER' ZU REALISTISCHER PROSA

5.1, Verhiltnis von Theorie und Praxis der
Typisierung

5.2. Traditionelle Bewertung in der Sekunddr-
literatur

LITERATURVERZEICHNIS

340
343
345
348
353
354

357

359
366

380

382

385



00051

584

EINNLEITUNG: PROBLEMSTELLUNG UND ARBEITSZIEL

In (der russischen Literatur sind die vierziger Jahre des 19.
Jahnrhunderts durch eine Dominantenverschiebung im literarischen
Sysstem gekennzeichnet. Mit der thematischen ErschlieBung neuer
Wirrklichkeitsbereiche, neuer sozialer Schichten dndern sich auch
die2 Formen literarischer Vermittlung. Automatislierte Verfahren
derr romantischen Epoche werden entkanonisiert und rlicken aus dem
Zenntrum an die Peripherie, an ihre Stelle treten neue literari-
schne Formen: Prosagattungen werden zur systemspezifischen Domi-
nannte.

Die Verschiebung im Gattungssystem setzt auch flir die Analyse
dess literarischen Werkes jener Zeit neue Akzente, macht neue Un-
terrsuchungsschritte wichtig. Die zentrale Frage lautet: Nach
wellchen besonderen Prinzipien wird das neue auBerliterarische
Matterial im literarischen Werk dsthetisch organisiert?

Die Literatur dieser Zeit versucht, in Absetzung vom Normen-
kannon der Romantik allgemeine 2Zusammenhdnge und GesetzmdBigkei-
tenn gesellschaftlichen Lebens durch eine m8glichst umfassende
Darrstellung von Gruppen und Kollektiven - und nicht von ideali-
sieerten Einzelschicksalen - zu erfassen. Damit gewinnt das Pro-

bleem literarischer Typisierung ein neues und ganz spezifisches
Gewwicht.

Die neue Aktualitdt dieses Problems spiegelt sich in der Li-
terraturkritik der vierziger bis sechziger Jahre, vor allem in
denn Werken Belinskijs, CernySevskijs,Dobroljubovs und Pisarevs.
Dai1 das Interesse dieser Kritiker primdr den auBerdsthetischen
Funnktionen von Literatur gilt (Literatur als Mittel der Gesell-
schhaftskritik), sind fiir sie die dsthetischen Funktionen der
litterarischen Typisierung zwar nicht irrelevant, spielen jedoch
eirne nachgeordnete R011e1.

1 Ndheres dazu siehe Bernhard Kippers, Die Theorie vom Typischen
in der Literatur. Ihre Auspridgung in der russischen Literatur-
kritik und in der sowjetischen Literaturwissenschaft (Slavi-
stische Beitrdge. 23), Minchen 1966.
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Im Gegensatz dazu ist die vorliegende Arbeit der Untersuchung
von spezifisch literarischen Typisierungsverfahren gewidmet. Es
geht darum, welche Mittel ein Autor im literarischen Werk selbst
anwendet, um seinen Gestalten Uberindividuelle 2Ziige zu verlei-
hen und zu erreichen, daf der Leser mit einer konkreten Figur
eine Vielzahl verwandter Gestalten der jeweiligen Wirklichkeit
verbinden kann.

Eine solche Frage erscheint umso sinnvoller und dringlicher,
als die zahlreichen vorhandenen Arbeiten zum Problem des Typi-
schen vorwiegend der philosophischen, vor allem erkenntnistheo-
retischen Problematik des Typusbegriffes gewidmet sindz. Dagegen
gibt es nur wenig systematische Untersuchungen zu spezifisch
literarischen Typisierungsverfahren. In den meisten Fidllen be-
gnligt man sich damit, auf die Typisierungsverfahren einzelner
Autoren lediglich beildufig, bestenfalls im Rahmen eines Einzel-
kapitels einzugehen.

Untersuchungen von Verfahren literarischer Typisierung sind
weder auf isolierte inhaltliche Kategorien noch auf méglichst
vollstdndig katalogisierte Erzdhlverfahren zu reduzieren. Wie
alle literarischen Verfahrensweisen ist literarische Typisierung
vielmehr durch jeweils zu bestimmende ideo-dsthetische Faktoren3
in je unterschiedlicher Weise bedingt und ldBt sich nur aus dem
dialektischen Wechselverhdltnis inner- und auBerliterarischer,
auktorialer und transauktorialer Momente erschlieBen.

Als ein Versuch, solche Zusammenhdnge zu beriicksichtigen,

2 Angesichts der Fillle solcher Arbeiten soll hier auf einen
Uberblick iiber die verschiedenen Theorien vom Typischen all-
gemein und vom Typischen in der Literatur im besonderen ver-
zichtet werden. Verwiesen sei vor allem auf die Untersuchung
von B. Kippers.

3 Mit dem Begriff 'ideo-dsthetisch' soll die dialektische Ein-
heit inhaltlich-ideologischer und &dsthetischer Strategie-
faktoren betont werden.



00051

584

- 11 -

kann die Arbeit von W.H. Schmidt: "Nihilismus und Nihilisten®?
angesehen werden.

Das Verdienst der Arbeit liegt nicht nur in der Neuerfassung
des 'Nihilismus'-Begriffs (im Unterschied zu den oftmals einsei-
tigen und globalisierenden 'Nihilismus'-Bestimmungen in der Ver-
gangenheit)s. sondern auch in der Griindlichkeit und Systematik
der Einzelanalysen,

Angesichts der durch die - historische und soziale - Neuheit
des 'Nihilisten'-Typus bedingten Heterogenitdt des Genres 'Ni-
hilisten'-Roman6 verzichtet der Verfasser bewufit auf die Aufstel-
lung einer Evolutionstheorie des 'Nihilisten'=-Romans. Dennoch
gelingt es ihm in seinen Einzelanalysen, in Gruppen zusammenge-
hériger Romane verschiedene Entwicklungslinien (innerhalb des
Gegensatzes Anerkennung des 'Nihilismus' vs. Distanz von der Be-
wegung) aufzuzeigen, die den Ansatzpunkt fiir eine Ubergreifende
evolutiondre Untersuchung bilden k&nnten. Mit Hilfe einer solchen
Untersuchung kdnnte versucht werden, einzelne Romane als Ergebnis
der mit den gesellschaftlichen Auseinandersetzungen der sechziger
und siebziger Jahre verbundenen konkurrierenden Auffassung von
Literatur und literarischer Typisierung zu erfassen.

Fragwiirdig erscheint allerdings die weitgehende Ubernahme der
Typustheorie von Georg Lukacs, die hier nicht referiert werden
soll, weil sie von Schmidt sehr ausfidhrlich dargelegt wird7.

In diesem Zusammenhang richtet sich meine Kritik weniger gegen
den hiufig diskutierten Widerspiegelungsbegriff bei Lukacs, den
auch Schmidt nicht uneingeschrénkt akzeptierta. Ebensowenig habe

4 Nihilismus und Nihilisten. Untersuchungen zum Typisierungs-
problem im russischen Roman der zweiten Hilfte des neun-
zehnten Jahrhunderts (Forum Slavicum. 38), Minchen 1974.

S Dies gilt fir Darstellungen des Nihilismus schlechthin wie
auch seiner spezifischen Auspridgung im Rufland der 6Oer
und 70er Jahre. Vgl. dazu Schmidt, S§. 7 ff.

6 Diese Vielfalt duBert sich in einer Fille von Romanformen
(wie Romanpamphlet, Romantraktat, sozialpsychologischer Ro-
man, ‘'publizistischer' Roman, utopischer Roman, Abenteuer-
und Kriminalroman).

Schmidt, S. 40-56. Vgl, dazu auch Kidppers, S. 312-342.

Schmidt, S. 43 ff., vgl. dort auch die Auseinandersetzung mit
der Kritik an Lukacs bei Mittenzwei und Althaus. Gegen den
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ich grundsétzliche Bedenken gegen Lukacs' Postulate der sozialen
Bedingtheit des Typus, der durch die Gesamtstruktur einer Figur
bestimmten Typik sowie des Tendenz- und Entwicklungscharakters
des Typischeng. Es scheint vielmehr, daB Schmidt die Eignung der
Lukacs'schen Typustheorie als Instrumentarium filr die Analyse
von Typisierungsverfahren ilberbewertet. Denn trotz der eingehen-
den Erliuterungen Schmidts bleiben Lukacs' Kriterien der Typik
eines literarischen Helden - Breite, Wesentlichkeit, Steigerung
und SelbstbewuBtheit - nicht zuletzt aus Mangel an Definitionen
SO unbestimmt und allgemein, daB sie allenfalls zur Absteckung

10

eines sehr weiten Rahmens, jedoch nicht zur detaillierten Erfas-
sung konkreter Typisierungsverfahren operational sein kdnnen. So
kommt es in Schmidts Arbeit zu einem MiBverhdltnis zwischen der
breit angelegten Diskussion des Lukacs'schen Typuskonzepts und
seiner nur sehr begrenzten praktischen Anwendbarkeit bei der
Analyse von literarischen Typisierungsprozessen.

Anders als bei Schmidt, der das Typusproblem an der literari-
schen Erfassung einer B e w e g ung exemplifiziert, ist die
vorliegende Arbeit der Untersuchung von Typisierungsverfahren
e i n e s Autors gewidmet, der Typisierung in den Romanen von
Ivan Aleksandrovié¢ Goncarov "Obyknovennaja istorija" (1847),
"Oblomov" (1859) und "Obryv" (1869).

Es wird davon ausgegangen, daB das Typisierungssystem eines
Autors einen Funktionszusammenhang bildet, in dem die Dominanz
einer Funktion die Deformation einer anderen Funktion zur Folge
hat. Infolgedessen bietet die Aufdeckung von strukturellen Be-

vielfach erhobenen Vorwurf der ‘'puren Widerspiegelung' siehe
die Argumentation von Urs Jaeggi, Literatursoziologie. In:
Grundzilge der Literatur- und Sprachwissenschaft, Bd. I: Lite-
raturwissenschaft, Minchen 31975, S. 406.

9 Schmidt, S. 56.

10 Dieser Mangel wird von Lukacs selbst zum Prinzip erhoben, wenn
er sagt, er folge der "Methode der Bestimmungen, im Gegensatz
zu der der Definitionen”", in dem BewuBStsein, daB die Erkennt-
nis der "extensiven und intensiven Unendlichkeit der Gegen-
stidnde und ihrer Beziehungen" immer unvollstdndig sei und De-
finitionen nur die mangelnde Vollstdndigkeit fixieren wiirden,
wdhrend es doch nur darauf ankomme, die Gegenstdnde und ihre
Beziehungen "vorl#dufig", aber "unverwechselbar" zu "bestim-
men". (Lukacs, Asthetik, Teil I: Die Eigenart des Asthetischen,

Neuwied a.Rh. 1963, 1. Halbbd., S. 29.)
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ziehungen im Typisierungssystem jedes einzelnen Romans des Au-
tors GonCarov die M8glichkeit, zu Erkenntnissen {iber die Beson-
derheiten seiner Typisierungsweise in verschiedenen Stadien sei-
ner Entwicklung zu gelangen und diese in den Zusammenhang von
autorenspezifischen und allgemeinen Evolutionsgesetzen einzu-
ordnen,

Die Entscheidung, die Evolution eines Typisierungssystems am
Romanwerk GoncCarovs zu untersuchen, ist darauf zuriickzufthren,
daB:

1. die bisher vorliegenden Untersuchungen zum Werk dieses Au-
tors (mit Ausnahme von "Oblomov") vergleichsweise begrenzt sind,
sich in der Gesamtheit mehr auf die auBerdsthetische Bedeutung
der Romane {(dies gilt vor allem fir "Obryv") als auf die Korre-
lation von dsthetischen und auBerdsthetischen Funktionen konzen-
trieren;

2. sich bei Gonc¢arov aufgrund zahlreicher RuBerungen in Briefen,
Aufsdtzen und Zensorberichten die Mbglichkeit eines kritischen
Vergleichs von theoretischen Aussagen zum Typusproblem und zur
literarischen Typisierung und der praktischen Typisierung in
seinen Romanen geradezu anbietet.

Hauptgegenstand der Untersuchung sind:

1. die Konstanten und Abweichungen innerhalb dieses Typisierungs-
systems und ihre jewelilige Funktion;

2, der - positive und negative - Evolutionswert11 dieses Systems

unter dem Aspekt der literarischen Evolution;
3. das Verhdltnis zwischen theoretischen Aussagen zur literari-

schen Typisierung und der praktischen Typisierung in den Ro-
manen.

Da insbesondere fir die Fragenkomplexe 1. und 3. der Roman
"Obryv"” die gr8Bten Probleme stellt, soll sich die Einzelanalyse
von Typisierungsverfahren hauptsdchlich auf Material aus diesem
Roman konzentrieren, wogegen die ersten beiden Romane weniger
detailliert untersucht werden.

11 Einen positiven Evolutionswert sieht Mukarovsky in einer Um-
gruppierung der Strukturen vorangegangener Etappen, einen nega-
tiven in der Ubernahme geltender Normen. (Jan Mukarovsky, Kapi-

toly z ceské poetiky, Bd.2, Prag 21948, S. 100 f£.)
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ERSTER TEIL: ZUM BEGRIFF DES TYPISCHEN UND DER TYPISIERUNG

1.1. Literarische Figuren und ihre Konfigurationen

Fir die Untersuchung von literarischen Typisierungsverfahren
ist weniger das Typusproblem als solches als vielmehr der Zu-
sammenhang 2zwischen Verfahren der Personendarstellung und der
Typisierung entscheidend, denn jede Personendarstellung kann zur
Typisierung werden, wenn sie Individuelles in einen grd&Beren
Zusammenhang stellt. Angesichts des engen Zusammenhangs zwischen
beiden Fragenkomplexen erscheint es angemessen, jeder weiteren
Erl&uterung von literarischen T y p i s 1i e r u n g s verfahren
einige grundsdtzliche Bemerkungen zum Problem der literarischen
Figurund ihrer Kon £f i gur ation vorauszuschicken.

Untersuchungen der traditionellen Erzdhltheorie zum Problem
der Personendarstellung und Personenkonstellationen gehen sel-
ten Uber mehr oder weniger vollstdndige Aufzdhlungen von Ver-
fahren der Personendarstellung1, rein inhaltliche Bestimmungen
des Personeninventars eines literarischen Werkes2 oder besten-
falls Symmetrieuntersuchungen (besonders auf dem Gebiet des
Dramas)3 hinaus.

Der entscheidende Mangel herkdmmlicher Analyseverfahren lag
darin, das8 man dem fundamentalen Unterschied zwischen einer Fi-

1 So bei Wolfgang Kasack, Die Technik der Personendarstellung
bei Nikolaj Vasilevic Gogol (Bibliotheca slavica), Wiesbaden
1957. Robert Bossard, Uber die Entwicklung der Personendarstel-
lung in der mittelalterlichen Geschichtsschreibung, Zirich 1944
0. Hoffmann, Die Menschengestaltung in C.F. Meyers Renaissance-
Novellen, Berlin 1940.

2 Beispiel: Friedrich Hibner, Die Personendarstellung in den
Dramen Anton P. Cechovs, Amsterdam 1971.

3 Repridsentativ fir diese Methode: Volker Klotz, Offene und ge-
schlossene Formen im Drama, Minchen 1960.
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gur in der Literatur und einer Person in der 'Realitdt' nicht ge-
nidgend Rechnung trug. Die literarische Figur wurde als Entsprechung
der in der Realitdt bekannten Gr8Be 'Person' als irreduzibel hin-
genommen. Beweis dafir sind die nicht nur in amerikanischen Ar-
beiten beliebten Versuche, Textfiguren psychologisch zu analysie-
ren‘.

Erst die S t r u k t u r analyse von literarischen Figuren
und Konfigurationen vermittelt einen Einblick in die besonderen
eigengesetzlichen Funktionsweisen und Wertungsmechanismen eines
literarischen Werkes und kann zur Kldrung der zentralen Frage
nach dem zugrundeliegenden text-, autoren- und epochenspezifi-
schen Personenverstdndnis beitragen.

Ausgangspunkt einer solchen Strukturanalyse von Figuren und
ihren Konfigurationen muB8 die Untersuchung der s t r u k t u -
r el 1 en Funktion der literarischen Figur und Konfiguration
als einer Komponente der m o d e 11 1ier end e n Ebene eines
literarischen Textes seins. Dies jedoch ist erst mdglich, wenn
die Figur nicht als psychologische Einheit, sondern als ein in
Elemente bzw. Merkmale zerlegbarer Komplex angesehen wird. Inso-
fern ist Jlirgen Link nur konseguent, wenn er sich von Kategorien
wie 'Charaktere', 'Personen' iUberhaupt distanziert - mit dem Hin-
wels darauf, daB "Figuren einer literarischen Konfiguration ...
rein s emantische 'Wesen'" darstellens.

Die Figur eines literarischen Werkes 148t sich dann als ein
Biindel bestimmter Merkmalmengen definieren. Wie sich die je-

weilige Merkmalmenge im einzelnen konstituiert, ist eine Frage,

4 Beispiel: die psychologische Interpretation von Jurij Olesas
Roman "Zavist'" (1927) durch William Harkins, The Theme of Steri-
lity in Olesa's "Envy". In: Slavic Review 3 (1966), S. 444-457.

5 2Zum Modellbegriff vgl. Jurij M. Lotman, Die Kunst und das Pro-

blem des Modells. In: ders., Vorlesungen zur strukturalen Poetik,

Miinchen 1972, S. 33-34.

6 Jurgen Link, Zur Theorie der Matrizierbarkeit dramatischer Kon-
figurationen. Am Beispiel des Einakters "Die Probe" (L'Epreuve)
von Marivaux. In Herta Schmid (Hrsg.), Moderne Dramentheorie,
Kronberg/Taunus 1975, S. 193-219, hier: S. 215. Vgl. dazu auch
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die sich nur im Zusammenhang mit dem gesamten Figurensystem eines

Werkes, der literarischen Konfiquration, beantworten ldst, denn

eine literarische Figur stellt ein Paradigma dar, einen Satz von
Differentialmerkmalen, die erst in Opposition zu anderen Figuren

(anderen Gruppen) eines Textes aktualisiert werden. Die Aktuali-
sierung dieser Merkmale erfolgt auf verschiedenen Ebenen, nicht

nur auf der Ebene einer zentralen kiinstlerisch-ideenmdBigen Oppo-

sition, sondern auch auf der Ebene partiellerer Geordnetheiten,

Untergruppierungen von geringerem Abstraktionsgrad, jedoch sehr
wesentlicher Bedeutung fir die Einbringung zusdtzlicher Differen-

tialmerkmale. Je nach dem jeweiligen Oppositionsglied werden in
einer Figur verschiedene Merkmale aktiviert, verschiedene "Typen
der Aufteilung ergeben ihre eigenen, jeweils nur ihnen eigentim-
lichen sinnunterscheidenden Merkmale der Figuren. Dennoch hebt
keines dieser Systeme das vorhergehende auf, sondern funktioniert
vor dessen Hintergrund“7, das endgiltige 'Bild' also, der Charak-
ter, basiert auf der Ge s amt h e i t seiner Relationen auf

verschiedenen Ebenen des Textes.

Daraus ergibt sich, daf die Merkmale des Paradigmas Figur nicht

vorgegeben, sondern auf der syntagmatischen Achse eines Textes
verteilt sind und erst sukzessiv bekannt werden, daB also - wie
bei jeder Strukturanalyse kiinstlerischer Texte - auch bei der
Untersuchung des Figurenaufbaus p ar ad igmatischer
und syntagmatischer Aspekt einzubeziehen sinds.

Roland Barthes, Vers un statut structural des personnages. In:
Communicatjions 8 (1966), S. 15-17. Die wohl radikalste Abwen-
dung von der akademischen Tradition der Figurenanalyse voll-
zieht F. Rastier, Die Ebenen der Zweideutigkeit im Drama. In:
H. Schmid, S. 220-255.

7 J. Lotman, Die Struktur literarischer Texte (UTB. 103), Milnchen'

Eine Erl#uterung dieser mittlerweile wohl in den Allgemeinbe-
sitz Ubergegangenen Begriffe s. bei H.E. Brekle, Semantik,
Minchen 1972, S. 81 ff.; D. Wunderlich, Terminologie des Struk-
turbegriffs. In: Literaturwissenschaft und Linguistik. Ergebnis
und Perspektiven, hrsg. v. J.lhwe, Ffm.1971, Bd.t1, S. 91-140,
hier: S. 133.
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Die Paradigmatik einer Figur zeigt die Beschaffenheit ihrer Merk-
male (Menge, Zuordnung, Uber-, Unter- oder Nebenordnung) im syn-
chronen System eines Textes, auf der syntagmatischen Achse, d.h.
im diachronen System des Textes lassen sich allmdhliche Expli-
zierung, Aufbau und Entfaltung einer Figur ermitteln.

Dieser Zusammenhang zwischen paradigmatischer und syntagmati-
scher Kontextbildung ist von der traditionellen Erzdhltheorie
auch bei der Aufstellung von Unterscheidungskriterien fiir lite-
rarische Figuren zu wenig berilcksichtigt worden. Weder Forsters
vielzitierte Gegenilberstellung von "flachen®™ und "runden"™ Charak-

teren9 noch Wellek-Warrens ergdnzende Unterscheidung von "sta-
tischer”™ und "dynamischer” Methode der Personendarstellung10

sind fiir eine strukturale Figurenanalyse hinreichend operational.
Forster beriicksichtigt nur den paradigmatischen Aspekt, ver-
schleiert ihn jedoch gleichzeitig durch den metaphorischen Cha-
rakter seiner Terminologie, wdhrend Wellek-Warrens Begriffspaar
den syntagmatischen Aspekt zwar andeutet, aber nicht systematisch
beschreibt.

1.1.1. Ein- und mehrdimensionaler Figurenaufbau

Im Gegensatz zur konventionellen Figureneinteilung werde ich in
meinen Untersuchungen zwischen der Ein- und Mehrdimensionalitdt
des Figurenaufbaus unterscheiden, da sich mit diesen Kategorien

sowohl die Selektion von Merkmalen aus textexternen Arsenalen
(Paradigmatik) als auch die tatsdchliche Sukzession und Ver-
kniipfung der Merkmale im Text (Syntagmatik) beschreiben 148t,
die literarische Figur nicht als psychologisches Faktum, sondern
als ein im literarischen Text sich konstituierender Merkmal-
komplex erfaBt werden kann.

9 E.M. Forster, Ansichten des Romans, Ffm,1949, S. 77 ff.

10 Rene Wellek und Austin Warren, Theorie der Literatur, Frank-
furt/Berlin 1966, S. 196.
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Eine eindimensionale Figur ist auf ein Grundmerkmal abgestimmt;
alle iibrigen Merkmale ordnen sich diesem Grundmerkmal unter, das
ich als Schwerpunkt bezeichnen méichte. Hat eine Figur verschie-
dene Schwerpunkte, so ist sie mehrdimensional. Auch bei mehr-

dimensionalen Figuren kann man von einem dominierenden 'Grundton'

sprechen; doch stehen hier neben dem Grundton andere Merkmale,
die mit diesem konkurrieren, d.h. Oppositionen bilden und somit
in Widerspruch treten k&nnen. Die Schwerpunkte eines mehrdimen-
sionalen Charakters bilden ein System, bestehend aus einem Zen-
trum und mehreren Subzentren. Im diachronen System des Textes
wird jeweils ein anderes Subzentrum an die Stelle des Zentrums
gerickt, auf diese Weise werden Entwicklungen aufgezeigt - dies
erklirt Wellek-Warrens Begriff der "dynamischen"™ Methode der
Personendarstellung.

Bei eindimensionalen Charakteren ist die Art der Merkmale vor-
gegeben, zuslitzliche Bestimmungen haben lediglich illustrierende,
ergdnzende Funktion. Aus diesem Grunde verlduft die Darstellung
statisch. Im Gegensatz dazu filhrt die Darstellung mehrdimensio-
naler Charaktere neue Merkmale ein, Merkmale von anderer Wertig-
keit.

Eindimensionale Darstellung bedeutet somit Klassifizierung,
wdhrend mehrdimensionale Darstellung einer Charakterisierung
gleichkommt. Der Unterschied zwischen beiden Kategorien beruht
auf einem unterschiedlichen Verhdltnis von Schwerpunkt und Ein-

zelbestimmungen.

Klassifizierung bedeutet dann: Alle Einzelbestimmungen sind
merkmalkonform, d.h. sie stehen mit dem jeweiligen Schwerpunkt
in enger Beziehung und haben bestdtigende, identifizierende
Funktion.

Bei der Charakterisierung werden merkmalfremde Bestimmungen
eingefilhrt, die sich dem jeweiligen Schwerpunkt nicht unter-
ordnen, sondern von ihm wegfilhren. Sie stehen mit dem Schwer-
punkt nicht unmittelbar in Zusammenhang, ja, sie kdnnen einen
Kontrast bezeichnen, der ein dem Merkmalhaften entgegengesetztes
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Merkmal zum Ausdruck bringt11.

Ein entscheidender Unterschied zwischen ein- und mehrdimensio-
nalen Figuren liegt im P ot e n t i a 1 charakter der letzteren
Kategorie. Wenn Forster meint, ein "runder®™ Charakter miisse in
{tberzeugender Weise iberraschen kbnnen‘z, s0 ist damit letzten
Endes gemeint, daB der Charakter einer mehrdimensionalen Figur
"nicht als eine einzige vorher bekannte Mdglichkeit seiner Aktio-
nen entworfen ist, sondern als Paradigma, als ein Satz von Mdg-
lichkeiten, einheitlich auf der Ebene der Ideenstruktur, aber
variativ auf der Ebene des Textes'13.

Wdhrend beil eindimensionalen Charakteren die m8glichen Ver-
haltensweisen von vornherein begrenzt sind und sich nur im Rah-
men eines einmal abgesteckten semantischen Feldes bewegen, muB
bei mehrdimensionaler Darstellung im RezeptionsprozeB ein grosBes
Mag8 an Konkretisationsarbeit durch den Leser geleistet werden.

Da bei mehrdimensionalen Figuren die Merkmalmenge nicht nur va-
riabel, sondern auch in Form von Oppositionen angeordnet ist oder
sein kann, treten hier zwei verschiedene Paradigmen in kompli-
zierte funktionelle Relationen zueinander. DaB trotzdem die Ge-
stalt im BewuBtsein des Lesers nicht auseinanderfillt, liegt da-
ran, das8 beide Paradigmen in der Gesamtparadigmatik der Figur
integriert sind, die Lotman als "paradigmatische Struktur zweiten
Grades"14 bezeichnet. Daher das Nebeneinander von Unvorhersag-
barkeit und Vorhersagbarkeit einer mehrdimensionalen Gestalt, das
nur einen scheinbaren Widerspruch bildet.

Bel dieser Betrachtung zeigt sich, daB8 die Frage der Einheit

und Logik einer mehrdimensionalen Gestalt eine relative ist.

11 Vgl. dazu Roman Jakobson, Zur Struktur des russischen Verbums.
In: Characteria Guil. Mathesio oblata, Prag 1932, S. 74-84.

12 Forster, S. 85.

13 Lotman, Die Struktur literarischer Texte, S. 361.
14 EbQd.
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Ganz allgemein lieBe sich sagen, daB die Verdnderlichkeit einer
Figur da ihre Grenzen hat, wo es dem Rezipienten unmdglich wird,
"die verschiedenen Textbruchstiicke mit einer Figur zu identi-
fizieren“15. Inwieweit der Leser das Gesamtparadigma einer in
einzelnen Textsegmenten uneinheitlichen Gestalt erstellen kann,

16 ab, der seinerseits

hédngt vom jeweiligen Erwartungshorizont
durch die kulturellen Kodes sowohl von Rezipient als auch Autor
geprdgt ist. In der Literatur des 19. Jahrhunderts bemilhten sich
die Autoren des Realismus um geschlossene zeitlich-kausale 2Zu-

sammenhdnge, um psychologische Logik und Einheitlichkeit der

Charaktere. In anderen kulturellen Epochen hingegen gelten ande-
re Normen: seit den achtziger und neunziger Jahren zeigt die
europdische Literatur aufgrund einer als hdchst verdnderlich und
uniiberschaubar empfundenen Wirklichkeit die Tendenz zur Aufbrechun:
der vermeintlich geschlossenen Einheiten.

Die Rezeption eines literarischen Textes ist nicht nur durch
die eigene Erfahrungswelt des Lesers und die jeweiligen &sthe-
tischen und sozialen Normen bedingt, sondern wird durch Signale
in jedem einzelnen Text gesteuert. Solche Signale sind Teil der
syntagmatischen Organisation eines Textes. Aus diesem Grunde ist
bei der Untersuchung des Figurenaufbaus in einem literarischen
Werk danach zu fragen, welche Zusammenhdnge zwischen der Ein- und
Mehrdimensionalitdt von Figuren und der Erzdhlstruktur, genauer

der Korrelation von Raum-, Zeit- und Handlungsstrukturen eines
Textes vorliegen.

Nach der Ermittlung dieser Zusammenhdnge in einem bestimmten
Text ist zu fragen, nach welchen Regeln ein- und mehrdimensio-
nale Darstellung im Gesamtwerk eines Autors und schlieBlich in
Ubergeordneten Systemen (der Gattung, der jeweiligen Epoche etc.)
realisiert wird.

15 Ebd., S. 366.

16 2Zu dem bei Karl Mannheim und Hans Georg Gadamer entlehnten Be-
griff des "Erwartungshorizonts" als Grundkategorie einer re-
zeptionsdsthetischen Betrachtungsweise s. H.R. Jauss, Litera-
turgeschichte als Provokation der Litera&urwissenschaft (Kon-
stanzer Universitdtsreden. 3}, Konstanz “1969.
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Eine solche Form der Figurenanalyse kann nicht nur zu Erkennt-
nissen uUber das spezifische Personenverstdndnis innerhalb eines
einzelnen Werkes und in tbergeordneten Funktionszusammenhdngen
verhelfen, sie kann dariber hinaus auch als Ansatzpunkt flr eine
systematische Darstellung von umfassenderen Evolutionsprozessen
in der Literatur dienen.

Entscheidend fiir die Dimensionalitdt einer Figur - in Lotmans
Terminologie: filr ihre "Beweglichkeit" oder "Unbeweglichkeit® -
ist ihr Verhdltnis zu den Grenzen ihres semantischen Feldes.
Mehrdimensionale (bewegliche) Figuren vollziehen mit der Vermeh-
rung ihrer Merkmale bzw. Verschiebung ihrer Schwerpunkte eine

Grenzilberschreitung zwischen zwei oppositiven semantischen Fel-
dern ("Ereignis"). Zwischen ihnen und dem sie umgebenden semanti-
schen Feld besteht "eine Relation der Differenz und der gegen-
seitigen Freiheit”17. Die Funktion dieser Figuren ist eine aktive:
Sie sind Handlungstrdger, selbst in den Fdllen, wo sie nicht
handeln, "untdtige Tdter" sind‘a.

Da eindimensionale Figuren innerhalb der Grenzen ihres se-
mantischen Feldes bleiben, haben sie passive, klassifikatorische
Funktion. Eindimensicnale Figuren sind somit an die sujetlose
(primdre) Struktur eines Textes gebunden, mehrdimensionale Fi-
guren dagegen sind Funktionstriger der sujethaltigen (sekunddren)

Textstruktur19.

Daraus ergeben sich folgende Relationen zwischen ein-/mehr-
dimensionalem Figurenaufbau und dem Raum-/Zeitsystem eines lite-
rarischen Werkes:

Bei eindimensionalen Figuren korrespondieren Raum- und Zeit-
strukturen, d.h. die Zeitstrukturen werden den Raumstrukturen an-
geglichen. Der klassifikatorischen Funktion von eindimensionalen

17 Lotman, Die Struktur literarischer Texte, S. 338 ff.

18 Als Beispiel nennt Lotman (ebd., S. 342) die 'lisnie ljudi’
Pecorin, Bel'tov und Kruciferskij.

19 Vgl. dazu ebd., S. 336 ff.
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Figuren entspricht die Reduktion der drei zeitlichen Ebenen Ver-
gangenheit, Gegenwart und Zukunft auf die Ebene der absoluten
Gegenwart, die einem sukzessiv-linearen Zeitbezug entgegenge-
setzt ist. Auch die Einordnung literarischer Figuren in 2zykli-
sche Prozesse bedeutet die gleiche Reduktion der Zeitebenen, da
hier das Moment der Wiederholung und Wiederkehr an die Stelle von
linearen Entwicklungen im Sinne qualitativer Verdnderungen tritt.
Bei mehrdimensionalen Figuren entspricht der Uberschreitung der

Grenzen zwischen oppositiven semantischen Rdumen, dem Raumwechsel,
auch die Mbglichkeit der Einbeziehung in eine historisch-lineare
Entwicklung mit qualitativen Unterschieden der verschiedenen Ent-
wicklungsabschnitte auf der Zeitachse. Mehrdimensionale Darstel-
lung impliziert eine verstdrkte Bedeutung und Motivierung von
Zeitstrukturen, ein komplizierteres Verhdltnis von erzdhlter und
erlebter Zeitzo.

Nun stellt der Begriff der Grenziberschreitung, des Ereignisses
durchaus keine ahistorische Konstante dar, sondern ein Phdnomen,
das vielen historischen Umstrukturierungen unterworfen ist.

Was als Ereignis gilt, ist letztlich eine kulturelle, texttyp-
und epochenspezifische Variable.

Der Textaufbau eines literarischen Werkes enthdlt Signale
dafilr, wie die Ereignishaftigkeit einzelner Sujetepisoden zu be-
werten ist. Je nachdem auf welcher St r uk turebene
des Textes eine Episode lokalisiert ist, kann die Grenziber-
schreitung einer Figur die Bedeutung des Einmaligen und Zufdlli-
gen haben oder lediglich einen anderen A s pek?t allge-
meiner Gesetze und Regelhaftigkeiten illustrieren.

Die Ereignishaftigkeit einer Grenzilberschreitung ist Funktion
der jeweiligen Kombination und Anordnung sujetloser/klassifika-
torischer und sujethafter Textstrukturen, deren Wechselwirkung

20 Vgl. G.M. Fridlender =zur Darstellung der Mehrdimensionalitdt
von Raum und Zeit in verschiedenen Pericden des russischen
Realismus, insbesondere bei Turgenev, Dostoevskij, Tolstoj und
Cechov. (Poétika russkogo realizma, Leningrad 1971, S. 127 ff.
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und Interferenz - wie Jurij Lotman in seiner kulturtypologischen
Untersuchung idlber die Entstehung des Sujets ausfilhrt - die Grund-
lage des modernen Sujettextes bildet21. Nach Lotman ist die
historische Evolution der Sujetliteratur durch den Ubergang von
zyklischen, Mythen generierenden zu diskret-linearen Textgruppie-
rungen gekennzeichnet.

Der mythologisch-zyklische Texttyp reproduziert gewlhnliche,
endlos wiederholbare und deshalb achronische Vorglnge, der dis-
kret-lineare Texttyp dagegen vermittelt auBergewdhnliche, ein-
malige und zeitlich fixierbare Erscheinungen. Im ersten Kon-
struktionstyp wird ein Prinzip festgehalten, im 2weiten ein Ereig-
nis. Mythologische Texte tendieren zur villigen Identifizierung
von Figuren, lineare Texte 2zu ihrer Differenzierung. Im ersten
Fall wird die Einheit zwischen innerer und duBerer Welt des Men-

schen, Mikro- und Makrokosmos hervorgehoben, im zweiten Fall wird

diese Einheit aufgebrochen.

Die erste Stufe der linearen Umgestaltung des mythologischen
Konstruktionsprinzips zeigt sich in der Aufspaltung des Merkmal-
paradigmas der zentralen mythologischen Person bzw. ihrer wech-
selseitig dquivalenten Namen in eine Vielzahl von Personen sowie
der Abldsung des mythologischen Rituals22 durch die in einen 1li-
nearen zeitlichen Ablauf eingebettete Handlung. Die weitere Ent-
wicklung von der zyklischen zur linearen Konstruktion fihrt zu
einer wachsenden Betonung der Ve r s c hiedenheldit von
Figuren durch kontrastive Kombinationen, bis schlieBlich sogar
einzelne Figuren in sich dialogisiert und damit in Mehrdimensio-
nalitdt Uberfihrt werden.

21 Jurij Lotman, Die Entstehung des Sujets typologisch gesehen.
In: ders., Aufsidtze zur Theorie und Methodologie der Litera-
tur und Kultur, hrsg. v. Karl Eimermacher, Kronberg/Taunus
1974, S. 30-62.

22 Als elementare Ereignissequenzen im Mythos nennt Lotman (ebd.,
S. 40 £f.) den Eintritt in einen geschlossenen Raum und den
Austritt aus ihm.
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Dieser dialogische Konflikt zwischen den beiden rivalisieren-
den Texttypen wird jedoch dann neutralisiert, wenn er innerhalb
einer hi er ar chdis c h gegliederten Textstruktur auf einer
niedrigeren Textebene lokalisiert ist, wdhrend auf einer hdheren
Strukturebene des Textes der regelhafte Texttyp dominiert und
sich somit als Text h ¥ her en R ange s definiert. In
diesem Fall ist der gesetzmiBige Gang der Ereignisse den zufal-
ligen Abweichungen von diesem Gang prinzipiell vorgeordnet, mit
anderen Worten: die zunidchst auBergewdhnlichen und 'anomalen'
sujetbildenden Erscheinungen erweisen sich als Varianten eines
Ubergreifenden Prinzips. Das Sujet solcher Texte rekonstruiert
ein Weltbild, in dem Desorganisation und Widerspriichlichkeit in
einer umfassenden Ordnung und Harmonie relativiert werden. Wie
die Untersuchungen dieser Arbeit zeigen werden, folgt Goncarov
diesem Prinzip des Textaufbaus.

Wenn dagegen die Spannung 2zwischen den beiden konkurrieren-
den Textsystemen nicht aufgehoben wird, wenn wie etwa in den Ro-

23 durch das

manen Dostoevskijs das "monologische"/"homophone”
"dialogische" /"polyphone" Prinzip im Sinne Bachtins24 ersetzt
wird, entsteht eine sehr viel kompliziertere Erzdhlstruktur,

durch die ein in der Regel eher chaotisch unregelhaftes Welt-

bild geschaffen wird.

Es ist davon auszugehen, daB jedes Weltbild zwangslidufig auf
der Grundlage einer r  uml i ¢ h e n Struktur gedacht wird.
Der Raum im Kunstwerk reproduziert nicht nur diese oder jene Lo-
kalitit, sondern modelliert ganz verschiedene Beziehungen des
Weltbildes: zeitliche, soziale, psychologische, ethisch-morali-
sche etc. Das individuelle We 1 t m o d e 1 1 eines Autors
kommt in der Sprache seiner r&dumlichen Vorstellungen zum Ausdruck.

23 Laut Lotman "ein natiirliches Resultat der linearen Entfaltung
des Mythos auf die Text-Normale". (Die Entstehung des Sujets,
S. 55.)

24 Michail Bachtin, Probleme der Poetik Dostoevskijs, Miinchen 197
Eine kritische Auseinandersetzung mit Bachtins Polyphonie-Be-
griff siehe bei Wolf Schmid, Der Textaufbau in den Erzdhlun-
gen Dostoevskijs (Beihefte zu Poetica. 10), Minchen 1973,

S. 9-16.
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Diese Sprache ist natiirlich durch den Kode der jeweiligen lite-
rarischen und gesellschaftlichen Entwicklung geprdgt, indivi-
duell ist das, w a s der Autor in dieser Sprache ausdrucktzs.
Der literarische Text stellt somit nicht nur ein Klassifikations-
schema dar, das die Konstruktion einer bestimmten ‘'Welt' repro-
duziert, er enthdlt darilber hinaus Bewertungskriterien, mit de-
ren Hilfe Teilgruppen der allgemeinen Klassifikation - wiederum
in der Sprache rdumlicher Beziehungen (oben vs. unten, rechts
vs. links, Zentrum vs. Peripherie etc.) - hierarchisiert werden.
Literarische Figuren figen sich in je unterschiedlicher Weise
in das gegebene Klassifikationsschema ein. Eindimensionale Fi-

guren gehen v8llig in ihm auf, sie sind durch einen hohen Ver-

allgemeinerungsgrad gekennzeichnet und deshalb besonders typisch,
mehrdimensionale Figuren tendieren dazu, die gegebene Struktur

zu zerstdren und eine neue zu sanktionieren oder zumindest die
gegebene Ordnung in der V 1 e 1 £ a 1 t ihrer Variationsm&glich-
keiten darzustellen. Sie sind deshalb in hbherem MaBSe indivi-
dualisiert, was noch nicht heiBt, daB sie atypisch seien.

1.2. Typisierung von literarischen Figuren

Soll damit gesagt werden, da8 jede literarische Figur automa-
tisch ein literarischer Typus ist? Keineswegs. Allein die Zu-
ordnung eines bestimmten Merkmalbiindelis zum Namen einer Figur

ist noch kein Verfahren der Typisierung, denn Typisierung be-
deutet Darstellung von Wirklichkeitselementen, die mit dem An-
spruch auf r e pr dsentatives Gewicht ausgew&hit sind.

1.2.1. Typisierung als repridsentative Darstellung

Flir Bernhard Kiippers ist ein Typus "entweder 'das Modell einer
Art' oder der Repridsentant einer Art, die am ehesten als Modell

25 Vgl. dazu Lotman, Das Problem des kilnstlerischen Raums in
Gogol's Prosa. In: ders., Aufsdtze zur Theorie und Methodo-
logie der Literatur und Kunst,
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"26. Der literarische Typ ist somit

fur sie angesehen werden kann
Repridsentant einer vom Autor intendierten bzw. vom
Leser wahrgenommenen, nach bestimmten Kriterien zusammengefaBten
Gruppe.

Der entscheidende Unterschied zwischen Methoden der Personen-
darstellung und Typisierungsverfahren liegt darin, dapf die Typi-
sierung diejenigen Kategorien, mit denen sie Individuen erfast,
gleichzeitig als Gruppenmerkmale fir Mitglieder ganzer Kollek-
tive verwendet. Folglich ist eine bloBe Kontrastierung von Trd-
gern entgegengesetzter psychologischer Merkmale ein Verfahren
der Personendarstellung, noch nicht der Typisierung.

Da eine Figur sich nicht als selbstdndiges 'Einzelwesen',
sondern erst im Vergleich zu anderen verwandten oder kontrastie-
renden Figuren als typisch erweisen kann, muB sich die Untersu-
chung von Typisierungsverfahren in einem literarischen Werk immer
auf die Gesamtheit der literarischen Konfiguration beziehen. Es
wire also z.B. falsch, den Typus des 'lisnij celovek' oder des °'Ni-
hilisten' aus dem Kontext einer ganz bestimmten Konfiguration
zu l&sen und isoliert mit dem korrespondierenden Typus der auBer-
literarischen Realitdt oder etwa anderer literarischer Werke zu
konfrontieren.,

Da die literarische Konfiguration in der Regel auf einer oder
mehreren Oppositionen aufgebaut ist, muB zundchst gefragt werden,
anhand von welchen Kategorien die Kontrast- und Aquivalenzbe-
ziehungen der Figuren realisiert werden, mit anderen Worten: mit
welchen Repridsentationsebenen die Typisierung arbeitet. Die Re-

pridsentationsebene kann z.B. sozialer, psychologischer, &konomi-
scher, moralischer etc. Natur sein. In vielen Fdllen kombiniert
ein typisierender Autor mehrere Reprédsentationsebenen, die je-
weilige Kombination und Hierarchisierung ist dann Teil des Typi-
sierungsverfahrens. So kennzeichnet es das Typisierungssystem
eines Autors in besonderer Weise, wenn etwa die Angehdrigen ver-
schiedener sozialer Gruppen als Reprédsentanten antagonistischer

moralischer Positionen typisiert werden, wenn also die moralische

26 Kippers, s. 12.
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der sozialen Reprdsentationsebene vorgeordnet ist.

Die Repridsentationsebene der Typisierung umfast oppositive
(soziale, psychologische, sczialpsychologische, ideelle etc.)
Merkmalrdume oder Reprédsentationsbereiche, deren 'typische'
Merkmale entweder von je einer Typengestalt reprdsentiert werden,
oder - was hdufiger der Fall ist - auf die verschiedenen Glieder
einer Typenhierarchie in je unterschiedlicher Weise verteilt
sind. Der Status einer typischen Gestalt innerhalb einer Typen-
hierarchie wird durch Menge und Beschaffenheit ihrer Merkmale
bestimmt, durch die jeweilige Zuordnung von typischen, d.h. re-
prdsentativen und individualisierenden, d.h. nicht unmittelbar
reprdsentativen Merkmalen.

Damit soll keineswegs die in der traditionellen Erzdhltheorie
und Typusforschung hdufig praktizierte starre Antithese von Typi-
schem vs. Individuellem unterstlitzt werden, die mir wenig sinn-
voll erscheint, besonders dann, wenn in breit angelegten Unter-
suchungen diskutiert wird, ob diese oder jene Figuren eines
Autors Typen o d e r Individuen darstellen27. Die Ergebnisse
solcher Untersuchungen sind ebenso fragwirdig wie die Methode
selbst.

Die Entscheidung darilber, ob ein Merkmal einer Figur als
typisch oder als individuell anzusehen ist, hdngt letzten Endes
von der Perspektive ab, unter der sie betrachtet wirdzs. Je
nach dem Standort des Betrachters - des Erzdhlers, einer berich-
tenden Romanfigur oder des Lesers - kann eine Bestimmung fir
diesen typisierende oder individualisierende Bedeutung haben.
Nicht aufgrund eines einzelnen Merkmals, sondern erst aufgrund

eines interdependenten Merkmalgefliges, erst von ihrer Ge s am t -

s truktur her wird eine Gestalt typischzg.

27 So bei Kasack, S. 127-141.

28 Vgl. dazu H. Markiewicz, O typowoSci w literaturze. In: ders.,
Tradycje i rewizje, Krakdw 1957, S. 97-145; hier: S. 136,

29 Vgl. dazu Georg Lukacs' Feststellung, "daB8 es bei echten Typen
sehr schwer fdllt, Uberhaupt von typischen Eigenschaften zu
sprechen. Sie sind infolge der Gesamtstruktur ihrer Persdn-
lichkeit geeignet, typische Reaktionen auf eine Periode in
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Was jedoch untersucht werden kann, ist der Zusammenhang von
typisierenden und individualisierenden Elementen, mit anderen
Worten: das Mischungsverhdltnis von klassifizierenden und cha-

rakterisierenden Merkmalen.

Bei der Klassifizierung verlduft die Typisierung geradlinigqg,

der Aufbau einer Figur erbringt in jedem Detail nur eine Be-
stdtigung anfangs vermittelter Typisierungsbestimmungen und
bleibt innerhalb der Grenzen eines Repridsentationsbereichs.
Bei der Charakterisierung wird die Einheit von Typus und indi-

vidueller Gestalt unterbrochen, werden Merkmale einbezogen, die
nicht mit dem jeweiligen Repridsentationsbereich zusammenhdngen,
nicht notwendig aus ihm folgen. Die Darstellung verselbstdndigt
sich gegenilber Typisierungsbestimmungen, bis hin zu Widerspri-
chen und Verdnderungen, wenn neben dem reprdsentativen Merkmal-
komplex ein davon unabhidngiger nichtreprdsentativer Merkmalkom-
plex entsteht, eine Schwerpunktsverlagerung eintritt - ein Vor-
gang, den W.H. Schmidt als "eigentliche" (weil gegen die je-
weilige Dominante gerichtete) "Individualisierung"3o’bezeichnet.
Das bedeutet: Sowohl eindimensionale als auch mehrdimensiona-
le Figuren k&nnen typische Geltung erlangen. Die Divergenz zwi-
schen Ein- und Mehrdimensionalitdt zeigt sich in der Sicht- und
Realisierungsweise der typischen Gestalt: eindimensionale Figu-

ren werden s t a t 1 s ¢ h , d.h. durch bloBes Festhalten immer
wiederkehrender und unverdnderlicher realtypischer Merkmale
typisiert, mehrdimensionale dagegen d y n ami s ¢ h , durch

Reproduktion von Entwicklungen, die - ausgeldst durch Wider-
spriiche zwischen individuellem, privatem Leben einerseits und

typischen, oft extremen Situationen sinnfdllig zu machen.
Sie sind also gewissermaBen mit Haut und Haaren typisch, es
ist nicht m8glich, einzelnes aus dieser Totalitdt herauszu-
greifen.” (Wider den miBverstandenen Realismus, Hamburg
1958, S. 138.)

30 Nihilismus und Nihilisten, S. 166, 202.
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gesellschaftlichem Leben andererseits - im Typus selbst statt-
finden.

Jeder Typisierungsproze8 gliedert sich in unterschiedliche
Typisierungsphasen, in denen jeweils ein anderes Merkmal in den
Vordergrund riicken und dominant werden kann. Bei eindimensiona-
ler Typisierung handelt es sich dabei um verschiedene Aspekte
ein- und desselben - mehr oder weniger weit gefaBten - Reprisen-
tationsbereichs, bei mehrdimensionaler Typisierung dagegen kann
mit einer Phasenablésung auch der Ubergang zu einem anderen Re-
prdsentationsbereich (ein "markiertes Ereignis" im Sinne Po-
morskas)31 und damit ein Neuansatz der Typisierung verbunden sein.
Bringt dieser Neuansatz in der Typisierung auch eine Umordnung
der Typenhierarchie eines bestimmten Reprédsentationsbereichs oder
der Summe der in einem Werk abgebildeten Reprisentationsbereiche
mit sich, so ist nach dem Zusammenhang mit der ideologischen an-
lage des betreffenden Werkes zu fragen.

1.2.2. Wert- und Normenbildung der Typisierung

Jede Typisierung stellt zugleich auch einen ProzeB der Erkenntnis
und Wertentscheidung dar. Der typisierende Autor wdéhlt aus der
Totalitdt der sich darbietenden Wirklichkeit diejenigen Elemente
aus, die er flr représentativ, filr typisch hdlt. Die Auswahl

des fiir typisch Befundenen, die Wahl der Repriisentationsebene

bzw. die Hierarchisierung von verschiedenen Reprisentationsebenen,
die Strukturierung einzelner Repridsentationsbereiche, die . jewei-
lige Zuordnung von klassifizierenden und charakterisierenden Merk-
malen sowie Neuansidtze der Typisierung und Umordnungen der Ty-
penhierarchien - all diese Verfahren sind, ungeachtet des jewei-
ligen Objektivitdtsanspruchs, charakteristisch fiir die Wertper-
spektive des typisierenden Autors. Aus diesem Grunde mu8 eine

31 K. Pomorska, O clenenii povestvovatel'noj prozy. In: Struc-
ture of Texts and Semiotics of Culture (Slavistic Printings
and Reprintings. 294), Paris 1973, S. 349-371, hier: s. 351.
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Untersuchung der Typisierungsverfahren in einem literarischen
Werk oder Werkzusammenhang nach den WertmaSstdben, den Normen
fragen, an denen sich die Typisierung der Figuren orientiert.

Der typisierende Autor befindet sich in der stdndigen Ausein-
andersetzung mit literarischen Konventionen einerseits und den
sich historisch veridndernden Beziehungen der auBerliterarischen
Wirklichkeit andererseits. Beide Bereiche existieren nicht v&l-
lig autonom, sondern sind dialektisch aufeinander bezogen. Eben-
s0 wie sich im Verlauf der historischen Entwicklung die fir
typisch befundenen Inhalte dndern, &ndern sich auch die Verfah-
rensweisen literarischer Typisierung.

Der literarische Typus ist reprdsentativ filr den augenblick-
lichen Stand einer Gesellschaft, der von dieser Gesellschaft
gefilhrten literarischen Diskussion sowie fiir den individuellen
Entwicklungsstand des typisierenden Autors. Wenn fiir das System
der Romantik der individualistische Held repridsentativ ist, der
als Antityp zur Gesellschaft deren Merkmale negativ spiegelt, fir
die Literatur der Folgezeit jedoch gerade die verschiedenen so-
zialen Schichten der zeitgen®ssischen Wirklichkeit zum Objekt
reprédsentativer Darstellung werden, dann verlangt diese Ver-
schiebung natiirlich auch eine Umorientierung der Typisierungs-
methode, eine N e u {ibersetzung konventioneller Typisierungs-
muster. Schon aus diesem Grund geht die traditionelle Literatur-
theorie fehl, wenn sie wie etwa Wilpert Typen als "bestimmte un-
verdnderliche Charaktere mit feststehenden Merkmalen"32 definiert.

Zwar gibt es durchaus literarische Systeme, filr die - und
dies gilt vor allem fiir den Bereich des Dramas - die Verwendung
eindimensionaler, mit plakativen Attributen ausgestatteter, mit-
unter maskenhaft verkiirzter Typen charakteristisch ist: Man
denke z.B. an die Typen der Commedia dell' arte oder des Barock-

32 Gero von Wilpert, Sachwdrterbuch der Literatur, Stuttgart
41964, S. 744.
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theaters. Dies sollte jedoch kein AnlaB8 zur Aufstellung statischer
Gesetze sein: FlUr andere literarische Systeme wiederum ist die
Anderung vorgegebener Muster kennzeichnend. In ganz besonderer
Weise gilt dies fiir die literarische Entwicklung des 19. Jahr-
hunderts. Der mimetischen Zielsetzung der realistischen Literatur,
wonach im literarischen Werk der zeitgen8ssischen Wirklichkeit
analoge geschlossene Riume abzubilden seien, versuchte man durch
eine umfassende Verschiebung und Erweiterung herkSmmlicher Typi-
sierungsvorlagen zu entsprechen, um damit auch typische sozial-
psychologische Konflikte am Beispiel repridsentativer Gruppenver-
treter und deren individueller Entwicklungen erfassen zu kdnnen.

Doch nicht nur der dynamisch-prozessuale Charakter der lite-
rarischen Entwicklung wird in der Definition Wilperts ignoriert.
Es bleibt auch unbeachtet - und dies gilt flir weite Teile der
herkmmlichen Erzdhltheorie und Typusforschung liberhaupt -, das
die Attribution eines literarischen Typus sich nicht in der Zu-
ordnung von i n hal t1liche n Merkmalen erschdpft, sondern
auch die Verwendung bestimmter typologischer Kompositionsstruktu-
ren und damit verbundener stilistischer Muster einschlieBt. Diese
drei Komponenten gilt es jedoch zu beriicksichtigen, will man die
Wertpositionen eines typisierenden Autors ermitteln.

Zur inhaltlichen Attribution eines Typus gehSren Merkmale,
die seine intellektuelle Physiognomie33 und seinen Denkstil,
sein Handeln und gewohnheitsmdBiges Verhalten sowie seinen HuBe-

ren Habitus kennzeichnen, aber auch die typischen Situationen,
Beziehungen und Konflikte, in die das typische Individuum ‘ge-
stellt ist - und schlieBlich diejenigen Merkmale, die W.H.
Schmidt als "eigentlich individuelle Zlige"™ bezeichnet, weil sie
fir den jeweiligen Repridsentationsbereich nicht typisch sind,
z.B. bestimmte physisch-duBerliche oder psychologisch-charakter-
liche Merkmale.

33 In einer ausgeprigten intellektuellen Physiognomie, deren uner-
ld8liche Voraussetzung das Kriterium des BewuBtseins bildet,
sieht Georg Lukacs ein grundlegendes Merkmal einer typischen
Gestalt. (Die intellektuelle Physiognomie der kiinstlerischen
Gestalten. In: Probleme des Realismus, Berlin 1955, S. 60-102.)
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Unter typologischen Kompositionsstrukturen sind Handlungs-

schemata, ja auch Teilhandlungen3‘ zu verstehen, die aus ihrem
ursprilnglichen Zusammenhang archetypischer Erzdhlmuster geldst
sind und ebenso wie die inhaltlichen Merkmalbiindel tradierter
Typengestalten oder die mit bestimmten literarischen Traditionen
verbundenen Stilmuster (z.B. der romantische Stil) als typolo-

gische Versatzstiicke zu den extratextuell vorgegebenen Paradig-
men der Typisierung geh&ren.

Bel der Untersuchung eines Typisierungssystems ist zundchst
zu fragen, auf w e 1 ¢ h e literarischen Traditionen der typisie-
rende Autor sich bezieht, und konkreter, welche Elemente aus
einzelnen Traditionen fir einen Autor 2zu Paradigmen werden kdn-
nen.

Dennoch sind die gdngigen Methoden, nach denen das Werk eines
Autors nach literarischen Zitaten (im welitesten Sinne), nach tra-
ditionellen Figuren, Bildern und Handlungsmustern abgesucht wird,
wenig gewinnbringend, solange nur der inhaltliche Aspekt eines
mythologischen Initiationskomplexes berilicksichtigt wird. So mag
es informativ sein, zu erfahren, daB Goncarovs erster Roman
"Obyknovennaja istorija"™ Anspielungen auf Karamzin, Zagoskin,
Puskin, Krylov und Griboedov enthdlt, ja an vielen Stellen auch
auf zeitgendssische franzésische Autoren verweist (Balzac, George
Sand, Frédéric Soulié, Gustave Drouineau, Eugéne Sue etc.); man
mag auch seinen Gefallen daran finden, Goncarovs Tr&dumertypen in
der Weise in die Genealogie der ‘lisnie ljudi' einzureihen, dasB
man zu ihrer Interpretation Cackij, Onegin, Pecorin, Rudin oder
Bel'tov verwendet, um dann iUber lange Passagen hinweg den Unter-
schied zwischen den unter einem Typenbegriff subsumierten Figu-
ren zu erkliren - eine Methode, bel der sich das Denken in Typen

34 Vgl. die aristotelische Deutung des Mythos als "dichterische
Mimesis einer (realen, historischen, mythologischen) Handlung
[...], die sich aus mehreren Teilhandlungen [(...)] zusammen-
setzt". (H. Lausberg, Handwbrterbuch der literarischen Rheto-
Sik. Eine Grundlegung der Literaturwissenschaft, Miinchen

1973, S. 566, § 1188.)
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zweifellos verselbstdndigt hat35.

Sehr viel wesentlicher ist jedoch die Frage, i n wel -
cher Funktion in den verschiedenen Stadien der lite-
rarischen Entwicklung eines Autors vorgegebene Muster der jiin-
geren und dlteren Tradition -~ Typenkonstellationen und typi~
sierende stilistisch-kompositorische Erzidhlverfahren - verarbei-
tet werden.

Damit stellt sich die Frage nach den s yn t agma¢t i -

s ¢ h e n Aspekten literarischer Typisierung: Welchen konkreten
Verkniipfungsregeln folgt der typisierende Autor bei der Verwen-
dung typologischer Versatzstiicke und welche Intentionen der Le-
serlenkung werden aus der syntagmatischen Struktur seiner Texte
ersichtlich?

1.2.2. Textstrategien im TypisierungsprozeB

Es ist davon auszugehen, daB ein stark typisierender Autor
gleichzeitig auch ein sehr kommunikativer und rezeptionsbe-
wuBter Autor ist, da er den von ihm intendierten und damit "im-
pliziten" Leser im Sinne Isers36 von der Allgemeingilltigkeit und
Reprdsentativitdt der in seinem Werk literarisch vermittelten
ideologischen Inhalte iiberzeugen will. In besonderer Weise gilt
dies flir Autoren wie Goncarov, der sich auch in seiner auBer-
schriftstellerischen Tdtigkeit - als Zensor37 - sehr intensiv
mit Fragen der Rezeption und der dsthetischen Vermittlung

ideclogischer Zusammenhdnge auseinanderzusetzen hatte. Umso

35 So bei V.F. Pereverzev, K voprosu o social’'nom genezise tvor-
cestva Goncarova. In: Pecat' i revoljucija 1 (1923), S. 164-

177; 2 (1923), S. 34-47; ders., Social'nyj genezis oblomovséiny.
In: Pecat' i revoljucija 2 (1925), S. 61-78; ders., Obraz nigi-
lista u Goncéarova. In: Literatura i marksizm 1 (1928), S. 46-62.

36 Wolfgang Iser (Der implizite Leser, Minchen 1972, S. 8 f.) be-

zeichnet die "Grundstruktur des Romans(...lals die des impli-
ziten Lesers”, d.h. "den im Text vorgezeichneten Aktcharakter
des Lesens".

37 Ausfihrlicher soll auf Gonéarovs Zensortitigkeit an einer
spdteren Stelle dieser Arbeit eingegangen werden (4.1.2.).
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wichtiger ist es, die Strategien der Leserlenkung zu ermitteln,
die ein solcher Autor in seinem Typisierungssystem entwickelt.

Jede Typisierung bedient sich eines je unterschiedlichen
Vorrats an Signalen, durch die der Leser die Mglichkeit erhal-
ten soll, ausgewdhlte Typisierungsbereiche mit einem allge-
meinen Hintergrund zu identifizieren.

Bei eindimensionaler Typisierung bedarf es nur weniger Sig-

nale, um die Konkretisierungsarbeit des Lesers in der gewiinschten
Richtung festzulegen. Da hier alle Merkmale auf einen Schwer-
punkt festgelegt sind, geniigt oft schon ein bloBes Anzitieren
typischer Merkmale, die Nennung eines kennzeichnenden duBeren
Details, einer Geste oder einer sprachlichen AuBerung, um im
Leser unbewuSt vorhandene Assoziationsketten zu aktualisieren.
Je h8her der Reduktionsgrad eindimensionaler Typisierung ist,
desto mehr wird die assoziativ vorgehende Konkretisationsarbeit
des Lesers automatisiert, da der Autor immer das Ergebnis, nam-
lich das Grundmerkmal einer Figur, vorwegnimmt. Der Leser wird
also zu einer automatischen konsistenten Komplettierung der vom
Autor nur in reduzierter Form geleisteten Darstellung gendtigt.
In jedem Fall lduft hier die Sinnkonstitution der Typisierung
linear , der Leser sieht sich einem aus literarischer Tra-
dition, epochaler Vorstellungswelt und sozialer Wirklichkeit be-
kannten Repertoire an Merkmalen und kompositorisch-stilistischen
Mustern gegeniiber.

Mehrdimensionale Typisierung dagegen impliziert eine k o m -

P le x er e Bedeutungsbildung. Die Lenkungsstrategien der Typi-
sierung werden sowohl auf inhaltlicher wie auch auf komposito-
risch-stilistischer Ebene komplizierter, die Rekonstruktion des
zugrundeliegenden Wertungskonzepts erweist sich als schwieriger.
Aus diesem Grunde erfordert mehrdimensionale Typisierung eine ver-
stidrkte Konkretisierungsarbeit des Lesers.

Die Signale, mit denen hier Verallgemeinerungsprozesse
initiiert werden, k&nnen:
1. durch den verallgemeinernden Kommentar einer Textfigur ge-
geben werden, der jedoch nur einen Teilbereich der Typik der Ge-
stalt erfaBt. Der Leser vollzieht den weiteren Schritt der Typi-
sierung in seinem BewuBtsein, indem er den im literarischen Text
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vermittelten Ansatz ausfilhrt und die Verbindung zwischen dem be-
sonderen Verhalten einer bestimmten Figurengruppe mit einem
Phdnomen allgemeinster Bedeutung herstellt;

2. durch eine direkte Verstdndigung zwischen Autor und Leser
erfolgen. Eine auf diesem Weg typisierte Gestalt erscheint inner-
halb des Figurensystems eines literarischen Werkes nicht als
typisch, da sie sich von ihm abhebt. Im Textzusammenhang handelt
es sich um eine ausnahmetypische Erscheinung, im Bezugssystem
Autor-Leser um die Représentation einer innerhalb einer histori-
schen und sozialen Realitdt existenten Art, Gattung, Allgemein-
heit.

Die Verstdndigung zwischen Autor und Leser kann {iber einen
verallgemeinernden Erzdhlerkommentar hergestellt werden, sie
kann aber auch das Ergebnis bestimmter Beziehungen, Konstellatio-
nen, Handlungsabldufe, Wechselwirkungen der Figuren untereinan-
der sein, die liber die individuelle Bedeutung hinaus allgemeine
Geltung erlangt, als eine

Tendenz, die sich allmdhlich durchsetzt, die nur aus dem

Ganzen, aus der komplizierten Wechselwirkung von Menschen,

menschlichen Beziehungen, Institutionen, Dingen usw. schritt-

weise an die Oberfliche kommt.38
Je komplexer die Merkmalstruktur der Typengestalten, desto
komplexer werden konsequenterweise auch die typologischen Kom-
positionsstrukturen. Auch hier kann sich der implizite Leser
mit Teilelementen ihm bekannter typologischer Handlungs- und
Stilmuster der literarischen und mythologischen Tradition kon-
frontiert sehen, die fiir ihn als literarisch Gebildeten mit ganz
bestimmten Bedeutungsmerkmalen besetzt sind.

Fiir den typisierenden Autor bilden diese Muster jedoch Ver-
satzstlicke, manipulierbare Gr¥Ben, mit denen er je nach seinem
eigenen Verhdltnis zu den einzelnen literarischen Traditionen
und zur zeitgendssischen gesellschaftlichen Wirklichkeit in je
unterschiedlicher Weise operieren kann:

38 Lukacs, Der historische Roman, Berlin 1955, S. 145.
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1. rein instrumental, als Arbeit an einem schon gegebenen Muster,

als Abdnderung und Wiederaufnahme eines Anfangsmotivs, in der

doppelten Bedeutung einer Zerlegung und Wiederherstellung39;

2. polemisch-antagonistisch, wenn inhaltliche und kompositorisch-

stilistische typologische Vorlagen nur Negativfolien bilden,
mit denen der Autor spielt und die er zur Ironisierung einer
zeittypischen Erscheinung verwendet;

3. affirmativ, wenn dadurch die positive Bewertung einer zeit-

typischen Erscheinung ausgedrlickt wird oder aber - ausgehend von
der Kritik an der gesellschaftlichen Gegenwart - ein idealisier-
ter Typ fur die Zukunft entworfen werden soll.

Die von einem Autor verwendeten typologischen Versatzstilcke
sind Teil eines o f f e nenund wandelbaren Struk-
turmodells: In dem MaBe, wie sich die ideologische Position
eines Autors &dndern kann, k&nnen auch Typisierungsmuster in den
verschiedenen Entwicklungsstadien eines Typisierungssystems ihre
Funktion dndern. So kann sich derselbe Autor unter Umstdnden in
einem Werk parodistisch mit romantischen Typisierungsvorlagen
auseinandersetzen, in einem spdteren Werk jedoch eine weniger
ablehnende Haltung gegeniiber der romantischen Tradition einnehmen?®

In jedem Fall jedoch wird die Konkretisationsarbeit des
Lesers hier in ver s ¢chieden e Richtungen gelenkt. Ob
vorgegebene Muster rein instrumental, polemisch-antagonistisch
oder affirmativ verwendet werden, der Leser hat ein komplizier-
tes und vielschichtiges Bedeutungsgefilge zu erstellen, da die

39 Vgl. dazu Pierre Macherey, Zur Theorie der literarischen Pro-
duktion. Studien zu Tolstoj, Verne, Defoe, Balzac, Darmstadt/
Neuwied 1974, S. 122.

40 Ein Beispiel dafir bietet die literarische Entwicklung Tur-
genevs, dessen spdter Roman "Dym" (1867; vgl. besonders die
Beziehung Litvinov-Irina) ein sehr viel positiveres Verhdltnis
zur romantischen Tradition zeigt als seine frilhen 'antiroman-
tischen' Erzdhlungen, z.B. "Andrej Kolosov" (1844). Vgl. dazu
V.N. Tichomirov, O tradicijach romantizma v romanach I.S. Tur-
geneva i I.A. GonCarova. In: Vtoroj mezvuzovskij Turgenevskij
sbornik, Orel 1968; ebenso P.I. Grazis, Turgenev i russkij ro-
mantizm, Kazan' 1966,
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‘Botschaft' der Typisierung jenseits der vertrauten Muster kon-
stituiert werden mu8 und dennoch in stdndiger Wechselbeziehung
Zu diesen steht. Denn traditionelle Muster werden aus ihrem her-
kdmmlichen Kontext geldst und verlieren damit ihre urspriingliche
semantische Bedeutung. Sie dienen zundchst als Formeinheiten,
die in je unterschiedlicher Weise in ein neues Typisierungs-
system eingebaut und hier einer neuen Semantisierung unterzogen
werden. Im Zusammenhang damit erfolgt aber auch eine Reaktivie-
rung der urspringlichen Merkmalbiindel und Handlungsabfolgen
(selbst in den Fillen, wo sie im BewuBtsein des Lesers ihre In-
haltlichkeit verloren haben), die nicht ldnger rein formale Kon-
struktionsgrundlagen des Textes sind, sondern mit neuen Bedeu-
tungen ausgestattet werden und auf diese Weise unwillkiirlich
a u ¢ h zum mythologischen Ausgangspunkt zurﬂckfﬂhren“.

Ein besonders anschauliches Beispiel fir ein typologisches
Strukturmodell der komplexen Bedeutungsbildung liegt dann vor,
wenn universale Grundmuster in soziale Muster Uberfiihrt werden,

wenn also die Merkmalbiindel tradierter Typengestalten sowie
tradierte Kompositionsstrukturen (sogenannte 'wandernde Sujets')
zur reprdsentativen Darstellung zeitgendssischer sozialer Grup-
pen und ihrer typischen Beziehungen und Konflikte verwendet
werden42.

Ein theoretischer Ansatz zu einem solchen Modell ist z.B. in
Turgenevs Essay "Gamlet i Don Kichot" (1860) zu sehen, M&glich-

keiten seiner Realisierung zeigen zahlreiche Werke Turgenevs43.

41 Vgl. dazu Lotmans Untersuchungen zu Puskins Gedicht "Prorok"
und Alberto Moravias Roman "Ungehorsam®™. (Die Entstehung des
Sujets, S. 40 £ff.)

42 Beispiel: die Bedeutung Robinson Crusoes und der Inselthematik
flir die reprdsentative Darstellung einer Industriegesell-
schaft und der Beziehungen Natur-Wissenschaft in den Romanen
Jules Vernes ("Reise zum Mittelpunkt der Erde", "Die Schule
der Robinsons", "Die geheimnisvolle Insel" etc.). Vgl. dazu
Macherey, S. 73 ff.

43 Beispiele: die Erzdhlungen "Gamlet 5&igrovskogo uezda" (1849)
und "Asja" (1858) sowie alle sechs Romane Turgenevs.
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In der Rritik fidhrt das Zusammentreffen universaler und so-
zialer Muster hdufig zu fruchtlosen Debatten iber die iiberzeit-
liche o d e r zeitgebundene Reprdsentanz der typisierten Wirk-
lichkeitselemente“. Der methodische Fehler dieser Interpreta-
tionsweisen liegt in der MiBachtung der Tatsache, da8 hier zwel
divergierende semantische Felder durch Montage in n e u e
Bedeutungszusammenhidnge treten. Sehr viel wichtiger widre es da-
gegen, nach den jeweiligen autorenstrategischen Implikationen
solcher typologischer Kontextbildungen zu fragen.

Zundchst handelt es sich hier um ein Verfahren der Desauto-
matisierung, da zwei verschiedene Vorstellungs- und Erfahrungs-
bereiche - mythologisch~literarische Tradition und zeitgends-
sische soziale Umwelt - in einen fidr den Leser ungewohnten Zu-

sammenhang gebracht werden. Damit wird der dsthetische Erwar-
tungshorizont gesprengt, der Unbestimmtheitsbetrag eines Textes
und damit die Anforderung an die Kompositionsleistung des Lesers
erh8ht. Je mehr die Aktivitidten des impliziten Lesers provoziert
werden, desto mehr wird auch seine Aufmerksamkeit auf die im
Werk abgebildeten Wirklichkeitselemente gelenkt, desto effektiver
kdnnen die Lenkungsstrategien des typisierenden Autors ausfallen.
Der Leser - auf diese Weise verstdrkt am TypisierungsprozeB
beteiligt - sieht sich bei der Montage von archetypischen und
sozialen Mustern einer e r w e i t e r t e n Identifikations-
basis gegenilber, denn:
1. werden automatisierte Typisierungsvorlagen aufs neue aktuali-
siert;
2. kann der typisierende Autor eben durch Verwendung dieser iber-
zeitlichen Vorlagen zeigen, daB die dargestellten Vorgdnge nicht
n u r fiir eine bestimmte gesellschaftliche Schicht oder Berufs-
gruppe repridsentativ ist, sondern gleichermaBen 'allgemein-

menschliche' Phdnomene darstellen.

Je grdBer der Unbestimmtheitsbetrag eines literarischen Textes
ist, desto vielfdltiger wird das Angebot an Assoziations-

44 So bei René& Wellek, Grundbegriffe der Literaturkritik (Sprache
und Literatur. 24), Stuttgart/Berlin/K8ln/Mainz 1965, S. 174 ¢



00051584

- 39 -

und damit auch Identifizierungsmtglichkeiten fiilr den impliziten
Leser. Insofern bedeutet der mit der historischen Entwicklung
der narrativen Gattungen verbundene 'Riilckzug des Erzahlers"S
auch flr die Strategien der Leserlenkung im TypisierungsprozeB

eine wichtige Akzentverschiebung.

Wenn wie in den Romanen Balzacs der auktoriale Erzdhler als
allwissend und grundsdtzlich 'zuverldssig' (im Sinne von Booth's
"reliable narrator")46 verstanden werden will und aufgrund seiner
Distanz zur dargestellten Welt, seiner Sicht der Figuren "par
derriére" (Pouillon)47, seines panoramatischen Uberblicks nicht
nur {iber den jeweiligen Einzelvorgang, sondern auch lber die
Funktionsgesetze und Mechanismen gesellschaftlichen Lebens
Uberhaupt der erzdhlten Welt und damit auch den Konstellationen
und Wechselbeziehungen der Figuren prinzipiell v o r geordnet
ist, dann sind auch dem Assoziationsraum des Lesers deutliche
Grenzen gesetzt. Da hier die gesamte Information des Lesers von
der Perspektive des auktorialen Erzdhlers abhdngt, der sich in
diskursiven Einmischungen und Kommentaren zusdtzliche M&glich-
keiten der suggestiven und manipulativen Beeinflussung des

Lesers schafft, werden auch die vom Leser zu konstituierenden

45 Eine Tendenz (kein Gesetz! Gegenbeispiel: die Rolle des Er-
zdhlers bei Dostoevskij), die in der Prosaentwicklung des
19. Jahrhunderts einsetzt und mit der Legitimierung des Ro-
mans als Gattung (im Gegensatz zum 18. Jahrhundert) zu er-
kldren ist. Allerdings bietet auch die Prosa des 18. Jahrhun-
derts geniigend Beisplele fiilr ein besonders hohes MaB8 an Unbe-
stimmtheit, so Laurence Sternes "Tristam Shandy" (1759-67),
Denis Diderots kasuistisch strukturierte Prosa (z.B. Diderots
Roman "Jacques le Fataliste" (1773-75) oder seine 'Contes').
Im Unterschied zum Roman des 19. Jahrhunderts handelt es sich
hier jedoch eher um Legitimationssymptome (Illusionsdurch-
brechung durch Ironisierung und Bagatellisierung des Inhaltli-
chen) mit dem Ziel einer Uberwindung der XAchtung des Romans in
der Klassik (vgl. etwa Boileaus "Art poétique" (1674)).

46 Wayne C., Booth, The Rhetoric of Fiction, Chicago 1968.

47 J. Pouillon, Temps et roman, Paris 1946. Pouillon filhrt in die-
sem Werk die Begriffe 'vision avec' bzw. 'dedans' und ‘'vision
par derriére' bzw. 'dehors' ein. Diese Gegenilberstellung ent-
spricht der Oppositiocon von ‘'external point of view' vs. 'in-
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Bewertungsvorgdnge spiirbar vorformuliert‘a.

Je mehr jedoch das Monopol eines 'allwissenden' Erzdhlers
durch eine Pluralitdt von Perspektiven gesprengt wird, je mehr
an die Stelle einer einheitlichen und ungebrochenen Weltsicht
ein vielschichtiges System von Auffassungen und Beurteilungen
tritt, desto griindlicher muB der Leser die vorgegebenen "schema-
tisierten Ansichten” (Ingarden) prilfen, desto aktiver alsoc nimmt
er am Typisierungsprozef teil. Ob auktoriale, personale oder
Ich-Erzdhlsituation (im Sinne von Stanzels Erz.’:ihltypologie)49 -
der Leser hat die Zuverlédssigkeit des typisierenden Mediums auf
seine Eindeutigkeit bzw. Ambivalenz hin zu untersuchen und aus
der Spannung zwischen den verschiedenen Erzdhlinstanzen das im-
manente Wertgeflige der Typisierung zu erstellen. Denn selbst in
Texten von extrem hoher Unbestimmtheit wie etwa in den Romanen
Flauberts, wo direkte Verstdndnishilfen, explizite Stellungnah-
men fehlen, wo Raum-, Zeit- und Handlungsstruktur auf das perso-
nale BewuBtsein hin organisiert sind, wird durch die Bescnder-
heiten der erzdhlerischen Vermittlung50 Aufmerksamkeit, Nihe und
Distanz des Lesers gegenilber der dargestellten Welt, den Personen
und ihren Verhaltensweisen, ihren sozialen und moralischen Normen
gesteuert.

Doch gerade solche Texte, die erhdhte Anforderungen an die
Konkretisierungsarbeit des Lesers stellen und den Leser in ver-
stdrktem MaBe zu Reaktionen und subjektiven Stellungnahmen pro-
vozieren, kdnnen unter Umstdnden mehr {iber die typische Bedeutung

ternal point of view' bei Percy Lubbock und von ‘duBerem' und
‘innerem' Erzdhlstandpunkt bei Boris Uspenskij. (Percy Lubbock
The Craft of Fiction, London 1921; Boris Uspenskij, Poetik der
Komposition. Struktur des kiinstlerischen Textes und Typologie
der Kompositionsform (edition suhrkamp. 673), Ffm. 1975.)

48 Vgl. dazu Genette iber die "ideologische Funktion des Erzdhler
bei Balzac. (Gerard Genette, Figures, III, Paris 1966, S. 262.

49 Franz K. Stanzel, Typische Formen des Romans, Gbttingen ‘1970.

50 Bel Flaubert geschieht dies durch stilistische Unterordnung un
ter den Gegenstand des Erzdhlens und das Erleben der Personen
- z.B. Emma Bovarys ("Madame Bovary", 1856) oder Frédéric Mo-
reaus ("Education sentimentale", 1869) - bel gleichzeitigem
Doppelspiel zwischen implizitem Erz&hler und Romanfiguren und
Ambiguitdt 2zwischen objektiven Feststellungen und affektiver

Sicht.
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ihrer Figuren aussagen, sie unmittelbarer als soziokulturelle
Typen in typischen Umstdnden zeigen, als dies durch explizite
Stellungnahmen und unverstellte Ideologie mdglich ware51.

Voraussetzung fir diese 'erzihlerlose' Typisierung war aller-
dings die Kanonisierung der Prosagattungen. Solange sich der Ro-
man als literarische Form einer reprédsentativen Wirklichkeits-
darstellung legitimieren muBSte, bedurfte es der Vermittlung
eines persénlichen Erzdhlers, der fir eine stabile Interaktion
zwischen Text und Leser sorgte und die Typik der dargestellten
Verhdltnisse garantierte. Erst als dieser Legitimationsprozef ab-
geschlossen war (etwa Mitte des 19. Jahrhunderts), konnte der
typisierende Autor auf den Erzdhler als Orientierungswert der
Typisierung verzichten und Verallgemeinerungsvorginge durch sub-
tilere Verfahren wie Beschreibung und Perspektivik steuern.

Fir die russische Literatur der dreiBiger und vierziger Jahre
waren diese Voraussetzungen jedoch noch nicht gegeben. Wenn in
der Literatur dieser Zeit dem Erzdhler als integrierendem Funk-
tionselement eine zentrale Rolle zufalltsz, so ist dies nur
e 1 n Aspekt einer insgesamt 1 i n e a r e n Bedeutungsbildung,
die die Typisierungsprinzipien der dreiBiger und vierziger Jahre
kennzeichnet.

51 Dies bedeutet gleichzeitig, daB8 die These von Elisabeth Ber-
res, wonach der Aufforderungscharakter einer Literatur mit
durchgehalten eindimensionaler Sicht eines Erzdhlers stidrker
sel als bei Konkurrenz verschiedener Standpunkte, zu relati-
vieren ist. Gerade die Auseinandersetzung des Lesers mit
verschiedenartigen Standpunkten und subtile-
ren Verfahren der Leserbeeinflussung kann gr8Beren Appellcha-
rakter haben und den Leser zu kritischeren Reaktionen gegen-~-
iiber der dargestellten Welt provozieren als eine der darge-
stellten Welt vorgeordnete Erzdhlerperspektive. (Strategien
der Leserbeeinflussung, Magisterhausarbeit, Masch., Minchen
1974, S. 129.)

52 Niheres dazu siehe Berres; ebenso J.R. D8ring (Hrsg.), Litera-
turwissenschaftliches Seminar: Zur Analyse dreier Erzdhlungen
von V1.1I. Dal'. Mit einem methodologischen Geleitwort von
Johannes Holthusen (Slavistische Beitrdge. 93), Minchen 1975,
S. 119-155,



00051

584

- 42 -

Da die literarische Entwicklung dieser Periode filr den para-
digmatischen Kontext des Goncarovschen Typisierungssystems be-
sonders wichtig ist, erscheint es notwendig, sie hier in ihren
wesentlichen Tendenzen zu skizzieren - nicht um damit zu neuen
literaturtheoretisch oder literarhistorisch relevanten Erkennt-
nissen Uber den russischen Naturalismus zu gelangen, sondern um
Goncarovs Typisierungssystem in seinem konkreten Funktionszu-
sammenhang bestimmen zu kdnnen.

1.3. Die 'naturale Schule' und das gesellschaftskritische Postu-
lat der Typisierung

Die literarische Entwicklung der dreiBiger und vierziger Jahre
ist vor allem als Absetzung vom romantischen Kanon, der romanti-
schen Auffassung vom Verhdltnis Mensch - Umwelt und seiner dsthe-
tischen Realisierung in der Opposition Zentralgestalt vs. Um-
gebung zu sehen.

Wdhrend im romantischen System Ideal und Wirklichkeit streng
voneinander getrennt sind und dieses in einer absoluten Uber-
hdhung des zentralen Helden {iber die Menge (tolpa) und der Ein-
heit von Autorenperspektive und Perspektive der Zentralfigur
seinen strukturellen Ausdruck findet, tendiert die Literatur der
Folgezeit zu einer Umdeutung der beiden Oppositionsglieder.

Die einzelnen Stufen dieser Entwicklung sind53:

1. Reduktion des Kontrastes zwischen Held und Umgebung;

2. Gleichberechtigung der bheiden Oppositionsglieders‘;

3. Evolution des Darstellungsgegenstandes in Richtung auf Mittle-
res, Duréhscbnittstypisches, das jetzt die Rolle des Reprdsenta-

tiven erh&ltssg

53 Vgl. dazu ausfithrlich Jurij Mann, Formirovanie teorii realizma
v Rossii v pervoj polovine XIX v.. In: Razvitie realizma v
russkoj literature v trech tomach, pod. red. U.R. Fochta, I,
Moskva 1972, S. 292-~342.

54 Der Beginn dieser Entwicklung wird in Puskins "Evgenij Onegin"”
gesehen, wo die zeitgen8ssische, am romantischen Normensystem
orientierte Kritik die 'moralische Wahrheit' auf der einen Sei
monopolisiert suchte und nicht den dialogischen Charakter des
Konfliktes verstand.

55 Beweismaterial filr diese Entwicklungsstufe fand die Kritik der
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4. Verletzung des Gleichgewichts der Opposition zugunsten des
zweiten Oppositionsgliedes, von Umgebung und Hintergrund, die nun
als Zentrum des dsthetisch und philosophisch Bedeutsamen aufge-
fafst werden.

Wirklichkeit - in vorrealistischer Zeit vertikal in ver-
schiedene Seinssphidren mit unterschiedlicher Wertigkeit und daher
auch unterschiedlicher Relevanz filr die literarische Typisierung
gegliedert - wird in neuer Weise thematisiert: Der ProzeB der
Entromantisierung, als dessen Anfangspunkt Jurij Mann die Auf-
spaltung der Einheit von Autoren- und HeldenbewuBtsein sieht56,
fihrt zur Aufwertung und Zentralisierung der vorher ausgegrenz-
ten Seinssphdren und ihrer Integration als Teile e i n e r realen
Welt.

Dies bedeutet eine entscheidende Verschiebung im Typisierungs-
material und der Methode literarischer Typisierung: Norm der Ty-
pisierung ist nicht mehr ein liberzeitliches, ahistorisches Ideal,
sondern die em p 1 r i s ¢ h e historische und soziale Realitit
selbst. Typisierung wird zur repridsentativen Darstellung einer
historisch-soziologisch determinierten Wirklichkeit.

Auf besondere Weise hat sich die sogenannte ‘'naturale Schule’
{natural'naja S$kola) dieses Typisierungsprinzip zu eigen gemacht.
Mit Recht ist diese literarische Periode dem "Umkreis des aus dem
Konflikt mit der Romantik zundchst in einer pur i st ischen

na7

Form hervorgegangenen Realismus zugerechnet worden. Denn ob-

wohl es sich bei der 'naturalen Schule' nicht um ein literarisches

30er Jahre in Werken Puskins - auBer "Evgenij Onegin" beson-
ders in den Poemen "Graf Nulin" (1825/1828) und "Domik v Ko-
lomne® (1830) - und vor allem bei Gogol'.

56 Utverzdenie kriticeskogo realizma. Natural'naja skola. In: Raz-
vitie realizma v russkoj literature, I, S. 234-291; hier:
S. 235.

57 Ddring, S. 14; Hervorhebung von mir, M.R.
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System handelt, das sich mit der Ahnlichkeit der gesellschafts-
politischen Perspektiven der Autoren58 oder mit der Festlegung
auf das Genre der 'physiologischen Skizze' erschSpfend beschrei-
ben lieBe, sondern eher - wie Jurij Mann hervorgehoben hat - um
einen Schnittpunkt "vieler ideell-stilistischer Richtungen‘sg,
erscheint das Grundproblem der ‘'naturalen Schule' - die funktio-
nalen Beziehungen zwischen Mensch und Umgebung - im Vergleich zu
dem sehr viel komplexeren Verstdndnis dteser Relation wdhrend
und nach Aufl&sung der 'naturalen Schule' -~ zumindest im Ansatz
radikal und eindeutig gestellt.

Die Autoren der 'naturalen Schule' gehen von einer ‘'natilirli-
chen' Gleichheit aller Menschen aus. Unterschiede entstehen
erst durch die - meist nicht selbstgewdhlte - Zugehdrigkeit zu
einem bestimmten sozialen Milieu. In jedem Fall aber wird der
Mensch durch sein soziales Milieu d e f ormier t . Aufgabe
literarischer Typisierung ist es, durch Darstellung begrenzter
Wirklichkeitsausschnitte ein panoramatisches Bild der bestehen-
den gesellschaftlichen Verhdltnisse zu vermitteln und gleich-
zeitig die Ubermacht dieser Verhidltnisse iUber den Menschen deut-
lich zu machen. Damit soll erreicht werden, daB der zeitgends-
sische Leser in den dargestellten Wirklichkeitsbereichen seine
eigene soziale Umwelt wiedererkennen und ein kritisches Verhdlt-
nis zu ihr gewinnen kann. Um diese Rickkoppelung zu gewdhrleisten,
bedarf es inhaltlicher und kompositorischer Typisierungsmuster,

durch die die verdnderte gesellschaftliche Wirklichkeit der vier-

58 So bei V.I, KuleSov, "Natural'naja skola” v russkoj literature
XIX v., M. 1965. Zur Kritik an Kulesov siehe J.U. Peters, Tur-
genevs "Zapiski ochotnika" innerhalb der ocerk-Tradition der
40er Jahre. Zur Entwicklung des realistischen Erzidhlens in
RuBland (Verdffentlichungen der Abteilung fiir slavische Spra-
chen und Literaturen des Osteuropa-Instituts. 40), Berlin 1972
S. 14 ff.; ebenso J. Mann, Celovek i sreda. Zametki o “"natu-
ral'noj Skole™. In: Voprosy literatury 9 (1968), S. 115-134;
hier: S. 115.

59 "Die konstruktive Einheit der naturalen Schule liegt in der Ge
meinsamkeit bestimmter Typen von Konflikten, Sujetschemata und
Motiven und der sich darin ausdriickenden Philosophie.”
(Utverzdenie kriticeskogo realizma, S. 291.)
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ziger Jahre, die mit der allmdhlichen Industrialisierung ent-
standene Vielfalt der gesellschaftlichen Gruppen reprdsentativ
abgebildet und dem Leser eine geeignete Identifikationsbasis ge-
geben werden kann.

Es entspricht der antiromantischen Zielsetzung der ‘'natura-
len Schule', daB sich ihre Autoren nicht mit einer N e u -
ibersetzung tradierter Typenmuster begniligen, sondern sich ihre
eigenen Typisierungsvorlagen schaffen. Sie finden sie auf in-
duktivem Wege: in der gegenwidrtigen, durch Rangordnungen und
Klassenschranken verbauten sozialen Umwelt -~ vorzugsweise in den
unterprivilegierten Bevdlkerungsschichten, nicht nur bei den
leibeigenen Bauern, sondern vor allem in den unteren Schichten
der sich durch die beginnende Industrialisierung umstrukturie-
renden Stadtbevdlkerung.

Die Typenmuster der Vergangenheit, hervorgegangen aus der
gesamteuropdischen und spezifisch russischen literarischen Tra-
dition, Repridsentanten idealisierter Einzelschicksale wie Hamlet,
Don Quichote, Faust, Childe Harold oder Cackij werden aufgegeben
zugunsten sozialer Muster der Gegenwart. Zumindest gilt dies fir
diejenige Richtung der ‘naturalen Schule', die Jurij Mann als
'naturale Schule' im weiteren Sinneeo versteht und die ihren
sinnfdlligsten Ausdruck im Genre der physiologischen Skizze ge-

funden hat61.

Die Funktion des 'Helden der Zeit', des genialen Einzelnen
der vorrealistischen Epoche Ubernimmt der antiromantische, g e -
wé&hnldiche Mensch, den man in dem kleinen Beamten aus

60 Filosofija i poétika natural'noj Skoly. In: Problemy tipologii

russkogo realizma, M. 1969, S. 241-305; hier: S. 284.

61 2Zur Entwicklungsgeschichte des Begriffs der Physiologie und
der Gattung der physiologischen Skizze, ihren Erscheinungs-
formen in Frankreich sowie den verschiedenen Entwicklungs-

stringen, die in RuBland zur Herausbildung der Skizzenliteratur

der ‘'naturalen Schule' gefithrt haben vgl. Peters, S. 20 ff.;

Berres, S. 9 ff.; A.G. Cejtlin, Stanovlenie realizma v russkoj

literature. Russkij fiziologiceskij ocerk, M. 1965.
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Gogol's Novelle "8inel'"™ (1842) literarisch realisiert sieht.
Gogol's "malen'kij celovek" gilt als besonders typischer Repri-
sentant der sozial und politisch unterdrickten stddtischen Be-
v8lkerung und dient deshalb als eine der wesentlichen Typi-
sierungsvorlagen, als 'Metatyp’' im Sinne von L.M. Lotmans
'sverchtip'sz, der in den Werken der ‘'naturalen Schule' in den
verschiedensten Varianten, als Angehdriger unterschiedlicher
sozialer Milieus auftaucht und doch grundlegende Merkmale un-
unverdndert beibehdlt, die dem zeitgen¥ssischen Leser eine
linear e Identifikation der abgebildeten Wirklichkeits-
elemente mit der eigenen sozialen Realitdt erm8glichen:

1. BEr ist Prototyp, passiver Funktionstrdger seines sozialen
Milieus.

2. Er wird deshalb primdr auf der sozialen Reprdsentationsebene
erfaBt; alle weiteren Merkmale - psychologische, intellektuelle
etc. - sind innerhalb der durch die Sozialstruktur festgelegten
Grenzen angeordnet.

3. Als durchschnittstypischer (und nicht extremtypischer) Re-
pridsentant einer gesellschaftlichen Gruppe zeichnet er sich
durch ein tbergewicht gruppenspezifischer iiber individuelle Merk-
male aus.

Dies bedeutet eindimensionale Typisierung: Der Typus der
frlhen 'naturalen Schule' ist Trdger fester, invariabler, durch
die soziale Umgebung vorgegebener Merkmale. Er reprdsentiert
einen Z u s t and , nicht die Entwicklung gesellschaftlicher

Strukturen.

62 "Wenn wir mit dem Terminus 'Metatyp' einen Typen bezeichnen,
der in seinem historischen Dasein eine besonders expansive
Bedeutung erhalten hat, der durch vielfdltige schdpferische
Interpretationen bereichert worden ist und einen duBerst
weiten Kreis von sozialen und psychologischen Erscheinungen
verallgemeinernd zusammenfaft, einen Typen der Typen, so
verstehen wir die Bedingtheit dieses Terminus." (L.M. Lot-
man, Realizm russkoj literatury 60ch godov XIX veka, Lenin-
grad 1974, S. 96, Anm. 42.)
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Fir die kompositorischen Aspekte der Typisierung ergibt sich
daraus, daB8 in den Werken der 'naturalen Schule' klassifikato-
rische/sujetlose Textstrukturen dominieren. In besonders radika-
ler Weise haben die Autoren der physiologischen Skizzen diese
klassifikatorische Modellierung der Wirklichkeit realisiert.

Die Typengestalten der Skizzenliteratur werden anhand von sozialen,
schichten- und berufsspezifischen Merkmalen klassifiziert:

aufgrund der 2Zugehdrigkeit zu einem sozialen Stand63 oder einer
Berufsgruppes‘, sozial bedingter Sitten und Brduche, Beschidfti-
gungen und T&tigkeiten65

oder aufgrund des gesellschaftlichen
Ortes, der fiir das Zusammentreffen von Reprdsentanten ver-
schiedener sozialer und schichtenspezifischer Gruppen oder von

Varianten ein- und derselben Gruppe typisch ist66

den die Typen 1 ok alisiert 67, mit ihrer sozialen Um-
gebung identifiziert und treten hinter ihrem Milieu zurlick - im
Unterschied zu den Figuren Gogol's, wo ebenfalls Typen und Milieu
identifiziert werden, das Milieu jedoch auch durch die besonderen
Merkmale des jeweiligen Trigers bestimmt istss, da die Typik der

Gogol'schen Figuren (iber eine reine soziale und schichtenspezifische

. Hiermit wer-

63 Beispiel: Turgenevs Poem "PomeScik" (1846).

64 In vielen Fdllen wird der Reprdsentant einer bestimmten Be-
rufsgruppe durch Ortsangaben ndher spezifiziert, z.B. in Dal's
"Peterburgskij dvornik" (1844), Grigorovicés "Peterburgskie
Barmansciki” (1845) oder in Panaevs "Peterburgskij fel'eto-
nist" (1841). ’

65 So in Nekrasovs "Peterburgskie ugly" (1845), Butkovs "Peter-
burgskie versiny” (1845/46) oder Kul'cCickijs "Omnibus" (1845).

66 Beispiele bieten Kokorevs Skizzen "Caj v Moskve" (1848),
"Svad'ba v Moskve" (1848) und "Melkaja promyslennost' v Mos-
kve" (1848).

67 Niheres dazu siehe J. Mann, Celovek i sreda, S. 117 ff_und:
ders., Filosofija 1 poétika, S. 272 ff.

68 Beispiel: die Zimmer der von licdikov betretenen Gutsh¥fe in
"Mertvye dusi".
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Klassifizierung hinausgehtsg.

Dies ist nur einer der zahlreichen Unterschiede zwischen den
Typisierungsprinzipien der Physiologisten und Gogol's, dessen 1li-
terarisches System filr die Konstituierung der ‘'naturalen Schule'’
sicherlich von groBer Bedeutung gewesen ist, ohne jedoch in den
70. Deshalb ist Belinskijs
Apostrophierung Gogol's zum "Vater der ‘naturalen Schule'" rich-
tig und zugleich reduktionistisch.

Kategorien dieser Richtung aufzugehen

Aus dem Interesse der Physiologisten an den Gesetzen der sozial«
Wirklichkeit, des schichten- und berufsspezifischen Milieus er-
kldrt sich der Vorrang der Raumbezige vor den Zeitbezigen: Nicht
der Raum w e ¢ h s e 1 und eine damit verbundene Entwicklung

und Psychologisierung stehen im Mittelpunkt der Skizzenliteratur,
sondern die detaillierte Beschreibung eines bestimmten sozialen
Raumes, Milieudarstellung und Milieukritik. Soziale Rdume inner-
halb Petersburgs, Moskaus oder der Provinz gewinnen dadurch flr
die Typisierung an Bedeutung, das8 Figuren und Gegenstdnde der
Umgebung identifiziert werden (durch Verdinglichung von Belebtem
einerseits und Belebung von Unbelebtem andererseits).

Die Ausgrenzung der historisch-linearen Dimension gilt vor
allem filir zweli Spielarten der Skizze:
1. den zur wissenschaftlichen Abhandlung tendierenden Skizzen-
typus mit Dominanz von Definitionen, verallgemeinernden Fest-
stellungen und Kommentaren und Reduktion der Figuren auf die

Funktion von 'Beweismateria1'71:

69 Vgl. J. Mann (Filosofija i poétika, S. 271.), der an Typen
wie Korobocka, Nozdrev, Pluskin etc. zeigt, in welcher Weise
den Gogol'schen Figuren die soziale Geschlossenheit (zam-
knutost') der Typen aus den physiologischen Skizzen fehlt.

70 Vgl. dazu die beiden Arbeiten V.V. Vinogradovs: Gogol' i na-
tural'naja Skola, Leningrad 1925; Evoljucija russkogo natu-
ralizma. Gogol' i Dostoevskij, L. 1929. AuBerdem das Kapitel
“Dal's Verhdltnis zu Gogol'". In: DSring, S. 172-178.

71 Beispiel: die Physiologien des "Finskij vestnik®". Zur typolo-
gischen Einteilung der physiologischen Skizzen siehe Peters,
S. 52 ff.
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2. den auf Anschaulichkeit und Vollstidndigkeit bedachten Skizzen-
typus, wo Figuren durch eine mdglichst groBfie Zahl gruppenspezi-
fischer Merkmale eine ganze Gattung reprdsentieren und verall-
gemeinernde Kommentare lediglich Ergdnzungsfunktion haben72.

Eine Ausweitung der sujetlosen Skizze, die den typischen Re-
prdsentanten eines sozialen Kollektivs auBerhalb des Zeitab-
laufs zeigt, bildet der als fortlaufende Erzdhlung organisierte
Skizzentypus73, insbesondere da, wo er die Bilographie eines Typus
darstellt, den Lebensweg in seiner Ganzheit oder zumindest in
seinen entscheidenden Stadien modelliert (so bel Dal', Panaev
und Sollogub).

Dennoch bedeutet die Darstellung der Biographie eines Typus
noch nicht notwendig eine Erweiterung seiner Dimensionalitdt. Sie
kann rein klassifikatorisch sein, wenn sie das Schicksal eines
typischen Individuums gleichzeitig als dasjenige einer ganzen
Gruppe ausweist, als 'typische Umstdnde' nicht nur e i n e n
sozialen Raum detailliert vermittelt, sondern verschiedene
Rdume, in die der Typus in den verschiedenen Stadien seiner Ent-
wicklung integriert wird, ohne Individualitdt oder eigene Iden-
titdt zu gewinnen. Gerade die Modellierung eines Lebensweges
bietet dem durchschnittlichen Leser eine - im Vergleich zur su-
jetlosen Skizze - vollstdndigere Information {iber die sozialen
Verhdltnisse der Zeit.

Eine deutliche Verschiebung im Typisierungssystem der 'natu-
ralen Schule' mit einer Neuordnung des Verhdltnisses von Klas-
sifizierung und Charakterisierung zeigt sich jedoch erst in der

von Jurij Mann als ‘'naturale Schule' im engeren Sinne-’4 bezeich-

neten Entwicklungslinie. Sie bringt eine entscheidende Anderung
in den funktionalen Beziehungen 2wischen den Kategorien Mensch
und Milieu.

72 Beispiel: Dal's "Peterburgskij dvornik".
73 Beispiel: Panaevs "Vstreca na stancii” (1842/1847).
74 Filosofija i poétika, S. 242.
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Mit der allmdhlichen Herausnahme des typischen Individuums
aus seiner sozialen Umgebung und verstdrkten Gegeniiberstellung
von Mensch und Milieu werden natiirlich-anthropologische Merkmale
thematisiert, die Relation Mensch-Milieu mehr und mehr als Wech-
selwirkung zwischen "Wirklichkeit und menschlichem Wesen, histo-

rischem ProzeB und einer schon irgendwo vor der historischen
»75 modelliert. Je
gr8Ber der Abstand zwischen natlirlichen Merkmalen und Merkmalen

Linie herausgebildeten menschlichen Natur

der sozialen Umgebung wird, desto mehr verschiebt sich das Ver-

hdltnis von Klassifizierung und Charakterisierung zugunsten

letzterer. Widhrend in sentimentalischen76 oder pathetischen77

Ausformungen der Skizze einzelne Figuren nur durch besondere
Verfahren des Erzdhlers (Verteidigung der positiven, durch nega-
tive Umweltbeeinflussung nur verdeckten primdr-natiirlichen Merk-
male) aus der Gruppe Gleichgearteter ausgesondert und hervor-
gehoben werden, erscheinen in der anthropologischen Richtung

der ‘'naturalen Schule', bei Autoren wie Galachov und P1e§i':ev78

Mensch und Wirklichkeit, natiirliche Merkmale und Merkmale der
sozialen Umgebung in scharfem Kontrast.
Der typische Konflikt basiert auf Oppositionen wie:

Mensch vS. Umwelt
anthropologisch vs. sozial
innen vs. auBen
dauerhaft vs. tempordr etc.

Mit dieser anthropologischen Fragestellung werden psychologische
Vorginge in verstirktem MaBe wichtig fiir die Darstellung. Nicht

mehr der in AuBenperspektive, fest mit seinem Milieu verschmol-

zene Typus steht im Mittelpunkt des Interesses, sondern die

75 Mann, Celovek i sreda, S. 128 f.

76 Beispiele: Kokorevs "Izvos&iki lichac¢i i van'ki" (1849) und
Grigoroviés "Peterburgskie Sarmansciki®.

77 Beispiel: Ostrovskijs "Zapiski zamoskvoreckogo zitelja"” (1847)
78 Valerian Majkov auf Seiten der Kritik.
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seelischen Konflikte und Entwicklungsm8glichkeiten des von sei-
nem Milieu distanzierten typischen Individuums und die Frage
nach den diesen Verhdltnissen zugrundeliegenden Ursachen79. Da-
her die zunehmende Bedeutung sujethafter Erzdhlstrukturen mit
Einbezjiehung der Innenperspektive und Ausweitung der Dimensio-
nalitdt von Raum und Zeit.

Dennoch ist auch mit dieser kontrastiven Gegenilberstellung
von typischem Individuum und sozialer Umgebung noch kein Uber-
gang zu mehrdimensionaler Typisierung vollzogen. In der Litera-
tur der spdten 40er Jahre bleibt der Widerspruch zwischen Indi-
viduum und Gesellschaft relativ statisch dargestellt und wird
nicht in einem dynamischen EntwicklungsprozeB in der typischen
Gestalt selbst entfaltet in der Weise, das

das innerste Wesen ihrer Persdnlichkeit von solchen Bestimmun-
gen bewegt und umrissen wird, die cbjektiv eineﬁobedeutsamen
Entwicklungstendenz der Gesellschaft angehdren.

Mit der Neuordnung des Verhdltnisses von Klassifizierung und
Charakterisierung und der dadurch bedingten Knderung der Er-
zdhlstruktur wird der Rahmen der Skizzenliteratur gesprengt,
'povest'' und Roman werden zum systemprdgenden Genre der spidten
'naturalen Schule'81.

Gleichzeitig ist dieser Ubergang zu umfassenderen Genres auf
eine Erweiterung des Wirklichkeitsbegriffs zurlickzufiihren:
Wirklichkeit wird jetzt nicht mehr wie in der physiologischen
Richtung im engen Sinne des schichtenspezifischen und profes-
sionellen Milieus (sreda) erfaBt, sondern als

das gesamte "unsichtbare System der Dinge" - das System der
Politik, des Alltagslebens, der Sitten und Briduche, Gewohn-

79 Beispiele: Kudrjavcevs "Poslednij vizit"™ (1844), Druzinins
"Polin'ka Saks"” (1847) und Stankevics "Ipochondrik" (1848).

80 "Nur dadurch, daB eine hdchst allgemeine, soziale Objektivitit
aus dene chtesten Tiefen einer Persddn-
lichkeit herauswdchst , kann ein wirklicher
Typus entstehen."” G. Luklcs, Wider den miBverstandenen Realis-
mus, S. 317 lUber die Vorraussetzungen "groBer Typengestalten”.
Hervorhebungen von mir, M.R.

81 Gercens Novellen "Doktor Krupov" (1847) und "Soroka-vorovka"”
(1848) sowie sein Roman "Kto vinovat?" (1841-46/1847).
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heiten und Geschmacksrichtungen, die historisch entstanden82
sind und sich die gesamte Gesellschaft untergeordnet haben™ “.

Fiir die Typisierung folgt daraus eine Kombination ve r s ch i e -
d e n e r Repridsentationsebenen und Erweiterung der Reprédsenta-
tionsbereiche: Typen wie in Turgenevs "Zapiski ochotnika™ werden
nicht mehr auf ausschlieBlich sozialer, sondern auf sozialpsy-
chologischer Reprédsentationsebene erfaBt, als Reprédsentanten

nicht nur der Bauern von Kaluga und Orlov, sondern des russischen
Bauern, oder, wenn man wie J. Mann den Verallgemeinerungsradius
noch weiter fafAt, als "Mensch allgemein"™ und als “russischer

Mensch j.nsbesaoncler:e"83

. Tradierte Typenmuster, von denen die
Physiologisten sich distanziert hatten, werden auf neue, mit den
Prinzipien der ‘'naturalen Schule' vereinbare Weise aktualisiert:
Die Bauern Chor' und Kalinyc reprisentieren gleichermaBen das
archetypische Kontrastpaar Rationalist vs. Idealist, dessen uni-
versale Bedeutung dem Leser durch Parallelisierung mit histori-

84 verdeutlicht wird. Damit kiindigt sich das Grund-

prinzip der Turgenevschen Typisierung an: die Uberfilhrung tra-

schen Gestalten

ditioneller Typenmuster der gesamteuropdischen und nationalen
Literatur in soziale Muster zur reprdsentativen Darstellung
sozialpsychologischer Konflikteas. Auf diese Weise wird das in-
duktive Verfahren der Physiologisten bei Turgenev um ein deduk-
tives Prinzip erweitert. Konkrete Erscheinungen der sozialen
Wirklichkeit werden anthropologisch umgedeutet und mit kulturell
tradierten Namen bezeichnet - eine Verfahrensweise, die sich in
wesentlichen Punkten mit der Typisierungsmethode Goncarovs be-
rihrt und die beiden Autoren schlieBlich dazu verhalf, die Gren-
zen der Philosophie und Poetik der ‘'naturalen Schule' zu Uber-

winden.

82*' Mann, Filosofija i poétika, S. 269.
83 Mann, Utverzdenie kriticeskogo realizma, S. 281.

84 Beispiele: der Rationalist Chor' wird mit Sokrates, Goethe,
Peter I. parallelisiert, der Idealist Kalinyc mit Schiller.
Ndheres zu den Typisierungsverfahren der "Zapiski ochotnika"®
siehe L.M. Lotman, S. 110 ff.

85 Vgl. dazu L.M. Lotman, S. 18 ff.
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1.4. Goncarovs 'Theorie vom Typischen'

In den sechziger und siebziger Jahren fanden die Typisierungs-
prinzipien der ‘'naturalen Schule' in den Typusentwlirfen der
radikalen Kritiker - insbesondere CernysSevskijs, Dobroljubovs
und Pisarevs - eine den verdnderten gesellschaftlichen Verhdlt-
nissen entsprechende Weiterentwicklung und Umformulierung. So
sehr auch die Typuskonzeptionen dieser Kritiker im einzelnen
divergierenes, sie haben doch eine gemeinsame Grundtendenz:

Wie bei den Autoren der Skizzenliteratur resultiert der Typus-
begriff der radikalen Kritiker aus der Erwartung einer Literatur

mit gesellschaftskritischer Funktion, in der der literarische

Typus primidr auf der s o z 1 a 1 e n Repridsentationsebene er-
fast wird87, seine sozialen Merkmale also den idbrigen Merkmalen
- psychologischen, intellektuellen etc. - prinzipiell vorgeord-
net sind88.

Der entscheidende Unterschied zu den Grundsdtzen der 'natu-
ralen Schule' liegt darin, daB die 'revolutiondren Demokraten'
von der Literatur nicht nur Kritik an den bestehenden gesell-
schaftlichen Einrichtungen, sondern - abgeleitet von dieser
Kritik - auch Entwilrfe fir eine zukiinftige gesellschaftliche
Entwicklung erwarteten. Damit wird die gesellschaftskritische

Funktion der Literatur mit einer gesellschaftsveridndernden

86 Da die Typusentwiirfe CernySevskijs, Dobroljubovs und Pisarevs
bei Kippers (S. 167-198) sehr ausfilhrlich erldutert sind, kann
hier auf eine erneute Darstellung verzichtet werden.

87 Nicht auf psychologischer wie in den Oppositionspaaren der
frihen realistischen Literatur (Onegin-Tat'jana, Pecorin-Mak-
sim-Maksimyé, Rudin-Natal'ja), wo selbst Typen mit antago-
nistischen sozialen Reprdsentationsbereichen primdr anhand
von psychologischen Kategorien typisiert werden. Vgl. dazu
U.R. Focht, Puti russkogo realizma, M. 1963, S. 72 f.

88 Forderungen, die in der sog. 'Sickingen-Debatte' (Briefwech-
sel zwischen Marx, Engels und Lassalle Uber dessen 1859 ent-
standenes Drama "Franz von Sickingen") besondere Aktualitdt
gewannen. Vgl. dazu Link, Die Struktur des literarischen Sym-
bols, Minchen 1975, S. 86-90.



00051584

- 54 -~

Funktion verbunden. Material literarischer Typisierung sollen
nicht nur vor h anden e soziale Kollektive und ihre exem-
plarischen Vertreter sein, sondern vor allem Erscheinungen, die
in der gegenwdrtigen sozialen Wirklichkeit als Po tent i al
angelegt, d.h. noch nicht oder nur unvollstidndig realisiert
sind. Als reprédsentativ gilt nun nicht mehr der literarische
Typus des 'malen'kij celovek', der den gesellschaftlichen Ver-
hdltnissen verstdndnis- und hilflos gegenilbersteht, noch der
Typus des 'lisnij celovek', der zwar llber gesellschaftliches Be-
wuBtsein, jedoch nicht Uber die Fdhigkeit zum Handeln verfigt,
sondern der sogenannte 'neue Mensch'ag, der das Problem der
'lisnie ljudi', den "Gegensatz von Innerlichkeit und gesell-
schaftlichen Verhaltnissen"go, durch gesellschaftsverdndernde
Arbeit iiberwindet, denn nicht die Erstarrung gesellschaftlicher
Strukturen, sondern ihre Mobilitdt und Verdnderlichkeit soll
durch literarische Typisierung sichtbar gemacht werden91.

Dies bedeutet eine entschiedene Abkehr von den statischen

Typisierungsprinzipien der ‘naturalen Schule' und Hinwendung zu

dynamischen Typisierungsmethoden.

In den Forderungen der 'revolutiondren Demokraten' werden
jedoch nur Tendenzen forciert, die sich in der Literatur jener
Zeit abzeichnen und auch in Werken solcher Autoren zu finden
sind, die die ideologischen Positionen der radikalen Kritiker
nicht teilten.

Die sechziger Jahre sind durch den Kampf zwischen zwei ver-
schiedenen Systemzust#dnden der literarischen Entwicklung gekenn-
zeichnet: Die Typisierung stabilisierter und {lberschaubarer Le-
bensformen hatte sich automatisiert und wurde an die Peripherie
gedringt. In den Werken Dostoevskijs vollzog sich auch auf dem
Gebiet literarischer Typisierung ein neuer, entscheidender Evo-
lutionsschritt.

89 Vertreter der 'raznocincy', der sich aus Kaufmanns- und Be-
amtenschaft, unterer Geistlichkeit und Kleinblirgertum neu
herausbildenden biirgerlichen Intelligenzschicht.

90 KRippers, S. 184.
91 Vgl. dazu L.M. Lotman, S. 340 ff.
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Bei allen tiefgreifenden Unterschieden zwischen den ideo-
dsthetischen Positionen Dostoevskijs und der ‘revolutioniren De-
mokraten' - Unterschieden, die hier nicht ndher erldutert werden
k&nnen92 - gab es doch in einem wesentlichen Punkt eine Beriih-
rung: Man war sich darilber einig, daB gerade in der Entstehung

begriffene Erscheinungen der Wirklichkeit Gegenstand literarischer

Typisierung sein kdnnen und miissen - eine Forderung, die bei Do-
stoevskij (anders als bei den 'revolutiondren Demokraten') auf
der Uberzeugung von nicht nur einer b e s ond er e n histo-
risch bedingten Unbestimmtheit menschlicher Beziehungen und
Charaktere s e i ner 2 e i t , sondern auch einer al 1l g e -
me inen Unbestimmtheit jeder "laufenden Wirklichkeit" (te-
kuscaja dejstvitel'nost') und schlieBlich der Unerkennbarkeit

des Wesens der Dinge uberhaupt93 beruht94

Vor dem Hintergrund dieser Entwicklung sind Goncarovs theo-
retische Ausflihrungen zum Problem literarischer Typisierung zu
sehen. Gontarov hat sein Typuskonzept nicht etwa als konsisten-
tes Programm seinem literarischen Schaffen vorangestellt, sondern
erst in den sechziger und siebziger Jahren, in der Periode der
Vollendung seiner literarischen und ideologischen Entwicklung
zu verschiedenen Anlidssen im Rahmen von Briefen, Aufsdtzen und

Rezensionen entwickelt95

92 Ndheres dazu siehe Kippers, S. 202 ff.

93 "'Die Wirklichkeit muB so dargestellt werden, wie sie ist'
sagen sie, wo es doch so eine Wirklichkeit gar nicht gibt
und auf der Welt nie gegeben hat, weil das Wesen der Dinge
dem Menschen unzugdnglich ist, und er vielmehr die Natur so
wahrnimmt, wie sie sich in seiner Idee widerspiegelt, wenn
sie seine Sinne durchlduft." (Dnevnik pisatelja za 1873 god,
Paris 1945, S. 281.)

94 Vgl. dazu KUppers, S. 206.

95 Hauptquellen sind:
1. Literaturkritische Aufsidtze wie: "Predislovie k romanu
'Obryv'®™ (1869/70, ersch. 1938); "Mil'on terzanij" (1872);
"Materialy, zagotovlemye dlja kriticeskoj stat'i ob Ostrov-
skom”, (1874, ersch. 1923); "Etjud o kartine Kramskogo 'Chri-
stos v pustyne'" (1874, ersch. 1921); "Opjat' 'Gamlet' na
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Wenn Goncarov gerade zu diesem Zeitpunkt seinen ideo-4sthetischen
Standort zu beschreiben suchte, so ist darin vor allem eine
Antwort auf die wiederholten Angriffe der radikalen Kritiker zu
sehen, die insbesondere in GonCarovs letztem Roman nicht ihre
Forderung nach einer aktuellen, sozial und politisch richtung-
weisenden Literatur verwirklicht fanden. Insofern ist hier in
ganz besonderer Weise der Kontextbedingtheit literaturtheore-
tischer Aussagen96 Rechnung zu tragen.

russkoj scene® (1875); "Namerenija, zada¢i 1 idei romana 'Ob-
ryv'" (ca. 1876, ersch. 1895); "LuéSe pozdno, ¢em nikogda"
(1879). Alle zitiert nach I.A. Gonlarov, Sobranie soéinenij

v vos'mi tomach, Moskva: Goslitizdat, 1952-1955, Bd. VIII

(M. 1955): Stat'i, zametki, recenzii, avtobiografii, izbrannye
pis'ma. Alle weiteren Zitate nach dieser Werkausgabe.

2. Gondarovs Briefe an F.M. Dostoevskij, E.P. Majkova, A.V.
und S.A. Nikitenko, A.F. Pisemskij, M.M. Stasjulevié, I.S.
Turgenev und P.A. Valuev. (Nihere Angaben siehe Literatur-
verzeichnis I.A.3.)

3. Goncarovs Zensorberichte. (Siehe Literaturverzeichnis I.A.2

Die Rekonstruktion von Gonéarovs poetologischem Konzept wird
allerdings durch den fragmentarischen Charakter seiner per-
sénlichen Dokumente erschwert. In seinem Essay "Narusenie
voli" (Vestnik Evropy 3 (18891, S. 71-90) hatte Goncarov die
Vernichtung seiner gesamten Briefe angeordnet - eine Anord-
nung, die zumindest zum Teil befolgt wurde. Von den erhalte-
nen Briefen liegt bis heute noch keine gesammelte Ausgabe vor.
Alle bisher ver8ffentlichten Briefe Goncarovs sind in der
Akademiebibliographie von A.D. Alekseev aufgeflihrt: Biblio-
grafija I.A. Gonlarova (1832-1964). Gonlarov v pecCati. Pe-
¢at' o Goncéarove. Leningrad 1968, siehe das Register: "Uka-
zatel' pisem”, S. 230-232.

Umfangreiches unver&ffentlichtes Material aus Goncarovs per-
sénlichen Dokumenten findet sich in den Handschriftenab-
teilungen des "Puskinskij Dom" (Institut russkoj literatury
AN SSSR) und der Saltykov-3¢edrin-Bibliothek (Gosudarstven-
naja Publiénaja biblioteka im. M.E. Saltykova-5¢edrina).
Simtliche in diesen beiden Archiven aufbewahrten Handschrif-
ten Gondarovs sind beschrieben in: 1. Rukopisi I.A. Gon&arova.
Katalog. S priloZeniem neopublikovannoj stat'i. Sost. i.
komm. B.I. Ravkonoj. Red. S.D. Baluchatyj. Vyp. 1. L. 1940.-
2. Opisanie materialov Puskinskogo Doma. V: I.A. Gon&arov.
F.M. Dostoevskij. M.-L. 1959, S. 7-77.

96 Vgl. dazu Jens Ihwe, Linguistik in der Literaturwissenschaft.
Zur Entwicklung einer modernen Theorie der Literaturwissen-
schaft, Minchen 1972, S. 320.
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Gleichzeitig jedoch beschreibt das von Goncarov an zahlrei-
chen auBerfiktionalen Stellen dargelegte Typuskonzept die we-
sentlichen Grundsdtze seiner praktischen Typisierung. Aus diesem
Grunde sollen Goncarovs theoretischen Aussagen zur Typisierung
der Analyse seiner praktischen Typisierungsverfahren vorausge-
schickt werden. Es geht dabei nicht um den Nachwels einer di-
rekt kausalen Abhdngigkeit zwischen Theorie und Praxis der Typi-
sierung. Entscheidend ist vielmehr die funktionale Bedeutung,
die Gon¢arovs Typuskonzept in der dsthetischen Struktur seiner
Romane hat, denn nicht Ideologie und thematische Konzeption
sind Untersuchungsgegenstand und Bewertungskriterium dieser
Arbeit, sondern Art und Grad ihrer kiinstlerischen Integration
im Typisierungssystem seiner Romane.

Die spdteren Strukturanalysen werden zeigen, daB das nach-
trdglich formulierte Typuskonzept dieses Autors in je unter-
schiedlicher Weise als organisierendes Prinzip
t. im Typisierungssystem jedes Einzelwerkes,

2. in der Evolution des gesamten Typisierungssystems erscheint.
Intendiert ist ein kritischer Vergleich von theoretischen
Ahssagen und praktischer Typisierung, eine Untersuchung der Fra-
ge, in welcher Weise die praktische Typisierung dem dsthetisch-
poetologischen Postulat entspricht, wo die Relation problematisch
und eventuell widerspriichlich wird. In den F&llen, wo das Ver-
hdltnis zwischen Typuskonzept und praktischer Typisierung prob-
lematisch wird, mu8 nach der funkticnalen Bedeutung dieser Ver-
schiebungen gefragt und der Zusammenhang zwischen auktorialen

und transauktorialen Evolutionsschritten untersucht werden.

Thesenartig 148t sich Goncarovs Typuskonzept folgendermaBen
darstellen:

1. Typische Darstellung heiBt fir Goncarov wie fiir Gogecl' und
die Vertreter der ‘'naturalen Schule': "Darstellung gewlhnlicher

Charaktere unter gewhnlichen Umstanden'97:

97 Kippers, S. 199.
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Tip [...] s toj pory i stanovitsja tipom, kogda on povtoril-
sja mnogo raz ilé mnogo raz byl zamecen, prigljadelsija i
stal vsem znakom?9.

(Ein Typ [...] wird erst dann ein Typ, wenn er sich viele
Male wiederholt hat oder viele Male bemerkt worden 1st,
sich die Augen gn ihn gewhnt haben und er allen vertraut
geworden ist.)?

2. Typische Erscheinungen sind historisch reprdsentativ. Sie

spiegeln die Epoche wider, in der sie lebengg.

3. Typische Charaktere sind nicht wie flir die meisten Autoren

der 'naturalen Schule' nur Reprdsentanten von Stdnden und Klas-
sen, sondern "stellen die kollektiven Merkmale ganzer Gesell-
schaftsschichten dar“1oo, bilden ein "Ensemble gesellschaft-
licher Verh&ltnisse“101.

4. Typisches kann nur auf dem Wege der Evolution, nicht der Re-

volution entstehen. Material 'typischer Darstellung' ist das
Leben, das sich in irgendeiner Gestalt, irgendeiner Physiogno-

mie gesetzt hat (ustojavsSajasja iizn')102. denn:

f...3] pisat' samyj process brozenija nel'zja: v nem liénosti
vidoi?Bgnjajutsja pocti kazdyj den' - i budut neulovimy dlja
pera.

(C...1 den Girungsprozef selbst kann man nicht wiedergeben:
in ihm nehmen die Personen fast13§den Tag neue Ziige an und
werden unfaBbar filr die Feder.)

Gegenstand eines Kunstwerks kdnnen nur solche Erscheinungen sein,
die infolge eines langen, in organischer Form an schon Bestehen-
des anknilipfenden Entwicklungsprozesses das Stadium des Experi-

mentierens verlassen haben.

98 Goncarov, VIII, 459 (Brief an Dostoevskij vom 14.2. [27.2.1]
1874); Hervorhebung im Original.

99 Goncarov, VIII, 72 ("Lu&Se pozdno, ¢em nikogda").
100 Goncarov, VIII, 168 ("Predislovie k romanu 'Obryv'").
101 Kippers, S. 201. Alle Hervorhebungen von mir, M.R.

102 Gonéarov, VIII, 212 ("Namerenija, zadac¢i i idei romana
'Obryv'").

103 Gonéarov, VIII, 101 ("LuéSe pozdno, cem nikogda").
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Mit diesem Evolutionsgedanken muBte Goncarov in der litera-
rischen und gesellschaftlichen Diskussion der 60Oer Jahre auf
Widerstand stoBen, seine Maxime der "ustojavsajasja zizn'"
wurde zum AnlaB8 seiner vielzitierten Kontroverse mit Dostoevskij
iber die Voraussetzungen literarischer Typisierung und l&ste
heftige Kritik im radikalen Lager aus. Goncéarovs Position in

dieser Auseinandersetzung wird gewShnlich mit dem Begriff der
04

"statischen Typisierung'1 beschrieben. Dennoch kann mit die-
ser Formel die Besonderheit des Goncéarovschen Typuskonzepts nur
sehr oberfldchlich gekennzeichnet werden.

Um diese Besonderheit transparent zu machen, bedarf es einer
differenzierenden Erlduterung der obengenannten Thesen, vor
allem des Gonéarovschen Evolutionsgedankens als Kern seiner Ty-
puskonzeption.

Zu den paradigmatischen Elementen dieser Typuskonzeption ge-
héren:

1. die 'organologische' Geschichts- und Gesellschaftsbetrach-
tung der Romantik, in der biologistische Vorstellungen - die
zyklische Abfolge menschlicher Lebensalter - auf historische
und gesellschaftliche Prozesse ilbertragen wurden'oss

2. die anthropologische Richtung der ‘'naturalen Schule' mit

ihrer Aufspaltung der Relation Mensch-Wirklichkeit in ein dua-
listisches System von natdrlich-anthropologischen und historisch-
sozial determinierten Merkmalkomplexen und deren unterschied-
licher Bewertung.

Durch ihre syntagmatische Kombination und Verkniipfung treten

diese Elemente in neue Bedeutungszusammenhdnge und konstituieren

104 Kippers, S. 198; G. Stojanova, Literaturno-ésteticeskie
vzgljady I.A. Goncarova. In: Nacional'naja konferencija
prepodavatelej russkogo jazyka i literatury, Varna 1972,
S. 151-155, insbes. S, 153 f.

105 Ein Denken, das genauer genommen schon im philosophischen
System Herders (1744-1803) seinen Anfang nahm, in der Ro-
mantik dann insbesondere durch Winckelmann und die Gebrfi-
der Schlegel systematisiert und ausgebaut wurde. Vgl. dazu
R. Goll, Der Evolutionismus, Mlnchen 1972, S. 40.
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ein Typusmodell, das sich jeder schematisierenden Einordnung in
das System der Romantik oder der 'naturalen Schule' entzieht.
Leben im Sinne des Gonc¢arovschen Evolutionsgedankens beruht

auf demKontinuitdtsprinzip 106:

2izn' vezde odna, to est' motiv ee odin i tot Zze, kak odin
motiv prochodit v inoj opere cerez vse akty skvoz' rjad var'-
jacij. Charakter i obstanovka zizni - to Ze, cto var'jacii

na zadannuju temu. 107

(Das Leben ist immer das gleiche, d.h. sein Motiv ist immer
das gleiche, wie ein Motiv in einer Oper alle Akte durch

eine Reihe von Variationen durchzieht. Charakter und Umst6?8$
des Lebens sind wie Variationen ilber ein gegebenes Thema.)

Dieser metaphorischen Umschreibung liegt ein gleichermaBen dua-
listisches wie organisches Welt- und Menschenbild zugrunde, das
von der funktionalen Abhdngigkeit "zweier ideenmdBiger Schich-

ten“108 ausgeht:

1. einer natiirlich-anthropologischen Schicht;

2. einer historisch und sozial determinierten Schicht.

Diese beiden Schichten bilden Oppositionsvarianten wie:

innen vs. auBen

zeitlos Vs, zeitlich
konstant vSs. variabel
universal vs. begrenzt
immateriell vSs. materiell
psychisch vs. physisch

Die natiirlich-anthropologische Schicht beschreibt Gonéarov als

"unverdnderliche Grundlagen" (neizmennye osnovy; VIII, 159),
"verborgenen Mechanismus” (skrytyj mechanizm; VIII, 212) oder
"ewige geistige Bestrebun$gg des Menschen zu ganzheitlichen und
harmonischen Beziehungen"” - also im Sinne eines Ideals.

106 Und nicht auf dem dialektischen Prinzip wie der Evolutions-
begriff Hegels.

107 Gonéarov, VII, 78 ("Dva slucaja is morskoj zizni", 1858).
108 E. KrasnoSc¢ekova, "Oblomov" I.A. Gonéarova, M. 1970, S. 6.

109 V. Nedzveckij, Psichologiceskoe tecCenie v literature kriti-
ceskogo realizma. I.A. Goncarov. In: Razvitie realizma v
russkoj literature, II, Kniga pervaja, M. 1973, S. 54-90,
hier: S. 58.
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Die historisch und sozial determinierte Schicht bezeichnet
die variablen sozial-historischen Verhiltnisse, die sozialen
und politischen Faktoren einer bestimmten Epoche, einer spezi-

fischen Nationalitdt, Bevdlkerungsschicht, Berufsgruppe, den
historisch verdnderlichen Mechanismus der alltdglichen Umgebung
(byt) .

Im Unterschied zu Turgenev, in dessen philosophischem und
kiinstlerischem System diese beiden Bereiche in einem komplizier-
ten dialektischen Wechselverhdltnis stehen11o, im Unterschied
aber auch zur Literatur der Romantik, in der beide Bereiche ein-
ander ausschlieBende G e g e n werte darstellen, sind sie bei
Goncarov in eine feste Werthierarchie eingeordnet: Prioritédt
hat die Schicht der "unverdnderlichen Grundlagen des Lebens"”
(neizmennye osnovy zizni). Diese bilden gegenilber der zweiten
Schicht, der konkreten historischen und sozialen Wirklichkeit,
eine qualjitdtiv h8here Wirklichkeit. Sie sind "Kern des Lebens"
(glavnoe v ziznl; I, 264), Kriterium und Prisma, durch das die
Erscheinungen der soziokulturellen Umwelt erfaBSt und bewertet
werden:

Cto znacit "staraja" zizn', ¢to znacit "novaja zizn'"? C...3]
Esli pod étim razumet' celoveceskuju zizn' voobsCe, to ona
imeet neiscerpaemuju glubinu i neizmennye osnovy - i v sta-
rom i v novom vremeni, kotorye v???da budut interesovat'
ljudej - 1 nikogda ne ustarejut.

(Was heiBt "neues Leben", was heiBt "altes Leben"? (...]

Wenn damit das Leben {iberhaupt gemeint ist, so hat dies eine
unerschpfliche Tiefe und unverdnderliche Grundlagen - sowohl
in der alten wie in der neuen Zeit, die die Menschen iTT$r
interessieren und nie an Giiltigkeit verlieren werden.)

110 Die natiirlich-anthropologische Schicht erscheint bei Turgenev
als variable Verbindung "zentripetaler" (Archetyp: Hamlet) und
"zentrifugaler” (Archetyp: Don Quichote) Krdfte, deren jewei-
liges Wechselverhdltnis von konkreten sozial-historischen Fak-
toren abhdngt. Vgl. dazu Turgenevs Essay "Gamlet i Don Kichot"”
(1969). - AuBerdem V. Tichomirov, Sravnitel'no-tipologiceskoe
issledovanie romanov Turgeneva "Dym" i Goncarova "Obryv". Pro-
blema chudoZestvennogo masterstva, kand. diss. (unver8ff. Ty-

poskript), L'vov 1972, S. 156 ff.
111 Goncarov, VIII, 159 ("Predislovie k romanu 'Obryv'").
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Konkrete soczialhistorische Phdnomene sind Varianten eines
Ubergreifenden Prinzips. "Ereignisse und Erscheinungen" der Ge-
genwart sind "in ihremal l1gemeinen Um¢€f anag" zu
messen112. Angesichts eines so weiten MaBstabes der Wirklich-
keitserfassung ist es verstindlich, daB fiir GonCarov - im Unter-
schied zu den Autoren der 'naturalen Schule' und der sozial-
kritischen Literatur der 60er Jahre (z.B. Saltykov-5c¢edrin und

Slepcov) - weniger soziale als vielmehr moralisch-psychologische
113

Lebensbeziige entscheidend sind und zeitgendssische soziale
Verhdltnisse an grundsdtzlichen Bedlirfnissen der menschlichen
Natur wie Harmonie, Gliick etc. gemessen und anthropologisch um-

gedeutet werden114

. Der anthropologische Wert einer sozial-
historischen Erscheinung ergibt sich - laut Goncarov - aus ihren
moralisch-psychologischen Realisierungsmdglichkeiten. Je umfas-
sender eine 2eitgendssische Erscheinung "innere", "ewige Aspekte"
der Wirklichkeit115, ihre anthropologischen Grundlagen reprdsen-
tiert, desto f or t schrittlicherist sie im Sinne
des Evolutionsgedankens.

Daraus ergibt sich, daB der Typus in der Konzeption Gon&arovs
sowohl 'allgemein-menschlich' als auch spezifisch historisch be-
stimmt ist, da er eine je unterschiedliche Verbindung von anthro-
pologischen Grundwerten und historisch-sozial determinierten
Merkmalen reprdsentiert. Literarische Typisierung hat diese b e i
d e n Aspekte der Wirklichkeit reprdsentativ darzustellen und
im Kunstwerk anthropologische Grundwerte in einer zeitgemdsBen
- dem jeweiligen literarischen Kocde und der gesellschaftlichen

Entwicklung entsprechenden - Form sichtbar zu machen, denn:

ObScdeceloveleskie obrazcy, konecno, ostajutsja vsegda, chotja
1 te prevrascajutsja v neuznavaemye ot vremennych peremen
tipy, tak ¢to [...] chudoznikam inogda prichoditsja obnovljat',

112 Goncarov, Neobyknovennaja istorija. In: Sbornik Rossijskoj
public¢noj biblioteki, II, vyp. 1, Petrograd 1924, S. 40;
Hervorhebung von mir, M.R.

113 Zu diesem Begriff vgl. Jiirgen Habermas: "Lebensbeziige beste-
hen zwischen dem Ich auf der einen, Dingen und Menschen, die
in die Welt des Ich eintreten, auf der anderen Seite." (Er-
kenntnis und Interesse, Ffm. 1973, S. 191.)

114 Vgl. Nedzveckij, Psichologiceskoe tecenie, S. 59 ff.
115 Ebd.
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po prosestvii dolgich periodov, Javljavsiesja uze kogda-to
v obrazach osnovnye certy nravov i voobsc¢e ljudskoj natury,
oblekaja ich v novuju plot' i krov' v _duche svoego vremeni.

{Allgemein-menschliche Muster bleiben natiirlich immer, ob-

wohl auch sie sich durch zeitbedingte Verdnderungen in kaum
wiederzuerkennende Typen verwandeln, so daB der Kiinstler manch-
mal C...J), nach Ablauf langer 2eitperioden, Grundzlige der Sit-
ten und der menschlichen Natur {iberhaupt, die irgendwann ein-
mal schon in Gestalten erschienen sind, erneuern mufi, indem

er sie im Geiste seiner Zeit in neues Fleisch und Blut klei-
det.) 119

116

Aus diesem Grunde geht Milton Ehre fehl, wenn er Welleks Anti-
these von mythischen vs. sozialen Typen auf Goncarovs Typus-
konzept anwendet:

Goncharov, besides using type in its social meaning (...3],

also employed the term to describe a great literary character
{Don Quixote, Lear, Hamlet, Don Juan, Tartuffe), who is able
to give birth to "entire generations of related semblance§19f
later talents ..." - a view, closer to the romantic usage .

Hiermit ignoriert Ehre das Grundprinzip des Goncarovschen Typus-
modells: die Uberfithrung universaler in soziale Muster (und nicht

deren Antithesel); denn erst wenn es dem typisierenden Autor ge-
lingt, archetypische Vorlagen durch Montage mit sozialen Mustern
in neue Bedeutungszusammenhdnge zu stellen und dadurch zu aktua-
lisieren, kann er dem zeitgendssischen Leser Identifikations-
mdglichkeiten bieten und seine Konkretisierungsarbeit auf die im
Kunstwerk hierarchisch abzubildenden natlirlich-anthropologischen
u n d sozial determinierten Lebensbeziige lenken.

Aus diesem Grunde ist Goncarovs Beurteilung des Hamlet-Typus
durchaus konsequent und steht nicht - wie Kippers meint118 -
im Widerspruch zu seinen ilbrigen Aussagen zum Typusproblem. Ham-
let ist fiir Goncarov deshalb kein Typ, weil sich seine Zilge wie

116 Goncarov, VIII, 11 ("ﬁil'on terzanij"); Hervorhebung von mir,
M.R.

117 Ehre, Oblomov and his Creator. The Life and Art of Ivan Gon-
charov, Princeton - New Jersey 1973, S. 74 , Anm. 19.

118 Kiippers, S. 200.
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"Gilte" (dobrota), "Ehrlichkeit"™ (cCestnost') und "Edelmut" (blago-
rodstvo) nicht nach auBen hin "in den Menschen manifestieren”,

sondern lediglich psychologische Merkmale, seelische Zustdnde

darstellen119:

Vse te psichologiceskie dvizenija, kakie igrajut v duSe Gam-
leta, ne mogut naslaivat'sja, kak obycnye projavlenija cha-
rakterov v oby¢noj srede Zizni i obrazovat' vsednevn?§0 pov-
torjajusceesja na glazach vsjakogo javlenie ili tip.

(All die psychologischen Bewegungen, die in Hamlets Seele
spielen, kénnen sich nicht als gewdhnliche AuBerungen von
Charakteren unter gewdhnlichen Lebensumstidnden niederschlagen
und eine alltdgliche, sich vor jedermanns Augen wiederholende
Erscheinung, einen Typus bilden.)120

Hamlets Eigenschaften seien "zu allgemein und der menschlichen
Natur schlechthin zu eigen“121, es fehle ihnen jedoch an &uBeren
Erscheinungsformen, Konturen (olertanija), mit anderen Worten:
Gonéarov erkennt die Typik Hamlets nicht an, da dieser zu wenig
in 'typischen Umstdnden' erscheine, d.h. zu wenig durch typische
Merkmale der Umgebung, seines gewohnheitsmdB8igen Verhaltens und
seines duBeren Habitus, typische Beziehungen und Handlungsab-
ldufe gekennzeichnet sei und deshalb dem Rezipienten zu wenig
Identifizierungsméglichkeiten biete, denn:

Tipy obrazujutsja i plodjatsja v obydennoj srede tekuscich
javlenij zizni: povtorenija étich javlenij naslaivajutsja i
obrazujut mnogie ékzempljary ili vidy, vsemi gtliéaemye v
tolpe po obyénym &ertam, priznakam, formam,'2

(Typen entstehen und vermehren sich in der gewShnlichen Um-
welt der laufenden Erscheinungen des Lebens. Die Wiederholun-
gen dieser Erscheinungen summieren sich und bilden viele
Exemplare oder Muster, die von allen in der Menge unter-
schieden werden kqaaen aufgrund ihrer gewbhnlichen Ziige, Merk-
male und Formen.)

119 Goncarov, VIII, 205 ("Opjat' 'Gamlet' na russkoj scene. Na-
brosok stat'i o ponimanii i ispolnenii na scene 'Gamleta'",
1875).

120 Ebd., S. 203.
121 Ebd., S. 205.
122 Ebd.
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Vor dem Hintergrund dieses Grundgedankens einer funktionalen
Abhdngigkeit zwischen historisch variablen Erscheinungen und
anthropologischer Konstante wird die Besonderheit des Goncarov-
schen Typusmodells verstindlich, die Cejtlin seinerzeit als "ty-
pologischen Passivismus'123 bezeichnete: die Forderung, nur
historisch abgeschlossene Phdnomene zum Objekt literarischer
Typisierung zu machen (These 4). Eben weil im Sinne von Gonca-
rovs Evolutionsprinzip die Grundwerte der menschlichen Existenz
in der Vergangenheit angelegt sind und in verschiedenen Epochen
nur einer den historischen und sozialen Verhdltnissen entspre-
chenden Aktualisierung und Vervollkommnung bedlirfen, soll das
Typisierungsmaterial den Bezug mit der Vergangenheit aufweisen,
und nur solche Erscheinungen der Gegenwart kommen fiir die Typi-
sierung in Betracht, die den organischen Zusammenhang mit der
Vergangenheit erkennen lassen. Eine so verstandene Typisierung
verlangt zeitliche und dsthetische D 1 s t a n z 12‘. Aus die-
sem Grunde lehnt Goncarov die Darstellung des aktuellen Zeit-

geschehens (zloba dnja) ab:

Esli zarozdaetsja, to esce é&to ne tip. Vam lucse menja iz-
vestno, ¢to tip slagaetsja iz dolgich i mnogich povtorenij
i11 nasloenij javlenij i1 lic, gde podobija tech i drugich
udasajutsja v tecenie vremeni i, nakonec, ustan?géivajutsja,
zastyvajut 1 delajutsja znakomymi nabljudatelju.

(Wenn eine Erscheinung im Entstehen begriffen ist, dann ist
das noch kein Typ. Sie wissen besser als ich, daB8 ein Typ
sich aus zahlreichen und langwierigen Wiederholungen und
Akkumulationen von Erscheinungen und Personen zusammensetzt,
wo die Analogien der einen oder anderen im Laufe der Zeit
hdufiger werden und sich schlieﬂ}igh setzen, erstarren und
dem Beobachter vertraut werden.)

Diese Haltung, die Goncarov ebenso an zahlreichen anderen Stel-

len zum Ausdruck gebracht hat126, ist sicher a u ¢ h als Polemik

123 A.G. Cejtlin, I.A. Goncarov, M. 1950, S. 213,

124 Vgl. Goncarov, VIII, 213 ("Namerenija, zadaci i idei romana
'Obryv'").

125 Goncarov, VIII, 457 (Brief an Dostoevskij vom 11.2.023.2.)
1874).

126 So begriindet Goncarov seine Kritik an Pisemskijs Stlick
"Baal" (1873) damit, daB sein Gegenstand zu neu sei (po
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gegen die radikalen Kritiker zu verstehen127, sie ist darilber
hinaus jedoch eine Konsequenz aus Goncéarovs poetologischer Kon-
zeption iberhaupt. Insofern hat Rybasov unrecht, wenn er in
diesem Postulat eine nachtrdgliche und den realistischen An-

sdtzen Goncarovs widersprechende Verengung sieht128.

Mit der Forderung nach Typisierung nur stabilisierter und
lberschaubarer Erscheinungen negiert Goncarov keineswegs die
historische Notwendigkeit von tlbergangsepochen, von Krisen mit
"Stilrmen" (buri) und "Umbriichen" (lomki). Dies beweist unter
anderem seine Besprechung von Griboedovs Kom8die "Gore ot uma"
und die zentrale Rolle, die er dem Typus Cackij bei der Abl8sung
von Epochen und Generationen zuspricht:

Cackij neizbezen pri kazdoj smene odnogo veka drugim. Polo-
zenie Cackich na obScestvennoj lestnice raznoobrazno, no rol'
i ucast' vse odna [...] - Cackie zivut i ne perevodjatsja v
ob&Cestve, povtorjajas' na kazdom sagu, v kazdom dome, gde
pod odnoj krovlej uzivaetsja staroe s molodym, gde dva veka
schodjatsja licom k licu v tesnote semejstv, - vse dlitsja
bor'ba sveZeqo s otziviim, bol'nogo s zdorovym!Z7,

(Cackij ist unentbehrlich bei jeder Jahrhundertwende. Die
Position der Cackijs auf der gesellschaftlichen Stufenleiter
ist verschiedenartig, doch ihre Rolle und ihr Schicksal ist

novizne dela u nas); deshalb milsse der Kilnstler eine lange
Zeit warten, "bis alles die typischen Zlige der Menschen und
des Alltagslebens annimmt" (poka vse slozitsja v tipiceskie
certy lic i byta). Goncarov, VIII, 451 f. (Brief an Pisem-
skij vom 18.4.030.4.1 1873.)

127 Nicht frei von Polemik ist auch Goncarovs Verweis auf Sa-
tire und "leichte Skizze" (VIII, 80), Feuilletons oder
Zeitschriftenartikel (VIII, 211 £f.) als einzig m&gliche
Formen fir die Darstellung aktueller Themen, insbesondere,
wenn man berlicksichtigt, daB fiir Goncarov der Roman aus-
schlieBliche Gattung war, durch die sich gesellschaftliches
Leben in umfassender Weise darstellen 138t (ebd.).

128 A.N. Rybasov, Literaturno-éstetiteskie vzgljady Goncarova.
In: I.A. Gon&arov, Literaturno-krititeskie stat'i i pis'ma,
Redakcija, Vstupitel'naja stat'ja i primedanija A.N. Ryba-
sova, L, 1938, S. 5-53, hier: S. 34.

129 Goncarov, VIII, 32 ("Mil'on terzanij").
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gleich r£...1 - die Cackijs leben in der Gesellschaft und
sterben nicht aus, sie wiederholen sich auf Schritt und Tritt,
in jedem Haus, in dem Altes und Neues unter einem Dach mit-
einanderleben, wo zwei Jahrhunderte in hduslicher Enge zu-
sammenstoBen, - immer dauert der Kampf zwischen Frischem und
Uberlebtem, zwischen Krankem und Gesundem.) 129

Die Bedeutung von Krisenepochen in Goncarovs Weltbild entspricht
dem Evolutionsgedanken: Leben im Sinne des Evolutionsgedankens
bedeutet Fortgang von der vorausgehenden auf die folgende Gene-
ration. Dies besagt gleichzeitig, daB das Alte nicht Selbst-
zweck ist, sondern Voraussetzung fiir weitere Entwicklung. Wird
diese nicht erbracht, so verliert es seine Legitimation. Ebenso
wenig dirfen Existenzberechtigung und Wert des alten Lebens ne-
giert werden. Gesellschaftliche Entwicklung vollzieht sich des-
halb nicht durch revolutiondre Umwdlzung sozialer Systeme, son-
dern durch allmdhliche Verschiebungen, graduelle Uberginge, bei
denen sich analog geologischen Neubildungen neue Lebensformen aus
den besten Elementen des Alten konstituieren. Gdrungszusténde
(sostojanija brozenija), der Kampf zwischen alt und neu sind

fir Goncarov organischer Bestandteil des zyklisch verstandenen
Lebensprozesses. Sie dienen der Aktualisierung und Vervoll-
kommnung anthropologischer Grundlagen und damit dem gesell-
schaftlichen Fortschritt im Sinne Goncarovs.

Angesichts dieses dsthetischen Konzepts stellen sich folgende
grundsdtzliche Fragen:
1. Wie kdnnen gesellschaftliche Entwicklungszusammenhdnge’ in

einem literarischen Werk dargestellt werden, das sich die Auf-
gabe stellt:
a. historisch und sozial repridsentative Erscheinungen in umfas-
sender Weise abzubilden, 'Spiegel der Epoche' zu sein (These 2);
b. diese Vorgdnge als Teil der Vergangenheit darzustellen, als
Erscheinungen, die sich aufgrund zeitlicher Distanz schon "ge-
setzt haben" und in einer "festen und dauerhaften Lebensform”
erstarrt sind (VIII, 212).

Die Problematik des Zusammenhangs von a. und b. legt nahe,
daRf;
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- Entwicklungsprozesse vorzugsweise in grofBen Zeitr&umen, "all-
gemein historisch" oder "verallgemeinert historisch”13o, als
langsame organische Bewegung in ihren vielfdltigen Erscheinungs-
formen, weniger in krisenhaft zugespitzten Augenblicken, eher
statisch als dynamisch dargestellt werden;

- bei der Darstellung von Entwicklungen Altes und Neues zwar als
Opposition erscheinen k&nnen, diese Gegenilberstellung jedoch
immer von einer T e n d e n z zur Vermittlung, Synthetisierung
und Integration begleitet ist131.

2. Welche M8glichkeiten hat eine solche Literatur, neue soziale

Typen im literarischen Werk darzustellen?

Die Konsequenz aus Goncéarovs Evolutionsgedanken ist: Zu Be-
ginn des Typisierungsprozesses miiBte gekldrt werden, ob eine Er-
scheinung der Wirklichkeit einen solchen Grad an Bestdndigkeit
erreicht hat, daB sie Gegenstand literarischer Typisierung wer-
den kann. Eine qualitativ neue Erscheinung, die nicht evolutiondr
aus bereits Bestehendem gewachsen ist und noch nicht den Zu-
stand der Stabilit#t erreicht hat, k¥nnte von Gonéarov nicht als
typisch angesehen werden.

Bezogen auf neue soziale Typen bedeutet dies:

a. Ein Typus, der die vergangene und gegenwdrtige Ordnung um-
fassend negiert, kann flir Gonc¢arov nicht als typisch gelten -
eine Frage, die bei der Untersuchung des Romans "Obryv" und der
Diskussion der Nihilismusproblematik ausfilhrlicher zu er&drtern

ist132.

130 Nedzveckij, Realizm I.A. Goncarova, avtoref. diss., M.
1973, S. 14,

131 Siehe dazu Rybasovs Vergleich zwischen Goncarov und Balzac:
"Balzac interessierte die 'Geschichte der sozialen Bezie-
hungen', Goncarov ihre Harmonie." (Literaturno-ésteticeskie
vzgljady I.A. Gonéarova, S. 50.)

132 DaB Goncarov in dieser Frage nicht ganz konsequent ist,
zeigt seine positive Beurteilung von Turgenevs "Otcy i de-
ti" (1862), genauer, der Darstellung des 'Nihilismus' in
der Gestalt Bazarovs. Gonéarov, Neobyknovennaja istorija,
S. 34.
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b. Solange ein Typus dagegen eine organische Verbindung zu den
laut Goncarov in der Vergangenheit angelegten "unverinderlichen
Grundlagen” (neizmennye osnovy) aufweist, die Leistungen der Ver-
gangenheit weiterfilhrt und vervollkommnet, entspricht er dem
Typuskonzept. Filhrt man jedoch den Evolutionsgedanken im Sinne
Goncarovs konsequent weiter, so wilrde dies auch bedeuten, das

ein solcher Typus streng genommen nicht qualitativ neu ist, son-
dern nur eine neue Variante 'alter' Grundmuster darstellt.

Erst wenn man beriicksichtigt, daB Goncarovs Begriff der "un-
verdnderlichen Grundlagen", der "Hauptsache im Leben" eine
letztlich ahistorische Abstraktion kennzeichnet, kann man in der
VerkSrperung von Ganzheitlich-Ewigem und Individuell-Besonderem,
von Allgemein-Menschlichem und Konkret-Historischem einen 'neuen'
sozialen Typus sehen - neu, weil er einem Wunschdenken entspricht
und einen Entwurf fir die Zukunft darstellt.

Die M8glichkeit der literarischen Erfassung eines solchen
Typus wird von Gonlarov selbst unter Hinweis auf TusSin, den
'neuen' Helden seines Romans "Obryv",zumindest eingeschrdnkt:

Nikto ne znaet, v kakie formy dejatel'nosti i zizni oto-
1'jutsja molodye sily junych pokolenij, tak kak sama novaja
zizn' okoncatel'no ne vyrabotala novych okrepsich napravlenij
i form. Mozno v obscich certach namekat' na ideju, na budu-
§8ij charakter novych ljudej, &¢to ja i sdelal v Tusinel33,

(Niemand weiB, in welchen Lebens- und Tdtigkeitsformen sich
die frischen Krdfte junger Generationen ausprdgen werden, da
das neue Leben selbst sich noch nicht endgilltig gefestigte
neue Richtungen und Formen erarbeitet hat. Man kann nur in
groBen Ziigen auf die Idee, den kﬁnftigeg Charakter der'?sgen
Menschen hinweisen, was ich auch bei Tusin getan habe.)

Aufgabe der praktischen Analysen wird es sein, Mdglichkeiten
und Grenzen der historischen und sozialen Konkretisierung dieses
"ideal~-realen" Helden bzw. dieser "ideal-realen" Heldin134 in

Goncarovs Romanwerk zu untersuchen.

133 Goncarov, VIII, 101 ("LucSe pozdno, cem nikogda").
134 Nedzveckij, Realizm I.A. Goncarova, aftoref., S. 13.
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3. Was bedeutet eine strenge Anwendung von Gonéarovs Typuskon-
zept filir die Realisierung von literarischen Figuren und ihren

Konfiqurationen:

a. flir die Dimensionalitdt von Figuren und im Zusammenhang damit
filr die Entwicklungs m 4 g1l i c hk e i t e n einer literari-
schen Figur;

b. fir die Erzdhlstruktur der Texte, das Verhdltnis von Raum-
und Zeitstruktur, von klassifikatorischer und sujethafter Text-
ebene?

Es fragt sich, wie weit eine konsequente Anwendung der For-
derung nach Darstellung nur abgeschlossener und stabilisierter
Lebensformen zu vorwiegend statischen Darstellungsverfahren,
d.h. eindimensionaler Typisierung mit klassifikatorischen Text-
strukturen im Sinne des Ocerkismus verpflichtet, wie weit inner-
halb dieses Systems Grenziiberschreitungen, Verschiebungen von
Reprisentationsbereichen m8glich sind, sich Konflikte 'dyna-
misch' darstellen lassen.

Gleichzeitig jedoch zeigt sich, daB die dsthetische Konzep-
tion Goncarovs in der Gegenilberstellung von Innen und AuBen,
anthropologischen Grundlagen und konkreten gesellschaftlichen
Verhdltnissen einen Ansatzpunkt zur Dialogisierung von Konflik-
ten135, zur Darstellung von Widerspriichen und ihrer 'dynamischen’
Entwicklung bietet.

Wie dieses Verhidltnis in jedem einzelnen Roman Goncarovs rea-
lisiert ist und welche Entwicklungslinien sich daraus fiir den
Gesamtzusammenhang von Goncarovs Romanwerk ergeben, ist Unter-
suchungsgegenstand des zweiten Teils dieser Arbeit, fir den -
dies kann nicht genug betont werden - die Voranstellung der
theoretischen Aussagen Goncarovs nicht die Funktion eines Vor-
urteils, sondern einer Fragestellung hat.

135 Zur Rolle dialogischer Konflikte in der Literatur der 'na-
turalen Schule' siehe J. Mann, Filosofija i poétika, S.
246-270.
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ZWEITER TEIL: TYPISIERUNG IN DEN ROMANEN GONCAROVS

2.1. Allgemeine Prinzipien der Typisierung in den Romanen
Goncarovs

Der zentralen Bedeutung der anthropologischen Konstante und des
Evolutionsgedankens in Goncarovs Typuskonzeption entspricht die
allgemeine Struktur seiner drei Romane.

Wie invielen anderen Werken der russischen Literatur des 19.
und frithen 20. Jahrhunderts ist auch in Goncarovs Romanen der
Gegensatz zwischen altem und neuem Leben Grundlage der Typisie-
rung, wird hier jedoch auf besondere, dem poetologischen Kon-
zept Goncarovs gemiBe Weise realisiert: als Konflikt zwischen
zwel Lebens £ o r m e n (uklady zizni).

Das bedeutet, daB die Basisopposition alt vs. neu in Gonca-
rovs Romanen besonders weit und abstrakt gefast ist. Sie bietet
mehrfache Variationsmglichkeiten auf verschiedenen Repré&sen-
tationsebenen, was sich durch folgendes Schema verdeutlichen
ldBt:

Reprdsentationsbereiche

Repridsentationsebenen alt neu
natirlich/ Jugend Erwachsenenal-
generationsbedingt Alter Jugend /ter
geographisch/national Land Stadt
Asien Europa
russisch deutsch
sozial Gutsbesitzeradel Unternehmertum

Petersburger Aristokratie | Raznocincen
Petersburger Blirokratie —t—)
Provinzkleinbiirgertum
leibeigene Dienerschaft

sozialikonomisch Feudalismus Kapitalismus
sozialpsychologisch Patriarchalismus Nihilist
1i8nij &elovek —_t

Emanzipierte
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psychologisch Tr&umertum Rationalismus
Realismus
Passivitdt Aktivitidt
Aktivitdt Aktionismus
ideoclogisch konservativ liberal
revolutiondr
ethisch-moralisch Stagnation Wachstum
Dauerhaftigkeit Vergdnglich-
keit

Angesichts der Forderung Gonfarovs nach Darstellung ausschlieB-
lich abgeschlossener und stabilisierter Erscheinungen ist es nur
konsequent, wenn in seinem Werk die verschiedenen Reprdsenta-
tionsformen des a 1 t e n Lebens den vorherrschenden Typisierungs-
bereich bilden und als Bezugsrahmen dienen, an dem das Neue auf-
grund seiner Kquivalenz- und Kontrastbeziehungen gemessen wird.

Da Altes und Neues jedoch nach Gondarovs Evolutionsprinzip
keinen unvereinbaren Gegensatz, sondern einen organischen Ent-
wicklungszusammenhang darstellen, erscheint im Typisierungssy-
stem seiner Romane die Basisopposition alt vs. neu nicht als ab-
solut gesetzt, sondern auf Vermittlung und Synthetisierung hin
angelegt. Infolgedessen ist die Zuordnung bestimmter Merkmal-
komplexe zu den dominanten Reprdsentationsbereichen des alten
und neuen Lebens im Gesamtzusammenhang der Romane nicht konstant
und ausschlieBlich, sondern wird - wie das Schema der Oppositions-
beziehungen zeigt - Verschiebungen, teilweise Umkehrungen unter-
worfen, die wiederum AufschluB iUber das 'ideologische Projekt'1
eines jeden Einzelwerks geben.

1 Von Macherey (S. 80} gekennzeichnet als "Ausgangspunkt, den
es [das Werk] sich selbst gibt", als "Intentionen, die wie
ein Programm entlang der Entwicklung des Werkes zu lesen
sind".
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Aus der besonderen Anordnung und Verbindung der verschiedenen
Reprdsentationsebenen ergibt sich, daB ethisch-moralische Aspekte
den (ibrigen Aspekten (sozialen, psychologischen etc.) vorgeord-
net sind, so da8 man von der Typisierung sozialpsychologischer
Erscheinungen in ihrer ethisch-moralischen Ausprdgung sprechen
kann. Aus diesem Grunde erfassen Interpreten, die die Romane Gon-
carovs auf eine nationalez, soziale3 oder psychologische 4 Re-
prdsentationsebene reduzieren, nur ein T e 1 1 gebiet des Typi-
sierungsvorgangs.

Der Weite und Abstraktheit der dominanten Repridsentations-
bereiche alt/neu entspricht eine besonders starke Tendenz zur
Uberfllhrung individueller Erscheinungen in Kategorien allge-
meiner Ordnung, in den Zusammenhang von sozialen, pschologischen,
anthropologischen GesetzmidBigkeiten.

In formaler Hinsicht wirkt sich diese Tendenz in einem H&chst-
maB an e x pl i1 2z i t e r Typisierung aus. Hierin zeigt sich
ein deutlicher Unterschied zu Turgenev oder Dostoevskij, die
Verallgemeinerungen weniger direkt aussprechen und die Aktuali-
sierung von Typisierungsprozessen in sehr viel hSherem MaBSe dem
Rezipienten lberlassen. Da Goncarov seine Aufgabe in der Dar-
stellung ‘gewbhnlicher Charaktere unter gewlhnlichen Umst&dnden'
sieht, betont er immer wieder die Allgemeingliltigkeit einer Er-
scheinung, wobel er sich auktorialer Urteile bedient oder seine
Figuren typologische Urteile fHdllen ld8t.

Darilber hinaus driickt sich Goncarovs Tendenz zur Synthetisie-
rung von Gegensdtzen und Abstraktion konkreter sozialhistorischer
Typen auf anthropologische Grundmuster in einem komplizierten
System von Kontrast- und Parallelbeziehungen aus. Diese Bezie-

hungen werden hergestellt:

2 So bei Ovsjaniko-Kulikovskij in seiner Interpretation der "oblo-
movscina® als nationaler russischer Krankheit. In: D.N. Ovsja-
niko-Kulikovskij, Istorija russkoj intelligencii, I, M. 1906,

S. 274-329.

3 Beispiele: Pereverzev, Obraz nigilista u Goncarova; A.F. Za-
charkin, Roman I.A. Goncarova "Oblomov™, M. 1963.

4 So bei Leon Stilman, Oblomovka Revisited. In: The American Sla-
vic and East European Review 7 (1948), S. 45-77.
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1. innerhalb der Konfiguration eines Romans. Auch hier sind die
Gegensdtze zwischen den einzelnen Typengestalten - entgegen der
Meinung vieler Interpreten - nie total, sondern nur auf be-
stimmte, oft die dominanten Repréidsentationsbereiche bezogen, so
daB neben Kontrast- immer auch Aquivalenzbeziehungen vorliegen.
2. zwischen den Figuren eines Romans und Erscheinungen der histo-
rischen und literarischen Tradition: Der Rickgriff auf litera-
rische und ideo-dsthetische Traditionen, die Verwendung von typo-
logischen Versatzstiicken inhaltlicher und kompositorisch-sti-
listischer Art kennzeichnet hier in besonderer Weise das System
eines Autors, der sich wdhrend seiner neunjdhrigen Tdtigkeit als
Zensor (1856-60; 1862-67) stdndig mit verschiedenen literarischen
Traditionen auseinandersetzen muBte und sich dabei Kriterien
erarbeitete, nach denen er vorgefundene Muster in sein eigenes
ideo-dsthetisches System einbauen konnte.

Goncarovs Zensortdtigkeit hat jedoch nur eine Tendenz ver-
stidrkt, die sich notwendig aus seinem evolutionistischen Welt-
bild ergibt: die zentrale Rolle der Tradition. Wenn die Grund-
werte menschlicher Existenz in der Vergangenheit angelegt sind
und nur einer dem Stand der gesellschaftlichen Entwicklung ent-
sprechenden Aktualisierung bediirfen, so hat auch literarische
Typisierung diesen Zusammenhang mit der Vergangenheit sichtbar
zu machen und traditionelle Muster so zu ibersetzen, daB der
zeitgendssische Leser sowohl die an seine spezifische gesell~
schaftliche Situation gebundene als auch die iUberzeitliche Be-
deutung der dargestellten Vorgdnge erkennen kann.

Entsprechend seiner evolutionistischen Konzeption stellt
Goncarov das Leben in vielfachen Gradationen, in fortlaufenden
allmihlichen Ubergingen einfacher Formen in kompliziertere dar.
Dieses Prinzip spiegelt sich in den Typenhierarchien der ein-
zelnen Romane. An ihren verschiedenen Realisierungen als:

1. typisiertes Gegensatzpaar ('Obyknovennaja istorija"),

2. einfache bzw. zentralisierte Typenhierarchie ('"Oblomov"),

3. komplexe bzw. dezentralisierte Typenhierarchie ("Obryv")
148t sich die Entwicklung des Goncarovschen Typisierungssystems
von einer vorwiegend eindimensionalen Typisierung im Sinne der
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‘naturalen Schule' bis hin zu einem komplizierten Nebeneinander
von ein- und mehrdimensionaler Typisierung verfolgen, mit dem
gleichzeitig eine wichtige Stufe in der Entwicklung des russischen
Romans in den 50er und 60er Jahren des 19. Jahrhunderts signa-
lisiert wird.

Geht man davon aus, das8 die Basisopposition in Gonéarovs
Romanen durch den Gegensatz alt vs. neu bestimmt wird und kon-
notiert man die Glieder dieser Basisopposition mit Merkmalen
wie 'festgelegt', 'liberschaubar' (alt) und 'nichtfestgelegt’,
'sich entwickelnd', 'widerspriichlich' (neu), so kdnnte man zu
der Erwartung gelangen, daf8 Reprdsentanten des Alten eindimen-
sional typisiert werden und mehrdimensionale Typisierung den
Vertretern des Neuen vorbehalten sei.

Die folgenden Untersuchungen werden zeigen, daB8 dies zwar
weitgehend, jedoch nicht immer zutrifft und das in jedem ein-
zelnen Roman ein besonderes Verhdltnis zwischen den Repridsen-
tationsbereichen des alten und neuen Lebens und der Dimensiona-
litdt der Typengestalten vorliegt.

Weiter wird sich zeigen, in welcher Weise sich bei Gondéarov
die Verallgemeinerungsmechanismen bei ein- und mehrdimensionaler
Typisierung unterscheiden: Widhrend bei Eindimensionalitdt die
Typisierung vorwiegend durch Integration in die jewellige so-
ziale Umgebung vollzogen wird, besteht bei Mehrdimensionalitdt
das Typisierungsverfahren in der Ausfilhrung der Distanz zwischen
sozialer Rolle und individueller Struktur. Bei eindimensionaler
Typisierung liegt Kongruenz zwischen historisch-sozial determi-
nierten und natirlich-anthropologischen Merkmalen vor, bei mehr-
dimensionaler Typisierung dagegen stehen beide Merkmalkomplexe
in einem komplizierten Wechselverhdltnis, das zwischen Wider-
spriichlichkeit und Harmonie (nicht Kongruenz!) variieren kann.

Dies besagt noch nichts iber die Weite der Verallgemeinerung:
Beide Formen der Typisierung kénnen in der fiir Goncarov so cha-
rakteristischen Abstraktion auf allgemein-menschliche Grund-
muster milnden, bedienen sich jedoch unterschiedlicher Methoden.
Im ersten Fall erfolgt die Abstraktion geradlinig - durch Nivel-
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lierung und Identifizierung -, im zweiten dagegen Uber den Um-
weg der Distanzierung und Abgrenzung.

2.2. "Obyknovennaja istori3ja"

2.2.1., Figurenkonstellation

Schon der Titel von Gonlarovs 1847 erschienenem Roman "Obykno-
vennaja 1storija"5 (im folgenden abgekirzt als OI} ist typisie-
rend. Erzdhlt wird nicht die Geschichte eines ungewhnlichen
Einzelnen, sondern des Reprdsentanten einer Mehrheit, Allgemein-
heit - die Biographie des Aleksandr Aduev, der mit zwanzig Jah-
ren sein heimatliches Gut verldst, um in der Hauptstadt Peters-
burg Karriere und Glick zu finden, und dort in Auseinandersetzun-
gen mit seinem Onkel Petr Aduev und durch die Erfahrung von
Liebes- und Freundschaftsbeziehungen lernt, daB sein bisheriges
Wertsystem revisionsbediirftig ist.

Angesichts des im Titel ("Eine gewdhnliche Geschichte"} an-
gekindigten, auf Durchschnittstypik verweisenden allgemeinen
Themas muB die Figurenkonstellation des Romans einen unvorein-
genommenen Leser zundchst iiberraschen. Sie stellt keine weit
ausdifferenzierte Typenhierarchie dar, in der Gruppenmerkmale
verschiedener Reprdsentationsbereiche wiederholt und abgewandelt
werden, sondern ist im wesentlichen auf die Opposition zweier
Ex tr em typen konzentriert. Diese beiden Extremtypen sind
der Romantiker Aleksandr Aduev und sein Onkel, der Pragmatiker

Petr Aduev - sozialpsychologische Varianten des archetypischen
Gegensatzpaares Trdumer vs. Rationalist. Mit Ausnahme Lizavetas,

deren Gewicht gegen Ende des Romans wdchst, fungieren die ilbri-
gen Figuren als Hintergrundsfolie. Die meist episodischen Be-
ziehungen Aleksandr Aduevs zu den einzelnen Nebenfiguren dienen
lediglich einer Priifung und Bewertung seiner romantischen Po-

sitionen.

5 Erstmals in Nr., 3/4 (1847) der Zeitschrift "Sovremennik".
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Diese Nebenfiguren verteilen sich auf die beiden oppositiven
sozialen Rdume Provinz und PetersburgG. Dennoch ist die topolo-
gisch-soziale Opposition Stadt vs. Land7 nur eine von zahlrei-
chen Oppositionen, in denen die Basisopposition altes ¥s. neues
Leben in diesem Roman auf verschiedenen Repridsentationsebenen
realisiert wird.

Betrachtet man die Struktur der Konfiguration zu Beginn des
Romans, so erscheinen die Typengestalten Aleksandr und Petr
Aduev als Exponenten fiir folgende antagonistische Relationen:

Reprisentationsbereiche

Reprdsentationsebenen altes Leben neues Leben
natirlich/ Jugend Erwachsenenalter
generationsbedingt Neffe Onkel
geographisch Provinz Petersburg
Asien Europa
sozial Gutsadel Unternehmer tum
sozialskonomisch Feudalismus Kapitalismus
sozialpsychologisch Romantiker Pragmatiker
psychologisch Trdumer Rationalist
ideologisch konservativ fortschrittlich
ethisch-moralisch negativ/positiv positiv/negativ

6 Provinz: Anna Pavlovna, Anton Ivanyé&, Mar'ja Karpovna, Agra-
fena, Evsej, Pospelov, Sonja. - Petersburg: Lizaveta, Naden'ka,
Mar'ja Michajlovna, der Baron, Julija Tafaeva, Surkov, Kost-
jakov, Liza und ihr Vater, Pospelov etc. Hinzu kommen Figuren
wie Tafaev und die verschiedenen Lehrer der Tafaeva, die re-
trospektiv auktorial eingeblendet werden und nur innerhalb
der Vorgeschichte der Tafaeva von Bedeutung sind.

7 Sle wird variiert als Opposition Europa vs. Asien (I, 260) zum
Ausdruck des Gegensatzes Fortschritt vs. Rilckstdndigkeit.
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Wie in den beiden folgenden Romanen Goncarovs liegt die do-
minante Opposition auf der ethisch-moralischen Repridsentations-
ebene: Der Konflikt zwischen altem und neuem Leben, zwischen den
beiden sozialpsychologischen Typen Romantiker und Pragmatiker
erscheint als Konflikt zwischen zwei diametral entgegengesetzten
Lebensanschauungen (vzgljady na zizn'), zwei 'Lebenskredos'a,
die dialogisch erdrtert, in verschiedenen typischen Beziehungen
und Situationen geprift und mehrdeutig bewertet werden.

2.2.2. Reprdsentanzrelationen

Angesichts der sehr schwach besetzten Rolle der Nebenfiguren
kann der extremtypische Status der beiden Hauptfiguren kaum mit
ihrer Position innerhalb einer Typenhierarchie erkldrt werden.
In der Tat findet man in diesem ersten Goncarov-Roman wenig Ty-
pisierung durch Wechselwirkungen der Typengestalten, die paradig-
matische Achse zeigt kein kompliziertes System von Aquivalenz-
und Kontrastbeziehungen. Die Extremtypik der beiden Antagonisten
wird im Rahmen einfacher Kontrastbeziehungen realisiert. Sie be-
ruht darauf, daB jede der beiden Typengestalten ein einseitiges
Weltbild repridsentiert und mit diesem Weltbild AusschlieBlich-
keitsanspruch erhebtg.

Die Polaritdt der beiden Weltanschauungen l&8t sich an Thesen

zu verschiedenen ethisch-moralischen Problemkreisen aufzeigen:

Aleksandr Petr
delo - [...J blagorodnoe tvorcestvo - Delo dostavljaet den'
v sfere izjascnogo C...]1 (I, gi, a den'gi komfort
181) ...J (I, 51)
(edles Schaffen in der Sphid- (Arbeit bringt Geld,
re des Schdnen) und Geld bringt Kom-
fort.)

J. Mann, Filosofija i poétika, S. 249.

Vgl. dazu I, 151: "Ona byla svidetel'niceju dvuch strasnych
krajnostej - v plemjannike i muZe. Odin vostorzen do suma-
sbrodstva,drugoj - ledjan do ozestocenija." (Sie (Liza) war
Zeugin zweier schrecklicher Extreme - bei ihrem Neffen und
bei ihrem Mann. Der eine exaltiert bis 2zum Wahnsinn, der an-
dere eisig bis zur Grausamkeit.)
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ljubov’ - [...] blagorodnaja, kolos- - [(...] prijatnoe raz-
sal'naja strast' (...1 (I, vlecenie [...]
11, 143) (I, 47)
(eine edle, gewaltige Lei- (eine angenehme Zer-
denschaft) streuung)
- Ljubit' - znaéit zit' v - C...] esli ja 1ljublju,
ideal'nom mire ... (I, to ljublju razumno
161) €...J (I, 75)
(Lieben heiBt in einer idea- (Wenn ich liebe, lie-
len Welt leben.) be ich verniinftig.)
druzba - (...) svjascennoe i vyso- - C...] druz'jami ja
koe ¢uvstvo C...J (I, 42) nazyvaju_tech, s kem
(ein heiliges und erha- ¢agce vizus', koto-
benes Gefiihl) rye dostavljajut mne

ili pol'zu, ili udo-
vol'stvie (I, 83).

(Freunde nenne ich

diejenigen, die ich
bfter sehe, die mir
Nutzen bringen oder
Vergnlilgen bereiten.)

Als Typisierungsnorm, zu der die Typengestalten in Beziehung
gesetzt werden, dient zundchst das von Petr Aduev repridsentierte
Weltbild, der Repridsentationsbereich des neuen Lebens, das Milieu
der Hauptstadt mit den Erfordernissen des zeltgendssischen Lebens:
praktische Tiichtigkeit, Vernunft (razum), Rationalismus - eine
Lebensform, die den Bedilrfnissen der Menge (tolpa) und des ge-
w8hnlichen Menschen zu entsprechen scheint, den Gesetzen der
Wirklichkeit, des Zeitgeistes, von Goncarov nicht im engen Sinne
verstanden, als berufs- und schichtenspezifisch fixiertes Milieu
(sreda) , sondern weit gefaSt als "Wirklichkeit" (dejstvitel’'-
nost'), "Jahrhundert" (vek), "neue Ordnung" (novyj porjadok)

oder "Verhdltnisse" (obstojatel'stva)‘o.

10 Zu unrecht setzt Nedzvedskij den Wirklichkeitsbegriff der
OI mit dem engen Milieudeterminismus der physiologischen
und sittenschildernden Skizzen gleich und bezieht sich da-
bei auf J. Mann, obwohl gerade dieser (Filosofija i poétika,
S. 254) die Weite und Unbestimmtheit des Goncarovschen Wirk-
lichkeitsbegriffs hervorhebt. (Nedzveckij, Realizm I.A.
Goncarova, kand. diss., unverdff. Typoskript, M. 1973, S.
25.)
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Petr Aduev ist direkter Ausdruck dieses Zeitgeistes, des Le-
bens, "wie man es j e t z t versteht" (I, 263; Hervorhebung von
mir, M.R.), "Teil einer millionenfachen Menge", "Mensch wie alle"
(I, 50), er ist Repridsentant eines umfassenden sozialen Kollek-
tivs, des kommerziellen und bilirokratischen Petersburgs der 4Oer
Jahre.

Das von Petr Aduev reprdsentierte Weltbild ist eindimensional,
weil es Wirklichkeit nur in ihren zeitlichen, historisch und so-
zial determinierten Dimensionen erfasBt - in den duBeren materiel-

len Bedingungen des konkreten russischen Lebens der 40er Jahre.
Das Weltbild Aleksandr Aduevs ist auf andere Weise eindimensional:
Hier wird Wirklichkeit nur {berzeitlich gesehen, nur in ideell-
psychologischen Werten (wie "druzba", "ljubov'" etc.) gemessen

und von der historisch-sozialen Umwelt abstrahiert.

Der von Petr proklamierten Identifizierung mit der Menge
steht Aleksandrs Forderung nach absoluter Unabhdngigkeit des In-
dividuums von den umgebenden Lebensumst&inden, nach einer selbst-
geschaffenen "besonderen Welt" (osobyj mir) gegeniiber.

Jede der beiden Typengestalten repridsentiert somit einen Pol
der Relation Mensch-Wirklichkeit, Innen-AuBen, Charakter-Ver-
h&ltnisse. Dem anthropologischen Xonzept Gondarovs dagegen ent-
spridche eine harmonische Verbindung der von Aleksandr als "is-
krennie izlijanija" (aufrichtige Herzenserglisse) und "poryvy
cuvstva" (Gefiihlsaufwallungen) romantisch iiberh8hten ideell-
psychologischen M8glichkeiten des Individuums mit den materiell-
praktischen Formen der sozialen Wirklichkeit. Aufgrunddessen
dient die von Petr Aduev postulierte Lebensform zwar als Typi-
sierungsnorm, wird jedoch am Ende des II. Teils und im Epilog
auf die soziale Rolle des Menschen eingegrenzt und seiner in-
dividualpsychologischen Struktur entgegengesetzt.

Somit erscheint die konkrete soziokulturelle Umwelt in Gon-
¢arovs Roman im Unterschied zu den Werken der Romantik als not-
wendige Komponente der kiinstlerischen Modellierung, im Unter-
schied zum russischen Naturalismus ist sie jedoch funktional ab-
hdngig von Gonéarovs Vorstellung einer qualitativ h8heren ideell-
psychologischen Wirklichkeit.
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2,2.3, Raum-zeitliche Typisierung

Entsprechend dem eindimensionalen Weltbild des Romantikers und
des Pragmatikers ist Petr Aduev konsequent, Aleksandr Aduev er-
weitert eindimensional typisiert.

In welcher Weise sich die eindimensionale Typisierung in OI
von den Typisierungsmethoden der meisten Autoren der ‘naturalen
Schule', insbesondere der Skizzenliteratur unterscheidet, zeigt
die raum-zeitliche Typisierung, d.h. die Typisierung der Figuren
durch Attribution von bestimmten raum-zeitlichen Strukturen.

Wie andere Autoren der 'naturalen Schule' (so Dal', Panaev,
Sollogub) modelliert Goncarov in OI einen Lebensweg in seinen
entscheidenden Stadien - Formung des Charakters und Ubernahme
der sozialen Rolle - und knlipft damit an der Tradition des Ent-
wicklungs- und Erziehungsromans an. Besonders hdufig werden in
der Sekunddrliteratur daher auch Romane Balzacs ("Illusions per-
dues”, 1837-44), George Sands ("Horace", 1842), Frédéric Souliés
("Les mémoires du diable", 1837/38) und andere Werke vor allem
der franzdsischen Literatur als Vorbilder und Parallelen ge-
nannt11. Wenn auch etliche Gemeinsamkeiten zwischen diesen Wer-
ken und OI bestehen - insbesondere das Motiv der Desillusionie-
rung verbunden mit dem Raumwechsel Provinz-Hauptstadt -, so geht
es Goncarov doch im Gegensatz zu den Autoren der ‘'naturalen Schu-
le' oder Balzac weniger um Detaillierung und Differenzierung von
sozialen Gruppen und Hierarchien mit ihren politischen und 8ko-
nomischen GesetzmdBigkeiten als um die Darstellung eines typi-
schen Lebensweges mit Hilfe einer besonderen Reduktions- und
Abstraktionstechnik.

Diese Eigenart der Typisierung in OI beruht auf einer spe-
zifischen Prdgqung des kiinstlerischen Raums. Der kiinstlerische
Raum in OI erweist sich als zentrales Ausdrucksmittel, mit dem
nicht nur geographische, zeitliche, soziale und psychologische,

11 Vsevolod Setchkarev, Ivan Goncharov. His Life and his Works
{(Colloquium Slavicum. 4), Wirzburg 1974, S. 56; Alexandra und
Sverre Lyngstad, Ivan Goncharov, New York 197t, S. 68 ff.
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sondern vor allem e t h 1 s ¢ h e Beziehungen modelliert werden12.
Der Lebensweg von Aleksandr Aduev wird durch die Sprache
rdumlicher Ortsverdnderungen gestaltet, wobei der Raumwechsel
zwischen den beiden oppositiven sozialen Riumen Provinz-Peters-
burg vollzogen wird.
Dieser Raumwechsel erfolgt in zwei Dimensionen, horizontal

und vertikal, horizontal als Gegensatz geschlossen-offen, ver-
tikal als Gegensatz hoch-niedriq. Auf der horizontalen Ebene
werden die Bewohner des Provinzmilieus mit den Bewohnern Peters-
burgs bzw. deren sinnfdlligstem Reprdsentanten Petr Aduev kon-
trastiert, wdhrend die vertikale Dimension eine Opposition der

semantischen Rdume des Romantikers Aleksandr und des Pragmatikers
Petr Aduev enthdlt.

Zwischen dem Provinzraum und dem semantischen Raum Aleksandrs
liegt ein Verhdltnis der Analogie, nicht der Identitdt vor.

Die rdumlichen Beziehungen lassen sich durch folgendes Schema
verdeutlichen, wobei die gestrichelte Linie Aleksandrs Entwick-
lungsweg zeigt:

Aleksandr Aduev

(geschlossen/ T~ -
hoch) -
—
S~
T—
T
——
\\
—h
Provinz Petr Aduev/Petersburg
(geschlossen/niedriq) (offen/niedrigqg)

2.2.3.1. Provinzraum

Die Darstellung des Provinzmilieus nimmt in der Modellierung
von Aleksandrs Lebensweg einen vergleichsweise geringen Raum ein
(Teil I / Kap. I; Teil II / Kap. VI). Die Typisierung der Pro-

12 Ich stlitze mich hierbei auf die Ausfilhrungen Lotmans in Kap.
8 seines Buches: "Die Struktur literarischer Texte", S. 300-
401, und in seinem Aufsatz: "Das Problem des kilinstlerischen
Raums in Gogol's Prosa".
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vinzbewohner erinnert zundchst an die Typisierungsmethode der
Skizzenliteratur, denn wie dort dienen die Typisierungsverfahren
der Integration der Gestalten in ihre rdumliche und soziale Um-
gebung. Dies geschieht jedoch nicht durch die in der Skizzen-
literatur so beliebten Interieurschilderungen und die bei Gogol'
hdufig zu findende Identifizierung von Figuren und Gegenstdnden
durch Verdinglichung von Belebtem und Belebung von Gegenstidnd-
lichem13, sondern durch Harmonisierung der Figuren mit ihrer
natiirlich - praktischen Ungebung.

Im Unterschied zu den Physiologisten, die das Milieu meist
nur unter dem negativen Aspekt der Enge und Begrenztheit be-
schreiben, um dadurch seine deformierende Wirkung auf den Men-
schen deutlich zu machen, zeigt Goncarov das Provinzmilieu von
Gra¢i unter dem D o ppel aspekt von:

a. Begrenztheit, Enge, Stagnation, Monotonie, Einfa1t14;
b. Harmonie, Idylle, Unkompliziertheit, Ruhe, Poesie, Wohlver-
trautheit, Geborgenheit15.

Der Aspekt der Enge wird durch den stdndigen Hinweis auf
die Abgeschlossenheit des Raumes betont. Das Gut Graci erscheint
als "wWinkel" (ugolok), als "enge hdusliche Welt" (I, 12) oder
als "enger hduslicher Kreis" (I, 286). Der Begriff der Grenze
ist durch leitmotivische Erwdhnungen des Waldes in hohem MaSe
markiert. Die Geschlossenheit nach oben wird durch Hinweise auf
den "engen l¥ndlichen Horizont™ (I, 12, 291) gekennzeichnet.
Weitere Rdume innerhalb dieses Milieus stellen konzentrische
Innenrdume dar, die vielfach durch Wirter mit der Semantik des

Kreises oder des Runden gekennzeichnet werden:

Bagi svjascennika i d'jacka gromko razdavalis' po kamennomu
polu v pustoj cerkvi; golosa ich unylo raznosilis' po svodam.
Vverchu, v_kupole, zvucno kricali galki i ¢irikali vorob'i,

13 Vgl. dazu Hans Glinther, Das Groteske bei Gogol' (Slavistische
Beitrdge. 34), Minchen 1968, S. 57 ff.

14 I, 12, 291, 38, 290.
15 1, 290, 288, 289.
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pereletavsie ot odnogo okna k drugomu (I, 287)16.

(Die Schritte des Priesters und des Klisters hallten laut auf
dem steinernen Boden der leeren Kirche, ihre Stimmen t3nten
traurig zu den W8lbungen hinauf. Oben in der Kuppel schrien
Dohlen und zwitscherten Spatzen, die von einem Fenster zum
andern flatterten,)16

Die einzige 8ffnung dieses geschlossenen Provinzraumes bildet
eine Lineare, "der Weg, der durch das Wdldchen fiihrte" (I, 10).
Er ist die einzige Verbindung zum anderen Raumtyp, dem Peters-
burger Milieu, das fiir die Bewohner des Provinzmilieus "die an-
dere Seite" (cuzuju storonu; I, 13), den AuBenraum und wegen
seiner unbekannten M8glichkeiten ein "gelobtes Land" (obetovan-
nuju zemlju; I, 10), als Gefahrenherd jedoch gleichzeitig einen
“Abgrund"17 darstellt - ein Motiv, das in Goncarovs spiteren Ro-
manen zentrale Bedeutung gewinnt18.

Trotz Enge und Begrenztheit oder gerade deshalb bietet der
Provinzraum mit seiner "Einsamkeit und Stille", seiner "Sorg-
losigkeit und dem Fehlen jeder moralischen Erschitterung" (I,
288) und mit dem "nicht schlummernden Auge miitterliche Liebe"
ein "friedliches Leben", wo "Verstand und Herz im Einklang"
sind (I, 290), so daB der vom Leben der Hauptstadt desillusio-
nierte Aleksandr bei seiner Rlickkehr in dieses Milieu (T. II /
Kap. VI) beginnt, die Stagnation als segensreich (blagodatnyj
zastoj) zu empfinden und - wie einst Puskins Evgenij Onegin -
"die Poesie des 'grauschimmernden Himmels, des zerbrochenen Zau-
nes, des Tors, des schmutzigen Teiches und des 'trepak' zu ver-

stehen19.

16 Weitere Innenrdume sind Haus, Balkon, Garten (mit alten Lin-
den, dichten Heckenrosen, Faulbaum und Flieder), See und Ge-
treidefelder, die sich zum "Amphitheater” schlieBen (I, 9).

17 In Ol leitmotivisch als "omut"” (wbrtlich: Untiefe; I, 10,
230, 256, 272, 280, 286, 291).

18 Die zentralen Begriffe der spiteren Romane "bezdna" und "pro-
past'" tauchen in OI nur vereinzelt auf (I, 28, 205, 240).

19 Das Zitat, von Goncarov nicht exakt Ubernommen, entstammt den

"Otryvki iz putesSestvija Onegina". Den genauen Text siehe A.S.

Puskin, Evgenij Onegin, Moskva: Chudozestvennaja literatura,
1961, S. 181,
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Die Bewohner des Provinzmilieus werden eher klassifiziert als
charakterisiert. Nicht die Darstellung von eigener Identitit
und Individualitdt ist intendiert, sondern die Parallelisierung
von Figuren und Umgebung. Die weitgehende Verwendung des 'HuBe-
ren' point of view dient der Typisierung der Gestalten in ihrem
duBeren Habitus (durch Kurzportriits oder Erwihnung eines oder
mehrerer typischer Details) und gewohnheitsmdBigen Verhaltens
{(oftmals als Schwerpunkt der Figur resﬁmiert)zo, die szenische
Darstellung der Kennzeichnung typischer Denkweisen (sichtbar
auch in der Formelsprache der Anna Pavlovna). Der Verzicht auf
Innendarstellung bedeutet den Verzicht auf Einfllhrung einer psy-
chologischen Bedeutungsschicht und damit verbundenen Individua-
lisierung.

Die Welt der Provinzbewohner endet mit dem "ldndlichen Hori-
zont®, ihr Denken Uberschreitet nicht die einmal von der Gewohn-
heit gesetzten Normen. Typengestalten und Milieu, soziale und
intellektuelle Grenzen sind kongruent.

Die Geschlossenheit des Provinzraumes wird durch das achro-
nische Zeitsystem unterstrichen. Das Vergehen von Zeit wird an
endlos reproduzierbaren Ereignissen - dem Wechsel der Jahres- und
der Mahlzeiten oder zyklisch wiederkehrender Ereignisse wie Ge-

burt, Hochzeit, Tod - , nicht an qualitativen Veridnderungen ge-
messen (I, 43).

Die achronische Struktur dieses Zeitsystems ist so verdichtet,
da8 man von einem mythologischen Raum sprechen kann. Kennzeich-
nend fUr einen mythologischen Raum ist die Ausgrenzung der histo-
risch-linearen Dimension. Ein beliebiges Ereignis, selbst wenn
es nur einmal eintritt, bringt im Prinzip nichts Neues, ist re-
produzierbar. Aus diesem Grunde definiert Barksdale den Mythos
als "die einfachste Erklirung, Illustration oder Darstellung

20 So iliber Agrafena: "([...) ona ne plakala, a serdilas' na vse |
na vsech. Vprocem, &to voobsle bylo glavnoju Certoju v ee
charaktere.” (I, 4). ([...] Sie weinte nicht, sie war aber
wiltend auf alle und alles. Ubrigens war das der Hauptzug
ihres Charakters.)
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eines kosmischen Prozesses"21. In seiner urspriinglichsten Form
ist der Mythos ‘'generisch' (d.h. hat Gattungscharakter) und des-
halb nicht an einen bestimmten Personenkreis oder eine bestimmte
raum-zeitliche Lokalisierung gebunden.

Die Modellierung des Provinzmilieus macht deutlich, daB8 Gon-
¢arov hier das Konstruktionsschema des Pastoralmyth0522 mit seinen
Attributen der Idylle, Wohlvertrautheit und Harmonie, der Ein-
heit von Mensch und natiirlicher Umgebung, Mikro- und Makrokosmos
verwendet und auf eine spezifische historische und soziale Si-
tuation ilbertrigt ~ das patriarchalische Gutsleben im RuBland
der 40er Jahre. Damit schafft er filr den Leser eine - im Ver-
gleich zur Skizzenliteratur -~ erweiterte Identifikationsbasis, da
er seine Konkretisationsarbeit in verschiedene Richtungen lenkt:

sowohl auf das tradierte mythclogische Kompositionsmuster23

als
auch auf die mit Hilfe dieses Musters abgebildete soziale Reali-
tit. Um den Leser am TypisierungsprozeB zu beteiligen, bedient
sich Goncarov verschiedener Strategien der Leserlenkung, geht
sowohl deduktiv als induktiv vor.

Als Beispiel filr die deduktive Verfahrensweise diene die Ty-

pisierung Anton Ivanycs:

Kto ne znaet Antona Ivanyca? Eto vecnyj zid. On suscestvoval
vsegda i vsjudu, s samych drevnejsich vremen, i ne perevodil-
sja nikogda. On prisutstvoval 1 na greceski*h i na rimskich
pirach, el, konecno, 1 upitannogo tel'ca, zaklannogo Scastli-
vym otcom po sluaju vozvrascenija bludnogo syna.

21 Ethelbert C. Barksdale, Goncarov and the Pastoral Novel in
Nineteenth Century Russian Literature, Diss., The Ohio State
University 1971, S. 3.

22 Zur Tradition des Pastoralmythos in der westeuropaischen Li-
teratur und in der russischen Literatur vor Goncarov vgl.
Barksdale, Goncarov and the Pastoral Novel, S. 1-65.

23 Der Pastoralmythos wird von Barksdale auf den Pandora-Mythos
zurilickgefilhrt, eine ~ in der vorgebrachten Form nicht ohne
weiteres Uberzeugende ~ These, die im Rahmen dieser Arbeit
nicht diskutiert werden kann. (Barksdale, The Dacha and the
Duchess. An application of Lévi-Strauss's theory of myth in
human creativity to works of nineteenth-century Russian No-
velists, New York 1974, S. 39 ff.)
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U nas, na Rusi, on byvaet raznoobrazen. Tot, pro kotorogo go-
voritsja, byl takov: u nego dus dvadcat' zalozennych i pere-
zalozennych; Zivet on pocti v izbe ili v kakom-to strannom
zdanii, pochozem s vidu na ambar f,...] Chozjajstva on doma ne
derzit. Net Celoveka iz ego znakomych, kotoryj by u nego ot-
obedal, otuZinal ili vypil ¢asku caju, no net takze celoveka,
u kotorogo by on sam ne delal étogo po pjatidesjati raz v god
(I, 16).

(Wer kennt nicht Anton Ivanyc? Er ist der Ewige Jude. Er war
immer und {iberall, von Urzeiten an, und h8rte nicht auf zu
sein. Er nahm an den griechischen und rémischen Festmdhlern
teil, a8 natilirlich auch vom gemidsteten Kalb, das der gliick-
liche Vater bei der Heimkehr des verlorenen Sohnes geschlach-
tet hatte.

Bel uns in RuBland gibt es ihn in verschiedenen Varianten.
Derjenige, von dem hier die Rede ist, war so beschaffen: Er
hatte an die zwanzig verpfidndete und Uberverpfidndete Leibei-
gene, lebte fast in einer Hiltte oder in einem sonderbaren Ge-
bdude, das einem Speicher glich (...] Zu Hause fihrte er keine
Wirtschaft. Es gab unter seinen Bekannten keinen Menschen, der
jemals bei ihm zu Mittag oder zu Abend gegessen oder eine
Tasse Tee getrunken hdtte, aber auch keinen Menschen, bei dem
er dasselbe nicht fiinfzigmal im Jahre getan hédtte.)

Hier wird das archetypische Muster des Ewigen Juden verwendet,
und mit verschiedenen mythologischen Bereichen in Verbindung ge-
bracht24. Dieses Typenmuster wird dann von der universalen auf
die nationale Reprisentationsebene transponiert und schliesBlich

als eine bestimmte sozialpsychologische Variante der russischen

24 Dabei versHumt es Goncarov jedoch, den eigentlichen mytho-
logischen Kontext des Ewigen Juden zu bestimmen. Der Sage
nach war der Ewige Jude ein Schuster in Jerusalem namens
Ahasver, der Uber Christus das "Kreuzigt ihn" mitgerufen und
dann, als der kreuztragende Christus sich auf dem Wege nach
Golgatha an seinem Haus anlehnen wollte, ihn mit harten Wor-
ten fortgewiesen habe. Dieser habe ihm daraufhin gesagt:
"Ich will stehen und ruhen, du aber sollst gehen bis an den
jingsten Tag." Seitdem wandere er ohne Ruhe in der Welt um-
her. - Die Gestalt des Ewigen Juden tritt zuerst 1602 in
einem gleichzeitig in Leiden, Bautzen, Schleswig, Danzig und
Reval erschienenen Volksbuch auf. Danach habe der Bischof
Paulus von Eitzen 1542 in Hamburg wdhrend eines Gottesdien-
stes einen Mann im BilBergewand gesehen, der sich als der
Jude Ahasverus zu erkennen gegeben habe. Zu weiteren mdg-
lichen Quellen siehe Brockhaus-Enzyklopddie, II, Wiesbaden
1968, S. 811,
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Erscheinungsform dieses Typus konkretisiert: als herunterge-
kommener Gutsbesitzer mit parasitdrer Lebensform.

Oder aber Goncarov geht den umgekehrten Weg, vom Besonderen
zum Allgemeinen, verfdhrt also induktiv - so wenn er den Erzdh-
ler vom Verhalten der Anna Pavlovna auf das Verhalten von Miittern
schlechthin schlieBien 148t (I, 10).

Der Sinn dieser Verallgemeinerungsstrategien liegt darin, dem
Leser den sozialpsychologischen Kausalzusammenhang zwischen den
Funktionsmechanismen der Provinzidylle und dem Weltbild des Ro-
mantikers Aleksandr vor Augen zu fihren und auf diese Weise das
Konstruktionsschema des Pastoralmythos fur den Milieugedanken
im Sinne der 'naturalen Schule' (im engeren Sinne) fruchtbar zu

machen:

Gorazdo bolee bedy dlja nego bylo v tom, &to mat' ego, pri
vsej svoej neznosti, ne mogla dat' emu nastojascego vzgljada
na zizn' i ne prigotovila ego na bor'bu s tem, &to ozidalo
ego u ozidaet vsjakogo vperedi. No dlja é&togo nuzno bylo is-
kusnuju ruku, tonkij um i zapas bol'soj opytnosti, ne ogra-
nidennoj tesnym derevenskim gorizontom [...] Gde ze bylo Anne
Pavlovne ponjat' vse &to i osobenno vypolnit'? Citatel' vi-
del, kakova ona (I, 11 f.).

(Verhdngnisvoller war fiir ihn [Aleksandrl, daB8 seine Mutter,
bei aller Zidrtlichkeit, ihm keine richtige Ansicht vom Leben
geben konnte und ihn nicht auf den Kampf vorbereitet hatte,
der ihm in Zukunft, wie jedem Menschen, bevorstand. Doch dazu
gehdrte eine geschickte Hand, ein feiner Verstand und ein
groBer Vorrat an Erfahrung, der nicht vom ldndlichen Horizont
beschrinkt wire (...] Doch wie konnte Anna Pavlovna dies alles
verstehen und gar ausfilhren? Der Leser hat ja gesehen, wie
sie war.)

Dennoch kann hier nur von einem A n s a t z zu einer realisti-
schen Motivierung gesprochen werden, eine breitere Anwendung
findet das Kausalit8tsprinzip erst in Werken wie Gercens "Kto
vinovat?" und in Gonéarovs zweitem Roman "Oblomov".

Wie schon das Schema auf S. 82 gezeigt hat, liegen zwischen

dem Provinzraum und dem semantischen Raum Aleksandr Aduevs Par-

allelen vor, ohne da8 die beiden Rdume kongruent wdren.
Zu Beginn des Romans (T. I / Kap. I) erscheint Aleksandr in-
nerhalb des Provinzmilieus als ausnahmetypisch. Von den Vertre-
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tern des Provinzmilieus unterscheidet ihn die Uberlegenheit der
intellektuellen Physiognomie25 iber die MaBstdbe der sozialen
Umgebung: Der "hdusliche Kreis®™ ist ihm 2zu eng, sein ungeduldi-
ger Blick auf den "fernen Weg" (dal'njaja doroga)26 steht sym-
bolisch fiir sein Bedirfnis nach Raumwechsel, Grenzilberschreitung.
Das Motiv der Langewelle (skuka) tritt immer dann auf, wenn
keine Aussicht auf diesen Raumwechsel besteht (T. I / Kap. II;

T. II / Kap. VI).

Im neuen Lebensraum Petersburg jedoch erscheint Aleksandr
als Repridsentant der Provinz und wird sowohl vom Erz&hler als
auch von seinem Onkel als "provincial", als Exponent des Pro-
vinzmilieu527, ja auch der Provinz i d y 11 e 28 typisiert.

Tatsdchlich stellt der Raum des Romantikers Aleksandr, seine
"besondere Welt", eine romantische Uberh8hung der heimatlichen
Provinzidylle dar. Wie die Idylle in Grad¢i hat der Raum Alek-
sandrsKreisformat29 - eine Metapher, mit der hier das Motiv
romantischer Weltflucht verbildlicht wird.

Gleichzeitig steht das romantische BewuBtsein zum geschlos-
senen Raum der Provinzumgebung in einem Verhdltnis umgekehrter
Proportionalitdt: Je enger und begrenzter die soziale Umgebung,
desto weiter schweift die romantische Phantasie in das "boden-

25 Der Text enthdlt Hinweise auf Merkmale wie Verstand und Ta-
lent, z.B,: "V attestate ego skazano bylo, éto on znaet dju-
zinu nauk da s poldjuziny drevnich i novych jazykov C...3J
Stichi ego udivljali tovariscej."” (I, 11). (In seinem Zeug-
nis hieB es, daB er ein Dutzend Wissenschaften beherrsche
und ein Halbdutzend alter und neuer Sprachen {...] Seine
Verse erregten die Bewunderung seiner Kameraden.)

26 Gleiche Funktion hat das Fenster (I, 14), da es innerhalb
des konzentrischen Prinzips eine weitere Uffnung eines In-
nenraums darstellt.

27 Erzdhler: I, 64; Petr Aduev: I, 130, 177, 178.

28 Vgl. die von Petr Aduev eingebrachten Begriffe "Arkadia"
(I, 143) und "zolotoj vek™ (I, 83).

29 Aleksandr im Dialog mit dem Onkel: "- Ja ocertil sebe krug
dejstvija i ne chocu vychodit' iz étoj Certy." (I, 225).
("Ich habe mir einen THdtigkeitskreis gezogen, aus dem ich
nicht hinaus will.")
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lose Blau des Himmels" (I, 245). Damit wird die im linearen Weg
von Graci symbolisierte leichte Uffnung des engen Provinzraums

im Raum des Romantikers nach oben hin iiberdimensioniert, die Ver-
setzung der Grenzen des "ldndlichen Horizonts" schafft nach oben
hin Unbestimmtheit, Ferne.

Wie fir die Bewohner des Provinzmilieus ist der Raum des
Romantikers durch Reduktion der Zeitebenen auf ein "ewiges
Heute" (I, 81) gekennzeichnet. Der Unterschied zur Welt der Pro-
vinzbewohner liegt darin, daB8 dort typische Gestalten und ihre
materiell-praktische Umgebung harmonisiert sind, widhrend sich
Aleksandr in seiner "besonderen Welt" als Zentrum von maxima-
listisch ilibersteigerten abstrakten Kategorien begreift.

Die Markierung von Aleksandrs Raum trifft jedoch weniger die
horizontale Achse (in Grac¢i fungiert der Wald als Grenze zwischen
Innen- und AuBenraum) als die vertikale: Die Grenze verlduft
zwischen der vertikalen Opposition hoch vs. niedrig. Fiir den Ro-
mantiker Aleksandr steht 'hoch' fiir den Innenraum und bezeich-
net die Sphidre des Einzelnen, AuBergewdhnlichen, der Poesie und
der 'ewigen Werte', 'niedrig' dagegen steht flir den AusSenraum,
den Représentationsbereich des Pragmatikers, ndmlich der Menge,
des Gewdhnlichen, Alltdglichen, Prosaischen, der zeitlichen
Notwendigkeiten.

2,2.3,2, Petersburger Raum

Dieser Raum ist im Gegensatz zum mythologisch-bukolischen Raum
der Provinzbewohner und zum romantisch-idyllischen Raum Aleks-
andrs 'realer' Raum - die Welt der Hauptstadt, der neuen Lebens-
formen, des Geschdftslebens und der Blirokratie - aus der Sicht
der Provinzbewohner "die andere Seite", AuBenraum, offener Raum,
Ferne.

Zwischen diesem Petersburger Raum und dem semantischen Raum
des Pragmatikers Petr Aduev liegt nicht nur Analogie (wie zwi-
schen dem Provinzraum und dem semantischen Raum Aleksandrs),

sondern Identitdt vor.
Im Unterschied zurm mythologischen Raum der Provinzidylle mit
seinem achronischen Zeitsystem ist der Raum des Pragmatikers
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nach historisch-linearem Muster organisiert. Flir Aleksandr be-
deutet Petersburg eine "Zukunft in Regenbogenfarben®" (I, 10),
und Petr unterstreicht in seiner Kritik am "ewigen Heute" des
Romantikers seine eigene Auffassung von der Dreidimensionalitit
der Zeit:

(...] ne chocu dumat' o tom, ¢to bylo véera i Cto est' segod-
Eig: ne stanu ni soobrazat', ni razmysljat', ne prigotovljus'

tomu, ne osteregus' é&togo, tak, kuda vecer poduet! Pomilyj,
na ¢to &to pochoze? (I, 82) 30

(C...] ich will nicht daran denken, was gestern war und was
heute ist; ich werde weder iiberlegen noch nachdenken, werde
mich auf das eine nicht vorbereiten und vor dem anderen nicht
in acht nehmen! Bedenke, was das bedeutet.)30

Dennoch bleibt diese historisch-lineare Zeit sehr un b e -
s timmt¢t. Zeitangaben und Zeitempfinden spielen in der Mo-
dellierung des Petersburger Raums nur eine periphere Rolle, be-
schridnken sich auf Zeitraffungen zwischen den einzelnen Erzdhl-
segmenten, wobeil die ausgesparten Zeitrdume teilweise sehr groB
sind31. Der Zeitablauf wird kaum durch besondere Ereignisse aus
dem Leben Petr Aduevs markiert. Einzige Ausnahmen bilden seine
fast beildufig erwdhnte Heirat und schlieBlich die Krankheit
Lizavetas.

Unbestimmt bleibt auch der soziale Raum des Pragmatikers,
denn obwohl Petr Aduev als Reprdsentant der gesellschaftlich-
praktischen Verhdltnisse des damaligen Petersburg erscheint, ver-
zichtet Goncarov auf die Konkretisierung dieser gesellschaftlich-
praktischen Sphire und stellt den Pragmatiker im Dialog als do-
minierendem Darstellungsmittel ausschlieBlich in seinen persdn-
lichen Beziehungen (zu Aleksandr und zu Lizaveta) dar. Hier
trifft Pisarevs Kritik zu:

30 vgl. auch I, 83, 162.

31 2 Wochen (I, 44), 2 Jahre (I, 63), 1 Jahr (I, 147), einige

Wochen (I, 152), 2-3 Monate (I, 288), 1 1/2 Jahre (I, 286),
4 Jahre (I, 297).
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Die handelnden Personen [...)] Gonfarovs bewegen sich stindig
in einer unpersdnlichen Atmosphare33.

Zwel so wichtige Seiten des russischen Lebens wie die Bliro-
kratie und die periodische Literatur werden keiner aufmerk-
samen Untersuchung fir wirdig befunden, wdhrend die Uber-
langen Gespriche zwischen Petr Ivanovic und Aleksandr, zwi-
schen Aleksandr und Naden'ka, Aleksandr und Tafaeva etcg.
Wort flr Wort (ot slova do slova) wiedergegeben werden32,

Anstatt den Exponenten der zeitgenSssischen Verhdltnisse in ty-
pischen Umstlnden zu zeigen, beschrinkt sich Goncarov darauf,
ihn diese typischen Umstdnde kommentieren zu 1assen34. Petr
Aduev wird nicht nach der Methode der Skizzenliteratur durch
Identifizierung mit seiner materiellen Umgebung (z.B. durch In-
terieurschilderungen), mit anderen Gestalten (durch Paralleli-
sierung mit Figuren der Umgebung), Einordnung in natirliche Pro-
zesse (z.B., den Wechsel der Jahreszeiten) oder Darstellung sei-
nes Habitus und seines gewohnheitsmdBigen Tdtigkeitsbereichs

in sein soziales Milieu integriert, sondern durch Identifizie-
rung mit abstrakten Kategorien wie "vek", "tolpa", "novyj por-
jadok", "praktideskoe napravlenie veka" zum Vertreter einer mo-

ralischen Position reduziert. Aus diesem Grunde haben die rdum-

lichen Relationen bei der Darstellung des Petersburger Milieus
abstrakt-metaphorischen Charakter, im Gegensatz zum ‘'markierten’
Charakter des Provinzmilieus.

32 D.I. Pisarev, Sobranie soc¢inenij v cetyrech tomach, M. 1955-
56, T. I (M. 1955), S. 205.

33 Pisarev, S. 202.

34 Vgl. dazu Evstragov: "Uberhaupt wird er mehr erzidhlend und
durch Selbstaussagen vorgestellt, als daB er in konkreten
typischen Umsténden gezeigt wird. Er, ein Mann der Tat,
zeigt sich nicht in der THtigkeit, sondern in Worten, Streit-
gesprichen und Diskussionen mit seinem Neffen. Man kann sa-
gen, daB8 Petr Ivanovic fir den Leser weniger ein typischer
Vertreter des entstehenden bourgeoisen Systems ist als des-
sen Interpret und Kommentator."” (N.G. Evstragov, Belinskij
i roman GonEarova "Obyknovennaja istorija®™. In: Materialy
jubilejnoj Gonlarovskoj konferencii, Ul'janovsk 1963, S. 87-
120, hier: S. 113.)
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Die einzigen Markierungen, die in diesem Petersburger Raum

vollzogen werden, entstammen der Perspektive des Romantikers:

Zagljanes' napravo, nalevo - vsjudu obstupili vas, kak rat'’
ispolinov, doma, doma i doma, kamen' i kamen', vse odno da
odno ... net prostora i vychoda vzgljadu: zaperty so vsech
storon, - kazetsja, i mysli i Cuvstva ljudskie takze zaperty
(xr, 36). -

(Wo man hinsieht, rechts, links - ilberall ist man von diesen
steinernen Riesen umgeben, Uberall Hiuser, Hduser und Hiuser,
Steine und Steine, immer dasselbe ... keine Weite, keine Aus-
sicht fir das Auge: von allen Seiten ist man eingesperrt -

es scheint, daB die Gedanken und Gefithle der Menschen mit
eingesperrt sind.)

Diese Markierung ebenso wie diejenige, mit der Aleksandr den Raum

seiner Tante umgibt

35, stellt einen Hinweis auf die Einseitig-

keit der Petersburger Welt dar: Bel aller Weite und Offenheit
des Raumes, d.h. bei allem Fortschritt und Rationalismus ist
dieser Raum trotzdem eng, weil er den psychologischen Bediirfnis-
sen des Individuums keine Entfaltungsmbglichkeiten bietet - ein
Gedanke, der auch in Aleksandrs metaphorischer Umschreibung der

pragmatischen Lebensfilhrung seines Onkels zum Ausdruck kommt:

(...] vy myslite, cuvstvuete i govorite tocno kak parovoz
katitsja po rel'sam: rovno, gladko, pokojno (I, 144).

(C...) Sie denken, fithlen und sprechen, wie eine Lokomoctive
auf den Gleisen rollt: gleichmdBig, glatt, ruhig.)

Ob - um im geometrischen Bild zu bleiben - Kreis (Aleksandr)
oder Lineare (bzw. Gleis; Petr), ob trdumerische Zuriickgezogen-
heit in die "besondere Welt"™ des Romantikers oder rationalisti-
sche Lebensfiihrung als "Teil einer millionenfachen Menge": Bei-
de Typen begegnen der Wirklichkeit mit vorgefertigten Kategorien

35

“Otdelites' na minutu ot tesnogo gorizonta, v kotorom vy
zakljuéeny, posmotrite na zizn', na mir." (I, 256). (Be-
freien Sie sich einen Augenblick von dem engen Horizont,
in dem sie eingeschlossen sind, sehen Sie das Leben, die
Welt an.)
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und schlieBen sich somit von ihrer intuitiven Erfahrung aus. Sie
sind damit - bei aller Gegensdtzlichkeit ihrer Weltbilder - in
einem wesentlichen Punkt &dquivalent.

2.2.3.3. Der Romantiker im Petersburger Raum

Zundchst jedoch hebt Gonéarov durch Gegenilberstellung der beiden
Riume die Gegensdtzlichkeit der beiden Typengestalten hervor.
Wenn er den Repridsentanten von Idylle und romantischer Weltflucht
in den Repridsentationsbereich von neuem Leben, von Industriali-
sierung und Fortschritt transponiert, so kontrastiert er damit
mythologischen und realen Raum.

Wie Joachim Klein bereits nachgewiesen hat, ibertrigt Gonca-
rov die Raumstrukturen der Provinzidylle auf typische Situatio-
nen wie "ljubov'", "tvorlestvo" und "druzba", die er seinen Hel-
den im Petersburger Milieu erleben 1aﬂt36. Aleksandrs Beziehun-
gen zu Naden'ka und Julija finden ebenfalls in geschlossenen
Riumen statt: die Beziehung zu Naden'ka auf einer Insel des
Neva-Flusses, in einem eingeziunten Garten, dessen Bdume sich
iiber den beiden zu einer "Kuppel" wdlben (I, 95), die Beziehung
zu Juliija in Julijas Wohnung, deren Abgeschlossenheit hervorge-
hoben wird (I, 212). In beiden Fdllen wird der geschlossene

37, und analog dazu finden

Zirkel von einer Linearen geschnitten
Aleksandrs dichterische Experimente in der Enge seines Zimmers
statt, aus dem seine Phantasie bis ins ferne Amerika schweift
(1, 103).

Analog ist auch die Behandlung der Zeitstrukturen in diesen

Episoden. Der zyklische Turnus der Jahreszeiten signalisiert

36 Joachim Klein, Goncarov und die Idylle. "Obyknovennaja isto-
rija™, unver$ff. Manuskript, Berlin 1976.

37 Naden'ka reitet zum Gartentor hinaus, den Weg hinunter (I,
111); in Julijas Wohnung gibt ein Fenster den Blick auf die

StraBe frei (I, 212).
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38

idyllische Dauer und Unverdnderlichkeit™ ":

Odnako prosla zima, nastalo leto, a ljubov' ne kondalas'.
(I, 207)

Promel'knulo leto, protascilas' i skuénaja osen'. Nastupila
drugaja zima. Svidanija Adueva s Juliej byli tak Ze Casty.
(I, 209)

(Doch der Winter verging, der Sommer kam und die Liebe hatte
nicht aufgehdrt.)

(Der Sommer ging vorbei, ein langweiliger Herbst zog sich
dahin. Wieder kam der Winter. Die Zusammenkiinfte zwischen
Aduev und Julija waren ebenso hidufig,.)

Und ebenso wie im geschlossenen Provinzraum zeigt das Motiv der
"skuka" das Bedlirfnis nach Raumwechsel an:

V komnate slysalos' odnoobraznoe kacan'e majatnika stolovych
casov. [..,.J] Aleksandr [...] posmotrel na Casy - desjat', a
nado prosidet' esSce casa dva: on zevnul. (I, 211 f.)

(Im Zimmer war das monotone Ger#usch des Uhrpendels zu h&ren.
C...] Aleksandr [...] sah auf die Uhr - es war zehn, noch
etwa zwel Stunden muBte er bleiben: er gdhnte.)

Der Raumwechsel Aleksandrs vom Provinzmilieu in das Milieu der
Hauptstadt wird somit als Versuch einer Rekonstruktion idylli-
scher Innenrdume modelliert.

Die allgemeine, zeitlose, reproduzierbare Organisation die-

ser Innenrdume wird durch die Verwendung mythologischer Namen
(anstelle von individualisierenden Namen) verdeutlicht: Liza
und ihr Vater erscheinen als "Antigone"™ (Antigona) und "8Udipus”

38

Vgl. auch Aleksandrs Versprechen an Naden'ka: "My vsegda bu-
dem odni, stanem udaljat'sja ot drugich; ¢to nam do nich za
delo? i ¢to za delo im do nas? Nas ne vspomjat, zabudut, i
togda nas ne potrevozat i sluchi o gore i bedach, tocno tak,
kak 1 teper',zdes', v sadu, nikakoj zvuk ne trevozit étoj
torzestvennoj tisinoj ..." (I, 97 f.). (Wir werden immer
allein sein, uns von den anderen zurlickziehen; was gehen sie
uns an? und wen gehen wir an? Man wird sich unserer nicht
mehr erinnern, man wird uns vergessen, keine Nachrichten
von ihrem Leid werden uns stéren, so wie jetzt kein Laut
diese felerliche Stille stdért ...)
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(Edip) - oder "das Midchen" (devuska) und "der Alte" (starik).
Uber die soziale Umgebung, Funktion etc. der beiden Gestalten
erfdahrt der Leser nichts39 - ein Bewels dafilr, daf Joachim Kleins
These von einer konsequenten Soziologisierung der idyllischen
Ridume in OI zu relativieren ist4o, denn durch die Verwendung
mythologischer Muster werden geschichtlich-soziale Realitdten
abstrahiert, fast 'entsozioclogisiert' (vgl. auch die Modellie-
rung des Provinzmilieus).

Die Besonderheit der Opposition von zyklischem und linearem,
von idyllisch-mythologischem und realem Raum in OI liegt darin,
daB Goncarov es nicht bei einem einfachen Kontrast beldBt, son-
dern zwischen beiden Raumtypen ein kompliziertes Wechselver-
hdltnis herstellt, indem er romantisch-idyllische Motive durch
unmittelbare Koppelung mit prosaischer Realitdt parodistisch

bricht und damit "das Reale gegen das Idyllische ausspielt"41.

Eine solche parodistische Verwendung eines idyllischen Versatz-
stilcks liegt beispielsweise dann vor, wenn Goncarov Aleksandr
vom Erzdhler mit einem "idyllischen Angler" identifizieren,
seine Verhaltensweisen jedoch mit denen eines Diebes vergleichen
1488t oder wenn das idyllische Hiittenmotiv mit der karikierten
Figur des Kostjakov in Zusammenhang gebracht wird (T. II / Kap.
Iv).

Durch die parodistische Brechung der Idylle wird das schein-
bar ausnahmetypische Individuum Aleksandr auf den Status des ge-
w8hnlichen, durchschnittstypischen Reprédsentanten einer Mehrheit
reduziert.

Diese in OI besonders ausgeprigte Reduktionstechnik mit Hil-
fe parodistischer Verfahren ist durch die vertikale Achse des
kiinstlerischen Raums organisiert, der Raumwechsel des Romanti-

39 Einzige Ausnahme: der Hinweis, daB sie in einer Daca wohnen,
fir die sie jeden Sommer 500 Rubel zahlen (I, 237).

40 Klein, S. 6.
41 Klein, S. 3.
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kers Aleksandr folgt der Bewegungsrichtung von oben nach unten.
Diese Achse wird im Text durch folgende Oppositionsvarianten
realisiert:

Aleksandr (hoch) Reduktion Petr (niedriqg)
—

ideal vS. real

poetisch vS. prosaisch

immateriell vSs. materiell

abstrakt vSs. konkret

erhaben vs. banal

psychisch vVs. physisch

kilnstlich vs. natiirlich

fern vs. nah

vergangen vs, gegenwdrtig

extrem vs. durchschnittlich

maximalistisch vs. realistisch

Die Kollision zwischen itibersteigertem romantischen Weltemp-
finden und prosaischer Petersburger Alltagswelt beschreibt Gon-
carov mit dem aus der antiken (Diddalos und Ikaros) wie auch
christlichen Hythologie42 bekannten Motiv des Fliegens und Fal-
lens.

Der Teilung von Aleksandrs Leben in eine ideale und eine pro-
saische Hdlfte (I, 84 £f.) entspricht die Opposition von Himmel
vs. Erde, die neben der expliziten Nennung43 im vertikalen Bild-

system des Textes ausgefiihrt wird, so in Bildoppositionen wie:

42 Petr Aduev macht einen expliziten Hinwels auf den biblischen
Stindenfall: " r€...] ¢ Adama i1 Evy odna i ta ze istorija u
vsech, s malen'kimi variantami.” (I, 72). (L...] seit Adam
und Eva passiertallen die gleiche Geschichte, mit kleinen
Abwandlungen.)

43 "Duch ego budto prikovan k zemle i nikogda ne voznositsja do
¢istogo, izolirovannogo ot zemnych drjazgov sozercanija jav-
lenij duchovnoj prirody celoveka. Nebo u nego nerazryvno
svjazano s zemlej ..." (I, 44). (Sein (Petrs) Geist ist
gleichsam an die Erde geschmiedet und erhebt sich niemals zu
der reinen, von irdischem Gezdnk fernen Betrachtung der Er-
scheinungen der geistigen Natur des Menschen. Der Himmel ist
fdr ihn unldsbar mit der Erde verbunden ...)

Bayecrische
Staatshibliothek
Mdnchen
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Aleksandr Petr

hoch niedrig

Fliigel vs. Abgrund

Wolken vs. Schmutz/Schlamm
in himmlischen Re- vs. im Dﬁngergraben44

gionen schweben

Besonders sinnf&llig wird der Gegensatz der semantischen Rdume
von Onkel und Neffe und der durch sie ausgedrickten Weltbilder,
wenn die vertikale Bildopposition vom gleichen Tertium compara-
tionis ausgeht: Filr den Romantiker Aleksandr ist das Leben schdn
und reizvoll "wie ein wunderbarer glatter See", ein See "voll
von Geheimnisvollem, der in sich so viel”™ - "Schlamm birgt" ist
dagegen die Antwort des Onkels (I, 51 f.).

Die Opposition der Bilder: die glatte, reflektierende Ober-
fldche des Sees vs. dessen dunkle, schmutzige Tiefen zeigt zwei
verschiedene Ansichten von Realitdt. Filr den Romantiker ist der
See mit den gelben Blumen {(die leitmotivisch als Symbol fiir
idealisierte Liebe erscheinen) Teil seiner idealisierenden Welt-
sicht und romantischer Egozentrik: mit dem Vergleich Leben-See
wird das romantische Spiegelmotiv angesprochen, das an etlichen
anderen Stellen des Textes in der Opposition romantische Selbst-
bespiegelung‘svs. Spiegelung im Leder von geputzten Stiefeln oder

44 Fliigel (kryl'ja): I, 20, 174, 178, 189, 268, 287; Abgrund bzw.
Strudel (omut): I, 10, 230, 256, 272, 280, 286, 291; Wolken
(oblaka): I, 56, 178, 241, 242, 268, 269, 284; Schmutz (grjaz']
I, 101, 147, 163; Schlamm (tina): I, 52, 251; in himmlischen
Regionen schweben (vitat'sja v nebesnych prostranstvach)/im
Diilnger graben (ryt'sja v nazeme): I, 171.

Niheres zum Bildsystem in Ol vgl. Ulrich M. Lohff, Die Bild-
lichkeit in den Romanen Ivan Aleksandrovié Goncarovs (1812-
1891) (Slavistische Beitrdge. 108) ,Minchen 1977, S. 161-174.

45 Vgl. dazu im Text; I, 100: "Besedovat' s svoim ja bylo dlja
nego vysseju otradoju. 'Naedine s soboju tol'ko - pisal on
v kakoj-to povesti, - Zelovek vidit sebja kak v zerkale; tog-
da tol'ko naucaetsja on verit' v &eloveleskoe veliéie i do-
stoinstvo'." (Mit seinem eigenen ich zu kommunizieren war fir
ihn das hdchste Vergniigen. "Nur wenn der Mensch mit sich selbs:
allein ist", schrieb er in einer Erzidhlung, "kann er sich wie
in einem Spiegel sehen; nur dann lernt er, an menschliche
Gr&se und Wirde zu glauben.") Hervorhebung im Original. - Vgl.

auch I, 222.
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in Tr:Lnllcsch::llen‘6 auftaucht. Das zweite Oppositionsglied gehdrt

in die von Petr Aduev ausgefithrte Konnotationskette "omut®", "ti-
na", "grjaz'", "nazem" und steht fiir Materialisierung und Prosa

des Alltagslebens.

Die am Beispiel des Sees gezeigte Kollision von romantischer
und realistischer Weltsicht innerhalb e 1 n e s Satzes ist Teil
der Typisierunqg durch Opposition zweier kontrdrer sprachlicher
Systeme, der Sprache des Romantikers und derjenigen des Reali-

sten 7 .

Die Besonderheit der sprachlichen Typisierung der beiden Ge-
stalten liegt nicht nur in der Gegenilberstellung von romantischen
Klischees, Abstraktion und Weitschweifigkeit (Aleksandr) mit Ge-
genstdndlichkeit, Prosaik und aphoristischer Prdgnanz (Petr),
sondern in der Uberlagerung beider Ebenen durch semantisch poly-
valente Textinterferenzen.

Beispiele:
Aleksandr Petr

1. - Vy nikak ne mozete sebe pred- - Cto za gore, esli on med-
stavit' bezdeneznogo gorjal nogo grosa ne stoit [...)
(Sie k®nnen sich einen Kum- (Was fiir ein Kummer, wenn
mer, der nichts mit Geld zu er keinen Heller wert ist
tun hat, gar nicht vorstel- ...3) (I, 128)
lenl)

46 Die Szene von Aleksandrs romantischer Selbstreflexion wird un-
terbrochen durch den Diener Evsej, der in Paraphrasierung von
Petr Aduevs leitmotivischem "delo delat'™ sagt: "Aber ich tue
richtige Arbeit" (a ja delo delaju), den Stiefel auf den Tisch
stellt "und sich selbst liebevoll in der spiegelhaften Leder-
oberfldche betrachtet” (I, 101).

47 Da die Gegenilberstellung dieser beiden Systeme schon Gegen-
stand ausfihrlicherer Untersuchungen gewesen ist, kann hier
auf eine umfassendere Darstellung verzichtet werden. Verwie-
sen sel auf die beiden Arbeiten von V.B. Brodskaja: 1. Jazyk
i stil' romana I.A. Goncarova "Obyknovennaja istorija”". In:
Voprosy slavjanskogo jazykoznanija 3 (L'vov 1953), S. 129-154.
2. Jazyk i stil' romana I.A. Goncarova "Obyknovennaja isto-
rija". Povestvovatel'nyj stil'. In: Voprosy slavjanskogo jazy-
koznanija 4 (L'vov 1955), S. 202-230. Siehe auch den kurzen
Abschnitt: "Der junge Goncarov" bei Wolf Schmid, Der Textauf-
bau, S. 181 £,
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- Adski cholocdno - é&to novo!
v adu, govorjat, zarko.
(H5l1llisch kalt? Das ist neu!

2, - [...Jvtak adski cholodno
rassuzdaete o ljubvil
(C...J(Sielrdsonnieren so

h&llisch kalt iiber die
Liebel)

Cuvstvuju, kak celovek,
obmanutyj vo vsem.

(Ich fihle wie ein Mensch,
der in allem betrogen
ist.)

In der H8lle so0ll es doch
heiB sein.) (I, 75)

Net, kak celovek, kotoryj
obmanyval sam sebja, da i
chotel obmanut' drugich.
(Nein, wie ein Mensch, der
sich selbst betrog und an-

dere betriigen wollte.) (I,
180)

Wenn Goncarov die pathetischen und deklamatorischen Ausfilhrungen
des romantischen Schwidrmers jeweils durch den Pragmatiker unter-
brechen und unter Ausnutzung ihrer semantischen Doppelwertig-
keit in Petr Aduevs eigenes sprachliches System iibersetzen lidst,
so erfolgt hiermit eine ironisch-parodistische ZerstSrung der
klischeebestimmten Sinnkonstitution. Das Ergebnis ist wieder Re-
duktion des nur scheinbar Besonderen, Individuellen auf Allge-
meines, Durchschnittstypisches.

Der parodistische Effekt dieses Redukionsverfahrens wird
durch Koppelung von pathetisch erhabenen Redeinhalten und bana-
len physischen Begleitumstdnden verst&rkt48.

Diese nicht allein auf die Dialoge zwischen Aleksandr und
Petr Aduev beschridnkte Modellierung des kiinstlerischen Raums als
zwischen vorgeblich erhabenen Gefilhlen einerseits und

materiellen Interessen, physischen Notwendigkeiten andererseits49

Spannung

48 Beispiele: die leitmotivische Ermahnung des Onkels an seinen
Neffen, sein "Ventil”™ (impliziert ist der Vergleich von Emo-
tionenmit Dampf) zu schlieBen und keine Gegenstdnde zu zer-
brechen (T. I / Kap. III) oder die verschiedenen Details der
Nahrungsaufnahme Petr Aduevs bei Aleksandrs Schilderung von
Naden'kas "Verrat" (T. I / Kap. VI).

49 Beispiele: der Gegensatz von "strast'™ (Aleksandr-Nad'ja)
und der von Nad'jas Mutter bereiteten "prostokvasa"; das An-
gebot von "opodel'dok™ als Mittel gegen Liebeskummer (T. II /
Kap. 1V, V) oder die burleske Figur des Kostjakov als Kon-
trapunkt zu den misanthropischen Stimmungen Aleksandrs.
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bedeutet eine ironische Relativierung romantischer Typisierungs-
prinzipien (der Held als 'genialer Einzelner') und polemische
Aufwertung des Alltdglichen und GewShnlichen als Norm der Typi-

sierung im Sinne der Asthetik der 'naturalen Schule' - die Ex-
tremstufe dazu widre Anonymitdt, ein Gedanke, der sich in Petrs
50

Polemik der leitmotivischen Namensverwechslungen ausdriickt™ .
Flir Goncarovs Distanzierung vom ideo-8sthetischen System der
Romantik spricht - neben der ironisch-parodistischen Brechung
sprachlich-stilistischer Versatzstiicke der romantischen Litera-
tur in den Dialogen zwischen Onkel und Neffe - auch die spezi-
fische Verwendung literarischer Gestalten und Motive vor allem
aus Werken der Romantik51.
Von den beiden Funkticnen, in denen literarische Gestalten
und Motive hier auftauchen, ndmlich:
1. in instrumentaler Funktion, zur Identifizierung des Romanti-

kers, der sich selbst und andere in literarischen Termini sieht

2, in polemisch-antagonistischer Funktion, als Material zur iro-

nischen Relativierung romantischer Positionen,

52

’

SO So wird Naden'ka mit Mar'ja, Anjuta, Sof'ja, Katen'ka, Julija,

Varen'ka, Verocka verwechselt (I, 134, 136, 137, 140, 141,

148, 163, 165, 221, 310). Vergleichbar - wenn auch ochne Petr

Aduevs Polemik - ist der Verzicht auf Namensnennung des

Freundes in T. II / Kap. I. Es ist nur von einem Freund oder
"Kamerad der Jugend” die Rede, der Leser muB selbst die Iden-

tifizierung mit Pospelov vornehmen.

S1 Milton Ehre nennt OI "eine literarische Polemik und fast ein

literarisches Manifest". (Ehre, The Fiction of Ivan Goncha-
rov: A Literary Study, Diss. Columbia University 1969, S.
114.) - Die literarischen Beziige gehen weit iilber den Rahmen

der Romantik hinaus. Sie reichen von Goethe, Schiller, GeBner,

Jules Janin, Drouineau, Eugéne Sue, Balzac, Byron, Scott,
Young und Cooper bis zu Krylov, Griboedov, Karamzin, Bestu-
zev-Marlinskij, Zagoskin und vor allem Puskin.

52 So in Vergleichen seiner Bekannten mit Tieren aus Krylovs Fa-

beln oder in der leitmotivischen Identifizierung des Onkels
mit dem Dimon aus Puskins gleichnamigem Poem. Ndheres dazu
siehe Setchkarey, §S. 67 ff; Lyngstad, S. 65 ff. - Eine sy-
stematische ErschlieBung literarischer Vorlagen und Bezug-
nahmen in OI steht noch aus.
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ist in diesem Zusammenhang vor allem die zweite von Bedeutung.

In ironischen - expliziten und paraphrasierten - Vergleichen

53

Aleksandrs mit Helden der romantischen Literatur™  , durch paro-

distische Brechung romantischer Motive und Handlungselemente54
polemisiert Gonéarov gegen ideo-4sthetische Traditionen seiner
literarischen Vorgdnger, aber auch seiner selbst, wenn er z.B.
Aleksandr Aduev nur wenig verdnderte Gedichte aus seiner eigenen
‘romantischen' Frihphase zuschreibt und diese durch den Onkel
oder durch einen Verleger abqualifizieren laﬂtss.

Trotzdem ist - entgegen der traditionellen Gonc¢arov-Forschung,
angefangen bei Belinskij56

ausschlieBlich antiromantischen Werkes einseitig. Parodie ist

- die Interpretation der OI als eines

nicht die alleinige Wertungsebene.
Zwar scheitert die Rekonstruktion idyllischer Innenrdume im
Petersburger Milieu,

53 Explizit: z.B. Childe Harold. - Paraphrasiert: 2z.B. der Ro-
mantikertyp Lenskij (aus Puskins allerdings nicht mehr der
romantischen Literatur zuzurechnendem Versroman "Evgenij
Onegin"). Einige Zitate Lenskijs werden Aleksandr zuge-
schrieben. Niheres dazu siehe A.G. Cejtlin, I.A. Goncarov,
M. 1950, S, 59,452. - Zur Rolle von Helden der romantischen
Literatur in OI siehe Setschkarev, S. 68 ff.

54 Beispiele: neben dem bereits erwdhnten Motiv der Weltflucht
und dem romantischen Spiegelmotiv die Diskussion zwischen
Onkel und Neffe ilber Sinn und Wert eines Duells (I, 133 f.)
oder die ironische Darstellung von Aleksandrs Selbstmordver-
such (I, 249). Uber die Parodierung von Duell-Episoden in
der Literatur der 40er Jahre vgl. J. Mann, Utverzdenie kri-
ticeskogo realizma, S. 264 ff.

s5 I, 56-58, 177. - Es handelt sich um Goncarovs Gedichte: "Ot-
kol' pora toska i gore" und "Vesny pora prekrasnaja minula”.
Vgl. dazu Dietrich Gerhardt, Das Werk im Werk. In: Slavisti-
sche Studien zum VII. Internationalen SlavistenkongreB, hrsg.
v. J. Holthusen, E. Koschmieder, R. Olesch, E. Wedel, Min-
chen 1973, S. 92-125, hier: S. 116 f.

56 V.G. Belinskij, Vzgljad na russkuju literaturu 1847 goda,
1847-1848. In: ders., Polnoe sobranie socinenij, M. 1953-
1959' x (M. 1956), So 279-359-
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Magiceskij krug, v kotoryj zakljucena byla ego zizn' ljubov'ju,
mestami razorvalsja. (I, 211)

(Der magische Kreis, in welchen sein [Aleksandrs] Leben durch
die Liebe eingeschlossen war, zerriB stellenweise.),

und vier Jahre nach seiner zweiten Ankunft in Petersburg (Epilog)
hat Aleksandr den Raumwechsel endgliltig vollzogen: Die Maximen
des Onkels, Karriere und Vermdgen, sind erfolgreich verwirklicht,
und eine vorteilhafte Heirat (Zenit'ba s rassetom) ist abge-
schlossen. Der Romantiker Aleksandr Aduev erscheint nun als das
pragmatische Ebenbild seines Onkels, als Reprdsentant von ab-
strakten Kategorien wie "vek", "novyj porjadok™ und "duch vre-
meni", die Integration in das Milieu der Hauptstadt ist perfekt.

Einzelne Stufen des Reduktionsprozesses Romantiker —b Prég-
matiker sowie die Konstruktion des Epilogs selbst widersprechen
jedoch einer Monopolisierung des antiromantischen Gedankens.

Nach scharfer Hervorhebung der beiden Extrempositionen und
ihrer gegenseitigen Brechung deutet sich am Ende des II. Teils
eine harmonische Verbindung der beiden Reprédsentationsbereiche
alt-neu, Innen-/AuBenraum, Uberzeitliches-Zeitliches an, die
Mb6glichkeit eines individuellen Weges innerhalb des neuen sozia-
len Raumes Petersburg scheint noch gegeben.

Die Vorstufe zu dieser Harmonisierung bildet ein allmdhliches
Abriicken vom illberdimensionierten romantischen Raum. Reichte
frither die kilnstlerische Phantasie des Romantikers noch bis ins
ferne Amerika, so spielt die Handlung seiner zweiten Novelle
*irgendwo auf dem Lande im Gouvernement Tambov", die handelnden
Personen in dieser neuen "besonderen Welt" sind "gewShnliche
Menschen® (T. II / Kap. II; S. 174).

Ebenso deutet Aleksandrs Lektion an Liza auf eine stdrkere
Angleichung seines semantischen Raums an die rdumlichen MaB-
stdbe der Provinzidylle, was auch in der modifizierten Verwen-
dung des romantischen Spiegelmotivs deutlich wird:

Zacem vam ¢itat' Bajrona? [...] mozet byt', Zizn' vasa pro-
tecet ticho, kak &tot rucej: vidite, kak on mal, melok; on
ne otrazit ni celogo neba v sebe, ni tuc¢; na beregach ego
net ni skal, ni propastej; on bezit igrivo; &ut'-&ut' 1is’
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legkaja zyb' rjabit_ego poverchnost'; otrazaet on tol'ko
zelen' beregov, klocok neba da malen'kie oblaka ... (I, 272)

{Warum lesen Sie Byron? [...] vielleicht wird Ihr Leben still
dahinflieBen, wie dieser Bach: sehen Sie, wie klein und
seicht er ist, weder den ganzen Himmel noch die Wolken wird
er spiegeln; an seinen Ufern gibt es weder Felsen noch
Schluchten; spielerisch flieBt er dahin; kaum ein leichtes
Krduseln bewegt seine Oberflidche; er spiegelt nur das Griin
der Ufer, ein Stiickchen Himmel uynd kleine Wolken ...)

Mit Recht nimmt Joachim Klein diese Beschrédnkung zum Anlas$,

zwischen einer "heroisch-romantischen” und einer "idyllischen"

Phase des Romantikers zu differenzieren57.

Die nichste Stufe stellt die Konzertszene (T. II / Kap. V)
dar, in der Aleksandr das Verhdltnis zwischen seiner 'besonderen
Welt' und dem ihn umgebenden Lebensraum neu {lberdenkt:

Ja bezal tolpy, preziral ee, - a étot nemec, s svoej glubo-
koj sil'noj dUSOJ, s poéticeskoj naturoj, ne otrekaetsja ot
mira i ne bezit ot tolpy: on gorditsga ee rukopleskanijam1.
On ponimaet, &to on edva zametnoe kol'co v beskonecnoj cepi
Celovecestva; on toze vse znaet, cto ja: emu znakomu stra-
danija. (I, 256)

(Ich floh die Menge und verachtete sie, - und dieser Deutsche
mit seiner tiefen, starken Seele, mit seiner Kiinstlernatur,
verachtet nicht die Welt, flieht nicht die Menge, ja er ist
sogar stolz auf ihren Beifall. Er sieht ein, da8 er nur ein
kaum merkbares Glied in der unendlichen Kette der Menschheit
ist, und weiB doch alles, was ich weiB: das Leid ist ihm ver-
traut.)

In der folgenden Szene (T. II / Kap. VI) - vor seiner Riickkehr
nach Petersburg - bekennt sich Aleksandr im Brief an die Tante58
zu einer "Titigkeit" (dejatel'nost'; bezeichnenderweise ver-

wendet er hier nicht die Wendung des Onkels "delo delat'") und

57 Klein, S. 8.

58 Bezeichnenderweise erscheinen diese Gedanken nicht im Brief
an den Onkel, sondern an die Tante, die als Reprdsentantin
des anthropologischen Prinzips, nicht der ‘#uBeren Umstdnde'’
typisiert wird.
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identifiziert sich zwar nicht wie der Onkel mit allen, jedoch
als "Menschen, von denen es viele in Petersburg gibt" (I, 293).
Darin liegt eine Anerkennung der Erfordernisse der konkreten
gesellschaftlichen Realitdt, jedoch auch ein Bekenntnis zu
weiterreichenden Zielen, von Aleksandr bezeichnet als "unend-
liche Aufgabe, unter trilgerischen Hoffnungen und qualvollen
Hindernissen immer vorwdrts zu streben und mehr als das jeweils
gesteckte Ziel zu erreichen" (I, 293)59.

Dieser Ansatz zu mehrdimensionaler Typisierung durch Indivi-
dualisierung gegen die dominanten Repridsentationsbereiche ‘'altes
Leben'/Provinz und 'neues Leben'/Petersburg wird durch den Epi-
log wieder aufgehoben. Hier wird die Reduktion auf den Status
des GewShnlichen und Allgemeinen in besonderer Weise sinnfdllig
gemacht - durch eine neue Form der Eindimensionalitdt: Aleksandrs
endgilltiger Integration in das neue Milieu steht die Erfahrung
des Onkels (Beziehung zu Lizaveta) gegenilber, daB8 die einseitige
Identifikation mit der sozialen Rolle den individuellen Bereich
nicht deckt.

Damit ist kein einfacher Rollentausch vorgenommen, wie viele
Forscher meinenso, lediglich eine Phasenverschiebung. Denn gleich-
zeitig stellt sich heraus, daB auch der Onkel in seiner Jugend
eine mit dem Provinzraum verbundene romantische Phase (konno-
tiert mit dem See und gelben Blumen) durchlaufen hat. Auf diese
Weise wird die Opposition der verschiedenen Raumtypen (geschlos-
sen vs. offen, hoch vs. niedrig) und Zeitbezlige (achronisch vs.
linear), die Opposition Romantiker vs. Pragmatiker relativiert
und als nur voribergehend antagonistisch ausgewiesen: als zwei

59 Vgl. weiter, ebd.: "Da, vizu, kak neobchodima éta bor'ba i
volnenija dlja Zizni, kak zizn' bez nich byla by ne zizn',
a zastoj, son ... Koncaetsja bor'ba, smotris' - koncaetsja
i zizn' C...3". (Ja,ich sehe ein, daB der Kampf und die Auf-
regungen dem Leben unentbehrlich sind, daB das Leben ohne
sie kein Leben widre, sondern Stillstand, Schlaf ... Wenn der
Kampf zu Ende ist, dann ist auch das Leben zu Ende (...1J)

60 Cejtlin, I.A. Goncarov, S. 71; Ehre, The Fiction of Ivan
Goncharov, S. 112;:; Lohff, S. 161,
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verschiedene Phasen eines in Wirklichkeit identischen Lebens-
weges, einer 'gewdhnlichen Geschichte'. Der oppositive Charakter
der beiden Typengestalten erscheint als Folge duBerer Umstdnde
wie Lebensalter und historisch-soziale Verhdltnisse, Zeitalter,
Wirklichkeit.

Die typisierende Funktion von Goncarovs Zeitbegriff wird auf
diese Weise besonders deutlich: Die scheinbar besonderen Ereig-
nisse im Leben Aleksandr Aduevs - hervorgehoben durch ein stidr-
keres Gewicht der Erzdhlzeit und der erlebten Zeit gegenilber der
Zeit der Fabel - werden nachtrdglich in allgemeine Zusammenhdnge
eingeordnet, Individuelles geht in Kollektivem auf. Zeit erscheint
als zyklische Wiederkehr und kontinuierliche Bewegung, deren
Ausschnitte die Bedeutung des Typischen erhalten.

Der Lebensweg Aleksandrs beschreibt somit ein typisiertes
Modell und nicht das pers&nliche Schicksal eines Individuums. Es
ist der typische Weg, den ein Angehdriger des russischen Guts-
besitzeradels in den 40er Jahren an der Grenze zwischen Jugend
61 vollzieht. Gleichzeitig wird durch eine
Vielzahl von anthropoclogischen Verallgemeinerungen signalisiert,

und Erwachsenenalter

daB dieser Weg symptomatisch fir jeden Ubergang zwischen Jugend
und Erwachsenenalter ist und damit eine 'gewdhnliche Geschichte'
darstellt, was in der englischen Ubersetzung des Romantitels
('The Same 01ld Story" besonders augenfidllig ist62.

Die Einordnung der oppositiven Riume von Onkel und Neffe in
das Modell eines identischen Lebensweges deutet auf besondere
Zusammenhidnge zwischen Typisierungsverfahren und Verfahren der

Sujetkonstruktion.

61 Aleksandr im Brief an die Tante: "C...] &to ja uze dosel do
togo rubeza, gde [...] konlaetsja molodost'i nacinaetsja po-
ra razmysSlenij, poverka i razborka vsjakogo volnenija, pora
soznanija.™ (I, 293). (C...] daB ich leider schon an der
Grenze angelangt bin, wo [...J] die Jugend zu Ende ist und
das Stadium eintritt, wo man iberlegt, priift und die Ein-
drilcke analysiert, das Stadium des BewuBtseins.)

62 "The Same 0ld Story", iUibers. v. Ivy Litvinov, M. 1957.
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2.2.4. Typisierung und Handlungsaufbau

Die weitgehend eindimensionale Typisierung der Figuren weist
auf eine Dominanz klassifikatorischer/sujetloser vor sujethafter
Modellierung der Wirklichkeit (im Sinne Lotmans).

Geht man jedoch davon aus, daB mit der Wandlung Aleksandrs
vom Romantiker zum Pragmatiker die Figur i{lber die Grenzen ihres
semantischen Feldes versetzt wird und durch ihre Verschmelzung
mit dem neuen Raum ein 'markiertes Ereignis' (im Sinne Pomorskas)
vollzieht, so erscheinen die Kriterien flir Lotmans Sujetbegriff
erfiillt, der Text sujethaft. Der - im Vergleich zur Skizzenlite-
ratur oder zu den spdteren Romanen Goncarovs - relativ geringe
Anteil deskriptiver Elemente63 in der OI k&nnte ebenfalls auf
Sujetintensitidt schlieBen lassen.

Doch macht auch Lotman den Zusatz, "daB8 ein und dasselbe Er-
eignis von einer Position aus als wesentlich [(...], von einer
anderen als unbedeutend und fiUr eine dritte als Uberhaupt nicht
t"s‘ erscheinen kann. Der Text der OI ist so aufgebaut,
daB8 die Grenziiberschreitung Aleksandr Aduevs zwar ilberrascht -

existen

was wiederum Indiz fiir einen ‘'runden' Charakter (Forster) bzw.
eine 'bewegliche' Figur (Lotman) wdre -, vom Romanende (Epilog)
her jedoch in seiner Ereignishaftigkeit reduziert, als eine

t ypilsch e Grenzilberschreitung klassifiziert wird, als eine
'gewbhnliche Geschichte'.

Dies erreicht Gon&arov durch eine besondere Verbindung der
beiden in 1.1.1. erlduterten grundlegenden Texttypen, des mytho-
logisch-zyklischen und des sukzessiv-linearen Texttyps.

Die Besonderheit der Typisierung in OI beruht darauf, das
Goncarov zunidchst zyklich-mythologisches (Provinzraum) und suk-
zessiv-lineares Konstruktionsprinzip (Petersburger Raum) in

63 Die deskriptiven Elemente sind weitgehend auf die Schilde-
rung von Graci (T. I / Kap. I; T. II / Kap. VI), eine Schil-
derung der Petersburger Nacht in der Naden'ka-Episode (T. I /
Kap. IV) sowie die skizzenhafte Andeutung der schon erwdhn-
ten Innenrdume innerhalb des Petersburger Milieus beschrdnkt.

64 Die Struktur literarischer Texte, S. 333.
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einem dialogischen Konflikt einander gegeniiberstellt, im Epilcg
jedoch die Rl c ki ber setzung in den mythologisch-
zyklischen Texttyp selbst vornimmt: durch Rekonstruktion eines
identischen Lebensweges aus zweil zundchst oppositiven Wegen. Die
kontrastive Kombination der beiden Typengestalten Aleksandr und
Petr Aduev erweist sich somit als Ergebnis der Aufspaltung e i -
n e s Biindels von Differentialmerkmalen, die mit den verschie-
denen Phasen eines zyklisch verstandenen Prozesses (Ubergang Ju-
gend - Erwachsenenstadium - Alter) synchronisiert werden, am Ende
des Romans jedoch wieder in e i n e m zyklischen System in e 1 -
n e r Person zusammengefiihrt werden. Damit wird Lotmans These
von der Tendenz mythologischer Texte zur vdlligen Identifizie-
rung verschiedener Personen65 bestdtigt.

Die mythologische Abfolge geht in die Sujetkonstruktion der
OI ein und gewinnt als typologisches Kompositionsmuster Uber die
Rolle des rein formalen Organisationsprinzips hinaus bedeutungs-
tragende Funktion. Was von der Kritik so oft als Schematismus
und Mechanik66
fangerarbeit"67 gesehen wurde, erweist sich nun als dsthetisches
Zeichen: Die Sujetkonstruktion stellt die kilnstlerische Abbildung
eines mythologischen Rituals dar. Der Grundrhythmus dieses Ri-
tuals wird durch den Wechsel verschiedener Lebensalter (in OI
korreliert mit dem Wechsel sozialer Rdume) bestimmt und mit der
ebenfalls mythologischen Vorbildern entlehnten Bewegung des

Fliegens und Fallens verbundense.

oder als Zeichen einer "sauberen, sorgsamen An-

65 Lotman, Die Entstehung des Sujets, S. 31.
66 So bei Ehre, Oblomov and his Creator, S. 139.

67 Adolf Stender-Petersen, Geschichte der russischen Literatur,
II, Minchen 1957, S. 228.

68 Als literarisches Vorbild hat hier Puskins "Demon" (1823/
24) besondere Bedeutung. Angefangen von Aleksandrs leitmo-
tivischer Identifizierung des Onkels mit einem Ddmon lie-
fert das Poem das Material fir eine Fiille von direkten und
indirekten Beziigen (I, 50, 69 £., 83, 101, 243) bis hirn zum
Motiv der Desillusiocnierung.
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Unter Bewahrung der klassischen Symmetrie mit 2zwei etwa gleich
langen Teilen von je sechs Kapiteln, die von den Schilderungen
des Provinzmilieus (T. I / Kap. I; T. II / Kap. VI) eingerahmt
werden, mit anschlieBendem Epilog zeichnet Goncarov in Makro-
und Mikrostruktur des Romans beide Konflikte - den des Romanti-
kers und den des Pragmatikers - in strengen, regelmifigen Zyklen
nach. Jeder Zyklus wiederholt als Ganzes sowie in seinen einzel-
nen Episoden eine aufsteigende und j&h abfallende Linie, mytho-
logischer Rahmen fiir den ProzeB8 der Widerlegung ideoclogischer
Positionen - beim Romantiker fiir die Abfolge von vertriumter
Zuridckgezogenheit, hoffnungsvoller Erwartung und ironischer Des-
illusionierung: Aleksandr verldgt die Provinzidylle und richtet
alle Trdume auf Petersburg, das ihm als "gelobtes Land" erscheint.

Die handlungskonstitutiven Oppositionen verlaufen nach dem
Konstruktionsschema des Desillusionsromans:

Herausforderung vs. Antwort
(Erfahrung) (Ausgang)

Trdger der Herausforderung ist der Repridsentationsbereich des

Pragmatikers, die Welt der Hauptstadt. Jede einzelne Episode,
ob die Erfahrung von:

- 1ljubov' (Naden'ka, T. I / Kap. III-V); (Julija, T.
II / Kap. II1I); (Liza, T. II / Kap. V),

- druzba (Pospelov, T. 11 / Kap. I),

- tvorcestvo (T. II / Kap. I1I)

bringt als Ergebnis Er n i c hter ung . Die gleiche Er-
fahrungskurve wiederholt sich in einzelnen Szenensg.
Wdhrenddessen wird im II. Teil des Romans auch der Initiator

der Herausforderung Petr Aduev selbst zum Objekt einer Heraus-

69 Beispiele: T. I / Kap. I, wo der sentimentale Abschied Alek-
sandrs von Mutter und Freundin auf sozial niedrigerer und
emotional vergrdberter Stufe im Abschied Evsej-Agrafena iro-
nisch gespiegelt wird; ebenso in der Liebesszene Aleksandr-

Naden'ka (T. I / Kap. IV); Ndheres dazu siehe Ehre, Oblomov
and his Creator, S. 123 ff.
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forderung und anschlieBenden Desillusionierung: Wdahrend er den
Anspruch erhebt, das Leben seines Jahrunderts zu leben, die
"moderne, gebildete, denkende und handelnde" Masse 2u repridsen-
tieren (I, 263), scheitert seine individuelle Beziehung zu Liza-
veta an der Einseitigkeit dieses Lebensprizips7o. Das Scheitern
seiner pragmatischen Prinzipien wird durch ironische Spiegelun-
gen vorbereitet, so in der Figur des Tafaev, der Petr Aduevs
Maximen "kar'era" und "fortuna" in karikaturistischer Weise re-
pr&sentiert71 oder durch Einfilihrung von Widerspriichen zwischen
intellektueller Physiognomie (Proklamierung des "delo" zum Uni-
versalprinzip) und Verhaltensweisen: Die Dialoge zwischen Onkel
und Neffe werden von stdndigem Essen, Gdhnen oder Schlummern des
Onkels begleitet - typischen Verhaltensweisen der Bewohner des
stagnierenden Provinzmilieus.

Auf diese Weise werden auf der Ebene des Sujets noch vor dem
Epilog (Eintritt Aleksandrs in die pragmatische Phase seines
Onkels) zwischen beiden kontrastiven Typen &dquivalente Beziehun-
gen hergestellt, die die Grundlage fiir die spdtere mythologische
Identifizierung zu einer Figur - in verschiedenen Momenten ihrer
Sujetbewegung (bei Anordnung des Sujets auf einer linearen Ska-

la) - schaffen72.

70 Vgl. dazu I, 151: "Ves' kodeks serdeénych del byl u nego v
golove, no ne v serdce." (Der gesamte Kodex seiner Herzens-
dinge war im Kopf und nicht in seinem Herzen.)

71 Nicht nur in Tafaevs Maximen "kar'era" und "fortuna", son-
dern auch in seiner fehlerhaften Demonstration klassischer
Bildung und in der Schilderung seiner Ehe mit der wie Liza-
veta um vieles jiungeren Julija ist eine ironische Spiegelung
Petr Aduevs zu sehen. Ebenso kann Julijas Hysterie als eine
karikaturistische Parallele zu Lizas psychosomatischer Krank-
heit verstanden werden.

72 Ebenfalls ironisierende Funktion hat die Figur Pospelovs. In
ihm wird der Raumwechsel des Romantikers Aleksandr (bzw.
Petr Aduev) und die anschlieBende Unterordnung unter die
soziale Norm in karikaturistischer Weise gespiegelt.
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Angesichts dieser komplizierten mythologischen Umgestaltung
zweler kontrdrer Textprinzipien kann es sich nicht, wie Barks-
dale meint, um eine "simple Alternation”" von "pastoralem Mythos"
(Aleksandr) und "antipastoraler Antwort" (Petr) handeln73. In
ihren vielfdltigen Variationen des zentralen Schemas Herausfor-
derung vs. Antwort liefert die Sujetkonstruktion der OI einen
Beweis fir die Stabilitdt des dem Typisierungssystem zugrunde-
liegenden mythologischen Modells.

Der Wiederholungscharakter, die Reproduzierbarkeit der Er-
eignisse in den beiden identischen Lebenszyklen wird durch die
Instrumentierung der beiden Konflikte - Ideal vs. Realitdt (Ro-
mantiker) und Realitdt vs. innere Bediirfnisse (Pragmatiker) -
mit bestimmten Leitmotiven in besonderer Weise verdeutlicht:

Fir die Vergangenheit, die romantische Phase, stehen Leitmotive

wie "See", "gelbe Blumen" und "aufrichtige Herzensergiisse" (is-
krennie izlijanija) - auch der Onkel hat diese Phase durchlau-
fen74
Onkel wie Neffe mit dem Raumwechsel Provinz-Petersburg motiviert.
Nach seiner Anpassung an die Gegenwart durch Transformation zum
Pragmatiker {ibernimmt Aleksandr die leitmotivisch-stereotypen

. Der Ubergang vom Romantiker zum Pragmatiker wurde bei

Wendungen seines Onkels von Geld und Karriere, aber auch dessen
chronische Kreuzschmerzen als symbolischen Preis filr eine ratio-
nalistische und emotionsfeindliche Lebensweise, ein Hinweis auf
die Zukunft, die sich in Petr Aduevs - auf der Hbhe seines be-
ruflichen und gesellschaftlichen Erfolges einsetzenden - physi-
schen und moralischen Niedergang abzeichnet.

Es entspricht der s t a t 1 s ¢ h e n Natur mythologischer
Texte, daB in ihnen die Handlung Prioritdt vor einer differen-
zierten Charakterdarstellung hat. Nicht die innere Kompliziert-
heit der menschlichen Perstnlichkeit ist hier Objekt der kiinst-
lerischen Modellierung, sondern die Regelhaftigkeit, Gesetz-
mdBigkeit menschlicher Verhaltensweisen in einer Vielzahl von

73 Barksdale, Goncharov and the Pastoral Novel, S. 78.
74 Hinwelse darauf siehe: I, 28, 29, 310, 311.
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Handlungssituationen.

Dies gilt auch flir die Typisierung in OI. Wo Individualisie-
rung stattfindet, bleibt sie im Rahmen eindimensionaler Typi-
sierung. Die zahlreichen Introspektionen Aleksandrs (in Form von
'erlebter Rede', 'inneren Monologen' und auktorialen Gedanken-
berichten) dienen in erster Linie der Darstellung typischer Denk-
prozesse des Romantikers, der duBeres Handeln durch Reflexion
und Tdumertum ersetzt, weniger einer psychologischen Vertiefung
und Differenzierung oder dem Aufzeigen von Entwicklungsprozes-
sen.

Eine Ausnahme bilden hier die letzten Kapitel des II. Teils
(Kap. IV-VI), in denen die Verwendung des 'inneren' point of
view zur Darstellung verschiedener psychologischer Zustdnde, Ver-
zweiflung, Resignation und Ratlosigkeit75
getan ist, psychologische Variabilitdt und Kompliziertheit
Aleksandrs fiir den Leser unmittelbar erfahrbar zu machen. Es

, sehr viel eher dazu an-

handelt sich an dieser Stelle um den schon erwdhnten Ansatz zu

mehrdimensionaler Typisierung.

2.2.5. Entwicklung der Typengestalten

Insgesamt verlduft die Typisierung Aleksandrs in vier Phasen:

1. Maximalist
2. Idylliker
3. 1i8nij celovek

} Romantiker

4. Pragmatiker

Phase 1 und 2 gehen unmittelbar ineinander iiber: Aleksandrs Be-
schrinkung seiner maximalistischen MaBstdbe beginnt mit dem II.
Teil, nachdem ihm die ersten Erfahrungen im neuen Milieu (Be-

75 Belspiel: "'Ich tak mnogo, étich nictoznych ljudej, =~ govoril
on sebe s nekotorym bespokojstvom, - a ja odin: neuzeli ...

vse oni ... pusty ... nepravy ... a ja? ..." (I, 232).("Ihrer
sind so viele", sagte er sich dann mit einiger Unruhe,"und ich
bin allein. Sind sie ... wirklich alle ... leer ... und im

Unrecht ...? Und ich? ...")
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ziehung zu Naden'ka, Enttduschung durch den Freund) gezeigt ha-
ben, daB Petersburg nicht das ertriumte "gelobte Land” ist. Bei-
de Typisierungsphasen filhren den Reprdsentationsbereich des Ro-
mantikers aus, betonen nur je unterschiedliche A s pe k t e :
maximalistischen und idyllischen Aspekt.

Wdhrend in Phase 1 und 2 Aleksandr in einfachem Widerspruch
zu seiner Umgebung steht, erscheint gegen Ende des II. Teils
({Kap. IV-VI) der Widerspruch in die Figur selbst verlegt. Im
Gesprdch mit der Tante (Kap. IV) kommt dieser Widerspruch erst
andeutungsweise zum Ausdruck76 und wird dann als Vorwurf an den
Onkel explizit gemacht:

(...) vy bozbudili vo mne bor'bu dvuch razlicnych vzgljadov
na zizn' i ne mogli primirit*' ich. (I, 259 f£.)

(C...]) Sie haben in mir zwel verschiedene Lebensauffassungen
zum Kampf erweckt und vermochten es doch nicht, sie miteinan-
der zu versthnen.)

Der Romantiker und Idylliker ist zum 'lisSnij celovek' erweitert.
Bezeichnenderweise wendet Aleksandr auf sich selbst das Onegin-
Zitat an:

Kto zil i myslil, tot ne mozet v duse ne prezirat' ljudej.
(I, 255; Hervorhebung im Original)

(Wer gelebt und gedacht hat, muB8 in seiner Seele die Menschen
verachten.)

Als typische Merkmale des 'lisnij celovek' erscheinen hier:
1. das auch den Romantiker kennzeichnende abstrakt-reflektierende

Verhdltnis zur sozialen Umwelt;

76 "—{...] 18&8ite togo, ¢to pod lad emu, inade moZet sludit'sja
strasnyj razlad ... i v golove, i v serdce. - Tut on pokacal
golovoj, namekaja na to, &to on sam - Zertva étogo razlada."
(I, 243).("C...] suchen Sie das, was zu ihm (Ihrem weibli-
chen Herzenl paBt, sonst kdnnte ein furchtbarer Zwiespalt
eintreten ... sowohl im Kopf, als auch im Herzen! - Hier
schiittelte er den Kopf, als wolle er andeuten, daB er selbst
Opfer eines solchen Zwiespalts sei.)
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2. Diskrepanz zwischen sozialer Rolle und individueller Struktur; .
3. Isolation innerhalb der sozialen Umgebung und kritisches Be-

wuBtsein der eigenen Situation77;

4. gesellschaftskritischer Ansatz78;
5. Daseinsgefihl der "skuka" als Folge der Diskrepanz zwischen
sozialer Rolle und individueller Struktur.

Zwischen dem Tvpisierungsansatz des Romantikers und des 'liS§-
nij Celovek' Aleksandr Aduev besteht ein entwicklungsmdBiger Zu-
sammenhang, der sich aus den desillusionierenden Erlebnissen
Aleksandrs im Petersburger Milieu, dem Scheitern seiner Bemilhun-
gen um Rekonstruktion idyllischer Innenrdume erkldrt. Die Moti-
vierung des Ubergangs zwischen den beiden Typisierungsansdtzen
liegt damit (wie beim Ubergang vom romantischen Maximalismus zur
Idylle) in den Gegebenheiten der neuen sozialen Umgebung, durch
deren EinfluB Aleksandr zur Aufgabe seiner romantischen Positio-
nen gezwungen wird.

Die vierte Typisierungsphase - der Pragmatiker Aleksandr
Aduev - widre weniger ilberraschend und abrupt, wenn sich in Alek-
sandrs Brief an die Tante, in seinem Wunsch nach einer Synthese
von niitzlicher Tdtigkeit und Idealismus (I, 292) nicht eine Har-
monisierung der widerspriichlichen Merkmale des 'lisnij celovek'
andeuten wiirde. Die Transformation zum Pragmatiker im Epilog
bedeutet eine Aufgabe der zweiten Dimension - des Strebens nach
iiberzeitlichen Zielen - und erneute Eindimensionalitat.

Zwischen den ersten beiden Ansdtzen (sofern man Maximalist
und 1dylliker wegen der gemeinsamen Dominante des Romantikers
als e i n e n Ansatz begreift) lidB8t sich ein organischer Zusam-

77 Vgl. dazu Aleksandrs Gedanken wdhrend der Konzertszene; I,
256 f£.

78 Aleksandrs Kritik am Rationalismus seiner Zeit zeigt sich in
Aussagen wie: "- [...] vy tol'ko vypustili odno iz vidu, dja-
duska: sdast'e. Vy zabyli, &to &elovek s&astliv zabluZdenjjami
medtami i nadezdami; dejstvitel'nost' ne scastlivit ..." (I,
260). ("C...) Sie haben nur eins auBer acht gelassen, Onkel:
das Gliick. Sie vergessen, daB ein Mensch durch Irrtiimer, Il-
lusionen und Hoffnungen gliicklich sein kann. Die Erkenntnis
der Wirklichkeit macht nicht gliicklich ..."}
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menhang feststellen: Typisierungselemente des Romanikers werden
mit in den Reprisentationsbereich des 'lisnij celovek' Ubernom-
men (Distanz zur Gesellschaft, Reflexion anstelle von Tat), das
Hinzukommen von innerer Widersprichlichkeit beim 'lisnij celo-
vek' wird aus dem Zusammenhang von Typus und Situation durch -
allerdings nicht umfassende - psychologische Individualisierung
entwickelt.

Stattdessen besteht zwischen dem 'lisnij celovek®' Aleksandr
Aduev und dem Pragmatiker Aleksandr Aduev im Epilog keine Iden-
tifikationsmdglichkeit. Im Gegenteil: die Typisierung im Epilog
hebt mit allen Verfahren (wie Portridt, Darstellung der intellek~-
tuellen Physiognomie und typischer Verhaltensweisen sowie des
Sprachstils) den kontrastiven Charakter der beiden Typisierungs-
ansdtze hervor, wie auch folgender Kommentar Lizavetas zeigt:

- Petru IvanycCu prostitel'no tak dumat' i postupat' [...], on
davno takoj, i nikto, ja dumaju, ne znal ego drugimé a ot vas,
Aleksandr, ja ne ozidala é&toj peremeny ... (I, 312)7

("Petr Ivanovil ist es erlaubt, so zu denken und zu handeln
(...], er ist schon lange so, und niemand, denk ich, hat ihn
anders gekannt. Aber bei Ihnen ygbe ich diese Verdnderung
nicht erwartet, Aleksandr ...")

Durch diese innerfiktionale Negation einer Identifizierungs-
mSglichkeit der beiden Anslitze macht Goncarov deutlich, das der
Verzicht auf Verbindung der beiden Ansdtze durch Herstellung
eines Zusammenhangs zwischen Typus und Situation und psychologi-
sche Entwicklung kein unbeabsichtigter kinstlerischer Mangel,
sondern dsthetisches Zeichen ist. Dies wird von Kritikern tlber-
sehen, die Goncarov psychologische Unglaubwiirdigkeit der Darstel-

80

lung oder mangelnde Korrespondenz mit der realtypischen Situa-

79 Vgl. weiter, ebd: "- Tam vy ponjali, rastolkovali sebe zizn';
tam vy byli prekrasny, blagorodny, umny ... Zacem ne ostalis'
takimi?" ("Damals haben Sie das Leben richtig verstanden und
gedeutet, damals waren Sie wunderbar, edel, klug ... Warum
sind Sie nicht so geblieben?")

80 So Evstragov, Belinskij i roman I.A. Goncarov "Obyknovennaja
istorija", s. 102.
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tion der 40er Jahre vorwerfensl.

Vom Standpunkt der ‘'Logik des Charakters' in einem realisti-
schen Text gibt es keinen Grund flir eine Identifizierung der bei-
den Typen in e 1 n e r Person. Sie wird erst verstdndlich aus
dem diesem Verfahren zugrundeliegenden mythologischen Modell: Ge-
rade die Unmotiviertheit dieser Wandlung ist ein Verfahren der
Typdlsier ung, nicht der Individualisierung. Der Held,
der mit dem Eintritt in ein neues Lebensalter und in eine neue
soziale Umgebung Denkstil und typische Verhaltensweisen diametral
dndert, zeigt damit Kongruenz von sozialem Status und individuel-
ler Struktur und erweist sich als eindimensionaler Typusaz. Je
rascher und unvermittelter sich eine Figur an den umgebenden
Raum anpafBft, je pldtzlicher und {ibergangsloser die Verdnderung
erfolgt, bei der man streng genommen gar nicht von einem W a n -
d el (im Sinne einer inneren Bewegung) sprechen kann, desto
grdBer sind ihre Unbeweglichkeit und die Automatisierung ihrer
Verhaltensweisen83.

Wie Jurij Mann bereits ausgefilhrt hat, wird hier ein Hand-
lungselement der romantischen Tradition - die Selbsttduschungen
(samoobol'S5c¢enija) des Romantikers - in parodistischer Funktion
verwendet84. Der Sinn der bewuBt unmotivierten Wandlung Aleksandr
Aduevs liegt darin, die 'Macht der Zeit', der ‘'&duBeren Verhdlt-

nisse' auf die Physiognomie des Menschen zu demonstrieren. Wie

81 Belinskij zufolge sind Romantiker vom Typ Aleksandr Aduevs
niemals Realisten geworden. (Vzgljad na russkuju literaturu
1847 goda [otryvok iz stat'il. In: I.A. Goncarov v russkoj
kritike. Sbornik statej, M. 1958, S. S0 f.)

82 Dies als Argument gegen die Meinung von Forschern wie Lyng-
stad und Nedzveckij, die Aleksandr Aduev als 'runden' Cha-
rakter sehen. Aleksandr ist keine 'bewegliche', keine mehr-
dimensionale Figur. (Lyngstad, S. 57; Nedzveckij, Realizm,
diss., S. 24.)

83 Vgl. dazu Lotman iUber Figuren Gogol's: "Dabei ist der Held,
je unbeweglicher er ist, desto schidrferer und innerlich un-
motivierterer Uberginge fdhig." (Das Problem des kinstleri-
schen Raums in Gogol's Prosa, S. 244.)

84 Celovek i sreda, S. 126.
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in anderen, OI typologisch verwandten Erzdhlungen der 40Oer Jahrees,
ist nicht der P r o z e 8 der Entwicklung selbst von Bedeutung,
sondern allein das F a k t u m der Wandlung. Widhrend in der Lite-
ratur der Romantik der Raumwechsel Provinz-Petersburg noch den
Untergang des Helden zur Folge hatte (da eine Unterwerfung unter
die Umstdnde mit der Genialitdt des romantischen Helden unver-

einbar w&re)86

, fihrt hier der Raumwechsel zur Aufl®sung roman-
tischer Trdume und Illusionen und zum ‘Bruch' des Charakters.
Die Form, in der in OI Entwicklungen dargestellt werden, ent-
spricht Goncarovs poetologischer Forderung nach Typisierung nur
stabilisierter und abgeschlossener Erscheinungen. Entwicklungen
werden retrospektiv, von ihrem Ergebnis her untersucht, weniger
synchron zum Geschehen. Petr Aduev wird nach vollzogener Entwick-
lung gezeigt. Die partielle Anderung seines gewohnheitsmiéBigen
Verhaltens im Epilog erscheint nicht als Ergebnis eines psycho-
logischen Entwicklungsprozesses, sondern als Re a k t 1 on
auf Verdnderungen in seiner Umgebung (Krankheit Lizavetas) und

87. Ebenso werden

ist somit Bestandteil statischer Typisierung
Aleksandrs Entwicklungsschritte nur als Ergebnisse, nicht in
ihrem Verlauf reflektiert. Mit der Vorwegnahme der weiteren Ent-
wicklungsphasen in der Figur des Onkels ist auch der Weg des Nef-
fen festgelegt. Seine Entwicklung beschreibt nicht die allmdh-
liche Entfaltung eines Potentials, sondern die Wiederholung eines

88

vorgezeichneten Zyklus ~. Entwicklung kann demnach hier nur als

regressiv, im Sinne eines Reduktionsprozesses verstanden werden,

85 Belspiele: Galachovs "PrevrasScenie" (1847); Nekrasovs Roman-
fragment "Zizn' i pochozdenija Tichona Trostnikova®™ (begonnen
1843); A.Ja. Panaevas (N. Stanickijs) "Neostoroznoe slovo”
(1848).

86 Beispiel: Arkadij in N. Polevojs Erzdhlung "Zivopisec" (1833).
Niheres dazu siehe J. Mann, Poétika russkogo romantizma, M.
1976, S. 252.

87 Vgl. die auf S. 115 dieser Arbeit zitierte KuBerung Lizavetas
(I, 312).

88 Hierin liegt ein prinzipieller Unterschied zwischen Aleksandr
Aduev und dem so oft mit ihm verglichenen Lucien Rubempré aus
Balzacs "Illusions perdues”. Im Gegensatz zu Aleksandr Aduev
ist Lucien Rubempré eine Figur, die in einem Entwicklungspro-
zess gezeigt, also dynamisch typisiert wird.
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Gleichzeitig wird mit der Identifizierung zweier verschiedener
Generationen von 15-20 Jahren ge s el lschaftlicher
Entwicklung abstrahiert - ein Beweis fir Goncarovs dem Evolutions-
gedanken verpflichtete zyklische (anstelle einer sukzessiv-line-
aren) Geschichts- und Gesellschaftsbetrachtung, die ihm wieder-
holt den Vorwurf der Vernachldssigung historischer Komponenten

einbrachteag.

2.2.6, Typisierung und Wertung

Die Aufhebung der Basisopposition des Romans alt vs. neu, Roman-
tiker vs., Pragmatiker im zyklischen Modell wechselnder Lebens-
alter weist auf den Zusammenhang zwischen Typisierung und ideo-
logischer Anlage des Romans. In der Tat steht die Rekonstruktion
des mythologischen Zusammenhangs im Epilog der OI im Dienst iro-
nischer Darstellung. Ironie ist organisierendes Prinzip in der
Typisierung sowohl des Romantikers als auch des Pragmatikers,
wobei das Verhdltnis Erzdhler-Figuren jedoch nicht konstant ist,
die Rollen von Ironie s ub j e k t und Ironie o b j e k t nicht
definitiv verteilt sindgo. Kritiker, die den Autorenstandpunkt
auf einer der beiden Seiten monopolisiert sehen wollen und die
'‘Botschaft' des Romans in der Negation des einen Pols durch den
anderen erkennen, ignorieren die polysemantische Struktur des
Werkes und die mit dem Epilog intendierte 'Unbestimmtheit'.
Ironie negiert nur voriilbergehend den einen Pol im Namen des
anderen. Im I. Teil gilt die Ironie vorwiegend dem Romantiker
und den "als kilnstlich, lebensunecht empfundenen Ausdrucksformen

ey (vgl. dazu die Untersuchung der

romantischen Weltempfindens"”
vertikalen Raumrelationen), wihrend die Phase des '1i8nij celo-

vek' in Teil II durch ein differenzierteres Verhdltnis zwischen

89 Vgl. dazu E.A. Ljatskij, Gonlarov. 2izn', licnost', tvor-
cestvo. Kritiko-biograficeskie ocerki, izd. 3-e, Stockholm
1920.

90 Die Meinung A. und S. Lyngstads, der Erzdhlerstandpunkt verbin
de sich nacheinander mit der Perspektive Aleksandr Aduevs, dan
Petr Aduevs und schlieBlich Lizavetas, kann nicht geteilt werde
(Lyngstad, S. 46.)

91 Wolf Schmid, Der Textaufbau, S. 181,
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Aleksandr Aduev und dem Erzdhler gekennzeichnet ist, sichtbar
auch an der wachsenden Anndherung zwischen Aleksandr und Liza-
veta, der einzigen nichtironisierten Figur des Romans. Hinweise
auf Aleksandrs intellektuelle Physiognomie, Merkmale wie Verstand
(um) und Talent (talant), die aus seiner Perspektive gelibte Kri-
tik an der Blrokratie (I, 60) und an der gesellschaftlichen Si-
tuation der Frau (I, 138 f.) deuten auf eine Positivierung die-
ser Gestalt bei gleichzeitiger Relativierung der Position des
Pragmatikers. W&hrend Petr Aduev in Teil I und zu Beginn von
Teil II als Repridsentant der normativen Gesellschaft und des
Zeitalters Hauptironisator des desintegrierten romantischen In-
dividuums ist, wird gegen Ende von Teil II und vor allem im Epi-
log gerade der integrierte Exponent der Mehrheit ironischer Re-
lativierung unterzogen.

Was schon die Untersuchung des Zusammenhangs zwischen Typi-
sierung und Raum-, Zeit- und Handlungsstrukturen gezeigt hat,
wiederholt sich somit auf der Ebene der Erzdhlhaltung und damit
der Wertung: Auch die Ironiestrukturen sprengen den bindren Rah-
men der Opposition Romantiker vs. Pragmatiker in der Paradig-
matik.

Es kommt weder zu einer Negation eines Repridsentationsbereichs
durch den anderen noch zu der fiir Gonc¢arovs poetologisches Kon-
zept so charakteristischen Synthese aus positiv bewerteten Merk-
malen des einen u n d des anderen Bereichs (der Ansatz von T. II /
Kap. V, VI wird rickgdngig gemacht)gz, sondern zu einer ironi-
schen Identifizierung in einem phasenverschobenen Zyklus,- wobei
der zyklisch rekonstruierte Typus Aleksandr/Petr Aduev Glied
der neuen bindren Opposition gesellschaftliche Normen vs. indi-
vidualpsychologische Bediirfnisse wird.

92 Der Meinung derjenigen Kritiker, die in Lizaveta eine solche
Synthese und damit die Idealgestalt des Romans sehen (so Ne-
dzveckij, Realizm,diss., S. 34) steht die schemenhafte Aus-
filhrung dieses Typus entgegen: Als Opfer von Petr Aduevs prag-
matischen Lebensprinzipien ist Liza zu passiv, um eigene Indi-
vidualitdt oder Identitdt zu gewinnen. Sie dient als 'Priif-
stein' fir Petr Aduevs Maximen, ihre Rolle ist deshalb eine
rein®"strategische”™ (Lyngstad, S. 59). Innerhalb der Relation
Innen-AuBen, Mensch-Wirklichkeit verkSrpert sie nur einen Pol,
die individualpsychologischen Bediirfnisse, dies jedoch ohne

die Uberspanntheit des Romantikers Aleksandr Aduev.
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Mit dieser neuen ironischen Opposition zeigt Gonéarov, welcher
Preis fir gesellschaftliche Integration und Konformismus gezahlt
werden muB: der Verzicht auf Entwicklung der eigenen Persdnlich-
keit und damit auch der Verlust der Individualitdt.

Aus den vorangegangenen Untersuchungen der Typisierungsver-
fahren in OI lassen sich folgende SchluBfolgerungen ziehen:

I fUr den Funktionszusammenhang der Typisierung in den Romanen
Goncarovs:
Innerhalb des Typisierungssystems in Goncéarovs Romanwerk kenn-
Zeichnet die Typisierung in OI ein Frihstadium, in dem der Rah-
men eindimensionaler Typisierung nur an einer Stelle ilberschrit-
ten wird. Dabei erscheint die Typisierung nicht als Funktion
eines Systems der Wechselwirkungen von Figuren, sondern als Er-
gebnis der Identifizierung mit einer Welthaltung. Die dominieren-

den Typisierungsverfahren beruhen auf Abstraktion und Reduktion.

Dies zeigen:

- die Konzentration auf die intellektuelle Physiognomie der Ty-
pengestalten auf Kosten einer detaillierten Darstellung ihrer
Lebenslage, Gewohnheiten und typischen Verhaltensweisen;

~ der hohe Abstraktionsgrad der raum-zeitlichen Bezilge;

~ die Reduktion des scheinbar Ausnahmetypischen auf den Status
des Durchschnittstypischen durch parodistische Koppelung verti-
kaler Oppositionsvarianten;

- die Parodierung der Hauptgestalt durch Brechung inhaltlicher
und kompositorisch-stilistischer Muster der mythologischen und
literarischen vor allem romantischen Tradition.

Der einzige Ansatz zu mehrdimensionaler Typisierung in der
Typisierungsphase des 'lisnij cCelovek' wird im Epilog durch iro-
nische Rekonstruktion eines mythologischen Zusammenhangs rick-
gdngig gemacht.

Uberglinge zwischen verschiedenen Reprédsentationsbereichen
werden nicht durch eine kontinuierliche psychologische Entwick-
lung, sondern in der statischen Gegenilberstellung zweier auf
zwel kontrastive Typengestalten verteilte Entwicklungsstadien
und durch Einbeziehung des ndchsten ebenfalls statisch darge-
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stellten Entwicklungsabschnitts (Epilog) als Entwicklung deutlich
gemacht.

II fir den Funktionszusammenhang von OI und der Prosa der 4Qer
93,

Jahre ('naturale Schule')

1. typologische Gemeinsamkeiten:

a. Typisierung der Figuren als Funktionstrdger ihrer historisch-
sozialen Umgebung, die bei Goncarov jedoch (im Gegensatz zum
engen Milieubegriff der Skizzenliteratur) als "Wirklichkeit",
"Zeitalter" oder "Zeitgeist" sehr weit und abstrakt verstanden
wird;

b. dialogischer Konflikt zweier entgegengesetzter, sich gegen-
seitig ausschlieBender Weltanschauungen auf dem Hintergrund einer
dritten, der Wirklichkeit selbst, die hier als Typisierungsnorm
dient, jedoch auf die soziale Rolle des Menschen eingegrenzt

und seiner individualpsychologischen Struktur entgegengesetzt
wird;

c. Typisierung durch Reduktion des Ausnahmetypischen auf Durch-
schnittstypisches, Verknilpfung des Ubergangs mit dem Motiv der
verlorenen Illusionen, der Aufgabe frilherer glaubensmdBiger Po-
sitionen zugqunsten einer Unterwerfung unter die soziale Norm;
Individualisierung durch Aufzeigen erwachender individualpsycho-
logischer Bediirfnisse (vgl. Vertreter der anthropologischen
Richtung der 'naturalen Schule' wie Galachov und Plescev);

d. Bruch zwischen 2wei oppositiven Typisierungsansidtzen mit be-
wuBtem Verzicht auf Herstellung eines entwicklungsmdBigen Zusam-
menhangs als typologisches Merkmal der von Galachov, Nekrasov,
Turgenev, Panaeva und Apollon Majkov vertretenen Richtung der

'naturalen Schule'.

2. Abweichung:

Weitgehender Verzicht auf das Kausalitdtsprinzip (Motiv der Er-
kldrung der MiBstdnde wie z.B. in Gercens "Kto vinovat?"): Die
Einbeziehung einer fir die Motivierung notwendigen zusdtzlichen

93 Vgl. dazu J. Mann, Filosofija i poétika, S. 286 ff.
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zeitlichen Dimension94
ironische Relativierung zweier Extrempositionen und ihrer Deku-
vrierung als 'Anomalitdten', die in ihrem AusschlieBlichkeits-
charakter den sozialen Notwendigkeiten und psychologischen Be-

entfdllt zugunsten einer Beschrdnkung auf

diirfnissen des Menschen nicht gleichermaBen gerecht werden k&nnen.

2.3. "0Oblomov"
2.3.1. Figurenkonstellation

Auch Goncarovs zweiter Roman, "Oblomov“95 behandelt das Thema:

Wie sind die Bediirfnisse und M8glichkeiten des phantasiebegabten
Individuums mit den Erfordernissen von Gesellschaft und Geschichte
in Einklang zu bringen?

Wie in OI modelliert Gonlarov den Lebensweg der Zentralge-
stalt als Konflikt zwischen altem und neuem Leben, in dem
ethisch-moralische Gesichtspunkte den dbrigen - sozialen, psy-
chologischen, sozialpsychologischen, dkonomischen etc. - Gesichts-
punkten vorgeordnet sind. Wdhrend in OI jedoch der Reprdsenta-
tionsbereich des neuen Lebens mit Petr Aduev als exemplarischem
Vertreter den vorherrschenden Typisierungsbereich bildet, gilt
dies in "Oblomov" fiir die verschiedenen Reprdsentationsformen
des alten Lebens.

Gegeniiber 0OI markiert die Typisierung in "Oblomov" einen
zweifachen Evolutionsschritt:

1. Wihrend in OI die Identifizierung mit einer - in statischem
Dialog vorgetragenen - Welthaltung als Typisierungsverfahren do-
minierte, gewinnt in "Oblomov" die Typisierung durch Paralleli-
sierung und Kontrastierung, durch Beziehungen und Wechselwirkun-
gen zentrale Bedeutung. Der Reduktion auf zwei Extremtypen und
deren anschlieBender Identifizierung (bei rein 'strategischer'
Verwendung von Nebenfiguren) in OI steht in "Oblomov"” eine dif-
ferenzierte Typenhierarchie gegeniiber, die sich auf die beiden

oppositiven Repr&sentationsbereiche altes vs. neues Leben in

folgender Weise verteilt:

94 Der einzige - allerdings indirekte - Ansatz dazu ist in der
Darstellung des engen Provinzmilieus zu sehen.

95 Erstmals erschienen in Nr. 1-4 (1859) der Zeitschrift "Ote-
Cestvennye zapiski®.
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altes Leben: Oblomov, Zachar, Volkov, Sud'binskij, Penkin, Alek-
seev, Tarant'ev, Muchojar'ev, Agaf'ja, Anis'ja, die
Oblomover.

neues Leben: 3tol'c, Ol'ga.

Die wachsende Tendenz zur Auffidcherung eines Typus in Einzel-
erscheinungen 188t auf einen hBheren Anteil an Individualisierung
schlieBen, denn die individuellen Besonderheiten eines Typus
treten ja erst als Differenzqualitdten in bezug auf die Merkmale
anderer Vertreter des gleichen oder eines anderen Reprdsenta-
tionsbereichs auf.

Die beiden dominanten Reprisentationsbereiche alt/neu sind
nicht durch einfachen Kontrast aufeinander bezogen, sondern
durch ein kompliziertes System von Oppositionen und Xquivalenzen.
Dementsprechend liegt bei den drei Figuren Oblomov, Ol'ga und
Stol'c mehrdimensionale Typisierung vor, wdhrend die Ubrigen

Figuren eindimensional typisiert werden, mit einem je unter-
schiedlichen Verhdltnis von klassifizierenden und charakterisie-
renden Merkmalen.

2, Gleichzeitig verstdrkt sich die Tendenz zur Synthetisierung
einer Pluralitdt von Einzelerscheinugen in umfassenden Typisie-
rungsbestimmungen, was sich sowohl an der Zunahme expliziter Ver-
allgemeinerungen als auch an der gr8Beren Weite typisierender
Bestimmungen zeigt: So ist der zentrale Typisierungsbegriff der
"oblomovséina" noch mehr als Petr Aduevs "vek", "novyj porjadok”
oder "duch vremeni" dazu angetan, eine Vielzahl von Repridsenta-
tionsformen zu synthetisieren. )

Aufgrund dieser Verschiebungen zeigt das Schema der Opposi-
tionsbeziehungen in "Oblomov" im Vergleich zu OI gleichermaBen
eine stirkere Tendenz zur D 1 f f erenzierungund zur
Integration:
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Reprdsentationsbereiche

Reprdsentationsebenen

altes Leben

neues Leben

geographisch Provinz Petersburg
Petersburg:
Gorochovaja
vyborgskaja Paris/Krim
Asien Europa
Osten Westen
national russisch deutsch
russisch
sozial Provinzadel Unternehmertum
leibeigene Diener-
schaft
Kleinblirgertum
Blirokratie
h8here Gesellschaft
{svet)
sozialdkonomisch Feudalismus Kapitalismus
natiirlich Kindheitsstadium Erwachsenensta-
dium
sozialpsychologisch 1iSnij celovek Pragmatiker
Emanzipierte
(bedingt)
psychologisch Trdumertum Rationalismus
Realismus
Passivitdt Aktivitdt
ideologisch konservativ fortschrittlich
ethisch-moralisch Stagnation Wachstum
negativ/positiv positiv/negativ

Das Schema zeigt, daB die geographisch-soziale Opposition

Provinz vs. Petersburg keine absolut antagonistische ist, da

auch das Petersburger Milieu Repridsentationsformen des alten

Lebens enthilt (Niheres siehe Raum-Zeitstrukturen). AuBerdem

werden die weiteren Untersuchungen zeigen, daB auch auf der

psychologischen, ideologischen und ethisch-moralischen Repra-

sentationsebene Agquivalenzen zu finden sind.
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2.3.2. Reprédsentanzrelationen

Entscheidend fir die Zugehdrigkeit einer Typengestalt zu einem
der beiden dominanten Reprdsentationsbereiche alt/neu ist die Rea-
lisierung der Kategorie des "delo", hier verstanden als sinnvolle
Tdtigkeit, die im Sinne von Goncarovs Evolutionsgedanken als Vor-
aussetzung filr Entwicklung gelten kann.

FUr alle Reprdsentanten des alten Lebens ist "delo" eine Null-
6 (Oblomov, Zachar, die Oblomover) oder eine Scheinka-
tegorie: Tarant'ev und Muchojar'ev gehen einer Fehlform von T&tig-
keit nach. Selbst die manuell-praktische T4dtigkeit von Agaf'ja
und Anis'ja kann nicht als Voraussetzung fiir Entwicklung gelten,

kategorie

da sie nicht den Rahmen eines mikroskopisch kleinen sozialen Raums
Uberschreitet und im dinglichen Bereich verbleibt. Und auch die
episodische Einfilhrung der Besucher am ersten Mai - Volkov, Sud'-
binskij und Penkin - hat entgegen der Meinung einiger Kritiker97
weniger die Funktion einer Gegenilberstellung von Passivitidt (Oblo-
mov) mit Aktivitdt (Besucher), als daB sie den Scheincharakter

der Tdtigkeit dieser Reprdsentanten der zeitgen®ssischen Wirklich-
keit, der '"hohen' Gesellschaft (Volkov), eines karrieristischen
Beamtentums (Sud'binskij) und eines minderwertigen Literatentums
(Penkin) zeigt: Ihre vermeintliche Aktivitdt wird von Oblomov

als Aktivismus entlarvt.

Die Vertreter des Alten repridsentieren eine Lebensform der
Passivitdt, Stagnation und Statik, gekennzeichnet durch die Merk-
malreihe Apathie (apatija), Faulheit (len'), Trdgheit (inertija),
Schlaf (son), Stagnation (zastoj), Unbeweglichkeit (nepodviznost'),
die im Typisierungsbegriff der "oblomovscina" symbolisch zusam-

mengefaBt wird. Passivitdt bestimmt vor aller besonderen Typi-
sierung nach Bereichen, Schichten etc. die allgemeine Typik der
Figuren als Repridsentanten einer auf dieser Passivitdt aufgebau-

96 1In 'Nullkategorien' bildet die Merkmallosigkeit infolge Ver-
gleichens mit den entgegengesetzten Kategorien ein Merkmal
sui generis. Vgl. dazu A.M. Peskovskij, Russkij sintaksis v
naucnom osvescenii, izd. 4-e, M. 1934, S. 268 ff.

97 So Ehre, The Fiction of Ivan Goncharov, S. 171 f.
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ten Lebensform, Sie prdgt die zwischen den einzelnen Reprdsen-
tanten des Alten bestehenden ARquivalenz- und Kontrastbeziehungen
und legt gleichzeitig die Grenzen der Individualisierung fest.

Demgegeniiber reprdsentieren die Vertreter des Neuen die Kate-
gorie des "delo" entweder wie der Pragmatiker 3tol'c als perso-
nificierte Aktivitdt und Bewegung98 oder wie die sich emanzipie-
rende Ql'ga als Suche nach "delo", nach einer sinnvollen, Verdn-
derung bewirkenden Tatigkeit.

Im Reprdsentationsbereich des alten Lebens nimmt der Trdumer
Oblomov eine Sonderstellung ein. Die Verbindung zwischen den
iilbrigen Vertretern des Alten und Oblomov beruht auf der Korrela-
tion der Schwerpunkte dieser eindimensionalen Figuren mit e i -
n e m der beiden Schwerpunkte Oblomovs.

Diese beiden Schwerpunkte sind:

I. Passjivitidt, ausgefihrt in der Merkmalreihe Apathie, Faulheit,
Trigheit, Angst vor Neuem (strach novogo), Unbeweglichkeit;

II. Phantasieaktivitdt, ausgefiihrt in der Merkmalserie Verstand
{(um) , BewuBtsein (soznatel'nost'), Humanitdt (gumannost'), Gut-
mitigkeit (dobrodusie), 2Zartlichkeit (laskatel'stvo), Sensibili-
tit (cuvstvitel'nost').

Schwerpunkt I bezeichnet die soziale Rolle Oblomovs (seine
Rolle als "barin"), Schwerpunkt II seine individuelle Struktur
{(Tr&umertum) . Diese beiden Schwerpunkte erhalten im Verlauf des

Romans ein je unterschiedliches Gewicht: I dominiert bis zum Be-
ginn der Beziehung Oblomov-0Ol'ga, II dominiert in der Beziehung
Oblomov-0l'ga und wird schlieBlich wieder von I ilberlagert, was
in der Beziehung Oblomov-Agaf'ja seinen sichtbaren Ausdruck findet.

Dennoch wire es falsch, die Ausfilhrung der beiden Schwerpunkte
Oblomovs nur in einer k on s e k u t i v e n Organisation zu
sehen, als zwei verschiedene Typisierungsansdtze, die einander
abl8sen und verdringen. Die Typisierung Oblomovs beruht gerade
auf der Uberlagerung der beiden Schwerpunkte: I und II bedingen

98 Vgl. im Text, IV, 167: "On besprestanno v dvizenii." (Er
ist stdndig in Bewegqung.)
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sich gegenseitig und bestimmen b e i d e die besondere Lebens-
und Erlebnisweise des Typus.

Da die intellektuelle Physiognomie Oblomovs seine soziale
Rolle transzendiert, kann Oblomov Distanz von sich selbst und
Einsicht in seine eigene Problematik gewinnen. Aus seiner Be-
wuBtseinsstruktur erwdchst der Wunsch nach Verdnderung, nach L&-
sung aus der Passivit#dt, die jedoch durch seine sozialpsycholo-
gische Physiognomie, seine typischen Verhaltensweisen verhindert
wird. Das Ergebnis ist ein stdndiges Schwanken zwischen zwei
verschiedenen Polen, z.B.:

Traum vs, Realitiit

strast'’ VS, skuka

Wille zum Handeln vs. faktische Inaktivitit
romantische Uberh8hung vs. Einsicht in die eigene
des eigenen Ich Schwidche

- eine Widerspriichlichkeit, die Oblomov zum 'lisnij celovek'
macht, zu einem Typus, der in die Gegenwart nicht zu integrieren
ist, und ihn innerhalb seiner sozialen Umgebung - gegenilber den
Vertretern sowohl des Alten wie auch des Neuen - isoliert.

Diese dualistische Konzeption des Oblomov-Typus bedeutet eine
entscheidende Innovation im Typisierungssystem Goncarovs. Was
bei Aleksandr Aduev als Funktion verschiedener Lebensstadien
und der damit verbundenen typischen Erfahrungssituationen er-
schien - die Abfolge kontradiktorischer Typisierungsansdtze - ist
bei Oblomov in der Figur selbst angelegt: als Verflechtung und
Interaktion von sozialen und psychologischen Widerspriichen, von
Fakten und Mdglichkeiten.

Dieser Grundwiderspruch zwischen sozialer Rolle und indivi-
dueller Struktur verleiht Oblomov unter den Vertretern des Alten
den Status eines E x t r emt y pu s , der hier nicht wie bei
Aleksandr und Petr Aduev auf statischer Verklirzung (Eindimensio-
nalitdt), sondern auf der Breite, Vielseitigkeit, Kompliziert-

heit des Typus beruht, "auf der maximalen Entfaltung widersprilch-
99

licher Bestimmungen” und auf dem Wege einer umfassenden Indi-

99 Lukécs, Uber die Besonderheit als Kategorie des Ksthetischen,
Neuwied/Berlin 1967, S. 355 f.
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vidualisierung des Typischen (Mehrdimensionalitdt) realisiert
wird.

Das System der Wechselwirkungen zwischen Oblomov und den Ver-
tretern des Neuen, 3tol'c und Ol'ga, basiert auf Komplementirbe-

ziehungen: Die dualistische Ausfilhrung des Oblomov-Typus korres-
pondiert mit einem ebenfalls dualistischen Ansatz in der Typi-
sierung von 5tol'c und Ol'ga. Ein Glied dieses Dualismus korre-
liert jeweils mit dem zweiten Schwerpunkt {(Trdumertum) Oblomovs.
Bei 3tol'c ist dieser Dualismus in der Genesis angedeutet, die
wiederum eine bindre Opposition von nationalen, sozialen und
psychologischen Merkmalen enthdlt:

Vater vs. Mutter
national Deutscher vs. Russin
sozial Biirger vs. Aristokratin
psychologisch Rationalismus vs. Emotionalitidt

Bei 0l'ga wird der mehrdimensionale Ansatz nicht als Widerspruch,
sondern im Sinne von Goncarovs poetologischem Konzept als Harmo-
nie von Zeitlichem und Uberzeitlichem, von sozialer Rolle und
emotional-intellektuellen Bedirfnissen entwickelt.

Bei den beiden mehrdimensionalen Figuren Oblomov und 8tol'c
erscheint einer der beiden Schwerpunkte als nichtrealisiertes
Potential: bei Oblomov die Aktivitdt (die er nur in der Phanta-
sie entfalten kann), bei Stol'c die individualpsychologischen
Bediirfnisse (Reprdsentationsbereich der Mutter). Beide suchen
in ihrer Beziehung zu 0Ol'ga eine Realisierung dieses Potentials:
Oblomov scheitert, 3tol'c gelingt die Erweiterung nur bedingt.
Bei beiden zeigt sich, daB die Kategorie der "strast'", die in
"Oblomov” ebenso wie in OI mit dem Thema des "delo”" korreliert
wird, eine Scheinkategorie ist: Oblomov erlebt seine Liebesbe-
ziehung zu Ol'ga als romantisch-idyllischen Kindheitstraum, und
Btol'cens Verh#iltnis zu Ol'ga ist so stark den Gesetzen der Ver-
nunft und Harmonie unterworfen, das wohl von pragmatischer Soli-
daritit, kaum aber von Leidenschaft die Rede sein kann. Damit

unterscheiden sich beide nur um weniges von den leidenschafts-
losen Oblomovern, von denen es heiBt, daB sie die Leidenschaft
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"wie das Feuer" flirchteten (IV, 125).

DaB trotz dieser Aquivalenzen Oblomov und Stol'c dennoch als
Kontrasttypen erscheinen, liegt daran, daB der Dualismus jeweils
zugunsten einer Seite entschieden wird: Beim Tr&umer Oblomov do-
miniert das abstrakt-reflektierende Verhdltnis zur Wirklichkeit,
beim Pragmatiker der praktische Realitdtsbezug, widhrend sich in
der Figur Ol'gas, in ihrer F&higkeit zur "strast'" beil gleichzei-
tiger Verbindung von "strast'” und Pflichtprinzip (ljubov' =
dolg) , ihrer Suche nach individueller Verdnderung der Realitdt
die synthetisierende Rolle dieser Gestalt abzeichnet.

Bei allen mehrdimensionalen Figuren verlduft die Typisierung
in drei Phasen, die sich folgendermaBen beschreiben lassen:

I II ITI
Oblomov Passivitidt Aktivitdt Passivitdt
(Oblomov-0Ol'ga) (Oblomov-Agaf'ja)
Ol'ga Intuition BewuBtsein partielle Anpassung
(0l'ga-Oblomov) (01'ga~-3tol‘'c)
Btol'c Gefilhl+Verstand Rationalismus pragmatische Solidari-
(Vorgeschichte) tit

(5tol'c-01l'ga)

2.3.3. Raum-zeitliche Typisierung

Die besonderen Wirkungsweisen mehrdimensionaler Typisierung
durch wechselseitige Ubertragung von Typisierungselementen las-
sen sich in "Oblomov" an den im Vergleich zu OI sehr viel kom-
plexeren raum-zeitlichen Strukturen aufzeigen.

Wie in 0OI werden die beiden Reprisentationsbereiche des alten
und neuen Lebens durch die Opposition von zwei Typen des kiinstle-
rischen Raums modelliert, das alte Leben als zyklisch-mythologi-

scher Raum, das neue Leben als diskret-linearer Raum. Da sich
die Typisierung in "Oblomov" jedoch nicht wie in OI auf die Ge-
genilberstellung von zwei ideologischen Positionen beschrdnkt,

sondern - zumindest bei den Vertretern des Alten - mit der ideo-
logischen Position auch die Darstellung einer Lebens f o rm
verbindet, ist der kiinstlerische Raum in diesem zweiten Roman in
weit h8herem MaBe markiert.
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Gleichzeitig wird sehr viel deutlicher, in welcher Weise die
zeitliche Modellierung bei Gondarov als sekundirer Uberbau i{iber
der rdumlichen Sprache fungiert.

2.3.3.1. Raum-zeitliche Typisierung der Vertreter des Alten

Innerhalb des Reprdsentationsbereichs des alten Lebens lassen
sich verschiedene Stufen der raum-zeitlichen Lokalisierung -

von Abstraktion zu Konkretisierung, von Verallgemeinerung zu
Detaillierung - aufzeigen, durch die die einzelnen Figuren einen
je unterschiedlichen Grad an Individualit3t erhalten.

Die 'reinste' Form des mythologischen Raums und damit der
héchste Verallgemeinerungsgrad wird in "Oblomovs Traum®™ (Son Ob-
lomova; T. I / Kap. IX) mit der Darstellung des Guts Oblomovka
realisiert. Der Oblomovs Traum einleitende Erzdhlerkommentar
fihrt den Leser in einen zeit- und ortlosen Raum:

Son ostanovil medlennyj i lenivyj potok ego myslej i mgno-
venno perenes ego v druguju épochu, k drugim ljudjam, v dru-
goe mesto [...1 (IV, 102)

(Der Schlaf hielt den ruhigen, trdgen Gang seiner Gedanken
auf und versetzte ihn augenblicklich in eine andere Epoche,
zu anderen Menschen, an einen anderen Ort [...1]}

Trotz vager geographischer Angaben iliber "eines der entlegensten
Gouvernements, beinahe in Asien™ (IV, 57) entzieht sich die dar-
gestellte Welt einer genauen geographischen oder historischen

Lokalisierung:

oni znali, ¢to v vos'midesjati verstach ot nich byla "guber-
nija™, to est' gubernskij gorod, no redkie ezzali tuda; po-
tom znali, &to podal'se, tam, Saratov ili NiZnij; slychali,
¢to est' Moskva i Piter, &to za Piterom zivut francuzy ili
nemcy [...1 (IV, 108)

(Sie Cdie Oblomover] wuBten, daB achtzig Werst von ihnen das
"Gouvernement”, d.h. die Gouvernementsstadt lag, doch nur
wenige waren dort gewesen; dann wuBten sie, daB sich irgend-
wo weiter Saratov und Niznij-Novgorod befanden; sie hatten
auch gehdrt, daB es Moskau und Petersburg gab und daB8 hinter
Petersburg Franzosen und Deutsche lebten [...1J)

Hauptkennzeichen dieses Raumes ist seine Abgegrenztheit, die hier
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noch sehr viel stdrker als bei der Schilderung des Provinzmi-
lieus von Graci hervorgehoben wird: Der Graben (ovrag) von Oblo-
movka ist nicht nur G r e n z e , sondern als die "geflirchtetste

Stelle der Gegend, die einen b®sen Ruf genieBt"™ (IV, 111) auch
Tabuzone‘oo.

Die Begrenztheit, aber auch die Spezifik des dargestellten
Raumes wird in einer Reihe negativer Vergleiche ausgefiihrt: Im
Gegensatz zu den grandiosen, wilden und dlisteren Landschaften
der Schweiz oder Schottlands bietet Oblomovka "die Gesamtansicht
einer bescheidenen und ungekiinstelten Gegend™ (IV, 106) - ein
Kontrast, der in ironischer Gegeniiberstellung von romantischem
Sprachstil und der schlichten Denkstruktur der Oblomover weiter-

gefithrt wird:

Ljubjat oni lunu-koketku, kotoraja by narjazalas' v palevye
oblaka da skvozila tainstvenno Cerez vetvi derev [(sicl ili
sypala snopy serebrjanych luéej v glaza svoim poklonnikam.

A v étom kraju nikto ne znal, cto za luna takaja, - vse nazy-
vali ee mesjacem. Ona kak-to dobrodusno, vo vse glaza smotre-
la na derevni i pole i Ocen' pochodila na mednyj vycisScennyj
taz. (IV, 106)

(Sie [die Dichter und Tdumer] lieben eine kokette Luna, die
sich in rauchige Wolken kleidet, geheimnisvoll durch die Baum-
zweige schimmert oder ein Blindel von silbernen Strahlen in

die Augen ihrer Anbeter schiittet. Doch hierzulande wuBte man
nichts von einer Luna, - alle nannten sie Mond. Er blickte

die D8rfer und das Feld irgendwie gutmiitig, mit weit gedffne-
ten Augen an und erinnerte sehr an einen gut geputzten Kupfer-
teller.)

Flir die Oblomover ist ihre Welt bukolischer Innenraum, dessen

Abgegrenztheit nicht negativ, als Einengung, sondern als Schutz
vor dem als bedrohlich empfundenen AuBSenraum verstanden wird.

Infolgedessen werden Phdnomene des Kosmos nicht in abstrakten,

100 Schon hier zeigt sich die Verbindung von ‘'Schlucht' und To-
des-Motiv (die Schlucht von Oblomovka ist ein Bild des To-
des, wenngleich auch nicht fir die Menschen, sondern flir
die Tiere: die Oblomover werfen ihre Tierkadaver hinein),
die in "Obryv" dann zentrale Bedeutung gewinnt.
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sondern in anthropomorphen Kategorien101 abgebildet, Himmel und
Erde erscheinen in der Eltern-Kind-Relation:

Nebo tam, kaietsja, naprotiv, bliZe Zmetsja k zemle [...J: ono
rasprosterlos tak vysoko nad golov03, kak roditel'skaja na-
deznaja krovlja, ctob uberel', kazetsja, izbrannyj ugolok ot
vsjakich nevzgod. (IV, 103)10 o’

(Dagegen scheint sich der Himmel dort noch ndher an die Erde
zu schmiegen [...J: er dehnt sich so niedrig iliber dem Kopfe
aus wie das verlaﬁliche Dach eines Elternhauses, um den aus-
erkorenen Winkel vor allerlei MiBgeschick zu schiltzen. )1

Filr den Innenraum gelten Merkmale wie Alltdglichkeit und Ver-
trautheit, Wohlleben und Harmonie, das einfache Glick eines Ar-
kadien, irdische Variante des goldenen Zeitalters, ein "ewiger
Feiertag" (veényj prazdnik; IV, 162).

Der Graben dagegen, als Grenzzone des AuBSenraums, markiert

den Wirkungsbereich von feindlichen Kré&ften, aus der Sicht der
Oblomover eine geheimnisvolle Welt, die mit den MaSstiben von
Zaubermdrchen gemessen wird:

.1 i dalee uze nacinalsja dlja nich, kak dlja drevnich,
temnyj mir, neizvestnye strany, naselennye cudoviscami,
ljud'mi o dvuch golovach, velikanami; tam sledoval mrak - i,
nakonec, vse okanéivalos' toj ryboj, kotoraja derzit na sebe
zemlju., (IV, 108)

(C...1 und weiter begann fiir sie wie fir die Alten schon eine
dunkle Welt, unbekannte Lidnder, die mit Ungeheuern, zweik&p-
figen Menschen und Riesen bev&lkert waren; dann folgte vdl-
lige Finsternis, und schlieBlich schloB alles mit jenem be-
riihmten Fisch, der die Erde trdgt.)

Filr die Bewohner von Oblomovka teilt sich die Welt nach dem
Grundschema diesseitige vs. jenseitige Welt und wird durch fol-
gende Oppositionsvarianten bestimmt:

101 2Zur Rolle der Anthropomorphisierung in mythologischen Texten
siehe Link, Literaturwissenschaftliche Grundbegriffe, S. 84-
87, 290-93.

102 Weitere Anthropomorphisierungen von Gestirnen (Sonne, Sterne
etc.) siehe IV, 103, 105.
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innen VSs. auBen

wir vVs. die anderen
nah vSs. fern

vertraut vVs. fremd

einfach vs. kompliziert
verstiandlich vVSs. unverstdndlich
vorher sehbar vSs. unvorhersehbar
geschiitzt vs. unheimlich
geordnet vs. chaotisch

gut vs. schlecht

Der Konstruktionstyp des Innenraums ist durch eine bestimmte

innere Ordnung gekennzeichnet, die wie in jedem mythologischen

103

Raum den Strukturgesetzen des Homomorphismus folgt: Zwischen

den Vorgdngen in der Natur und den Vorgdngen im Leben der Oblo-
mover liegen dquivalente Beziehungen vor, Natur und Menschen-
welt stehen in einem Verhdltnis von Makro- und Mikrokosmos. Dem
Wechsel der Jahres- und Tageszeiten, dem Wechsel der Erscheinun-
gen des Sternenhimmels entsprechen im menschlichen Leben endlos
reproduzierbare Prozesse, die den Charakter eines R i tu al s
haben. In seinem Traum rekapituliert Oblomov

tri glavnye akta zizni, razygryvaviciesja kak v ego semejstve,
tak u rodstvennikov i znakomych: rodiny, svad'ba, pochorony.
Potom potjanulas' pestraja processija veselych i pecal'nych
podrazdelenij ee: krestin, imenin, semejnych prazdnikov, za-
goven'ja, rozgoven'ja, Sumnych obedov, rodstvennych s-ezdov,
privetstvij, pozdravlenij, oficial'nych slez i ulybok. (IV,
127)

(die drei Hauptmomente des Lebens, die sich ebenso in seiner
Familie wie auch bei den Verwandten und Bekannten abspielten:
Geburt, Hochzeit und Begrdbnis. Dann folgte eine bunte- Prozes-
sion ihrer freudigen und traurigen Unterabteilungen: Taufen,
Namenstage, Familienfeste, Fastenanfang und -ende, gerdusch-
volle Essen, Familienbesuche, BegrilBungen, Gratulationen, of-
fizielle Trdnen und Lidcheln.)

Wie in jedem achronischen System wird Zeit nicht an sukzessiv-
linearen Entwicklungen, sondern an zyklisch wiederkehrenden, im

voraus berechenbaren Ereignissen gemessen:

103 Vgl. dazu Lotman, Die Entstehung des Sujets, S. 31 ff.
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Oni veli scet vremeni po prazdnikam, po vremenam goda, po
raznym semejnym i domasnim sluc¢ajam, ne ssylajas' nikogda
ni na mesjacy, ni na éisla. (IV, 133)

(Sie berechneten die Zeit nach den Feliertagen, den Jahres-
zeiten, nach den verschiedenen Ereignissen in Haus und Fa-
milie, ohne jeweils auf den Monat oder das Datum hinzuweisen.)

Der Wiederholungscharakter der dargestellten Vorgdnge wird durch
den intensiven Gebrauch imperfektiver Verben mit der Bedeutung
der Iterativitét unterstrichen1o4
schen verschiedenen grammatikalischen Zeiten, zwischen Prdteri-
tum und Prédsens, Futur und Pridteritum betonen die Relativitiat

der zeitlichen Dimensionen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft
105

. Die hiufigen Uberginge zwi-

und dienen ihrer Reduktion auf ein ewiges Jetzt

Drugoj zizni i ne choteli, i ne 1ljubili by oni. Im by zal'
bylo, esli b obstojatel'stva vnesli peremeny v ich byt, ka-
kie by to ni byli. Ich zagryzet toska, esli zavtra ne budet
pochoze na segodnja, a poslezavtra na zavtra. (IV, 137)

(Sie [die Oblomover] wiirden kein anderes Leben wiinschen und
lieben. Es tidte ihnen leid, wenn die Verhdltnisse Veridnderun-
gen in ihr Leben brdchten, was fiir welche es auch sein moch-
ten. An ihnen wiirde Bangigkeit nagen, wenn das Morgen nicht
dem Heute und das Ubermorgen nicht dem Morgen #hnlich wire.)

Es gehdért zum Wesen mythologischen Erzdhlens, daB die erzdhlten
Ereignisse zu ihrem Ausgangspunkt zuriickgefithrt und Deutungen

in der Erhellung der Urspriinge gesucht werden. Analog entwirft
Goncarov die Denkstruktur der Bewohner des mythologisch-bukoli-
schen Raums: Das Denken der Oblomover bezieht seine MaBstdbe nur
aus Elementen der Vergangenheit - aus tradierten Formen wie
Volksepos, Sagen und

104 Vgl. dazu A.F, Efremov, Jazyk i stil' IX glavy romana I.A.
Goncarova "Oblomov". In: Russkij jazyk v skole 2 (1962), S.
27-34, hier: S. 29.

105 Vgl. dazu die Untersuchung von D.S. Licha&ev, Sud'by dre-
vnerusskogo chudozestvennogo vremeni v literature novoj.
Nravoopisatel'noe vremja u Goncarova. In: ders., Poétika
drevnerusskoj literatury, Leningrad 1967, S. 312-319.
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skazki, proZedsie v stereotipnom izdanii stariny, v ustach
njanek i djadek, skvoz' veka i pokolenija. (IV, 121)

(Miirchen, die in der stereotypen Ausgabe des Altertums von den

Lippen der Kinderfrauen und Erzieher Jahrhunderte und Ge-
nerationen hindurch Uberliefert wurden.)

Der erstarrte Charakter dieser Denkweise manifestiert sich in
einer formelhaften Sprache, in der auf jeden Vorgang mit fertigen
Sentenzen und Redeschablonen reagiert wird:

- Sboku,- podchvatila Pelageja Ivanovna, - oznacaet vesti;
brovi cesutsja - slezy; lob - klanjat'sja; s pravoj storony
Cesetsja - myzcine, s levoj - zenscine [...]1 (IV, 136)

("An der Seite", fing Pelageja Ivanovna an, "bedeutet Neuig-
keiten; wenn die Augenbrauen jucken, kommen Trénen, an der
Stirn bedeutet es, da8 man sich verneigen mu8, wenn es an der
rechten Seite juckt, vor einem Manne, wenn es die linke Seite
ist, vor einer Frau C...1")

Die Tdtigkeit der Oblomover gleicht zwar einem "wahren Ameisen-
leben", erschbpft sich jedoch in der tdglichen Essenszubereitung,
denn "die Sorge um das Essen stellte die erste und hauptsdch-
lichste Lebensaufgabe in Oblomovka dar" (VI, 155).

Die automatisierten Denkmuster und Verhaltensweisen der Ob-
lomover sind Ausdruck eines Mechanismus, der das Leben im my-

thologischen Raum analog der Organisation des Kosmos steuert
und im leitmotivisch aufgenommenen Bild des Flusses symbolisch
dargestellt wird.

£€...1 zizn', kak pokojnaja reka, tekla mimo ich; im ostava-
los' tol'ko sidet' na beregu &toj reki i nabljudat' neizbez-
nye javlenija, kotorye po oceredi, bez zovu, predstavali
pred kazdogo iz nich. (IV, 126 f.)

1C...]) das Leben rann wie ein ruhiger FluS8 an ihnen vorbei;
sie brauchten nur am Ufer dieses Flusses 2zu bleiben und die
unvermeidlichen Erscheinungen zu beobachten, die der Reihe
nach vor jedem von ihnen erstanden.)

Die FluBmetapher steht fir den zyklischen, aus nichtdiskreten,
kontinuierlichen Ereignissen bestehenden LebensprozeBf. Die Oblo-
mover greifen nicht verdndernd in diesen LebensprozeB ein, son-
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In seiner Geschlossenheit und Nichtgerichtetheit auf ein be-
stimmtes, von der unabwendbaren Folge der Naturereignisse ab-
weichenden Ziel hat der Raum von Oblomovka &dhnliche Funktion wie
die geschlossenen Ridume (etwa Grab, Haus etc.) im mythologischen
Schema mittelalterlicher Texte. Was dort als 'Tod' oder 'Rick-

kehr nach Hause' interpretiert werden konnte107

, erscheint bei
Goncarov als Motiv des S c h l a f s - einer "in Oblomovka herr-
schenden allgemeinen Krankheit" (IV, 117) -, das in auffdlliger

Weise mit dem Motiv des Todes parallelisiert wird:

Eto byl kakoj-to vsepoglosiajusdiij, niEem nepobedim¥3 son,
istinnoe podobie smerti. Vse mertvo C...J (IV, 116} 8

(Das war ein alles verschlingender, unbezwingbarer18gh1af
das wahre Ebenbild des Todes. Alles war tot C.

Dieses Motiv, ausgefilhrt in Merkmalen wie "unerschiitterliche
Ruhe" (nevozmutimoe spokojstvo), "Stille" (tisina), "tiefes
Schweigen" (glubokoe!molaanie), "Friede®” (mir), "Eintdnigkeit”
(odnoobrazie), "Schlifrigkeit" (sonnost'), "Trdgheit" (inertija),
109' bil-
det das zentrale Bild des mythologischen Raums von Oblomovka und

"stoische Unbeweglichkeit" (stoiceskaja nepodviznost')

schafft die Basis fiir die eindimensionale Typisierung der Gestal-
ten nach der Art mythologischer Identifizierungen.

Die dargestellten Figuren sind besonders 'typisch', da sie
sich v8llig in die Klassifikationsprinzipien des gegebenen Raumes

106 Lohff, S. 34.
107 Vgl. Lotman, Die Entstehung des Sujets, S. 40 f.

108 vVgl. auch IV, 104: "Vse sulit tam pokojnuju, dolgovremen-
nuju Zizn' do Zeltizny volos i nezametnuju, snu podobnuju
smert'."” (Alles verspricht dort ein ruhiges, langes Leben,
bis die Haare ergrauen, und einen unmerklichen, schlafdhn-
lichen Tod.)

109 1v, 107, 132, 136, 137, 128.
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einfigen: Die Identifizierung der einzelnen Gestalten durch Ver=~
wendung von Kollektivbezeichmmgen1 10 » Verwechslung von Na:ru:,-n.I N
Ersatz individueller Namen durch Verwandtschaftsbezeichnungen112
Bezeichungen der Tatigkeit113 oder indefinite I;:;gnomina”4

durch Darstellung kollektiver Verhaltensweisen veranschauli-

sowle

chen das fundamentale Prinzip mythologischen Erzdhlens:

Die auf verschiedenen Ebenen eines zyklischen mythologischen
Gebildes erwidhnten Personen und Gegenstdnde sind 1T1grunde
genommen verschiedene Namen flir ein- und dasselbe.

Die GesetzméBigkeit und Regelhaftigkeit der dargestellten Phdno-
mene, ihre Typik wird durch Transformation auf eine nationale
oder universale Représentationsebene verstdrkt:

I ponyne russkij Celovek sredi okruzajuscej ego strogoj,

lisennoj vymysla dejstvitel'nosti 1ljubit verit' soblazni-
tel'nym skazanijam stariny, i dolgo, mozet byt', esce ne

otresit'sja emu ot &toj very. (IV, 122)

(Und der Russe liebt es bis heute, inmitten des ihn umgeben-
den strengen, phantasielosen Lebens an die verlockenden Sa-~
gen des Altertums zu glauben, und er wird sich von diesem
Glauben vielleicht noch lange nicht lossagen.)

110 Beispiele: "Oblomovcy", "stariki", "svita", "vse obscéestvo",
"vsja kompanija", "damy", "tri zaspannye fizionomii."

111 "Pelageja Ignat'evna ili Nastas'ja Ivanovna" (IV, 132).
112 "Otec", "mat'", "roditeli", "tetka" etc.
113 "Krest'janin®", "chozjajka", "njan‘'ka" etc.

114 "Kto-nibud'", "vse", "odin iz sobesednikov", "inoj - dru-
goj - tretij”", "odin - drugoj - i vse".

115 "Obs¢ij chochot pokryl ego golos [...1: chochot razlilsja
po vsemu obscestvu, pronik do perednej i do devicé'ej, ob-jal
ves' dom, vse vspomnili zabavnyj slucaj, vse chochocut dol-
go, druzno, n e s k a z a n n o , kak olimpijskie bogi.
Tol'ko nacénut umolkat', kto-nibud' podchvatit opjat' - i
poslo pisat'." (IV, 135). (Allgemeines Geldchter ilibert&nte
seine Stimme {...J]: das Lachen hatte die ganze Gesellschaft
erfaBt, drang ins Vorzimmer und in die Midgdekammer, bemdch-
tigte sich des ganzen Hauses, alle erinnerten sich an den
komischen Vorfall, alle lachten lange, gemeinsam und u n -
s agbar , wie die olympischen G8tter. Sowie sie aufzu-
héren beginnen, fingt irgendjemand wieder von neuem an, und
dann geht's wieder los.) Hervorhebung im Original.

116 Lotman, Die Entstehung des Sujets, S. 31.
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Da jede Umphrasierung eines mythologischen Schemas mit der
Aufspaltung des Merkmalbiindels der zentralen mythischen Person
in eine je unterschiedliche Zahl von Figuren verbunden ist, muB
nach dem Modus der Verteilung von Identifizierungs- und Unter-
scheidungsmerkmalen gefragt werden. Obwohl die mythologische
Grundstruktur in "Oblomovs Traum” so deutlich wie an keiner an-
deren Stelle in Goncarovs gesamtem Romanwerk zu spiiren ist, lie-
gen drei Stufen der Unterscheidung und damit der Individualisie-
rung vors:

1. auf der sozialen Repridsentationsebene als Unterscheidung von
Herren und Dienern, eine Unterscheidung, die auch topographisch
zum Ausdruck kommt:

Sosnovka i Vavilovka byli nasledstvennoj ot&inoj roda Oblo-
movych i ottogo izvestny byli pod ob&éim imenem Oblomovki.
V Sosnovke byla gospodskaja usad'ba i rezidencija. (IV, 110)

{Sosnovka und Vavilovka waren das erbliche Besitztum des Ge-
schlechts der Oblomov und waren unter dem gemeinsamen Namen
Oblomovka bekannt. In Sosnovka war das Herrschaftshaus, und
es bildete die Residenz.)

In ihrer gewohnheitsmdBigen Tdtigkeit unterscheiden sich die

beiden Gruppen, die Herren sind mit Beaufsichtigung und Organi-
sation "beschdftigt” (zanjaty)117
tischer Tdtigkeit. Entsprechend dem bukolischen Grundprinzip

. dle Diener mit manuell-prak-

der Harmonie sind die Beziehungen zwischen beiden Gruppen keine
antagonistischen, das Herr-Diener-Verhdltnis wird nicht offen
problematisiert, vom Erzdhler jedoch ironisiert:

Pekli ispolinskij pirog, kotoryj sami gospoda eli esCe na
drugoj den'; na tretij i cetvertyj den' ostatki postupali

v devié'ju; pirog dozival do pjatnicy, tak cto odin sovsem
éerstvyj konec, bez vsjakoj nacinki, dostavalsja, v vide
osoboj milosti, Antipu, kotoryj, perekrestjas', s treskom
neustrasimo razrusal étu ljubopytnuju okamenelost', naslaz-
dajas' bolee soznaniem, &to &to gospodskij pirog, nezeli
samym pirogom f...1 (IV, 115)

(Man backte eine Riesenpirogge, die von den Herrschaften
selbst noch am folgenden Tag gegessen wurde; am dritten

117 Bezeichnenderweise erscheint ihre Tidtigkeit als "zanjatie"
(IV, 114) und nicht als "delo”
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und vierten Tag wanderten die Reste in die Mdgdekammer, die
Pirogge lebte noch am Freitag, und ein ganz altbackenes Ende
davon wurde als Zeichen besonderer Gnade Antip Uberlassen,
der sich bekreuzigte und diese interessante Versteinerung
unerschrocken, mit lautem Krachen zerstdrte und dabei das
Bewuftsein, daB es eine herrschaftliche Pirogge war, mehr ge-
noB als die Pirogge selbst (...3J)

2. auf der natilirlichen (generationsbedingten) Repr&dsentations-

ebene in der Gegenilberstellung von erwachsenen Oblomovern und
dem siebenjiahrigen Kind Oblomov, mit dessen Standpunkt sich der
Erzdhlerstandpunkt ilber weite Strecken von "Oblomovs Traum" ver-
bindet. In der Verbindung von natiirlicher und psychologischer
Reprdsentationsebene (Psychologie der Erwachsenen vs. Psycholo-
gie eines Kindes) ergeben sich folgende Oppositionsvarianten:

Erwachsene vs. Kind
Passivitdt vS. Aktivitit
Phantasiefeindlichkeit vs. Phantasie
Erstarrung vs. Beweglichkeit
Stumpfheit vSs. Neugier

Die Darstellung eines typischen Tagesverlaufs in Oblomovka
zeigt die vielfachen Einwirkungsm&glichkeiten der typisierten
Erwachsenenwelt auf die psychologische Physiognomie des kind-
lichen Individuums. "Oblomovs Traum" demonstriert denn i vel -
lierenden Mechanismus des mythologischen
Raums:

Ni odna meloé&', ni odna ¢erta ne uskol'zaet ot pytlivogo vni-
manija rebenka; neizgladimo vrezyvaetsja v dusu kartina do-
masnego byta; napityvaetsja mjagkij um zivymi primerami i
bessoznatel'no c¢ertit programmu svoej zizni po zizni, ego
okruzajuscej. (IV, 113)

(Kein einziges Detail, kein einziger Zug entgleitet der ge-
spannten Aufmerksamkeit des Kindes; das Bild des hduslichen
Lebens prigt sich unausl8schlich in die Seele ein; der noch
ungeformte Verstand wird von lebendigen Beispielen durch-
setzt und zeichnet unbewuft das Programm des Lebens nach dem
es umgebenden Leben.)

3. Die dritte Unterscheidungsstufe bei der Umphrasierung des
mythologischen Schemas zeigt sich in der Andeutung eines gegen-
sdtzlichen Raumtyps. Die Einfilhrung des semantischen Raums von
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Stol'c erfolgt auf:

a. topographischer Ebene: als Opposition Oblomovka vs. Verchlévo;
b. nationaler Ebene: als Opposition russisch vs. deutsch, mit
einer Fille von Verallgemeinerungen ilber "den Deutschen" aus der

Perspektive der Oblomover;

c. sozialer Ebene: in den Oppositionsvarianten Gutsbesitzer vs.
Verwalter, Adel vs. Biirger;

d. psychologischer Ebene: als Opposition Faulheit vs. FleiB.

Gegensdtzlichkeit mit der Bedeutung der AusschlieBlichkeit
besteht jedoch nur zwischen dem Raumtyp der Oblomover einer-
seits und demjenigen von 3tol'cens Vater Karl 3tol'c anderer-
seits. Zwischen dem jungen Oblomov und Andrej 3tol'c werden schon
in "Oblomovs Traum" neben Kontrast- auch Aquivalenzbeziehungen

hergestellt: Nicht nur daB das Stol'csche Haus wie eine Insel vom

Oblomover Raum umgeben 1st118, sondern die Erziehung Oblomovs

im Sinne der '8tol'cschen Methode' scheitert unter anderem auch

an folgendem:

(...] nemec vstretil zatrudnenija na svoej sobstvennoj sto-
rone, i pobede ne suzdeno bylo resit'sja ni na tu, ni na
druguju storonu. Delo v tom, &to syn 3Stol'ca baloval Oblo-
mova, to podskazyvaja emu uroki, to delaja za nego perevody.

(IV, 145)

(C...J der Deutsche stieB auf der eigenen Seite auf Schwie-
rigkeiten, und das Schicksal wollte es, daB der Sieg weder
der einen noch der anderen Seite zufiel. Es handelte sich
nidmlich darum, da8 der Sohn von 5tol'c Oblomov verwdhnte,
indem er ihm die Aufgaben vorsagte oder ihm Ubersetzungen

machte.)

118 "Obajanie oblomovskoj atmosfery, obraza zizni i privycek
prostiralos' i na Verchlévo; ved' ono toze bylo nekogda
Oblomovkoj; tam, krome doma 5tol'ca, vse dySalo toju ze
pervobytnoju len'ju, prostotoju nravov, tisinoju i nepod-
viznost'ju." (IV, 125). (Der Reiz der Oblomover Umgebung,
Lebensweise und Gewohnheiten erstreckte sich bis nach
Verchlevo; auch dort war ja einst Oblomovka gewesen; dort
atmete alles, auBer dem Stol'cschen Hause, dieselbe Tridg-
heit, Einfachheit der Sitten, Ruhe und Reglosigkeit aus.)
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Das den Raum-/Zeitstrukturen in "Oblomovs Traum" zugrundelie-
gende Prinzip mythologischer Identifizierungen kann als konsti-
tutiv fir die Typisierung aller Repridsentanten des alten Lebens
im gesamten Roman angesehen werden.,

Der Darstellung des bukolisch-mythologischen Raumes von Oblo-
movka kommt dabei die - im Vergleich zur Darstellung der Provinz-
idylle von Grac¢i verstirkte - Rolle einer realistischen Motivie-
rung zu, durch die ein Zusammenhang zwischen der Genesis und der
Gegenwart der Zentralfigur hergestellt wird. Sie erklirt die
doppelte Isolation Oblomovs:

1. innerhalb des Reprdsentationsbereichs des alten Lebens auf-
grund der Uberlegenheit der intellektuellen Physiognomie iiber die
MaB8stdibe der sozialen Umgebung (Rolle von Erziehung und Bildung
im AuBenraum mit den Stationen Verchlévo, Universitit);

2, gegenilber den Vertretern des Neuen durch Identifizierung von
Traum und Wirklichkeit, motiviert damit, daB in Oblomovka wie

in jedem Pastoralmythos der geschlossene Innenraum zum Univer-
sum schlechthin erkldrt und Realitdt mit den Kategorien von
Mythos und Zaubermdrchen gemessen wird119:

Vzroslyj Il'ja I1'i€ chotja posle i uznaet, cto net medovych
i molo¢nych rek, net dobrych volSebnic, chotja i sutit on s

ulybkoj nad skazanijami njani, no ulybka éta ne iskrenn)aja,
ona soprovozdaetsja tajnym vzdochom: skazka u nego smesalas'

s zizn' Ju, i on bessoznatel'no grustit podcas, zacem skazka

ne zizn', a zizn' ne skazka. (IV, 121)

(Wenn der erwachsene Il'ja Il'i¢ auch spiter erfihrt, daB es
weder Milch- und Honigfliisse noch gute Zauberinnen gibt, wenn
er auch l&chelnd {iber die Erzdhlungen der Kinderfrau scherzt,
ist sein Lidcheln doch nicht aufrichtig, es wird von einem
heimlichen Seufzer begleitet: Das Mdrchen hat sich bei ihm
mit dem Leben verwebt, und er trauert manchmal unbewust da-
riiber, warum das Mdrchen nicht das Leben und das Leben kein
Mdrchen ist.)

Oblomovs konsekutive Beziehungen zu Ol'ga und Agaf'ja sind der
miBgliickte und der mit Degradation verbundene Versuch einer Re-

119 Vgl. dazu Barksdale, Goncarov and the Pastoral Novel, S.
114.
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konstruktion der idyllischen Innenrdume seiner Kindheit in der
Realitdt (vgl. Aleksandr Aduevs Liebes- und Freundschaftsbe-
ziehungen).

Wihrend im mythologischen Raum Traum und Realitdt wechsel-
seitig dquivalent, Transformationen ein- und desselben Prinzips
sind, lebt der erwachsene Oblomov in zwei kontrastiven seman-
tischen Rdumen, die seine innere Widerspriichlichkeit ausmachen:
einer prosaischen Alltagswelt (Petersburg, genauer: sein Zimmer

in der Gorochovaja ulica, spidter das Milieu der Agaf'ja auf der
Vyborger Seite) und einer Welt des Traums. Im Unterschied zu den

eindimensionalen Vertretern des Alten, denen jeweils e i ner
der beiden Rdume zugeordnet ist - den Oblomovern die Welt des
Traums, den ilbrigen Figuren die prosaische Alltagswelt der
Dinge120 - schwankt Oblomov zwischen den beiden Welten, die in

einer Reihe von Oppositionsvarianten ausgefithrt werden, zum Bei-

spiel:
Realitdt vS. Traum
Prosa vS. Poesie
Materielles vs. Immaterielles
Disharmonie vsS. Barmonie
Konkretes vS. Abstraktes
Gewdhnliches Vs, UngewShnliches
Triviales vs. Erhabenes
Ndhe vS. Ferne
Gegenwart Vs, Vergangenheit

Teil I zeigt mit Oblomovs Zimmer einen von der AuSenwelt her-

metisch abgeschlossenen121 Innenraum, der durch Oblomovs Verhar-

ren im rdumlichen Dreieck Bett-Sessel-Bett auf groteske Weise

120 Eine Ausnahme bildet Zachar, in dem der Dualismus der beiden
Riume karikiert wird. Niheres zur Rolle Zachars siehe Lohff,
S. 52-58.

121 Vgl. 1V, 98: "Zachar nacal zakuporivat' barina v kabinete;
on snadala pokryl ego samogo i podotknul odejalo pod nego,
potom opustil Story, plotno zaper vse dveri i usel k sebe."
(Zachar begann, seinen Herrn im Arbeitszimmer abzuriegeln
[(wdrtlich: zuzukorkenl. Zundchst deckte er ihn selbst zu,
schloB alle Tidren fest zu und ging in sein Zimmer.)

Die Markiertheit der Grenze gegenilber der AuBenwelt wird
durch leitmotivische Vergleiche Zachars mit einem Hund (in
Analogie zum Kettenhund in Oblomovka) besonders betont.
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verengt wird. Der dadurch geschaffene Eindruck ZuBerster Statik
wird durch eine ausgepridgte Verzdgerungstechnik verstirkt, die
das Ergebnis extremer Inkongruenz zwischen Fabel- und Erzihlzeit
ist: Auf 156 Seiten wird e i n typischer Tag im Leben Oblomovs
in Segmenten von 15-30 Minuten Fabelzeit geschildert, sich wie-
derholende Vorgidnge - die Besuche von Volkov, Sud'binskij, Pen-
kin und Alekseev, Oblomovs Klagen Ulber seine "zwei Unglicke"
(dva nescast'ja), seine Streitgespriche mit Zachar - erscheinen
vor dem Leser in GroBaufnahme, wobei die Ereignislosigkeit die-
ser Vorgdnge durch die stereotype Wiederholung ein- und derglei-
chen BegriiBungsformeln und Argumente besonders verdeutlicht
wird.

Als welteres Verfahren statischer Typisierung erscheint zu-
ndchst die ausfihrliche Schilderung der rdumlich-dinglichen Um-
gebung Oblomovs. Im Vergleich zu der Abstraktheit der r#umlichen
Umgebung der Figuren in OI markieren diese Passagen einen Ent-

wicklungsschritt zu wachsender Detaillierung und Konkretisierung.
Dennoch unterscheidet sich die rdumliche Lokalisierung Oblomovs
von den Milieuschilderungen der Skizzenliteratur, wie sie auch
in Goncarovs frilhen Erz#hlungen "5¢astlivajaoSibka” (1839) und
"Ivan Savic¢ PodzZrabin®" (1842) zu finden sind. Goncéarov behilt
die Technik der Milieueinbindung in "Oblomov" und sp3dter auch in
"Obryv" nur der Typisierung eindimensionaler Figuren vor, in be-
sonders ausgeprdgter Form bei Agaf'ja, die durch eine Serie von
Metonymien und Synekdochen auf den "Status eines Kiichenutensils"
reduziert wird, wie Ehre Uberspitzt-plastisch formuliert1?2.

Bei Oblomov ist die Schilderung der rdumlichen Umgebung glei-
chermaBen ein Verfahren der Typisierung wie auch der Individuali-
sierung: Die fehlende Verdinglichung in der Darstellung Oblomovs
und seines Raums, die Ausfilhrung des Aspekts der Unordnung, Ver-
nachldssigung und Gleichgiiltigkeit zeigt, das Oblomov in diesem
Raum nicht aufgeht und in einer weiteren Dimension lebt - in der

Welt des Traums.

122 Oblomov and his Creator, S§. 156.
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Er reprdsentiert damit sein Milieu sowohl direkt als auch in-
direkt (im Unterschied zur ausschlieBlich direkten Reprdsenta-
tion des Milieus bei eindimensiocnalen Gestalten).

Die Uberlagerung und wechselseitige Durchdringung der beiden
Rdume Oblomovs in der Verbindung von trdumerischer Aktivitit
und v8lliger physischer Inaktivitdt wird durch die zeitliche
Modellierung von Oblomovs Traumwelt verdeutlicht: Wdhrend sein
physisches Leben durch absolute Gegenwart (vgl. Ehre: "zero pre-

123 124

sent") gekennzeichnet ist , verliduft sein Traumleben nach

zyklischem Muster -~ analog dem Lauf der Sonne:

Oblomov ticho, zaduméivo perevoracivaetsja na spinu i, ustre-
miv pecal'nyj vzgljad v ockno, k nebu, s grust ju provozaet
glazami solnce, velikolepno sadnascees:a za cej-to cetyrech-
étaznyj dom.

I skol'ko, skol'ko raz on provozal tak solnecnyj zakat! (1Iv,
69)

(Oblomov dreht sich still und nachdenklich auf den Riicken,
richtet seinen traurigen Blick auf das Fenster und folgt mit
den Augen wehmiitig der Sonne, die sich majestédtisch hinter
irgendein vierst8ckiges Haus versteckt.

Wie oft war er auf diese Weise dem Sonnenuntergang gefolgt!)

In Teil I steht die Uberlagerung der beiden R&ume vorwiegend
im Dienst parodistischer Darstellung. Strukturmerkmale des buko-

lischen Raums von Oblomovka werden in parodistischer Weise iber-
nommen - so, wenn sich die mythologische Identifizierung der
inneren Welt des Menschen mit dem ihn umgebenden Universum bet

Oblomov als romantische Egozentrik auswirkt:

Izmeniv sluZbe i1 obsScestvu, on nacal inalé resat' zadacu
suscestvovanija, vdumyvalsja v svoe naznacCenie i, nakonec,
otkryl, cto gorizont ego dejatel'nosti i zit® Ja-byt ja kroet-
sja v nem samom. (IV, 66)

(Nachdem er Dienst und Gesellschaft den Riicken gekehrt hatte,
begann er die Aufgabe seiner Existenz anders zu l&sen, sann
ilber seine Bestimmung nach und entdeckte endlich, das der

123 Ebd., S. 164.

124 Dies wird auch sichtbar an dem stereotypen "Sie kommen aus
der Kilte" (Vy s choloda), mit dem Oblomov seine Besucher
am sonnigen ersten Mai empfdngt (T.I / Kap. II-IV).
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Horizont seiner Tdtigkeit und seines Lebens in ihm selbst ver-
borgen war.)

Ahnlich wie bei Aleksandr Aduev ist Oblomovs Traumraum zunichst
heroisch-romantisch ﬂberdimensioniert125 - mit dem Unterschied,
daB bei Aleksandr Aduev der Gegenraum (Alltagsraum) in einer an-
deren Figur (Petr Aduev) repridsentiert ist, bei Oblomov jedoch
sowohl in anderen Figquren als auch in ihm selbst. Ein weiterer
Unterschied zur Zentralgestalt von OI liegt darin, das bei Ob-
lomov auch dieser Ansatz nicht parodistisch-einwertig darge-
stellt wird wie der maximalistische Ansatz des Romantikers
Aleksandr Aduev, sondern auch positiv bewertete Elemente enthilt,
wie etwa Oblomovs Sehnsucht nach Verwirklichung seines Humani-
tdtsideals und die daraus resultierende Kritik an der Belang-
losigkeit des ihn umgebenden gesellschaftlichen Lebens126.
Ironisiert wird die Diskrepanz zwischen der Weite der intel-
lektuellen Physiognomie und der grotesken Begrenztheit der fak-
tischen 'Handlungen', zwischen bewuBtseinsmdBigen Einsichten
und ihnen entgegengesetzten Verhaltensweisen - eine Extremform
des hamlettypischen Widerspruchs zwischen Wille und Tat127.
Diese Widersprilchlichkeit spiegelt sich auf der Personen-
ebene in einer Sprache, die zwischen weitschweifiger Rhetorik
(Sprache des Trdumers) und verletzender Grobheit (Sprache des

"barin" im Dialog mit Zachar) schwankt128, und zum Sinnbild fidr

125 Siehe dazu Oblomovs Trdume von Feldherrenruhm und Dichter-
lorbeer in T. I / Kap. VI.

126 Vgl. dazu N. Narokov, Opravdanie Oblomova. In: Novyj zurnal
59 (1960), S. 95-108, insbes. S. 99 ff.

127 Die Bedeutung Hamlets als ironisierter Typenvorlage zeigt
sich auch in Oblomovs "Hamlet-Frage", dem leitmotivischen
"Jetzt oder niel" ("Teper' ili nikogdal!"™ - vgl. Hamlets "Sein
oder Nichtsein!"), mit dem 5tol'c Oblomov aus seiner zirkel-
haften Lebensweise zu befreien sucht (IV, 189, 191, 192, 194,
273, 399). Vgl. auch IV, 193: "Etot oblomovskij vopros byl
dlja nego glubze gamletovskogo." (Diese Oblomover Frage war
fdr ihn tiefgehender als die Hamletfrage.)

128 N#heres zur Sprache Oblomovs vgl. E.V. BerSova, Roman I.3.
Goncarova "Oblomov", Monograficeskij analiz, kand. diss.,
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Oblomovs gestdrtes Verhdltnis zu seiner realen Umgebung wird:
Sprache, verbale Eloquenz dient Oblomov als Surrogat fir die
fehlende lebendige Beziehung zu Menschen und Dingen129.

Die iberwiegend parodistische Ausspielung (Distanz Erz&hler-
Gestalt) der beiden verschiedenen Oblomov zugeordneten Raum-
typen - Alltagsraum und Traumraum - weicht in T. I / Kap. VIII
mit Oblomovs "heimlicher Selbstbeichte" (tajnaja ispoved') einer
zunehmenden Problematisierung. An die Stelle der parodistischen
Transformation des mythologischen 'wir vs. die anderen' auf die
soziale Reprdsentationsebene (der "barin" Oblomov {lber 'sich
und die anderen') tritt Oblomovs Einsicht in die mikroskopischen
Dimensionen seines realen Raums und das BewuBtsein der Isolation
gegenilber der AuBenwelt. Auf seine Frage nach den Ursachen fiir
seinen gegenwdrtigen Zustand folgt "Oblomovs Traum”". Als einzige
Figur innerhalb des Repridsentationsbereichs des alten Lebens130
wird Oblomov damit um die Dimension der Vergangenheit im Sinne
des Kausalitdtsprinzips erweitert, ein Verfahren, das in OI nur

im Ansatz zu finden war (Zusammenhang zwischen Grac¢i und roman-

unver8ff. Typoskript, M. 1955, S. 389-395; V.P. Medvedev,
Izuéenie tvordéestva Goncarova v devjatom klasse, kand. diss.,
unver8ff. Typoskript, M. 1958, S. 105, 188 ff.

129 Vgl. Zachars Gedanken iiber seinen Herrn: "'Vres'! Ty tol'ko
master govorit' mydrenye da zalkie slova, a do pyli i do
pautiny tebe i dela net.'" (IV, 15). ("Du ligst! Du kannst
hochtrabende und rilhrende Worte sagen, aber der Staub und
das Spinngewebe kimmern dich nicht.")

130 Eine Ausnahme bildet Tarant'ev, dessen Vorgeschichte in weni-
gen Bemerkungen in die Typisierung einbezogen wird, jedoch
die Festlegung der Figur auf die Reprdsentation eines kor-
rupten Beamtentums (als Teilbereich des alten Lebens) nicht
im Sinne einer Erweiterung zur Mehrdimensionalitdt modifi-
zieren kann. - Eine Einsicht in die Handschriften von "Oblo-
mov" hat gezeigt, daB die Figur urspriinglich vielseitiger
konzipiert war. Die urspriingliche Fassung schildert Taran-
t'ev als Opfer eines tragischen Schicksals, als Menschen mit
hohen intellektuellen F¥higkeiten, die jedoch durch eine fal-
sche Erziehung (Einfliisse des Vaters, eines Popen und des Ge-
richtsschreibermilieus) in falsche Bahnen gelenkt werden.
(Vgl. dazu fol. 9-11 der Handschriften von "Oblomov", die in
der Handschriftenabteilung der Saltykov-5&edrin-Bibliothek
aufbewahrt werden.)
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tischem BewuBtsein), in "Oblomov" dagegen, durch Verfremdungs-
verfahren (Unterbrechung der chronologischen Abfolge) besonders
betont, zentrale Bedeutung erhdlt.

Wihrend die Ausfiihrung der sozialen Rolle Oblomovs (Schwer-
punkt I) jede M8glichkeit einer Entwicklung ausschloB, verleiht
die Ausfihrung seines Trdumertums (Schwerpunkt II) ihm die Mdg-
lichkeit einer persdnlichen Geschichte. Durch Umschaltung in
die Vergangenheit wird die Enge des absoluten Prdsenz verlassen,
die Typisierung Oblomovs expandiert in die Modellierung eines
Lebensweges im Kontinuum der Zeit. Der "Traum Oblomovs"” vermit-
telt in symbolischer Verklirzung die Mdglichkeiten und Grenzen
des typischen Individuums: Ebenso wie das Kind Oblomov versucht,
die engen Grenzen seines Milieus zu durchbrechen, sucht auch der
erwachsene Oblomov in der Beziehung mit Ol'ga AnschluB8 an den
AuBenraum, an die 'Welt der anderen' und damit Befreiung von Pas-
sivitdt und Stagnation. Der gescheiterte Versuch des Kindes
Oblomov, die Verbotsgrenze des mythologisch-bukolischen Raums
zu {iberschreiten ("sich auf den Grund des Grabens zu stiirzen"
oder mit den Dorfjungen Schneeball zu spielen”; IV, 146 f., ist
eine Vorausdeutung auf das Unvermdgen des spdteren Oblomov zu
einer wirklichen Grenzilberschreitung, einem 'markierten Ereig-
nis' im Sinne Pomorskas, d.h. einer Verschmelzung mit dem se-
mantischen Raum der Gegentypen Ol'ga und 3tol'c.

2.3.3.2. Raum-zeitliche Typisierung der Vertreter des Neuen

Die raum-zeitliche Typisierung der Vertreter des Neuen Ol'ga
und Stol'c weist Ubereinstimmungen, aber auch Divergenzen auf.
Beide sind Reprdsentanten der AuBenwelt, des 'offenen' Raums,
beide haben ein Distanzverhdltnis zu ihrer Umgebung. Keiner von
beiden ist durch eine Vorgeschichte auf ein bestimmtes Milieu
festgelegt.

Die Typik von 8tol'c wird in der Vorgeschichte (Typisierungs-
phase I) programmatisch vorentworfen, im Gegensatz zur Typisie-
rung eindimensionaler Figuren jedoch nicht durch Festlegung auf
einen bestimmten Reprédsentationsbereich, sondern durch Betonung
der Weite und Vielfalt der Repridsentationsmdglichkeiten, der
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Mehrdimensionalitdt des Typus: Neben einem genetischen Dualismus
aus Anlagen beider Elternteile, der auf nationaler (deutsch vs.
russisch), sozialer (Biirger vs. Aristokratin) und psychologischer
(Rationalismus vs. Emotionalitdt) Reprdsentationsebene variiert
wird, werden 5tol'c in der Vorgeschichte weitere Teilrdume zuge-
wiesen:

S odnoj storony Oblomovka, s drugoj - kn]azeskij zamok, s
§irokim razdol'em barskoj zizni, vstretilis' s nemeckim é&le-
mentom, i ne vySlo iz Andreja ni dobrogo bursa, ni daze fi-
listera. (IV, 164)

(Einerseits Oblomovka, andererseits das Fiirstenschlof mit
einem breiten FluB8 herrschaftlichen Lebens stiefien mit dem
deutschen Element zusammen, und aus Andrej wurde kein wacke-
rer deutscher Bursche und nicht einmal ein Philister.)

Bei der Schilderung einzelner Teilrdume geht es dem Autor offen-
sichtlich weniger um eine Konkretisierung ihrer Inhalte als um
eine Betonung ihrer Vielzahl und Heterogenitdat:

Zato v dome, krome knJaZJa i knjagini byl celyJ: takoj ve-
selyj i zivoj mir, ¢to Andrjusa detskimi zelenen'kimi glaza-
mi svoimi smotrel vdrug v tri ili cdetyre raznye sfery, boj-
kim umom zadno i bessoznatel'no nabljudal tipy étoj razno-
rodnoj tolpy €...31 (IV, 163)

(Dafiir gab es im Hause aufier dem Flirsten und der Flirstin eine
ganze, so lustige und lebendige Welt, das Andrjusa mit seinen
grinlichen Kinderaugen in drei, vier verschiedene Bereiche
auf einmal blickte und mit seinem wachen Verstand gierig

und unbewuBt die Typen dieser verschiedenartigen Menge be-
obachtete (...1)

DaB Mehrdimensionalitit hier den Charakter eines Programms hat,
wird splitestens an der Stelle deutlich, wo der Erzdhler die
Kompliziertheit des 3tol'cschen Wesens mit eindimensionalen Prag-
matikertypen in RuBland kontrastiert und letztere negativ be-
wertet:

Ctob slozit'sja takomu charakteru, mozet byt', nuiny byli i
takie smeSannye é&lementy, iz kakich slozilsja Stol'c. Deja-
teli izdavna otlivalis' u nas v pjat', Sest' stereotipnych
form, lenivo, vPolglaza gljadja vokrug, prikladyvali ruku k
obdlestvennoj masine i s dremotoj dvigali ee po obyCnoj
kolee, stavja nogu v ostavlennyj predSestvennikom sled. No
vot glaza odnulis' ot dremoty, poslySalis' bojkie, Sirokie
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sagi, zivye golosa ... Skol'ko 8tol'cev dolzno javit'sja pod
russkimi imenami! (IV, 171)

(Um einen solchen komplizierten Charakter zu bilden, waren
vielleicht gerade solche gemischten Elemente ndtig, wie sie
Btol'c gebildet hatte. Unsere aktiven Menschen wurden von je-
her gleichsam in fiinf, sechs stereotype Formen gegossen, sie
blickten trdge, mit halbem Auge um sich, legten die Hand an
die soziale Maschine und schoben sie schlidfrig im gewBhnlichen

Gleise weiter, indem sie in die FuBSstapfen ihrer Vorgdn-

ger traten. Doch jetzt &ffneten sich die Augen, man hérte
feste, groBe Schritte und lebendige Stimmen ... Wieviele

5tol'ce milssen noch unter russischem Namen erscheinen?)

Hier nimmt GonCarov die metaphorische Umschreibung der pragma-

tischen Lebensfilhrung Petr Aduevs als gerades Gleis wieder auf131

und macht sie zum Glied der neuen Opposition schmales Gleis vs.
breite Bahn, um damit den Gegensatz von deutscher Lebensweise
vs. Stol'cens Lebensweise zu verbildlichen:

(...]J vzjal koleju ot svoego deda i prodolzil ee, kak po
linejke, do buduscego svoego vnuka, i byl pokoen, ne podo-
zrevaja, cto var'jacii Gerca, mecty i rasskazy materi, gal-
lereja i buduar v knjazeskom zamke obratjat uzen'kuju ne-
meckuju koleju v takuju sirokuju dorogu ... (IV, 164)

(C...3 fer;d.i. Stol'cens Vaterl hatte das Lebensgleis seines
GroSvaters genommen und es wie mit einem Lineal bls zum En-
kel verlidngert, ohne zu ahnen, daBS die Variationen von Herz,
die Trdume und Erzdhlungen der Mutter, die Galerie und das
Boudoir im flrstlichen Schlosse das schmale deutsche Gleis

in eine so breite Bahn verwandeln wilrden.)

Es ist offensichtlich, daB Goncarov mit Stol'c nicht nur ein
Gegengewicht zu den Vertretern der "oblomovséina®, sondern auch
einen Typus schaffen wollte, dessen Aktivitdt die kurzsichtige
Erfdllung einer sozialen Rolle transzendiert, im Unterschied 2zu
Petr Aduev in OI oder den maskenhaft karikierten Besuchern in
Teil I von "Oblomov"™. Dazu bedurfte es einer Gestalt, die nicht
schichtenspezifisch festgelegt war, sondern in der zeitliche
und Uberzeitliche Merkmalkomplexe zu einer hdheren Einheit syn-
thetisiert wurden. Aus diesem Grunde verfahren Interpreten, die

131 Vgl. S. 93 dieser Arbeit. Der Vergleich von Mensch und Ma-
schine taucht auch schon in 0I (I, 59, 60) auf.
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Btol'c als Vertreter einer bestimmten sozialen Klasse, nimlich
der Bourgecisie festlegen, immer reduktionistisch132.

Die Weite und Allgemeinheit des mit dieser Figur verfolgten
'‘ideologischen Projekts' bestimmt die Struktur ihres semantischen
Raums. Der unermiidlichen Aktivitdt 5tol'cens entspricht seine
maximale 'Beweglichkeit', die Vielzahl von Raumwechseln, die Ta-
borisskaja veranlaBt, 3tol'c als "zentrifugalen" Typen - im Ge-
gensatz zu den "zentripetalen" Vertretern des Alten - zu bezeich-
n133. Fir diese Figur gibt es keine Einteilung der Welt in

eigene und fremde Rdume wie fiir die Oblomover, keine Festlegung

ne

der Bewegungsrichtung in einer vorgeschriebenen Richtung. Allein
das Faktum des hdufigen Raumwechsels ist wichtig, nicht eine
Konkretisierung der einzelnen Rdume. Die Abstraktheit dieser
Riume ist zu sehr betont, als daB sie als Versehen gedeutet wer-
den kdnnte. An die Vorgeschichte 3tol'cens (T. II / Kap. I)
schlieBt sich in Kap. II folgende Beschreibung seiner gegenwdr-
tigen Tdtigkeit an:

On ufastvuet v kakoj-to kompanii, otpravljajuscej tovary za
granicu.

On besprestanno v dviZenii: ponadobitsja obsSCestvu poslat' v
Bel'giju ili Angliju agenta - posylaet ego; nuzno napisat'
kakoj-to proekt ili prisposobit' novuju ideju k delu - vybi-
rajut ego. Mezdu tem on ezdit i v svet, i citaet: kogda on
uspevaet - bog vest'. (IV, 167)

(Er ist an irgendeiner Gesellschaft beteiligt, die Waren ins
Ausland schickt.

Er ist immer in Bewegung. Wenn die Gesellschaft nach Belgien
oder nach England einen Agenten schicken muB, reist er hin;
wenn irgendein Projekt ausgearbeitet werden muB oder wenn
eine neue Idee der Praxis anzugleichen ist, wird das ihm
iibergeben. Und dabei kommt er auch in Gesellschaft und liest;
Gott weiB, wann er das alles fertigbringt.)

132 Laut Piksanov z.B. hat Gon&arov mit der Figur von 3tol'c ge-
zeigt, daB er "ein iUberzeugter Sympathisant der kapitalisti-
schen Entwicklung war” und "fiir immer der Bourgeoisie seine
Sympathien wahrte". (N.K. Piksanov, Roman Gonéarova "Obryv"
v svete social'noj istorii, Leningrad 1968, S. 62.)

133 E.M. Taborisskaja, O ponjatii "prostranstvo geroja" (Na ma-
teriale romana I.A. Gonlarova "Oblomov"). In: Izvestija Vo-
ronezskogo ped. in-ta, T. 148, 1974, S. 43-64, hier: S. 55.
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Diese Abstraktheit des 3tol'cschen Tdtigkeitsfeldes wird auch
in Teil IV, der in der Schilderung der Beziehung 5tol'c-0Ol‘ga
auch ausfiihrlicher auf die intellektuelle Physiognomie 5tol'cens
eingeht, nicht aufgel&st, sondern im Gegenteil weiter akzentuiert,
so wenn 5tol'c "irgendein Bergwerk oder irgendein mustergiiltiges
Gut" (kakie-nibud' kopi, kakoe-nibud' obrazcovoe imenie) be-
sichtigt oder in Gesellschaft die Bekanntschaft von "neuen, her-
vorragenden Menschen" macht (IV, 413).

Die fehlende Konkretisierung der T&dtigkeit dieses auf Handeln
ausgerichteten Typus ist in der Sekunddrliteratur wiederholt

kritisiert worden, von Zeitgenossen134 und auch in der neueren

Forschung135

. Die Kritik bringt dabei immer wieder in abgewan-
delter Form Engels klassische Forderung nach "getreuer Wieder-
gabe typischer Charaktere unter typischen Umst&nden"136 vor.
Stellt man in Rechnung, daB die Unbestimmtheit und Unbe-
grenztheit von 5tol'cens Raum einer Intention des Autors ent-
spricht, der in dieser Figur sein Ideal einer Synthese aus an-
thropologischen u n 4 historisch-sozialen Repridsentationsformen
auf einer mdglichst umfassenden, universalen Grundlage reali-
sieren will, so bleibt doch der von Nedzveckij137 unternommene
Versuch einer 'Rehabilitierung' 5tol'cens fragwiirdig. Die Pro-
blematik der Ausfihrung dieses Typus liegt darin, daB hier Akti-
vitdt und Dynamik zur Dominante einer Figur deklariert werden,
diese flir den Leser jedoch nicht erfahrbar sind. Die Zuordnung

von multiplen Rdumen (lokaler, sozialer, psychologischer und

134 Bei Pisarev heiBt es, daB8 Btol'c im Roman "viel spricht (...)
vor dem Zuh®rer seine Meinungen entwickelt und nichts tut.”
(Pisarev, Pisemskij, Turgenev i Goncarov. In: ders., Soci-
nenija, I, S. 192-230, hier: S. 204.)

135 So bei Cejtlin, I.A. Goncarov, S. 176 ff; Bersova, Roman I.
A. Goncarova "Oblomov", S. 261 ff.

136 Karl Marx/Friedrich Engels, Uber Kunst und Literatur, I,
Frankfurt/Wien 1968, S. 157.

137 Nedzveckij, Realizm, diss., S. 63 ff.
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ethischer Art), der Hinweis auf Raumwechsel und Grenziiberschrei-
tungen erfolgt auk t or i al, in summarischen Berichten. An
den Stellen, wo 3tol'c szenisch dargestellt wird, verh#lt er sich
statisch zum umgebenden Raum: die Dialoge mit Oblomov und Ol'ga
finden vorzugsweise in geschlossenen Ri¥umen statt (Oblomovs Zim-
mer, Ol'gas Salon, Restaurant etc.), in denen 3tol'c mit auk-
torialer Hilfe seine Lebensphilosophie vortridgt. Den auf diese
Weise entstehenden Eindruck von Statik vermag auch ein Portrit
nicht entscheidend zu modifizieren, in dem Nedzveckij ein Kon-

Zzentrat von Dynamik, Beweglichkeit und Energie sieht138:

On ves' sostavlen iz kostej, muskulov i nervov, kak krovnaja
anglijskaja losad'. On chudoscav; sScek u nego podéti vovse
net, to est' est' kost' da muskul ¢{...3J Dvizenij 1lisnich u
nego ne bylo. (IV, 167)

(Er besteht nur aus Knochen, Muskeln und Nerven wie ein rein-
rassiges englisches Pferd. Er ist schmdchtig; Wangen hat er
fast keine, d.h. er hat Knochen und darauf Muskeln {...2 Er
hatte keine iUberfliissigen Bewegungen.)

Als einziger durch ein Besitzverh&dltnis an 5tol'c gebundener
Raum im ganzen Roman erscheint sein Haus an der Siidkiiste der
Krim (T. IV / Kap. VIII). Doch auch hier beschrdnkt sich der Er-
zdhler auf Betonung der stilistischen Heterogenitdt; die Schil-
derung von 5tol'cens Haus auf der Krim vermag - allen unermiid-
lichen Hinweisen des Erzdhlers zum Trotz - dem Leser keinen un-
mittelbaren Ei