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KAPITEL I

Einfithrung und erste historische
Problematisierung

1. Problemherleitung und Fragestellung

In der vorliegenden Monographie wird es darum gehen, sich aus literatur-
wissenschaftlich-semiotischer Perspektive mit der im ,abendléndischen’ Kul-
turraum présenten Vorstellung auseinanderzusetzen, Schriftzeichen konnten
Gedanken, Dinge oder Personen und deren Taten verewigen, also fiir alle
Zeiten festhalten. Diese Vorstellung aber ist nicht eine, die nur etwa Grab-
inschriften oder dichterische Werke einschliefit. Sie erstreckt sich ebenfalls
auf wissenschaftliche Arbeiten. Eine Monographie, die sich wissenschaftlich
mit dieser Vorstellung auseinandersetzt, hat folglich immer auch und von An-
fang an kritisch zu hinterfragen, ob sie nicht bereits selbst darum bemiiht ist,
Verewigung anzustreben oder eigenes Uberdauern zu behaupten. In diesem
Sinne soll eine erste derartige Hinterfragung in den Gegenstand des vor-
liegenden Buches einfithren — und zwar anhand der Widmung, wie sie in Dis-
sertationsschriften {iblich und auch diesem Kapitel vorangestellt ist.

Es lief3e sich ganz grundsitzlich fragen, weshalb sich Widmungen - sei es
im Falle belletristischer oder wissenschaftlicher Werke — bis in die ,biirger-
liche’, nicht aristokratisch-hofische Gesellschaft des 21. Jahrhunderts erhalten
haben.! Der adlige Geldgeber, dessen Erwihnung in einer Widmung einst
notwendig war, wurde schon seit geraumer Zeit ersetzt, im Falle einer Dis-
sertationsschrift im deutschen Sprachraum iiberwiegend durch staatliche
Institutionen. Die Widmungen richten sich heute denn auch nicht mehr an
die adlige Herrschaft, sondern haben sich auf die Familie — bei den Dis-
sertationsschriften gemeinhin auf die Eltern — der jeweiligen Autorinnen
und Autoren iibertragen. In dieser Ubertragung spiegelt sich der Aufstieg
des (Bildungs-)Biirgertums, eines Biirgertums, das die moderne Universitét
seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert trégt und zu dessen Konstitution die

1 Zum Form- und Funktionswandel der Buchwidmung in der Zeit von 1625 bis 1769 vgl. die ent-
sprechende Monographie von Gabriele Schramm. Diese hilt als ein wesentliches Element
der Widmungspraxis vor allem des 17. Jahrhunderts fest, dass dem (zumeist adligen) Génner
durch die Widmung explizit oder implizit Nachruhm versprochen wird resp. Dichter
darauf hoffen, dass potenzielle Génner ,wenigstens die ,Begiehr der Unsterbligkeit’ in die
Miézenatenrolle treib[t]“ (Schramm 2003, S. 602, vgl. u. a. S. 601-605).

© MARKUS GUT, 2020 | DOI:10.30965/9783846765173_002
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Universitdt umgekehrt wesentlich beigetragen hat. Eine mdogliche Antwort
auf die Frage, weshalb sich Widmungen noch immer halten, wére also in der
Kombination einer langen Paratexttradition einerseits mit dem Zur-Schau-
Stellen und Bekriftigen biirgerlichen Selbstbewusstseins andererseits zu
finden. Ein Ansatz fiir eine weitere Antwort hingegen, eine Antwort, die zum
Kern der vorliegenden Arbeit fiihrt, findet sich bereits im alten Agypten, so
etwa in einer Weisheitslehre des 13. Jahrhunderts vor Christus, die mit ihrer
vergleichenden Bezugnahme auf die Dauerhaftigkeit des Erzes an den be-
rithmten Vers? des Horaz erinnert:3

Jene weisen Schreiber

seit der Zeit, die nach den Gottern kam,

die verkiindeten, was kommen werde,

deren Namen bleiben bestehen in Ewigkeit,

obwohl sie dahingegangen sind,

nachdem sie ihre Lebensspanne vollendet hatten,

und obwohl alle ihre Angehorigen vergessen sind.

Sie haben sich keine Pyramiden aus Erz,

keine Grabsteine aus Eisen errichtet;

Sie konnten auch keine Erben hinterlassen in Gestalt von Kindern,
die ihre Namen hitten lebendig erhalten konnen.
Vielmehr haben sie sich Erben geschaffen

in Gestalt von Biichern mit Lehren, die sie verfafit haben.
Es wurden ihnen Tore an ihre (Grab-)Hallen gemacht —
nun sind sie zerfallen;

2 ,Exegi monumentum aére perennius / ,Errichtet habe ich ein Monument, das Erz tiber-
dauert; die Parallelen sind noch deutlicher, liest man iiber den ersten Vers der Ode hinaus:
,das den majestitischen Bau der Pyramiden iiberragt, / welches nicht der nagende Regen
noch der Nordwind ziigellos / vermag zu zerstoren oder unzahlbar / der Jahre Folge und der
Zeiten Flucht" (Horaz, Oden, 111, 30 resp. Horaz 2015, S. 182 f.). Aber im Unterschied zu den
zitierten altdgyptischen Versen wird hier, freilich weitaus impliziter als in Ovids Nachwort
der Metamorphosen (siehe unten Kapitel I.4.2), die selbstbewusste Ewigkeitsbehauptung
auch reflektiert, hin auf die Abhéngigkeit der Ode von Lesern, die der lateinischen Sprache
méchtig sind: ,Nicht ginzlich werde ich vergehen, ein grof3er Teil von mir / wird entgehen
der Todesgottin; unaufthorlich werde ich in der Nachwelt / wachsen im Ruhme jugend-
frisch, solange auf das Kapitol / steigen wird mit der schweigenden Jungfrau der Priester*
(ebd.). Diese Lesergebundenheit ist geblieben (auch die Ubersetzung ins Deutsche ist ein
Zeugnis davon), selbst wenn Horaz’ Ode das Ende der romischen Kulte und den Dienst der
Vestalinnen bereits eineinhalbtausend Jahre tiberdauert hat.

3 Diese Parallele zu Horaz ist bereits anderen Forschern aufgefallen; vgl. dazu J. Assmann
1991, S. 173, Anm. 1; vgl. dazu ergénzend Bornchen 2006, S. 115-117; dieser verweist auch auf
die Pyramidensimilitudo bzw. -metapher im Zusammenhang mit Tod, Grab und (Schrift-)
Zeichen bei Hegel und Derrida.
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ihre Totenpriester sind fort,

ihre Grabsteine mit Erde bedeckt,

ihre Griber vergessen.

Und doch wird ihr Name genannt, und zwar wegen der Biicher,
die sie verfafit haben, als sie noch lebten.

Gut ist die Erinnerung an ihren Verfasser

bis in alle Ewigkeit.#

Noch komprimierter findet sich dieser Ansatz bei Platon, der in seinem
Symposion Diotima Folgendes in den Mund gelegt hat:

Und jeder wiirde sich wiinschen, dass ihm eher solche Kinder geboren werden
als die leiblichen, indem er voller Bewunderung auf Homer und Hesiod und die
anderen vortrefflichen Dichter blickt, was fiir eigene Nachkommen sie hinter-
lassen haben, die ihnen unsterblichen Ruhm und ewiges Andenken gewéhren,
da sie selbst so (unverginglich) sind.

Nach Diotima wire eine Dissertation fiir die Eltern des Autors oder der Autorin
also so etwas wie der bessere Enkel, gezeugt von einem schlechteren, ledig-
lich biologischen Kinde.® Und dass diese biologischen Kinder — Schriftsteller,
Dichterinnen, Wissenschaftler - Widmungen verfassen, ldge nach ihr am Ver-
such, nicht nur sich, sondern auch seine Eltern mittels Schrift zu verewigen.
Potenzielle Griinde fiir diesen Versuch gibe es viele: von Dankbarkeit und
Liebe und dem Wunsch, die Eltern an der eigenen vermeintlichen Unsterb-
lichkeit teilnehmen zu lassen, iiber die Freude oder das schlechte Gewissen,
ein nach Diotima ,besseres Kind geboren’ zu haben als die Eltern, bis zu
,schlichtem’ Pflichtgefiihl gegeniiber der Familie und/oder den Vorgaben der
Textsorte. Damit ist das Feld aufgetan, von wo aus und wie man sich der in der
abendldndischen Kultur- und Geistesgeschichte seit Jahrtausenden prisenten
Vorstellung, Schriftzeichen konnten Vergéingliches verewigen, nihern konnte:
Die moglichen Herangehensweisen reichen von der Geschichtswissenschaft
iber die Anthropologie bis hin zur Psychologie.

4 Papyrus Chester Beatty IV, verso 2.5-2.13, zitiert nach Brunner 1988, S. 224 f. Vgl. dazu u. a.
Dorn 2009, S. 70—24; J. Assmann 2003, S. 46 f.; und ders. 1991, S. 173-178.

5 Platon, Symposion, S. 117.

6 Zu altgriechischen Vorstellungen zur Relation der beiden ,Kinder mit der Unsterblichkeit
ihrer jeweiligen ,Eltern’ vgl. Svenbro 2005, S. 65-77. Bemerkenswert ist in diesem Zusam-
menhang auch die Nihe der lateinischen Worter libri und liberi (beide im Plural), wobei
ersteres ,Biicher’, letzteres Kinder bedeuten kann. Da die Romer keine Langenzeichen ver-
wendeten, ist der Unterschied schriftlich noch geringer, ,Biicher und Kinder fallen somit in
der Schrift beinahe wortwortlich zusammen.
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All diese unterschiedlichen Disziplinen hétten jedoch ein grundsitzliches
Problem auf sprachlich-semiotischer Ebene zu beriicksichtigen, das die
weltweit frithsten heute bekannten, zum Teil umstrittenen Schriftzeugnisse
(ca. 5300 v. Chr.) der sogenannten Donauzivilisation,” auch alteuropéische
Zivilisation genannt,® ebenso betrifft wie antike Grabinschriften, heutige an
Briicken befestigte Schlosschen mit den Namen resp. Initialen von Verliebten
oder die Mdglichkeit, einen Facebook-Account in den ,Gedenkzustand‘ und
damit in einen virtuellen Grabstein zu verwandeln.® Dieses Problem ist die
Doppelung!© eines jeden sprachlichen Zeichens in eine materiale und eine
intelligible Konstituente, die Ferdinand de Saussure mit signifiant (Signi-
fikant) und signifié (Signifikat) benannt hat.!! Dieser Doppelung — die auch
icons und indices und damit letztlich jedem Zeichen inhérent ist — entwéchst
die Bedingung, dass ein sprachliches Zeichen zu seiner Konstitution immer
auf einen Rezipienten angewiesen ist, der die materiale Ebene des Zeichens
mit der intelligiblen verbindet, um erst dann tiber jene intelligible Ebene zum
Referenten, dem Gegenstand, auf den das Zeichen verweist, zu gelangen (vgl.
,semiotisches Dreieck’). Fiir Schriftzeichen im Speziellen heifdt dies also, dass
sie auf eine Leserin oder einen Leser'? angewiesen sind, wollen sie nicht blof3e
Kerbe in einem Stein, Druckerschwirze auf einem Blatt Papier, Kontrast auf
einem Bildschirm usw. bleiben.

Diese grundsitzliche Lesergebundenheit eines Schriftzeichens resp. die an
Rezipienten gebundene intelligible Seite von Zeichen im Allgemeinen ist denn
auch bekanntlich die Basis fiir Zeichenmodelle, die dasjenige Saussures er-
weitern, indem sie den Kommunikationszusammenhang, in dem ein Zeichen
im Zuge seiner Konstitution zwingend steht, miteinzubeziehen suchen. Fiir
die vorliegende Untersuchung geniigt es jedoch vorerst, das Modell Saussures
jeweils im Hintergrund mitzubedenken. Komplexere Zeichenmodelle wer-
den, wo notwendig, zu gegebener Zeit miteinbezogen, so etwa im Kapitel 111

Vgl. Haarmann 2o11, S. 20; und ders. 1991, S. 69—80.
Vgl. Haarmann 199, S. 70.

©

Zur ,Bedeutung der Virtualitt fiir das Todesproblem® vgl. Kriiger 2004, S. 94-99.

10  Eine solche Dopplung gilt selbst dann, wenn man fiir eine Kultur wie die altdgyptische
eine Kultur der ,unmittelbaren Signifikation“ annimmt, wo die Weltreferenz von Zeichen
zugleich immer auch Gottesreferenz bedeutet haben soll (vgl. J. Assmann 1993, S. 88-90).

11 Einesehrgute Auseinandersetzung mit Saussures Zeichentheorie im Zusammenhang mit
der Schrift unter Einbezug von Derridas Phonozentrismuskritik am Genfer Linguisten,
die an wesentlichen Stellen (auch durch inkorrekte bis verfilschte Zitate) ein falsches
Bild von Saussures Thesen vermittelt, findet sich bei Stefan Bornchen (vgl. ders. 2006,
S.162-170).

12 Wenn im Folgenden vom ,Leser‘ oder von ,Lesern’ die Rede ist, sind Leserinnen selbst-

verstindlich immer auch mitgemeint.
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zur poetischen Performativitit, das einleitend eine Kombination von
John L. Austins Sprechakttheorie mit Roman Jakobsons ,poetischer Funktion®
vornimmt.

Wenn im Folgenden von ,Schriftzeichen’ die Rede ist, so sind damit —
aufgrund des Fokus auf den abendldndischen Kulturraum und wenn nicht
explizit von anderen Schriftsystemen die Rede ist — bedeutungstragende
Zeichen!3 der lateinischen Alphabetschrift gemeint; bei Verweisen auf alt-
griechische, hebrdische oder arabische Texte ebenfalls Zeichen der betref-
fenden Alphabetschriften. Dies heifst jedoch nicht, dass die Erkenntnisse der
vorliegenden Arbeit, insbesondere dort, wo sie semiotische Operationen be-
schreiben, grundsitzlich nicht auf andere Kulturrdume und Schriftsysteme
iibertragbar wéren.#

Das Problem, das die Dopplung eines jeden sprachlichen Zeichens in
eine materiale und eine intelligible Konstituente fiir die Verewigung mittels
Schriftzeichen mit sich bringt, ist bereits auf innersprachlicher Ebene — also
selbst wenn man die Vergénglichkeit der Materialitdt von Schrift und Schrift-
trdger auler Acht lasst — mindestens zweifacher Natur:

Erstens ist — die Kenntnis der Schrift und der verschriftlichten Sprache
einmal vorausgesetzt — das Signifikat, das mentale Konzept, das das Zeichen in
einem ersten Schritt ;weckt’, unter verschiedenen Lesern nie exakt deckungs-
gleich. Je abstrakter die Semantik des Zeichens, je grofier die individuellen,
zeitlichen, kulturellen usw. Abweichungen'’® zwischen dem Leser, seiner

13 Die kleinste Einheit ist dabei oft das einzelne Wort, es kann aber auch ein einzelnes ver-
schriftlichtes Morphem, im Falle von Abkiirzungen auch ein einzelner Buchstabe sein.
Hinzutreten kénnen, je nach Kontext, auch einzelne Satzzeichen, wie etwa der Ge-
dankenstrich, die ebenfalls bedeutungstragend sein konnen; vgl. zu Letzterem etwa die
Kapitel zu Miss Sara Sampson und den Lebens-Ansichten des Katers Murr. Dass die hier
der Untersuchung unterworfenen Zeichen resp. Zeichengebilde bedeutungstragend sein
miissen, ist vermeintlich selbsterkldrend: Wo kein Inhalt transportiert wird, kann auch
nichts dauerhaft festgehalten werden. Die Grenzen sind bei niherer Betrachtung jedoch
nicht absolut trennscharf zu ziehen: So liefle sich selbst fiir einen einzelnen, isolierten
Buchstaben der betreffenden Alphabetschriften sagen, er suche einen Lautwert dauer-
haft festzuhalten; ein weiteres Problem stellen Schriftimitationen dar, deren Zeichen an
sich nichts bedeuten, die in ihrer Verweisfunktion auf Schriftlichkeit, ihrer magischen
Aufladung usw. (vgl. z. B. Hiller 2003, S. 36) jedoch durchaus bedeutungstragend sind.

14  Freilich wiirde eine solche Ubertragung aber Ergéinzungen (in beide Richtungen) und
Einschriankungen mit sich bringen; vgl. dazu den betreffenden Ausblick in Kapitel 2.1 des
Schlussteils.

15  Verdnderungen, die den Sprachgebrauch einer ganzen Kommunikationsgemeinschaft
betreffen, wie etwa Bedeutungswandel, sind dabei ebenfalls mitgemeint. Dass das
Bewusstsein darum, dass jedes Wort resp. Morphem einem Bedeutungswandel unter-
worfen ist, erst im Verlauf des 18. Jahrhunderts entsteht, darauf hat Peter Szondi in seiner
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Lebenswelt und dem einstigen spezifischen Kommunikationszusammen-
hang des jeweiligen Zeichens, desto grofier die Abweichung vom einstigen
gedachten Signifikat des Verfassers des Zeichens und desto prekérer der Ver-
weis auf den Referenten.! Dies gilt bekanntlich bereits fiir eine wiederholte
Lektiire der gleichen Schriftzeichen durch dieselbe Person, da deren jeweilige
neue Lektiire, von den vorangegangen Lektiiren beeinflusst, immer eine
andere gewesen sein wird.!”

Zweitens ist die Wiederholbarkeit der Aktualisation — im Falle der Schrift-
zeichen die Wiederholbarkeit der Lektiire — die Moglichkeitsbedingung eines
jeden Zeichengebrauchs, wie bereits Jacques Derrida treffend festgestellt hat.!8
Der Verfasser von Schriftzeichen, der zugleich deren erster Leser ist (sofern er
nicht blof} im engsten Sinne abschreibt), hat keine Kontrolle mehr iiber deren
Signifikat, sobald er die Zeichen niedergeschrieben hat — und dass eine solche
Kontrolle nicht statthaben kann, ermdglicht ihm tiberhaupt erst den freien
Gebrauch der von ihm verwendeten Zeichen usw.!®

Die Ausgangslange ist also eine paradoxale: Auf der einen Seite findet sich
die Vorstellung, Schriftzeichen konnten Gedanken, Dinge oder Personen
und deren Taten verewigen. Auf der anderen Seite ist in semiotischer Hin-
sicht ein Schriftzeichen duflerst fliichtig: Es vermag im Zuge der Lektiire nie
zweimal das exakt identische Signifikat zu wecken und wird, kaum gelesen,
immer wieder nur noch (z. B.) schwarze Farbe auf weiflem Papier gewesen
sein; wihrend auf rein biologisch-physikalischer Ebene sowohl der Leser als
auch das Schrift- und Schrifttrédgermaterial — allesamt unabdingbar fiir die
Konstitution von Schriftzeichen — nicht der Zeit enthoben, sondern Tod und
Verfall unterworfen sind.

Mit der Feststellung dieses Paradoxons hat sich die Vorstellung, Schrift-
zeichen konnten Gedanken, Dinge oder Personen und deren Taten verewigen,
als semiotisch falsch erwiesen. Konsequenterweise miisste man also eine Aus-
einandersetzung mit jener Vorstellung bereits hier wieder beenden oder auf
eine rein historische Untersuchung des Auftretens derselben ausweichen.
Oder aber man bleibt nicht einfach bei der Feststellung des Paradoxons stehen,

Auseinandersetzung mit Johann Martin Chladenius hingewiesen (Szondi 1975, ins-
besondere S. 76-78).

16 Vgl. dazu mit Blick auf die Hermeneutik und die Sehnsucht, in der jeweiligen
Kommunikationssituation das treffende’ Wort zu finden — dabei auf Hans-Georg
Gadamer eingehend —, Angehrn 2004, S. 126.

17 Vgl dazu zusammenfassend ebd., S. 175-177; sowie den Einbezug des Begriffs der
Iterabilitdt in Kapitel 1.1 des Schlussteils.

18  Vgl. Derrida 1999.

19 Vgl ebd, u. a.S. 346-349.
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sondern nimmt die intellektuell produktive Irritation an, die ein jedes Para-
doxon bereithilt. Genau Letzteres tut die vorliegende Arbeit. Und das fiihrt
nun — noch ehe ihre genaue Fragestellung zu nennen ist — zu einer ersten, fiir
die Arbeit und das Vorbeugen von Missverstindnissen zentralen begrifflichen
Differenzierung: Im Folgenden wird nicht mehr von der ,Vorstellung, Schrift-
zeichen konnten Gedanken, Dinge oder Personen und deren Taten verewigen®,
die Rede sein, sondern préziser zum einen von der Ewigkeitsbehauptung
gegeniiber Schrifizeichen und zum anderen von der Ewigkeitsattribuierung von
Schriftzeichen.

Mit Ewigkeitsbehauptung gegeniiber Schriftzeichen sind jeweils all die Text-
stellen resp. Aussagen gemeint, die trotz der oben festgestellten Fliichtigkeit
behaupten, Schriftzeichen konnten Gedanken, Dinge oder Personen und
deren Taten fiir alle Zeiten festhalten und damit verewigen. Diese Behauptung
kann implizit erfolgen oder explizit, die Grenzen sind dabei zum Teil flief}end.

Implizite Ewigkeitsbehauptungen gegeniiber Schriftzeichen begegnen
einem auf Schritt und Tritt und reichen von den oben bereits erwidhnten, in
unseren Tagen an Briicken und Geldndern festgemachten Schlosschen mit den
Initialen von Verliebten iiber Goethes Rede zum Schdikespears Tag (vgl. Kapitel
IV.3.3 zur Geniedsthetik) bis hin zu Hans-Georg Gadamers Verwendung des
,Klassischen“ (vgl. das Kapitel zum Forschungsstand). Implizite Ewigkeits-
behauptungen gegeniiber Schriftzeichen miissen nicht zwingend allein auf
sprachlicher Ebene erfolgen, oft werden sie auch kombiniert mit Elementen,
die nicht direkt miindlichen oder schriftlichen Aussagen zuzuordnen sind,
so etwa im Falle der institutionellen und architektonischen Elemente bei
Archiven und Bibliotheken. Die vorliegende Arbeit hat sich jedoch auf die
sprachliche Ebene zu beschrinken.

Explizite Ewigkeitsbehauptungen gegeniiber Schriftzeichen sind seltener,
aber dennoch ebenfalls zahlreich anzutreffen, so z. B. in Schillers Prolog zu
Wallensteins Lager (vgl. Kapitel I11.1.2.1), im Zusammenhang mit der Forderung
nach Pressefreiheit in Lessings Schrift Die Nachtigall im Ersten Beitrag von
Zur Geschichte und Litteratur?® oder auch einer fiktiven Figur in den Mund

20  ,Was Einmal [sic] gedruckt ist, gehort der ganzen Welt auf ewige Zeiten. Niemand hat
das Recht, es zu vertilgen. Wenn er es tut, beleidiget er die Welt unendlich mehr, als sie
der Verfasser des vertilgten Buches, von welcher Art es auch immer sei, kann beleidiget
haben. Er stiirzet sie vorsetzlich [sic] in Ungewissheit und Zweifel; er beraubt sie des ein-
zigen Mittels, selbst zu sehen, selbst zu urteilen; er verlangt, auf eine eben so vermessene
als lacherliche Art, dass sie ihm blindlings glauben, ihn blindlings fiir einen eben so ehr-
lichen als einsichtsvollen Mann halten soll“ (Lessing, Werke, Bd. 7, S. 449).
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gelegt wie in E. T. A. Hoffmanns Lebens-Ansichten des Katers Murr?' — oder
etwa, wie bereits zitiert, in altdgyptischen Texten, den Worten Diotimas in
Platons Symposion und dem berithmten Vers aus Horaz’ Ode. Das gilt auch fiir
die ebenfalls schon im antiken Griechenland zu beobachtende umgekehrte
Perspektive mit der freilich selben Behauptung: dass das Schreiben von der
Sterblichkeit derer zeuge, die schreiben (im Gegensatz zu den griechischen
Gottern, die als Unsterbliche das Schreiben nicht nétig haben).2? Zumindest
bei ambitionierteren Autorinnen und Autoren finden sich in unmittelbarer
Nidhe von Textstellen mit Ewigkeitsbehauptungen oft auch Textstellen mit
Ewigkeitsattribuierungen, was im Laufe des Hauptteils dieser Arbeit immer
wieder zu beobachten sein wird.

Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen bezeichnet die Versuche, in einer
schriftlichen Auferung innersprachliche Operationen zu verwenden, die
darauf abzielen, die semiotische Fliichtigkeit von Schriftzeichen auszuschalten
und dadurch das Signifikat resp. die Signifikate der jeweiligen schriftlichen
AufRerung fiir alle Zeiten festzuhalten. Die oben festgestellte Fliichtigkeit von
Schriftzeichen wird im Falle der Ewigkeitsattribuierung also nicht geleugnet
resp. ignoriert wie bei der Ewigkeitsbehauptung, sondern es wird gerade in
Auseinandersetzung mit dieser Fliichtigkeit versucht, ihr so weit wie mog-
lich entgegenzuwirken, wofiir in gewissen Fillen sogar die Fliichtigkeit selbst
in Dienst genommen wird (vgl. Kapitel II.2 zur Unteroperation Unendliches
Verstummen).

Im Falle des Begriffs Ewigkeitsattribuierung ist es notwendig, die beiden
Bestandteile des Kompositums noch etwas genauer zu definieren: Das Be-
stimmungswort Ewigkeit wird hier — und das gilt auch fiir das Kompositum
Ewigkeitsbehauptung — verwendet in Anlehnung an die in der Alltagssprache
im Kontext von Verschriftlichung gebrauchte Bedeutung des Verbs ver-
ewigen.?3 Es meint ein vom Zeitpunkt des jeweiligen Schreibaktes an end-

21 ,Kann aber auch wohl einem hohen Genius jemals unbedeutendes begegnen? Alles, was
er in seiner Knabenzeit unternahm oder nicht unternahm, ist von der hochsten Wichtig-
keit, und verbreitet helles Licht iiber den tiefern Sinn, iiber die eigentliche Tendenz seiner
unsterblichen Werke“ (Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 38). Diese Textstelle wird in Kapitel
1V.3.3 noch genauer behandelt.

22 Vgl. Svenbro 2005, S. 142, inklusive Anm. 44.

23 wverb. ewig, unsterblich machen, mhd. veréwigen, sehr selten, zusammensetzung zu
einfachem ewigen theil 3, 1204, dessen bedeutung ver nicht dndert* (Deutsches Worter-
buch von Jacob und Wilhelm Grimm, Bd. 25, Sp. 284 f.). Zum Verb ,ewigen": ,perpetuare,
perpetuis temporibus possidendum dare, perennem, immortalem reddere, mhd.
éwigen“ (ebd., Bd. 3, Sp. 1204-1206). Um 1800 sind, im Gegensatz zu heute, noch beide
Formen in Gebrauch, wie die im Deutschen Worterbuch angefiihrten Zitate belegen. Das
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loses Fortdauern der verschriftlichten Inhalte resp. der Signifikate in der Zeit.
Das Grundwort Attribuierung hingegen betont, dass diese ,Ewigkeit nicht
den Schriftzeichen wesenhaft inhirent ist, sondern ihnen dieses Attribut von
auflen zugeschrieben?* wird.

Freilich besitzt der Begriff Ewigkeit im abendlédndischen Kulturraum auch
eine starke christlich-theologische Konnotation. Was die rein innersprachlich-
semiotische Ebene der Versuche zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen
anbelangt, so sei dezidiert klargestellt, dass eine solche Konnotation hier nicht
mitgemeint ist.

Dass diese Konnotation aber dann, wenn es um eine historische Kon-
textualisierung der Versuche zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen
geht, mitschwingt, ist durchaus erwiinscht: Die Attribute des Ewigen und Un-
sterblichen wurden (und das gilt nicht nur fiir den abendléndischen Kultur-
raum) iiber Jahrtausende hinweg den Goéttern zugeordnet, schon lange vor der
Dominanz des Christentums. Ebenso war der Schriftgebrauch in zahlreichen
Kulturen lange Zeit eng mit dem priesterlich-sakralen Bereich verbunden oder
diesem gar vorbehalten. So verortet man denn auch die weltweit dltesten be-
kannten (zum Teil umstrittenen) Schriftzeugnisse der sogenannten Donau-
kultur ausschlieflich im Bereich des Sakralen.2> Noch weiter gehend ist mit
Harald Haarmanns Universalgeschichte der Schrift festzuhalten:

[D]ie ersten Aufzeichnungen tiiberlieferter Texte in den antiken Kultursprachen
sind weder juridische Texte noch Chroniken, und in keiner der regionalen
Schrifttraditionen stehen literarische Texte am Anfang. Die Motivationen, eine
Schrift zu entwickeln und zu verwenden, sind nirgendwo weltlicher Art oder
kiinstlerischer Natur.26

Jasper Svenbro vertritt angesichts des sehr frithen und breiten Auftretens der
Alphabetschrift im antiken Griechenland zum Totengedenken die These, dass
jene vielleicht urspriinglich eigens zu diesem Zweck aus dem Nahen Osten

Schweizerdeutsche Warterbuch (Idiotikon), zugleich auch das detailreichste Worterbuch
fur das Frithneuhochdeutsche, nennt zum Verb ,ewen' resp. ,éwigen’ gar explizit die
enge Verkniipfung des Verbes mit der Schrift: ,dauerhaft machen (das Andenken durch
Schrift)“ (Schweizerdeutsches Worterbuch, Bd., 1, Sp. 608 und 612).

24  ,Zugeschrieben’ auch und gerade im wortwoértlichen Sinne.

25 Vgl. Haarmann 199y, S. 73.

26 Ebd,, S. 70.
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iibernommen wurde.?? Dieser archdologisch global?® beobachtete Ursprung
der Schrift im Bereich des Sakralen scheint auch in zahlreichen mythologisch-
religiosen Uberlieferungen zu den Erfindern der Schrift(en) nachzuwirken: Bei
Platon z. B. ist es Theut (Thot), der die dgyptischen Hieroglyphen erfunden hat;
bei Isidor von Sevilla ist es die Gottin Isis und fiir das Hebréische Moses; in ge-
wissen islamisch geprigten Uberlieferungen gilt Allah offenbar als urspriing-
licher Erfinder der arabischen Schrift, wihrend etwa christliche Legenden von
Gott inspirierte Heilige und Missionare als Erfinder der gotischen, kyrillischen,
armenischen und georgischen Alphabete betrachten.?® Trotz dieses archéo-
logisch verbiirgten und mythologisch-religios aufgeladenen Ursprungs der
Schrift ist aber — zumindest fiir den abendlédndischen Kulturraum — bis in die
heutige Zeit generell folgende Tendenz zu beobachten: die Ubertragung des
den Gottern vorbehaltenen Attributs der Ewigkeit auf die Schrift, wihrend
parallel dazu die Schrift dort, wo sie hauptséchlich dem sakralen Kontext vor-
behalten war, aus dem sie einst stammte, immer mehr von diesem unabhéngig
verwendet wird — eine Tendenz, die sich in der Zeit um 1800 verstdrkt und
dabei besonders sichtbar wird.3° (Niheres dazu folgt im letzten Kapitel der
vorliegenden Einfithrung, das eine historische Problematisierung der Ewig-
keitsbehauptungen gegeniiber Schriftzeichen vornimmt.) Die Konnotation
des verwendeten Begriffsteils Ewigkeits- mit dem Bereich des Sakralen im
Allgemeinen und der christlich-jiidischen Theologie im Speziellen ist fiir die
historische Ebene also gewollt und keine Unschérfe, sondern eine Stirke des
gewidhlten Begriffes, der so auch an die geschichtliche Dimension der Ver-
suche zu Ewigkeitsattribuierungen von Schriftzeichen erinnert. Genau diese
Versuche und deren historische Kontextualisierung sind es denn auch, die im
Zentrum dieser Arbeit stehen.

Dabei werden zwei Leitfragen verfolgt, wobei die erste und stérker ge-
wichtete primir auf semiotischer, die zweite auf historischer Ebene an-
gesiedelt ist:

27  Svenbro 2005, S.16,168. Er verweist dabei zudem auf eine in der Forschung selten zitierte
Erzihlung des Historikers Skamon von Mytilene (4. Jahrhundert v. Chr.), der den Namen
fir die griechische Alphabetschrift Phoinikeia ta grdmmata nicht von den Phoniziern
herleitet, sondern von der frithzeitig verstorbenen Tochter Phoinike des mythischen
attischen Erfinders der grammata, Konig Aktaion. Hierbei dient also bereits der Name fiir
die Schrift selbst der Verewigung (der verstorbenen Tochter); vgl. ebd.,, S. 16 f. und 78—-82.

28  Als Beispiel hierfiir gilt etwa das alte China, wo die Schrift zunéchst ausschlieflich dem
Orakelwesen vorbehalten war (vgl. Haarmann 2003, S. 42).

29 Vgl Kiening 2016, S. 167 f; resp. Kiening/Stercken 2008, S. 20.

30 Vgl. dazu auch Nate 2018; Neumann 2018; und Theisohn 2012. Ahnliches ist zumindest
im Falle der christlich (zum Teil auch der islamisch) geprégten Kultur ebenfalls fiir die
,sakrale lyrische Stimme zu beobachten; vgl. Weigel 2006, S. 23—25.



PROBLEMHERLEITUNG UND FRAGESTELLUNG 11

1. Welche innersprachlichen Operationen sind beim Versuch zu beobachten,
die semiotische Fliichtigkeit von Schriftzeichen auszuschalten, um damit die
Signifikate der jeweiligen schriftlichen Auferungen fiir alle Zeiten festzuhalten
und so mittels Schriftzeichen Gedanken, Dinge oder Personen und deren Taten
zu verewigen?

Das Ziel der Beantwortung dieser Frage liegt im Erarbeiten einer Typologie
dieser innersprachlichen Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schrift-
zeichen. Der Begriff Operationen wird hier synonym mit dem in der jiingeren
literaturwissenschaftlichen Forschung verwendeten Begriff Verfahren ver-
wendet, ist diesem im Folgenden aber deshalb vorzuziehen, weil mit ihm
treffender Komposita wie Grund- und Unteroperation gebildet werden konnen.
Die Arbeit verfolgt nicht den Anspruch, eine umfassende und abschliefende
Typologie vorzulegen, wohl aber die (zumindest im gewédhlten Zeitraum um
1800) am héufigsten eingesetzten Operationen zu klassifizieren und zu be-
handeln. Zudem sei, um jeglichen dahingehenden Missverstindnissen vor-
zubeugen, dezidiert festgehalten, dass hier nicht nach dem Stein der Weisen
gesucht, sondern eine Typologie von Versuchen erarbeitet wird — Versuche,
die semiotische Fliichtigkeit von Schriftzeichen auszuschalten. Der Begriff
Versuche steht dabei nicht fiir eine jeweils zwingende, bewusste, ohnehin nie
ginzlich zu kldrende Autorintention; die betreffenden Operationen konnen
ebenso unbewusst zum Einsatz kommen oder — wie der Hauptteil zeigen
wird — sich gar verselbststindigen und die Autorintention unterlaufen.3! Ver-
suche’ soll lediglich betonen, dass die Operationen zur Ewigkeitsattribuierung
von Schriftzeichen selbst nach gréfitem intellektuellem Aufwand aufgrund
der oben dargelegten semiotischen Gesetzmifligkeiten ihr Ziel nie génzlich
erreichen konnen und damit im Zuge einer Lektiire immer nur Versuche ge-
wesen sein werden. Das verstirkte (bewusste und unbewusste) Anrennen resp.
mittels jener Versuche wortwortliche Anschreiben gegen diese Unmoglichkeit,
sich mittels Schriftzeichen der Ewigkeit zu versichern, ist denn auch — so wird
sich im Laufe der Arbeit zeigen — eine der zentralen Triebfedern hinter be-
deutenden é&sthetischen und literarischen Entwicklungen der Zeit um 1800
und vielleicht der Moderne iiberhaupt.

2. Wie lassen sich diese verfahrensmdfsig als Praxis zu fassenden innersprach-
lichen Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen in der Zeit
gwischen 1755 und 1821 literatur- und geistesgeschichtlich kontextualisieren?

31 Dem allen sucht unten stehende zweite Leitfrage mit der komprimierten Formulierung
»die verfahrensmafig als ,Praxis‘ zu fassenden innersprachlichen Operationen“ Rechnung
zu tragen.
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Hierbei geht es darum, zu beobachten, in welchem Zusammenhang die
innersprachlichen3? Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schrift-
zeichen mit zeitgendssischen geistes- und literaturgeschichtlichen Kon- und
Kotexten stehen, sowie festzustellen, ob ein gewisses akzentuiertes Auftreten
einzelner solcher Operationen zu erkennen ist und, wenn ja, aus welchen
Griinden. Und zugleich geht es auch umgekehrt darum, zu fragen, ob die Ver-
suche der Verewigung mittels Schriftzeichen literatur- und geistesgeschicht-
liche Entwicklungen und Diskurse mitbestimmt haben und, falls ja, inwiefern.

Aus dieser zweigeteilten Fragestellung ergeben sich die beiden iiber-
geordneten Ziele der gesamten Arbeit: Erstens soll sie mittels eines literatur-
wissenschaftlich-semiotischen Ansatzes eine Typologie der Operationen
zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen erarbeiten, die zwar anhand
deutschsprachiger, literarischer Texte um 1800 vorgenommen wird, jedoch den
Anspruch erheben darf, eine Grundlage zu bilden fiir eine allgemeine, iiber
einzelne Sprachen und Schriftsysteme hinausreichende Klassifizierung.33
Zweitens versteht sie sich nicht als eine abschlieende, geschlossene Be-
antwortung der oben formulierten Leitfragen, sondern soll mit ihren Ergeb-
nissen und dem Bestreben, Forschungszusammenhinge zu stiften, ein Feld
von semiotischen, literaturwissenschaftlichen und geistesgeschichtlichen An-
kniipfungspunkten eréffnen. Eine solche Offenheit ist letztlich eine wesent-
liche Konstituente von Forschung iiberhaupt, gilt fiir eine Arbeit wie die
vorliegende aber ganz besonders.34 Das im Folgenden Erarbeitete moge denn
also tiber die vorliegende Monographie hinaus zu einem besseren Verstiand-
nis des Verhiltnisses zwischen Schrift und Verewigung, dessen Bedeutung fiir
die Geistes- und Literaturgeschichte um 1800 und des mit ihm verkniipften
Anbruchs der Moderne ebenso beitragen wie zur kritischen (Selbst-)Reflexion
der philologischen Disziplinen auf eigene,3> meist unbewusste Ewigkeits-
behauptungen und -attribuierungen.

32 Inzwischen wurde mehrfach hervorgehoben, dass es sich bei den hier untersuchten
Operationen um innersprachliche handelt. Auf das Adjektiv ,innersprachlich’ im Zu-
sammenhang mit diesen Operationen wird im Folgenden deshalb verzichtet, um die Be-
grifflichkeit nicht unnétig ,aufzublasen‘ und den Lesefluss nicht zu hemmen. Dasselbe
gilt in geringerer Haufigkeit auch fiir die Kiirzung oder Weglassung der Formulierung ,zur
Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen®, vor allem dann, wenn sich Nennungen kurz
nacheinander wiederholen.

33  Mindestens einige dieser Operationen wiren auch in anderen Medien zu beobachten;
vgl. dazu Kapitel 2.1 des Schlussteils.

34  Eine solche Offenheit liele sich freilich der Unteroperation Unendliche Lektiire zu-
ordnen; vgl. dazu insbesondere die abschliefende kritische Reflexion auf die vorliegende
Arbeit am Ende des Ausblicks.

35  Dass ausgerechnet Herders Shakespeare-Aufsatz von 1773, der die (deutschsprachige)
moderne Literaturgeschichtsschreibung (mit-)begriindet, bereits durchdrungen ist von
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2. Methode, Eingrenzung des Zeitbereichs, Textauswahl und
Gliederung

Die Beantwortung der ersten der beiden Leitfragen, d. h. das Erarbeiten einer
Typologie der innersprachlichen Operationen zur Ewigkeitsattribuierung
von Schriftzeichen, erfolgt anhand neun exemplarischer literarischer Texte
des deutschen Sprachraums aus der Zeit von 1755 bis 1821. In der Reihenfolge
ihrer Behandlung sind dies: Lebens-Ansichten des Katers Murr (Schwerpunkte:
Anfang und Ende, Ubergéinge zwischen Kreisler- und Murr-Biographie), Miss
Sara Sampson (Schwerpunkt: Anfang und Ende), Der Spinnerin Nachtlied,
Ermunterung, Der Zauberlehrling, Wallenstein (Schwerpunkte: Prolog und
Wallensteins Name), Heinrich von Ofterdingen (Hohlenszene'), Der Phénix und
Niinie.

Die verfolgte Methode ist dabei eine dezidiert textnahe. Auch wenn die
Lektiiren der einzelnen Texte dekonstruktivistisch inspiriert sind, bleiben sie
doch immer der auf grundlegendste Weise hermeneutisch geprigten Frage-
stellung der vorliegenden Arbeit verpflichtet, die auch vor einer kritischen
Hinterfragung dekonstruktivistischer Ewigkeitsbehauptungen nicht halt-
macht.36 Der Verfasser folgt dabei der Uberzeugung, dass jene Typologie nur
ausgehend von einer akribischen, wo notig bis in den Mikrobereich der Satz-
zeichen reichenden analytischen Lektiire der Texte selbst erarbeitet werden
kann. Dies hat einen einfachen Grund: Wiirde sich der Verfasser nicht einem
solch dezidiert textnahen Vorgehen verpflichten, liefe er hochste Gefahr, selbst
blof3e Ewigkeitsbehauptungen von auflen an die Texte heranzutragen.

Eine reflektierte textnahe Methode sieht sich einerseits grundsitzlich
keiner Autorintention verpflichtet, andererseits hat sie dafiir Sorge zu tragen,
dass nicht der Anschein einer Ontologisierung der Texte erweckt wird — ins-
besondere bei einer Fragestellung wie der vorliegenden. Die jiingere Literatur-
wissenschaft hat sich eine Reihe von Begriffen zugelegt, die zumindest eine
Abgrenzung von der Autorintention signalisieren, so etwa: stellt aus, verhandelt,
thematisiert, gibt zu lesen und figuriert. Schnell wird dabei das Dilemma er-
sichtlich, dass die genannten Verben bei aller reflektierten Distanznahme noch
immer ein Subjekt benotigen, will man sie in einem grammatisch korrekten
Satz verwenden; bei allen ist dies ,der Text' resp. ,die Textstelle’, der Vers‘ usw.
Freilich kann ein Text im engeren Sinne weder verhandeln, ausstellen, etwas
geben etc. noch tiberhaupt in irgendeiner Weise aktiv handeln. Er wird immer
nur geschrieben resp. gelesen worden sein — wobei derjenige, der schreibt,

Ewigkeitsbehauptungen und -Attribuierungen gegeniiber/von Schriftzeichen, ist dafiir
bezeichnend; vgl. dazu Kapitel IV.3.3.
36  Vgl. dazu u. a. das Kapitel zum Forschungsstand.
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vorausgesetzt, er schreibt nicht nur im engsten Sinne ab, immer auch der erste
Leser ist. Aus praktisch-heuristischen Griinden lésst sich dieser Umstand in
einer literaturwissenschaftlichen Arbeit jedoch nicht jedes Mal erneut in aller
Breite ausfithren, weshalb jene Begrifflichkeit auch hier Verwendung finden
soll. Die betreffenden Verben werden im Folgenden insbesondere dann ge-
braucht, wenn davon die Rede ist, dass ein Text auf eine Weise gelesen werden
kann, die thn nicht nur auf au8ersprachliche Referenten, sondern auch auf die
eigenen innersprachlichen Bedingungen und Mdglichkeiten verweisen lasst.
Die Méglichkeitsbedingungen fiir eine solche Lesart wiederum werden zwar
einerseits vom Text (mit-)vorgegeben, miissen aber andererseits vom Leser
und von dessen Fragestellungen an den Text aktualisiert werden. Ein Verhaltnis
zwischen Text und Leser, das etwa zur paradoxalen Situation fithren kann, dass
im Zuge intertextueller Verfahren nicht nur die Lektiire des in seiner Nieder-
schrift fritheren Textes den spéteren, auf diesen verweisenden, beeinflusst,
sondern umgekehrt auch die Lektiire des spéteren die des fritheren.3” Ein Ver-
héltnis, das allein schon wegen der Verginglichkeit des Lesers jede Verewigung
mittels Schriftzeichen resp. mittels Zeichen im Allgemeinen verunméglicht;
ein Verhiltnis aber, das mit seinen Paradoxa noch immer Ritsel aufgibt, die
als philologische und sprachphilosophische Probleme mittels unseres sprach-
lich bestimmten Denkens wohl nie génzlich gelost werden konnen. Es bleibt
jedoch die Aufgabe, Bedingungen und Maglichkeiten dieses Verhaltnisses und
seiner Paradoxa — und darunter sind die Versuche der Ewigkeitsattribuierung
von Schriftzeichen nicht die unbedeutendsten — weiter zu erforschen.

Dass der Fokus iiberwiegend auf literarischen Texten liegt, ist darin be-
griindet, dass Literatur der ,Ort’ ist, an dem am ausgiebigsten mit den
Moglichkeiten und Grenzen von Sprache und Schriftzeichen experimentiert
wird — zumal in einer Zeit, in der die modernen philologischen Disziplinen
erst im Entstehen begriffen sind. Dies trifft bekanntlich im deutschen Sprach-
raum ganz besonders fiir die Zeit um 1800 zu (inklusive literarisch geduflerter
Bestrebungen, diese Experimentierfreudigkeit wieder einzuddmmen),38 was
neben den unten angefithrten Griinden ein weiteres Kriterium dafiir ist,
dass sich die Arbeit auf diesen Zeitbereich konzentriert. Bildlich gesprochen
werden hier also die einzelnen literarischen Texte als ein Experiment mit
Sprache im Allgemeinen und Schriftzeichen im Speziellen betrachtet, wobei
versucht wird, aus der genauen Analyse dieser Experimente neue Erkennt-
nisse iiber Moglichkeiten und Grenzen von Schriftzeichen im Allgemeinen
zu gewinnen. Der Hauptteil der Arbeit ist dabei jedoch so gehalten, dass er

37  Vgl.Freyig9o, S. 8.
38  Vgl. dazu etwa das Kapitel I11.1.1 zu Goethes Zauberlehrling.
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die behandelten exemplarischen Texte nicht nur als Grundlage fiir die zu er-
arbeitende Typologie verwendet, sondern immer auch einen wesentlichen
Beitrag zur Gesamtinterpretation und (literatur-)historischen Bedeutung der
einzelnen Texte leistet. Was die zweite der beiden Leitfragen und deren Be-
antwortung anbelangt, so wird einerseits ebenfalls induktiv mit einzelnen
theoretischen Texten und Stellen weiterer literarischer Texte aus dem unter-
suchten Zeitbereich gearbeitet und andererseits einschldgige Forschungs-
literatur der letzten Jahrzehnte hinzugezogen, die wesentlich zu einer breit
abgestiitzten historischen Kontextualisierung von mit dem vorliegenden
Gegenstand verwandten Gegenstdnden und Diskursen beigetragen hat. Beides
wird, jeweils verkniipft mit den Befunden aus der Analyse der literarischen
Beispieltexte, entsprechend weitergedacht und ergénzt.

Die vorliegende Untersuchung ist absichtlich in einem Zeitbereich an-
gesiedelt, fiir den die Forschung schon seit Lingerem eine diskursgeschicht-
liche Akzentuierung der Thematisierung von Ewigkeit, Vergidnglichkeit und
(industrieller) Reproduzierbarkeit, aber auch der Fragen nach Bedingungen
und Maoglichkeiten des menschlichen Verstehens festgestellt hat.3° Einige
prominente, zum Teil bereits oben erwédhnte Beispiele fiir diese historische
Akzentuierung sind: 1) auf geistesgeschichtlicher Ebene die u. a. von Descartes
ausgehende, in der Zeit um 1800 ihren Hohepunkt erreichende Reflexions-
philosophie; der Beginn der modernen literarischen Hermeneutik u. a. mit
Schleiermacher; und die fortschreitende Sikularisierung, welche die Bibel,
die Heilige Schrift, ihrer Heiligkeit und ewigen Giiltigkeit beraubt und gleich-
zeitig zu einem gewissen Kompensationsreflex fiihrt, der (u. a. ankniipfend
an dltere humanistische Ewigkeitsbehauptungen gegentiber Schriftzeichen)*©
dazu tendiert, die Schrift an sich und insbesondere die Dichtung zu etwas
Heiligem, Ewigem zu verkldren; 2) in literaturgeschichtlicher Hinsicht eine
nicht zu iibersehende Zunahme der Auseinandersetzung mit Fragen der Zeit
und Zeitlichkeit im Allgemeinen*! sowie der Problematik des Anfangs und
Endes eines Werkes im Speziellen; zu Letzterem wiren zu nennen: Gotthold
Ephraim Lessing, der das vermeintliche Ende der Tragddie in ein Enden iiber-
fithrt, die Fragmentésthetik der Romantik, ineinander verschachtelte Para-
texte, die den Anfang verwischen (z. B. bei Jean Paul und E. T. A. Hoffmann),

39  Zu den Belegen hierfiir vgl. vor allem weiter unten die Auseinandersetzung mit dem
Forschungsstand, das Unterkapitel zur historischen Problematisierung der Ewigkeits-
behauptung gegeniiber Schriftzeichen zum Schluss dieser Einfithrung sowie dann natiir-
lich die historisch-kontextualisierenden Kapitel des Hauptteils.

40 Vgl A. Assmann 1999, S.116-145; und hinsichtlich der englischen Literaturgeschichte auch
Nate 2018, insbesondere S. 259 f., 262, 269 f.

41 Vgl. etwa Gottsche 2001
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und Rahmenhandlungen (z. B. in Goethes Unterhaltungen deutscher Aus-
gewanderten), die nicht mehr geschlossen werden; 3) auf sozial- und wirt-
schaftsgeschichtlicher Ebene der Alphabetisierungsschub im Verlauf des
18. Jahrhunderts,*? die epochalen, ebenfalls die Bibel durch Dichtung ver-
dringenden Verdnderungen im Schulwesen,*? neue industrielle Moglichkeiten
der Vervielfiltigung von Text (Erfindung der Papiermaschine 1799, der Schnell-
druckpresse 1811) und der parallel dazu ausgetragene Streit um die Urheber-
rechte an gedruckten Texten (vgl. z. B. Fichtes Beweis der UnrechtmdfSigkeit
des Biichernachdrucks)** — historische Verdnderungen, die dann wiederum
auch literarisch thematisiert werden (z. B. in Hoffmanns Lebens-Ansichten des
Katers Murr).

Es ist also zum einen zu erwarten, dass eine Auseinandersetzung mit
literarischen Texten aus der Zeit von 1755 bis 1821 besonders aufschlussreiche
Ergebnisse zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen liefern wird, zum
anderen mochte der Verfasser jene bisherigen, auf topologisch-semantischer
sowie zeitphilosophischer und theologischer Ebene fiir die Zeit um 1800
erfolgten Forschungen noch stiarker um die problemgeschichtliche Situierung
auf semiologischer, textkonstituierender Ebene erginzen. Die historischen
Kapitel der vorliegenden Arbeit sehen sich denn auch als Beitrag zu einer
solchen Ergénzung.

Fiir die Begrenzung des gewihlten Zeitraums stehen zwei der im Hauptteil
ausfithrlich behandelten exemplarischen Texte: Lessings Miss Sara Sampson
(1755) und E. T. A. Hoffmanns Lebens-Ansichten des Katers Murr (1819/1821).
Wie bereits im Falle der Auseinandersetzung mit Widmungen zu Beginn dieser
Einfithrung ein erstes Mal sichtbar wurde, scheint die zunehmende Heraus-
bildung des Biirgertums einhergehend mit dessen politischen, kulturellen
und wirtschaftlichen Konstitutions- und Emanzipationsbestrebungen eine
wesentliche Ursache fiir die soeben genannte Akzentuierung zu sein. Lessings
Miss Sara Sampson — dessen Untertitel in der Erstausgabe nicht umsonst ein
,Biirgerliches Trauerspiel, in fiinf Aufziigen“ lautete*> — ist einerseits mit der

42 Vgl.u. a. die Forschungen von Albrecht Koschorke, ders. 1994, S. 605-628.

43 Um18oo vollzieht sich zunehmend der Wechsel (in Preuflen z. B. ab 1794) weg von einem
von der Kirche hin zu einem vom Staat kontrollierten Unterricht, der ,Kaplane [...] durch
staatsbeamtete Gymnasiallehrer und die Bibel als Elementarbuch alteuropéischer Alpha-
betisierung durch poetische Fibeln“ ersetzt (Kittler 1986, S. 500).

44  Vgl.z.B. Genz 2009, S. 27—41.

45  Kursive Hervorhebung durch MG; zur Editionsgeschichte des Untertitels vgl. Kapitel
IL1.2.
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Etablierung der Subgattung des biirgerlichen Trauerspiels und andererseits
mit der damit verbundenen Asthetik des Mitleid(en)s diskursgeschichtlich
wesentlich an der kulturellen und ethischen biirgerlichen Identitétsbildung
im deutschen Sprachraum beteiligt. E. T. A. Hoffmanns Lebens-Ansichten des
Katers Murr nebst fragmentarischer Biographie des Kapellmeisters Johannes
Kreisler in zufilligen Makulaturbldttern wiederum desavouiert 65 Jahre spéter
ironisch-satirisch den Biirger als oberflichlichen (Bildungs-)Philister, dem der
Roman das Bild des wahren Kiinstlertums Johannes Kreislers gegeniiberstellt.
Der Biirger erscheint so bei Hoffmann bereits als ein klischeehaft verfiigbarer
Typus, den es in seiner Erstarrung schon wieder zu itberwinden gilt, womit
der Roman Lebens-Ansichten des Katers Murr den vorangegangenen Prozess
der (kulturellen) Konstitution eines Biirgertums implizit als abgeschlossen
markiert.

Jeder und jede der neun ausgewihlten exemplarischen Texte resp.
Textstellen — im Folgenden auch Textbeispiele genannt — hatte im Auswahl-
prozess drei grundlegende Kriterien zu erfilllen, um fiir eine ausfithrliche
Untersuchung im Hauptteil infrage zu kommen:

1) Es muss sich als grundlegendste Voraussetzung herausstellen, dass in ihm
mindestens eine Operation zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen zu
beobachten ist.

2) Eine jener Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen
muss in dem Textbeispiel eine zentrale Stellung einnehmen, einen dsthetischen
Kern des Textes bilden — auch gegeniiber anderen, moglicherweise parallel
auftretenden Operationen. Je stirker diese einen solchen dsthetischen Kern
bildet, desto grofier auch die Exemplaritit, die der entsprechende Text fiir eine
Untersuchung der jeweiligen Operation einzunehmen vermag. Nimmt eine
der Operationen eine zentrale Stellung im untersuchten Text resp. in der unter-
suchten Textstelle ein, so ist zudem auch die Wahrscheinlichkeit sehr hoch,
dass dort die Operation nicht nur auftritt, sondern zugleich auch autoreflexiv
thematisiert wird, was wiederum sowohl das Erkenntnispotenzial als auch die
Exemplaritét des Textbeispiels erhoht. Das heifdt aber, dass ebenso die Wahr-
scheinlichkeit hoch ist, dass alle untersuchten Textbeispiele auch die Unter-
operation Autoreflexivitit beinhalten. Um Missverstindnissen vorzubeugen,
seien deshalb die ersten beiden Kriterien fiir die Textauswahl gleich anhand
dieser Unteroperation durchgespielt: Damit ein Textbeispiel Exemplaritit fiir
die Unteroperation Autoreflexivitit beanspruchen kann, muss es erstens und
selbstredend die Unteroperation Autoreflexivitit aufweisen, was, freilich in
unterschiedlichem Mafe, auch fiir die anderen exemplarischen Textbeispiele
zutrifft. Aber zusétzlich muss die Unteroperation Autoreflexivitit gemaéfd
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Kriterium 2 im betreffenden Text auch eine zentrale Stellung einnehmen.*6
Die exemplarische Textstelle, die in diesem Fall fiir die vorliegende Arbeit aus-
gewidhlt wurde, ist die Hohlenszene in Novalis’ Heinrich von Ofterdingen.

3) Die Textbeispiele miissen auch auf ihrer semantischen/inhaltlichen Ebene
und/oder im Rahmen des zeitgendssischen kulturellen und theoretischen
Kontextes explizit oder implizit das Paradigma von Dauer, Verginglichkeit,
Ewigkeit und/oder Verewigung aufweisen. Dieses Kriterium dient dazu,
sicherzugehen, dass im jeweiligen Textbeispiel die betreffende Operation
entscheidend der Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen dient und nicht
etwa vorwiegend zu einem anderen Zweck eingesetzt wird, etwa zur ,blofien’
Verfremdung des Mitgeteilten, zur reinen Spannungserzeugung etc. Die Uber-
ginge sind dabei freilich graduell, nicht in jedem Fall klar abzugrenzen und —
wie bei letztlich jedem Zeichengebilde — auch von den Leserinnen und Lesern
abhingig. Wenn im Folgenden auf besonders klare Fille zuriickgegriffen wird,
so heifst dies also nicht, dass der Verfasser sich einer gewissen heuristisch be-
dingten Kiinstlichkeit dieser Grenzziehung nicht bewusst wire. Vielmehr ver-
mogen die so erlangten Ergebnisse die Perspektive auch umzudrehen: Dass
sich gewisse Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen im
Speziellen mit einzelnen Konstituenten von Literarizitdt im Allgemeinen
iiberschneiden, liegt vielleicht daran, dass die Ewigkeitsattribuierung von
Schriftzeichen moglicherweise eine der grundlegendsten Konstituenten
von Literarizitdt ausmacht. Im Extremfall wire dann etwa Autoreflexivitit
als ,blofles’ Mittel zur Verfremdung eine abgeleitete (schwache) Form der
grundlegenden Literarizititskonstituente Ewigkeitsattribuierung und nicht
umgekehrt — auf diese Moglichkeit ist im letzten Kapitel des Schlussteils noch
einmal zuriickzukommen.

Neben den drei genannten Kriterien wurde zudem darauf geachtet, dass bei
der Wahl der exemplarischen Texte und Textausschnitte die prominentesten
Gattungen des Zeitraums von 1755 bis 1821 ausgewogen vertreten sind: Drama
(zweimal), Fabel (einmal), lyrisches Gedicht (dreimal), Ballade (einmal) und
Roman (zweimal); was einer Auswahl von drei epischen, drei lyrischen und
zwei dramatischen Texten sowie einer Ballade, die Episches, Dramatisches
und Lyrisches vereint, entspricht. Ebenso zu beriicksichtigen war, dass die
Texte aus unterschiedlichen Federn stammen; so finden sich unter den neun
ausgewihlten Texten sieben verschiedene Autoren. Diese Texte werden vor
allem in den historisch-kontextualisierenden Kapiteln erginzt durch die

46 Dass dabei aus Letzterem die autoreflexive Thematisierung der Unteroperation Auto-
reflexivitit als solcher erwichst, liegt dann auch an der Eigendynamik der Grund-
operation Reflexivitit, der sie angehort; vgl. Kapitel IV.
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Auseinandersetzung mit weiteren theoretischen und literarischen Schriften
des gewihlten Zeitraumes, u. a. von Herder und Friedrich Schlegel, oder durch
einen Exkurs zu Jean Paul und dessen Hesperus. Es sei hier zudem noch einmal
erwihnt, dass die vorliegende Monographie die in ihr untersuchten Beispiel-
texte nicht nur als Grundlage fiir die zu erarbeitende Typologie verwendet,
sondern immer auch einen wesentlichen Beitrag zur Gesamtinterpretation
und literaturgeschichtlichen Verortung der einzelnen Texte anstrebt. Es zeigt
sich dabei, dass der Blick auf die Operationen zur Ewigkeitsattribuierung
von Schriftzeichen oft auch neue Ansdtze in der Auseinandersetzung mit
den jeweiligen Texten sowie Diskursen eréffnet, die bestehende Forschungs-
arbeiten erginzen und miteinander verkniipfen.

Der Hauptteil ist in drei Grof(kapitel gegliedert, die den drei wichtigsten
Grundoperationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen gewidmet
sind. Die Kapitel A und C zur Unendlichen Aktualisation resp. zur Reflexivitit
beinhalten jeweils ein grofleres Unterkapitel, das sich eigens der historischen
Kontextualisierung der entsprechenden Operationen in der Zeit um 1800
widmet. Im Falle der in Kapitel III behandelten Grundoperation Autonome
Performative Produktion wird u. a. aufgrund von Uberschneidungen mit
den beiden anderen historisch-kontextualisierenden Kapiteln und einer aus-
fithrlicheren Beriicksichtigung des zeitgendssischen Kontextes direkt bei
der Behandlung der einzelnen Textbeispiele auf ein eigenes historisches
Kapitel verzichtet. Genauere Definitionen der Grundoperationen sowie der
dazugehorigen Unteroperationen finden sich zu Beginn der betreffenden
(Unter-)Kapitel. Auch wird den meisten Kapiteln, seien es die historisch-
kontextualisierenden oder diejenigen zu den Beispieltexten, eine Aufarbeitung
des jeweils spezifischen Forschungsstandes vorangestellt.*” Letzteres mag
bei einer durchgehenden Lektiire des Buches vielleicht mit der Zeit etwas
schematisch wirken; da das Lesen wissenschaftlicher Monographien aber in
der Praxis oft nicht linear erfolgt, wurde eine solche klare Binnenstruktur letzt-
lich als fiir die Mehrheit der Leserschaft orientierungsfreundlicher erachtet.

Der Schlussteil besteht aus zwei Unterkapiteln: Das erste fithrt die Ergeb-
nisse des Hauptteils zusammen und schérft sie da, wo es nétig ist; das zweite
greift als Ausblick die wichtigsten Ankniipfungspunkte auf, die sich aus dem
Hauptteil fiir weitere Forschungen anbieten, und bettet dabei zugleich die
Ergebnisse des Hauptteils weiter in bestehende Forschungsdiskurse ein. Der

47  Diesbeziiglich liefle sich auch fiir die vorliegende Arbeit die (unbeabsichtigt eingesetzte)
Unteroperation Reflexivitdt beobachten, da die Stuktur der Einzelteile der Arbeit jeweils
bis zu einem gewissen Grad die Struktur der ganzen Monographie spiegelt, mit dem Ziel,
dadurch autonomer verstandlich zu sein ...
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Ausblick hat also eine 6ffnende und durch diese weitere Einbettung zugleich
rahmende Funktion, die sich auf unten stehendes Kapitel zum Forschungs-
stand riickbezieht.

3. Forschungsstand

Eine Aufarbeitung des Forschungsstandes steht im Fall der vorliegenden
Arbeit vor der Herausforderung, dass sich auf der einen Seite keine
Forschung findet, die sich im engeren Sinne systematisch mit Operationen
zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen befasst, auf der anderen Seite
aber die Forschungsliteratur, die in irgendeinem Sinne Zeit, Ewigkeit oder
Unendlichkeit direkt oder indirekt berithren wiirde, nahezu uferlos ist.48
Dieser Herausforderung wird hier beschrinkend begegnet, indem — nach
einer grundlegenden Positionierung der Arbeit innerhalb der hermeneutisch-
posthermeneutischen Tradition — anhand von Publikationen der letzten
Jahrzehnte blofy ein reprisentatives Bild derjenigen Forschungsarbeiten
skizziert sei, die nach bestem Wissen des Verfassers am nichsten an eine
systematische Untersuchung von Ewigkeitsattribuierungen von Schriftzeichen
heranreichen und/oder zu denen sich umgekehrt die vorliegende Arbeit als
grundlegenden, ergdnzenden Beitrag versteht. Diese Skizze konstituiert
sich aus einer Auswahl, die in drei Teile gegliedert ist: Ein Teil widmet sich
der semantisch-historischen Ebene sowie interdisziplindren Ansétzen einer
Auseinandersetzung mit Ewigkeit und Unendlichkeit; der darauf folgende
Teil befasst sich mit der semiotischen Ebene, spezifisch ausgerichtet auf die
Informations- und Wissensvermittlung iiber lange Zeitrdume hinweg; und
schliefflich folgt eine repridsentative Auswahl von Einzelstudien aus den
Literatur- und Kulturwissenschaften sowie der Archiologie, die in ihre grund-
legenden kulturgeschichtlichen und kultursemiotischen Forschungen eben-
falls literarische Texte miteinbeziehen und damit auch in der Art und Weise
ihres Vorgehens mit der vorliegenden Arbeit verwandt sind.

Die Forschungsliteratur aber, die spezifisch fiir die einzelnen Textbei-
spiele und die historisch-kontextualisierenden Kapitel beriicksichtigt wurde,
ist, um unnotige Wiederholungen zu vermeiden, nicht hier, sondern jeweils
direkt im die Einfithrung abschlieenden Unterkapitel zur historischen
Problematisierung der Ewigkeitsbehauptungen und in den Kapiteln des
Hauptteils eingearbeitet. Gerade die zitierte Forschungsliteratur in den

48  Vgl. zu Letzterem auch Géttsche 2001, insbesondere S. 36.
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historisch-kontextualisierenden Kapiteln ergénzt die hier angefiihrten Studien
entscheidend um Arbeiten zum 18. und frithen 19. Jahrhundert.

3.1 Hermeneutik — Posthermeneutik: Ewigkeitsbehauptung gegeniiber
Schriftzeichen als Axiom der hermeneutischen Tradition

Als Erstes sei auf die hermeneutisch-posthermeneutische Tradition im Zu-
sammenhang mit Ewigkeitsbehauptungen und -attribuierungen von Schrift-
zeichen eingegangen. Allein dazu liefle sich eine eigene Arbeit verfassen,
weshalb es hier lediglich darum gehen kann, einige fiir den betreffenden
Problemhorizont zentrale Stellen zu umreifien und die vorliegende Arbeit in
Bezug auf diese Tradition zu verorten.

Friedrich Schleiermacher, der nach der neueren Forschung zwar nicht mehr
als der Begriinder, aber doch als wirkméchtigster Vertreter einer modernen,
universellen Hermeneutik gilt,*® nimmt in seiner Vorlesung Das Leben Jesu
(1832) eine gewisse, freilich theologisch eingeschrinkte Historisierung von
Person, Leben und Wirken Jesu Christi vor.3° Zugleich geht er jedoch als
glidubiger Christ von der Pramisse aus, dass bei Jesus ,ein[] Einfluss seiner
Wirksambkeit[,] und zwar ein[] tiber alle Volker und iiber alle Zeitalter sich er-
streckende[r]“5! gedacht werden konne. Damit findet sich Schleiermacher
im Paradoxon wieder zwischen der Historisierung Jesu zum einen und der
Ewigkeitsbehauptung gegeniiber dessen Leben, Taten und Wirksamkeit zum
anderen. Schleiermachers Vorlesung ist dabei im Grunde einer doppelten
Hermeneutik verpflichtet: einerseits dem Verstdndnis des damaligen Wirkens
Jesu und andererseits dem Verstindnis dieses tiberlieferten Wirkens fiir die
eigene Gegenwart des 18. resp. 19. Jahrhunderts. Da das Verstidndnis beider
aber auf den schriftlichen Texten beruht, die von Jesus berichten, hat sich
Schleiermacher letztlich nicht nur mit der Ewigkeitsbehauptung gegeniiber
dem Wirken Jesu, sondern eben zugleich auch mit der Ewigkeitsbehauptung
gegeniiber den Evangelien auseinanderzusetzen. Nicht zufillig verweist er
denn auch auf die Sprache Jesu (und damit implizit auf die Schriften, die von
dessen Worten berichten), die als Sprache grundsétzlich dem auflersprach-
lichen Kontext und der Zeit unterworfen sei:

49 Vgl etwa den (von Gadamer verfassten) Eintrag ,Hermeneutik* in: Historisches Worter-
buch der Philosophie, Bd. 3, Sp. 1064; oder Reinhard 2013, u. a. S. 19 f. und 22. Zur Wirk-
michtigkeit Schleiermachers und zur Berichtigung der neueren Forschung, dass er nicht
als alleiniger Begriinder der modernen Hermeneutik bezeichnet werden kénne; vgl. u. a.
iiberblickshaft Bohl 2013, S. 240; oder bereits Szondi 1975, S. 135 ff.

50 Vgl auch Frank1977, S. 33 f.

51  Schleiermacher, Leben Jesu, S. 392.
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[S]o konnte sich Christus nicht anders als in der Sprache ausdriicken [sic] die
ihm angeboren und anerzogen war, und auf der seine Gemeinschaft mit anderen
Menschen beruhte; und fragen wir: trug diese die absolute Gotteserkenntnis
in sich, oder das Vermogen, diese im Einzelnen addquat zum Bewufitsein zu
bringen? so sagen wir nein! denn sonst wére Christus gar nicht notig gewesen,
sondern die Gotteserkenntnis hitte sich von selbst mittelst der Sprache weiter
verbreitet; und also in dieser Beziehung der Sprache, in dem sinn-/lichen Aus-
drucke seiner Gotteserkenntnis stand er unter der Potenz, seiner Volkstiimlich-
keit, deren Ausdruck die Sprache, und allerdings auch seines Zeitalters: und
wenn er eine Wirksamkeit ausiiben sollte in dieser Beziehung, so konnte er es
nur mittelst der gangbaren Vorstellungen, deren er sich bedienen muf3te.52

Nicht die Sprache selbst ist es also, die die Gotteserkenntnis beinhaltet
habe, sondern Christus, der seine Gotteserkenntnis aber mittels Sprache den
Menschen seiner Zeit vermitteln musste. Schleiermacher st6f3t hier somit zwar
auf jenes der Ewigkeitsbehauptung gegeniiber Schriftzeichen inharente Para-
doxon, kann es aber noch — trotz seiner in anderen Schriften angestrebten Ent-
wicklung einer allgemeinen Hermeneutik, die apodiktische zeitgendssische
Setzungen wie z. B. den interindividuelles Verstehen ermoglichenden ,ge-
meinsamen Geist' infrage stellte>® — mit dem Verweis auf den Glauben an Gott
(und implizit dessen Ewigkeit) sowie das Gottliche in Jesus Christus wenn
vielleicht nicht 16sen, so doch zumindest im Falle der Heiligen Schrift stehen
lassen.

Erste Ergebnisse des Kapitels zur Geniedsthetik (vgl. 1V.3.3) vorweg-
nehmend, ist hier daran zu erinnern, dass Johann Gottfried Herder in seinem
Shakespeare-Aufsatz (1773) und damit bereits knapp 60 Jahre vor Schleier-
machers Vorlesung die Historisierung des Genies vornimmt — und sich so-
gleich in demselben Paradoxon wiederfindet. Herder aber, der sich mit
Menschen und deren Werken befasst, kann dieses nicht wie Schleiermacher
iiber den christlichen Glauben an die ewige Wirkméchtigkeit Gottes umgehen,
hélt aber — man ist versucht zu sagen: gerade deswegen — implizit an einem
Glauben an die ewige Wirkméichtigkeit der Texte des Genies fest. Als wichtigen
Vorldufer Schleiermachers, der mit seinen Uberlegungen zur Hermeneutik
,die AuRerste Ausdehnung der transzendentalen Wende auf den Bereich der
Signifikanten iiberhaupt‘5* wesentlich begriindet, miisste man also nicht nur

52  Ebd, S. 393.

53 Vgl Frank 1977, S. 22 f,, der hier auf Friedrich Asts Lehrbuch Grundlinien der Grammatik,
Hermeneutik und Kritik (1808) verweist.

54  Ebd,S.8.
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etwa Friedrich Schlegel hervorheben,5% sondern eventuell stérker als bisher
auch Johann Gottfried Herder.5¢

Schleiermachers postum herausgegebenes ,Hauptwerk’ Hermeneutik und
Kritik, mit besonderer Beziehung auf das Neue Testament (1838) entwirft aber
bekanntlich bereits eine universelle Hermeneutik,5? die 1.) der Mdoglich-
keit, Auﬁerungen vollends zu verstehen, zumindest nach Manfred Frank gar
kritischer begegnet als spiter Wilhelm Dilthey oder Hans-Georg Gadamer>®
und die 2.) nicht — wie noch im Falle des Verstehens der Heiligen Schrift —
durch eine Verstehensgarantie Gottes abgesichert ist.

Zu1.) Ob Manfred Franks Einschétzung letztlich zutrifft oder nicht, sei hier
dahingestellt. Fiir den Gegenstand der vorliegenden Arbeit interessanter ist,
dass er dabei auf Schleiermachers Uberlegungen hinweist, die sich mit der
Beziehung der eigenen Gedanken auf die zu verstehenden Gedanken eines
anderen auseinandersetzen.® In Schleiermachers Hermeneutik und Kritik
heifit es dazu:

Die Beziehung der Gedanken eines andern auf die eigenen liegt, sofern sie
hermeneutischer Art ist, ganz auf der Seite der grammatischen Interpretation.
Hier ist sie notwendig, denn in der grammatischen Interpretation liegt die
Beziehung zwischen den Gedanken eines andern und den meinigen als Ort
der Sprache. Wenn aber eben die Aufgabe ist, die Gedanken eines andern als
seine Produktion vollkommen zu verstehen, miissen wir uns von uns selber los
machen.60

Objektive Deckungsgleichheit der Gedanken von Sender und Empfinger ist
nach Schleiermacher also allein méglich auf der Ebene des iiberindividuellen
Systems der Sprache, deren grundlegende grammatische Strukturen fiir
alle gleichermaflen verbindlich sind.®! Fiir die vorliegende Arbeit und
ihre Fragestellung — resp. als erste Bestitigung ihres Fokus und ihrer
Methodik — mag Schleiermacher damit einen ersten Ansatzpunkt bereithalten,
hief3e dies doch, dass innersprachliche Operationen, die eine Unabhéngigkeit
des Kommunizierten von zeitlichen Verinderungen und auflersprachlichem
Kontext anstreben, besonders auf ,die Seite der grammatischen Interpretation®

55 Vgl. ebd.; und Historisches Worterbuch der Philosophie, B. 3, Sp. 1064.

56  Vgl. dazu auch Frank 1977, S. 10.

57 Vgl etwa Bohl 2013, S. 239.

58  Auch wenn Dilthey und Gadamer selbst dies zum Teil anders sahen: vgl. Frank 1977,
S. 46-52, insbesondere S. 46 f. und 52.

59 Ebd,S.52f.

60 Schleiermacher, Hermeneutik und Kritik, S. 213.

61 Vgl auch Bohl 2013, S. 238 f.
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abzielen miissten. Bezeichnenderweise hat auch Peter Szondi in seiner kleinen
Schrift Bemerkungen zur Forschungslage der literarischen Hermeneutik (1970)
bereits das Potenzial dieser ,Seite der grammatischen Interpretation® fiir die
(literarische) Hermeneutik ausblickshaft betont: ,Dabei finden sich in Schleier-
machers Theorie der grammatischen Interpretation Einsichten, welche nicht
nur Theoreme der modernen Linguistik vorwegnehmen, sondern auch der An-
wendung der Linguistik auf die literarische Hermeneutik den Weg weisen.“62
Zu 2.) Schon bei Schleiermacher zeigt sich also die Ubertragung der
transzendentalen Wende auf die Hermeneutik%? resp. auch innerhalb der-
selben die Wende weg von der Dominanz der theologisch-exegetischen
Hermeneutik im Sinne einer Lehre des Verstehens der Heiligen Schrift hin zu
einer Disziplin des Verstehens von Texten im Allgemeinen und den Mdoglich-
keitsbedingungen des Verstehens iiberhaupt.6* Diese Ausweitung deckt sich
mit dem schon weiter oben vorausgreifend erwidhnten Befund, dass in der
Zeit um 1800 die zunehmende Abwendung von der Heiligen Schrift zu einer
Heiligung der Schrift als solcher fithrt. Damit fallt aber auch die ewige Wirk-
samkeit Jesu resp. Gottes, die bei Schleiermacher die ewige Wirksamkeit
der heiligen Texte selbst dann noch garantiert, wenn diese Texte historisch
betrachtet und in die eigene Gegenwart iibersetzt werden, weg. Trotzdem
bringen es spater sowohl Dilthey als auch Gadamer (wie schon Herder vor
ihnen) offensichtlich nicht iiber sich, die Ewigkeitsbehauptung gegeniiber
Schriftzeichen explizit und mit aller Konsequenz als das zu behandeln, was sie
ist: eine blofle Behauptung. Stattdessen bedienen sie sich gerade dort, wo es
um die grundsétzlichsten Moglichkeitsbedingungen einer Hermeneutik ginge,
letztlich apodiktischer Setzungen: Man findet nun ,das Allgemeinmensch-
liche“6% in Diltheys Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geisteswissenschaften
(1910) und ,das Klassische“6¢ in Gadamers Wahrheit und Methode (1960), die
anstelle des ewigen Wirkens Gottes ,iiber alle Vilker und iiber alle Zeitalter6”
verstehbar bleiben sollen. Damit tragen letztlich weder Dilthey noch Gadamer

62  Szondiigys, S. 406.

63  Vgl.Frank1977,S.9f

64  Vgl. Bohl 2013, S. 239.

65  Dilthey 1981, insbesondere S. 262—267.

66  Gadamer 1990, vor allem S. 293—295. Zum rémischen Begriff der classici und der antiken
Kanonbildung ausgehend von Alexandria und den dort praktizierten hermeneutischen
Verfahren vgl. Bohl 2013, S. 34 f.; und J. Assmann 2005, S. 277-280, insbesondere Anm. 36.
Zur Geschichte des Klassischen als Teil einer ,Strategie der Dauer” (und der Kritik daran)
als Erfindung der Humanisten vgl. A. Assmann 1999, S. 116-136.

67  Schleiermacher, Leben Jesu, S. 392.
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zu einer grundsétzlichen Auseinandersetzung mit der Ewigkeitsbehauptung
gegeniiber Schriftzeichen bei, sondern verstiarken diese noch weiter.

Bei Gadamer findet sich jedoch auch eine Stelle, in der er ,das Klassische“ in
Anlehnung an Hegel als das beschreibt, ,was sich bewahrt, weil es sich selber
bedeutet und sich selber deutet“.6® Eine solche Definition des Klassischen be-
sitzt Ahnlichkeiten mit einer Grundoperation der Ewigkeitsattribuierung von
Schriftzeichen, ndamlich derjenigen der Reflexivitdt und insbesondere der
Unteroperation der Poetologie (vgl. Kapitel IV). Hier finde sich also ein Ansatz
zu einer Infragestellung der Ewigkeitsbehauptung gegeniiber Schriftzeichen,
ein Ansatz, der jedoch von Gadamer weder als solcher erkannt noch weiter
ausgefiihrt wird.

Selbst die Posthermeneutik unternimmt keinen Versuch, Ewigkeits-
behauptungen gegeniiber Schriftzeichen und/oder Ewigkeitsattribuierungen
von Schriftzeichen systematisch zu untersuchen. Und dies, obwohl ihr
Interesse an zeichentheoretischen Fragestellungen und innersprachlichen
Verfahren wie etwa Performativitit oder Autoreflexivitit besonders grof3 ist —
Verfahren, die auch zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen eingesetzt
werden konnen. So trugen denn Jacques Derrida sowie die schriftzentrierte
Dekonstruktion tiberhaupt indirekt — trotz oder gerade wegen ihres Insistierens
auf einer unendlichen Verschiebung des Sinns im Zuge der Semiose — ebenfalls
zu einer Starkung der Ewigkeitsbehauptung gegeniiber Schriftzeichen bei.®9
Dasselbe gilt letztlich auch fiir den sogenannten Iconic Turn.”®

Als fiir die vorliegende Arbeit direkt relevantes Beispiel hierzu sei kurz
Derridas Aufsatz resp. Vortrag Signature, Fvénement, Contexte (1971) auf-
gegriffen, dessen Befunde die semiotische Fliichtigkeit von Sprachzeichen
umreiflen. Zu diesen Befunden gehoren u. a.: Der Kontext zeichenhafter
AuBerungen ist nicht absolut, Zeichen sind nicht an ihn gebunden und
konnen potenziell unendlich oft in einen neuen Kontext gestellt werden;
die potenziell unendliche Iterierbarkeit resp. genauer: Iterabilitit ist die Be-
dingung sowohl fiir schriftliche als auch fiir miindlich geduflerte Zeichen
und selbst bei performativen Sprechakten deren Moglichkeitsbedingung; die

68  Gadamer 1990, S. 294.

69  Mehr dazu im Kapitel zur historischen Problematisierung der Ewigkeitsbehauptungen
gegeniiber Schriftzeichen. Als Uberblick zur Kritik an Derridas Logozentrismuskritik vgl.
u. a. Weigel 2006, S. 16—22; Wietholter 2008, S. 10 f. und 25 £; dazu auch Svenbro 2005,
S.190; und Kiening/Stercken 2008, S. 17.

70 Vgl. Kolesch/Krdmer 2006, S. 8, wo es u. a. heifit: ,Die Wende zum Bild‘ beerbt eine auf den
Sehsinn zentrierte Tradition, welche im impliziten Skriptizismus der sprachkritischen
Wende nicht etwa abbricht, vielmehr in verédnderter Form gestérkt und fortgesetzt wird.
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Quelle einer sprachlichen Auflerung ist in der Auflerung selbst nie prisent.”.
Bezeichnenderweise findet sich dann im Aufsatz auch folgender Gedanke zu
einem weiterfithrenden ,Projekt*:

Es ist weniger notig, das Zitieren oder die Iteration [frz. itération, MG ] der Nicht-
Iteration eines Ereignisses entgegenzusetzen, als vielmehr eine differentielle
Typologie von Iterationsformen zu konstruieren, gesetzt, dieses Projekt ist
durchfithrbar und kann Anlaf} zu einem erschépfenden Programm geben, eine
Frage, die ich hier beiseite lege.”

Man konnte sagen, die vorliegende Arbeit, die eine Typologie derjenigen
innersprachlichen Operationen zu erarbeiten gedenkt, die zur Ewigkeitsattri-
buierung von Schriftzeichen eingesetzt werden, geht in die Richtung eines
solchen, an dieser Stelle von Derrida angedachten, aber nicht weiterver-
folgten ,Projekt[es]“.”® Dabei sieht sich die Arbeit aber nicht als Ablehnung
der hermeneutischen Tradition, sondern als Beitrag zu einer kritischen Er-
gianzung derselben. Auf bereits bestehende Ansitze zu einer solchen kritischen
Ergdnzung u. a. von Karlheinz Stierle, Jiirgen Bolten, Emil Angehrn und Daniel

71 Vgl. Derrida 1999.

72 Ebd,, S. 346. Der Vollstindigkeit halber sei hier erwihnt, dass Derrida in Richtung
différance zielend fortfahrt: ,In dieser Typologie wird die Kategorie der Intention nicht
verschwinden, sie wird ihren Platz haben, aber von diesem Platz aus wird sie nicht mehr
den ganzen Schauplatz und das ganze System der Auferung beherrschen kénnen. Vor
allem hat man es dann mit verschiedenen Arten von iterierbaren Zeichen (marques) und
Zeichenketten zu tun, und nicht mit einer Opposition von zitathaften Auerungen einer-
seits, von einzelnen und einzigartigen Auerungen-Ereignissen andererseits."

73 Michel Foucaults Uberlegungen zur ,Duplikation/,Doppelung” in seiner Schrift Le
langage a Uinfini (1963; dt. Titel: Die Sprache, unendlich resp. Das unendliche Sprechen)
beriihren zudem ebenfalls Derridas spitere Projektidee beziiglich einer ,Typologie von
Iterationsformen* (vgl. Foucault 2003). Die ausfiihrliche Auseinandersetzung mit diesen
Uberlegungen Foucaults und dann vor allem auch Maurice Blanchots, der in diesem Zu-
sammenhang sowohl bei Derrida als auch Foucault im Hintergrund mitzudenken wire,
wiirde mit dem Bezug auf den ,realen’ Tod das semiologische ,Projekt‘ Derridas resp. die
vorliegende Arbeit mit ihrem semiologischen und historischen Fokus um eine anthropo-
logische Dimension ergénzen. Dieser Herausforderung miisste man sich wohl bei einer
breiten und konsequenten Weiterverfolgung der Befunde der vorliegenden Arbeit der-
einst stellen (in Zustimmung oder Ablehnung); der Verfasser wiirde dabei aber zu
hochster Vorsicht mahnen, da die Gefahr einer Ontologisierung von Zeichen bei einem
solchen Unterfangen besonders hoch ist, bereits in Foucaults Aufsatz auftritt und deshalb
in einem ersten Schritt schon nur beziiglich dieses Aufsatzes zu problematisieren wire.
Fiir den Hinweis auf Das unendliche Sprechen sei Riidiger Campe gedankt.

74  Kritisch auch und gerade im Sinne der kantischen Bedeutung von Kritik um 1800 als
einer vernunftbasieren Uberpriifung seiner selbst und der eigenen Verfahren.
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Miiller Nielaba sowie auf den Begriff der Iterabilitdt wird in den Kapiteln 1.1
und 2.2 des Schlussteils zuriickgekommen.

Die kurzen Ausfithrungen haben darauf hingewiesen, dass sowohl die
Literaturwissenschaft (vgl. Herder) als auch die moderne Hermeneutik (vgl.
Schleiermacher) sich bereits in ihrer Geburtsstunde mit dem Paradoxon der
semiotischen Fliichtigkeit von (Schrift-)Zeichen einerseits und den zugleich
mit ihnen verbundenen Ewigkeitsbehauptungen andererseits konfrontiert
sahen, wobei sich eine implizite Bejahung der Letzteren durchsetzte. Noch
mehr: Mit der vorliegenden Arbeit dréngt sich gar die freilich etwas pointierte
Hypothese auf (vgl. dazu das letzte Kapitel des Schlussteils), dass sowohl die
Literaturwissenschaft als auch die Hermeneutik in ihrer modernen Form aus-
gehend von der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts iiberhaupt erst aus der
intellektuellen Auseinandersetzung mit jenem Paradoxon entstanden sind.
Dies ist vielleicht auch der Hauptgrund dafiir, dass Ewigkeitsbehauptungen
gegeniiber Schriftzeichen bis heute auch und gerade in diesen Disziplinen
sowohl implizit als auch explizit omniprisent sind, aber nie systematisch
untersucht wurden - stellt eine Untersuchung derselben in gewissem Sinne
doch auch urspriingliche, zum Teil bis heute pragende Pramissen der eigenen
Disziplinen infrage. Der Verfasser ist jedoch der Uberzeugung, dass eine solche
Untersuchung das Fundament der betreffenden Disziplinen letztlich nicht
schwicht, sondern vielmehr zu starken vermag.

3.2 Studien zu Eigenzeiten sowie Unendlichkeit und Ewigkeit

Betreffend Studien, die sich weniger auf semiotischer als vielmehr
semantisch-historischer Ebene mit Zeit und Ewigkeit befassen und dennoch
in die Nédhe einer Untersuchung von Ewigkeitsattribuierungen von Schrift-
zeichen gelangen, ist hier vor allem das 2013 in Angriff genommene DFG-
Schwerpunktprogramm 1688 ,Asthetische Eigenzeiten, Zeit und Darstellung
in der polychronen Moderne“ zu erwidhnen. Es umfasst in zwei Férderphasen
(seit 2013 resp. 2016) insgesamt 29 Teilprojekte und ,bezieht sich in seinem
leitenden Forschungsinteresse auf das Verhiltnis von Zeit und Darstellung“.
Es untersucht

[a]n einer grofien Vielfalt von Phdnomenen und einem weiten Spektrum be-
teiligter Disziplinen [...], wie Zeitlichkeit in ihrer kulturellen und historischen
Vieldeutigkeit in der Form ,isthetischer Eigenzeiten’ erfahrbar gemacht und
reflektiert wird.”

75  http://www.aesthetische-eigenzeiten.de [Stand: Juni 2018].
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Die Leitparadigmen sollen Zeitdarstellung und Zeit-Wissen, nicht Zeiterfahrung
und Asthetische Wahrnehmung bilden; die Ausrichtung soll in der be-
schriebenen Weise kulturwissenschaftlich und wissensgeschichtlich sein [...].76

Der Begriff ,Asthetische Eigenzeiten“ wird dabei wie folgt definiert:

Asthetische Eigenzeiten werden als exponierte und wahrnehmbare Formen
komplexer Zeitgestaltung, -modellierung und -reflexion verstanden, wie sie
einzelnen Gegenstinden bzw. Subjekt-Ding-Konstellationen eigen sind. Dies
ist bei Kunstwerken unterschiedlicher medialer und materialer Provenienz in
hohem Mafle der Fall, trifft aber auch in vergleichbarer Weise fiir andere Arte-
fakte und Objekte der materiellen Dingkultur zu, bei denen komplexe, auf vielen
Ebenen zugleich stattfindende (Selbst-)Beziiglichkeiten in der Beobachtung
zur Wahrnehmung idiosynkratischer Zeitlichkeiten fithren. [...] Eigenzeit-
lich sind diese Objekte deshalb nicht aus sich selbst heraus, vielmehr sind sie
eigenzeitlich, weil sie sich, ob affirmativ oder negierend, in eigensinniger Weise
auf Prozesse der Synchronisierung beziehen. Die globalen Tendenzen einer
Relationierung aller Zeitordnungen sind zugleich die Voraussetzung und der
Motor von Eigenzeiten.””

Hierbei werden Unterschiede und Gemeinsamkeiten beziiglich der vor-
liegenden Arbeit ersichtlich: Das DFG-Schwerpunktprogramm ,Asthetische
Eigenzeiten“ (und letztlich ebenso die umfangreiche Arbeit Dirk Gottsches)?
fokussiert auf Darstellungen von Zeit und Zeitlichkeit und auf die — mit der
im 18. Jahrhundert u. a. von Herder und Kant ausgehenden Relativierung von
Zeit verkniipften” — Entstehung einer ,Vielheit moderner Zeitlichkeiten“.80
Also genau auf Aspekte, die in gewissem Sinne der vorliegenden Unter-
suchung gegenldufig sind. Zudem liegen die Untersuchungsgegensténde des
Schwerpunktprogramms, von wenigen Ausnahmen abgesehen, allesamt in
der Zeitspanne vom 19. Jahrhundert bis in die Gegenwart. Andererseits lasst
sich aber der geistes- und kulturgeschichtliche Prozess einer Verzeitlichung
durchaus in Verbindung bringen mit in der Zeit um 1800 akzentuiert auf-
tretenden Bemiihungen, ebendieser Verzeitlichung mittels Operationen zur
Ewigkeitsattribuierung entgegenzuwirken — was aber letztlich den Prozess
der Verzeitlichung nur noch weiter antreibt. Insofern mégen die parallel ent-
standenen Untersuchungen des DFG-Schwerpunktprogramms und der vor-
liegenden Arbeit sich sowohl hinsichtlich ihrer Gegenstinde als auch der

76 http://www.aesthetische-eigenzeiten.de /konzept/#forslage [Stand: Juni 2018].
77  Gamper und Hithn 2014, S. 23 f.

78  Gottsche 2001.

79  Gamper und Hithn 2014, S. 27-37.

80  Ebd,S. 21
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fokussierten Zeitspanne gegenseitig ergédnzen. Im Kapitel 2.1 des Schluss-
teils wird deshalb auch als Ausblick noch einmal hierauf zuriickgekommen.
Letzteres gilt auch fiir Michael Theunissens Negative Theologie der Zeit,®! die
mit ihrer philosophisch-theologischen Auseinandersetzung mit Zeit(en),
Zeitlichkeit und Ewigkeit(en) einen fiir die Fragestellungen der vorliegenden
Arbeit zu allgemeinen Ansatz verfolgt, iiber sie hinaus jedoch zahlreiche An-
kniipfungspunkte bietet.

Erginzend wire es interessant, zu wissen, wie sich beziiglich historischer
Linien des Diskurses zu Zeit und Ewigkeit dereinst das DFG-Schwerpunkt-
programm zu Bruno Hillebrands Monographie Asthetik des Augenblicks
(Géttingen 1999) stellt. Der Untertitel Der Dichter als Uberwinder der Zeit — von
Goethe bis heute weckt allerdings (gelesen vor dem Hintergrund der Suche nach
Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen) etwas falsche Er-
wartungen. Generell ist man geneigt, viele der Beobachtungen Hillebrands
im Grunde zu teilen, wihrend einen die oft plakativ gehaltenen Schluss-
folgerungen zuweilen jedoch kritisch stimmen. Zu Letzterem trigt auch der
explizit genannte Umstand bei, dass das Buch ,essayistisch konzipiert sei und
deshalb ,kein Anlass [besteht, MG ], akribisch alle Zitate zu belegen*.82 Fiir die
Zeit um 1800 stellen sowohl Hillebrand als auch die historischen Kapitel der
vorliegenden Arbeit ein akzentuiertes, mit dem Diskurs des Schopferischen83
verbundenes und wirkmaéchtiges literarisches Ringen mit und um Ewigkeit
fest. Hillebrands Thesen hingegen, ,[d]ie Ewigkeit mufite komprimiert werden
im Augenblick“4 und ,[d]er Augenblick war die letzte Moglichkeit, den Saum
des Mantels Ewigkeit zu haschen,8 hilt der Verfasser im Falle ersterer fiir zu
ungenau, im Falle letzterer in dieser Absolutheit schlicht fiir falsch. Auch bei
der These, dass Goethe, Schiller oder die Romantiker den Verlust der (christ-
lichen) Ewigkeit nicht beklagt hitten,36 kann hier so nicht mitgegangen
werden.

In den letzten 15 Jahren sind im deutschen Sprachraum zudem vier
Sammelbénded” erschienen, die Modelle von Ewigkeit, Unendlichkeit und
den damit zusammenhédngenden Konzepten von Einheit und Vielheit aus

81  Vgl. Theunissen 1991.

82  Hillebrand 1999, S. 148.

83  Vgl.ebd,u.a.S.12.

84  Ebd,S.10.

85  Ebd,S.147.

86 Vgl. ebd,, S. 9.

87 Reinke 2004; Brachtendorf/Mollenbeck/Nickel 2008; Brachtendorf/Herzberg 2011. Bottig-
heimer/Dausner 2018. Zu nennen wiren etwa des Weiteren mit historischem Ansatz:
Lenz 2013; und Eire 2010.
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verschiedensten Disziplinen zusammentragen, um ,den Problemhorizont
[dieses Themas, MG] etwas erkennbar werden zu lassen und das Gesprich
[zu] fordern“®® und um - ausgehend von der Feststellung, dass ,[h]6chst unter-
schiedliche Konzepte von Unendlichkeit [...] in der Geistesgeschichte und in
den verschiedenen Disziplinen [kursieren]®® — Fragen wie den folgenden
nachzugehen:

In welchem Verhiltnis stehen Unendlichkeit, Unermesslichkeit, Mafllosigkeit,
Anfangs- und Endlosigkeit, Kontinuum, Grenzenlosigkeit, Vollkommenheit
oder Ewigkeit zueinander? Worin besteht die Pointe der unterschiedlichen
Bedeutungsnuancen von Unendlichkeiten dies- und jenseits verschiedener
Wissenschaften? [...] Gibt es am Ende eine iiber die simple Aquivokation hinaus-
gehende allgemeine Bedeutung der Unendlichkeit jenseits der Fichergrenzen,
so dass diese als ein faszinierendes Denkbild besonderer Art fungieren kann?90

Nach semiologischen oder literaturwissenschaftlichen Beitrégen sucht man in
den ersten drei dieser vier Sammelbénde jedoch vergeblich. Dies ist insofern
besonders bedauerlich, als die gesichteten Beitrdge immer wieder an sprach-
liche Grenzen stoflen, die jedoch oft nicht als solche weitere Behandlung
finden. Einige Beispiele hierfiir seien kurz genannt. Edgar Forschbach
konstatiert: ,Seit 1970 beschiftigt man sich [in der Mathematik, MG] tiberdies
mit so genannten hyperunendlichen Mengen. Das sind Mengen, die die un-
endlichen Mengen umfassen, sie sind nicht mehr konstruierbar, nur begrifflich
erfassbar. 9! Hier konnte sich die Sprach- und Literaturwissenschaft erginzend
einbringen und auf die sprachliche Figuration von Einheiten resp. Ganzheiten
mittels Begriffen, denen aber nach Derrida selbst wiederum eine potenziell
unendliche Verweisstruktur inhérent ist, hinweisen. Dasselbe gilt, wenn der
Philosoph Colin McGinn enthusiastisch davon spricht, dass mittels des Wortes
,Ewigkeit' in der Zeit auf etwas verwiesen wird, das wir letztlich nicht er-
fassen konnen,? oder wenn Thomas Gornitz aus Sicht der Physik anmerkt,
dass es ,fiir alle Physiker [...] heute selbstverstindlich [ist], den Kosmos in
seiner Frithphase als Ganzen quantenphysikalisch zu beschreiben“.9% Gerald
Hartung setzt sich seitens der Philosophie und Anthropologie in seinem
Aufsatz Unendlichkeit oder Maflosigkeit? Anthropologische Uberlegungen
u. a. mit Nietzsche, Dilthey und Cassirer sowie dem Diskurs der ,doppelten

88 Reinke 2004, S. 7.

89  Brachtendorf 2008, S. VI f.
90 Ebd., S. VII.

91 Forschbach 2004, S. 53.

92  McGinn 2004, S. 94.

93 GOrnitz 2004, S. 77.
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Unendlichkeit auseinander® — jedoch ohne die in diesem Zusammenhang
prominenten zeichentheoretischen Uberlegungen Cassirers (etwa die begriff-
liche Beschridnkung des Einzelnen zwecks Eingliederung desselben in ein
Ganzes) miteinzubeziehen.%% Johannes Brachtendorf und Stephan Herzberg
listen in ihrer Einfithrung zum Sammelband Einheit und Vielheit als meta-
physisches Problem Paradoxa und logische Probleme auf, die sich bei der Aus-
einandersetzung mit Fragen nach Einheit und Vielheit ergeben® — aber auch
hier vermisst man eine angemessene Beriicksichtigung sprach- und zeichen-
theoretischer Ansitze.%”

Wenngleich sich die vorliegende Arbeit auf die Erarbeitung einer Typo-
logie von Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen und
deren historische Kontextualisierung beschrankt, mag sie vielleicht trotzdem
mithelfen, sich seitens der Philologien noch mehr an diesem Diskurs zu be-
teiligen. Dabei unterstiitzt sie auch die Ergebnisse des jiingsten und vierten der
Sammelbinde: Unendlichkeit, Transdisziplindre Anndherungen, der als erster
Band einer dereinst dreiteiligen Reihe 2018 erschienen ist und auch literatur-
geschichtliche Beitréige beinhaltet. Denn die Leithypothese der Reihe, dass der
Begriff der Unendlichkeit ,als eine européische Kulturkonstante nachweisbar*
sei, sowie den ,ideengeschichtlich hochst bemerkenswert[en]“ Befund, ,dass
der Rekurs auf das Unendliche eine seit Beginn der Neuzeit vorfindliche und
nachweisbare Persistenz aufweist*,%® bestitigt auch die vorliegende Arbeit.
Wihrend also die angekiindigten zwei weiteren Bénde mit Spannung er-
wartet werden diirfen, ist hinsichtlich der literatur- und geistesgeschichtlichen
Teile der vorliegenden Monographie besonders der Beitrag von Richard Nate
hervorzuheben: Nate verweist namlich in Bezug auf die englische Literatur-
geschichte vom 17. bis in das frithe 20. Jahrhundert darauf, dass ,Vorstellungen
von Unendlichkeit, die traditionell dem Bereich des Gottlichen vorbehalten
waren, im Zuge eines allgemeinen Sédkularisierungsprozesses auf irdische
Phinomene {ibertragen und mit Ideologien individueller und kollektiver
Selbsterlosung verkniipft werden“.?® In eine &hnliche Richtung gehen

94  ,Pointiert gesagt: Aus der Einsicht in die unendliche Vielfalt des Seienden folgt [im Laufe
des 19. und zu Beginn des 20 Jahrhundert, MG] der Gedanke, dass dieses Seiende einer
unendlichen Vielzahl von Deutungen zugénglich ist“ (Hartung 2008, S. 118).

95  Vgl. Cassirer 2001, hierzu insbesondere S. 42 f.: ,Das Einzelne als solches wird scheinbar
beschrinkt; aber eben damit vollzieht sich umso bestimmter und kréftiger jene Leistung,
die wir als Integration zum Ganzen bezeichnet haben.”

96  Vgl. Brachtendorf 2011, S. 3 f.

97 Vgl auch Brachtendorf 2008, S. IX.

98 Bottigheimer/Dausner 2018, S. 5.

99  Ebd, S.15; vgl. zudem Nate 2018, insbesondere S. 259 f,, 262, 269 f.
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Ergebnisse von Yvonne Nilges zu Thomas Mann im selben Sammelband.10
Das sprachlich-logische Paradoxon eines Nachdenkens iiber Unendlichkeit
bringt zudem Markus Rothhaar sehr anschaulich auf den Punkt.10! Auf seinen
Aufsatz wird spéter noch im Zusammenhang mit Kant und Hegel verwiesen,
ebenso wie hinsichtlich eines moglichen historisch akzentuierten Auftretens
einzelner Operationen zur Ewigkeitsattribuierung auf Michael Neumanns
Beitrag zuriickzukommen ist, der ausgehend von der Genieisthetik bis zur
Avantgarde des 20. Jahrhunderts ,einen radikalisierten Unendlichkeits-
begrift“192 beobachtet.

3.3 Aktuelle praktische Herausforderungen des langfristigen
Wissenserhalts — am Beispiel der RK&M-Initiative der OECD

Aus einer ganz anderen Richtung kommend weist ein vermeintlich fremder
Problemkomplex Uberschneidungspunkte mit den Fragestellungen der vor-
liegenden Arbeit auf: Die Rede ist von praktischen institutionellen und
unternehmerischen Herausforderungen, jeweils fiir zentral erachtete Wissens-
bestinde fiir kommende Generationen zuginglich und verstéindlich zu halten;
Herausforderungen, die im Informationszeitalter trotz neuer technischer
Mbglichkeiten eher grofler als kleiner zu werden scheinen.

Als ein besonders erwdhnenswertes Beispiel fiir solche Herausforderungen
mag die Aufgabe unseres Jahrhunderts gelten, sichere Lagerungsorte fiir radio-
aktive Abfille zu schaffen. Aufgrund der Zehntausenden von Jahren, die der
Zerfall mancher radioaktiver Materialien in Anspruch nehmen wird, ist die
Lagerung der betreffenden Abfille nicht nur eine naturwissenschaftlich-
technische Herausforderung, sondern, ganzheitlich betrachtet, mindestens
ebenso eine semiologische. Denn alle technischen Sicherheitsvorkehrungen,
wie sie etwa fiir geologische Tiefenlager geplant sind, werden letztlich unter-
laufen, wenn kiinftige Generationen aus Unwissenheit fahrldssig mit den
betreffenden Lagern umgehen, deren Schutz zerstéren, die darin gelagerten
Materialien unsachgeméf handhaben usw. Deshalb haben Nationen und

100 Vgl Nilges 2018, insbesondere S. 254 f.

101 Vgl. Rothhaar 2018, S. 162-164, insbesondere S. 167, wo er schreibt: ,Es ist aber sicherlich
hinreichend klar geworden, dass das Begriffspaar Unendlichkeit/Endlichkeit eine heraus-
ragende Form der reflexiven Selbstnegation einer Begriffskonstellation darstellt: Das
Unendliche, das im Gegensatz zum Endlichen gedacht wird [Hervorhebung MG], erweist
sich als das Gegenteil seiner selbst, als Endliches. Damit hebt es sich in einer reflexiven
Wendung gegen sich selbst auf und wird zu einem Endlichen. Das Endliche wiederum, das
in einem Gegensatz zum Unendlichen verstanden wird, hebt sich auf, da es als isoliert-
Endliches [sic] in sich selbst negativ ist.”

102 Bottigheimer/Dausner 2018, S. 14.
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Organisationen, die sich aufgrund ihrer Nutzung von Kernenergie am stiarksten
mit der Frage nach der sicheren Lagerung radioaktiver Abfille konfrontiert
sehen, 2011 auf Ebene der OECD (resp. deren Nuclear Energy Agency, NEA)
die Initiative zur Preservation of Records, Knowledge and Memory across
Generations, kurz RK&M, ins Leben gerufen. Diese versteht resp. verstand
sich als Plattform dafiir, sich auf internationaler Ebene tiber Strategien aus-
zutauschen, welche die Weitergabe des Wissens um Radioaktivitit, die Stand-
orte der (geplanten) Lager und die darin aufbewahrten Abfille an kommende
Generationen so weit wie moglich sicherstellen sollen.'°® Vor dem Hinter-
grund der vorliegenden Arbeit sind dabei drei Punkte hervorzuheben:

Erstens ist festzustellen, dass im gesamten betreffenden Diskurs der Be-
reich der Literatur bislang weitgehend ausgeklammert wird. Einerseits ist
dies insofern erstaunlich, als gerade und insbesondere die Literatur bereits
seit Jahrtausenden mit Fragen des Uberdauerns des von ihr Festgehaltenen
experimentiert. Damit scheint, in der Terminologie des naturwissenschaftlich
gepriagten Umfelds jenes Diskurses gesprochen, ausgerechnet ein enormer,
bereits bestehender Daten-Pool vollig vergessen worden zu sein. Andererseits
ist dies erst einmal weder den bisherigen nationalen Bestrebungen noch etwa
der RK&M-Initiative vorzuwerfen — wire doch die Literaturwissenschaft selbst
gefordert, sich dahingehend direkt einzubringen.!%¢ Faszinierenderweise
findet sich aber im betreffenden Diskurs an exponierter Stelle ausgerechnet
eine Ewigkeitsbehauptung gegeniiber der Literatur, und zwar in einer Aus-
sage im Schlusskommentar der 2014 in Verdun abgehaltenen, von der Nuclear
Energy Agency der OECD mitorganisierten Constructing Memory Conference:

We believe that in order to make further progress we need to go beyond the in-
stitutional, professional world and cross into the human world of daily local life.
Messages of more than 5000 years old on cuneiform tablets that give us recipes
for a stew or register complaints of a weary father about his lazy son are im-
mediately clear to us. Ovid’s love poems or the Shakespeare sonnets need no
lengthy explanation. Try that with a chemistry treatise a few hundred years old.
In contrast with the experiences of daily life that have a universal meaning over

103 Vgl. die betreffende Website: www.oecd-nea.org/rwm/rkm.

104 Erste dahingehende Versuche hat der Verfasser inzwischen erfolgreich unternommen
und steht hinsichtlich konkreter Anwendungen der Ergebnisse der vorliegenden Arbeit
in Kontakt mit betreffenden nationalen Beh6rden und Mitgliedern der RK&M-Initiative;
vgl. dazu auch die am 4. September 2019 in Ziirich stattgefunden habende Konferenz
,Markieren, hinweisen oder vergessen?“, organisiert vom Schweizerischen Bundesamt
fur Energie (https://energeiaplus.com/2019/09/05/markieren-hinweisen-oder-vergessen
[Stand: 05.09.2019]).
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time and space, scientific information and professional practices are very con-
text specific.105

Es geht hier nicht darum, diese — gemessen am philologischen, geschichtswis-
senschaftlichen und hermeneutischen Forschungsstand doch etwas kithne —
Aussage zu kritisieren, sondern erneut darauf hinzuweisen, wie tief verankert
die Ewigkeitsbehauptung gegeniiber Schriftzeichen und insbesondere ge-
geniiber der Literatur in der abendlandischen Kultur ist.19 Derart tief, dass
selbst im Rahmen einer Konferenz, fiir die das Problem der Unbesténdigkeit
zeichenhaft vermittelter Inhalte die Ausgangslage bildete, im abschlieflenden,
schriftlichen Kommentar die Dauerhaftigkeit ,genialer‘ literarischer Werke
nicht hinterfragt, sondern erneut in aller Explizitheit behauptet wird. Dabei
findet man sich in inhaltlicher und struktureller Hinsicht auf fast schon un-
heimliche Weise in bester Gesellschaft wieder: in derjenigen Gottfried Herd-
ers, der in seinem Aufsatz von 1773 anhand von Shakespeare die Historisierung
des Genies vornimmt, um sie am Schluss, im letzten Abschnitt, dann dennoch
wieder zu unterlaufen.107

Zweitens fillt auf, dass die bisherigen einzelnen Vorschldge zum langfristigen
Wissenserhalt und zur Markierung der betreffenden Endlager eine geringe
Systematik aufweisen und von Studien nationaler Expertengremien bis hin zu
Ergebnissen von Wettbewerben in der Bevilkerung reichen.!%® Diese fehlende
Systematik wurde auch von der RK&M-Initiative wiederholt explizit fest-
gestellt.199 Inzwischen ist also weniger der Mangel an ersten Losungsansitzen

105 Van Hove 2015, S. 105 f.

106 Vgl dazu die historische Problematisierung der abendlédndischen Tradition der Ewig-
keitsbehauptungen gegeniiber Schriftzeichen in Kapitel 4. dieser Einfithrung.

107 Vgl Kapitel IV.3.3.2.

108 Vgl. dazu auch die online zugéngliche, kommentierte Reference Bibliography der RK&M-
Initiative (https://www.oecd-nea.org/rwm/rkm/). Eine der in der breiten Offentlichkeit
wohl bekanntesten umfassenden Bemiihungen, sich mit der langfristigen Markierung
von und der Wissensweitergabe zu Lagern fiir radioaktive Abfélle zu befassen, war der
von der US-Regierung in Auftrag gegebene sogenannte ,Sandia Report“: Trauth/Hora/
Guzowski 1993. Die Zeitschrift fiir Semiotik hat der Atomsemiotik einst einen ganzen Sonder-
band gewidmet, urspriinglich erschienen 1984, spéter neu publiziert unter: Posner 1990.

109 Vgl etwa Claudel 2015, S. 86 f. Zudem auch Marcos Busers Literaturstudie zum Stand
der Markierung von geologischen Tiefenlagern, derer ,Gesamteindruck® lautet: ,Ver-
schiedene Lander entwickelten in der Vergangenheit entsprechend ihren individuellen
Bediirfnissen Strategien fiir den Langzeit-Wissenserhalt von Information tiber Tiefen-
lager und konkrete Markierungsstrategien an Standorten. Viel Wissen ist inzwischen
zusammengetragen worden und verfiigbar. Allerdings wird der Eindruck bestarkt, dass
eine systematische Ausleuchtung des Themas auf internationaler Ebene erst in den An-
fangen steckt. Die Einbindung von Interdisziplinaritit wird die Qualitdt der einzelnen
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das Problem, sondern die Frage, wie man diese wissenschaftlich fundiert
beurteilt, auswihlt, weiterentwickelt und in ganzheitliche Strategien und
Mafinahmen iiberfiihrt. Die angekiindigten abschlieBenden Dokumente der
zweiten Phase der RK&M-Initiative werden denn auch einen ersten Rahmen
fiir eine verbesserte Systematik schaffen. Die in der vorliegenden Unter-
suchung erarbeitete Typologie der Operationen zur Ewigkeitsattribuierung
von Schriftzeichen hitte dabei das Potenzial, bei entsprechender Adaption
kiinftig entscheidend zu einer solchen Systematik beizutragen.

Drittens liegt im aktuellen Diskurs der Fokus weniger darauf, wie
Information moglichst unabhéngig von zeitlichen Verdnderungen ihrer
intelligiblen Seite sowie ihres Kontexts bewahrt, sondern inwiefern diese
moglichst langfristig in die jeweiligen Kommunikationszusammenhéinge
einer Gesellschaft einbezogen werden konnte. Stellvertretend dafiir sei Eleni
Mitropoulou vom Centre de Recherches Sémiotiques (CeReS) der Universitit
Limoges zitiert, welche die franzosische Agence nationale pour la gestion des
déchets radioactifs (ANDRA) berit:

We then introduced the premise that it was not marking (consisting in a lan-
guage, image, symbol or code, etc.) that needed to be made sustainable but
rather the process for communicating on it. So the initial hypothesis on the
,long-term“ communication process (with ,long“ defined in terms of the Re-
cords, Knowledge and Memory project) assumes the need for a ,communication
system“ approach [...].1°

With reference to the above conditions, it is important to highlight that one
main method of ensuring longevity in terms of integration is not to isolate the
repository from people, but rather the opposite. Even if the communication sys-
tem requires sustainable media it mainly requires sustainable human actions to
produce its memory.!!!

Dieser Fokus lief}e sich mit der vorliegenden Arbeit auf einer zeichen-
theoretischen Ebene auch wie folgt zusammenfassen: Momentan — und
daran scheint nach dem besten Wissen des Verfassers auch die zweite Phase
der RK&M-Initiative nichts grundlegend gedndert zu haben — konzentriert
man sich auf diejenigen Strategien, die sich mit der in Kapitel II.1 unter-
suchten Unteroperation Unendliche Lektiire iiberschneiden. Man lduft dabei
aber Gefahr, nicht nur die dazu komplementire Unteroperation Unend-
liches Verstummen zu vernachléssigen, sondern auch die beiden anderen

Ergebnisse in diesem Sinne entscheidend beeinflussen (Buser 2010, S. 61). Dieser Ein-
druck wurde spéter auch von Eleni Mitropoulou bestitigt (Mitropoulou 2015, S. 94).

110 Mitropoulou 2015, S. 93.

111 Ebd,S. g5.
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Grundoperationen Autonome Performative Produktion und Reflexivitit. Aus
Sicht der vorliegenden Arbeit ist jenem gegenwirtigen Fokus zwar grundsitz-
lich zuzustimmen und sind die dabei unternommenen Bestrebungen zu unter-
stiitzen. Gerade der Versuch, nach Strategien zu suchen, wie Informationen
moglichst autonom gegeniiber zeitlichen Verdnderungen ihrer intelligiblen
Seite und ihres Kontextes bewahrt werden kénnten — also ein gleichwertiger
Einbezug derjenigen Operationen zur Ewigkeitsattribuierung, die nicht auf
Unendlichkeit, sondern auf Autonomie abzielen (vgl. Kapitel 1.1 des Schluss-
teils) —, sollte dabei aber auf keinen Fall an den Rand gedringt, sondern im
Gegenteil, wo immer moglich, mit den bestehenden Ansétzen kombiniert
werden. Dies gilt sowohl in Bezug auf die zu erhaltenden Informationen als
auch in Bezug auf die Prozesse des Wissenserhalts selbst. Denn ohne eine
solche Kombination droht jener ,communication system approach®, der auf
,the written form as the best guarantee for reliable transmission®,1? auf eine
kontinuierliche, unendliche Aktualisation der betreffenden Informationen
und damit letztlich einseitig auf die semantische Ebene setzt, dereinst ginz-
lich und unwiederbringlich in sich zusammenzufallen. Dies wére dann der
Fall, sollte eine kiinftige Generation den Zugriff auf ebendiese semantische
Ebene vollig verlieren, wovon mit Blick auf die Menschheitsgeschichte nahezu
mit Sicherheit ausgegangen werden muss.!'3

Beim soeben unter ,drittens Angesprochenen handelt es sich freilich um
einen momentanen Fokus, bei dem man sich durchaus offen fiir den Einbezug
weiterer Ansétze zeigt; so lautet ein zentrales Ergebnis der ersten Phase der
RK&M-Initiative:

An important conclusion reached during the course of Phase I of the RK&M
initiative is that there is no single best means of RK&M preservation over
all time scales: a combination of mediated and non-mediated transmission

112 Ebd, S.94.

113 Hinsichtlich der semantischen Ebene von Schriftzeichen wiéren das allgemein bekannte
Beispiel bislang unentschliisselte resp. unversténdliche Schriften wie etwa im Falle des
Etruskischen oder Meroitischen, wo die Lesbarkeit hauptsichlich daran scheitert, dass
die betreffende Sprache heute weder geniigend bekannt noch vollstindig rekonstruierbar
ist (vgl. als ersten Uberblick Fuls 2009, S. 2 f; und natiirlich die neu bearbeitete Ausgabe
der Einfithrung Ernst Doblhofers: Die Entzifferung alter Schriften und Sprachen, die nicht
zufillig ,Sprachen” bereits im Titel fithrt, ders. 2000, insbesondere Kapitel VII). Selbst
das heutige Verstindnis der altdgyptischen Sprache und Schriften verdankt sich letztlich
blof einer Verkettung gliicklicher Zufille. Der Zufall musste also selbst einer Kultur zu
Hilfe kommen, die (von der Architektur iiber institutionalisierte Rituale bis hin zur Ver-
wendung der Schrift) eine in der Menschheitsgeschichte bislang einzigartige Gedacht-
niskultur war (vgl. J. Assmann 1991, insbesondere S. 17) und zudem — im Zeithorizont des
nuklearen Zerfalls — lediglich eine geringe Anzahl an Jahrtausenden zuriickliegt.



FORSCHUNGSSTAND 37

methods should be preferred (dual-track strategy) within a systemic approach
in which the various elements complement and reference to one another. This
would provide redundancy and therefore maximise the survivability of a recog-
nisable and comprehensible message.1'#

Eine systematische Kombination aller in der vorliegenden Untersuchung
aufgezeigten Operationen mit bislang angedachten, vor allem auf einen
mittelfristigen Zeithorizont und die Unteroperation Unendliche Lektiire ab-
zielenden Strategien des Wissenserhalts konnte dereinst vielleicht genau einer
solchen ,dual-track strategy“ entsprechen.

Im Kontext dieser Uberlegungen ist einschrinkend darauf hinzuweisen,
dass aufgrund der wiederholt angekiindigten Publikation des Schlussberichts
der zweiten Phase der RK&M-Initiative zu erwarten ist, dass sich dessen Er-
scheinen mit den letzten Druck- und Publikationsvorbereitungen der vor-
liegenden Monographie tiberschneiden wird, die nicht mehr in den Hidnden
desVerfassers liegen. Das hier zur Initiatve Dargelegte ist also auf seine Aktuali-
tit hin zwingend mit dem wohl bald schon einsehbaren Schlussbericht samt
dazugehorigen, weiteren noch ausstehenden Dokumenten abzugleichen.'5

3.4 Einzelstudien

Gleich anschlieflend an die soeben erwihnten Bestrebungen im Bereich des
langfristigen Wissenserhalts wéren Einzelstudien zu nennen, die sich im
Schnittfeld von Archéologie, Linguistik und Literaturwissenschaft bewegen
und dabei Fragen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen zumindest
implizit streifen. Als erster Einstieg in dieses Feld wiren etwa Stein und Zeit und
Das kulturelle Geddichtnis von Jan Assmann,16 Aleida Assmanns Im Dickicht der
Zeichenund Zeitund Tradition' sowie Jesper Svenbros Phrasikleia'® zu nennen.
Zunichst zum erstgenannten Werk: Viele von Jan Assmanns Uberlegungen in
Stein und Zeit basieren auf spezifischer Forschung und kulturellen Annahmen
zu Leben, Kultur und religidsen Vorstellungen im alten Agypten, die hier ohne
breites Einlesen in die Diskurse der dgyptologischen Forschung der letzten
30 Jahre nicht auf ihre Aktualitit hin iberpriift werden konnen. Aus

114 Claudel 2015, S. 88.

115 Man halte sich diesbeziiglich an die betreffende Website: https://www.oecd-nea.org/
rwm/rkm/.

116 J. Assmann 1991; ders. 2005.

117 A. Assmann 2015; und dies. 1999.

118 Svenbro 2005 [franzosische Erstausgabe 1988]. — Fiir diesen Literaturhinweis danke ich
Charles de Roche ebenso wie fiir seinen Hinweis auf die unten erwihnte Monographie
Hans-Jost Freys.
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linguistisch-literaturwissenschaftlicher Perspektive aber sind fiir die vor-
liegende Arbeit und deren historische Einbettung in die ,Geschichte der
Schrift‘ bemerkenswert: Jan Assmanns These der speziell fiir Agypten geltenden
Entstehung der Literatur resp. wesentlicher Konstituenten derselben aus der
Epigraphik’® — mit Ankniipfungspunkten an die Forschungen Uwe Wirths
zur Autor- und Herausgeberfiktion um 1800 —;!20 seine semiologischen Uber-
legungen und die Beobachtung einer strukturellen Niahe von Miindlichkeit
und epigraphischer Schriftlichkeit?! sowie des Zusammenhangs von Ver-
ewigungsversuchen mit der vertikalen Hierarchie einer ,Kultur des Viter-
lichen“22 der iiberraschende Ahnlichkeiten zu David Wellberys Studien zur
Genieisthetik des 18. Jahrhunderts aufweist.123 Ahnliche Punkte sind fiir
Das kulturelle Geddichtnis zu nennen, das die Studie auf die israelitische und
altgriechische Kultur ausdehnt und daraus allgemeine Mechanismen der
Wissensweitergabe und der Kanonisierung herausarbeitet — dies aber nicht in
Bezug auf innersprachliche Operationen in einzelnen Texten selbst, sondern
auf einer allgemeineren Ebene anhand der Unterschiede zwischen miind-
licher und schriftlicher Tradierung und auflersprachlichen Faktoren wie dem
Verhiltnis von Herrschaft und Erinnerung, Institutionalisierung, Kodifizierung
von Recht, Kanonbildung oder mit Schrift kombiniertem Monumentalbau.

Aleida Assmann setzt sich aus einer Makroperspektive mit kultureller
Semiose, ,Zeichenlogiken“!?* innerhalb einer Epoche und deren Geschichte
auseinander, was hier insbesondere fiir die Ubertragung des géttlichen Attri-
buts der Ewigkeit auf Schriftzeichen relevant ist, die vor allem im Kapitel zur
Genieidsthetik aufgegriffen wird. Eine vollstindige Integration von Aleida
Assmanns Perspektive wiirde jedoch den Rahmen der vorliegenden Arbeit
sprengen. Abgesehen von einzelnen Verweisen — etwa zu Platons (ver-
meintlichem) Schriftverstindnis, zur Geschichte der Hermeneutik, zur
Kanonisierung sowie zum Klassischen — kann deshalb nur im Ausblick des
Schlussteils darauf zuriickgekommen werden.

Jesper Svenbros Studie ist fiir die hier verfolgten Fragestellungen vor
allem dann interessant, wenn er einerseits ausfithrlich auf die Verkniipfung
des Eigennamens mit dem altgriechischen Unsterblichkeitsdiskurs eingeht

119 Vgl ]J. Assmann 1991, S. 169-199.

120 Vgl. Kapitel I1.3.4; und Wirth 2008.

121 Vgl J. Assmann 1991, S. 76—95 (insbesondere S. 87 f.) und 173.
122 Vgl ebd, S. 96-137.

123 Vgl Kapitel IV.3.3; und Wellbery 1996, u. a. S. 127-130.

124 Vgl A. Assmann 2015, S. 17.
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(sowohl in Bezug auf die biologischen als auch die ,schriftlichen’ Kinder)!?>
und andererseits die autoreferenzielle sowie autoreflexive, vor allem an die
erste Person Singular'?6 gekniipfte Deixis altgriechischer Grab- und Weih-
inschriften behandelt. Letztere spielt mit dem Verhiltnis von Schrift und
(Leser-)Stimme,'%7 ein Verfahren, das der Ewigkeitsattribuierung von Schrift-
zeichen dient und das die vorliegende Arbeit unter den Grundoperationen
Unendliche Aktualisation resp. Reflexivitit fasst. Zu diesem zweiten hier
relevanten Forschungsinteresse Svenbros gehdren auch seine Beobachtungen
zur altgriechischen Auseinandersetzung damit, dass die Schrift zum Tod der
Stimme fiihre resp. das Verstummen des Schreibers und dessen Tod vorweg-
nehme!?® — eine Auseinandersetzung, die etwa schon bei Sappho durch den
Zusammenfall des nahen Todes des sprechenden Ichs mit dem Ende des ver-
schriftlichten Gedichtes, in dem dieses Ich spricht, auch dsthetisch eingesetzt
wird!?® und einem Verfahren entspricht, das dann insbesondere in Kapitel I1.2
im Zusammenhang mit der Unteroperation des Unendlichen Verstummens
und der Fragmentisthetik wiederbegegnet.

Als ein Referenzpunkt aus der neueren Forschung zu Aleida und Jan Ass-
mann sowie Jesper Svenbro wiren die Sammelbidnde Stimme'3° und Stimme
und Schrift!3! (vor allem dessen umfangreiche Einfithrung mit zahlreichen Ver-
weisen) zu nennen sowie Bettine Menkes auf Texten von Brentano, Hoffmann,
Kleist und Kafka basierende Monographie Prosopopoiia.l3?

Mit Letzterer ist denn auch der Bogen geschlagen von Arbeiten zu antiken
Texten hin zu Studien, die sich fiir die Zeit nach 1800 mit der vorliegenden
Arbeit berithren. Als Beispiele hierfiir sind etwa die Dissertationen von
Stefan Bornchen und Thomas Wortmann zu nennen. Stefan Bornchen ent-
wickelt in seiner Arbeit zu Thomas Manns Doktor Faustus'33 ,[a]usgehend von
Paul de Mans Definition der Autobiographie tiber die rhetorische Figur der

125 Vgl Svenbro 2005, vor allem S. 64-102; und Kapitel III.1.2.2 zu Wallenstein und seiner
Tochter Thekla.

126 Vgl.ebd,u.a.S.136 f.

127 Vgl ebd,, vor allem S. 34—46, 81 und 141-143.

128 Vgl ebd,, S.133-145.

129 Vgl ebd, S.138f.

130 Vgl. Kolesch/Krdmer 2006.

131 Vgl. Wietholter/Pott 2008.

132 Menke 2000, insbesondere S. 217-323.

133 Bornchen 2006.
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Prosopopo6ie“®* und in expliziter Abgrenzung zu Bettine Menkes Prosopo-
poiia-Begriff'35 seine zentrale These,

dafl der Doktor Faustus wie sein Intertext Tristram Shandy prosopopoietische
oder, genauer, phonopoietische Text-,Bestimmungs'-Strategien als Allegorien
inszeniert: Tatsédchlich, das ist die Hamletlehre des Tristram Shandy, kann nur
die Lektiire aus einem ,toten‘ Buchstabentext, einem Epitaph, einen inspiriert-
Jebendigen’ Text, eine Elegie, machen. Diese hat als Klage jene doppelte
Funktion, die Echo in Ovids Metamorphosen verkorpert: Einerseits fingiert
das Echo eine ,Stimme-von-jenseits-des-Text-Grabes’ und vermag so das Ver-
sprechen bio-graphischer Texte zu erfiillen, ,.Leben’ und ,Stimme‘ der Toten im
Text zu bewahren. Andererseits ist ihre ,Stimme*, die man im Text zu vernehmen
meint, nur das Echo der eigenen Stimme. Daher ist das Echo nicht nur Fiktion
der ,Stimme-von-jenseits-des-Text-Grabes’, sondern gleichzeitig Klage dariiber,
daf es sich nur um eine Fiktion handelt.136

Die vorliegende Arbeit schliefit insofern an ebendiese Beobachtungen
zur Prosopopoiia/Prosopopéie und zu deren allegorischen Inszenierung
an, als man sagen konnte: Einzelne der untersuchten Operationen zur
Ewigkeitsattribuierung zielen gewissermaflen darauf ab, jener in der Prosopo-
poie fingierten Stimme des Textes Dauer zu verleihen. Thomas Wortmanns
Dissertation Literatur als Prozess zum Geistlichen Jahr von Annette von
Droste-Hiilshoff hingegen!®” befasst sich wesentlich mit einem ewigen
Weiterschreiben — einem Unterfangen, das etwa zeitgleich Helmut Pfoten-
hauer fiir Jean Paul beobachtet hat!3® und das dann insbesondere das
historisch-kontextualisierende Kapitel zur Grundoperation Unendliche
Aktualisation (I1.3) eingehend behandeln wird. Auch zeigt sich in Drostes
Geistlichem Jahr besonders exemplarisch die Ubertragung der gottlichen
Attribute des Schopferischen und der Ewigkeit auf das schopferisch-geniale
Individuum und dessen Werk. Selbst eine Autorin, die noch an die Botschaft
der Heiligen Schrift glaubt, ist in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts bereits
derart von den vorausgegangenen geistes- und literaturgeschichtlichen Ent-
wicklungen gepriigt, dass sie an jener Ubertragung und damit an der Heiligung

134 Ebd, S. 323.

135 Vgl ebd, S. 108-110, dazu in nuce: ,Wihrend Menke Prosopopoiia und Allegorie als
Gegenmodelle begreift, beschreibe ich die Prosopopdie als Allegorie: und zwar als die fiir
die vorliegende Doktor Faustus-Interpretation paradigmatische Allegorie, da sie gleicher-
mafien eine Schrift-, Stimm- und Musikallegorie ist (ebd., S. 108).

136 Ebd, S. 323.

137 Wortmann 2014.

138 Pfotenhauer 2013.
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der Schrift als solcher mitschreibt.!3® Wortmanns Arbeit ist — zusammen etwa
mit dem Sammelband Redigierte Tradition'*° — auflerdem deshalb hier zu
nennen, weil sie zum einen fiir Drostes Schreiben und damit fiir Texte, die in
den Jahrzehnten unmittelbar nach dem hier im Fokus stehenden Zeitbereich
entstanden sind, eine Kontinuitit von zumindest gewissen, durch die geistes-
geschichtlichen Entwicklungen im 18. Jahrhundert geprégten Versuchen der
Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen andeutet. Und zum anderen, weil
sie wie schon Bettine Menke, die ebenfalls auf Kafka*! und die betreffenden
einschldgigen Arbeiten Gerhard Neumanns!#? verweist, oder Stefan Bérchens
Arbeit zu Thomas Mann'? diese Kontinuitét dahingehend anzudeuten vermag,
als dass der akzentuierte Einsatz von Operationen zur Ewigkeitsattribuierung
von Schriftzeichen als wesentliche Konstituente der literarischen Moderne
gelten konnte. Oder vielleicht treffender formuliert: Bereits bekannte
wesentliche Konstituenten der literarischen Moderne konnten vielleicht im
akzentuiert auftretenden Versuch der Verewigung mittels Schriftzeichen und
der Auseinandersetzung mit derselben historisch begriindet werden. Dies ist
freilich eine — im Schlussteil noch einmal aufzugreifende — Vermutung, die
iiber die vorliegende Arbeit hinaus weiterzuverfolgen wire.

Hans-Jost Freys Monographie Der unendliche Text ist vielleicht dasjenige
Werk der Forschungsliteratur, das der vorliegenden Arbeit in thematischer wie
methodischer Hinsicht am néchsten kommt: Die von Frey detailliert unter-
suchte Moglichkeit, mittels Schriftzeichen intertextuelle Beziige herzustellen,
lasst sich als ein Verfahren beschreiben, das eine potenziell unbeendbare
Lektiire ermoglicht und deshalb nach der hier verwendeten Terminologie
zur Unteroperation Unendliche Lektiire gezédhlt werden kann. Frey beweist

139 Vgl. Wortmann 2014, u. a. S. 222, wo er schreibt: ,Zum einen handelt es sich um eine
radikale Neubestimmung des Genrekonzeptes der Perikopenlyrik: Aus der Frommig-
keitsiibung, die das Abfassen der geistlichen Lieder und die Auseinandersetzung mit den
Texten der Heiligen Schrift darstellen sollte, wird ein Schreibzyklus, in dem es weniger
um eine Beschiftigung mit den Perikopen geht, sondern vielmehr um das Schreiben
selbst, fiir die [sic] Kirchenjahr und die Heilige Schrift nur noch als kompositorische Fix-
punkte fungieren, die das Schreiben leiten und rahmen. Die Zweckdichtung, als die die
Perikopenlyrik verstanden wurde, wird zweckentfremdet; dem heteronomen Literatur-
konzept wird ein radikal autonomes gegeniibergestellt, namlich ein Schreiben, das sich
selbst zum Zweck und Ziel wird.“ Zum Stichwort ,autonom’ vgl. insbesondere das Kapitel
IV.3.2 zur Autonomieisthetik.

140 Liebrand/Hnilica/Wortmann 2010.

141 Vgl. Wortmann 2014, insbesondere S. 221-226.

142 Vgl u. a. Neumann 1982, S. 9g2—112; und ders. 2010, S. 339-364.

143 Vgl. beziiglich Thomas Mann auch Nilges 2018.
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anhand ausgewdhlter literarischer Beispiele die Einseitigkeit von Genettes
Modell, worin sich lediglich der spétere Text auf den fritheren beziehen kann:

Thr [der einseitigen Beziehung des Hypertextes auf den Hypotext, MG] steht
die reziproke Textbeziehung gegeniiber, bei welcher nicht nur der spétere
Text vom fritheren her, sondern auch der frithere vom spiteren her gelesen
wird. In der reziproken Textbeziehung ist weder die Chronologie der Texte
noch deren Bedeutung verneint, sondern das voreilige Dogma von der Unver-
anderlichkeit der Texte. [...] Die Texte dauern in der Verinderung. Deshalb
konnen sie nicht auf ihren Ort in der Abfolge festgelegt werden, sondern sind
immer dann gegenwirtig, wenn etwas mit ihnen geschieht, und was mit ihnen
geschieht, verdindert sie.144

Der Verfasser wiirde dem zustimmen, wenn der Begriff ,dauern“ sich hier als
potenzielle Bewegung verstehen lasst, die sehr fliichtig ist. Eine ausfiihrlichere
Auseinandersetzung mit Frey wird im Kapitel I1.2.2 zu Hoélderlins Ode Er-
munterung erfolgen.

Was die von Frey festgestellte Unverortbarkeit der Texte in einer chrono-
logischen Abfolge anbelangt, so fithrt dies zu Daniel Miiller Nielabas Aufsatz
Vom Bedeuten des Literarischen: Verstehen, verschoben,*> der nicht nur die
Unverortbarkeit von Text, sondern — weitaus umfassender — auch vom Ver-
standenen nahelegt.*6 Mit dem potenziell sich endlos verschiebenden Ver-
stehen, das der Ausblick des Schlussteils spiter noch einmal aufgreift, und
der damit verbundenen, potenziell ewigen Lektiire von Schriftzeichen gelangt
man wieder zur Auseinandersetzung mit der hermeneutischen Tradition,
wonmnit sich der Kreis dieser Skizze zum allgemeinen Forschungsstand schliefit.

3.5 Fazit

Es hat sich gezeigt, dass die Forschung zu Schrift und Literatur im Zusammen-
hang mit Ewigkeit und Verewigung bereits in der Auseinandersetzung mit
der altdgyptischen wie altgriechischen Schriftkultur indirekt in die Néhe
von Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen gelangt ist,
wiahrend sie diese auch in Studien zu Texten fiir die Zeit um 1800 (siehe dazu
vor allem auch die historischen Kapitel des Hauptteils) und dariiber hinaus
immer wieder streift. Eine systematische Untersuchung solcher Operatio-
nen - sei es anhand von schriftlichen Zeugnissen um 1800 oder aus einer
anderen Zeit — fehlt hingegen nach bestem Wissen des Verfassers erstaun-
licherweise bis heute. Ein moglicher Grund dafiir liegt sicherlich in der

144 Frey1990, S. 20.
145 Miiller Nielaba 2005, S. 37-52.
146 Vgl ebd, S. 40.
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heutigen institutionellen Trennung der Philologien in die Teilbereiche
Linguistik und Literaturwissenschaft, was einerseits den Blick schérfen,
andererseits aber manchmal auch arbitréire, den Gegenstidnden nicht immer
angemessene Grenzziehungen und einseitige Perspektiven nach sich ziehen
kann.#7 Ein wohl noch wesentlicherer Grund hat — wie am Ende der knappen
Auseinandersetzung mit der hermeneutischen Tradition angedeutet — para-
doxalerweise mit der Ewigkeitsbehauptung und -attribuierung von Schrift-
zeichen selbst und der Entstehung der modernen Philologien im 18. und 19.
Jahrhundert zu tun, worauf das letzte Kapitel der vorliegenden Arbeit noch
einmal zuriickkommen wird.

4. Historische Problematisierung der ,abendlidndischen’
Ewigkeitsbehauptungen gegeniiber Schriftzeichen — eine Skizze

Weiter oben wurden die Begriffe Ewigkeitsbehauptung gegeniiber Schriftzei-
chen und Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen als eine fiir die vorlie-
gende Arbeit zentrale Unterscheidung eingefiihrt. Ebenso wurde klargestellt,
dass der Fokus der Untersuchung nicht auf den Ewigkeitsbehauptungen,
sondern auf den Operationen zur Ewigkeitsattribuierung und deren histo-
rischer Kontextualisierung in der Zeit um 1800 liegt. Dennoch ist es fiir das
Verstdndnis und die Rahmung des Hauptteils sinnvoll, hier vorangestellt
aus historischer Perspektive noch etwas ausfiihrlicher auf die Ewigkeits-
behauptungen gegeniiber Schriftzeichen einzugehen. Dabei geht es dezidiert
nicht darum, eine umfassende Geschichte dieser Ewigkeitsbehauptungen zu
schreiben oder etwa eine seitenlange Liste mit expliziten Textstellen dazu
aufzufithren.

Werke, die sich ansatzweise mit einer solchen Geschichte der Ewigkeits-
behauptungen beriihren, wiren etwa die betreffenden Arbeiten von Martina
Stercken und Christian Kiening,#8 aber vor allem die oben bereits erwdhnten
Forschungen Aleida und Jan Assmanns, Jesper Svenbros sowie die dereinst
drei Binde umfassende Reihe Konzeptionen des Unendlichen — eine europdische
Kulturkonstante?. Zudem ist hier auch Philipp Theisohns Monographie Die
kommende Dichtung hervorzuheben.!* Zur Geschichte der Schrift vergleiche

147 Vgl. dazu u. a. Bleumer et al. 2013. Zu grundsitzlichen Uberlegungen zu ,Reziproke[n]
Nutzbarkeiten“ von Linguistik und Literaturwissenschaft vgl. Linke/Miiller Nielaba 2013.

148 Vgl. Kiening/Stercken 2008; und (stellenweise identisch) Kiening 2016.

149 Theisohn 2012. Ein ausfiihrliches In-Bezug-Setzen der vorliegenden Monographie mit
derjenigen Theisohns wiirde in eine weitere Monographie miinden; stellvertretend und
als ein moglicher Ausgangspunkt fiir ein solches Unterfangen kann hier deshalb nur
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man etwa Harald Haarmanns Standardwerk Universalgeschichte der Schrift!50
(inklusive der darauf basierenden Texte desselben) und den vierbandigen
Katalog der Grazer Ausstellung Der Turmbau zu Babel, Ursprung und Vielfalt
von Sprache und Schrift,’® der aufgrund seiner zahlreichen Beitrdge namhafter
Wissenschaftler sowie Abbildungen und Tabellen einen hervorragenden ersten
Uberblick iiber die globale Sprach- und Schriftgeschichte der Menschheit ver-
schafft. Betreffend die Geschichte der Diskurse zum Verhéltnis von Stimme und
Schrift vergleiche man ebenfalls die im vorangegangenen Kapitel genannten
Titel. Zur Geschichte der abendldndischen Tradition der Hermeneutik, die
wesentlich an der Ewigkeitsbehauptung gegeniiber Schriftzeichen beteiligt ist,
vergleiche man als ersten Uberblick den Band von Meinrad Bohl et al., 152 des
Weiteren u. a. die Forschungen Emil Angehrns!®® oder, dlteren Datums, Peter
Szondis Einfiihrung in die literarische Hermeneutik.'>*

In diesem Unterkapitel hingegen geht es um eine skizzenhaft vorgetragene,
grundsitzliche Problematisierung der Tradition der Ewigkeitsbehauptungen
gegeniiber Schriftzeichen, die zumindest im abendlédndischen Kulturraum
eine jahrtausendealte Geschichte aufweist, bis heute anhilt und gerade in
der gegenwirtig sich vollziehenden digitalen Medienrevolution vielleicht
so prasent und wirkmaéchtig ist wie nie.!> Dieses geschichtliche Erbe gilt
es — insbesondere auch in seiner Problematik angesichts der semiotischen
Fliichtigkeit von Schriftzeichen — fiir den Hauptteil im Hintergrund stets mit-
zubedenken und in den historisch-kontextualisierenden Kapiteln spezifisch
fiir die Zeit um 1800 wieder aufzugreifen.

folgende Stelle aus Die kommende Dichtung zitiert werden: ,Das Biindnis, das Mantik
und Dichtung im 15. Jahrhundert eingegangen waren, hatte seinen Zweck in der Aus-
arbeitung einer Redeform gehabt, welche die Menschheit zu einem Gesprichspartner
der Vorsehung — in welcher Form auch immer sie gedacht wurde — erheben sollte. Es
handelte sich dabei [...] um kein uneigenniitziges Biindnis. Die Dichtung hatte sich nicht
zuletzt dort hinein gefiigt, weil es ihr dabei auch um die Selbstsicherung, das Vorsehen
der eigenen Zukunft ging. Das Medium der Vorsehung ist immer auch selbst Teil der Vor-
sehung, es hat seinen Platz in dieser Welt garantiert” (ebd., S. 470).

150 Vgl Haarmann 1991.

151 Seipel 2003, Band ITIA: Schrift.

152 Bohl/Reinhard/Walter 2013.

153 Vgl Angehrn 2004; und ders. 2008.

154 Szondiig7s, S. 7-191.

155 Vgl. dazu etwa Kriiger 2004, insbesondere S. 401-413.
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41 Schrift als dominantes Medium im Diskurs der Verewigung:
Buchreligionen und Schriftzentrismus

Die expliziten und impliziten Ewigkeitsbehauptungen erhalten im aben-
dldndischen Kulturraum durch die Anerkennung des Christentums im R6-
mischen Reich und dessen Erhebung zur Staatsreligion — eines mindestens
250 Jahre dauernden, schrittweisen Prozesses von den Toleranzerkldrun-
gen der Kaiser Galerius (311) und Konstantin I. (313) iiber die Regierungszeit
Theodosius’ (379-394) bis zu den Schlieffungen der letzten heidnischen
Tempel unter der Herrschaft Justinians (527-565)'56 — einen méchtigen Fiir-
sprecher: Die Buchreligionen des Judentums und des Christentums zelebri-
eren'” sowohl explizit als auch implizit die Behauptung, Schrift konne Dinge
fiir die Ewigkeit — resp. zumindest bis zum Jiingsten Tag — festhalten. Die fiir
den Inhalt behauptete ewige Giiltigkeit der heiligen Schriften erstreckt sich
dabei unmerklich auch metonymisch auf das Medium selbst, die Schrift.
Zum Teil wird diese Ubertragung auch bewusst forciert, etwa wenn christ-
liche Autoren ,an den vielfiltigen Entsprechungen zwischen den beiden
groflen Biichern, dem liber naturae und dem liber scripturae“, arbeit-
en, indem sie ,zentrale Momente der Heilsgeschichte in Metaphern der
Buchschriftlichkeit“!58 fassen, was bereits dem Versuch einer Ewigkeitsattri-
buierung von Schriftzeichen entspricht, bei der sowohl die Grundoperation
Reflexivitit als auch die Grundoperation Autonome Performative Produktion
zum Einsatz kommen.!5® Diese Ubertragung schlief3t dabei an andere expliz-
ite wie implizite Ewigkeitsbehauptungen gegeniiber Schriftzeichen an, wie sie
etwa in Weih-, Grab- und Siegesinschriften schon lange vor der Niederschrift
des Alten und erst recht des Neuen Testaments in Europa und im Nahen Osten
présent waren;!60 und sie geht vor allem einher mit einem sich im Mittelmeer-
raum und im Nahen Osten vom ca. 14. vorchristlichen bis zum 7. nachchristli-
chen Jahrhundert sukzessive vollziehenden Ubergang von einer hauptsichlich
miindlich-rituellen hin zu einer vor allem schriftlich-institutionellen Organ-
isationsform des kulturellen Gedéchtnisses.!6!

156 Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd. 7, Sp. 303 £, und Bd. 5, Sp. 1108 f.

157 ,Zelebrieren“ kann dabei durchaus auch wortwoértlich verstanden werden, z. B. in der
katholischen Liturgie.

158 Kiening 2016, S. 179.

159 Eine Analyse solcher christlichen Textstellen vor dem Hintergrund der in der vor-
liegenden Monographie erarbeiteten Typologie wire demnach duf3erst vielversprechend.

160 Vgl. Haarmann 2011, u. a. S. 20—22.

161 Vgl J. Assmann 2005, u. a. S. 289-292. Zum wohl prigenden orientalischen Einfluss,
gerade was die Heiligkeit von Schriften anbelangt, vgl. zudem ebd., S. 277.
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Berithmtestes Beispiel fiir eine starke (implizite) Ewigkeitsbehauptung
einer heiligen Schrift von Juden- und Christentum gegeniiber dem Medium
der Schrift im Allgemeinen ist der Empfang der Gesetzestafeln, wie ihn das
Zweite Buch Mose berichtet.'62 Freilich wird in dieser Erzéhlung — so zeigen
Moses Zerschlagen der von Gott beschriebenen Tafeln im Zorn und die an-
schlieflende Neuschreibung (dieses Mal aber durch Moses)'63 — gerade am Bei-
spiel der Gesetzestafeln zugleich auch die Vergéinglichkeit der Materialitéit der
Schrift resp. der Schrifttriger auf komplexe Weise mitbehandelt.164

Auch die iiber Jahrhunderte hinweg mit dem Juden- und Christentum
konkurrierende, dritte monotheistische Religion, der Islam, stiitzte und stiitzt
sich auf eine heilige Schrift. Das ,Verbot, lebende Wesen direkt abzubilden®,
das im arabisch-islamischen Raum insbesondere beziiglich Allah und seines
Propheten vorherrschend war und ist, fithrte zu einer eigenen sakralen Kalli-
graphie,'65 die noch sichtbarer und gestalterisch-architektonisch présenter
eingesetzt wurde als die Schrift im Juden- und Christentum (man denke etwa
an die Verzierungen in der berithmten Burganlage Alhambra von Granada).
Auch im Falle der islamischen Kalligraphie besteht eine Verbindung zu weit-
aus alteren Traditionen, was kalligraphische Inschriften in Siidarabien be-
legen, die bis ins 8. Jahrhundert vor Christus zuriickreichen.166

Die zwischen diesen drei monotheistischen Religionen vor sich gehende
Auseinandersetzung um den Wahrheitsanspruch des jeweiligen heiligen
Buches mindert den Anspruch dieser Texte und damit auch deren explizite
wie implizite Ewigkeitsbehauptungen (vorerst) nicht. Da alle drei Religionen
sich auf (einander noch iiberschneidende) ,ewig giiltige' Schriftkorpora be-
rufen, konnen die gegenseitigen Angriffe nur auf den Inhalt und die gottliche

162  Vgl. Exodus 24,4+7+12; 31,18; 32,15-16. Diese implizite Ewigkeitsbehauptung, die das Buch
Mose an dieser Stelle vornimmt, wird dabei (vor dem Hintergrund der vorliegenden
Arbeit wenig iiberraschend) bereits unterstiitzt durch mindestens eine Grundoperation
zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen, ndmlich den Verweis eines Textes auf sich
selbst und die eigenen Moglichkeitsbedingungen, und zwar indem der Text der Gesetzes-
tafeln den im Buch Mose wiedergegebenen Gesetzen entspricht; ein Selbstverweis, der
dann etwa bei den letzten Anordnungen des Mose (Deuteronomium 31,9-13) im Buch
Josua (vgl. Josua 8,31—-35) oder im zweiten Buch der Konige (vgl. 2. Konige 22,8-17) wieder-
holt wird (vgl. Kiening/Stercken 2008, S. 23). In literaturgeschichtlicher Hinsicht haben
wir es hier geradezu mit dem Prototypus fiir das Buch im Buch fiir die spitere christlich-
abendléndische Literatur zu tun, einer autoreflexiven Operation, der im Kapitel IV.1.1 zu
Novalis’ Heinrich von Ofterdingen wiederbegegnet wird.

163 Vgl Exodus 32, 19; 34, 1+4+27—29.

164 Vgl. Kiening/Stercken 2008, S. 22 f,; und Weigel 2006, S. 20—22.

165 Vgl. Haarmann 2011, S. 71.

166 Vgl. ebd, S. 74.
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Inspiration der Autoren, nicht aber auf das Medium an sich zielen, denn
andernfalls entzoge man der eigenen Argumentation die Grundlage. Es ist
deshalb — selbst wenn nicht oder nur mit enormem Aufwand wissenschaft-
lich messbar — anzunehmen, dass die Vorstellung, Schrift konne durch sie
vermittelte Inhalte verewigen, durch die Konkurrenz der drei Buchreligionen
nicht geschwicht, sondern vielmehr durch diesen gemeinsamen Nenner noch
verstarkt wurde.

Hingegen bricht der schon dem Buch Mose inhdrente und im Falle des
Empfangs der Gesetzestafeln ausgestellte Widerspruch zwischen behaupteter
Ewigkeit der Heiligen Schrift und des Wortes Gottes einerseits und der
semiotischen Fliichtigkeit und materiellen Vergénglichkeit von Schrift und
Schrifttrdgern andererseits!'¢” iiber die Jahrhunderte hinweg immer wieder auf
und beschiftigt Theologen von Augustinus bis Friedrich Schleiermacher.!68
Ein pointiertes literarisches Beispiel aus der deutschsprachigen christlichen
Literatur fiir ein solches Aufbrechen wire etwa eine Stelle aus Andreas
Gryphius’ Catharina von Georgien, wo ausgerechnet im Kontext einer Buch-
religion gegen die Verewigung durch Schrift religiés argumentiert wird:

Thr die jhr glaubt daf euer Feder Macht
Den Tod vnd Zeit hab’ an ein Joch gebracht?
Glaubt frey die Ewigkeit beruht nicht auff Papir.169

Dieser Widerspruch fiihrt jedoch bemerkenswerterweise nicht dazu, dass die
Betonung der semiotischen und materiellen Fliichtigkeit und Vergénglich-
keit des Mediums der Schrift im abendlédndischen Kulturraum nachhaltig und
in einem dominanten Diskurs die Ewigkeitsbehauptung gegeniiber Schrift-
zeichen grundsétzlich verdrangt hétte. Selbst ,die Aufkldrung’ — und dies wird
im Rahmen der historischen Kontextualisierungen, die die vorliegende Arbeit
vornehmen wird, entscheidend sein — iibt letztlich keine konsequente Kritik
an den Ewigkeitsbehauptungen beziiglich des Mediums der heiligen Schriften,
sondern an den Ewigkeitsversprechen und -anspriichen, die in diesen Schriften
auf inhaltlicher Ebene formuliert werden.!”®

167 Vgl Kiening/Stercken 2008, S. 22—26. Dort auch zur Parallele zwischen der unten zitierten
Textstelle im Phaidros resp. der ,Seelenschrift von Sokrates und dem Zweiten Korinther-
brief, wo ,Paulus, auf der Linie Platons, die folgenreiche Opposition zwischen einer toten
und einer lebendigen Schrift“ begriinde (ebd.,, S. 24).

168 Vgl. etwa Kiening 2016, insbesondere S. 129-131 und 178 .

169  Gryphius, Catharinavon Georgien, S. 14 f.

170 Vgl u. a. Bohl 2013, S. 217-224.
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Zu den Buchreligionen tritt hinzu, dass bereits Jahrhunderte vor der Ent-
stehung und Ausbreitung des Christentums in dem fiir die Ausbreitung der
abendldndischen Schriftlichkeit zentralen griechischen Kulturraum ebenso
die Ewigkeitsbehauptung gegeniiber und nicht die Betonung der Fliichtigkeit
von Schriftzeichen den entsprechenden Diskurs bestimmte. Das bemerkens-
werteste Beispiel dafiir findet sich wohl in der berithmten Textstelle in Platons
Phaidros ™ wo die Figur Sokrates die dgyptische Erzdhlung des dgyptischen
Konigs Thamus und des Gottes Theuth (Thot, in der dgyptischen Mythologie
u. a. der Erfinder der Schrift) vortragt und damit seine Argumentation fiir die
Minderwertigkeit der Schrift gegeniiber der (dialektischen) Rede einleitet:

Als er aber zu den Buchstaben kam, sagte Theuth: ,Diese Kunde, o Kénig, wird
die Agypter weiser machen und ihr Gedichtnis erhohen, denn zur Arznei fiir
Gedichtnis und Weisheit wurde sie erfunden.” Der aber erwiderte: ,0 kunst-
reicher Theuth, ein anderer ist fihig, die Werkzeuge der Kunst zu erzeugen, ein
andrer wieder zu beurteilen, welches Los von Schaden und Nutzen sie denen er-
teilen, die sie gebrauchen werden. Auch du sagtest jetzt als Vater der Buchstaben
aus Zuneigung das Gegenteil dessen, was sie bewirken. Denn wer dies lernt, dem
pflanzt es durch Vernachléssigung des Gedichtnisses Vergeflichkeit in die Seele,
weil er im Vertrauen auf die Schrift von aufien her durch fremde Zeichen, nicht
von innen her aus sich selbst die Erinnerung schopft. Nicht also fiir das Gedécht-
nis, sondern fiir das Erinnern erfandest du ein Mittel. Von der Weisheit aber ver-
leihst du deinen Schiilern den Schein, nicht die Wahrheit. Denn wenn sie vieles
von dir ohne Unterricht gehort haben, so diinken sie sich auch Vielwisser zu
sein, da sie doch grofitenteils Nichtwisser sind, und sie sind l4stig im Umgang, da
sie statt Weise Diinkelweise geworden sind.[“]'72

60. SOKRATES. Wer also glaubt, seine Kunst in Buchstaben zu hinterlassen,
und wer sie wieder aufnimmt, als ob etwas Klares und Festes aus Buchstaben
zu gewinnen sei, der strotzte von Einfalt und kennte in Wirklichkeit nicht
den Wahrspruch Ammons, da er sich einbildete, die geschriebenen Reden be-
deuteten noch irgend etwas [sic] mehr, als den schon Wissenden an das zu er-
innern, wovon das Geschriebene handelt.1”3

171 Vgl A. Assmann 2015, S. 310 {,; Kiening 2008, S. 21; aber insbesondere Svenbro 2005, S. 33,
161-194, vor allem ab S.178.

172 DieRede desKonigsisthier zu Ende, in der verwendeten Edition fehlt jedoch ausgerechnet
das Schlusszeichen (die altgriechische Vorlage kam ginzlich ohne Anfithrungs- und
Schlusszeichen aus), weswegen es hier erginzt wurde. ,Ausgerechnet, da das doppelte
Anfithrungs- und Schlusszeichen dasjenige Schriftzeichen ist, das wie kein anderes
darauf verweist, was es selbst nicht ist: auf direkte Rede; vgl. Miiller Nielaba 2009.

173  Platon, Phaidros, Kapitel 59 f. resp. S. 86 f.
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Die Schrift erwecke nur den Schein, selber sprechen zu kénnen, sie vermoge
auch nicht auf Fragen zu antworten, zeige immer nur dasselbe und wisse
weder, zu wem sie reden solle und zu wem nicht.1”* Deshalb ,bedarf sie immer
der Hilfe des Vaters, denn selbst vermag sie sich weder zu wehren noch zu
helfen“.1”> Die biologische Fortpflanzungsmetaphorik von Vater!76 resp. Eltern
und Kind, die schon zu Beginn der Einfithrung aus Platons Symposion zitiert
wurde und die dort die Figur Diotima auf die schriftlichen Werke anwendet,
kommt hier also wieder zum Zug und wird sodann von der Figur Sokrates auch
auf das Medium der Rede iibertragen:

Aber viel schoner, glaube ich, ist der Eifer um die gleichen Dinge, wenn jemand,
dialektische Kunst anwendend, die geeignete Seele wihlt und sie bepflanzt und
besit mit Reden der Erkenntnis, die sich selber und dem Sémann zu helfen ge-
schickt und nicht friichtelos sind, sondern Samen tragen, aus dem sie immer von
neuem in andern Seelen keimend ihn fiir ewig unsterblich zu machen geeignet
sind und seinen Tréager so gliicklich zu machen, als es einem Menschen nur még-
lich ist.177

Die in diesen Passagen des Phaidros entworfene, vermeintliche Entlarvung
der Ewigkeitsbehauptung gegeniiber Schriftzeichen als eine semiologisch un-
gerechtfertigte und die gleichzeitig etablierte Ewigkeitsbehauptung gegeniiber
der miindlichen (dialektischen) Rede weisen jedoch einen entscheidenden
performativen Selbstwiderspruch auf: Sokrates’ Argumentation vollzieht sich
zwar in einer (dialektischen) Rede, aber diese ist eine verschriftlichte Rede
in einem schriftlichen Werk Platons, wobei Phaidros und Sokrates nicht als
sprechende Personen aus Fleisch und Blut auftreten, sondern als Figuren eines
Textes. Dieses Unterlaufen des Inhalts des Phaidros durch das Medium und die
Form desselben ist denn auch in nuce lesbar, wenn an entscheidender Stelle
ausgerechnet eine Schriftmetaphorik herbeigezogen wird:

SOKRATES. Und weiter! Wollen wir nicht eine andere Rede [als die schriftliche,
MG] betrachten, den echtgeborenen Bruder von dieser, in welcher Art sie ent-
steht und um wieviel sie durch ihr Wesen besser und méchtiger ist als diese?
PHAIDROS. Welche meinst du, und wie soll sie entstehen?

174 Ebd., Kapitel 59 f. resp. S. 87 f. Vgl. dazu auch Svenbro 2005, S. 33 (insbesondere Anm. 12)
und dann vor allem S. 161 f.

175 Platon, Phaidros, Kapitel 60 resp. S. 88.

176 Zum Viterlichen vgl. auch David Wellberys Beobachtungen im Zusammenhang mit der
Genieisthetik des 18. Jahrhunderts, die im Kapitel IV.3.3 aufgegriffen werden.

177 Platon, Phaidros, Kapitel 61 resp. S. 89 f.
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SOKRATES. Jene, die mit Erkenntnis geschrieben wird in die Seele des Lernenden,
die fahig ist, sich selbst zu verteidigen, die zu reden und zu schweigen weif,
gegen wen sie beides soll.

PHAIDROS. Du meinst die lebende und beseelte Rede des Wissenden, deren Ab-
bild man mit Recht die geschriebene nennen kann.

61. SOKRATES. Die meine ich. [...]178

Damit macht ausgerechnet die Figur Sokrates (und mit ihm Platon), die sich
gerade im Phaidros kritisch gegeniiber der Rhetorik duflert, den ,Fehler!, dass
die von ihr hier rhetorisch eingesetzte Figur der inhaltlichen Analogie tiber
die Schriftmetaphorik!”® eine widerspruchsvolle Eigendynamik entfaltet. Die
vermeintliche Unsterblichkeit der oben zitierten Rede griindet ebenso wie
die ihrer Viter' (sei es Platon oder Sokrates oder beide) also ausgerechnet
darin, dass diese Rede verschriftlicht wurde. Ohne Platons Niederschrift wire
die Argumentation der Person Sokrates — vorausgesetzt, er hat sie iiberhaupt
je vorgetragen — vielleicht schon zum Zeitpunkt der Niederschrift des Phaidros
weitgehend in Vergessenheit geraten. Auch dass Platon die Ansichten Sokrates’
in Form von Dialogen verschriftlicht, ist eine Operation, die in diesem Fall
nicht fiir das Medium der gesprochenen Rede, sondern fiir die Schrift sinn-
voll ist: Kénnten wir heute noch immer Zeugen davon sein, wie die Person
Sokrates tatsdchlich zur Person Phaidros spricht, wiirden diese nicht in einer
durchgehenden'®® Binnenerzihlung miteinander sprechen, in der sie selbst
als die beiden Figuren auftrdten. Nun ist es aber so, dass Platon, der iiber
Sokrates fiir die miindliche (dialektische) Rede Ewigkeit behauptet, dies in der
Form einer verschriftlichten Rede tut, was dem performativen Versuch gleich-
kommt, nicht nur schriftlich auf eine Rede zu verweisen, sondern diese im
Zuge der Lektiire auch vollziehen zu lassen — und damit Sokrates’ Rede wieder
zum Leben zu erwecken, was zugleich auch der Beweis fiir deren Unsterb-
lichkeit wire. Oder mit anderen Worten: Platon bedient sich hier einer inner-
sprachlichen Operation!®! der Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen, im
Versuch, die Ewigkeitsbehauptung gegeniiber der miindlichen Rede zu be-
wahrheiten, was jedoch letztlich blof} die Ewigkeitsbehauptung gegeniiber
Schriftzeichen starkt.

Platons Text Phaidros markiert also — entgegen dem Inhalt der darin ent-
haltenen Rede von Sokrates — geradezu den Beginn des Siegeszuges der

178 Ebd,,S. 88.

179 Zur (Metaphorik der) Seelenschrift vgl. Svenbro 2005, S. 163 f; aber auch den Zweiten
Korintherbrief; resp. Kiening/Stercken 2008, S. 22—26.

180 Punktuell kann aber durchaus eine gleichnishafte Binnenerzidhlung vorkommen, wie die-
jenige von Theut und dem &gyptischen Konig.

181 Vgl. Kapitel IT1.1 zur Unteroperation Poetische Performativitit.
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Ewigkeitsbehauptung gegeniiber Schriftzeichen im abendldndischen Diskurs:
Die Meinung von Sokrates, der selbst keine schriftlichen Zeugnisse hinter-
lassen hat, ist hochstens noch eine, die schriftlich zitiert einer Figur Sokrates in
den Mund gelegt wird. Und zwar von seinem Schiiler Platon, der — ob bewusst
oder unbewusst — offenbar nicht mehr darauf vertraut, dass sowohl Sokrates’
Reden als auch die eigenen ohne (mit Operationen zur Ewigkeitsattribuierung
versehene) Verschriftlichung tiberdauern werden. (Auf die mit der Griindung
der Akademie verbundenen, der Kanonisierung der heiligen Texte der Buch-
religionen &dhnelnden Vorkehrungen Platons,!'82 die ermoglichen sollten,
dass seine Schriften sich auch nach seinem Tod verteidigen und Fragen be-
antworten konnen, hat Jesper Svenbro hingewiesen.)!83

Damit verweist die soeben dargelegte Lektiire des Phaidros zwar auf den-
selben performativen Widerspruch bei Platon, den bereits Jacques Derrida in
La Dissémination (1972) im Zuge seiner ausfithrlichen Auseinandersetzung mit
Platons und Sokrates’ Positionen zum Verhiltnis Miindlichkeit und Schriftlich-
keit im Allgemeinen!84 und der oben zitierten Stelle im Phaidros im Speziellen
beobachtet hat. Aber sie zieht daraus einen anderen Schluss als Derrida, der
zur Metaphorik der ,Seelenschrift’ der oben zitierten Textstelle im Phaidros
schreibt:

Inhaltlich hat diese Replik [des Sokrates, MG] nichts Originelles, Alkidamas
sagte fast dasselbe. Sie markiert jedoch eine Art Umkehrung im Gang der
Argumentation. [...] Einem Schema geméf, das die gesamte ,abendléndische’
Philosophie beherrschen wird, wird eine gute (natiirliche, lebendige, wissende,
intelligible, innerliche, sprechende) Schrift einer schlechten (kiinstlichen,
todgeweihten, unwissenden, sinnlichen, &duflerlichen, stummen) Schrift
gegeniibergestellt. Und die gute kann nur in der Metapher der schlechten be-
zeichnet werden. Die Metaphorizitit ist die Logik der Kontamination und die
Kontamination der Logik. Die schlechte Schrift ist fiir die gute gleichsam ein
Vorbild sprachlicher Bezeichnung und ein Trugbild eines Wesens. Und wenn
das Netzwerk der Gegensdtze von Priadikaten, welche eine Schrift auf die
andere beziehen, in seinem Gefiige alle begrifflichen Gegensitze des ,Platonis-
mus“ enthilt — hier als die dominante Struktur der Geschichte der Metaphysik
betrachtet —, so wird man sagen konnen, daf} die Philosophie sich im Spiel zweier
Schriften abgespielt habe. Wo sie doch allein zwischen Sprechen und Schrift hat
unterscheiden wollen.

Es bestitigt sich im weiteren, daf} die Schluf$folgerung des Phaidros weniger
eine Verdammung der Schrift im Namen des gegenwértigen Sprechens ist, denn

182  Dies wiren dann aufSersprachliche Versuche der Ewigkeitsattribuierung, die nicht Gegen-
stand der vorliegenden Arbeit sind.

183 Vgl. Svenbro 2005, S. 190-194.

184 Vgl. Derrida 1995, vor allem S. 73-190; als Uberblick vgl. Krdmer 2001, insbesondere
S. 222—225.
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die Bevorzugung einer Schrift gegeniiber einer anderen, einer fruchtbaren Spur
gegeniiber einer sterilen Spur, eines zeugungsfihigen, weil im Drinnen ab-
gelegten Samens gegeniiber einem im Drauf8en in reinem Verlust: im Risiko der
Dissemination, vergeudeten Samen.!85

Selbst Derridas eigene Metaphorik — im Paradigma der Fruchtbarkeit, des
Samens und des Ausstreuens desselben angesiedelt — ldsst sich ndmlich
vor dem Hintergrund des oben Dargelegten in einen anderen Bezug zum
performativen Widerspruch im Phaidros setzen: Mit Blick auf die Ewig-
keitsbehauptung gegeniiber Schriftzeichen schwingt in Platons schriftlich
festgehaltener Schriftmetaphorik implizit durchaus selbst eine Metaphorik
der Fruchtbarkeit und des Samens mit: Platons eigene, zu Beginn dieser Ein-
fithrung zitierte Metaphorik des Zeugens schriftlicher Nachkommen, die er im
Symposion Diotima in den Mund legt. Eine Metaphorik, die die Schrift eben
gerade nicht fiir unfruchtbar halt.

Jacques Derrida mag also zwar in Bezug auf den Diskurs zum grundsitz-
lichen Verhéltnis von miindlichen und schriftlichen Auferungen von einer
(freilich inzwischen in vielen Teilen von der Forschung relativierten oder
zuriickgewiesenen) abendldndischen Tradition des Logo- resp. Phonozentris-
mus, einer Vorherrschaft der Miindlichkeit, schreiben.!8¢ Im Falle der Frage
aber, welches Medium die transportierten Inhalte am dauerhaftesten fest-
zuhalten vermoge, kann von einem Logozentrismus nicht die Rede sein.
Vielmehr deutet alles darauf hin, dass zumindest fiir diese Frage von einem
,abendldndischen Schriftzentrismus‘ gesprochen und geschrieben werden
miisste.

Der Widerspruch zwischen behaupteter Ewigkeit von Schriftzeichen
im Allgemeinen sowie heiligen Schriften im Speziellen einerseits und der
semiotischen Fliichtigkeit und materiellen Vergédnglichkeit von Schrift
andererseits bricht also zwar immer wieder auf, hat jedoch nie dazu gefiihrt,
dass innerhalb des abendldndischen Diskurses iiber die Schrift die Ewigkeits-
behauptung gegeniiber Schriftzeichen ihre Dominanz iiber die Zweifel an
ebendieser Behauptung verloren hétte — und dies tiber einen Zeitraum hinweg,
der von mindestens Platons Phaidros bis in die aktuelle Gegenwart des 21. Jahr-
hunderts reicht. Selbst der Anfang des Johannesevangeliums, der beim Begriff
Logozentrismus sofort mitschwingt, ist im Medium der Schrift iiberliefert und
zitiert zudem in den ersten beiden Worten den Beginn einer anderen Schrift,
das erste Buch Mose:

185 Derrida 1995, S. 167 f.
186 Fiir Ergdnzendes zu Derrida und den Einwédnden betreffend seine Logozentrismuskritik
vgl. das Unterkapitel zum Forschungsstand.
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Im Anfang schuf Gott Himmel und Erde. (Genesis 1,1)

Im Anfang war das Wort, der Logos,

und der Logos war bei Gott,

und von Gottes Wesen war der Logos.

Dieser war im Anfang bei Gott. (Johannes 1,1—2)!87

Am Anfang des Johannesevangeliums selbst steht nicht nur auf inhaltlicher
Ebene das miindliche!®® Wort Gottes, sondern eben auch ein schriftliches
Zitat eines anderen schriftlichen Textes!8® — womit sich, dhnlich wie schon
bei der Metapher der Seelenschrift im Phaidros, quasi mit Derrida, gegen Der-
rida argumentieren ldsst. Dabei dringt sich eine weitere These auf, ndmlich
dass selbst Derridas Kritik am abendldndischen Logozentrismus, die aus ihr
entwickelten Theorien und deren Einfluss eine jahrtausendjdhrige aben-
dlindische Tradition der Ewigkeitsbehauptung gegeniiber Schriftzeichen
letztlich — trotz hochsten Reflexionsgrades!®® — noch weiter verstarkt haben.

4.2 Das Problem der selbsterfiillenden Prophezeiung

Zum bislang Dargelegten ist weiter zu ergidnzen, dass auf der Ebene der
Religion zumindest in Europa ein unmittelbares Konkurrenzmodell, das die
Ewigkeitsbehauptung der christlichen, jiidischen und islamischen heiligen
Texte radikal infrage gestellt hétte, fehlte resp. nach und nach verdringt wurde:

187 Beide Stellen zitiert nach der Ziircher Bibel 2007, die in Joh. 1,1 absichtlich ,Wort“ und
,Logos“ nennt, um auf die Vielschichtigkeit der Bedeutung von altgriechisch ldgos zu ver-
weisen (vgl. ebd., NT, S.144).

188 Wenn man ,Logos* mit ,Jm Anfang war das [gesprochene] Wort“ ibersetzt (vgl. Goethes
Faust).

189 Natiirlich hiingt der Grad der Wortwdrtlichkeit des Zitates generell an der Ubersetzung
des hebriischen Buch Mose ins Altgriechische resp. im vorliegenden Fall an der Uber-
setzung beider Stellen ins Deutsche. Dass aber grundsitzlich ein Zitat vorliegt, wére
schwerlich zu bestreiten. Damit wiederum bedient sich der erste Vers des Johannes-
evangeliums letztlich dreier innersprachlicher Verfahren, die je einer der im Hauptteil be-
handelten Grundoperationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen zuzuordnen
sind: 1) der Verwischung des Anfangs; vgl. die Unteroperation Unendliche Lektiire in
Kapitel II.1; 2) der performativen Herstellung dessen, wovon die Rede ist, indem die
Sequenz ,Im Anfang“ aus der Genesis tatsdchlich Worte sind, die ,Jm Anfang“des Johannes-
evangeliums vorkommen; vgl. die Unteroperation Poetische Performativitit in Kapitel IIT;
und 3) dem autoreflexiven Verweis auf das eigene geschriebene Werk, das aus Worten be-
steht und das demzufolge auch mit Worten beginnt; vgl. die Grundoperation Reflexivitit
in Kapitel IV.

190 Oder vielleicht gerade wegen dieses Reflexionsgrades, wie eine Beriicksichtigung der
Ergebnisse dieser Arbeit zu Reflexionsphilosophie und Autoreflexivitit in Kapitel IV.
zeigen mag.
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Die zunehmende Dominanz des Christentums verdringte die vorhandenen
heidnischen Religionen, die entweder weitgehend miindlichen Kulturen
entstammten oder nicht auf einer heiligen Schrift basierten. So erscheint
es gerade auf der Ebene religioser Uberlieferung so, als ob die Behauptung,
Schrift konne Vergéngliches fiir alle Zeiten festhalten, sich bewahrheitet hitte:
Unser heutiges Wissen um jene heidnischen Religionen Europas wére (und ist
in vielen Fillen) ohne schriftliche Zeugnisse sehr beschrinkt. Vieles, was wir
heute von diesen Religionen wissen, verdanken wir einerseits zeitgendssischen
schriftlichen Uberlieferungen jener Kulturen'®! — von Hesiod iiber Ovid bis
hin zu vereinzelten Runeninschriften religisen Inhalts'®2 — oder aber der
schriftlichen Uberlieferung von Angehérigen, meist Klerikern, einer der Buch-
religionen; man denke dabei im Falle der germanisch-nordischen Mytho-
logie z. B. an Beowulf (siehe Punkt b. weiter unten) oder die Edda des Snorri
Sturluson. Um wieder auf die oben zitierte Stelle in Platons Phaidros zuriick-
zukommen, liefe sich daraus also plakativ formulieren: Diejenigen Religionen,
die Sokrates’ Priferenz gefolgt sind, mussten denjenigen, die den Weg um-
fassender Verschriftlichung gegangen sind, weichen. Auch hier geht es nicht
darum, zu untersuchen, ob und wie stark der Siegeszug der Buchreligionen
die Vorstellung, Schriftzeichen konnten Inhalte dauerhaft festhalten, gefordert
haben mag, sondern im Gegenteil darum, darauf hinzuweisen, dass bei solchen
Uberlegungen aus mindestens zwei Griinden besondere Vorsicht geboten ist:

Erstens ist die Verdringung heidnischer Religionen durch das Christen-
tum auf zahlreiche und nicht mit absoluter Sicherheit feststellbare Faktoren
zuriickzufiithren, unter denen die Grundlage eines heiligen Buches fiir sich
wohl keine direkte Rolle gespielt hat.193 Der Erfolg des Christentums ist also
erst einmal weder mit einem grundsitzlichen Erfolg der Schriftlichkeit gleich-
zusetzen noch mit einem Erfolg eines Buches, von dessen Texten ewige Giiltig-
keit behauptet wurde und wird.

Zweitens — und sowohl fiir eine Problematisierung der Ewigkeits-
behauptungen als auch fiir die vorliegende Arbeit viel relevanter — begegnet

191 Dies konnen Uberlieferungen iiber die eigene oder aber auch iiber fremde Religionen
sein, die zum Teil selbst keine oder kaum schriftliche Zeugnisse hinterlassen haben.

192 Vgl. Haarmann 1991, S. 458—-465.

193 Indirekt war die Schriftkundigkeit fiir den Organisationsgrad kirchlicher Strukturen, die
Vereinheitlichung der Lehre usw. natiirlich von groflem Vorteil. Uber Schriftkundigkeit
verfiigten aber auch zahlreiche heidnische Kulturen ohne Buchreligion. Im Gegenteil
waren umgekehrt die Verbreitung der griechischen Sprache sowohl im Osten als auch vor
allem in urbanen Zentren des Westens des Romischen Reiches und die bereits vorhandene
Schriftlichkeit groflerer Bevolkerungsgruppen innerhalb des romischen Imperiums
fur die Ausbreitung der Buchreligion Christentum &uflerst hilfreich (vgl. Lexikon fiir
Theologie und Kirche, Bd. 7, Sp. 302-309).
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einem bei den Buchreligionen wieder, was bereits weiter oben im Falle des
Phaidros gestreift wurde: der Aspekt einer selbsterfiillenden Prophezeiung, der
wiederum in mindestens drei Varianten auftreten kann:

a) Bei der Analyse der Textstelle im Phaidros ging es um den performativen
Widerspruch eines Textes, in dem die Figur Sokrates die Schrift als Forderer
des Vergessens bezeichnet. Daran lésst sich hier ankniipfen: Wenn die Ver-
schriftlichung tatsichlich das Vergessen fordern wiirde, ndhme die Vergess-
lichkeit mit der Verbreitung der Schrift zu. In diesem Fall wiirde mit der Zeit
héchstens noch das iiberdauern, was verschriftlicht wurde. Die Behauptung,
dass die Schrift das Uberdauern der mittels ihr festgehaltenen Informationen
sichere, wiirde sich also nur deshalb bestitigen, weil die Schrift selbst wesent-
lich dazu beigetragen hat, dass alles andere vergessen ging.

b) Ob Verschriftlichung tatséchlich das Vergessen fordert, ist nicht Gegen-
stand dieser Arbeit, es ist jedoch allgemein bekannt, dass etwa auch soziale
und politische Machtausiibungen das Vergessen fordern oder massiv be-
schleunigen kénnen (man denke etwa an die Stichworte damnatio memoriae).
In einem solchen Fall kann der soeben beschriebene Mechanismus einer
selbsterfiillenden Prophezeiung durchaus erfolgreich zum Einsatz kommen.
Ein Beispiel dafiir wire das altenglische Gedicht Beowulf in Kombination mit
Normen und Praktiken, die durch die Buchreligion Christentum gepragt sind:
Ein zuvor miindlich tradiertes heidnisch-germanisches Heldengedicht wird
von einem christlichen Schreiber in einen schriftlichen Text iibertragen. In
diesem Text wird der christliche Gott, wenn auch nur sehr oberflichlich,
in die Geschichte integriert, um eine schriftliche Festhaltung einer heid-
nischen Geschichte zu rechtfertigen.!%* Uberdauert diese Geschichte nun
auch in materieller Hinsicht (die Handschrift wurde wihrend eines Brandes
beinahe zerstort), dann hilft sie, die Ewigkeitsbehauptung gegeniiber der Bibel
zu bestitigen. Denn ein Gedicht, das u. a. auch von Gott handelt, hat iiber-
dauert. In Wahrheit aber hat das Gedicht nicht schriftlich tiberdauert, weil es
von Gott handelte, sondern es verweist auf Gott, weil es verschriftlicht wurde.

¢) Von da aus lésst sich wiederum tiberleiten zur im Zusammenhang mit
der Ewigkeitsbehauptung simpelsten und am einfachsten anwendbaren
Variante der selbsterfiillenden Prophezeiung: der (expliziten) Behauptung
innerhalb eines Textes, dass das darin Verschriftlichte iiberdauern werde —
einer Behauptung, die uns vielerorts begegnet, so bereits im alten Agypten,
z. B. als Schlusssatz der Prophezeiungen des Neferti (20. Jahrhundert v. Chr.),195

194 Vgl dazu zusammenfassend J. Frey 2013, S. 115 f.
195 ,Ein Weiser wird mir Wasser sprengen [im Sinne eines Trankopfers, MG ], wenn er sieht, /
dass das, was ich gesagt habe, geschehen ist* (zitiert nach J. Assmann 199y, S. 178).
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in Ovids Nachwort zu den Metamorphosen'9® oder auch in Schillers Prolog zu
Wallensteins Lager (vgl. Kapitel I11.1.2). Gelangt der Text in lesbarem Zustand
an kommende Generationen und findet unter ihnen Leserinnen und Leser, so
bestitigt sich die Behauptung. Wird der Texttrédger hingegen zerstort, der Text
unleserlich oder nicht mehr gelesen, so wird nie jemand erfahren, dass sich
die darin enthaltene Behauptung nicht bewahrheitet hat. Diese Variante der
selbsterfiillenden Prophezeiung liefie sich zudem genauso bei miindlichen
Uberlieferungen anwenden®? und beruht somit nicht auf einer genuinen
Eigenschaft der Schrift.

Die soeben genannte Tradition der gerade auch von Dichtern gepflegten
selbsterfiillenden Prophezeiung kombiniert sich im 18. Jahrhundert mit der
Ubertragung géttlicher Attribute auf das Individuum und dessen Werke sowie
der damit einhergehenden Heiligung der Schrift als solcher. Bestes Beispiel
dafiir ist, was Thomas Wortmann zu Friedrich Gottlieb Klopstock schreibt: ,Es
ist die Heilige Schrift, die fiir Klopstock den idealen Stoff fiir das Epos bildet —
entsprechend versteht er die biblischen Propheten als Dichter und im Um-
kehrschluss avancieren die Dichter christlicher Epen zu den Nachfolgern der
Propheten.198

Mit jenen unter ,zweitens‘ zusammengefassten Varianten der selbster-
fullenden Prophezeiung riickt auch der Hauptteil der vorliegenden Arbeit immer
niher. Denn es geht, wie bereits erwdhnt, weder in dieser Einfithrung noch
im Hauptteil um das Verfassen einer Geschichte der Ewigkeitsbehauptungen

196 ,Doch mit meinem besseren Teil werde ich fortdauernd iiber die hohen Sterne erhoben
werden, unser Name wird unzerstorbar sein, und so weit sich die romische Macht iiber
den unterworfenen Erdkreis erstreckt, werde ich vom Mund des Volkes gelesen werden
und, sofern an den Vorahnungen der Dichter auch nur etwas Wahres ist, durch alle Jahr-
hunderte im Ruhm fortleben* (Ovid, Metamorphosen, S. 866 £.), wortlichere Ubersetzung
nach MG, denn es ist hier entscheidend, bei der Ubertragung von ,nomenque |...]
nostrum“ das ,unser‘ beizubehalten. Nur so wird ndmlich die durch die mehrdeutige
Deixis entstehende poetologische Ebene von ,nostrum“ bewahrt, die den Namen Ovids
sowie den Namen des Textes Metamorphosen selbst ineinander verschmelzen lésst.
Mit dieser Verschmelzung wird Ovids behauptetes Uberdauern an dessen eigene Meta-
morphose zu einem Text gekniipft und zugleich performativ vollzogen. Wie weiter unten
anhand des Prologs zum Wallenstein ausfiihrlich gezeigt, ist auch bei Ovid zu beobachten,
dass bei ambitionierten Autoren Ewigkeitsbehauptung und Ewigkeitsattribuierung oft
auf engstem Raum miteinander kombiniert werden. Im Falle von Ovids Nachwort wiren
die Unteroperationen Poetische Performativitét und Poetologie zu beobachten.

197 Indem im Zuge einer miindlichen Auerung behauptet wird, dieselbe wiirde auch noch
an kommende Generationen weitererzihlt werden. Wird sie samt dieser Behauptung
miindlich tradiert, findet sich hier derselbe Effekt wie oben beschrieben.

198 Wortmann 2014, S. 87; vgl. dazu auch die Behandlung von Wortmanns Monographie
im Unterkapitel zum Forschungsstand.
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beziiglich Schriftzeichen, sondern vielmehr darum, herauszufinden, welche
innersprachlichen Operationen dazu eingesetzt werden, jene Behauptungen
so weit wie moglich zu bestitigen. Der Mechanismus einer selbsterfiillenden
Prophezeiung geht dabei stark in die Richtung der im Hauptteil unter Kapitel
IIT behandelten Grundoperation der Autonomen Performativen Produktion
und wird uns dort wieder begegnen. Doch zuerst sei noch einmal kurz zur
Schriftlichkeit im Zusammenhang mit der Bibel zuriickgekehrt:

Die Bibel als Heilige Schrift hatte sich als religiose Grundlage Mitteleuropas
bis ins 16. Jahrhundert bereits derart etabliert, dass die Reformation eine Riick-
kehr zur Heiligen Schrift ausrufen konnte. Ob dies im Grunde nicht doch
vielmehr eher eine Riickkehr!®® zu einer Praxis war, die es so nie gegeben
hatte, sei hier dahingestellt; auch zeigt die Geschichte der Theologie, dass das
Prinzip sola scriptura kein genuin reformatorisches Anliegen war, sondern
bereits in der Scholastik ,férmlich ausgebildet und ,in den bibl[ischen]
Reformbewegungen des Spétmittelalters (Waldenser, Hussiten usw.) kirchen-
kritisch geltend gemacht“2°° wurde. Zu bemerken ist aber, dass der von der
Reformation durchaus forcierte Imperativ sola scriptura und insbesondere
Luthers Vorstellung einer Heiligen Schrift, die fiir alle Zeiten ,durch sich
selbst ganz gewiss ist, ganz leicht zugénglich, ganz verstdndlich, ihr eigener
Ausleger, alles von allen priifend, richtend und erleuchtend,2! die Ewigkeits-
behauptung gegeniiber Schriftzeichen weiter verstarkt. Wer die Orientierung
am biblischen Originaltext und dessen Fihigkeit zur Selbstauslegung — ob
nun wortwortlich (miss-)verstanden wie von zeitgendssischen Gegnern
Luthers oder doch eher gemeint als (hermeneutischer) Prozess der collatio
contraiorum in Christo conciliandorum?°? — derart stark betont,2°3 impliziert
und betont auch die Behauptung der ewigen Giiltigkeit desselben und férdert

199 Vgl etwa Luther, Assertio, S. 97; sowie Luther, Wahrheitsbekrdftigung, S. 79-81.

200  Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd. g9, Sp. 703 f.

201 Luther, Wahrheitsbekrdftigung, S. 81. Die viel erwihnte, aber selten korrekt zitierte Stelle
lautet im lateinischen Original: ,Oportet enim scriptura iudice hic sententiam ferre, quod
fieri non potest, nisi scripturae dederimus principem locum in omnibus quae tribuuntur
patribus, hoc est, ut sit ipsa per sese certissima, facillima, apertissima, sui ipsius interpres,
omnium omnia probans, iudicans et illuminans, sicut scriptum est psal. c.xviii“ (Luther,
Assertio, S. 97). Zu Luthers Sprach- und Schriftverstindnis vgl. u. a. Ringleben 2010, ins-
besondere S. 252—443; Matsuura 2015; oder Mostert 1998.

202 Vgl. Matsuura 2015, S. 166.

203 Dies wird bis heute in der Theologie diskutiert, wie die in den vorangehenden Fuf3-
noten genannten Publikationen zeigen. Zu ersten zeitgendssischen Einwédnden von John
Fisher und Erasmus von Rotterdam gegen die Formulierung ,sui ipsius interpres® vgl. u. a.
Matsuura 2015, insbesondere S. 173 f.
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damit die oben festgestellte metonymische Ubertragung resp. Ausdehnung der
behaupteten Ewigkeit vom Inhalt auf das Medium.

In der Reformation erhilt die Ewigkeitsbehauptung gegentiber Schrift-
zeichen also eine weitere, implizite, aber duflerst starke Fiirsprecherin.
Und auch hier, im Falle Luthers, der Reformation und deren Auswirkungen,
findet sich wieder das Element einer selbsterfiillenden Prophezeiung,
das nahe an die Grundoperation Autonome Performative Produktion zur
Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen heranreicht: Unter anderem gerade
durch die Forderung sola scriptura kommt es zu einer Forderung der person-
lichen Bibellektiire der Glaubigen, einer steigenden Alphabetisierung und
dabei zusammen mit dem aufkommenden Buchdruck zu einer stérkeren Ver-
breitung der Heiligen Schrift und von Schriftlichem insgesamt, was wiederum
letztlich erst die Moglichkeitsbedingung dafiir schafft, sich auch selbst und im
privaten Umfeld der Heiligen Schrift (und in einem weiteren Schritt: anderen
Schriften) zuwenden zu kénnen usw.204

4.3 Von der Aufklirung bis ins 21. Jahrhundert: Ubertragung eines
gottlichen Attributes

Zum Schluss dieser einleitenden Problematisierung der Ewigkeitsbehaup-
tungen gegeniiber Schriftzeichen sei derjenige Zeitraum in den Blick ge-
nommen, auf den die vorliegende Arbeit fokussiert: die zweite Hilfte des
18. und der Beginn des 19. Jahrhunderts. Um jedoch lidngere Uberschnei-
dungen mit den historisch-kontextualisierenden Kapiteln II.3 und IV.3 des
Hauptteils zu vermeiden, gilt es, sich hier kurz zu fassen. Das Folgende ist denn
auch eine knappe Zusammenfassung grundlegender, fiir die Problematisierung
von Ewigkeitsbehauptungen relevanter Erkenntnisse aus diesen historisch-
kontextualisierenden Kapiteln, die erst dort ausfiihrlich behandelt werden,
fir die Lektiire des Hauptteils aber stets als zentraler historischer Hintergrund
mitzudenken sind.

Der oben festgestellte, im Falle der drei monotheistischen Buchreligionen
besonders akzentuierte Widerspruch zwischen der Fliichtigkeit und Ver-
ginglichkeit des Mediums der Schrift auf semiotischer und materialer Ebene
einerseits und den Behauptungen, sie konne ewig giiltige Informationen ewig
festhalten, andererseits bricht im Zuge der Aufkldrung, gerade in Bezug auf die
Bibel, erneut auf. Im Unterschied aber zur bisherigen theologisch-religiosen

204 Vgl. dazu auch A. Assmann 2015, S. 313315 und auch 328, die in dieser Entwicklung die
medien- und geistesgeschichtlich hochst wirkméchtige Ablésung der Hodegetik durch
die Hermeneutik sieht.
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Argumentationslinie, 2?5 die im Zweifelsfall die ewige Giiltigkeit der gott-
lichen Botschaft gegeniiber der Fliichtigkeit des Mediums der Schrift be-
tonte, behaupten die spétestens in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
im abendldndischen Diskurs dominanten — aber letztlich bis mindestens in
die Renaissance und den Humanismus zuriickreichenden26 — sikularen und
sakularisierenden Argumentationslinien genau das Gegenteil. Dabei drehen
sie jenes theologisch-religiose Argument chiastisch um: Nicht die religiose Bot-
schaft wird gegeniiber dem Medium der Schrift als ewig behauptet, sondern
die Schrift als solche erhélt verstarkt das Attribut der Ewigkeit, wiahrend die
religiose Botschaft diese immer mehr verliert.207

Wiihrend an der Wahrheit und erst recht an der ewigen Giiltigkeit der
biblischen Botschaften im Zuge der Aufklirung also immer mehr gezweifelt wird,
ist parallel dazu eine Akzentuierung der expliziten und impliziten Ewigkeits-
behauptungen gegentiber der Schrift im Allgemeinen zu beobachten. Oder etwas
plakativ formuliert: Dieser ,Verlust’ der Heiligen Schrift, der Bibel, fiihrt zu einer
gunehmenden Heiligung der Schrift als solcher.

Mit Letzterem einher gehen insbesondere die édsthetischen Auswirkungen
der Reflexionsphilosophie, die Genie- als auch die Autonomieésthetik mit
ihren enormen Einfliissen auf die Literatur- und Geistesgeschichte der Zeit
um 1800 und der Moderne insgesamt (siehe Kapitel IV.3) und ebenso die
Experimente in Richtung eines ewigen Schreibens sowie einer potenziell
unbeendbaren Lektiire, die immer wieder auch die semiotische Fliichtigkeit
von Schriftzeichen in den Dienst der Ewigkeitsattribuierung zu stellen suchen
(siehe das Kapitel I1.3).

ZumSchlussdieserkurzenundskizzenhaftenhistorischenProblematisierung
lasst sich somit Folgendes zusammenfassend festhalten:

Offenbar waren im ,Abendland’ die impliziten und expliziten Ewigkeits-
behauptungen gegeniiber Schriftzeichen iiber eine mehr als zweitausend-
Jahrige Tradition bis zum 18. Jahrhundert bereits derart stark verankert, dass
ausgerechnet die Aufklirung und die daraus hervorgegangenen literatur- und
geistesgeschichtlichen Stromungen um 1800 sich nicht gegen sie gestellt haben,
sondern wesentlich daran beteiligt gewesen sind, sie noch zu verstdrken.

Dass die Ewigkeitsbehauptungen gegeniiber Schriftzeichen bis heute Kon-
junktur, ja im 21. Jahrhundert geradezu Hochkonjunktur zu haben scheinen,

205 Man erinnere sich an den oben zitierten Textausschnitt aus Gryphius’ Catharina von
Georgien.

206 Vgl u. a. A. Assmann 1999, S. 121129, die dabei auch explizite humanistische Ewigkeits-
behauptungen gegeniiber Schriftzeichen zitiert; sowie Nate 2018.

207 Vgl. dazu auch Neumann 2018.
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liefle sich schliellich an zahllosen Beispielen aus den unterschiedlichsten
Bereichen aufzeigen, bis hin zur 2017 (erneut) ausgebrochenen Debatte iiber
Sinn und Zweck der Germanistik, im Zuge derselben mancherorts frei nach
Gadamer die Zeitlosigkeit der Klassiker‘ der Literatur beschworen wurde —
einer Tradition folgend, die, so wurde oben gezeigt, viel weiter zuriickreicht
als bis zu Gadamers Wahrheit und Methode. Besonders prisent ist aber die Ver-
kniipfung jener alten Ewigkeitsbehauptungen gegeniiber Schriftzeichen mit
den neuen Medien und der fortschreitenden Digitalisierung:2°® Die Phrase
,das Internet%9 vergisst nie‘ ist bereits zum Gemeinplatz geworden, was — lasst
man berechtigte Bedenken beziiglich des Datenschutzes einmal beiseite — in
historischer Hinsicht fiir ein derart junges Medium erstaunen mag und gerade
auf semiotischer Ebene differenzierter zu betrachten wire. Facebook bietet
seinen Usern an, den jeweiligen personlichen Account nach deren Ableben
in einen virtuellen Grabstein umwandeln zu lassen, der zugleich als digitales
Kondolenzbuch dient, mittels dessen die Hinterbliebenen die virtuelle Bio-
graphie des Verstorbenen gewissermaflen in aeternam fortschreiben konnen;210
und ambitionierte Programmierer arbeiten an dem Traum, einen Code zu
schreiben, der eine kiinstliche Intelligenz moglich macht, die der menschlichen
gleichkommt und selbst schopferisch titig zu werden vermag. Ob Letzteres je
moglich sein wird, sei hier dahingestellt; zu erwdhnen ist jedoch, dass jener
Traum (von den jeweiligen Beteiligten erschreckenderweise weitestgehend
unreflektiert) nichts Geringeres anstrebt als eine Kombination, an der sich
bereits die mythologische Figur Pygmalion versucht hatte: eine Kombination
des erschaffenen (Text-)Werkes, das nicht selber direkt schopferisch titig sein
kann, mit dem biologischen Kinde, das die Gene seiner Schopfer — in diesem
Falle den von ihnen geschriebenen Code — weitertrégt und selber Trieb und
Moglichkeit zum eigenstindigen Erschaffen besitzt. Eine Kombination der
beiden eingangs zitierten, von Diotima genannten Mdoglichkeiten, Unsterb-
lichkeit zu erlangen.

208 Vgl. auch J. Assmann 2003, S. 46; und Kriiger 2004.

209 Sowohl der Begriff Internet als auch World Wide Web verweisen auf ein aus unterschied-
lichsten miteinander verwobenen Fiaden bestehendes, weltweites Netz, ein weltweites
Gewebe resp. Textum, sie konstituieren also eine Textmetapher.

210 Vgl. dazu auch Brukamp 2011



KAPITEL II

Grundoperation Unendliche Aktualisation

Dieses Grofikapitel beschiftigt sich mit Versuchen, die Leser dazu anzuhalten,
die jeweiligen Schriftzeichen resp. Texte unendlich oft erneut zu lesen. Solche
Versuche konnen einerseits positiv darauf fokussieren, die Leser direkt zum
Wieder- oder Weiterlesen zu zwingen, in diesem Fall werden sie im Folgenden
unter der Unteroperation Unendliche Lektiire gefasst. Sie konnen andererseits
aber auch negativ die semiologische Fliichtigkeit eines jeden Schriftzeichens
und Textes, die zugleich die Moglichkeitsbedingung von potenziell unendlich
vielen neuen und weiteren Lektiiren ist, derart einsetzen, dass die Leser gerade
dadurch dazu gedringt werden, diese Fliichtigkeit durch ein Wiederlesen
oder gar durch ein ergiinzendes Weiterdenken, Weiterschreiben und letztlich
wiederum Weiterlesen aufzuhalten. Ein Aufhalten, das semiotisch nicht mog-
lich ist und gerade deshalb zu immer weiteren Versuchen Anlass geben kann.
Diese Versuche fasst die Unteroperation Unendliches Verstummen. Die beiden
Unteroperationen Unendliche Lektiire und Unendliches Verstummen sind
also gewissermaflen zwei Seiten derselben Medaille, zwei komplementére
Seiten der Grundoperation Unendliche Aktualisation. Es ist deshalb nicht
verwunderlich, wenn es bei den Unteroperationen zu Uberschneidungen
kommt, bedingen sie einander doch letztlich gegenseitig. Dennoch ist eine
Unterteilung in Unendliche Lektiire und Unendliches Verstummen heuristisch
wertvoll, mag sie doch in vielen Fillen aufzeigen, welche der beiden Unter-
operationen jeweils dominant ist. Sie fiihrt so zu einem geschirften Blick, der
sich nicht nur in der Auseinandersetzung mit den einzelnen Textbeispielen,
sondern besonders auch in literatur- und geistesgeschichtlicher Hinsicht als
duflerst gewinnbringend erweist.

Das Kapitel umfasst die Auseinandersetzungen mit den Textbeispielen
Lebens-Ansichten des Katers Murr, Miss Sara Sampson, Der Spinnerin Nachtlied
und Ermunterung. Besondere Aufmerksambkeit liegt dabei auf den Anféingen
und Enden der jeweiligen Textbeispiele, da davon auszugehen ist, dass die
betreffende Grundoperation dort ihre grofite Wirkméchtigkeit entfaltet und
somit klarer und umfassender zu beobachten ist als an anderen Stellen. Auf
die Auseinandersetzung mit den einzelnen Textbeispielen folgt abschlieflend
das Kapitel, das die Grundoperation Unendliche Aktualisation in den geistes-
und literaturgeschichtlichen Kontext der Zeit zwischen 1755 und 1821 einzu-
betten sucht.
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62 GRUNDOPERATION UNENDLICHE AKTUALISATION
1. Unteroperation Unendliche Lektiire

Entgegen der chronologischen Folge der Erscheinungsdaten erdffnet E. T. A.
Hoffmanns Lebens-Ansichten des Katers Murr und nicht Lessings Miss Sara
Sampson das Kapitel zur Unendlichen Lektiire. Dies liegt weniger daran, dass
die vorliegende Arbeit ihr literaturhistorisch letztes Textbeispiel an den An-
fang stellen mochte, um ihrerseits die Leser nach der Lektiire des Schlussteils
wieder an den Anfang der Arbeit zu zwingen, sondern hat vielmehr folgende
zwei Griinde: Erstens ist das Kapitel zu den Lebens-Ansichten des Katers
Murr — den Umfingen der beiden Textgrundlagen entsprechend — das wesent-
lich grof3ere und kann dadurch bereits zu Beginn des Hauptteils verschiedene
Aspekte und Variationen der Operation Unendliche Lektiire sowie spiter noch
relevantere Uberschneidungen zu den anderen Grundoperationen aufzeigen.
Dadurch ist es absichtlich etwas breiter angelegt als die nachfolgenden Kapitel
und befasst sich vertieft mit Verfahren, die auch bei anderen Textbeispielen
immer wieder zu beobachten sein werden: etwa mit dem metonymischen
Titel, intertextuellen Verweisen, dem gezielten Einsatz von Absatz, Abschnitt
und Gedankenstrich samt deren entortender Eigendynamik oder auch mit
der Undarstellbarkeit des Todes durch die Sterbenden selbst. Zweitens hat
das Kapitel zur Miss Sara Sampson so die Moglichkeit, sich ergédnzend und un-
nétige Redundanzen vermeidend ganz auf Lessings Asthetik des Endens zu
konzentrieren und damit eine wichtige Grundlage fiir den nichsten Schritt,
niamlich die literatur- und geistesgeschichtliche Einbettung der betreffenden
Operation, zu legen. Diese Einbettung wird sich dann u. a. ausfiihrlich mit dem
Einfluss von Lessings Asthetik des Endens auf die Auflosung der aristotelischen
Einheit eines aus Anfang, Mitte und Ende bestehenden Werkes befassen, die
wiederum auch fiir die Lebens-Ansichten des Katers Murr von wesentlicher
Bedeutung ist.

11 Lebens-Ansichten des Katers Murr

Das vorliegende Kapitel® folgt mittels eines ausgeprégten Close Readings dem
Zweig der Hoffmann-Forschung, der mit Blick auf die Autor- und Heraus-
geberfiktion sowie auf die Verhandlung der Materialitit von Texten und deren
drucktechnischer Herstellung bereits darauf hingewiesen hat, dass Hoffmanns

1 In dieses Kapitel ist die unveroffentlichte Masterarbeit des Verfassers eingegangen: Gut,
Markus: Figur(ation) der Unverortbarkeit, unverortbare Figur(ation). Eine Untersuchung zur
Konstitution von Text als Gegenstand des Verstehens anhand von E. T. A. Hoffmanns Lebens-
Ansichten des Katers Murr, Masterarbeit zur Erlangung des akademischen Grades Master of
Arts der Philosophischen Fakultit der Universitit Ziirich, Abgabedatum: 30.10.2013.



UNTEROPERATION UNENDLICHE LEKTURE 63

Roman Lebens-Ansichten des Katers Murr (1819/1821) die auctoritas des Autors?
resp. des Herausgebers iiber seinen Text infrage stellt. Ein Hinweis, der bereits
das Unterlaufen der vermeintlichen Einheit und Ganzheit des Romans
impliziert. Ein solches Unterlaufen aber verlangt wiederum geradezu — und
hier decken sich die Beobachtungen des Verfassers mit denen Uwe Wirths —,
dass der Leser mittels interpretativer Aufpfropfungen rahmend titig zu wer-
den hat.? Dies ist jedoch eine Titigkeit, die selbst nie an ein Ende gelangen
kann, was die folgenden Kapitel anhand der Makro- als auch der Mikroebene
von Hoffmanns Doppelroman zeigen werden.

Was die erwdhnte Forschung betrifft, so sind dabei von besonderer Wich-
tigkeit: die Monographie von Sarah Kofman, die als Erste konsequent eine
solche, dekonstruktivistisch geprégte Lektiire des Kater Murr vornahm, sowie
aus der jiingeren Forschung insbesondere die Arbeiten von Claudia Liebrand,
Remigius Bunia und Uwe Wirth.* Wihrend Uwe Wirth mit Bezug auf Derrida
und Foucault vor allem mit den Begriffen der Aufpfropfung und der Funktion
Autor resp. Funktion Herausgeber arbeitet,> wird hier die textlinguistische Be-
grifflichkeit von Hausendorf/Kesselheim hinzugezogen. Angesichts der von
Wirths Fokus auf Herausgeberfiktion, Rahmung und Aufpfropfung abwei-
chenden Konzentration auf die Frage nach Anfang und Ende eines Textes
und dessen potenziell endloser Lektiire soll diese linguistische Begrifflichkeit
vor allem im zweiten Teil dieses Kapitels zur terminologischen Schérfung des
Close Readings beitragen.

Hausendorf/Kesselheim teilen die Hinweise, die uns ein Text (samt
Texttréger) liefert, ihn als solchen zu lesen,® in folgende Gruppen ein:

2 Gerade auch des genialen Autors; vgl. Kapitel IV.3.3.

Siehe unten, insbesondere Kapitel I.1.1.2; resp. Wirth 2008, u. a. S. 376 f. und 385 f.

4 Die in das Jahr 1927 zuriickreichende Arbeit von Gustav Egli: E. T. A. Hoffinann, Ewigkeit und
Endlichkeit in seinem Werk, die auch auf die Lebens-Ansichten des Katers Murr eingeht (vgl.
Egli 1927, S. 104-121), kann aus heutiger Perspektive trotz vielversprechendem Titel nichts
mehr zur hier vorliegenden Fragestellung beitragen.

5 Vgl. vor allem Wirth 2008.

6 ,Sie [Textualitdtshinweise, MG] signalisieren Textualitdt und sorgen auf ebenso unschein-
bare wie effektive Weise dafiir, dass wir etwas Geschriebenes beim Lesen als eine Art
natiirliche Lektiireeinheit und in diesem Sinn als Text wahrnehmen. Was uns in unserem
kommunikativen Alltag als eine natiirliche Lektiireeinheit, als ein lesbares Etwas erscheinen
mag — ein Buch, ein Zeitungsartikel [...] —, steht also nicht von vorneherein fest, sondern ist
gerade in seiner vermeintlichen Natiirlichkeit durch und durch gemacht. Die Orientierung
[des von den Autoren vorgeschlagenen Modells, MG] an Textualitdtshinweisen soll dabei
helfen, diese Herstellung von Textualitdt durch Textualitdtshinweise sichtbar zu machen.
Was ein Text ,ist', ergibt sich deshalb erst beim Lesen: Lesen ist nichts anderes als das Auf-
nehmen und Verarbeiten, das Auswerten und Verstehen von Textualitdtshinweisen“ (Hausen-
dorf/Kesselheim 2008, S. 21). Wie Hausendorf/Kesselheim geht auch der Verfasser der
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Abgrenzungs- und Gliederungshinweise, Verkniipfungshinweise, Themahinweise,
Funktionshinweise, Textsortenhinweise, Intertextualitiitshinweise.” Die beiden
im Folgenden verwendeten Begriffe — Abgrenzungshinweis und dessen Unter-
begriff Ganzheitshinweis® — sind aus ebenjener Gruppe der Abgrenzungs- und
Gliederungshinweise® entlehnt:

Alles, was dazu beitrigt, auf das Ganze eines Textes im Sinne einer textuellen
Obereinheit hinzuweisen, betrachten wir in diesem Kapitel als Abgrenzungshin-
weis [...]. Abgrenzungshinweise leisten die Abgrenzung einer textuellen Ober-
einheit nach auflen [...]. Alles, was dazu beitrégt, auf die Teile eines Textes im
Sinne textueller Untereinheiten hinzuweisen, betrachten wir in diesem Kapitel
als Gliederungshinweise. [...] Gliederungshinweise leisten die Gliederung einer
textuellen Einheit in weitere Untereinheiten [...]. Zwischen Abgrenzungs-
und Gliederungshinweisen ist von Fall zu Fall mit fliefenden Ubergingen zu
rechnen.!”

Auf die weitere Unterteilung in Gliederungshinweise wird in diesem Kapitel
verzichtet: einerseits, um den ausgepridgten Abstraktionsgrad der unten
stehenden Ausfithrungen nicht zusitzlich zu erhéhen; andererseits, weil
der in Titelblatt und Vorwort aufgebauten Herausgeberfiktion des Romans
folgend sowohl Murr-Autobiographie als auch Kreisler-Biographie als je
eigene ,textuelle Obereinheit“ betrachtet werden, die, wenngleich zweifellos
thematisch miteinander verkniipft und in der vermeintlich zufélligen Abfolge
ihrer Teile aufeinander abgestimmt, dennoch so konzipiert sind, dass sie den
Anschein erwecken sollen, zwei verschiedene eigenstidndige Texte zu sein:
eine Autobiographie und eine Biographie.

Schlieflich seien zur besseren Leserorientierung vorab die fiir das Folgende
relevanten Aspekte von Komposition und Inhalt des Romans knapp umrissen:
Der volle Titel des Romans lautet Lebens-Ansichten des Katers Murr nebst

vorliegenden Arbeit davon aus, dass ein Text erst durch sein Gelesenwerden zu einem
Text (geworden sein) wird.

7 Hausendorf/Kesselheim 2008, S. 37.

8 »~AmiuflerenRandvonTextenstehen Hinweise, die einen Textinseinermaterialen Ganzheit
als Einheit identifizieren“ (ebd., S. 42). Diese Ganzheitshinweise unterteilen Hausendorf/
Kesselheim wiederum in Texttragerhinweise, Textsammlungshinweise, Titel, biblio-
graphische und Impressumshinweise (vgl. ebd.).

9 Fiir die folgenden Unterkapitel ist dies zweifellos die wichtigste Kategorie, wenngleich
in dem hier untersuchten Roman andere Hinweise wie Verkniipfungshinweise oder
Textsortenhinweise sich ebenfalls fiir eine Untersuchung anbieten wiirden; oder z. B.
Intertextualitdtshinweise, die — wenngleich dort nicht so benannt — in der Forschung zu
den Lebens-Ansichten des Katers Murr bislang auf breites Interesse gestofien sind (siehe
dazu représentativ: Genz 2009; Schifer 2001; Swales 1992-1993; Kofman 1985).

10 Hausendorf/Kesselheim 2008, S. 40 f.
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fragmentarischer Biographie des Kapellmeisters Kreisler iiberliefert in zufilligen
Makulaturblittern. Wie der Titel schon verrit, handelt es sich um einen
Doppelroman, ein Umstand, der geméaf3 dem Vorwort durch ,literarischen
Vandalismus“ des Katers Murr sowie durch das Versehen des Herausgebers
zustande gekommen sei.! Dieser Doppelroman ist wiederum in zwei Bénden
erschienen, der erste Band 1819 (vordatiert auf 1820), der zweite 1821 (eben-
falls vordatiert auf 1822).12 Der in der ,Nachschrift des Herausgebers“ zu Ende
des zweiten Bandes angekiindigte dritte Band blieb aus.!3 Im Folgenden wird
jeweils aus der Ausgabe der ,Bibliothek deutscher Klassiker” zitiert,'* die den
Erstausgaben sehr nahe folgt. Aufgrund der ausgesprochen textnahen Lektiire,
die in hohem Mafle auch Typographie und Interpunktion beriicksichtigt,
wurden die betreffenden Stellen jedoch mit der Erstausgabe abgeglichen und
Abweichungen vermerkt.13

Jener fiir die inhaltliche Doppelung verantwortliche ,literarische[] Vandalis-
mus“ hat folgende Ursache: Murr hat ndmlich wihrend der Arbeit an seiner
Autobiographie die Biographie des Kapellmeisters Kreisler zerrissen und
deren Seiten als Loschpapier oder Unterlage verwendet, die dann aus Versehen
ebenfalls mitabgedruckt wurden. Nun sind aber die Fragmente der Kreisler-
Biographie'¢ — die sich freilich nicht zu einem liickenlos kohirenten Text zu-
sammensetzen lassen und damit jeweils auch als Einzeltexte fragmentarisch

11 Die entsprechende Stelle wird unten zu Beginn von Kapitel. IT.1.1.2 zitiert.

12 Vgl Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 899.

13 Esist nicht génzlich zu kldren, ob dies dem Tode Hoffmanns (15. Juni 1822) geschuldet
ist oder ob ein dritter Band grundsatzlich gar nicht vorgesehen war. Die durch die ver-
setzte Anordnung der Murr- und Kreisler-Teile zustande kommende Kreisstruktur, die
Band 1 und 2 miteinander verschrénkt, spriche fiir Letzteres; Hoffmanns Arbeitsweise
sowie sein Verhalten resp. seine Ankiindigungen gegeniiber seinem Verleger fiir Ersteres,
also die Annahme, die auch vom Forschungsstand zur Zeit des Erscheinens der hier ver-
wendeten Textgrundlage der ,Bibliothek deutscher Klassiker klar praferiert wurde (vgl.
zusammenfassend Steinecke 1992, S. gu f.). Neuere Forschungen, denen sich auch das
vorliegende Kapitel mit seinen Ergebnissen niher verbunden fiihlt, priferieren wieder
das Argument der Kreisstruktur (vgl. zusammenfassend Wirth 2008, S. 392), stellver-
tretend dafiir sei hier vor allem auf Claudia Liebrand verwiesen (dies. 1996, S. 197—200).

14 Hoffmann, E. T. A.: Lebens-Ansichten des Katers Murr, in: Werke, Bd. 5,1820-1821, heraus-
gegeben von Hartmut Steinecke unter Mitarbeit von Gerhard Allroggen, Frankfurt am
Main 1992.

15  Dies ist jeweils mit der Sigle ,Kater Murr 1820 resp. Kater Murr 1822 kenntlich ge-
macht. Fiir ihre grofe Unterstiitzung bei der Beschaffung von Scans der betreffenden
Stellen der Erstausgaben bedanke ich mich herzlich bei Bernhard Schemmel von der
E. T. A. Hoffmann-Gesellschaft und Gerald Raab von der Staatsbibliothek Bamberg.

16  Im Folgenden der Einfachheit und Kiirze halber Kreisler-Teil(e)* genannt; Gleiches gilt
fur die ,Murr-Teile’, die durch die Einschiibe der Kreisler-Biographie entstandenen Teile
von Murrs Autobiographie.



66 GRUNDOPERATION UNENDLICHE AKTUALISATION

sind — zufallig so tiberliefert, dass der erste Kreisler-Teil des ersten Bandes, in
der Chronologie der Biographieerzidhlung betrachtet, eigentlich der letzte sein
miisste;!” wihrend der letzte Kreisler-Teil des zweiten Bandes in dieser Hin-
sicht eigentlich der zweitletzte ist. Zudem beginnt der erste Band mit einer
Reihe von Vorworten, wihrend der zweite Band mit einer Nachschrift endet.
Schematisch dargestellt sieht dies wie folgt aus:

— Titelblatt;

— Vorwort des Herausgebers [darin ist ironisch integriert eine Liste der in der
Erstausgabe des ersten Bandes tatsdchlich unterlaufenen Druckfehler];

— Vorrede des Autors;

— Vorwort. Unterdriicktes des Autors [als ein fiktiver, im Zuge des Drucks unter-
laufener Fehler];

— N.[ach] S.[chrift] [...] d.[es] H.[erausgebers, der sich fiir das Versehen, dass
das unterdriickte Vorwort Murrs ebenfalls abgedruckt wurde, entschuldigt];

— 1. Murr-Teil;

— letzter Kreisler-Teil;

— 2. Murr-Teil;

— 1. Kreisler-Teil;

— 3. Murr-Teil;

— 2. Kreisler-Teil;

— letzter Murr-Teil;

— zweitletzter Kreisler-Teil;

— Nachschrift des Herausgebers

Bei all dem wird ersichtlich, und die oben erwédhnte Forschung hat bereits
darauf hingewiesen, dass Hoffmanns Roman plakativ ausgedriickt nicht nur
anhand der Figur Murr die Geniedsthetik im Allgemeinen und Goethes
Dichtung und Wahrheit im Speziellen parodiert und ihnen in der frag-
mentarischen Biographie Kreislers die prekire Seite des Genies gegeniiber-
gestellt,'® sondern auch die Konstituenten der vermeintlichen Einheit Buch
hinterfragt!® — Letzteres auch und gerade unter Beriicksichtigung der druck-
technischen Herstellung und Materialitit eines Buches. Dass die prekire
originale Einheit des gottlichen Genies und die prekére Einheit seiner gottlich-
ewigen Werke eng miteinander verkniipft sind, ist noch zu zeigen. So viel
sei jedoch schon vorweggenommen: Die im hier untersuchten Roman statt-
findende Verhandlung beider Einheiten ist zumindest kein Zufall; ebenso

17  Vgl.u.a. Hoch1ggg, S. 63 f.

18  Dass sich diese Gegeniiberstellung derart plakativ nicht halten ldsst und die Ndhe des
Genies zum Wahnsinn nicht erst in der Romantik, wenngleich dort besonders akzentuiert,
mitgedacht wurde, zeigt u. a. Kapitel IV.3.3.

19 Vgl dazu auch Engelmann 1985, S. 141.
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wenig die damit verkniipfte Gegeniiberstellung des ,gottliche[n] Murr[s]“2°
einerseits, der sich selbstbewusst seiner ,unsterblichen Werke“ versichert,?!
und des Kreiselns Kreislers um das geniale Werk andererseits — eines Kreiselns
Kreislers, der ein solches geniales Werk nie zu erreichen glaubt und der seine
Kompositionen,?? seine mittels schriftlich fixierter Zeichen verewigten Stiicke
in Anfliigen von Wahnsinn immer wieder verbrennt.

111 Makroebene: unendlicher Anfang und unendliches Ende

Fiir die Auseinandersetzung mit Verfahren, die eine potenziell unendliche
Lektiire zu provozieren suchen, bietet sich selbstredend der ndhere Blick auf
Textenden an. Bevor jedoch ebendieser Blick eingenommen wird, gilt es auf-
zuzeigen, dass fiir die vorliegende Fragestellung die genaue Analyse von Text-
anfiangen ebenso zu beriicksichtigen ist.

Um einen Textanfang genauer zu betrachten, muss man ihn zunichst
finden - eine vermeintlich banale Aufgabe, die einen jedoch insbesondere
beim hier untersuchten Roman zunéchst nicht zu Antworten, sondern viel-
mehr zu einer ganzen Reihe von Fragen fiihrt: Beginnt er mit dem Titel, dem
Vorwort des Herausgebers oder der Vorrede des Autors? Oder beginnt der
Roman erst mit dem ersten Satz des ersten Kapitels?

In ihrer grof3 angelegten Studie zu Paratext und Textanfang von 50 Bildungs-
romanen aus den letzten drei Jahrhunderten?3 reflektiert Annette Retsch zu

20  ,Sowerden meine Werke auch gewif} in der Brust manches jungen geist- und gemiitreichen
Katers das hohere Leben der Poesie entziinden, und nimmt denn der edle Katerjiingling
meine biographischen Belustigungen auf dem Dache vor, geht er ganz ein in die hohen
Ideen des Buchs [sic] das ich so eben unter den Klauen habe, dann wird er im Entziicken
der Begeisterung ausrufen: Murr, géttlicher Murr, grofiter deines Geschlechts, dir, dir
allein verdanke ich alles, nur dein Beispiel macht mich grof} —“ (Hoffmann, Werke, Bd. 5,
S. 38).

21 Etwa Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 38 (ausfiihrlicher zitiert in Kapitel IV.3.3) oder 44: ,Genies
werden den genialen Kater in seinen ersten Werken leicht erraten, und iiber die Tiefe,
iiber die Fiille des Geistes, wie er zuerst aus unversiegbarer Quelle aussprudelte, er-
staunen, ja ganz aufler sich geraten. Damit die Welt sich dereinst nicht zanke tiber die
Zeitfolge meiner unsterblichen Werke, will ich hier sagen [...].“ Hinzu kommt hier: Auch
Murr appelliert an die ,Gemeinschaft der Genies', die ihn verstehen wiirden — eine para-
doxalerweise geteilte Originalitit, ohne die der Absturz in den Wahnsinn droht; vgl. dazu
ebenfalls Kapitel IV.3.3.

22 ,Irgendwo [ein Asterisk verweist auf: ,Fantasiestiicke in Callots Manier. Neue Ausg.
T. 1. Seite 32., MG] heifdt es von dem Kapellmeister Johannes Kreisler, daf seine Freunde
es nicht dahin hétten bringen konnen, daf er eine Komposition aufgeschrieben und sei
dies wirklich einmal geschehen, so habe er doch das Werk, so viel Freude er auch iiber das
Gelingen gedufiert, gleich nachher in’s Feuer geworfen (Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 302).

23 Vgl. Retsch 2000, S.13.
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Beginn ihres Kapitels zur ,Beziehung zwischen Paratext und Textanfang“ zwar
die Moglichkeit, dass ,bestimmte Aufgaben des ,eigentlichen' Textanfangs®
bereits z. B. im Vorwort auftreten konnen, hilt aber trotzdem daran fest, dass
die ,Textwelt” eigentlich erst ,mit dem ersten Satz des ersten Kapitels“ beginne
und der Paratextlediglich ,ein Signal fiir den ,eigentlichen’ Textanfang“ sei.?* Im
Falle des hier untersuchten Romans ist jedoch der ,Paratext, also die schein-
bar rein metatextuellen Informationen zur Fiktion wie Autorangabe, Vorwort
des Herausgebers etc., Teil der Fiktion,2®> womit sich der ,Eintritt in die Text-
welt“ folglich bereits mit dem Lesen des Titelblattes vollzieht. Remigius Bunia,
der sich aus narratologischer Sicht mit der Typographie der Lebens-Ansichten
des Katers Murr auseinandersetzt, stellt denn auch treffend fest:

Murrs und Kreislers Aufzeichnungen wechseln sich ab. Es ist dabei Teil der
Fiktion, daf} dieser Text durch einen Fehler des Setzers zustande gekommen
ist. Wahrend ein gewohnlicher nicht-situativer Erzdhlerwechsel — das heifdt ein
Erziahlerwechsel in der Stetigkeit des récit, der keine stetige Entsprechung in der
histoire hat — von au8erhalb der Fiktion bestimmt wird, Teil der Disposition eines
Textes, nicht aber der Disposition der fiktiven Welt ist, ist der nicht-situative
Erzdhlerwechsel in den Lebens-Ansichten eine fiktive Tatsache.26

Genau diese ,fiktive Tatsache“ ist Teil der Autorfiktion, die sich bereits im
Titelblatt konstituiert: Wahrend im Titelblatt die Angabe des Bandes, des Er-
scheinungsortes und -jahres sowie des Verlags (Erster Band/Berlin, 1820/bei
Ferdinand Diimmler)?” auf die ,reale Welt‘ verweisen, so gehort der gesamte
Titel inklusive ,herausgegeben von E. T. A. Hoffmann*“ bereits zur fiktiven Welt
des Romans. Dies fithrt wiederum dazu, dass sich der vermeintlich eindeutige
metatextuelle Hinweis auf den Verlag etc.?8 mit der Fiktion zu vermischen
beginnt.?® Im Vorwort des Herausgebers, in dem Hoffmann eine fiktive Heraus-
geberfigur darstellt, ist denn auch die Rede davon, dass ebendiese Figur sich
mit Herrn Diimmler unterhalte,3° womit auch Herr Diitmmler zu einer Figur

24  Vgl.ebd,S. 151

25 Zum Beispiel: ein Kater als Autor, Hoffmann lediglich als Herausgeber, der Fehler des
Setzers etc.

26  Bunia 2005, S. 382.

27 Vgl. das Titelblatt weiter unten resp. Hoffmann, Werke, Bd. 5, Abb. 1, zwischen S. 944 und
945.

28  Nach Hausendorf/Kesselheim sind diese eine Untergruppe der Ganzheits- resp. Ab-
grenzungshinweise, ndmlich die ,Titel, bibliographische[n] und Impressums-Hinweise*
(Hausendorf/Kesselheim 2008, S. 47).

29 Vgl dazu auch Wirth 2008, S. 388—391.

30  ,[...] solief er [der Herausgeber, MG sofort, mit dem Manuskript in der Tasche, zu dem
Herrn Diimmler unter den Linden, und proponierte ihm den Verlag des Katerbuchs. Herr
Diimmler meinte, bis jetzt habe er zwar nicht unter seinen Autoren einen Kater gehabt,
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dieser Fiktion wird, was wiederum auch auf das Titelblatt zuriickverweist, auf
dem der Name des Besitzers Ferdinand Diimmler metonymisch?! fiir Druckerei
und Verlag steht.

Damit wird deutlich, dass der Anfang des hier untersuchten Romans so
konstruiert ist, dass er nicht am ,,eigentlichen‘ Textanfang, der mit dem ersten
Satz des ersten Kapitels beginnt“,32 verortet werden kann. Zumal sowohl der
erste Murr-Teil des ersten Bandes mit einem Goethe-Zitat33 als auch der erste
Kreisler-Teil des ersten Bandes mit einem Sterne- Zitat beginnt3* und damit
jeweils sogleich eine Verweiskette eréffnet wird, die den eigentlichen Roman-
anfang und dessen Lektiire iiber den Roman hinaus entortet.35 Sarah Kofman
bringt den entortenden Sog dieser intertextuellen Verweise wie folgt auf den
Punkt:

Der ganze Text des Katers ist durchsetzt von Zitaten, die hier und da entlehnt
sind, oft fehlerhaft; sie bewirken, daf§ das Buch nicht mehr endliches und fest-
umrissenes Objekt ist, ruhend im geschlossenen Raum der Bibliothek. Der Kater,
dieser Biicherwurm, nagt die Binde an, bricht ihre Begrenzungen auf und voll-
zieht damit den Mord am Autor als Vater des Werkes.36

Wobei jedoch zu erginzen wire, dass Murr, selbst Autor seines Werkes, nach
Kofmans Argumentation vor allem auch Selbstmord ,vollzieht“. ,Ausstellt’
ware deshalb wohl treffender als ,vollzieht“, denn der Vollzug des ,Todes des
Autors' ist Moglichkeitsbedingung einer jeden Verwendung zeichenhafter
Kommunikation und nicht auf das krallenbewehrte Kompilieren Murrs
beschrinkt.

Selbst wenn man Annette Retschs Definition des ,eigentlichen“ Text-
anfangs trotz der bislang beobachteten Verfahren einer Verweigerung eines
solchen folgen wiirde, bliebe noch immer der Umstand, dass der Roman ein

wisse auch nicht, dafl irgend einer seiner werten Kollegen mit einem Mann des Schlages
bis jetzt sich eingelassen, indessen wolle er den Versuch wohl machen (Hoffmann,
Werke, Bd. 5, S. 11).

31  Zuden weiteren Metonymien im Titel und deren im Zuge der Lektiire ausgelosten Uber-
tragungsbewegungen siehe weiter unten.

32 Retsch 2000, S.151.

33  Aus dem Egmont; vgl. Ende 1.1.3.

34  Spannend ist hierbei, was Annette Retsch mit Bezug auf die textlinguistische Forschung
zum eigentlichen Textanfang schreibt: ,Das Ende des Textanfangs kann auch durch den
Ubergang zur a) direkten Rede’, b) ,indirekten Rede‘ und c) ,erlebten‘ Rede signalisiert
werden“ (dies. 2000, S. 150). Dies wire namlich ein weiterer Hinweis darauf, dass der
eigentliche Anfang des hier untersuchten Romans verwischt wird, da sowohl das erste
Kapitel Murrs als auch der erste Kreisler-Teil mit direkter Rede beginnen.

35 Vgl Liebrand 1996, S. 213—217; Kofman 1985, S. 107 f.

36  Kofman198s, S. 105.
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doppelter ist. Es wire demzufolge nicht nur ein Anfang des (Doppel-)Romans,
sondern konsequent und paradoxal zugleich zwei Anfinge desselben zu be-
stimmen. Wobei den Anfang der Kreisler-Biographie festzumachen, sich
als noch schwieriger erweist als im Falle der vermeintlich so chronologisch
beginnenden Autobiographie Murrs — oder wo wollte man den Anfang einer
fragmentarischen, nur in Makulaturbléttern zufillig iiberlieferten Biographie
verorten?

Immerhin mag auf der Suche nach dem Anfang die Tatsache Unterstiitzung
bieten, dass sowohl Murrs Autobiographie als auch die fragmentarische
Kreisler-Biographie auf materialer Ebene zwischen denselben zwei3” Buch-
deckeln gebunden sind, die tiber ihre materiale Geschlossenheit jene beiden
Biographien als Einheit, als ein Buch, versprechen. Selbst diese Ebene der
Materialitdt wird jedoch bereits im Untertitel und insbesondere im Vorwort
des Herausgebers als prekir beschrieben — und trotzdem: Angesichts der be-
handelten Schwierigkeiten scheint auf der Suche nach dem Anfang der Weg
iiber die von der Materialitit des Buches (und dem kulturell geschulten Um-
gang damit) suggerierte Ordnung dessen, was seine Buchdeckel umschliefen,
noch der einzig gangbare zu sein.

Hilt man also, noch immer auf der Suche nach dem Anfang des Romans,
scheinbar ganz banal Ausschau nach dem ersten Buchstabengebilde, das
einem der Roman in dieser Ordnung zu lesen gibt, so ergibt sich daraus
folgender Ablauf: Man nimmt das Buch zur Hand - es wird hier von der Erst-
ausgabe des ersten Bandes ausgegangen —, schldgt unterbewusst geleitet vom
Text- und Weltwissen des abendldndischen Kulturraumes den illustrierten
Buchdeckel zuriick,3® stofit auf das Titelblatt, das man ebenfalls aufgrund
seines Textwissens iiberhaupt sogleich und weitgehend unbewusst als solches
erkennt,3® und beginnt von oben links nach unten rechts zu lesen:*°

37  Ganzstreng genommen wiren es gar vier Buchdeckel, es handelt sich ja um einen in zwei
Binden erschienenen Fortsetzungsroman.

38  Selbstverstandlich liefle sich bereits das Titelbild mit seiner Bildsprache und den zahl-
reichen darin enthaltenen Anspielungen als Text (im weiteren Sinne) lesen. Im vor-
liegenden Rahmen kann jedoch nicht auf die Umschlagbilder des Originals eingegangen
werden. Im Zusammenhang von Dekonstruktion von Autor und Buch als Ganzheitshin-
weisen fiir einen Text bote Kofmans Feststellung, das Titelbild diene als letzte Garantie,
den Leser hinsichtlich der ,Identitdt [des Autors, MG] zu beruhigen (Kofman 1985,
S. 18), einen interessanten, aber kritisch aufzugreifenden Ansatzpunkt fiir eine Aus-
einandersetzung mit dem Titelbild des ersten Bandes.

39 Vgl dazu auch Hausendorf/Kesselheim 2008, S. 35 f. und 39 f.

40  Natiirlich ist es moglich, mitten im Titelblatt mit dem Lesen zu beginnen (die Schrift-
grofle von ,Katers Murr” etwa provoziert dies geradezu), was aber nichts daran dndert,
dass ein jeder Text im lateinischen Alphabet den Leser zu einer gewissen Linearitét
zwingt. Auch wenn man mitten in einem Buch zu lesen beginnt, so ist man — sofern
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Intuitiv mochte man also antworten, der Roman beginne mit dem ersten Wort
des Titels: Lebens-Ansichten. An diesem Punkt nun sei dem Folgenden eine
These vorangestellt, die sodann in den Abschnitten a) bis c) verifiziert werden
soll. Die These lautet:

Der vermeintliche Anfang von Hoffmanns Titel, ndmlich das Kompositum
Lebens-Ansichten, stellt in nuce sowohl auf morphologischer und semantisch-
intertextueller als auch auf lautlicher Ebene den Anfang des Romans als nicht
exakt verortbar aus.

a) [Morphologische Ebene:] Kaum vermeint man, den Anfang des Romans
im ersten Wort des Titels gefunden zu haben, so stellt sich das ndchste Problem.
Denn bei diesem ersten Wort ist wiederum eine Doppelung zu beobachten:
Genau genommen handelt es sich ndmlich um zwei mittels Fugen-s und
Bindestrich(en) verbundene Worter, um das Kompositum Lebens-Ansichten.
Beginnt der Roman nun also mit dem Wort Lebern oder mit dem Kompositum
Lebens-Ansichten?

b) [Lautliche Ebene:] Das Wort ,Leben’ bildet in der deutschen Sprache
bekanntermafien ein Minimalpaar mit ,Lesen’. In ,Lebens-Ansichten‘ vermag
demnach auch ,Lesens-Ansichten‘ mitzuklingen. So wirft bereits der Titel die
hermeneutischen Fragen auf, ob die Lektiire des Romans (und von Texten
im Allgemeinen) mit dem Lesen oder mit den Ansichten iiber das Lesen und
zu Lesende beginnt oder mit beidem zusammen und danach, wie Lesen und
Ansichten miteinander in Verbindung stehen.

c¢) [Semantisch-intertextuelle Ebene:] Auch auf der semantischen Ebene
gerit man in Schwierigkeiten, will man den Anfang des Titels genau fest-
machen. Denn der erste Titelteil Lebens-Ansichten des Katers Murr*' zitiert
mindestens*? auch Sternes Romantitel Life and Opinions of Tristram Shandy,
Gentleman. Der Anfang des Titels und damit die ersten Worter des Romans
verweisen demnach auf den Anfang eines anderen Titels, sind Zitat und somit

man nicht willkiirlich einzelne Buchstaben herauspickt’ — auf der Mikroebene des Wortes
sogleich wieder der Linearitdt unterworfen, indem man die einzelnen Buchstaben von
links nach rechts zu einem Wort zusammenfiigt.

41 Selbst der Name Murr scheint iiber Jean Pauls Leben Fibels ein Zitat eines Zitates des
Namens eines Gelehrten aus Augsburg, Christian Gottlieb von Murrs, zu sein (vgl. Wirth
2008, S. 415, Anm. 247).

42 Zusitzlich zitiert der Titel wohl auch Ernst Wagners Romantitel Wilibald's Ansichten des
Lebens (vgl. Retsch 2000, S. 67). Auch Murrs Vorrede des Autors weist Parallelen zum Vor-
wort in Wagners Roman auf (vgl. ebd,, S. 9o). Zur Anlehnung an die typische Bildungs-
romantitelgebung (Geschichte und Personenname) des 18. Jahrhunderts und zur an
barocke Praktiken erinnernden, titelblattfiillenden Gestaltung des Titels siehe ebd., S. 67.
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ein Zweites, werden zur Mitte innerhalb einer intertextuellen Verweiskette.43
(Hinzu kommt natiirlich, dass es sich beim Verweis des Untertitels auf den
Kapellmeister Kreisler letztlich ebenfalls um ein Zitat handelt, ndmlich um
das Zitat einer literarischen Figur aus anderen Schriften Hoffmans.)#4
Bemerkenswert ist dabei auch die Abweichung des ersten Teils von Hoff-
manns Titel gegeniiber dem Titel bei Sterne. Bettina Schéfer schreibt dazu:

Jedoch bereits der Titel ,Die Lebens-Ansichten des Katers Murr‘ impliziert in
dieser Operation von Variation und Imitation des englischen Titels eine Hin-
deutung auf das Gestaltungsprinzip des Sterne-Textes in seiner Modifikation
durch Hoffmann. Aus den Substantiven ,Leben‘ und ,Meinungen‘ wird bei Hoff-
mann das Kompositum ,Lebens-Ansichten’, und dies durch einen Bindestrich
verbunden. Gibt es im ,Tristram Shandy* korrespondierend mit der Zweiteilung
des Titels zwei Erzahlbewegungen, Fortschreiten im Erzahlfluss und Abschweifen
vom Erzihlfluss, so scheint doch im ,Kater Murr‘ schon in der Titelgebung die Be-
tonung auf dem Segment des Erzéhlflusses zu liegen. [Hervorhebungen, MG %

Zu der von Schifer genannten ,Variation“ resp. zur ,Betonung des Erzihl-
flusses” sei je ein Punkt genannt:

1. Indem Hoffmann Sternes Titel imitiert und zugleich variiert, vermag sein
Titel iiber den Verweis auf denjenigen Sternes Schreiben und Lesen poeto-
logisch als ,Imitation“ eines Textes bei gleichzeitiger ,Variation“ desselben
auszustellen. Dies wird besonders deutlich, wenn man das oben behandelte
Minimalpaar Leben — Lesen sowohl auf die wortliche Ubersetzung von Sternes
als auch auf Hoffmanns Titel bezieht, wobei man folgende Titel(teile) erhalt:
Le[s]en und Ansichten resp. Le[s]|ens-Ansichten. Dadurch, dass Hoffmann
also den Begriff Leben fiir das Leben Murrs, das eben nur als Gerade-gelesen-
Werdendes zu haben ist, mit dem Wort Ansichten zu einem Kompositum ver-
bindet, verhandelt sein Titel im Gegensatz zu demjenigen Sternes auch den
hermeneutischen Umstand, dass Lesen und Ansichten (nach Gadamer ,Vor-
urteile“) eben nicht klar voneinander zu trennen sind, sondern vielmehr in
einer engen Beziehung zueinander stehen.

2. Mit ,Betonung auf dem Segment des Erzdhlflusses“ meint Schéfer offen-
bar das vom Kompositum implizierte Erzihlen von (Lebens-)Ansichten im

43 So meint denn auch Kofman mit Blick auf die Anféinge des ersten Murr-Teils und des
ersten Kreisler-Teils des ersten Bandes: ,Jedes ,Beginnen’ ist also ein ,Zitieren* (Kofman
1985, S. 107), jedoch ohne auf das Sterne-Zitat im ersten Kompositum des Titels hin-
zuweisen. Zur Intertextualitit im Kater Murr vgl. das Kapitel ,Beobachtungen zur
,penetranten Intertextualitét’ der Lebens-Ansichten“ in Wirth 2008, S. 399—409.

44 Vgl Liebrand 1996, S. 195.

45 Schifer 2001, S. 120.
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Gegensatz zu dem bei Sternes Titel implizierten Erzidhlen eines Leben(s), von
dem die Darlegung von Ansichten abschweife. Widerspriichlicherweise folgt
bei Schéfer auf die oben zitierte Stelle ein von ihr nicht weiter kommentiertes
Zitat Hartmut Steineckes, welches das ,Fragmentarische“ bei Hoffmann gegen-
iiber dem ,zusammenhéngenden Erzdhlfluss bei Sterne“ betont.#6 Vielleicht
mochte sie damit sagen, die ,Betonung auf dem Segment des Erzihlflusses*
mache es iiberhaupt erst moglich, mit fragmentarischem Erzihlen zu spielen
und dieses auszustellen. Dies liefle sich mit Bezug auf die Titel bei Hoff-
mann und Sterne wie folgt weiterziehen: Wahrend Sternes Titel mit Life ein
grammatikalisch eindeutig abgrenzbares erstes Wort besitzt, betont der Titel
Lebens-Ansichten zwar die Verschmelzung von Leben und Ansichten, doch
sein erstes Wort Lebens ist aufgrund des -s zugleich fragmentarisch.#” Man
konnte also sagen, Hoffmanns Titel figuriert auch, dass ein jedes noch so zu-
sammenhingend scheinendes Erzihlen eine Zusammensetzung aus zitierten
Fragmenten darstellt, die letzten Endes willkiirlich ist,*® im Grunde weder An-
fang noch Ende besitzt und deshalb stindig bedroht ist, selbst als Fragment
aufzubrechen und als solches erkannt zu werden (vgl. dazu auch Kapitel I1.3.3
zur Fragmentisthetik).

Zum Anfang des Titels ldsst sich somit zusammenfassend festhalten: Hoff-
manns Titel(variation) lehrt uns, dass es in hermeneutischer Hinsicht grund-
sdtzlich gar kein Lesen (kein Leben zu lesen) gibt, das in Lesen (ein gelesenes
Leben) und Ansichten (in Ansichten iiber dasselbe) zu trennen wire. Es gibt
hochstens Lesens-Ansichten, hochstens die potenziell endlose (und anfang-
slose) Verschmelzung von gelesenem Leben mit den Ansichten iiber und
durch die Lektiire desselben. Murrs gesamte Autobiographie stellt dieses
hermeneutische Problem aus, denn gerade die vermeintlich so genialen
Lebens-Ansichten des Katers — und dies ist natiirlich auch die grofle Parodie
auf Goethes Dichtung und Wahrheit resp. die Geniedsthetik der voran-
gegangenen Jahrzehnte im Allgemeinen*® — entpuppen sich letztendlich als
nichts anderes als seine Lesens-Ansichten, als von ihm andernorts gelesene

46 Ebd.

47 Betrachtet man ,Lebens* isoliert, so ist es entweder Genitivattribut, zu dem das Bezugs-
glied, oder Teil eines Kompositums mit Fugen-s, zu dem das zweite Glied (oder auch
mehrere Glieder) fehlt bzw. fehlen.

48 Damit ist auch schon Murrs Schreibverfahren (zitieren, herausreifien, neu kombinieren,
einfiigen etc.) im Titel in nuce ausgestellt.

49  Die Parodie des Genies durch Hoffmann wird in Kapitel IV.3.3 zur Genieidsthetik noch-
mals aufgegriffen.
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Ansichten fremder Federn.>° Das erste Kompositum des Titels nimmt vor-
weg, was der gesamte Roman zuweilen bis zum Aufersten zelebrieren wird:
die Unverortbarkeit seines Anfangs und Endes und die damit einhergehende
potenzielle Unendlichkeit seiner Lektiire, die, da dieses Potenzial von einem
sterblichen Leser nicht ausschopfbar ist, immer schon fragmentarisch ge-
wesen sein wird.

Um vom Anfang des hier untersuchten Romans zu dessen Ende iiberzu-
leiten, sei noch eine letzte Beobachtung zum Titel angefiihrt: Beim ersten
Titelteil Lebens-Ansichten des Katers Murr handelt es sich um eine Metonymie.
Murr tut namlich nicht nur seine Ansichten kund, sondern erzihlt sein Leben,
zu dem er Ansichten dufert. Die Lebens-Ansichten Murrs sind also im wort-
lichen Sinne blof ein Teil seiner Autobiographie. Aus textlinguistischer Sicht
lasst sich dazu und zu metonymischen Titeln im Allgemeinen, deren zentrale
Funktion in den Beispieltexten der vorliegenden Arbeit noch wiederholt zu
beobachten sein wird, folgende These festhalten:

50 Vgl. dazu auch Kofman 1985, S. 108: ,Man kann sogar sagen, dass das ganze ,Leben’ des
Katers, seine gesamte Erfahrung, ein einziges literarisches Zitat ist, eine Wiederholung
dessen, was er in den Biichern gelesen hat (selbst wenn er manchmal am eigenen Leib
erfahren muss, dass sich nicht immer alles so verhélt, wie es in den Biichern steht). Der
Text des Lebens und der der Schrift sind eng miteinander verschrénkt.”

Bemerkenswert ist zudem Martin Swales Feststellung, Murrs Autobiographie
basiere ,auf dem Versuch, sowohl in philosophischer als auch literarischer Hinsicht
einen Metadiskurs zum eigenen Leben zu finden. Wobei dieser Versuch jedoch miss-
linge, ,die philosophisch anvisierte Transzendenz“ am ,unabdingbaren Vorhandensein
des Kreatiirlich-Tatsdchlichen“ scheitere und sich ,die kiinstlerische Transzendenz* als
blof3e Zitatwut entpuppe (Swales 1992-1993, S. 51). Des Weiteren schliefit er seinen Auf-
satz u. a. mit folgendem Fazit: ,Kater Murr gehort in die Tradition des selbstreflexiven
europdischen Romans der Neuzeit. Das iiberaus Wichtige an Hoffmanns Roman in diesem
Kontext ist, glaube ich, dass sich das Selbstreflexive gleichzeitig potenziert und kritisch
durchleuchtet. Die Sehnsucht nach Transzendenz, sowohl geistiger als auch literarischer
Transzendenz, die etwa der romantischen Ironie innewohnt, wird als Formprinzip von
Hoffmann aufs meisterhafte gehandhabt — aber daneben, mittels der Kater-Murr-Figur
aufs intensivste hinterfragt, wie wir gesehen haben. Denn es wird die Moglichkeit auf-
geworfen, dass der Prozess der ewigen erzidhlerischen Agilitit, sprich romantischer
Ironie, dank welchem die jeweilige Setzung einer fiktiven Welt relativiert wird, letzten
Endes in den endlosen unentrinnbaren Leerlauf eines ewig sich reproduzierenden
Meta-Diskurses [er scheint damit vor allem die oben erwéhnte ,Zitierwut‘ Murrs zu
meinen, MG| miindet (ebd., S. 55). Falls der Verfasser Swales richtig versteht, sei hier
bei aller iibrigen Zustimmung Folgendes ergdnzt: ,Potenzierte Selbstreflexivitit' ldsst
sich nicht nur und erst bei Hoffmann, sondern z. B. auch schon bei Novalis betrachten
(vgl. Kapitel IV.1), ob sie selbst jedoch iiberhaupt kritisch durchleuchtet’ und ,hinterfragt’
werden kann, da sind Zweifel anzumerken (vgl. Kapitel IV.3.1).
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Der metonymische Titel dient als Ganzheitshinweis® dazu, den Roman als
ganzen Text ein- und abzugrenzen. Das Kompositum Lebens-Ansichten kann
aber nicht nur im iibertragenen Sinne metonymisch als Verweis auf ein Ganzes
(die ganze Autobiographie Murrs) gelesen werden, sondern zugleich auch im
,eigentlichen’, wortwirtlichen Sinne als Verweis auf einen Teil (eines gedachten/
konstruierten Ganzen). Damit unterlduft es den Ganzheitshinweis des Titels und
stellt ihn als Konstrukt aus, das zwar fiir die Annahme eines Ganzen denknot-
wendig, aber eben letztlich nur ein Konstrukt ist.

Anhand des (vermeintlichen) Endes der Murr-Biographie lésst sich diese
These besonders gut verifizieren. Murr schliefdt das vierte und letzte Kapitel
(von ihm Vierter Abschnitt genannt) seiner Autobiographie mit folgendem Ab-
schnitt ab:

Mein Meister mufdte verreisen und fand es fiir gut, mich auf die Zeit seinem
Freunde, dem Kapellmeister Johannes Kreisler in die Kost zu geben. Da mit
dieser Verdnderung meines Aufenthalts eine neue Periode meines Lebens an-
fangt, so schliefle ich die jetzige, aus der du, o Katerjiingling! so manche gute
Lehre fiir deine Zukunft entnommen haben wirst. —52

Der erste Satz dieses letzten Abschnittes lésst sich nicht als Ansicht Murrs im
engeren Sinne bezeichnen, ist er doch lediglich eine Nacherzédhlung der Ereig-
nisse, ohne dass er eine Meinung oder Ansicht dazu duflern wiirde.53 Letzteres
holt Murr dann im zweiten Satz des Abschnittes, der zugleich den (vermeint-
lich) letzten Satz der Murr-Biographie darstellt, nach, indem er darin die nicht

51 Dieser Ganzheitshinweis liele sich denn auch noch genauer als ,Titelhinweis“ be-
zeichnen, siehe dazu oben die einleitenden Bemerkungen zum Modell von Hausendorf/
Kesselheim.

52  Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 436.

53 Dabei wird klar, dass, wiirde Murrs Autobiographie nur aus Ansichten bestehen, sie sehr
fragmentarisch(!) ware, da diejenigen Dinge, Ereignisse etc., zu denen er seine Ansichten
duflert, fehlen wiirden. Ein Beleg dafiir ist auch die Nachschrift des Herausgebers: ,Der
Herausgeber findet es daher der Sache nicht unangemessen, wenn er in einem dritten
Bande, der zur Ostermesse erscheinen soll, dies von Kreislers Biographie noch vor-
gefundene den geneigten Lesern mitteilt und nur hin und wieder an schicklichen Stellen
das einschiebt, was von jenen Bemerkungen und Reflexionen des Katers der weiteren
Mitteilung wert erscheint* (Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 457 f.). Der Herausgeber kiindigt
also die Edition weiterer Kreisler-Fragmente an, wobei er auf eine Fortsetzung von Murrs
Autobiographie nur mit den beschreibenden Begriffen (und nicht mehr mit einem Ganz-
heit suggerierenden, metonymischen Titel) Bemerkungen und Reflexionen des Katers
verweist. Dort also, wo Murrs Autobiographie nur noch Ansichten enthélt, wird sie zum
Fragment, das nun als in die Kreisler-Biographie eingeschoben (vgl. ,einschiebt) be-
zeichnet wird — und nicht mehr umgekehrt, wie es das ,nebst” im Titelblatt des ersten
und zweiten Bandes noch suggeriert hat.
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unwesentliche Ansicht iiber sein Leben duflert, jene Ereignisse hétten eine
neue ,Periode” seines Lebens eingeldutet — und damit die vorangegangene
,Periode“ beendet. Mit einer Ansicht iiber die Wirkung des vorangegangenen
Kapitels der Autobiographie auf die Leser derselben — also einer Lesens-
Ansicht — sucht Murr sodann performativ diesen zweiten Satz und damit das
Kapitel zu schliefRen.

Bereits in diesem letzten Abschnitt wird so vorweggenommen, was im Zuge
des Weiterlesens geschehen wird: Das Ich der Murr-Autobiographie wandert
vom ,Meister” zum ,(Kapell-)Meister, kreiselt zu Kreisler.>* Und die ,Lehre*,
die dabei vermittelt wird, ist auf poetologischer Ebene eben auch, dass eine
Autobiographie zu schreiben letztlich nicht moglich resp. ein unbeendbares
Unterfangen ist, da das (Be-)Schreiben des eigenen Lebens zugleich auch dieses
Schreiben selbst umfassen miisste und immer so fort. Die einzige Moglichkeit,
dem gerecht zu werden, wire folglich das unendlich oft zu potenzierende
Schreiben iiber das biographische Schreiben und dessen Unméglichkeit: etwa
das Schreiben dariiber, dass auf eine Satz-,Periode die nichste folgt, ohne
dass das Ende der letzten Lebens-,Periode” je von demjenigen, der sein eigenes
Leben (be-)schreibt, in eine Satz-,Periode” gefasst werden konnte.55

Was die Suche nach dem Ende des Romans betrifft, so ldsst sich hier gleich
ankniipfen: Jener letzte Satz — der wie bereits der Titel Lebens- und Lesens-
Ansichten vereint — kann nicht eindeutig als Ende der Autobiographie Murrs
verortet werden. Dies u. a. deshalb nicht, weil der fiktive Herausgeber im Nach-
wort eine Fortsetzung derselben ankiindigt,>¢ weil das noch folgende letzte
Kreisler-Fragment wie alle anderen Kreisler-Fragmente auch als Teil von Murrs
Schreibakt betrachtet werden konnte und weil der letzte Murr-Teil ganz genau
genommen nicht mit einer Lebens-Ansicht endet, sondern mit einem Ge-
dankenstrich.57 Ist dieser Gedankenstrich nun als Gedanken- oder eine Art
Pausenstrich zu lesen? Oder verweist er — die in der Chronologie des Romans

54  Vgl.auch Wirth 2008, S. 398. Es ist Wirth jedoch an dieser Stelle zu widersprechen, dass es
logisch ,gar nicht“ moglich sei, dass der erste Kreisler-Teil des ersten Bandes, in dem Murr
von Abraham an Kreisler iibergeben wird, bereits gedruckt vorliegen konne, wenn im
letzten Murr-Teil des zweiten Bandes diese Ubergabe erst angekiindigt werde. Dies wiire
nur unméglich, wenn Murr in Echtzeit seine Biographie fortlaufend schreiben wiirde.
So aber kann Murr seine Autobiographie lange nach den darin erzéhlten Ereignissen ver-
fassen, auch noch nachdem Teile seines Lebens bereits in der Biographie eines anderen
beschrieben worden sind.

55  Siehe dazu auch weiter unten; sowie Kapitel I1.3; Letzteres dann auch u. a. mit Blick auf
Jean Paul und dem Verweis auf seine Konjektural-Biographie.

56 Vgl drei Anmerkungen weiter oben.

57  Zum Gedankenstrich bei Jean Paul vgl. Kapitel I1.3.2.1; resp. Wieland 2013, S. 299-306;
zum Gedankenstrich bei Kleist vgl. Nehrlich 2012, insbesondere S. 115-162.
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noch ausstehende Lektiire des Nachwortes wird es nahegelegt haben — auf
einen Abbruch der Autobiographie?8 Fiir Letzteres spriche neben dem Nach-
wort, dass am Ende der drei anderen Kapitel resp. ,Abschnitte”, wie sie in den
Uberschriften benannt sind, jeweils kein Gedankenstrich steht.

Welche Antwort man auch immer wihlt, die soeben genannten Lesarten
des Gedankenstriches zeigen vor allem eines: Die Lektiire der Autobiographie
Murrs endet nicht mit jenem Gedankenstrich, sondern verschiebt sich sogleich
aufs Nachwort, auf die Enden der drei vorangegangenen Kapitel/,Abschnitte”,
und vor allem auf den nachfolgenden, vermeintlich letzten Kreisler-Teil, der
noch vor dem Nachwort auf den letzten Murr-Teil folgt. Was némlich fiir den
Anfang des eigentlichen Romans gilt, gilt auch fiir dessen Ende: Es ist auf-
grund der Tatsache, dass Murrs Autobiographie mit Fragmenten der Kreisler-
Biographie durchsetzt ist, mindestens gedoppelt.

Hinzu kommt noch ein weiteres, grundsitzlicheres Problem, das sich aus-
fithrlich im Kapitel zu Lessings Miss Sara Sampson anhand des Sterbens in
der Tragodie stellt und das auch der Gattung der Autobiographie als solcher
inhérent ist: die Undarstellbarkeit des Todes durch denjenigen, der stirbt.>®
Denn wenn Murr sein Leben (> bios) selbst (> autos) schreibt (> grdfein), wer
schreibt dann seinen Tod? Als Auto-bio-graph kann Murr zwar die Geschichte
seines Lebens selbst verfassen, aber nie deren Ende. Denn solange er dies
noch tun kann, lebt er noch, und wenn er nicht mehr lebt, kann er nicht mehr
schreiben, er sei tot. Den Tod des Autors (hier fiir einmal wortwortlich ge-
meint)8° einer Autobiographie vermag demnach nur eine zweite Person als
Nachtrag zur Autobiographie festzuhalten, nicht aber der Autor selbst. Und

58  Zum Gedankenstrich im Allgemeinen vgl. Kammasch 2009; und Nehrlich 2012, S. 117-123.

59  Vgl. dazu auch Angehrn 2017, insbesondere S. 117-130.

60  AnderAutobiographie wird aber auch der,Tod des Autors‘ im iibertragenen Sinne Barthes’
als Voraussetzung fiir die potenziell unendlich oft erfolgende Wiederauferstehung’/das
JLeben‘ seines Textes besonders deutlich: Gerade dadurch, dass der Autor einer Autobio-
graphie nie das Ende seines Lebens (be-)schreiben kann, kann er als Figur ,seiner‘ Auto-
biographie auf inhaltlicher Ebene nie sterben (zur dsthetischen Nutzbarmachung eines
dhnlichen Umstandes vgl. insbesondere die Ausfithrungen zum mittelhochdeutschen
Tagelied unter II.2.1). Und dennoch endet ihr Leben als gelesener Text immer wieder,
sobald ein Leser den Text nicht mehr liest. Selbst wenn namlich nur ihr Leben und nicht
ihr Tod in der Autobiographie beschrieben wird, so konnen diese Figur und ihr Leben
nur im Zuge des Gelesenwerdens zum Leben erwachen. Kofman interpretiert denn die
Stelle, wo Kreisler iiber Biographie und Biographen reflektiert und dabei davon spricht,
er habe sich als ,Leichnam, ausgestreckt auf der Tafel liegend, bereit zur biographischen
Sektion“ (Hoffmann, Werke, 1992, S. 108), erblickt, auch wie folgt: ,Kreisler vergleicht die
,authentischen‘ Biographien mit Seziertischen, auf denen Kadaver ausgebreitet liegen,
und fithrt so die Biographie auf eine Thanatographie zuriick (Kofman 198s, S. 89).
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in der Tat lautet die Antwort auf die soeben gestellte Frage denn auch: der
Herausgeber, und zwar im Nachwort resp. in seiner Nachschrift:

Am Schluf} des zweiten Bandes ist der Herausgeber genotigt den geneigten Leser
eine sehr betriibte Nachricht mitzuteilen. — Den klugen, wohlunterrichteten
philosophischen, dichterischen Kater Murr hat der bittre Tod dahin gerafft
mitten in seiner schonen Laufbahn.®!

Der Leser muss also iiber die Autobiographie und die darin enthaltenen
Makulaturblatter hinaus bis zur Nachschrift des Herausgebers weiterlesen, um
das Ende von Murrs Leben und des Lebens, das dieser in seiner Autobiographie
beschreibt (und das noch frithzeitiger zu Ende ist als das tatsachliche Leben
Murrs), zu erfahren.52 Dies heifit aber auch, dass die Lektiire tiber das Ende
der Autobiographie und des darin beschriebenen Lebens hinausgeht. Wenn es
also einem Autor einer Autobiographie verwehrt ist, das Ende seines Lebens
festzuhalten, so folgt daraus, dass er sein Leben allein schon deshalb nie als
ein Ganzes schreiben kann, weil seiner Biographie immer das Ende, der Tod,
fehlen wird. Denn um tatséchlich ein Autobiograph zu sein, miisste er zugleich
auch Autothanatograph (von altgriechisch thdnatos, der Tod )83 sein konnen.
Hinzu kommt, dass auch jeder Anfang einer Biographie eine willkiir-
liche Setzung ist: Beginnt man mit der Geburt, mit der Zeugung (wie etwa
in Tristram Shandy),5* mit einer Ahnenreihe usw.? Ahnlich wie im Falle des
Todes ist der Autobiograph, der sich weder an die eigene Zeugung noch an die
frithste Kindheit erinnern kann, auf die Hilfe resp. die Informationen Dritter
angewiesen. Murr fehlt sogar eine solche Informationsquelle, wodurch auf die
willkiirliche Setzung des Anfangs einer jeden (Auto-)Biographie sogar explizit
verwiesen wird: ,Ja! es ist nicht anders, auf einen [sic] Boden muf$ ich geboren
sein! — Was Keller, was Holzstall — ich entscheide mich fiir den Boden!“65 Oder

61 Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 457.

62 Da Murr am Ende seiner Autobiographie schreibt, seine Zeit bei Kreisler habe eine
neue Periode dargestellt, muss man davon ausgehen, dass zwischen der Zeit, die seine
Autobiographie umfasst, und dem Zeitpunkt der Niederschrift der Autobiographie ein
groflerer Abstand klafft, den zu schlieflen Murrs frithzeitiger Tod verhindert hat. Hierbei
wird ersichtlich, dass die Autorfiktion quasi zu einer Dopplung von Murrs Leben fiihrt:
Erstens wird von einem lebenden Autor Murr ausgegangen, der eine Autobiographie
samt Vorwort(en) verfasst. Zweitens présentiert dieser ,reale’ Murr sich selbst als Figur
seiner Autobiographie, wobei das Leben dieser Autobiographiefigur nicht (vollig) dem
des realen Murr gleichzusetzen, sondern ein (z. B. mit zahlreichen Topoi versehenes)
Konstrukt eines Lebens ist.

63  Vgl. Kofman 1985, S. 89; resp. drei Fufinoten weiter oben.

64  Vgl. Sterne, Tristram Shandy, S. 1.

65 Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 23.
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aber Murr ignoriert eine solche Informationsquelle absichtlich, denn zu-
mindest Meister Abrahams Erinnerung, die ,zufillig in der Kreisler-Biographie
erhalten blieb,%8 reicht zum Thema Murrs Kindheit weiter zuriick als die ver-
meintliche Erinnerung von Murr selbst. Man konnte somit auch sagen, zu-
mindest der frithste verbiirgte Anfang von Murrs Autobiographie liege im
ersten (resp. chronologisch letzten) Teil der Kreisler-Biographie, womit der
Anfang des Romans durch eine weitere entortende Ubertragungsbewegung
verwischt wird.

Oben stehende Ausfithrungen haben also gezeigt, wie sehr die Vorstellung
eines in einer Autobiographie festgehaltenen und von dieser als Ganzes
suggerierten Lebens ein Konstrukt ist — ein Konstrukt, das der hier untersuchte
Roman parodistisch und hoch reflektiert zugleich ausstellt. Doch damit nicht
genug: Liest man ndmlich iiber das Ende der Autobiographie Murrs hinaus
und kommt dabei zum Ende des Jetzten’ Kreisler-Teils, so muss man fest-
stellen, dass auch dieser mit einem Gedankenstrich endet, ja gar mitten im
Satz abbricht:67

[...] Kommt nur lieber gleich auf der Stelle, wenn Ihr dies gelesen habt! Lauft was
Thr konnt. Bald seh’ ich Euch. — Apropos! - Nehmt Euch doch vor den Pfaffen in
Acht, aber den Abt lieb’ ich sehr. — Adieu!

So kurz und so Inhaltsreich [sic] war dies Brieflein des alten Meisters, daf3 —68

Der mit ,So kurz“ beginnende und mit einem Gedankenstrich abbrechende
resp. endende Abschnitt wird aber nicht mehr durch einen eindeutig identi-
fizierbaren Jletzten’ Absatz begrenzt.5® Gewissermafien auf der Suche nach
diesem Absatz gelangt der Leser iiber eine Leerzeile zu einem zentrierten
Strich in der Mitte der {ibernichsten Zeile, der einen weiteren Abgrenzungs-
hinweis darstellt, und von dort schliellich zum Titel Nachschrift des Heraus-
gebers (in der Erstausgabe alles noch auf derselben Seite wie der ,Schluss des
Kreisler-Teils!).”® Spétestens mit dem ersten Buchstaben des ,Herausgebers'
beginnt der Leser sodann, diesem und dessen Nachschrift seine Stimme zu
leihen.

66  Vgl.ebd,S. 34.

67  Wasriickwirkend die Lesart des Gedankenstrichs am Ende des Murr-Teils als Zeichen des
Abbruchs stirkt.

68 Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 456.

69  Andernfalls wiirde die Nachschrift des Herausgebers sogleich nach einem Leerschlag an
den Gedankenstrich anschlie8en.

70 Vgl. Kater Murr1822, S. 405.
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Der scheinbare Abbruch des Romans war also — sofern der Leser das Buch
nach dem ,dafl* nicht sofort zugeklappt hat” — nur ein Verstummen des
Kreisler-Biographen” und nicht des Lesers und damit des Romans selbst.
Liest der Leser nun weiter bis zum Ende der Nachschrift des Herausgebers, so
endet diese wiederum, ohne durch einen weiteren Absatz resp. Abschnitt ein-
und abgegrenzt zu werden. Die in der Erstausgabe zentrierte und mit gréf8erer
Schriftgrofle gedruckte Formulierung ,Ende des zweiten Bandes“® scheint die
Funktion einer solchen Eingrenzung zu iibernehmen und ist denn auch durch
ihre Typographie als Paratext gekennzeichnet. Das Problem hierbei ist aber,
dass dies ein Paratext ist, der nicht den eigentlichen Text, sondern bereits
einen anderen (vermeintlichen) Paratext, die Nachschrift des Herausgebers,
begrenzt. Anstatt dass die Nachschrift selbst das Ende des Doppelromans klar
ab- und eingrenzt, wird dieses Ende also — dhnlich wie bereits im Falle des
Anfangs und seiner Vorworte — verwischt: Endet der Roman nun mit dem
letzten Makulaturblatt und somit vor der Nachschrift; mit der Nachschrifi des
Herausgebers, die aber noch Teil der Fiktion ist; oder erst mit der (vermeint-
lich) performativen Formulierung Ende des zweiten Bandes, die dann zugleich
die Nachschrift und das letzte Makulaturblatt einzugrenzen hitte?

Diese nicht abschliefiend zu kldrenden Fragen fithren den Leser wieder
zuriick zum vermeintlich letzten Kreisler-Teil, der jedoch auf der inhaltlich-
chronologischen Ebene nur der zweitletzte ist, denn der inhaltlich-
chronologisch erste Abschnitt des letzten Kreisler-Teils” beginnt ja eigentlich
mit dem ersten Makulaturblatt des ersten Bandes.”> Das Ende des letzten
Abschnittes des letzten Kreisler-Teils des zweiten Bandes liele sich also zu
Beginn des ersten Makulaturblattes des ersten Bandes finden oder — die ab-
wechselnden Biographieteile beriicksichtigend — vor den ersten Worten in der

71 Selbst das ,daf3“ als Einleitung eines Konsekutivsatzes kann der Leser nicht ohne Bezug
auf eine (mindestens gedachte) Fortsetzung des Textes lesen, und auch der Gedanken-
strich ldsst sich nur als ein Zeichen lesen, wenn man den vorliegenden Text um ein ge-
dachtes Ganzes, den ,Rest’ einer weiter gehenden Kreisler-Biographie, erginzt und diese
damit quasi in Gedanken weiterliest.

72 Genau genommen ist natiirlich auch dieser nur die Erzéhlinstanz der Kreisler-Biographie
und nicht der fiktive Biograph selbst.

73 Vgl. Kater Murr1822, S. 406. Bemerkenswert ist an der Erstausgabe auch, dass unter dem
Vermerk ,Ende des zweiten Bandes* noch ein durchgehender abgrenzender Strich steht,
auf den ein Paratext mit einem (metonymischen) ,Jmpressumshinweis* auf die Druckerei
folgt: ,Berlin, gedruckt bei Conrad Feister*.

74 Der freilich selbst wiederum inmitten von Kreislers Leben, das eben nur fragmentarisch
iberliefert ist, beginnt.

75  Vgl. die schematische Darstellung unter II.1.1; sowie zusammenfassend Liebrand 1996,
S.198.
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Murr-Biographie. Letztere beginnt wiederum entweder mit dem von Murr ver-
falschten”® Egmont-Zitat ,Es ist doch etwas schones, herrliches, erhabenes um
das Leben!“ oder aber mit dem Titel des ersten Kapitels, wo es ausgerechnet
(in der Erstausgabe in Sperrdruck) heifdt: ,Erster Abschnitt“.’” Damit
hat — natiirlich gemeinsam mit den inhaltlichen Verkniipfungen, die der Leser
anstellt — die Lektiire des letzten Abschnittes des letzten Makulaturblattes den
Leser zum ersten Abschnitt einer zweiten Lektiire gefithrt — einer Lektiire,
deren potenzielle Unendlichkeit gerade auch in der Typographie des Textes
angelegt ist.

Oder anders formuliert: Dadurch, dass einerseits sich die einzelnen
Murr- und Kreisler-Teile zwar iiber beide Bande hinweg jeweils abwechseln,
die Kreisler-Teile in der Chronologie ihrer Erzdhlung jedoch um einen ver-
schoben mit dem letzten Teil beginnen, und andererseits das Ende des
Doppelromans derart unverortbar ist, wird der Leser in eine potenziell ewig
fortzusetzende Spirale der Lektiire gefiihrt, ja mit hochstem Aufwand nahe-
zu dazu gezwungen. Am Ende des zweiten Bandes wird ihm auf inhaltlicher,
strukturell-kompositorischer und typographischer Ebene aufgedringt, dass
der vermeintlich erste Kreisler-Teil in der Chronologie der Erzdhlung der letzte
ist, der Leser seine Lektiire der fragmentarischen Kreisler-Biographie also mit
dem ersten Kreisler-Teil des ersten Bandes zu beenden hat. Doch tut der Leser
dies, so hat er gewissermaflen bereits wieder mit Murrs Autobiographie be-
gonnen, von deren erstem und zweitem Teil jener Kreisler-Teil gerahmt wird
und deren Anfang nicht minder unverortbar ist. Man ist also versucht, mit
Murr auszurufen, dass es nicht nur ,etwas schones, herrliches, erhabenes um
das Leben“’® sei, sondern auch um das Lesen, im Zuge desselben Murrs und
Kreislers Leben immer wieder von Neuem und immer wieder anders erweckt
worden sein werden.”®

76  Vgl. Liebrand 1996, S. 213 f,, die in einer Anmerkung auch auf die von Sabine Laussmann
festgestellte zensurhistorische Brisanz des Zitates verweist.

77  Kater Murr1820, S.1. Was den Titel des Kapitels betrifft, so ist es mit Blick auf die zentrale
Funktion von Absatz und Abschnitt sowie die autoreflexive, poetologische Lesart von
»2Abschnitt“ wohl kein Zufall, dass in den 16 von Retsch untersuchten Bildungsromanen
des 19. Jahrhunderts ausgerechnet Hoffmanns Kater Murr und Tiecks Tischlermeister die
einzigen sind, deren Kapitel mit ,(Erster, Zweiter etc.) Abschnitt® iiberschrieben sind,
wihrend ansonsten die Verwendung von ,Capitel“ dominant ist (vgl. Retsch 2000, S. 206).

78 Hoffmann, Werke, Bd. 5, S.18.

79  Schifers Kommentar zum Egmont-Zitat Murrs passt denn auch hervorragend zum Ver-
such, den Leser iiber den Tod des Katers und das vermeintliche Ende des Romans hinaus
weiterlesen und damit Murr ,weiterleben’ zu lassen: ,Ein Zitat aus Goethes ,Egmont,
das am Ende eines Lebens, wohlgemerkt eines Lebens [gemeint ist Egmonts Leben,
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11.2 Mikroebene: Abgrenzungshinweise und ihre Eigendynamik —
Klammerbemerkungen, Absétze und (Lebens-)Abschnitte

Die fiktive Herausgeber-Figur ,E. T. A. Hoffmann‘ schreibt zu Beginn seines

Vorwortes: ,Keinem Buche, ist ein Vorwort nétiger, als gegenwirtigem, da es,

wird nicht erklért, auf welche wunderliche Weise es sich zusammengefiigt hat,

als ein zusammengewiirfeltes Durcheinander erscheinen diirfte.8° Den Grund

fiir dieses ,Durcheinander” erfihrt man im weiteren Verlauf des Vorwortes:

Als der Kater Murr seine Lebensansichten schrieb, zerrify er ohne Umsténde
ein gedrucktes Buch, das er bei seinem Herrn vorfand, und verbrauchte die
Blétter harmlos teils zur Unterlage, teils zum loschen [sic]. Diese Blétter blieben
im Manuskript und — wurden, als zu demselben gehorig, aus Versehen mit
abgedruckt!

De- und wehmiitig muf$ nun der Herausgeber gestehen, dafl das verworrene
Gemisch fremdartiger Stoffe durcheinander lediglich durch seinen Leichtsinn
veranlafit, da er das Manuskript des Katers hétte genau durchgehen sollen, ehe
er es zum Druck beforderte, indessen ist noch einiger Trost fiir ihn vorhanden.

Fiir's erste wird der geneigte Leser sich leicht aus der Sache finden konnen,
wenn er die eingeklammerten Bemerkungen, Mak. Bl. (Makulatur Blatt) und
M. f f (Murr fahrt fort) giitigst beachten will [...].81

Hierbei ergibt sich nun aber folgendes Problem: Die von ihren materialen
Abgrenzungs- resp. Ganzheitshinweisen, ndmlich den herausgerissenen
Texttrdgern der ,Makulatur-Blétter!, entledigten und auch in Schriftbild und
Typographie zusammen mit der Murr-Biographie einheitlich abgedruckten
Fragmente der Kreisler-Biographie teilen nun plotzlich ihrerseits Murrs Auto-
biographie in einzelne Fragmente.8? Dies sogar weitaus radikaler als noch
im dem Verleger tibergebenen Manuskript: Wo zuvor noch das (Makulatur-)
Blatt einen materialen Abgrenzungshinweis verkorpert hat, wiirden sich nun

MG] einer literarischen Figur, steht, wird von Murr umgewandelt zum Beginn seines
literarischen Unterfangens* (Schéfer 2o, S. 195).

80  Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 11.

81 Ebd.,, S. 12.

82  Die Murr-Fragmente lief}en sich aber im Gegensatz zu den Kreisler-Fragmenten (ab-
gesehen von den Gedankenstrichen) liickenlos wieder zusammenschlielen. Dies fithrt
gewissermaflen zu vielen kleinen Fortsetzungen, die im Kleinen die Fortsetzung des
ersten Bandes in einem zweiten Band spiegeln — quasi ein Fortsetzungsroman im Fort-
setzungsroman. Dabei ist es duflerst faszinierend, zu beobachten, dass, wenn man einen
ganzen Text mit einem fragmentarischen kombiniert, plakativ ausgedriickt, nicht der
fragmentarische nun eingebettet ganz, sondern der ganze fragmentarisch zu werden
scheint. Die Fragmentierung von Murrs Autobiographie durch die Kreisler-Fragmente
nimmt also vorweg, was zu Ende des zweiten Bandes offensichtlich wird: Auch die Murr-
Autobiographie ist letztlich ein Fragment.
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die Fragmente der Kreisler-Biographie ohne Abgrenzungshinweise (weder
materiale, typographische noch begriffliche) an den Murr-Text anschlief3en.
Dies sihe am Beispiel des ersten Wechsels zwischen Murrs Autobiographie
und einem Fragment der Kreisler-Biographie wie folgt aus:

*[...] ja wohl manchen Sperling haschen, und sogar hin und wieder ein T4ublein
erlauern. ,Gewaltig ist die Liebe zu dir o Vaterland! -

Doch ich muf$ Riicksichts meiner und erinnern Sie sich gnadigster Herr! denn
nicht des grofen Sturms, der dem Advokaten, als er zur Nachtzeit iiber den
Pontneuf wandelte, den Hut vom Kopfe herunter in die Seine warf? — Ahnliches
steht im Rabelais [...].83

Es wurde soeben der Konjunktiv IT verwendet, weil eben dies offensichtlich
nicht der Fall ist: Zum einen findet sich zwischen einem unterbrochenen Murr-
Teil und einem Kreisler-Fragment immer ein Absatz und zum anderen jeweils
entweder der Hinweis (Mak. BL.) oder (M. f. f) sowie nach fast jedem Murr-Teil
und nach der Klammerbemerkung eines jeden Kreisler-Teils (mindestens) ein
Gedankenstrich. Die soeben zitierte Stelle lautet denn auch richtig:

[...] ja wohl manchen Sperling haschen, und sogar hin und wieder ein Tdublein
erlauern. ,Gewaltig ist die Liebe zu dir o Vaterland! -

Doch ich muf Riicksichts meiner —

(Mak. Bl.) ——und erinnern Sie sich gnidigster Herr! denn nicht des grofien
Sturms, der dem Advokaten, als er zur Nachtzeit iiber den Pontneuf wandelte,
den Hut vom Kopfe herunter in die Seine warf? — Ahnliches steht im Rabelais

[..]84

Das Weglassen materialer oder typographischer Abgrenzungshinweise fiihrt
also zu einer Eigendynamik des Fragments, die aber offensichtlich sofort mit
neuen Abgrenzungshinweisen wieder eingeddmmt werden muss. Die Frage
dabei ist nur, wer ist fiir diesen erneuten Eingriff verantwortlich? Remigius
Bunia schreibt gegen Ende seines die Lebens-Ansichten des Katers Murr be-
handelnden Aufsatzes Die Stimme der Typographie zusammenfassend:

Es sind ferner die Schriftverantwortlichen innerhalb der Diegese zu benennen;
schriftverantwortlich ist, wer iiber Schriftzeichenfolgen entscheiden kann; in
der fiktiven Welt der Lebens-Ansichten sind es Setzer, Herausgeber, Murr und
Verleger — von Kreislers Biographen dagegen wird nicht erzihlt.85

83  Vgl. Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 23.

84  Ebd.

85  Bunia 2005, S. 391. Letzteres ist in seiner etwas allgemein gehaltenen Formulierung zu
ergianzen: Der Kreisler-Biograph kann zwar nicht die Anordnung der Murr- und Kreisler-
Biographietexte beeinflussen, aber es gibt Texte innerhalb der Kreisler-Biographie, deren
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Das Buch, das man aber in der Wirklichkeit liest und sieht, zeigt weder Murrs
Manuskript noch das fertige Druckwerk, das der Setzer hervorgebracht und der
Herausgeber mit seinen Anmerkungen versehen hat, sondern es evoziert sie
nur.86

Ergénzend sei hinzugefiigt: Das Buch ,evoziert“ sie — und 16st dabei, wie
oben dargelegt, eine Eigendynamik aus, die wiederum die Herausgeber-
und Autorfiktion unterlduft. Denn was Bunia hier indirekt anspricht, ist
folgender Widerspruch: Der Herausgeber, der im Vorwort behauptet, er habe
die Makulaturblitter nicht bemerkt und deshalb seien sie versehentlich mit-
abgedruckt worden, kann diese demzufolge gar nicht mit Anmerkungen er-
ginzt haben. Es ist denn auch weder im Vorwort noch sonstwo im Roman
davon die Rede, dass der Herausgeber die Klammerbemerkungen eingefiigt
hat. Mit Blick auf die Ergebnisse zur Makroebene des Romans ist zudem die
implizite Begriindung des Herausgebers, weshalb er die Makulaturblatter
iibersehen habe, bemerkenswert: ,[...] und da der Eingang der Historie ihm
[dem Herausgeber, MG ziemlich gut stylisiert schien, so lief er sofort, mit dem
Manuskript in der Tasche, zu dem Herrn Diimmler unter den Linden, und pro-
ponierte ihm den Verlag des Katerbuchs.“87 Ausgerechnet der Autobiographie-
Eingang Murrs mit den beiden Vorworten des Katers und der entortenden
Intertextualitit des eigentlichen Anfangs erschien dem Herausgeber so ,gut
stylisiert“, dass er offenbar nur die ersten paar Seiten der Biographie las, des-
halb die Makulaturblitter iibersah und in der Folge dieses Versehens mit
seinem Vorwort den entortenden Stil Murrs noch potenzierte. Oder anders
gesagt: Der Herausgeber scheint der erste Leser der Autobiographie Murrs ge-
wesen zu sein, der sich in der potenzierten Entortungsbewegung ihres Anfangs
verloren hat.

Es bleibt also beim oben genannten Widerspruch: Entweder der Heraus-
geber bemerkt das Versehen' rechtzeitig, und aus der Autobiographie
Murrs wird keine Doppelbiographie, oder er bemerkt es nicht rechtzeitig,
und das Manuskript wird ohne die Anmerkungen des Herausgebers — z. B.
nach Murrs ,unterdriicktem’ Vorwort — und ohne die Abgrenzungs- und

Abfolge er durchaus bestimmt. Im Falle des Briefes von Kreisler an Meister Abraham
tut er dies sogar ganz explizit, indem er diesen dem Leser zu lesen gibt, noch bevor ihn
Meister Abraham iiberhaupt erst geéffnet hat: ,Hat aber nun auch Meister Abraham des
Kapellmeisters Brief verschlossen in seinen [sic] Schreibepult oder Schreibtischkasten
und ist er auch spazieren gegangen in den Park, doch soll der geneigte Leser den Inhalt
sogleich buchstiblich erfahren. — Johannes Kreisler hatte folgendes geschrieben: [...]“
(Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 270).

86 Bunia 2005, S. 389.

87 Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 11.
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Gliederungshinweise — (Mak. BL), (M. f. f), Absitze und Gedankenstriche —
zwischen den Biographieteilen gedruckt.88 Uwe Wirth hat bereits auf dieses
Paradoxon hingewiesen3® und stellt diesbeziiglich fest:

Der im Vorwort-Ensemble in Szene gesetzte performative Widerspruch wird
als synekdochisches Vorspiel zur Selbstdarstellung jenes poetischen Konzepts
[ebenjenes performativen Widerspruchs, des Ausstellens der Fiktion als Fiktion,
MG], das dem gesamten Roman zugrunde liegt.9°

Beim Versuch, diesen Widerspruch zu losen, schreibt Wirth von einer
,zweiten Lektiire“! des Herausgebers, die nach den ,ersten Aushingebogen“92
korrigierend eingegriffen habe. Doch bei Hoffmann wird nirgends erwéhnt, wer
die korrigierenden Klammerbemerkungen eingefiigt hat. Zudem stellte sich
bereits Claudia Liebrand die Frage: Wenn der Herausgeber schon korrigierend

88  Auch folgender, bemerkenswerter Einschub des Herausgebers im zweiten Band unter-
lauft die rahmende Herausgeberfiktion des Vorwortes:

»[-..] und kein finstrer Geist vermochte den Himmel ihrer Liebe zu triiben. —

— Hier hat, wie der Herausgeber es dem geneigten Leser bemerklich machen muf3, der
Kater wieder ein Paar Makulaturblétter ganz weggerissen, wodurch in dieser Geschichte
voller Liicken wiederum eine Liicke entstanden. Nach der Seitenzahl fehlen aber nur
acht Kolumnen, die eben nichts besonders wichtiges enthalten zu haben scheinen, da
das Folgende sich im Ganzen noch so ziemlich an das Vorhergegangene reiht. Also weiter
heifit es:

— — — nicht erwarten durfte. Fiirst Irendus war iiberhaupt ein abgesagter Feind von
allen ungewohnlichen Vorfillen [...]“ (Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 405).

Der Herausgeber schaltet sich hier zum ersten und einzigen Mal zwischen zwei
Kreisler-Teilen ein (vgl. Czezior 2008, S. 146 und 149 f.), und ebenfalls zum ersten und
einzigen Mal befindet sich damit — streng genommen — zwischen zwei Kreisler-Teilen
kein Murr-Teil. Der Einschub zeugt davon, dass der Herausgeber die Makulaturblatter in
Murrs Manuskript nicht nur gelesen, sondern sogar noch mit einer ausfiihrlichen Notiz
versehen hat. Zufélligerweise betrégt die Anzahl der Zeilen in der Edition der ,Bibliothek
deutscher Klassiker” wie die Zahl der ,Kolumnen* (freilich nicht Zeilen) ebenfalls acht,
was den performativen Akt des Herausgebers, der mittels seines Hinweises auf die Liicke
iiberhaupt erst eine Liicke in der Kreisler-Biographie (wieder-)herstellt, noch ein wenig
verstéarkt (zu dieser Stelle vgl. auch Wirth 2008, S. 405, Anm. 200). In der Erstausgabe
betrégt der Einschub des Herausgebers jedoch zehn Zeilen (vgl. Kater Murr 1822, S. 312).
Diese unscheinbare Textstelle kann also noch mehr zu lesen geben als die Ironisierung
des Herausgebers, ,der auch hier das Wesentliche vom Unwesentlichen nicht trennen
kann“ (Steinecke 2004, S. 508).

89  Ebd, S. 386—3809.

9o Wirth 2008, S. 387.

91 Ebd,, S. 382.

92 Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 12.
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eingreift, weshalb entfernt er dann die Kreisler-Fragmente nicht oder gibt sie
in einem eigenen Band heraus?9?

Es sieht also ganz danach aus, als ob man es — zumindest bei fiktiven

Metatexten wie z. B. (Mak. BL), (M. f ) und der Nachschrift zu Murrs unter-
driicktem Vorwort%4 — letztlich mit einem unbekannten ,Schriftverantwort-
lichen* zu tun hat, wihrend die Schriftverantwortlichkeit des Herausgebers
plotzlich infrage gestellt ist.%> Uwe Wirth selbst beantwortet die Frage nach

93

94

95

Thre Antwort féllt dabei wie folgt aus: ,Die Fiktion will offenbar auf ihre Scheinhaftig-
keit hin durchschaut werden. Thr geht es nicht um die Suggestion von Wahrheit, Reali-
tat, Authentizitéit, sondern um die Etablierung eines literarischen Spielfeldes (Liebrand
1996, S. 203). Uwe Wirth hingegen begegnet dieser Frage vorerst damit, dass sich dabei
,2dem Leser der Verdacht auf[dréngt], dass dem vermeintlichen Zufallsarrangement die
Strategie eines impliziten Herausgebers zugrunde liegt” (ders. 2008, S. 386).

Auch beim unterdriickten Nachwort Murrs ist der Schriftverantwortliche nicht zu kliren,
obwohl dieses mit ,d. H (Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 17), also wohl mit ,der Herausgeber*,
signiert ist (vgl. auch Wirth 2008, S. 386-388). Interessant ist hier ebenfalls, dass es sich
bei ,d. H — wie schon bei der Klammerbemerkung (Mak. Bl) — um eine Abkiirzung
handelt, bei der auf das Vorwort zuriickgegriffen werden muss, um sie im Zuge einer
Entortungsbewegung aufzulosen und damit erst den vollstindigen Signifikanten zu
erhalten.

Zu beachten ist in diesem Zusammenhang auch David G. Kropfs These, die Textanféinge
zwischen den einzelnen Biographieteilen wiirden weitere herausgeberische Eingriffe
provozieren, indem sie z. B. sehr oft mit einer Rede beginnen, was zahlreiche Heraus-
geber spiterer Editionen dazu gebracht habe, Anfithrungszeichen einzufiigen, die in der
Erstausgabe nicht vorhanden gewesen wéren und welche die Herausgeberfiktion des Vor-
wortes massiv unterlaufen wiirden (vgl. Kropf 1994, S. 221). Man konnte also sagen, die
Stellen, an denen die Schriftverantwortlichkeit nicht geklért ist, ibten eine besondere An-
ziehungskraft auf die Leser aus (davon zeugt auch das vorliegende Kapitel), an welche die
Schriftverantwortlichkeit delegiert ist. Ist der Leser gar ein spéterer Herausgeber, so tiber-
nimmt er die Schriftverantwortlichkeit derart geflissentlich, dass er in den Text eingreift,
und zwar besonders in den Fillen, wo es um eine Ab- und Eingrenzung von Text geht,
wie eben im Falle der Anfithrungszeichen. Bemerkenswert ist dabei, dass selbst in der
Erstausgabe an einer Stelle dem Ende eines Makulaturblattes ein doppeltes Anfithrungs-
zeichen beigefiigt' ist: ,Mit zwei Worten, sprach die Benzon [sic] erklére ich alles. Als ich
mich vor fiinf Jahren in —“ (Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 69; resp. Kater Murr 1820, S. 96).
Zu beachten ist hier zudem weiter, dass der Einschub des Erzahlers ,sprach die Benzon"
nicht durch ein vorangehendes Schluss- und ein nachfolgendes Anfithrungszeichen von
der direkten Rede ,ausgeklammert wird'. In Anlehnung an Miiller Nielabas Uberlegungen
zum doppelten Anfithrungszeichen konnte man dazu sagen: Dadurch, dass ein doppeltes
Anfithrungszeichen nur in Relation zu einem zweiten doppelten Anfithrungszeichen
iiberhaupt als solches gelesen werden kann (vgl. ders. 2009, S. 148 f.), sah man sich an
dieser Textstelle offenbar gezwungen, den Ort des fiir die Figuration des ersten doppelten
Anfithrungszeichens denknotwendigen zweiten doppelten Anfithrungszeichens resp.
Schlusszeichens nicht einfach nur dem Verstehensprozess des Lesers zu iiberlassen. Man
druckte das Schlusszeichen deshalb ab, um ihm damit vermeintlich einen festen Ort
zu geben, was jedoch wiederum gerade dadurch ad absurdum gefiihrt wird, dass so die
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der Schriftverantwortlichkeit damit, dass dem ,Drucker die Funktion“ zu-
komme, ,die dulerste Rahmungsinstanz“ zu sein, ,die bis zuletzt eine Moglich-
keit zum Eingreifen und Modifizieren des Textes“ besitze. ,Dadurch wird
die Instanz des Druckers zur anonymen Personifikation jenes iiberperson-
lichen ,typographischen Dispositivs’, das im Rahmen der technischen Re-
produktionsverfahren gleichermaflen fiir das Gelingen wie fiir das Scheitern
der Verkorperungsbedingungen verantwortlich ist.“96 Wenngleich Wirth damit
die rahmende Funktion der Typographie betont und den Drucker als deren
Personifikation bezeichnet, so ist zu ergdnzen, dass von diesem Drucker im
Vorwort des Herausgebers letztlich nicht die Rede ist. Es finden sich ledig-
lich die Begriffe ,Setzern“ (im Plural) und ,Setzer“? (zweimal), die hochstens
metonymisch — also erneut iiber eine Ubertragungsbewegung — fiir ,den
Drucker’ stehen konnen. Zudem kommen sie allesamt in ein und demselben
Abschnitt vor, der gar nicht direkt von dem Setzer des zur Diskussion stehenden
Romans handelt, sondern von den ,Setzern“ im Allgemeinen und je von dem
,Setzer” der Nachtstiicke und des Frdulein Scudery (wobei die Erwdhnung
dieser beiden Werke wiederum mit der Identitét des mit ,E. T. A. Hoffmann“®8
signierenden fiktiven Herausgebers spielt).

Hoffmanns Doppelroman entzieht sich also letztlich jedem Versuch einer
Fest-Setzung (vgl.,Setzer");seiner potenziellunendlichen Entortungsbewegung
vermag kein Rahmen eines Autors, Herausgebers, Drucker-Setzers, von Buch-
deckeln oder eines Blattes Einhalt zu gebieten.®® Genau dies lasst sich letztlich
auch an Wirths weiterer Argumentation beobachten, wenn sie der Chrono-
logie der Vorworte folgend iiber das Verzeichnis der Druckfehler auf das unter-
driickte Vorwort des Autors stof3t:

Dieser offene Angriff des Herausgebers [der sich iiber die Fehler der Setzer lustig
macht, MG1°°] wird vom Drucker-Setzer performativ beantwortet: Gegen den
Willen des Herausgebers wird das unterdriickte Vorwort des Autors abgedruckt.
Unklar bleibt dabei, wer die Kennzeichnung ,Unterdriicktes des Autors“ vor-
nimmt. [...] In jedem Fall kann man sagen: Die Lebens-Ansichten des Katers

Herausgeberfiktion unterlaufen und die Entortungsbewegung an der Textgrenze letztlich
nicht angehalten, sondern im Gegenteil weiter verstérkt wird.

96  Wirth 2008, S. 387.

97 Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 12 f.; resp. Kater Murr 1820, S. VII-VIII.

98 Ebd.,, S. 14.

99  Zuderin der Forschunglange Zeit dominanten Betrachtungsweise von Hoffmanns Doppel-
roman, die interpretatorisch ,jene ,Einheit' zu stiften [sucht], die der Text verweigert*,
vgl. Liebrand 1996, S. 199, zu den ,Integrationsvorschldgen und (Auf-)Lésungen“ der
Forschung S. 199—202.

100 Vgl Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 12 f.
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Murr thematisieren ex negativo die parergonale Kraft der Funktion Drucker
durch eine Inszenierung editorialer Fehlschlige. Die Konsequenzen dieser
Fehlschlidge werden durch die Struktur des Textes verkorpert. So ist die in der
Nachschrift zum Vorwort — ,das ist zu arg!“ — zum Ausdruck kommende Ohn-
macht des Herausgebers nicht nur ein Indiz fiir die Eigensinnigkeit der Technik,
sondern auch ein Indiz dafiir, dafd es hinter der literarischen Szene ein iiber-
geordnetes, unsichtbares editoriales Dispositiv gibt. Dieses editoriale Dispositiv
sorgt mit einem gehorigen Maf$ an performativer Ironie dafiir, dafl die Instanz
des Druckers den unzuverléssigen Herausgeber in einen ohnméchtigen Heraus-
geber transformiert.10!

Nach der Logik dieser Argumentation miisste der Herausgeber nicht nur
eine ,zweite Lektiire® vorgenommen haben, sondern in Auseinander-
setzung mit dem Setzer auch eine dritte, die wiederum vom Setzer gekontert
werden konnte usw. — ganz geméf (frith-)romantischer sich potenzierender
Ironiel®2 — ad infinitum. An Uwe Wirths Lektiire selbst wird also ersichtlich,
dass die Rahmungsversuche der Herausgeberfiktion Anlass zu einer potenziell
unendlichen Kette interpretativer Aufpfropfungen geben, womit in gewissem
Sinne eine von Wirths Kernthesen'°3 sowohl von ihm selber als auch von dem
vorliegenden Kapitel performativ bestétigt wird.

Wirths Ergebnisse, die auf die ,Konfusion von Rahmen“ und die dadurch
autoreflexiv bewirkte ,erhohte Aufmerksamkeit fiir Rahmungen%* hin-
weisen, werden hier also weitergefiihrt, indem aufgezeigt wird, dass Rahmen-
konfusion eine potenziell unbeendbare Eigendynamik nach sich zieht, die
gerade auch strategisch fiir den Versuch eingesetzt werden kann, den Leser zu
einer (potenziell) unendlichen Lektiire zu zwingen. Oder mit anderen Worten:
Sowohl die Rahmenkonfusion als auch die auf der Makroebene beobachtete
Kreisstruktur des Doppelromans und die exzessiven intertextuellen Verweise
lassen sich unter der Operation zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen
Unendliche Lektiire fassen, wobei es im Falle der Rahmenkonfusion auch
zur Uberschneidung mit der komplementiren Operation Unendliches Ver-
stummen kommt (siehe dazu das betreffende Kapitel I1.2).

Aus all den Widerspriichen, in die sich der Herausgeber selbst, aber auch
noch der aufmerksamste Leser verstricken kann resp. geradezu muss, geht die

101 Vgl Wirth 2008, S. 388.

102 Vgl. dazu auch Wellenberger 1986, dessen Monographie Der Unernst des Unendlichen
jedoch trotz vielversprechendem Titel fiir die vorliegende Fragestellung kaum Ergiebiges
beinhaltet.

103 Vgl zusammenfassend Wirth 2008, S. 419—421.

104 Ebd, S. 416.



90 GRUNDOPERATION UNENDLICHE AKTUALISATION

These hervor, die es fiir die folgenden Ausfithrungen dieses Kapitels im Hinter-
grunde immer mitzudenken gilt:

Durch das komplexe Spiel mit vom Leser normalerweise weitestgehend nicht
bewusst wahrgenommenen'®® Abgrenzungs- und Gliederungshinweisen entfaltet
der hier untersuchte Roman eine Eigendynamik, die das stetige, potenziell un-
endliche Verschieben von Anfang und Ende eines Textes und dessen Bedeutungen
ausstellt, das jene Hinweise anzuhalten resp. festzusetzen vorgeben.

Es sei nun in einem letzten Schritt noch einmal auf die Klammer-
bemerkungen (Mak. BL) und (M. f. f) zuriickgekommen, die von Uwe Wirth
auch als ,Links" bezeichnet worden sind.!1°¢ Die Bezeichnung der Klammer-
bemerkungen als Links hat, insbesondere mit Blick auf die heutigen digitalen
Medien, etwas fiir sich. Sie macht aber vor allem dann Sinn, wenn blof$ eine
der beiden Klammerbemerkungstypen, (Mak. BL) oder (M. f f), als Link be-
trachtet wird, denn andernfalls ldge konsequenterweise nur eine Aneinander-
reihung von Links vor. Damit wird deutlich, dass die Klammerbemerkungen
im Grunde letztlich doch keine einzelnen, in ihrer verweisenden Funktion fiir
sich stehenden Links sind, sondern sich ihre ab- und eingrenzende Funktion
nur in Relation zueinander konstituiert: Ohne eingeschobene Makulatur-
blitter wiirde Murr nicht unterbrochen werden, hétte also auch keinen Grund,
explizit fortzufahren, und ohne den Text Murrs miissten die Makulaturblatter
nicht eigens als solche abgegrenzt werden. Die fiktiven Metatexte (M. f f)
verweisen also sowohl darauf, dass die Murr-Biographie weitergeht, als auch
vor und zuriick auf die Makulaturblitter, die einen solchen Verweis iiber-
haupt notig machen — und umgekehrt. Oder anders formuliert: Die Klammer-
bemerkungen (M.f.f) bilden nicht eigenstdndig einen Rahmen resp. Klammern
um einen Murr-Text, wozu eine zusitzliche Bemerkung wie ,Murr wird bald
weiter fortfahren“ am Ende eines Murr-Teils nétig wire. Sie sind deshalb auf
den zu Beginn des jeweils nachsten Kreisler-Teils folgenden Hinweis (Mak. Bl.)
angewiesen — und vice versa. Die Klammerbemerkungen funktionieren somit
dhnlich wie Absitze, die einen Abschnitt nur in Bezug auf einen weiteren,
zweiten Absatz eingrenzen konnen.107

105 Vgl Hausendorf/Kesselheim 2008, S. 21.

106 Vgl Wirth 2002, Performative Rahmung, S. 426; sowie ergidnzend Wirth 2007. Ebenfalls
dazu, dass die Klammerbemerkungen auch immer auf den gewaltsamen Bruch in der
Abfolge der beiden Biographietexte verweisen, den sie zugleich zu tiberbriicken suchen,
vgl. Wirth 2004, insbesondere S. 429.

107 Zu einer abstrakten, sprachphilosophischen Auseinandersetzung mit dem Bereich
der Interpunktion vgl. etwa den fiir die Analyse der Mikroebene resp. der Typologie in-
spirierenden Sammelband: Abbt/Kammasch 2009.
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Als Absatz stehen sie aber immer zwischen zwei, durch sie erst voneinander
abgegrenzten Abschnitten und figurieren sowohl das Ende des vorangehenden
als auch den Anfang des folgenden Abschnittes. (M. £ f) und (Mak. BL.) sind
somit als Zeichen fiir den Anfang und das Ende eines Textes weder eindeutig
am Anfang noch am Ende eines Textes zu verorten, sondern werden im Zuge
ihrer Lektiire vielmehr Anfangen und Enden gewesen sein. Dass die Klammer-
bemerkungen nach Wirth ,typographische Anker“ seien, kann hier somit keine
Zustimmung erfahren.

Hinzu kommt sogar, dass die Klammerbemerkungen (M. £ £) und (Mak. BL.)
sowie die typographischen Absitze zwischen den Kreisler- und Murr-Teilen
immer sowohl Absdtze als auch — in Bezug auf die Absatzfunktion der jeweils
anderen Absatzart — Teil eines Abschnittes sind. Oder mit anderen Worten:
Liest man die Klammerbemerkungen als Absitze, so wird der zwischen den
beiden Biographieteilen liegende typographische Absatz Teil des von den
Klammerbemerkungen hergestellten Abschnittes — und umgekehrt.

Dies fithrt dazu, dass die von der einen Absatzart gebildeten Abschnitte in
die Abschnitte der anderen hineinreichen (jeweils dort, wo sich in der unten
stehenden Darstellung Rot und Blau tiberlagern). In einer schematischen Dar-
stellung der ersten drei Wechsel zwischen den beiden Biographien des ersten
Bandes sieht dies folgendermafien aus (typographische Abschnitte rot, durch
die Klammerbemerkungen gebildete Abschnitte blau):

_1<Ende> des

1[(Ma/<Bl )b

2. typ. Abschnitts zw. d. Teilen

An dieser schematischen Darstellung wird nun auch ersichtlich, dass die
beiden Absatzarten ebenso immer um eine Position versetzt angeordnet
sind wie im gesamten Roman die inhaltlich-chronologische Reihenfolge der
Makulaturblétter im Verhéltnis zur chronologischen Reihenfolge der Murr-
Autobiographie. Verbindet man diese Beobachtung zur Mikrostruktur mit
den oben dargelegten Ergebnissen zur Makrostruktur, so ergibt sich folgender
Befund:

Die unendliche Lektiire, welche durch die chronologische Anordnung der
Makulaturblitter innerhalb des Doppelromans erzwungen wird, steht in einem
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Ahnlichkeitsverhdltnis zur potenziell unbeendbaren Ubertragungsbewequng an
den Grenzen der einzelnen Biographie- und Autobiographieteile. Das Struktur-
prinzip des gesamten Romans spiegelt sich so im Kleinen in der Doppelung in
typographische Abschnitte einerseits und Abschnitte, die durch die Absatz-
funktion der Klammerbemerkungen figuriert werden, andererseits.

Die so zustande kommende Situierung eines Abschnittes in einem Abschnitt
schafft denn auch die Voraussetzung fiir eine autoreflexive Wendung der
Lektiire auf die Konstituenten des jeweiligen Abschnittes und von Abschnitten
im Allgemeinen. Die Uberlagerung der Abschnitte macht némlich deutlich,
dass es fiir die Figuration eines Abschnittes — ob typographisch oder wie im
Ausnahmefall des hier untersuchten Romans mittels einer Absatzfunktion von
Klammerbemerkungen — immer zweier Absitze bedarf. Ahnliches gilt fiir die
verschriftlichte direkte Rede, die immer nur durch zwei doppelte Anfithrungs-
zeichen figuriert werden kann.18 Die Absitze konnen jedoch im Gegensatz zu
den doppelten Anfithrungszeichen nur als solche auftreten, wenn sie ihrerseits
von zwei Abschnitten begrenzt resp. figuriert werden, von denen sie in einem
Fall das Ende, im anderen Fall den Anfang kennzeichnen, und dies jeweils
wiederum nur in Bezug auf einen nachfolgenden oder vorangegangenen Ab-
satz! — und immer so fort in einer potenziell unendlichen Bewegung, im Zuge
derer die Bedeutung des Absatzes von einer weifien Absatzfliache zur ndchsten
vor und zuriick iibertragen wird.!%9

Nach der oben gezeigten schematischen und vereinfachten Darstellung
soll nun abschlieend eine besonders bemerkenswerte Folge von Ubergéingen
zwischen Murr- und Kreisler-Teilen genauer untersucht werden. Hierbei geht
es auch darum, aufzuzeigen, wie eng die typographische Ebene des Romans
nicht nur mit dessen Makrokomposition, sondern auch mit dessen Inhalt
verkniipft ist. Bei den genannten Ubergingen handelt es sich um diejenigen
zwischen dem je zweiten und dritten Murr- und Kreisler-Teil sowie den Uber-
gang vom dritten Kreisler- zum vierten Murr-Teil des ersten Bandes. Wie schon
oben steht Rot dabei fiir die typographischen Abschnitte, hier jedoch nur im
Falle der Murr-Teile, Blau im Falle der Kreisler-Teile fiir die durch die Absatz-
funktion der Klammerbemerkungen eingegrenzten Abschnitte. Die schwarz
gehaltenen typographischen Abschnitte innerhalb der Murr-Teile helfen
aufzuzeigen, dass die rot gehaltenen typographischen Abschnitte zu Beginn

108 Vgl. Miiller Nielaba 2009, S. 148 f. Zum potenziell unendlichen Prozess der Figuration vgl.
Miiller Nielaba/Schumacher/Steier 2011.

109 Mit dem weiden ,Zwischenraum“ von Texten hat sich auch Thomas Fries auseinander-
gesetzt, dessen Beobachtungen hiermit beizupflichten und zu ergénzen sind (vgl. Fries
2009, insbesondere S. 175).
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und zu Ende des hier mittleren Murr-Teils jeweils durch einen Kreisler-Teil
unterbrochen werden. Die Klammerbemerkungen (Mak. Bl.) sind ebenfalls in
Schwarz gehalten, es wird damit suggeriert, dass diese nicht zu den durch die
Absatzfunktion der Klammerbemerkungen gebildeten Abschnitten und damit
als metatextuelle Informationen nicht zum eigentlichen Text gehoren:11°

[...] Sprang wirklich ein Heldengedicht unter meinen Klauen hervor, beide hitte
kein Mensch mehr gelesen.

Ich komme jetzt auf die —

(Mak. Bl.) — zum besseren Verstindnis doch notig sein, dir, geneigter
Leser das ganze Verhiltnis der Dinge klar und deutlich aus einander zu
setzen. [es folgt nun der weitere Inhalt dieses Makulaturblatts, der mitten
in einem Abschnitt mit den Worten endet, MG] Denn auflerdem daf} —
(M. f. f.) — merkwiirdige Begebenheit die, um mich des gewo6hnlichen
Ausdrucks geistreicher Biographen zu bedienen, einen Abschnitt in meinem
Leben machte [kursive Hervorhebung, MG].

— Leser — Jiinglinge, Ménner, Frauen, unter deren Pelz ein fithlend Herz
schlégt, die ihr Sinn habt fiir Tugend — [es folgt nun der weitere Inhalt dieses
Murr-Teils, der mit einem neuen typographischen Abschnitt und mit folgenden
Worten endet, MG]

So schliefie ich diese Episode meines Lebens die —

(Mak. Bl.) — — nichts verdrieflicher fiir einen Historiographen oder Bio-
graphen, als wenn er, wie auf einen wilden Fiillen reitend hin und her sprengen
muf, iiber Stock und Stein, iiber Acker und Wiesen, immer nach gebahnten
Wegen trachtend, niemals sie erreichend. So geht es dem, der es unternommen
fir dich, geliebter Leser, das aufzuschreiben, was er von dem wunderlichen
Leben des Kapellmeisters Johannes Kreisler erfahren.!!! [es folgt nun der weitere
Inhalt dieses Makulaturblattes, der mit den Worten Benzons mitten in einem

110 Dieser Eindruck entsteht jedoch nur, weil um der besseren Ubersichtlichkeit willen nicht
jede mogliche Lesart der typographischen Absitze und jeder Klammerbemerkung als Ab-
satz miteinbezogen wurde. Dazu miisste man diese Darstellung mit der oben stehenden
schematischen verbinden - eine Verbindung, die dann aber praktisch unlesbar wire.

111 Esist hier nicht moglich, auch die inhaltlichen Korrespondenzen zwischen den einzel-
nen Teilen der Murr- und Kreisler-Biographie ausfiihrlich zu untersuchen, aber es ist
kaum ein Zufall, dass der Anfang des dritten Murr- und Kreisler-Teils eine Leseransprache
beinhaltet. Zudem liest sich der Beginn des dritten Kreisler-Teils wie ein Kommentar zum
hier untersuchten unterbrochenen Lebensabschnitt Murrs, denn der Kreisler-Biograph
beklagt ja, dass er gezwungen sei, hin und her zu springen. Ein Hin-und-her-Springen,
das er in der Kreisler-Biographie natiirlich an den Leser weitergibt und das, wie gerade
beobachtet, sich aufgrund der Unterbriiche der Makulaturbltter ebenfalls auf die Murr-
Autobiographie iibertragt. Vgl. dazu auch Wirth, der von einer doppelten Rahmung
spricht, die zum einen von den rahmenden Eingriffen und Bemerkungen des fiktiven
Herausgebers ausgeht, zum anderen aber auch von einer inhaltlichen Spiegelung (vgl.
ders. 2008, S. 405 f.).



94 GRUNDOPERATION UNENDLICHE AKTUALISATION

Abschnitt endet, MG] ,Mit zwei Worten, sprach die Benzon erklére ich alles.
Als ich mich vor funf Jahren in —“
(M. f. f.) — mich tiberzeugte, daf in einem echten tiefen Dichtergemiit
auch kindliche Tugend wohnt und Mitleid mit dem Bedriangnis der Genossen.

Eine gewisse Schwermut, wie sie oft junge Romantiker'? befillt, wenn sie
den Entwicklungskampf der grofien erhabenen Gedanken in ihrem Innern be-
stehen, trieb mich in die Einsamkeit. [...]!13

Es sticht nun besonders ins Auge, wie stark die Abgrenzung der einzelnen
Romanteile durch typographische Abschnitte einerseits sowie durch mittels
Klammerbemerkungen hergestellte Abschnitte andererseits das Zur-Mitte-
Werden des Textes ausstellt und mitkonstituiert: Ein Kreisler-Teil kommt
jeweils inmitten zweier Murr-Teile zu liegen; der eigentliche Lebensabschnitt
Murrs, in dem er seine Mutter trifft, wird zwischen den diesen inhaltlichen
Lebens-Abschnitt performativ rahmenden ¢ypographischen Abschnitten
erzihlt, die wiederum von den Kreisler-Teilen unterbrochen werden usw.
In den Ausfithrungen zur Makrostruktur wurde bereits anhand des ersten
Kompositums des Titels Lebens-Ansichten auf die enge Verkniipfung zwischen
Leben und Lesen hingewiesen. Genau diese Verkniipfung lésst sich auch an
der soeben zitierten Stelle beobachten:

Erstens anhand der Formulierung ,einen Abschnitt in meinem Leben’,
also, wie Murr explizit hervorhebt, anhand ,des gew6hnlichen Ausdrucks
geistreicher Biographen. Dadurch, dass das im iibertragenen Sinne ge-
brauchte Wort ,Abschnitt“ innerhalb eines typographischen Abschnittes
steht,"4 geht die Rede vom Lebens-Abschnitt ein Ahnlichkeitsverhiltnis mit
dem typographischen Lesens-Abschnitt ein. So erhilt sie zugleich etwas Per-
formatives: Es wird nicht nur dariiber geschrieben, wie etwas in Murrs Leben
,einen Abschnitt [...] machte®, sondern es wird gerade durch dieses Schreiben
(und Lesen) ein Abschnitt gemacht resp. geschrieben — und zwar ein typo-
graphischer. Ein typographischer Abschnitt, der als solcher iiber zwei Ab-
sdtze immer nur in Relation zu mindestens zwei anderen Abschnitten resp.
zwei Absitzen figuriert wird. Und auch hierin besteht eine Parallele zu den
hinsichtlich der Makrostruktur behandelten Verkniipfungen zwischen der

112 Der Verweis auf (die) ,Romantiker”, die ,grofien erhabenen Gedanken*, das ,Innere* und
die ,Einsamkeit ausgerechnet am Ende einer Stelle potenzierter Reflexion iiber Leben
und Lesen bis in die graphische Ebene von Schrift und Text hinein ist wohl kein Zufall;
vgl. dazu Kapitel IV.3.1. Zur dem Genie stets drohenden radikalen Einsamkeit vgl. IV.3.3.

113 Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 44—609.

114 Auch der typographische Abschnitt ist letztlich eine Metapher und damit der Lebens-
abschnitt bereits eine Metapher einer Metapher.
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Konstitution von Murrs Leben resp. Autobiographie in Relation zu anderen
Leben resp. anderen Texten.

Zweitens lasst die Abfolge ,Abschnitt in meinem Leben macht. — Absatz —
Gedankenstrich — Leser! — Gedankenstrich' die Stimme Murrs am Absatz ver-
stummen und ssie alslediglich vom Leser geliehene bewusst werden. Die Stimme
des Lesers wird im Weif des Absatzes, wo keine Erzdhlinstanz oder eine Figur
spricht, so gewissermafien ,auf sich selbst zuriickgeworfen’, wihrend sich am
Gedankenstrich zusétzlich die (freilich vor- und zuriickfithrende, horizontale)
Linearitét resp. Sequenzialitit eines jeden Lesens von in lateinischer Schrift
gehaltenen Texten ausstellt.

Drittens kommt hinzu, dass im Falle des hier mittleren Murr-Teils der erste
typographische Abschnitt mit ,Leben machte” endet, wihrend der zweite aus-
gerechnet mit der Leseransprache ,— Leser beginnt (Hervorhebungen, MG).

Die Homonymie des Wortes ,Abschnitt* ist also Teil einer extrem komplexen
Verschachtelung und vereint in ihrer Semantik Lesen und Leben. Besonders
faszinierend ist nun, dass bei dieser fiir das vorliegende Unterkapitel zentralen
Textstelle der typographische Abschnitt, in dem Murr neben der Uberschrift
des ersten Kapitels zum ersten Mal explizit von einem Lebensabschnitt spricht,
durch einen Kreisler-Teil unterbrochen wird. Mehr noch: Murr wird nicht nur
in demjenigen typographischen Abschnitt unterbrochen, wo er die Erzahlung
dieses Lebensabschnittes explizit erdffnet, sondern auch in demjenigen, wo
er sie explizit beendet.!’® In der oben verwendeten Farbgebung gesprochen
heif3t dies: Die beiden roten typographischen Abschnitte der Murr-Biographie
werden je durch die zwei blauen, durch die Klammerbemerkungen abschnitt-
haft figurierten Kreisler-Teile unterbrochen. Sowohl diese typographischen
Abschnitte der Murr-Teile als auch Murrs inhaltlicher Lebensabschnitt sind
nur iiber die beiden unterbrechenden Kreisler-Teile zu lesen. Ihr Anfang und
Ende und damit Anfang und Ende jenes ,Abschnitt[s] in meinem Leben“ sind
dadurch nicht exakt zu verorten. Dies alles lésst sich in folgenden zwei Be-
funden komprimieren:

Die typographischen sowie die durch die Klammerbemerkungen konstituierten
Abschnitte der beiden Biographien iiberschneiden sich ebenso, wie inhaltlich
gewisse Abschnitte in Murrs und Kreislers Leben ineinanderragen.'6

115 Erbenutzt dabei die folgenden, performativ gebrauchten Verben: ,auf etwas zu sprechen
kommen’ und ,(eine Episode) schlieflen'.

116 Zusammenfassend zu den inhaltlichen Verkniipfungen zwischen Murr- und Kreisler-
Teilen sowie zum inhaltlichen Abdruck, den der Murr-Text auf den als Loschpapier ver-
wendeten Makulaturbléttern hinterlésst, vgl. Wirth 2008, S. 411-414, inklusive Anm. 240;
sowie Liebrand 1996, S. 196 f.
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Oben stehende farbliche Markierung veranschaulicht und verdeutlicht zu-
dem die bisherigen Beobachtungen insofern, als dass ausgerechnet dort, wo
vom ,Abschnitt” die Rede ist — wo er nicht nur begrifflich verortet werden soll,
sondern auch performativ hergestellt wird —, sich die ultimative Potenzierung der
Entortung dieses Abschnittes findet. Eines Abschnittes, der als Lebensabschnitt,
als typographischer Abschnitt und als durch die Absatzfunktion der Klammer-
bemerkungen figurierter Abschnitt ein mindestens dreifacher Lesensabschnitt
ist, dessen drei Lesarten im Zuge der Lektiire jedoch nie gleichzeitig zu haben
sind. Eines Abschnittes, an dem selbst dessen performative Herstellung als eine
an die Lektiire gebundene, nicht als bleibendes Produkt zu habende, aber unend-
lich weiterzufiihrende, potenziell unbeendbare ausgestellt wird.

11.3 Zusammenfithrung der Ergebnisse

In E. T. A. Hoffmanns Doppelroman, dem die Ein- und Abgrenzung von Text
und Textteilen als ein zentrales, wenn auch weitgehend implizites Thema
dient, kommt der typographischen Ebene eine entscheidende Rolle zu. Dabei
sind es gerade auch die meist unbeachteten Absétze und Abschnitte, die auf
der Mikroebene des Textes wesentlich am Versuch beteiligt sind, den Leser in
eine unendliche Lektiire fortzufithren. Ein Versuch, der auf der Makroebene
am prominentesten durch die chronologisch versetzte resp. verschrinkte
Anordnung der Murr- und Kreisler-Teile unternommen wird und zu dem
auch zahllose intertextuelle Verweise und Verschachtelungen!'” sowie die
Konzeption als Fortsetzungsroman!'® beitragen.

Wenn Sabine Laussmann zu den Lebens-Ansichten des Katers Murr schreibt,
,[i]n fast postmoderner Weise feiert das erste Vorwort bereits den autorlos
autonomen Text und seine Teilhabe an der unendlichen Bibliothek eines
zeitlosen intertextuellen Universums“® so ist ihr also zuzustimmen und
weiterfithrend zu ergénzen: Es ist kein Zufall, dass sie mit ihrer bildlichen
Formulierung einer ,unendlichen Bibliothek eines zeitlosen intertextuellen
Universums® auf die implizite Ewigkeitsbehauptung!?® gegeniiber Schrift-
zeichen verweist. Die in den Lebens-Ansichten des Katers Murr geradezu
exzessiv eingesetzte Intertextualitidt dient ndmlich auch dem Versuch, Un-
endlichkeit und Zeitlosigkeit zu erschreiben. Oder mit anderen Worten: Das
erste Vorwort ,feiert* hier nicht nur implizit behauptend die ,Teilhabe“ an

117 Vgl dazu auch Laussmann 1993, insbesondere S. 160 £.; und Wirth 2008, S. 406.

118 Auf den Aspekt des Seriellen und den Clifthanger ,Kreislers Hut, an dem blutige Spuren
befindlich“ (Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 234) kann im vorliegenden Rahmen nicht naher
eingegangen werden; man vgl. dazu insbesondere Frohlich 2015.

119 Laussmann 1993, S.161.

120 Vgl dazu die betreffenden Kapitel in der Einfithrung.
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einer vermeintlich existierenden textuellen Unendlichkeit und Zeitlosigkeit,
sondern versucht zugleich, diese Ewigkeitsbehauptung gegeniiber Schrift-
zeichen mittels Operationen zur Ewigkeitsattribuierung iiberhaupt erst wahr
werden zu lassen.

Im Falle der Absdtze und Abschnitte kommt letztlich nicht nur die
Operation Unendliche Lektiire zum Einsatz, sondern zusitzlich die Unter-
operation Poetische Performativitit (siehe zu dieser Operation Kapitel III),
und zwar iiber die Analogie von typographischem Abschnitt und Lebens-
abschnitt, die dem jeweiligen vergénglichen Lebensabschnitt einen ewigen
Abschnitt aus Schrift zu stiften sucht. Doch gerade die entortende, potenziell
unendliche Bewegung der Figuration von Absatz und Abschnitt wird in
Hoffmanns Doppelroman auf eine Weise ausgestellt, die jedes zeichenhaft
erzihlte oder gedachte Leben als ein textuell konstruiertes und strukturiertes,
als solches gelesenes und zu lesendes zu enttarnen vermag. Oder anders
formuliert: Unendliche Lektiire ist in den Lebens-Ansichten des Katers Murr
diejenige der Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen, die
gegeniiber den anderen Operationen, aber auch in einem &sthetischen, den
Doppelroman auf formaler Ebene strukturierenden, rahmenden und zugleich
entrahmenden Sinne dominant ist. Die Operation Poetische Performativitét
hingegen nimmt dort eine wichtige Rolle ein, wo nicht nur von einem Lebens-
abschnitt die Rede ist, sondern zugleich ein Abschnitt einer Bio-Graphie,
einer Lebens-Schrift, erschrieben resp. gelesen wird. Gerade der exzessive
Einsatz der Operation Unendliche Lektiire (inkl. Uberschneidungen mit der
komplementiren Operation Unendliches Verstummen, siehe Kapitel II.2)
zwingt den Leser fast schon dazu, auf einer Metaebene iiber Anfang und Ende
von Texten, die Moglichkeitsbedingungen und Aporien eines verschriftlichen
Lebens und damit auch die Ewigkeitsbehauptung gegeniiber der Gattung der
(Auto-)Biographie sowie von Schriftzeichen im Allgemeinen nachzudenken.
Damit aber bedient sich der Doppelroman letztlich in nicht unbedeutendem
Mafle auch der Grundoperation Reflexivitit, die in Kapitel IV behandelt wird.

Zu Letzterem ist hier besonders hervorzuheben, dass E. T. A. Hoffmann
sowohl in der Autobiographie Murrs als auch in der fragmentarischen Bio-
graphie Kreislers die Versuche der Verewigung des Genies und seiner Werke
mittels Schriftzeichen inhaltlich thematisiert. Er tut dies auf den ersten Blick
mittels parodistischer und ironischer Distanz zu diesen Versuchen. Aber trotz
oder eben gerade wegen aller ironischen Reflexion auf Text, ,unsterbliche
Werke“?! und die ,Gottlichkeit?2? des Genies experimentiert Hoffmann mit

121 Unter anderem Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 38 oder 44.
122 Vgl. dazu den oben zitierten Ausruf ,géttlicher Murr (Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 38).
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den semiotisch beschriankten Moglichkeiten, Leben mittels Schriftzeichen zu
verewigen. Vielleicht konnte man sogar so weit gehen und sagen, dass Hoff-
mann die Bestrebungen der Weimarer Klassik’, die mit ihrem Einsatz von
Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen vor allem auf
die Autonomie des Verschriftlichten abzielte,'?® einerseits zwar parodiert,
andererseits aber zugleich zu integrieren und mit Operationen, die vor allem
auf eine unendliche Aktualisation abzielen, zu kombinieren sucht. Vieles
deutet zumindest darauf hin und liefe sich auch verkniipfen mit Claudia
Liebrands Makroperspektive auf die Asthetik Hoffmanns und deren Ent-
wicklung'24 sowie der Beobachtung, ,die negative Asthetik, an der die Kreisler-
Teile noch entlanggeschrieben sind“, wiirde erzdhlstrukturell ,mit einem
Affirmativen &sthetischen Entwurf (den Kateraufzeichnungen) kontrastiert
und kontaminiert“.125

Was die Figur Murr aber mit grofdtmoglichem Selbstvertrauen fiir eine
Qualitit halt, die sich von seiner gottlichen Genialitit selbstverstiandlich auf
seine ,unsterblichen Werke“126 tibertrigt, das muss Hoffmann mit allen Mitteln
iiberhaupt erst herzustellen versuchen: die Unsterblichkeit eines Werkes. Ja,
es deutet alles darauf hin, dass Hoffmann gerade durch das als Herausgeber
vermeintlich bescheidene — und von Murrs unterdriicktem Vorwort bereits
autoreflexiv infrage gestellte — Zuriicktreten hinter den ,gottliche[n] [Autor]
Murr“,*27 durch die Parodie der Gottlichkeit und Unsterblichkeit des Genies,
seiner Werke und der in der Genieédsthetik angelegten engen Verkniipfung
von gottlich-unsterblichem Werk und Leben!?8 mit unglaublich komplexem
Aufwand sich (selbstironisch) als das inszeniert, was er parodiert: als gottlich-
unsterbliches Genie. Und zugleich zeigt er auf, dass das Leben eines Genies —
so verhandelt es die Biographie Kreislers eindriicklich — in seiner vermeintlich
gottlichen Einheit stets in Wahnsinn auseinanderzufallen droht;12° dass das
Werk eines Genies — dies zeigt wiederum die potenzierte Entortung von Anfang

123 Vgl. die Kapitel I1.3.x, II1.1 und IV.2.

124 Vgl Liebrand 1996, u. a. S. 234 und — in Bezug zur Genie- und Autonomieésthetik
zusammenfassend - S. 13 f.

125 Ebd, S.194.

126 Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 38 oder 44.

127 Ebd, S.38.

128 Zu den ,Paradoxien des Genies“ in Hoffmanns Roman vgl. Seidler 2005, insbesondere
S.60f.

129 Diese Gedankenginge werden wieder aufgegriffen in Kapitel 1V.3.3 zur Genieésthetik;
und in Kapitel II.3.



UNTEROPERATION UNENDLICHE LEKTURE 99

und Ende des Romans und seiner Teile — stets davon bedroht ist, das zu werden,
was es im Grunde immer schon gewesen sein wird: fragmentarisch.13°

1.2 Miss Sara Sampson

Lessings (nicht Fragment gebliebene) Trauerspiele tragen allesamt einen
metonymischen Titel, sind benannt nach ihren jeweils auf den letzten Seiten
dem Tod geweihten Hauptfiguren: Miss Sara Sampson, Philotas, Emilia Galotti.
Der Tod, das Ende der Hauptfiguren, riickt damit in ein Similarité4tsverhiltnis
zum Ende des jeweiligen Trauerspiels; wo etwa die Figur Sara Sampson stirbt,
hat auch das Trauerspiel Miss Sara Sampson nicht mehr lange zu leben.!3!
Dieses durch den metonymischen Titel bedingte Similaritdtsverhaltnis — das
in abgewandelter Form schon bei den Lebens-Ansichten des Katers Murr zu
beobachten war — gibt Anlass zur Hypothese, die genannten Trauerspiele
handelten nicht nur vom Ende ihrer titelgebenden Protagonist(inn)en,
sondern auch vom Ende jener Trauerspieltexte selbst sowie des Trauerspiels
im Allgemeinen.

Dass sich diese Hypothese als zutreffend erweist, hat Daniel Miiller
Nielabas Aufsatz ,Schlafes Bruder zu Wort gekommen: Wie Lessing enden
ldsst132 ausfiihrlich belegt. Die Kernthese dieses Aufsatzes stellt eine Uber-
fithrung des Schreckensmomentes des Todes im zeitgenossischen Trauerspiel,
des Endes der Hauptfigur in ein von der Protagonistin resp. vom Protagonisten
ersprochenes Enden fest. Diese Uberfithrung des Endes in ein Enden
wiederum ermdoglicht iiberhaupt erst, dass angesichts des Todes auf der Bithne
die Zuschauer nicht geméf der bis anhin geltenden und auch von Gottsched
vertretenen Aristoteles-Ubersetzung!®3 Mitleid und Schrecken iiberkommt,

130 Vgl dazu auch, was Claudia Liebrand zu einem allfillig geplanten dritten Band des
Romans geschrieben hat: ,Offenbar hingen die Schwierigkeiten Hoffmanns, an die beiden
ersten Bande der Lebens-Ansichten einen dritten, einen Schlussband zu fiigen, damit zu-
sammen, daf$ eine inhaltliche Auflosung der Doppelstrukturen, die das yvollendete* Werk
postuliert hitte, weit hinter das in den ersten beiden Bénden &sthetisch Erreichte zuriick-
gefallen wire. Stattdessen hat sich Hoffmann entschlossen, den Text offen zu lassen und
ihn zu schlieflen — hat er ein (wie Singer es treffend genannt hat) ,in sich vollendetes Frag-
ment’ geschaffen [...]“ (dies. 1996, S. 198; resp. Singer 1963, S. 327). Zum Fragmentarischen
als die Kombination der Unteroperationen Unendliche Lektiire und Unendliches Ver-
stummen vgl. Kapitel I1.3.4 sowie Kapitel 1.1 des Schlussteils.

131 Vgl dazu auch Miiller Nielaba 1999, S. 286, Anm. 30.

132 Vgl Miiller Nielaba 1999.

133 ,Sie [die Tragédie, MG] konnte in diesem ihrem Zustande gar wohl ein Trauerspiel
heiflen: weil sie zu ihrer Absicht hatte, durch die Ungliicksfille der Grofien, Traurigkeit,
Schrecken, Mitleiden und Bewunderung bey den Zuschauern zu erwecken® (Gottsched,
Versuch einer critischen Dichtkunst, S. 606). Und: ,Diese Fabel [der Tragodie, MG] ist nun
geschickt, Schrecken und Mitleiden zu erwecken, und also die Gemiithsbewegungen
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sondern Mitleid und Furcht.’3* Ausfithrlicher zusammengefasst heifdt es bei
Miiller Nielaba:

Lessing lasst individuell und konkret genau so enden, wie er abstrakt und all-
gemein den Tod, das Ende des Endens sieht.35 Seine Biithnenfiguren, zumal
Sara und Emilia, erliegen ursachenmiflig der Kvp [Ker, gewaltsamer Tod, MG],
welche sie aber in der Sterbensdarstellung zum 8avatog [Thanatos, Tod, MG]
wandeln. Lessing also verleiht dem konkreten, ,so und so“ verlaufenden Enden
seiner einzelnen Bithnenfiguren in der dramatischen Darstellung selber genau

der Zuschauer, auf eine der Tugend gemif3e Weise, zu erregen. Das erstere erregen seine
Schandthaten, und die unverhoffte Entdeckung derselben: dieses aber, die Betrachtung,
daf$ er sie unwissend begangen hat (ebd., S. 612). Nach heutigem Forschungskonsens
unter den Altphilologen iibersetzte Lessing falsch (falls man mit dem Maf3stab einer
reinen Ubersetzungsabsicht und -leistung an dessen einschligige Textstellen herantritt);
heute werden Aristoteles’ Begriffe mit: ,Jammer und Schaudern“ (Aristoteles, Poetik, 6
resp. ders. Poetik, S.19) libersetzt.

134 So heifdt es im 75. Stiick der Hamburgischen Dramaturgie: ,Man hat ihn [Aristoteles,
MG] falsch verstanden, falsch iibersetzt. Er spricht von Mitleid und Furcht, nicht von
Mitleid und Schrecken; und seine Furcht ist durchaus nicht die Furcht, welche uns das
bevorstehende Ubel eines andern, fiir diesen andern, erweckt, sondern es ist die Furcht,
welche aus unserer Ahnlichkeit mit der leidenden Person fiir uns selbst entspringt; es ist
die Furcht, dafl die Ungliicksfille, die wir iiber diese verhénget sehen, uns selbst treffen
konnen; es ist die Furcht, dafl wir der bemitleidete Gegenstand selbst werden kénnen.
Mit einem Worte: diese Furcht ist das auf uns selbst bezogene Mitleid“ (Lessing, Werke,
Bd. 6, S. 556 f,; vgl. u. a. auch das 74. Stiick). In ebendiesem 75. Stiick verweist Lessing
darauf, dass er sich bei seiner Neuinterpretation auch auf Stellen im zweiten Buch von
Aristoteles’ Rhetorik (also nicht nur die Poetik) gestiitzt habe, eine davon lautet denn
auch: ,[...] kurz gesagt, furchterregend ist alles, was Mitleid erweckt, wenn es anderen
zustof3t oder droht (Aristoteles, Rhetorik, S. 91). Bemerkenswert ist, dass auch Gottsched
sich zur Erregung des Mitleids auf ein Ahnlichkeitsverhéltnis beruft, das durch die Wahl
und das Leid von Menschen ,mittlerer Gattung®, die sowohl tugend- wie lasterhafte Ziige
haben, zustande kommen soll (vgl. Gottsched, Versuch einer critischen Dichtkunst, S. 607).

135 Zuvor hat Miiller Nielaba aus Lessings Schrift Wie die Alten den Tod gebildet (1769)
folgende Stelle zitiert: ,Tot sein, hat nichts Schreckliches; und insofern Sterben nichts
als der Schritt zum Totsein ist, kann auch das Sterben nichts Schreckliches haben. Nur
so und so sterben, eben itzt, in dieser Verfassung, nach dieses oder jenes Willens, mit
Schimpf und Marter sterben: kann schrecklich werden und wird schrecklich. Aber ist es
sodann das Sterben, ist es der Tod, welcher das Schrecken verursachte? Nichts weniger;
der Tod ist von allen diesen Schrecken das erwiinschte Ende ...“ Lessing fahrt im Original
unmittelbar fort: ,und es ist nur der Armut der Sprache zuzurechnen, wenn sie beide
diese Zustinde, den Zustand, welcher unvermeidlich in den Tod fiihret, und den Zu-
stand des Todes selbst, mit einem und eben demselben Worte benennet” (Lessing, Werke,
Bd. 6, S. 760 f.). Lessing argumentiert sodann weiter, dass jene ,Armut der Sprache“ oft
zur Quelle des Pathetischen werde. Eine solche Art des Pathetischen solle aber ver-
mieden und ihr durch klare begriffliche Trennung vorgebeugt werden, die Lessing bei
Homer findet, der zwischen Kvp und 8avatog unterscheidet, und die auch bei den Rémern
(lethum vs. mors) vorkomme (vgl. ebd.). Vgl. dazu auch Leventhal 1993, S. 312—218.
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diejenige &sthetische Qualitit, die er zuvor als die allgemeine Eigenschaft des
Todes, des Endes vom Enden erarbeitet hat. — Das bedeutet: Nach Maf3gabe
seines dsthetischen Gehalts [...] macht Lessing das Enden selber zum Ende, ge-
staltet er also das Ende als sein eigenes ,Davor‘. Der Tod als Ubergang, so hatte es
geheiflen,136 sei vielleicht willkiirliche, ja grissliche Kyp; als Ziel jedoch, als Ende
des Endens sei er stets schoner, erlosender favatoc. Das ,schone’ Enden Saras
und Emilias macht dsthetisch den Weg zum Ziel, gestaltet die Kvp als 8avatog.

Wenn das vermeintlich gesicherte Ende aber, durch seine ésthetische Quali-
tit, ins Enden eingeht, d. h., wenn das Ende selber zu jenem Prozess wird, der
auf es hinzufithren scheint, dann ,ist' kein Ende mehr. Wenn ,Schlafes Bruder’
zu Wort kommt bei Lessing, schrecklos und schon, dann fingt das Ende an zu
sprechen, iiber sich selbst und dariiber hinaus. [...] Das Drama Lessings offeriert
dem Publikum jene Leiche, die es erwartet. Es zeigt ihm aber zugleich an sich
selber als Text, dafy das Ende nicht dort sich befindet, wo gewaltsam geendigt
wird, daf} dieses vermeintliche Ende vielmehr der Beginn eines gemeinsamen
Nach- und Neudenkens des Gezeigten sein muf3.137

Im Folgenden wird der Fokus vor allem darauf liegen, die Ergebnisse dieses
Aufsatzes erginzend weiterzudenken und in den grofieren Kontext der hier
untersuchten Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen ein-
zuordnen. Ein erster Ansatz zu einer solchen Einordnung sei als These den
unten stehenden Ausfithrungen bereits vorangestellt:

Lessings angestrebte Transformation des Trauerspiels des Mitleids und
Schreckens hin zu einem Trauerspiel, das das Mitleid — gerade auch das selbst-
bezogene'3® Mitleid der Furcht — ganz ins wirkungsdsthetische Zentrum stellt,
war nur zu erreichen durch eine gleichzeitig vorgenommene Betonung der Dauer
(des Mitleidens) gegeniiber dem (Schreckens-)Moment.

Die einschlédgigen Aussagen Lessings dazu finden sich im 74. und 77. Stiick
der Hamburgischen Dramaturgie, wo es heifit:

Es ist wahr, das [sic] Schrecken ist eine Gattung der Furcht; es ist eine pltz-
liche, iiberraschende Furcht. Aber eben dieses Plotzliche, dieses Uberraschende,
welches die Idee desselben einschliefit, zeiget deutlich, daf8 die, von welchen
sich hier die Einfithrung des Wortes Schrecken, anstatt des Wortes Furcht, her-
schreibet, nicht eingesehen haben, was fiir eine Furcht Aristoteles meine.!3%

Aber er [Aristoteles] wollte uns zugleich lehren, welche Leidenschaften, durch
die in der Tragodie erregten, in uns gereinigt werden sollten; und in dieser

136 Siehe die vorangehende FufSnote.

137 Miiller Nielaba 1999, S. 287.

138  ZurOperation der Spiegelung, die analog zum Paradigmenwechsel in der zeitgendssischen
Philosophie dieser Neuinterpretation des aristotelischen phdbos zugrunde liegt, vgl. das
Ende dieses Kapitels I1.1.2; und insbesondere das Kapitel zur Reflexionsphilosophie IV.3.1.

139 Lessing, Werke, Bd. 6, S. 553. Lessing setzt diese Stelle dann unmittelbar mit dem be-
rithmten ,kleinen Ausschweif* fort, der seine Dramentheorie entfaltet.
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Absicht mufte er der Furcht insbesondere gedenken. Denn obschon, nach ihm,
der Affekt des Mitleids, weder in noch aufler dem Theater, ohne Furcht fiir uns
selbst sein kann; ob sie schon ein notwendiges Ingredienz des Mitleids ist: so
gilt dieses doch nicht auch umgekehrt, und das Mitleid fiir andere ist kein Ingre-
dienz der Furcht fiir uns selbst. Sobald die Tragodie aus ist, horet unser Mitleid
auf, und nichts bleibt von allen den empfundenen Regungen in uns zuriick, als
die wahrscheinliche Furcht, die uns das bemitleidete Ubel fiir uns selbst schop-
fen lassen. Diese nehmen wir mit; und so wie sie, als Ingredienz des Mitleids,
das Mitleid reinigen helfen, so hilft sie nun auch, als eine vor sich fortdauernde
Leidenschaft, sich selbst reinigen.!40

Das Mitleid(en) und die Furcht als das auf sich selbst bezogene Mitleid(en)*#
sindalsonichtnurauf dasElement der Dauerinnerhalb des Stiickes angewiesen,
sondern sie sorgen dafiir, dass das Stiick und ebenso diese Leidenschaften
selbst, die es hervorruft, iiber das eigentliche Ende des Stiickes fortdauern.'#?
Oder hinsichtlich des Fokus der vorliegenden Arbeit anders ausgedriickt:
Der Schrecken korrumpiert als das Fliichtige die Ewigkeitsattribuierung des
Trauerspiels.143

Diese Betonung der Dauer trifft, wie aus den Ausfithrungen Miiller Nielabas
zu entnehmen ist, insbesondere auf das Ende der Protagonist(inn)en zu.
Ein Ende, das in seinem Enden bei den Trauerspielen Lessings nicht zufillig
immer mit einem Gedankenstrich schlieft.*# (Das vorangegangene Kapitel
hat gezeigt, dass 65 Jahre spéiter E. T. A. Hoffmann diesen Einsatz von Geviert-
resp. Gedankenstrichen an den Ubergéingen resp. Enden zwischen den einzel-
nen Murr- und Kreisler-Teilen geradezu zelebriert.)#5 Darauf, dass Lessings

140 Ebd, S. 566.

141 Vgl Schulz 1988, S. 274—279.

142 Siehe unten, insbesondere zu Ende des Kapitels 1.2.2. Zur zunehmenden Wichtig-
keit der Furcht innerhalb von Lessings dramatischem Schaffen, gerade aufgrund ihrer
potenziellen Dauer iiber die jeweilige Theaterauffithrung hinaus, vgl. Schulz 1988, S. 276,
zusammenfassend S. 297.

143 Vgl. dazu auch das historisch-kontextualisierende Kapitel I1.3.

144 Vgl. Miiller Nielaba 1999, S. 288; resp. das folgende Unterkapitel 1.2.1. In Gottscheds
Sterbender Cato beispielsweise stirbt die titelgebende Hauptfigur (zumindest in dem dem
Verfasser zugdnglichen Nachdruck der zweiten Auflage von 1736) nicht mit einem Ge-
dankenstrich, sondern mit einem Ausrufezeichen: ,Der Beste [man denke an die weiter
oben in den Anmerkungen zitierte Maxime des Menschen von ,mittlerer Gattung*; vgl.
Gottsched, Versuch einer critischen Dichtkunst, S. 607] kann ja leicht vom Tugendpfade
wanken. / Doch ihr seyd voller Huld. Erbarmt euch! — — Ha!“ (Gottsched, Sterbender Cato,
S.113).

145 Zu den Gedankenstrichen und Jean Paul, der diese schon vor E. T. A. Hoffmann virtuos
einsetzte, sowie generell Lessings Einfluss auf dsthetische Verfahren spiterer Jahrzehnte
vgl. Kapitel II.3. Zum sprunghaften Anstieg von Gedankenstrich und Ausrufezeichen in
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mit Miss Sara Sampson angestrebte Transformation hin zu einem Trauerspiel,
in dessen Zentrum das Mitleid(en) steht, sich im Drama des 18. Jahrhunderts
nicht durchgesetzt hat, sondern fiir die nachfolgenden biirgerlichen Trauer-
spiele insbesondere die Maxime der ,Poetischen Gerechtigkeit“'46 galt, die
dem Mitleid(en) mindestens ebenso verbunden war wie dem Schrecken, ist
spéter zuriickzukommen.!47

Im folgenden Unterkapitel sei nun vor dem soeben dargelegten Hinter-
grund auf den Anfang und das Ende(n) von Miss Sara Sampson. Ein biirger-
liches Trauerspiel, in fiinf Aufziigen (1755), Lessings erstem biirgerlichem
Trauerspiel, eingegangen, und zwar unter besonderer Beriicksichtigung des
Gedankenstrichs.

1.2.1 Todliche Gedankenstriche des Mitleidens
Die ersten Gedankenstriche des Stiicks finden sich bereits gleich zu Beginn des
ersten Aufzugs:

SaMmPsoON Hier meine Tochter? — Hier in diesem elenden Wirtshause?
WAITWELL Ohne Zweifel hat Mellefont mit Fleif§ das allerelendeste im ganzen
Stadtchen zu seinem Aufenthalte gewehlt [sic]. Bose Leute suchen immer das
Dunkle, weil sie bose Leute sind. Aber was hilft es ihnen, wenn sie sich auch vor
der ganzen Welt verbergen konnten? Das Gewissen ist doch mehr, als eine ganze
uns verklagende Welt. — Ach, Sie weinen schon wieder, schon wieder, Sir! Sir!'48

der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts vgl. die am Schluss dieses Kapitels zur Miss Sara
Sampson erwdhnte These Andrea Polascheggs.

146 Vgl. Ménch 1993, insbesondere S. 340-350.

147 Vgl Kapitel I1.3.4.

148 Lessing, Werke, Bd. 3, S. 433. Die Stellen aus Miss Sara Sampson werden hier zitiert nach
der Ausgabe der ,Bibliothek deutscher Klassiker”, die im Gegensatz zu den iibrigen
Editionen dem Erstdruck von 1755 folgt (vgl. ebd,, S. 1202). Die von Herbert G. Gopfert
herausgegebene Edition, die Miiller Nielaba verwendet, und ebenso die Reclam-Ausgabe
folgen direkt oder indirekt (Letztere stiitzt sich auf die von Muncker iiberarbeitete Edition
Lachmanns 1886) der von Lessing revidierten Ausgabe letzter Hand von 1772. Hier zitierte
Stellen aus Miiller Nielabas Aufsatz konnen also Zitate aus der Ausgabe von 1772 enthalten;
Miiller Nielabas zentrale Feststellung, dass alle Protagonisten in Lessings Trauerspielen
mit einem Gedankenstrich sterben, trifft (auch im Falle der beiden anderen Trauerspiele)
ebenso auf die Erstausgabe zu. ,Die Anderungen [der Ausgabe letzter Hand, MG] gegen-
iiber dem Erstdruck betreffen fast ausschliefilich Zeichensetzung, Wortstellung und Recht-
schreibung und sind im Grunde marginal. [...] Markante Anderungen sind die Tilgung
des Epithetons ,biirgerliches’ im Titel [und ganz am Ende, MG] des Stiicks (es heifit jetzt
nur noch: ein Trauerspiel’) sowie die durchgehende Korrektur von ,Sir Sampson' in ,Sir
William' [Lessing, Werke, Bd. 3, S.1202 f.].“ Der Riickgriff auf die Erstausgabe ist dadurch zu
begriinden, dass der Gedankenstrich sowohl bei Miiller Nielaba als auch in den folgenden
Uberlegungen alles andere als ,marginal* und wesentlich an der Akzentuierung der
Dauer des Mitleidens gegeniiber dem Moment des Schreckens beteiligt ist, die Lessings
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Der Fokus liegt im Folgenden auf dem zweiten Gedankenstrich:9 Der Satz
zu seiner Linken handelt von der gewaltigen Macht des Gewissens (vor der
sich niemand verbergen konne). ,Das Gewissen“ und das Mitleid sind eng
miteinander verkniipfte Gefiihlsregungen: Oft stellt sich das (schlechte) Ge-
wissen erst als Folge des Mit-Leidens — z. B. mit einer Person, an deren Leid
man (mit-)schuldig ist — ein. Der Satz rechts des Gedankenstrichs handelt
denn auch nicht zufillig vom Weinen, das die physische, sichtbare Folge von
Mitleid darstellt und dadurch den Beweis liefert, dass die weinende Person
auch tatsdchlich des Mitleids fahig ist.150 Vergleicht man nun die Thematik
dieser beiden Sétze, so ldsst sich Folgendes feststellen: Wiahrend der linke Satz
in einem theoretischen Gestus von der Macht des Gewissens spricht, fasst der
rechte das auf der Biihne stattfindende, von Waitwell beobachtete und dem
Publikum vermittelte!! Weinen in Worte. Es bleibt jedoch die Frage, wie sich
hier der Wechsel zwischen theoretischem Sprechen tiber das durch Mitleid
ausgeloste (schlechte) Gewissen hin zum Kommentieren einer sich gerade
in diesem Augenblick auf der Bithne (resp. im Lesedrama iiber den Verweis
,weinen“) zeigenden, sichtbaren Folge von Mitleid vollzieht. Die Antwort, die
sich aufdringt, lautet: iiber den Gedankenstrich.

Der Gedankenstrich ist es ndmlich, der zwischen den beiden Sitzen Raum
und (als Pause in der Rede auch) Zeit schafft, wo sich das Mitleid entfalten
kann.152 Waitwell wird in seiner kurzen Redepause, als die der Gedankenstrich
gelesen werden und die er dabei zugleich performativ schaffen kann, vom
Theoretiker zum Zuschauer, vom Sprecher iiber Mitleid zum Mitleidenden.
Offensichtlich ist er ein Zuschauer, der des Mitleids fihig ist, denn das erste
Wort nach dieser Pause ist der Ausruf des Mitleids schlechthin: ,Ach [...]!"
Bekanntlich klingt in jedem ,Ach‘ auch ein Ich mit, und zugleich ist gerade
das Mitleid ein Gefiihl, das sich im Individuum vollzieht, und zwar ins-
besondere in Bezug — und dabei iiber eine Similaritdtsbeziehung — auf ein
anderes Individuum. Das von Waitwell ausgestof3ene ,Ach* klingt demnach in
seiner Ahnlichkeit zum Ich an die an der Schwelle zur sogenannten Moderne

Transformation des Trauerspiels einleitet — und dies schon 1755 und nicht erst 1772.
Einzig Saras Vater wird im Zuge der Argumentation nach der Ausgabe letzter Hand als
Sir William‘ bezeichnet, da sich dieser Name etabliert hat.

149 Dieser wird in der Fassung letzter Hand von 1772 — wohl kaum zufillig — der erste sein.

150 Vgl auch Schulz 1988, S. 178 f,, der bemerkt, dass im betreffenden Stiick zwar das Mit-
leiden mittels Trinen gezeigt werden kann, nicht jedoch das Selbstleiden.

151 Wobei vor allem das Lesepublikum, das im Gegensatz zu den Theaterbesuchern
Sir William und sein Verhalten nicht physisch vor sich sieht, auf diese Vermittlung an-
gewiesen ist.

152 Zu Gedankenstrichen im Allgemeinen vgl. Kammasch 2009; und Nehrlich 2012, S. 117-123.
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sich vollziehende Erfindung des (biirgerlichen) Individuums als Bedingung
fiir einen Paradigmenwechsel im Trauerspiel (vom Schrecken hin zu einer
stirkeren Betonung des Mitleids) an, wihrend es zugleich metonymisch auf die
Gefiihlsregung des Mitleids selbst verweist. Das ,Ach“ Waitwells steht also als
symbol (nach Peirce) fiir einen Seufzer, indexikalisch fiir das Mitleid, wihrend
es quasi als icon (sowohl graphisch als auch lautlich)!53 eine Ahnlichkeits-
beziehung zum Ich generiert, das die Voraussetzung von Mitleid und Seufzer
ist. Die Figur des Waitwell, die zum Zuschauer wird, thematisiert somit iiber
ihre Similaritdtsbeziehung mit den vor der Biithne anwesenden Zuschauern
poetologisch die (erwiinschte) Reaktion des Theaterpublikums, das ja dazu
gebracht werden soll, Mitleid zu empfinden, und zwar ebenfalls dadurch, dass
es mit den Figuren auf der Biihne in ein (zeichenhaft konstituiertes) Ahnlich-
keitsverhéltnis tritt.

Nimmt man die beiden Worter in den Blick, die der Gedankenstrich
(scheinbar) voneinander trennt, so ldsst sich Folgendes beobachten: Der Ge-
dankenstrich steht zwischen ,Welt“ und ,Ach“. Das Mitleid, das sich im Raum
und in der Sprechpause, die der Gedankenstrich schafft, stumm entfaltet, um
dann im ,Ach” indirekt/indexikalisch horbar zu werden, wiare demnach das
Bindeglied zwischen der Welt und dem Individuum, dem Ich, das im ,Ach”
nachklingt. Zwischen ,Welt“ und dem Individuum des ,Ach* steht der Ge-
dankenstrich, bewegt sich das Mitleid. Damit wird an dieser Stelle in nuce
poetologisch das Programm des biirgerlichen Trauerspiels erfasst: Weltzugriff
des Individuums qua Similaritét iiber einen Prozess des Mitleidens anstelle
einer zeitgenodssischen metonymischen Reprisentationsésthetik, die vor
allem auf den Moment des Schreckens resp. Schauderns abzielt. Die Gegen-
iiberstellung von ,Welt“ (als totum) und ,Ach“/,Ich“ (als pars) wiirde noch
fiir diesen metonymischen Weltzugriff (der Held, der Konig, die Mértyrerin
etc. leidet stellvertretend fiir die tibrigen Menschen) stehen, den die zeit-
gendssische Tragodie franzosisch-Gottsched’scher Pragung vermittelt. Doch
der Gedankenstrich, der Raum und Zeit fiir die Entfaltung von Mitleid sowohl
zu lesen geben als auch performativ schaffen kann, setzt ,Welt“ und ,Ach“ an
die Pole eines Prozesses des Mitleidens, der iiber Ahnlichkeitsbeziehungen
Welt und Individuum miteinander verbindet. Weltzugriff durch Mitleiden.

Nach dieser Auseinandersetzung mit dem Anfang des Trauerspiels sei nun
das Ende(n) Saras in den Blick genommen, ein Ende(n), bei dem Gedanken-
striche wiederum keine unwesentliche Rolle spielen. Saras letzte Rede lautet
niamlich:

153 Vgl. Peirce 1955.
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SARA Die bewihrte Tugend muf Gott der Welt lange zum Beispiele lassen, und
nur die schwache Tugend, die allzu vielen Priifungen vielleicht unterliegen
wiirde, hebt er plotzlich aus den gefdahrlichen Schranken — Wem flieflen diese
Trénen, mein Vater? Sie fallen als feurige Tropfen auf mein Herz; und doch —
doch sind sie mir minder schrecklich, als die stumme Verzweiflung. Entreiflen
Sie sich ihr, Mellefont! — Mein Auge bricht — Dies war der letzte Seufzer! — Noch
denke ich an Betty, und verstehe nun ihr dngstliches Hianderingen. Das arme
Midchen! Dafd ihr ja niemand eine Unvorsichtigkeit vorwerfe, die durch ihr Herz
ohne Falsch, und also auch ohne Argwohn der Falschheit, entschuldiget wird. —
der Augenblick ist da! Mellefont — mein Vater —

MELLEFONT Sie stirbt! — Ach! [...]154

Ahnlich wie schon beim ersten Sprechen Waitwells ist es hier der erste Ge-
dankenstrich, der zur Dauer beitrédgt, die das Mitleid benétigt, um sich zu
entfalten — und wieder steht er an der Stelle, wo der Redegegenstand wechselt,
wo sich die Rede dem Weinen (wiederum demjenigen von Sir William) zu-
wendet. ,Dies war der letzte Seufzer!“ ruft Sara aus und vollzieht dabei einen
performativen Selbstwiderspruch, denn solange sie im Tempus der Vergangen-
heit ihren letzten Atemzug redend kommentiert, wird sie noch nicht den
sletzte[n] Seufzer” ausgestofien haben. Und so folgt auf diesen ,Seufzer”, wie
konnte es anders sein, ein weiterer Gedankenstrich, der Saras Rede und das
Horen und Lesen derselben fortfiihrt: ein Lesen, das auch ihr zuvor geduflerter
Ausruf ,Mein Auge bricht“ unterlduft, der selbst schon wieder von einem Ge-
dankenstrich unterbrochen resp. aufgeschoben worden ist, um erneut anzu-
klingen kurz vor dem Ende ihrer Rede: ,— der Augenblick ist da!“ Nicht der
»2Augenblick“ ihres Todes ist das, was da ist — ihr Sprechen geht ja weiter —,
sondern offenbar der Blick der Augen derjenigen, die gerade dabei sind, Saras
Enden lesend weiter zu aktualisieren, es wortwortlich weiterzulesen, und zwar
im Stiick Miss Sara Sampson, das den Tod seiner titelgebenden Figur, wenn
auch nur um etwa zwei Seiten, im Zuge jeder (linearen, von Gedankenstrichen
weitergetriebenen und potenziell unendlich oft wiederholbaren)!®> Lektiire
iiberdauert haben wird.

154 Lessing, Werke, Bd. 3, S. 524 f.

155 Was Miiller Nielaba zu einer Stelle in der Hamburgischen Dramaturgie schreibt, an der
Lessing die schauspielerisch-gestische Umsetzung im Augenblick von Saras Tod durch
die Schauspielerin Hensel lobt, findet sich im Dramentext zu jenem ,Augenblicke” Saras
somit eindriicklich bestitigt resp. trifft fiir ebendiese Stelle im Dramentext genauso zu:
,Was Lessings Beschreibung eines szenischen Todes versprachlicht, die Darstellung jenes
,Augenblick[s], da die Seele [weicht]‘, hort genau da auf, ,Augenblick’ zu sein, wo es ver-
schriftlicht und das heifit: wiederholbar wird“ (Miiller Nielaba 1999, S. 271).
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Die bereits von Miiller Nielaba festgestellte Uberfithrung des schrecklichen
»2Augenblick[es]“ des Todes in ein denselben immer weiter hinauszogerndes
Reden schafft im Falle von Saras letztem Auftritt nicht nur den ,zeitlichen
Raum’, in dem sich das Mitleiden des Publikums mit Sara entfalten kann,
sondern stellt dies zugleich aus, indem Sara selbst diese Zeit fiir das Entfalten
ihres eigenen Mitleidens bendtigt: Ihre Rede endet immer weiter, iiber das
Brechen der Augen, den ,letzte[n] Seufzer®, den ,Augenblick” hinaus, nicht
um Sara schrecklich immer weiter leiden, sondern um sie weiter mitleiden
zu lassen: mit ihrem Vater, Mellefont und schliefilich auch mit ihrer Dienerin
Betty.

Es sei nun noch einmal zuriickgeblickt zum ersten Gedankenstrich in Saras
letzter Rede sowie von dort weiter voraus zur Reaktion Mellefonts, zu dessen
eigenem Enden und dem Enden des Trauerspiels selbst: Im Unterschied zu
Waitwell zu Beginn des Stiicks lédsst Sara die Frage folgen (,Wem flieflen diese
Trdnen, mein Vater?“), die sich nicht nur beziiglich Sir Williams, sondern
poetologisch auch fiir Lessings neue Konzeption eines Trauerspiels des Mit-
leidens aufdrangt: Wem gelten die Trénen? Stehen sie metonymisch fiir das
empfundene Mitleid gegeniiber einem anderen Individuum, oder gelten
sie dem (Mit-)Leiden des eigenen Ichs? Eines Ichs, das in Mellefonts ,Ach!“
aufschreit, welches wiederum auf einen Gedankenstrich folgt, der den Ge-
dankenstrich am Ende von Saras Rede gewissermaflen bereits schon zitiert,
damit deren Ende erneut verschiebt und in ein weiteres Enden tiberfiithrt, das
letztlich auch das Enden Mellefonts gewesen sein wird. Denn die Frage, wer
im Zentrum des eigenen Mitleidens steht, scheint Mellefont tatséchlich iiber
sein ,Ach!“ mit ,Ich! zu beantworten. Und wie Waitwell ganz am Anfang des
Stiicks Sir Williams Tridnen dem (schlechten) ,Gewissen, also letztlich dem
Selbstmitleid(en) des Vaters, zugeschrieben hat, so fithrt dieses ,Gewissen®
Mellefont dazu, sich fiir eine selbst zugesprochene Schuld mit dem Tod zu be-
strafen: ,Es steht bei mir nicht, das Geschehene ungeschehen zu machen; aber
mich wegen des Geschehenen zu strafen — das steht bei mir! er ersticht sich,
und fallt an dem Stuhle der Sara nieder.“15

In einem aber folgt Mellefont Saras, in ihrer letzten Rede geduflertem
Wunsch, ndmlich darin, sich der ,stumme[n]%” Verzweiflung“ zu ,[ e |ntreiflen*.
Wie Sara spricht er sein Ende herbei und dariiber hinaus: ,MELLEFONT
sterbend:'>® Ich fiihl es — daf ich nicht fehlgestofien habe! — Wollen Sie mich

156 Lessing, Werke, Bd. 3, S. 526.
157 Hervorhebung MG.
158 Hervorhebung MG.
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nun Thren Sohn nennen,’®® Sir [...] — Gnade, o Schopfer, Gnade! —“160 Sir
William selbst hingegen (wie spater Odoardo, der Vater Emilia Galottis) wider-
steht sowohl dem ,Gewissen“ als auch dem Selbstmitleid und ersticht sich
nicht ,wie“in eine[r] schaale[n] Tragodie“, wie es bei Odoardo autoreferenziell
heif3en wird.16!

Das Empfinden der Schuld seitens Mellefonts aber scheint ausgerechnet
durch das Mitleiden Sir Williams verstirkt zu werden, das erneut iiber einen
Gedankenstrich reprisentiert wird resp. durch diesen tiberhaupt erst Raum
und Zeit in Mellefonts Rede und dem Dramentext erhilt: ,— Was ist das? Ich
will nicht, daf} Sie einen barmherzigen Blick auf mich werfen sollen!“162 Noch
mehr: Es ist gerade das Mitleiden Sir Williams, das Mellefont in den eigenen
Tod sich reden lédsst: Mangels eines strafenden Urteils seitens des Vaters der
Geliebten sieht sich Mellefont offenbar gezwungen, sich in der rhetorisch bei-
spielhaft gestalteten Beweisfithrung gegen sich selbst so lange immer weiter zu
iiberbieten, bis diese, da Sir William nicht vom Mitleiden zum (schrecklichen)
Strafen iibergeht, unweigerlich im Selbstmord enden muss. Ja, ,schal‘ ist es be-
stimmt nicht, das Trauerspiel Miss Sara Sampson, und im Enden Mellefonts
mag es Zuschauer und Leser gar mehr schaudern lassen als manch andere
Tragddie vor ihm:

Denn am Selbstmord Mellefonts — so die These — wird deutlich, dass Lessings
Trauerspiel Miss Sara Sampson bei aller Transformation der Tragiodie weg von

159 Miiller Nielaba schreibt dazu: ,Daf die Selbstmérder Mellefont und Philotas beide explizit
als ,Sohne‘ agieren, ist nicht ohne Belang. Vielmehr beweist es, daf} Lessings Darstellung
der ,Gewalt gegen sich' alles andere als eine Affirmation der heroischen Selbstnegation
ist“ (ders. 1999, S. 275). Bemerkenswert ist nun aber, dass auch Sara und Emilia explizit
als Tochter in der Anrufung ihrer Viter sterben: ,mein Vater — sind namlich beider letzte
Worte.

160 Lessing, Werke, Bd. 3, S. 526.

161 ,Sie erwarten vielleicht, dafd ich den Stahl wider mich selbst kehren werde, um meine
Tat wie eine schaale Tragodie zu beschlieflen? — Sie irren sich!“ (Lessing, Werke, Bd. 7,
S. 371; vgl. dazu auch Miiller Nielaba 1999, S. 285). Wobei im ,Sie“ natiirlich nicht nur der
Prinz, sondern auch das damit direkt angesprochene Publikum mitschwingt. Besonders
bemerkenswert ist hier auch die Auseinandersetzung von Georg-Michael Schulz mit
ebendiesem Satz Odoardos. Schulz wirft ndmlich die Frage auf, ,in welchem Mafle die
Verfithrung zum Erhabenen, der Emilia und Odoardo erliegen, von der poetischen Ver-
mittlung ebendieses Erhabenen ausgeht, ob also bei dem hier dargestellten Ausweg in
den Tod nicht vielleicht auch die Poesie in einer verhéngnisvollen Weise ihre Gewalt
unter Beweis stellt“ (Schulz 1988, S. 296). Freilich wire erst zu prizisieren, ob diese ,Ge-
walt der Poesie auf der Ebene der Fiktion oder auf der Ebene der Ko- und Kontexte von
Lessings Schreiben ausgeiibt wird (oder auf beiden); danach aber konnte ein Vergleich
mit dem Verhandeln des tétenden Aspekts des Mitleids am Ende von Miss Sara Sampson
(vgl. den folgenden Abschnitt) duflerst spannend sein.

162 Lessing, Werke, Bd. 3, S. 525.
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einer Asthetik des Schreckens hin zu einer Asthetik des Mitleidens zugleich auf-
zeigt, dass erschreckenderweise auch das Mitleid todlich sein kann.

12.2 Anfang — Mitte — Mitte und die Verewigung im Mitleid(en)

Im Vergleich mit dem Kapitel zu Hoffmanns Doppelroman lisst sich das bis-
lang Festgestellte wie folgt zusammenfassen: Wie bei den Lebens-Ansichten
des Katers Murr erméoglichen bereits im Falle des knapp 65 Jahre frither ver-
fassten Trauerspiels Miss Sara Sampson der metonymische Titel und der an
entscheidenden Stellen vorgenommene Einsatz von Gedanken- resp. Geviert-
strichen eine Verwischung sowie eine poetologische Thematisierung von An-
fang und Ende von Text. Und sowohl gegen Ende der Autobiographie Murrs als
auch gegen Ende des Trauerspiels Miss Sara Sampson stellt sich das Problem
der Darstellbarkeit des Todes der jeweils titelgebenden Protagonisten. Im
Unterschied zu Hoffmanns Roman zwingt das hier untersuchte Stiick den
Leser (und letztlich auch die Zuschauerin) nicht iiber die chronologisch ver-
setzte Anordnung einzelner Teile in eine potenziell endlos zu praktizierende
Re-Lektiire, aber sucht doch das Ende seines Gelesen- und Gespieltwerdens
immer weiter aufzuschieben, es zu uiberfiithren in ein Enden, das das Ende
nahezu wortwortlich tiberdauern soll. Dabei spielt der Gedankenstrich wie in
allen drei Trauerspielen Lessings — die Theatermetapher scheint angebracht —
eine zentrale Rolle, die Miiller Nielaba wie folgt beschreibt:

Wie Lessing enden lasst’: Emilia, nicht anders als Sara, Mellefont, Philotas, endet
im Gedankenstrich — ,Ah — mein Vater - (II, 204) —, in einem Zeichen also,
dessen Funktion gerade darin besteht, darzustellen, dafi kein Ende des Denkens
dort ist, wo das Sprechen abbricht. Der Text, in der Darstellung des Endens, er-
weist sich als eine Darstellung seiner eigenen endlosen Dynamik, als vorbehalt-
lose Offnung auf seine ,Nachkommenschaft.163

Es lésst sich also festhalten:

Der von Lessing durch seine Neuinterpretation von Aristoteles’ Begriff phobos
angestrebte Paradigmenwechsel innerhalb der zeitgendssischen Gattung des
Trauerspiels von einer Betonung des Schauderns/Schreckens hin zum Mitleid(en)
ging nicht nur einher mit einer Priorisierung der Dauer des Mitleidens gegen-
itber dem schrecklichen Augenblick, sondern fiihrte zugleich zur Auflosung
einer anderen zentralen Begrifflichkeit in Aristoteles’ Poetik, ndamlich der fiir die
Tragddie geforderten Dreieinigkeit von Anfang, Mitte und Ende. Dies insofern, als

163 Miiller Nielaba1ggg, S. 288. Mit ,Nachkommenschaft wird eine Stelle aus Lessings Schrift
Wie die Alten den Tod gebildet zitiert, siehe dazu weiter unten.
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bei Lessing das Ende in ein Enden tiberfiihrt und damit zur Mitte wird.'®* Lessing,
so scheint es, ist damit auch ein entscheidender Wegbereiter fiir die gegen Ende
seines Jahrhunderts erfolgende Asthetisierung des Fragments, steht vielleicht
sogar am Anfang jenes an der Schwelle zur Moderne einsetzenden Infragestellens
der Ganzheit eines Werkes (siehe dazu ausfiihrlich I1.3), wie sie dann beispiels-
weise in einem Roman wie den Lebens-Ansichten des Katers Murr richtiggehend
zelebriert wird.

Der Gedankenstrich, der bei Lessings Trauerspielen sowohl auf den Tod als
auch das Mitleid verweisen kann resp. im Zuge der Lektiire performativ erst
die Dauer (mit-)erschaffi, in dem sich das Mitleiden, aber auch das Reden und
Denken iiber den Tod und iiber den Text hinaus und wieder zurtick,'55 entfaltet,
wird dabei zum Zeichen der Mitte. Der Gedankenstrich stellt in nuce aus, woran
er selbst entscheidend beteiligt ist: das Zur-Mitte-Werden des Endes.

Der Gedankenstrich als Graphem ist zudem ein Zeichen, das wie wohl kaum
ein anderes die Frage nach der szenischen Darstellbarkeit eines Dramentextes
aufwirft. Auch wenn er im Falle von Lessings Trauerspielen an vielen Stellen
der Schaffung von Dauer dient, in der Mitleid sich entfalten kann, so ist im
Allgemeinen die Lesart oder die szenische Umsetzung eines Gedankenstrichs
als eine Pause bereits eine Interpretation. Als eines der wenigen Schriftzeichen
der deutschen Sprache, das phonetisch stumm ist und zugleich keine ein-
deutige Vorgabe der Intonation (wie etwa ein Fragezeichen) nahelegt, ist der
Gedankenstrich sogar das einzige Schriftzeichen, das auf einen Leerschlag folgt
und dem zugleich auch ein Leerschlag nachfolgt.'66 Umgeben von zwei Leer-
schligen riickt es diese damit in den Blick wie kein anderes Schriftzeichen und

164 Esseidafiir blol das in diesem Kapitel und in Miiller Nielabas Aufsatz Erarbeitete mit der
Stelle in Aristoteles’ Poetik verglichen, dessen Definition der Mitte genau auf das Enden
von Lessings Trauerspielen zutrifft: ,Wir haben festgestellt, dass die Tragodie die Nach-
ahmung einer in sich geschlossenen und ganzen Handlung ist, die eine bestimmte Grofie
hat; es gibt ja auch etwas Ganzes ohne nennenswerte Grofie. Ein Ganzes ist, was Anfang,
Mitte und Ende hat. Ein Anfang ist, was selbst nicht mit Notwendigkeit auf etwas anderes
folgt, nach dem jedoch natiirlicherweise etwas anderes eintritt oder entsteht. Ein Ende ist
umgekehrt, was selbst natiirlicherweise auf etwas anderes folgt, und zwar notwendiger-
weise oder in der Regel, wihrend nach ihm nichts anderes mehr eintritt. Eine Mitte
ist, was sowohl selbst auf etwas anderes folgt als auch etwas anderes nach sich zieht*
(Aristoteles, Poetik, S. 25). Bemerkenswert ist hierbei auch, dass Aristoteles selbst seine
Definition des Ganzen nicht mit der Definition des Endes schliefit, sondern auf diese die
Definition der Mitte folgen lésst.

165 Der waagrechte Strich zeugt von beiden mdglichen Leserichtungen, ohne sich wie der
Pfeil fiir eine zu entscheiden.

166 Diese Beobachtung verdankt der Verfasser der Diskussion seiner Uberlegungen zum
Gedankenstrich mit Daniel Miiller Nielaba. Als einzige weitere, jedoch duflerst selten
verwendete Zeichen, die ebenfalls von zwei Leerschligen umgeben sind, kimen noch
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schafft so eine auch beim blofen Uberfliegen eines Textes ins Auge springende
weifle Fliche — eine weifle Fliche, die einerseits eine Analogie bilden kann
zu einer grofleren Dauer, die zwischen der Lektiire der Zeichen vor und nach
dem Gedankenstrich und den ihn umgebenden Leerschlidgen vergehen soll.
Eine weifle Fliche, die aber andererseits auch den Schrecken des Nichts, des
leeren, unbeschriebenen Blattes, in Analogie zum ungewissen menschlichen
Zustand vor der Geburt und nach dem Tode in Erinnerung zu rufen vermag.
Somit ist es auch aus dieser semiologischen Mikroperspektive kein Zufall,
wenn sowohl Lessings titelgebende Trauerspielfiguren als auch der Autobio-
graph der Lebens-Ansichten des Katers Murr nicht mit irgendeinem Schrift-
zeichen, sondern mit einem Gedankenstrich enden. Vielmehr zeigen sich am
Gedankenstrich selbst, und wie er bei Lessing und Hoffmann eingesetzt wird
(zu Jean Paul vgl. Kapitel I1.3), letztlich die beiden komplementéren Unter-
operationen der Grundoperation Unendliche Aktualisation, ndmlich Unend-
liche Lektiire und Unendliches Verstummen.

Es seien deshalb noch einige letzte und schliefilich zur in Kapitel II.2 be-
handelten Operation Unendliches Verstummen iiberleitende Bemerkungen
zu Dauer und ewigem Uberdauern erlaubt. Dazu sei nochmals zuriickgekehrt
zum vorletzten Abschnitt und zum Zitat aus Miiller Nielabas Aufsatz: Das
am Ende jenes Abschnitts zitierte Wort ,Nachkommenschaft stammt aus
Lessings Schrift Wie die Alten den Tod gebildet, die den Totenglauben der
,Alten‘ beschreibt. Dieser Totenglaube unterteilt nach Lessing die Seelen der
Verstorbenen in Lares, die ihrer Nachkommenschaft (also den noch lebenden
Verwandten) wohlgesonnen sind, und in zur Strafe fiir begangene Verbrechen
herumirrende Larvae.'87 Es kann hier nicht weiter auf diese Stelle in Wie die
Alten den Tod gebildet eingegangen werden, dafiir jedoch auf das Ende des
Stiickes Miss Sara Sampson, wo zwar nicht von der ,Nachkommenschaft®, aber
doch von einem ,Verméchtnis“ die Rede ist:

SAMPSON [...] Lafl mich nicht linger, Waitwell, bei diesem totenden Anblicke
verweilen. Ein Grab soll beide umschliefen. Komm, schleunige Anstalt zu
machen, und dann laf uns auf Arabellen denken. Sie sei, wer sie sei; sie ist ein
Verméchtnis meiner Tochter! Sie gehen ab, und das Theater fillt zu.

Ende des biirgerlichen Trauerspiels'8

vokalische Ausrufe oder Anreden infrage, so etwa ,0 Konig' resp. ,0 Katerjiingling!“ (Hoff-
mann, Werke, Bd. 5, S. 436).

167 Vgl. Lessing, Werke, Bd. 6, S. 765.

168  Lessing, Werke, Bd. 3, S. 526.
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In Anlehnung an die in der Einleitung zitierte Rede Diotimas in Platons
Symposion scheint am Ende des Stiicks Marwood das dereinstige Fortdauern
in ihrem biologischen Kinde (Arabella) abgesprochen und als ,Verméchtnis*
Saras der Linie Sir Williams und seiner ,Tochter zugesprochen zu werden.

Umso bitterer fiir Marwood, dass nicht nur Lessing sie — wie auch Marinelli

und den Prinzen in Emilia Galotti — nicht enden lisst,16° sondern dass Sara
sie bereits um ihr schriftliches ,Kind‘ gebracht hat, indem sie deren ,Zettel“170
keiner Lektiire wiirdigt und ihn zerreifSt:

[Mellefont:] Dies schreibet Marwood. er lieset: Wenn Sie diesen Zettel lesen
werden, Mellefont, wird ihre Untreue in dem Anlasse derselben schon bestraft
sein. [...] Ich sah es [das Giftpulver, MG] ihr geben, und gieng triumphierend
fort. Rache und Wut haben mich zu einer Mérderin gemacht; ich will aber keine
von den gemeinen Mérderinnen sein, die sich ihrer Tat nicht zu rithmen wagen.
[...]* Hier, Sir, verwahren Sie dieses Papier. Sie miissen die Morderin zur Strafe
ziehen lassen, und dazu ist es ihnen unentbehrlich. — Wie erstarrt er da steht!”
SARA Geben Sie mir dieses Papier, Mellefont. Ich will mich mit meinen eigenen
Augen iiberzeugen. er giebt es ihr, und sie sieht es einen Augenblick an: Werde ich
so viel Krifte noch haben? sie zerreifst es.

Daniel Miiller Nielaba hat diese Stelle bereits wie folgt treffend analysiert:

169
170

171

Doch Marwoods vermeintlicher Triumph ist keiner: Jenes [auf dem ,Zettel”
formulierte, MG] Lob der eigenen Tat, in dem Lessing hier die Medea des
Euripides zitiert, verliert genau dadurch seine Kraft, dafi es keine eigene Stimme
hat, blof3e Schrift ist, der der Getroffene selber die Zunge leihen muf3, damit es
itberhaupt vernehmlich wird. Das Ungeheuerliche an Medeas Kommentierung
ihres Racheaktes besteht ja genau darin, dafl sie, nachdem sie die Neben-
bubhlerin, deren Vater und die eigenen Kinder getotet hat, das ganze Grauen dem
ungetreuen Ehemann Jason personlich ins Gesicht sagen kann [...]. Die einzige,
allerdings radikale Schmahung, die das Opfer der Titerin hier seinerseits an-
tut, besteht darin, dafl Sara blof} ,Papier” ansieht, wo es Schrift zu lesen giibe,
daf sie die Lektiire des eigenen Todesurteils und in diesem die Présenz der sich
,rithmen[den]“ Morderin verweigert. Das ,Papier”, welches in Anbetracht der
Unsichtbarkeit des Giftes der einzige Beleg wire fiir die Gewaltsamkeit ihres
Todes und die Fremdbestimmung, der dieser Tod unterliegt: Sara ,zerreifit es
[...] und befreit durch dieses unwiderrufliche ,Zerreiflen‘ ihr Sterben von allem
Fremden und Auferlichen und entzieht es damit willentlich der Kausalkette von
Marwoods Untat, auf welche diese ihren vermeintlichen Triumph griindet.1”?

Vgl. Miiller Nielaba, S. 288.

Lessing, Werke, Bd. 3, S. 523. Bemerkenswert ist, dass in der Nichtlektiire Saras nochmals
auf der Mikroebene der ,Augenblick“ betont wird, der keinen Platz fiir ein Mitleiden mit
Marwood autkommen lasst.

Miiller Nielaba 1999, S. 273.
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Wo in den Lebens-Ansichten des Katers Murr das Zerreiflen in gewissem Sinne
zum Uberdauern von Kreislers Biographie fiihrt, dient es hier offensichtlich
der Zerstorung des Nachruhms, der damnatio memoriae Marwoods. Der un-
sterbliche Ruhm des Schreckens der Rachehandlung, mit der sich Medea ver-
ewigt hat, scheint Marwood also verwehrt zu werden.!”2 Es liefe sich hingegen
einwenden, dass Marwoods Nachricht im Dramentext abgedruckt ist, obwohl
sie spéter auf der Ebene der Fiktion von Sara zerrissen wird. Damit vollzieht
sich ein performativer Widerspruch: Leser wie Schauspieler haben auf der
Grundlage des realen Dramentextes die Moglichkeit, Marwoods Nachricht
potenziell unendlich oft zu aktualisieren resp. Mellefont Marwoods Nachricht
immer wieder vorlesen zu lassen. Die damnatio memoriae Marwoods vollzieht
sich aber nicht nur auf der fiktiven Ebene, sondern reicht trotz dieses per-
formativen Widerspruchs bis in die Realitdt hinein. Moglichkeitsbedingung
dafiir ist wiederum Lessings Verkniipfung von Mitleid und Dauer. Dazu sei zu-
néichst aus einem Brief Lessings an Friedrich Nicolai zitiert:173

Wenn es also wahr ist, daf} die ganze Kunst des tragischen Dichters auf die
sichere Erregung und Dauer des einzigen Mitleidens geht, so sage ich nunmehr,
die Bestimmung der Tragddie ist diese: sie soll unsre Fahigkeit, Mitleid zu fiihlen,
erweitern. Sie soll uns nicht blof3 lehren, gegen diesen oder jenen Ungliicklichen
Mitleid zu fithlen, sondern sie soll uns so weit fithlbar machen, dafl uns der Un-
gliickliche zu allen Zeiten, und unter allen Gestalten, rithren und fiir sich ein-
nehmen muf3.174

Vielmehr als das Zerreiflen des Zettels durch Sara fillt demnach ins Gewicht,
dass Marwood das Mitleiden des Publikums dadurch verweigert wird, dass sie
im Stiick nicht stirbt,’”> wihrend das Mitleid(en) — das Saras sich selbst im
Modus des Mitleidens vollziehendes Enden!® hervorruft — ,zu allen Zeiten®
wirksam bleiben soll (und dadurch letztlich auch Sara selbst). Dies wiederum
fithrt zu folgender These:

Ebenso wie seine Fabellehre (vgl. Kapitel IV.2.1) scheint auch Lessings Trauer-
spielkonzeption darauf abzuzielen, einem moralischen Kern des jeweiligen

172 Ebd,, S.272f.

173 Zum Briefwechsel iiber das Trauerspiel zwischen Lessing, Mendelssohn und Nicolai vgl.
Schulz 1988, S. 197—207.

174  Briefwechseliiber das Trauerspiel, Brief Lessings an Friedrich Nicolai vom November 1756
(Lessing, Werke, Bd. 3, S. 671).

175 Miiller Nielaba 1999, S. 272 f.

176  Sara leidet mit Mellefont, mit Betty etc. mit, sieche oben unter 1.2.1.
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epischen oder dramatischen Textes — bei den Fabeln der moralische Satz, bei den
Trauerspielen das Mitleid — die Dauer iiber ,alle[| Zeiten“ hinweg zu sichern.\7?

Zusammenfassend ldsst sich jedoch aus den in diesem Unterkapitel an-
gestellten Beobachtungen der Befund ableiten, dass der Versuch Lessings,
dieses Ziel zu erreichen, im Falle seiner Trauerspielkonzeption letztlich in
einen faszinierenden Zirkelschluss miinden muss:

Das Mitleid, das nur als Mitleiden zu haben und deshalb im Gegensatz zum
Schreckensmoment auf eine zumindest relative Dauer angewiesen ist, soll nach
Lessing wiederholbar ausgelost werden kénnen durch ein Konservieren des Mit-
leidanlasses in einem Trauerspieltext, dessen Uberdauern durch einen Modus
garantiert werden soll, der selbst wiederum der des Mitleidens ist.

Dies ist vonseiten Lessings freilich ein Zirkelschluss, der gerade dadurch, dass
er einer ist, eine potenziell endlose Bewegung lostritt. Oder anders formuliert:
Gerade dadurch, dass das Mitleiden des Lesers nicht in einem absoluten Sinne
dauerhaft festgehalten werden kann, birgt es in Lessings Konzeption eine gewisse
abstrakte Dauerhaftigkeit durch jene Verschrinkung von Dauer und Mitleid in
einem potenziell unendlichen Prozess des Mitleidens.

Von hier aus bietet es sich nun an, iiberzuleiten zum néchsten Kapitel:
Mitleid ist also auf Dauer angewiesen, die in Lessings Trauerspielen den Tod
hinausschiebt und ihn zugleich zu iiberwinden sucht durch ein verewigendes
Mitleiden. Eng damit verkniipft ist das Problem der (Un-)Darstellbarkeit des
Todes, 178 das bereits bei den Lebens-Ansichten des Katers Murr zu beobachten
war, so Miiller Nielaba:

Der ,Augenblick, da die Seele”, die eigene, weicht': Saras Sprechen antizipiert ihn
als das, was der Text selber nur in der sprechenden Leere eines Gedankenstrichs
darstellen kann. Umgekehrt Mellefont: Demjenigen, was Sara, als ihr eigenes
Ende, nur vorwegnehmend ausdriicken kann, jenem ,Augenblick®, hinkt er, der
Machtlose, um dieselbe entscheidende Zeitspanne hintennach. ,Sie stirbt!“[...],

177 Interessant ist, dass hier ausgerechnet Gottsched eine dhnliche Meinung vertritt, jedoch
jeweils ohne den Aspekt der Dauer: ,Wie eine gute tragische Fabel [in diesem Zitat
Gottscheds gemeint im Sinne von ,erzihlte Handlung’, nicht im Sinne der literarischen
Gattung der Fabeln, MG ] gemacht werden miisse, das ist schon im vierten Hauptstiicke
des ersten Theils einigermafien gewiesen worden. Der Poet wihlet sich einen moralischen
Lehrsatz, den er seinen Zuschauern auf eine sinnliche Art einpriagen will. Dazu ersinnt er
sich eine allgemeine Fabel, daraus die Wahrheit eines Satzes erhellet. Hiernachst suchet
er [...]“ (Gottsched, Versuch einer critischen Dichtkunst, S. 611). AuSerst bemerkenswert
ist zudem, dass Lessing in seinen Abhandlungen [iiber die Fabel] (nun Fabeln im Sinne
der literarischen Gattung) Gottsched nahezu zitiert, was den moralischen Lehrsatz an-
belangt, jedoch zusétzlich wiederum den Aspekt der Dauer betont (vgl. Kapitel IV.2.1 zu
Lessings Fabel Der Phonix).

178 Vgl. dazu auch Leventhal 1993, S. 315.
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muf} er entsetzt feststellen, ohnmiéchtig darin, daf} es diese ,Sie“ als Sterbende
[eher: Gestorbene, MG ] genau dann bereits nicht mehr gibt, wo er sie als solche
ansprechen kann. Der ,Augenblick“ des Endes vom Enden ist sprachlich nicht zu
fassen, blof8 zu umschreiben, buchstéblich, in der gemeinsamen Verschriankung
von vorwegnehmendem und nachfolgendem, Temporalitdt kontrahierendem
und diese dehnendem Sprechen. — Ein letzter ,gelinder Spasmus®, Sprache
geworden.'”®

Mit Blick auf die in dieser Arbeit untersuchten Operationen zur Ewigkeits-
attribuierung von Schriftzeichen lisst sich dazu ergénzend folgende These
formulieren:

In Lessings Asthetik des Endens wird die Unteroperation Unendliche Lektiire
bemiiht, um Dauer zu garantieren. Dabei spielt der Gedankenstrich eine ent-
scheidende Rolle, der Raum und Zeit fiir die Entfaltung des Mitleidens schafft.

(Somit ergénzen und bestdtigen das vorliegende Kapitel und die These
Andrea Polascheggs einander eindriicklich; denn Letztere beobachtet, dass die
in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts gewissermaflen zu ,Affektzeichen’
werdenden Satzzeichen — insbesondere die sprunghaft ansteigende Zahl der
Gedankenstriche und Ausrufezeichen — einhergehen mit der Konstitution des
modernen Individuums und der modernen Autorschaft.)!8°

Der Gedankenstrichwird bei Lessing des Weiteren gerade dort eingesetzt, wo der
Tod, das Ende stehen miisste, was einem Verfahren entspricht, das komplementdr
zur Operation der Unendlichen Lektiire zugleich auch in Richtung der Operation
Unendliches Verstummen tendiert. Zudem lisst sich in der Neuinterpretation des
aristotelischen phobos als Furcht im Sinne eines selbstbezogenen Mitleidens — in
Einklang mit dem zeitgendssischen Paradigmenwechsel in der Philosophie'8! —
eine Operation der Spiegelung beobachten, die der Grundoperation Reflexivitdt
zugrunde liegt.

Wie das Problem der (Un-)Darstellbarkeit des Endes auch é&sthetisch
produktiv genutzt werden kann, damit beschiftigt sich nun das folgende
Kapitel II.2 zum potenziell unendlich oft erfolgenden Verstummen von
Schriftzeichen.

179 Miiller Nielaba 1999, S. 274 f.

180 Vgl. Polaschegg 2012, insbesondere S. 160-162 und 181 f. Dazu passen ebenso eindriick-
lich die Ergebnisse Uwe Wirths weiterfithrender Beobachtungen zum Zusammenhang
zwischen Ewigkeitsattribuierung, Herausgeberfiktion und Konstitution der modernen
Autorschaft, wie sie weiter unten in Kapitel II.3.3 dargelegt werden.

181 Vgl. insbesondere Kapitel IV.3.1.
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2.1

[1-4]

[5-8]

GRUNDOPERATION UNENDLICHE AKTUALISATION
Unteroperation Unendliches Verstummen

Der Spinnerin Nachtlied

Der Spinnerin Nachtlied's?

Es sang vor langen Jahren,
Wohl auch die Nachtigall,
Das war wohl siifSer Schall
Da wir zusammen waren

Ich sing’ und kann nicht weinen
Und spinne so allein,

Den Faden klar und rein

So lang der Mond wird scheinen.

Dal83 wir zusammen waren
Sang siif$!8* die Nachtigall
Nun mahnet mich ihr Schall

[9-12] Daf} du von mir gefahren

So oft der Mond mag scheinen,
Gedenck ich!85 dein allein,
Mein Herz ist klar und rein,

[13-16] Gott wolle uns vereinen.

Seit du von mir gefahren
Singt stets die Nachtigall
Ich denk bei ihrem Schall

[17—20] Wie wir zusammen waren

Gott wolle uns vereinen
Hier spinn ich so allein,
Der Mond scheint klar und rein,

[21—24] Ich sing’ und mogte weinen.

182

183

184

185

Zitiert nach der Fassung im Brief an Achim von Arnim vom 6. September 1802 (Brentano,
Werke, Bd. 29, S. 498), Abweichungen einzelner Worte (nicht der Orthographie und nicht
der Interpunktion) gegeniiber den Varianten des Gedichts in den beiden Fassungen der
Chronicka eines fahrenden Schiilers sind mit Fufinoten vermerkt.

,»Als“ anstelle von ,Da“ wird blofl im kritischen Apparat zur Fassung des Liedes inner-
halb der Chronicka eines Fahrenden Schiilers (1. Fassung) als Variante angegeben (vgl.
Brentano, Werke, Bd. 19, S. 527).

In der Chronicka eines fahrenden Schiilers (1. und 2. Fassung): ,Da sang die ...“ (ebd., S. 96
und 200).

In der Chronicka eines fahrenden Schiilers (1. Fassung): ,So denck ich ...“ (ebd., S. 96
und 527).
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Die Uberlieferung des Liedes gestaltet sich komplex. Es wurde wohl im Sommer
1802 verfasst und (noch ohne Titel) in einem Brief vom 6. September 1802 an
Achim von Arnim mitgeteilt.'®6 Als Kompositions- und von der Forschung
angenommener Erstdruck erschien es ca. 1806 (terminus ante quem: 16. Juni
1806) erstmals kontextfrei. Entstanden ist es aber urspriinglich ,[im] Zu-
sammenhang mit der Chronicka eines fahrenden Schiilers und wurde 1818
dann auch als Teil dieses Erzihlfragments abgedruckt. ,[D]och hat es Brentano
in wenigstens einer (undatierten) Abschrift selbst aus dem Prosakontext ge-
16st und ihm die Uberschrift Der Spinnerin Nachtlied gegeben.'87 Der nicht
originale Titel Der Spinnerin Lied, der einem zuweilen noch begegnet (etwa
bei Alewyn),!88 stammt von den Herausgebern der 1852 postum erschienenen
Gesammelten Schriften1®® Dass diese ausgerechnet das Bestimmungswort
Nacht- strichen, mutet duflerst seltsam an, stellt der Titel doch gerade dadurch
einen impliziten Bezug zu den mittelhochdeutschen Tage-Liedern her,'9° der
nach Kenntnis des Verfassers in der Forschung aber bislang keine Beachtung

186 Vgl. Brentano, Werke, Bd. 29, S. 498 f.

187 Das Lied wird hier auferhalb jenes Prosakontextes untersucht; zum Lied in seinem un-
mittelbaren Kontext der Chronicka eines fahrenden Schiilers vgl. u. a. Frithwald 1994, S. 275
und 277—279; Schrimpf 1976, S. 384—386; und vor allem Kirchberger 1975, S. 420—424.

188 Vgl. den Titel seines 1971 erstmals erschienenen Aufsatzes; Alewyn 1974, S. 198.

189 Vgl. Frithwald 1994, S. 269 f.

190 Brentanos Wissen und seine Verdienste um die mittelhochdeutsche Lyrik, darunter
natiirlich auch Tagelieder, sind allgemein bekannt. An dieser Stelle sei als Exempel blof}
aus der Einleitung der Edition des Konigsteiner Liederbuches zitiert, das zu etwa zwei
Dritteln aus Sehnsuchtsklagen besteht (vgl. Sappler 1970, S. 5) und vielleicht den Ent-
stehungskontext von Der Spinnerin Nachtlied erginzen mag: ,Ein Tinteneintrag auf dem
vorderen Pergamentspiegelblatt verso gibt iiber die Vorbesitzer Auskunft: ,Codex olim
Clementis Brentanonis. Postea fratrum Grimmiorum.’ [...] Clemens Brentano scheint die
Handschrift aus Neigung fiir die &ltere deutsche Literatur gekauft zu haben; auf die Er-
werbung kénnte folgende Stelle aus einem Brief an Arnim vom August 1802 [also etwa
einen Monat vor dem Brief, der Der Spinnerin Nachtlied enthilt, MG ] hindeuten: Ich bin
fiinf baare Wochen in Koblenz gewesen und habe unter andern viele seltene alte Biicher
und einige Manuscripte spottwohlfeil gekauft. [...] Zwei Tagelieder der Sammlung (Nr. 6
und 40) gelangten im gleichen Jahr [1805, MG] in den ersten Band des Wunderhorns*“
(ebd,, S. 28). Diesen Hinweis verdankt der Verfasser seiner Biirogenossin und Expertin fiir
mittelalterliche Handschriften, Dr. Lena (")tjens.



118 GRUNDOPERATION UNENDLICHE AKTUALISATION

gefunden hat.’9! Man hat lediglich auf die Parallelen zu Friedrich Spee!92 und
Hans Jakob Christoffels von Grimmelshausen Nachtigallen-Lied aus dem
Simplicissimus (1,7) verwiesen,'93 die jedoch selber wiederum Elemente des
Tageliedes resp. der mittelhochdeutschen Lyrik aufgreifen. Der Bezug zum
mittelhochdeutschen Tagelied ist — wie sich zeigen wird — vor dem Hinter-
grund dieser Arbeit jedoch von zentraler Bedeutung und dient deshalb fiir das
vorliegende Kapitel als Ausgangslage, das denn auch gattungspoetologischen
Aspekten des Gedichtes besondere Aufmerksambkeit schenkt.

2.1.1 Der Spinnerin Nachtlied und die poetologische Metaphorik der
mittelhochdeutschen Tagelieder

Die mittelhochdeutschen weltlichen Tagelieder'®* besingen — oft verkniipft
mit den Elementen des Weckens und Wachens — die drohende Trennung eines
Liebespaares (meist einer hohergestellten adligen Herrin und ihres Geliebten)
bei Tagesanbruch, das im Falle einer Entdeckung Tod und Schande fiirchten
muss.'95 Uber u. a. das Auftreten mehrerer Singerinstanzen (wozu auch Sing-
vogel wie die Nachtigall zidhlen kénnen) und die mehrdeutige Deixis der Pro-
nomen handeln sie aber auch und nicht minder gattungskonstitutiv — so hat
der Verfasser in einer Studie von 44 solcher Tagelieder gezeigt'96 — von den
Maoglichkeitsbedingungen des Singens eines Textes, wobei sie das Verstummen
des Liedes dsthetisch und poetologisch produktiv nutzen. Die zentrale Be-
deutung der Tageliedszene fiir die in diesem Kapitel (und auch in Teilen von
Kapitel I1.3) entfaltete Argumentation mag folgendes, etwas lédngeres Selbst-
zitat jener Studie rechtfertigen:

191 Frithwald erwédhnt zwar, dass der Schlussvers des Gedichtes ,in Anlehnung an den Ein-
gangsvers eines Tageliedes des Meisters Walther von Breisach (Ich singe und sollte weinen)
gebildet” (Frithwald 1994, S. 277) sei, ohne aber dem ganzen Lied die Nahe zur Gattung der
Tagelieder zuzusprechen. Bei Walther von Breisach ist es der Wichter, dem im Falle der
ersten Strophe die Stimme geliehen wird und der sich nicht erinnert, sondern vor dem
Tagesanbruch warnt. In der zweiten Strophe des Liedes berichtet dann eine erzéhlende
Instanz, dass die Geliebte aufgrund des Singens des Wéchters weint: ,ir leides hiisgenoz, /
der trehene floz, / begoz ir beider wengel do vil gar (Tagelieder 201, S. 166).

192 Zu Brentano und seiner Rezeption von Friedrich W. Spees Trutz-Nachtigall resp. des
barocken Echogedichtes vgl. Menke 2000, insbesondere S. 496-499.

193 Darauf, dass Brentanos Lied eine Antwort auf Achim von Arnims Nachtigallenlied
Dichterlohn sei (vgl. Frithwald 1995, S. 407).

194 Vgl die bestehenden Anthologien: Tagelieder des deutschen Mittelalters 32011; Hausner
1983; Deutsche Tagelieder 1983; Texte zur Geschichte des deutschen Tageliedes 1947. Die ein-
zige Anthologie geistlicher Tagelieder stammt von Schnyder 2004.

195 Zum Tageliedstoff in der mhd. Literatur auflerhalb der Tageliedgattung vgl. Hausner 1983;
und Mohr 1971. Fiir den englischen Sprachraum vgl. zudem Honegger 1999.

196 Vgl. Gut 2014.
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Der Zeitpunkt, in dem das Singen der allermeisten Sidnger-Instanzen auf
semantischer Ebene stattfindet, befindet sich fast immer zwischen Tag und
Nacht. Insbesondere das Ende des Tageliedes ist erreicht, bevor es tatsiachlich
helllichter Tag geworden wire, und fast nie erzahlt eine weitere, letzte Strophe
die scheinbar logische Folge des Weckens des Liebespaares, ndmlich eine tat-
sdchlich erfolgte Trennung der Liebenden. Damit vollzieht sich ein Widerspruch
zwischen der semantischen Ebene, in der vom Wecken des Paares und der un-
mittelbar bevorstehenden Trennung die Rede ist, und dem Ende des Liedes,
das genau dieses Wecken wirkungslos macht, indem es ein (Weiter-) Singen
von einer tatsdchlich erfolgten Trennung schlicht unterldsst. In der fiktiven
(semantischen) Welt des Liedes kann somit gar keine Trennung des Paares
erfolgen, da im Lied von keiner erfolgten Trennung die Rede ist. Kurz gefasst
lasst sich also sagen: Die allermeisten der untersuchten Tagelieder thematisieren
den performativen Widerspruch, den sie — durch den Zeitpunkt, in dem ihre
,Erzdhlung’ abbricht — generieren.

Dieser Zeitpunkt aber ist ein Dazwischen: ein ,Graubereich' (Morgengrauen)
zwischen Nacht und Tag. Aus diesem Dazwischen auf semantischer Ebene und
der Spannung zwischen Tag und Nacht, zwischen Wach-Sein und Schlafen,
zwischen Zusammensein und drohender Trennung, entfaltet sich die Gattung
des Tagelieds, und selbst Variationen des klassischen Tagelied-Stoffes kommen
kaum umhin, in irgendeiner Form darauf Bezug zu nehmen. [...]

Aber das Tagelied spricht nicht nur von einem Werden, sondern ,ist‘ zugleich
auch immer ein Werden: Als Geflecht aus Sprachzeichen, das nur zu einem Lied
wird, wenn jemand es singt, ist es als solches immer gerade im Begriff, gesungen
zu werden. Der semantische Fokus auf ein Werden (des Tages) und auf das damit
verbundene Wecken erméglicht somit, dass das Lied vollzieht, wovon es als
ganzes Lied (und nicht nur in einzelnen Passagen) spricht. Auf poetologischer
Ebene wird das Werden des Liedes, auf semantischer Ebene das Werden des
Tages behandelt. Der Zeitpunkt des Liedendes ist auf semantischer Ebene fast
immer so gewdhlt, dass ebendiese semantische Ebene mit der poetologisch-
performativen Ebene (insbesondere genau in diesem Ende[n]) zusammenfillt.

Es gibt also eine verbliiffende Ahnlichkeitsbeziehung zwischen dem Tages-
anbruch auf semantischer Ebene und dem Gesungen-Werden des Liedes. Dass
diese Ahnlichkeitsbeziehung gerade auch in Variationen des Tagelied-Stoffes
nicht nur oft beibehalten wird, sondern z. T. sogar das zentrale produktive
Element, aus dem sich die Variation entfaltet, darstellt, zeigt [innerhalb des
untersuchten Korpus, MG | Morungens Tagelied.!%7

Es kann also kaum fiir einen Zufall gehalten werden, wenn Brentano die Tage-
liedszene ausgerechnet mit der auf poetologischer Ebene mythologisch und
literaturgeschichtlich hochst aufgeladenen Szene am Spinnrad!'®® kombiniert.
Denn als Tagelied-Spinnrad-Hybrid stellt Brentanos ,Nachtlied’ genau eine
jener ,Variationen des Tagelied-Stoffes“ (und umgekehrt betrachtet natiirlich

197 Ebd, S.279-282; vgl. dazu auch Mertens Fleury 2018, insbesondere S. 196 f.
198  Frithwald 1994, S. 272.
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auch eine Variation des Topos vom Weben)!¥? dar. Dies gibt methodisch den

Anlass dazu, die folgende Argumentation systematisch aus den wichtigsten

Elementen von Brentanos Variation der Tageliedszene zu entwickeln. Diese

sind, in der Reihenfolge ihrer unten stehenden Behandlung:

a) die Kombination der Spinnrad- mit der Tageliedszene

b)  der Gesang/Klang einer weiteren Singerinstanz (in diesem Fall der Nach-
tigall) hat eine erinnernde und keine weckend-warnende Funktion

c) die Zukunft wird als wiedervereinende erhofft, wihrend sie im typischen
mittelhochdeutschen Tagelied die Trennung herbeifiihrt

d) die explizite Bezeichnung des Liedes als ein Nacht- anstelle eines
Tageliedes

Zu a), die Kombination der Spinnrad- mit der Tageliedszene: Wolfgang Friih-

wald erwihnt, dass Brentano

eine im spaten 18. und 19. Jahrhundert héufige lyrische Szene thematisch und
formal weitergebildet [hat]: das Lied des auf den Geliebten wartenden Médchens
am Spinnrade; er hat in der Form des Liedes die starke Affektbetonung dieser
Lieder mit der Monotonie der Arbeit am Spinnrad konfrontiert, in der sich die
Qual des Wartens sinnbildlich erneuert.200

Auf diese ,Erneuerung’ resp. die Iteration wird sogleich eingegangen, zuerst
sei aber auf die komplexe Symbolik des Spinnens hingewiesen: Das Metz-
ler Lexikon literarischer Symbole fithrt unter dem Eintrag ,Gewebe/Faden®,
der auch das Schlagwort ,Spinnen“ abdeckt, neun verschiedene Symboliken,
wovon in Brentanos Gedicht mindestens sechs in hohem Maf3e mitschwingen:
»2. Symbol des Schicksals und der Zeit*, ,3. Symbol der Kunstfertigkeit und des
Darstellungsvermogens*, ,4. Symbol des Singens und miindlichen Erzihlens*,
,7- Symbol emotionaler Beziehung und personlichen Andenkens®?0! 8.
Symbol von Struktur und Textur“ und in 8 schon mitschwingend: ,9. Symbol
des Dichtens bzw. Textens."202 Bemerkenswert ist nun, dass die symbolischen
Bedeutungen 4 (teilweise auch 3 und 7) und vor allem 8 und 9 sich mit der
Tageliedszene und deren (poetologischen) Bedeutungsebenen iiberschneiden
und diese dadurch noch verstirken, wohingegen Symbolik 2 eine zusétzliche
Ebene ins Spiel bringt, die sich jedoch — auch dies ist hochst bemerkenswert —
mit dem Fokus der geistlichen Tagelieder deckt (siehe unten Punkt c).

199 Nichtsdestotrotz ist das Gedicht betitelt als Nachtlied einer Spinnerin und nicht als
ein Spinnlied einer des Nachts Singenden. Die Titelgebung akzentuiert also stérker die
Kombination des Tageliedstoffes mit dem Topos des Webens als umgekehrt.

200 Frithwald 1994, S. 272.

201 Vgl. dazu auch ebd.

202 Metzler Lexikon literarischer Symbole 2012, S. 149-151.
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Das Similarititsverhiltnis zwischen der inhaltlichen Ebene des Spinnens
und der auf Wiederholung und Verschrinkung beruhenden Form von
Brentanos Lied und die dadurch sich erdffnende poetologische Lesart des-
selben wurden in der Forschung bereits ausfiihrlich behandelt. Stellvertretend
dafiir sei hier Hans Magnus Enzensberger zitiert, der dies, was die Strophen
und Verszeilen anbelangt, auch schematisch schon vor Augen fiihrt:

Wenn man die ersten acht Verszeilen mit den Ziffern 1-8 bezeichnet und von
den kleinen, aber bedeutungsvollen Verdnderungen absieht,20% denen sie
wiederkehrend unterworfen werden, so erhilt man das folgende Bild:
Strophe i1234 Strophe ii5678

iiig234 iv8675

v1i234 vi5678
Jede der beiden Strophenarten (a- und ei-Strophen) wird also in der Weise
variiert, dafl die zuletzt gesungene Zeile (Zeile 4 in Strophe i) in der folgenden
Strophe der gleichen Art als erste erscheint, wiahrend der Strophenkern seine
Reihenfolge beibehilt. Die zweite Variation kehrt die Konstellation nach dem
gleichen Gesetz wieder um und fiihrt auf diese Weise beinahe (aber eben
nur beinahe) zur Ausgangsstrophe zuriick (i fast = v; ii fast = vi). Die beiden
Strophengruppen kontrastieren iibrigens miteinander nicht nur in ihrem Klang-
thema, sondern auch durch das Vorwiegen der Ich-Haltung hier, der Du-Haltung
dort.204

Was die Wiederholungen auf der Wortebene betrifft, so besteht das Gedicht
(ohne Titel) aus 116 Wortern, wovon blof3 37 Worter nicht eins zu eins wieder-
holt werden. Zihlt man unterschiedliche Flexions- (und im Wortstamm &hn-
lich bleibende Zeit-)Formen von Verben und Adjektiven sowie die Pronomen
ihr/ihren nicht einzeln, so erhéht sich die Iterationsdichte gar auf nur 24 nicht
wiederholte Worter.205 Nach Richard Alewyn treten total 24 Reime auf, die
aber nur aus 10 Reimwortern gebildet sind2%6 — die wiederum nur aus vier ver-
schiedenen Reimen mit lediglich zwei unterschiedlichen Reimvokalen und
Endkonsonanten bestehen.207

Die von der Forschung aufgezeigte, tiber jenes Similaritdtsverhiltnis sich
konstituierende poetologische Ebene des Textspinnens und -webens ist jedoch
vor dem Hintergrund des in dieser Arbeit Behandelten um einen weiteren
Abstraktionsschritt zu ergidnzen, ndmlich durch folgenden Befund:

203 Vgl. dazu insbesondere Kirchberger 1975, u. a. S. 418—420.

204 Enzensberger 196y, S. 116.

205 Die einzigen Nomen, die bei dieser Iterationsdichte nicht wiederholt werden, sind wohl
nicht zufillig ,Jahren“, ,Faden” und ,Herz“, womit die inhaltlichen Leitthemen Zeit —
(Text —) Gewebe — Liebe hervorgehoben sind.

206 Vgl Alewyn 1974, S. 199.

207 Vgl. ebd,; und Schrimpf 1976, S. 386.
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Jenes Similaritditsverhdltnis griindet auf der Ebene der Form des Gedichtes
derart stark auf der Iteration einzelner Worter,2%8 dass dadurch der Modus der
Iteration selbst sich als Gegenstand poetologischer Reflexion aufdringt, ja als
grundlegende Moglichkeitsbedingung eines jeden Textfadens resp. Gewebes aus-
gestellt wird. Zugleich fiihrt eine derart oft sich vollziehende Iteration einzelner
Waorter im Zuge der Lektiire resp. des Singens automatisch zu einer ebenso oft
erfolgenden Iteration des Wortklanges.2%° Dies unterstreicht der doppelte Binnen-
reim der zweiten (in V. 1 und 2) und der letzten Strophe (in V. 2 und 4) eindriick-
lich, indem er zum einen die Worter ,spinn(e)‘ und ,sing‘ iiber den Reim — durch
Iteration von Klang also — miteinander verwebt und zum anderen weil dieses
Reimpaar (mit kleiner Abweichung ,spinne’/,spinn’) wiederum selbst wiederholt
wird.

Dieser Befund fithrt nun direkt zum néchsten wichtigen Element der
Variation des Tageliedes durch Brentanos Gedicht:

Zu b), der Gesang/Klang einer weiteren Sidngerinstanz (in diesem Fall der
Nachtigall) hat eine erinnernde und keine weckend-warnende Funktion:
Durch die Wiederholung von fast drei Vierteln der Worter — die noch héher, ja
fast flichendeckend ist, zdhlt man andere Klangfiguren wie Alliterationen und
Assonanzen hinzu —vollzieht sich im Zuge der Lektiire nicht nur eine Iteration des
Wortklanges, sondern ebenso eine Iteration des Verstummens ebendieses Wort-
klanges. Eines Verstummens, das die Gattung der mittelhochdeutschen Tage-
lieder in ihrem Ende(n) jeweils so inszeniert, dass die priméire semantische
Ebene mit der poetologischen Ebene zusammenfillt, um diesen Zusammen-
fall wiederum é&sthetisch produktiv zur Darstellung des Wiedereinschlafens
des Paares zu nutzen. Denn das eigene, sich gerade vollziehende Schlafen ist
fiir die Schlafende mittels Sprachzeichen ebenso undarstellbar?!? wie fiir den
Toten der eigene Tod — Letzteres haben die vorangegangenen Kapitel im Falle
der Autobiographie Murrs und von Saras Enden gezeigt. Dadurch, dass nun Der
Spinnerin Nachtlied in Strophe I und III (erste Halfte) den vergangenen ,Schall”
der ,Nachtigall“ als einen bereits verhallten, zu erinnernden (iiber die Verben
,sang” und ,waren‘) und in Strophe V und III (zweite Halfte) den aktuellen
»Schall“ der ,Nachtigall“ als einen erinnernden nennt, vollzieht es gegeniiber
dem typischen mittelhochdeutschen Tagelied einen Wechsel vom weckenden
Gesang hin zum erinnernden Gesang. Die Performativitit des Reimpaars

208 Womit, wie Frithwald an der oben zitierten Stelle bereits erwidhnt hat, auch die Wieder-
holung der Handgriffe des Spinnens performativ zur Darstellung kommt.

209 Ob nun laut gesungen/gelesen oder in der stummen Lektiire imaginiert.

210 Dabei ist ein unbewusstes Sprechen im Schlaf ausgeklammert.
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,Nachtigall — Schall“ verstarkt dabei zusétzlich diesen Modus des Erinnerns:2!!
Der Schall ndmlich des Wortes ,Nachtigall“ ist bereits ein Vergangener, wenn
das Wort ,Schall“ gesungen resp. gelesen wird, und muss erinnert werden, um
zusammen mit dem Schall des Wortes ,Schall“ die Klangfigur eines Reimes zu
konstituieren. Der Umstand, dass sich genau in der Mitte der drei Strophen,
die von diesem Reim geprigt sind, der Wechsel von einem zu erinnernden
Schall hin zu einem Schall, der einen an vergangene Zweisamkeit erinnert,
vollzieht,212 riickt zudem die Séngerinstanz der Nachtigall, die ohnehin bereits
im Mittelalter die Metapher fiir den Singer war,?'® noch niher an das singende
Ich und damit auch néher an den realen Sénger resp. Leser. Denn wer ist ,die
Nachtigall“, die ,Nun®, im Jetzt, ,mahnet“ und aus der Perspektive des fiktiven
singenden Text-Ich ,stets singt‘ (oder vielleicht treffender: stets gesungen
haben wird)? Ist es dieses Ich oder der reale Leser, der dem Singen jenes Ich die
Stimme leiht?214 All diese Punkte zusammen verstirken wiederum die schon
fir die Gattung des mittelhochdeutschen Tagelieds zentrale Reflexion des
Verstummens des eigenen Klangs und des Verstummens von an Singer und
Leserinnen gebundenen Liedern und Textgeweben im Allgemeinen.

Zu c), die Zukunft wird als wiedervereinende erhofft, wihrend sie im
typischen mittelhochdeutschen Tagelied die Trennung herbeifiihrt: Im mittel-
hochdeutschen Tagelied ist die gegenwirtige Zweisamkeit dasjenige, das
erhalten werden soll. Deshalb nimmt in der Regel die Vergangenheit nahe-
zu keine, die Zukunft jedoch eine bedrohliche, da trennende Rolle ein, was
wiederum dazu fiihrt, dass Letztere gefiirchtet oder gar geleugnet wird.?!5 Im

211 Zum Reim und zu seiner Relation zu Gedéchtnis, der Textur resp. dem Text und dem ihm
damit stets inhdrenten autoreflexiven Potenzial sowie zum romantischen Verstédndnis
von Musik und Mathematik, gerade auch in der Lyrik Brentanos, vgl. ausfiihrlich Menke
2000, S. 529-539. Diese zitiert dabei auch Wilhelm Schlegel aus einer Notiz fiir dessen
Berliner Vorlesungen, in der er zur ,Wirkung des Reimes tiberhaupt“ auch mit Verweis
auf das Unendliche schreibt: ,Verkniipfung, Paarung, Vergleichung. Erregte Erwartung
schon im einzelnen Verse und Befriedigung. Erinnerung und Ahndung, statt dass die
alte Rhythmik immer in der Gegenwart festhélt, und allen Teilen eine gleiche Dignitit
gibt. — Daher liegt im Reime das romantische Prinzip, welches das entgegengesetzte des
plastischen Isolierens ist. Allgemeines Verschmelzen und hiniiber und heriiber ziehen.
Aussichten ins Unendliche® (zitiert nach Menke 2000, S. 529).

212  Wobei die beiden Strophenhilften bezeichnenderweise tiber ebenden Reim ,Schall —
Nachtigall“ verbunden sind!

213 Vgl. Sabine Obermaier 1995.

214 Vgl. dazu Alewyns Feststellung: ,Es [das Lied, MG] 143t einen Menschen singen, von
seinem Singen singen, vom Singen der Nachtigall, und indessen wird es gesungen, ein
echter Singsang“ (Alewyn 1974, S. 199).

215 Als eines der eindriicklichsten Beispiele dafiir sei hier Wolframs von Eschenbach Sine
klawen genannt, dessen zweite Strophe lautet: ,Wahtaer, du singest, / daz mir manige
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Nachtlied Brentanos hingegen ist die Vergangenheit als Zeit der Zweisamkeit
positiv konnotiert, aber nicht so die einsame Gegenwart, weshalb das Ich eine
vereinende Zukunft ersehnt. An dieser Verdnderung der typischen Tagelied-
szene zeigt sich die frithromantische, durch einen Dreischritt (verlorene Ver-
gangenheit; suchende oder sehnende Gegenwart; eine Zukunft, die die beiden
Ersteren miteinschlief3t)?16 geprigte geschichtliche Perspektive besonders ein-
driicklich. Und ebenso zeigt sie die romantische Neubesetzung der Nacht mit
Attributen des Tages und umgekehrt, wie sie wenig frither Friedrich Schlegel
in der Lucinde wohl kaum zufillig ebenfalls in einer Tageliedszene?!? schon
meisterhaft vorgenommen hat. Es zeigt sich aber auch erneut — und viel tief
greifender als der von der Forschung bisher herbeigezogene, gewissermafien
auf halber Strecke in die Vergangenheit abbrechende Verweis auf Gryphius’
Nachtigallen-Lied?'® — nicht nur die Verbindung von Der Spinnerin Nachtlied
mit dem Barock, sondern vor allem auch mit der mittelalterlichen und spét-
mittelalterlichen Dichtung. Und zwar nicht nur zum weltlichen Tagelied wie
bisher erwihnt, sondern auch zur Gattung des geistlichen Tageliedes.?!® Diese
Verbindung soll im folgenden Abschnitt kurz angetont werden:

Ein zentraler Unterschied zwischen dem weltlichen und dem geistlichen
Tagelied?2 ist, dass im Falle von letzterem

die ,reale’ Tageliedsituation jetzt symbolisch iiberh6ht wird. Thre Konstituenten
erscheinen nunmehr als Signifikanten fiir eigentlich gemeinte spirituelle Sach-
verhalte. Die Dame mag die Seele, den Leib der Ritter bezeichnen, oder das Paar
kann fiir die Beziehung der Frau Welt und des Christen, jedoch auch etwa fiir
Gott und Maria stehen; der Tagesanbruch meint den Tod und das individuelle
Gericht oder auch den allgemeinen Gerichtstag, im 16. Jh. den religiésen Auf-
bruch im Zeichen der Reformation.?2!

Dabei kommt der Reflexion des Verstummens des Liedes — so die Hypothese —
entscheidende &dsthetische wie poetologische Bedeutung zu: Die dann spéter

vreude nimt / unde méret min klage. / maer du bringest, / der mich leider niht gezimt, /
immer morgens gegen dem tage. / diu solt du mir verswigen gar. / daz gebiut ich den
triuwen din. / das 16n ich dir, als ich getar, / so belibet hier der geselle min.“ (Tagelieder
2011, S. 92).

216  Vgl. Frithwald 1994, S. 274.

217 F.Schlegel, Lucinde, S. n13-116.

218 Vgl z. B. Frithwald 1994, S. 278.

219 Zur Gattungsfrage betreffend die geistlichen Tagelieder vgl. Schnyder 2004, S. 624—629;
betreffend eine zusammenfassende gattungsgeschichtliche Skizze vgl. ebd., S. 630-636.

220 Freilich sind die beiden Unterscheidungen in weltliches und geistliches Tagelied ,im
Wesentlichen Analyseinstrumente der modernen Literaturwissenschaft” (ebd,, S. 3).

221 Ebd., S.11.
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im Barock so stark betonte Vergénglichkeit alles Irdischen und damit letzt-
lich auch der Medien, in denen diese Betonung erfolgt,?22 ist gerade auch im
Falle von Letzterem im geistlichen Tagelied bereits angelegt. Das Lied selbst
stellt durch den Zeitpunkt seines Endes seine eigene Vergénglichkeit aus und
nimmt dabei im Einzelnen performativ vorweg, was vom Tod resp. Jiingsten
Tag fiir das Irdische im Allgemeinen prophezeit wird. Denn wo im weltlichen
Tagelied das Liedende mit dem Tag zusammentfillt (der in der Erzidhlung des
Liedes aber nie endgiiltig angebrochen sein wird), muss das Liedende des
geistlichen Tageliedes (resp. zumindest die des eschatologischen Typus, der
dann im 16. Jahrhundert im Zuge der Reformation Hochkonjunktur hat)223
mit dem Jiingsten Tag zusammenfallen, der als der Tod alles Irdischen mittels
irdischer Zeichen ebenso wenig erzdhlbar ist wie im Falle der bislang unter-
suchten Texte Schlaf und Tod durch die Verstorbenen und Schlafenden.

Der Spinnerin Nachtlied kombiniert also nicht nur die Tagelied- mit der
Spinnradszene, sondern innerhalb der Tageliedszene die weltliche Liebe des
weltlichen mit der ersehnten Zukunft des geistlichen Tageliedes. Brentanos
Lied zeigt aber auch, dass bei der Tradierung der Tagelieder deren poeto-
logischer Kern bei aller Variation erhalten bleibt resp. derjenige ist, von dem
aus sich die Variationen entfalten.?24

Dieser Wechsel von einer negativen Besetzung des Tages seitens der
Liebenden hin zu einer positiven, der mit dem unter b) beschriebenen
Wechsel von Wecken/Warnen hin zum Erinnern einhergeht, ist dabei nahezu
wortwortlich verwoben mit dem letzten Element von Brentanos Variation des
mittelhochdeutschen Tageliedes:

Zu d), die explizite Bezeichnung des Liedes als ein Nacht- anstelle eines
Tageliedes: Dass ein Begriff fiir Tagelied im Lied selbst — oder zum Teil gar in
einer Titelzeile — vorkommt, war schon bei den mittelhochdeutschen, welt-
lichen wie geistlichen Tageliedern nicht ungewohnlich und ist ein weiteres
Zeugnis von deren autoreflexivem Gehalt.225 Auch in diesem Fall schliefit sich
die Titelgebung von Brentanos Lied also an mittelhochdeutsche Vorbilder

222 Dazu als Beispiel die bereits in der Einfithrung zitierte Stelle in Andreas Gryphius’
Catharina von Georgien: ,Ihr die jhr glaubt dafl euer Feder Macht / Den Tod vnd Zeit
hab’ an ein Joch gebracht? / Glaubt frey die Ewigkeit beruht nicht auff Papir“ (Gryphius,
Catharina von Georgien, S.14 f.).

223 Vgl Schnyder 2004, S. 630 f. und 632 f. und 634, wo er schreibt: ,Beginn und Ende der von
uns gezogenen gattungsgeschichtlichen Linie treffen sich im Rekurs auf das Weltgericht
als Grund fiir den geistlichen Weckruf; erstmals ertént er bei Walther von der Vogelweide
am Anfang des 13. Jh.s, vielfach dann bei den einschlédgigen, meist apokalyptisch ge-
stimmten protestantischen Kirchenliedern.

224 Vgl. dazu auch Gut 2014, S. 281.

225 Vgl. ebd,, S. 261; und fiir die geistlichen Tagelieder Schnyder 2004, S. 626-628.
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an, freilich bei gleichzeitiger Variation, die jedoch ihrerseits wiederum, es
wurde unter c¢) erwéhnt, bereits in den geistlichen Tageliedern angelegt ist:
Denn auch das typische geistliche Tagelied ist im Grunde ein Nachtlied,?26 ge-
sungen in der Nacht des irdischen Lebens in der hoffnungsvoll-mahnenden
Ankiindigung des Todes oder des Endes aller Tage iiberhaupt.

Diese im geistlichen Tagelied vorherrschende Verkniipfung des Tages mit
dem Tod (und der Wiederauferstehung) ist nun in Brentanos Lied mit der
symbolisch und mythologisch hoch aufgeladenen Spinnradszene kombiniert.
Oder anders formuliert: Die christliche Konnotation des Tages in den geist-
lichen Tageliedern wird in Der Spinnerin Nachtlied mit der heidnischen
(griechisch-romischen und nordischen), mythologischen Konnotation des
Spinnens des Lebens- und Schicksalsfadens verwoben. Endet das Spinnen
dieses Fadens oder wird er durchtrennt — so jene Mythologien — endet auch
das Leben. (Ebenso wie der Gesang der Nacht-i-gall, althochdeutsch fiir
Nachtsédngerin,?2” enden muss, wenn die Nacht voriiber ist.) Und genau darin
begegnen sich die Tagelied- und Spinnradszenen erneut: Beide bieten die
Ausgangslage dafiir, dass das Verstummen des Lied(text)es insbesondere am
jeweiligen Ende des Lied(text)es tiber das Similaritdtsverhéltnis zum Ende der
Nacht resp. zum Ende des Lebens Undarstellbares darstellen und dies zugleich
poetologisch reflektieren kann.

Dabei lassen sich im Lied zwei vermeintlich gegenldufige Bewegungen be-
obachten, die nur dadurch zustande kommen, dass die typische Tageliedszene
hin zur Nachtliedszene gewendet wird: Eine Bewegung ist diejenige von der
Nacht hin zu einem in der Zukunft liegenden, ersehnten Tag; die andere Be-
wegung ist die des in seiner poetologischen Metaphorik das Singen und Leben
des singenden Ich garantierenden Spinnens hin zum Ende dieses Lied(text)
spinnens, zum ,Stillstand des Spinnrades®, zum Reif3en des Fadens.?28 Im Falle
der hier zweitgenannten Bewegung kommt hinzu, dass sowohl in der mytho-
logischen als auch der poetologischen Metaphorik nur das Weiterspinnen
des Lebens- oder Textfadens die Ewigkeit dieses Fadens garantieren wiirde.

226 Im Gegensatz zum Begriff Tagelied (mhd. tageliet) gibt es keine wortwortliche mhd. Ent-
sprechung fiir Nachtlied‘. Die Forschung bezeichnet eines von Hadlaubs Tageliedern als
,Nachtlied’, was jedoch eine anachronistische Bezeichnung ist (vgl. Dietz-Riidiger 1970,
insbesondere S.199; und Leppin 1983, insbesondere S. 208 £, die genauer auf verschiedene
Fremdbezeichnungen der Forschung eingeht). Bei Hadlaubs ,Nachtlied' stehen die Er-
lebnisse des Liebespaares in der Nacht und nicht deren bevorstehende Trennung bei
Morgengrauen inhaltlich im Zentrum, es hat also wenig mit Brentanos Gedicht zu tun,
resp. beide gehen auf Variationen des Tageliedes zuriick.

227 Vgl. den Eintrag ,Nachtigall* im Deutschen Worterbuch, Bd. 13, Sp. 188-191; http://
woerterbuchnetz.de/DWB [Stand: Juni/2018].

228 Vgl. Frithwald 1994, S. 279.
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Wobei der Textfaden resp. Lesensfaden im Gegensatz zum Lebensfaden iiber
den Modus der (Re-)Lektiire den entscheidenden Vorteil beséfle, potenziell
unendlich oft wiedererweckt werden zu konnen — nur dass die Moglichkeits-
bedingung dieses Vorteils ausgerechnet im potenziell unendlich oft wieder zu
erfolgenden Verstummen des gelesenen Textums liegt.

Im Falle des typischen mittelhochdeutschen Tageliedes hat diese Asthetik
des Verstummens zu einem gliicklichen Ende fiir das Liebespaar gefiihrt, das
als Textgebilde tiberhaupt nur im Modus des Morgengrauens, des Aktualisiert-
und-sogleich-wieder-verhallt-Seins existiert haben wird und immer wieder
,einschlaft’, bevor es helllichter Tag geworden wire. Ein solcher Tag wére nam-
lich auf der poetologischen Ebene nichts anderes als eine Aktualisation von
Zeichen, die dauerhaft aufrechtzuerhalten wire — dauerhaft aktualisierte
Zeichen, die gerade dadurch nicht mehr wiederholbar und damit auch
keine Zeichen mehr wiren.22? Eine derartige Dauerhaftigkeit wurde in der
christlich-jiidischen Tradition denn auch allein dem géttlichen Textum zu-
gesprochen. So ist es kein Zufall, dass Brentano — bewusst oder unbewusst
und dazu noch dhnlich wie Schiller?3° — fiir die Vereinigung des Liebespaares
Gott anruft, zumal in einem der beiden einzigen Verspaare, die ohne jegliche
Variation wiederholt werden: ,Gott wolle uns vereinen“. Die Anrufung Gottes
sowie die oben behandelte mythologische Konnotation des Spinnens deuten
darauf hin, dass die Trennung der Liebenden wohl nicht auf gesellschaftlichen
Konventionen beruht wie in den mittelhochdeutschen Tageliedern, sondern
am ehesten auf dem Tod des Geliebten, an den sich das Ich erinnert.23! Freilich
lasst sich dies nicht zweifelsfrei bestimmen, sicher ist jedoch, dass zumindest
die erhoffte Vereinigung durch Gott zusammen mit dem melancholischen
Grundton des Gedichts und insbesondere der poetologischen Metaphorik des
Lebens- und Textfadens stark darauf hindeuten, dass zumindest eine Wieder-
vereinigung des Liebespaares nur nach dem Tod erfolgen kann.

Nun ist aber die Ewigkeit Gottes und seines Logos resp. Textums sowie eines
Lebens nach dem Tode im Jahre 1802, in dem Brentano das Lied verfasst, ldngst
keine gesicherte mehr.232 Und so erstaunt es letztlich nicht, dass Der Spinnerin

229 Vgl Derrida 1999.

230 Die Gegeniiberstellung des gottlichen und menschlichen Wortes begegnet uns ebenfalls
in Schillers Nénie — und auch dort hilt die christliche Vorstellung des Logos Einzug, wo
auf den ersten Blick vermeintlich allein heidnische Mythologie hinzugezogen wird; siehe
dazu das betreffende Kapitel IV.2.2.

231 Am wenigsten Hinweise aus dem Gedichttext selbst und seinem Bezug auf die Tagelied-
tradition finden sich fiir die Deutung einer Trennung aufgrund der ,Treulosigkeit des
Mannes*, wie sie Marita Metz-Becker vorschligt (dies. 2006, S. 48).

232 Vgl. die Einfithrung sowie die historisch-kontextualisierenden Kapitel.
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Nachtlied sich nicht allein auf die Anrufung Gottes verldsst — womit nun die
abschlieRende These der hier Schritt fiir Schritt iiber die Punkte a) bis d) ent-
falteten Argumentation erreicht ist:

Durch die Verkniipfung der Tageliedszene mit derjenigen des Spinnens ist
es maoglich, analog zum mittelhochdeutschen weltlichen Tagelied das Ende des
Liedes derart zu gestalten, dass es auf poetologisch-performativer Ebene die er-
sehnte Zweisamkeit des Liebespaares doch noch erfiillt. Wo die Tagelieder iiber
den Abbruch der Lieder ,vor‘ dem helllichten Tag darauf abzielen, jene Zweisam-
keit zu bewahren, sucht sie Der Spinnerin Nachtlied wiederherzustellen. Es tut
dies iiber den Abbruch des Lied(text)fadens — und damit auch des Lebens- und
Lesensfadens des Ich — am Ende des Liedes.?33 Wo in den Tageliedern das Liebes-
paar wieder zusammen einschldft, in die ,Nacht’ des unaktualisierten Lied(text)
es gurticksinkt, folgt bei Brentano das ndchtlich klagende Ich dem Geliebten zu-
mindest auf formal-klanglicher Ebene in den als vereinend erhoffien (im geist-
lichen Tagelied schon angelegten) Tod nach.234

2.1.2 Nachtlied, Tagelied und Lessings Asthetik des Endens

Zusammenfassend sowie riick- und ausblickend lésst sich zum Schluss der
Auseinandersetzung mit Brentanos Gedicht festhalten: Die bestehende
Forschung zu Der Spinnerin Nachtlied hat bereits auf dessen aulergewohn-
lich hohe Iterationsdichte, die Zirkularitdt der Verse und das dabei per-
formativ mitdargestellte ,endlose Drehen‘ des Spinnrads durch das (freilich
blof} potenziell) ,endlose Drehen' des Liedes selbst hingewiesen.23> Wobei
jedoch bereits Joachim Klein und Hans Joachim Schrimpf (vor allem gegen
Richard Alewyn) angemerkt haben, dass sich zur zyklisch alternierenden Be-
wegung des Liedes gleichzeitig in zunehmendem Mafle dagegen verlaufend
eine lineare, zielgerichtete Bewegung von der Vergangenheit hin zur Gegen-
wart und zu einer Trost und Hoffnung (auf eine jenseitige Zukunft) bergenden
Anrufung Gottes vollziehe.236 Das vorliegende Kapitel geht noch weiter und

233 Zum Stillestehen des Spinnrads vgl. Frithwald 1994, S. 279.

234 Wenn man davon ausgeht, dass der/die Geliebte nicht verstorben ist, sondern dass es
sich einst um eine Trennung aus anderen Griinden gehandelt hat, miisste man schreiben:
Das Ich‘ geht dem/der Geliebten zumindest auf formal-klanglicher Ebene in den als ver-
einend erhofften (im geistlichen Tagelied schon angelegten) Tod voraus.

235 Vgl. zusammenfassend Schrimpf 1976, S. 387; und Frithwald 1994, S. 272 und 279.

236  Vgl. Klein 1974; und Schrimpf 1976, S. 389—301 (siehe auch die folgende Fufinote). Beide
argumentieren zu Recht gegen Alewyns Aussage: ,Ja, es fehlt nicht viel, dafd man es Zeile
fir Zeile riickwirts lesen konnte. Es wére nur die Syntax, nicht der Sinn, was dem im
Wege steht. Wenn das Gedicht also geradezu umkehrbar ist, dann ist das ein Zeichen
dafiir, dafl zwischen seinem Anfang und seinem Ende nichts geschehen ist, was irgend-
eine Folge hétte und damit eine Reihenfolge vorschriebe. Daf} das Gedicht umkehrbar ist,
verrit, daf die Zeit in diesem Gedicht umkehrbar ist, und das besagt: Die Zeit steht still.“
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erginzt die Forschung dahingehend, dass es darauf hinweist, dass Der Spinnerin
Nachtlied — im Gegensatz etwa zum Kater Murr?37 oder Miss Sara Sampson —
im Grunde weniger eine potenziell endlose Iteration seiner selbst als vielmehr die
Kehrseite ebendieses endlosen Drehens resp. Singens betont und fiir eine eigene
Asthetik des Ende(n)s nutzt: das potenziell unendliche, immer wieder erfolgende
Verstummen des Lied(text)es, das immer schon die Moglichkeitsbedingung eines
jeden gesungenen oder gelesenen Textgewebes gewesen sein wird.

Der oben fiir Brentanos Gedicht gewihlte Fokus auf die Variationen gegen-
iiber der Gattung des mittelhochdeutschen Tageliedes ermoglicht so schlief3-
lich auch den Blick auf eine weitere Variation, die fiir eine Untersuchung
von Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen und deren
historischer Kontextualisierung mindestens ebenso entscheidend ist: eine
Variation von Lessings auf dem Mitleiden beruhender Asthetik des Endens.
Eine Variation, die hier zusétzlich mitbedingt ist durch den Umstand, dass
es sich bei Der Spinnerin Nachtlied um ein Gedicht resp. ein verschriftlichtes
Lied handelt und nicht um ein Trauerspiel resp. einen Trauerspieltext: Das
singende ,Ich” des Gedichtes endet mit ,weinen*, aber eben nur mit dem Wort
,weinen‘, nur zeichenhaft auf jene korperliche Gefiihlsregung verweisend, die
im Trauerspiel, ihrerseits metonymisch, fiir das Mitleid und das Mitleiden iiber
das Ende des Trauerspiels hinaus steht. Das ,Ich” singt vom Weinen, es weint
nicht. Und dies ist auch nicht anders moglich, denn wer weint (sofern nicht
nur die Augen trénen), kann ebenso wenig gleichzeitig singen wie jemand, der
schlift oder tot ist. Die Vereinigung im Weinen, wie sie Lessings Asthetik des
Mitleide(n)s zugrunde lag und wie sie der Reim ,vereinen — weinen” nahelegt,
kann also in Der Spinnerin Nachtlied auf inhaltlicher Ebene allein schon des-
wegen nicht zustande kommen.238

Aber dies ist nur die eine Halfte von Alewyns Argumentation, denn er fahrt im Stile eines
Paradoxons weiter: ,Und so muss das Gedicht auch durchaus nicht da aufhéren, wo es
endet. Wie es an jeder anderen Stelle hitte authéren konnen, so konnte es auch noch
lange weitergehen. Es hat iiberhaupt kein Ende, so wenig wie es einen Anfang hat, und das
besagt: Die Zeit verrinnt. Stillstand der Zeit oder Verrinnen der Zeit — es ist das gleiche*
(Alewyn 1974, S. 200 f.). Wenngleich diesem zweiten Teil und insbesondere der Schluss-
folgerung des letzten Satzes in dieser Radikalitét ebenso wenig zugestimmt werden kann
wie dem ersten Teil, so tendiert gerade jene Schlussfolgerung doch in dieselbe Richtung
des hier Vorgelegten, das von zwei Seiten der gleichen Medaille einer potenziell unend-
lichen Aktualisation handelt.

237  Als vielleicht schlagendstes Argument zieht Schrimpf herbei, dass das letzte Reimwort
der a-Strophen, ,waren“ (V. 20), nicht wie bei den ei-Strophen mit dem ersten identisch ist
(da dieses ,Jahren“ lautet und das einzige Reimwort ist, das nur einmal auftritt), wodurch
eben gerade kein ,reiner' Doppelzyklus zustande kommt (vgl. Schrimpf 1976, S. 390), wie
es etwa, freilich iiber andere inhaltliche und formale Mittel, beim Kater Murr der Fall ist.

238 Dies wird denn auch singend beklagt, was jedoch wiederum ein Weinen verhindert
usw. Das singende ,Ich” sihe sich so in einem endlosen Klagelied gefangen, wenn die



130 GRUNDOPERATION UNENDLICHE AKTUALISATION

Vermeintlich entgegen der von Lessing in seinem Brief an Nicolai
postulierten verewigenden Funktion des Mitleide(n)s?3® wird hier also auf
inhaltlicher Ebene betont, dass die geliebte Person durch das mitleidende
Weinen um sie und sich selbst gerade nicht in der irdischen Welt zu halten
ist. Was scheinbar bleibt, ist blof} die Hoffnung auf eine Wiedervereinigung
im Tode. Aber ausgerechnet die vermeintlich resignierte Antwort auf die Vor-
stellung eines Mitleid(en)s, das die Beweinten mittels eines Textgewebes fiir
alle Zeiten?*? bewahren konne, sucht das Verstummen des Textgewebes auf
klanglich-formaler Ebene derart zu wenden, dass das Ich nicht blof auf einen
vereinenden Tod hoffen muss, sondern sich diese Hoffnung auf klanglicher
Ebene bestitigt sieht. Oder anders formuliert: Nicht das Weinen mag hier die
Geliebten dauerhaft zu ,vereinen®, sondern dhnlich wie bei den mittelhoch-
deutschen Tageliedern das, was die beiden Worter ,weinen“ und ,vereinen‘
als ein Reimpaar vereint:2#' die potenziell unendlich oft verstummende
Aktualisation ihres Gedichtes.?42

2.2 Ermunterung

Ermunterung.243

Echo des Himmels! heiliges Herz! warum,
Warum verstummst du unter den Lebenden,
Schlifst, freies! von den Gotterlosen

[1-4]  Ewighinab in die Nacht verwiesen?

Maoglichkeitsbedingung fiir ein solches potenziell endloses Fortsingen nicht zugleich das
ebenso oft erfolgende Verstummen des Gesungenen wiére.

239 Siehe IL.1.2.2; resp. vgl. Lessing, Werke, Bd. 3, S. 671.

240 Vgl ebd.

241 Denn der erste Teil dieses resp. eines jeden Reimpaares muss ,gestorben’ resp. verstummt
sein, damit dessen zweiter Teil iiberhaupt erklingen resp. gelesen werden kann und
umgekehrt.

242 Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang auch die Nihe (gerade in Bezug auf die
Textmetaphorik) zu Penelope in der Odyssee, die nachts das tagsiiber gewobene Textum
wieder auflost, um sich der zukiinftigen Vereinigung mit ihrem Gatten Odysseus zu ver-
sichern (vgl. Homer, Odyssee 2, 93-106; S. 20), wo es in der Rede des Freiers Antinoos
u. a. heif3t: ,Einen groflen Webstuhl stellte sie auf in den Hallen, / Webte ein feines und
iberaus grofles Gewebe, uns sagend: / ,Jiinglinge, ihr meine Freier, da starb der hehre
Odysseus, / Wartet, wie sehr ihr zur Hochzeit dringt, bis daf$ ich vollende / Dieses Tuch
[...]°/ Und des Tages webte sie nun an dem groflen Gewebe, / Nachts jedoch lste sie’s
stets wieder auf im Scheine der Fackeln [...]."

243 Als Textgrundlage dient hier die unterschriebene Druckvorlage, wie sie in der Frank-
furter Holderlin-Ausgabe wiedergegeben wird: Holderlin, Friedrich: Ermunterung, in:
D. E. Sattler und Michael Knaupp (Hg.): Friedrich Holderlin, Samtliche Werke. Historisch-
kritische Ausgabe, Bd. 5, Oden II. Frankfurt a. M. 1984, S. 768 f.
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Wacht denn, wie vormals, nimmer des Aethers Licht?
Und bliiht die alte Mutter, die Erde nicht?
Und iibt der Geist nicht da und dort, nicht

[5-8] Léchelnd die Liebe das Recht noch immer?

Nur du nicht mehr! doch mahnen die Himmlischen,
Und stillebildend weht, wie ein kahl Gefild,
Der Othem der Natur dich an, der

[9-12] Alleserheiternde, seelenvolle.

Beim Jova!?4* bald, bald singen die Haine nicht
Des Lebens Lob allein, denn es ist die Zeit,
Daf$ aus der Menschen Munde sie, die

[13-16] Schonere Seele sich neuverkiindet,

Dann liebender im Bunde mit Sterblichen
Das Element sich bildet, und dann erst reich,
Bei frommer Kinder Dank, der Erde

[17—20] Brust, die unendliche, sich entfaltet

Und unsre Tage wieder, wie Blumen, sind,
Wo sie, des Himmels Sonne sich ausgetheilt
Im stillen Wechsel sieht und wieder

[21-24] Froh in den Frohen das Licht sich findet,

Und er, der sprachlos waltet und unbekannt
Zukiinftiges bereitet, der Gott, der Geist
Im Menschenwort, am schénen Tage

[25—28] Kommenden Jahren, wie einst, sich ausspricht.

2.2.1 Zu Hans-Jost Freys Interpretation der Ode

Holderlins etwas weniger bekannte Ode Ermunterung (ca. 1800)%45 hat im
Kapitel ,Textrevision bei Holderlin® von Hans-Jost Freys Monographie Der
unendliche Text?*¢ bereits eingehende Behandlung erfahren, die zudem eine
dhnliche Fragestellung verfolgt wie das vorliegende Kapitel. Bei Hans-Jost Frey
findet sich nach bestem Wissen des Verfassers denn auch die bislang einzige
derart ausfithrliche Auseinandersetzung mit der Ode Ermunterung; kiirzere
Auseinandersetzungen legten Bernd Oei und, konzentriert auf die letzten vier
Strophen und deren Syntax, Charlie Louth vor.247 Des Weiteren zeugt Christof
Forderers Aufsatz davon, dass das Verhéltnis von ,Reden und Schweigen* auch

244 Die unterschriebene Druckvorlage der Ode weist hier eine nachtrigliche Anderung auf -
zuerst stand ,0 Hoffnung!“ anstelle von ,Beim Jova!*; vgl. ebd.

245 Zur Entstehung vgl. Holderlin, Ermunterung, S. 759 £.

246 Vgl. dazu auch das Kapitel zum Forschungsstand in der Einfithrung.

247 Vgl. Oei 2009, S. 111-113; und Louth 1998, S. 169-176.
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in anderen Gedichten Holderlins eine zentrale Rolle einnimmt,?#® wenngleich
er Ermunterung bedauerlicherweise nur mit einem einzigen Satz erwidhnt.24°

Obschon das vorliegende Kapitel Freys Interpretation in vielem duflerst
schitzt, unterstiitzt und erginzt, geht es hinsichtlich des Paradigmas des Ver-
stummens und der damit verbundenden Performativitit des Gedichtes einen
anderen Weg. Weil dies sowohl den Kern der hier vorgelegten Lesart der Ode
als auch derjenigen Freys betrifft, sei zur besseren Leserorientierung dieser
entscheidende Unterschied gleich zu Beginn transparent gemacht: In beiden
Interpretationen sind die Schlussstrophe und das darin formulierte Paradoxon
zwischen ,sprachlos waltet“ (V. 25) und ,sich ausspricht“ (V. 28), auf das die
ganze Ode inhaltlich und syntaktisch zusteuert, von zentraler Bedeutung.?5°
Dieses Paradoxon der Schlussstrophe sucht Frey sodann durch den Vergleich
mit fritheren Textstufen zu verstehen. In der ersten Reinschrift ndmlich endet
der letzte Vers entgegen dem ersten Entwurf und allen weiteren Abschriften
nicht mit ,sich ausspricht®, sondern lautet: ,Wieder mit Nahmen, wie einst,
sich nennet [Hervorhebung MG].“?3! Frey legt den inhaltlichen Unterschied
zwischen ,mit Nahmen [...] sich nennet‘ und ,sich ausspricht“ folgender-
maf3en dar:

Wenn der sprachlos waltende Geist im Menschenwort mit Namen genannt wird,
so ist er dadurch zwar gefasst, aber als im Namen stillgelegter waltet er nicht
in der Rede, sondern ist deren Gegenstand. Walten konnte er nur als sich aus-
sprechender. Aber in dem Mafe, als dieses Sichaussprechen an das Menschen-
wort gebunden ist, muf es als ein Sichnennen geschehen und verfallt so immer
wieder der Verfestigung im Namen. Wenn der sprachlos waltende Geist sich im
Menschenwort aussprechen soll, ohne genannt zu werden, so mufi er auf andere
Weise als im Sichnennen darin gegenwirtig sein. In der Sprache selbst muf3 das
Sprachlose walten. Sobald es genannt wird, wie in der letzten Strophe von Er-
munterung, ist es schon wieder entglitten.252

Bei aller Scharfsinnigkeit dieser Uberlegungen Freys kann hier jedoch einer
Gleichsetzung von ,sprachlos” im ersten Vers der letzten Strophe mit ,namen-
los’, das auch keine der Textstufen rechtfertigen wiirde (in allen steht ,sprach-
los“),258 nicht zugestimmt werden. ,[E]r, der sprachlos waltet (V. 25) wird in
Freys Lesart zu ,Er, der namenlos/ohne zu benennen waltet'. Diese unzuldssige

248 Forderer 2000.

249 Vgl ebd, S. 542.

250 Freyiggo,S. 781

251 Holderlin, Ermunterung, S. 766.

252  Freyiggo, S. 8o.

253 Vgl. Holderlin, Ermunterung, S. 764—767, 769.
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Anpassung des Odentextes bildet fortan den Kern von Freys Argumentation
und findet sich schon in der soeben zitierten Passage, die die Sprache offen-
sichtlich vom ,Menschenwort” trennt und in der impliziert wird, dass das
2Menschenwort“ letztendlich immer nur nennend sein konne. Aber wes-
halb soll das ,Menschenwort* lediglich (be-)nennen kénnen?25* Was ist das
,Menschenwort“, wenn nicht Sprache? Und da das ,Menschenwort“ offen-
sichtlich aus Sprache besteht, weshalb soll dann das ,Sprachlose®, das nach
Frey ,in der Sprache selbst‘ walten muss, nicht auch im Menschenwort
walten? Bemerkenswerterweise scheint sich Frey hier bereits wieder in dem
in der Schlussstrophe formulierten Paradoxon zu verstricken, das er eigentlich
aufzulosen gedenkt. Dennoch fithrt ihn dies zu einer sehr aufschlussreichen
Analyse der Echostruktur der ersten Verse von Holderlins Ode:

Das Wort Echo verstummt in dem Mafle, als es genannt wird. Im Wort Echo ge-
schieht kein Echo. Dieses geht im Reden dariiber verloren. Aber nur insofern,
als dieses Reden ein Nennen ist. Deshalb bleibt es moglich, dal gerade die
Verse, die das Verstummen des Echos sagen, im Widerspruch zu ihrer Aussage
echohaft reden. Der Stabreim Himmels / heiliges / Herz, die Wiederholung des
Wortes warum und die Assonanzreihe Warum / verstummst / du / unter sind
Echowirkungen, die geschehen, aber nicht genannt werden. So sind hier von
Anfang an der Verlust des Genannten im Genanntwerden und sein namenloses
[!] Walten im sprachlichen Vollzug in einem Wortlaut vereinigt. Das Gedicht
spricht einerseits so, daf} es nennend vom sprachlos Waltenden geschieden und
damit in der Situation ist, die es thematisiert, anderseits und zugleich aber so,
dafd ungesagt in ihm geschieht, wozu es ermuntert. Was es herbeiwiinscht, und
wovon es sich nennend entfernt, hat es durch seine Redeweise schon erreicht.
Es verwirklicht, was es als die bevorstehende Maoglichkeit seiner selbst nennt.255

Mit anderen Worten: Holderlins Ermunterung verweist nicht nur auf ein Echo,
sondern die Bestandteile der Sequenz, die auf das Wort ,Echo* folgt, sind so
ausgewihlt, dass deren Klang performativ auch ein Echo herstellt.256 Auch
ist Frey darin zuzustimmen, dass das Gedicht nicht nur performativ ist resp.
genauer: performative Textstellen aufweist, sondern die eigene Performativi-
tidt zugleich auch autoreflexiv und poetologisch verhandelt (sieche dazu
die folgenden Unterkapitel). Allein dort, wo Frey jene Echostruktur auf die

254 Frey erbringt mit seiner Analyse der Echostruktur des Gedichtes ja selbst den Gegen-
beweis (siehe das folgende Zitat).

255 Freyig9o, S. 81; das Ausrufezeichen wurde eingefiigt durch MG.

256 Zur Verwendung des Begriffes Performativitit (resp. perfomativ) in der vorliegenden
Arbeit vgl. den einleitenden Teil des Kapitels III, der diese Verse Holderlins als Beispiel
verwendet.
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Schlussstrophe bezieht, ist ihm erneut zu widersprechen, und zwar in zwei
Punkten:

1. Wieder liegt Freys Argumentation die unhaltbare Gleichsetzung von
,sprachlos“ mit dem von ihm konstruierten Adjektiv,namenlos‘ zugrunde.

2. Auf den ersten Blick scheint sich die spéter von Holderlin verworfene
Formulierung ,mit Nahmen sich nennet“ in der letzten Strophe der ersten
Reinschrift als Bezeichnung fiir den blof8 verweisenden und nicht per-
formativen Gebrauch von Sprache vielleicht anzubieten. Performativer
Sprachgebrauch (nach Austin im engeren Sinne, vgl. Kapitel I1T) funktioniert
aber gerade dadurch, dass im Zuge des Sprechens/Lesens das hergestellt wird,
worauf sprechend/lesend verwiesen wird.?57 Und auch wenn das Wort ,Echo*
im Gegensatz zu performativen Verben selbst nicht performativ ist, so sind
es die ihm folgenden Klangfiguren nur im Verbund mit der Benennung, die
jenes Wort ,Echo“ vornimmt. Die verweisende resp. konstative Operation von
Sprachzeichen ist zwingender Bestandteil von performativem Sprachgebrauch
und nicht dessen Verhinderung.

Zudem stellt Frey sehr spét (mehr oder weniger) explizit klar, als was er den
,sprachlos waltenden Geist/Gott' interpretiert:

Was im Aufschub des Nennens ungenannt bleibt, ist die Sprache. Mit der
Sprache ist nicht etwas Beliebiges genannt, sondern das, als was das Nennen sich
vollzieht. Das Wort Sprache nennt, als was es geschieht. Aber indem die Sprache
sich mit Namen nennt, verfestigt sich das Geschehen des Nennens zum Namen
Sprache, in welchem das Sprechen erstarrt ist. Deshalb verschiebt das Gedicht
die Nennung der Sprache, die es ist, und nennt schliefllich das Sichnennen des
sprachlos — weil ungenannt namenlos Waltenden, als das es sich versteht, als
etwas Zukiinftiges, ihm immer Bevorstehendes. Sprache als sich nennende steht
sich immer bevor. Zwar geschieht das Nennen der Sprache als Sprache, aber im
Nennen ist sie noch nicht genannt, und im Namen hat sie schon aufgehort zu
geschehen.258

Hat Frey in seinen oben zitierten Uberlegungen zur Echostruktur mit ,sprach-
los waltenden Geist/Gott' noch die Performativitit des Gedichtes gemeint,
so tendiert er hier zu einer Interpretation des ,sprachlos Waltenden' als des
Prozesses, in dem Sprache (z. B. als Text, der freilich immer an eine Lektiire
gebunden wire) dabei ist, implizit iber sich selbst zu sprechen. Oder anders
formuliert: Zuerst deutet Frey das ,sprachlos Waltende' als Performativi-
tit, spéter als Poetologie, ohne diesen Wechsel in seiner Argumentation

257 Betreffend ein lautes oder leises Lesen vgl. das Ende des vorliegenden Unterkapitels.
258 Frey199o, S. 86 f.
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transparent zu machen.?5® Dass sich dieser Wechsel in Freys Argumentation
vollzieht, erstaunt aber letztlich nicht, denn in der Tat sind Performativitit
und Poetologie in der Ermunterung eng miteinander verkniipft, und zwar —
auch das hat Frey gestreift, ohne es aber in diese Relation zu setzen — iiber das
Verstummen der Ode.

All diese, Hans-Jost Frey zum Teil widersprechenden, ihn aber hauptsich-
lich ergidnzenden Beobachtungen lassen sich in einer Leitthese zusammen-
fithren, die der im Folgenden dargelegten Auseinandersetzung mit der Ode
vorangestellt sei:

Die Performativitdt von Holderlins Exmunterung konstituiert sich tiber das
Verstummen der Ode im Zuge ihrer Lektiire bei gleichzeitigem explizitem Verweis
auf ein echohaftes Verstummen (,verstummst*, V. 2). Dieser Verweis wiederum
ist Ausgangslage dafiir, dass die Ode ihr eigenes Verstummen poetologisch
thematisiert. Dies tut'sie als ein an die Lektiire gebundenes Zeichengebilde unter
besonderer Beriicksichtigung der Iteration resp. Iterabilitit?5° sowoh! einzelner
ihrer Bestandteile (wie etwa im Falle der Geminatio ,warum, / Warum®) als auch
des gesamten Odentextes.

Diese Leitthese mag von Beginn an betonen, dass die Ode Ermunterung —
wie auch jedes Sprachzeichen — nur ,sich ausspricht*, wenn ein Leser ihr seine
Stimme leiht. Als Grundlage des folgenden Unterkapitels dienen denn auch,
anders als bei Frey, nicht die unterschiedlichen Textstufen, sondern der Text
der unterschriebenen Druckvorlage im Zuge seiner Lektiire. (Im Folgenden
steht dabei explizit nicht der Unterschied zwischen miindlicher Rede resp.
lautem Lesen oder Singen und einem leisen Lesen zur Diskussion. Bei der
stillen Lektiire der ersten Verse von Holderlins Ermunterung etwa vollzoge sich
streng genommen kein Echo, da ja stumm gelesen wird, sondern nur ein Echo-
effekt. Dieser Unterschied ist fiir unten stehende Ausfithrungen aber insofern
irrelevant, als dass etwa im Falle von Klangfiguren auch bei stiller Lektiire von
einem imaginierten Klang ausgegangen werden kann, wihrend in Bezug auf
das ,Echo” hier zusétzlich der Fokus stark auf der raumzeitlichen Deixis liegt.)

259 Auflerdem konzentriert sich Frey die letzte Strophe betreffend allein auf die Unterschiede
zwischen den Textstufen, wihrend er ihre Gemeinsamkeiten wohl zu stark aufier Acht
lasst: Der Einschub ,wie einst” ist allen Textstufen gemeinsam und wird ausgerechnet in
der von Frey so stark einbezogenen ersten Reinschrift zusitzlich durch das erste Wort
des letzten Verses, ,Wieder, erginzt. Sowohl ,wie einst als auch das ,Wieder“ betonen
an zentraler Stelle das Paradigma der Wiederholung, das, wie zu zeigen ist, nicht nur die
erste Strophe mit ihrer Echostruktur, sondern die ganze Ode durchzieht. Vgl. dazu auch
Oei 20009, S. 112.

260 Vgl. zum Begriff Iterabilitat Kapitel 1.1 des Schlussteils.
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Mit Blick auf die Gliederung der vorliegenden Arbeit zeigt die soeben
formulierte Leitthese zudem, dass Holderlins Ode sich auch als Beispiel-
text zu den Grundoperationen Autonome Performative Produktion oder
Reflexivitdt behandeln liefe. Da aber sowohl ihre Performativitit als auch
ihre poetologisch-autoreflexive Ebene sich in ihrem potenziell unendlich
oft wiedererfolgenden Verstummen griinden,?6! ist das vorliegende Kapitel
der angemessenste Ort, die Ode zu behandeln. Oder mit anderen Worten:
In Holderlins Ermunterung findet sich besonders exemplarisch die Unter-
operation Unendliches Verstummen, die in dieser Ode gegeniiber anderen,
ebenfalls prominent auftretenden Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von
Schriftzeichen eine dominante Rolle einnimmt. Die Ode wird hier aber auch
bewusst als letztes Textbeispiel zur Grundoperation Unendliche Aktualisation
angefiihrt, da sie durchaus bereits vorauszuweisen vermag auf die Kapitel zu
den beiden anderen Grundoperationen.

2.2.2 Strophen eins bis drei: verstummendes ,Echo“ und antithetische
Zeitstruktur

Die sieben Strophen umfassende Ode Ermunterung lasst sich grob in zwei Teile
gliedern: in einen ersten Teil, der die Strophen eins bis drei umfasst, und in
einen zweiten, gebildet aus den Strophen fiinf bis sieben. In der Mittelstrophe
vier (und ein wenig schon in Strophe drei) vollzieht sich dabei der Ubergang
vom ersten zum zweiten Teil. Jedem dieser beiden Teile sei hier ein Unter-
kapitel gewidmet, dem jeweils zur besseren Orientierung eine These voran-
gestellt sei, die den jeweiligen Teil ein erstes Mal umreifit. Fiir den ersten Teil
ist dies die folgende:

Die Strophen eins bis drei sind geprdgt durch das Einbringen des Echos (auf
semantischer und klanglicher Ebene) und den Aufbau zweier antithetischer
Strukturen ,jetzt’ vs. ,einst’ und ,himmlisch-gottlich’ vs. ,irdisch-menschlich/
sterblich’ vor dem Hintergrund einer auf inhaltlicher Ebene als ,ewig“ (V. 4) be-
zeichneten Bewegung.

Echo des Himmels! heiliges Herz! warum,
Warum verstummst du unter den Lebenden,
Schlifst, freies! von den Gotterlosen

Ewig hinab in die Nacht verwiesen? [V.1—4]

261 Bereits Bernd Oei hat festgehalten: ,Das ,verstummst‘ der ersten Strophe ist das Leitmotiv,
beginnend mit dem ersten Wort ,Echo‘ (das die Dichter auf Géttliches geben sollen), denn
um die Sprachlosigkeit des Géttlichen geht es primér“ (ders. 2009, S. 111). Wenngleich ihm
hier im Falle des ,Leitmotivs“ grundsétzlich recht zu geben ist, werden die im Folgenden
daraus entwickelten Thesen zu anderen, differenzierteren Schlussfolgerungen fiihren, als
sie Oei hier knapp formuliert.



UNTEROPERATION UNENDLICHES VERSTUMMEN 137

Wacht denn, wie vormals, nimmer des Aethers Licht?
Und bliiht die alte Mutter, die Erde nicht?

Und iibt der Geist nicht da und dort, nicht

Liachelnd die Liebe das Recht noch immer? [V. 5-8]

Nur du nicht mehr! doch mahnen die Himmlischen,
Und stillebildend weht, wie ein kahl Gefild,

Der Othem der Natur dich an, der

Alleserheiternde, seelenvolle. [V. 9-12]

Wie bereits von Frey festgestellt und oben zitiert, verweisen die ersten beiden
Verse der ersten Strophe nicht nur auf semantischer Ebene stellvertretend auf
ein Echo, sondern stellen auf klanglicher Ebene im Zuge einer jeden Lektiire
tiber zahlreiche Wiederholungsfiguren26? auch performativ ein Echo resp.
einen Echoeffekt her.263 Zusitzlich unterstreicht die in der ersten Strophe
enthaltene dreifache Anrede (,Echo des Himmels!*; ,heiliges Herz!“; ,freies!")
diese performative Echostruktur auf grammatikalisch-syntaktischer Ebene.
Und wie ebenfalls oben genannt, bietet die Performativitét der ersten Verse
die Ausgangslage dafiir, das ,Echo” auch als eine poetologisch-autoreflexive
Metapher fiir das Verstummen der Ode selbst und von aktualisierten Sprach-
zeichen im Allgemeinem zu lesen. Denn das ,Echo, von dem die Rede ist, ist
aufgrund der in den ersten Versen entfalteten Performativitit auch das Echo
der im Zuge ihrer Lektiire wieder verstummenden Ode selbst.26 Eine solche
poetologische Metaphorik wird in der ersten und zweiten Strophe auf inhalt-
licher und formaler Ebene weiter unterstiitzt durch folgende Elemente:
— ,Herz" stellt ebenfalls ein Similaritdtsverhaltnis zum Text im Zuge seiner
Lektiire her, und zwar durch folgende Lesarten:
— der Rhythmus des Herzschlages als Metapher fiir den Rhythmus des/
eines Gedichtes

262 Darauf, dass die Ode zudem als Ganze einige ihrer Ausdriicke wiederholt, hat Oei auf-
zdhlend hingewiesen; vgl. ders. 2009, S. 112; sorgfiltiger jedoch Frey 1990, S. 82. Charlie
Louth betont zudem, dass durch die gestreckte, wohl iiber das (grammatikalisch) Mog-
liche hinausreichende Syntax der letzten Strophen hochste Konzentration vom Leser ge-
fordert werde (ders. 1998, S. 172) — anders formuliert kdnnte man auch sagen: Die in die
Liange gezogene Syntax und die damit notwendige Erinnerungsanforderung an soeben
Gelesenes machen dem Leser die Fliichtigkeit der eigenen Lektiire und der immer so-
gleich wieder verstummenden Ode bewusst.

263 Dies geht so weit, als dass die Echoeffekte der ersten Verse auch dann noch ein Echo der
einstigen Bedeutung des ersten Wortes Echo wiren, wenn sich diese Bedeutung dereinst
gewandelt haben wird (vgl. dazu auch den Beginn von Kapitel III).

264  Zur kulturgeschichtlichen Aufladung des Wortes Echo vgl. u. a. Menke 2003; sowie ins-
besondere Menke 2000; weiterhin Bornchen 2006, S. 285-316; Gehring 2006 (zum
,Problem der Wiederholungsstimme*, vor allem auch in Bezug auf den Mythos bei Ovid);
und Weigel 2006, S. 28-32.
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— die aufeinanderfolgenden Herzschlége als lebenspendendes Echo

— Die Deixis des Pronomens ,du”lisst sich auch als eine direkte Anrede an das
Gedicht selbst lesen ...

— ... dabei wird iiber das Verb ,verstummst“ explizit nach den Griinden fiir
dessen Verstummen ,unter den Lebenden” gefragt.

— ,Lebenden” wiederum bildet — in Verkniipfung mit dem Leben spendenden
Organ ,Herz“ — ein Minimalpaar mit ,Lesenden, was die Frage, welche die
hier verfolgte poetologische Lesart aufwirft, wie folgt auf den Punkt bringt:
,Echo des Himmels! heiliges Herz! warum, / Warum verstummst du unter
den Le[s]enden [?]*

— Verse vier und fiinf entfalten mit der dritten Anrufung ,schlifst!“ und
»2Nacht“ das Wortfeld von Nacht/Schlaf/Einschlafen ...

— ...dasim ersten Vers der zweiten Strophe durch ,Wacht“ und ,Licht“ implizit
mit Tag, wachen, aufwecken und aufwachen erginzt wird — einem Wortfeld
also, das in seiner poetologischen Metaphorik schon in Brentanos Der Spin-
nerin Nachtlied zu beobachten war resp. von der Gattung der Tagelieder her
bekannt ist und das nun auch hier kaum zufillig wieder begegnet.

— Das Verb ,verwiesen“ wird ergénzt mit dem direktionalen Lokaladverb ,hin-
ab“ (a) und dem Temporaladverb ,ewig” (b).

— a) entspricht zugleich der Richtung des lesenden Augen-,Licht“es,
das den Versen der Ode ,hinab“-folgt.

— b) signalisiert, dass es sich bei jenem Verweisen entweder um einen
Prozess handelt, der nun fiir alle Zeiten abgeschlossen ist, oder aber
um einen Prozess, der sich wihrend seines Vollzugs einem ewig giil-
tigen Gesetz folgend unendlich weiter ,hinab“ bewegt resp. bewegt
haben wird (es wird unten darauf zuriickgekommen).265 Letzteres
ldsst sich u. a. zusammen mit der poetologischen Metaphorik von
,Nacht‘ zum einen als semiologischer Kommentar zur Fliichtig-
keit der Aktualisation von (Sprach-)Zeichen lesen, zum anderen
passt diese Lesart auch besser zum ermunternden Ton der Ode
und zur damit verbundenen antithetischen Struktur ,jetzt — einst’,
die auf eine Operation des Erneuerns resp. Wiederholens abzielt
und dadurch einem fiir alle Zeiten ,ewig” abgeschlossenen Prozess
widerspricht.

Als Zwischenfazit ldsst sich somit festhalten: Vor allem die erste Strophe der

Ermunterung wirft eine der grundsitzlichsten Fragen zu Sprachzeichen im

265 Liest man es nicht als Temporaladverb, so wire es zudem gewissermafen ein Attribut zu
,Echo*, das ,als ein Ewiges‘ ,hinab in die Nacht verwiesen“ wiirde.
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Allgemeinen auf: Weshalb verstummt jedes Sprachzeichen, sobald es aus-
gesprochen resp. gelesen wurde? Und implizit damit verkniipft: Gibt es eine
Moglichkeit, so zu sprechen, zu lesen, zu schreiben, dass die Sprachzeichen
nicht verstummen, nicht wie ein Echo verhallen, nicht wieder ,einschlafen’,
sondern anstatt ,Ewig hinab in die Nacht verwiesen", ewig wach resp. klingend
dem Tag angehoren wiirden?

Im Anschluss an dieses Zwischenfazit ist jedoch noch einmal zum letzten
oben aufgefiihrten Punkt zuriickzukehren: Dass die Phrase ,Ewig hinab in
die Nacht verwiesen einen ewig-endgiiltigen Zustand beschreibt, der das
Resultat eines vergangenen Verweisens ist, dagegen spricht vor allem auch
die zweite Strophe. Diese betont zwar in drei resp. vier Fragen einen einstigen,
vergangenen Zustand (,wie vormals, nimmer [...] nicht; alte; noch immer [...]
nicht“), das zweimal nachgestellte ,nicht“ sowie ,noch immer“ deuten aber
darauf hin, dass es sich allesamt um rhetorische Fragen handelt. Einer Lesart
der ersten Strophe, sie handle von einer fiir alle Zeiten abgeschlossenen Be-
wegung ,hinab“, wird in der zweiten Strophe also ein seit unbestimmter Zeit
an- und in der Gegenwart fortdauernder Prozess entgegengehalten. Das ,Nur
du nicht mehr!“ des ersten Verses der dritten Strophe bestitigt die Fragen in
Strophe zwei als rhetorische, scheint aber zugleich nochmals zu betonen, dass
sich das angesprochene ,Echo“ ,nicht mehr“ so verhalte wie frither. Letzteres
nimmt aber der zweite Teil des ersten Verses der dritten Strophe mit dem
adversativen ,Doch” sogleich wieder zuriick und schlédgt einen ermunternd-
prophetischen Ton an, der zumindest eine Wieder-in-Gang-Setzung jenes
Verhaltens ankiindigt. Eines Verhaltens (oder umfassender: eines iiber die
Ode hinausreichenden Zustandes), das gemif3 der hier vertretenen Les-
art nichts Geringeres wire als eine nicht verstummende, ,ewig* anhaltende
Aktualisation der Ode und von (Schrift-)Zeichen im Allgemeinen.

Zu einer solchen antithetischen Gegeniiberstellung von verstummendem
,Echo“ einerseits und einer ,ewig“ andauernden Aktualisation von Zeichen,
die nie verstummt, andererseits passt auch die zweite grofie Antithese der
Ode: In den ersten drei Strophen bilden das Attribut ,des Himmels“ und das
Adjektiv ,heiliges*, die ,Echo“ und ,Herz“ ergidnzen, mit ,ewig“, ,Aethers",
(,Mutter“), ,Geist", ,Himmlischen®, (,Natur“) und ,seelenvolle“ ein Paradigma
des Himmlisch/Gottlich-Unsterblichen. Dieses wiederum ist dem Paradigma
des Irdischen/Menschlich-Sterblichen gegeniibergestellt, das Worter wie
,Lebenden* und ,Gotterlosen versammelt. Diese Gegeniiberstellung von
Gottlich-Unsterblichem und Menschlich-Sterblichem durchzieht das gesamte
Gedicht und ist im zweiten Teil der Ode gar noch stirker betont (siehe das
folgende Unterkapitel). Frey schreibt denn auch: ,Ermunterung handelt von
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einem Reden, worin die Entsprechung des Himmlischen und des Mensch-
lichen sich herstellen wiirde.“266 Diese These sei hier wie folgt gescharft:

Ermunterung handelt u. a. von der verstummenden Aktualisation von Sprach-
resp. Schriftzeichen, die einer ,gittlich-himmlischen’ nicht verstummenden
und damit ,ewig“ andauernden Aktualisation gegeniibergestellt wird. Dabei
wird impliziert, dass erstere letzterer einst entsprochen habe, und prophezeit,
dass dies zukiinftig wieder der Fall sein werde. Gleichzeitig wird dabei ver-
sucht, auf klanglich-performativer und poetologisch-autoreflexiver Ebene jene
Entsprechung von sterblicher und gottlicher Aktualisation bereits im Zuge der
Lektiire der Ode selbst wieder zu verwirklichen.

Es ist somit kein Zufall, dass gerade auch der zweite Teil des ersten Verses
der dritten Strophe, der mit seinem ,doch“ die Kontinuitéit betont und die in
Strophe vier beginnende, auf die Zukunft gerichtete Bewegung des Gedichtes
anbahnt, in dem metonymischen Verweis auf Gottliches (,Himmlischen“) jene
Entsprechung in der Gegenwart der Lektiire zu erreichen sucht: Dadurch, dass
,Himmlischen* als Figura etymologica auf ,Himmels“ im ersten Vers der Ode
anklingt, bildet es auf klanglicher Ebene wortwortlich ein ,Echo des [Wortes]
Himmels“. Die ,Himmlischen“ werden dadurch auch zu Metaphern fiir die
verstummenden Klangfiguren des Gedichtes, die gerade durch dieses Ver-
stummen ihre Performativitdt entfalten und damit von blof} verweisenden
Zeichengebilden in die Nihe von himmlisch-ewigen Zeichen geriickt
werden — und gerade dadurch ,mahnen‘ (V. ) sie. Oder anders formuliert: Die
Performativitit des Wortes ,Himmlischen' soll offenbar die Glaubwiirdigkeit
und Berechtigung der ,Himmlischen®, zu ,mahnen®, dass ewig-géttliche Rede
in menschlicher Lektiire (dereinst) wieder moglich sei, untermauern resp.
vielleicht sogar iiberhaupt erst herstellen. Dass aber auch hier das Paradoxon
einer an sterbliche Leser gebundenen Unendlichen Aktualisation zugleich
mitreflektiert wird, zeigen die restlichen drei Verse der dritten Strophe, wo der
,=Othem der Natur“ in seiner Similaritdt und Metonymie zum aktualisierenden
Atem des Lesers als alleserheiternd?67 und seelenvoll, aber zugleich eben auch
als ,stillebildend“ bezeichnet ist.268

266 Freyiggo, S. 78.

267 Womit auch auf das Paradigma des (Augen-)Lichts angespielt wird.

268 ,Stille‘und Gottersprache’ werden damit hier anders interpretiert, als es Christof Forderer
in seinem Aufsatz ,Das Singen der ,Sprachen des Himmels'. Uberlegungen zu Reden und
Schweigen in Holderlins Gedichten tut (vgl. ders. 2000, S. 539 und 541), ndmlich hinsicht-
lich ihrer poetologischen Metaphorik. Einzig Forderers Schlusssatz weist in die Richtung
des vorliegenden Kapitels, wenn er (der die Ode Ermunterung selbst nur in einem ein-
zigen Satz erwihnt; ebd,, S. 542) schreibt, Reden sei u. a. nur dann méglich, wenn es ,dem
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2.2.3 Strophen vier bis sieben: Versuch einer selbsterfiillenden
Prophezeiung

In der vierten Strophe, also in der Mitte der sieben Strophen umfassenden

Ode, vollzieht sich der Ubergang vom ersten Teil derselben zum zweiten. Der

erste Teil der Ode wurde zu Beginn von Kapitel 2.2.2 wie folgt umrissen:

Die Strophen eins bis drei sind geprdgt durch das Einbringen des Echos (auf
semantischer und klanglicher Ebene) und den Aufbau zweier antithetischer
Strukturen ,jetzt’ vs. ,einst’ und ,himmlisch-gottlich’ vs. ,irdisch-menschlich/
sterblich' vor dem Hintergrund einer auf inhaltlicher Ebene als ,ewig“ (V. 4) be-
zeichneten Bewegung.

Dasselbe ldsst sich fiir den zweiten Teil wie folgt tun:

Die Strophen fiinf bis sieben sind strukturiert durch einen einzigen Konditional-
satz, dessen erste Halfte implizit in der vierten Strophe beginnt und dessen zweite
Hilfte mit dem ,Dann“ der fiinften Strophe einsetzt. Damit spricht der zweite
Teil der Ode im Gegensatz zum ersten von zukiinftigen Geschehnissen und Zu-
stianden, die offenbar mit einem ,Bunde von ,Sterblichen” mit den ,Géttlich/
Himmlisch-Unsterblichen’ einhergehen.

Diese beiden Umrisse miissen jedoch ausgehend von der These am Ende des
vorangegangenen Unterkapitels 2.2.2 um folgenden Zusatz ergidnzt werden:

Beide Teile der Ode sprechen von einem vergangenen resp. zukiinftigen
Zustande in einem Modus, der implizit diesen Zustand in der Gegenwart der
Lektiire der Ode zu verwirklichen sucht.

Vor diesem Hintergrund sei nun zunéichst die vierte Strophe in den Blick
genommen:

Beim Jova! bald, bald singen die Haine nicht
Des Lebens Lob allein, denn es ist die Zeit,
Daf3 aus der Menschen Munde sie, die
Schonere Seele sich neuverkiindet, [V. 13-16]

Sie ist diejenige Strophe, die neben der ersten und sechsten aufgrund vor allem
der ,bald, bald“-Geminatio und der -, m- und s-Alliterationen die stirkste und
offensichtlichste Echostruktur aufweist und damit jenen Echoeffekt ebenfalls
im Zuge der Lektiire herstellt. Mehr noch: Der erste Vers der vierten Strophe
bildet in seiner Analogie (iiber die Anrufung und Geminatio) zum Beginn
der ersten Strophe auch ein strukturelles Echo der ersten Strophe als solche.
In der vierten Strophe findet sich innerhalb der Ode mit ,neuverkiindet"
hingegen auch das erste Wort, das explizit dem Wortfeld des Neuen resp.

Himmel gegeniiber rechtzeitig abbricht und mit Wendungen wie \Vieles wére / Zu sagen
davon‘ das Schweigen in seinen Gestus aufnimmt“ (ebd., S. 546).
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Wiederhergestellten entstammt, wobei es zugleich antithetisch auf ,alte
(V. 6), das Adjektiv zu ,Mutter*, verweist. Des Weiteren ist, wenngleich auf
den ersten Blick weniger offensichtlich, ,Haine“ ebenfalls antithetisch ,kahl
Gefild“ (V. 10) gegentibergestellt. Es lief3e sich sogar sagen, aus ,kahl Gefild" sei
auf einer abstrakten, wortwortlichen Ebene der Ode selbst bereits (wieder)
ein ,Hain' geworden.269 Ahnliches gilt in grammatikalisch-syntaktischer Hin-
sicht mit Bezug auf die Konjunktion ,denn“ (V. 14), die — es wurde bereits
angedeutet — zugleich ein wenn'ist, das den Konditionalsatz mit ,Dann“ (V. 17)
bildet. Zudem muss das ,ist“ (V. 14) nicht zwingend als futurisches Présens ge-
lesen, sondern kann auch schlicht als Prasens aufgefasst werden, womit auch
das ,denn“ auf die Gegenwart und nicht auf die Zukunft zu beziehen ware.
Dies alles fiihrt zu einer weiteren, Obenstehendes ergéinzenden Beobachtung:

Der Versuch, die in den Strophen fiinf bis sieben angekiindigte Zukunft bereits
in der Gegenwart der Lektiire der Ode herzustellen, erstreckt sich nicht nur auf die
klangliche, sondern auch auf die semantische und grammatikalisch-syntaktische
Ebene der Ode.

Damit geht einher, dass es in einem abstrakten Sinne tatséchlich bereits
»die Zeit (V. 14) ist, in der nicht nur ,die Schonere Seele (V. 16), sondern eben
auch die Ode selbst (potenziell unendlich oft) ,sich neuverkiindet®, und zwar
wortwortlich, in dem Moment, in dem sie gelesen wird, ,aus der Menschen
Munde* (V. 15).

Uber all dies wird der Eindruck vermittelt, als ob die in den Strophen eins
bis drei erfolgte ,Ermunterung” an das ,Echo des Himmels“ erste, kleine Erfolge
zeige, was das Verschwinden der direkten Du-Anrede und der Wechsel hin zu
einem mehr erzédhlenden, auf die dritte Person Singular gerichteten Stil unter-
streichen. Dieser findet sich auch im Ausruf ,Beim Jova!“, der die vierte Strophe
er6ffnet und sich wohl an den jiidisch-christlichen Gott Jehova richtet,?7? in
dem aber auch der romische Gott Iovis/Jupiter (echohaft) anklingt.

269 Und zwar durch den ,Othem der Natur“ (V. 11) resp. durch ,der Menschen Munde*, was
der Verfasser beides als poetologische Metaphern resp. Metonymien fiir das Lesen von
Schriftzeichen interpretiert. Das ,kahl Gefild“ stiinde demnach auch als Metapher fiir den
unaktualisierten, leblosen Text, wihrend die Haine auf die durch das Lesen zum Leben
erweckten Texte verweisen.

270 Im Zusammenhang mit Hélderlins Uberlegungen zu Hesperiern und alten Griechen ist
es durchaus denkbar, dass sogar eine Verschmelzung der beiden Namen hier mit hinein-
spielt. Klopstock verwendet den Namen Jova (wohl aus metrischen Griinden neben
,Jehovah“) auch fiir den jiidisch-christlichen Gott: ,Die Hand kam hervor einst, und
Schrift stand: Dich wog Jova! / Und es fand dich, der den Weltkreis, wie er will, herrscht,
zu leicht, K6nig! / Daf8 des Gerichts Tag es vernidhme, wie leicht Der sey, / Welcher an ihm
siindigte!, gebot es von des Throns Hoh' Gott“ (Klopstock, Messias, S. 294 resp. Gesang
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Dann liebender im Bunde mit Sterblichen
Das Element sich bildet, und dann erst reich,
Bei frommer Kinder Dank, der Erde

Brust, die unendliche, sich entfaltet [V. 17—-20]

Und unsre Tage wieder, wie Blumen, sind,

Wo sie, des Himmels Sonne sich ausgetheilt

Im stillen Wechsel sieht und wieder

Froh in den Frohen das Licht sich findet, [V. 21-24]

Und er, der sprachlos waltet und unbekannt

Zukiinftiges bereitet, der Gott, der Geist

Im Menschenwort, am schénen Tage

Kommenden Jahren, wie einst, sich ausspricht. [V. 25-28]

In den Strophen fiinf bis sieben ldsst sich vieles, wenngleich zum Teil
akzentuierter, beobachten, was bereits zu den Strophen eins bis drei festgestellt
wurde, und erneut sind zahlreiche Beziige zu den vorangegangenen Strophen
auszumachen: ,im Bunde mit Sterblichen“ (V. 17) bezieht sich sowohl inhalt-
lich als auch tiber das Minimalpaar ,Munde — Bunde“ auf ,aus der Menschen
Munde*“ (V. 5). Dies ist eine weitere Bestitigung dafiir, einerseits die reflexiven
Verben der Strophen vier bis sieben, ,sich neuverkiindet, ,sich bildet*, ,sich
entfaltet, ,sich ausgetheilt, ,das Licht sich findet*, ,sich ausspricht®, und
andererseits die Subjekte derselben, ,das Element®, ,der Erde Brust‘, ,des
Himmels Sonne“, ,das Licht*, ,der Gott, der Geist‘, auch poetologisch zu
lesen:2"! Letztere als unterschiedliche Metaphern fiir die Ode (und Text im All-
gemeinen) im Zustand ihres Gelesenwerdens, Erstere als Metaphern fiir die
Aktion des Lesens/Gelesenwerdens, wobei Wortfelder des Akustischen und
Visiblen vorherrschend sind. Damit ist hier auch, wie bereits erwihnt, dieselbe
poetologische Metaphorik von Nacht und Tag wie bei Brentanos Der Spinnerin
Nachtlied zu beobachten.?”? Und wie schon bei den mittelhochdeutschen
Tageliedern scheint auch hier die poetologische Metaphorik von ,Tag‘ nicht
blof} fiir den aktualisierten Zustand von Sprachzeichen zu stehen, sondern
fiir einen (freilich semiotisch unmaglichen) dauerhaft aktualisierten Zustand
derselben, der im Falle der Ode Ermunterung prophezeit wird.27® Die Ode
Ermunterung ist denn vielleicht nicht zufillig im Umfeld der Nacht-Gesdnge

20, V. 984-987; vgl. dazu auch den nicht ganz prizisen Verweis in: Holderlin, Werke,
Bd. 5, S. 760).

271 Vgl. dazu auch Louth 1998, S. 171.

272 Vgl. dazu auch Oei 2009, S. 111.

273 Auf die Bewegung der Ode von ,Nacht“ in der ersten Strophe hin zu ,Tage” in der letzten
hat zudem bereits Oei hingewiesen, wobei er ,Sonne“ und ,Licht jedoch als Metaphern
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entstanden, eine Bezeichnung, die wie schon Brentanos Nacht-lied u. a. auch
eine Beziehung zur Tage-Lied-Szene herstellt.

Die soeben genannte poetologische Metaphorik verbindet sich in Holder-
lins Ode mit der auf inhaltlicher und syntaktischer Ebene in Strophe vier be-
gonnenen Prophezeiung eines Aktualisierens von Text im Allgemeinen und
der Ode selbst, das sich nicht blof$ aus dem Munde von sterblichen Menschen
vollzogen haben wird, sondern in Vereinigung mit dem/den Géttlich-
Himmlischen eine Lektiire sein wird, die sich ,ewig“ resp. ,unendlich“ am
Vollziehen ist und die nicht ,verstummt*. Dass es sich bei dieser zukiinftigen
Aktualisation gegeniiber derjenigen, die im ersten Teil der Ode noch als ver-
stummende beschrieben wird, um eine gesteigerte handelt, wird weiter
unterstrichen durch die Verwendung des Komparativs (,liebender, V. 17,
der wiederum auf Liebe, V. 8, verweist) und die Formulierung ,dann erst
reich“ (V. 18). Und noch immer wird mit denselben Mitteln — starke Echo-
struktur auf klanglicher Ebene, inhaltliche Vor- und Riickverweise und auf
syntaktischer Ebene die wiederholte Verwendung von Analogien — versucht,
jene Prophezeiung performativ zu einer selbsterfillenden??# zu machen.

In Strophe sechs ist daran zusétzlich die Metametapher ,Blumen“ (V. 21)
beteiligt: ,Blumen*“ verweist als gdngige Metapher fiir Redeschmuck gerade
darauf, dass ,unsre Tage“ tatsdchlich ,wie Blumen sind“, denn als Metapher
resp. Metonymie fiir ,unsere Zeiten', die ,Gegenwart’, ist die Formulierung
sunsre Tage“ tatsdchlich ,blumige Rede’, ebenso wie die Similitudo ,wie
Blumen“ selbst. Und wie die biologischen Blumen ,des [physikalischen]
Himmels Sonne* (V. 22) zum Blithen (vgl. Str. 2) brauchen, so benétigen die
rhetorischen ,Blumen“ der Ode ,Licht‘ und ,Sonne“ in deren poetologischer
Metaphorik des lesenden Augenlichts. Und auch hier geht die Performativitit
der Strophe einher mit dem Verweis sowohl auf das Gottlich-Himmlische als
auch auf das Echo, indem ,des Himmels“ als Attribut zu ,Sonne“ diese dem
gleichen Bereich zuschreibt, wie es dasselbe Attribut in Vers eins mit dem
,Echo“ getan hat. Ein Echo zudem, das auf klanglicher Ebene in Strophe sechs
wieder besonders dicht ist und mit der doppelten Nennung von ,wieder” die
Iteration und deren Verhallen als Moglichkeitsbedingung eines jeden Echos,
jeder echohaften Klangfigur und iiberhaupt jeder Verwendung von (sprach-
lichen) Zeichen ausstellt.

fiir die Seele interpretiert, wogegen — verfolgt man keine poetologische Lesart — nichts
einzuwenden ist (vgl. Oei 2009, S. 111 £.).
274 Die zahlreichen reflexiven Verben im zweiten Teil der Ode deuten ebenfalls darauf hin.
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All das bisher Dargelegte fithrt schliefllich auch zu einer Lektiire der
letzten Strophe, die die Exemplaritit von Holderlins Ode fiir die Auseinander-
setzung mit der Ewigkeit oder Unendlichkeit von Text nicht wie Frey primér
im potenziell endlosen Aufschub- resp. Anderungsprozess sieht, dem die
Ode und ihre Textstufen und Lesarten unterworfen sind, und die vor allem
ohne Freys Konstruktion *namenlos anstelle von ,sprachlos* (V. 25) aus-
kommt. Vielmehr vermag die hier dargelegte Lektiire darauf hinzuweisen,
dass die Ode die zwei historischen Bedeutungen des Wortes ,sprachlos’ mit-
einander kombiniert: einerseits die eines im dlteren Neuhochdeutschen2??
verwendeten Synonyms fiir ,stumm‘ (im Sinne von des Sprechens dauerhaft
nicht fihig sein); und andererseits die der zeitgenossischen und noch heute
gebrauchlichen Bedeutung und Verwendung von ,sprachlos’ — ndmlich der
eines voriibergehenden Zustandes des Nichtsprechens, der auch blofles
Verstummen ausdriicken kann —,276¢ was wiederum von der Verwendung
des Verbes ,verstummst” in Vers 2 unterstiitzt wird. Denn die letzte Strophe
thematisiert wie schon die gesamte Ode einerseits die zeitgendssische Stumm-
heit des Gottlichen und andererseits den potenziell unendlichen Prozess eines
immer wieder erfolgenden Verstummens des menschlichen Wortes. Letzteres
deutet zudem darauf hin, dass Holderlin genau die umgekehrte Perspektive
auf das ,abstrakte Problem der Wiederholungs-Stimme*“%77 einnimmt als Ovid
in den Metamorphosen. Zu Ovids Narziss und Echo hat Petra Gehring ndm-
lich beobachtet, dieser Mythos vermittle den unheimlichen Befund, dass ,ein
Ende jeglicher Moglichkeit des Kommunizierens [...] nicht am wirksamsten

275 ,imdlternnhd. bezeichnet sprachlos gewohnlich einen, der nicht sprechen kann, dem dasver-
magen der sprache fehlt: die tauben macht er horend, und die sprachlosen redend. Marc.*
(Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm: sprachlos bis sprachmaiszig;
Bd. 16, Sp. 2768-2771; http://woerterbuchnetz.de/DWB/ [Stand: 6/2018]).

276 ,sprachlos bezeichnet nicht immer einen dauernden, sondern auch und hdufiger einen
[z. B. durch Krankheit, MG] voriibergehenden zustand [...] doch meistens in milderem
sinne, wenn infolge von schreck oder heftiger errequng die sprache momentan versagt
(zuweilen auch blosz das verstummen ausdriickend, dann also in die bedeutung 1 iiber-
gehend). so schon mhd. |...] sprachlos in diesem sinne wird in der klassischen zeit des
18. jahrh. iiblich und seitdem ist dies die gewdhnlichste gebrauchsweise; es wird dabei in
der regel pridicativ (oder als apposition) verwendet und jetzt leicht als adverb empfunden:
Franz ... das war dumm! (wirft sich sprachlos in einen sessel). SCHILLER 2, 201 (rduber
4, 8 trauersp.) (ebd.). Diese Bedeutung ist auch am néchsten an der urspriinglichen Be-
deutung des Wortes im Mhd. und Frithnhd.: ,1) wer nicht spricht, schweigend [ ...]“ (ebd.).

277  Gehring 2006, S. 85.
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durch Schweigen, sondern noch wirksamer im Medium der Stimme besiegelt
[wird]“.278

Hoélderlins Ode sucht gerade nicht wie jene Gestaltung des Mythos von
Narziss und Echo bei Ovid ein echohaftes unendliches, aber eben auch jeg-
liche Kommunikation zerstdrendes Sprechen positiv zu konstituieren, sondern
unendlich-gottliches Sprechen iiber ein radikales Betonen des Verstummens
negativ einzuholen. Die Schlussphrase ,sich ausspricht* ,spricht’ dabei auf
einer poetologischen Ebene und als Hohepunkt der Ode explizit ,aus’, dass
Ermunterung den prophezeiten Zustand einer Synthese von menschlichem
und gottlichem Wort wortwortlich gerade ,ausspricht”, indem sie ihn per-
formativ herzustellen beansprucht. Gleichzeitig aber endet die Ode auch aus-
gerechnet mit diesem ungeheuerlichen Anspruch, womit sie in ihrem eigenen
Verstummen diesen Anspruch sogleich wieder zunichtemachen muss — einem
Verstummen aber, das sie zugleich dahingehend zu nutzen sucht, jenes gott-
liche, ewige Aktualisiert-Sein von Sprachzeichen performativ wieder- resp.
neu ,im Menschenwort” herzustellen. Oder mit anderen Worten:

Holderlins Ode ist von Anfang an das Paradoxon eingeschrieben, dass ein
Jedes Echo als ,Menschenwort” gemdf3 der Semantik von Echo kein Echo mehr
ist, sollte es nicht mehr verstummen. Das Einzige, was der menschlichen Sprache
in diesem Falle bleibt, um sich als géttlich-ewige zu inszenieren, ist, die potenziell
unendliche Iteration ihres eigenen Verstummens selbst performativ zu nutzen,?”
um sich gerade dadurch das Attribut der Ewigkeit zuzuschreiben.?8°

Diese Performativitit ist ihrerseits wiederum an das Verstummen mensch-
licher Sprachzeichen gebunden, doch selbst noch dieses Verstummen
performativer Textstellen — und das macht Hoélderlins Ermunterung der-
art exemplarisch fiir die hier behandelte Unteroperation Unendliches
Verstummen — versucht die Ode zur Stirkung resp. Dauer ebendieser Per-
formativitdt zu nutzen, um Ewigkeitsattribuierung zu erreichen.

Die Ode Ermunterung?®! mag aber auch — vorausblickend auf das sogleich
folgende Kapitel - fiir die historische Kontextualisierung der bisher behandelten

278 Ebd, S. 0.

279 Bereits Claudia Benthien hat in ihren, vor allem anhand von Beispielen aus der Frithen
Neuzeit und dem Beginn des 20. Jahrhunderts angestellten Uberlegungen zur ,vanitas
der Stimme* gefolgert, dass ,[g]enauso wie fiir das Sprechen eine performative und eine
referenzielle Funktion zu unterscheiden sind, so hat das Schweigen ebendiese beiden
Dimensionen inne“ (dies. 2006, S. 265).

280 Zum Verhiltnis von Ewigkeit und Unendlichkeit vgl. das folgende Kapitel; sowie die
Kapitel 1.1 und 2.1 des Schlussteils.

281 Und vielleicht auch andere Gedichte Holderlins von dhnlicher Struktur wie etwa Der ge-
fesselte Strom/Ganymed, Dichtermuth/Blodigkeit oder Chiron/Der blinde Singer; vgl. dazu
auch Forderer 2000.
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Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von besonderer Exemplaritét sein.
Und zwar im Kontext eines im Zuge der zunehmenden Sikularisierung
erfolgenden Verlustes der Heiligen Schrift sowie der Kompensation desselben
durch eine Heiligung der Schrift als solcher. Die Ode ist vor diesem Hintergrund
insofern exemplarisch, als dass in ihr einerseits vom auf die ,G6tterlosen® (V. 3)
zuriickzufithrenden Verstummen des einst dauerhaft prisenten gottlichen
Wortes die Rede ist, aber andererseits an ihr ebenfalls deutlich wird, dass
offenbar gerade die ,Gotterlosen” es sind, die iiber die Ewigkeitsattribuierung
von Schriftzeichen eine neue Géttlichkeit in der eigenen Gegenwart zu er-
schreiben suchen.

3. Historische Kontextualisierung der Grundoperation Unendliche
Aktualisation

Dass die einzelnen innersprachlichen Grundoperationen fiir die Ewigkeits-
attribuierung von Schriftzeichen untereinander Uberschneidungen aufweisen,
darauf wurde in der Einfithrung bereits hingewiesen. Jede Gliederung, die
eine Typologie vornimmt, ist letztlich heuristischer Natur. Dasselbe gilt folg-
lich auch fiir die historische Kontextualisierung der einzelnen in dieser Arbeit
besprochenen Operationen. So sind denn auch die Befunde und Thesen aus
dem Kapitel IV.3, das ebenfalls der historischen Kontextualisierung gewidmet
ist, im Folgenden ebenfalls mitzudenken — und umgekehrt. Eine der zentralen
Thesen aus Kapitel IV.3.3 zur Genieisthetik bildet denn auch hier den Aus-
gangspunkt fiir die kommenden Unterkapitel:

Und genau aus diesem Versuch, sich selbst dauerhaft als Genie‘ zu versichern,
resultiert der implizite Zwang nach entweder endlosem Erschaffen — das freilich
spdtestens mit dem Tod des Genies enden wird — oder, als einzige (scheinbar)
iibrig bleibende Rettung, nach dem Erschaffen von Ewigem, dem Erschaffen eines
ewigen Werkes.

Oder anders formuliert:

Ein Genie muss, um ein solches wortwdirtlich zu bleiben, entweder Ewiges er-
schaffen oder aber ewig erschaffen.

Kapitel IV fokussiert denn auch, vereinfacht ausgedriickt, auf die
historische Kontextualisierung vor allem von Verfahren des Erschaffens eines
ewigen Werkes und der dabei zu beobachtenden Operationen des Bezuges
eines Textes auf sich selber. Das vorliegende Kapitel hingegen konzentriert
sich vor allem auf Verfahren eines ewigen Erschaffens. Damit ist in erster
Linie nicht die unter II1I behandelte Grundoperation Autonome Performative
Produktion gemeint, sondern eine historische Kontextualisierung derjenigen
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Unteroperationen, die besonders auf ein potenziell endloses Weiter- oder
Wiederlesen (oder auch Weiterschreiben) eines Textes abzielen und deshalb
unter der Grundoperation Unendliche Aktualisation zu fassen sind: Unend-
liche Lektiire und Unendliches Verstummen.

3.1 Unendliche Lektiire und unendliches Schreiben — mit einem Exkurs
zu Jean Paul
Zu Beginn der nun in Angriff zu nehmenden historischen Kontextualisierung
ist zunéchst ein Schritt hinter das in den Kapiteln II.1 und II.2 Erarbeitete
zuriickzugehen und von dem soeben beschriebenen Ausgangspunkt aus erst
einmal vermeintlich trivial festzustellen: Grundvoraussetzung fiir ein unend-
lich voranschreitendes Lesen wire ein unendlich fortfahrendes Schreiben.282
Mit Blick auf die das Genie konstituierenden und von diesem deshalb stets
unter Beweis zu stellenden gottlichen Attribute des Schopferischen und
Ewigen bringt dies folgenden Problemkomplex mit sich: Wihrend es auf der
Seite der Lektiire theoretisch moglich wire, dass nach dem Tod des stetig
lesenden Lesers x, Leser y nahtlos mit der Lektiire fortfahren wiirde usw., kann
kein noch so grofies Genie — und niemand, der schreibt — sein Schreiben iiber
den eigenen physischen Tod hinaus fortsetzen. Was es geschrieben hat, kann
zitiert, kommentiert, adaptiert, variiert usw. werden (und da kommt auch ent-
scheidend die Funktion Herausgeber ins Spiel, siehe dazu weiter unten das
Kapitel 3.3), aber selbst wenn das Genie das ganze Leben lang pausenlos ge-
schrieben hitte, endet mit diesem Leben zwangsldufig auch sein Schreiben.283
Somit bleibt dem schreibenden Genie, das nicht direkt iiber die Ewigkeit
des Erschaffenen, sondern iiber das ewige Erschaffen sich der Unsterblich-
keit zu versichern sucht, nur noch ein paradoxaler Ausweg tibrig: Es muss
sich Operationen bedienen, die einerseits jene unendliche Lektiire zeit-
gendssischer und zukiinftiger Leser ermoglichen — ja um sicherzugehen, gar
moglichst erzwingen —, die aber andererseits nicht auf ein eigenes ewiges
(Weiter-)Schreiben angewiesen sind. Bevor in den néchsten Unterkapiteln auf
die Operationen Unendliche Lektiire und Unendliches Verstummen weiter
eingegangen wird, sei deshalb vorab noch ein kleiner Exkurs zu demjenigen
Autor erlaubt, der wohl wie kein anderer deutschsprachiger Autor des 18. und

282  Dies gilt — in Anlehnung an Derrida — auch umgekehrt.

283 Zur Unmaoglichkeit eines absoluten Buches und zu deren Eigendynamik in Bezug auf
die Romantik vgl., wenn auch kritisch, Schreiber 1983, insbesondere S. 183, der jedoch er-
staunlicherweise kaum auf die in Kapitel IV.1.1 behandelte Hohlenszene im Heinrich von
Ofterdingen eingeht.
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frithen 19. Jahrhunderts entgegen der Unausweichlichkeit des Todes auf dem
Versuch eines ewigen Schreibens insistiert zu haben scheint: Jean Paul.

Die 2013 erschienene, duflerst erhellende Jean-Paul-Biographie Helmut
Pfotenhauers, die fiir diesen Exkurs die Basis bildet, bietet die zurzeit um-
fassendste und profundeste Uberblicksdarstellung zu Jean Paul und seinem
Schreiben resp. ,seine[m] Schreib-Leben[]“28+ Sie zeigt anhand von Jean
Pauls Wirken und Werken in nuce vieles auf, was auch fiir die vorliegende
Arbeit relevant ist, wobei umgekehrt die vorliegende Arbeit vieles zu be-
stédtigen, zu ergdnzen und weiterzufithren vermag, was Pfotenhauer anspricht.
Waihrend Pfotenhauer iiberwiegend auf das Wie‘ von Jean Pauls Schreiben
fokussiert, konzentriert sich Dirk Goéttsche in seiner grof angelegten Studie
zur literarischen Zeitreflexion vor allem auf das Was‘, so auch im Falle
seines Kapitels zu Jean Paul,?8 in dem er festhélt: ,Den Ausgangspunkt und
die ,Grundmelodie' der Zeitreflexion bildet bei Jean Paul die Verginglich-
keit menschlichen Lebens, die ,seit dem Barock [...] niemand so intensiv*
wie er zum Gegenstand literarischer Reflexion gemacht hat.?86 Wenngleich
Gottsche hierbei zuzustimmen ist, interessiert im Rahmen der vorliegenden
Arbeit vor allem das Wie‘?87 von Jean Pauls Schreiben, weshalb Pfotenhauers
Werkbiographie' auch iiber den behandelten Autor hinaus als eines der
Referenzwerke fiir die im gesamten Kapitel 11.3 angestellten Uberlegungen
gelten mag.

284 Pfotenhauer 2013, S. 20.

285  Gottsche 2001, S. 15-141.

286  Gottsche 2001, S.120. Den Begriff ,Reflexion” verwendet hier G6ttsche im Sinne von ,nach-
denken iiber“/,thematisieren“ (und nicht im Sinne der unter Kapitel IV behandelten
Grundoperation Reflexivitdt). Zur Selbstkritik, die dieser Reflexion Jean Pauls auf sich
und sein eigenes Schreiben inhdrent war, vgl. etwa Wolfel 1989, S. 270 f.

287  Aber auch Gottsche hilt — dieses Mal u. a. im Sinne der in Kapitel IV behandelten Grund-
operation Reflexivitit — fest: ,Spiegeln die Variationen und Schwerpunktverschiebungen
der Zeitmotivik und der mit ihr verbundenen Zeitmetaphorik die Entwicklung von Jean
Pauls Werk in seinen sukzessiven Phasen, so erfasst die Verzeitlichung aller Selbst- und
Wirklichkeitsverhiltnisse dariiber hinaus auch die Erzihlverfahren als solche. Das auto-
reflexive Spiel mit dem Verhéltnis von erzihlter Zeit und Erzéhlzeit, die Verzeitlichung
des Raumes und die Verrdumlichung der Zeit im Zuge der Darstellung einer von Er-
innerung und Erwartung gepragten subjektiven Wirklichkeitswahrnehmung und die Ent-
faltung der dargestellten (Lebens-)Geschichten anhand hervorgehobener Augenblicke,
in denen der epische Vorgang gleichsam aufgehoben scheint, schreiben die Zeitreflexion
den grundlegenden Strukturen des Erzéhlens ein. Jean Pauls Werk zihlt damit zu den
herausragenden Belegen fiir die Kulmination der Verzeitlichungsprozesse im letzten Jahr-
zehnt des 18. Jahrhunderts“ (Gottsche 2001, S. 118 £;; vgl. des Weiteren auch S. 136 f.). Zur
Auseinandersetzung mit den von Goéttsche, aber auch vom DFG-Schwerpunktprogramm
,Asthetische Eigenzeiten* aufgegriffenen ,Verzeitlichungsprozesse[n]* vgl. Kapitel 2.1 des
Schlussteils der vorliegenden Arbeit.
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Soeben wurde behauptet, Jean Paul hitte auf dem Versuch eines ewigen
Schreibens insistiert. Dies ist denn auch einer der Hauptbefunde Pfoten-
hauers und manifestiert sich bereits im Untertitel seiner Biographie: ,Das
Leben als Schreiben/Biographie“, womit zugleich auch der performative Akt
Pfotenhauers ausgestellt wird — denn auch dieser schreibt mit der Biographie
ein Leben, ndmlich dasjenige von Jean Paul. Es lohnt sich, einen Moment bei
diesem Schreiben Pfotenhauers zu verweilen, der die Biographie wie folgt mit
einem kommentierten Zitat von Ludwig Bornes?8® Rede anlésslich des Todes
von Jean Paul (1825) schliefit:

[...] Nicht allen hat er [Jean Paul, MG] gelebt! Aber eine Zeit wird kommen, da
wird er allen geboren, und alle werden ihn beweinen. Er aber steht geduldig
an der Pforte des zwanzigsten Jahrhunderts und wartet lichelnd, bis sein
schleichend Volk ihm nachkomme.

Heute, fast zweihundert Jahre spiter, will man die Hoffnung immer noch
nicht aufgeben, daf3 Jean Paul geduldig an der Pforte neuer Jahrzehnte und des
neuen Jahrhunderts stehen moge und lichelnd auf das schleichend Volk seiner
Leser warte.289

Borne und Pfotenhauer setzen dabei ganz offenbar die Ewigkeitsattribuierung
von Jean Pauls Schreiben und Geschriebenem fort. Bezeichnenderweise sind,
einen Zitatrahmen um die Biographie bildend, dem Vorwort derselben — in an
den Kater Murr erinnernder, Anfang und Ende entortender Manier — bereits
drei Zitate aus Jean Pauls Werken vorangestellt. Das letzte stammt aus der
Unsichtbaren Loge und beinhaltet kaum zufillig eine explizite Ewigkeits-
behauptung gegeniiber Schriftzeichen:

Und eben dieses, daf} die Hand des Menschen iiber so wenige Jahre hinausreicht
und daf die [sic] so wenige gute Hénde fassen kann, das mufd ihn entschuldigen,
wenn er ein Buch macht: seine Stimme reicht weiter als seine Hand, sein enger
Kreis der Liebe zerflief3et in weitere Zirkel, und wenn er selbst nicht mehr ist, so
wehen seine nachtonenden Gedanken in dem papiernen Laube29° noch fort.29!

Pfotenhauers Jean-Paul-Biographie ist, wie jede andere Biographie, auch ein
Versuch, ein Leben zu schreiben und damit dauerhaft festzuhalten.292 Das
Besondere in ihrem Fall ist jedoch, dass es in Jean Pauls Leben und Werk

288 1825 noch Juda Lob Baruch geheifden.

289 Pfotenhauer 2013, S. 408.

290 Zur langen Tradition dieser Lebens-Blitter-Metaphorik vgl. Kapitel I1V.3.3.2 zu Herders
Shakespeare- Aufsatz und Homers Ilias.

291 Zitiert nach Pfotenhauer 2013, S. 13.

292 Vgl. dazu auch Angehrn 2017, insbesondere S. 117-130.
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gewissermaflen angelegt ist, dass eine kiinftige Biographie iiber ihn nicht nur
itber ein Leben schreibt, sondern zugleich auch ein von Jean Paul erschriebenes
Leben weiterschreibt.293 Schliefilich ist nun in einem dritten Schritt auch
die vorliegende Arbeit selbst bis zu einem gewissen Grad an einer solchen
Ewigkeitsattribuierung beteiligt, der sie einzig durch den expliziten Hin-
weis darauf entgegenzuwirken vermag.2%* Inwiefern dieses Weiterschreiben
von Jean Pauls ,Schreibleben” bereits in Verfahren angelegt ist, die in dessen
Werken zu beobachten sind, sei im Folgenden knapp umrissen.

Zum fehlenden Schluss der Unsichtbaren Loge (1793) hélt Pfotenhauer fest:
»2Auch das ist hochst charakteristisch fiir Richter. Nicht so sehr der Abschluss
interessiert ihn, die Fertigstellung, die Rundung, sondern das Weiterschreiben,
das Besserschreiben.?%5 Dies alles manifestiere sich nicht nur im Immer-
weiter-Schreiben, sondern auch schon innerhalb der einzelnen Texte, deren
Sprache ,in unerhorte Wendungen und eine bis zum Zerreiflen gespannte,
schier endlose Syntax“ zerdehnt werde.2%6 Dabei gehe es Jean Paul letztlich
vor allem

um die stindige Gewdihrleistung des Schreibflusses. Denn Schreiben ist das
Leben. Diese Lebensbeschreibungen, diese Biographien, wie es fast alle Texte
Jean Pauls sind, beschreiben anderes, fiktives Leben. Dieses Leben der Figuren
wird in eine hohere, poetische, von der Erdenschwere des gemeinen Lebens be-
freite Sphire transportiert. Aber dabei geht es immer auch um das Leben des
Lebensbeschreibers, der sozusagen um sein Leben schreibt: Im Schreiben ist das
wahre Leben, das, welches das blof gelebte Leben mit all seinen Bedréngnissen,
seiner Ndhe zum Elend, zum Tod, zu den personlichen Kriankungen vergessen
laf3t, das es authebt, ihm eine schriftliche Dauer und Situationsenthobenheit ge-
wihrt. Deshalb muf unablissig fortgeschrieben werden.29?

Jean Paul sei bei seinem Versuch, sich durch die Verfahren eines endlosen
Weiterschreibens der Ewigkeit zu versichern, also derart konsequent, dass
sein Leben immer mehr zum Schreiben werde. Inwiefern ein solches ewiges
Schreiben noch als Leben bezeichnet werden konnte, wire genauer zu ver-
folgen und deckt sich mit einem der Hauptbefunde aus Albrecht Koschorkes
Untersuchung Korperstrome und Schriftverkehr, namlich dass im Zuge des 18.
Jahrhunderts die korperliche Distanz zwischen (lebenden) Korpern grofier

293 Vgl. Pfotenhauer 2013, S.17 f.

294 Vgl. dazu auch das letzte Kapitel des Schlussteils.

295 Ebd, S. 101 In eine dhnliche Richtung geht Sascha Michel in Bezug auf den Siebenkds,
unter besonderer Beriicksichtigung von dessen Fufinoten; vgl. ders. 2006, insbesondere
S.169-173.

296 Pfotenhauer 2013, S. 74.

297 Ebd, S. 9.
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wird, die der zunehmende Verkehr mittels (toter) Schrift auf paradoxal-
tragische Weise zugleich iiberbriickt und verstéirkt.2%8 Fiir Koschorkes These
gibe Jean Paul — wie ihn Pfotenhauer zeichnet —, dessen Freundschaften
und (Liebes-)Beziehungen vor allem Schriftbeziehungen, Schriftlieben sind,
geradezu das Paradebeispiel ab.299

Die unermessliche schopferische Macht, die sich Jean Paul, das bestehende
Geniekonzept mit aller Konsequenz aufnehmend, mit der Umwandlung
seines sterblichen Lebens in ein ewiges Weiterschreiben wortwortlich zu-
schreibt, manifestiert sich auch in seinem eigenen Namen: ,Jean Paul benennt
sich nach seiner eigenen Romanfigur. Das Leben lebt die Fiktion nach. Mit
diesem Gedanken, der den grofiten Triumph des Autors bedeutet, wird Jean
Paul von nun an immer wieder spielen.“3°° Das Schreiben wird damit zu einem
Akt selbsterfiillender Prophezeiung, denn Pfotenhauers Argumentation hiefe
konsequenterweise, dass das Leben nicht nur die Fiktion nachlebe, sondern
auch Umgekehrtes der Fall wére — was der Figur eines Hysteron-Proterons im
engen Sinne entspriche. Oder anders formuliert: Ein Schreiben, das zugleich
das Leben wire (und umgekehrt), wire ein Schreiben im Modus absoluter Per-
formativitit.30! Alles Geschriebene wiirde nicht auf etwas Abwesendes ver-
weisen, sondern Prisenz tiberhaupt erst herstellen.302

Der Versuch, dieses Schreiben ewig fortzusetzen, ist jedoch, selbst an der
eigenen Binnenlogik gemessen, paradoxal: Wenn jemand ewig schreiben

298  Vgl. Koschorke 1999.

299 Vor allem was solche Beziehungen zu Frauen anbelangt, sollen sie gewissermafen in der
Rolle als Musen blof$ den Fluss der Schrift beférdern; bei allem, was dariiber hinausgeht —
und darunter fillt das Befordern etwaiger Korperfliisse —, tut sich Jean Paul jedoch lange
schwer. Auch direktem weiblichem Einfluss auf sein Schreiben steht er ablehnend gegen-
iiber. So antwortet er am 8. November 1796 in einem Brief an Charlotte Kalb, die Kritik an
der Mondfinsternis in Geschichte meiner Vorrede zur zweiten Auflage des Quintus Fixlein
geiibt hatte, mit den bezeichnenden Worten: ,Ich kan [sic] viel opfern, aber nicht meine
Begeisterung fiir die Unsterblichkeit und deren Hoffnung. Kein Verhaltnis darf auf das
des Dichters einen Einflus [sic] gewinnen® (zitiert nach Pfotenhauer 2013, S. 181).

300 Ebd, S.102.

301 Vgl dazu die Kapitel IIT und IV.2.2.

302  Ein Anspruch, der allein schon in den Versuchen, ihn zu verwirklichen, zu unheimlichen
Parallelen fithren muss oder — aus hermeneutischer, etwas kritischer Perspektive gesagt —
das Suchen und Finden solcher Parallelen befordert. So schreibt Jean Paul am Todestag
(ohne dies zu wissen) von Moritz am 38. Kapitel des Hesperus, dem 38. Hundposttag, in
dem die Figur Emanuel stirbt, die wiederum Karl Philipp Moritz gewidmet ist (vgl. Pfoten-
hauer 2013, S. 116; der jedoch, sich wohl schlicht verschreibend, den 26. April 1793 als den
Todestag Moritz’ angibt, nach dem besten Wissen des Verfassers war es aber der 26. Juni).
,Das ist nicht nur Schmerz, sondern auch Triumph. Der Tod hat in seiner literarischen
Vorsehung den Schrecken des wirklichen [sic] verklarend aufgehoben (vgl. ebd.,, S. 121).
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konnte, wiirde dies implizieren, dass er ewig leben muss, ansonsten konnte er
ja nicht ewig schreiben. Damit wiirde aber der Schreibende als Moglichkeits-
bedingung fiir sein ewiges Schreiben bereits mitbringen, was er mit diesem
Schreiben eigentlich zu erlangen sucht: ein ewiges Leben. Daraus lésst sich
wiederum die These ableiten,

dass dem Versuch Jean Pauls, ewig weiterzuschreiben, noch ein weiteres Ver-
fahren zugrunde liegt, das jenem Paradoxon zu entfliehen vermag und letztlich
anstatt auf die Ewigkeit des Schreibens doch auf die Ewigkeit des Geschriebenen
abzielt: Denn wenn das Leben nur noch aus dem Schreiben von Werken besteht,
entspricht das ,Gesamtwerk‘ dem Leben.

Diese anhand von Jean Pauls Schreiben und Pfotenhauers Untersuchung
desselben302 aufgestellte These wird in Kapitel 3.4 noch einmal aufgegriffen,
da sie den Ausgangspunkt fiir Uberlegungen bietet, die den Blick auf die
Grundoperationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen Unendliche
Aktualisation sowie Reflexivitit weiter schirfen und u. a. auch als Fortfithrung
und Erginzung von Pfotenhauers Argumentation zu verstehen sind.

Sie sei aber nun vorerst beiseitegelegt, um die hier gefithrte Auseinander-
setzung mit Jean Paul noch in Riicksicht auf seine Stellung zwischen der
sogenannten Klassik Goethes und Schillers einerseits und der Romantik
andererseits zu beschliefen. Zu Jean Pauls erstem Besuch in Weimar (1796)
schreibt Pfotenhauer:

Zwei Welten treffen hier ja aufeinander: hier die intellektuelle Elite Deutsch-
lands am Schauplatz seiner kulturellen Bliite, dort der bis vor kurzem noch génz-
lich unbekannte junge Schriftsteller aus der oberfrankischen Provinz. Hier, mit
Goethe und Schiller, die formstrengen Klassizisten, dort der neue Vorreiter einer
Aufl6sung der Formen, die in den romantischen Antiklassizismus fithren wird,
mit welchem der Protagonist aber seinerseits wiederum nichts zu tun haben
will.304

Dass freilich gerade unterschiedliche Vorstellungen zur Begehung desselben
Weges zu Missverstindnissen, Spannungen und Abgrenzungsreflexen fiihren,
ist nicht nur aus der Literaturgeschichte bekannt. Was jene gegenseitige
Jrritation“395 zwischen Goethe, Schiller und Jean Paul betrifft, so ldsst sich

303 In dieselbe Richtung wie Pfotenhauer gehen u. a. Michel 2006, der sich zudem auch mit
Figurationen der Unterbrechung bei Brentano und Wieland befasst; Wieland 2013; und
der Sammelband zur Ausstellung ,Jean Paul, Dintenuniversum“ im Max Liebermann
Haus, Berlin, Bernauer/Steinsiek/Weber 2013. Vgl. dazu auch kritisch das Kapitel zu Jean
Paul in Jochen Schmidts Geschichte des Genie-Gedankens (ders. 2004, Bd. 1, S. 430—-450).

304 Pfotenhauer 2013, S. 139.

305 Ebd, S.138.
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denn auch aus dem oben Dargelegten hypothetisch und etwas plakativ
Folgendes ableiten:

Die Spannung zwischen dem tiberwiegend auf die Geschlossenheit und
Autonomie (vgl. Kapitel IV.3.2) des Werkes abzielenden Kunstverstindnis der
Weimarer Klassik Goethes und Schillers einerseits und Jean Pauls (und aller, die
sich auf die Linie [Cervantes -] Sterne berufen) Kunstverstindnis der Digression
andererseits,3°6 das auf ein potenziell unendlich weiter sich ausdehnendes Werk
abzielt, liegt auch darin begriindet, dass beide Parteien in ihrem Kunstverstind-
nis je eine andere Gruppe3°7 von Operationen zur Ewigkeitsattribuierung be-
sonders prominent einsetzen, um ihre Werke (und damit letztlich auch sich selbst)
als unsterblich zu erweisen. Im Falle Ersterer sind dies Operationen, die auf eine
Autonomie des Geschriebenen abzielen, im Falle von Letzterem Operationen, die
eine unendliche Aktualisation des Geschriebenen zu erreichen suchen. Das heifst
natiirlich nicht, dass die jeweils anderen Operationen in den betreffenden Werken
nicht zu beobachten wéren oder dass man sich solcher Uberschneidungen
untereinander gdnzlich unbewusst wdre.3%® Dass zu jener Spannung nicht nur
Ablehnung, sondern eben auch Anziehung gehort und sich die beiden Parteien
in manchem dhneln,3%9 liegt auch an der Komplementaritit dieser einzelnen
Operationen.

,Die Romantiker‘ wiederum, so scheint es, betreiben aus dieser Perspektive
weniger einen ,Antiklassizismus*,3'° sondern suchen vielmehr — wie unten noch
zu zeigen st — die grofse Synthese, indem sie in ihrer Kunstauffassung beide
Gruppen von Operationen zur Ewigkeitsattribuierung, sowohl den potenziell end-
losen Verweis des Textes auf sich selbst und/oder seine Moglichkeitsbedingungen

306 Vgl dazu u. a. Michel 2006; und Wieland 2013.

307 Vgl dazu die zusammenfassende Darstellung in Kapitel 1.1 des Schlussteils.

308 Pfotenhauer selbst schreibt dazu u. a. ,Und er [Goethe, MG] selbst hat ja in den gleich-
zeitigen Erzdhlungen der Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten, die in Schillers
Horen erscheinen, Novellistisches als Augenblickhaftes und Diskontinuierliches der
romanesken Verpflichtung auf Entwicklung[, die er im zeitgleich zum Hesperus er-
schienenen Wilhelm Meister verfolgt, MG] entgegengestellt* (Pfotenhauer 2013, S. 148).
Umgekehrt wird in Jean Pauls Werken z. B. sehr oft iiber das Schreiben und die Méglich-
keitsbedingungen desselben reflektiert, was unter die (u. a.) auf Autonomie von Zeit
und Kontext abzielende Grundoperation Reflexivitdt fillt. Zu Goethes Einstellung
zur Unsterblichkeit des Menschen in Verbindung mit auf Titigkeit abzielenden Be-
wiltigungsstrategien gegeniiber Todesfillen resp. dem Tod, aber auch hinsichtlich des
»in sich vollendeten Kunstwerks* vgl. Steinby/Schmidt 2017, S. 24 f.; und insbesondere
Hilgers 2002, S. 117-139, 203-218, die sich auch vertiefter und iiber Goethe hinaus zum
Verhiltnis von Unsterblichkeitsvorstellungen im 18. Jahrhundert und zum Paradigma der
Perfektibilitat duflert (ebd., S.178-196).

309 Vgl. Pfotenhauer 2013, S. 138-163, vor allem S. 148 f.

310 Vgl. das oben angefiihrte, eingeriickte Zitat Helmut Pfotenhauers.



KONTEXTUALISIERUNG UNENDLICHE AKTUALISATION 155

als auch die potenziell unbeendbare Lektiire samt ihrer Kehrseite,3!! gleichwertig
zu gewichten suchen.

Hinsichtlich der Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen liefle sich Jean
Pauls in der Forschung vielfach vertretene Sonderstellung zwischen Klassik
und Romantik somit einerseits bestitigen, andererseits auch widerlegen, hat
er doch Teil an demselben — Klassiker’ wie ,Romantiker* pragenden — Versuch,
sich tiber innersprachliche Operationen der Ewigkeit zu versichern.

3.2 Asthetik des Endens: die Linie Lessing — Jean Paul - Romantik
Im Kapitel zu Lessings Miss Sara Sampson (1755) wurde u. a. folgende, auf die
Forschung Miiller Nielabas gestiitzte3!? These vertreten:

Dervon Lessing durch seine Neuinterpretation von Aristoteles’ Begriff phobos
angestrebte Paradigmenwechsel innerhalb der zeitgendssischen Gattung des
Trauerspiels von einer Betonung des Schauderns/Schreckens hin zum Mitleid(en)
ging nicht nur einher mit einer Priorisierung der Dauer des Mitleidens gegen-
iiber dem schrecklichen Augenblick, sondern fiihrte zugleich zur Auflosung
einer anderen zentralen Begrifflichkeit in Aristoteles’ Poetik, nimlich der fiir die
Tragodie geforderten Dreieinigkeit von Anfang, Mitte und Ende, insofern als bei
Lessing das Ende in ein Enden iiberfiihrt und damit zur Mitte wird.

Im Folgenden soll dieser These weiter nachgegangen werden, und zwar
hinsichtlich der literaturgeschichtlichen Auswirkungen dieses von Lessing
vorgenommenen Aufbrechens der aristotelischen Einheit der Tragédie und,
davon abgeleitet, eines literarischen Werkes im Allgemeinen. Beriicksichtigt
werden dafiir Jean Paul, die Frithromantik und E. T. A. Hoffmann. Die dabei
beobachtete literaturgeschichtliche Linie vermag allein schon wegen des be-
schriankten Rahmens, der ihr hier gewidmet werden kann, keinen Anspruch
auf absolute Giiltigkeit zu erheben, aber eine Tendenz aufzuzeigen, der
vielleicht kiinftige Untersuchungen vertieft nachgehen mogen.

3.2.1 Lessing und Jean Paul

Wie bereits im Kapitel zur Miss Sara Sampson behandelt und von Lessing
in der Hamburgischen Dramaturgie selbst auf den Punkt gebracht,33 ist zur
Konstitution des Mitleid(en)s eine gewisse Dauer notwendig, wihrend der
Schrecken auf den (fliichtigen) Moment angewiesen ist (und damit auch eine

311 Asthetisch prominent nutzbar gemacht vor allem im Fragmentarischen; vgl. unten
Kapitel I1.3.4

312 Vgl Miiller Nielaba 1999.

313 Vgl. Lessing, Werke, Bd. 6, S. 553 (Hamburgische Dramaturgie, 74. Stiick), S. 556 f. (75.
Stiick), S. 566 (77. Stiick); und Kapitel I1.1.2.
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jede Ewigkeitsattribuierung unterlaufen muss). Bei Lessing ist es nun gerade
das Mitleid und dessen Dauer, das den Schrecken des Todes der tragischen
Figuren tiberfiihrt in ein Enden, welches das Ende des Kunstwerkes — das jeweils
metonymisch den Namen jener Sterbenden tréigt3!4 — gegen den Schrecken des
Todes zur Mitte werden lésst. In Lessings Trauerspiel(text)en steht, das Kapitel
zur Miss Sara Sampson hat es gezeigt, also nicht nur die Dauer des Lebens der
tragischen Figuren auf dem Spiel, sondern auch die Dauer des Lesens eben-
dieser Leben. Im vorangegangenen Exkurs zu Jean Paul wiederum wurde
bereits ausfiihrlich dargelegt, wie dieser um ein Immer-weiter-Schreiben be-
miiht ist, was sich nicht nur in seiner exzessiven Schreibtitigkeit, sondern und
vor allem auch anhand seiner Romane zeigt. Was Lessing mit dem Trauerspiel
begonnen hat, scheint Jean Paul niamlich wenige Jahrzehnte spater fiir die
neue Gattung des Romans bis ins Extrem umzusetzen.

Als Paradebeispiel dafiir mag der Hesperus (1795) gelten, ,[d]enn Emanuel
stirbt ja tiber fast 700 Seiten — oder meint zu sterben, bis er dann ,wirklich’ tot
ist“.315 Der Tod ereilt Emanuel im ,38. Hundposttag®, in dem Emanuel zuerst
zu sterben glaubt, 36 dann trdumt, gestorben zu sein,3!” um schliefllich doch
zu sterben.3!® Emanuel stirbt jedoch in einem Unterkapitel (oder danach?)
des ,38. Hundposttages“, das mit ,Traum Emanuels, dafl alle Seelen
Eine Wonne vernichte“® iiberschrieben ist und somit wiederum die
Grenze zwischen Traum und Wirklichkeit verwischt. Diese Verwischung
erfolgt nicht nur auf der inhaltlichen Ebene, sondern auch auf der formalen,
indem das Ende des betreffenden Unterkapitels nicht durch die Uberschrift
eines weiteren Unterkapitels und noch nicht durch die Uberschrift ,39.
Hundposttag“ signalisiert wird, sondern blof} durch eine Leerzeile, in deren
Mitte (1) ausgerechnet drei Sternchen prangen:

Endlich sagte leise der Engel des Endes: sie sind am siiflesten vergangen
an ihren Geliebten. -
Und er zerdriickte weinend das Wolkgen der Zeit. —
***
In Emanuels Augen glinzten die Fieberbilder des Todes, mit denen sich jeder
Schlaf, sogar der letzte [sic] anfangt. Sein Geist hing wiegend in seinen schlaffen

314 So tragen die Trauerspiele Lessings die Titel Miss Sara Sampson, Philotas und Emilia
Galotti.

315 Pfotenhauer 2013, S. 133.

316 Vgl. Jean Paul, Hesperus, S. 294—301.

317 Ebd, S. 306-308.

318 Ebd, S. 322.

319 Ebd,S. 316.
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Nerven, von sanften Liiften angeweht: denn er war schon in jener zersetzenden
Nerven-Entziickung der Ohnméchtigen, der Gebdhrenden, der Verbluteten, der
Sterbenden.320

Diese Sternchen stehen inhaltlich gesprochen am Ende von Emanuels Traum
und aus textlinguistischer Sicht als Gliederungshinweise3?! am Ende des
Unterkapitels; damit aber auch zwischen diesen Enden und dem Rest des
»38. Hundposttages“, worin dann erst Viktor den Tod Emanuels aus der Auf3en-
perspektive bestétigt. Damit spricht Viktor aus, was —wie in I1.1 und II.2 bereits
mehrfach behandelt — die Figur, die tot ist, nicht aussprechen kann, ndmlich
deren Tod: ,Spiele das Lied der Entziickung fort, er ist gestorben.32 Und noch
etwas begegnet uns hier bei Jean Paul erneut: der Gedankenstrich.323 Gerade
weil die Figur Emanuel wie Sara Sampson, wie Emilia Galotti, wie Philotas, wie
Murr den eigenen Tod nicht aussprechen kann, ist das letzte Schriftzeichen
vor dem Sternchen wie schon bei Lessing und wie spiter bei Hoffmann ein
Gedankenstrich. Besonders bemerkenswert ist beziiglich einer von Lessing
ausgehenden Asthetik des Endens dabei auch, dass der Gedankenstrich im
deutschen Sprachraum zunéchst ausschliefilich im Drama verwendet wurde,
um dann im Zuge des 18. Jahrhunderts rasch vermehrten Eingang in die

320 Ebd, S. 320.

321 Vgl. Hausendorf/Kesselheim 2008.

322 Jean Paul, Hesperus, S. 322.

323 Magnus Wieland hat den Gedankenstrichen bei Jean Paul ein eigenes Kapitel gewidmet;
vgl. ders. 2013, S. 299—306. Darin kommt er auch explizit auf das Verhiltnis von Gedanken-
strich und Tod zu sprechen. Die betreffende, sehr pragnant formulierte und genau in die
Richtung des hier Interessierenden gehende Stelle sei deshalb ausfithrlich wiedergegeben:
,Neben diesem typographischen Einsatz verleiht Jean Paul dem Gedankenstrich in einem
frithen Aphorismus auch eine transzendente Bedeutung: ,Der Tod ist kein Punkt, sondern
nur ein Abtheilungszeichen im menschlichen Dasein, ist ein Gedankenstrich, der zwo
Welten verbindet' [...]. Fiir einen digressiven Autor verwundert es nicht, wenn selbst der
Tod kein endgiiltiges Ende bedeutet, kein Punkt, der dem ausufernden Schreibfluss Ein-
halt gebietet, sondern ein Gedankenstrich, der darauf verweist, dass nach dem ,Abbruch
einer Periode‘ stets noch eine neue folgt. Hier er6ffnet sich eine existentielle Komponente
der Digression im Hinblick darauf, was Michel Foucault die ,langage a I'infini‘ nennt [zu
Foucault und dem betreffenden Aufsatz ,Das unendliche Sprechen® vgl. die kritische Aus-
einandersetzung mit der hermeneutischen Tradition im Kapitel zum Forschungsstand in
der Einfithrung, MG]. Die Digression bedeutet auch ein Anschreiben gegen den Tod. Im
Schreiben und insbesondere im digressiven Schreiben liegt ein phantasmatischer und bis
zu einem gewissen Grade auch melancholischer Wunsch verborgen, wie Scheherazade
den Tod doch noch um eine Nacht aufschieben zu kénnen, das Erzihlen, das Schreiben
nicht abbrechen und zu keinem Ende kommen zu lassen, um vor dem tatsidchlichen Ende
bewahrt zu sein“ (ebd,, S. 303 f.).
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anderen Gattungen zu finden.324 (Auf die prominent eingesetzten Gedanken-
striche bei Kleist kann hier nicht ndher eingegangen werden, man halte sich
hierfiir zusammenfassend an das ausfiihrliche Kapitel in Thomas Nehrlichs
Monographie, wobei insbesondere dessen Ausfithrungen zur Marquisevon O ...
und die Ergebnisse der vorliegenden Arbeit einander bestéitigen mogen. )325
Dass den typographischen Mitteln gerade bei Jean Paul eine wichtige Rolle
zukommt, ist demnach nicht weiter verwunderlich und wurde bereits von
Helmut Pfotenhauer anhand der Unsichtbaren Loge mit Blick auf Sterne an-
gemerkt, jedoch ohne auf Lessing zuriick- oder auf Hoffmann vorzuverweisen:

Typographische Mittel werden sprechend gemacht — ganz wie bei Sterne. ,Jean
Paul’ rit seinem fiktiven Verleger denn auch, sich fiir den Druck seiner Bio-
graphie einen groflen Vorrat an Gedankenstrichen (man denke an das Motto),
Frage- und Ausrufezeichen zuzulegen. Der Biograph des Romans weif}, wie sehr
er stindig gegen die Zeit, den Zufall und das drohende Ende zu kimpfen hat.326

Und zum dem Roman Die Unsichtbare Loge vorangestellten Motto, das ,Der
Mensch ist der grofle Gedankenstrich im Buche der Natur“3?? lautet und als
(grobes) Selbstzitat aus den Teufelspapieren3?® den Anfang des Romans hin
auf einen anderen Text verwischt, kommentiert Pfotenhauer: ,Der Mensch

324 Vgl Nehrlich 2012, S. 18. Zum statistisch nachweisbaren, sprunghaften Anstieg von Ge-
dankenstrich und Ausrufezeichen in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts vgl. auch
Polaschegg 2012, insbesondere S. 160-162; sie erwihnt dabei auch die hohe Gedanken-
strichdichte in Lessings Trauerspielen. Auerst bemerkenswert ist hierbei auch ihre am
Ende von Kapitel I1.1.2 aufgegriffene These, dass die in der zweiten Halfte des 18. Jahr-
hunderts gewissermaflen zu ,Affektzeichen’ werdenden Satzzeichen einhergehen mit
der Konstitution des modernen Individuums und der modernen Autorschaft (vgl. ebd.,
S.181f).

325 Vgl Nehrlich 2012, S. 115-162. Zum Ende(n) der Marquise von O ... schreibt Nehrlich u. a.:
,Wie kein zweites typographisches Merkmal des Kleistschen Erzahlwerks wirkt sich der
Gedankenstrich in der Marquise auf die Materialitit der Lektiire aus. Wie bereits er-
wihnt, veranlasst er die Anderung der Leserichtung: Wihrend im ersten Lesegang die
Neugier des Lesers ganz auf die Losung des Rétsels zielt und die Lektiire im steten, auf
den Ausgang gerichteten Vorwirtsgang weder Verzug noch Aufenthalt duldet, so bewirkt
die nur halbe Aufkldrung des Schlusses, dass der Leser nun, auf der Suche nach dem ent-
scheidenden Augenblick, der seiner Aufmerksamkeit entgangen sein mag, den Text von
hinten nach vorn durchkimmt: Vom Ende, das die Begier des Lesers nicht vollstidndig be-
friedigt, jah in die Erzdhlung zuriickgeworfen, verlduft die Lektiire nun riickwirts“ (ebd.,
S.160).

326 Pfotenhauer 2013, S. 108.

327 Jean Paul, Unsichtbare Loge, S. 4.

328 Die Stelle in den Teufelspapieren weicht jedoch vom Motto der Unsichtbaren Loge ab
und setzt den ,lange[n] Gedankenstrich“ auch gleich performativ ein: ,Der sonder-
bare Mensch ist im Buche der Natur der lange Gedankenstrich“ (ebenfalls nach der
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also als Schriftzeichen, als Zeichen fiir eine Leerstelle, die durch Gedanken
auszufiillen wiren, welche in ein Buch zu schreiben sind. In der Tat kann man
Jean Pauls Schriftabsolutismus kaum besser zum Ausdruck bringen. Papierene
Anthropologie konnte man das auch nennen.“32% Diese Beobachtungen Helmut
Pfotenhauers sind zu ergidnzen mit den Beobachtungen zum Gedankenstrich
im Kapitel zu Lessings Miss Sara Sampson und mit der dabei festgestellten
Analogie dieses Satzzeichens, das als einziges allgemeingebriuchliches Schrift-
zeichen der deutschen Sprache zwischen zwei Leerschldgen zu stehen kommt,
mit dem menschlichen Leben und Sterben.330

Die Sternchen am Ende von Emanuels Traum stehen nicht nur zwischen
dessen anzunehmendem Tod, der mit dem Ende des Traums zusammenfaillt,
einerseits und dem von Viktor eine Seite spater bestétigten Tod andererseits,
sondern konnen zugleich auch als ikonische Zeichen gelesen werden, ndm-
lich als Zeichen fiir einen Stern resp. fiir Sterne. Dabei eréffnen sich wiederum
mindestens drei Lesarten des Verweises auf einen Stern: a) ein Stern als Ver-
weis auf den Sterne, Laurence Sterne, den Verfasser von The Life and Opinions
of Tristram Shandy, Gentleman, auf das grofie Vorbild Jean Pauls, wie auch auf
E. T. A. Hoffmanns Kater Murr in Sachen Digression und sprechender Typo-
graphie; b) ein Verweis auf die traditionelle Symbolik des Sterns als Zeichen
fiir die Ewigkeit im Allgemeinen, aber auch in der Tradition von Ovids Nach-
wort zu den Metamorphosen als Zeichen fiir die Unsterblichkeit des Autors
im Speziellen;33! ¢) ein Stern als Zeichen fiir den Hesperus, den Abend- und
Morgenstern, der zugleich sowohl Anfang und Ende des Tages als auch der
Nacht figuriert; den Hesperus, der als astronomische Anadiplose als Metapher
fiir die Figuration von Anfang und Ende des Lebens resp. poetologisch fiir
die Figuration von Anfang und Ende des Lesens des Romans Hesperus stehen
kann.332 Was oben insbesondere im Falle von Hoffmanns Kater Murr fest-
gestellt wurde, lasst sich somit bereits in dhnlicher Weise fiir den 25 Jahre
frither erschienenen Hesperus Jean Pauls beobachten: Auf der Mikroebene
der Typographie wird an entscheidender Stelle die auf der Makroebene an-
gestrebte Uberfithrung des Endes hin zu einem Enden und damit zu einer
Mitte ausgestellt und unterstiitzt.

Erstausgabe abgedruckt im Apparat von: Jean Paul, Unsichtbare Loge, S. 4; resp. vgl. Jean
Paul, Teufelspapiere, S. 241).

329 Pfotenhauer 2013, S. 107.

330 Vgl Kapitel I.1.2.2.

331 Vgl zu Ovid Kapitel 4.2 der Einfithrung.

332 Zur poetologischen Metaphorik von Tag und Nacht vgl. das Kapitel I1.2.1 zu Der Spinnerin
Nachtlied.
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Von hier aus sei nun wieder zur Makroebene des Hesperus zuriickgekehrt,
die bezeichnenderweise auch Pfotenhauer beschreibt — und dies, ohne es zu
be- oder vermerken, ganz vor der Folie von Lessings Transformation der ab-
schreckenden Tragddie hin zu einem Trauerspiel, das ganz auf das Mitleiden
abzielt:

Emanuels Vernichtvision ist nun, wie der Titel [,Traum Emanuels, dafl
alle Seelen Eine Wonne vernichte®, MG] schon besagt, ein wonnevoller
Blick in die andere Welt, kein grausiges Erschrecken iiber die Hinfilligkeit des
Lebens. Die Literatur versucht hier ihre Macht angesichts dieser Schwellen-
situation zu demonstrieren. Und das merkwiirdige Ineinander von Sterben und
schreibendem Aufheben seiner Schrecken scheint sie eindrucksvoll zu bestitigen.
Deshalb sind Emanuels sich durch das ganze Buch ziehende Vorstellungen
vom eigenen Sterben, sein Beschreiben seines Sterbens, auch wiederum
Sprachereignisse.333

Das,Ineinandervon Sterben“ - eben Dauer beanspruchendes Sterber und nicht
plotzlicher Tod - ,und schreibendem Autheben seiner Schrecken® ist denn, so
die hier vertretene These, auch alles andere als ,merkwiirdig“, sondern Jean
Pauls Ubertragung von Lessings Transformation der Tragodie auf den Roman.

3.2.2 Lessing und die frithromantische Fragmentasthetik

Wihrend der entscheidende Einfluss Lessings auf das Auflésen der aristo-
telischen Einheit des Werkes, das im Zuge der zweiten Hélfte des 18. und des
frithen1g. Jahrhunderts immer stirker erfolgt und als ein wesentliches Merkmal
der Moderne gilt,334 in der Forschung bislang nicht mit Blick auf dessen in
den Trauerspielen entfaltete Asthetik des Endens untersucht wurde, erfolgte
dies umso mehr in anderer Hinsicht. Dabei scheinen — abgesehen von Dieter
Burdorfs Aufsatz, der den vor allem durch die Ubersetzungstitigkeit Wilhelm
Schlegels vermittelten Einfluss der fragmentarischen Uberlieferung antiker
Texte stark macht335 — vor allem zwei Ausgangspunkte dominant:336 einer-
seits ein sehr weiter, auf die Ebene von Stil und Inhalt fokussierender Frag-
mentbegriff, der Friedrich Schlegels Urteil ,Alles was Lessing geschrieben ein
Fr[agment]“ folgt,337 so etwa in Lothar Pikuliks Aufsatz Lessing als Vorldufer des

333 Pfotenhauer 2013, S. 132, Hervorhebungen MG.

334 Vgl u. a. Ostermann 1991.

335 Vgl Burdorf 20m1.

336  Vgl. zum Forschungsstand u. a. zusammenfassend Braun 2002, S. 34—45; und Weif} 2015,
S.13—20.

337 Die im Zusammenhang der frithromantischen Fragmentasthetik immer wieder zitierte
Stelle stammt aus den ,Philosophischen Lehrjahren, [V] Philosophische Fragmente,
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friihromantischen Fragmentismus33® oder in der Monographie von Johannes
Weif$; und andererseits, nun unter dem Gesichtspunkt der Form, Lessings
Herausgabe der sogenannten Reimarus-Fragmente (1774). Der erstgenannte
Ausgangspunkt ist derjenige in der Forschung stérker verfolgte und in seiner
Wirkmiéchtigkeit hoher eingeschitzte, einer Forschung die dabei ganz von
Friedrich Schlegels explizitem Nachdenken iiber Lessing eingenommen ist.339
Dies gilt auch fiir die 2015 erschienene Monographie Das friihromantische
Fragment. Eine Entstehungs- und Wirkungsgeschichte von Johannes Weif3,
dem es ein ,zentrales Anliegen® ist, zu kldren, ,ob die neue, fragmentarische
Weltsicht der Frithromantik tatséchlich ihre Entsprechung im Gebrauch einer
neuen, fragmentarischen Darstellungsform findet“ oder ob es sich dabei blof3
um eine ,Variante des konventionellen Aphorismus“34? handle, und der als
die wesentlichen Einfliisse Chamfort, Lessing sowie Goethes und Schillers
Xenien ausmacht.3#! Zu all dem, aber eben gerade auch hinsichtlich des hier
verfolgten Einflusses von Lessings Asthetik des Endens, kommt hinzu, dass
Riidiger Campe in den Versuchen (insbesondere Friedrich Schlegels) um 1800,
den Roman theoretisch zu fassen, einen Wechsel vom statischen Formbegriff
hin zu einer potenziell endlosen Operation der formation (auf Englisch auch in
bezeichnender Néhe zu formation im Sinne von deutsch ,Bildung”) feststellt:

Thus nearly every passage in which Schlegel speaks of the art of life is marked
by the biological concept of developmental formation (Bildung). A form thus
comes about that consists or rather manifests itself in its constant self-
differentiation from non-form. In Schlegel’s art of life, the form of life turns out
to be the result of its being differentiated from what it is not. Thus, however,
a paradox ensues: every instance of differentiating formed from formless life
brings about new life that again falls outside of the limits of form.3+2

Der Roman, der das Leben seiner Hauptfigur zu fassen sucht, wire demnach
fiir Friedrich Schlegel per definitionem eine Gattung, die — driickt man den
Forschungskonsens in Anlehnung an aristotelische Begrifflichkeit aus — im

Zweyte Epoche I1“ [Fragment 118]: ,Wolfs Proleg[omena] eine Idee von xp [kritischem]
Experiment. Alles was Lessing geschrieben ein Fr[agment]“ (KFSA 18, S. 333).

338 Vgl Pikulik 1993.

339 Vgl u. a. Braun 2002, S. 34 und 36, der sich wiederum auf Pikulik 1993 stiitzt.

340 Weifd 2015, S. 10.

341 Vgl ebd,, S. 21-91. Vgl. dazu auch Strack 2004; zum beschriankten Einfluss von Chamfort
etwa S. 349; zu Unterschieden zwischen Friedrich Schlegels und Novalis’ Fragment-
konzeption S. 355-359.

342 Campe 2011, S. 60 f.
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Wesentlichen durch die Transformation des Endes (und des Anfangs) zur
Mitte konstituiert wird.

An dieser Stelle sei noch eine Stufe weiter ;herausgezoomt’ und die Frag-
mentésthetik vor dem Hintergrund der geistesgeschichtlichen Verdnderungen
des 18. Jahrhunderts in den Blick genommen. Die Begriffs- und Gattungs-
geschichte, die von Michael Braun — zu groflen Teilen Ernst Behler para-
phrasierend®*® — zusammenfassend aufgearbeitet worden ist, lehrt, dass die
Erweiterung des lateinischen Begriffs fragmentum sich erst im Mittelalter auch
auf geistige Erzeugnisse beziehen konnte, wihrend er sich urspriinglich nur
auf physische Uberbleibsel oder Spuren bezog und eine #sthetische Nutzbar-
machung des Fragmentarischen, ganz in der Tradition des Aristoteles, noch
undenkbar war. Diese Begriffserweiterung geht wohl vom Speisungswunder
Jesu im Johannesevangelium aus, wo es heift: ,Als sie aber satt waren, sagte
er zu seinen Jiingern: Sammelt die tibrig gebliebenen Brocken, damit nichts
verloren geht. Sie sammelten sie und fiillten zwolf Koérbe mit den Brocken,
die von den fiinf Gerstenbroten iibrig blieben, nachdem sie gegessen hatten*
(Johannes 6:12—13).344

Jesu Auftrag, die tibriggebliebenen Brocken aufzulesen, damit nichts verloren-
gehe, wurde im eucharistischen Sinne als Vorwegnahme des Versprechens vom
Brot des Lebens gedeutet, spatestens seit Luther — der ,fragmentum® mit ,Stiick-
werk” iibersetzte — aber auch in allegorischer Auslegungsmanier so verstanden,
dafd Christus zum Aufsammeln der verstreuten Brocken seiner Lehre auffordere.
Damit bekamen die ,fragmenta“ einen heilsgeschichtlichen Nebensinn: Als
Uberreste einer gottlichen Speise sind die Fragmente Zeugnisse des Wunders
und Mittel religioser Erkenntnis. So konnte der Begriff auf den Stiickwerk-
Charakter der menschlichen Erkenntnis iibertragen werden [...]. Diese Be-
deutungserweiterung des Fragments steht anthropologiegeschichtlich an der
Schnittstelle zwischen Philosophie, Theologie und Medizin, die im spéten 18.
Jahrhundert eine einflulreiche Liaison eingingen.34°

Und Elizabeth Wanning Harries stellt ergénzend dazu fest:

As long as the Bible was understood to be the word of God, unmediated by hu-
man efforts, this kind of critical inquiry was not possible. It had to be seen as
essentially a seamless narrative, with only occasional and almost inexplicable
lapses and inconsistencies. When the biblical text was understood, however, as
having a history parallel to that of classical texts — as a palimpsest of various

343 Vgl Behler 1985, vor allem S. 126-137.

344 Zitiert nach der Ziircher Bibel 2007. Michael Braun weist darauf hin, dass ,fragmentum®,
hier mit ,Brocken” iibersetzt, in diesem Zusammenhang neunmal bei den Evangelisten
auftaucht, wobei er auch die Stellen angibt (vgl. Braun 2002, S. 30).

345 Braun2002,S.30f.
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versions, written over time by actual people, human if inspired - it became pos-
sible to examine the textual layers that had accreted through time, to carry out
what might be called textual archaeology.346

Ein hervorragendes, bereits von Behler und dann von Braun genanntes Bei-
spiel®#” fiir die im 18. Jahrhundert erfolgende Verkniipfung der heilsgeschicht-
lichen Konnotation des Fragmentbegriffs mit der menschlichen Erkenntnis ist
der Schluss des Achten Fragments aus Lavaters Physiognomischen Fragmenten
(1775), der an den ersten Korintherbrief34® angelehnt ist:

Das letzte, was ich diesem Fragmente noch beysetze — sey, wiewohl es in anderer
Absicht gesagt worden seyn mag, einem groflen Manne [gemeint ist Paulus, MG]
nachgestammelt [...] [:] ,Jetzt erkennen wir noch Stiickweise — und unser Aus-
legen und Commentiren ist Stiickwerk! weg mit diesen Fragmenten, wenn die
Vollkommenheit kommt! Noch ist’s Stammlen eines Kindes, was ich schreibe!
Kindische Einfille und Bemiithungen werden sie mir einst scheinen, wenn ich
Mann seyn werde! Denn jetzt sehn wir die Herrlichkeit des Menschen nur durch
ein diister Glas — bald von Angesicht zu Angesicht — Itzt fragmentsweise; dann
werd ich’s durch und durch erkennen — wie ich — von dem erkennt bin, aus dem
und durch den und in dem alle Dinge sind! Ehr’ sey ihm in Ewigkeit! Amen!“34°

Was jedoch weder Behler noch Braun erwéihnen (und auch nicht zitieren), ist,
dass abgesehen von jener Verkniipfung Gott am Ende des Achten Fragments
dieses Fragment selbst wortwdrtlich mit seiner ,Ewigkeit‘ rahmt und dass mit
dem lateinisch-liturgischen Wort fiir Ende, ,Amen®, das Ende des Fragments
performativ im Namen Gottes gesetzt wird.

Der Fragmentbegriff hatte also seit dem Mittelalter eine enge Anbindung
an das Heilsgeschehen, an das Sammeln und schriftlich dauerhafte Festhalten
desselben. Dabei war in dem Begriff schon damals eine autoreflexive Ebene
angelegt, die auf die Bibel selbst, welche die ewig giiltige und zur Ewigkeit

346 Wanning Harries 1994, S. 38 f.

347 Vgl Behler198s, S. 129; Braun 2002, S. 31.

348 ,8 Die Liebe kommt niemals zu Fall: Prophetische Gaben — sie werden zunichte werden;
Zungenreden — sie werden aufhoren; Erkenntnis — sie wird zunichte werden. 9 Denn
Stiickwerk ist unser Erkennen und Stiickwerk unser prophetisches Reden. 10 Wenn aber
das Vollkommene kommt, dann wird zunichte werden, was Stiickwerk ist. 11 Als ich ein
Kind war, redete ich wie ein Kind, dachte wie ein Kind, iiberlegte wie ein Kind. Als ich
aber erwachsen war, hatte ich das Wesen des Kindes abgelegt. 12 Denn jetzt sehen wir
alles in einem Spiegel, in ritselhafter Gestalt, dann aber von Angesicht zu Angesicht. Jetzt
ist mein Erkennen Stiickwerk, dann aber werde ich ganz erkennen, wie ich auch ganz
erkannt worden bin. 13 Nun aber bleiben Glaube, Hoffnung, Liebe, diese drei. Die grofite
unter ihnen aber ist die Liebe. (1. Korinther 13, 8-13; Ziircher Bibel 2007).

349 Lavater, Physiognomische Fragmente, S. 56.
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hinfithrende Botschaft mittels Schriftzeichen bis zum Jiingsten Tag bewahren
soll, Bezug nimmt. (Es verwundert also wenig, dass dann das Autoreflexive
und das Attribut der Ewigkeit bei den Frithromantikern derart eng mit dem
Fragment verkniipft sein werden.) In einem weiteren Schritt ldsst sich nun das
bislang zu Lessing und zum Fragmentarischen Dargelegte in folgende These
iiberfithren:

Im Zuge des 18. Jahrhunderts, in dem die ewige Giiltigkeit der Heiligen Schrift
und das ewige Leben nach dem Tode infrage gestellt ist, wird der Fragmentbegriff
in dem MafSe, in dem er nicht mehr in einem heilsgeschichtlichen Sinne auf die
Ewigkeit Gottes verweist, fiir die Ewigkeitsattribuierung der Schrift resp. des
schriftlichen (Kunst-)Werkes fruchtbar gemacht. Dabei spielt die Grundoperation
Unendliche Aktualisation mit ihren beiden komplementdren Unteroperationen
Unendliche Lektiire und Unendliches Verstummen eine zentrale Rolle.

Die in der Einfithrung genannte Beobachtung, im Zuge des 18. Jahrhunderts
fithre der Verlust der Heiligen Schrift zu einer Heiligung der Schrift als solcher,
findet sich hier somit eindriicklich bestitigt. Etwas plakativ liefe sich denn
auch sagen: Wihrend etwa bei Lavater 1775 noch Gott ,in Ewigkeit (gar wort-
wortlich) die Fragmente zu einem Ganzen vereint, sollen 25 Jahre spéter Frag-
mente die verlorene Ewigkeit wieder einholen.350 Oder mit anderen Worten:

Wiihrend der ewige, einheitliche Text der Bibel zu einer fragmentarischen
Sammlung von Fragmenten wird, sollen die kiinstlich erschaffenen Fragmente
zum ewigen Text werden.

Bestes Beispiel dafiir ist die von Eberhard Ostermann festgestellte, vehe-
mente frithromantische Besetzung des Fragments als eines futurischen:35!

Das Fragmentarische der [frithromantischen, MG] Poesie ist mithin nicht ihr
defizitérer Status, sondern die negative Erscheinungsform ihres Ermoglichungs-
grundes, der sich als abwesender und dennoch realer manifestiert. Als Frag-
mente aus der Zukunft sind die Werke der Poesie Emanationen einer schon

350 Bereits bei den resp. dem Enden von Lessings Trauerspielen lésst sich beobachten, wie
(der christliche) Gott als Garant der Hoffnung auf ein Leben nach dem Tode immer
mehr in den Hintergrund tritt: Bezieht sich die sterbende Sara in ihren letzten beiden
AuRerungen noch direkt auf Gott (vgl. Lessing, Werke, Bd. 3, S. 524) und Philotas zu-
mindest noch auf ,Gotter und die ,Gottin des Friedens” (Lessing, Werke, Bd. 4, S. 35),
so ist es beim Ende(n) von Emilia Galotti nur noch Odoardo, der sich indirekt an den
,Richter von uns allen“ (Lessing, Werke, Bd. 7, S. 371) wendet. Die letzten Worte beider
weiblichen Hauptfiguren, ,— mein Vater — (Lessing, Werke, Bd. 7, S. 370; ebd., Bd. 3, S. 525;
vgl. auch IL.1.2), lassen sich jedoch in beiden Fallen nicht nur auf den leiblichen Vater,
sondern auch auf Gott-Vater beziehen.

351 ,Dieses futurische Element des Fragments ist das eigentlich Neue und Revolutionére [mit
Blick auf die heilsgeschichtliche Konnotation der fragmenta in der Bibel vielleicht eher:
Evolutiondre, MG] an Schlegels dsthetischer Konzeption“ (Braun 2002, S. 43).
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vorhandenen, aber jenseits der Geschichte liegenden dynamischen Totalitat,
die mit Namen wie ,unendliche Fiille“, ,werdende Gottheit", ,das Hochste“ be-
zeichnet wird, und deren wirkliche Erscheinung sich als Bruchstiick indirekt
ankiindigt.352

Und Michael Braun, der vieles des soeben Besprochenen komprimiert und
dabei zugleich vorauszuweisen vermag auf die in Kapitel IV zu behandelnde
Grundoperation Reflexivitit, hélt fest:

Die frithromantische Theorie des Fragments meint ,weder das Werk als
monolithischen Torso noch als Vanitas-Symbol; sie zielt vielmehr auf jenen
Kristallisationspunkt der poetischen Reflexion, an dem sich das Unendliche im
Endlichen zusammenzieht‘. [ein Zitat Eberhard Ostermanns, MG] Auf diese
Weise entwickelt Schlegel das Fragment zur Erkenntnisform der Dialektik von
Endlichkeit und Unendlichkeit, von Diesseits und Jenseits, ohne iibrigens den
Bezug zum biblischen Begriffsursprung preiszugeben: ,Die poetischen Frag-
mente ganz biblisch — Spriiche“.353 Die biblische Gattung der Spriiche wird in
den Dienst der Fragmentkunst gestellt.354

Nach diesen Betrachtungen zur Geschichte des Fragments sei nun vorerst
iibergeleitet zur Funktion des Herausgebers, um dann noch einmal auf das
Fragmentarische zuriickzukommen.

3.3 Der Herausgeber als Ewigkeitsgarant

Verkniipft man nun die soeben in Kapitel 3.2 behandelte Asthetik des Endens
mit den grundsitzlichen Uberlegungen zum Genie und zum Schépferischen
in Kapitel 3.1 (und IV.3.3), so ist festzuhalten, dass jeder Versuch eines ewigen
Schreibens mit dem Tod desjenigen, der schreibt, zwangsldufig in einem Frag-
ment enden muss. Das Unternehmen, ewig zu erschaffen, scheitert an der
Sterblichkeit des Menschen, schlimmer noch: wiirde es in aller Konsequenz
verfolgt, so kann es zugleich auch die Hoffnung zunichtemachen, Ewiges zu
erschaffen. Dann ndmlich, wenn aufgrund des Todes desjenigen, der ewig
schreiben wollte (und sich deshalb um nichts anderes kiimmern konnte),
das Geschriebene weder gedruckt noch sonst wie einer Leserschaft zugéng-
lich gemacht, von den Hinterbliebenen iibersehen oder vernichtet wird usw.
Und genau hier tritt eine Instanz resp. nach Uwe Wirth eine ,Funktion“3>5 auf
den Plan, die nicht zufillig im Verlauf des 18. Jahrhunderts Hochkonjunktur

352 Ostermann 199, S. 194.

353 Braun zitiert hier Friedrich Schlegel, Philosophische Lehrjahre, S. 72.
354 Braun 2002, S. 44.

355 Vgl. Wirth 2008, vor allem S. 19—43.



166 GRUNDOPERATION UNENDLICHE AKTUALISATION

hat: die Funktion Herausgeber. Sie allein besitzt die Macht, dafiir zu sorgen,
dass ein Werk postum erscheint.356 Selbst die Autobiographie des ,gott-
liche[n] Murr[s]“357 (und damit auch er selbst) wire der Vergessenheit an-
heimgefallen, wére da nicht ein Herausgeber gewesen, der sie gedruckt und
veroffentlicht hitte. Im Folgenden sei deshalb vor dem Hintergrund von Uwe
Wirths Monographie Die Geburt des Autors aus dem Geiste der Herausgeber-
fiktion dem Beitrag der Funktion Herausgeber resp. der Herausgeberfiktion zur
Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen nachgegangen.

Die Auseinandersetzung mit den Lebens-Ansichten des Katers Murr hat
es bereits angedeutet: Nicht nur der reale Herausgeber ist es, der im 18. und
frithen 19. Jahrhundert verstiarkt auf den Plan tritt, sondern insbesondere auch
die Herausgeberfiktion, ,die in der Literatur des 18. Jahrhunderts aufgrund
der Briefromanpoetik der Regelfall ist“.35% Neben der ,Rahmungsfunktion®,35°
welche die Herausgeberfiktion innehat, ist sie auch in zunehmendem Mafie
und mit immer komplexeren Spielarten einer ,aufkldrerischen Tendenz“ ver-
pflichtet, die den Leser dazu anregen soll, ,das Verhiltnis von Wahrheit und
Fiktion“360 aber auch von Rahmen und Gerahmtem kritisch zu reflektieren,
insbesondere dann, wenn sich der fiktive Herausgeber als unzuverldssig er-
weist.36! Damit sind mindestens vier Tendenzen des 18. Jahrhunderts eng mit
der Herausgeberfiktion verkniipft: die Aufwertung des Fiktiven bei gleich-
zeitiger, impliziter Aufforderung zur kritischen Hinterfragung (und Rahmung)
desselben; das Aufbrechen der aristotelischen Werkeinheit, bestehend aus
Anfang, Mitte und Ende, sowie die Rahmung, die das Zur-Mitte-Werden von
Anfang und Ende erfordert (vgl. die folgenden Abschnitte); eine sich iiber
die Herausgeberfiktion konstituierende, selbstbewusste Autorschaft, die eng
mit dem Geniediskurs verkniipft ist; und — so die hier vertretene und Wirth

356 ,Wie der Autor ist der Herausgeber eine Instanz, die das ,Prinzip einer gewissen Ein-
heit des Schreibens‘ sichert, und zwar auch dann noch, wenn der Autor abwesend —
gestorben — ist“ (Wirth 2008, S. 13).

357 Hoffmann, Werke, Bd. 5, S. 38.

358 Und weiter: ,Erst um 1800° wird die Herausgeberfiktion allmahlich von der Fiktion eines
auktorialen Erzédhlers abgelost — etwa in Goethes Wilhelm Meister, auf dessen Titelblatt
die Interferenz von Autorschafts- und Herausgeberschaftskonzepten anschaulich zum
Ausdruck kommt, denn es heifdt im Untertitel: ,Ein Roman. Herausgegeben von Goethe
(Wirth 2008, S. 13); vgl. auch ebd., S. 143-160.

359 Ebd, insbesondere S.160-164.

360 Ebd,S. 231

361 Ebd, S. 179. Ein Paradebeispiel fiir solche Strategien wire z. B. Wielands Agathon, der

“w

darauf abzielt, ,den Leser durch eine Modulation seines Deutungsrahmens in einen
philosophischen Leser zu verwandeln“ (ebd., S. 230.); oder eben auch Hoffmanns Lebens-
Ansichten des Katers Murr (vgl. dazu auch Wirth 2008, S. 377—-421).
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erginzende These — die akzentuierte Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen
resp. insbesondere von literarischen Texten. Denn wihrend der reale Heraus-
geber die Verdffentlichung eines Werkes tiber den physischen Tod des Autors
hinaus sicherzustellen vermag, kann der Autor iiber die Herausgeberfiktion
versuchen, den eigenen Tod zu antizipieren und so fiir das Uberdauern seines
Werkes ,vorzusorgen362 Fiir Letzteres wiederum werden alle hier behandelten
Grundoperationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen bemiiht:
Erstens hat, wie von Uwe Wirth aufgezeigt, die Herausgeberfiktion immer
eine grundlegend performative Konstituente (vgl. die Grundoperation Auto-
nome Performative Produktion): Sie setzt mittels einer paradoxalen Operation
den Rahmen des Werkes, das sie jherausgibt' und von dem sie — meist in
einem Vorwort, aber zuweilen auch schon auf dem Titelblatt (vgl. die Lebens-
Ansichten des Katers Murr), in Einschiiben, in einem Nachwort — spricht: ,Mit
anderen Worten, die editoriale Titigkeit ist zum einen die rahmensetzende
Entgegensetzung jeder absoluten auktorialen Setzung, zum anderen ist sie
der performative und parergonale Rahmen jeder auktorialen Tatigkeit.“363
Die fiktive Herausgeberschaft muss dabei — wenn nicht blof} im Titelblatt
genannt — ebenfalls auf irgendeine Weise erzdhlt und dadurch konstituiert
werden. Dies geschieht iiber einen Paratext, typischerweise ein Vorwort, das
aber auch durch Texteinschiibe und/oder ein Nachwort ergénzt resp. ersetzt
werden kann. Hier kommen die beiden anderen Grundoperationen ins Spiel:
Zweitens bildet bereits die Nennung einer Herausgeberfiktion auf dem
Titelblatt364 und erst recht die explizite Entfaltung derselben in den weiteren
Paratexten, etwa in einem Vorwort, die Grundlage dafiir, den Text auf sich
selbst und seine Moglichkeitsbedingungen verweisen zu lassen (vgl. die Grund-
operation Reflexivitiit). Dies wiederum kommt insbesondere der romantischen
Poetik einer Poesie der Poesie (vgl. Kapitel IV.3.1) zugute resp. steht mit ihr in

362  Dalfiir spricht auch Wirths These, dass sich Autorschaft wesentlich durch Selbstheraus-
geberschaft konstituiert (vgl. Wirth 2008, u. a. S. 283). Als Paradebeispiel fiir ein solches
Vorausschreiben bei gleichzeitiger Reflexion desselben mag Jean Pauls Konjektural-
Biographie (1799) gelten, deren erste Sitze lauten: ,Lieber Otto! Jetzt treibt mich eine
Idee durch die Alleen und Garten, die schon alle Wande meines Kopfes mit Griin und
Hesperiden-Fruchtschniiren iiberzogen hat; — sie soll aber vollends herauswachsen ins
Freie mit ihren vollen Zweigen dem Publikum in die Hand. Sieh! ich will meine Lebens-
geschichte, die mir noch bevorsteht, treu in poetischen Episteln aufsetzen. Sollt’ ich sie
wider Verhoffen nicht erleben: so hab’ ich doch die Komddienprobe, die gestikulierende
Lufterscheinung, das Panorama davon gehabt und halb Europa die Beschreibung” (Jean
Paul, Konjekturalbiographie, S. 453; vgl. dazu auch Pfotenhauer 2013, S. 127).

363 Wirth 2008, S. 329.

364 In den Lebens-Ansichten des Katers Murr beispielsweise die Phrase: ,Herausgegeben von
E. T. A. Hoffmann“.
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einer Wechselwirkung, was auch eines der zentralen Ergebnisse von Wirths
Untersuchung ist: ,In der Romantik weicht die fingierte Herausgeberschaft
einer Spielform der Herausgeberfiktion, die der ironischen,Selbstbespiegelung’
narrativer Rahmungsverfahren dient.“365 Verbindet man nun die Herausgeber-
fiktion mit der frithromantischen Auseinandersetzung mit Kant und Fichte, so
hiefle dies weiter,

dafd Novalis und Schlegel die ,poesis‘ als Akt begreifen, der zwischen dem Ideal
einer urspriinglich-setzenden, auktorialen Titigkeit und der Realitdt einer
nachtréglich-umbildenden, editorialen Tatigkeit oszilliert. Diese editoriale
Autorschaft verbindet die Geste absorbierenden Zitierens mit der auto-
reflexiven Geste des Sich-selbst-Zitierens.366

Die Moglichkeit des ,Sich-selbst-Zitierens®, die fiir die Herausgeberfiktion und
die daraus entstehende moderne Autorschaft konstitutiv ist, fithrt den hier
verfolgten Gedankengang sodann zu:

Drittens — und mit besonderem Fokus auf die im vorliegenden Kapitel IT zur
Diskussion stehende Grundoperation Unendliche Aktualisation — gilt fiir all
jene Formen des Paratextes, ja fiir Paratexte im Allgemeinen, was Wirth mit Ver-
weis auf Derrida und Swift fiir das Vorwort festgestellt hat: ,Der Vorwortakt er-
weist sich als Collage von immer neuen ersten Seiten [ ...] Durch die prinzipiell
unbegrenzte Moglichkeit der Wiederholbarkeit dieser Geste bringt das Vor-
wort als aufpfropfende Vor-Schrift einen unentwegten Rahmungsprozess in
Gang — und eben hierdurch ist die préface incessante ausgezeichnet.“367 Oder
anders und wiederum in Anlehnung an Aristoteles’ Terminologie ausgedriickt:
Das Vorwort, insbesondere wenn es einer Herausgeberfiktion dient, soll ver-
hindern, dass der Anfang zur Mitte wird, fithrt aber gleichzeitig gerade zu
einer Entgrenzung des Anfangs, die mit einem weiteren Vorwort zum Vorwort
eingegrenzt werden miisste usw. ad infinitum. Als Paradebeispiel dafiir sei an
die drei Vorworte (und an die Nachschrift des Herausgebers zum letzten der-
selben) des ersten Bandes der Lebens-Ansichten des Katers Murr erinnert.

Aus all dem leitet sich wiederum folgende Ergéinzung von Wirths Uber-
legungen (sowie deren Kombination mit der These Andrea Polascheggs,
vgl. das Ende von Kapitel I1.2.1) ab: Dieser fragt sich zu Beginn seiner Unter-
suchung, ,welche Rolle der fiktive Herausgeber bei der Genese moderner
Autorschaft spielt, ja ob der emphatische Autorbegriff der Genieésthetik
womoglich nur eine spezifische Transformation der Funktion Herausgeber

365 Wirth 2008, S. 423 f.
366 Ebd., S. 288.
367 Ebd,S.97.



KONTEXTUALISIERUNG UNENDLICHE AKTUALISATION 169

ist,368 und beantwortet im weiteren Verlauf seiner Monographie dieses ,ob*
mit einem Ja.369

Nun zeigt die vorliegende Arbeit, dass einerseits eine zentrale Konstituente
des Genies und seiner Werke das Attribut der Ewigkeit ist (vgl. Kapitel IV.3.3)
und andererseits die Funktion Herausgeber und insbesondere die Herausgeber-
fiktion als Garanten ebenjener Ewigkeit aufireten. Die Ewigkeitsattribuierung
von Schriftzeichen ist somit eine wesentliche, wenn nicht gar die entscheidende
Konstituente sowohl des ,fiktive[n] Herausgeber[s]“ als auch der ,Genese
moderner Autorschaft, die umgekehrt wiederum — also in einer selbst potenziell
endlosen Operation der Wechselwirkung — zur Ewigkeitsattribuierung von
Schriftzeichen beitragen.37°

Dieser Befund geht zudem einher mit der folgenden Feststellung Uwe
Wirths: ,Dabei ist die Funktion Herausgeber als Rahmen von Autorschaft in
spezifischer Weise auf die allgemeine Iterabilitdt der Schrift bezogen:37! Autor-
schaft als Recht an den Kopien des eigenen Werks impliziert das Recht, sich
selbst zu zitieren“372 — und, so ist nun anzufiigen, sich selbst zu verewigen.

3.4 Zusammenfiihrung der Ergebnisse

Zum Schluss dieses historisch-kontextualisierenden Kapitels zur Grund-
operation Unendliche Aktualisation sei nun das bisher Dargelegte zusammen-
gefithrt und dabei in sechs aufeinander aufbauenden Schritten folgende
literaturgeschichtliche Beobachtung angestellt:

1. Die bisherige Fragmentforschung ergéinzend ldsst sich eine Tendenz be-
obachten, die von Lessings tragischer Asthetik des Endens ausgeht, welche
anstelle eines Moments des Schreckens eine das aristotelische Ende zur
Mitte transformierende Dauer des Mitleidens schafft. Jean Paul mag dabei
als Extrembeispiel dafiir gelten, wie Lessings Asthetik des Endens — von der
Orientierung an der Linie Cervantes — Sterne unterstiitzt und deren Prinzip
der Digression373 zugleich implizit legitimierend — auf den Roman iibertragen

368 Ebd, S.13.

369 Vgl ebd, u.a.S. 283.

370 Indiesem Zusammenhang wire es duflerst spannend, sich umfassender auch mit élteren
Formen der Herausgeber- und Autorfiktion auseinanderzusetzen; z. B. auch unter Ein-
bezug von Texten aus dem alten Agypten, wo etwa im Papyrus Chester Beatty (13. Jahr-
hundert v. Chr.) fiktive Assertoren inklusive Rahmenerzihlung vorkommen, und zwar in
Texten, in denen es explizit um Verewigung geht (vgl. J. Assmann 199, S. 176, Anm. 6).

371  Zur Iterabilitdt im Zusammenhang mit den Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von
Schriftzeichen vgl. Kapitel 1.1 des Schlussteils.

372 Wirth 2008, S. 114.

373  So schreibt Helmut Pfotenhauer zur Digression bei Jean Paul: ,Denn dieser Autor hasst
oder verachtet nachgerade das unaufhérlich Voranschreitende der Lebenszeit, weil dies
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wurde. Und wie schon in Lessings Trauerspielen ist auch bei Jean Paul das
Enden ein Anschreiben gegen das Ende und den Schrecken des Todes.

(Auch der eingangs des Kapitels zur Miss Sara Sampson angemerkte Befund
Cornelia Monchs breit angelegter Studie zum biirgerlichen Trauerspiel des 18.
Jahrhunderts, ,[d]as Lessing’sche Modell des biirgerlichen Trauerspiels spielt
[innerhalb der Gattung der Trauerspiele, MG] eine untergeordnete, zeitlich
begrenzte Rolle*,37# liefe sich von hier aus kritisch weiterverfolgen. Es wire
dabei zu fragen, ob die Stiicke, die nach der sich in der Gattung des Trauer-
spiels durchsetzenden Maxime der ,poetischen Gerechtigkeit* gebildet sind
und die ,Auflésung des Mitleids mit der verfolgten Tugend in einen gerechten
Befriedigungsaffekt‘375 vornehmen, Lessings Asthetik des Endens iiber-
nehmen oder nicht. Und ob, falls Letzteres zutréfe, das ,eklatante Versagen'
der ,Miss Sara Sampson‘ als Modellvorgabe“37¢ fiir die Gattung des Trauerspiels
nicht einhergeht mit einer — so die hier vertretene These — Ubertragung eben-
dieser Modellvorgabe von der Dramatik auf die Epik resp. den Roman. Einer
Modellvorgabe, die in dieser Hinsicht sowohl in ihrer Asthetik des Endens
als auch in ihren Auswirkungen auf die Asthetik des Fragmentarischen von
literaturgeschichtlich herausragender Bedeutung wire.)

2. Parallel zu dem unter 1. Genannten ist eine zweite Tendenz zu be-
obachten, namlich ein immer stidrkeres Autkommen der ,Form'‘ des Fragments.
Sie scheint im deutschsprachigen Raum, geméf} der bisherigen Forschung,
in der zweiten Hilfte der 1750er-Jahre von den kiinstlichen Fragmenten von
Johann Georg Hamann377 und Herder und dann spéter vor allem von Lessings
Reimarus-Fragmenten378 ausgegangen zu sein und wurde in den folgenden
Jahrzehnten von zahlreichen Autoren aufgegriffen — darunter dann auch

das Leben ja letzten Endes in das Zeichen des physischen Verfalls, des Todes, stellt. Auf-
gabe der Dichtung ist es fiir Jean Paul, dagegen anzuschreiben, das heifit, das Kontinuum
erzihlerisch zu unterbrechen, wo immer es nur geht“ (Pfotenhauer 2013, S. 103).

374 Monchiggs, S. 350.

375 Ebd, S. 341

376 Ebd.

377 Hamanns erstes publiziertes Werk, Beylage zu Dangueil, enthélt bereits eine ,proto-
Sternean nonchalance” und das Einfiigen eines fragmentarischen Blattes (vgl. Wanning
Harries 1994, S. 36). Besonders bemerkenswert ist fiir die hier vertretene Wirkmachtigkeit
von Lessings Asthetik des Endens aber, dass es 1756 und damit ein Jahr nach Lessings Miss
Sara Sampson erschien.

378 Vgl. Braun 2002, S. 35 f,; und vor allem Wanning Harries 1994, S. 34-38.
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Goethe,37 Jean Paul und die Frithromantiker.380 Letztere sind zudem weiter
beeinflusst durch den aphoristisch-fragmentarischen Stil Chamforts und von
Goethes und Schillers Xenien.

3. Die Frithromantiker, allen voran Friedrich Schlegel, erheben das
Fragmentarische sodann zu einem zentralen Prinzip ihrer Poetik resp. der
romantischen Ironie. Friedrich Schlegel nimmt in seinen theoretischen Uber-
legungen ausgerechnet explizit Bezug auf den vermeintlich aphoristisch-
fragmentarischen Stil Lessings,38! der aber letztlich eine blof3e Zuschreibung
seitens Friedrich Schlegels war.282 Und dennoch — so die hier vertretene These —
ist Friedrich Schlegels Verweis auf Lessings Einfluss auf die frithromantische Frag-
mentdsthetik richtig, blofS ist dieser Einfluss weniger in Lessings Stil begriindet
als vielmehr in seiner Transformation der Tragddie und der damit verbundenen
Asthetik des Endens, die entscheidend daran beteiligt ist, die aristotelische Ein-
heit eines Werkes aufzulosen. Denn Lessing — dessen Miss Sara Sampson noch
vor Hamanns erstem publiziertem Werk erscheint383 — trigt damit wesentlich
zum , fragmentarischen Bewusstsein des achtzehnten Jahrhunderts“bei, aus dem
dann bei ,Friedrich Schlegel und Novalis die Form oder Gattung des Fragments
erzeugt wurde“.384

Der Einfluss von Lessings Asthetik des Endens?35 vermag dabei auch zu er-
klaren helfen, weshalb sich eine Fragmentisthetik in der zweiten Hélfte des
18. Jahrhunderts gerade ,in Deutschland quer zur européischen Tradition des
Fragments herauszubilden beginnt*,386 und dabei aufzuzeigen, dass wohl auch

379 Vgl. die nicht mehr geschlossene Rahmenhandlung am Ende der Unterhaltungen
deutscher Ausgewanderten — dazu auch Pfotenhauer 2013, S. 148 f.

380 Vgl. Behler 1985, S. 129 f.; Wanning Harries 1994, S. 34—37; Braun 2002, S. 35 f. und 38 £;
Weif} 2015, u. a. S. 15-16; vgl. erginzend dazu auch Gesine Lenore Schiewers Arbeit zu
den historischen Beziigen zwischen Lamberts Semiotik, Herder, Jean Paul und Novalis;
Schiewer 1996.

381 Vgl u. a. Weif} 2015, S. 21-128, insbesondere S. 76-83.

382 Vgl. dazu Weif: ,Da Schlegel in den Fragmenten keine ,Kunstwerke der Darstellung,
sondern blof3 Mittel der Anregung' sieht, kommt es ihm vorrangig auf die Wirksam-
keit dieser Anregung und nicht auf die Erfiillung bestimmter formaler und inhaltlicher
Kriterien an. So kann er selbst Lessing zum vorbildlichen Fragmentisten erkldren, ob-
wohl dieser weder in Aphorismen noch tiber die fiir die Frithromantiker einschlagigen
Themen geschrieben hat“ (ebd., S. 79 f.). Und Behler: ,Was den fragmentarischen
Charakter Lessings fiir Schlegel ausmachte, lag wiederum nicht so sehr in der Form seiner
Schriften, als in der Art seines Denkens“ (Behler 1985, S. 130).

383 Vgl Punkt 2 und die dazugehorigen Fufinoten; resp. Wanning Harries 1994, S. 36.

384 Behler198s, S. 141.

385 Dazu, dass Lessings Miss Sara Sampson noch ein Jahr vor Hamanns erstem publiziertem
Werk erschienen ist, vgl. Punkt 2 und die dazugehérigen Fufinoten.

386 Behler198s, S. 131
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im Falle des Fragments — indirekt iiber Lessings Trauerspiel — die Auseinander-
setzung mit3%7 und die Abgrenzungsbestrebungen von der zeitgendssischen
franzosischen Literatur eine zentrale Rolle gespielt haben.

4. Nun liefRe sich aber einwenden, weshalb ausgerechnet Lessings Asthetik
des Endens, die sich der Operation Unendliche Lektiire bediene, wesentlich an
einer Asthetik beteiligt sein soll, der im Fragment die radikalst mogliche Aus-
pragung der Operation Unendliches Verstummen zugrunde liege. Die Antwort
darauf ist: Aufgrund der Komplementaritit der beiden Operationen fiihrt die
radikalste Auspriagung der Operation Unendliche Lektiire zwangsldufig in das
Fragmentarische. (Dasselbe gilt umgekehrt: Die bei Brentanos Der Spinnerin
Nachtlied, den mittelhochdeutschen Tageliedern und deren Adaptionen388
sowie in Holderlins Ermunterung beobachtete dsthetische ,Nutzbarmachung’
der semiotischen und klanglichen Fliichtigkeit von Schriftzeichen wiirde in
ihrer radikalsten Form etwa einem fragmentarischen Gedicht entsprechen, das
mitten in der Strophe abbricht.) Oder in anderen Worten: die radikalste Um-
setzung einer Asthetik, die das Ende immer weiter auszudehnen sucht, ist der
Verzicht auf ein Ende — und letztlich auch auf einen Anfang. Ein Héhepunkt
dieser Entwicklung findet sich in E. T. A. Hoffmanns Lebens-Ansichten des
Katers Murr: Nicht nur das Ende wird in diesem Doppelroman zur Mitte,
sondern auch der Anfang, und beide gehen sowohl auf der Mikro- als auch
auf der Makroebene ineinander iiber, womit Aristoteles’ Einheitsbegriff be-
stehend aus Anfang, Mitte und Ende endgiiltig abgelost wird.

5. Eine Asthetik des Fragments sucht, gerade in dessen potenziell unendlich
oft erfolgendem Abbrechen, so weit wie moglich einen Prozess des unendlichen
Weiterlesens (und Weiterschreibens) auszulésen und damit eine Immanenz
der Transzendenz und eine Transzendenz der Immanenz zu erreichen. Das
Fragmentarische, so lief3e sich sagen, ist somit die radikale Ausprigung zweier
Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen (der Operation
Unendliche Lektiire und der Operation Unendliches Verstummen), die gerade
aufgrund ihrer Radikalitit zugleich eine die fragmentarischen Texte weiter-
fithrende, potenziell unendliche Bewegung lostritt. Oder anders ausgedriickt:

Das ausgehende 18. Jahrhundert findet im Fragmentarischen gewissermafSen
die bestmdigliche Kombination der Unteroperationen Unendliches Verstummen
und Unendliche Lektiire, was zum wirksamst maoglichen Auftreten der Grund-
operation Unendliche Aktualisation fiihrt.

387 Vgl u. a. Weif} 2015, S. 21-62.
388 Vgl. dazu auch Wolf 2om.
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6. Die ebenfalls in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts sich verstiarkt
vollziehende Genese der modernen Autorschaft steht dabei in enger Ver-
bindung mit der aufkommenden Asthetik des Fragmentarischen und der
Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen, sucht sie doch Fragmentarisches
zu rahmen und dadurch dessen Uberlieferung zu sichern — und ist dabei zu-
gleich selbst Teil einer potenziell endlosen Wechselwirkung.






KAPITEL III

Grundoperation Autonome Performative
Produktion

Das vorangegangene Grofikapitel hat sich ausfiihrlich mit Versuchen aus-
einandergesetzt, die auf eine unendliche Aktualisation von Schriftzeichen
abzielen. Dieses Grofikapitel hingegen fokussiert ganz auf Versuche, tiber die
im Zuge einer Lektiire erfolgende performative Produktion dessen, wovon
die Rede ist, den betreffenden Textstellen Autonomie gegeniiber zeitlichen
Verdnderungen ihrer intelligiblen Seite! sowie ihres Kontextes zu verleihen.
Im Gegensatz zu den beiden anderen Grof3kapiteln des Hauptteils wird hier
jedoch nur eine und nicht zwei Unteroperationen behandelt. Es konnte sich
deshalb die berechtigte Frage aufdriangen, weshalb denn iiberhaupt eine Unter-
teilung in eine Grundoperation Autonome Performative Produktion und eine
Unteroperation Poetische Performativitit erfolgt. Hinter dieser Unterteilung
steht schlicht das Bestreben, die in der vorliegenden Monographie erarbeitete
Typologie der Operationen zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen der-
art zu strukturieren, dass sie fiir zukiinftige Erginzungen offenbleibt. Bereits
in der Einfithrung wurde klargestellt, dass die hier vorgelegte Typologie keinen
Anspruch auf abschlief}ende Vollstindigkeit erheben kann und sich auf die
wichtigsten Operationen beschrénkt. So deutet denn auch einiges darauf hin,
dass nicht nur die Unteroperation Poetische Performativitit darauf abzielt,
der betreffenden Textstelle performativ eine maoglichst hohe Autonomie zu
verleihen. Erste Hypothesen zu mdglichen weiteren, aber selteneren Unter-
operationen der Grundoperation Autonome Performative Produktion werden
denn auch im Kapitel 2.1 des Schlussteils genannt.

1. Unteroperation Poetische Performativitit
Uwe Wirth schreibt auf der ersten Seite der Einfithrung des von ihm her-

ausgegebenen Sammelbandes Performansz, zwischen Sprachphilosophie und
Kulturwissenschaften:

1 Etwa durch Bedeutungswandel; vgl. das erste Kapitel der Einfithrung.
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Auf die Frage, was der Begriff Performanz eigentlich bedeutet, geben
Sprachphilosophen und Linguisten einerseits, Theaterwissenschaftler, Rezep-
tionsésthetiker, Ethnologen oder Medienwissenschaftler andererseits sehr ver-
schiedene Antworten. Performanz kann sich ebenso auf das ernsthafte Ausfiihren
von Sprechakten, das inszenierende Auffiihren von theatralen oder rituellen
Handlungen, das materiale Verkorpern von Botschaften im ,Akt des Schreibens®
oder auf die Konstitution von Imaginationen im ,Akt des Lesens“ beziehen.?

Es kann und soll hier nicht darum gehen, diese Diskussion flichendeckend
aufzuarbeiten, zumal dies bereits Wirth mit dem soeben zitierten Sammel-
band iiberblickshaft angestrebt hat. Was bei der Auseinandersetzung mit
bestehenden Modellen zur Performativitit jedoch auffillt, ist — das hat auch
ein dazu an der Universitét Ziirich abgehaltener Workshop mit Erika Fischer-
Lichte gezeigt —,3 dass es erstaunlicherweise bislang kein etabliertes Modell zu
geben scheint, das Textstellen, die kein performatives Verb beinhalten, aber
dennoch in gewisser Weise performativ sind, prizise begrifflich zu fassen ver-
mag.* Um ein Beispiel fiir eine solche Textstelle zu nennen, sei noch einmal an
die ersten zwei Verse von Holderlins Ode Ermunterung erinnert:

Echo des Himmels! heiliges Herz! warum,
Warum verstummst du unter den Lebenden,®

Auf semantischer Ebene verweist das Wort ,Echo“ auf ein Echo, wihrend im
Zuge der Lektiire der gesamten beiden Verse zugleich auf klanglicher, aber
auch grammatikalisch-syntaktischer Ebene mittels Wiederholungsfiguren ein
Echoeffekt hergestellt wird (vgl. dazu das Kapitel zur Ermunterung).

Ein préziser begrifflicher Umgang mit derartigen Textstellen ist fiir die Aus-
einandersetzung mit Performativitit als Operation zur Ewigkeitsattribuierung
von Schriftzeichen von zentraler Bedeutung. Im Folgenden werden des-
halb auf der Basis von John Langshaw Austin und Roman Jakobson zwei
Definitionen vorgenommen: 1) Eine Definition von Performativitit im engeren
Sinne des frithen Austin, die aber nicht wie bei diesem an performative

2 Wirth 2002, Einfiihrung, S. 9.

,Performanz/Performativitit‘, Workshop mit Erika Fischer-Lichte, 9. Mérz 2016 an der
Universitat Zirich, organisiert von Johannes Hunziker und dem Doktoratsprogramm
,Deutsche und Nordische Philologie*.

4 Am nichsten dahin kommt wohl David Martyn, der sich ausfiihrlich mit solchen Textstellen
befasst und das Adjektiv performativ fiir deren Beschreibung verwendet — und zwar in einem
engeren Sinne nach Austin, ohne sich aber mit der Entwicklung des Begriffes performative
bei Austin und den daraus resultierenden Problemen fiir eine uneingeschriinkte Ubernahme
dieses Begriffes auseinanderzusetzen (vgl. Martyn 1992).

5 Holderlin, Ermunterung, S. 768.
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Verben in der ersten Person Singular Indikativ Prdsens gebunden ist. Dass
damit ein weiterer Begriff, ndmlich der der poetischen Performativitit ein-
gefithrt wird, ist angesichts des heuristischen Gewinns in Kauf zu nehmen. 2)
Eine Definition, inwiefern diese Form von Performativitit als Operation zur
Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen zu beobachten ist.

1) Poetische Performativitit

Vergleicht man Austins ,Entdeckung’ des performative® mit performativen
Textstellen wie den oben zitierten Versen Holderlins, so sind mindestens drei
Unterschiede festzumachen:

a) Der erste ist im Grunde weniger ein Unterschied des Gegenstandes als
vielmehr eine Unschirfe oder Unvollstindigkeit in Austins Definition, die
wohl nicht unentscheidend dazu beigetragen hat, dass Austin sich im Falle der
Performativitit auf Verben fokussierte. Ein Fokus, in dessen Folge bis heute
Textstellen, wie sie hier von Interesse sind, definitorisch vernachlissigt worden
sind. Austin definiert den performative in seiner ,Ersten Vorlesung“ namlich
wie folgt:

[A]ll will have, as it happens, humdrum verbs in the first person singular present
indicative active. Utterances can be found, satisfying these conditions, yet such
that
A. they do not ,describe’ or ,report or constate anything at all, are not ,true or
false; and
B. the uttering of the sentences is, or is part of, the doing of an action, which
again would not normally be described as, or as ,just, saying something.”

Zu Beginn seiner ,Zweiten Vorlesung“ fasst er dies wie folgt zusammen, bevor
er sich den Umstédnden widmet, in denen performative Sprechakte misslingen
oder missbraucht werden:

We were to consider, you will remember, some cases and senses (only some,
Heaven help us!) in which to say something is to do something; or in which by
saying or in saying something we are doing something.®

Auch wenn Austin dies in Abgrenzung zu den konstativen resp. beschreibenden
AufSerungen9 absichtlich etwas pointiert formuliert, so ist ihm beim ersten Teil
von Punkt A seiner Definition nicht zuzustimmen: performatives beschreiben

Vgl. Austin 1962, S. 6.
Ebd, S. 5.
Ebd, S. 12.
Vgl. ebd,, S. 4.

© O3
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durchaus etwas, ndmlich das, was sie vollziehen — und sie vollziehen das, was
sie beschreiben. Oder in Uwe Wirths Worten:

Die explizit performativen Auerungen der Sprechakttheorie [Austins, MG]
sind dabei in zweierlei Hinsicht selbstreferentiell: erstens liefert das performative
Verb eine Selbstbeschreibung dessen, was es tun wird; zweitens ist der Akt des
AuRerns dieses performativen Verbs bereits selbst Teil der Handlung, welche
durch das performative Verb beschrieben wird. Die Tatsache, dass das Verb ge-
duflert wurde, dient also der Initialisierung eines Handlungsprozesses, bei dem
die geduferte Handlungsankiindigung bereits Teil des Handlungsvollzuges ist.10

Wirth sucht damit Austins Definition zusammenzufassen — nur dass diese
Zusammenfassung, wie soeben aufgezeigt wurde, eben gerade nicht exakt
Austins Definition, sondern einer kleinen, aber entscheidenden Korrektur der-
selben entspricht (mehr dazu weiter unten).

b) Eine Textstelle wie die ersten Verse der Ode Ermunterung ist stirker an
eine sprachliche Sequenz gebunden als die performativen Verben bei Austin.
Auch ein Versprechen besteht zwar in der Regel bis zu einem gewissen Grad
aus einer ganzen Sequenz, man denke z. B. an den Satz ,Ich verspreche dir,
dass ich zuriickkehren werde“. Der Nebensatz ist hier aber nicht selbst per-
formativ, sondern blo eine Beschreibung dessen, was versprochen wird;
und das ,dir“ beschreibt lediglich den Adressaten. Die Performativitit dieser
Aussage steckt, streng genommen, letztlich also doch in der Minisequenz
,Ich verspreche”. Diese Sequenz wiederum lief3e sich — dafiir ist versprechen’
freilich ein Extrembeispiel — bei entsprechendem Kontext gar ganz auf das
performative Verb reduzieren (etwa in folgendem Dialog: ,Versprichst du es
mir?“ / Versprochen.).

c) Eine Textstelle wie die ersten Verse der Ode Ermunterung ist nicht an eine
erste Person Singular und einen einmaligen miindlichen oder schriftlichen
Akt gebunden. Wenn man ein schriftliches Versprechen einer anderen Person
liest, so stellt man als Leser oder Leserin jenes Versprechen nicht her, indem
man es liest, sondern man aktualisiert blof§ die Mitteilung, die nun nur noch
darauf verweist, dass einem der Sender mittels seines Schreibaktes performativ
etwas versprochen hat. Dies ist auch der Grund, weshalb Austin Poesie oder
eine Theaterauffithrung — und letztlich jeden Sprachgebrauch innerhalb einer
Fiktion — von seinem performative ausschliefit.!! (Dieser Unterschied wird

10  Wirth 2002, Einfiihrung, S. 11.

11 Vgl Austin 1962, S. 22; dass aber in der Fantasyliteratur (poetische) Performativitit aus-
gerechnet als dsthetisches Mittel zur Beglaubigung einer fiktiven Welt resp. einer Welt
zweiter Ordnung eingesetzt werden kann, hat der Verfasser andernorts aufgezeigt (vgl.
Gut 2015).
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dann vor allem relevant, wenn Performativitdt der Ewigkeitsattribuierung von
Schriftzeichen dient.)

Nach der Benennung dieser drei entscheidenden Unterschiede sei nun zu-
erst eine allgemeine, konsequent semiologische Definition von Performativi-
tit vorgeschlagen, die zwar im Geiste Austins frither Definition entsprechen
mayg, im buchstéblichen Sinne aber von ihr abweicht. Danach folgt die Suche
nach einer Definition fiir die Performativitit, wie sie z. B. jene Verse Holderlins
aufweisen.

Oben wurde unter Unterschied a) festgestellt, dass performatives durchaus
etwas beschreiben, nimlich das, was sie vollziehen. Liasst man zunichst einmal
auflersprachliche Faktoren aufen vor, so ergibt sich als semiotische Minimal-
bedingung folgende, allgemeine Definition: Die Qualitdit der Performativitdt ist
einer Auflerung dann inhdrent, wenn diese AufSerung:

1. explizit auf etwas verweist,
2. das herstellt, worauf sie verweist.
Dazu sei ein Beispiel genannt, und zwar absichtlich zunichst mit einem per-
formativen Verb: Nach dem Ausklammern des Begleitkontextes — wie z. B. der
vorausgegangenen Frage, etwaiger nonverbaler Gesten usw. — ergibt sich fiir
eine Aulerung wie ,Versprochen. folgende Minimalbedingung, damit fiir sie
die Qualitét der Performativitit gegeben ist:
1. Die AufSerung ,Versprochen. verweist explizit auf etwas.
— Das tut sie, indem sie explizit darauf verweist, dass ein Versprechen
gegeben wird.
2. Im Zuge der AuBerung ,Versprochen.“ wird das hergestellt, worauf sie
verweist.
— Auch dies ist der Fall, da im Zuge des Verweises darauf, dass ein Ver-
sprechen gegeben wird, zugleich dieses Versprechen gegeben wird.
Hierbei wird Folgendes ersichtlich:

Jeder performativen Auferung ist nicht blof ein beschreibender resp.
konstativer Teil inhdrent, sondern dieser ist immer zugleich auch die Moglich-
keitsbedingung fiir die Konstitution einer performativen AufSerung, da in einer
solchen rein konstative und rein'? performative Auflerungen chiastisch mit-
einander verschrankt sind.

Damit wird auch deutlich, dass ausgerechnet durch die Ausklammerung
des beschreibenden resp. konstativen Teils des performative sich der Fokus
von Austins Untersuchung immer stérker auf die vom Kontext abhéngigen,
oft auch aulersprachlichen Gelingensbedingungen performativer Sprechakte

12 Eine rein performative Auerung' kann demnach gar nicht existieren, das Adjektiv rein‘
dient hier also blof} einer heuristischen, veranschaulichenden binédren Opposition.
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verschiebt, was bei ihm zu einer Ausdehnung und letztendlichen Aufgabe von
Performativitit als einer eigenen Kategorie fithrt. Dadurch erbringt Austin im
Zuge seiner Argumentation zwar schliefllich die beachtliche Leistung einer
allgemeinen Sprechakttheorie — aber um den Preis, den Spezialfall der Per-
formativitidt nicht auch auf eine allgemeinere Weise definiert zu haben, die
einerseits seine frithe, enge Definition beibehilt, aber andererseits vielleicht
auch breiter und iiber performative Verben hinaus anwendbar gewesen wire.
Oder anders ausgedriickt: Auch die oben formulierte Definition gibt zwar
wie der spitere Austin die strikte binédre Trennung von konstativen und per-
formativen Auflerungen auf, aber genau mit der umgekehrten Uberlegung.
Denn behilt man eine enge, letztlich auch von Austin zu Beginn zumindest
angedachte Definition bei, so ist nicht jede konstative Auferung auch per-
formativ, sondern jede performative Auflerung auch konstativ.!3

Damit stellt sich nun die Frage, wie man, ausgehend von der soeben
formulierten allgemeineren Definition von Performativitit, auch die Per-
formativitdt jener Holderlin-Verse beschreiben und sie zugleich in Bezug
zur Performativitit eines performativen Verbes setzen konnte. Nachdem die
oben erbrachte Definition hauptsdchlich aus der bei Austin festgestellten
definitorischen Unschirfe a) heraus entwickelt wurde, ist es deshalb an der
Zeit, vor allem Unterschied b) herbeizuziehen: Dieser Unterschied liegt in der
Grofde der Sequenz, die fiir die Konstitution von Performativitiat notwendig ist.
Bislang ist klar geworden, dass performative AufSerungen auch eine zentrale
konstative und damit semantische Konstituente besitzen. Wird nun zusétz-
lich die Ebene der Sequenz hinzugezogen, so ist also letztlich die Frage die,
wie das spezifische Verhiltnis zwischen den Ebenen des Paradigmas und des
Syntagmas einerseits und der Ebene (resp. hier wohl unmissversténdlicher:
Qualitit) der Performativitit andererseits geartet ist. Und hier kommt, nun
wenig verwunderlich, die poetische Funktion von Roman Jakobson ins Spiel,
die da lautet:

Die poetische Funktion projiziert das Prinzip der Aquivalenz von der Achse der
Selektion auf die Achse der Kombination.!#

13 Damit wird hier eine von Martyn abweichende Position eingenommen, der (unter Be-
rufung auf Derrida und de Man) vertritt, dass eine konstative und eine performative
Lektiire nie gleichzeitig zu haben sind (vgl. Martyn 1992, S. 671). Dies mag zwar theoretisch
zutreffend sein, dennoch ist mindestens im Falle der ,poetischen Performativitit’ und
wohl selbst fiir performative Verben die konstative Auferung resp. Lektiire Moglichkeits-
bedingung und entscheidende Konstituente der performativen Aufierung resp. Lektiire.

14  Jakobson 2016, S. 94.
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Gegen die oben aufgestellte allgemeinere Definition von Performativitit
konnte man vielleicht auf den ersten Blick einwenden, sie sei letztlich nichts
anderes als eine Umformulierung der poetischen Funktion Roman Jakobsons.
Ein solcher Einwand wire ungerechtfertigt, aber er mag die Losung des hier
vorliegenden definitorischen Problems veranschaulichen: Die poetische
Funktion Jakobsons zielt blof} auf die Anordnung des Syntagmas nach para-
digmatischen Prinzipien'® — und nicht auch auf den umgekehrten Fall. Ein
direktes Zusammenspiel von Paradigma und Syntagma, von Inhalt und Form ist
fiir Jakobsons grundlegende Definition weder zwingend noch konstitutiv.6 Es
geht um eine Ubertragung des strukturierenden Prinzips von der einen Ebene
auf die andere, nicht um eine direkte Relation zwischen den beiden Ebenen.
Die in der poetischen Funktion enthaltene Operation vollzieht sich also nur
in eine Richtung: von der paradigmatischen Ebene hin zur syntagmatischen.
Damit ein Syntagma aber nicht nur nach der poetischen Funktion konstituiert
ist, sondern zusdtzlich auch die Qualitdt der Performativitit aufweist, muss die
Projektion des Prinzips der Aquivalenz zwischen den beiden Achsen reziprok sein.
Im Falle des hier verwendeten Beispiels heifit dies: Eine Auferung iiber
ein Echo, die in Versen getitigt wird, ist nicht per se performativ; sie ist es
erst dann, wenn die Anordnung des Syntagmas auch ein Aquivalenzverhilt-
nis zur semantischen Auswahl auf der Ebene des Paradigmas aufweist.l”
Hier geschieht dies, indem die syntagmatisch echohaft angeordneten Worte
in ein Aquivalenzverhiltnis zur Semantik mindestens eines paradigmatisch
selektierten Wortes, in diesem Fall ,Echo, treten. Diese Form der Performativi-
tit sei deshalb poetische Performativitiit genannt.!® Beruht das Aquivalenzver-
hiltnis hingegen nicht auf Ahnlichkeit/Similaritit, sondern auf Abweichung/

15 ,Die Aquivalenz wird zum konstitutiven Verfahren der Sequenz erhoben® (ebd., S. 94).

16  Dies wird beispielsweise besonders deutlich an den langen Ausfithrungen zum Vers, die
unmittelbar auf die Definition der poetischen Funktion folgen (vgl. ebd.,, S. 95-106).

17  Die Reziprozitit beschrankt sich in dieser Gegenrichtung also auf die semantische Ebene
der aus einem Paradigma ausgewihlten Worter und nicht auf das Paradigma im All-
gemeinen. Sie ist deshalb, ganz priizise betrachtet, letztlich keine Reziprozitéit im engsten
Sinne. Dieser Makel ist jedoch der verkraftbare Preis fiir eine Definition, die zwei be-
stehende Modelle miteinander zu kombinieren, diese zu ergédnzen und damit auf ver-
wirrende begriffliche Neuschopfungen so weit wie nur moglich zu verzichten sucht.

18 Bemerkenswerterweise hat bereits Wirth den Begriff ,poetisches Performativ* verwen-
det, jedoch nicht auf Basis einer Kombination von Austin und Jakobson, sondern aus der
Auseinandersetzung mit dem 116. Athendumsfragment heraus: ,Die Folge dieser ,schénen
Selbstbespiegelung’ [der im 116. Athendumsfragment vorgefiihrten’ Transzendental-
poesie, MG] ist, dass ,das Gesagte und der Akt des Sagens selbst‘ zugleich prisentiert
werden. Genau das geschieht im Athendumsfragment 116: Das Programm der Universal-
poesie wird durch ein poetisches Performativ dargestellt, das auf der Ebene der Ver-
korperung vorfiihrt, was auf der semantischen Ebene gesagt wird“ (Wirth 2008, S. 294).
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Deviation, so wire ein — wiederum in seiner Stiarke und Reichweite graduell zu
bemessender — poetisch-performativer Selbstwiderspruch gegeben.

Wie bei Jakobsons poetischer Funktion sei hier sogleich mit aller Deut-
lichkeit festgehalten, dass sich die poetische Performativitit nicht allein auf
sogenannte Poesie bezieht!® sondern eine qualitative?® Eigenschaft von
AufRerungen ist, die, unterschiedlich stark ausgeprigt, grundsitzlich in allen
Formen sprachlicher Auerungen?! vorkommen kann. Die Eigenschaft der
Performativitit ist somit, wie die der Poetizitit, keine absolute, sondern eine
graduell-qualitative. Am Beispiel von Hélderlins Versen bedeutet das: Wiirde
das Wort ,Echo” in einer Sequenz vorkommen, die aus Versen mit allein sich
wiederholendem Metrum bestehen wiirde, wire die Performativitit schwicher,
als wenn etwa auch tiber die Wortwiederholung ,warum, / Warum* ein Echo-
effekt hergestellt wird, der selbst bei Unkenntnis der deutschen Sprache und
des lateinischen Alphabets auch noch graphisch wahrnehmbar ist. Und die
Performativitit eines performativen Verbes ist wiederum stérker als die jener
Holderlin-Verse, da das Verb in geringerem Mafle (und im Falle etwa des oben
angefithrten Beispiels ,Versprochen. gar nicht) an eine Sequenz von weiteren
Woértern gebunden ist, um das zu vollziehen, worauf es verweist.

Zusammengefasst fiihrt dies alles zu folgender Definition der poetischen
Performativitat:

Eine sprachliche Auflerung weist dann poetische Performativitit auf, wenn
das Prinzip der Aquivalenz von der Achse der Selektion nicht nur auf die Achse
der Kombination projiziert wird, sondern die semantische Ebene des Paradigmas
zugleich auch ein Aquivalenzverhdltnis mit der Anordnung des Syntagmas ein-
geht. Entspricht die derart reziproke Aquivalenz einem Similaritéitsverhdltnis, so
ist die AufSerung (poetisch-)performativ; entspricht sie einem Deviationsverhiilt-
nis, sovollzieht die Aufierung einen (poetisch-)performativen Selbstwiderspruch.

Die poetische Performativitit ist eine qualitativ-graduell zu bestimmende
Eigenschaft einer sprachlichen Auflerung. In einem semiotischen Sinne heifst
das fiir entsprechende Auflerungen: Je kiirzer das Syntagma, desto stirker, aber
von der syntagmatischen Reichweite begrenzter ist die Performativitit; je linger
aber das Syntagma, desto schwdicher, aber von der syntagmatischen Reich-
weite weitreichender ist die Performativitit. (Hierbei wird nun auch ersichtlich,
dass die von Austin entdeckten performativen Verben nicht den Normalfall per-
formativer Auferungen ausmachen, sondern im Gegenteil den Ausnahmefallvon

19 Vgl Jakobson 2016, u. a. S. 95.
20 Qualitativ nicht im Sinne von ,besser’, sondern in Opposition zu ,quantitativ’.
21 Und letztlich wohl auch in allen zeichenhaften Auerungen.
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maximaler performativer Stéirke ohne reziprokes Aquivalenzverhdltnis zwischen
Syntagma und Paradigma bilden.)??

2) Poetische Performativitéit als Operation zur Ewigkeitsattribuierung von

Schriftzeichen

Wenngleich die Definition der poetischen Performativitit in einem allgemein-
en Sinne notwendig war und der Verfasser diese auch als einen linguistischen
und literaturwissenschaftlichen Gewinn iiber die vorliegende Untersuchung
hinaus betrachtet, so ist hier noch einmal dezidiert zu betonen: Wie schon
bei der Autoreflexivitidt und Poetologie in Kapitel IV steht fiir diese Arbeit
poetische Performativitit nur dort im Fokus, wo sie in besonderem Mafle als
Operation zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen zu beobachten ist (um
sie jeweils als solche spezifische Operation zu kennzeichnen, werden in diesen
Fillen jeweils beide Begriffsteile grossgeschrieben). Deshalb seien hier auch
zur Poetischen Performativitét als derart zu beobachtende Operation noch
einige prizisierende Uberlegungen angestellt, wiederum im Vergleich mit dem
Extremfall des performative/der performativen Verben des frithen Austin.

Es wurde bereits festgehalten, dass der Sonderfall der performativen
Verben einerseits nur in geringem Mafie an ein Syntagma gebunden ist und
dabei andererseits kein (zwingendes) reziprokes Ahnlichkeitsverhiltnis
zwischen ihrer Bedeutung und jenem Syntagma eingeht. Doch ausgerechnet
dies macht performative Verben umso abhingiger vom auflersprachli-
chen Kontext und damit hinsichtlich ihrer Einsetzbarkeit als Operation
zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen weit weniger geeignet als
AuRerungen, die poetische Performativitit aufweisen. Hinzu kommt nun der
bereits angemerkte Unterschied, dass ein performativer Sprechakt, der mittels
eines performativen Verbs vollzogen wird, zwar als Lautfolge schriftlich fest-
gehalten werden kann, nicht jedoch im eigentlichen Sinne seine Performativi-
tit.23 Zwar beruht die Maglichkeitsbedingung eines solchen performative — wie
bei aller zeichenhaften Kommunikation — auf dessen Wiederholbarkeit,?*

22 Als Beispiel fiir den gegenteiligen Extremfall von minimaler performativer Stirke bei
maximaler syntaktischer Reichweite wire vielleicht eine sprachliche Sequenz nach
dem Prinzip von Robert Miillers Roman Tropen zu nennen. Der Inhalt des Romans
umfasst {iber nahezu 300 Seiten das Verriicktwerden im Dschungel, wihrend dies auf
syntagmatischer Ebene derart erzéhlt wird, dass die Lektiire des Romans den Leser selbst
an den Rand des Wahnsinns treibt (vgl. Miiller, Robert: Tropen. Der Mythos der Reise. Ur-
kunden eines deutschen Ingenieurs. Hamburg 2010).

23 Dies ist auch — wie oben bereits erwdhnt — der Grund dafiir, dass Austin gerade fiktive
performative Sprechakte ausklammert; vgl. Austin 1962, S. 22.

24  Vgl. Derrida 1999.
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und der jeweilige, spezifische performative Sprechakt ist zwar miindlich
oder durch ein schriftliches Dokument nacherzihlbar, diese bleiben aber
blof3e Verweise, ohne diesen erneut zu vollziehen. Dies macht einen spezi-
fischen, mittels eines performativen Verbes getitigten Sprechakt einerseits
duflerst dauerhaft, andererseits duferst fliichtig: duflerst dauerhaft insofern,
als dass ein solcher, einmal getitigt, giiltig bleibt — meist innerhalb eines
zuvor definierten Rahmens (z. B. ,bis auf dass der Tod euch scheidet”) — oder
nur durch einen anderen Sprechakt aufgehoben werden kann (vgl. dazu z. B.
weiter unten das Kapitel zu Goethes Zauberlehrling). Auferst fliichtig inso-
fern, als dass die Qualitit der Performativitit eines solchen Sprechaktes nicht
wiederholbar und damit auch nicht tradierbar ist. Eine Taufurkunde oder
ein Bericht iiber eine Hochzeit, ob schriftlich oder miindlich, verweisen nur
noch auf eine Taufe oder eine Hochzeit und vermogen nicht im Zuge ihrer
AufRerung resp. Lektiire die Taufe oder die Hochzeit, von der sie sprechen, zu
vollziehen.?5 Im Falle der poetischen Performativitit hingegen verhilt es sich
genau umgekehrt: Hinsichtlich einer auf3ersprachlichen Dauer ist sie dufierst
fliichtig, da sie immer direkt an eine Auferung gebunden bleibt, deren Per-
formativitit zusammen mit der Auerung sogleich wieder verstummt.26 Aber
gerade dies macht sie potenziell unendlich oft wiederholbar und damit weit-
aus kontextunabhéngiger als jene performativen Verben — und gerade deshalb
eignen sie sich besonders dafiir, im Dienste der Ewigkeitsattribuierung Ver-
wendung zu finden.

Nach diesem einleitend-definitorischen Teil folgt nun die ausfiihrliche
Auseinandersetzung mit zwei Textbeispielen: Goethes Zauberlehrling und
Schillers Wallenstein (insbesondere mit dem Prolog und Stellen, die von
der Unsterblichkeit des Namens handeln). Wie immer in der vorliegenden
Arbeit wurden damit Textbeispiele ausgewihlt, in denen die jeweils zu
untersuchende Operation zur Ewigkeitsattribuierung von Schriftzeichen
nicht nur vorkommt, sondern einerseits auch eine fiir den jeweiligen Text
zentrale Stellung einnimmt und dabei andererseits die jeweilige Operation
und deren Moglichkeitsbedingungen implizit mitthematisiert. Nachdem im

25  DieUbernahme gewisser Namensteile des Ehemannes durch die Ehefrau (oderumgekehrt)
oder ein auf Ahnlichkeitsverhiltnissen beruhendes Namenssystem unter Verwandten
(wie z. B. im germanischen Namenssystem) sind hingegen jeweils — je nach Syntagma
(mindestens zwei zusammengehorige Namen miissen genannt werden) — Extremfille
von AufSerungen mit poetischer Performativitit, die die in diesen Fllen vorausgehenden
performatives quasi unterstiitzend begleiten.

26  Im Falle des Beispiels der ersten Verse von Holderlins Ode Ermunterung meint dies:
Kaum ist die Bedeutung des Wortes ,Echo iiber die echohaften Wiederholungsfiguren
der beiden Verse performativ hergestellt, so sind die Verse samt ihrem Echoeffekt auch
schon wieder verstummt — was ja das Gedicht als Ganzes dann auch verhandelt; vgl. Kapi-
tel I1.2.2.
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vorliegenden einleitenden Teil anhand von Hoélderlins beiden Versen das
Grundprinzip der poetischen Performativitit veranschaulicht wurde, folgen
nun also ganz bewusst Textbeispiele, in denen poetische Performativitét sich
iiber eine weitaus lidngere Sequenz konstituiert und zugleich implizit auf
duflerst komplexe Weise autoreflexiv und poetologisch thematisiert wird:2? Im
Kapitel zum Zauberlehrling wird es u. a. um die Eigendynamik performativer
AuRerungen und die historische Kontextualisierung des Umstandes gehen,
dass gerade diese Eigendynamik in der Ballade so prominent verhandelt wird.
Im Kapitel zum Wallenstein wiederum geht es u. a. darum, wie moglichst
weitreichende, also {iber eine moglichst lange Sequenz sich konstituierende
poetische Performativitit konsequent zur Ewigkeitsattribuierung ebendieser
Sequenz, deren Inhalts und deren Verfassers, eingesetzt werden kann. Um der
hoheren Leserfreundlichkeit willen ist — wo nicht explizit anders erwidhnt —
im Folgenden mit Performativitdt immer die oben definierte poetische Per-
formativitit gemeint.

11 Der Zauberlehrling

Hat der alte Hexenmeister
Sich doch einmal wegbegeben!
Und nun sollen seine Geister
Auch nach meinem Willen leben.
Seine Wort’ und Werke
Merkt’ ich, und den Brauch,
Und mit Geistesstérke

[1-8]  Tu ich Wunder auch.

Walle, walle

Manche Strecke!

Daf3, zum Zwecke,

Wasser flief3e,

Und mit reichem, vollem Schwalle
[9-14] Zudem Bade sich ergief3e.

Und nun komm du alter Besen!
Nimm die schlechten Lumpenhiillen.
Bist schon lange Knecht gewesen;
Nun erfiille meinen Willen!
Auf zwei Beinen stehe,
Oben sei ein Kopf.
Eile nun, und gehe

[15-22] Mit dem Wassertopf!

27 Nicht dass eine solche Reflexion nicht auch in Holderlins Ode stattfinden wiirde, sie ge-
schieht jedoch mit klarem Fokus auf das Verstummen; vgl. Kapitel I1.2.2.
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Walle walle

Manche Strecke!

Daf3, zum Zwecke,

Wasser flief3e,

Und, mit reichem, vollem Schwalle,
[23-28] Zu dem Bade sich ergief3e.

Seht, er lduft zum Ufer nieder;
Wabhrlich! ist schon an dem Flusse,
Und mit Blitzesschnelle wieder
Ist er hier mit raschem Gusse.
Schon zum zweitenmale!
Wie das Becken schwillt!
Wie sich jede Schale

[29-36] Voll mit Wasser fiillt!

Stehe, stehe!

Denn wir haben

Deiner Gaben

Vollgemessen! —

Ach, ich merk’ es! Wehe! wehe!
[37-42] Hab’ich doch das Wort vergessen!

Ach! das Wort, worauf am Ende
Er das wird, was er gewesen.
Ach! er lduft und bringt behende.
Wirst du doch der alte Besen!
Immer neue Giisse
Bringt er schnell herein,
Ach! und hundert Fliisse

[43-50] Stiirzen auf mich ein.

Nein, nicht langer

Kann ich’s lassen;

Will ihn fassen.

Das ist Tiicke!

Ach! nun wird mir immer banger!
[51-56] Welche Miene! Welche Blicke!

O, du Ausgeburt der Holle!
Soll das ganze Haus ersaufen?
Seh’ ich tiber jede Schwelle
Doch schon Wasserstrome laufen.
Ein verruchter Besen,
Der nicht horen will!
Stock, der du gewesen,
[57-64] Steh doch wieder still!
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[65-70]

[71-78]

[79-84]

[85-92]

[93-98]

Willst’s am Ende

Gar nicht lassen?

Will dich fassen,

Will dich halten,

Und das alte Holz behende

Mit dem scharfen Beile spalten.

Seht, da kommt er schleppend wieder!
Wie ich mich nur auf dich werfe,
Gleich, o Kobold, liegst du nieder;
Krachend trifft die glatte Scharfe.
Wahrlich! brav getroffen!

Seht, er ist entzwei!

Und nun kann ich hoffen,

Und ich atme frei!

Wehe! wehe!

Beide Teile

Stehn in Eile

Schon als Knechte

Vollig fertig in die Hohe!

Helft mir, ach! ihr hohen Michte!

Und sie laufen! Naf3 und nésser
Wird’s im Saal und auf den Stufen.
Welch’ entsetzliches Gewisser!
Herr und Meister, hor’ mich rufen! —
Ach, da kommt der Meister!

Herr, die Not ist grof3!

Die ich rief, die Geister,

Werd’ ich nun nicht los.

,In die Ecke,

Besen! Besen!

Seid’s gewesen.

Denn als Geister

Ruft euch nur, zu seinem Zwecke,
Erst hevor der alte Meister.“28

187

Goethes Kunstballade Der Zauberlehrling erschien im von Schiller heraus-
gegebenen Musen-Almanach resp. Balladen-Almanach 1797.2° Sie orientiert

28 Goethe, Werke, 1. Abteilung, Bd. 1, S. 683-686.
29  Zur Entstehung und Datierung vgl. die ausfiihrliche Zusammenfassung bei Laufhiitte

1979, S. 59, Anm. 37.
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sich inhaltlich sehr genau an einer Passage aus dem Philopseudes (Der Liigen-

freund) des antiken Schriftstellers und Satirikers Lukian von Samosata (2. Jahr-
hundert n. Chr.), die Goethe entweder im Original bekannt war®® und/oder
ihm in der zeitgendssischen Ubersetzung von Wieland (1788) vorgelegen hat.3!
In formaler Hinsicht nimmt Goethe jedoch eine entscheidende Anderung
gegeniiber der antiken Vorlage vor:32 Handelt es sich bei Lukian noch um eine
Binnenerzihlung innerhalb eines Dialoges, macht Goethe bei der Ubertragung
des Stoffes vollen Gebrauch von den Méglichkeiten der Epik, Dramatik und
Lyrik vereinenden Kunstballade:33 Im Gegensatz zum Philopseudes, wo eine
Drittperson von der Begebenheit mit dem Meister und seinem Zauberlehrling
berichtet, gibt es in seiner Ballade keinen Erzéhler, sondern blof§ die direkte
Rede des Lehrlings und, in der letzten Strophe, des Meisters.3* Dies — so wird
sich zeigen — ermdglicht es Goethe, das Sprechen der Figuren resp. deren per-
formative Sprechakte direkt wiederzugeben und so einerseits ins Zentrum der
Ballade zu stellen sowie andererseits das Sprechen der Figuren unmittelbar
in Analogie zum Sprechen des Lesers zu setzen, womit wiederum die Voraus-
setzung fiir eine Selbstbezugnahme der Ballade geschaffen wird.3%

Der Zauberlehrling umfasst sieben eigentliche Strophen, die sich mit sieben
Refrainstrophen abwechseln. Wihrend die ersten beiden Refrainstrophen als
ein Refrain im engen Sinne eingefiihrt werden, indem sie identisch sind, ver-
dndert sich im Weiteren bei gleichbleibendem Rhythmus und Reimschema
ihr Inhalt und trégt damit wesentlich zur Dramatisierung und Pointe (sofern
sich eine festmachen lief3e)?¢ der Ballade bei. Zudem spiegelt sich in dieser

30  Vgl. Briigger 1951.

31 Vgl. Witte 2008, S. 716 f., der diese Stelle bei Lukian in der Reclam-Sammlung von Goethes
Gedichten mitabdruckt. Eine kurze Besprechung der von jiidischen Gelehrten Ende des
18. Jahrhunderts versuchten Herstellung einer Verbindung des Besens im Zauberlehrling
mit der Golem-Figur der jiidischen Mystik nimmt Cathy S. Gelbin vor und halt fest, dass
eine solche Verbindung heute nicht belegt werden kénne (vgl. Gelbin 2013, S. 24).

32 Einen Vergleich der beiden Texte — wenngleich dieser weniger Raum einnimmt, als es
der Titel des Aufsatzes suggeriert — hat Lilo Briigger vorgelegt; vgl. dies. 1951, S. 246 und
253-255.

33  Die Vereinigung von Epik, Lyrik und Drama in der Kunstballade ist am komplexesten und
zugleich tibersichtlichsten dargestellt in einer Graphik bei Conrad 2014, S. 74 f.

34  Damit erweitert Goethes Gedicht ,den strukturellen Umkreis der [Gattung, MG | Ballade,
soweit er sich bisher abzeichnete, betrichtlich. Es zeigt, daf} die Vorgangsgestaltung aus-
schliefilich mit Hilfe der ,szenischen’ Mittel der situationsgebundenen Rede ohne jede
innerfiktionale Erzihlerdistanz zustande kommen kann“ (Laufthiitte 1979, S. 63).

35  Laufhiittes Befund, ,[d]ie zu volliger Konsequenz gefiihrte innerfiktionale Unmittelbar-
keit schldgt in diesem Gedicht um in die Ermoglichung weitgehender Distanznahme
durch den Leser oder Horer“ (ders. 1979, S. 63), trifft somit nur halb zu.

36  Vgl. Laufhiitte 1979, S. 63.
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Verdanderung durch den Bruch mit der Refrainkonvention die Machtlosigkeit
des Zauberlehrlings gegeniiber der Eigendynamik der Wortmagie. Die einzel-
nen Strophen sind in zwei Hélften a vier Versen aus vier- resp. dreihebigen
Trochden3? geteilt, gefolgt von den Refrainstrophen bestehend aus sechs
Versen, zusammengesetzt aus jeweils vier Versen zweihebiger und zwei Versen
vierhebiger Trochden. Die Anzahl der Hebungen alterniert dadurch iiber die
ganze Ballade hinweg nach einem Schema von vier zu drei zu zwei und von dort
wieder zu vier etc. Hebungen, was ihr — passend zum steigenden und am Ende
eingeleiteten, wieder sinkenden Wasserspiegel — etwas Wogendes verleiht.38
Die Reimschemata gestalten sich nach folgenden Prinzipien: jeweils zwei
Kreuzreime (a,b,a,b,c,d,c,d) im Falle der ,normalen‘ Strophen und eine ,kunst-
volle Kombination zweier Umschlieflungsgruppen®® (a,b,by,cpapc, )*° fiir die
Refrainstrophen.#! Hartmut Lauthiitte wertet die hier als Refrainstrophen be-
zeichneten Verse nicht als Refrain, da sie ,Teil am Geschehensprozef3“4? hitten.
Das haben sie durchaus; ihre formale Anlehnung an einen Refrain nutzt aber
gerade die inhaltliche und formale Abweichung von demselben dsthetisch
produktiv und damit noch immer in Relation zu einer Refrainfunktion. Lauf-
hiitte fasst die Refrainstrophen mit der jeweils vorangegangenen achtzeiligen
Strophe als je eine Strophe zusammen. Dem Verfasser erscheint hingegen zu-
mindest aus heuristischen Griinden eine separate Zahlung der Refrainstrophen
fiir préziser und besser dazu geeignet, die inhaltlichen Wechsel zwischen per-
formativem Sprechakt und Beschreibung sowie die damit verbundene poeto-
logische Ebene der Ballade angemessen zu behandeln.#3

37  Lilo Briigger sieht in diesen den passenden Versfuf fiir ein Gedicht, das von Zauber
handelt: ,denn der schwere Einsatz und eine gewisse Monotonie stimmen zur Grandezza
einer Beschworung” (dies. 1951, S. 255).

38 Die wogende Bewegung erstreckt sich also — weiterreichend als von Annemarie
Christiansen vermerkt (vgl. dies. 1987, S. 43) — tiber die gesamte Ballade und ist nicht
allein und isoliert fiir die Refrainstrophe zu betrachten.

39  Briiggerigsy, S. 60.

40  Das tiefgestellte r signalisiert, dass Reim a der ersten Refrainstrophe nicht Reim a der
ersten Strophe entspricht etc. Der erste Reim der ersten Strophe entspricht jedoch dem
letzten Reim des letzten Refrains und damit dem letzten Reim der Ballade iiberhaupt,
siehe dazu unten.

41 Vgl. ausfiihrlich zu Metrik und Reim Laufhiitte 1979, S. 59 f.

42 Ebd,S. 59.

43  Die jiingeren Beobachtungen Martin Todtenhaupts zur Bedeutung der Zahl Sieben fiir
die Struktur der Ballade konstatieren sieben Achtzeiler und sieben Sechszeiler, die zu-
sammen sieben Strophen a vierzehn (= 2 x 7) Verse ergeben wiirden (vgl. Todtenhaupt
1999, S. 191). Letzteres liefe sich jedoch — und dies mahnt zugleich zur Vorsicht bei der
Anfithrung zahlenkombinatorischer Belege — auch als Argument fiir die Einteilung des
Verfassers verwenden.
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Forschungsliteratur zum Zauberlehrling ist erstaunlicherweise kaum vor-
handen. Die spérliche Forschungslage geht einher mit einer dreifligjdhrigen
Forschungsliicke, die die Gattung der Ballade insgesamt umfasst. Gunter E.
Grimm erdffnet seine Einleitung der 1988 erschienenen Sammlung Deutsche
Balladen der Reclam-Reihe ,Gedichte und Interpretationen mit den Worten:
,Die Ballade ist tot! Seit den spéten sechziger Jahren ertonte dieser Ruf mehr-
fach. Nur in den Schulen fristete sie unverdrossen ihr pflichtschuldiges Dasein.
Neue Interpretationen [...] fanden sich denn auch vorwiegend im Angebot
didaktisch zubereiteter Handreichungskost.“4* Maren Conrad wird diese Ein-
leitung Grimms in ihrer 2014 erschienenen Monographie zur phantastischen
Kunstballade wieder aufgreifen und festhalten, ,wie zutreffend diese Aus-
sage weiterhin ist“.*> Der Zauberlehrling wird weder in Grimms Anthologie
noch - abgesehen von der Monographie Hartmut Laufhiittes — in anderen
alteren Untersuchungen der 1960er- und 1970er-Jahre zur Ballade behandelt,
und wenn er iitberhaupt erwidhnt wird, dann in einem ungeniigend reflektierten
Verweis.*6 Auch Conrad behandelt den Zauberlehrling nicht,*” obschon er ein
duflerst fruchtbares Beispiel fiir ihre Kernthese abgeben wiirde, die lautet: Der
Ursprung der deutschsprachigen Phantastik gehe wesentlich auf die Kunst-
ballade, wie sie von den 1770er-bis in die 18goer-Jahre entstand, zuriick.48

Ohne im vorliegenden Rahmen auf das Phantastische oder gar auf eine all-
gemeine Balladentheorie eingehen zu konnen, lisst sich doch ausblickhaft
darauf hinweisen, dass Conrads duflerst spannende Befunde zur gattungs-
konstituierenden autoreflexiv-poetologischen Ebene der Kunstballaden*®
sowie zum ,phantastischen Sprechakt“>? und die unten stehende Auseinander-

44  Grimm 1988, S. 9.

45  Conrad 2014, S. 23.

46 So bei Norbert Mecklenburg in der Sammlung Balladenforschung von Walter Miiller
Seidel: ,Im Zauberlehrling bildet eine ziemlich holzerne Lehre, der wohl nicht ganz Un-
recht geschieht, wenn man sie als revolutionsfeindlich iiberinterpretiert, den Zielpunkt
fur eine unterhaltsam-virtuose Erzahlung“ (Mecklenburg 1980, S. 197). Den Verweis auf
eine im Zauberlehrling mitschwingende, zusitzliche Allegorie auf die Franzésische
Revolution macht schon Briigger 1951, S. 256 f.

47  Vielleicht weil er nicht ihrem Prototypen der Kunstballade entspricht, die (durchaus
plausibel) das ,Subsystem“ ,[Liebes-]Paar“ (vgl. Conrad 2014, S. 32 f. und u. a. 265) als
gattungskonstitutives Element fithrt.

48  Vgl.ebd, u.a.S. 26 und 29.

49 Vglebd,u. a.S.gofundgof.

50 Vgl ebd, u. a. S. 36, 73-75, 88—92, 257-265. Conrads Begriff ,phantastischer Sprechakt*
bleibt jedoch zuweilen etwas schwammig, gerade deswegen konnte die Auseinander-
setzung mit demselben unter Miteinbezug der performativen Sprechakte der Ballade
duflerst gewinnbringend sein. Zumal performative Sprechakte — ebenso wie autoreflexiv-
poetologische Operationen — in der Phantastik ein zentrales, konstitutives Element des
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setzung mit der Performativitit sowie der gleichzeitigen poetologischen
Thematisierung derselben in und durch die Ballade Der Zauberlehrling
einander in einer allgemeinen Theorie zur Kunstballade (aber auch zur
Phantastik) gegenseitig bestédrken und ergénzen konnten.

Abgesehen von den bereits von Grimm erwihnten schuldidaktischen
Arbeiten zum Zauberlehrling, einer kurzen Abhandlung von Annemarie
Christiansen,®! Lilo Briiggers Vergleich von Goethes Ballade mit der Stelle
bei Lukian®? und Martin Todtenhaupts Beobachtungen zur ,Siebenzahl als
Strukturmerkmal“ der Ballade53 bleiben nur weitere kleinere Arbeiten, die es
bei oberflachlichen Behandlungen belassen oder iiber einen blof3en Verweis
nicht hinausgehen.54

Somit bleibt das oben bereits mehrfach zitierte Unterkapitel Lauthiittes
die lingste dem Verfasser bekannte literaturwissenschaftliche Auseinander-
setzung mit dieser Ballade in den letzten 4o Jahren. Sie bietet in den An-
merkungen, die den Lauftext an Umfang iibertreffen, eine Auseinandersetzung
mit dem damaligen Forschungsstand, geht sehr prézise auf Reim und Rhyth-
mus ein, auch in Verbindung zum Inhalt der Ballade, hat aber iiberwiegend be-
schreibenden Charakter, was im Rahmen von viereinhalb Seiten Lauftext auch
kaum anders moglich ist. Das vorliegende Kapitel ist deshalb — zumindest nach
den Kenntnissen des Verfassers — die eingehendste literaturwissenschaftliche
Auseinandersetzung mit Goethes Zauberlehrling in den letzten Jahrzehnten.

Erschaffens von (phantastischen) Welten zweiter Ordnung ausmachen kénnen (vgl. dazu
Gut 2015).

51 Vgl Christiansen 1987; die Auseinandersetzung mit der Ballade selbst umfasst dabei drei
Seiten.

52 Ein Vergleich, der eigentlich mehr noch ein Anfiithren von zeitgendssischen Briefen, Text-
stellen und Verweisen zum im Zauberlehrling behandelten Stoff ist.

53  Todtenhaupt betont selbst, dass es sich dabei hauptsichlich um strukturelle Be-
obachtungen handelt, aus denen ,sich keine grundsitzlich neuen Erkenntnisse fiir
Goethes Zauberlehrling ableiten [lassen]“ (ders. 1999, S. 193).

54  Vgl. Gelbin 2013, S. 24; Aeka Ishihara befasst sich nicht mit der Ballade selbst, sondern
bezieht diese, gestiitzt auf ein Zitat des spiten Goethe (1828), allegorisch auf eine erste
zeitgendssische Problematisierung von ,Informationsflut’ in der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts (der Haupttitel ihres Aufsatzes ,Der Zauberlehrling in der internationalen Flut*
ist irrefithrend); vgl. dieselbe 2008, S. 167-181; Gloria Flaherty wiederum verweist in ihrer
Publikation in einem einzigen Satz darauf, dass Der Zauberlehrling vom zeitgenossischen
Schamanismusdiskurs beeinflusst sei, ohne aber weiter auf die Ballade einzugehen; vgl.
dieselbe 1989, S. 595. Zur Stelle bei Frieder von Ammon siehe den Beginn des folgenden
Unterkapitels.
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111 Ausgangspunkt der Argumentation

Als Einstieg in die folgende Argumentation soll aber trotz der sparlichen
Forschungslage die kritische Auseinandersetzung mit einer — durch gliick-
lichen Zufall entdeckten — Stelle zum Zauberlehrling in Frieder von Ammons
Dissertation zu den Xenien (also nicht zu den Balladen) Goethes und Schillers
dienen.’> Ammon weist ndmlich darauf hin, dass der Zauberlehrling eine
satirische Allegorie gegen die Gegner der selbst wiederum polemischen Xenien
Goethes und Schillers beinhalte, und zieht dazu eine Stelle aus einem Brief
Karl Ludwig von Knebels, eines Freundes von Goethe, an Karl August Bottiger
vom 1. November 1797 heran. Dieser Brief wird bereits bei Lilo Briigger,>¢
wieder bei Laufhiitte5” und auch in den Anmerkungen zum Zauberlehrling in
der Reclam-Anthologie von Goethes Gedichten zitiert und belege, ,[d]ass die
Zeitgenossen in dem Gedicht aktuelle Anspielungen fanden*:58

Die poetische Welt ist durch den Schillerschen ,Almanach’ mit hellen Sternen
bezeichnet. [...] Goethe hat sich in der Tat gldnzend hervorgetan, und seine Ab-
fertigung der Anti-Xenisten durch den ,Zauberlehrling’ hat mir trefflich gefallen.
Wie werden sie es denn nun machen, die Wasserménner? Distichen glaubten
sie hervorbringen zu konnen; werden ihnen denn die gereimten Balladen auch
gelingen?5°

Auch die Rede von den ,Gaben" in der dritten Refrainstrophe deutet Ammon
als Anspielung auf die Xenien (deutsch ,Gastgeschenke*)8? und erarbeitet zwei
Aspekte des Zauberlehrlings als satirische Allegorie im Xenien-Streit: Erstens
impliziere die Ballade, dass ,[n]ur Goethe und Schiller [...] sich ein tolles
Wagstiick’ wie die Xenien erlauben [diirfen]; alle anderen werden unter der
von ihnen selbst losgetretenen Xenien-Lawine begraben.6! Zweitens wende
sich der Zauberlehrling gegen den, freilich von Goethe und Schiller selbst aus-
gelosten, ,Prozess der Kanonisierung“6? der Xenien als literarische Gattung:
,Mit dem ,Meisterstiick‘ in der neuen Form der klassischen Ballade also wollte
der ,alte Meister’ Goethe dem Spuk des Xenien-Streits ein Ende machen.

55  Vgl. Ammon 2005.

56 Briigger 1951, S. 256.

57  Laufhiitte 1979, S. 63, Anm. 42.

58  Ebd.

59  Zitiert nach Goethe, Gedichte, 2008, S. 717.
60  Ammon 2005, S. 175.

61 Ebd,, S.176.

62  Ebd.
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Die Gattung Xenion wurde von ihm symbolisch in die Ecke [vgl. die letzte
Strophe des Zauberlehrlings, MG] der Literaturgeschichte verbannt.“63

Die Ballade mag vielleicht eine Spitze gegen die sogenannten Anti-Xenisten
beinhalten, eine konsequente Interpretation des Zauberlehrlings im Zeichen
einer solchen satirischen Allegorie®* muss jedoch, ohne dass dies Ammon er-
wihnt, auf zwei performative Widerspriiche stoflen:

Erstens miissten die Teile der Ballade, in denen der Zauberlehrling ,am
Werk' ist, d. h. spricht (also stolze 84 von go Versen), konsequenterweise alles
andere als eine Meisterleistung sein, was sie jedoch — so wird unten ersichtlich
werden — sehr wohl sind. Hinzu kommt zweitens, dass die Ballade eine solche
(vermeintliche?) Allegorie gegen die Gegner im Xenien-Streit bereits in der
ersten Strophe duflerst komplex gestaltet: Die erste Strophe, in der der Zauber-
lehrling vom Nachahmen von ,Wort™ und ,Werke“ des alten ,Hexenmeister[s]*
spricht, kann sich ndmlich auch poetologisch auf Goethes Unterfangen,
ebendiese Ballade zu verfassen, beziehen. Wie der ,Zauberlehrling“ hat auch
Goethe sich ,Wort“ und ,Werke" eines alten Meisters ,[gem]erkt*, ndmlich die-
jenigen Lukians von Samosata, der im Philopseudes (Der Liigenfreund) dieselbe
Geschichte erzihlt wie Goethes Ballade.55 Jener Allegorie wire demnach auch
in diesem Sinne ein performativer Widerspruch inhérent, indem der vermeint-
liche Meister Goethe sich selbst als Lehrling entpuppen wiirde.

Damit wire eine schliissige umfassende allegorische Lesart wohl nur noch
in einem Fall moglich: Dann namlich, wenn die Ballade auf die Pointe ab-
zielte, dass der wahre Meister derjenige (vermeintliche Lehrling) wére, der den
Meister performativ zu setzen vermag. Wenn Der Zauberlehrling also tatséch-
lich eine satirische Allegorie auf unliebsame Zeitgenossen ist, dann eine mit
einem Gestus durchdrungen von einer an Selbstbewusstsein kaum noch zu
iiberbietenden Inszenierung Goethes als eines Genies, das im Erschaffen sich
selber schafft. Wie dem auch sei: Performativitiat nimmt im Zauberlehrling eine
derart gewichtige Rolle ein, dass er weit mehr ist als eine blof3e Satire auf die
~Wassertriager“. Es sei deshalb erlaubt, die Spekulationen tiber allfillige Spitzen
gegeniiber Zeitgenossen zunéchst beiseitezulassen und die Performativitit

63 Ebd,, S. 177. Ein Versuch, so beweist Ammon mit seiner Monographie, der misslang; der
gar schon zum Zeitpunkt des Erscheinens des Zauberlehrlings im Balladen-Almanach
1797 misslungen war, denn ,das Xenion als neue Form literarischen Streitens [hatte sich]
bereits im Kanon der literarischen Gattungen etabliert* (ebd.).

64  Ohne dies Ammon vorzuwerfen, der den Zauberlehrling vor allem als Referenz zu eigenen
Uberlegungen zu den Xenien benutzt, ist zu erwihnen, dass bereits Laufhiitte davor ge-
warnt hatte, den allegorischen Gehalt des Verhéltnisses Meister — Zauberlehrling nur auf
»eine mogliche Beziehung fest[zu]legen“ (Laufhiitte 1979, S. 63).

65  Vgl. Goethe, Gedichte, 2008, S. 716 f., wo die Stelle aus dem Philopseudes mitabgedruckt ist.
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der Ballade und die Verhandlung von Performativitit durch die Ballade ins
Zentrum der folgenden Auseinandersetzung zu stellen — in einer Lesart, die
die Ballade Der Zauberlehrling vor allem als implizite Lehre fiir diejenigen be-
greift, die iiber die performative Macht von Worten etwas lernen wollen.

112 Das (zu) dauerhafte Werk des Zauberlehrlings
Neben der oben erwidhnten und performativ widerspriichlichen poeto-
logischen Anspielung auf den ,Meister‘ Lukian von Samosata bergen die Verse
fiinf und sechs noch einen weiteren Verweis: Die dem Metrum der Rede des
Zauberlehrlings angepasste Elidierung des Plural-e von ,Wort[e]“ nimmt
vorweg, dass gerade dieses Merken der Worte des ,Meisters“ und der eigene
,Brauch“ derselben, wenn nicht fehlerhaft, so doch unvollstiandig ist. Es wird
sich denn bekanntlich auch herausstellen, dass der Zauberlehrling nur eire
Zauberformel kennt, die zum Beleben des Besens, nicht jedoch die zweite, die
dem Besen das Leben wieder nimmt. Der performative Akt der belebenden
Zauberformel, gesprochen in den Refrainstrophen eins und zwei,%¢ wird damit
in der ersten Strophe nicht nur vorbereitet, sondern bereits auch unterlaufen.
Hinzu kommt in der zweiten Strophe eine weitere, wortwortliche Un-
gereimtheit im Sprachgebrauch des Lehrlings: die Reimworte ,-hiillen“ und
JWillen“ bilden einen unreinen Reim. Dies kommt zwar — in Anbetracht der
zaubersprachlichen Machtlosigkeit des Lehrlings wenig iiberraschend — im
weiteren Verlauf der Ballade noch mehrmals vor, nicht jedoch im Schlussrefrain
des Meisters. Auch ist es der erste dieser unreinen Reime, der dabei zwei ent-
scheidende Verse verbindet: ,Nimm die schlechten Lumpenhiillen, / [...] / Nun
erfiille meinen Willen. Der Inhalt des ersten dieser beiden Verse mutet auf
den ersten Blick seltsam an, bezieht sich jedoch auf die Vorlage Lukians, in der
zur Ausfithrung des Zaubers das Ankleiden des zu verzaubernden Objektes
notwendig ist.67 Dass ausgerechnet diese beiden Reimworte einen unreinen
Reim bilden, deutet bereits an, dass die metonymisch fiir den Besen (und den
Zauber) stehenden ,Lumpenbhiillen“ den ,Willen“ des Lehrlings eben gerade
nicht vollends ,erfiille[n]“ werden. Eine poetologische Lesart des Gewebes,
des Textums, der ,Lumpenhiillen” wiirde diesen Befund weiter unterstiitzten,

66  Briigger sieht in der ersten Refrainstrophe eine stille Vergewisserung des Lehrlings, um
sie dann in der zweiten mit ,pathetischer Wiederholung“ erneut zu sprechen (ders. 1951,
S. 254). Laufhiitte meint, die Formel werde ,erst einmal zur ,Probe‘ gesprochen oder
memoriert, was zur Situation des aufgeregten Anfingers ja gut“ passe (ders. 1979, S. 60).
Mit Derrida wire zu ergénzen: In der Doppelung der Zauberformel wird ausgestellt, dass
die Moglichkeitsbedingung auch von performativen Sprechakten auf der Iterabilitéit
dieser Sprechakte beruht (vgl. ders. 1999).

67  Vgl. Goethe, Gedichte, 2008, S. 716.
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indem sie implizierte, dass das Textgewebe des Zaubers nicht (oder nicht
nur) dem Willen des Lehrlings folgt. Eine poetologische Lesart hingegen, die
,2Lumpenhiillen“ auf den Intertext Lukians bezieht, wiirde nahelegen, das er-
neute Fiillen alter ,Texthiillen’ durch Goethe - also die Umwandlung jener
Textstelle aus Lukians Satire Philopseudes in eine Kunstballade — birge eine
Eigendynamik, die sich Goethes Willen nicht unterordne.

Aus den Uberlegungen in den vorangegangenen beiden Abschnitten geht —
neben den performativen Selbstwiderspriichen in der Rede des Lehrlings, die
dessen Scheitern vorwegnehmen — hervor, dass jeweils dort, wo sich ein poeto-
logischer Verweis auf die Adaption resp. Nachahmung von ,Meister’ Lukians
Text findet, etwas auf formaler Ebene schiefgeht, was das Scheitern des-
jenigen, der nachahmt, vorwegnimmt. Paradoxalerweise ist es jedoch genau
dieses Scheitern, das dann genau der Geschichte Lukians entspricht. Daraus
lasst sich fiir Goethes Zauberlehrling zwischenzeitlich das folgende Prinzip ab-
leiten, das die kurze Zeit spéter sich formulierende frithromantische Dialektik
vorwegnimmt:

Darstellung gescheiterter Nachahmung bei poetologischer Reflexion der-
selben und des eigenen Nachahmens fiihrt zu einer gegliickten Nachahmung, die
gar das nachgeahmte Original iibertreffen mag.

Oder in Anlehnung an Friedrich Schlegels Formulierungen anders
ausgedriickt:

Die Ballade Der Zauberlehrling ahmt die Vorlage Lukians nach, aber auf eine
potenzierte Weise, indem sie Nachahmung und Scheitern von Nachahmung zu-
sdtzlich auch auf den eigenen Nachahmungsversuch bezogen reflektiert.

Ein Lehrling, der solches zu tun vermag, iibertrifft — so die auf dieser
poetologischen Ebene implizit mitschwingende Botschaft — gar den Meister.
Auf die Problematiken, die dies mit sich bringt, ist am Ende dieses Kapitels
zurlickzukommen.58

Nun aber sei von jener poetologischen Ebene zuerst wieder zuriickgekehrt
zur Ebene der fiktiven Welt der Ballade und zu dem Problem, das sich der
eigentliche Zauberlehrling einbrockt: Wihrend der Zauberlehrling in der
dritten Strophe noch voller Stolz und Freude iiber den eigenen Wortzauber
die ,Blitzesschnelle“ des Besens feiert, gerit sein Zauber in der dritten Refrain-
strophe aufler Kontrolle: Es stellt sich ndmlich heraus, dass das in Strophe
eins durch die Elision des Plural-e von Worte bereits als unvollstindig

68  Zum humoristischen Aspekt des Kompositums ,Zauber-Lehrling“ und generell zur
Kombination des Wortfelds des Handwerks und Zunftwesens mit dem der Zauberei vgl.
Christiansen 1987, S. 42.
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gekennzeichnete Merken der ,Wort™ tatsdchlich unvollstindig ist, denn der
Lehrling hat die Worte des Meisters, die zum Beenden des Zaubers notwendig
wiren, ,vergessen‘. Er wiederholt sogar denselben Fehler, der in Strophe eins
angedeutet ist, indem er — dieses Mal (und auch zu Beginn der nichsten
Strophe) sogar noch ohne Elisionszeichen — wieder vom ,Wort“ im Singular
spricht. Dieses ,[V]ergessen* fithrt sodann dazu, dass sich der Befehl aus Strophe
zwei, ,Nun erfiille meinen Willen*, iibererfiillt. Analog zum unreinen Reim von
SWille“ — ,erfiille’, der den Reimkonventionen wider- und zugleich teilweise
entspricht, gehorcht der Besen dem Zauberlehrling und gehorcht ihm zugleich
nicht, indem er dessen Willen wortwoértlich nimmt, ihn wortwortlich er-fiillt
und damit iber-er-fiillt. Dies wird noch dadurch verstirkt, dass der zweite
unreine Reim der Ballade wiederum das Verb ,fiillt“ beinhaltet, und zwar im
letzten Vers der dritten Strophe (V. 36), unmittelbar vor der Refrainstrophe, in
der der Zauber aufler Kontrolle gerit: ,fillt“ reimt sich hier auf ,schwillt‘ und
unterstreicht, dass es mit dem Fiillen und Schwellen etwas Ungereimtes haben
wird.

Dass der Zauberlehrling mehr ,vergessen* hat als blof3 ein ,Wort*, dafiir gibt
es zwei weitere Indizien: Erstens fehlt dem Lehrling zur Komplettierung der
Refrainstrophe nicht blof3 ein Wort, sondern zwei Verse. Selbst wenn ,Wort*
metonymisch fiir die fehlenden Worte dieser beiden Verse gelesen wiirde,
zeigt der Vergleich mit der letzten Strophe der Ballade, der Refrainstrophe
des Meisters, dass bereits die Verse 37—40 nicht den Worten entsprechen, die
den Zauber beenden. Der Zauberlehrling hat offenbar den kompletten zweiten
Spruch ,vergessen*.

Das ,Stehe, stehe“ hat denn auch keine performative Macht iiber den
Besen, was der Wechsel von (versuchtem) performativem Sprachgebrauch
in den Versen 37—40 hin zu blofy beschreibendem, auf ebenjenes Versagen
des performativen Sprechaktes verweisenden Sprachgebrauch in den Versen
41-32 noch hervorhebt. Und gerade diese Hervorhebung ist von besonders
tief reichender Art: Genau an dieser Stelle namlich, die den &sthetischen
Kern der Ballade birgt, von dem aus sich das Gedicht voraus- und zuriickver-
weisend entfaltet, geht es dezidiert um Performativitit, womit deutlich ge-
macht wird, dass die Ballade auch grundsitzliche Fragen nach schopferischer
Sprachmacht und deren Dauer verhandelt. Die entscheidende Frage, die diese
Stelle dabei aufwirft, ist: Was tut derjenige, der die Macht beansprucht, mittels
eines Sprechaktes direkt Auflersprachliches zu verindern, wenn dieser per-
formative Sprechakt nicht mehr riickgéingig gemacht werden kann und eine
Eigendynamik entwickelt? Und sie gibt sogleich auch eine erste Antwort
seitens des Lehrlings: weitersprechen. Denn dhnlich wie in Miss Sara Sampson
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oder im Kater Murr signalisiert der Gedankenstrich%® am Ende von Vers 40
einen Abbruch, der letztlich keiner ist. Der Besen steht nicht still und ebenso
wenig — um im Wortfeld des Flieflens und Gieflens zu bleiben — der Redefluss
des Zauberlehrlings:

Stehe, stehe!

Denn wir haben

Deiner Gaben

Vollgemessen! —

Ach, ich merk’ es! Wehe! wehe!

Hab’ ich doch das Wort vergessen! (V. 37—42)

Im Gegenteil: Selbst das Eingestéindnis, ,das Wort vergessen“ zu haben, belegt
in der Art und Weise, wie es (und die noch folgenden Strophen) formuliert ist,
dass der Zauberlehrling sich zumindest einen ,[Wort-]Gebrauch” tatséchlich
»[gem]erkt (vgl. Str. 1) hat, ndmlich den ,Gebrauch” geméfd Reimschema und
Versmaf$ der vorangegangenen Strophen: Noch immer findet ,Stehe“ einen
Reimpartner in ,wehe“, noch immer wird das Versmaf ,[v]ollgemessen“.”°
Damit erhilt diese entscheidende Stelle der Ballade, und damit die Ballade
insgesamt, eine poetologische Metaphorik, die den Aspekt der Dauer in die
Verhandlung von Performativitit einbringt: Das Stillstehen des Besens ent-
sprache dem Stillstehen der Ballade, dem Ende des Gedichtes (was ja dann
auch vom Refrain des Meisters als letzter Strophe der Ballade bestitigt wird —
doch dazu weiter unten mehr). Die Versfiifle bleiben aber nicht stehen, und
wihrend auf der Ebene der fiktiven Erzdhlung ,das ganze Haus“ und mit ihm
der Zauberlehrling selbst zu ,ersaufen” (V. 58) drohen, ist Letzterer auf poeto-
logischer Ebene umgekehrt existenziell abhéngig, nicht vom ,Besen®, aber vom
,[ Weiter-]Lesen”, vom Weiterflieflen der Ballade, der sein gelesenes Leben an-
gehort. Es ist deshalb wohl kein Zufall, dass ausgerechnet der Befehl ,Stehe!

69  Die Gedankenstriche in Vers 40 und 88 sind in der Druckvorlage der Ballade enthalten,
der Gedankenstrich in Vers 88 wurde jedoch im Musenalmanach fiir das Jahr 1798 nicht
mitabgedruckt (vgl. Todtenhaupt 1999, S. 191 f.).

70  Die Stelle ist also noch komplexer als die dazu angestellten, durchaus prazisen Be-
obachtungen Laufhiittes zur dritten Refrainstrophe: ,Die neue Formel ahmt die erste
nach. Auch sie beginnt mit einem doppelten Imperativ, auch sie strebt nach dem Effekt
des von Assonanzen getragenen magischen Schwebens. Daf} sie dennoch das zweimal
eingeprigte Schema mangelnder Linge wegen verfehlt, weist als boses Vorzeichen auf
ihre Wirkungslosigkeit voraus. [...] in dem Ausruf ,Wehe!, wehe!“ [...], der ironischer-
weise mit dem auch hier als Reimwiederholung gestalteten Anfang der untauglichen Be-
schworungsformel korrespondiert, ist das Leitmotiv des zweiten Teils vorweg formuliert:
Schrecken, Angst, Verzweiflung (Lauthiitte 1979, S. 61).
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stehe!“ als einziger Reim der Ballade ein doppelter sein wird, denn dessen
Reimpartner ,Wehe! wehe!“ impliziert ein doppeltes Weh: zum einen das Weh,
das durch das Vergessen der den Zauber beendenden Worte seinen Lauf zu
nehmen beginnt und das in das drohende ,[E]rsaufen” des Hauses resp. des
Zauberlehrlings miindet; zum anderen das Weh, das dem Zauberlehrling droht,
wenn die Ballade Der Zauberlehrling — wie in einigen der in der vorliegenden
Arbeit behandelten Textbeispielen befordert auch hier der metonymische
Titel eine autoreferenzielle Lesart — zum Stehen kommt. Aulerdem kommt
noch hinzu, dass in dieser Doppelung des Reimes bereits die wortwortliche
Doppelung des Besens vorweggenommen ist, die in der sechsten Refrain-
strophe denn auch mit der wiederaufgegriffenen Geminatio ,Wehe! wehe!“
(V. 79) eingeldutet wird.

Hinsichtlich der Ewigkeitsattribuierung von (schriftlichen) Werken hiefle
das bislang Beobachtete nun aber, dass ausgerechnet das Scheitern des Lehr-
lings dessen grifSter Erfolg wire: Denn sein performativer Sprechakt hat ein
(offenbar zu) dauerhaftes Werk erschaffen. Zugleich aber fiihrt offenbar die
Angst vor dem Kontrollverlust iiber das potenziell unendliche Wirken seines
Werkes dazu, dass der Lehrling gleichsam an dieses sein Geschopf gebunden
bleibt, indem er dessen potenziell unendliches Wirken sprechend — und somit
in letzter Konsequenz ebenfalls potenziell unendlich lange — begleitet. Die
Worte des ,Meisters‘ mogen ,vergessen“ sein, aber das ,Wort“ des Lehrlings
bleibt gerade dadurch présent. Dies alles fithrt dazu, dass das (zu) dauerhafte
Werk des Lehrlings letztlich ein doppeltes ist: Auf der Ebene der fiktiven Welt
des Zauberlehrlings ist es der belebte Besen; auf poetologischer Ebene ist es
eine potenziell unendliche Ballade.

113 Die der Versuch zu verewigen rief, die Geister, / Werd'n wir nun
nicht los

Das Sprechen des Lehrlings ist nach der entscheidenden, dritten Refrain-
strophe (V. 37-42) ein anderes, ein vermeintlich nicht mehr performatives
und damit auch in dieser Hinsicht machtloses Sprechen: In allen folgenden
Strophen versucht sich der Lehrling an keinem performativen Sprechakt
(im engeren Sinne nach Austins performativen Verben) mehr.”* Besonders
deutlich wird dies an den Refrainstrophen, die keine Zauberformel mehr zu

71 Einzig dem Vers 88, ,Herr und Meister! Hor’ mich rufen!”, kdnnte man zumindest per-
formative Macht zuschreiben, da in Vers 89 der Meister als wieder zuriickkehrend erzihlt
wird. Ob der Ausspruch ,hor’ mich rufen’, tatsdchlich direkt performativ das Horen
des Meisters bewirkt hat oder ob dieser ohnehin und von sich aus zu diesem Zeitpunkt
zuriickkehrt, lasst sich aber aufgrund mangelnder weiterer Informationen dazu nicht
entscheiden.
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formulieren suchen, sondern nur noch der Beschreibung des Geschehens und
der zunehmenden Verzweiflung des Zauberlehrlings dienen.” Die eingangs er-
wihnte, die Dramatik der Ballade steigernde inhaltliche Variation der Refrain-
strophe bei gleichbleibender Form macht dabei deutlich, wie sehr selbst das
ohnmichtige Reden des Lehrlings noch an den Zauber gebunden ist, dessen
Form es noch immer folgt.

Aber gerade dadurch — so die These — ist das vermeintlich machtlose, be-
schreibende Sprechen des Lehrlings als Ganzes performativ (im Sinne poetischer
Performativitit): Indem es potenziell unendlich lange das unendliche Wasser-
tragen des Besens und dessen Auswirkungen beschreibend begleitet und damit
das Gesprochene noch immer demjenigen entspricht, worauf verwiesen wird:
einem unendlichen Prozess.

Damit werden zentrale Aspekte der Geniedsthetik — man bedenke dabei
auch die etymologische und semantische Verwandtschaft der Worter ,Geister”
und Genius — sowie der Verkniipfung derselben mit den gottlichen Attributen
des Schopferischen und Ewigen im Kontext performativen Sprachhandelns
kritisch thematisiert: Liest man den Zauberlehrling als Genie, das mittels seiner
Sprachkunst gottgleich Unbelebtes durch sein Wort und nach seinem Willen
beleben kann, so fiihrt die Ballade vor, welch gefédhrliches und fiir es selbst ver-
nichtendes Potenzial die Gebundenheit des Genies an sein Erschaffenes und
Erschaffen birgt, die Gebundenheit an die ewige Aufrechterhaltung eines per-
formativen Sprechaktes.”

Die fiir Wandrers Sturmlied, das als fiir den Sturm und Drang und die Genie-
asthetik prototypisches Gedicht gilt, zentrale Phrase, die dort schon die Ge-
fahren der Geniekonstitution anspricht,”* wird also ausgerechnet in der
prototypisch klassischen Ballade Der Zauberlehrling erneut aufgegriffen,”
blof mit umgekehrten Vorzeichen: Wenn du nicht verléssest den Genius ...
resp. ihn nicht wenigstens zuweilen verlassen kannst ... Um nicht in der
Eigendynamik eines unendlichen ,Sich-als-Genie-konstituieren-Miissens'
zu ertrinken,’® miisste das Genie seinen Genius auch verlassen konnen.

72 Vgl. Briigger 1951, S. 254.

73 Vgl. dazu auch das Kapitel I1.3 zum ,unendlichen Schreiben'.

74 Vgl Kapitel IV.3.3.1.

75  Es zeigt sich dabei auch einmal mehr, dass eine trennscharfe Einteilung in einen Goethe
des ,Sturm und Drang’ und einen der Weimarer Klassik‘ nicht aufrechtzuerhalten und in
vielen Fillen vielmehr eine zwar in ihren Formen und Akzenten sich verschiebende, aber
kontinuierlich sich vollziehende Auseinandersetzung mit einzelnen Themenkomplexen
zu beobachten ist (vgl. dazu auch Wellbery 1996).

76 Selbst die wohl auf Horazens Pindar-Lob zuriickgehende, fiir die Genieésthetik bei
Herder, Goethe, Holderlin und anderen wichtige Strommetapher (vgl. Schmidt 2004,
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Gleichzeitig ist aber das Genie per definitionem an seinen Genius gebunden,
sonst droht ebenfalls der Verlust der eigenen Existenz, zumindest der Existenz
als Genie. Wahrhaftig, ,Die Noth*, die das Beschworen des Geistes ,Genius’
hervorgerufen hat, ,ist grol“ (V. 9o), und sie ist — auch dies wird in der vor-
liegenden Arbeit wiederholt gezeigt — Triumph und Fluch der anbrechenden
Moderne zugleich.

Triumph und Fluch, auf die im ausgehenden 18. Jahrhundert unterschied-
liche Antworten gesucht werden: eine Antwort ist die des ,Meisters“, welche
die Ballade selbst vorschlédgt. Eine andere wire die des Verstummens. Beide
sind zudem unterschiedliche Antworten darauf, ob das potenziell un-
endliche Reden des Zauberlehrlings blo8 dem unendlichen Treiben des
Besens beschreibend folgt und damit streng genommen nur Performativitit
vortduscht — ein Vorwurf, den man poetischer Performativitit im Vergleich zu
performativen Verben vermeintlich grundsitzlich machen konnte — oder ob
die potenziell unendliche Rede des Zauberlehrlings nicht gar fiir das potenziell
unendliche Treiben des Besens verantwortlich ist.

Zuerst zur Antwort des Verstummens, die allein auf der poetologischen
Ebene anzusiedeln wire: Weiter oben wurde bei der Auseinandersetzung mit
der formalen und inhaltlichen Doppelung des ,Wehe!“ (V. 41 und spéter 79)
auf den autoreferenziellen Gehalt des metonymischen Titels der Ballade ver-
wiesen, namlich insofern, als dass das Ende der Belebtheit des Besens auch das
Ende des lesenden Belebens der Ballade Der Zauberlehrling und damit auch
der Figur des Zauberlehrlings bedeuten wiirde. Betrachtet man das Verhéltnis
von Balladentitel und Ballade jedoch noch genauer, so fillt auf, dass eine solche
Lesart zwar durch den metonymischen Titel beférdert wird, sie jedoch noch
stirker und expliziter wire, bezoge sich die Metonymie des Titels nicht auf den
Zauberlehrling, sondern direkt auf den Besen. Einem solchen Titel — analog
etwa zur Titelgebung Der Spinnerin Nachtlied (vgl. I1.2.1) oder auch Der Phonix
(vgl. IV.2.1) — wiirde sich ein offenes, fragmentarisches Ende der Ballade an-
erbieten, welches das Verstummen des Zauberlehrlings mit dem Verstummen
der Ballade zusammenfallen liefle und dabei die Operation Unendliches Ver-
stummen (vgl. Kapitel I1.2) ins Zentrum der Reflexion von Dauer und Eigen-
dynamik performativer Schopfungskraft stellen wiirde. Dies tut die Ballade
aber gerade nicht. Damit ist nun der Moment gekommen, abschliefend iiber-
zuleiten zur Antwort des Meisters, die sich sowohl blof auf die fiktive Welt der
Ballade als auch auf die poetologische Ebene derselben beziehen lésst:

Bd. 1, S. 182-184) wird damit im Zauberlehrling mit ebenjenen umgekehrten Vorzeichen
kritisch verhandelt.
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In die Ecke,

Besen! Besen!

Seid’s gewesen.

Denn als Geister

Ruft euch nur, zu seinem Zwecke,

Erst hervor der alte Meister. (V. 93-98)

Denn es gibt zwei mogliche Lesarten, wie der Meister das potenziell endlose
Weiterreden des Lehrlings ab Vers 41 wertet:

a) Auf der Ebene der fiktiven Welt der Ballade wertet er es nicht performativ:
Daraus ergibt sich die erste Lehre fiir den (Wort-)Zauberlehrling, namlich dass
sich iiber einen performativen Sprechakt Hergestelltes nicht {iber nicht sprach-
liche Handlungen riickgingig machen lésst.”” Der Lehrling hatte in seiner Ver-
zweiflung noch versucht, die eigene performative Sprachhandlung durch eine
physische, nicht sprachliche Handlung zu beenden, indem er den Besen ,[m]
it dem scharfen Beile spalten® (V. 70) wollte. Auf dieser physischen Ebene war
die Handlung zwar durchaus erfolgreich: ,Wahrlich! brav getroffen! / Seht, er
ist entzweil“ (V. 75 £.). Doch da der performative Sprechakt resp. der Zauber-
spruch davon nicht betroffen ist und unbeirrt weiterwirkt, ist er nun zwei
Besenteilen inhdrent und damit in seiner belebenden Funktion verdoppelt.
Die nicht sprachliche Attacke auf performativ Konstituiertes hatte also — ganz
nach der Vorlage Lukians’® — den Zauber nur noch verstérkt. Der Meister nun
aber beendet den Spuk mit einem den urspriinglichen performativen Sprech-
akt des Lehrlings authebenden zweiten performativen Sprechakt.”

Der Wechsel zwischen performativer Rede des Lehrlings, physischer Hand-
lung desselben und erneuter performativer Rede des Meisters findet sich
dabei auch in der Anordnung der einzelnen Strophen wieder: Die ersten
beiden Refrainstrophen sind identisch, erwecken dadurch am meisten den
Eindruck einer Zauberformel und rahmen zugleich die zweite Strophe, die
mit ihnen zusammen den performativen Sprechakt des Lehrlings ausmacht.
Diese Doppelung des ersten Refrains stellt zum einen aus, dass Iteration resp.

77  So kann etwa eine Taufe oder