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Vorwort

Osterreichische Sakralarchitekturen und ihre wandfesten barocken Ausstattungen
stehen seit dem Jahrtausendwechsel wieder verstirkt im Fokus wissenschaftlicher
Untersuchungen. Tagungen belegen das ebenso wie Fachbeitrige, die in letzter Zeit
mit zunehmender Frequenz veréftentlicht werden. Schlechter bestellt ist es um unsere
Kenntnisse beziiglich des Mobiliars in Klostern und Weltkirchen. Was wir iiber seine
Geschichte wissen, findet oft auf wenigen Seiten eines Kirchenfihrers Platz. Anders
als Fresken, Gemildezyklen oder Skulpturen werden die Einrichtungen in der rele-
vanten Literatur meist nur am Rande berticksichtigt — wenn tiberhaupt. Wirklich er-
staunen kann das jedoch nicht, denn wegen bestehender Forschungsliicken ist es noch
immer nahezu unmdglich, barocke Tischlerausstattungen in dsterreichischen Abteien
und weltlichen Kirchen im Kontext ihrer Entwicklungsgeschichte zu studieren. In
der Fachliteratur ist wenig tber ihre Provenienz und Datierung zu erfahren, kaum
etwas Uber die Begleitumstinde ihrer Fertigung und noch weniger tber die jeweiligen
Entstehungsprozesse. Das Ziel der vorliegenden Untersuchung liegt deshalb vor allem
darin, einen allgemeinen Uberblick tiber die stilistische Entwicklung von Mgbel-
formen und Ornamentik im Barockzeitalter zu liefern. Durch die Einbeziechung ent-
sprechender Schriftquellen trigt die Studie zugleich zum besseren Verstindnis von
Auftragsvergabe, kiinstlerischem Prozedere und Produktionsabliufen im Umfeld der
Kirche bei.

Groflen Dank schulde ich den Abten, Prioren und Weltpriestern, die mir in gene-
roser Weise Zutritt zu Kirchen, Sakristeien, Schatzkammern, Bibliotheken und Klau-
suren gewdhrten. Ohne ihr verstindnisvolles Engagement fiir das Forschungsvorhaben
wire die Realisierung der Studie nicht moglich gewesen. Danken mochte ich dartiber
hinaus den Kustoden und Archivaren der Sakralanlagen, ohne deren Hinweise ich
vielfach zu unkorrekten Ergebnissen gekommen wire. Sie kennen die Geschichte und
das Inventar ihrer Kloster und Kirchen natiirlich am besten und sind informiert tber
Reparaturen, Restaurierungen und Umbauten in den weitldufigen Gebdudekomplexen.
Uberdies lieRen mir Kunsthistoriker der verschiedensten Forschungseinrichtungen
sowie etliche Restauratoren ihr jeweiliges Fachwissen uneigennitzig zugutekommen.
Es ist nicht annidhernd mdglich, an dieser Stelle all jene, die mich in meiner Arbeit
unterstiitzten, zu nennen, doch maéchte ich folgende Konventangehorige, Weltgeistli-

che und Kollegen nicht unerwihnt lassen: Nikolaus Albrecht, Thorsten Albrecht, Pe-
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ter Allmaier, Franz Auer, Silvo M. Bachorik, Bernhard H. Backovsky, Bruno Becker,
Karl C. Berger, Josef Bierbauer, Korbinian Birnbacher, Johann Dersula, Cristinel Do-
bos, Josef Ellensohn, Stephan Ellmeyer, Anna Engl, German Erd, Heinrich Ferenczy,
Rainald Franz, Thomas Friedmann, Peter Fritzer, Roland Frithauf, Andreas Gamerith,
Raphael Gebauer, Raphael Gimpl, Hermann Glettler, Henriette Graf, Reinhard Gratz,
Michael Griinwald (), Sebastian Hackenschmidt, Josef Hauptler, Lieselotte Hanzl-
Wachter, Philipp Helm, Elena Holzhausen, Willibald Hopfgartner, Johann Huber,
Wolfgang Huber, Roger Ibounigg, August Janisch, Heimo Kaindl, Gerhard Christoph
Kalidz, Peter Keller, Roland Kerschbaum, Anneliese Khom, Daniel Klee, Paulus Koh-
ler, Peter Kopp, Maximilian Krenn, Petra Krutisch, Othmar Lisser, Gottfried Lafer,
Gottfried Laireiter, Franz Lauterbacher, Gregor Martin Lechner (1), Christian Marte,
Karin Mayer, Bernhard Mayrhofer, Birgit Meusburger, Norbert Miller, Thomas Naub,
Johannes Neuhardt, Lukas Nierhaus, Eva B. Ottillinger, Zoltin Papp, Helga Penz,
Johannes Perkmann, Benedikt Plank, Friedrich Pollerof}, Johannes Pratl, Irene Rabl,
Bernhard Rameder, Anton Ratelis, Gerhard Rechberger, Bernhard Réck, Péter Ros-
tas, Dariusz Rot, Andrea Rusch, Andreas Scheuchenpflug, Maximilian Schiefermiiller,
Rosmarie Schiestl, Rupert Schindlauer, Michael Schlatzer, Peter Schleicher, Christa
Schneider, Horst Schneider, Heinrich Schnuderl, Raimund Schreier, Balthasar Siebe-
rer, Rudolf Silberberger, Gerfried Sitar, Siegfried Stattmann, Otto Strohmaier, Josef
Sturm, Manfred Sutter, Gertrude Thaller, Werner Telesko, Elias Unegg, Hans-Walter
Vavrovsky, Franz Wagner (1), Sybe Wartena, Alfons Wedenig, Agata Teresa Wier-
dak, Fritz Winsauer, Christian Witt-Dérring, Christiane Wolfgang, Markus Zechner,
Anselm Zeller, Augustinus Zeman. Dank schulde ich dartiber hinaus dem Team des
Bohlau Verlags, mit dessen Hilfe das vorliegende Buch auf die gewohnte professionelle
Art fertiggestellt wurde. Und schlief8lich gilt mein besonderer Dank dem Osterreichi-
schen Wissenschaftsfonds (FWF) und seinen Gutachtern. Ohne das in meine Arbeit
gesetzte Vertrauen, ohne die Projektbetreuung und ohne die grofiziigige finanzielle
Unterstiitzung wiren die langjihrige Forschungsarbeit sowie die Drucklegung des
vorliegenden Buches nicht durchfiihrbar gewesen.
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Einfihrung

Das vorliegende Buch kntpft direkt an den 2017 erschienenen ersten Band zur Ent-
wicklungsgeschichte barocker Kirchenmébel an. Die den beiden Biichern zugrunde
liegenden Untersuchungsergebnisse basieren auf Forschungsarbeiten (P 19298-Gr13, P
23261-G21, P 28091-Ga4, P 32583-G), die der Osterreichische Wissenschaftsfonds
(FWF) mit namhaften Betrigen forderte und noch immer fordert.

MEeTHODISCHE VORGEHENSWEISE, ZIELE UND FRAGESTELLUNGEN

Der erste Band ist Sakralbauten in Niederdsterreich, Wien und Oberosterreich ge-
widmet, er fithrt mit grundlegenden Erliduterungen zum Entstehungsprozess sakraler
Tischlerarbeiten in das Thema ein. Mébel, die der um 830 entstandene Klosterplan von
St. Gallen im Grundriss abbildet und die in frihneuzeitlichen Quellen Erwdhnung
finden, werden erhaltenen Interieurs gegentibergestellt. Diesem Teil des Buchs folgt ein
umfassender Katalog, der nicht chronologisch strukturiert ist, weil sich die Einrichtung
der einzelnen Kirchen und Stifte oft iiber mehrere Jahrzehnte hinzog. Ein sich aus-
schliefflich an der Entwicklungsgeschichte des Mobels orientierender Katalogaufbau
hitte daher zu unertriglich vielen Wiederholungen und Querverweisen innerhalb des
Textes gefiihrt. Ahnliche Nachteile hitte eine typologische Vorgehensweise mit sich
gebracht. Deshalb ist dieser Abschnitt geographisch nach Bundeslindern in tibergeord-
nete Abschnitte eingeteilt, innerhalb derer die Sakralbauten in alphabetischer Abfolge
erscheinen. Das Buch beschreibt Weltkirchen und Kloster sowie ihre Ausstattungsbe-
standteile in monographischen Beitrigen, wobei einleitend jeweils auf die Geschichte
der Bauwerke eingegangen wird. So entsteht ein Grundgeriist von Metadaten, in dem
sich die untersuchten Mobel, in erster Linie Kirchenbinke, Beichtstiihle, Chorgestiihle
und Sakristeimébel, verorten lassen. Selbstredend geschieht das mit Blick auf jene Fak-
toren, die fiir das Gesamterscheinungsbild der vorgestellten Mobelgarnituren im jewei-
ligen historischen Kontext und regionalen Umfeld determinierend waren.

Der nun fertiggestellte zweite Band richtet seinen Fokus auf barocke Tischlerarbei-
ten in den Ubrigen Gsterreichischen Bundeslindern. Wie schon das erste beschreibt
auch dieses Buch stilistische Besonderheiten, die fiir die jeweiligen Mdobelgarnituren
charakteristisch sind. Die beiden Studien bieten somit einen guten Uberblick tiber die
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Entwicklung des frithneuzeitlichen Mébelbaus in allen Regionen der Republik. Der
strukturelle Aufbau des zweiten Bandes entspricht dem bereits gewihlten formalen
Geriist, wobei die Zeitspanne erneut das gesamte 17. Jahrhundert und das 18. bis ins
letzte Viertel hinein umfasst. Wie so oft erwies sich bei dieser Recherche das unbe-
dingte Festhalten an bestimmten Epochen oder vorgegebenen Zeitriumen, hier dem
Absolutismus, als wenig zielfiihrend, vielmehr war es sinnvoll, chronologisch etwas
weiter auszugreifen. Dartiber hinaus richtet der zweite Band das Augenmerk auf wei-
tere Forschungsschwerpunkte: Zunichst wird exemplarisch ein Arbeitsvertrag zwi-
schen Placidus Mally (reg. 1710-1745), dem Abt des Stiftes Rein, und dem Gesellen
Thomas Schiffer analysiert, der als Tischler und Bildhauer fur das Kloster arbeitete.
Dann werden Fragen nach den Urhebern von Modellen, Entwiirfen und Rissen beant-
wortet, die den Erzeugnissen der Tischler zugrunde lagen. Ein weiteres Kapitel riickt
die Zusammenarbeit von Tischlern mit anderen Gewerken ins Zentrum und schlief’-
lich wird ergriindet, bis zu welchem Grad barocke Sakralmébel in den sie umgebenden
Raum integriert waren — all das sind Themenfelder, denen sich die hiesige Forschung
noch nicht mit der gebiihrenden Tiefe gewidmet hat. Ahnlich wie in einem Aufsatz-
band bilden die jeweiligen Kapitel in sich geschlossene Beitrige.

Anders als im ersten Buch angekiindigt, beschiftigt sich das nun vorliegende jedoch
nicht mit den Lebensumstinden der Tischler, nicht mit Migrationsbewegungen und
nicht mit Zunftordnungen, die dem téglichen Leben der Meister und Gesellen ein
festes Korsett verliechen. Bei der genauen Lektire der relevanten Literatur und der
Auswertung neu erschlossener Schriftquellen kam dermafien viel Material zusammen,
dass das entsprechende Kapitel den Rahmen des vorliegenden Buchs gesprengt hitte.
Da der FWEF auch die Recherchen zu einer dritten Publikation grofiziigig unter-
stiitzt, wird die Beantwortung wirtschafts- und sozialhistorischer Fragestellungen zur
Lebensfihrung der Tischler dem nichsten Band der Reihe vorangestellt.

WESHALB SAKRALMOBEL ?

Es waren zwei Leitideen, die zur vorliegenden Forschungsarbeit fiithrten: einerseits die
Beschiftigung mit Sakralmobeln, die von der 6sterreichischen Forschung bislang eher
stiefmiitterlich behandelt wurden, andererseits der Wunsch nach Erfillung eines wich-
tigen Desiderats der Kunstwissenschaft. Wihrend nidmlich Experten im europdischen
Ausland profane Barockmdbel lingst in iberregionalen Studien erfasst haben, mangelt
es hierzulande an einem Gesamtkatalog zum Mobiliar der Vormoderne. Zwar existie-
ren zu diesem Themenkomplex einzelne Beitrige von Wissenschaftlern wie Liselotte

Hanzl-Wachter, Franziska Hladky, Lucia Laschalt, Franz Wagner, Franz Windisch-
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Graetz oder Christian Witt-Dorring’, doch fehlte eine landesweite Untersuchung mit
dem Ziel, die regionalen Spezifika von Barockmébeln aufzuzeigen. Der Grund dafiir
diirfte in einer besonderen Facette der osterreichischen Geschichte zu suchen sein: An-
ders als im Ausland, wo sich in Adelspalais noch immer etliche Mébelensembles be-
finden, die nachweislich an Ort und Stelle fiir den heutigen Standort gefertigt wurden,
nahm der dsterreichische Hochadel, dessen Residenzen geographisch tiber halb Europa
verteilt waren, bei seinen hdufigen Wechseln des Aufenthaltsortes Einrichtungsgegen-
stinde mit auf die Reise.? Weitere Mobelstiicke wurden bei militirischen Auseinander-
setzungen zu entfernt liegenden Besitztiimern verbracht. Unausweichliche Folge davon
war hierzulande die Durchmischung des Mobiliars in vielen Schléssern und Palais.

Im Gegensatz zu den mit ausfihrlichen Beschreibungen aufwartenden Inventaren
italienischer Sammlungen beschrinken sich Inventare der Einrichtungen osterreichi-
scher Bauwerke hiufig auf vage Hinweise zu den M6beln, deren Mafle auch nur in sel-
tenen Fillen angegeben werden. Im Grunde handelt es sich bei diesen Aufzeichnungen
um Listen mit Ausstattungsstiicken, weshalb wir lediglich eine ungefihre Vorstellung
davon besitzen, wie die Interieurs hofischer Appartements in Osterreich beschaffen
waren. Nur wenige Objekte lassen sich anhand der Schriftquellen sicher identifizieren,
seriése Antworten auf Fragen nach der Herkunft vieler Mobelgarnituren im Adelsbe-
sitz oder ehemaligem Adelsbesitz kénnen daher kaum geliefert werden, authentische
Interieurs sind in den Palais der 6sterreichischen Aristokratie aus heutiger Sicht eher
selten. Einer Studie, die unter anderem auf stilistische Besonderheiten von Mobelstii-
cken bestimmter Regionen fokussiert ist, konnen solche Beispiele selbstverstindlich
nicht als Ausgangspunkt dienen. Aus diesem Grunde wurde in der Fachliteratur schon
mehrfach darauf hingewiesen, dass die Erforschung des 6sterreichischen Barockmobi-
liars vom Bestand im sakralen Ambiente ausgehen musse, da er sich in aller Regel
noch an seinem urspriinglichen Standort befinde. Ferner erschlieffen sich aus der Bau-
chronologie der jeweiligen Sakralanlagen hiufig die Herstellungsdaten, manchmal ge-
hen aus Schriftquellen auch die Namen der verantwortlichen Handwerker hervor. Die
an ihre Umgebung gebundenen Kirchenmoébel bilden folglich ein ideales Fundament,
um der Frage nach den Regionalstilen im Mébelbau nachzugehen.

Das setzt jedoch voraus, dass sich die bei solch einer Studie gewonnen Erkenntnisse
auf profane Interieurs bertragen lassen. In seinem Standardwerk zur Geschichte des
Mbobels zog Adolf Feulner genau das in Zweifel.® Er interpretierte Kirchenmabel als

1 Vgl hierzu die Literaturliste im Anhang.

2 Allerdings ist bisweilen auch in Deutschland mit einer dhnlichen Vorgehensweise zu rechnen. Rohr,
Ceremonial-Wissenschaft (1729), Teil 1, Kap. 7, 47, p. 85; Friedhoff, Wohnen (1998), 546.

3 Feulner, Kunstgeschichte (1927), 7; ders., Kunstgeschichte (1980), 12.
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dreidimensionales Beiwerk des Baukérpers und verortete sie in der Nihe des skulp-
turalen Kirchenschmucks. Fakt ist, dass viele sakrale Einrichtungsgegenstinde andere
Mafe als profane Exemplare aufweisen, da die Grofiform von Mébeln funktions-
bedingt ist.* Kirchenmébel sind meist ausladender als ihre profanen Verwandten, zu-
dem werden Beichtstiihle und Chorgestiihle in der Ausstattung profaner Raumlich-
keiten nicht einmal benétigt. Gleichwohl stimmen nach heutigem Kenntnisstand
Werkmaterialien und die verschiedenen Arten des Dekors an sakralen und profanen
Mobeln aus dem gleichen geographischen Umfeld und zeitlichen Kontext weitgehend
tiberein — mit der Einschrinkung allerdings, dass sakrales Mobiliar im 17. Jahrhundert
mit Schnitzarbeiten, nur selten aber mit Marketerien verziert wurde.® Kunsthistoriker
wie Frida Schottmiiller, Giulio Ferrari oder Silvano Colombo beschiftigen sich denn
auch mit Kirchenausstattungen in ihren Untersuchungen zum italienischen Mébelbau,
sakrale Stlicke nehmen sogar einen wichtigen Stellenwert in den jeweiligen Fachstu-
dien ein.® Es spricht somit vieles dafiir, die These von Adolf Feulner einer eingehenden
Priifung zu unterziehen.

ORIGINAL UND REKONSTRUKTION

An dieser Stelle muss auf einen weiteren wichtigen Umstand hingewiesen werden: In
Kirchenrdumen sind Mobel erheblichen Klimaschwankungen ausgesetzt, auflerdem
befinden sie sich in stindiger Verwendung durch Kirchenbesucher, deren Achtsamkeit
den Einrichtungsstiicken gegentiber unterschiedlich stark ausgeprigt ist. Daher waren
schon in den vergangenen Jahrhunderten immer wieder Schiden an den Mdébeln zu
beheben, wie ein Schreiben des Gottweiger Stiftstischlers Franz Anton Staudinger
(1705-1781) von 1746 eindrucksvoll dokumentiert.” Ein weiteres Beispiel hierfiir sind
die Binke der Stiftskirche zu Wilten (Abb. 372, 373), die im frithen 19. Jahrhundert
erstmals umfassend restauriert wurden. Eine zweite Uberarbeitung des Gestiihls geht
auf die Mitte des 20. Jahrhunderts zuriick, eine dritte auf die Jahre nach 2005. Andere
Mbobel, etwa die Sitzbidnke der Innsbrucker Jesuitenkirche oder der Salzburger Dom-
kirche (Abb. 126-129, 303—305), mussten nach schweren Beschiddigungen im Zweiten

4 Deshalb unterscheiden sich antike Sitz- und Liegemébel, Tische und Kassetten hinsichtlich ihrer Grof3-
form kaum von ihren neuzeitlichen Gegensticken. Richter, Furniture (1966).

5 Wagner, Kunsthandwerk (1994), 389—-390.

6 Schottmiiller, Wohnungskultur (1921); Ferrari, Legno [ca. 1928]; Colombo, L'arte (1981).

7 Bohr, Sakralmébel (2017), 51-55. Vgl. hierzu auch die Verteidungsschrift des Propstes Johann Michael
Fuhrer (reg. 1715-1739) aus St. Polten, mit der er die hohen Ausgaben fiir ein neues Chorgestiihl be-
griindete. Bohr, ebd., 440.
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Weltkrieg zur Rettung des noch erhaltenen Bestandes und zur Wiederherstellung des
friheren Raumeindrucks teilweise erneuert oder tiberhaupt rekonstruiert werden.?

Kunstobjekte, die nicht mit dem Giitesiegel »original« oder »weitgehend original«
ausgezeichnet werden kénnen, zéhlen in aller Regel in Museen nicht zu den Ausstel-
lungsexponaten und im seriosen Kunsthandel nicht zu den Gegenstinden, die man
veraufern wiirde. Problematisch ist selbstverstindlich auch die Aufnahme solcher Mo-
bel in eine Forschungsarbeit Gber barocke Kirchenausstattungen. Um aber Stiicke wie
jene in Wilten, Innsbruck oder Salzburg wegen ihrer Bedeutung fiir die Geschichte des
Mébels nicht zu iibergehen, sollen im anschlieffenden Katalog auch einige stark restau-
rierte Exemplare vorgestellt werden. Dabei sei jedoch betont, dass die Fotodokumenta-
tion fast ausschliefflich Mobel bzw. Teile von Mobeln enthilt, die noch der Barockzeit
entstammen, und nur ausnahmsweise Mobelstiicke, die bei der Wiederherstellung des
dezimierten Bestandes stark zerstorter Interieurs als originalgetreue Rekonstruktionen
angefertigt wurden. Allerdings fillt die auf einer rein makroskopischen Begutachtung
beruhende Entscheidung, welche Sticke original und welche rekonstruiert sind, mit-
unter duflerst schwer. Hilfreich ist da die Suche nach typischen, bei der Herstellung der
Garnituren entstandenen Bearbeitungsspuren sowie nach klimatischen Schiden und
Gebrauchsspuren, die barocke Kirchenmébel gewohnlich aufweisen (Abb. 22, 201, 231,
328). Ferner bekunden Inventarstiicke, die sicher in der Frihneuzeit gefertigt wurden,
in Verbindung mit Vorkriegsaufnahmen und Restaurierungsunterlagen die Vorgehens-
weise der Restauratoren in den zerstorten Sakralanlagen. Selbstverstindlich gibt der
Katalogteil aber Auskunft tber die jeweilige Geschichte der prisentierten Beispiele
und weist wie im Falle der Beichtstithle der Salzburger Domkirche (Abb. 122), bei
deren Nachbau man interpretativ vorging, auf die im Kontext teils bedeutenden, teils
weniger bedeutenden formalen Unterschiede hin.

Schlieflich bezeugen hiufige Nachfragen von verantwortlicher Seite die Notwen-
digkeit, mit solchen und dhnlichen Beispielen die gravierenden Differenzen zwischen
unterschiedlichen Restaurierungskonzepten aufzuzeigen. Sie betreffen nicht nur és-
thetische Uberlegungen, sondern auch die gegensitzlichen Botschaften, die verschie-
dene Arten von Uberarbeitungen transportieren. Tatsichlich tobt in vielen Gemein-
den ein sich an diversen Fragen entziindender Kulturkampf zwischen Traditionalisten
auf der einen und Beflirworten von Erneuerungskonzepten auf der anderen Seite. Die
radikalsten dieser zweiten Gruppe scheuen bei der Realisierung ihrer Pline nicht da-
vor zurtick, massiv in den originalen Bestand einzugreifen und ein tber die Jahrhun-
derte gewachsenes Gesamtbild zu verdndern, manchmal gar zu zerstéren. Die Dignitit
historischer Einrichtungen bleibt ihnen fremd. Diskussionen tber eine sinnvolle Vor-

8 Vgl. zur Problematik etwa Reinhardt, Rekonstruktion (2011), auflerdem Bohrloch, Rekonstruktion (2011).
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gehensweise bei der Restaurierung und Modernisierung von Kirchenrdiumen werden
im Sinne des Denkmalschutzes also bisweilen tiberaus unglicklich gefiihrt, und noch
immer ist eine fortschreitende Dezimierung historischer Mébelensembles zu kons-
tatieren.” Gleichwohl erfahren Sakralmobel seit einiger Zeit einen gewissen Bedeu-
tungswandel, weil sich die Erkenntnis durchsetzt, dass die kirchlichen Ausstattungs-
sticke nicht nur wegen ihrer Funktion geschitzt, sondern auch als Teil des kulturellen
Erbes bewahrt werden mussen. In ihrer Vielfiltigkeit legen sie Zeugnis von den jewei-
ligen Zeitstromungen in einem umgrenzten regionalen Raum ab. Indem die Studie
Argumente fir solche Debatten liefert und auf entsprechende Fragen zumindest indi-
rekt eingeht, wird das urspriingliche Vorhaben, nimlich die Beschreibung stilistischer

Entwicklungen im osterreichischen Mébelbau, um einen wichtigen Aspekt bereichert.

ZUrR AuswaHL DER OBJEKTE

Mit der Vollendung des zweiten Bandes liegt nun ein Katalog tGber Mobelensemb-
les aus Uber 9o dsterreichischen Klostern und Weltkirchen vor. Wegen der schieren
Menge an Sakralanlagen mit barocken Tischlerarbeiten auf dem heutigen 6sterreichi-
schen Staatsgebiet wire jeder Versuch einer Vollstindigkeit von vornherein zum
Scheitern verurteilt gewesen. Deshalb musste eine Auswahl an Objekten getroffen
werden, die hochkaritige Stiicke ebenso umfasst wie einfache lindliche Arbeiten, bei
denen die unscharfe Grenze zwischen Kunstgeschichte und Volkskunde bewusst tiber-
schritten wird. Um das ganze Spektrum barocker Sakralmobel zu erschlieflen, schien
es aber sinnvoll, auch Tischlerarbeiten mit eher sekundirer Bedeutung fir die kunst-
historische Forschung in die Untersuchung aufzunehmen. Dass dabei so manches
qualititvolle Interieur nicht bearbeitet werden konnte, versteht sich von selbst. Da
jede Auswahl nicht anders als subjektiv sein kann, birgt diese Vorgehensweise das
Risiko einer gewissen Willkiir in sich, doch stellte sich in Verbindung mit dem For-
schungsvorhaben dieser methodische Ansatz als der einzig zielfihrende heraus. Eine
wissenschaftliche Recherche, die wie die vorliegende mit dem Anspruch antritt, geo-
graphisch in die Breite zu gehen, kann selbstredend keine komplette Erfassung aller
Exemplare einer bestimmten Kunstgattung ins Auge fassen.

9 Nach einer Untersuchung von Franz Wagner ist in Oberdsterreich die Zahl der im Originalzustand
erhaltenen historischen Kirchenbinke seit dem Ende des Zweiten Weltkrieges um etwa 75 Prozent zu-
riickgegangen. Wagner, Kirchenbinke (2000), 564. Es steht zu befiirchten, dass die unwiederbringlichen
Verluste in den anderen Regionen des Landes dhnlich hohe Fallzahlen erreichen.
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Die Suche nach geeigneten Objekten entsprach der schon fiir den ersten Band er-
probten: Sie ging von Fachbeitrigen, Kunstinventaren und Fotoarchiven in Denkma-
limtern und in der Osterreichischen Nationalbibliothek aus, hilfreich waren iiberdies
Gespriche mit Fachkollegen, Diézesankonservatoren und Geistlichen.

ZUuM STAND DER FORSCHUNG

Bereits die Einleitung zum ersten Band der Untersuchung listet die Fachliteratur auf,
die der Forschungsarbeit zugrunde liegt. Hingewiesen wird dort auf allgemeine Ar-
beiten zur Klosterbaukunst von Derek Beales, Wolfgang Braunfels und Peter Hersche,
auf Studien zu Wiener Handwerkern von Herbert Haupt und Franz Wagner sowie auf
Publikationen zu Kirchen- und Sakristeimébeln von Franziska Hladky, Lucia Laschalt,
Franz Wagner, Sybe Wartena und einigen anderen Autoren. Dem ist nicht viel hinzu-
zufligen: Sehr gut bearbeitet im Hinblick auf architekturgeschichtliche Fragestellun-
gen, auf Gemildezyklen und Altarwerke sind prominente Bauten wie die Dombkirche
und das Stift St. Peter in Salzburg, die Zisterzienserabtei Stams, die Jesuitenkirche in
Innsbruck, der Grazer Dom, das Kloster St. Paul in Lavanttal oder das Stift St. Lam-
brecht. Dagegen liegen zu Sakralanlagen, die kulturhistorisch vielleicht nicht an erster
Stelle stehen, bisweilen nicht einmal Kirchenfihrer vor — geschweige denn Beschrei-
bungen des Mobiliars, das generell zu kurz kommt. So manches Mal iibergeht die
relevante Literatur die Tischlerarbeiten. Rithmliche Ausnahmen hiervon bilden die
ausfithrlichen und gut bebilderten Studien zu den Beichtstiihlen und Kirchenbinken
in der Abteikirche von St. Georgenberg zu Fiecht (Abb. 340, 341, 343—346) sowie die
publizierten Restaurierungsberichte aus dem Stift Wilten von 2008, die dort in Ver-
bindung mit der letzten Restaurierungskampagne entstanden.'® Auf eine Erorterung
der formalen Besonderheiten der Gberarbeiteten Mébel und auf ihre Einordnung in
einen kunstgeographischen und kunsthistorischen Kontext wird im Buch zu Wilten
jedoch verzichtet. Zusitzlich wurde fiir die vorliegende Arbeit die unveréftentlichte
Dissertation von Georg Gerlach zum Chorgestiihl in der Steiermark und in Kérnten
zurate gezogen. Obwohl die 1931 an der Universitit Graz eingereichte Untersuchung
nicht mehr heutigen Anspriichen geniigt, war sie fir meine Arbeit insofern von Be-
deutung, als Gerlach das Mobiliar sorgfiltig auflistete, die einzelnen Stiicke kurz be-
schrieb und mit Datierungsvorschligen versah, die sich nach heutigem Wissensstand
freilich als nicht immer ganz korrekt erweisen.

1o Vgl.zu den vorhergehenden und nachfolgenden Angaben die Literaturliste sowie die relevanten Beitrige
im Katalogteil.
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Zu Modellen von Architekturen, Altiren und Skulpturen gibt es etliche, zum Teil
sehr ausfihrliche Darstellungen. Erinnert sei zundchst an den 1937 verfassten grund-
legenden Beitrag zu Architekturmodellen von Ludwig Heinrich Heydenreich im Re-
allexikon zur deutschen Kunstgeschichte (RDK). Weiter wire auf den 1995 von Bernd
Evers herausgegebenen Katalog zu verweisen, der auf entsprechenden Ausstellungen
in Venedig und Berlin aufbaut. In der Publikation beschiftigen sich namhafte Wis-
senschaftler eingehend mit italienischen Architekturmodellen aus der Frithen Neu-
zeit. Die Entstehungsprozesse barocker Skulpturen wurden 1985 von den Teilneh-
mern zweier Symposien erforscht, eines fand in Miinchen statt, das andere in Poznan
(Posen). Peter Volk und Konstanty Kalinowski publizierten die dort gehaltenen Vor-
trige 1986 bzw. 1992. 1998 kuratierte Michael Krapf eine Ausstellung in Wien tber
Modelle und Zeichnungen von osterreichischen Barockaltiren und -skulpturen, 1999
folgte eine umfassende Studie von Johannes Myssok zur Vorbereitung und Fertigung
von Plastiken und Reliefs in der italienischen Renaissance. Diese Kataloge, Tagungs-
binde und Beitrige, in denen unter anderem Fragen nach der Werkgenese aufgewor-
fen werden, waren fiir meine Arbeit von Bedeutung, obgleich sich zu Entwiirfen und
Modellen von Sakralmébeln in den Beitrigen so gut wie keine direkten Hinweise
finden. Immerhin machten aber Georg Himmelheber (1979), Alina Dobrzecki, Peter
Volk (1985 bzw. 1986) sowie Michael Krapf (1998) in Publikationen auf einige Mo-
delle von Kanzeln und einem Beichtstuhl aufmerksam. Zweidimensionale Entwtrfe
zu Innenausstattungen haben sich dagegen aus dem 17. und dem 18. Jahrhundert in
grofer Menge erhalten, Thomas Wilke stellt in einem 2016 erschienen Kompendium
eine Vielzahl entsprechender Drucke vor. Wie der Titel seines Buches verrit, bear-
beitete Wilke jedoch Vorlagen zur Dekoration franzésischer Appartements, sakrale
Riume sind dort nicht zu finden.!

Ein weiteres Kapitel der vorliegenden Studie erhellt die notigen Arbeitsprozesse bei
Grofauftrigen an Tischler und sucht eine Antwort auf die Frage nach der Anzahl von
Mitarbeitern in vormodernen Tischlerwerkstitten. Mit der Abgrenzung der Tischler
von anderen Gewerken setzte sich Fritz Hellwag in seiner 1924 publizierten Unter-
suchung zur Geschichte des deutschen Tischlerbandwerks auseinander. In Verbindung mit
der Thematik miissen zudem Sigrid Sangl und Uta-Christiane Bergemann mit ihren
1990 bzw. 1999 erschienenen Bichern zu Bamberger und Ingolstddter Tischlern er-
withnt werden. Sonst gehen Forschungsarbeiten auf diesen Gegenstand meist nur am
Rande ein. Die Schwierigkeit der Beschiftigung mit dem Thema liegt in dem Umstand
begriindet, dass Schriftquellen nur relativ selten Auskunft dariiber erteilen, welche
Mobel bzw. welche Teilstiicke an Mébeln von Zimmerleuten, welche von Tischlern

11 Vgl. dazu auch Graf, Besprechung (2016).
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und welche von Bildschnitzern gefertigt wurden. Eine von den Ziinften geforderte
scharfe Trennlinie zwischen den Berufen zu ziehen, scheint nachgerade unmoglich.
Doppelziinftigkeit und das Arbeiten in zwei Professionen wurde zwar im Laufe der
Jahrhunderte immer wieder behordlich untersagt, doch beweist schon die Notwendig-
keit der Wiederholung des Verbots, dass eine ganze Reihe von (Kunst-)Handwerkern
die ziinftigen und behordlichen Anordnungen missachtete und mehreren Tétigkeiten
nachging. Tatsichlich sind etliche Tischler namentlich bekannt, die als Bildhauer ar-
beiteten, und von verschiedenen Bildhauern wissen wir, dass sie als Nebenberuf den
des Tischlers ausiibten. Ahnliches gilt fiir Polsterer und Sattler.?

Sucht man nach wissenschaftlichen Beitrdgen zu vormodernen Vertrigen zwischen
osterreichischen Auftraggebern und Handwerkern, findet man zwar abgedruckte Ver-
tragsdokumente, jedoch kaum weiterfiihrende Analysen. Anderes gilt im Hinblick auf
Vertrage aus der italienischen Renaissance, die mit verschiedenen methodischen An-
sitzen von Wissenschaftlern unterschiedlicher Disziplinen beleuchtet wurden. Viel-
fach handelt es sich um Schriftstiicke, die im 15. und frithen 16. Jahrhunderts in Flo-
renz aufgesetzt wurden, was einerseits mit der iberragenden kulturellen Bedeutung
zu erkliren ist, die der Stadt am Arno damals zukam, andererseits aber auch mit dem
Umstand, dass sich dort eine grofie Anzahl von Urkunden erhalten hat, die zur Er6r-
terung dieses Themengebietes von Relevanz sind. Zum Einstieg in die Materie konnte
zur 2002 von Mareile Bischer veroffentlichten rechtshistorischen Forschungsarbeit
gegriffen werden, die eine ganze Reihe renaissancezeitlicher Schriftquellen mitein-
ander vergleicht. Eine weitere in diesem Kontext verfasste Studie ist das 2005 von
Michelle O’Malley publizierte Buch tber Kinstlervertrige und die Praxis der Auf-
tragsvergabe in der italienischen Renaissance. 2010 wurde der Forschungsgegenstand
von der Zeitschrift Ricerche di Storia dell’Arte in einem Themenheft aufgegriffen und
dabei in einen grofieren zeitlichen Rahmen gestellt. Unter anderem widmen sich dort
Patrizia Cavazzini, Cristiano Giometti und Cinzia Maria Sicca in ihren Beitrigen
entsprechenden Gepflogenheiten im Seicento der Stadt Rom. Erwartungsgemaf} un-
terscheiden sich die Vertrige nur unwesentlich von Florentiner Kontrakten. Und die
wiederum erinnern an spitgotische und frithneuzeitliche Vertrige aus dem deutsch-
sprachigen Kunstraum, die Hans Huth bereits 1923 vorstellte.

Ein weiterer Abschnitt des ersten Teils der vorliegenden Arbeit geht der Frage
nach, inwieweit sich Kirchenmébel durch Form und Dekor in das Ambiente einfiigen,
fir das sie geschaffen wurden. Architekten planten profane Prunkriume im 17. und
18. Jahrhundert hiufig zusammen mit hélzernen Vertifelungen oder textilen Wandbe-
hingen, mit Parkettboden und verzierten Zimmerdecken, mit Kaminen und mit dem

12 Sangl, Hofschreinerhandwerk (1990), 53.
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notwendigen Mobiliar. Die Wechselwirkungen zwischen der Anordnung und Bedeu-
tung der Rdume im Schlossbau, dem Zeremoniell und der Innendekoration stehen
schon lange im Mittelpunkt kunsthistorischer, soziologischer und historischer Un-
tersuchungen. Hingewiesen sei hier lediglich auf das 1969 herausgegebene Buch Die
héfische Gesellschaft von Norbert Elias, auf die 1980 und 1981 verdffentlichten Studien
von Hubert Ch. Ehalt zum Hofzeremoniell in der Frithen Neuzeit, weiter auf zwei
1997 bzw. 2002 erschienene Beitrige von Henriette Graf sowie auf die 2016 verdf-
fentlichte Publikation von Petra Kalousek. Die beiden Autorinnen beschreiben unter
anderem die Anlage und Ausstattung reprisentativer Appartements in der Wiener
Hotburg. Wie sehr sich die Habsburger und weitere europiische Herrscherhiuser bei
der Planung zur Situierung von Rdumen und zu den entsprechenden Interieurs an
franzosischen Vorgaben orientierten, war zuletzt Thema eines vom Deutschen Forum
fur Kunstgeschichte (DFK) in Paris organisierten Kongresses, dessen Akten 2017 er-
schienen.™ Aber lisst sich das, was fiir den profanen Bereich gilt, auf sakrale Ausstat-
tungen tbertragen? Zwar gab schon Susanne Mayer-Himmelheber einen Passus aus
Carlo Borromeos (1538-1584) Instructiones von 1577 wieder, mit dem Architekten
aufgefordert werden, zusammen mit den Kirchenrdumen auch Chorgestiihle zu ent-
werfen', doch mangelt es in Bezug auf osterreichische Sakralmobel noch weitgehend
an Recherchen dariiber, ob die Erfahrungen, die Architekten bei der Planung profa-
ner Ausstattungen sammelten, in die Entwiirfe zu Interieurs in Sakralrdumen einflos-
sen. Fir den Kunstraum Stiddeutschlands kann in diesem Kontext auf die Studien
von Carolyn Renz-Krebber (1998) und Sybe Wartena (2008) verwiesen werden, die
die Einbindung von Sakristeischrinken und Chorgestiihlen in den architektonischen
Rahmen untersuchten und ergriindeten, inwiefern Sakralmébel Aufgaben der Repri-
sentation dienlich waren.

Das letzte Kapitel der Einfithrung beschiftigt sich mit einer Beschreibung der re-
gionalen Besonderheiten barocker Sakralmébel in Osterreich. Das war in der Vergan-
genheit nicht méglich, da bislang noch keine Zusammenstellung 6sterreichischer M6-
bel aus der Frithen Neuzeit erarbeitet wurde. Ein Vergleich, der solch einer Studie
zugrunde liegen muss, um die regionalen Charakteristika zu erkennen, konnte folglich
auch nicht gezogen werden. In ihrer Gesamtheit geben die beiden Bucher und der in
Vorbereitung begriffene dritte Band mithin einen umfassenden Uberblick iiber die Le-
benswirklichkeiten osterreichischer Tischler sowie tiber ihre Erzeugnisse im Zeitalter
des Absolutismus.

13 Gachtgens/Castor/Bussmann u.a., Versailles (2017).
14 Borromeo, Instructiones fabricae (1577), liber 1, cap. XII; Mayer-Himmelheber, Kunstpolitik (1984),

III.
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Die Auftragsvergabe

Der VERTRAG zWISCHEN PLAaciDUS MALLY, ABT DES ZISTERZIENSERSTIFTES
REIN, UND DEM TISCHLERGESELLEN THOMAS SCHIFFER

Frihneuzeitliche Vertrige zwischen Auftraggebern und Malern bzw. Handwerkern
aus Osterreich harren noch immer einer eingehenden Beurteilung durch Kunsthis-
toriker sowie durch Wirtschafts-, Sozial- und Rechtshistoriker.! Wie in der Einlei-
tung beschrieben, richtet sich der Fokus entsprechender Untersuchungen vor allem auf
Kiinstlervertrige aus der italienischen Renaissance, vorzugsweise auf jene aus Florenz.?
Als Beispiel aus dem hier interessierenden Kontext sei ein Vertrag wiedergegeben, der
zwischen Abt Placidus Mally (reg. 1710-1745) aus Rein und dem Tischlergesellen
Thomas Schiffer geschlossen wurde. Vertragsgegenstand war der Bau eines neuen
Chorgestiihls fir die steiermirkische Zisterzienserabtei (Abb. 236—239):*

Contract iiber die Chorstiihle im Presbyterium/ Thiischler 1743 28/4.

Anheiindt zu endt geflezten dato ist zwischen ihro gnaden dem hochwiirdig, in Gott hoch edl ge-
bohrnen, auch hochgelehrten herrn herrn Placidum abbten des fiirstlichen stiffts Rhein, [...] sr. rom.
kay. may. rath etc. an ainem dann Thomas Schiiffer bestelten tischlergesillen alhier andern thaills
folgender contract hirmit aufgericht, und beschlossen worden.

Erstlichen wverspricht, und verobligirt sich ernenter Thomas Schiiffer in der stifft rheinerischen
kiirchen, die in prosbyteris zu machen seyende chor stiiell mit sonderbahren fleifs, zier, und form-

lichkheith /: iedoch mit beyschaffung aller darzue néthigen requisiten:\ bis auf die obern aufiziig

1 Zu solchen Urkunden aus Osterreich s. beispielsweise die Vertrige des Stiftes St. Lambrecht mit Valen-
tin Kaut von 1627, des Stifts Melk mit Michael Joseph Hegenwald von 1702 oder des Stiftes Gottweig
mit Paul Troger (1698—1762) von 1738. OKT, Krems (1907), 451; OKT, Melk (1909), 185-186; OKT,
St. Lambrecht (1951), 183. Zu einem 1736 in K6In aufgesetzten Vertrag zur Errichtung eines Altars in
der zerstorten Zisterzienserkirche St. Maria ad Ortum vgl. Hellwag, Geschichte (1924), 330.

2 Bischer, Kiinstlervertrige (2002); O'Malley, Business (2005).

3 In diesem Kapitel werden unter anderem die Kléster Dirnstein, Gottweig, Klosterneuburg, Lambach,
Melk und das Wiener Schottenkloster, auferdem St. Veit in Krems und die Deutschordenskirche in
Linz erwihnt. Um den Anmerkungsapparat nicht unnétig auszuweiten, sei darauf hingewiesen, dass
diese Sakralanlagen im ersten Band der Untersuchung vorgestellt werden. Vgl. hierzu die relevanten
Abschnitte in Bohr, Sakralmébel (2017).
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vollstindig zu verfertigen, und anhero zu stellen, also zwar, das in solcher seiner tischler arbeith
keine aufSstellung gemacht werden konne.

Dabhingegen andertens versprochen hochgedacht ihro gnaden herr herr prelath etc. vor obbesagte
schen, formlich, und woblgemachte tischler arbeith, und zwar fiir ain chorstellen 30 xr, item fiir ain
muschl 30 xr, tann fiir ain schildt] auf denen fiillungen 12 xr und fiir ein haubt tokhen, sambt dem
thiirl 4 fl erhalten Thomas Schiiffer nebst seiner gewéhnlichen kost in gnaden zu bezahlen.
Getreulich, und ohne gevirde, auch mit und bey verpindtung des allgemeinen landtschadenpundts
in Steyer. Zu wabrer urkhundt dessen seint diser contract zway gleichlauthende aufgerichtet, und
iedem [...] contrabirenden thaill einer unter des andern handtschriifft, und fertigung becroftiget
worden. Stiifft Rhein den 28. April 1743 Thomas Schiiffrar.”*

Es ist davon auszugehen, dass sich Placidus Mally und Thomas Schiffer auf den Ver-
tragstext verstindigten, nachdem der Abt dem Tischler seine Erwartungen hinsicht-
lich des Aussehens und der Qualitit des Gestiihls erliutert hatte. Eventuell hatte
der Abt auch eine Skizze zur Hand, um seine Vorstellungen zu veranschaulichen.?
Auferdem dirfte er im Gesprich uber die Grazer Domkirche und ihre Ausstattung
(Abb. 152, 157, 158) informiert haben, finden sich etliche formale Losungen an den
dortigen Mébeln doch am Chorgestiihl in Rein als Zitate wieder.

Wie iblich werden in der Vertragseinleitung Auftraggeber und Handwerker na-
mentlich genannt, an prominenter Stelle steht auflerdem das Datum, unter dem das
Schreiben verfasst wurde. Die Formulierung Thomas Schiiffer bestelten tischlergesillen
alhier zeugt davon, dass Schiffer eine eigene Werkstatt auf dem Herrschaftsgebiet des
Klosters besafl und unter dem Schutz der Abtei stand. Wie ein Hofhandwerker war
er damit nicht an die Gesetzgebung der Ziinfte gebunden, sondern konnte als Geselle
einen eigenen Handwerksbetrieb fithren und die Herstellung des Chorgestiihls ins
Werk setzen.®

4 StAR, Lade M/XXXV: Tischler und Tapezierer. Die Quelle wurde bereits auszugsweise veréffentlicht.
Gigler, Umbauten (1924), 65 (Quellenanhang). Zur Art der Transkription dieser und anderer Quellen
vgl. die Einfihrung zum Katalogteil.

5 In Italien waren Vertragsskizzen bei der Bestellung eines Gemildes seit der Mitte des 15. Jahrhunderts
allgemein gebriuchlich. O’Malley, Business (2005), 197. Ob es eine vergleichbare Vorgehensweise in
Osterreich gab, ist nicht bekannt.

6 Wolfgang Dobras bezweifelt die These, dass Hofhandwerker grundsitzlich jenseits der Ziinfte gestanden
hitten. Dobras, Hofthandwerker (2017), 28. Vieles deutet jedoch darauf hin, dass Hofhandwerker von
dem engen Korsett, das die Zunftgesetze biirgerlichen Handwerkern anlegten, befreit waren. Im nach-
folgenden Kapitel, besonders aber im dritten Band der Untersuchung, der einen umfassenden Beitrag zu
Ziinften und Zunftordnungen zum Inhalt hat, wird dieser Frage im Hinblick auf 6sterreichische Tischler
nachgegangen. Zu den verschiedenen Rechtsformen, die mit dem Titel des Hothandwerkers verbunden
waren, vgl. Haupt, Hothandwerk (2007), bes. 13-26.
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Der nichste Abschnitt der Urkunde betrifft die genaue Beschreibung der Arbeits-
leistung, die Schiffer zu erbringen hatte. Der Auftrag umfasste nicht nur die Tischler-
arbeiten, sondern auch den Schnitzzierrat an Dorsale, Bristung und Auflenwangen.
Wahrscheinlich fithrte Schiffer selbst das Schnitzmesser, denn er war einer jener
»Handwerker-Kiinstler«, die in zwei Gewerken bewandert waren. Denkbar wire
jedoch ebenfalls, dass er mit einem Bildschnitzer als »Subunternehmer« zusammenar-
beitete oder einen Bildschnitzer in seiner Werkstatt beschiftigte. Der Passus im Ver-
tragstext bis auf die obern auffzzig muss so verstanden werden, dass Schiffer den Aufsatz
nicht zu fertigen hatte. Die Bekronung des Mobels konnte also auch schon Inhalt
eines Vorgesprichs zwischen dem Handwerker und dem Abt gewesen sein; sie sollte
von einem nicht genannten Bildhauer geschaffen werden. In diesem Fall zihlte die
Wiabhl des Schnitzers nicht zu den Aufgaben Schiffers, sondern zu jenen Mallys. Beides
war aber prinzipiell moglich, wie aus zeitgendssischen Quellen hervorgeht. So wird im
Vertrag des Gottweiger Abtes Odilo Piazol (reg. 1749—1768) mit dem Tischler Franz
Anton Staudinger (1705—1781) tber die Anfertigung eines neuen Chorgestithls fur
die Gottweiger Stiftskirche dezidiert betont, dass es Staudinger oblag, Tischlergesel-
len und Bildhauer als Mitarbeiter einzustellen.” Er war der alleinige Ansprechpartner
des Abtes und haftete personlich fiir eventuelle Mingel am ausgefiihrten Produkt.

Die von Placidus Mally im Vertrag verwendeten Formeln mit sonderbahren fleifs, zier,
und formlichkhbeith oder vor obbesagte schen, formlich, und wohlgemachte tischler arbeith
offenbaren den hohen Anspruch des Abtes an die Arbeit seines Handwerkers. Andere
Auftraggeber verwiesen auf Modelle, Risse oder bereits fertiggestellte Mébel, um ihre
Forderung nach guter handwerklicher und édsthetischer Qualitit zu unterstreichen.®

Schiffers Kontrakt ist weiterhin zu entnehmen, dass der Tischler das notige Werk-
material fiir den Bau des Gestiihls bereitzustellen hatte, womit es in seinen Aufgaben-
bereich fiel, fiir geeignetes Holz zu sorgen. Fiir eventuelle Trocknungsschiden wire er
also haftbar gemacht worden. Um keine Zweifel an der Frage autkommen zu lassen,
wer gegebenenfalls fiir solche Schiden die Verantwortung zu iibernehmen hitte, findet
sich in Vertridgen hiufig der Zusatz, die Tischlerarbeit miisse mit ausreichend abgela-
gertem Holz ausgefiithrt werden, eine Forderung, die die Handwerker ohne vertragli-
che Vereinbarungen keineswegs immer erfiillten.” Manchmal bestanden Auftraggeber
deshalb auf einer zeitlich begrenzten Gewihrleistung, wie ein Vertrag dokumentiert,

7 Der Kontrakt datiert vom 10. Dezember 1764. StAG6, K-G/L. 8, Staudiger Umschlag »Chorgestiihl«.
Vgl. dazu einen Vertrag mit dhnlichen Formulierungen aus den 1660er-Jahren bei Koller, Entwurf (1998),
42.

8 Vgl etwa Penz, Kalendernotizen (2013), 251 sowie das folgende Kapitel tiber Modelle und Entwiirfe.

9 Der Zusatz findet sich beispielsweise im Vertrag tiber den Bau der Mabel fiir die Melker Sommersakris-
tei. OKT, Melk (1909), 185.
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den die Abtei Rein 1767 mit dem Tischler Johannes Kerner aushandelte. Der aus
Graz stammende Handwerker verpflichtete sich, handwerkliche Mingel, die innerhalb
eines Jahres an seinen Arbeiten auftreten wiirden, unentgeltlich zu beseitigen.'® Vor
welche Schwierigkeiten sich Tischler zumindest in den Stidten bei der Beschaffung
geeigneten Holzes gestellt sahen, wurde bereits im ersten Band der Untersuchung the-
matisiert. In Zinften organisierte Holzhidndler hatten das Monopol auf die Lagerung
und den Verkauf des auf dem Wasser- und Landweg herbeigeschafften Holzes. Alte
Stadtansichten zeigen es zu groflen Stapeln aufgeschichtet an den Flussufern, wihrend
die Handwerker selbst aufgrund rechtlicher Bestimmungen bei ihrer Werkstatt nor-
malerweise nur kleine Holzvorrite deponieren durften. Die Innungen der Tischler
iberwachten den Handel und teilten den Handwerkern bestimmte Tranchen zu. Kein
Tischler sollte grofere Holzmengen als seine Kollegen erhalten, keiner benachteiligt
werden. Hilfreich war im Hinblick auf die Besorgung des Werkmaterials der Umstand,
dass viele Abteien ausgedehnte Forstreviere und eigene Sigemiihlen besaflen, zudem
verfligten sie iber weitreichende Netzwerke, die bei der Suche und dem Erwerb der
gewiinschten Materialien behilflich waren. Das Kloster Lambach etwa stellte das fiir
den Bau von Sakristeimdbeln benétigte Fichtenholz zur Verfigung, wihrend das Stift
Dirnstein fir die Herstellung neuer Mébel nicht nur das Blindholz, sondern auch die
erforderlichen Furniere lieferte. Fiir die Fertigung des Klosterneuburger Chorgestiihls
wurde Holz von verschiedener Seite angekauft: vom Wiener Tischlermeister Leopold
Morder, einem der wenigen Handwerker, denen die Einlagerung groflerer Holzmen-
gen gestattet war, von einem Héindler namens Matthias Réschak sowie von nicht niher
bezeichneten Bezugsquellen in Korneuburg, Steyr und Grein. Und die Grazer Jesu-
itenkommunitit erwarb zum Bau der Mobel fiir ihre Stiftskirche Nussholz in Weiz
sowie Olivenholz in Triest und Laibach. Wir werden im entsprechenden Abschnitt der
Arbeit darauf zuriickkommen.

Der Auflistung von Schiffers Pflichten folgen im Vertragstext die Obliegenheiten
des Konvents. Zunichst wird die Hohe des Lohns fixiert. Abt Placidus versprach dem
Tischler fiir jede Chorstalle und jede an der Riickwand angebrachte Muschel 30 kr, fiir
die Spiegel auf den Fillungen 12 kr, fiir Auflenwangen und Tiiren jeweils 4 fl."> Mally
und Schiffer haben also schon vor Arbeitsbeginn den Preis fir das Werk ausgehandelt,
sonst wurden solche Verhandlungen oft erst nach Beendigung der Arbeiten gefiihrt.

1o StAR, Lade M/XXXV (Tischler), 12. April 1767.

11 Bohr, Sakralmébel (2017), 43—44-.

12 60 Kreuzer entsprachen einem Gulden. Der Géttweiger Hoftischler Heinrich Johann Holdermann
(1697-1739) erhielt in den 1730er-Jahren einen Tageslohn von 30 ki, je nach der Anzahl der arbeits-
freien Festtage wochentlich etwa zweieinhalb bis drei fl, dariber hinaus verrechnete er noch bestimmte
Leistungen. Bohr, Handwerkersalire (2011), 352—357.
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Der Preis richtete sich dann nach der von Sachverstindigen beurteilten Qualitit des
Produkts, wobei die Handwerker auf die Objektivitit der Gutachter und die Grofzii-
gigkeit der Auftraggeber vertrauten.” Zusitzlich zum Lohn in barer Minze erhielt
Schiffer die tigliche Verpflegung, die aus relativ einfachen Gerichten bestand, also
aus jenen Speisen, mit denen »gewdhnliche« Angestellte in Rein Vorlieb zu nehmen
hatten. Es war folglich nicht die bessere Offizierskost, die hoher gestellten Konventan-
gehorigen, oft auch Handwerksmeistern, zustand. Einen aus heutiger Sicht wichtigen
Punkt spart der Vertrag mit Schiffer freilich aus. Er betrifft eine genaue Vereinbarung
tiber die Zahlungsmodalititen, wobei solche Abmachungen in Vertragstexten tatsich-
lich eher selten gewesen zu sein scheinen. Ein Gegenbeispiel bietet ein entsprechender
Absatz im Kontrakt, den der Stadtrat von Krems mit Bildhauer Joseph Matthias Gotz
(1696—1760) 1735 Uber den Bau des Gestihls fir die dortige Pfarrkirche abschloss.
Die Stadtoberhidupter verpflichteten sich zur Auszahlung von goo fl, und zwar also
gleich bey schliffung gegenwdrtigen contracts 200 fi, dan bey aufsezung derselben [Stallen]
400 fl und den iiberrest langstens bis ende angeregten 173 6ten jabrs [...J.**

In Rein diente als Bestitigung der beiderseitigen Anerkennung des Vertragstextes
durch Abt Mally und Thomas Schiffer der formelhafte Hinweis auf den »Landscha-
denbund«’®, andere Vertrige verweisen an dieser Stelle auf einen »Leihkauf«, eine Art
von Anzahlung, die auch als Bekriftigung eines Vertrages verstanden wurde. Der Text
endet mit dem Datum der Vertragsunterzeichnung und der Ubereinkunft, dass jede der
beiden Vertragsparteien eine unterschriebene Ausfertigung erhalten wiirde.

Uber weitere Parameter, die in Urkunden oft zu finden sind, schweigt sich das
Schreiben des Abtes aus: So fehlt der Hinweis auf die Anzahl der bendtigten Stallen,
ungewohnlich ist Gberdies die Tatsache, dass dem Tischler keine zeitliche Frist gesetzt
wurde, innerhalb der er das Gestiihl zu liefern hatte. Wie eingangs vermutet, ging dem
Vertrag wahrscheinlich eine miindlich geschlossene Abmachung voraus. Sie wird diese
Punkte geregelt und per Handschlag Rechtskraft erlangt haben. Zudem verzichtete
Abt Placidus auf die explizite Androhung einer Vertragsstrafe, die bei einer Zuwider-
handlung bzw. Nichteinhaltung der Abmachungen durch Schiffer fillig geworden wire.
Andere Kontrakte informieren dariiber, dass in solch einem Fall der »Leihkauf« zu er-
statten wire, manchmal wird auch die Héhe einer méglichen Strafe prizise beziffert.'®

13 Ders., Sakralmébel (2017), 44—45. In Italien war das in der Frithen Neuzeit nicht anders. Cavazzini,
Patto fermo (2010), 6; Sicca, Sculture (2010), 56.

14 Stadtarchiv Krems, Ingedenkbuch der K.K.L.F. Staedte Krems und Stein, Bd. 8 (1730-1760), 76—77.

15 Vgl. hierzu den beziiglichen Beitrag im Deutschen Rechtsworterbuch unter http://www.deutsches-
rechtswoerterbuch.de/ueber.htm [Zugriff Juni 2020].

16 Penz, Kalendernotizen (2013), 251. Im Vertrag des Gottweiger Abtes Odilo Piazol (reg. 1749—1768) mit
dem Tischler Franz Anton Staudinger (1705-1781) vom 10. Dezember 1764 tiber die Anfertigung des
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Dennoch fiihlten sich frithneuzeitliche Handwerker zur Einhaltung festgesetzter
Fristen bei weitem nicht immer verpflichtet. So nennt der Vertrag tiber die Herstellung
des Gestuihls fir St. Veit in Krems als gefordertes Lieferdatum den 15. Juni 1736, den
Gedenktag des Kirchenheiligen, gleichwohl war der Tischler noch im Juli jenes Jahres
mit dem Bau des Mobels beschiftigt. Um ein weiteres Beispiel anzufiigen: Bei der
Barockisierung des Wiener Schottenstiftes lieferte der Kunstschlosser Peter von Schi-
renstein die ihm Ubertragenen Arbeiten verschiedentlich mit erheblichem Zeitverzug.
Problematisch wurde sein Verhalten, als er die Schldsser fir die Kirchenportale nicht
termingerecht fertigstellte. Als Folge davon konnte die Kirche nicht zum anvisierten
Termin konsekriert werden, auflerdem musste tiber Wochen hinweg ein Wachdienst
den unverschlossenen Bau sichern. Und auch von den Wiener Schlossern war keine
Hilfe zu erwarten, denn sie fihlten sich durch die frihere Auftragsvergabe an einen
ortsfremden Meister offendiert."’

Nach unserem Kenntnisstand ist es fraglich, ob Vertragsstrafen bei der ["Jbertretung
zeitlicher Grenzen iberhaupt verhingt wurden. Im deutschen Sprachraum war das
zumindest im 16. Jahrhundert vermutlich nicht der Fall, Ahnliches lisst sich von Rom
berichten, wo Handwerker und Kiinstler im Seicento zugesagte Termine offenbar nur
ausnahmsweise einhielten.'® Allerdings hatte der Kunde dann das Recht, den Auftrag
anderweitig zu vergeben, wobei eine eventuelle Anzahlung zu restituieren war. Wie
wir gesehen haben, gab es jedoch keinerlei Garantie dafiir, schnellen Ersatz fiir den
siumigen Handwerker zu finden.

Schlieflich wird die Oberflichenbehandlung, die der Abt von Rein fiir sein Gestiihl
wiinschte, im Schreiben mit keinem Wort erwihnt. Andere Kontrakte gehen auch auf
diese Frage ein, etwa der des Melker Abtes Berthold Dietmayr (reg. 1700-1739) mit
dem Wiener Tischler Franz Andreas Bogner (um 1663-1714) iber die Herstellung
der Mobel fiir die Sommersakristei des Benediktinerstiftes. Das Schriftstiick halt fest,
dass Bogner die Mobel mit gutem Firnis anzustreichen hitte.”” Dagegen bekundet der
sich auf das Laiengestiihl in der Deutschordenskirche zu Linz beziehende Vertrag des
Salzburger Erzbischofs Franz Anton First von Harrach (1665—1727) mit Wolfgang
Rachinger von 1721, dass die Mdébel nicht gefirnisst, sondern lediglich mit Wachs
poliert werden sollten.*

neuen Chorgestiihls fir die Stiftskirche wird eine Vertragsstrafe in Hohe von 50 fl festgelegt. StAGo,
K-G/L. 8, Staudiger Umschlag »Chorgestiihl«.

17 Hibl, Baugeschichte (1914), 67.

18 Huth, Kiinstler (1923), 28; Cavazzini, Patto fermo (2010), 6.

19 OKT, Melk (1909), 185.

20 DOZA, BO, Karton 136, fol. 280or—281v. Weitere Vertrige finden sich in den Abschnitten zu den Ab-
teien Rein und St. Lambrecht.
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ALLGEMEINES ZU HANDWERKER‘ UND KﬁNSTLERVERTRAGEN

Der Vertrag zwischen Abt Placidus Mally und seinem Tischlergesellen Thomas Schif-
fer ist relativ kurz. Trotzdem zeigt er beispielhaft, wie solche Abmachungen formal
aufgebaut waren und welchen Inhalt sie besaflen. Da es in diesen Vertrigen von Natur
aus um Auftragsarbeiten mit vergleichbaren Anliegen ging, Uiberrascht es nicht, dass
sich die Form der 6sterreichischen Handwerker- und Kiinstlervertrige kaum von spit-
gotischen deutschen sowie renaissancezeitlichen oder barocken Vertrigen aus Italien
unterschied®! — abgesehen von der Tatsache, dass die Vertragsparteien im Siiden ihre
Urkunden meist notariell beglaubigen lieflen, wihrend es sich bei den hier untersuch-
ten Schriftsticken um Vertrige handelt, die ohne juristischen Beistand aufgesetzt und
unterzeichnet wurden. Dartiber hinaus vertrauten Auftraggeber und Kunstler in Italien
die unterschriebenen Originale oft Notaren zur Archivierung an, die Vertragspartner
erhielten lediglich Abschriften.?” Bei uns wurden die Originalvertrige dagegen in den
Archiven von Kirchen und Klostern bzw. von den Handwerkern selbst aufbewahrt.
Inhaltlich bezieht sich eine Vielzahl der veréffentlichten italienischen Vertrige auf
das Malen von Bildern oder das Schnitzen von Skulpturen, wihrend die fiir die vorlie-
gende Studie herangezogenen 6sterreichischen Urkunden im Zusammenhang mit der
Herstellung von Kirchenmdbeln ausgefertigt wurden. Vorbedingung fiir die Vertrige
war der direkte Dialog zwischen Handwerkern und Auftraggebern, die Urkunden ba-
sierten auf der Grundlage miindlicher Absprachen und gegenseitigen Vertrauens.
Kunsthistoriker und Juristen diskutieren in Bezug auf italienische Urkunden seit
langem die Frage, wie solche Vertrige rechtlich zu bewerten seien. Ging es den Auf-
traggebern in erster Linie um den Erwerb eines bestimmten Produkts fiir einen deter-
minierten Zweck oder standen die Arbeitsleistung eines beriihmten Kiinstlers und der
Besitz eines seiner Werke im Vordergrund ?** Im Zusammenhang mit der Produktion
von Kirchenmobiliar missen wir beide Interpretationsméglichkeiten in Betracht zie-
hen: Wenn der Diirnsteiner Propst Hieronymus Ubelbacher (reg. 1710~1740) einen
anonymen Tischler aus der niheren Umgebung des ehemaligen Chorherrenstiftes mit
dem Bau einfacher Sakristeimobel beauftragte, wird er von der Notwendigkeit geleitet
worden sein, den Raum mit Behaltnismobeln einzurichten. Wihlte er jedoch gezielt
Hippolyt Nallenburg (1687-1733) aus St. Pélten fiir die Fertigung eines prachtvollen

neuen Chorgestiihls fiir seine Stiftskirche, so ist von der zweiten Variante auszuge-

21 Zu spitmittelalterlichen Vertrigen vgl. Huth, Kiinstler (1923), bes. 23—30.

22 Glasser, Artist’s contracts (1965), 21-59; Biischer, Kiinstlervertrige (2002), 48—71; O’Malley, Business
(2005), 3; Giometti, Formule (2010), 37.

23 Wackernagel, Lebensraum (1938), 256; Glasser, ebd., 6-7; Bischer, ebd., 74-77.
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hen: Der Propst begniigte sich nicht mit der Aufstellung beliebiger Stallen, sondern
wiinschte ein spezielles Produkt von einem ganz bestimmten Tischler. Das Gleiche gilt
fiir die Vereinbarung zwischen Abt Dietmayr und dem Wiener Hoftischler Bogner
tber den Bau der Mobel fir die Melker Sommersakristei, fiir den Vertrag zwischen
dem Salzburger Firsterzbischof mit Wolfgang Rachinger aus Linz tber die Herstel-
lung der Kirchenbinke fiir die Deutschordenskirche und in vielen anderen Fillen.
Diese Vorgehensweise muss als deutliches Indiz fiir die hohe Wertschitzung geist-
licher Auftraggeber und weltlicher Méizene namhaften Handwerkern gegeniiber ge-
deutet werden.
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II.

Handwerker und Kunsthandwerker

ARBEITSGEMEINSCHAFTEN DER HANDWERKER

Experten gehen davon aus, dass Arbeitsauftrige bei Baumafinahmen im sakralen Bereich
haufig an Handwerker- und Kiinstlergemeinschaften ergingen, die von einem Bau-
meister geleitet wurden.** Einer dieser Baumeister war Jakob Prandtauer (1660-1726).
Er stammte urspriinglich aus Tirol, fand vor der Jahrhundertwende aber in Nieder-
osterreich eine neue Heimat. Bei Um- und Neubauten, die er in St. Polten, Diirnstein,
Melk und andernorts leitete, vergab er wiederholt Auftrige an bestimmte Bildhauer
und Bauhandwerker, zu denen auch Kunsttischler zihlten.”> Allerdings besaflen viele
Ordenskommunititen eigene Tischlereien, die verstindlicherweise als erste zur Ver-
richtung notwendiger Arbeiten herangezogen wurden. Andernfalls wandten sich die
Konvente an Betriebe in der niheren Umgebung, was sich schon aus Griinden der
Arbeitsokonomie und zur Vermeidung hoher Transportkosten anbot. Fremde Tischler
erhielten lediglich dann den Vorzug, wenn die Stiftsbetriebe ausgelastet und die Hand-
werker aus der Nachbarschaft nicht imstande waren, die anspruchsvollen Wiinsche ih-
rer Kunden zu erfiillen. Es versteht sich von selbst, dass man bei der Ausstattung von
Weltkirchen ebenfalls jene Handwerksbetriebe favorisiert haben wird, deren Meister
man personlich kannte.?® Daher lisst sich als Beleg fiir die in der Fachliteratur auf-
gestellte These in Verbindung mit der vorliegenden Studie nur der Tischler Hippolyt
Nallenburg (1687-1733) anfihren, der mafigeblichen Anteil an der Ausstattung der
chemaligen Augustiner-Chorherrenstifte in St. Polten und Durnstein hatte. Da er aber
auch fiir das frihere Augustiner-Chorherrenstift St. Dorothea in Wien Mobel fertigte,
stellt sich die Frage, ob seine Bestallung wirklich auf Betreiben Prandtauers hin erfolgte.

24 Das und die folgenden Angaben aus Schemper-Sparholz, Barockbildhauer (1992), 331—332. In diesem
Abschnitt der Arbeit werden unter anderem das Schottenkloster und St. Dorothea in Wien, die Dom-
kirche in St. Pélten sowie das ehemalige Stift Dirnstein, weiter die Abteien Gottweig, Klosterneuburg,
Lilienfeld, Melk, St. Florian, Wilhering und Zwettl erwihnt. Diese Sakralanlagen werden bereits im
ersten Band der Untersuchung vorgestellt. Bohr, Sakralmobel (2017).

25 Zu Arbeitsgemeinschaften von Bildhauern, Tischlern und Malern in Kirnten s. Neubauer-Kienzl/
Deuer/Mahlknecht, Barock (2000), 19—25.

26 Neubauer-Kienzl/Deuer/Mahlknecht, ebd., 20, 24, haben diese Vorgehensweise fiir Kirnten nachgewie-
sen.
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Eine entsprechende Empfehlung konnte ebenso Matthias Steinl (1643/44—1727) un-
terbreitet haben, der in mehreren Professionen bewandert und in den drei Stiften zu-
mindest mit beratender Funktion titig war. Schlieflich scheint denkbar, dass der Name
Nallenburgs auf direktem Wege innerhalb des Ordens weitergereicht wurde.

Viele Ziinfte im deutschsprachigen Raum untersagten den Handwerksmeistern die
gleichzeitge Beschiftigung von mehr als zwei Gesellen und zwei Lehrlingen. Aus-
nahmen von dieser Anordnung wurden akzeptiert, wenn Handwerker Auftrige fur
den hohen Klerus und den Adel ausfithrten oder im Besitze des begehrten Titels ei-
nes Hof- bzw. hofbefreiten Handwerkers waren.”” So stand der Hoftischler Gregor
Perchtoldt (1 1659) aus Piber zusammen mit vier Gesellen in der Werkstatt, als er
die Sakristeieinrichtung des Stiftes St. Lambrecht (Abb. 263—269) fertigte. In der
Stiftstischlerei zu Stams waren im frihen 18. Jahrhundert zwolf Angestellte beschif-
tigt, in der Géttweiger nicht weniger als 15.° Und 1764 errichtete der aus Wien
gebiirtige Hofschreiner Franz Anton Herrmann (1711-1770) mit etwa 15 Gesellen in
Frankfurt eine Ehrenpforte zur Krénung Josephs II. (1741-1790), zugleich baute er an
einem Chorgestiihl fiir den Mainzer Dom.*” Wihrend in der Frihen Neuzeit ziinftige
Tischlereien, in denen der Meister mit drei oder vier Mitarbeitern an der Hobelbank
stand, zu den grofleren Werkstitten zihlten®, erzwangen im sakralen Ambiente die
Menge und die schiere Grofle des bendtigten Kirchenmobiliars eine Zusammenarbeit
mehrerer Handwerker.®® Mit der Herstellung der Binke fiir die Wiener Schotten-
kirche wurden deshalb 1717 Jacob Kuontz und Jakob Miller (1664—1746) verpflich-

tet, denen man eine Frist von sechs Monaten zur Ausfihrung des Auftrags gewihrte.

27 Zum Hof- und hofbefreiten Handwerk s. bes. Haupt, Hothandwerk (2007), bes. 13-164; Rescher, Ju-
risdiktion (2017). Zum Vergleich mit der Situation in anderen Stidten des Rémischen Reiches s. die
relevanten Beitrige in Tacke/Fachbach/Miiller, Hofkiinstler (2017).

28 Zu Stams vgl. den entsprechenden Abschnitt im Katalog, zu Géttweig s. Ritter, Regesten [o. ].], RR
1721, Nr. 140, 141, 143; RR 1722, 178; Ritter, Forschungsergebnisse (1961), 71; Ritter, Bauherr (1972),
124.

29 Dobras, Hothandwerker (2017), 33. Zu Herrmann vgl. Wolf, Identifikation (1988), 77-83; Zinnkann,
Meisterstiicke (1988), bes. 49—52.

30 In den 1640¢r-Jahren wurden in Innsbruck zehn Tischlereien mit insgesamt sieben Gesellen und sechs
Lehrlingen gezihlt, in Salzburg elf Tischlermeister mit sieben Gesellen, vier Lehrlingen und einem
Meistersohn. Einmannbetriebe gehérten in vorindustriellen Stidten zur Normalitit, Werkstitten mit
zwei oder drei Gehilfen waren die Ausnahme. Mathis, Bevolkerungsstruktur (1977), 20, 77, 175, 214,
261. Das entspricht etwa der Grofle Augsburger und Ingolstidter Werkstitten in jener Periode. Berge-
mann, Meisterrisse (1999), 48—51; Loescher, Kistlerhandwerk (2000), 56—58.

—

31 Ahnliches galt ebenfalls fir Maurerbetriebe. 1722 soll der in der Zunft der Maurer inkorporierte Archi-
tekt Johann Georg Stengg (1689—1753) 45 Gesellen beschiftigt haben. Rust, Stengg (2009), 226. Und
beim Bau von St. Veit in Péllau wurden zusammen mit zwei Polieren im Durchschnitt 20 Gesellen, zwei

Lehrjungen und bis zu 70 Tagelchner beschiftigt. Vgl. zu Pollau das Kapitel im vorliegenden Buch.
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Entsprechend ging der Konvent des Klosters Melk beim Bau des Gestiihls fiir seine
Stiftskirche vor. Verantwortlich waren die Tischler Augustin Keller (1680-1748) und
Ferdinand Kreuzer (1692—1767), die die Mébel 1736/37 mit je zwei Gesellen fertig-
ten.*” Fiir den Schnitzzierrat war der Bildhauer Johann Georg Axenmacher (t 1763)
zustindig, in dessen Atelier sicher ebenfalls mehrere Gesellen ihren Lebensunterhalt
verdienten. Wir wissen nicht, ob Keller, Kreuzer und Axenmacher jeweils eine eigene
Werkstatt unterhielten oder eine Ateliergemeinschaft leiteten.*® Solch eine Gemein-
schaft hitte zwar dem Geist der Zunftordnungen widersprochen, die fiir jede Werk-
statt nur einen Meister vorsahen, diirfte aber dennoch vorgekommen sein, weil sich
durch die Bildung von Sozietiten Kosten senken und Risiken beim Ausbleiben von
Auftrigen oder bei einem Zahlungsverzug der Auftraggeber reduzieren lieflen. Letz-
teres war in der vorbiirgerlichen Epoche gang und gibe.** Neben langlebigen Ge-
meinschaften bildeten sich wahrscheinlich auch temporire Werkstattgemeinschaften,
die zur Ausfiihrung eines besonders arbeits- und zeitintensiven Auftrags zustande ka-
men.* Leider ist es in der Regel nicht moglich, eine iiberzeugende Hindescheidung
zwischen den in den Vertrigen genannten Meistern und ihren Mitarbeitern vorzuneh-
men.*® Innerhalb der Betriebe war die Zusammenarbeit unter den Handwerkern so
eng, dass die Identifizierung einzelner Personlichkeiten anhand stilistischer Merkmale
kaum zu bewerkstelligen ist. Als Gegenbeispiel mag auf das Chorgestiihl von Diirn-
stein verwiesen werden.’” Die Herstellung der Tischlerarbeiten lag in der Obhut des
bereits erwihnten Hippolyt Nallenburg, die Erzeugung der Reliefs in der des Bild-
hauers Johann Schmidt (1684-1761). Die divergierende Qualitit der Darstellungen
ist nicht zu Gibersehen, weshalb davon auszugehen ist, dass einige Reliefs aus der Hand
eines Mitarbeiters Schmidts stammen. Wer dieser Mitarbeiter gewesen sein konnte,
entzieht sich allerdings unserer Kenntnis. Aus Abrechnungen mit Schmidt geht au-
Rerdem hervor, dass ein Geselle den Ornamentzierrat schnitt, doch kann auch dessen
Name aus den relevanten Schriftquellen nicht erschlossen werden.*® Sicher diirfte in-

32 Zu Keller und Kreuzer vgl. https://data.matricula-online.eu/de/oesterreich/st-poelten/melk; Trauungs-
und Sterbebuch 02,3-03, Tod_o154 bzw. Tod_0364 [Zugriff Juni 2020].

33 Ahnliche Arbeitsformen lassen sich bereits im 15. Jahrhundert in Italien nachweisen. Borsook, Business
(1983), 144.

34 Sangl, Hofschreinerhandwerk (1990), 80—82; Bohr, Sakralmobel (2017), 46.

35 Das wurde fir Frankreich untersucht. Scott, Interior (1995), 16—19.

36 Das gilt fiir Tischlerwerkstitten und Bildhauerateliers gleichermaflen. Schemper-Sparholz, Barockbild-
hauer (1992), 333-

37 Bohr, Sakralmébel (2017), 273—277. Ein weiteres Gegenbeispiel liegt mutmaflich in Mébeln in der
Pfarr- und ehemaligen Domkirche zu Gurk vor (Abb. 34-37).

38 Penz, Kalendernotizen (2013), 252-253, 265, 267.
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des sein, dass Ateliers und Werkstitten, die bedeutende Auftrige zur Ausstattung von
Sakralriumen tbernahmen, arbeitsteilig organisiert waren.

In Verbindung mit Diirnstein muss noch auf ein weiteres Detail aufmerksam gemacht
werden: Am 7. Mirz 1725 schloss Propst Hieronymus Ubelbacher (reg. 1710-1740)
einen Vertrag mit Hippolyt Nallenburg tiber den Bau der Beichtstiihle fiir die Stiftskir-
che. Der Tischler hatte drei Mobel bis zum 24. Juni 1725 fertigzustellen, zwei weitere
bis zum 28. August jenes Jahres. Der Kontrakt mit dem Bildschnitzer Johann Schmidt
Uber die Anfertigung der Aufsatzfiguren folgte tiber zwei Jahre danach, am 25. Novem-
ber 1727, vergoldet wurden die Schnitzarbeiten gar erst 1729.*” Demnach standen die
Mobel jahrelang fast im Rohzustand unter der Westempore, eine Vorgehensweise, die
keineswegs uniiblich war. Aus finanziellen Griinden verschob man nicht selten die Fer-
tigstellung eines Kunstobjekts oder einer handwerklichen Arbeit.** Ahnliches lisst sich
von den Sakristeimébeln in der Domkirche zu Graz (Abb. 165) berichten. Die Mobel
wurden um 1720/23 aufgestellt, die skulptierten Bekronungen jedoch erst 1746/47 ge-
liefert. Dabei deuten die beziglichen Archivalien nicht darauf hin, dass die heute vor-
handenen Schnitzarbeiten iltere Aufsitze ersetzt hitten. Vielmehr endeten die Mobel

vermutlich urspriinglich auf traditionelle Weise mit einem geraden Gebilkabschluss.

ZUSAMMENARBEIT VON TISCHLERN MIT ANDEREN GEWERKEN

In der Frihen Neuzeit legten die Zunfte prizise fest, welche Arbeiten von Tischlern,
welche von Bildhauern und welche von anderen Gewerken erzeugt werden durften.
Dennoch blieben Graubereiche, tber die immer wieder aufs Neue vor Gericht ge-
stritten wurde.* Zudem waren die Zunftordnungen in vielen Regionen dhnlich, aber
nicht einheitlich, mitunter wichen sie sogar in wichtigen Details voneinander ab. Was
in manchen Gegenden des Alten Reichs verpont war, wurde andernorts geduldet oder
sogar ausdricklich gestattet.

Bildhauer

Im 17. und 18. Jahrhundert nahmen Bildschnitzer zwischen Handwerk und freier

Kunst gesellschaftlich einen Rang ein, der nur schwer zu verorten ist. Falls sie sich

39 Penz, ebd., 327, 366, 375—377; allgemein zu den Beichtstiihlen vgl. Bohr, Sakralmébel (2017), 279—282.

40 Wolfgang, Stams (2008), 26.

41 Hellwag, Geschichte (1924), bes. 44-88; Sangl, Hofschreinerhandwerk (1990), 50—54; Bergemann,
Meisterrisse (1999), 52-55.
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nicht unter die Fittiche eines Klosters begaben oder eine Hoftreiheit erwarben, muss-
ten sie mancherorts einer Zunft beitreten. Da die Zahl der Bildschnitzer relativ gering
war, bildeten sie keine eigenen Berufsverbinde, sondern schlossen sich bereits beste-
henden Organisationen an. In Betracht kamen vor allem die Ziinfte der Steinmetze,
Maler, Drechsler oder Schreiner.*” Wie andere Handwerker konnten inkorporierte
Bildschnitzer zwei Gesellen beschiftigen und gleichzeitig einen oder zwei Lehrlinge
ausbilden. Zwar durften die Verbandsmitglieder den Zunftbestimmungen zufolge nur
selten mehrere Berufe austiben, doch zeugen hiufige Rechtsstreitigkeiten davon, dass
sich entsprechende Verbote im Falle der holzverarbeitenden Gewerke kaum durch-
setzen lieflen. Viele Tischler besaflen eine Doppelausbildung und waren zugleich
als Bildschnitzer titig, wie beispielsweise fur Franz Anton Herrmann nachgewiesen
werden konnte. Er stattete im Auftrag des Mainzer Kurfiirsten in den 1740er-, soer-
und 6oer-Jahren Kirchen mit Altiren und Sakralmébeln aus.* In Verbindung mit
der vorliegenden Studie begegnen uns Christoph Paumgartner, der Konverse Mauri-
tus Tauffer und Thomas Schiffer, die in Diensten der Stifte St. Lambrecht und Rein
standen und in beiden Berufen arbeiteten. Welche Schwierigkeiten die Zeitgenos-
sen damit hatten, die Gewerke gegeneinander abzugrenzen, zeigt der Umstand, dass
Emporenbristungen, die Schiffer fiir Rein hergestellt hatte, in den 1740er-Jahren in
einem Schreiben des Konvents als Tischlerarbeit, in einem anderen als Bildthauerarbeit
bezeichnet werden.** Ein weiterer der in beiden Professionen geschulten Meister war
Ludwig Kogel (1710/11-1741). Geboren in Kirchberg an der Pielach (Niederdster-
reich) und ausgebildet als Bildhauer und Tischler, legte er 1739 als Laienbruder in Li-
lienfeld die Profess ab, nachdem er sich an verschiedenen Adelshofen als Kunsttischler
einen Namen gemacht hatte.* Ferner sei auf Balthasar Reiffmayer hingewiesen, der
an der Ausfithrung des Chorgestiihls fir die Stiftskirche Klosterneuburg beteiligt war.
Archivalien zufolge erhielt er als Tischler und Bildhauer einen hoheren Lohn als seine
Kollegen.* Schlieflich muss an Joseph Baumeister (erw. 1697—1721) aus Wien er-
innert werden, den Schriftquellen seit 1697 zunichst als Tischler, nach 1707 aber als
Bildhauer fiihren.*’

42 Hierzu etwa Kienzl, Bildhauer (1996), bes. 50—52; Schweikert, Brenck (2002), 53—55; Stainer, Bildhau-
erzeichnung (2018), bes. 46—54.

43 Wolf, Identifikation (1988), 78; Zinnkann, Meisterstiicke (1988), 50—51.

44 Gigler, Umbauten (1924), 31, 66 (jeweils Quellenanhang).

45 Oecttinger/Matschik/Fitz, Lilienfeld (1952), 21, 23; Mussbacher, Lilienfeld (1976), 14; Miiller, Profef3-
buch (1996), 280, Nr. 1552.

46 Bohr, Sakralmébel (2017), 362.

47 Wagner, Regesten (2014), ad vocem.
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In verschiedenen Stidten durfte sich ein Bildschnitzer erst dann als Tischler beti-
tigen, wenn er die Meisterpriifung der Tischlerzunft abgelegt und damit seine hand-
werklichen Fdhigkeiten unter Beweis gestellt hatte. So konnte ein Meister wie Ge-
org Brenck d.A. (1564/65-1635) im mittelfrinkischen Bad Windsheim als ziinftiger
Handwerker eine Schreinerei betreiben, ja sogar ein wichtiges Amt in der Schreiner-
zunft innehaben, und dennoch als Bildschnitzer sein tdgliches Brot verdienen. Eine
Ausbildung in beiden Berufen erhielten auch seine Lehrlinge, was allerdings fiir Un-
mut bei den Zunftmeistern gesorgt zu haben scheint.*®

Obwohl also viele Tischler in der Schnitzkunst bewandert waren, diirften sie sich
in der Regel doch spezialisiert und nur zur Bewerkstelligung einfacher Arbeiten selbst
zum Schnitzmesser gegriffen haben. Aufwendigere Stiicke gaben sie zur Weiterbe-
arbeitung an versierte Bildschnitzer ab*’, Archivalien bekunden diesen Vorgang: So
baute 1743 der in Furth ansissige Tischler Franz Anton Staudinger (1705—1781) fir
die Abtei Gottweig einen Prunkspiegel, den er durch den Bildhauer Johann Schmidt
mit Schnitzarbeiten dekorieren lieff. Und 1765 schuf der Tischler im Auftrag des nie-
derdsterreichischen Klosters einen Tisch fiir das Reliquiar des hl. Altmann, den ein
Bildschnitzer vollendete; wahrscheinlich handelte es sich um Anton Caccon (1742—
1811).°° Wihrend sich am Tisch die Arbeiten Staudingers und die des Bildschnit-
zers deutlich voneinander scheiden lassen, zdhlen andere Ausstattungsobjekte wie
der Gottweiger Spiegel, die Beichtstithle im Stift Wilhering oder das Chorgestiihl in
Baumgartenberg zu jenen Bildhauermdébeln, bei denen der Schnitzzierrat nicht mehr
reiner Dekor ist, sondern die vom Tischler geschaffene Struktur der Mobel fast voll-
stindig Uberzieht. Die Grenzen zwischen den beiden Kunstgattungen verschwimmen
dort vollig. Ein weiteres Beispiel fiir solche Inventarstiicke liefern die Beichtstithle
in Vomp-Fiecht (Abb. 343—346), die Franz Xaver Nissl (1731-1804) zugeschrieben
werden. Nissl schuf die Bildhauerarbeiten und wahrscheinlich auch die Entwiirfe zu
den Mobeln, die jedoch wahrscheinlich nicht in seinem Atelier, sondern in der Werk-
statt externer Meister entstanden.’® Die Arbeitsorganisation Nissls entsprach somit
der des Admonter Stiftsbildhauers Josef Stammel (1695—1765), der Risse fiir Altire
und andere Ausstattungsstiicke zeichnete, wihrend er die jeweiligen Tischlerarbeiten
von selbstindigen Handwerkern ausfiihren lief8.” In der relevanten Fachliteratur wird

48 Schweikert, Brenck (2002), 53-57.

49 S.hierzu auch Bergemann, Meisterrisse (1999), 54.

50 Zum Stift Gottweig s. Lechner, Géttweig (2000), 805 ; Bohr, Handwerkersalire (2011), 349—352. Allge-
mein zu Caccon vgl. Harhammer, Barocke Holzskulptur (1988), bes. 255—267.

51 Holzl, Nissl (1976), 19—20, 36.

52 Schweigert, Barockbildhauer (2004), 40.
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vermutet, dass letztlich die Auftraggeber entschieden hitten, wem welche Arbeiten
tibertragen wurden.?® Wahrscheinlich trifft diese These zu.

Drechsler

Obgleich viele Adlige zum Zeitvertreib drechselten, zihlte das Drechslerhandwerk
dennoch zu den in Ziinften organisierten unfreien Berufen. In etlichen Stidten unter-
sagten die Regelwerke der Innungen den Tischlern das Drehen, in anderen Stidten, in
Ingolstadt etwa, scheint man es geduldet zu haben.”* Tischler diirften generell aber in
der Lage gewesen sein, zumindest einfache Drechselarbeiten auszufiihren, werden in
den fiir die Recherche analysierten Schriftquellen doch nur in zwei Fillen Drechsler
explizit genannt: Marzellin Georg Orthner (1633-1692), der 1677/78 die Schatz-
kammerschrinke des Stiftes Klosterneuburg schuf, sowie Jakob Schildknecht, der um
1700 am Bau des Chorgestithls und der Kirchenbidnke von St. Florian beteiligt war.
Bezeichnend ist der Umstand, dass die Archivalien Orthner auch als Kunsttischler
anfiihren und Schildknecht nicht nur drechselte, sondern auch fiir die Herstellung
geschnitzter Siulenkapitelle zustindig war.”> Damit erinnert er an Johann Caspar
Schenck (um 1620-1674) aus Konstanz, der sich mit der Austiibung beider Berufe
seinen Lebensunterhalt verdiente.*®

Vergolder und Fassmaler

Im Katalogteil ausgewertete Schriftenquellen bekunden, dass Fr. Georg Zoller 1733
fiir die Stiftstischlerei in Stams einen verarbeitungsbereiten Firnis erhielt, wihrend
er 1735 Ingredienzen zur Herstellung solch eines Alkohol- und Harzgemischs er-
warb. Moglicherweise konnten fertige Lacke gekauft, jedenfalls aber in der eigenen
Werkstatt angemischt werden. Tischler nahmen dann in aller Regel die Oberflichen-
behandlung der Mébel selbst vor.

Bereits im ersten Band der Untersuchung wird eine detaillierte Aufstellung Franz
Anton Staudingers wiedergegeben, in der der Tischler die verschiedenen Arbeits-
schritte auflistete, die er bei der »Restaurierung« des damaligen Gottweiger Chor-
gestihls durchgefihrt hatte. Nach vorbereitenden groben Arbeiten schliff Staudin-
ger das Mébel mit Ol und firnisste es in einem letzten Arbeitsgang. Eine dhnliche

53 Sangl, Hofschreinerhandwerk (1990), 51-53; Bergemann, Meisterrisse (1999), 55.

54 Bergemann, ebd., 53.

55 Sigrid Sangl erwihnt den Drechslermeister Jakob Sandtner aus Straubing, der zwischen 1568 und 1574
verschiedene Stadtmodelle fertigte. Sangl, Modelle (2006), 464.

56 Haag, Schenck (1996), 93.
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Vorgehensweise geben Unterlagen von Heinrich Johann Holdermann (1697-1739),
Staudingers Vorginger in Goéttweig, zu erkennen, der wiederholt berichtete, dass er
die von ihm gefertigten Mobel mit einem Firnis iberzog. Zur Erzeugung eines stir-
keren Glanzes ballierdte er die Mébel zusitzlich.”” Und bei der Vertragsschliefung mit
Franz Andreas Bogner (um 1663—-1714) zum Bau der Schrinke fiir die Sommersakris-
tei in Melk bestand Abt Berthold Dietmayr (reg. 1700-1739) 1701 ausdricklich dar-
auf, dass Bogner den Schutzanstrich der M6bel mit einem guten und widerstandsfahi-
gen Firnis eigenhindig auftrug oder ihn zumindest in seiner Werkstatt und von seinen
Mitarbeitern auftragen lie.*®

Waurden Vergoldungen, Fassmalereien und das Marmorieren von Mébeln norma-
lerweise von ausgewiesenen Meistern ihres Fachs vorgenommen, so besitzen wir doch
Kenntnis von zwei Schreinern, zu deren Tatigkeitsbereichen auch das Marmorieren
von Maébeln gehorte: Es handelte sich dabei um den biirgerlichen Tischlermeister
Franz Berger aus Weitra und den aus Sluknov (Schluckenau) in Béhmen geburtigen
Zwettler Konversen Ladislaus Maleg (T 1749). Auch das war ein Verstofl gegen die
geltenden Zunftordnungen und wurde wohl nur deshalb geduldet, da beide fiir den

hohen Klerus arbeiteten und damit in den Genuss besonderer Privilegien kamen.

Schmiede

Schlieflich miissen noch Schmiede erwihnt werden, die die Schlésser und Beschlige
der Moébel ausfithrten und den Zunftregeln zufolge an den Mébeln anbrachten. Wie
im Fall des Baus des Klosterneuburger Chorgestiihls werden diese Handwerker nur
gelegentlich in den Quellen genannt, doch wurde im Zusammenhang mit der Studie
kein einziger Fall bekannt, in dem ein Tischler solche Arbeiten ausgefiihrt hitte.”

57 Zu den vorhergehenden Angaben Bohr, Sakralmébel (2017), 52—53.
58 Bohr, ebd., 409—4r15.
59 ZuTischlern, die auch als Architekten oder Baumeister titig waren, vgl. das folgende Kapitel.

Publikation im Sinne der CC-Lizenz BY 4.0




111

Kunstlerische Inventionen, Modelle und Entwiirfe

ZUR GESCHICHTE

Wie der um 830 gezeichnete Idealplan von St. Gallen dokumentiert, besal man in der
Karolingerzeit die notigen Kenntnisse, um eine weitldufige und hochkomplexe Ar-
chitekturanlage mit einer detailgenauen Zeichnung zu visualisieren. In einigen Riu-
men weist sie sogar Einrichtungsgegenstinde aus.®® Ob jedoch Entwurfs- und Aus-
fithrungsmodelle schon bekannt waren, wird in der Forschung kontrovers diskutiert,
da sich Modelle, die erwiesenermaflen zur Vorbereitung von Bauvorhaben dienten,
erst ab der Mitte des 14. Jahrhunderts nachweisen lassen. Einigen Experten gelten
sie deshalb als Erfindung der italienischen Frihrenaissance.’ In jener Zeit wurden
dort Modelle zu einem wichtigen Teil des Planungsprozesses vor der Realisierung
anspruchsvoller Projekte, weshalb etliche italienische Exemplare aus der vorburgerli-
chen Epoche erhalten sind.®” Ein gedanklicher Sprung fiihrt uns nach Wien, wo der
Tischler Friderich Fritz im 16. Jahrhundert Baumodelle fiir die Hofburg anfertigte.®®
Ein weiterer Schritt, nun ins frithe 18. Jahrhundert, erméglicht es, an den Wettbewerb
zur Errichtung der Karlskirche in der Residenzstadt des Habsburgerreiches zu erin-
nern.** Das Vorhaben stand unter der Schirmherrschaft Kaiser Karls VI. (1685-1740),
der verschiedene Architekten aufforderte, sich mit dreidimensionalen Entwiirfen um

60 Schedl, St. Gallen (2014). Im folgenden Kapitel werden unter anderem die Piaristenkirche in Horn,
die Karlskirche, St. Dorothea, St. Peter und St. Stephan in Wien, die Domkirche in St. Pélten, die
Deutschordenskirche in Linz, St. Veit und die Piaristenkirche in Krems sowie die (¢chemaligen) Stifte
von Baumgartenberg, Diirnstein, Gottweig, Heiligenkreuz, Klosterneuburg, Kremsmiinster, Lambach,
Melk, St. Florian, Wilhering und Zwettl erwihnt. Es sei darauf hingewiesen, dass diese Sakralanlagen
bereits im ersten Band der Untersuchung vorgestellt werden. Vgl. hierzu die relevanten Abschnitte in
Bohr, Sakralmébel (2017).

61 Zu den vorhergehenden Angaben Heydenreich, Architekturmodell (1937), Sp. 922—924; Heisel, Bau-
zeichnungen (1993); Lepik, Architekturmodell (1995), bes. 10-11; Krapf, Modelle (1998), 15; Kreyten-
berg, Orcagna (2000), 145-146.

62 Zu den bekanntesten zihlen sicher die fiir St. Peter in Rom von Antonio da Sangallo d.]. (1484—1546)
und Michelangelo (1475-1564). Vgl. hierzu bes. die Beitrige von Sandro Benedetti, Horst Bredekamp,
Henry A. Millon, Craig Hugh Smith und Christof Thoenes in Evers, Architekturmodelle (1995).

63 Krapf, Modelle (1998), 16.

64 Lorenz, Fischer von Erlach (1992), 150-157.
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die kiinstlerische Konzeption und die Bauleitung der Karlskirche zu bewerben. Johann
Bernhard Fischer von Erlach (1656-1723) tiberzeugte mit seinem Modell, er gewann
den Auftrag und begann 1715 mit der Verwirklichung seiner Pline.

ALLGEMEINES

Die Fachliteratur unterscheidet verschiedene Arten von Modellen — Stadtmodelle,
Modelle nach bestehenden Bauwerken, Phantasiemodelle, Stiftermodelle, Lehrmo-
delle usw. —, an dieser Stelle interessieren in erster Linie Ausfiihrungs- oder Werkmo-
delle zur Fertigung von Tischlerarbeiten.® Wihrend italienische Sammlungen eine
Vielzahl von Kirchenmodellen aufbewahren, kennen wir aus Osterreich zwar recht
viele Modelle von Altiren, aber nur wenige von Sakralarchitekturen.®® Es unterliegt
jedoch keinem Zweifel, dass in der Vormoderne auch hierzulande dreidimensionale
Darstellungen bei der Errichtung bedeutender Kirchen und Kléster Verwendung
fanden. Dabei ist es unerheblich, welchem sachlichen, riumlichen und historischen
Kontext Modelle entstammten, in aller Regel bildeten sie ein gesamtes Bauwerk oder
Teilbereiche davon in kleinem Mafistab ab. Etliche Exemplare lassen sich 6ffnen und
gestatten Einblicke ins Gebdudeinnere. Manchmal zeigen sie nicht nur die Raum-
schale, sondern auch die Ausstattung bis hin zu geplanten Stuckarbeiten und Decken-
gemilden.®” Meist wurde auf die Wiedergabe von wichtigen Details jedoch verzichtet,
da ihr Aussehen erst wihrend der Bauphase bestimmt wurde und sie sich in Zeich-
nungen oder mafistabsgerechten Teilstiicken eines Werkes priziser darstellen liefen.®®

Die fur die Studie zu Sakralmébeln zurate gezogenen Schriftquellen belegen seit
1701 die Verwendung von Werkmodellen im Mobelbau, doch nahm man bei der Pla-

65 Heydenreich, Architekturmodell (1937), Sp. 922, mit weiteren Modelltypen. Vgl. hierzu auch Ronzoni,
Altarmodelle (1998), bes. 28, und Sangl, Modelle (2006) mit einem Beitrag zu Exemplaren im Bayeri-
schen Nationalmuseum. Zu Modellen im Bereich der Barockplastik vgl. einfithrend etwa die verschiede-
nen Beitrige in Volk, Entwurf (1986) und Kalinowski, Werkstattpraxis (1992).

66 Heydenreich, Architekturmodelle (1937); Welt des Barock (1986), Bd. 2, 93; Volk, Bemerkungen
(1992); Reuther/Berckenhagen, Architekturmodelle (1994), 86—88, 101103, 131-132, 14I—142, 149—
150, 159—160; Krapf, Triumph (1998); Jahn, Hildebrandt (2011), 595—607.

67 Dobrzecki/Volk, Rokokoplastik (1985), 129-132, Farbtaf. 7; Reuther/Berckenhagen, ebd., 49—50.

68 Ein Vertrag von 1694 zwischen dem Konvent von Heiligenkreuz sowie den Wiener Bildhauern Gio-
vanni Giuliani (1663—1744) und Benedict Sundermayer tiber die Anfertigung dreier Altire legt fest, dass
die Bildhauer Kapitelle, Festons und anderen Zierrat im Maf3stab 1:1 als Vorlagen schnitzen sollten, da
Altarmodelle zu klein seien, um Details ausarbeiten zu kénnen. OKT, Heiligenkreuz (1926), 63—64; Volk,
Bemerkungen (1992), 269.
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nung wertvoller Ausstattungen wahrscheinlich schon frither Modelle zu Hilfe.*” Eine
erneute Durchsicht entsprechender Archivalien wiirde das sicher bestitigen. Aller-
dings gibt die Fachliteratur zu bedenken, dass der Begrift »Modell« in frithen Quel-
len auch im Sinne von »Absprache« oder »miindlicher Ubereinkunft« gemeint sein
konnte.”” Hinzugefiigt sei, dass man beim Lesen von Schriftquellen mitunter den Ein-
druck gewinnt, der Begriff stinde auflerdem fiir »Entwurf« oder »Skizze«. Wie dem
auch sei, unter den Wiener Tischlern des 16., 17.und 18. Jahrhunderts kennen wir mit
dem oben erwihnten Friderich Fritz, mit Andreas Ruspiliati, Johann Gottlieb Hassel-
mann, Heinrich Paumgartner (1624-1683), Matthias Rueff (1658—-1718) oder Johann
Dietrich ( 1774) namentlich mehrere Handwerker, die nachweislich Modelle schufen.
Vielleicht waren sie sogar wie Hasselmann auf ihre Fertigung spezialisiert, fithrte er in
den 1760er-Jahren doch den Titel eines kaiserlichen Modelltischlers.”

MODELLE FUR SAKRALMOBEL

Archivalien zufolge tberlieft man Tischlern neben den notwendigen Zeichnungen
auch Modelle als Orientierungshilfe bei der Bewerkstelligung bedeutender Auftrige.
Eines unter vielen Beispielen ist ein Vertrag von 1701 zwischen Abt Berthold Diet-
mayr (reg. 1700-1739) und dem Wiener Tischlermeister Franz Andreas Bogner (um
1663—1714) Uber die Herstellung der Mobelgarnitur fir die Melker Sommersakristei.
Bogner sollte die Sakristeischrinke nach dem hieriiber verfertigten u. iibergebenen Modell
[--.] ganz punctual u. gleichfohrmig verfassen, wihrend er die Sakristeitiiren nach einem
einfachen Riss zu bauen hatte.”” Um Fehlinterpretationen beim Lesen der komplizier-
ten Risse auszuschliefRen, erhielt der Tischler also ein dreidimensionales Modell, das
das Erscheinungsbild der Kastenmdbel wiedergab, fiir den Bau der Tiren reichte eine
Risszeichnung selbstverstindlich aus. Wie in Melk wurden auch andernorts vor der
Fertigung hochkaritiger Sakralmobel kleine Modelle der benétigten Inventarsticke
erzeugt, doch haben sich bis auf ein Exemplar aus der Mitte des 18. Jahrhunderts,

69 Zur Vorgehensweise im profanen Ambiente, aber ebenfalls im 18. Jahrhundert vgl. Sangl, Hofschrein-
erhandwerk (1990), 52. Und 1733 gab Johann Balthasar Neumann (1687-1753) in Paris kleine Modelle
von Sitz- und Liegemdébeln fiir den Wirzburger Hof in Auftrag. Friedhoff, Wohnen (1998), 696.

70 Wagner, Heiligenkreuz (2007), 148, 152.

71 Wagner, Regesten (2014), ad voces; zu Hasselmann auch Haupt, Hothandwerk (2007), 485; zu Fritz
und Ruspiliati Krapf, Modelle (1998), 16, 19; zu Rueff vgl. Ronzoni, Altarmodelle (1998), 32. Ubrigens
erwihnte Friedrich Carl von Moser zusammen mit Schatzkammern und Bibliotheken spezielle »Mo-
dellzimmer« in Schlossanlagen. Modelle waren als Lehr- und Anschauungsmaterial bei Architekturlieb-
habern gefragt. Moser, Hof-Recht (1755), Bd. 2, Buch 7, Kap. 5, 398.

72 OKT, Melk (1909), 185. Von dort stammt auch das Zitat.
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das die Kanzel der Kapuzinerkirche von Urfahr bei Linz zeigt, keine 6sterreichischen
Werkmodelle fiir frihneuzeitliche sakrale Ausstattungsstiicke erhalten.”> Wesent-
lich seltener kam es wie in Dirnstein oder Kremsmiinster vor, dass Prilaten von den
Tischlern zunichst Prototypen in Originalgrofle verlangten.”* So konnten sie nicht
nur die dsthetische Wirkung geplanter Mobelgarnituren besser einschitzen, sondern
sich auch von den handwerklichen Fihigkeiten der jeweiligen Tischler tiberzeugen.
Es liegt in der Natur der Sache, dass manchmal bereits fertiggestellte M6belensem-
bles als Vorlagen fiir neues Mobiliar dienten.” Auf die zeitaufwendige und mit Kosten
verbundene Ausarbeitung von Entwiirfen konnte damit verzichtet werden. So sind die
Bankwangen von Mariahof und der Abtei St. Lambrecht (Abb. 202, 261) von 1640/50
nahezu identisch. Wahrscheinlich lieferte sie das Atelier von Christoph Paumgartner
aus Neumarkt. Dabei wiirde es nicht tiberraschen, wenn er die Kirchenbinke zunichst
fir das Kloster gebaut hitte, dann erst fiir die kleine Dorfgemeinde. Entsprechend
ging der Diirnsteiner Propst Hieronymus Ubelbacher (reg. 1710-1740) vor, als er An-
fang des Jahres 1724 dem mit der Herstellung von Kirchenbinken fiir seine Stiftskir-
che beauftragten Tischler eine Docke zum Kopieren tiberlief.” Vielleicht stammite sie
noch aus Bestdnden der Bauhitte von St. Stephan in Wien, denn die Laiengestiihle in
der Metropolitan- und in der Stiftskirche sind beinahe identisch. Und im Vertrag, mit
dem der Propst 1725 den Tischler Hippolyt Nallenburg (1687-1733) zur Fertigung
der Beichtstiihle verpflichtete, wird ausdriicklich festgehalten, dass die Mébel in ih-
rem Aussehen jenen in St. Dorothea zu Wien und in der Domkirche zu St. Plten zu
gleichen hitten.”” Weiter existieren Ubereinstimmungen zwischen Mébelgarnituren
im Grazer Dom, in Mariatrost und in der Abteikirche Rein (Abb. 155, 157, 171, 236~
239), zwischen Sitzbinken in einigen Salzburger Sakralbauten sowie in den Kirchen
von Frauenberg, Grobming und Purgg (Farbtaf. 17; Abb. 125, 132, 194, 232). Diese

Reihe liefRe sich fortsetzen.”®

73 Schultes/Schultes, Kanzel (1995); Schultes, Kanzelmodell (1998). Zu einigen siddeutschen Model-
len fir Sakralmébel aus dem fortgeschrittenen 18. Jahrhundert s. Himmelheber, Kleine Mébel (1979),
68—69, 71-73; Dobrzecki/Volk, Rokokoplastik (1985), 115-116; Brossette, Inszenierung (2002), Bd. 2,
Abb. 101.

74 Im Stift Diirnstein war das beim Bau der Sakristeischrinke der Fall, in der Abtei Kremsmiinster ging es
um die Mébel fir die Bibliothek.

75 Fir profane Mdbel ist das schon lange bekannt. Erinnert sei nur an verschiedene Mobel aus der Ro-
entgen-Manufaktur, den »Grofien Kabinettschrank« beispielsweise, der in den 1770er-Jahren in drei
Varianten gebaut wurde. Stiegel, Projekte (2009), bes. 57-63.

76 Penz, Kalendernotizen (2013), 271.

77 Penz,ebd., 327.

78 Beispielsweise mit den Tischen fiir die Bibliothek in Kremsmiinster und das Refektorium in Lambach.
Die Mébel entstanden zwischen 1707 und 1709.
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DiE FRAGE NACH DER URHEBERSCHAFT VON ENTWURFEN FUR SAKRALMOBEL

Bei der Begutachtung des Kirchenmobiliars stellt sich stets die Frage nach dem Autor
des Entwurfs. War es der fiir die Barockisierung einer Kirche zustindige Architekt?
War es ein Ornamentkiinstler oder Bildhauer? Vielleicht auch der Tischler selbst? Die
nachfolgenden Abschnitte belegen, dass es auf diese Frage keine generelle Antwort
gibt, sie kann nur fir jeden Einzelfall gesondert beantwortet werden.

Entwiirfe und Modelle von Architekten und Baumeistern

In der Fachliteratur wird hiufig die These vertreten, dass Schreiner in der Regel jene
Arbeiten selbst entworfen hitten, die sie ohne die Hilfe fremder Gewerke herzustel-
len imstande waren.” Fiir Tischlerarbeiten im sakralen Umfeld trifft diese Annahme
jedoch nur bedingt zu. Carlo Borromeo (1538-1584) forderte bereits 1577 von Archi-
tekten, zusammen mit Sakralbauten auch die jeweils benétigten Chorgestiihle zu ent-
werfen.® Aus der Phase der vorbereitenden Arbeiten zur Renovatio von Melk, Stams
und vielen anderen Stiften haben sich tatsichlich Umbaupline erhalten, die die mog-
liche Aufstellung von Chorgestiihlen und Laienbinken in den Kirchen wiedergeben.®
Etliche Zeichnungen und Drucke bestitigen, dass Architekten zusammen mit den Pla-
nungen der Baukdrper auch detaillierte Vorschlage zur erforderlichen Innenausstattung
ausarbeiteten. Das entsprach der Vorgehensweise im profanen Bereich, wo unzihlige
Interieurentwiirfe vollstindige Zimmer oder Raumsegmente mit Deckenplafonds, ge-
schnitzten Boiserien, textilen Wandbehingen und kompletten Mébelsticken zeigen.®
Wie im Kapitel zum Kloster Stams geschildert wird, zahlte zu jenen Kiinstlern der
Baumeister Johann Martin Gumpp d.A. (1643-1729). Er barockisierte zusammen mit
seinem Sohn nach 1715 zunichst die Heilig-Blut-Kapelle der Zisterzienserabtei, seit
den 1720er-Jahren auch die Stiftskirche selbst. Griinde der Stilkritik weisen darauf
hin, dass Gumpp dartber hinaus fiir die Gestaltung der Kirchenportale und des Laien-
gestiihls in der Kapelle verantwortlich war (Abb. 347—350). Mit der Uberarbeitung der

79 Bergemann, Meisterrisse (1999), 55, 129.

80 Borromeo, Instructiones fabricae (1577), liber 1, cap. XII; Mayer-Himmelheber, Kunstpolitik (1984),
III.

81 OKT, Melk (1909), Taf. V; Neunhundert Jahre Benediktiner (1989), 232, 234, 23 7, 240; Huber/Weigl,
Prandtauer (2010), 2627, 31, 32; Wolfgang, Stams (2008), Abb. 36, 50, 57. Die Pline von Melk datieren
auf 1701/02, die von Stams auf die Jahre um 1680 sowie auf 1729. Zu etwas fritheren Plinen mit einge-
zeichneten Chorgestiihlen vgl. Hautecceur, Histoire (1948), Abb. 552,553, 559.

82 Kurth, Raumkunst (1923). Speziell zu Architekten des 17. und 18. Jahrhunderts aus Florenz und Frank-
reich s. Barocchi/Bertela, Arredi (1990) bzw. Wilke, Innendekoration (2016).
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Innenausstattung begann der Konvent wihrend des Abbatiats von Augustin 1. Haas
(reg. 1660-1672), nachfolgende Abte fiihrten das Projekt in Stams fort. Die Tisch-
lerarbeiten entstanden hochstwahrscheinlich in dieser Phase der Umbaumafinahmen.
Bereits im ersten Band der Studie wurde die um 1720 von Johann Lukas von Hilde-
brandt (1668—1745) errichtete ehemalige Deutschordenskirche in Linz vorgestellt und
der an den Architekten ergangene Auftrag erédrtert, Pline fiir den Bau der Kirche
und ihre Ausstattung zu liefern. Bauherr war der Salzburger Erzbischof Franz An-
ton Furst von Harrach (1665—1727), dem Hildebrandt Skizzen und Modelle zusandte,
die Harrach prifte und erforderlichenfalls mit Anderungswﬁnschen versah. Kirche
und Einrichtung entstanden dabei aus einem Guss. Etwa zur gleichen Zeit wurde
Hildebrandt und seinem Baumeister Franz Jinggl (1654—1734) die Barockisierung des
Stiftes Gottweig anvertraut. Dem Anschein nach legten sie im Zuge dessen auch das
Aussehen der Mébel in der dortigen Chorkapelle und in der Bibliothek fest, denn die
zwischen 1727 und 1730 zZusammengefiigten Interieurs unterscheiden sich fundamen-
tal von barocken Tischlerarbeiten, die wir sonst aus Osterreich kennen. Die beruhigte
Grofdform und der reduzierte Schmuck mit Schnitzereien und Intarsien bewirken eine
nahezu klassizistische Strenge, was dazu fiihrte, dass das Gestithl der Chorkapelle in
der Vergangenheit mitunter ein volles Jahrhundert zu spit datiert wurde.

Johann Bernhard Fischer von Erlach leitete in Salzburg seit 1694 die Errichtung
der Dreifaltigkeitskirche und seit der Jahrhundertwende den Bau der ehemaligen Ur-
sulinenkirche. Die schweren Schnitzarbeiten, die als Zierornamente die Kommunion-
binke beider Kirchen vervollstindigen (Farbtaf. 15; Abb. 111, 130), sind nahezu iden-
tisch und wurden, so vermutet die Forschung, nach Skizzen von der Hand Fischers
realisiert.®® Ahnliche Schnitzarbeiten bereichern die Binke der Dreifaltigkeitskirche
(Abb. 106-110), die man nicht wie ublich rechtwinklig zur Kirchenlidngsachse, son-
dern entlang der Auflenwinde des ovalen Baukorpers aufgereiht hat. Zudem erweist
sich dort die Verzierung der Turen und der Kanzel mit stilisierten Velum- und Mu-
schelornamenten (Abb. 107, 112) als so aulergewohnlich, dass man die Invention zu
den Tischlerarbeiten nicht einem Handwerker, sondern nur Fischer selbst zutrauen
mochte. Zwar bleibt wegen der formalen Differenzen zwischen den mit italienischem
Akanthus und franzosischen Muschelmotiven verzierten Arbeiten ein gewisses Unbe-
hagen bei der Zuschreibung an den Architekten, doch bestehen an der Tatsache, dass
sich Fischer nicht nur mit Bauplinen, sondern auch mit Entwiirfen fiir kunsthand-
werkliche Erzeugnisse beschiftigte, keine Zweifel. Eines der bekanntesten von ihm

inventierten Stiicke ist ein verlorenes Bettgestell aus massivem Silber, dessen Fertigung

83 Im folgenden Katalogteil wird das in den Kapiteln zu den beiden Kirchen ausfiihrlich beschrieben.
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1693/94 Graf Maximilian Thun (1638-1701) veranlasste.** Erhalten haben sich dage-
gen ein nach den Angaben des Architekten gefertigter Sarkophag in der Salzburger
Dreifaltigkeitskirche und eine Zeichnung des Kiinstlers mit Prunkwaffen. Ein eigen-
hindiger Hinweis auf dem Blatt unterrichtet dartber, dass Fischer auch Skizzen fiir
die Uniformen von Trabanten liefern kénne.®

Ein im Kontext weiterer interessanter Bau ist die Wiener Karlskirche. Sie wurde
nach einem Konzept Fischers errichtet, die Grundsteinlegung fiel in das Jahr 1716.
1723 Ubernahm Joseph Emanuel (1693-1742), der jungere Fischer, die Baufiihrung,
1729 war der Rohbau vollendet. Stilistische Griinde deuten allerdings darauf hin, dass
die Mobelensembles der Kirche nicht auf die beiden Fischer, sondern auf Claude Le
Fort du Plessy (nachgew. 1707-1757) zurtickgehen, einem der damals in Wien fiih-
renden Innenarchitekten.®® Die Grofiform der Mobel in der Karlskirche ist ebenso au-
Rergewohnlich wie die Ausfithrung der Schnitzarbeiten, die sich durch ihr verspieltes
Auferes sowie die feine, detailgenaue und prizise Ausarbeitung von den Erzeugnis-
sen vieler Wiener Bildschnitzer jener Zeit unterscheiden. Die Bekronung der Beicht-
stihle mit einer hohen Kuppel, die Blumengirlanden bereichern, ist ein Motiv, das
sich ein halbes Jahrhundert zuvor schon auf Stichen von Jean Lepautre (1618-1682)
nachweisen lisst.?” Hinzu kommt an den Kirchenbinken in der Karlskirche die Ver-
wendung des Rosenholzes, das bei der Herstellung 6sterreichischer Méobel so gut wie
keine Rolle spielte, im franzésischen Mobelbau aber hiufig genutzt wurde. Und bei der
jingsten Restaurierung von Sakristeimobeln der Karlskirche wurde auflerdem Oliven-
holz als Werkmaterial der in die Schrinke eingelegten Adern bestimmt.*® Im Norden
und Nordosten Osterreichs griffen die Tischler nur selten zu dieser Holzart. Wichtige
Besonderheiten sprechen folglich fiir Le Fort du Plessy als Entwerfer der Mébel.®

84 Sedlmayr, Fischer von Erlach (1997), 93.

85 Thomas, Vorzeichnungen (1969), 74; Kreul, Fischer von Erlach (2006), 240. Bekannt sind tiberdies
Fischers Entwiirfe fiir Vasen. Sedlmayr, Fischer von Erlach (1956), Abb. 15, 16, 19—22. Vgl. hierzu au-
Rerdem Kreul, ebd., 199. Zu Tiiren, die offenbar auf Vorlagen Fischers zuriickgehen, s. den Beitrag zur
Dreifaltigkeitskirche in Salzburg in vorliegendem Katalog.

86 Kalousek, Hofburginterieurs (2016), bes. 366—-368.

87 Vgl. den Druck KI 1-658-106 von Lepautre in der Ornamentstichsammlung des MAK in Wien unter
https://sammlung.mak.at [Zugriff August 2020].

88 Freundliche Mitteilung von Peter Kopp, dem Restaurator der Sakristeiausstattung.

89 Der Reihe von Architekten, die auch Mabelentwiirfe lieferten, konnte noch Pater Joseph Schaukegl
(1721-1798) aus Seitenstetten hinzugefiigt werden. Weichesmiiller, Schaukegl (1978).

Publikation im Sinne der CC-Lizenz BY 4.0

49




50

| Kiinstlerische Inventionen, Modelle und Entwiirfe

Entwiirfe und Modelle von »Tischler-Architekten«

Die Reihe von Architekten, die als Designer von Wanddekorationen und Maobel-
garnituren in Erscheinung traten und zugleich den Beruf des Tischlers austibten, ist
ausgesprochen lang, auch sie beginnt spitestens in der Renaissance. Giorgio Vasari
(1511-1574) berichtet in seinen Vite ausfihrlich von den frihen Meistern. Einer der
bekanntesten war sicher Giuliano da Maiano (1432—-1490), der als Architekt, Bild-
hauer und Tischler unter anderem in Florenz, Rom und Neapel arbeitete, ein weiterer
der eingangs erwihnte Antonio da Sangallo.”® Um ein Beispiel aus dem hier besonders
interessierenden Umfeld zu wihlen, sei auf den in Ferrara geborenen Joseph (Giu-
seppe) Bricci (um 1655-1735) verwiesen, der als hofbefreiter Tischler, kaiserlicher Ko-
modientischler und kaiserlicher Architekt im barocken Wien seinen Lebensunterhalt
verdiente.”

Da Werkzeichnungen fiir Tischlerarbeiten in der Regel in den Tischlereien verblie-
ben und bei ihrer Verwendung hiufig unansehnlich wurden, sind direkte Vorlagen fiir
Sakralmébel nur in Ausnahmefillen erhalten.” Dennoch lisst sich fiir einige dsterrei-
chische Sakralbauten aus der Frihen Neuzeit mittels Schriftquellen und Stilverglei-
chen das Geheimnis um jene Personen liiften, die fir entsprechende Entwiirfe verant-
wortlich waren. So erwihnen Archivalien einen Meister namens Martin Schott, der in
der Mitte des 17. Jahrhunderts als Architectus und Faber lignarius fir das Stift Neuberg
in der Steiermark titig war.”> Er war in beiden Berufen bewandert. Ein weiterer jener
Handwerker war Remigius Horner (1670-1750), der als Tischler immer wieder vom
chemaligen Augustiner-Chorherrenkloster in Péllau mit Auftrigen bedacht wurde
und als Baumeister die Errichtung der dortigen Abteikirche sowie anderer Sakral-
bauten in der Oststeiermark tiberwachte.” Die grobe Planung der Jesuitenkirche in
Innsbruck geht auf zwei Architekten zuriick, dagegen stammen die Detailpline aus der
Feder des Hofbaumeisters und Hoftischlers Christoph Gumpp d.]J. (1600-1672), der
um 1630 Uberdies die Beichtstiihle der Kirche (Abb. 302) entworfen und hergestellt
haben soll.

9o Vasari, Vite (1550), ad voces. Elam, Sangallo (2017), 76—77. Zur beruflichen Nihe zwischen Tischlern
und Architekten s. Bergemann, Meisterrisse (1999), 77.

91 Haupt, Hofhandwerk (2007), 273, 274; Wagner, Regesten (2014), ad vocem.

92 Zu einer um 1750 entstandenen Risszeichnung fiir Kirchenbinke vgl. etwa Bohr, Sakralmobel (2017),
257. Erhalten haben sich vor allem Blitter, die als Teil der Meisterpriifung bei einer Zunft eingereicht
wurden. Arens, Meisterrisse (1955); Zinnkann, Meisterstiicke (1988); Bergemann, Meisterrisse (1999).

93 Kohlbach, Stifte (1953), 242.

94 Hutz, Péllau (2005), 230-231. Zu Remigius Horner vgl. Allmer, Péllau (1993), 101, 201—203; Horner
verstarb am 18. November 1750. https://data.matricula-online.eu/de/oesterreich/graz-seckau/poellau
[Zugriff Juni 2020], Sterbebuch 1, 1741-1770, Sign. 7365, p. 52.
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Federfithrend bei Bau und Ausstattung der Abteikirche Zwettl waren der Archi-
tekt, Tischler und Bildschnitzer Matthias Steinl (1643/44—1727) aus Wien sowie der
Baumeister Joseph Munggenast (1680—1741) aus St. Pélten. Nach teilweise tiberarbei-
teten Skizzen Steinls wurden in den frithen 1720er-Jahren die Modelle der Zwettler
Kirchenfassade und des dortigen Hochaltars realisiert.”” Vermutlich gehen auflerdem
einige Beichtstiihle in der Abteikirche auf seine Entwiirfe zurtick. Nachweislich zeich-
nete Steinl die Vorlagen fiir den Kanzelkorb und die ornamentale Stuckkomposition
von St. Peter in Wien. Dabei sprechen Zierornamente, die an der Kanzel sowie in der
Stuckdekoration vorkommen und sich am Laiengestiihl wiederholen, dafiir, dass er
zudem als Autor der Entwirfe fur die Kirchenbidnke zu gelten hat. Indizien deuten
tberdies darauf hin, dass Steinl den Zierrat fiir die Beichtstiihle in Diirnstein inven-
tierte, denn im Gebilkfries der Mobel finden sich auftallende, in Steinls Formenspra-
che hiufig vorkommende gekreuzte S-Bégen. Auflerdem vervollstindigen dort die
fiir den Kunstler nicht minder charakteristischen Cherubim, deren Képfe die Zwickel
zwischen V-f6rmig ausgebreiteten Fligeln fiillen, die Pilasterkapitelle. Dariiber hinaus
projektierte Steinl nach heutigem Wissensstand die Chorgestiihle fiir die Domkirche
in St. Polten und die Stiftskirche in Klosterneuburg, auch im Falle dieser Mbel lassen
die ungewdhnlichen Konturen und Zierformen an ihn als den verantwortlichen Meis-
ter denken. Schliefllich wire es gut moglich, dass Steinl der Entwurf des Diirnsteiner
Chorgestiithls zuzuschreiben ist. Im ersten Band der Studie wurde diese These bereits
erortert.

Entwiirfe und Modelle von Tischlern und Zimmerleuten

Nur eine Quelle, die in Verbindung mit den Studien zur vorliegenden Recherche kon-
sultiert wurde, bezeugt, dass Zimmerleute auch komplette Architekturmodelle fertig-
ten.”® Es handelt sich um Philipp Schorn, der 1685 ein Exemplar zur Erweiterung der
Wallfahrtskirche Maria Plain bei Salzburg baute und dafiir als Lohn 31 fl erhielt.”” Ob
Schorn auch die notwendigen Pline dazu gezeichnet hatte, ist nicht bekannt. Anderes
ldsst sich von den Tischlern berichten: Als wichtigen Teil der Meisterpriifung verlang-
ten die Ziinfte Grundrisse, Querschnitte und Aufrisse der Meisterstiicke, iber deren
Gestaltung die Handwerker nach gewissen Vorgaben selbst zu entscheiden hatten.”®
Das Entwerfen und Zeichnen von Mobiliar gehérte deshalb wesentlich zur Lehrlings-

95 OKT, Zwettl (1940), Abb. 66, 68; Schemper-Sparholz, Hochaltarprojekt (1998).

96 Modelle von Dachstithlen wurden hiufiger in ihren Werkstitten zusammengesetzt.

97 OKT, Salzburg-Land, 2 (1916), 350.

98 Arens, Meisterrisse (1955); Zinnkann, Meisterstiicke (1988); Bergemann, Meisterrisse (1999).
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und Gesellenausbildung. Dementsprechend unterrichten Archivalien oft von Vor-
zeichnungen und Modellen, die Tischler ausgefiihrt hatten. Einer dieser Handwerker
war Hippolyt Nallenburg (1687-1733), der Baumodelle fertigte, aber auch Modelle
fiir einzelne Inventarstiicke, 1724 etwa fir eine neue Kanzel oder 1725 fir ein Por-
tal.”” Weiter wurden im ersten Band der Untersuchung Kommuniongitter aus der
Piaristenkirche zu Horn beschrieben. IThr Dekor unterscheidet sich von den Arten
der Verzierung, die wir sonst an Tischlerarbeiten unserer Kunstlandschaften vorfinden,
lisst sich aber gut mit Mobeln aus dem Elsass vergleichen. Fir den Piaristenkonvent
war damals der Tischler Matthias Fiefd titig, der aus Westfrankreich zugewandert war.
Offensichtlich plante er auch die Arbeiten, die er ausfiihrte. Zudem diirfte ein Hand-
werker, der in Archivalien als Tischler aus Stein bezeichnet wird, Mobel fiir die Sakristei
in Dirnstein entworfen haben'® und wirkte Frater Ludwig Kogel (1710/11-1741),
ein Bildhauer und Tischler, als Planer beim Umbau der Lilienfelder Stiftskirche mit.
Weiter baute Kogel ein Modell der geplanten Abteikirche, nachdem der damalige Abt
Chrysostomus Wieser (reg. 1716—1747) entsprechende Entwiirfe aus Wien erhalten
hatte.’® Dartiber hinaus schufen die Tischler Simon Thaddius Baldauf (1677-1753)
und Chrysostomus Lindemayr fiir die Domkirchen zu Salzburg und Graz Mdébel nach
eigenen Entwiirfen (Abb. 117-120, 152-156). 1765/66 fertigte Franz Anton Staudin-
ger (1705-1781) das Chorgestihl fiir die Géttweiger Stiftskirche, musste aber zuvor
einen detaillierten Riss zeichnen und dem Abt zur Approbation vorlegen. Der Riss ba-
sierte auf einem groben Entwurf, den die Ordensgemeinschaft bei einem unbekannten
Kiinstler in Auftrag gegeben hatte.

Um abschlieflend noch ein besonders anschauliches Beispiel fir das Eingreifen ei-
nes Tischlers in den Planungsprozess zur Erzeugung von Sakralmébeln zu prisentie-
ren, sei auf die Ausstattung der ehemaligen Deutschordenskirche in Linz aufmerksam
gemacht, die bereits genannt wurde. Ein Brief des Architekten Hildebrandt vom 26.
August 1721 an den Bauherrn, Firsterzbischof Harrach, berichtet von der Anferti-
gung eines Modells der Bankwangen fiir das Laiengestithl durch die Haustischler der
Kommende. Aulerdem, so das Schreiben weiter, sei Wolfgang Rachinger, ein externer
Tischlermeister, mit der Herstellung eines Konkurrenzmodells nach eigenem Entwurf
beschiftigt.'®> Es entsprach den Erwartungen Harrachs, der sich daher fiir die Auf-
tragsvergabe zum Bau der Kirchenbinke an Rachinger entschied. Die Docken der

Binke verbliffen im Hinblick auf die ungewéhnliche Umrissform, die auf einer In-

99 Penz, Kalendernotizen (2013), 286, 327.
100 Penz,ebd., 235.
ror Oettinger/Matschik/Fitz, Lilienfeld (1952), 21, 23 ; Mussbacher, Lilienfeld (1976), 14; Miller, Profef-
buch (1996), 280, Nr. 1552.
102 Die Hohe von Rachingers Modell betrug etwa 66 cm, das der ausgefihrten Bankwangen 116 cm.
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vention Hildebrandts beruhen diirfte. Dagegen werden Details wie die Verwendung
von Furnieren statt der urspringlich vorgesehenen Schnitzarbeiten oder die Form des
intarsierten Bandlwerks auf dem Stilempfinden des Tischlers beruhen.'®”

Entwiirfe von Bildhauern und Bildschnitzern

Der aus Stddeutschland zugewanderte Joseph Matthias Gotz war einer jener Bild-
hauer, die nebenbei Kirchenausstattungen konzipierten. Ausweislich des Vertrags, den
er mit dem Kremser Stadtrat wegen der Anfertigung eines neuen Gestiihls fiir die
Pfarrkirche St. Veit schloss, zeichnete G6tz einen Riss des gewiinschten Inventar-
stiicks. Aulerdem schuf er die in die Mobelrickwand eingesetzten Relieftafeln, wih-
rend die rahmende Struktur der Gestiihlsreihen in der Werkstatt des Kremser Tisch-
lermeisters Joseph Gratwohl gefertigt wurde. Und noch zwei weitere Bildhauer sind
uns im Zuge der vorliegenden Studie als Entwerfer von Tischlerarbeiten begegnet.
Zum einen Franz Xaver Nissl (1731-1804), auf dessen kiinstlerischen Inventionen das
Erscheinungsbild der in den 1770er-Jahren geschaffenen Binke und Beichtstiihle fiir
die Stiftskirche von St. Georgenberg beruht (Abb. 340, 341, 345, 346). Zum anderen
Georg Raphael Donner (1693—1741), der in den frithen 1730er-Jahren fiir die Dom-
kirche in Bratislava (Pressburg) das Chorgestiihl entworfen haben soll. Die Busten
iiber dem Hauptgebilk bezeugen die Ubernahme von Gestaltungsprinzipien, die fiir
das Heiligenkreuzer Gestiihl von 1707/09 charakteristisch sind. An seiner Entstehung
war der damals 14- oder 15-jihrige Donner aktiv beteiligt."**

Entwiirfe eines Theateringenieurs und eines Theaterdekorateurs

Weiter muss an dieser Stelle auf den Maler und Theateringenieur Antonio Maria Nic-
coldo Beduzzi (1675-1735) sowie auf den Theaterdekorateur Giuseppe Galli Bibiena
(1696—1757) hingewiesen werden. Allem Anschein nach waren beide Kunstler als Ent-
wurfszeichner am Bau des Melker Chorgestiihls beteiligt, das auf 1736/37 zu datieren
ist. Im Hinblick auf die Gestaltung des Mobels bestand Abt Berthold Dietmayr auf
einer auflergewShnlichen Grofiform, eine Forderung, der Beduzzi und Galli Bibiena
tiberzeugend nachkamen, indem sie das Mobel mithilfe von Stuckarbeiten formal und

103 Das entspriche der Arbeitsweise franzosischer Architekten des frithen 18. Jahrhunderts, die die Wand-
gliederung entwarfen, vielleicht auch die Lage der Ornamente auf den Binnenfeldern andeuteten, doch
fiel die Gestaltung der einzelnen Ziermotive in den Verantwortungsbereich der Bildschnitzer. Wilke,
Innendekoration (2016), Bd. 1, 132.

104 Javor, Donner (1996), bes. 140-142.
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konstruktiv mit der Chorwand der Kirche verkniipften.'® Vergleichbares kommt bei
der barocken Ausstattung Osterreichischer Sakralbauten kein zweites Mal vor, ver-
weist aber auf profane Rokokointerieurs, bei denen beispielsweise die geschwungenen
Ruckenlehnen von Sitzmébeln den Verlauf der hinter ihnen angebrachten Boiserien
nachzeichnen.'® Ferner sorgen Reliefs am Chorgestiihl fiir dessen Einbindung in das
ikonographische Programm der Stiftskirche.’”” Schriftquellen und Risse bezeugen,
dass sich Beduzzi auflerdem mit dem Design anderer sakraler Ausstattungsstiicke be-
schiftigte. So lieferte er bei den Planungen zum Bau der Melker Klosterkirche in den
1710er- und 20er-Jahren Entwirfe fiir Altire und zeichnete um 1725 zusammen mit
Joseph Munggenast einen Riss fiir den Bau des prachtvollen Tabernakels, der den Altar

der Diirnsteiner Stiftskirche iiberragt.'*®

Entwiirfe von Ornamentkiinstlern und die Rezeption von Ornamentstichen

Ornamentkiinstler schufen in erster Linie Vorlagen fiir Ziermotive, seltener Entwiirfe
vollstindiger Mobel oder anderer Kunstgegenstinde. Gleichwohl wire fiir den hier
interessierenden Zeitraum zunichst auf Jean Lepautre aufmerksam zu machen, dessen
Stiche mit tempiettofdrmigen Beichtstiihlen bereits um 1700 bei der Ausstattung von
St. Josef zu Wien rezipiert wurden.'”” Dann sind Johann Wilhelm Heel (1637-1709)
und Johann Conrad Reuttimann (nachw. 1676-1691) zu nennen, die in den 1660¢r-
und 7oer-Jahren italienischen Akanthus als Zierrat im iberregionalen stiddeutschen
Kunstraum einfithrten. Thre Zeichnungen prisentieren das Laubwerk als flichende-
ckendes Ornament in Spiralform, hdufig mit eingestreuten Bliten, Putten und grotes-
ken Mischwesen."'* Einen véllig anderen Eindruck vermitteln Musterblitter von Jo-
hann Indau (1651-1690) und Johannes Unselt (nachgew. 1681-1696). Der Hoftischler

105 Beduzzi und Galli Bibliena fihrten damit eine kiinstlerische Invention weiter, die bereits die Gestiithle
von St. Pélten und Diirnstein auszeichnete.

106 Feulner, Kunstgeschichte (1980), Abb. 320; Langer, Zeremoniell (2002), 19. Ein vergleichbares Zu-
sammenwirken von wandfester und mobiler Ausstattung gibt ein Stich von Jacques Francois Blondel
(1705-1774) wieder. Vgl. Blondel, Distribution (1737/38), Bd. 2, Taf. 85.

107 Vgl hierzu den nichsten Abschnitt der Arbeit.

108 Neunhundert Jahre Benediktiner (1989), bes. 245—252, 254—257; Kain/Penz, Inszenierung (2010),
Abb. 117, 120; Penz, Kalendernotizen (2013), 342.

109 Ornamentstichsammlung MAK, Wien. https://sammlung.mak.at [Zugriff August 2020], beispiels-
weise KI 1-658-106, KI 1-658-108 oder KI 1-658-109 aus der Folge »Confessionaux nouvellement
inventés et gravés par I. le Pautre«. Vgl. hierzu auch https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/lepautre
1751bd2/0210 bis 1751bd2/0216 [Zugriff August 2020].

110 Rothe, Akanthusornament (1938), Taf. 8—15; Berliner/Egger, Vorlageblitter (1981), Bd. 1, 87, Bd. 3,
Abb. 1044-1050.
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Indau, der vermutlich in Niirnberg gebiirtig war und sich nach einem Italienaufenthalt
in den 168oer-Jahren in Wien niederlief, entwarf eine ganze Reihe akanthusverzierter
Tische, Stithle, Hocker und Spiegelrahmen. Gleiches gilt fiir Johannes Unselt.!'" Es ist
ungewiss, ob die Entwiirfe jemals ausgefiihrt wurden, da sich bisher noch keine Mobel
mit den auf den Stichen dargestellten Exemplaren identifizieren lassen.'”? Allerdings
bestimmten sie zusammen mit anderen Ornamentstechern mafigeblich die Erschei-
nungsform der um die Wende vom 17. zum 18. Jahrhundert gebauten Mobelensemb-
les in der Wiener Dominikaner- und der Kremser Piaristenkirche sowie in St. Florian
oder Baumgartenberg.'”® Bedeutung fiir die Verbreitung einer anderen Art von Orna-
mentik erlangte in jenen Jahren im Osten Osterreichs der Wiener Juwelier Friedrich
Jacob Morisson (nachw. 1693 und 1697). Er ibernahm in seinen Ornamentstichen
bereits franzosische Laub- und Bandlwerkstrukturen von Jean Bérain d.A. (1637-
1711) und Daniel Marot (1661—1752), als andernorts auf Akanthusblattwerk fuflende
Kompositionen noch als modern galten.'** Wahrscheinlich lagen Morissons Vorlagen
den um 1701/02 gefertigten Tischlerarbeiten in der Bibliothek von Heiligenkreuz
und der Sommersakristei von Melk zugrunde, den frithesten bislang nachgewiesenen
osterreichischen Mobeln im franzosischen Stil. Die Arbeiten in den beiden Stiften an-

tizipierten mithin um einige Jahre die Ausrichtung 6sterreichischer Kunsthandwerker

nach Frankreich.

Entwiirfe von Stuckateuren und die Rezeption von Stuckarbeiten

Zwar lisst sich diese These durch Archivalien nicht erhirten, doch scheinen die
Schnitzornamente vieler Mobel unter dem direkten Einfluss von Stuckkiinstlern und
ihren Erzeugnissen entstanden zu sein. Ein gutes Beispiel hierfur bietet die Dekora-
tion der Briistung des Chorgestiihls im Stift Heiligenkreuz von 1707/09. Wihrend
man das Dorsale des Gestlihls mit frithen Bandlwerkformationen schmiickte, charak-
terisieren lineare Laubspiralen die Brustwinde. Damit werden Arbeiten im Szi/ der
zarten Ranke zitiert, den der Stuckateur Santino Bussi (1663-1737) um 1700 in Wien
eingefithrt hatte."® Als typisch fiir diesen Stil gelten weichgeschwungene, anmutige
Triebe, zarte Pflanzenstingel, feingliedriger Akanthus sowie Blattlaub, das die Enden

111 Rothe, ebd., Taf. 30—40; Berliner/Egger, ebd., Bd. 1, 88—89, Bd. 3, Abb. 10601062, 1068—1072.

112 Auf einen Entwurf Indaus geht allerdings der Hochaltar der Kirche in Mariahilf zu Wien zurtck.
Schemper-Sparholz, Barockaltire (1998), 56.

113 Vgl zum Akanthus auch Teil 2, Kap. V der Arbeit.

114 Ornamentstichsammlung MAK, Wien, KI 2201-1.

115 Blazicek, Stuckateure (1964), bes. 121 und Abb. 165; Preimesberger, ebd., 327-328; Werner, Bussi
(1992), bes. 13—14. Hierzu auch Irmscher, Akanthus (2000), 493, 510.
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der Zweige umspielt. Der schwere und tippige Akanthus italienischer Prigung wird
unter dem Einfluss franzosischer Ornamentformen modifiziert, er wirkt nun leicht,
gekurvt und stark ausgediinnt. Antonio Aliprandi (*1654) griff 1708 auf die Inventio-
nen Bussis bei der Ausschmiickung der Heiligenkreuzer Sakristei und anderer Rdume
des Klosters mit Stuckarbeiten zuriick."*® Vegetabile Schnitzarbeiten, die stilistisch
kaum Unterschiede zum Formenvokabular Aliprandis erkennen lassen, dominieren
des Weiteren das Aussehen der Gestiihlsbriistung. Offensichtlich wurden die Formen
der Stuckornamente beim Entwurf der Schnitzarbeiten iibernommen, falls nicht Ali-
prandi selbst Muster fiir den Schnitzzierrat der Briistungselemente gezeichnet hatte.

Ein weiteres Beispiel fiir diese Vorgehensweise liefert ein Doppelbeichtstuhl in
der Stiftskirche Wilhering von 1750/60. Schon im ersten Band der Untersuchung
wurde auf das Faktum hingewiesen, dass zwischen den Schnitzereien am Mobel und
einem Teil der Stuckarbeiten des Kirchengewdlbes erstaunlich grofe Ubereinstim-
mungen bestehen. Das fihrt zur Annahme, dass zumindest von einer mittelbaren Ein-
flussnahme der Stuckkiinstler auf den Bildschnitzer auszugehen ist. Zu denken wire
dabei vor allem an das Fortwirken von Gestaltungsmustern, die Johann Georg Ubel-
her (1703-1763) und Johann Michael Feichtmayr (1709/10-1772), zwei bedeutende
Meister der Wessobrunner Schule, um 1744 mit ihren Arbeiten im Querschiff und
im Chor der Klosterkirche einfithrten. Am Dekorationssystem, am Duktus und am
Charakter der Schnitzarbeiten zeigt sich, wie sehr die Kunst der Stuckateure auf die
der Bildhauer einwirkte. Méglich wire aber ebenso, dass der Auszier des Beichtstuhls
detailreiche Skizzen Feichtmayrs zugrunde lagen, ersann er doch Altarentwiirfe mit
vergleichbaren Verzierungselementen."” Zuletzt sei noch auf die Stuckarbeiten in der
Pfarrkirche Unsere Liebe Frau zu Brixlegg aus den spiten 176o0er-Jahren aufmerksam
gemacht. Die auffallend leichten und luftigen Rocaillemotive der Stuckkiinstler finden
ihren Widerhall im Zierrat der dortigen Bankgarnitur (Abb. 295).

Wichtig ist bei diesen Uberlegungen der Hinweis, dass eine Beeinflussung im Ge-
gensinn selbstverstindlich ebenfalls moglich wire, dass also Tischler auch die Arbei-
ten anderer Gewerke geprigt haben kénnten. Allerdings ist davon auszugehen, dass
Kinstler und Handwerker, die wie Maler, Stuckkiinstler oder Bildschnitzer aufgrund
ihres Renommees tiberregional titig waren, weniger bekannten Kriften die Arbeits-

vorlagen lieferten, nicht umgekehrt."®

116 Neumann, Handwerk (1879), 163 ; Preimesberger, ebd., 327.

117 Maier, Stuckmarmor (2012), Abb. 59, 60, 64, 80, 85 usw.

118 So entstanden die Stuckverzierungen in der Innsbrucker Hofkirche bis 1692 nach Entwiirfen und
unter Leitung des Hofgoldschmiedes Johann (?) »Senex« Fries. Felmayer, Hofkirche (1986), 239, 273.
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IV.

Barocke Mobel und sakraler Raum

PRUNKAPPARTEMENTS, ZEREMONIELL UND LITURGIE

Die mannigfaltigen Wechselwirkungen zwischen der Anordnung reprisentativer Ap-
partements in Schlossanlagen, der Distribution von Rdumen, den Raumausstattungen
und dem Hofzeremoniell bilden schon lange den Gegenstand erhellender Studien.'"’
Das Mobiliar, so Germain Boffrand (1667-1754) im Livre d’architecture von 1745,
hatte nicht nur in seiner Funktion dem Zimmer, in dem es stehen sollte, angemessen
zu sein, sondern auch in seiner Qualitit."”*® Die magnificence oder auch die simplicité der
Mobel entsprachen dem jeweiligen Ambiente und dem Rang eines Raums innerhalb
des Hofzeremoniells. Je hoher die Stellung war, die eine Raumabfolge im Hierarchie-
gefiige eines Schlosses einnahm, umso prichtiger war die Ausstattung. Die Bedeutung
eines Hofes und seiner Bewohner liefd sich am Grad des Aufwandes ablesen, der im
Hinblick auf Fragen der Reprisentation betrieben wurde. In der Frithen Neuzeit zihlte
die Planung von Interieurs daher zur Aufgabe von Architekten, Einrichtungen wurden
nach Konzepten entwickelt, die alle Raumkiinste einschlossen.’”* Jedem Objekt kam
ein fester Platz zu, nichts konnte hinzugeftigt, nichts entfernt, nichts verdndert werden,
ohne das Gesamtbild zu zerstoren.

Vertreter des hohen Klerus entstammten oft einflussreichen Adelsfamilien, weshalb
sich die Vermutung aufdringt, dass von analogen Uberlegungen bei der Innendekora-
tion der wohlhabenden Kléster und der bedeutenden Palais der Geistlichkeit auszuge-
hen ist. Die prunkvollen Interieurs von Kaiserzimmern, Prilaturen und Paradeappar-
tements in Klostern und (erz-)bischéflichen Palais untermauern diesen Verdacht. Aber
lassen sich entsprechende Tendenzen auch im Hinblick auf die Ausstattung von Sakral-

119 Hingewiesen sei hier nur auf Lorenz, Raumfolge (1993); Graf, Zeremoniell (1997); Kalousek, Hof-
burginterieurs (2016) sowie die relevanten Beitrige in Grenzen und Méglichkeiten (2011) und Ga-
ehtgens/Castor/Bussmann, Versailles (2017). Im folgenden Kapitel werden unter anderem die Kir-
chen von Augustinern, Jesuiten und Franziskanern, weiter die Schottenkirche, die Peterskirche und
die Karlskirche in Wien, die Piaristenkirche und St. Veit in Krems, die Domkirche in St. Pélten sowie
die Abteien Altenburg, Diirnstein, Gottweig, Heiligenkreuz, Klosterneuburg, Lilienfeld, Melk, Rein,
Schligl und St. Lambrecht erwihnt. Hinweise zu den Anlagen finden sich im ersten Band der Unter-
suchung. Bohr, Sakralmébel (2017).

120 Boffrand, Livre d’architecture (1745), 44. Vgl. hierzu auch Pozsgai, Germain Boffrand (2012), 191.

121 Wilke, Innendekoration (2016).
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rdumen beobachten, die ebenfalls strengen Hierarchien unterlagen? Das Presbyterium
mit dem Hauptaltar stand selbstredend an der Spitze der hierarchischen Ordnung, die
den Laien zuginglichen Abschnitte am Ende der Skala. In seinen Studien wies Ulrich
Schiitte nach, dass der Kirchenraum als irdischer Thronsaal Gottes verstanden wurde,
Ursula Brossette kam bei ihren Recherchen zu dhnlichen Ergebnissen.'?* Vergleichbar
mit dem Hofrecht in Schlossanlagen galt in Sakralrdumen ein dem jeweiligen Anlass
angepasstes Zeremoniell. Es legte die Liturgie fest und normierte das Verhalten der
Geistlichen und Kirchenbesucher. Eucharistiefeiern waren ritualisierter Dienst, auch
darin entsprachen sie dem Zeremoniell im profanen Bereich.'? Folgt daraus, dass Ar-
chitekten und raumausstattende Kiinstler gewisse Grundregeln, die sie im Schlossbau
beachteten, auf die Gestaltung von Kirchenrdumen tbertrugen? Existierte ein Zu-
sammenhang zwischen der Qualitit der Mobel und ihrem Aufstellungsort innerhalb
des Sakralraums? Und war das Mobiliar im barocken Raum integriert oder war sein
Standplatz beliebig und konnte jederzeit gedndert werden? Der folgende Abschnitt
der Studie versucht, einige Antworten auf diese Fragen zu geben.

Sakristeimobel

Die Paramentenschrinke von 1654 in der Prilatensakristei der Abtei Schligl gelten als
die frithesten freistehenden Exemplare in Osterreich, deren Mafle unmittelbar von der
Grofle des Raums bestimmt wurden, zu dessen Ausstattung sie gehoren.'** Altere Mé-
belstiicke, etwa jene in Lilienfeld von 1646, sind Aufsatzschrinke, mit denen nahezu
jedes Zimmer eingerichtet werden kénnte, dagegen tibernehmen die Mébel in Schligl
die Linge und Hohe der Wandfliche, vor der sie stehen. Die M6bel wurden speziell
fir diesen Raum geschaften, mit ihrer Grofiform passen sie exakt in dieses Umfeld.
Die mit Siulen, Pilastern und Adikulen als zweigeschossige Fassaden konzipierten
Schrinke ersetzen im Grunde genommen die hinter ihnen liegende Wand. Unmittel-
barer Vorli