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Prefazione

Questo volume dell’Annuario Svizzero di Musicologia, coerentemente con gli intenti edi-
toriali attuali della rivista, accoglie ricerche di studiosi attivi sia nelle universita elvetiche
sia in altri paesi, garantendo una pluralita culturale e metodologica, oltre che linguistica,
che ben riflette la magnifica diversita alla base della Confederazione stessa.

I saggi che compongono il numero 37 dell’Annuario spaziano dal Medioevo al Nove-
cento, dalla musica sacra a quella strumentale, da approcci di tipo antropologico-culturale
aricerche sulle fonti archivistiche. In particolare si riflette sui meccanismi simbolici della
parodia nella liturgia cantata (Therese Bruggisser-Lanker), sulle ragioni compositive
dell’incompiutezza della Sinfonia n. 7 di Schubert (Yusuke Takamatsu), e sull’autonomia
estetica delle arti in tempi di crisi comparando differenti esperienze artistiche di meta
Ottocento (Klaus Heinrich Kohrs). Nella nuova sezione documentaria, si pubblicano invece
le lettere di Gustave Doret, celebre compositore della Svizzera Romanda, a importanti
musicisti francesi (Delphine Vincent).

A partire dal volume precedente la rivista viene pubblicata non pit solo in versione
cartacea, ma anche elettronica, in formato open access, liberamente fruibile online da chi-
unque sul sito dell’editore. Trasformazione che, da un lato, ha comportato I'elaborazione
di un nuovo layout, in linea con le direttive internazionali e le recenti prassi editoriali
delle riviste open access, e che, dall’altro, assicura alla rivista la massima diffusione dei
suoi contenuti.

Con questo numero l’attuale Redazione del’Annuario conclude il suo mandato e si con-
geda dailettori. Giunti al termine di questo lavoro, rivolgiamo un caloroso ringraziamento
a tutti coloro che in tempi, modi e forme diverse hanno assicurato la loro collaborazione
alla buona riuscita della rivista. Siamo grati agli autori, ai referenti internazionali, ai col-
laboratori di redazione, all’editore, e ai lettori che ci hanno seguito nell’ultimo decennio,
a partire dal doppio volume 2008-2009. A chi proseguira in questo cammino, speriamo
dilasciare una rivista qualificata, plurale, internazionale, tanto attenta agli studi prodotti
in Svizzera e sulla cultura musicale elvetica quanto aperta a studiosi di altri paesi, e non
ultimo liberamente accessibile. In altre parole una rivista pronta per affrontare le nuove
sfide culturali, scientifiche e tecnologiche del nostro tempo.

Andrea Garavaglia, Luca Zoppelli
Fribourg, aprile 2020



Vorwort

Der vorliegende Band Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschaft empfangt (in Uberein-
stimmung mit der aktuellen redaktionellen Linie der Zeitschrift) Arbeiten von aktiven
schweizerischen und ausldndischen Forschern. So wird eine Vielschichtigkeit, nicht nur
linguistisch, sondern auch kulturell und methodologisch garantiert, die die wunderbare
Vielfalt der Schweizerischen Eidgenossenschaft reflektiert.

Im Jahrbuch Nr. 37 beriihren die Essays Themen mit antropologisch-kulturellen
Ansitzen zur Archivforschung, die vom Mittelalter bis ins 20. Jahrhundert und von der
Sakralmusik zur Instrumentalmusik reichen. Sie legen den Schwerpunkt vor allem auf
die symbolischen Mechanismen der Parodie in der gesungenen Liturgie (Therese Brug-
gisser-Lanker), auf die kompositorischen Griinde der Nichtvollendung der 7. Sinfonie von
Schubert (Yusuke Takamatsu) und auf die dsthetische Autonomie der Kunst in Krisen-
zeiten dank den Vergleichen von verschiedenen kiinstlerischen Erfahrungen in der Mitte
des 19. Jahrhunderts (Klaus Heinrich Kohrs). Die Briefe des berithmten Komponisten aus
der franzosischen Schweiz, Gustave Doret, an wichtige franzosische Musiker (Delphine
Vincent) sind in der neuen Dokumentenserie publiziert.

Seit dem letzten Band ist die Zeitschrift nicht mehr nur in Papierversion, sondern auch
elektronisch zu lesen. Sie ist online frei zugénglich im Format open access auf der Website
des Herausgebers. Diese Anderung verlangte eine Neugestaltung in Ubereinstimmung
mit den internationalen Richtlinien und den modernen redaktionellen Praktiken der
open access Zeitschriften. Somit ist eine maximale inhaltliche Verbreitung garantiert.

Die aktuelle Redaktion des Jahrbuchs beendet mit dieser Nummer ihr Mandat und
verabschiedet sich von ihren Lesern. Am Ende dieser Arbeit angekommen, adressieren
wir unseren herzlichen Dank an alle, die uns in unterschiedlichen Zeiten und auf man-
nigfaltige Art unterstiitzt und am Gelingen mitgearbeitet haben. Unser Dank gilt den
Autoren, den internationalen Gutachtern, den Redaktionsmitarbeitern, dem Herausgeber
und nicht zuletzt den Lesern, die uns wiahrend der letzten Dekade (seit dem Doppelband
2008-2009) gefolgt sind. Wir hoffen, unserem Nachfolger eine hochstehende, vielschich-
tige, internationale Zeitschrift zu hinterlassen, offen gegentiber den in der Schweiz produ-
zierten Studien und tiber die schweizerische Musikkultur, sowie auch den ausldndischen
Forschern, und - schliesslich - leicht zugénglich. Mit anderen Worten: eine Zeitschrift,
die bereit ist, neue kulturelle, wissenschaftliche und technologische Herausforderungen
unserer Zeit anzunehmen.

Andrea Garavaglia, Luca Zoppelli
Fribourg, April 2020



Préface

Ce volume des Annales Suisses de Musicologie accueille, de maniére cohérente avec la
ligne éditoriale actuelle de la revue, des travaux de chercheurs actifs soit dans les univer-
sités helvétiques soit dans d’autres pays, garantissant ainsi une pluralité, non seulement
linguistique, mais aussi culturelle et méthodologique, qui refléte la magnifique diversité
a la base de la Confédération.

Les essais qui composent le numéro 37 des Annales embrassent des sujets qui vont du
Moyen-Age au XX siecle et de la musique sacrée a la musique instrumentale, ainsi que des
approches qui vont de 'anthropologie culturelle aux recherches dans les fonds d’archives.
IIs portent spécifiquement sur les mécanismes symboliques de la parodie dans la liturgie
chantée (Therese Bruggisser-Lanker), sur les raisons compositionnelles de I'inachévement
dela Symphonie n°7 de Schubert (Yusuke Takamatsu) et sur 'autonomie esthétique des arts
en temps de crise grace a la comparaison de différentes expériences artistiques datant du
milieu du XIXe siécle (Klaus Heinrich Kohrs). Les lettres de Gustave Doret, compositeur
célebre de la Suisse romande, & d’'importants musiciens frangais (Delphine Vincent) sont
publiées dans la nouvelle section documentaire.

Depuis le volume précédent, la revue n'est plus seulement publiée en version papier
mais aussi en version électronique, en format open access librement accessible online a
quiconque se rendant sur le site de I’éditeur. Cette transformation a nécessité I’élaboration
d’une nouvelle mise en page, en adéquation avec les directives internationales et les récentes
pratiques éditoriales des revues open access, et assure a la revue une diffusion maximale
de ses contenus.

La Rédaction des Annales actuellement en place termine son mandat avec ce numéro
et prend congé des lecteurs. Arrivés au terme de ce travail, nous adressons de chaleureux
remerciements a tous ceux qui, a différentes périodes et de maniére variée, ont contribué
par leur collaboration a la bonne marche de la revue. Nous sommes reconnaissants aux
auteurs, aux évaluateurs internationaux, aux collaborateurs a la rédaction, a I’éditeur et
aux lecteurs qui nous ont suivi durant cette derniére décennie, a partir du volume dou-
ble 2008-2009. Nous espérons laisser a la personne qui poursuivra ce chemin une revue
qualifiée, plurielle, internationale, autant attentive aux études produites en Suisse et sur la
culture musicale helvétique quouverte aux chercheurs des autres pays et, enfin et surtout,
librement accessible. En d’autres termes, une revue préte a affronter les nouveaux défis
culturels, scientifiques et technologiques de notre temps.

Andrea Garavaglia, Luca Zoppelli
Fribourg, avril 2020
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THERESE BRUGGISSER-LANKER (ZUrich)

Die Verkehrung des Allerheiligsten:
Liturgieparodie zwischen Kult und Komik

Das Lacherliche bleibt das Nichtige, das Ausfallende, das Irdische,

im Sinn der Theologie, aber es schattet nun als «verkehrte Welt>

das Unendliche ab, und das Lachen wird die Bewegung, die das von dem
Verstand Ausgegrenzte ergreift und dem Sein zutréigt, was Verstand
und der verstindige Begriff nie fassen konnen:

seine unendliche Fiille und Tiefe.

Joachim Ritter, Uber das Lachen (1940)

1. Das Erhabene und das Komische:
Die Lachkultur im Mittelalter

«Erhaben, nennet sich der grosse Gott.» Der fiir die europiaische Kultur seit der Antike so
bedeutungsvolle Begriff des Erhabenen, welcher zusammen mit demjenigen des Schonen im
18. Jahrhundert zu einer zentralen Kategorie der sich herausbildenden Asthetik aufriickte,
wird nach der Definition des Zedlerschen Universal-Lexikons aus dem Jahre 1734 auf den
religiosen Ursprung zuriickgefiihrt, wo er in der (negativen) Theologie seine Wurzeln hat.!
Schon Longinus (ca. 25-40 n.Chr.), auf den sich die christliche Tradition beruft, weist dem
hohen dichterischen Stil neben den rhetorischen und ethisch-psychologischen auch meta-
physische Elemente zu, da er die Seele zum Géttlichen hinfithre und den Menschen zu
Ekstase und Enthusiasmus hinreisse. Besonders sein der Bibel entnommenes Wort aus der
Genesis zur Macht und Wiirde des Gottlichen - «Gott sprach: Fiat lux — Es werde Licht,
und es ward Licht» — wurde tiber Jahrhunderte fiir Denker und Dichter zum Ausgangs-
punkt fiir die Auslotung der jenseits intelligibler Erkenntnis liegenden Grenzerfahrung des

1 Nach Jes 57,15 (Lutherbibel 1984): «Denn so spricht der Hohe und Erhabene, der ewig wohnt, des-
sen Name heilig ist.» Bei Zedler: «Erhaben nennet sich der grosse Gott, ist eben als wenn er sich im
Superlatiuo den Allerhochsten genennet, der allein gewaltig, ein Konig aller Konige.» Vgl. Grosses
vollstindiges Universal-Lexikon aller Wissenschaften und Kiinste, hrsg. von Johann Heinrich Zedler,
Halle 1732-1754, Bd. 8, Sp. 1620. Vgl. Martin Fritz, Vom Erhabenen. Der Traktat «Peri Hypsous» und
seine dsthetisch-religiose Renaissance im 18. Jahrhundert, Tiibingen: Mohr Siebeck, 2011 (= Beitrige
zur historischen Theologie, 160), S. 1. Zur negativen Theologie vgl. u.a. Otto Langer, Christliche Mystik
im Mittelalter, Darmstadt: WBG, 2004, S. 111-116.

© 2020 Therese Bruggisser-Lanker - doi http://doi.org/10.3726/SJM37-1 - This work is licensed under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial-ShareAlike 4.0 International License To view a copy of this license, visit https://
creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
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Wunderbaren und Uberwiltigenden, wie sie das Erhabene charakterisiert. Als Ursprungs-
licht Gottes seinem Wesen nach transzendent, wohnt das Licht dem menschlichen Geist
inne und befdhigt ihn durch illuminatio («Einleuchtung») zur Selbst- und Gotteserkennt-
nis. Beim Bau der Kathedrale von Saint-Denis wurde es von Abt Suger bewusst durch
asthetische Mittel ins Werk gesetzt, denn er verfiigte, dass sie «erstrahlen [solle] von dem
wunderbaren und ununterbrochenen Licht der strahlenden Glasfenster, wenn dieses die
Schonheit des Innenraums durchschien.»” Die Grenzen der Erfahrung wurden hiermit in
jeder Hinsicht durchléssig: In der von Licht durchfluteten Vision verschmolzen der in die
Hohe strebende Kirchenraum, die prachtigen Zeremonien und der harmonische Gesang der
Kirchweihliturgie - Abbild der Liturgie der ewigen Stadt Jerusalem, die nach der Johanne-
soffenbarung, da von der Herrlichkeit Gottes bzw. des Lammes erleuchtet, ohne Finsternis
ist (Offb 21,23). Entsprechend lautet denn auch das Weihegebet in der Kirchweihe: «Die
Kirche ist erhaben, denn sie ist die Stadt auf dem Berge, tiberall sichtbar. In ihr erstrahlt
das Lamm als unvergingliches Licht, in ihr hallt wider das Danklied der Heiligen.»* In der
apokalyptischen Thronsaalvision des Johannes evozieren die Sanctus-Akklamationen an
die Majestiit Gottes sowie die «neuen Lieder» der Altesten den nie endenden himmlischen
Gottesdienst, dessen numinose Aura vorbildhaft die kirchliche Liturgie auszeichnete.*
Angesichts eines solchen Liturgieverstindnisses lasst sich die Frage stellen, ob es
nicht als Blasphemie aufzufassen sei, den ernstesten und erhabensten Gegenstand der
in der Liturgie musikalisch tiberhohten heiligen Gottesworte ins Lacherliche zu ziehen.
Uberblickt man mittelalterliche Feste der Umkehr wie das Narren- oder Eselsfest, die
Wahl eines Kinderabts oder —bischofs oder die verballhornten Messetexte der Saufer- oder
Spielermessen, durch welche die Hierarchien und Normen der Kirche temporar ausser
Kraft gesetzt wurden, so wird bewusst, dass im Mittelalter das befreiende Lachen tiber das
Heilige innerhalb gewisser Grenzen geduldet, ja institutionalisiert war. Das jedoch, was
als «das Heilige» zu gelten hatte, musste in einem andauernden Abgrenzungsprozess stets
wieder bestatigt oder neu definiert werden. Diese Dialektik zwischen dem Erhabenen und
Komischen, dem Unendlichen und Endlichen, dem Hohen und dem Niedrigen, dem Jen-
seitigen und dem Diesseitigen durchdrang die Formen des Kults. Das Komische ist denn
auch nur auf der Folie des Allgemeingiiltigen, der sakrosankten Liturgie, zu verstehen, wo
der Umschlag in die Parodie beim Fest der Unschuldigen Kinder an einer bezeichnenden
Textstelle innerhalb des Magnificat erfolgte: «[Dominus] deposuit potentes de sede et

2 Abt Suger von Saint-Denis. Ausgewdhlte Schriften: Ordinatio, De consecratione, De administratione,
hrsg. von Andreas Speer und Giinther Binding, Darmstadt: WBG, 2005, S. 248-251. In der ausge-
dehnten Einleitung (S. 14-66) wird Bezug genommen auf die Forschungskontroversen (Panofsky,
von Simson) im Zusammenhang mit der Deutung dieses «Prototyps der Kathedrale» (Sedlmayr) und
deren Lichtarchitektur nach neuplatonischen Aufstiegsphilosophemen, die zur kunstgeschichtlichen
Uberinterpretation der Geburt eines neuen Stils — der Gotik - dank der Originalitit eines hochmittel-
alterlichen Renaissance-Abtes fithrten.

3 Albert Gerhards, Licht - ein Weg durch die Ridume und Zeiten der Liturgie, Regensburg: Schnell+Steiner,
2011, S. 109.

4 Das in Offb 4,8 gesungene Sanctus oder Dreimalheilig (Trishagion) entspricht fast wortlich dem
Lobpreis der sechsfliigligen Seraphim in Jes 6,3, die ohne Unterlass das Lob Gottes verkiinden. Das
«neue Lied» der 24 Altesten wird in Offb 5,9 erwihnt.
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exaltavit humiles.»® Die Fallhohe zwischen dem Géttlichen und dem Menschlichen, wie
sie sich im Kult spiegelt, wird iiberbriickt, indem die biblische Aussage wortwortlich ge-
nommen wird, um unerwartet und abrupt soziale Wirklichkeit in Erinnerung zu rufen.
Diese genuin christliche, an die Méchtigen dieser Welt gerichtete Botschaft zur Demut, die
zum Anlass fiir den Einbruch des Komischen in Anspruch genommen wird, prafiguriert
auf paradoxe und hintergriindige Weise die moderne Definition nach Odo Marquard,
dass «komisch ist und zum Lachen bringt, was im offiziell Geltenden das Nichtige und
im offiziell Nichtigen das Geltende sichtbar werden lasst.»®

Erklarungsversuche zu den aus heutigem Blickwinkel teilweise krassen Formen der Litur-
gieparodie, die den Kern - das Allerheiligste — des romischen Ritus-Verstandnisses beriihren,
gibt es mittlerweile aus verschiedenen Perspektiven.” Die Musikwissenschalft, die sich zwar
eingehend mit dem Parodie-Begrift als einer ernsthaften musikalischen Bearbeitungstechnik
im Sinne der nach- oder wetteifernden imitatio beschéftigt,® hélt sich bislang zu dieser spe-
ziellen, auf der Textebene sich vollziehenden komisch-satirischen Parodie vornehm zurtick.
Doch lohnt sich ein diesbeziiglicher Seitenblick durchaus, um zur Einsicht zu gelangen,
dass im mittelalterlichen heiligen <Drama> der Liturgie wie in der griechischen Tragddie
das Erhabene das Komische als sein notwendiges Gegenbild hervorruft, wo die Komddie
als dionysisches Satyrspiel den tiefen Ernst und das Pathos der Tragodie in Entspannung
auflost: «Nach den Tranen kam das Geldchter.»’ Es braucht anscheinend ein gewisses Mass
an relativierendem Unernst, damit der Mensch in seiner rituellen Annaherung an Hochstes

5 Jacques Heer, Vom Mummenschanz zum Machttheater. Europdische Festkultur im Mittelalter, aus
dem Franzésischen von Grete Osterwald, Frankfurt a.M.: S. Fischer, 1986 (frz. Originalausg. 1983),
S. 194. Im Magnificat, dem Canticum Beatae Mariae Virginis als urspriinglichem Bestandteil der
Weihnachtsgeschichte, handelt es sich um die Stelle Lk 1,52 innerhalb des Gebetes Marias anlésslich
ihres Besuch bei der ebenfalls schwangeren Elisabeth: «Er stosst die Gewaltigen vom Thron und erhebt
die Niedrigen.» Die Umwertung der profanen Normen spiegelt aus biblischer Sicht die messianische
Vision sozialer Gerechtigkeit. Zum Text des Magnificat und seinen theologischen Implikationen vgl.
Paul-Gerhard Nohl, Lateinische Kirchenmusikteste. Geschichte - Ubersetzung - Kommentar, Kassel
u.a.: Birenreiter, 21998, S. 134-154, hier S. 150. Konkret sind beim Kinderbischofsfest die Bischofe und
der Klerus angesprochen, vgl. Yann Dahhaoui, «cAd instar humilitatis)? Funktionen und Bedeutungen
des Kinderbischofsspiels im Diskurs der Zeitgenossen, in: Ritual und Reflexion. Historische Beitrdige
zur Vermessung eines Spannungsfeldes, hrsg. von Dominik Fugger, Benedikt Kranemann und Jenny
Lagaude, Darmstadt: WBG, 2015, S. 13-34.

6 Odo Marquard, Aesthetica und Anaesthetica. Philosophische Uberlegungen, Miinchen: Wilhelm Fink,
2003, Kap. «Exile der Heiterkeit», S. 47-63, hier S. 61.

7 Vgl. neuestens dazu Parodie und Verkehrung. Formen und Funktionen spielerischer Verfremdung und
spottischer Verzerrung in Texten des Mittelalters und der Friihen Neuzeit, hrsg. von Seraina Plotke
und Stefan Seeber, Géttingen: V&R unipress, 2016.

8 Zum Parodie-Begriff der Musikwissenschaft, der im Sinne einer umformenden Nachahmung eines
bestehenden musikalischen Kunstwerks zunichst nichts mit Komik zu tun hat («Parodiemesse») und
daher im Gegensatz zum gingigen Sprachgebrauch und zur Terminologie anderer Disziplinen steht,
vgl. den entsprechenden Art. von Armin Brinzing (Ludwig Finscher), «Parodie und Kontrafaktur (bis
1600)», in: MGG2S, Bd. 7, Sp. 1394-1403. Kontrafaktur meint (bis 1600) die Unterlegung eines neuen
Textes oder einer Nachdichtung unter eine bestehende textgebundene Musik zum Gebrauch in der
jeweils anderen (d.h. geistlichen bzw. weltlichen) Sphare.

9 Peter L. Berger, Erlosendes Lachen. Das Komische in der menschlichen Erfahrung, Berlin/New York: de
Gruyter, 1998, S. 20-22 oder: Kuno Fischer, «Uber den Witz (1871)», in: Texte zur Theorie der Komik,
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und Heiligstes nicht der Gefahr unfreiwilliger Komik unterliegt. Dazu kommt, dass in der
spatmittelalterlichen Liturgie zunehmend Gewicht auf die zu erzeugenden inneren Bilder
und Affekte gelegt wurde: Sie wandelte sich vom Officium Dei zum Sacrum Theatrum, einer
verinnerlichten Dramatik in der memorativen Inszenierung des vergangenen Heilsgesche-
hens, die in der gestischen und zeichenhaft-sinnlichen Akzentuierung dessen leibhaftige
Vergegenwirtigung anstrebte.'” Im Vordergrund stand das Kreuzesopfer Christi und damit
eine neue Passionsfrommigkeit, die in der mitleidenden Passionsbetrachtung der compassio
und im mimetischen Nachvollzug der imitatio Christi neue Innenerfahrungen stimulierte.
Extreme Askese oder gar Selbstgeisselung waren radikaler Ausdruck einer religiésen Praxis,
welche die glithende Liebe bis hin zur mystischen Vereinigung mit Christus zum Ziel hatte.
In der Logik von Liebe und Leid wurden Modelle der korperlichen und affektiven Identi-
fikation mit dem Menschen Jesus bereitgestellt, die in ihrer Hinwendung zum Humanen zu
einer Subjektivierung des Einzelnen fiihrte.

Das Lachen ist Vorrecht und charakteristisches Wesensmerkmal des Menschen, wie
es bereits Aristoteles festgestellt hat."' Dass es eine Zeit zum Weinen und eine Zeit zum
Lachen gibt, lasst sich dem Buch des Predigers Kohelet entnehmen, der die Vanitas, die
Vergianglichkeit allen Lebens, als menschliche Grundkonstante beschwort. In der christ-
lichen Tradition ist dieser Antagonismus laut der Bergpredigt Jesu dahingehend aufgelost,
dass den hienieden Trauernden und Weinenden das Lachen fiir das kommende Gottesreich
verheissen wird - «Selig seid ihr, die ihr jetzt weint, denn ihr werdet lachen» -, wiahrend
die im hiesigen Leben lachenden Siinder verdammt sein werden: «Weh euch, die ihr jetzt
lacht, denn ihr werdet weinen und klagen (Koh 3,4).»" Es ist das naiv-kindliche, still-
heitere, ja gliickliche Lachen, das als Jenseitsutopie den Glaubigen vor Augen stand, etwa
in der Weltgerichtsdarstellung tiber dem Fiirstenportal am Bamberger Dom (Abb. 1a-b).
Doch die zur Holle Verdammten lachen ebenfalls, wenn auch aus diesem Lachen ein héss-
liches, aus Scham und Schrecken verzerrtes, verzweifeltes Grinsen geworden ist (Abb. 1¢)."

hrsg. von Helmut Bachmeier, Stuttgart: Reclam, 2005, S. 74-77: «Es [...] erkldrt sich aus der Natur des
menschlichen Selbstgefiihls, dass in der Tat von dem Erhabenen zum Licherlichen nur ein Schritt ist.
Auf die Tragodie folgt das Satyrspiel, hinter dem Wagen des Triumphators schallen die Spottlieder
der Soldaten. Das Erhabene ruft das Komische hervor als sein notwendiges Gegenbild, als seine durch
das Bediirfnis der dsthetischen Vorstellungsweise gebotene Ergidnzung, denn jede Erhabenheit ist
einseitig und unterdriickt oder tiberfliegt irgendeine berechtigte Seite der Menschennatur. In dieser
Einseitigkeit liegt ihre Ohnmacht und Schwiche.»

10  Arnold Angenendt - Karen Meiners, «Erscheinungsformen spatmittelalterlicher Religiositit», in:
Divina Officia. Liturgie und Frommigkeit im Mittelalter, Ausst.kat. Herzog August Bibliothek Nr. 83,
Wolfenbiittel: Harrassowitz, 2004, S. 25-35.

11 Marius Reiser, «Von allen Lebewesen lacht nur der Mensch - Die griechisch-romische Lachkultur» sowie
«Das Lachen in der Bibel und die christliche Lachkultur, in: Seliges Léiicheln und héllisches Geldchter. Das
Lachen in Kunst und Kultur des Mittelalters, hrsg. von Winfried Wilhelmy, Ausst.kat. Mainz: Schnell+Stei-
ner, 2012 (= Publikationen des Bischoflichen Dom- und Diézesanmuseums Mainz, 1), S. 16-36 bzw. zu
Aristoteles S. 112. Aristoteles nahm sowohl in seiner (unvollstindig tiberlieferten) Poetik wie in der Niko-
machischen Ethik Bezug auf das Lachen. In einer Randbemerkung zu «Uber die Glieder der Geschopfe»
heisst es tiber die Scherze: Sie seien «gleichsam Bewegungen des Charakters des inneren Menschen, und
wie man die Kérper nach ihren Bewegungen beurteilt, so auch des Menschen sittliche Eigenart.»

12 Vgl. Lk 6,21 bzw. 6,25 (Lutherbibel 1984).

13 Vgl.Jacques Le Goff, Das Lachen im Mittelalter, mit einem Nachwort von Rolf Michael Grube, Stuttgart:
Klett-Cotta, 2004 (frz. Originalausg. 1999), S. 103-109 (im Nachwort).
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Abb. la: Weltgericht. Tympanon iiber dem Fiirstenportal am Bamberger Dom, 1230.

Abb. 1b: Weltgericht. Tympanon iiber dem Fiirstenportal am Bamberger Dom, 1230: Die lachen-
den Seligen.
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Abb. lc: Weltgericht. Tympanon tiber dem Fiirstenportal am Bamberger Dom, 1230: Die grinsenden
Verdammten.

Die ungezahlten Veranlassungen und Ausdrucksformen des Lachens sind dementspre-
chend aus dogmatisch-moralischer Sicht klar gewertet. Zuunterst in der Skala stehen das
alberne, ziigellose, schindliche Lachen sowie das hdmisch-veréchtliche Lachen derer, die
sich tiber das Leid der Unterdriickten und sonstige Abscheulichkeiten diabolisch freuen.
Die Ambivalenz, aber auch die Sprengkraft des Lachens war den kirchlichen Kreisen oft
genug ein Dorn im Auge, die sich darin spiegelnden menschlichen Abgriinde boten fort-
wiahrend Anlass fiir einschrankende Vorschriften und Verbote. Dem gottesfiirchtigen
Mittelalter wurde deshalb lange Zeit eine eigentliche Lachfeindlichkeit unterstellt, auch
wenn die noch erhaltenen schriftlichen und bildlichen Quellen ein viel differenzierteres
Bild erlauben.

Wenn man daher nach Belegen fiir die mittelalterliche Lachkultur sucht, findet
man sie am ehesten bei skulpturalen Darstellungen der Gottesmutter Maria, deren
Sohn auf ihrem Arm genauso wie andere Kinder lacht oder lichelt, so etwa bei der sog.
«Fuststrassen-Madonna» aus Mainz (um 1250; Abb. 2).* Die Mimik des warmherzigen
und entspannten Lachelns bildet eine Zwischenstufe zwischen affektgeladener Grimasse
und explosivem Lachen und war in der Glaubensiiberzeugung offenkundig auch den

14 Vgl. Winfried Wilhelmy, «Mit Zucht und Bescheidenheit: Das Lacheln der Madonna», in: ders., Seliges
Lécheln, S. 182-195 (mit weiteren Beispielen).
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Abb. 2: Madonnen-Statue in der Abbaye de Fontenay, Ende 13. Jh.

gefliigelten Himmelsboten angemessen: Einem huldvoll den Kopf neigenden ldchelnden
Engel begegnet der aufmerksame Betrachter an der Aussenseite der gotischen Kathedrale
von Reims, ebenso hold und wiirdevoll lichelt sein Alter ego, der Verkiindigungsengel,
auf die Menschen herab."”” Musikerengel, welche die himmlische Musik des ewigen Got-
teslobes reprisentieren, licheln offenbar besonders haufig (wenn sie nicht gerade singen),

15  Dieser auf die Mitte des 13. Jh. zu datierendem Engel wurde nicht zuletzt wegen seines rétselhaften
Lichelns zum Emblem der Stadt Reims, vgl. ebd., S. 176-177.
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bilden sie doch den Hofstaat der Himmelskonigin (Domina angelorum) oder fungieren
als Seelengeleiter beim Ubergang der menschlichen Seele in die Transzendenz (Abb. 3).1°
In der anthropologischen Interpretation Helmuth Plessners ist das Lacheln vieldeutig,
sein allegorischer Charakter verleiht ihm die Funktion beredten Schweigens, es «kann
unerschopflich, unergriindlich sein und mehr ausdriicken, als alle Worte sagen konnen».
Das Licheln der Entriicktheit korrespondiert mit der Zartheit der Empfindung, es setzt
dem Schweigen «gleich der Pause im Spiel der Tone Lichter auf»” - so diirften die Men-
schen jener Zeiten die vom Bildhauer verliehene, menschlich anmutende Beseeltheit und
Luziditat der stummen und doch in so tiberirdischer Schonheit die himmlische Liturgie
intonierenden Geistwesen verstanden haben.

Abb. 3: Das Psalterium spielender Engel in der Klosterkirche der Abbaye de La Chaise-Dieu, Detail
des Grabmals von Rangon de Montclar, Ende 14. Jh.

16 ~ Marias Erhohung auf den Gottesthron - dank ihrer compassio mit dem Leiden Jesu hat sie teil an der
Erlosung - spiegelt sich besonders schén im Ave Regina coelorum, einer der vier Marienantiphonen:
«Ave Regina caelorum, / ave domina angelorum: / Salve radix, salve porta, / ex qua mundo lux est
orta: / Gaude virgo gloriosa, / super omnes speciosa: / Vale o valde decora, / et pro nobis Christum
exora.» («Ave, du Himmelskonigin, / ave, der Engel Herrscherin. / Wurzel, der das Heil entsprossen, /
Tiir, die uns das Licht erschlossen: / Freu dich, Jungfrau voll der Ehre, / tiber allen Sel’gen hehre, / sei
gegriifit, des Himmels Krone, / bitt’ fiir uns bei deinem Sohne»). Vgl. u.a. Therese Bruggisser-Lanker,
«Engelsmusik und Marienverehrung. Die Engelweihe der Gnadenkapelle zu Maria Einsiedeln», in:
Engel, Teufel und Didmonen. Einblicke in die Geisterwelt des Mittelalters, hrsg. von Hubert Herkommer
und Rainer Christoph Schwinges, Basel: Schwabe, 2006, S. 177-198. Auf die Funktion der Engel als
Psychopompen verweist der Geleitgesang zum Grabe «In paradisum deducant te angeli; [...] chorus
angelorum te suscipiat.»

17 Helmuth Plessner, Philosophische Anthropologie. Lachen und Weinen. Das Licheln. Anthropologie der
Sinne, hrsg. und mit einem Nachwort von Giinter Dux, Frankfurt a.M.: S. Fischer, 1970, S. 182.
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Der derben Spielform mittelalterlichen Humors wird man beim Blick hoch hinauf zu den
grotesken Mischwesen gewahr, wie sie als Wasserspeier an Notre-Dame in Paris oder
am Freiburger Miinster zu sehen sind: etwa in der Form einer menschlichen nackten
Figur mit zwei Kopfen, die demonstrativ das entblosste Hinterteil herzeigt, aus dem das
Wasser auf die unten voriibergehenden Fussginger tropft (Abb. 4)."® Solche Formen des
Grotesk-Komischen im Kontext der Sakralitat gab es in den verschiedensten Auspragun-
gen:"” so im Einbruch des Possenhaften ins geistliche Spiel oder in die Osterpredigt
(bekannt als sog. Osterlachen bzw. risus paschalis),”® in den licherlichen Drolerien der

Abb. 4: Das Hinterteil zeigender doppelkopfiger Wasserspeier (Blecker) am Miinster in Freiburg
i.Br., Mitte 14. Jh.

18  Vgl. Heike Mittmann, Die Wasserspeier am Freiburger Miinster mit Fotografien von Jean Jeras, hrsg.
vom Miinsterbauverein, Lindenberg: Kunstverlag Josef Fink, 22002, S. 18. Es handelt sich um die Figur
des Bleckers> (sein Gegenstiick ist der <Zannen, der die Zunge herausstreckt), die mit unziemlichen
Entblossungen die durch den Stindenfall begriindete Schamgrenze tiberschreiten und sich durch ne-
gativ bewertetes wortloses Sprechen mit dem Korper auszeichnen. Vgl. Katrin Kroll, «Die Komik des
grotesken Korpers in der christlichen Bildkunst des Mittelalters. Eine Einfithrung», in: Mein ganzer
Korper ist Gesicht. Groteske Darstellungen in der europdischen Kunst und Literatur des Mittelalters,
hrsg. von ders. und Hugo Steger, Freiburg i.Br.: Rombach, 1994, S. 11-93, hier S. 30, 57 oder 65.

19 Vgl. dazu allg.: Komik und Sakralitit. Aspekte einer dsthetischen Paradoxie in Mittelalter und friiher
Neuzeit, hrsg. von Anja Grebe und Nikolaus Staubach, Bern u.a.: Peter Lang, 2005 (= Tradition-
Reform-Innovation. Studien zur Modernitét des Mittelalters, 9). Darin bes. Anja Grebe, «Heilige
Narren: Einleitende Uberlegungen zur Asthetik von Sakralitdt und Komik im Mittelalter», S. 9-15,
Tobias A. Kemper, «Jesus Christus risus noster. Bemerkungen zur Bewertung des Lachens im Mittel-
alter», S. 16-31, Riidiger Schnell, «Geistliches Spiel und Lachen. Uberlegungen zu einer Asthetik der
Komik im Mittelalter», S. 76-93.

20  Im Spatmittelalter war es vor allem in Bayern Brauch, nach der Osterpredigt eine anziigliche Geschich-
te (Ostermérchen, Exempla, Witze, Schwianke) zu erzihlen, die die Gemeinde zum Lachen brachte.
Fiir den Theologen Karl-Josef Kuschel 1483t es sich als «Ausdruck von Gottes Geléachter iiber den Tod»
verstehen, vgl. ders., ««Christus hat nie gelacht»? Uberlegungen zu einer Theorie des Lachens, in: Vom
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Handschriftenilluminationen® und den ebenso obszonen wie lasterhaften Anspielungen
in der Literatur oder der Ritualsatire der Tierdichtung. Fiir die Musikiiberlieferung wohl
am bedeutsamsten ist die zweibédndige, reich bebilderte Fauvel-Handschrift (F-Pn 146) aus
den Jahren 1316 bis 1317/18, die nicht nur einstimmige liturgische und weltliche Gesange
in Latein bzw. Franzosisch auftithrt, sondern auch ein breites Repertoire an mehrstimmi-
gen Motetten der Ars antiqua wie der hochaktuellen, elaborierten Ars nova enthélt.?? Im
kritisch-satirischen Roman de Fauvel verkorpert die Figur des «falben> Hengstes Fauvel,
der bis zur Herrscherwiirde gelangt und ein amoralisches, antichristliches Regiment
fihrt, ein Mahnmal fiir die Verkehrung aller ethischen Werte und den Triumph des
Bésen. Die von ihm umworbene Fortuna verheiratet ihn zur Strafe fiir seinen masslosen
Hochmut mit dem deeren Ruhm> (Vaine Gloire), deren Kinder schliesslich alle Lander der
Erde schanden und verwiisten. Zu ihrer Hochzeitsnacht wird ein wiistes Charivari ver-
anstaltet, dessen bildliche Darstellung eine Vorstellung solcher Auftritte von fratzenhaft
maskierten oder teilweise halbnackten Musikern mit ihren hoéllischen Lairminstrumenten
vermittelt (Abb. 5).2* Als «Diener des Satans», die der Herr verlachen werde, wurden die
vagierenden rechtlosen Spielleute bekanntlich vom eifrigen Kirchenreformer Honorius
Augustodunendis (+ 1151) tituliert.*

Anlass und Ankniipfungspunkt der Groteske konnten also unterschiedlicher nicht sein,
ins Auge fillt meist auch die absichtsvolle Raffinesse im Erzeugen des grosstmoglichen
Kontrasts: Sinnen- und kdrperhaftes Welterleben konterkariert die himmlische, auf pro-
portionale Ordnung hin angelegte Harmonie, ist aber gleichwohl stets vor dem Hinter-
grund des christlichen Heilsverstdndnisses zu verstehen. Diese Ndhe des Lacherlichen und
Grotesken zum Sakralen wird seit der Frithen Neuzeit tabuisiert und als vordergriindige
Verneinung und Profanierung des Heiligen empfunden.” Die ebenfalls kritisierte seltsame

Lachen: einem Phidnomen auf der Spur, hrsg. von Thomas Vogel, Tiibingen: Attempto, 1992, S. 106-128,
hier S. 121. Vgl. im selben Bd. auch Gerhard Schmitz, «Ein Narr, der da lacht ... Uberlegungen zu
einer mittelalterlichen Verhaltensnormy, S. 129-153, hier S. 144.

21 Vgl. u.a. Anja Grebe, «An den Randern der Kunst», oder: Alixe Bovey, Monsters and grotesques in
medieval manuscripts, London: The British Library, 2002 (mit vielen Bildbeispielen).

22 Vgl. Karl Kiigle, Art. «Fauvel», in: MGG2S, Bd. 3 (1998), Sp. 372-379. Zur Musik vgl. z.B. auch Emma
Dillon, Medieval music-making and the «Roman of Fauvel», Cambridge: Cambridge University Press,
2002; Fauvel-studies: allegory, chronicle, music and image in Paris, Bibliothéque Nationale de France,
MS frangais 146, ed. Margaret Bent and Andrew Wathey, Oxford: Clarendon Press 1998.

23 Zur Hs. vgl. u.a. Schriftbild der mehrstimmigen Musik, hrsg. von Heinrich Besseler und Peter Giilke,
Leipzig, VEB Dt. Verlag fiir Musik, 1973 (= Musikgeschichte in Bildern, 3: Musik des Mittelalters und
der Renaissance, 5), S. 54-57, mit der dreistimmigen Motette Tribum / Quoniam secta / Merito und
der Faksimile-Abbildung des Jungbrunnens.

24  Zum Honorius-Augustodunensis-Zitat vgl. Schmitz, «Ein Narr, der dalacht», S. 135-136: Auf die Frage
des Schiilers Habent spem ioculatores? antwortete er: «Keine. Von ihrem ganzen Streben her sind sie
Diener des Satans, von denen geschrieben steht: Sie haben Gott nicht erkannt; deshalb verschméht
sie Gott, und der Herr wird sie verlachen, denn die Spotter werden verspottet werden.»

25  Vgl. Schnell, «Geistliches Spiel und Lachen», S. 79.
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Abb. 5: Charivari aus der Fauvel-Handschrift; Paris, Bibliotheque nationale de France, fr. 146,
fol. 34r.
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Verflechtung von Aberglauben und Glauben diirfte im Mittelalter gar nicht als solche
erfahren worden sein, wie es Aaron J. Gurjewitsch in seinem berithmt gewordenen Buch
iiber das Weltbild des mittelalterlichen Menschen auf immer noch giiltige Weise beschrieb:

Aber spiirte denn der Mensch jener Epoche diese Spaltung, wenn er, nachdem er die Saat oder das Vieh
«besprochen» hatte, dem Gottesdienst beiwohnte, und begriff er immer die Griinde fiir den Zorn des
Geistlichen richtig, der ihn fiir die Herstellung eines Zaubertrunks mit einer strengen Kirchenbusse
bestrafte? Die Menschen, die des «Heidentums» schuldig geworden waren, betrachteten sich zweifel-
los als Christen. Sie gingen zur Beichte, horten die Messe und wahrsagten nach dem Psalter, wiirfelten
und nannten die Wiirfel «sortes sanctorum» [56 Orakelantworten, die durch Wiirfeln ausgelost wur-
den], sie zauberten mit heiligen Gegenstidnden, veranstalteten an den Heiligentagen Karnevalsumziige,
profanierten das Geheimnis der Eucharistie in der Gewissheit, dass sie auf diese Weise das Wirken
der Magie verstirkten. Fiir sie gab es offensichtlich zwischen dem Christentum und der Magie keinen
prinzipiellen Unterschied.*®

Und er bestimmte im Gegensatz zu Michael Bachtin die Funktion des Grotesken nicht
als subversive, das Hohe verspottende Kraft, die sich der bestehenden religiosen Ordnung
als deren Negation entgegenstellte,” sondern er deutete sie innerhalb der dualistischen
Weltsicht des Mittelalters als Korrelat des Heiligen, als Mittel sogar zur Affirmation und
tieferen Erkenntnis des Sakralen.

Die mittelalterliche Groteske wurzelte im Doppelwesen der Sehweise, die die irdische Welt der
himmlischen Aug in Auge gegeniiber stellte, die grundsitzliche Gegensitze zusammenstossen liess,
das Entfernteste in die ndchste Ndhe brachte, das vereinte, was vereint undenkbar erschien, und die
es trotz allem wieder fiir einen Augenblick in einer zwar unwahrscheinlichen, aber héchst wirklichen
Verbindung zusammengefiigt vor den Blick des Menschen riickte.?®

2. Kinder- und Eselsoffizien rund um das Weihnachtsfest

Die Fragen nach dem Verhiltnis zwischen der geistig-spirituellen Erhabenheit des Sakralen
und der (vermeintlich) trivial-realistischen Welthaftigkeit des Komischen fithren mitten in

26  Aaron]. Gurjewitsch, Das Weltbild des mittelalterlichen Menschen, Miinchen: C.H. Beck, 1997 (russ.
Originalausg. 1972), S. 389.

27 Zu Michael M. Bachtins die Debatte schon friith pragender Theorie des Karnevals (Rabelais und seine
Welt. Volkskultur als Gegenkultur, 1965/dt. 1987) vgl. Gun-Britt Kohler, «Karneval und kultureller
Raum. Uberlegungen zu Bachtins Konzept des Lachens, in: Valenzen des Lachens in der Vormoderne
(1250-1750), hrsg. von Stefan Biessenecker und Christian Kuhn, Bamberg: University of Bamberg
Press, 2012 (= Bamberger Historische Studien, 8), S. 29-52.

28  Aaron R. Gurjewitsch, Mittelalterliche Volkskultur, Miinchen: C.H. Beck, 1987 (russ. Originalausg.
1981), S. 272.
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die Grundproblematik, wie sie im Phanomen der eigentlichen Liturgieparodie im Kontext
der Spieler-, Trinker- und Narrenmessen zutage tritt. Die Vorstellungen im deutschen
Sprachraum sind noch weithin geprigt von der Beschreibung in der 1862 wieder aufge-
legten Geschichte des Grotesk-Komischen von Karl Friedrich Flogel aus dem Jahre 1788,
von deren Materialreichtum wir zehren, auch wenn er die einzelnen Quellen oft nicht
zitiert, wie hier, wo es zu den festa stultorum bzw. asinorum heisst:

Eine eigens eingesetzte Kommission von Priestern und Weltgeistlichen wihlte unter vielen lacherli-
chen Zeremonien einen Narrenbischof oder Narrenerzbischof, der mit groflem Pomp in die Kirche
gefithrt wurde. Auf dem Wege dahin und in der Kirche selbst tanzte und gaukelte die ganze Gesell-
schaft, die Gesichter beschmiert oder verlarvt und als Frauen, Possenreifler oder Tiere maskiert. [...]
Der Narrenwiirdentréger, Papst oder Bischof, hielt hierauf einen feierlichen Gottesdienst und sprach
den Segen. Die vermummten Geistlichen betraten springend und tanzend den Chor und sangen Zoten-
lieder. Die Diakone und Subdiakone aflen vor der Nase des messelesenden Priesters Wiirste, spielten
Karten und Wiirfel, steckten statt des Weihrauchs alte Schuhsohlen in das Rauchfafl. Nach der Messe
lief, sprang und tanzte alles in der Kirche herum, erlaubte sich die tollsten Ausschweifungen; ja einige
zogen sich nackt aus und setzten sich auf mit Kot beladene Karren, liefen sich durch die Strafle fahren
und bewarfen den sie begleitenden P6bel mit Schmutz. [...] Gleichgesinnte Laien mischten sich unter
die Geistlichkeit, um unter der Kleidung des Weltpriesters, als Monche oder Nonnen, den Narren zu
spielen. Dieses Fest wurde in Paris am Neujahrstag, an anderen Orten am Epiphaniastage oder am 28.
Dezember, dem Fest der unschuldigen Kinder, gefeiert, wonach es an einigen Plitzen seinen Namen
bekam.”

Der aufgekldrte Berichterstatter des 18. Jahrhunderts verdammte selbstredend sowohl
den Aberglauben wie diese karnevalesken Zeremonien - bei denen es wortwoértlich um
[la] carne, das Essen wie die Fleischeslust der Sexualitdt ging® - als unchristlich und
unverniinftig. Daraus nun zu schliessen, die Kinderbischofs- oder Kinderabtsfeste seien
zu allen Zeiten und allerorten von solch exzessiven offentlichen Auftritten begleitet ge-
wesen, wire aber irrig. Bei dieser Ritualverkehrung handelte es sich um eines der dltesten,
beliebtesten und bis heute bezeugten Klerikerfeste des Mittelalters, bei denen die Diakone
und Subdiakone bzw. die Schiiler anstelle der Abte oder Bischéfe die Verantwortung fiir

29  Karl Friedrich Flogel, Geschichte des Grotesk-Komischen. Ein Beitrag zur Geschichte der Menschheit,
nach der Ausgabe von 1788 neu bearb. und hrsg. von Max Bauer, Miinchen: Miiller, 1914, S. 100-101.
Die Beschreibung ist nicht aus der Luft gegriffen, dhnliche Klagen zu den Narrenfesten finden sich in
verschiedensten européischen Quellen. Vgl. u.a. Max Harris, Sacred folly. A new history of the feast
of fools, Ithaca/London: Cornell University Press, 2011, S. 214-218. Es sind freilich noch ldngst nicht
alle erhaltenen Quellenmaterialien verdffentlicht. Flogel (und nach ihm viele weitere Autoren) fithrt
diese Festlichkeiten rund um den Jahreswechsel und die Sonnenwende auf die rémischen Saturnalien
zuriick (S. 99).

30  Vgl. Peter Burke, Helden, Schurken und Narren. Europdische Volkskultur in der frithen Neuzeit, hrsg.
von Rudolf Schenda, Miinchen: dtv/Klett-Cotta, 1985 (engl. Ausg. 1978), S. 200. Als einer der Pioniere
der Renaissancekultur-Forschung betrachtet er den Karneval als Zeit der Ekstase, der Befreiung, aber
auch der Gewalt, der Zerstorung und Entweihung und betont die vielschichtigen Bedeutungsinhalte
und sozialen Funktionen.
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die Liturgie iibernahmen.* Es fand regional unterschiedlich zwischen dem Katharinen-
tag (25. November) und dem 6. Januar, dem Dreikonigstag, also um Weihnachten und
Neujahr (circumcisio), statt. Nach christlichem Kalender war die Circumcisio Domini
(Weihnachtsoktav) der Tag der Beschneidung und Namengebung Jesu, gehorte also mit
in die Feiern rund um die Geburt des Erlosers und Heilsbringers, die dank ihres lebens-
bejahenden affektiven Grundgehalts jeden Glaubigen unmittelbar ansprechen mussten.

Im Zentrum stand das Fest der Unschuldigen Kinder (28. Dezember), bei welchem der
Kinderbischof oder Schiilerabt sein Zepter schwang. Wie die fiir diese Zeit iiberlieferten
Weihnachtsspiele war es seiner Intention nach ein Fest der Freude und Ausgelassenheit,
bei dem etwa im Kloster St. Gallen die beiden sacellani des Schiilerabts auf einen «Tisch»
(mensa) mitten im Gallusminster sprangen und das Weihnachtslied Resonet in laudibus
sangen, dabei in die Hdnde klatschten und tanzten («saliunt modeste super mensam et
plaudunt manibus»).*> Wenn dieser hier bezeugte «Tisch» (mensa) womoglich ein Altar-
tisch war, wére es ein Affront gegeniiber dessen Heiligkeit gewesen, da er sonst ehrerbietig
zum Gruss und zum Abschied gekiisst wird (die Schiiler verneigten sich denn auch vor
dem Hochaltar). Der Altar wird in der Liturgieallegorese als Vergegenwiartigung des
Kreuzesopfers betrachtet, als symbolische mensa Domini (Abendmahlstisch des Herrn),
und verkorpert laut Rupert von Deutz allegorisch das sichtbare Zeichen des Glaubens, auf

31  Nach Auskunft der Liturgieallegorese von Honorius Augustodunensis (Gemma animae) wurde am
Johannestag das sacerdotale officium, das Fest der Priester gefeiert (da Johannes selbst mit Wort und
Tat das Priesteramt tbernommen habe), der Stephanstag sei das Fest der Diakone (da Stephanus der
erste Diakon gewesen sei) und der Tag der Unschuldigen Kinder stehe gemdss dem Anlass den pueri
zu. Uber Missbrauch oder Anstdssiges wird nicht immer und iiberall geklagt, denn nur die eigentliche
Festfeier war den Stinden iibertragen, von der Ubernahme der Amter z.B. in der Messe war nicht die
Rede. Vgl. Wulf Arlt, Ein Festoffizium aus Beauvais in seiner liturgischen und musikalischen Bedeutung,
2 Bde., Koln: Arno Volk, 1970, Darstellungsband, S. 45.

32 Soheisstesin Cod. Sang. 1262 (Directorium Johannes Strang, 1583), p. 130 zum 27. Dezember, nach
dem Benedicamus: «[...] stat abbas ante mensam cum suis duobus sacellanis facies versus chorum
vertentes, dehinc imediate sequitur Resonet cum caeteris versibus, quod canitur vsque ad illa ver-
ba Eya Eya virgo deum genuit quo pervento ascendunt confestim [eiligst] mensam abbatis sacellani
(abbas solus manet ante mensam) & saliunt modeste super mensam & plaudunt manibus, idque ter,
chorus semper respondente ut habentur responsionalia, quibus peractis, sacellani descendunt [...].»
Dasselbe wiederholte sich am Tag der Unschuldigen Kinder. Die Schiilerabtswahl wird beschrieben
p. 114/115, bei der das ganze Zeremoniell mit dem Resonet bereits das erste Mal stattfindet, die mensa
steht hier in scholis maioris, wohl der héheren Schule der Novizen. Die Schiiler werden zu pietas und
diligentia angehalten (p. 115). Die beliebten mensurierten Weihnachtslieder Dies est leticie, Resonet
oder In dulci iubilo wurden z.B. am Stephanstag auch sub elevatione gesungen (p. 128). Zum Abtsfest
vgl. Paul Staerkle, Beitrdge zur spdtmittelalterlichen Bildungsgeschichte St. Gallens, St. Gallen 1939
(= Mitteilungen zur vaterlandischen Geschichte, 40), S. 23-26, der die an verschiedenen Tagen ab-
gehaltenen Festlichkeiten, bei denen die Schiiler jeweils auch beschenkt wurden, nach Cod. 1262
zusammenfasst. Folgende im cantus fractus notierten Weihnachtslieder sind in St. Gallen in Cod.
Sang. 392 (15. Jh.) Gberliefert (p. 85-90): Dies est leticiae, Magnum nomen Domini (+Vns ist geborn),
Resonet in laudibus (2st.) (+Do Gabriel der Engel zart), Puer natus in Betleem, In hoc anni circulo (2st.),
Nove lux hodie (3st.), Puer nobis nascitur, Martir fuit stephanus und Johannes postquam senuit. Beide
Handschriften sind auf «e-codices» unter «Stiftsbibliothek St. Gallen» als Digitalisate zugénglich.
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dem das Wort Gottes Fleisch angenommen hat.” Falls dies tatsachlich gemeint war, wiirde
die tiefere Symbolik indes gerade erfiillt, handelte es sich bei den Akteuren doch um die
«unschuldigen» Kinder, die im rhythmisch wiegenden Resonet in laudibus performativ
an die Geburt des Christkindes erinnerten. Am Tage der hl. Lucia (13. Dezember) sollen
die Klosterschiiler durch die Kirche gerannt sein, um den Schulabt, der Tunica und Schu-
he ausgezogen hatte, einzufangen, der sich dann mit vier Mass Wein loskaufen musste;
iiberdies wurden Apfel, Birnen (als Gaben fiir die Kinder) und spiter vom oberen Chor
Wasser auf die den Abt hoch erhoben durch das Miinster tragenden Schiiler geschiittet.**
Die Hierarchie stand auf dem Kopf, in einer Art von geduldeter Anarchie tibte sich die
Jugend in der Zeit der Sozialisation in den etablierten Werten der Erwachsenenwelt, um
sich in sie einzuordnen. Die Rollen sind definitiv vertauscht, der Schiilerabt — der auch die
Vesper anzustimmen und die Benediktion zu erteilen hatte - war zum Abt, die Scholaren
zu Monchen geworden, deren Plitze im Chorgestiihl sie nun eingenommen haben diirften,
wie es auch andernorts bezeugt ist.”

Durch das spielerische Parodieren der ernsthaften Liturgie wird keineswegs die kirch-
liche Hierarchie in Frage gestellt oder das Bestehende relativiert, sondern es werden im
Gegenteil Normen und Wertvorstellungen des klosterlichen Lebens stabilisiert und an
die nachste Generation tradiert.’® Die Ritualverkehrung geht auch nicht, wie lange Zeit
angenommen, allein in ihrer Ventilfunktion oder therapeutischen Wirkung auf, eine

33 Vgl. Rupert von Deutz, De divinis officiis [1111/1112]. Der Gottesdienst der Kirche, 4 Bde., 1. Teilbd., auf
der Textgrundlage der Edition von Hrabanus Haacke neu hrsg., tibers. und eingel. von Helmut und
Ilse Deutz, Freiburg i.Br. [u.a.]: Herder, 1999 (= Fontes Christiani, 33/1), S. 316-317. Im Zusammen-
hang mit der Eucharistie betont er, dass — weil der Herr gesagt habe, «das ist mein Leib» - jedes Mal
dessen Menschwerdung erneuert werde. «Das sichtbare Zeichen dieses Glaubens» aber «ist der Altar»,
wie es richtig die Ansicht der Lehrer der Kirche ist [Augustinus]. «Wenn also das Wort Gottes durch
den Glauben der Kirche herabsteigt und im Hinblick auf das Zeichen des Glaubens, das der Altar ist,
die Gestalt des Brotes annimmt, wiederholt sich fiir uns, dass dasselbe Wort Gottes, das durch den
Glauben der Jungfrau in ihren Schoss herabstieg, Fleisch angenommen hat.»

34  Staerkle, Bildungsgeschichte, S. 24, Cod. Sang. 1262, p. 122-123. Bezeugt ist der Brauch seit dem Besuch
Konig Konrads I. im Jahre 911 in St. Gallen, von dem Ekkehart IV. in seinen Casus Sancti Galli berichtet.
Er soll den Knaben kiinftig drei freie Spieltage (tres dies ad ludendum) gewéihrt haben. Es wurde auch
ein Festmahl abgehalten, das in Versform beschrieben wird: «Den Geruch von Wild und von Fleisch
sie gewahren. Tanzend die Gaukler springen; Saiten klingen zum Singen. Niemals hatte des Gallus
Saal nur durch sein Zuthun solch Bacchanal.» Vgl. Ekkehart’s IV. Casus Sancti Galli nebst Proben aus
den iibrigen lateinisch geschriebenen Abtheilungen der St. Galler Klosterchronik, iibers. von Glerold]
Meyer von Knonau, Leipzig: Duncker, 1878, S. 23-24. Vgl. auch Felix Heinzer, «Rex benedicite veni.
Der Weihnachtsbesuch Konrads I. in St. Gallen im Dezember 911», in: Adel und Konigtum im mittel-
alterlichen Schwaben, Fs. fiir Thomas Zotz zum 65. Geb., hrsg. von Andreas Bihrer, Mathias Knable
und Heinz Krieg, Stuttgart: Kohlhammer 2009, S. 115-126, hier 116-117.

35  Dahhaoui, «Kinderbischofsspiel», S. 31. In St. Gallen setzten sich die Schiiler im oberen Chor beim
Hochaltar hin, wo die Gesdnge beendet wurden (p. 123).

36 Vgl. Robert W. Scribner, Popular culture and popular movements in Reformation Germany, London/
Ronceverte: The Hambledon Press, 1987, S. 83-86, wo er sich auf Natalie Zemon Davis und Arnold van
Gennep [Ubergangsriten (Les rites de passage), dt. Frankfurt a.M. 1986 (Originalausg. 1909)] beruft.
Er betrachtet sie aus gesellschaftlicher Sicht als durchaus ambivalent.
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Auffassung, die sich mittlerweile auch in der Forschung durchgesetzt hat.*” Die Kinder-
und Narrenfeste als karnevaleske Befreiung von Rangzwangen in einer zeitlich limitierten
Umkehrung der Statusordnung kénnen als Eingew6hnung in eine feste Ritualordnung
angesehen werden, wenngleich vor allem seit dem 15. Jahrhundert die kirchlichen Funk-
tionstrager stets einschneidender versuchten, Einfluss auf gewisse Auswiichse zu nehmen.
So verbot das Basler Konzil 1435 bei Narrenfesten mit Narren- oder Armenbischof den
«entsetzlichen Missbrauch» der Gelage und Festmahler, der «<Masken- und Theaterscherze»
(«larvales et theatrales ioci»). Besonders moniert wurde die Tatsache, dass sich einige Leute
anmassten, sich mit Mitra, Stab und Pontifikalgewidndern zu verkleiden und «nach Art
der Bischofe den Segen zu spenden». Unter Androhung der Strafe des Entzugs aller kirch-
lichen Einkiinfte fiir drei Monate durften die Ordinarien, Dekane und Kirchenrektoren
diese oder dhnliche Belustigungen in der Kirche und auf dem Friedhof offiziell nicht weiter
zulassen.*® Die Grenze wird dort gezogen, wo angestammte sakramentale Funktionen der
Kirche in Anspruch genommen werden, es also um die unerlaubte Annexion zentraler
symbolhafter Riten ging.

Victor Turner erkannte im Kontext seiner Ritualtheorie, dass eine sich tendenziell
verfestigende, hierarchische Struktur der Hohen und Michtigen durch die «Antistruk-
tur» der Communitas aufgebrochen, zeitweilig ausgesetzt und damit bewusst gehalten
werden kann. Nichts bestatige die gegebene Ordnung so sehr wie das Absurde und Para-
doxe, da emotional gesehen nichts so ungemein befriedige wie voriibergehend gestattetes
unerlaubtes Verhalten. «Rituale der Statusumkehrung umfassen beide Aspekte. Indem
sie die Niedrigen erhéhen und die Hohen erniedrigen, bestatigen sie das hierarchische
Prinzip.»® Es diirfte diese anthropologische, auch ohne theoretischen Uberbau aus der
Lebenserfahrung gewonnene Grundeinsicht gewesen sein, welche die Kirche im Laufe
ihrer Geschichte ein erstaunliches Sensorium dafiir entwickeln liess, was im Rahmen
des sittsam Dezenten moglich, aber aus menschlicher Sicht auch notwendig ist, wie es
eine Verteidigung des Narrenfestbrauches aus der Theologischen Fakultét Paris von 1444
zum Ausdruck bringt:

37  Vgl. Dominik Fugger, «Im Schatten der Saturnalien. Zur Theoriegeschichte der «verkehrten Welt>»,
in: Verkehrte Welten. Forschungen zum Motiv der rituellen Inversion, hrsg. von dems., Miinchen:
Oldenbourg, 2013 (= Historische Zeitschrift/Beihefte, N.F., 60), S. 11-38, hier S. 27.

38  Zit. nach Christel Meier-Staubach, «Verkehrte Rituale. Umkehrung, Parodie, Satire und Kritik», in:
Spektakel der Macht. Rituale im Alten Europa 800-1800, hrsg. von Babara Stollberg-Rillinger [u.a.],
Ausst.kat. Darmstadt: WBG, 2008, S. 181-198, hier S. 184f. Vgl. auch Dahhaoui, «Kinderbischofsspiel»,
S.29,Irmgard Jungmann, Tanz, Tod und Teufel. Tanzkultur in der gesellschaftlichen Auseinandersetzung
des 15. und 16. Jahrhunderts, Kassel u.a.: Barenreiter, 2002, S. 89 (mit weiteren Zitaten aus mittelalter-
lichen Synodalstatuten von Wiirzburg 1289, Worms 1316 oder Havelberg 1376), oder Anton Hénggi,
Liturgie und Konzil, Basel/Frankfurt a.M.: Helbing & Lichtenhahn 1994, S. 12-13. Verabschiedet
werden diese Bestimmungen in den Decreta de annatis, pacificis possessoribus et cultu divino am 9.
Juni 1435. Explizit erwdhnt werden cachinnationes [schallendes Gelachter], commessationes [nichtliche
Trinkgelage], convivia [iberbordende Gastmahler].

39  Victor Turner, Das Ritual. Struktur und Antistruktur, Frankfurt/New York: Campus, [Neuaufl.] 2005
(engl. Originalausg. 1969), bes. Kap. 5: «Demut und Hierarchie: Der Schwellenzustand der Status-
erh6hung und Statusumkehrung», S. 159-193, hier S. 168.
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Wir feiern es nicht im Ernst, sondern blof8 scherzhaft, um uns nach alter Art zu belustigen, damit die
natiirliche Narrheit, die uns angeboren scheint, wenigstens einmal im Jahre austobe. Die Weinfésser
wiirden platzen, wenn man ihnen nicht manchmal das Spundloch 6ffnete und ihnen Luft machte.
Wir sind nichts als alte tibel gebundene Fisser und Tonnen, die der Wein der Weisheit zu zersprengen
drohte, wenn wir ihn durch immerwéihrende Andacht und Gottesfurcht fortgiren lielen. [...] Wir
treiben deswegen etliche Tage Possen, damit wir hernach mit desto grosserem Eifer zum Gottesdienst
zuriickkehren kénnen.*

Aus musikhistorischer Perspektive faszinierend sind die differenten Stufen von Artifi-
zialitdt, handelte es sich doch bei diesen rituell eingesetzten Darstellungselementen um
eine sich markant vom liturgisch festgelegten, diatonischen und freirhythmisch fliessen-
den Gregorianischen Choral abhebende Musik. Sie war gepréigt durch eine melodisch
eingingige und haufiglydische, modernem F-Dur angenaherte Klanglichkeit sowie durch
die akzentuierte Rhythmik des in der Kirche sonst so verponten Tanzes (tripudium),*'
Wesensziige, die mitsamt ihren theatralisch-dramatischen Eigentiimlichkeiten in den
Ritus eindrangen. Tanz und Gestik ist zu diesen Gesdngen mit einfachen Metren und
Reimformen durchaus denkbar und wird in den Texten auch des Ofteren angesprochen,
man denke an den wiegenden Charakter des Resonet in laudibus, das als Benedicamus-
Tropus seit der zweiten Hélfte des 14. Jahrhunderts bezeugt ist.*> Bei den heiteren Festen
rund um Weihnachten sind es in erster Linie diese paraliturgischen Cantionen wie die
Weihnachtslieder, die man - gerade wenn sie dank geregelter Abfolge im 15. Jahrhundert in
ein volkssprachliches Hirten- oder Kindelwiegen-Spiel miindeten - als Ausdruck innigen
und freudigen Gedenkens an das biblische Geschehen begreifen kann, das auf einer sehr
bildhaften Ebene in die Wirklichkeit hereingeholt wird. Die parodistischen Charakteris-
tika konnten stark zuriicktreten zugunsten einer schlichteren dsthetischen Gestaltung,
die direkt das Gemiit ansprach, eine Tendenz zur Verinnerlichung und zu einer neuen
Betonung des Affekts in der religiésen Erfahrung, die sich seit dem Hochmittelalter im
Bemiihen um Gotteserkenntnis Bahn brach.*

Bemerkenswert ist indes, dass solch populére einstimmige wie organale Benedicamus-
Tropen, auf denen die Weihnachtslieder oft basieren, als Einschiibe vollstindig in die
lokal gewachsenen Liturgien integriert waren. Aus der Kathedralkirche von Beauvais ist

40  Flogel, Ein Beitrag zur Geschichte des Grotesk-Komischen, S. 102-103. Als Quelle nennt er: Epistolae
Facult. Paris anno 1444 d. 12. Mart.

41  Vgl. Walter Salmen, «Tanzen in Klostern wahrend des Mittelalters», in: Die Kldster als Pflegestdtten
von Musik und Kunst. 850 Jahre Kloster Michaelstein, XXIV. Internationale Wissenschaftliche
Arbeitstagung Michaelstein, 14. bis 16. Juni 1996, Michaelstein: Stiftung Kloster Michaelstein 1999
(= Michaelsteiner Konferenzberichte, 55), S. 67-74. Dass Reigen und Tanz, obwohl sie als des Teufels
verpont und als der monchischen Zucht unangemessen galten, weithin iiblich waren, z.B. auch beim
Kindelwiegen zum Resonet oder zum Hymnus Magnum nomen Domini, geht aus zahlreichen Verbo-
ten hervor. Die Verwendung in pulsu in einer Bestimmung des Wiirzburger Konzils von 1407 zu den
Festen rund um Weihnachten ldsst an Trommeln oder dhnliche Schlaginstrumente denken.

42 Vgl. Konrad Ameln: «Resonet in laudibus> — Joseph, lieber Joseph mein»», in: Jahrbuch fiir Liturgik
und Hymnologie, 15 (1970), S. 52-112.

43 Vgl. Wolfgang Fuhrmann, Herz und Stimme. Innerlichkeit, Affekt und Gesang im Mittelalter, Kassel
u.a.: Barenreiter, 2004 (= Musiksoziologie, 13), S. 197-198.
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ein kunstvoll durchkomponiertes Neujahrsoffizium aus dem 12. bzw. 13. Jahrhundert
iberliefert, das neben syllabischeren Tropen, Prosen und Sequenzen auch weltliches
Liedgut und frei komponierte Prozessionsgesange enthalt.** Darunter findet sich auch
ein anspruchsloser, hier dreistimmig auftretender Conductus, der sich auf einen aus dem
Morgenlande kommenden Esel bezieht (Bsp. 1).

Conductus subdiaconi ad EpistolamV
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pul-cher et for-tis- si-mus, sar-ci-nis ap-tis-si-mus. 1-6) Hez<va,>hez sire as-ne, hez.
2) Hic in collibus Sychen 4) Dum trahit vehicula
Iam nutritus sub Ruben Maulta cum sarcinula,
Transiit per Iordanem, Illius mandibula
Saliit in Bethleem. Dura terit pabula.
3) Saltu vincit hynnulos, 5) Cum aristis ordeum
Damnas et capreolos, Comedit et carduum,
Super dromedarios Triticum a palea
Velox Madyaneos. Segregat in area.

6) Amen dicas, asine,
Jam satur ex gramine,
Amen, amen itera,
Aspernare vetera.

Bsp. 1: Conductus subdiaconi ad Epistolam, aus: Wulf Arlt, Ein Festoffizium des Mittelalters aus
Beauvais, Editionsband, Koln: Arno Volk, 1970, S. 104.

44  ZuKontext und Uberlieferungsgeschichte der ca. 60 (teils mehrst.) Gesiinge s. Wulf Arlt, «The office for
the feast of the circumcision from Le Puy», in: The divine office in the Latin Middle Ages: methodology
and source studies, regional developments, hagiography, ed. Margot E. Fassler and Rebecca A. Baltzer,
Oxford: Oxford University Press, 2000, S. 324-343.



SJM-NF 37 (2017) Verkehrung des Allerheiligsten: Liturgieparodie | 29

Dieser heitere Eselsconductus Orientis partibus mit franzosischem Refrain («Hez, hez, sire
asne, hez»), der auch im gleichzeitig in Beauvais entstandenen Ludus Danielis zusammen
mit der ersten Strophe desselben Conductus vorkommt, diirfte den Subdiakonen (als den
asini) zugeordnet gewesen sein und wurde als Geleitgesang zur Vesper intoniert. Es ist die
Geschichte des schonen, tapferen und starken Esels, der auf seinem Weg nach Bethlehem
durch das Flussbett des Jordan lief, schneller als die Gazelle und die raschen Dromedare
aus Madian; der schwere Karren zog, Disteln und hartes Stroh frass, auf der Tenne den
Weizen vom Streu trennte und am Ende dazu aufgefordert wurde, seiner Sattheit und
Zufriedenheit durch das Amen Ausdruck zu geben. Mit dem Vers «Amen, amen itera,
aspernare vetera — Amen, Amen frith und spit, alles Alte sei verschmiht» schliesst die
letzte Strophe.*” Im Mittelalter galt der unverniinftige Esel im Allgemeinen als Metapher
menschlicher Torheit, dessen lange Ohren zum Narrenattribut avancierten. Er hort
zwar angeblich den Ton der Leier, erfasst aber trotzdem die Weise des Liedes nicht.*® Der
Sinngehalt dieses Liedes darf hingegen nicht auf seine parodistische Wirkung reduziert
werden, auf die der Auftritt des I-a schreienden Esels hindeutet, wie es im Quartfall zu
Beginn und im Refrain anklingt. Im Gegenteil: In diesem mit viel Kraft ausgestatteten
Esel (fortissimus), der ansonsten als niedriges und triges Reit- und Lasttier der einfa-
chen Leute geringgeachtet wurde, liesse sich — anspielend auf die in der Bibel mehrfach
erwdhnten Esel und Eselinnen - in allegorischer Auslegung der Gottessohn sehen, der
sinnbildlich die Lasten tragt, die Jesus Christus auf sich genommen hatte. Der zur Krippe
in Bethlehem eilende (wortlich: «springende», «tanzende») Esel weist aber auch den Weg
hin zur verheissenen Erfiillung der Geburt Jesu, und damit zum Weihnachtswunder dieser
Gottessohnschaft, der Inkarnation.”

Eine tiberzeugendere, wenn auch fiir heutige Begriffe reichlich umstandliche theologische
Erkldrung zur Bedeutung des Esels findet sich in der Messallegorese des Rupert von Deutz,
der auf die Lesung zum ersten Adventssonntag, der Gedéchtnisfeier der Ankunft des Herrn,
verweist, fiir ihn das Herzstiick des ganzen Offiziums. Die dazu bestimmte Evangelienperi-
kope Mt 21,1-11 bezieht sich auf den Palmsonntag mit dem Einritt Jesu in Jerusalem, dessen
anagogischen Gehalt Rupert in folgender Weise mit dem Advent in Verbindung bringt:

45  Dt. Text von Guido Maria Dreves von 1894 nach Arlt, Festoffizium, S. 57: «I: Aus dem Morgenlande
kam / Uns ein Esel lobesam, / Esel schon und tapfer sehr, / keine Last ist ihm zu schwer. IT: Ruben zog
auf Siechens H6h’n / auf dem Esel stark und schon, / durch des Jordans Bette tief / er gen Bethlem
hurtig lief. IIT: Also zierlich tanzt einher / Rehlein, Zicklein nimmermebhr, / also hurtig traben kann /
kein Kamel aus Madian. IV: Wihrend er am Karren keucht / und gar schwere Lasten zeucht, / mahlt
sein starkes Backenbein / hartes Futter kurz und klein. V: Gerstenstroh mit Acheln dran, / Disteln er
verknausen kann, / auf der Tenne mit Bedacht / drischt von frith er bis zur Nacht. VI: Amen sprich nun,
Eselein, / wirst wohl satt vom Grase sein. / Amen, Amen frith und spit, / alles Alte sei verschmiht.»
Zu den Noten s. Bd. 2, S. 104.

46  Rupert von Deutz, De divinis officiis 1, S. 276/277: «Sed in illum, in quo fides non est, praeter visibiles
species panis et vini nihil de sacrificio pervenit, quemadmodum asinus in lyram, cum irrationales
aures arrigit, sonum quidem audit, sed modum cantilenae non percipit.»

47 Altere Interpretationsansitze werden bei Arlt, Festoffizium, S. 56-64, resiimiert, der dieses Offizium
als erster bearbeitet und ediert hat.
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«Der Sohn Gottes ist darum gekommen, um das Menschengeschlecht, das vom Teufel mit
den Fesseln der Siinden gebunden war, voll Erbarmen loszubinden und in das himmlische
Jerusalem, aus dem der Mensch gefangen weggefithrt worden war, zuriickzufiihren, indem
er als sanfter Reiter (sc. Lenker) die Herzen seine Wege lehrte.»*® Ein Zusatz erlautert, die
Eselin und ihr Fiillen stellten zeichenhaft das Menschengeschlecht in der Festung des Teufels
dar, in der es knechtisch in der Siinde gebunden liegt. «<Um uns loszubinden, ist der Herr ge-
kommen, nachdem er seine Verkiinder gesandt hatte. Er steigt auf uns [...] und fithrt uns auf
seinen Wegen in das himmlische Jerusalem, wo uns die sich freuenden Scharen der Engel mit
Palmzweigen empfangen und uns mit Lobgesangen iiber unsere Siege entgegeneilen. Dass
also der Herr in solcher Weise angekommen ist, bildet den mystischen Sinn dieser Lesung
des Evangeliums, [...].»* Der Adventus Christi mit seiner exemplarischen Konnotation von
Stinde und Erlosung, wie sie als Antagonismus auch den parodistischen Habitus bestimmt,
wird in der mystischen theologischen Explikation zum Gleichnis kiinftiger Auferstehung
im Himmelreich, der Esel zum Symboltrager menschlicher Hoffnung.

Am Beispiel des Eselsconductus wurde deutlich, was fiir alle diese parodistischen
Messen und Offizien gilt: Sie sind ein Signum fiir den Anbruch des Neuen, das aus
lebensweltlicher Perspektive in den heiligen Kanon der Liturgie einfliesst, ja es ist eine
geradezu iiberwiltigende kreative Energie, die sich hier auslebt. Und die Einbruchstellen
sind dieselben, an denen bereits in viel fritherer Zeit — bei Beginn der Schriftlichkeit um
900 - dichterisch-musikalische Neuschopfungen wie die Tropen, Sequenzen und Versus
Eingang gefunden haben. Das Tropieren, das Unterlegen der Melodie mit neuen Texten,
das Einfiigen von Text-Musik-Bausteinen, das aktualisierende und zugleich kommen-
tierende Bearbeiten von Vorhandenem, das bis hin zur Neukomposition liturgischer
Gesinge reichen konnte, ist das mittelalterliche Kompositionsverfahren schlechthin,
welches auch in die Mehrstimmigkeit fiihrte, die man als musikalischen Schmuck der
Einstimmigkeit und damit des Gotteslobes verstand.*® Vergleichbar der allegorischen

48  Rupert von Deutz, De divinis officiis I, S. 238/239: «Idcirco advenit Filius Dei, ut genus humanum
a diabolo peccatorum vinculis ligatum miseratus absolveret et in caelestem Ierusalem, unde homo
captivus abductus fuerat, vias suas docendo placidus assessor cordium reduceret. Hoc autem procul
dubio mysticus evangelii continet intellectus.»

49  Ebd., S. 238-241: «Asina namque vel pullus genus humanum significat in castello, ,quod est contra
vos', id est in munitione diaboli in vinculis peccati serviliter alligati. Solvere nos venit Dominus missis
praedicatoribus et ascendens super nos, sicut scriptum est: ‘Et equitatus eius salus’, ducit nos per vias
suas in supernam lerusalem, ubi excipimur gaudentibus angelorum turmis cum ramis palmarum id
est cum laudibus victoriarum occurentibus. Igitur cum qualiter advenerit Dominus huius evangelicae
lectionis misticus continet intellectus ac ideo congrue legitur in commemoratione eiusdem Dominici
adventus, [...].» Hervorhebung durch T.B.

50  Der Gedanke des Tropus als «<schmiickender Figur» wurde von Adémar von Chabannes ( 1034) for-
muliert. Vgl. dazu Fuhrmann, Herz und Stimme, S. 207. Zu den Anféngen artifizieller Musik (Tropen,
Sequenzen) vgl. Therese Bruggisser-Lanker, «Der Mythos Gregor und die Grundlegung der <musica
sacra> im heiligen Buch», in: Das Mittelalter. Perspektiven medidvistischer Forschung, 18 (2013), S.
87-105, oder dies., «Gregor der Grosse und der Gregorianische Choral: Kanonisierung im Zeichen
gottlicher Inspiration», in: Kanon in der Musik. Theorie und Geschichte. Ein Handbuch, hrsg. von
Klaus Pietschmann und Melanie Wald, Miinchen: edition text+kritik, 2013, S. 215-267.



SJM-NF 37 (2017) Verkehrung des Allerheiligsten: Liturgieparodie | 31

Bibelexegese lag es in der Intention des Tropierens, die Feste des Kirchenjahres nicht nur
zu «verschonern», sondern auch deren heilsgeschichtlichen Gehalt zu verdeutlichen und
dichterisch-musikalisch - also mit den Mitteln kiinstlerischer Formung - auszuloten und
in Anlehnung an die himmlische Liturgie als deren irdische Spiegelung zu iiberhohen,
aber auch menschlichem Begreifen ndherzubringen. Und die (elitdre) Kirchenmusik lebte
noch Jahrhunderte von dem riesigen Reservoire an volkstiimlichen Liedern, usuellen
Tanzmodellen und anderen profanen Musizierpraktiken. Sie war aber auch empfanglich
tur literarische Stoffe wie zum Beispiel solche der hofischen Liebe, deren Semantik in
Hohelied-Vertonungen ihren affektiven Reiz entfalten konnte, wiahrend umgekehrt in
der ebenso ritualisierten Minnelyrik die verehrte hofische Frau durch die mit mariani-
schen Topoi durchtrinkte Metaphorisierung eine Sakralisierung erfuhr. Solch hybride
Kontrafakta samt ihren dsthetischen und kommunikativen Funktionen verdanken sich
dynamischen Austauschprozessen, welche die Grenzen zwischen sakral und profan als
durchldssig erscheinen lassen. Kiinstlerische Strategien vermdgen durch ihr mediales
Potential Weltliches zu auratisieren, aber umgekehrt Sakrales auch zu relativieren, um
zu provozieren oder zu unterhalten.

3. Die Verkehrung des Heiligen in den liturgischen Texten
der Trinker- und Spielermessen

Seit dem 12. Jahrhundert zeichnete sich in der mentalitatsgeschichtlichen Entwicklung
eine sphireniibergreifende Differenzierung des Empfindens und Wissens ab, die den
Einbezug der eigenen Erfahrung und die rationale Uberpriifung des Uberkommenen
begiinstigte, den Autoritaten gegeniiber kritische Denkprozesse in Gang setzte, aber auch
eine gewandelte Emotionalitdt und eine individualisierte Frommigkeit beforderte. Bezo-
gen auf die parodistischen Verkehrungen der Messetexte bedeutete dies, dass durch das
dialektische Verfahren in der Interpretation autoritativer Texte auch die der Umschlag ins
Komische méglich wurde, was fiir ein freiheitlicheres, gegeniiber dem geltenden System
Distanz setzendes Denken spricht. Nicht mehr nur bedingungsloser Gehorsam, sondern
auch anarchische Verweigerung bis hin zur Infragestellung und Negierung normhafter
Wertemodelle wurden infolgedessen in diesem Geiste schopferisch ausgekostet.”!

Der Spielraum war offensichtlich betrdchtlich, der ironisierenden Virtuositat und
Raffinesse im Umgang mit der lateinischen Sprache aus dem reichen Fundus der Bibel,
der Liturgie und der antiken Literatur waren kaum Grenzen gesetzt. Didaktische

51  Vgl. Fidel Réddle, «Zu den Bedingungen der Parodie in der lateinischen Literatur des hohen Mittel-
alters», in: Literaturparodie in Antike und Mittelalter, hrsg. von Wolfram Ax und Reinhold F. Glei,
Trier: Wissenschaftlicher Verlag, 1993 (= Bochumer Altertumswissenschaftliches Colloquium, 15),
S. 171-185.
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Gesichtspunkte mogen dabei durchaus mitgespielt haben, ob jedoch der Rat des stets
moralisierenden Gallus Kemli (*1417, T um 1481), eines aus dem Kloster St. Gallen ver-
triebenen und notgedrungen ein unstetes Wanderleben fithrenden Konventualen aus
St. Gallen,* dass man die Studenten durch das Vorlesen einer Weinmesse vom tibermas-
sigen Trinken abbringen konne, steht zu bezweifeln: Im Kommentar zu einer nur als Frag-
ment erhaltenen «Landstreichermesse» (officium ribaldorum cum sui requisitis) schreibt
er, die Pariser Studenten frequentierten zu hiufig die Taverne und fronten den Spielen,
was man durch die Lektiire der besten Biicher (per lecturam optimorum librorum) nicht
hitte korrigieren konnen.** Aber nach der Konfrontation mit diesem officium ribaldorum
wiirden sie ihr Leben bessern und zu einem guten Lebenswandel kommen (vitam suam
correxerunt et ad bonum statum pervenerunt).”* Wohl zurecht schreibt Kemli einem
grossen Pariser Magister die Zusammenstellung dieses Offiziums zu (istud officium fuit
quondam compositum a quodam magistro magno in studio Parisiensi),” die Universitit
Paris und insgesamt der Norden Frankreichs diirfte der Ursprungsort dieses Messety-
pus gewesen sein, der durch die hochst mobilen Studenten, die fahrenden Kleriker, die
Vaganten und Goliarden aus dem niederen Klerus weiterverbreitet wurde, die in ihrer
Freizeit kaum nur das dem Monchsstand angemessene gesittete gemeinsame Musizieren
pflegten. Sie werden auch zum Publikum zu rechnen sein, denn nur in diesen Zirkeln

52 Zu seiner von ihm selbst verfassten Vita vgl. Das Mittelrheinische Passionsspiel der St. Galler
Handschrift 919, hrsg. von Rudolf Schiitzeichel, mit Beitrdgen von Rolf Bergmann [u.a.] und einem
vollstindigen Faksimile, Tiibingen: Niemeyer, 1978, S. 44-49. Dort erwahnt er, dass er [1443] durch
den tyrannischen Abt Ulrich Rosch (per tyrannum pylatum virich rost) verfolgt worden sei, der ihn
aufgefordert habe, das Kloster zu verlassen.

53  Vgl. Gallus Kemli, Diversarius multarum materiam, Zentralbibliothek Ziirich (als Dauerleihgabe in der
Stiftsbibliothek St. Gallen), Ms. C 101, vgl. e-codices: <www.e-codices.unifr.ch/de/list/one/zbz/C0101>,
fol. 76r (abgerufen am 09.08.2018). Erwdhnt wird es bei Paul Lehmann, Die Parodie im Mittelalter,
Stuttgart: Hiersemann, 2., neubearb. und erg. Aufl. 1963 (1. Aufl. 1922), S. 145, bei Martha Bayless,
Parody in the Middle Ages. The Latin tradition, Ann Arbor: The University of Michigan Press, 1996, S.
127-128, und bei Carmen Cardelle de Hartmann, Parodie in den Carmina Burana, Ziirich: Chronos,
2014 (= Mediavistische Perspektiven, 4), S. 76. Die ganze Messe umfasste urspriinglich zwei Folios
zwischen 75v und 76r, die verloren sind. Als rex ribaldorum wird in einem Oxforder Studentenscherz
(1. Halfte 14. Jh.) das neugeborene Jesuskind benannt, nach dem die drei Kénige suchen: «Ubi est qui
natus est rex ribaldorum, dux potatorum, harlotorum, glotinorum, villanorum?» Zit. bei Lehmann,
Parodie, S. 206.

54  Kemli, Ms. C 101, mit einer Vielzahl abgeschriebener und selbst verfasster Texte in lat. und dt. Spra-
che, etwa medizinische Rezepte, Anleitungen zum liturgischen Gesang, Exorzismen, Schreibregeln,
Ablésse, Zauberspriiche etc. Die Schlussformel der Messgebete dieser Trinkermesse lautet: «Gaudere
per dolium nostrum, reum Bacchum, qui vivit et potat per omnia bocula boculorum.» Die Vorlage
der Parodie lautet: «Per Dominum nostrum Jesum Christum Filium tuum, qui tecum vivit et regnat
in unitate Spiritu Sancti Deus, per omnia saecula saeculorum.» Vgl. Bruno Boesch, «Die Deutschen
Schriften des St. Galler Monchs Gallus Kemli», in: Florilegium Sangallense, Festschrift fiir Johannes
Duft zum 65. Geburtstag, hrsg. von Otto P. Clavadetscher [u.a.], Sigmaringen: Thorbecke, 1980, S.
123-147, hier S. 134.

55  Vgl. auch Jakob Werner, Beitrdge zur Kunde der lateinischen Literatur des Mittelalters, aus Hand-
schriften gesammelt von Jak. Werner, Aarau: Sauerldnder, 21905, S. 211.
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war die lateinische Liturgie so stark im Gedéchtnis verankert, dass man auch die feinen
Spitzen und Wortspiele in ihren parodierten Auspragungen erkannte.*
Insgesamt zehn solcher Parodiemessen und vier Offizien sind — soweit bis jetzt bekannt -
iberliefert, leider wie bei Gallus Kemli oftmals fragmentarisch.” Das Stundengebet war
offenbar weniger attraktiv als die Messe, es enthielt keine Eucharistie und damit auch
keinen Bezug zum Wein. Dem Argument, dass dieses Allerheiligste nie profaniert worden
sei, kann entgegnet werden, dass ausser dem Kyrie und dem Gloria alle Messeteile, also
auch die Préfation, das Sanctus oder das Pater noster parodiert wurden, die zum Hoch-
gebet gehoren und den eigentlichen Kanon mit der Wandlung rahmen; diesbeziigliche
Verbote scheinen wenig gefruchtet zu haben.’® Der heiligste Moment in der Messe, in
welchem die Gaben von Brot und Wein sich in das Fleisch und Blut Jesu verwandelten,
war zweifelsohne das Opfermahl als Vergegenwirtigung des Kreuzesopfers Jesu Christi
auf Golgotha, da die geweihte Hostie im Konsekrationsgeschehen fiir die Gottespriasenz
schlechthin stand und damit als die wirksamste Heilsmaterie galt.

An der theologischen Interpretation schieden sich schon frith die Geister, die Kon-
troversen um die symbolische oder wirkliche Gegenwart Christi im sanctissimum sacra-
mentum kulminierten im 12. Jahrhundert in der Transsubstantiationslehre, durch die
versucht wurde, den Ort des Auferstandenen zur Rechten des Vaters mit seiner Realprisenz
auf dem Altar zu versdhnen. Es siegte die realistische Auffassung von der (verhiillten)
Identitat des sakramentalen Leibes und Blutes mit dem des Gekreuzigten. Dazu kam der
Brauch auf, die Hostie nach ihrer Konsekration zur Verehrung und Anbetung so hoch
emporzuheben, damit das Volk sie sehen konnte. Dieser Zeigeakt hatte eine intensive
Schaufrommigkeit zur Folge, welche die Frommen von einer Messe zur anderen eilen
liess, um diesen heilbringenden, Gnade oder Ablass verleihenden Moment in tiefem und
andichtigem Verlangen moglichst gleich mehrmals mitzuerleben.”® Ausserdem glich die

56  Vgl. John F. Romano, «lte potus est. Liturgical parody and views of late medieval worship», in: Sacris
erudiri, 48 (2009), S. 275-309, hier S. 281-283, oder Arlt, Festoffizium, S. 305, der hervorhebt, dass
die Quellen des 12. und 13. Jhs. auf die Kathedralen und ihre Schulen verweisen. «Hier, im Kreis der
Kleriker, der Magister und der Pueri war die neue Standeskunst zu Hause, welche von theologischem
Denken, einer im liturgischen Vollzug vertieften Vertrautheit mit der Schrift, sowie Kenntnis antiker
und spatantiker Dichter, Schriftsteller und Grammatiker getragen wurde.»

57 Romano, «Ite potus est», S. 284.

58  Vgl. die Zusammenstellung der parodierten Messe- und Offiziumsteile bei Romano, ebd. S. 285-286.
Die Trierer Synode von 1277 verbot das Singen von versus in den Gottesdiensten, vor allem im Sanc-
tus und Agnus Dei, da dadurch der Priester bei der heiligen Handlung dusserst behindert und die
Zuhorenden zum Bosen verfithrt (beleidigt, schockiert) wiirden: «Praecipimus ut omnes sacerdotes
non permittant trutannos et alios vagos scholares que goliardos cantare versus super Sanctus et Agnus
Dei in missis vel in divinis officiis, quia ex hoc sacerdos in canone quamplurimum impeditur, et scan-
dalizatur homines audientes.» «Trutanni» waren jene Fahrenden, die durch die Provinzen zogen und
mit Liigen und Kunstgriffen alle hintergingen. Vgl. Robert Lug, «Minnesang und Spielmannskunst»,
in: Die Musik des Mittelalters, hrsg. von Hartmut Moller und Rudolf Stephan, Laaber: Laaber-Verlag,
1991 (= Neues Handbuch der Musikwissenschaft, 2), S. 294-333, Zitat S. 296.

59  Vgl. Arnold Angenendt, Geschichte der Religiositdt im Mittelalter, Darmstadt: WBG, 1997, S. 503-508,
Zitat S. 504.
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in der Messe geforderte rememorative Anteilnahme am Leben und Leiden Christi seit
Bernhard von Clairvaux (1090-1153) immer mehr einem Passionsgedenken, das in der
mitleidenden Betrachtung (compassio) des Kreuzestodes Jesu Christi existenzielle Ziige
annahm: Der Gldubige sollte sich vorstellen, das Drama der Kreuzigung rolle vor seinen
Augen ab, er sehe den leidenden Erlser und hore die Schreie seiner Feinde.® Der erha-
benste und weihevollste Augenblick der Elevation, das unverhiillte Schauen der Hostie
als weithin fiir alle sichtbarer Hohepunkt der Messfeier wurde durch das Lauten von
Wandlungsglockchen (oder Glocken) und eine (oder mehrere), den magischen Vorgang
beleuchtende Wandlungskerze(n) angezeigt, war also nicht durch Chorgesang begleitet.
Dementsprechend gab es in den Messformularen auch gar keinen Text dazu, der hitte
parodiert werden konnen.® Dass man hingegen weder mit den einzelnen Messesitzen
noch mit dem zu Beginn des Kommunionsteils gesprochenen Herrengebet zimperlich
umging, zeigt ein Vaterunser aus einer Missa potatorum, bei dem Gottvater durch den
Weingott Bacchus ersetzt wird:

Pater noster (Missa potatorum) Vaterunser aus einer Trinkermesse
Pater Bache, qui es in ciphis, Vater Bacchus, der du bist in den Bechern,
multiplicetur vinum tuum. es vervielfiltige sich dein Wein.

Fiat tempestas tua sicut in Decio et in taberna.  Deine Zeit komme wie bei Decius [Gott des
Wiirfelspiels] und in der Taverne.

Vinum bonum ad bibendum da nobis hodie, Guten Wein zum Trinken gib uns heute
et dimitte nobis pocula nostra sicut et nos und vergib uns unsere Becher wie auch wir
dimittimus potatoribus nostris. vergeben unseren Mittrinkern.

Et ne nos inducas in sobrietatem, sed libera nos Und fihre uns nicht in die Nuchternheit,
a vomitu. sondern erlose uns von dem Erbrechen.

Die Parodie® markiert die (in diesem Fall exorbitante) Differenz zwischen dem parodis-
tischen Text und seiner Vorlage, bei der es sich um nichts weniger als das grundlegende

60  Beidenneuen Bettelorden der Dominikaner und Franziskaner sowie den Mystikern wurde die Imitatio
Christi in der Confirmatio actus noch radikaler mimetisch verstanden, in der Praxis galten solche
Bussiibungen als eine Schule der Frommigkeit, als innerster Gehalt jeder religios orientierten Existenz,
als via regia zur wahren Erkenntnis. Vgl. Jan-Dirk Miiller, «Realprasenz und Reprasentation. Theatrale
Frommigkeit und Geistliches Spiel», in: Ritual und Inszenierung. Geistliches und weltliches Drama des
Mittelalters und der Friihen Neuzeit, hrsg. von Hans-Joachim Ziegeler, Tiibingen: Niemeyer, 2004,
S.113-133, hier S. 128.

61  Vgl. Peter Browe, Die Eucharistie im Mittelalter. Liturgiehistorische Forschungen in kulturwissenschaft-
licher Absicht, mit einer Einfithrung hrsg. von Hubertus Lutterbach und Thomas Flammer, Berlin
2011 (Originalausg. 1933), S. 475-491. Elevationsgebete oder -lieder (spiter Elevationsmotetten oder
Orgelmusik) wurden erst ab dem 14. Jh. tiblich, der wohl bekannteste Hymnus ist das Ave verum corpus,
das zu Ende des 13. Jhs. wahrscheinlich zur Privatandacht entstanden ist. Vgl. Lateinische Hymnen,
hrsg. von Alex Stock, Berlin: Verlag der Weltreligionen, 2012, S. 233-236, hier S. 235.

62 Vgl. Bayless, Parody, S. 114-115, und Cardelle de Hartmann, Parodie, S. 26-28. Auch Trinkspriiche
existierten, tiberliefert z.B. durch Gall Kemli (Zentralbibliothek Ziirich, Ms. C 101, fol. 91r): «Trinck
ich wasser so stirb ich / Drinck ich win so verdirb ich / Noch ist weger ich Drinck win vnd verderb /
Denn ich drinck wasser vnd sterb / Vnd darvm das ich trincke gern win / Das mus sack min mantel
sin / Vnd des blas mir zum ars Jnn.»
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Gebet der Christenheit handelt. Und dass konkret auf den (mit Wasser verdiinnten)
Messwein Bezug genommen wurde, konnen wir der satirischen Vagantenbeichte des
Archipoeta entnehmen (Estuans intrinsecus, CB 191), wenn der zechende Dichter be-
kennt, dass des vollen Bechers Feuerglut ihm den Geist erleuchte (poculis accenditur animi
lucerna), und sein Herz, das der Nektar feuchte, zu den Sternen fliege. Ein Becher Wein
im Wirtshaus erfrische ihn mehr als der [Mess-]Wein beim Erzbischof [von Koln], der ja
vom Mundschenk mit Wasser vermischt werde.®> Von stillem Fasten, wie es die Poeten
sonst pflegten, hilt er im Ubrigen gar nichts, er wirft ihnen vor, sie stiirben vor Eifer in
ihrer Sucht nach Nachruhm lieber in ihren Schaffenswehen. Dafiir wére er nicht zu haben,
lieber wiirde er doch gleich im Grabe liegen - eine sehr frithe Karikierung dichterischen
Selbstbewusstseins!

Um Lebenslust und Todesverachtung konnte es auch beim Wiirfelspiel gehen, das zu
den in den Carmina Burana (um 1230) besungenen bacchantischen Freuden gehorte. In
der Spielermesse wird der Gott der Wiirfel, Decius, als Sohn des Bacchus angerufen, der
seinerseits in einem Spielerlied (Si quis Deciorum, CB 195) wiederum als Geist (spiritus)
bezeichnet wird, der - wenn man ihn sich einverleibt — auch frohe Lebenslust (gaudium)
verleiht und am Ende die Verlierer und Betrogenen iiber ihren Verlust hinwegtrostet.
Spielwut und Trinklust sind aber so unstillbar, dass letztendlich selbst um die Becher
gewiirfelt wird, wie es der Schlussvers als tiberraschende Quintessenz blosslegt. Die
Trinker- und Spielermessen stehen also in einem engen Zusammenhang, lokalisiert sind
sie in der Schenke, so das Trinklied In taberna quando sumus (CB 196), «wo sich Geld in
Wein verwandelt und keiner der Todesstunde gedenkt», denn «Bacchus gilt die Wiirfel-
runde» («ibi nullus timet mortem, sed pro Baccho mittunt sortem»). Auf Papst und Kaiser
trinken sie alle: «<Weiber trinken, Laffen trinken, S6ldner trinken, Pfaffen trinken, Knecht
und seine Schone trinken, Tréage trinken, Schnelle trinken, Schlaue trinken, Dumme
trinken, Kranke samt den Armen trinken, Junge trinken, Alte trinken» (etc.) - der Wein
egalisiert die sozialen Gruppen, vereinigt sie im gemeinsamen Weingenuss. Die Taver-
ne wird zum irdischen Paradies der Gleichheit und damit Gegenstiick zur Ecclesia, der
Kirche als Gemeinschaft der Gldubigen, in der alle ohne Ansehen der Person vor Gott
gleich sind (Rém 2,11). Ecclesia als allegorische Figur trigt in der Hand oft einen Kelch,
in dem sie das heilbringende Blut aus Jesu Seitenwunde auftangt, als Zeichen fiir den
siegreichen neuen Bund.®

In der innerhalb der Carmina Burana tberlieferten Spielermesse, dem Officium
Iusorum CB 215 (vgl. Text und Ubersetzung in der Taf. 1), kommt derselbe Gedanke

63 Vgl. Carmina Burana. Die Lieder der Benediktbeurer Handschrift, zweisprachige Ausgabe [nach der
von B. Bischoff abgeschlossenen kritischen Ausgabe von A. Hilka und O. Schumann], 1995 (1. Aufl.
1979), S. 564-571: «Poculis accenditur animi lucerna; / cor imbutum nectare volat ad superna. / mihi
sapit dulcius vinum de taberna / quam quod aqua miscuit presulis pincerna.» Zur Hs. vgl. Miinchen,
Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4660, als Digitalisat unter <daten.digitale-sammlungen.de/~db/0008/
bsb00085130/images/>, abgerufen am 09.08.2018.

64  Vgl. z.B. die entsprechenden Skulpturen an der Kathedrale von Metz und am Strassburger oder Frei-
burger Miinster. Auch in der Buchmalerei findet sich das Motivim Zusammenhang mit Kreuzigungs-
darstellungen.
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Taf. 1: Carmina Burana: Incipit Officium lusorum — Es beginnt die Spielermesse (BSB, Clm 4660, 93v).

1. <Introitus:> Lugeamus omnes in
Decio, diem mestum deplorantes pro
dolore omnium lusorum: de quorum
nuditate gaudent Decii et collaudant
filium Bacchi.

Versus: Maledicant Decio in omni tem-

pore; semper fraus eius in ore meo.

I1. Fraus vobis! Tibi leccatori!

Oratio: Ornemus! Deus, qui nos conce-
dis trium Deciorum maleficia colere: da
nobis in eterna tristitia de eorum socie-
tate lugere. Per <Dominum nostrum...>

II1. Epistola: Lectio actuum apopho-
lorum. In diebus illis multitudinis
ludentium erat cor unum et tunica
nulla, et hiems erat, et iactabant ves-
timenta secus pedes accomodantis,
qui vocabatur Landrus. Landrus
autem erat plenus pecunia et fenore
et faciebat damna magna in loculis
accomodans singulis, prout cuiusque
vestimenta valebant.

IV. Graduale: Tacta cogitatum tuum in
Decio, et ipse te destruet.

Versus: Dum clamarem ad Decium,

exaudivit vocem meam et eripuit vestem

meam a lusoribus iniquis.

Alleluia.
Versus: Mirabilis vita et laudabilis nichil.

Sequentia:

1 Victime novali zynke ses [quinque,
ses] immolent Deciani.

2a Ses zinke abstraxit vestes,
equum, cappam et pelles
abstraxit confestim
a possessore.

2b  Mors et sortita duello
conflixere mirando,
tandem tres Decii
vicerunt illum.

I. Lasst uns alle trauern in Decius, auf dass
wir den Ungliickstag mit Klage begehen um
des Schmerzes aller Spieler willen: iber ihre
Nacktheit freuen sich die Wiirfel und preisen
den Sohn des Bacchus.

Versus: Lasst uns Decius jederzeit verfluchen. Sein

Betrug soll immerdar in meinem Munde sein.

II. Der Betrug sei mit Euch! Und mit dir, du
Schmarotzer!

Oratio: Lasst uns herausputzen! Gott, der du

uns gewihrst, die Missetaten der drei Wiirfel zu

verehren, lass uns auch unsere Anhénglichkeit

ihnen gegeniiber beweinen, zu unserer ewigen

Traurigkeit. Amen.

III. Epistel: Lesung aus der Geschichte der
»Apopheln® [Eitlen, Torichten]: In jenen
Tagen hatte die Vielzahl der Spieler nur ein
Herz und keinen Rock mehr, und es war
Winter. Und sie legten ihre Kleider einem
Pfandleiher namens Landrus zu Fiissen;
Landrus aber hatte viel Geld und nahm hohe
Zinsen und richtete an den Geldborsen gros-
sen Schaden an, indem er jedem so viel lieh,
wie seine Kleider wert waren.

1V. Graduale: Wirf deine Gedanken auf Decius
und er wird dich zugrunde richten.

Versus: Da ich zum Herrn Wiirfel rief, horte

er mein Flehen und hat meine Kleider vor den

Hianden der Betriiger bewahrt.

Alleluia.

Versus: Bewundernswert ist sein Leben und
nichts ist glorreicher.

Sequenz:
1  Dem neuen Opfer sollen die Anhénger des
Wiirfels eine Fiinf oder eine Sechs opfern.
2a Sofort berauben die Fiinf und die Sechs
ihren Eigentiimer seiner Kleider,
seines Pferdes, seines Mantels
und seines Pelzes.
2b  Der Tod und das Glick[los]
lieferten sich ein gnadenloses Duell:
Aber schliesslich besiegten ihn
drei Wiirfel.
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3a  Nunc clamat: «O Fortuna,
quid fecisti pessima?
Vestitum cito nudasti
et divitem egeno coequasti.

3b  Pertres falsos testes
abstraxisti vestes.
Ses zinke surgant, spes mea!
Precedant cito in tabulea!»

4a Credendum est
magis soli
ses zinke quatter veraci
quam dri tus es
ictu fallaci.

4b  Scimus istos
abstraxisse
vestes lusoribus vere.
Tu nobis victor

ses, miserere!

V. Evangelium: Sequentia falsi evangelii
secundum marcam argenti. Fraus tibi
Decie! Cum sero esset una gens luso-
rum, venit Decius in medio eorum
et dixit: «Fraus vobis! Nolite cessare
ludere. Pro dolore enim vestro mis-
sus sum ad vos.» Primas autem, qui
dicitur Vilissimus, non erat cum eis,
quando venit Decius. Dixerunt autem
alii discipuli: «Vidimus Decium.»
Qui dixit eis: «Nisi mittam os meum
in locum peccarii, ut bibam, non
credam.» Primas autem, qui dicitur
Vilissimus, iactabat decem, alius duo-
decim, tertius vero quinque. Et qui
quinque proiecerat, exhausit bursam
et nudus ab aliis se abscondit.

VI. Offertorium: Loculum humilem sal-
vum facies, Decie, et oculos lusorum
erue, Decie.

3a

3b

4a

4b

V.

VI

Jetzt dchzt er: «Grausame Fortuna
[Schicksal],

was hast du getan?

In einem einzigen Augenblick hast du mich
von den Kleidern entbldsst und mich
Reichen arm gemacht.

Dank dreier falscher Zeugen

hast du mir meine Kleider genommen.
Moge ich eine Sechs und eine Fiinf
bekommen,

das ist meine Hoffnung; mogen sie rasch auf
den Tisch fallen.»

Man muss mehr

auf die eine,

wahrhaftige Sechs-Fiinf-Vier vertrauen,
nur nicht auf die Drei-Zwei-Eins

- ein triigerischer [schlechter] Wurf.
Wir wissen, dass sie wahrhaftig

die Kleider der Spieler

genommen haben.

Du, siegreiche Sechs,

erbarme dich unser!

Evangelium: Aus dem falschen Evangelium
nach der Silbermark [Silberlinge]. Trug sei mit
dir, Decius! Als nun am Abend das Volk der
Spieler zusammenkam, begab sich der Herr
Wiirfel mitten unter sie und sprach: «Der
Betrug sei mit euch! Hort nicht auf zu spielen!
Zu eurem Schmerze ndmlich bin ich zu euch
gesandt.» Primas, der Durchtriebenste genannt,
war jedoch nicht unter ihnen, als Decius kam.
Die andern Jiinger aber sprachen: «<Wir haben
Decius gesehen.» Doch er sagte zu ihnen:
«Wenn ich meine Lippen nicht an ein Glas
setze, um zu trinken, glaube ich euch nicht.»
Danach warf Primas, der Schlimmste genannt,
eine Zehn, dann eine Zwolf und schliesslich
eine Finf. Und er, der eine Finf gewiirfelt
hatte, musste seine Borse leeren, und da er
nackt war, verbarg er sich vor den anderen.

. Offertorium: Rette eine erniedrigte Borse,
Decius, und kratze den Spielern die Augen
aus.
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VII. Humiliate vos, avari, ad
maledictionem!
Oratio: Ornemus! Effunde, domine, iram
tuam super avaros et tenaces, qui iuxta
culum ferunt sacculum, et cum habue-
rint denarium, reponunt eum inclusum,
donec vertatur in augmentum et germi-
net centum. Pereat! Hic est frater pra-
vitatis, filius iniquitatis, fixura scamni,
genus nescitandi, visinat amare, quando
timet nummum dare. Pereat! Quod ille
eis maledictionem prestare dignetur, qui
Zacheo benedictionem tribuit et diviti
avaro guttam aque denegavit. Amen.
Et maledictio dei patris omnipotentis

VII. Kniet nieder, ihr Geizigen, um den Fluch zu
empfangen!
Oratio: Lasset uns herausputzen! Vergiesse
deinen Zorn, Herr, iiber die Knausrigen und
Geizhilse, denen der Beutel am Giirtel hdngt, in
dem sie ihr kaum erhaltenes Geld einschliessen,
damit es sich vermehre und hundertfach Frucht
bringe. Mdgen sie zugrunde gehen! Es sind
Schel-menbrider, Sohne der Ungerechtigkeit,
Zauberer, die euch auf dem Stuhl erstarren las-
sen, eine Brut der Unwissenheit, die erbarmlich
winselt, wenn sie fiirchtet, ein Geldstiick aus-
geben zu miissen. Der Teufel hole sie! Moge
er ihnen seinen Fluch senden, er, der Zachaus
gesegnet hat und dem bdsen Reichen einen

descendat super eos! Wassertropfen versagt hat. Amen!
Und moge der Fluch Gottes des allméchtigen

Vaters iiber sie kommen.

VIII. Kommunion: Und sie verwunderten sich
alle, weil Decius ihnen ihre Kleider genommen
hatte.

VIII. Communio: Mirabantur omnes
inter se, quod Decius abstraxerat cuili-
bet vestes.

des Zusammengehorigkeitsgefithls der Gemeindeglieder zum Ausdruck, wenn in
der Lesung aus der Apostelgeschichte (III. Epistola: Lectio apopholorum) das Bibelwort
parodiert wird, welches den gemeinsamen Besitz des Kollektivs anspricht: «<Die Menge
der Gldubigen aber war ein Herz und eine Seele; auch nicht einer sagte von seinen Giitern,
dass sie sein wéren, sondern es war ihnen alles gemeinsam.» (Apg 4,32) Im Unterschied zu
den Urchristen sind die Wiirfelspieler zwar eines Herzens, doch fehlt ihnen ein Hemd, sie
leiden unter der Kilte des Winters und werden vom Pfandleiher betrogen, ein schwerlich
komischer als viel eher bitter-satirischer Zerrspiegel christlicher Caritas, die nur zu oft
der avaritia, der weltlichen Habgier, zum Opfer fallt.®®

In der Spielermesse der Benediktbeurer Handschrift aus der Zeit um 1230 wurden
nur Propriumsteile der Messe dem Parodieverfahren unterzogen: Introitus, Graduale,
Sequenz, Offertorium und Communio, dazwischen stehen wie in einer ordentlichen
Messe auch, die Orationen sowie die Epistel (die Lesung aus den Apostelbriefen) und die
Evangeliumslesung, die ebenfalls parodiert sind. Die Teile stammen jedoch nicht aus
demselben Messformular: die Vorlage des Introitus findet sich in der Messe zu Aller-
heiligen (1. Nov.), diejenige des Graduales am Donnerstag nach Aschermittwoch (!) und

65  Vgl. Cardelle de Hartmann, Parodie, S. 50, die auf diese Vorlage verweist. Innerhalb der moralisch-
satirischen Dichtungen der Carmina Burana wird der Mammon in den Versus de nummo (CB 11)
beklagt: Er ist es, der die Welt regiert, der sich alles leisten kann, der zu liigen, zu drohen und zu
heucheln versteht und nur sein eigenes Interesse wahrt. Vgl. Carmina Burana, S. 30-33.
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die Sequenz gehort zum Osterfestkreis. Einzelne Sitze sind im Codex Buranus neumiert,
woraus sich schliessen lasst, dass sie im Wesentlichen den urspriinglichen gregorianischen
Gesdngen entsprechen, nur der Text ist demnach gleich einer Kontrafaktur neu unterlegt
worden.® Der jammernde Tonfall, der im Introitus der Spielermesse angeschlagen wird,
entspricht jedoch so gar nicht dem Textinhalt des originalen Einleitungsgesangs, wo es
heisst: Gaudeamus omnes (statt Lugeamus omnes) — «Freut euch alle im Herrn am Fest
aller Heiligen; mit uns freuen sich die Engel und loben Gottes Sohn.» Und der Psalmvers
lautet dort: «Ihr Gerechten, jubelt vor dem Herrn, fiir die Frommen ziemt es sich, Gott
zu loben.» Auf die gleiche, sich freudig emporschwingende dorische Melodie mit ihrem
pragnanten Quintsprung auf (Gaude-)amus wird ein Klagegesang zum Feiertag des
Gottes der Wiirfel angestimmt, der in der schmerzlichen Erfahrung griindet, dass er die
Verlierer nicht nur um ihr ganzes Geld, sondern auch um ihr Gewand zu bringen pflegt,
des Lamentierens ist in dieser Messparodie kein Ende.

Der innere Zwiespalt der Spieler zwischen der Angst um den Verlust und der immer
wieder aufkeimenden Hoffnung auf einen Gewinn wird im Graduale (Nr. IV) deutlich,
welches die ambivalente Haltung gegentiber der Verfithrungskraft dieses ja eigentlich nur
Ungliick bringenden Gottes zum Ausdruck bringt. Am Schluss der Oratio Nr. VII wird
trotzdem der Fluch Gottes tiber die reichen Geizhélse herabgewtiinscht, die ihr Geld nicht in
Umlaufbrichten, sondern in ihren Borsen arbeiten liessen. Die Kritik gilt den Saturierten,
Gerechten und Frommen, die dem Gelachter preisgegeben werden. Mit der psychologisch
geschickt eingesetzten ironischen Schlusspointe der Communio wird diese Pseudo-Messe
zu einem hintersinnigen Spiel der Verkehrung sakraler Semantik, deren Urheber nicht
davor zuriickschreckt, das liturgische Gotteslob dem magischen Fluch zu opfern.

Die Wahl der Sequenz Victimae paschali laudes des Wipo von Burgund (t nach 1046)
diirfte nicht zufallig erfolgt sein: Als eine der beliebtesten und eingéngigsten Sequenzen
erklang sie nicht in der Ostersonntagsmesse, sondern war (ausser ihrer sonstigen mehr-
fachen Verwendung) in den liturgischen Zusammenhang der Adoratio crucis, der mi-
metisch-dramatischen Zeremonie der Kreuzverehrung in der Osternacht eingebunden.®’

66  Die Spielermesse findet sich in moderner Umschrift in einer Ausgabe aller neumierter Lieder der
Carmina Burana, vgl. Carmina Burana. Lateinisch - deutsch, Gesamtausgabe der mittelalterlichen
Melodien mit den dazugehérigen Texten, Ubertragen, kommentiert und erprobt von René Clemen-
cic, Textkommentar von Ulrich Miiller, Ubersetzung von René Clemencic und Michael Korth, hrsg.
von dems., Miinchen: Heimeran, 1979, S. 142-152, Kommentar S. 198-200. Wie eine «parodistische>
Auffithrung der Gesinge zu klingen hitte, ist allerdings eine schwierige Frage und letztlich der
Phantasie und dem Geschmack der Musiker tiberlassen. Instrumente sind denkbar, da sie z B. auch
fiir den Ludus Danielis erwihnt sind.

67  Zur Sequenz (mit Text, Ubersetzung und Interpretation) vgl. Stock, Lateinische Hymnen, S. 158-167.
Eine Vorstellung von der Haufigkeit ihres Gebrauchs vermittelt der Liber Ordinarius des Grossmiinsters
in Ziirich von 1260, vgl. Heidi Leuppi, Der Liber Ordinarius des Konrad von Mure. Die Gottesdienst-
ordnung am Grossmiinster Ziirich, Freiburg i.Ue: Universititsverlag, 1995 (= Spicilegium Friburgense,
37), S. 82-83 mit der Ubersicht von Anton Hénggi iiber das Temporale und das Sanktorale der Mess-
liturgie, laut dem die Sequenz ausser mehrfach iiber die Osterzeit z.B. auch an den Heiligenfesten fiir
Georg, Markus, Philipp und Jakob erwdhnt wird.
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Dazu wurden - augenscheinlich zum Beweis, dass Christus auferstanden ist - dem Volk
die Insignien domenica resurrectionis gezeigt: der leere Kelch, das Schweisstuch und der
Messteller mit der Hostie. Sie ist wie der Ostertropus Quem queritis, der zur Keimzelle
des liturgischen Dramas wurde, dialogisch gestaltet und konnte dadurch problemlos
in ein Osterspiel miteinbezogen werden. Diese Sequenzmelodie, die den Themenkopf
des osterlichen Alleluia zitiert, sollte mit ihren archaisch wirkenden pentatonischen
Anklangen noch die Melodieanfinge der beiden Lieder Christ ist erstanden (Mitte 12.
Jahrhundert), des wahrscheinlich altesten deutschen Kirchenliedes tiberhaupt, und Christ
lag in Todesbanden von Martin Luther (1524) bestimmen. Im Zentrum steht das Para-
doxon des Ostergeheimnisses, das die Auferstehung Christi umgibt, der Sieg des Konigs
und Erlosers, der die Siinder mit Gott versohnt. Versikel 2b bringt es in entsprechend
kontradiktorischer Form in Sprache: «Mors et vita duello conflixere mirando, dux vitae
mortuus regnat vivus» — «Leben und Tod fochten einen wunderlichen Krieg miteinander
aus, bei dem das Leben den Sieg errang und der Lebensfiirst, der durch seinen Tod den
Tod getdtet hat, lebt.» Bei Luther wird es heissen: «Die schrift hat verkiindet das, wie ain
tod den andern frass, ein spott aus dem tod ist worden!».%

Und zum Spott wird der Tod, der sich in der parodierten Fassung der Sequenz mit dem
Losgliick duelliert, auch bei den Gliicksspielern, wo er durch die drei Wiirfel des Schicksals
besiegt wird (Abb. 6). Im Spiel, in dem die wankelmiitige Fortuna als blindes Werkzeug der
gottlichen Vorsehung den Protagonisten zum nackten Bettler macht, wird das Gelédchter
iiber den Tod zur Hoffnung des Spielers auf ein gnidiges Schicksal und zum Triumph tiber
die Macht des Todes.®” Es wird buchstiblich zu einem «erlésenden» Lachen, ein Begriff,
der durch den Religionssoziologen Peter L. Berger gepragt wurde, der das Komische im
Grunde genommen als eine Suche nach Ordnung in einer ordnungslosen Welt versteht.
Es enthillt ihre Widerspriichlichkeit und Doppeldeutigkeit (man lacht ja iiber etwas, das
aus der vorgestellten Gesamtordnung der Dinge herausfillt) und offenbart in deren Ent-
larvung eine entscheidende Wahrheit. «Es ist der Widerspruch zwischen Ordnung und
Unordnung und insofern zwischen dem Menschen, der stets nach Ordnung sucht, und den
unordentlichen Realitdten der empirischen Welt.»® An dieser Stelle zieht er den Vergleich zu
Apollon und Dionysos, dessen grotesk-orgiastische Komik in den Ablauf des gemessenen
und erhabenen Apollon-Kults in Delphi einbrach, in den er aber gleichwohl integriert war.

Dass Bacchus bereits in der Antike in seiner Funktion als Musenfithrer mit Apollon
verschmolz - sie galten als unzertrennbare Briider - war noch in der poetischen Theorie

68  Hansjakob Becker, in: Geistliches Wunderhorn, Grosse deutsche Kirchenlieder, hrsg. von ders. et al.,
Miinchen: C.H. Beck, 2001, S. 29-41.

69  Im Mittelalter war die selbstherrliche antike Schicksalsgottin zur Personifikation der von Gott gewoll-
ten Unbestandigkeit alles Irdischen geworden, das Kreisen ihres Rad zum Symbol des Verdnderlichen
alles Zeitlichen und der Nichtigkeit allen irdischen Gliicks (vanitas). Vgl. dazu Hubert Herkommer,
«Frau Welt und Fortuna, Kreis und Quadrat. Weltbilder des europaischen Mittelalters», in: Weltbilder,
hrsg. von Maja Svilar und Stefan Kunze, Bern u.a.: Peter Lang, 1993 (= Collegium generale, Universitat
Bern, Kunsthistorische Vorlesungen, 1991/1992), S. 177-228.

70  Berger, Erlosendes Lachen, S. 43.
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Abb. 6: Carmina Burana: Wiirfelspieler; Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4660, fol.
91r, um 1230; Faksimile-Ausgabe der Handschrift Clm 4660 und Clm 4660a, hrsg. von Bernhard
Bischoff, Miinchen: Prestel Verlag, 1967.
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der Renaissance Allgemeingut. Nicht zufillig konnte deshalb der offensichtlich klassisch
geschulte Archipoeta” in seiner Vagantenbeichte (CB 191) sagen: «Ja, der Geist der Poesie
war mir nie gewogen, allsolang der Magen blieb um sein Teil betrogen; ist ins Oberstiib-
chen mir Bacchus’ Geist gefahren, naht sich auch Apoll und wird Wunder offenbaren.»
Dichten konne er nur mit geftilltem Bauch und trunken von gutem Wein (vinum bonum),
erst wenn Bacchus in seinem Kopf herrsche, tiberkomme ihn auf wundersame Weise die
Erleuchtung des Phoebus Apollon: ein Sinnbild fiir die gottliche Inspiration, wie sie Platon
im (vom bacchantischen Kult iibernommenen) Begriff des dichterischen «Enthusiasmus»,
der im Zustand der Erregung empfangenen visiondren Erkenntnis, gefasst hat. Apollon,
Gott des Lichtes und gottlicher Seher (vates), verkorperte den Inbegriff allen musischen
Vermogens, als Ursprung von Philosophie und Kunst stand er fiir die Schonheit, die in die
letzte und hochste Weisheit, die Transzendenz fithrt. Ohne die orgiastischen Ekstasen des
Bacchus, Gott des Weines, der Freude und der ungebandigten Natur, war die Wahrheit
allerdings nicht zu haben, erst in der Verbindung beider: von erhabener Géttlichkeit und
ungebundener irdischer Woll- und Weltlust, erfiillte sich fiir den Archipoeta das, was
seiner Dichtung notwendig sei. Berauschung dank Weingenuss war nach theologischer
Doktrin fiir die schopferische Kraft und Erfindungsgabe eigentlich nicht vorgesehen; der
excessus mentis konnte nur als mystische Entriickung der contemplatio, im Zusammen-
spiel der Erkenntniskrifte als die Grenzen der Immanenz iiberschreitender Weg hin zum
Gottlichen erfahren werden. Diese und andere Topoi, mit denen er spielte, kannte der
Archipoeta nur zu gut, sein Dichterportrit in der Siitndenbeichte weist ihn, der als einer
der bedeutendsten Vertreter mittelalterlicher Vagantenlyrik gilt, als einen tiberraschend
religionskritischen und zuweilen zynisch-sakularen Geist aus,” der in seinen Ausdrucks-
mitteln eine bereits frihmoderne Anmutung zeigt.

4. Das Erhabene des Kults und die Narrenrede

Es sind dieselben konstitutiven Wesensziige von Géttlichkeit und Menschlichkeit, die
in der christlichen Religion angelegt sind, wenn auch in ginzlich anderer Gewichtung:
Im Mysterium der Inkarnation, der Selbsterniedrigung Gottes (Kenosis), der aus der

71  Der anonyme Dichter und scheinbar sozial nicht abgesicherte Vagant, doch evtl. hochgestellte Sekretér
(?) des Kanzlers Rainald von Dassel im Dienste von Friedrich Barbarossa, wirkte um die Mitte des 12.
Jhs. vorwiegend in K6ln; Spuren weisen nach Orléans, Paris, Sens, Amiens, Beauvais und Reims. Die
Uberlieferung seiner Werke diirfte nur bruchstiickhaft sein, bekannt sind neun Gedichte und eine
Einzelstrophe, entstanden um 1162-1164. Vgl. Rudolf Schiefter, «Bleibt der Archipoeta anonym?», in:
Mitteilungen des Instituts fiir Osterreichische Geschichtsforschung, 98/1-2 (1990), S. 59-79.

72 Vgl. Carmina Burana, CB 191, S. 570: [Vers 19:] «Michi numquam spiritus poetrie datur, / nisi prius
fuerit venter bene satur; / dum in arce cerebri [Burg des Hirns] Bacchus dominator, / in me Phebus
irruit et miranda fatur.»

73 Dazuallg. Peter Dinzelbacher, Unglaube im «Zeitalter des Glaubens». Atheismus und Skeptizismus im
Mittelalter, Badenweiler: Wiss. Verlag Bachmann, 2009, S. 81-105 (zu den Dichtern und Kiinstlern).
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unendlichen Majestdt der Allmacht herabsteigt und nicht nur Menschengestalt, sondern
die Gestalt eines verachteten, verhéhnten und schliesslich unter den scheusslichsten
Umstédnden zu Tode gebrachten Menschen annimmt. Doch ist dieser Jesus derselbe, der als
triumphaler Sieger in der Auferstehung erscheint. Diese immense Spannung zwischen der
Erniedrigung im skandalosen Kreuzestod und der Erh6hung am Ostermorgen entspricht
die Spannung zwischen dem Vorstellungsbereich des Niedrigsten und des Hochsten,
und im iibertragenen Sinne: der Asthetik des Hisslichen und des Schénen. Erst in der
Erfahrung der Differenz zum Grotesk-Verzerrten ldsst sich Schonheit tiberhaupt erfassen,
so wie die Ordnung vollkommener Harmonie erst vor der Disharmonie des Komischen
im Chaotisch-Ungeordneten erfahrbar wird.” Und von Schonheit gezeichnet war unter
dem Eindruck der neuplatonischen Philosophie auch die Epiphanie, die Manifestation des
Heiligen in der Eucharistiefeier, geradeso wie die Schonheit des Seienden auch Widerschein
gottlicher, absoluter Schonheit und Harmonie war, die das universelle Ordnungsprinzip
spiegelte. Die Dichotomie zwischen Immanenz und Transzendenz, zwischen Zeitlichkeit
und Ewigkeit diirfte seit der Hinwendung zum leidenden Jesus in seiner Menschlichkeit,
wie sie seit dem 12. Jahrhundert vollzogen wurde, um vieles intensiver wahrgenommen
worden sein. Wihrend im Bild des mit offenen Augen dargestellten triumphierenden
Gekreuzigten, der um seines nach gottlichem Heilsplan erlittenen Todes willen mit Ehre
und Herrlichkeit gekront war und der das Universum in sich einte und harmonisch
verband, das Negative, das Bose noch tiberwunden bzw. aufgehoben war, radikalisierte
sich in der durch Selbstpriifung und Introspektion subjektivierten Gotteserfahrung an-
gesichts des schrecklichen Leidens des sterbenden Jesus das Bewusstsein der Bedingtheit
und Verginglichkeit irdischen Lebens, der eigenen Siindenverfallenheit und Gottesferne.
Gegentiber der objektiven, gottlich sanktionierten Ordnung konnte die selbstverfasste,
subjektive Norm keinen Bestand haben.

In der Figur des spottenden Narren, wie er mit fratzenhaft verzerrtem Gesicht auch
immer wieder bei den Peinigern der Geisselung, der Dornenkrénung oder der Kreuztra-
gung auftaucht, der in der Kirche die religiosen Handlungen stort, zum Widersacher des
Glaubens wird und die Menschen zur Siinde verfiihrt, geht es um die gezielte Inszenierung
der Gottfeindlichkeit. Im spirituellen Schaugefecht zwischen Gut und Bése, zwischen
sapientia und stultitia, zwischen Einsicht und Blindheit, zwischen der durch den Opfer-
tod Christi bewirkten Erlosungshoffnung und der Gottesleugnung, soll dem Menschen
vorgefithrt werden, dass er die Wahl zwischen diesen beiden diametral entgegengesetzten
Lebens- und Erkenntnisformen hat.”> Wie schwierig dieses kategorische Entweder-Oder

74 Vgl. Kroll, «Die Komik des grotesken Korpers», S. 81, die Ulrich von Strassburg (t 1270) zitiert, der
in De summo bono das Hassliche damit legitimiert, dass es die ihm entgegengesetzte Schonheit ganz
besonders hervorhebe. Das Bose deutet er als das «unvollkommene Gute», an dem sich Gottes Ge-
rechtigkeit und Gite als Strafe oder Stindenvergebung iiberhaupt erst offenbaren kann.

75  Vgl. Werner Mezger, Narrenidee und Fastnachtsbrauch. Studien zum Fortleben des Mittelalters in der
europdischen Festkultur, Konstanz: Universititsverlag, 1991 (= Konstanzer Bibliothek, 15), S. 75-94, der
die Rolle des Narren aus der Schliisselstelle in Ps 52 begriindet: «Der Narr sprach in seinem Herzen:
es gibt keinen Gott» («Dixit insipiens in corde suo: non est Deus»), die in den illuminierten Initialen



44 | Therese Bruggisser-Lanker SJM-NF 37 (2017)

in den Stiirmen des Lebens durchzuhalten war, beschreibt Sebastian Brant parabelhaft
in seiner berithmten Moralsatire unter dem Titel Narrenschiff, gedruckt 1494 in Basel, in
der er menschliches Fehlverhalten oder Laster als Auswuchs nérrischer Unvernunft und
Torheit préasentiert. Der Holzschnitt des Frontispiz’ der Originalausgabe zitiert das Incipit
des in der Spielermesse parodierten Introitus Gaudeamus omnes, dessen Melodiebeginn
in Hufnagelnotation iiber dem Schiff festgehalten ist. Das Schriftband nennt ihr Ziel:
Ad Narragoniam (eine sprachliche Verballhornung von Aragonien). Die dicht gedrangten
Passagiere tragen alle Eselsohrenkappen und scheinen die Orientierung verloren zu haben.
In der Schiftfssymbolik hat dies Untergang und ewige Verlorenheit zur Folge: «Diese [Narren]
befahren mit Schiffen das Meer und gehen in vielen Gewéssern dem Handel nach. Sie steigen
empor bis zu den Himmeln und sinken hinab in die Tiefen; ihre Seele verzehrte sich in der
Gefahr. Verwirrt sind sie und aufgewiihlt, wie betrunken, und all ihre Weisheit ist dahin.»”

Die provozierende Haltung des Narren findet aber noch in einer anderen Bibelstelle
Anhalt: Vom Skandal des Geschehens auf Golgatha konnte nur in der Narrenrede, wie
sie der Apostel Paulus im zweiten Korintherbrief (2 Kor 11-12) initiiert hat, Zeugnis ab-
gelegt werden, wo er sich seiner empfangenen Offenbarungen und seiner Schwachheit
rithmt, um die Kraft Christi herauszustellen, denn: «Wir sind Narren um Christi willen»
(1 Kor 4,10). In den Augen der Juden hatte Jesus, den ihre Hohepriester und Altesten als
Judenkonig an die Romer verrieten, sich selbst zum Narren gemacht, indem er als vor-
geblicher Konig Israels auf einem Esel in Jerusalem einritt. Vor Pilatus gab er auf dessen
diesbeziigliche Frage keine direkte Antwort, Jesu Anspruch ging nicht auf eine immer
auch wie verstandene reale weltliche Herrschaft aus. Dem erstaunten romischen Préfekten
verkiindete er, sein Reich sei nicht von dieser Welt, seine Macht sei eine, die ihm «von
oben» gegeben sei. Mit der Rede von der Konigsmacht Gottes stellte er zwar nicht un-
mittelbar, doch indirekt auch die romische Besatzungsmacht in Frage. Bis zuletzt blieb
er hoheitsvoll und souverin, sodass schliesslich auch der spottisch herablassende Pilatus
von seiner Unschuld tiberzeugt war. Die romischen Soldaten verhohnten ihn trotzdem bei
der Spottkronung als «Konig der Juden», bei der ihm ein Purpurmantel umgehangt und
eine Dornenkrone aufgesetzt wurde, die sicher prominenteste Form einer Ritualverkeh-
rung, in der das Zeremoniell der Kénigskronung pervertiert und persifliert wurde. Seine
Kreuzigung bedeutete jedoch in letzter Konsequenz eine Erh6hung, Gottes Herrschaft
verwirklichte sich als die Herrschaft des Gekreuzigten, der mit dem Wort der Wahrheit
diejenigen regiert, die an ihn glauben.

vieler Psalter den torichten Narren («insipiens») dem weisen Konig David («sapiens») gegentiberstellt,
zu dem er den Gegentypus bildet.

76  Sebastian Brant, Das Narrenschiff. Nach der Erstausgabe (Basel 1494) mit den Zusitzen der Ausgaben
von 1495 und 1499 sowie den Holzschnitten der deutschen Originalausgaben hrsg. von Manfred
Lemmer, 4., erw. Aufl. Tiibingen: Niemeyer, 2004. Der Sinnspruch hilt fest: «Hi sunt qui descendunt
mare in nauibus facientes opationem in aquis multis. Ascendunt vsque ad celos / & descendunt vsque
ad abyssos: anima eorum in malis tabescebat. Turbati sunt & moti sunt sicut ebrius: & omnis sapientia
eorum deuorata est. Psalmo CVIL.» Nach Ps 106 (Vulgata) bzw. 107 (nach der jiingeren Nummerie-
rung) werden sie allerdings von Gott gerettet und zum ersehnten Hafen gebracht. Vgl. auch Mezger,
Narrenidee, S. 312-314 (Narrenschiff und Schiff des Heils).
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Als aber die Soldaten Jesus gekreuzigt hatten, nahmen sie seine Kleider und machten vier Teile, fiir
jeden Soldaten einen Teil, dazu auch das Gewand. Das war aber ungenéht, von oben an gewebt in
einem Stiick. Da sprachen sie untereinander: Lasst uns das nicht zerteilen, sondern darum losen, wem
es gehoren soll! - So sollte die Schrift erfiillt werden, die sagt (Ps 22,19): «Sie haben meine Kleider unter
sich geteilt und haben um mein Gewand das Los geworfen.» Das taten die Soldaten. (Joh 19,23-24)

Erfiillen sollte sich die Prophezeiung aus Psalm 22,19, jenes Passionspsalms, der in seinen
Anfangsworten auch die Worte Jesu am Kreuz vorwegnimmt: «Mein Gott, mein Gott,
warum hast Du mich verlassen.» Wichtig war der typologische Bezug, den das Johannes-
evangelium herstellte; prophetische Ausserungen - hier von Kénig David - préfigurierten
das Neue Testament, in welchem die alttestamentlichen messianischen Verheissungen
eingelost wurden. Entsprechend ihrer Erwdhnung wurde diese vermeintlich nebensachli-
che Szene innerhalb der Kreuzigungsszenerie auch haufig ikonographisch dargestellt.
Im Spdtmittelalter wurde daraus ein Wiirfeln, wie es etwa ganz unten auf einer klein-
formatigen Tafel, der Kreuzigung mit Gedring des Meisters der hl. Veronika (um 1400) zu
sehen ist (Abb. 7). Das Motiv des Wiirfelspiels der Spielermesse wie die drei Wiirfel selbst,
die zu den Arma Christi, den Leidenswerkzeugen, gehorten, konnen mithin realiter mit
der biblischen Erzdhlung in Verbindung gebracht werden.”” In der pseudo-liturgischen
Spielermesse nahmen die spottenden Monche und Kleriker quasi den negativ besetzten
Platz der so unbeteiligt wirkenden, kaltherzigen Vollstrecker des Todesurteils unter dem
Kreuz ein. Sie widerspiegelt daher nicht nur allzu menschliche Schwichen, sie bildet
vielmehr die im Passionsgeschehen gleichnishaft vorgegebene Kehrseite gegeniiber der
christlichen Botschaft vom tieferen Sinn dieses Kreuzestodes: die in Unwissenheit ver-
bleibende Nichtanerkennung géttlicher Herrlichkeit und Liebe.

5. Die Liturgieparodie als Kulturspiel

In der Bewertung des Phianomens der Messparodie nicht zu unterschitzen sein diirfte
ein weiterer Aspekt: Das Spiel im weitesten Sinne als Lebensform wie als Kulturtechnik
der Wissensaneignung, wie es in den mittelalterlichen Klgstern gelebt und erfahren
wurde. Das monastische Ritual, verstanden als wiederholbare und wiedererkennbare
Sequenz symbolischer Handlungen im Ablauf eines Jahres und eines jeden Tages, war im

77  Zum Bild vgl. T. Nagel, Homepage des Wallraf-Richarts-Museums, <www.museenkoeln.de/home/
bild-der-woche.aspx?bdw=2001_15> [2001], abgerufen am 09.08.2018. Die dargestellten Figuren, al-
len voran die Spieler, tragen orientalisch oder jiidisch inspirierte Kappen, einer eine kronendhnliche
Kopfbedeckung, die als Narrenkappe interpretiert werden konnte. Die Leidenswerkzeuge oder Arma
Christi, zu denen auch die Wiirfel gehorten, spielen in der Ikonographie vor allem im Zusammen-
hang mit dem Aufkommen der Passionsfrommigkeit seit ca. 1300 eine grosse Rolle. Vgl. Hartmut
Kiihne, Ostensio reliquiarum. Untersuchungen iiber Entstehung, Ausbreitung, Gestalt und Funktion
der Heiltumsanweisungen im romisch-deutschen Regnum, Berlin: de Gruyter, 2000 (= Arbeiten zur
Kirchengeschichte, 75), S. 888ft.
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Abb. 7: Der kleine Kalvarienberg des Meisters der hl. Veronika (50,7 x 37,5 cm), um 1400; Kéln,

Wallraf-Richarts-Museum.
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monastischen Leben im hochsten Grade institutionalisiert und einer nahezu allumfas-
senden symbolischen Ordnung unterworfen. Man lebte einen religiosus ludus nach den
Rollenmodellen heiliger Vorbilder oder nach den Drehbiichern biblischer Gleichnisse,
mit dem Ziel, in der inneren Heiligung das ewige Heil zu erreichen. In der Verkorperung
solcher Lebensentwiirfe durchdrangen sich asketische Erniedrigung wie der Anspruch
auf himmlische Erh6hung im kultischen Ritual.”® In der klosterlichen Padagogik wurde
das sonst als Gliicksspiel negativ konnotierte Wiirfelspiel zudem wie die Musik gerne zur
Vermittlung der hoheren quadrivialen Ficher eingesetzt, in der man es mit Zahlen zu tun
hatte wie in der Arithmetik, Geometrie und Astronomie. In einem mathematisch hoch
komplexen Regelsystem wurden etwa einzelne Zahlen und Zahlenkombinationen, wie
sie mit drei Wiirfeln erzielt werden konnten, maximal 56 (oder auch weniger) Tugenden
zugeordnet, wer die meisten erwiirfelte, gewann. In den zahlenmystischen Betrachtungen
wurde das Memorieren der Zahlen oder die Grundrechenarten gelehrt, aber auch ethisch
richtiges Verhalten eingetibt, wenn der Gewinner den Verlierer fiir eine gewisse Zeit als
seinen Schiiler zu betrachten und ihn eifrig zu ermahnen hatte, diese Tugenden auch zu
erlangen. Zu didaktischen Zwecken bzw. zur Erquickung des Geistes wurden das Schach-
spiel oder die um 1030 im Zusammenhang mit der Zahlentheorie des Boethius erfundene
Rhythmomachie verwendet, ein dhnliches und ebenso kompliziertes Brettspiel.”

Auch die Musik als Wissenschaft von Zahlenverhiltnissen, die auf metaphysische
Sachverhalte zwischen Zeit und Ewigkeit verweist,* kann als Spiel verstanden werden, das
durch Formen und Regeln bestimmt ist. Und alles Musische ist aufs Engste mit dem Kult
verbunden, wie es Johan Huizinga in seinem Homo ludens mit dem Hinweis auf Platons
Gesetze betont: Die Gotter hatten aus Mitleid fiir die zum Leiden geborene Menschheit
als Ruhepausen fiir ihre Sorgen die Dankfeste eingesetzt und ihnen die Musen, Apollon,
den Musenfiihrer, und Dionysos als Festgenossen gegeben, damit durch die gottliche
Festgemeinschaft die Ordnung der Dinge unter den Menschen stets wieder hergestellt
wiirde. «Rhythmus und Harmonie sind in vollkommen gleichem Sinn sowohl Faktoren
des Spiels wie der Musik.»®* In ihrer den Kosmos spiegelnden Zahlhaftigkeit waren sie
iiber Jahrhunderte Gegenstand nicht nur des Denkens iiber Musik, sondern auch der Vor-
stellung von der Welt und der Stellung des Menschen in ihr. Huizinga weist zurecht darauf
hin, dass die liturgische und soziale Funktion des poetischen Wortes in den archaischen

78  Vgl. Jorg Sonntag, «Vita religiosa als Spiel. Kurze Erwadgungen zu einem komplexen Phinomeny, in:
Religiosus Ludens. Das Spiel als kulturelles Phdnomen in mittelalterlichen Klostern und Orden, hrsg.
von Jorg Sonntag, Berlin/Boston: de Gruyter, 2013 (= Arbeiten zur Kirchengeschichte, 122), S. 63-78.

79  Ulrich Schédler, «Brett- und Wiirfelspiele in Erziehung und Bildung des mittelalterlichen Religiose-
ntums», in: ebd., S. 187-209. In den Carmina Burana abgebildet ist zudem das beliebte Wurfzabel,
Tricktrack oder Puff, eine Bezeichnung, die das Gerdusch des aufschlagenden Wiirfels nachahmte
und gleichzeitig dezenter Hinweis auf die Hauser war, wo es gespielt wurde.

80  Im Sinne des Traktats De institutione musica des Boethius, vgl. Anja Heilmann, Boethius’ Musiktheorie
und das Quadrivium, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2007 (= Hypomnemata, 171), u.a. S. 67
oder 152-202.

81  Johan Huizinga, Homo ludens. Vom Ursprung der Kultur im Spiel, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt,
%2001 (Originalausg. 1938), S. 174.
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Kulturen nur im musikalischen Vortrag zu Gehor kam, dass aller echte Kult gesungen,
getanzt und gespielt wird. Ursprung und Ziel der vollkommenen Harmonie ist Gott als
Weltenschopfer, der Mensch kehrt zu ihm zuriick im Bemithen um die Erkenntnis der
reinen Wahrheit. Diese anagogische Funktion bestimmt den Ritus, der deshalb auch héufig
als «heiliges Spiel» angesprochen wird,* in dem die Auffassungen von der Seinsordnung
zusammentreffen und der Lebensordnung Ausdruck und Sinn verliehen wird.

So gesehen sind auch die parodierten Messen als intertextuelles Spiel mit verschiedenen
Bedeutungsebenen zu verstehen, die ein Theatrum mundi in ihrer Doppelbodigkeit — im
wahrsten Sinn des Wortes mit doppeltem Boden - reprisentieren. Man kann sie mit
Tzotcho Boiadjiev als formales Kulturspiel betrachten, im Gegensatz zu heute dagegen
mit vollem ontologischen Risiko, da es fiir eine geschlossene Gesellschaft keine alternative
Welt gab, man gewissermassen nicht von aussen auf diese Seinsordnung blicken konnte.
Die Konsequenz wire dann gewesen, das Sein zu verlieren, in den Abgrund des Nichts,
der Sinnlosigkeit zu stiirzen. «Zu hoch ist der Einsatz im parodistischen Daseinsspie,
zu gefihrlich ist das Risiko des parodierenden Verhaltens, zu verhdngnisvoll ist der
mogliche Ausgang der Entwertung der géttlichen Gegenstidnde, damit sich der Mensch
zu einem ontologischen Spiel entschliesst.»® Erkldrt sich daraus womoglich dieser or-
giastische Wahnsinn, die fieberhafte Ausschweifung, die bedangstigende Frohlichkeit
oder die unverhiillte Vulgaritit, wie sie uns in den Extremformen dieser parodistischen
Verkehrungen entgegentreten?** Gerade die Weihnachts- und Osterfeiertage waren litur-
gische Gelegenheiten, die dem Menschlichen néher standen und deshalb bevorzugt zur
emotionaleren und korperlichen Umsetzung gewahlt wurden, um das Unzugéngliche zu
sich heranzuziehen, das Unaussprechliche in die eigene Sphare zu riicken - ein Versuch,
es mit der Alltagsexistenz zu vereinbaren, das hiess das zu vereinen, was nach dem kirch-
lichen Kanon nicht zu vereinen war.

In der grotesken Darstellung von Freude, aber auch von Leiden und Schmerz, von
Gewalt und Tod, entwickelte sich eine Rhetorik der Korperlichkeit, die sich in ihren
Gebdrden und Szenen ureigene, «pathetische» Formen der Expressivitit erschuf. Die
an sich im Kult ausgegrenzte Asthetik des Hisslichen erscheint sozusagen als Lizenz in
mimetisch-dramatischen Zusammenhingen, die weitgehend in die etablierte Liturgie
integriert waren. Der Ent-wirklichung im Kult stand die Ver-wirklichung in der Profa-
nierung entgegen. Die Grenzen zwischen sublimem und lebensnahem oder nérrischem
Spiel waren zuweilen fliessend, doch bewegten sie sich allemal im Spannungsfeld zwischen
Dogma und Héresie. Denn nicht zu vergessen ist, dass die Kirche als alleinige Institution
sakramental begriindeter Heilsvermittlung fungierte, die Macht tiber die Seelen der

82  Vgl. Bernhard Lang, Heiliges Spiel. Eine Geschichte des christlichen Gottesdienstes, Miinchen: C.H.
Beck, 1998.

83  Vgl. Tzotcho Boiadjiev, «<Der menschliche Kérper und seine Lebenskrifte in der Ideenwelt des Mittel-
alters. Ein Versuch tber die mittelalterliche Erotik», in: Mensch und Natur im Mittelalter, hrsg. von
Albert Zimmermann und Andreas Speer, 2. Halbbd., Berlin/New York: de Gruyter, 1992 (= Miscellanea
mediaevalia, 21) S. 795-814, hier S. 12.

84  Ebd.; die Feststellung Boiadjievs ist hier bewusst mit Fragezeichen versehen.
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Glaubigen besass und grundsitzlich Gehorsam einforderte. Ganz besonders hatte sie auf
den korrekten Vollzug einer auf concordantia bzw. concordia (Eintracht, Einigkeit) der
heiligen Kirche beruhenden Liturgie zu achten. Die Narrenmessen fanden nach christ-
lichem Weltverstindnis gleichwohl ihre Berechtigung mit der Intention, dass sich jeder
Mensch in seiner Nichtigkeit und Gebrechlichkeit, quasi als Narr, wie in einem Spiegel
selbst erkenne, um - dadurch geldutert - in demiitiger Haltung seinen Geist auf Gott als
dem héchsten und letzten Ziel hin auszurichten. Die der Karnevalsstruktur innewohnen-
de Doppelgesichtigkeit, wie sie auch die Ambiguitit der Narrenfeste bestimmte, erfasste
Bachtin in der schonen Metapher einer Spielkarte:

Es [das karnevalistische Bild] sucht beide Pole des Werdens oder beide Glieder einer Antithese zu um-
fassen und in sich zu vereinen: Geburt und Tod, Jugend und Alter, Oben und Unten, Gesicht und
Gesiss, Lob und Tadel, Behauptung und Negation, Tragisches und Komisches u.a., wobei sich wie auf
Spielkarten der obere Teil des zweiseitigen Bildes im unteren spiegelt. Man konnte es so ausdriicken:
Die Gegensitze kommen zusammen, schauen einander an, spiegeln einander wider, kennen und ver-
stehen einander.®

* % %

Welche Transformationen mittelalterliche, bereits parodierte Texte in der longue durée der
Geschichte durchlaufen konnen, zeigt die Karriere eines dusserst populédren Preislieds auf
den Wein, Vinum bonum et suave, das aus der Parodierung der Mariensequenz Verbum
bonum et suave gewonnen ist.* Diese formvollendete Sequenz, die ins 11. Jahrhundert
zuriickreicht, war eine der Lieblingshymnen des Mittelalters; wohl nicht zuletzt ihrer sang-
lichen Melodie wegen wurde sie mehrfach zu parodistischen Kontrafakturen umtextiert. In
der geistlichen Fassung wird im letzten Versikel die Mittlerin Maria angefleht, sie moge die
Stindigen bessern und ihrem Sohn anempfehlen, auf dass alle die ewige Freude empfingen.
Im Weinhymnus dagegen wird darum gebetet, dass der gleichmachende siisse Wein in
Stromen fliesse, den dieselben Sanger — «die fromme Schar der Monche» -, zusammen
mit dem gesamten Erdkreis trinken — nunc et in saecula - jetzt und immerdar.’” Lieber ein
angenehmes Leben in epikureischen Freuden statt die Vertrostung auf ein himmlisches
Jenseits, das alles andere als gewiss ist — dies die Botschaft dieses profanen Kults, wie er

85  Zit. nach Kohler, Karneval, S. 29-51, hier S. 34. Die theologische Intention entspricht dem berithmten
Paulus-Zitat: «Wir sehen jetzt durch einen Spiegel ein dunkles Bild; dann aber von Angesicht zu Ange-
sicht. Jetzt erkenne ich stiickweise; dann aber werde ich erkennen, wie ich erkannt bin.» (1 Kor 13,12).

86  Vgl. den Text unter <www.hymnarium.de> [03.08.2018], nach: Guido Maria Dreves - Clemens Blume,
Ein Jahrtausend Lateinischer Hymnendichtung, Leipzig: Reisland, 1909, Zweiter Teil, S. 269f.; Friedrich
Wolters, Hymnen und Sequenzen. Ubertragungen aus den lateinischen Dichtern der Kirche vom IV. bis
XV. Jahrhundert, Berlin: Georg Bondi, 21922, S. 90f.

87  Eine Anspielung auf den Schluss der Doxologie Gloria patri (<Ehre sei dem Vater» etc.): «[...] sicut
erat in principio et nunc et semper et in saecula saeculorum, amen.» Zur Mariensequenz und ihrer
parodistischen Umformung vgl. Nikolaus Henkel, «Parodie und parodistische Schreibweise im hohen
und spaten Mittelalter. Lateinische und deutsche Literatur im Vergleich», in: Parodie und Verkehrung,
S.19-43, hier S. 25-28. Die Textgeschichte ist noch nicht geklart.
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auch in einem ironischen Saufer- bzw. Schlemmerlied der Carmina Burana (Alte clamat
Epicurus, CB 211) beschworen wird.

Mariensequenz, 1. Vers

Verbum bonum et suave Lasst uns das gute siisse Wort

personemus, illud Ave, laut verkiinden jenes Ave,

per quod Christi fit conclave durch das eine Jungfrau, Mutter, Tochter
virgo, mater, filia. [...] zur Wohnung Christi wird. [...]

Parodie, 1. Vers

Vinum bone et suave, Guter und stisser Wein:

bonis bonum, pravis prave, Gut den Guten, schlecht den Schlechten

cunctis dulcis sopor, Ave allen ein stisser Rausch: Sei gegriisst
mundana laetitia. [...] du irdische Lust. [...]

Parodie, 6. Vers

Monachorum grex devotus, Die fromme Schar der Monche,

clerus omnis, mundus totus, der gesamte Klerus, ja der gesamte Erdkreis,

bibunt adaequales potus sie alle trinken den Trank, der alle gleichmacht,
et nunc et in saecula. jetzt und in alle Ewigkeit.

Eine in ihrer ungeziigelten Drastik wesentlich abgeschwichte Fassung brachte es bis zu
Orlando di Lasso (1530/32-1594), der daraus eine doppelchorige Motette gestaltete, die
zwar den Gesetzen des Kontrapunktes folgt, aber in ihrer rhythmisch pragnanten Homo-
phonie die populére, stellenweise tanzerische Machart der Vorlage aufnimmt.* Es handelt
sich hier um eine doppelte Sublimierung: Nicht nur wird das Vinum bonum durch die
anspruchsvolle polyphone Verarbeitung auf eine artifizielle Ebene gehoben, auch der Text
ist geglattet, ja in Zeiten der Gegenreformation theologisch diszipliniert, indem hier der
positiv gewertete Weingenuss mit dem Weinwunder der Hochzeit von Kanaa legitimiert
wird, welches — wiederholt in der Eucharistie der Messe — leibliche und geistige Freuden
bereiten moge. Ein Faktum, das durch ein jubelndes «Fiat — Fiat» bestitigt wird, das
sich die dialogisierenden Chore gleich einem Ballspiel in einem sich steigernden heiteren
Wettkampf zuwerfen.

88  Besonders ins Ohr fallen die Stellen im Tripel-Metrum auf «vinum cor laetificat» oder auf das in den
freudig beschwingten Schluss im (mixolydischen) G-Modus fithrende «quod laetantes hic bibemus,
tale vinum porrigat». Die Motette wurde 1570 bei Adam Berg in Miinchen sowie im posthum erschie-
nenen Magnus opus musicum von 1604 gedruckt. Vgl. die Ausgabe in: Orlando di Lasso, The complete
motets, ed. Peter Bergquist, Madison: A-R Editions, 1995-2007, Bd. 7 (1998). Zu den Verbreitungswegen
weiterer Kontrafakta bei Lasso vgl. u.a. Bernhold Schmid, «Lasso’s <Fertur in conviviis>: on the history
of its text and transmission», in: Orlando di Lasso studies, ed. Peter Bergquist, Cambridge: Cambridge
University Press, 1999, S. 116-131. Der Text des Stiicks ist eine Parodie auf einen Textausschnitt aus
der Vagantenbeichte des Archipoeta (CB 191). Vgl. auch Peter Bergquist, «<Humor in the motets of
Orlando di Lasso», in: «Recevez ce mien petit labeur». Studies in Renaissance music in honour of Ignace
Bossuyt, ed. Mark Delaere and Pieter Bergé, Leuven: Leuven University Press, 2008, S. 28-34.
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Bei Orlando di Lasso (1570)

Vinum bonum et suave,
nunquam bibi vinum tale,
vinum cor letificat.

Vinum purum et germanum
morbos pellit reddens sanum

corpus, quod rectificat:

Vinum bonum mere sumptum

senem facit mire promptum
formosulis commendans.
Christus vinum semel fecit
ex aqua, quod non deficit,
et bibentes saturans.

Ne mimeris semel factum,
sed mirere tale factum

in vite quotidie.

Ergo Christum invocemus,
quod leetantes hic bibemus,
tale vinum porrigat.

Fiat.

Wein, so gut und lieblich,

nie habe ich solchen Wein getrunken,
Wein, der das Herz erfreut.

Reiner, echter Wein

vertreibt Beschwerden, macht gesund

und erfrischt den Leib:

Guter Wein, pur getrunken,

stellt dem Greise, ganz erstaunlich,

Freude an der Schonheit wieder her.

Einst schuf Christus aus dem Wasser Wein,
dem es an nichts mangelte,

und der den Durst der Trinker l6schte.
Staune nicht tiber dieses einmalige Geschehnis,
sondern staune,

dass es taglich geschieht.

Drum wollen wir Christum anrufen,

weil wir frohlich hier den Wein trinken,
den er uns bieten maoge.

So sei es!

Diese Motette wiederum wurde von Lasso durch subtile musikalische Parodierung zu
einer achtstimmigen Messe umgeformt, das heisst, er hat ihre Musik in damals tiblicher,
hochst elaborierter Weise auf die Messesétze des Ordinariums iibertragen, sie erklang
also in ihrer erhabensten Form im Gottesdienst auf den Text der Messe.*” Dem einen
oder anderen musikalisch gebildeten Kenner unter den Zuhoérern diirfte bei den so hin-
tergriindig vertonten heiligen Worten ein Schmunzeln des Wiedererkennens iiber das Ge-
sicht gehuscht sein. Metamorphosen noch und noch,” nun sind sie aber in den Bereich der

89

90

Die Parodiemesse Ad imitationem vinum bonum erschien 1577 in Paris bei Le Roy et Ballard. Vgl. die
Ausgabe in: Orlando di Lasso, Messen 18-23: Messen der Drucke Paris 1577 und Niirnberg 1581, hrsg.
von Siegfried Hermelink, Kassel u.a.: Barenreiter, 1965 (= Samtliche Werke. Neue Reihe, 5). Zu Motette
und Messe vgl. Anthony E. Carver, Cori spezzati. The development of sacred polychoral music to the time
of Schiitz, 2 Bde., Cambridge [u.a.]: Cambridge University Press, 1988, Bd. 1, S. 101-103. Der tanzeris-
che Duktus der Motette tibertrdgt sich auf inhaltlich ganz bestimmte Stellen wie «Deum de Deo», «et
resurrexit», «et iterum venturus est cum gloria» oder «Etin spiritum sanctum, Dominum vivificantem»
(im Credo), ins Tripel-Metrum féllt der Satz bei «resurrectionem mortuorum» (Credo) bzw. im «Pleni
sunt coeli et terra gloria tua» oder «Hosanna in excelsis» im Sanctus. Im 2. Kyrie werden die «Fiat»-Rufe
der Motette aufgenommen.

Der Gestaltwandel setzte sich noch fort: In einem Jesuitendrama wurde aus Lassos Vinum-bonum-Mo-
tette eine lacherliche Posse, die zur leichteren Akzeptanz der ernsten Lehre bewusst als disziplinierendes
moralisch-didaktisches Mittel eingesetzt wurde. Vgl. Christel Meier-Staubach, «Sakralitit und Komik
im lateinischen Drama der Frithen Neuzeit», in: «risus sacer — sacrum risibile». Interaktionsfelder von
Sakralitit und Geldchter im kulturellen und historischen Wandel, hrsg. von Katja Gvozdeva und Werner
Rocke, Bern u.a.: Peter Lang, 2009 (= Publikationen zur Zeitschrift fiir Germanistik, N.E, 20), S. 163-184,
hier S. 173-174.
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elitiren Kirchenkunst emigriert. Die feinsinnige Komik findet im dsthetischen Spiel der
Musik selbst statt, die zur Vermittlerin zwischen Immanenz und Transzendenz aufsteigt.
Im «neuen Lied» des ewigen Gotteslobes ist das himmlische Lacheln der Gottesmutter
oder der Engel gleichsam verhiillt eingraviert, der Gesang hiermit kiinstlerisch nobilitiert.
Sowohl im mittelalterlichen liturgischen Drama wie in der emanzipierten Kunstmusik
der Renaissance wurde die komische Parodie, die — wie zu zeigen war - ihrerseits der
Theologie des Christentums inhérent ist, aber auch zu einem Akt menschlicher Freiheit.

Abstract

Parodying the Blessed Sacrament, as demonstrated by the Fools and Drinkers Masses or the Gamblers
Masses of the Carmina Burana, appears ambivalent, if not blasphemous, from today’s perspective. As re-
ligion has become taboo we have lost our understanding of such sometimes gross forms of the grotesque.
Yet violations of the sacrosanct require an organised structure that can be first violated and afterwards
restored. Within the restricted medieval world view, this structure was the rite — often also referred to
as the “holy game” - in which perceptions of the order of being, which gave expression and meaning
to human existence, converged. The parodic strategies, by reversing the semantic content of liturgical
models, provocatively symbolised the negative aspects of saintly life and therefore served, among other
purposes, as psychological relief or social criticism. Artistic creativity developed within the intertextual
play with the different levels of meaning. This creativity, through its potential as a medium, enabled the
secular to be elevated and auratically charged while at the same time allowing the sacred to be put into
perspective. Its motifs, symbolisms and structures are therefore to be explored because they contain ele-
mentary cultural phenomena which in the early modern period would take the form of the liberated arts.
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Warum blieb die «<Unvollendete»
von Franz Schubert D 759 unvollendet?
Das Scherzo als moglicher Schlussel zur Erklarung

Einleitung

Franz Schuberts «unvollendete» h-Moll-Sinfonie Nr. 7 D 759 ist vor allem als zweisédtziger
Torso bekannt, es existiert aber auch das Fragment eines wohl als Tanzsatz anzusehenden
weiteren Satzes. Bisher sind deshalb viele Spekulationen dariiber angestellt worden, warum
Schubert dieses Werk nicht vollendete, oder noch genauer gesagt: warum Schubert dieses
Werk als zweisdtziges seinem Freund Anselm Hiittenbrenner iibergab, eventuell sogar als
wohl fertig angesehenes Dankgeschenk, obwohl er einen weiteren Satz zu komponieren
und sogar zu instrumentieren begann.

Bereits im 19. Jahrhundert fand sich die Meinung, dass Schubert diese Sinfonie
tiberhaupt als zweisdtziges Werk und damit als «vollendet» konzipiert habe'. Diese
Meinung wird haufig auch noch im 20. Jahrhundert vertreten, reprasentiert etwa von
der Behauptung «Das Bruchstiick [ist] in seiner Zweisatzigkeit [...] innerlich vollendet»*.
Dies wird erginzt durch Urteile wie jenes, der zweite Satz erhalte ein stirkeres Gewicht
und damit entfalle der «Raum fiir ein Scherzo oder gar ein Ansatzpunkt fiir ein Finale»®.

Als Beweis dafiir, dass Schubert diese Sinfonie als zweisdtziges Werk habe gelten lassen,
gilt sein Dankschreiben vom 20. Juli 1823 an den Steiermérkischen Musikverein fiir das
Ehren-Mitglied-Diplom, das er im April desselben Jahres erhalten hatte. In diesem Brief
plante Schubert, «eine meiner Sinfonien in Partitur zu tiberreichen», um «auch in Ténen

* Fiir die wertvollen Ideenvorschlage und Verfeinerungen des Aufsatzes schulde ich Prof. em. Dr. Hans-
Joachim Hinrichsen tiefsten Dank. Herzlich bedanke ich mich auch bei Gian Marco Lori sowie Andreas
Hosl fiir die Textpriifung des Deutschen sowie bei Ezra Toback fiir die des englischen Résumés. Der
vorliegende Aufsatz entstand in Zusammenhang mit der Arbeit an einer Dissertation des Verfassers
an der Universitét Ziirich, die durch das Schweizer Bundes-Exzellenz-Stipendium fir ausldndische
Forschende und Kunstschaffende (Verfiigung Nr. 2015.0132) sowie den Forschungskredit der
Universitat Zirich (Verfiigung Nr. FK-18-073) ermoglicht wird.

1 Maurice J. E. Brown, Schubert: a critical biography, London: Macmillan, 1958, S. 119: «it [the first
question] arose in the years immediately following the production of the work».

2 Walther Vetter, Der Klassiker Schubert, Leipzig: Peters, 1953, Bd. 1, S. 274.

3 Joseph Miiller-Blattau, «Schuberts <Unvollendete> und das Problem des Fragmentarischen in der
Musik», in: Das Unvollendete als kiinstlerische Form, hrsg. von J.A. Schmoll gen. Eisenwerth, Bern:
Francke, 1959, S. 141-153, hier S. 144.

© 2020 Yusuke Takamatsu - doi http://doi.org/10.3726/SJM37-2 - This work is licensed under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial-ShareAlike 4.0 International License To view a copy of this license, visit
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
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meinen lebhaften Dank auszudriicken»*. Dies scheint auch mit der Tatsache iibereinzu-
stimmen, dass Josef Hiittenbrenner viele Jahre spater im Brief an Johann Herbeck vom 8.
Mirz 1860 berichtet, dass Schubert die Partitur der beiden vollendeten Satze «zum Danke»
fir die Verleihung des Ehrendiploms seinem Bruder Anselm Hittenbrenner geschenkt
habe®, der die Partitur danach lange besessen hat. Die Authentizitit des Dankschreibens
ist wegen des Verlusts des Originals bisher jedoch mehrfach bezweifelt worden®. Wie die
neueste Studie von David Montgomery betreffend eine Untersuchung der Handschrift
zeigt, soll das iiberlieferte Dankschreiben nicht von Schubert selbst, sondern von Anselm
Hittenbrenner geschrieben worden sein’. Wenn dieses aber nur eine Abschrift ist und das
authentische Original verloren gegangen ist®, was wiederum auch nicht definitiv wider-
legt wird, sind die bisher akzeptierten Meinungen, dass Schubert das zweisatzige Werk
als Geschenk «damit gewissermafien der Offentlichkeit iibergeben»’ wollte und dass der
Komponist die ersten zwei Satze als vollendet angesehen habe, immer noch giiltig.

Dagegen deutet Michael Griffel darauf hin, dass die Sinfonie unvollendet sei, da der
Entwurf, den Schubert jeweils nach der Anfertigung zu vernichten pflegte, noch vorhanden
ist, und dass damit Schubert die Zweisatzigkeit nicht als fertiges Resultat angesehen
habe'®. Montgomery behauptet hingegen, dass Schubert - wegen des Vorhandenseins eines
konventionellerweise erst nach der Anfertigung eines Werks erstellten Titelblattes — wohl
den Entwurf der ganzen Sinfonie zumindest als Idee vollendet habe'. Da das Faktum
insofern aus dem jetzigen Quellenbestand nicht eindeutig bestimmt werden kann, muss
der Grund der Unvollendetheit unter einem analytischen, werkimmanenten Aspekt unter-
sucht werden, wie etwa Feigl Einsteins Argument, dass ein Scherzo im traditionellen Stil,
einen «Allgemeinenplatz» darstellend, sich in das Konzept der vorangegangenen Sitze
nicht hitte einfiigen lassen'?.

4 Schubert: Die Dokumente seines Lebens, Erweiterter Nachdruck der 2. Auflage Leipzig 1980, hrsg.
von Otto Erich Deutsch, Wiesbaden: Breitkopf & Hirtel, 1996, S. 200.

5 Ineinem Briefan Johann Herbeck vom 8. Midrz 1860. Siehe Schubert: Die Erinnerungen seiner Freunde,
hrsg. von Otto Erich Deutsch, Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel, 21966, S. 497.

6  Fur das Nahere siehe Werner Aderhold, «Vorwort», in: Sinfonie Nr. 7 in h, hrsg. von ders., Kassel:
Barenreiter, 1997 (= Franz Schubert: Neue Ausgabe siamtlicher Werke, V/3), S. XII.

7 David Montgomery, Unfinished history: a new account of Franz Schubert’s symphony in B minor:
manuscripts, papet, handwriting, structural concepts, compositional dates, and an essay on performance,
Boca Raton: Brown Walker Press, 2017, S. 165.

8  Siehe Kommentar zum Abdruck des Schreibens, in: Franz Schubert: Briefe und Schriften, hrsg. Otto
Erich Deutsch, Wien: Verlag Briider Hollinek, 1954, S. 72. «Original verschollen. (Das Manuskript
beim Steiermirkischen Musikverein, reproduziert in der Neuen Zeitschrift fiir Musik, Leipzig, 24. Mai
1905, ist nur eine Abschrift.)»

9  Walther Diirr und Christa Landon, «Nachwort», in: Franz Schubert: Sinfonie in h-moll «Die
Unvollendete», Salzburg: Katzbichler, 1978 (= Publikationen der Sammlungen der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien, 3), S. II.

10 L. Michael Griffel, «A reappraisal of Schubert’s methods of composition», in: The Musical Quarterly,
63/2 (1977), S. 186-210, hier S. 190.

11 Montgomery, Unfinished history, S. 99.

12 Franz Schubert, H moll Symphonie, Reprod. des Autogr., Miinchen: Drei Masken Verlag, 1923, S. 236.
Zitiert nach Margret Jestremski, Art. «<Unvollendete», in: Schubert-Enzyklopddie, hrsg. von Ernst
Hilmar und Margret Jestremski; Tutzung: Schneider, Bd. 2, 2004 (= Veroffentlichungen des Inter-
nationalen Franz Schubert Instituts, 14), S. 783.
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1)
2)
3)
4)

Die bisherigen Vermutungen beruhen grundsétzlich auf folgender Basis:

Zufriedenheit Schuberts mit den beiden ersten Satzen'3;

Nachahmung oder Einschiichterung durch das iiberméachtige Vorbild Beethoven';

asthetisches oder programmmafiiges (aulerkompositionstechnisches) Problem';
Quellenverlust oder Storung durch andere Kompositionen's.

Da die Unvollendetheit der vorliegenden Sinfonie bisher nicht durch die werkimmanente,
analytische Auseinandersetzung mit dem Scherzo untersucht werden ist, zielt der vor-
liegende Aufsatz darauf ab, anhand der konzeptuellen Entwicklung in den sinfonischen
Tanzsdtzen'” Schuberts eine neue Hypothese fiir diese Unvollendetheit vorzulegen.

13

14

15

16

17

Neben den oben angefiihrten Literaturen finden sich bereits immerhin auch Behauptungen, dass
das Scherzo der «unvollendeten» Sinfonie, im Vergleich zu den beiden ersten Sétzen, als unreif zu
betrachten sei. Dabei werden sie jedoch nicht durch die Stilentwicklung der ganzen sinfonischen
Tanzsitze beurteilt, was der vorliegende Aufsatz aufzeigen soll. Siehe Herbert F. Peyser, «The epic of
the unfinished», in: The Musical Quarterly, 14 (1928), S. 639-660, hier S. 660; Hans Gél, «The riddle
of Schubert’s Unfinished Symphony: a contribution to the psychology of musical creative work», in:
The Music Review, 1 (1940), S. 63-67, hier S. 64.
Kloiber stellt eine Spekulation zur Zweisitzigkeit im Zusammenhang mit Beethoven an, etwa Schubert
sei «zu der Uberzeugung gelangt [...], in den beiden Sitzen alles wesentliche ausgesagt haben, so
daf} ihm, dahnlich wie Beethoven in der Klaviersonate op. 90, eine viersitzige Fassung tiberfliissig
erschien». Im Zusammenhang mit Beethoven vermutet Chusid auf andere Weise, dass Schubert
dieses Werk vielleicht deshalb abgebrochen hat, weil er in seiner Thematik Anklinge an Beethoven
entdeckt hatte. Steinbeck zitiert aber die beiden Behauptungen und schreibt, die «<am hartnéckigsten
sich haltende Meinung» sei «auch durch den Quellenstand nicht auszurotten». Siehe: Rudolf Kloiber,
Handbuch der klassischen und romatischen Symphonie, Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1964, S. 129;
Martin Chusid, «Beethoven and the Unfinished», in: Symphony in B minor (Unfinished): an authori-
tative score, Schubert’s sketches, commentary, essays in history, and analysis, New York: Norton, 1968
(= Norton Critical Score), S. 98-110, zitiert nach Peter Andraschke, Franz Schubert. Sinfonie Nr.
7 h-Moll, «Unvollendete»: Einfiihrung und Analyse zur Taschenpartitur, Mainz: Goldmann Schott,
1982, S. 81; Wolfram Steinbeck, «Die Sinfonien», in: Schubert Handbuch, hrsg. von Walther Diirr und
Andreas Krause, Kassel: Birenreiter, 1997, S. 549-669, hier S. 634.
Schering stellte beispielsweise die These auf, dass die Erzdhlung «Mein Traum» das Programm der
beiden ersten Sétze sei und dass Schubert sehr schnell eingesehen haben diirfte, dass «eine solche
Fortsetzung [...] einen Verstofl gegen die Logik seines in den beiden ersten Sitzen durchgefithrten
Programms bedeute». Die neuere These von Hori basiert auch auf solcher zweisitzigen Vollstindig-
keit und der Existenz des Programms, dass die vollendeten zwei Sitze als «Verlust des Liedes» und
«Wiedergeburt des Liedes» bereits vollstindig seien. Siehe: Arnold Schering, Franz Schuberts
Symphonie in h-moll («<Unvollendete») und ihr Geheimnis, Wiirzburg: Triltsch, 1939; Tomohei Hori,
Geburt von Franz Schubert: eine Odyssee um Verlust und Wiedergeburt [auf Japanisch], Tokio: Hosei
University Press, 2016, S. 250 ff.
Der fiir Schubert lukrative Kompositionsauftrag wie die Wandererfantasie (November 1822) diirfte
ihn veranlasst haben, die Komposition nicht mehr fortzusetzen. Goldschmidts Meinung, die Wande-
rerfantasie «als das Aequivalent zu dem ungeschriebenen oder verschollenen Schluf3satz der Sinfonie
verstanden» zu werden, wird hier zitiert durch Jestremski, «Unvollendete», S. 783; Hans-Joachim
Hinrichsen, Franz Schubert, Miinchen: C.H. Beck, 22014, S. 59.
Im vorliegenden Aufsatz werden die beiden Satztypen vom Menuett und Scherzo zusammen als
«Tanzsatz» behandelt, denn sie konnen nicht eindeutig bestimmt werden, weil sie auch bereits im 19.
Jahrhundert des Ofteren noch synonym gebraucht wurden. Siche Wolfram Steinbeck, Art. «Scherzo»,
in: Handwdérterbuch der musikalischen Terminologie, 13. Auslieferung, Winter 1985/86, S. 1-12, hier S. 8.
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Die bis hierfiir angestellte Untersuchung liefert moglicherweise den Kontext fiir ein neues
Argument.

Zunichst einmal wird die Stilverwandlung dieses Satztypus im sinfonischen Schaffen
Schuberts geklart, so dass man das vorliegende Stiick im ganzen (Euvre richtig verorten
kann.

Frithe Werke

Bereits in den ersten beiden Sinfonien lisst sich die Schubertsche Kernidee erkennen: Der
Tanzsatz besteht aus dem Hauptsatz, dem Trio, und dem «da capo» des Hauptsatzes, und
jeder wird mit einem stdndig wiederholten rhythmischen Geriist aufgebaut. Der Hauptsatz
besteht aus zwei wiederholten Teilen, wobei das vier Takte umfassende Thema im ersten
Teil sequenziert wird. Durch diese Sequenzierung moduliert der erste Teil meistens, wie
im Tonarten-Ablauf der Sonatenform, zur Dominante (Dur) oder zur Durpararelle (Moll),
sofern er nicht in der Tonika bleibt.

Der zweite Teil besteht, wie in der Sonatenform, aus dem durchfithrenden Mittelteil und
der Reprise des ersten Teils, wobei die rhythmische Verarbeitung im Mittelteil stattfindet
und die Reprise durch die harmonische Anpassung in der Tonika schliefit. Da das Trio in
der Regel einfacher als der Hauptsatz konstruiert ist, wird im vorliegenden Aufsatz das
Augenmark lediglich auf den Hauptsatz gerichtet.

Als Beispiel soll das «Menuetto» der ersten Sinfonie D 82 (entstanden im August 1813)
dienen. Das viertaktige Thema besteht aus ganzen Noten und drei Vierteln, die aber
komplementir stets in irgendeiner Stimme erklingen, was eine Grundidee des Tanzsatzes
durch Schuberts ganzes (Euvre so bleibt (Bsp. 1). Nachdem das Thema dann noch zweimal
sequenziert wird, wird am Schluss nur der Viertelrhythmus wiederholt und eine zweit-
aktige, aus dem Viertel stammende Achtel-Phrase hinzugefiigt, damit die Metrik am
Ende des ersten Teils abweicht.

Obwohl der erste Teil monothematisch ist, ergibt sich am Ende des ersten Teils die
Dominante als Ergebnis der Themensequenzierung. Im Mittelteil werden die zwei
rhythmischen Muster von Vierteln und Achteln verarbeitet. Die Idee, das Motivaus dem
Ende des ersten Teils als Hauptmaterial des durchfithrenden Mittelteils zu tibernehmen,
tibertragt Schubert hdufig auch in andere Gattungen. Wichtig ist aber zu erkennen, dass
hier die aus dem ersten Teil stammenden Materialien im Mittelteil verarbeitet werden.
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Bsp. 1: Franz Schubert: Sinfonie Nr. 1 D 82, 3. Satz Menuetto, Hauptsatz, T. 1-34'%. © Abdruck mit

freundlicher Genehmigung des Barenreiter-Verlages, Kassel.
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Franz Schubert, Sinfonien Nr. 1-3, hrsg. von Arnold Feil und Christa Landon, Kassel: Birenreiter,

1967 (

Franz Schubert: Neue Ausgabe samtlicher Werke, V/1), S. 40 f.
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In der dritten und vierten Sinfonie bleiben diese Grundideen bestehen. Ferner ist noch das
in diesem Satztypus spezifische Variationsverfahren zu berticksichtigen, wobei ein Motiv
im Mittelteil rhythmisch beibehalten, aber melodisch variiert erscheint.

Beispielsweise wird der durch die Hemiole charakterisierte Grundrhythmus des
Menuettos der vierten Sinfonie D 417 stets im Mittelteil beibehalten, aber melodisch vari-
iert, bis der normale drei-Viertel-Takt am Ende des Mittelteils erscheint (T. 31-38). Die Idee,
mit dem gleichen Rhythmus eine neue Melodie im Mittelteil zu konstruieren, begegnet
zudem auch in der spateren D-Dur-Klaviersonate D 850. In der fiinften Sinfonie D 485 wird
im Mittelteil ein Durchfithrungsverfahren mit dem neuen Mittel durchgefiihrt, indem
hinter dem viertaktigen, stets sequenzierten Kopfthema eine neue Gegenstimme in den
Bldsern erscheint. Dabei bleibt aber die Idee des beibehaltenen Grundrhythmus bestehen.

Der Scherzosatz der nichsten, der sechsten Sinfonie D 589 enthalt dann ein deutliches
Zeichen des Entwicklungsstadiums zu den mittleren drei Sinfonien und zur «grofSen»
Sinfonie: doppelte Lange im Vergleich zu den Tanzsitzen der vorigen Sinfonien und die
strukturelle Ausweitung des ersten Teils. In diesem Satz wird die in der Fiinften aus-
probierte Idee der neuen Gegenstimme nicht mehr tibernommen, sondern die in der
Dritten und Vierten versuchte Idee der melodischen Variation weiterverfolgt. Dabei wird
die Melodie natiirlich sequenziert, ndmlich vielfach moduliert. Wenn man bedenkt, dass
Schubert dieser sechsten Sinfonie die Uberschrift «Grof3e Sinfonie in C» gegeben hat'®,
obwohl diese Sinfonie heute zwar als die «Kleine» im Vergleich zur spateren «GrofSen»
bekannt ist, scheint es, als ob der Komponist diese Lange des Mittelteils mit der Modula-
tion bestreiten wollte. Darin liegt wohl der Grund fiir die Lange dieser Sinfonie, die mit
den zahlreichen Modulationen begriindet werden diirfte.

Ein weiterer Grund fiir diese Lange liegt in der Struktur des ersten Teils: Dieser wird
zum ersten Mal im sinfonischen Schaffen Schuberts zweiteilig, was einen qualitativen
Sprung gegentiber den vorigen, sinfonischen Tanzsitzen zeigt. Nachdem der erste Teil
mit dem C-Dur-Thema erdffnet wird, erscheint im Takt 21 eine neue Figur, die damit
das Wesen des «zweiten Themas» bestétigt (Bsp. 2). Das neue Thema setzt auf dem dop-
peldominantischen Orgelpunkt von D ein, aber vor der Festsetzung des dominantischen
G-Durs weicht es plotzlich nach Es-Dur ab (T. 33). Der zuerst vermiedene, vollkommene
Ganzschluss nach G-Dur erfolgt erst am Ende des ersten Teils, ndmlich im Takt 46. Dies
lasst erkennen, dass die Tonartenstruktur des ersten Teils, der in der Tonika beginnt und
am Ende in der Dominante schliefit, sich 4hnlich wie bei den frithreren Sinfonien zeigt,
obwohl hier ein neues Thema eingeleitet wird. Dieser hier zu beobachtende Ansatz zur
Zweiteiligkeit des ersten Teils, die hier aber insofern noch nicht ganz raffiniert erreicht
wird, als der Einsatz des zweiten Themas wegen der Tonart nicht vollstindig wahrge-
nommen werden kann, wird durch die weiteren Sinfonien bis zu D 944 weiterentwickelt.

19  Steinbeck, «Die Sinfonien», S. 610.
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Notenbsp. 2: Franz Schubert: Sinfonie Nr. 6 D 589, 3. Satz Scherzo, Hauptsatz, T. 13-40%.

© Abdruck mit freundlicher Genehmigung des Bérenreiter-Verlages, Kassel.

F~

ol ° VI
ol o |
ol o |
ol |
ol "
ol .
[ (A
Wi M
{H NH-
H N H
L N H
H N H-
H N
L rlvl
1 N
H N
H N H
HH N H
Wi "IeS
¢ et
forét >
™ ~
—]] 3
R}
o
-l
- i
—]] il
Y N i H
ol ol L]
ol e | L]
RELIEY |
Ty N g
gl ol
s HIES
e e

fz

fz

FL

Ob.

Fag.

Trb.

(in Do)
Timp.

(in Do-Sol)

all e T & Md
e > e
~e e ML
T
HEY
.
et o TTTe &
N e Nd
T e g
] e
Bl YA rll..
dalll He-
CIERSY My & e
e il ’ o
% ot N
gy
~e e ||‘.cm..
1 L N
ik INIL il
T L o~
179 IVA—" T~
7% [T7T™ N
ol NAL, o
ol (119 ~t
] i Vi
] i N
o] i d
L RN [TT9/ JNER e
L L J8 ~
ol e ey e
L L) oLl
A LS R L H
el e o i
‘M H NLILS R H
- M- N
LN TN ﬁ wilﬁ
H !
H| Jus ™ g 1NN
Al .murﬁ RS
<y
AY i [®
O — o —
o
~ 5] i S
N N S S

Franz Schubert, Sinfonien Nr. 4-6, hrsg. von Arnold Feil und Douglas Woodfull-Harris, Kassel:

20

Franz Schubert: Neue Ausgabe samtlicher Werke, V/2), S. 221 f.
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Experimentelle Periode

Nach dieser Sinfonie folgt eine lingere Pause des instrumentalen Schaffens, die in der
Forschung inzwischen umstrittenen «Jahre der Krise»* von 1818-1823, in denen zahl-
reiche fragmentarische Werke entstanden sind. In diesem Zeitraum entstanden auch im
sinfonischen Schaffen drei unvollstindige Scherzi, unter denen sich das Scherzo der «un-
vollendeten» Sinfonie Nr. 7 D 759 findet. Diese drei Stiicke betreiben sowohl die bereits
in der Sechsten versuchte Zweiteiligkeit des ersten Teils (beziiglich der Ausweitung des
Dominant-Bereichs und der Einfithrung des zweiten Themas) und lassen auch jeweils
verschiedene kompositionstechnische Experimente erkennen.

Das Scherzo der D-Dur-Sinfonie D 708 A, vermutlich beim Jahreswechsel von 1820 zu 1821
komponiert, ist in der Form eines Particells iiberliefert, wobei der Hauptsatz des Scherzos
bis zum Ende des Mittelteils und das Trio bis zum Anfang des wiederholten ersten Teils ge-
schrieben ist. Die Ausweitung des Dominant-Bereichs ist in diesem Satz gut zu beobachten
(Bsp. 3). Nach der fugierten Einleitung setzt das Satzthema in der unteren Stimme in D-Dur
ein (T. 17). Nachdem dieses Thema fiir acht Takte vorgestellt wird, wiederholt sich das Thema
in der oberen Stimme in A-Dur vom Takt 25 an fiir gekiirzte sechs Takte, worauf die codet-
taartige, achttaktige Periode folgt (T. 31-36 mit zweitaktiger Wiederholung). Der erste Teil
zielt aber nicht zum Schluss hin, sondern verlduft weiter im Fortefortissimo, in A-Dur blei-
bend, und erst ab dem Takt 49 kommt die Codetta. Hier wird zwar einerseits der Dominant-
Bereich mehr als in den vorigen Sinfonien erweitert. Andererseits aber wird die Feststellung
des dominantischen Bereichs nicht erreicht, denn die Themenvorstellung in A-Dur wird
nicht als zweites Thema, sondern als die Folge des ersten Themas wahrgenommen, sowohl
weil das erste Thema ginzlich kurz ist, als auch weil der Dominant-Bereich mit der gleichen
thematischen Gestalt beginnt. Auf diese Weise erfolgt in diesem Satz die Ausweitung des
Dominant-Bereichs, nicht aber wirklich die Ausrichtung auf eine klare Zweiteiligkeit.

Auch lasst dieses Stiick eine neuartige, kompositionstechnische Idee erkennen: Nicht
im Mittelteil wie sonst, sondern bereits am Anfang wird eine Begleitfigur als fugierter
Satz kontrapunktisch verarbeitet, damit das Hauptthema dann auf diesem Hintergrund
im Takt 17 neu erscheinen kann. Diese Idee hat Schubert nur einmal ausprobiert und
wahrscheinlich wieder fallen gelassen. Man kann wohl spekulieren, warum er diese Idee
nicht weiterverfolgte: Er diirfte hier auf die Schwierigkeit gestoflen sein, mit dem lockeren
Kontrapunkt den ersten Teil zu bau