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Préface

Ce livre est le deuxieme volet de 'ouvrage consacré au guide touristi-
que en tant que lieu de rencontre entre lexique et images du patrimoine
culturel, ouvrage issu du colloque qui s’est déroulé le 11 et 12 juin 2015 a
Pise et Florence.

Ce deuxieme volume focalise l'attention sur I'image, en tant que
représentation du réel mais aussi en tant que lieu a partir duquel 1'ima-
gination peut s’exercer en évoquant des représentations mentales (l'ima-
ginaire). Dans les guides touristiques, 'image entretient un lien a la fois
problématique et privilégié avec le lexique, tel qu’il apparait en discours.
Leur relation semble avoir les traits d"une interaction constante qui «n’a
rien de conflictuel» (Korzillius 2009: 21). C’est la raison pour laquelle nous
proposerons de parler d'un «discours imagé», lieu de transmission des pa-
trimoines culturels de différents pays et de différentes périodes.

I. Images et discours dans le discours touristique

La relation entre image et discours, et plus en général entre image et
texte, est depuis toujours problématique (Korzillius 2009: 8): «poser la
question du rapport texte-image — ce qui sous-entend le principe d’une in-
teraction se produisant entre les deux modes d’expressions — souléeve quan-
tité d’interrogations plus épineuses les unes que les autres. [...] la question
du rapport tient intrinsequement a notre culture et qu’elle n’est a ce titre ni
neutre ni évidente en soi». Le logos immatériel d'un c6té et I'eikon de l'au-
tre supposeraient, en effet, deux systemes de signes différents, I'un lié a la
vue / aux yeux et 'autre a la langue, et qui, tout en gardant leurs propres
spécificités, ont des caractéristiques similaires, puisque la dénotation reste
utopique aussi pour les images (Barthes 1964: 46).

Nous essaierons donc d’observer cette interaction a partir de l'analyse
du discours touristique, ce qui d’abord nous porte a poser la question de
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VIl Préface

la relation de I'image et du lexique par rapport au voyage plus en général.
En effet, I'image semble connaturelle au voyage et a la découverte des cul-
tures autres, notamment depuis que l'intérét croissant pour la description
réaliste lors de la Renaissance font de la vue I'instrument privilégié de la
connaissance. En témoigne 1'incipit des récits des voyageurs frangais du
XVlI¢siecle, qui font 1’éloge d’Ulysse parce qu’il a beaucoup vu et qu’il a
donc acquis la connaissance (Raus 2001: 103). D’ailleurs, ce lien étroit se
poursuit par la tradition du voyage pittoresque, qui caractérise le XVIII*
siecle et qui brouille la distinction nette entre 1’écriture et la peinture. Ce
genre désigne au tout début des récits qui s’accompagnent d’images pein-
tes par des artistes’, au point que I'image pouvait devenir le prétexte pour
I'écriture®. A partir du XIX© siecle, la relation entre peinture et écriture se
renverse et ce seront plutot les voyageurs-écrivains a avoir tendance a se
définir «peintres», comme le font Chateaubriand, Pertusier, Marcellus,
Lamartine ou Gautier (Raus 2000: 336). L'analogie avec la peinture, qui
seule est censée avoir une «efficacité représentationnelle» (Mondada 1994:
366), est d’ailleurs ce qui fait le paradoxe de ces écrivains, laissant encore
plus émerger la caractéristique du récit de voyage d’étre un genre hybride,
tantot littéraire tantdt scientifique (Fiorentino 1982). C’est justement cet-
te caractéristique que nous retrouverons dans le guide touristique, gen-
re discursif a son tour hybride, issu, entre autres, des récits de voyage
(Kebrat-Orecchioni 2004: 134).

Le guide touristique, il est vrai, se répand suite a la nécessité de doter
d’outils I'industrie touristique naissante et répond donc a des obligations
communicationnelles différentes par rapport au récit de voyage. Avant tout
le fait que, comme le dit Burgelin dans sa théorie du sight-seeing, le touriste
va non pas vers la chose a voir mais vers 'image de la chose, cette derniere
n'impliquant «nullement que I'objet soit réduit a ses propriétés optiques ou
plastiques, mais seulement a ses propriétés symboliques» (Burgelin 1967:
69). Cela fait justement que le guide acquiert, entre autres, des caractéris-
tiques prescriptives, par exemple lors de la proposition d’itinéraires qui
offrent au touriste 'image normalement stéréotypée de l'autre et de son
patrimoine culturel tant matériel qu'immatériel. Il faut pourtant préci-
ser que le fait de proposer des parcours sous forme d’itinéraire recele en
fait la présence du récit de voyage, genre ou 1'organisation spatio-texuel-
le privilégie normalement le parcours linéaire et non le parcours carto-
graphique (Mondada 1994: 405). De manieére similaire, la prescription
était également présente dans les récits du XIX® siecle sous la forme d'un
«maternage» (Margarito 1996: 251) qui s’exprime (Raus 2000: 361-362) soit
par la personne («nous / vous») soit par la non personne («le lecteur / le
voyageur»). Et encore, ce n’est pas un cas si parfois les premiers guides

! Pour une étude de 'évolution du mot «pittoresque», voir Wil Munsters (1991).
2 A ce sujet, voir Francesco Fiorentino (1982).
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s’appellent justement «pittoresques», en rappelant directement les célebres
voyages pittoresques du XVIII* siecle (Raus 2000: 363 sv).

1.1 Un «discours imagé»?

Malgré les similitudes, il faut préciser que si le guide pittoresque en-
tendait décrire et guider le lecteur lors de la description des objets du
patrimoine culturel qui sont les plus «dignes d’étre peints», a savoir les
plus exogeénes, le voyage pittoresque naissait par contre de la volonté cra-
tyléenne de mimesis entre peinture, écriture et réel. Nous touchons la au
cceur de notre propos. L'image, en effet, n’est pas purement représentation
« dénotative » du réel mais aussi un lieu a partir duquel I'imagination peut
s’exercer en évoquant des représentations mentales, symboliques.

De ce point de vue, et tout comme le genre «voyage pittoresque», le
guide touristique est riche d’images qui sont insérées soit par analogie avec
les contenus soit sans lien avec le texte, dans des visées variées qui peuvent
étre, entre autres, fonctionnelles, illustratives (Boyer, Viallon 1994: 118-119)
ou, ajoutons-nous, promotionnelles.

Vice-versa, dans la mesure ou leur discours est descriptif et critique
(voire laudatif), les guides évoquent des images, souvent pittoresques,
comme le précisent Lorenzo Devilla et Marie-France Merger dans leurs
contributions. En d’autres mots, les guides tissent des univers discursifs
entendus «comme des paysages rhétoriques qui organisent un espace ima-
ginaire et imaginé» (Vaillancourt 1994: 32). Le voir et le dire, I'image et le
discours se co-construisent: I'image peut étre évoquée par le discours et
rester méme prise, voire figée, grace et par l'interdiscours, vu que I'image
restituée «se nourrit de représentations collectives figées au-dela des liens
référentiels» (Devilla: 12).

Dans ce processus d’évocation des images, tirées normalement du
patrimoine culturel des villes décrites, les guides recourent souvent aux
mécanismes de 'analogie ou de la comparaison entre l'ailleurs (l'autre) et
le méme (a ce propos, voir notamment les contributions de Devilla et de
Merger dans ce volume).

Si nous utilisons le terme de «discours imagé» pour les guides touristi-
ques, c’est justement pour insister sur les trois caractéristiques que nous
avons évoquées ci-dessus, a savoir:

* la présence d'images (entendues comme reproduction exacte ou analo-
gique de la réalité décrite)’;

> A propos de la présence d'images, il peut parfois arriver qu’elles ne se limitent pas a illustrer
le propos du guide mais participent a la narration, rendant le guide un véritable «iconotexte»
(voir, entre autres, les guides pour les soldats). Pour la notion d’iconotexte, qui a été théorisée
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* la production d’images (entendues comme évoquant une réalité par le
discours);
¢ la présence d'un discours riche en comparaisons et analogies.

De cette maniére, nous avons relié le discours des guides avec l'ima-
ge d’apres les trois définitions qu’Isabelle Collombat donne de cette der-
niere en s'appuyant sur Le Petit Robert (2003: 39). Cependant, a la différence
de cette auteure, qui finit par définir le discours imagé uniquement par
rapport aux formes d’analogie (analogies, métaphores et comparaisons)
présentes en discours, nous 'avons considéré dans un sens polysémique,
renvoyant aussi a la relation que le discours entretient avec 'image en
tant que représentation du réel ou comme représentation mentale souvent
stéréotypée. En ce sens, le discours des guides est un discours imagé qui
n‘a cessé d’évoluer depuis sa parution.

2. Le guide touristique: un genre en devenir

Tout genre de discours est un «dispositif de communication a la fois
social et verbal, historiquement défini» (Maingueneau, 2002, p. 119). Par
conséquent, comme pour n'importe quel autre genre de discours, la con-
textualisation temporelle et spatiale est nécessaire pour le guide touristique
aussi. D'ailleurs, par rapport notamment a la question des visées des guides
— qui peuvent étre, entre autres, descriptives, critiques, prescriptives, pro-
motionnelles (Kebrat-Orecchioni 134-135), didactiques (Moirand 2004: 169)
— la nécessité de contextualiser par rapport a I'époque et aux langues-cultu-
res est un impératif partagé (Kebrat-Orecchioni 2004: 149; Baider 2004: 23).

A ce propos, nous citons la contribution de Paola Novara qui présente
’évolution des guides de Ravenne, leur coexistence avec les récits de voya-
ge et leurs nouvelles caractéristiques lors de leur diffusion au XIXe siecle.
De maniere similaire, Dorit Kluge montre comment au XVIII® siecle des
textes différents comme le récit de voyage, la description des villes et la
critique d’art finissent en fait par se contaminer a la faveur d’un genre hy-
bride. Citons encore la contribution de Marie-France Merger, qui analyse
la transformation des Guides Bleus frangais du maintien de la «tradition lit-
téraire» (Reboul 2000: 156), typique aussi des récits, vers I'approche prati-
que récente visant plutdt un savoir-faire.

D’ailleurs, le guide varie en fonction de ses publics, de ses rédacteurs,
des époques et des contextes de communication, et ses changements s’ac-
compagnent également des évolutions technologiques (I'introduction de
la photographie, l'utilisation des supports multimédia...). Ainsi, si la pa-

par Micheal Nerlich dans les années 1980, nous renvoyons a Alain Montandon (1990) et aussi
a Dominique Maingueneau (2011: 36), qui analyse des iconotextes dans une perspective
d’analyse du discours.
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rution de l'industrie du tourisme provoque la parution des guides a des
fins promotionnelles, la période de la guerre permet au guide d’étre uti-
lisé aussi a des fins de stratégie militaire, voire de propagande, comme le
montre la contribution d’Adolfo Mignemi sur les guides destinés aux mili-
taires. Le support photo semble étre particulierement appropri€ a ces fins
au point que, recueillies dans des albums, les photos peuvent devenir des
guides a leur tour, comme le témoigne Galia Yanoshevsky en présentant
le cas de I’album A travers Israél. Dans cet exemple, les photos véhiculent,
entre autre, un message de propagande de I'Etat juif naissant.

Par conséquent, ce ne sont pas seulement les publics et les rédacteurs
qui changent, mais aussi et surtout les objets du discours véhiculés par ces
guides ainsi que le patrimoine culturel qu’ils sont censés transmettre.

3. Quel patrimoine culturel?

Quand on parle de «patrimoine culturel», ce n’est plus dans un sens
uniquement matériel (tels les monuments, les églises, les chateux...) qu'il
faut ’entendre mais aussi dans ses aspects immatériels (entre autres, la
musique, la gastronomie, les traditions...), comme plusieurs auteurs et au-
teures de ce volume ont la maniere de montrer. D’ailleurs, non seulement
le patrimoine immatériel est devenu l'objet de politiques internationales
explicites depuis plus de dix ans, grace surtout au role joué par 'UNE-
SCO, mais c’est justement la dynamique interactionnelle entre les aspects
matériels et immatériels de 'existence humaine et de ses témoignages qui
permet de restituer la valeur des objets, I'immatériel du matériel (Tourgeon
2010: 393-394). Par conséquent, ce qui devient central dans I’analyse des
guides est la relation du touriste avec l'objet et avec ses valeurs, ainsi que la
maniere dont cet objet devient un objet de discours.

Dans cette relation, la catégorie du «stéréotype» reste fondamentale.
C’est 'une des catégories qui a été constamment étudiée dans les recher-
ches sur la communication touristique et qui revient aussi dans plusieurs
contributions de ce volume. La représentation du patrimoine culturel, tout
en restant lié au stéréotype valorisant a des fins promotionnelles, peut su-
bir les contrecoups des éléments dysphoriques annongant soit les change-
ments du référent percu soit la nouvelle maniére de le valoriser. L'image
véhiculée par les discours est en cela similaire a I'image véhiculée par la
photographie, qui ne représente pas vraiment le réel mais qui est déja signe.
L'exemple des photos prises en Sicile depuis la moitié¢ du XIX® siecle dans la
contribution de Monica Maffioli permet de suivre ’évolution d’une photo-
graphie «pittoresque» a une photographie «vériste». De maniere similaire,
Hannah Wirta Kinney analyse la maniere différente de valoriser les copies
et l'original des objets d’art au XVIII* siecle au Royaume-Uni pour montrer
comment l'attribution de la valeur symbolique a des objets matériels varient
par rapport a I'époque. En ce sens, la représentation du patrimoine culturel
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n'est pas seulement liée aux stéréotypes (et a I'interdiscours qui normale-
ment contribue a les naturaliser) mais plus en général a la maniere dont les
sociétés attribuent des valeurs aux objets d’art. Ulrike Miiller donne I'exem-
ple des changements de valeurs attribuées aux cabinets de collectionneurs
privés en Belgique au XIXe siecle, ce qui fait qu’a partir de 1860, ils ne seront
plus cités dans les guides ou par les voyageurs. Cela entrainera leur dispa-
rition de la sphere publique, cette derniere privilégiant les nouveaux espa-
ces «démocratiques» des musées. Encore, Philipp Meuser analyse le cas
des guides architecturaux, ce qui permet de retracer les conceptions
économiques et culturelles qui président a la construction des édifices.

Le fait que ce n’est pas seulement le patrimoine matériel ou immatériel
qui est concerné, mais que c’est aussi et surtout la valeur immatérielle des
objets a étre privilégiée, permet de théoriser ce qu’'Hannah Wirta Kinney
dénomme le «language of value» (langage de la valeur). C'est ce langage qui
contribue de maniere fondamentale a forger la mémoire collective. Cette
derniere peut, a son tour, étre réitérée par les guides (mécanismes doxaux,
entre autres, le stéréotype), mais aussi étre crée ex-novo comme dans le
guide analysé par Galia Yanoshevsky, ce qui permet, a notre avis, de
parler d’une sorte de mémoire «prothétique»* (Landberg 1999: 155).

4. Présentation des contributions

Nous allons maintenant présenter les différentes contributions de ce vo-
lume, tout en offrant au lecteur trois parcours de lecture qui visent a les
regrouper par rapport a des thématiques transversales. Ces parcours divi-
sent le livre en trois volets complémentaires.

4.1 Les images du voyage

Comme nous avons eu la maniere de dire, le discours des guides
peut s’accompagner d’images, comme les dessins et les photos de la vil-
le de Ravenne ou de la Sicile dans les contributions de Paola Novara et
de Monica Maffioli, et/ou, vice-versa, en évoquer par le discours, ce qui
contribue a forger 'imaginaire touristique, comme parait dans la contri-
bution de Lorenzo Devilla sur la Sardaigne et dans celle de Marie-France
Merger sur la Toscane. Qu’il y ait des images ou qu’elles soient évoquées
par la description normalement stéréotypée, ces quatre contributions ont
également en commun de se référer au patrimoine matériel et immatériel
de I'ltalie, lieu privilégié du Grand Tour, qui d’ailleurs est présent de ma-
niere plus ou moins directe dans 'analyse de ces auteur-e-s.

Plus en détail, Lorenzo Devilla analyse le discours de quelques guides tou-

* 1l s’agit d'une mémoire qui ne vient pas du vécu de la personne mais qui nous est, en quel-
que sorte, «donnée».
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ristiques frangais classés comme «culturels» et «pratiques» des années 2000.
Lapproche de l'auteur se veut aussi contrastive, dans la mesure ou il fait res-
sortir encore plus les spécificités des guides francais par la comparaison de ces
derniers avec I'un des guides italiens par excellence, le guide du Touring club.

Paola Novara décrit I'évolution des guides de la ville de Ravenne publiés
depuis le XVII* siecle pour montrer comment ce genre a changé dans les dif-
férentes périodes et comment il a intégré les images, d’abord des dessins puis
des photos, lors de ses transformations. Le voyage temporel que 'auteure
nous offre restitue aussi les changements culturels et sociaux des sociétés,
notamment du public des guides, et des appareils iconographiques utilisés.

Marie-France Merger présente un excursus des Guides Bleus francais sur
la Toscane, qui ont été rédigés pendant le XX¢ siecle. Elle nous montre les
changements et les constantes de ces guides tout en restituant les images
stéréotypées, valorisantes ou dysphoriques, qui ressortent du discours et
de la dialectique qui s’instaure entre le soi-méme et l'altérité.

Monica Maffioli, enfin, nous offre un parcours visuel de la Sicile dans
les dessins et les photos des voyageurs du XVIII° siecle. Elle retrace les
changements des perceptions culturelles du patrimoine culturel sicilien et
des codes formels restitués par les images de ces étrangers.

4.2 L’art dans les guides

Le patrimoine culturel transmis par les guides est avant tout un patri-
moine artistique. La plupart des contributions ne peut donc pas se passer
du patrimoine, avant tout matériel, issu des arts et des techniques artistiques
les plus diverses. Cela dit, trois auteur-e-s insistent tout particuliérement sur
la perspective artistique : nous pensons notamment aux analyses de Philipp
Meuser, d"Ulrike Miiller et d’"Hannah Wirta Kinney. Les trois contributions
portent sur la valeur immatérielle, symbolique, des objets artistiques et par-
fois aussi sur la relation que ces objets entretiennent avec 'espace (urbain
dans le cas de Meuser, privé / public dans le cas de Miiller). L'étude de Dorit
Kluge peut également étre insérée dans ce parcours de lecture puisque 'au-
teure aborde la contribution de la critique d’art a la description des villes.

L’analyse de Philipp Meuser se focalise sur les guides architecturaux, sur
leur production au XIXe siecle et sur la maniére dont encore aujourd’hui
leur conception demande une prise de responsabilité importante de la part
de l'éditeur, étant donné qu’il faut sélectionner les édifices a citer et qu’il
faut donc opérer une premiere évaluation du patrimoine en question.

Le travail d’Ulrike Miiller porte sur les cabinets des collectionneurs des
villes d’ Anvers, de Bruxelles et de Gand en Belgique pour montrer les causes
de leur disparition des guides de voyage a partir de 1860. L'auteur insiste
sur le fait que cette disparition ne veut pas dire que les collectionneurs dimi-
nuent en nombre mais seulement qu’ils ne jouent plus le role public qu’ils
jouaient auparavant a I'égard de la transmission du patrimoine culturel.
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Hannah Wirta Kinney s’intéresse a la relation que les artistes et des
collectionneurs entretiennent avec l'original et la copie au XVIII® siecle, en
donnant notamment l'exemple de deux copies de sculptures de la célebre
Tribune des Offices a Florence. L'auteure restitue un parcours qui de la co-
pie / des copies arrive a l'original en passant par les textes qui en ont parlé,
ce qui permet de dresser un aller-retour entre ces trois éléments qui contri-
bue a I'expérience de l'original.

Enfin, Dorit Kluge analyse la maniére dont le critique d’art fran-
cais Etienne La Font de Sainte-Yenne influenca l'ouvrage de Jean-Aimar
Piganiol de La Force au XVIII® siecle, de maniere a souligner aussi la fagon
dont les différents genres de discours finissent en fait par se contaminer a
la faveur d’un genre hybride.

4.3 Les guides entre imaginaire et propagande

Si nous avons voulu considérer a part les contributions d’Adol-
fo Mignemi et de Galia Yanoshevsky, c’est parce que ces deux auteur-e-s
montrent 'exemple d’une utilisation particuliere des guides, en faisant le
cas des manuels destinés aux militaires (Mignemi) et des livres de photos
(Yanoshevsky). Les textes concernés, en effet, deviennent fonctionnels aux
stratégies militaires et méme a la propagande.

Adolfo Mignemi analyse les guides destinés aux soldats a partir de la
premiére guerre mondiale et surtout pendant la seconde guerre mondiale.
Du Guide of Limoges aux guides américains, en passant par les guides pu-
bliés par les maisons d’édition italiennes, tous ces manuels finissent en fait
par soutenir des stratégies militaires précises, tout en contribuant a véhi-
culer des images stéréotypées des lieux et des peuples. La contribution de
Mignemi permet aussi d’introduire la question de la propagande de guerre
et plus en général de la propagande.

C’est justement a cette derniere que Galia Yanoshevsky s’intéresse, en
donnant 'exemple du livre A travers Israél. Ce livre de photos qui, dit I'au-
teure, «se donne explicitement comme un guide touristique» (Yanoshevsky:
159) associe a la visée pratique typique des guides le fait d’avoir été un ou-
til de propagande, en ce qu’il a contribué a la fabrication de mémoires et
d’imaginaires collectifs sur I'Etat naissant d'Israél. L’auteure fournit aussi
un excursus sur I'histoire des livres de photos en Israél.

Pour conclure, disons que les trois volets de ce livre essaient de sug-
gérer des parcours et des itinéraires de réflexions autour du guide touris-
tique, un objet qui n'a cessé de se transformer et qui, a travers le lexique et
les images, a su transmettre les patrimoines culturels le plus différents et
les plus pittoresques.

Rachele Raus
Université de Turin
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Foreword

Language and images are inextricably tied in tourism discourse, both
synchronically and diachronically. Guidebooks offer a perfect observation
point to investigate the dynamics of multimodal cultural meaning constru-
al. The contributions collected in this volume advance our knowledge of
the way in which cultural values and tourism discourse have been shaping
each other.

The papers offer a multilingual perspective on the complex relationship
between the iconic apparatus and the vocabulary of tangible and intan-
gible heritage. They show that the need to describe the travel experience
both through linguistic and visual means is a need of all human beings,
independently of their cultural background. At the same time, the cultur-
ally predicated needs of each traveller shape the image of destinations and
change it over time.

Images have always contributed to both realistic and stereotyped rep-
resentations of distant realities and cultural practices. Over the centuries,
travel writing and the visual arts have gone hand in hand, contributing to
the generic hybridization of tourism discourse (Francesconi 2012). This is a
constantly growing trend, to the point that “human experience is now more
visual and visualized than ever before” (Mirzoeff 1999: 1) and the tour-
ist gaze is increasingly guided through visual resources (Urry and Larsen
2011). Similarly, the sacralisation of sights and destinations (MacCannell
1989) tends to rely on the sharing of iconic representations of popular sites
through both specialized publications and user-generated content plat-
forms. Guidebooks are becoming sophisticated multimodal artefacts and
their mediating role as “culture broker” (Cohen 1985, Crang 2004, Cappelli
forthcoming) largely relies on the complementary relationship between se-
miotic codes.

R. Raus, G. Cappelli, C. Flinz (édité par), Le guide touristique: lieu de rencontre entre lexique et
images du patrimoine culturel. Vol. I
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The use of images in tourism discourse is far from unexplored. However,
in spite of the fact that “tourist consumption is primarily visual” (Jenkins
2003: 309), linguists have started to thoroughly investigate it in its connec-
tions with cultural meaning construal only recently (Francesconi 2014),
thanks to the development of the field of multimodal discourse analysis
(Kress and van Leeuwen 2006). Images come with a narrative structure of
their own which contributes to encoding conceptual representations. The
size of frame (e.g. close, medium or long shot), the perspective (e.g. low
angle vs. eye level), the modes (e.g. colour saturation, depth, brightness,
etc.), the reality principles (e.g. naturalistic vs. abstract) and the polariza-
tion (e.g. left-right, top-bottom, circular, etc.) are all elements that can con-
vey meaning.

When such elements combine with language in a guidebook, the re-
sult is powerful mediated discourse which shapes and freezes the image
of destinations and sights through the filter offered by the eyes of the au-
thor. In this sense, we can talk of “discours imagé” (Raus : VII) (depicted
discourse), a type of discourse in which images offer not only a denota-
tive representation of reality but a connotative and highly symbolic one
too which can also result in promotional effects, depending on the author’s
reputation (e.g. Rick Steve’s guides or Pauline Frommer’s guides in the
English speaking world).

Tourism discourse is necessarily “subjective” to a certain extent, and
guidebooks are no exception. They play a crucial role in the diffusion and
popularization of culture-specific concepts. The intricate interplay of lin-
guistic and visual resources ensures optimal accessibility of specialized in-
formation, which might otherwise be too complex to process for the reader.
The iconic apparatus offers an immediate representation of more or less
specialized vocabulary and helps the “lay reader” manage the wealth of
(possibly) new information necessary to understand the destination and its
culture. In other words, through the complementary relationship between
words and images, guidebooks create connections between the “known”
and the “new”. They provide interpretive tools for tourists by helping
them integrate their culturally-predicated expectations and needs with the
destination’s culture. They take advantage of available mental representa-
tions to help tourists make sense of what is new and unfamiliar to them
and of the importance of the items selected as culturally relevant (Cappelli
forthcoming). The choice of words and images, though, are ultimately an
author’s (culturally-predicated) subjective choice.

The articles included in this volume focus on three main macro-top-
ics: the representation of journeys and destinations, art in guidebooks and
imaginary and propaganda in guidebooks. The articles by Paola Novara,
Monica Maffioli, Marie-France Merger and Lorenzo Devilla explore the
complex relationship of visual and linguistic resources in guidebooks and
their role in creating both the image of the destination and tourists” ex-
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pectations. The studies by Philipp Meuser, Ulrike Miiller, Hannah Wirta
Kinney and Dorit Kluge focus on the relationship between guidebooks and
art and on the way in which tourism discourse can contribute to the chang-
ing fortunes of specific monuments or forms of art and vice versa. Adolfo
Mignemi and Galia Yanoshevsky offer an interesting take on guidebooks
and focus on the ways in which they can contribute to the fabrication of
collective imaginary and even military propaganda.

The variety of topics, perspectives and languages represented in this
volume is proof that, in spite of being one of the most investigated genres in
tourism discourse, guidebooks still have much to offer to interdisciplinary
and cross-linguistic research. Their interest lies not only in the semiotic re-
sources used to describe destinations and sights, but in their value as a
hybrid cultural artifact whose complex role is that of mediating and lead-
ing at the same time. This cannot but result in an interesting mix of subjec-
tive communicative choices which are culturally and temporally bound.
For this reason, the language of guidebooks offers an ideal vantage point
to observe the ever changing “gaze” that people cast on other people and
their territories and cultures.

Gloria Cappelli
University of Pisa
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Einleitung

Reisefiihrer sind eine wichtige Textsorte im touristischen Diskurs,
denn sie vermitteln wichtige Informationen und beraten die Reisenden.
Sie bedienen sich dabei unterschiedlicher visueller/audivisueller Mitteln
und sprachlicher Strategien, die die Hauptfunktion der Textsorte, nam-
lich die informativ-persuasive, zum Ausdruck bringen (Fandrych-
Thurmair 2011).

Sie kénnen unterschiedliche Formate (Print, Online etc.) aufweisen und
entweder nur allgemeinere Aspekte eines Ortes bzw. eines Landes oder de-
tailliertere und spezifischere Informationen zum Zielort liefern. Sie rich-
ten sich an ein heterogenes Publikum, das unterschiedliche Interessen und
Bediirfnisse hat.

Trotz der moglichen oberflachlichen Unterschiede wird diese Textsorte
sehr stark vom Verhaéltnis Tourismus — Kultur geprégt: Die Reisenden sind
sowohl von der Attraktivitdt eines Ortes als auch von der geistigen Kultur
seines Volkes angezogen. Dieser Aspekt wird in diesem Band aus unter-
schiedlichen Blickwinkeln beleuchtet.

Die Beitrage zeigen auflerdem in einer mehrsprachigen Perspektive,
wie Bilder und Sprache miteinander verbunden sind, und wie sie zusam-
menwirken, um im Rezipienten das «Bild» eines Landes zu formen. Im
Laufe der Zeit konnen sich natiirlich die Bediirfnisse eines Reisenden an-
dern (abhdngend von den Zielen der zu unternehmenden Reise und der
verwendeten Transportmittel). Die diachrone Perspektive ist, wie einige
Autoren in diesem Band verdeutlichen, eine geeignete Moglichkeit, um
dies darzustellen. Interessant sind jedoch auch die von den Reisefiihrern
eingesetzten formellen und sprachlichen Mittel (synchrone Perspektive),
die wie in einem Screenshot die mikrostrukturellen Eigenschaften der
Textsorte entschliisseln.

R. Raus, G. Cappelli, C. Flinz (édité par), Le guide touristique: lieu de rencontre entre lexique et
images du patrimoine culturel. Vol. I
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Mehrere Studien zeigen wie relevant Bilder in dieser Textsorte sind (vgl.
dazu u.a. Stockl 2004, Antelmi/Santulli/Held 2007, Francesconi 2012), denn
sie pragen das Imaginédre und die Emotionalitdt der Reisenden und haben
eine magische Anziehungskraft. Aus einer psychologischen Perspektive
bedeuten sie Sicherheit und Objektivitét fiir den Leser (Krpan 2010: 1),
auch wenn sie manchmal irrefithrend und Ursache fiir Stereotypen (vgl
dazu u.a. Denti 2001, Margarito 1996) sein kénnen. Im schlimmsten Fall
konnen sie sogar das Schicksal eines Ortes negativ beeinflussen.

Bilder sind Bedeutungstrager und kénnen eine eigene narrative Struktur
aufweisen. Unterschiedliche Aspekte, wie Grofse, Position, Farbe etc. sind
dabei sehr wichtig und fithren den Leser zu bestimmten Assoziationen.

Bilder und Text sind jedoch als ein Ganzes zu betrachten, denn in ihrer
Verbindung vollzieht sich die informative-persuasive Funktion, und ge-
rade diese Vermischung an semiotischen Kommunikationsinstrumenten
kann sehr unterschiedlich ausgeprégt sein (vgl. Francesconi 2014). Die
Autoren eines Reisefiihrers konnen entscheiden, wie sie die Leser zum
Ziel fithren (Zahl und Art der Bilder, sprachliche Strategien etc.), und wie
sie ihre Meinung beeinflussen. Sie verbinden neue Informationen mit be-
reits vorhandenen und fiihren den Rezipienten aufgrund ihrer eigenen
subjektiven Kultureinstellung (vgl. Cappelli) zur Befriedigung seiner
Bediirfnisse.

Die Beitréage in diesem Band fokussieren drei Themenschwerpunkte:

¢ Darstellung von Reiserouten und Orten: das komplexe Verhaltnis Bild-
Sprache wird in unterschiedlichen Artikeln dargestellt (Lorenzo Devilla,
Monica Maffioli, Marie-France Merger, Paola Novara). Die Autoren
zeigen anhand unterschiedlicher Betrachtungsweisen, wie man die
Einstellung zu einem Ort und die daraus folgenden Erwartungen des
Lesers beeinflussen kann.

¢ Kunst in Reisefiihrern: Kunst kann in Reisefiihrern eine unterschiedli-
che Rolle spielen, denn die Zahl und Art der Informationen kann auf
verschiedenste Weise realisiert werden. Durch die Art und Weise, wie
Informationen verbunden und dargestellt werden, konnen bestimm-
te Kunstschdtze in den Vordergrund oder in den Schatten gestellt
werden (Dorit Kluge, Philipp Meuser, Ulrike Miiller, Hannah Wirta
Kinney). Wie der Reisefiihrer auch Kunstkritik ausiiben kann und wel-
che Ahnlichkeiten und Unterschiede er mit anderen spezifischeren
Textsorten aufweist (vgl. Stadtbeschreibung, Architekturfiihrer), ist
ebenfalls ein wiederkehrender Aspekt.

* Propaganda in Reisefiihrern: Reisefiihrer konnen auch die Einstellung
des Lesers so stark beeinflussen, dass er zu einer kollektiv-akzeptierten
Betrachtungsweise gefiihrt wird, in einigen Fallen sogar mit militari-
schen Auspragungen (Adolfo Mignemi, Galia Yanoshevsky).



Einleitung XXIlI

Die Themenvielfalt zeigt, wie Reisefiihrer trotz der zahlreichen Studien
noch weiterer Analysen bediirfen, um vor allem die interdisziplindre und
mehrsprachige Perspektive stiarker zu beriicksichtigen.

Reisefithrer haben sich im Laufe der Zeit den Bediirfnissen des Lesers an-
gepasst, erfiillen jedoch weiterhin die Funktion, ihn in seiner Reise zu beglei-
ten. Wie das geschieht, welche semiotischen Kommunikationsinstrumente
und sprachlichen Mittel dabei im Vordergrund stehen, ist weiterhin den
Autoren tiberlassen, die zwar der standardisierten Struktur der Textsorte
folgen, aber aufgrund kultureller Einstellungen subjektive Entscheidungen
treffen. Das Neue und das Alte vermischen sich, um den Leser und seine
Einstellung zum Zielort zu beeinflussen.

Carolina Flinz
Universitat Pisa
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Une ile «a I’écart du temps»: images
du patrimoine sarde dans les guides
touristiques francais

Résumé

Les guides touristiques favorisent la médiatisation d’un territoire et
contribuent a sa valorisation. Ils sont a la fois source d’information et de
création d’images sur une destination. Cet article vise a étudier les moda-
lités discursives a travers lesquelles les principaux guides frangais contem-
porains et, dans une perspective comparative, le guide italien du Touring
Club présentent en discours le patrimoine matériel et immatériel de la
Sardaigne, région fortement connotée dans le contexte méditerranéen d’'un
point de vue linguistique et des traditions anthropologiques et culturelles.
Le focus sera mis sur la description de certains monuments emblématiques
ainsi que sur le patrimoine gastronomique original de I'ile, souvent lié a
des savoirs et a des traditions trés anciens. Une analyse linguistique et dis-
cursive du corpus tachera de mettre en évidence 1'image de la Sardaigne
émergeant du discours des guides analysés.

Mots-clés: guides touristiques, patrimoine culturel, Sardaigne, analyse
du discours

Riassunto

Le guide turistiche contribuiscono a puntare i riflettori mediatici su un
determinato territorio, permettendone in tal modo la valorizzazione attra-
verso il percorso che propongono al lettore. Esse sono nel contempo fonte
di informazione e di creazione di immagini su una determinata destinazio-
ne. L'obiettivo di questo lavoro € quello di indagare le modalita discorsive
attraverso le quali alcune tra le pitt note guide turistiche contemporanee

* Universita degli Studi di Sassari / Lidilem, Université Grenoble Alpes
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2 Lorenzo Devilla

francesi e, in ottica contrastiva, la guida italiana del Touring club, presenta-
no il patrimonio culturale materiale e immateriale della Sardegna, regio-
ne fortemente connotata dal punto di vista linguistico e delle tradizioni
antropologico-culturali. Il focus sara messo sulla descrizione di alcuni
monumenti significativi e del patrimonio gastronomico originale dell’i-
sola, spesso legato a saperi e tradizioni antichissimi. Attraverso un’anali-
si linguistica e discorsiva si cerchera di mettere in luce I'immagine della
Sardegna che emerge dal discorso delle guide prese in esame.

Parole chiave: guide turistiche, patrimonio culturale, Sardegna, analisi
del discorso

I. Introduction

De nos jours, on remarque un intérét grandissant pour le patrimoine
régional a la fois de la part des touristes et des habitants des régions
concernées. Pour celles-ci, le patrimoine représente désormais un facteur
socioéconomique important (Marceau et al. 2015). La prise en compte des
aspects culturels et leur valorisation constituent ainsi un axe important
dans l'organisation de l'offre touristique. Derriére les termes (et les mythes)
de «tradition», «d’authenticité» et de «patrimoine», on repere 'émergence
d’une forme de prise de conscience de la part des professionnels et des
acteurs institutionnels du tourisme. Des dispositifs de valorisation et de la-
bellisation sont donc mis en place a divers niveaux du patrimoine matériel
et immatériel (Bessiere et al. 2013: 77).

Héritiers d"une tradition qui remonte aux «périégeses» de I’Antiqui-
té — ouvrages qui indiquent et présentent les ceuvres d’art et les sites in-
contournables — en passant par les Artes Peregrinandi du XVI° siecle et le
Grand Tour des XVII* et XVIII® siecles (Seoane 2013: 22-23), les premiers
guides touristiques ont été publiés au début du XIX® par I'éditeur allemand
Baedeker. Mais ce genre s’est développé notamment au XX¢ siécle avec l'es-
sor du tourisme moderne.

Les guides contemporains sont des sources d’information sur les ri-
chesses artistiques, culturelles et patrimoniales des localités, aussi bien
pour les touristes que pour les agents du patrimoine (Marceau et al. 2015:
51). Ces textes jouent un rdle important dans la valorisation des destina-
tions (Ragonese 2010). Il ne faut pourtant pas oublier que le discours du
guide décrit autant qu’il construit un «Ailleurs-Image» historiquement,
culturellement et socialement situé (Seoane 2013: 99).

D’autre part, dans le cas du tourisme culturel notamment, le role du
guide écrit peut étre rapproché de celui du guide en tant que personne
qui accompagne les touristes et qui commente les principaux attraits d'une
destination. A propos de ces guides accompagnateurs, le sociologue Cohen
(1985) a montré qu'’ils assurent une «médiation culturelle», fournissant des
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explications et des syntheses qui donnent du sens aux lieux visités et fa-
cilitent 'expérience des touristes. Cette médiation verbale est nécessaire
dans la mesure ou le référent culturel est la trace d'un monde ancien dont
les significations sont opaques et incompréhensibles pour la plupart des vi-
siteurs. Comme le rappelle le sociologue Davallon (2009), autour de I'objet
culturel se construit une continuité symbolique entre le présent et le passé.
Les objets du patrimoine servent a construire du lien social dans le temps.
Le récit des guides écrits aussi devient en ce sens fondamental pour 1«
interprétation du lieu», notamment lorsqu’il s’agit de sites moins connus,
dont les guides vont illustrer I'«esprit» (Tramontana 2010: 43).

Dans cet article, nous tacherons donc de voir de quelle maniere les guides
touristiques francais contemporains et le guide italien du Touring club pré-
sentent en discours le patrimoine original de la Sardaigne. L’hypothese est
que dans I'imaginaire du lecteur du guide, futur voyageur, ces ressources
«patrimoniales» mobilisées s’associent constituant des images autour d’un
territoire idéalisé. Nous allons prendre en considération aussi bien le pa-
trimoine matériel, les monuments notamment, que le patrimoine immaté-
riel: la musique et la gastronomie plus spécifiquement. Dans un itinéraire
visant a cerner 'image de l'autre, le choix de privilégier ces deux topiques
se justifie parce que la musique et la gastronomie possédent un caractere
identitaire fort. La cuisine, en particulier, peut alimenter les images de Soi
et de I’Autre (Celotti 1997: 363). Nombreux sont du reste les stéréotypes
alimentaires fondés sur 'évidence partagée qu’on est ce que I'on mange.

2. Corpus et cadre théorique

Longtemps considérés comme une forme de littérature mineure et pour
cela stigmatisés (Devanthery 2008), les guides touristiques bénéficient au-
jourd’hui d'un regain d’intérét de la part d’historiens, de géographes, de
sociologues, d’ethnologues, mais aussi de linguistes. Bien qu’appartenant
a la méme typologie textuelle, les guides sont tres différents entre eux de
par les lecteurs visés, 'organisation interne des matériaux proposés et le
style d’écriture adopté. En effet, ces textes «disposent d’un socle commun
dans lequel viennent s’insérer les particularités propres a chacun» (Seoane
2013: 45).

Presque 80% des ventes des guides en France sont assurées par cinq
grandes maisons d’édition: Hachette (le Guide du Routard représenterait un
quart de ces ventes), Michelin, Gallimard, Le Petit Futé (Seoane 2013: 29).
Les guides frangais sur la Sardaigne que nous avons retenus pour cette
étude sont classés comme «culturels» (guide Voir Hachette 2006, désormais
GH, et Guide Michelin, désormais GM) et «pratiques» (Petit Futé 2009-2010,
désormais PF, et Guide du routard 2011-2012, désormais GR). Si cette dis-
tinction est toujours valable, il est tout aussi vrai que les marges entre une
catégorie et I'autre sont de plus en plus floues car désormais, comme le fait
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remarquer Margarito (2010), bien des guides pratiques contiennent égale-
ment des informations sur 'histoire, 1'histoire de l'art, les aspects ethno-an-
thropologiques, la littérature, le cinéma. Cest a ce titre d’ailleurs que ces
guides ont été inclus dans cette étude portant sur la représentation du pa-
trimoine culturel de la Sardaigne.

Dans une perspective comparative, nous avons analysé aussi le guide
italien du Touring Club (désormais GT), édition 2010. A I'instar du Guide
Hachette et du Guide Michelin, celui-ci releve des guides culturels. Nous
l'avons retenu car il s’agit du guide de référence du touriste italien (Antelmi
et al. 2007: 89) et qu’il ne s’agit pas d"une traduction, comme c’est souvent le
cas des guides en italien.

Cette étude s’inscrit dans le domaine de I'analyse du discours telle que
la définit Maingueneau (cité par Seoane 2013: 17): «appréhender le dis-
cours comme une intrication d’un texte et d'un lieu social, c’est-a-dire que
son objet n’est ni I'organisation textuelle ni la situation de communication,
mais ce qui les noue a travers un dispositif d’énonciation spécifique, a la
fois verbal et institutionnel». Nous proposons ici une approche discursive
de l'identité et de l'altérité. Quand on aborde ces questions la notion de
stéréotype doit étre mobilisée. Comme le fait remarquer Margarito (2000:
35), les guides touristiques «s’averent étre des textes a haute densité stéréo-
typique». Il existe plusieurs définitions du stéréotype. Nous faisons appel
a la définition large proposée par Ruth Amossy (1991: 30) pour qui il s’agit
d’une représentation collective accréditée: «En tant que représentation col-
lective accréditée, le stéréotype releve du fonds commun a partir duquel
un groupe donné faconne sa vision des choses et des événements. Il offre
les schemes grace auxquels la communauté peut appréhender le réel de
fagon uniforme et fonder en vérité ses croyances». Le stéréotype «est un
schéme variable dans sa formulation, qu’il faut reconstruire chaque fois
pour faire durer son existence» (ibid.: 33).

D’un point de vue méthodologique, nous avons procédé a une lecture
balayage des guides de notre corpus selon une approche qualitative. Cela
nous a permis de faire émerger des phénomenes saillants par rapport au
questionnement qui a conduit cette recherche.

3. Le patrimoine matériel

Comme l'ont montré Margarito (2003) pour la Sicile et Kerbrat-
Orecchioni (2004) pour Chypre, les guides touristiques francais traitant de
ces localités convoquent le topos (au sens de «lieu commun» argumentatif)
de la «terre de contrastes», du lieu ol les opposés se réunissent. Ce topos
est utilisé notamment dans la valorisation de destinations de dimensions
réduites mais a forte identité (Lugrin 2004), le but étant dans ce cas d’atti-
rer l'attention d’un public hétérogeéne, auquel on propose un mélange de
contrastes susceptibles de contenter tout le monde (Antelmi et al. 2007: 207).
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Dans le cas de la Sicile, la terre de contrastes se décline a différents niveaux,
dont I'Histoire. Ainsi, I'lle est représentée par les guides frangais contempo-
rains comme un «carrefour de civilisations» pour souligner le fait qu’il s’agit
d’une terre de conquéte ou des invasions se sont succédé a travers les siecles
(Margarito 2003: 107). Ce fopos est mobilisé également par les guides sur la
Sardaigne pour souligner la variété du patrimoine sarde :

Au cours des siecles, I'lle a vu débarquer les Phéniciens, les Romains, les
Génois et les Pisans, les Arabes, les Espagnols et, enfin, les représentants de
la maison de Savoie. Toutes ces cultures sont venues enrichir l’art, I’architec-
ture et le patrimoine sardes (GH 13).

Passé la période nuragique, le développement des arts en Sardaigne se fait
écho des invasions et dominations que subit I'lle (GM 66).

Ce riche passé historique et culturel fait de cette ile «un musée a ciel
ouvert» (PF 10). Les lecteurs des guides sont ainsi invités a visiter ce «mu-
sée» suivant les itinéraires que chaque guide leur propose. Le point de dé-
part se situe au Sud (c’est Cagliari, le chef-lieu de région) dans tous les
guides du corpus a l'exception du Petit Futé, qui fait commencer son tour
de la Sardaigne par le Nord. Comme le fait remarquer Ozouf-Marignier
(2011) dans son étude longitudinale des Guides Verts, méme si les itiné-
raires gardent la forme en boucle, c’est le cas aussi dans les guides que
nous avons analysés, «ceci répond moins a l'objectif de faire le tour d'une
entité géographique qu’a celui d’aller de points touristiques en points tou-
ristiques par l'itinéraire le plus rationnel». Cet aspect de la visite touris-
tique est accentué par la valorisation de circuits a themes, signalés par des
cartes reliant les plus beaux sites, les seules du reste qui subsistent dans les
guides les plus récents, les cartes du relief ayant désormais disparu de ces
ouvrages (ibid.).

3.1 Les églises romanes

Parmi les itinéraires proposés par tous les guides étudiés, il y a celui
des églises romanes: «la route du roman» (GM 315), «la route des églises
romanes» (PF 200), «joyaux romans» (GR 82), «la grande stagione del ro-
manico» (GT 227). Le guide culturel Hachette fait le choix, quant a lui, de
mettre en exergue dans l'appellation du circuit la région dans laquelle ces
églises sont situées plutot que leur style architectural: «excursion dans le
Logudoro» (GH 156-159). S'agissant d’un guide visuel, les églises sont il-
lustrées par de belles photos en couleur montrant aussi, outre les fagades,
les chapiteaux, les reliefs ainsi que les fresques que le touriste peut admirer
a l'intérieur. La carte du circuit a suivre pour se déplacer d’un site a 'autre
figure également dans ces pages.
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Des différences émergent pourtant dans la présentation de ces églises.
Alors que dans les autres guides on retrouve la scénographie typique du
genre, a savoir celle d’'une communication asymétrique s’instaurant entre
des «experts» (les énonciateurs collectifs que sont les auteurs du guide) et
des «novices» (les lecteurs futurs voyageurs) (Moirand 2004), le Guide du
Routard, caractérisé par une proximité énonciative et un style décontracté et
familier qui lui conferent une dimension plus vivante (Seoane 2013), quitte
en revanche l'accent impersonnel et didactique «d’accompagnement» pour
s’adresser au lecteur comme a un pair, ce que témoigne I'emploi, dans l'ex-
trait ci-dessous, du point exclamatif, qui contribue a créer un rapport d’in-
teraction et un effet de connivence:

Outre des nuraghi préhistoriques, on trouve aux environs de Logudoro un en-
semble exceptionnel d’églises romanes, dont la plus remarquable est certaine-
ment la Santissima Trinita di Saccargia, en pierres noires et blanches (GH 139).

Nella seconda meta dell’XI secolo si assiste all’avvio di un’intensa attivita
edilizia, che nel secolo successivo da origine a un panorama architettonico
fra i pit1 intatti e significativi del romanico europeo, destinato a caratterizza-
re il paesaggio storico dell’isola (GT 45).

De nombreuses églises romanes jalonnent le territoire sarde. Surgissant ¢a
et la dans la nature, elles se fondent dans les paysages dont elles font partie
intégrante (PF 65).

Pour qui, apres Dieu, met pour la premiére fois le pied en Sardaigne, la
surprise est de taille: que d’églises romanes! Il y en a plus qu’une centaine.
L'époque gothique offre certes quelques beaux édifices, mais rien de com-
parable avec le florilege d’églises d’influence pisane, provengale, bourgui-
gnonne et méme rhénane. Cela est dii principalement a l'établissement aux
XI et XII siecle de moines venus de Pise, Marseille ou Citeaux (GR 82).

Le joyau de cette architecture romane est I'église de la Santissima
Trinita di Saccargia, a quelques kilometres de Sassari, dans le territoire de
Codrongianos. Dans la présentation de ce monument, les guides frangais
ont recours a des énoncés métalinguistiques. Ils s’attardent en effet sur le
nom de l'église, «Saccargia», ce qui n’est pas en revanche le cas dans le
guide italien, qui n‘aborde pas cet aspect :

Un breve tratto e si staglia, affacciata sulla strada in felicissima situazione
ambientale, la straordinaria inquadratura della stupenda basilica della SS.
Trinita di Saccargia, uno degli esempi piti rilevanti, e certamente il pit famo-
so, del romanico in Sardegna (GT 192).

Son nom vient probablement de sa acca argia, ‘la vache tachetée’. Selon la
légende, cet animal venait s’agenouiller ici pour prier, ce qui explique que
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des vaches soient sculptées en bas-relief sur les quatre fagades d'un des cha-
piteaux du porche. On raconte également que vers 1112, Costantin, le maitre
de la région, fit don de la petite église aux camaldules... (GH 158).

Des bandes alternées de calcaire clair et de lave basaltique foncée rythment
le parement, en une alternance de noir et de blanc qui fait penser a San Mi-
chele de Murato, en Corse [...] on admirera plusieurs exemplaires de la
vache tachetée (la s’acca argia en sarde) qui, selon certains, donna son nom a
Iéglise (GM 316).

Chiesa della Santissima Trinita di Saccargia (I'église de la Sainte-Trinité de
la vache sacrée). Parmi les différentes explications de ce nom, on trouve une
vache agenouillée en recueillement a I'endroit ot a été construite 1'église ou
une facade en calcaire blanc et en basalte gris foncé rappelant la robe de
I’animal (PF 200).

Saccargia vient de sa acca argia, qui signifie ‘vache tachetée’. D’aprés une
légende locale, une vache venait régulierement s’agenouiller ici (pour prier,
dit-on). Bon, ¢a expliquerait peut-étre également les gentils bovins sculptés
sur I'un des chapiteaux du portique (GR 198).

Dans les guides francais, on reléve aussi une hétérogénéité discursive,
ces guides convoquant d’autres sources énonciatives. Ils mobilisent en ef-
fet le patrimoine des légendes sardes et, plus en général, la sagesse popu-
laire. Dans sa thése, Hécate Vergopoulos (2010) montre que le légendaire
est constitutif de la médiation touristique indépendamment de la locali-
té dont on parle, mais aussi quelles que soient les spécificités éditoriales
du guide. Or, nous avons par contre observé que ce type d’énoncés inter-
discursifs («selon la légende», «on raconte», «selon certains», «dit-on») re-
viennent beaucoup plus fréquemment dans les guides pratiques analysés.
D’autre part, le Guide du Routard insiste plus que les autres sur la dimen-
sion axiologique du discours (Seoane 2013: 215). Il adopte aussi, on l'a vu,
un style captivant. Ainsi, si pour le guide italien du Touring club I'église de
Saccargia est «stupenda», pour le Routard, il s’agit d’«une église vachement
chouette!», comme on peut le lire dans 'encadré consacré a ce site. Pour
décrire l'alternance de calcaire clair et de lave basaltique qui caractérise sa
facade, le Guide Michelin évoque 1'église de San Michele de Murato en Corse.
La référence a une réalité intraculturelle que le lecteur francais est supposé
connaitre vise a réduire I'impression de dépaysement face une réalité nou-
velle et étrangere.

3.2 Les «nuraghi»

Nous nous sommes ensuite penché sur la description des monuments
les plus représentatifs et les plus emblématiques du patrimoine sarde, a sa-
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voir les nuraghi, «type de constructions défensives élaborées en Sardaigne
a l'age du bronze» (GR 88), dont celui de Barumini est I'« une des mer-
veilles de la Sardaigne» (GR 52), inscrit par ailleurs au patrimoine mondial
de I'Unesco, comme le rappellent aussi bien le Guide Michelin que le Guide
du Routard. En l'occurrence, 'emploi de ce que Jean Marc Mangiante (2004)
appelle un «marqueur de l'excellence» tel que l'adjectif «unique» parti-
cipe de la «perspective de l'authenticité» dans laquelle s’inscrivent, selon
MacCannel (cité par Dann 1996), les touristes :

Unique au monde, le nuraghe est une spécificité sarde [...] On dénombre
pres de 7000 nuraghes [...] Le nom viendrait d'un héros mythique nommé
Norax. Une autre explication viendrait du mot nurra signifiant ‘entasse-
ment’ (GR 83).

Les guides pratiques francais se montrent encore une fois particuliére-
ment attentifs aux aspects métalinguistiques. Le Guide du Routard évoque
notamment deux explications possibles du mot «nuraghe». En revanche,
si le Guide Hachette ne donne aucune information a ce propos, les guides
Michelin et le guide italien ne mentionnent ces hypotheses étymologiques
que dans des encadrés consacrés respectivement au «lexique d’art et d’ar-
chitecture» et a la langue sarde («sa limba sarda»): «la parola Nurra, esclu-
siva dell’area sarda col significato di ‘cumulo di terra, di sassi’ — da cui ha
origine nuraghe — si ritrova in Nuraminis, Nurallao» (GT 39). Lorsqu’il s’agit
de présenter les «<nuraghi», le Guide du Touring met par contre a contribu-
tion un expert, a savoir le plus grand archéologue sarde Giovanni Lilliu, a
qui l'on doit la découverte de cette forteresse nuragique: «Inizia quella che
Giovanni Lilliu — il maestro degli archeologi sardi — chiama ‘la bella eta dei
nuraghi’» (GT 33). Il est mentionné également par le Guide du Routard. Le
recours au discours d’autorité est une constante dans le Guide du Touring
(Devilla 2013), ce qui renforce sa composante didactique. Comme on I'a
déja observé a propos de l'église de Saccargia, le Guide Michelin s'appuie
ici aussi sur un procédé comparatif. Ainsi, la «vallée des nuraghi», ou se
trouve notamment le nuraghe Santu Antine, est comparée a I’ Auvergne:
«Aujourd’hui surnommeé I’ Auvergne sarde, un pays de plaines, de volcans
éteints et de hauts plateaux a paturages» (GM 347).

4. Le patrimoine immatériel
4.1. La musique

A partir des années 2000 avec la déclaration, pour la premiere fois, de
dix-neuf éléments du patrimoine immatériel de ’humanité de I"Unesco,
le concept de patrimoine s’élargit a des domaines qui dépassent ce qui est
monumental et environnemental, en intégrant des aspects plus ethno-an-
thropologiques et moins matériels (Gonzéalez Turmo, Medina 2012). Les
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traditions musicales s’inscrivent dans ce type de patrimoine. Comme nous
I'avons déja fait remarquer a propos des monuments, en ce qui concerne la
présentation de la musique aussi, les guides francgais pointent la singularité
du patrimoine sarde :

La musique sarde compte parmi les plus anciennes de Méditerranée, ce
quatteste la figurine nuragique en bronze d'Ittiri (GH 24).

La tradition du chant polyphonique remonte aux origines mémes de la Sar-
daigne. Celui-ci est pratiqué depuis des millénaires par des bergers poetes.
La pratique du chant a plusieurs voix est tres répandue en Sardaigne, alors
qu’elle est inconnue en Méditerranée, si ce n’est qu’en Corse (PF 68).

On retrouve également des comparaisons: 'évocation du chant
polyphonique corse pour expliquer la pratique du chant a plusieurs voix
tres répandue en Sardaigne. Comme on peut le noter, il y a focalisation sur
le caractere archaique de ce patrimoine, notamment en ce qui concerne les
«launeddas», a savoir «la fltite sarde» (GH 58):

les launeddas n'ont pas d’équivalent au monde, exception faite d'un type
d’instrument égyptien qui leur ressemble vaguement [...] Les origines de
cet instrument, qui accompagne toujours les danses et les processions, re-
montent, au moins, a 2700 ans (PF 321).

Or, si I'on compare les descriptions de cet instrument fournies par les
différents guides, on reléve encore une fois la prédominance, dans le dis-
cours du guide italien, de la composante didactique, comme le témoigne la
description minutieuse de la fonction des trois cannes de roseau qui com-
posent les «launeddas» ainsi que le recours a un terme relevant du lexique
de la musique (« bordone», bourdon en francais):

Un instrument proche de la fliite dont jouent les bergers (GH 90).

Sans doute le plus connu des instruments sardes, est faite de trois cannes
de roseau: cet instrument a vent accompagne les principales manifestations
traditionnelles (GM 80).

Une triple flGite en roseau, avec des chalumeaux de longueur et de tonalité
différentes (PF 81).

La musica sarda si avvale di strumenti di origine antica come le launeddas,
strumento ad ancia formato da tre canne di lunghezza variabile, di cui una
funge da bordone, una descrive la melodia e la terza 'accompagnamento.
L'esistenza delle launeddas, realizzate in canna di fiume nelle varie tonalita,
é testimoniata dall’epoca nuragica in un bronzo ritrovato a Ittiri (GT 48).
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4.2 La gastronomie

Comme le font remarquer Bessiere et al. (2013: 72), le patrimoine ali-
mentaire fait partie intégrante de I'expérience touristique, la gastronomie
étant une «composante de la quéte touristique». L'avenement du tourisme
automobile, dans les années 1920, va favoriser la découverte des territoires
locaux et la naissance et le développement des «voyages gastronomiques».
C’est dans ces mémes années d’ailleurs que les Guides Bleus ouvrent leur
rubrique gastronomique (ibid.: 74). Apres des siécles de dévalorisation et
de mise a distance, les cuisines régionales sont élevées au rang de patri-
moine et de gastronomie. Comme le souligne Margarito (2008, citée par
Seoane 2013: 188), «les traditions culinaires sont des révélateurs identi-
taires et collectifs de taille». Ainsi, la cuisine est envisagée dans sa dimen-
sion touristique comme une rencontre interculturelle grace a laquelle,
selon l'anthropologue Jean-Pierre Poulain (cité par Seoane 2013: 272-273),
«le touriste peut accéder a I'espace social alimentaire de l'autre et com-
prendre comment le sien est organisé». Pour sauvegarder cette altérité, les
institutions se chargent de la constitution d’inventaires gastronomiques
régionaux (Bessiere ef al. 2013: 75). La gastronomie trouve aussi sa place
dans les classements de 'Unesco. C'est le cas notamment du «repas gastro-
nomique des Frangais» et de «la diete méditerranéenne», inscrits au patri-
moine culturel immatériel de '’humanité en 2010.

Les guides participent elles aussi a ce processus de patrimonialisation.
Ce sont des espaces ou l'on assiste a une «mise en scene» de la cuisine et
de la nourriture, a un processus de muséification de I'alimentation (Stano
2013: 143). Le discours des guides touristiques déploie en effet un méme
intérét pour le patrimoine historique que culinaire (Seoane 2013: 273).

Dans les guides analysés, les spécialités sardes sont disséminées dans
des rubriques consacrées a la gastronomie: «Que manger en Sardaigne»
(GH), «La gastronomie» (GM), «Cuisine sarde» (PF), «Les grandes spécia-
lités» (PF), «Le spécialités culinaires sardes» (GR), «Mangiare» (GT). Mais
aussi dans d’autres endroits de ces textes: les pages ol le Petit Futé présente
la Sardaigne d'une fagon synthétique, par exemple. Ainsi, parmi «les plus
de la Sardaigne», il y a «une gastronomie unique». L'emprunt «Mangiare»
est par ailleurs un des quarante mots-clés choisis pour présenter cette ré-
gion. Le Guide Michelin propose, pour sa part, un «lexique de gastrono-
mie». En effet, la simplicité de la cuisine sarde mise en avant par les guides
(«riche de saveurs et pleine de simplicité», «ses plats savoureux vont a
l'essentiel et a la simplicité») s'accompagne d’une grande richesse lexicale.
Comme le rappelle a juste titre Hédiard (2011: 164), en Italie, la langue de la
table se caractérise par de nombreuses variations diatopiques. Chaque ré-
gion, voire chaque village, possede ses traditions culinaires. De ce point de
vue, la Sardaigne ne fait pas figure d’exception, loin de la. Les produits en
langue régionale foisonnent donc dans les guides examinés, constituant de
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véritables marqueurs de l'identité de cette région. L'utilisation de noms en
langue régionale favorise la patrimonialisation de la cuisine d"une région
en la transformant en un indispensable acteur du développement financier
local (Csergo, Lemasson 2008: 5).

Dans la présentation de ces spécialités locales, les guides font ainsi ap-
pel a des énoncés de dénomination et a des énoncés parenthétiques four-
nissant le traduisant francgais du mot sarde :

Cabras: la recette de la marinade appelée sa merca est une autre tradition
d’origine phénicienne: du poisson frais enroulé dans des feuilles de plantes
du lac, est mis a tremper dans l'eau salée (GH 130).

Pane carasau: pain sarde typique, appelé également carta da musica («pa-
pier a musique»), est caractérisé par une pate tres fine (comme du papier) et
croustillante (PF 91).

Casu marzu: rareté gastronomique sarde, le casu marzu («fromage pourri»)
n’existe pas dans le commerce, en raison de l'interdiction de vendre de la
nourriture avariée (PF 90).

Ou bien a des explications métalinguistiques du type «sorte de», qui
devient tout simplement «genre» dans le style routard («genre chausson»,
par exemple), qui fait une large place aux expressions du francais parlé :

Restaurant La Perla: pas mal de spécialités, les papilles en sont déstabili-
sées: malloredus alla campidanese, spaghetti arselle et bottarga, friture de
calamars, seadas (genre chausson au fromage de brebis, frit et assaisonné de
miel d’arbousier), et... 70 sortes de pizzas. Si, si! Accueil gentil comme tout,
comme les prix (GR 147).

La «lexiculture» étrangere, pour employer 'expression de Robert
Galisson, a savoir la culture courante «en dépdt dans ou sous certains
mots, dits culturels» (Galisson 1999: 480), est comparée aussi a une réali-
té gastronomique bien connue du lecteur-voyageur par 'emploi d"hypero-
nymes, notamment dans la description des gateaux sardes, caractérisés par
une grande variété: «Les gueffus sont des bonbons au miel... Les pistiddu
sont des tartes fourrées de zeste d’orange et de confiture de raisin [...] Les
sas orrulettas sont des beignets frits enrobés de sucre et de miel» (PF: 92-93).
Certains hyperonymes relevés dans les guides frangais sont des emprunts
a l'italien désormais lexicalisés («raviolis» et «gnocchis») :

Les culurgionis de ’Ogliastra sont les ravioli farcis a la pomme de terre et
ont la forme d’épis de blé (GM 87).

Les malloreddus sont des gnocchis servis avec de la sauce tomate (GH 180).
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Ces mémes procédeés, en particulier le recours aux hyperonymes, sont
utilisés également, cette fois au niveau intraculturel, par le guide italien
(rubrique «Mangiare»: 21-22), qui emploie ici aussi une comparaison, la
«fregola» sarde étant rapprochée du couscous :

La fregola sarda, altra pasta di grano duro, & molto simile al cous cous.

I culurgiones sono una pasta ripiena, con sfoglia di farina di grano duro e
uova che avvolge un ripieno di patate, pecorino e aromi tra cui aglio e menta.

I'malloreddus, gnocchetti di pasta di semola di grano duro, acqua e zafferano.
Conclusion

L’'imaginaire touristique se construit avant le départ et le guide de
voyage participe a I'élaboration de 'image préalable que le visiteur a des
lieux visités. Le guide joue ainsi un role de «formatage» des attentes et de
l'offre en matiére touristique (Bessiere ef al. 2013: 79). Comme on a pu le
constater dans cette étude, dans le discours des guides touristiques ana-
lysés I'accent est mis sur le caractere ancestral du Patrimoine sarde. De ce
point de vue, le «Dire» touristique semble attribuer a la Sardaigne une spé-
cificité par rapport a d’autres territoires.

Si d'une part les énoncés métalinguistiques figurant dans la présen-
tation de ce patrimoine matériel et immatériel témoignent de la vocation
didactique des guides, qui tient a leur configuration générique et discur-
sive, d’autre part ils renforcent la singularité de ce patrimoine ainsi que sa
charge identitaire, en particulier dans les guides francais, qui leur font une
large place.

Le recours a des noms de produits en langue régionale contribue a la
fois a créer un «effet d’exotisme» (Seoane 2013: 230) et a marquer une forte
identité territoriale. Les guides puisent en effet dans cette ressource lexi-
culturelle lorsque les destinations présentées sont fortement connotées du
point de vue linguistique et des traditions anthropologiques et culturelles,
comme dans le cas de la Sardaigne, mais aussi de la Bretagne (voir Seoane
2013) et de la Catalogne (voir Stano 2013).

Le caractere mystérieux de cette destination, que le lexique en sarde
alimente, est renforcé par 'évocation du légendaire et de la vox populi, ce
qui assure par ailleurs un effet de pittoresque et d’oralité dans le discours.
L'image de la Sardaigne qui émerge des guides examinés est donc celle
d’une ile «a l'écart du temps», pour reprendre le titre du DVD de Pierre
Brouwers joint au guide Petit Futé. Cette vision se nourrit de représenta-
tions collectives figées au-dela des liens référentiels. Le discours tenu sur
l'ailleurs sarde est en effet tributaire de stéréotypes qui circulent au moins
depuis le XIX® siecle. A cet égard, on peut rappeler, entre autres, la défini-
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tion d’« ile oubliée» forgée en 1891 par le voyageur et ethnographe Gaston
Vuillier pour faire '’éloge de l'authenticité de la Sardaigne. Les stéréotypes,
comme le souligne Amossy (1991), ont tendance a exagérer certains traits
emblématiques.
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L'immagine della monumentalita ravennate
fra letteratura guidistica e documentazione
grafica e fotografica nei secoli XVIII-XIX

Abstract

The monuments of Ravenna have been an attraction for visitors and
scholars, since the 18" century. Towards the end of the century, the first edi-
tion of a guide addressing organized visits of the most significant places of
the city was published. The number of guides dedicated to Ravenna stron-
gly increased during in the 19th century, thanks to the custom of drawing
- and later photographing — the various monuments and views of the city.
As many local and non-resident professionals devoted themselves to this
activity, they later began publishing their photographs as postcards. This
study reconstructs the salient aspects of this important phenomenon which
characterized the 18™ and 19™ century.

Keywords: Ravenna, Photography, Archaeology, Religious buildings
Riassunto

Gli edifici monumentali ravennati hanno costituito un richiamo per vi-
sitatori e studiosi sin dal XVIII secolo. Sul finire di quel secolo (preceduta,
pitt di un secolo prima, da una descrizione strutturata in giornate) si col-
loca l'edizione della prima guida organizzata per affrontare la visita dei
luoghi piu significativi della citta. La pubblicazione di guide dedicate a
Ravenna, che ebbe un forte incremento nel XIX secolo, ando di pari passo
con la pratica di riprodurre attraverso il disegno e, a partire dalla meta del
secolo, la fotografia, monumenti e scorci della citta. A quest’ultima attivita
si dedicarono alcuni professionisti locali e non, che col trascorrere del tem-

* Museo Nazionale di Ravenna

R. Raus, G. Cappelli, C. Flinz (édité par), Le guide touristique: lieu de rencontre entre lexique et
images du patrimoine culturel. Vol. I
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po, affrontarono anche 'edizione di cartoline. L'intervento ricostruira gli
aspetti salienti di questo importante fenomeno che caratterizzo in modo
saliente i secoli XVIII e XIX.

Parole chiave: Ravenna, Fotografia, Archeologia, Edilizia di culto
Introduzione

Nel XVIII secolo, col diffondersi in Europa della consuetudine del
Grand Tour, viaggio di formazione culturale e morale dei giovani discen-
denti della nobilta e dell’alta borghesia, prolifico la letteratura di viaggio
che si sviluppo seguendo due filoni: I'edizione dei diari in cui i viaggiatori
raccoglievano esperienze e impressioni e le guide. I primi erano pubblicati
nella lingua madre al momento del ritorno in patria degli autori e costitui-
vano un utile riferimento per le nuove generazioni che avrebbero affronta-
to la stessa esperienza, le seconde in genere erano frutto dell’editoria locale.

Descrizioni dell’edilizia monumentale ravennate, sin dal XVII secolo il
principale richiamo di eruditi e viaggiatori provenienti da oltralpe, sono
presenti con frequenza nei diari dei grandtouristi, come chiarito venti anni
or sono da Maurizio Bossi (Bossi 1994). Questo contributo vuole esplorare
in modo pitt approfondito il fenomeno, puntando l'attenzione non solo sui
contenuti delle guide, ma analizzando anche gli aspetti legati agli apparati
iconografici.

|. Le guide di Ravenna nei secoli XVII-XVIII

Le pil precoci guide dedicate a Ravenna risalgono ai secoli XVII-XVIII.
La piu1 antica si deve al canonico Girolamo Fabri (1627-1679), che nel 1678
pubblico a Bologna la Ravenna ricercata’, la prima opera finalizzata alla de-
scrizione della citta attraverso un percorso programmato (Mazzotti 1979).
Dopo avere premesso un’introduzione storico-topografica, 'autore propo-
ne una descrizione della citta suddivisa in tre giornate di cui due dedicate
all’area intramuranea e una ai percorsi suburbani. Lo spazio maggiore &
riservato alle memorie antiche e tardoantiche, e non si tralascia di indica-
re, fra i luoghi degni di nota, gli edifici di culto in cui si conservavano le
pit importanti reliquie. L'impostazione ideata da Fabri influenzo profon-
damente la successiva letteratura guidistica ravennate, ed anche il formato
del volume in ottavo introduceva in Ravenna un modello successivamente
imitato per la praticita delle dimensioni.

Alcuni decenni dopo l'uscita dell’'opera di Fabri, padre Vincenzo
Coronelli (1650-1718) immetteva sul mercato una piccola guida della citta

! Fabri 1678.
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dal titolo Ravenna ricercata antico-moderna®. Pur costituendo una sorta di sin-
tesi (e in alcuni brani una riproposizione) del testo di Girolamo Fabri, non
ne imita la struttura dato che Coronelli si limita a giustapporre la descrizio-
ne dei venti principali edifici della citta® evitando di suggerire dei percorsi
programmati. Il maggior pregio del volume non é dato dal testo ma dalla
presenza di quaranta tavole incise ad illustrare gli edifici e di una pianta
della citta e questo non a caso visto che la principale capacita di Coronelli,
al di la dell’attivita di compilazione, che gli rese possibile spaziare in tutti i
campi del sapere, era quella di incisore*.

Circa un secolo dopo, nel 1783, I'editore ravennate Antonio Roveri pub-
blico in 500 esemplari la prima edizione de 1! forestiere instruito® del sacerdo-
te Francesco Beltrami®. Esauritasi in breve tempo, nel 1791 ne fu stampata
una nuova edizione con qualche modifica e soprattutto con l'aggiunta delle
descrizioni di alcuni edifici di nuova costruzione (Beltrami 1791).

L'operetta del Beltrami, dedicata come di tradizione ad un mecenate,
in questo caso il conte ravennate Marco Fantuzzi’, e suddivisa in tre parti,
corrispondenti a tre giornate di visita, con una introduzione storica. E pri-
va di illustrazioni, con la sola eccezione per una tavola incisa raffigurante
il Mausoleo di Teodorico e una mappa della citta®. I tre itinerari di visita
prendono avvio dalla cattedrale. La proposta per la prima giornata preve-
de, oltre alla cattedrale, la cui sacrestia ospitava oggetti successivamente
musealizzati, il lapidario arcivescovile, la cappella arcivescovile, il batti-
stero, le chiese e i palazzi della cosiddetta zona Ercolana, il complesso di

2 Coronelli 1708/1709. L'opera ¢ priva di indicazioni di anno e luogo di edizione, ma si puo
ritenere edita intorno al 1708-1709. Il volume nasce come tomo XVII di una opera compilativa
dedicata alle citta dello Stato della Chiesa (all'epoca Ravenna apparteneva alla Legazione pon-
tificia). Avendone stampate un numero di copie maggiore al necessario, Coronelli ne mise in
vendita una parte come opera a sé stante, aggiungendo una presentazione.

3 Rispetto all'opera di Fabri, aggiunge tre edifici costruiti dopo il 1676.

* Nato a Venezia, nel 1660 Coronelli si trasferi a Ravenna, citta nella quale apprese i primi
rudimenti della tecnica xilografica. Entrato nell'ordine dei Frati Minori Conventuali all’eta
di 13 anni, nel 1671 si trasferi nel convento dei Frari di Venezia e, I'anno successivo, passo al
Collegio di S. Bonaventura di Grottaferrata dove nel 1674 si laureo in teologia. Successiva-
mente si specializzo anche ub astronomia e matematica e a partire dal 1678, mise a frutto le
sue conoscenze tecniche realizzando globi e raccolte di tavole incise. Mori a Venezia nel 1718.
° Beltrami 1783.

¢ Francesco Beltrami nacque a Ravenna nel 1748 e dopo avere condotto gli studi presso il lo-
cale Seminario, completo la sua preparazione presso la prestigiosa Scuola abbaziale di Classe,
retta dai monaci Camaldolesi. Dopo avere svolto vari incarichi minori, nel 1787 fu nominato
priore della chiesa di S. Alberto. Appena ricevuto I'incarico intraprese la raccolta delle fonti
allo scopo di estendere una storia della localita, che pero non vide mai la luce. Nel 1799, in
seguito all'ingresso dei Giacobini in citta, Beltrami fu incarcerato. Dopo il rilascio si ritiro a S.
Alberto dove mori nel 1802. vd. Barbieri 1985.

7 La scelta di dedicare 'opera a Fantuzzi risulto sgradita al Cardinal legato Luigi Valenti Gon-
zaga per i troppi elogi rivolti al nobile ravennate individuato (non a torto!) come il principale
artefice del progresso economico e sociale della citta nella seconda meta del XVIII secolo.

8 Per la mappa cfr. Branchetta, Muzzarelli 1982: 24, n. 17; la pianta, intitolata Ravenna Felix, &
del 1781; disegno di Giuseppe Carlo Morigi e incisore Giulio Contarini.
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Classe in Citta, contenente la libraria dei monaci camaldolesi, e gli edifici
di culto del settore sud-est della citta. La seconda giornata ha come luogo
di partenza la piazza Maggiore e procede verso il quartiere settentrionale
della citta; 'opera di conclude con la terza giornata che, muovendo
dalla descrizione della porta Serrata, conduce il visitatore ai monumenti
extraurbani: il Mausoleo di Teodorico, la chiesa di S. Maria in Porto Fuori e
l'area Classicana con la basilica di S. Apollinare e la Pineta.

Pur avendo come modello dichiarato 'opera di Girolamo Fabri, la gui-
da di Beltrami si pone ad un livello diverso proponendo una lettura del
patrimonio storico e artistico mai pedante, pur potendo soddisfare la ri-
chiesta anche di un lettore colto: nella trattazione sono degne di rilievo non
solo le gloriose testimonianze del passato, ma anche le pili modeste realta
contemporanee’.

2. Cambiamenti delle guide nel XIX secolo

I cambiamenti sociali che caratterizzarono il XIX secolo ebbero come
ricaduta un nuovo approccio alle antichita archeologiche e la nascita di
un nuovo pubblico. Il viaggio divento una pratica meno elitaria rispetto
al secolo precedente. I viaggi di istruzione degli aristocratici d’oltralpe del
XVIII secolo, furono sostituiti da visite da parte di membri della ricca e
media borghesia che si andava lentamente affermando e che per motivi
scientifici o semplicemente per interesse personale costitui il nuovo bacino
di utenza.

I due fenomeni letterari proliferati nel XVIII secolo si affermarono nel
XIX secolo, con un aumento della produzione di guide, rispetto alle te-
stimonianze di viaggiatori, che modificarono la loro struttura e finalita.
Infatti, se nel Settecento si trattava della registrazione di sensazioni perso-
nali scaturite dalla fruizione di opere d’arte e monumenti, nell’Ottocento
i taccuini di viaggio diventarono sempre piu frequentemente appannag-
gio di professionisti, come architetti e pittori, che vi registravano appunti o
schizzi legati alle loro attivita. Negli stessi anni si diffusero anche i grandi
reportage di viaggio illustrati. In Italia le case editrici specializzate in que-
sto tipo di editoria furono le milanesi Sonzogno e Treves, e proprio alla dit-
ta Treves si deve la diffusione delle esperienze del viaggiatore e giornalista
Charles Yriarte (Melileo, Solari 2010)*.

Anche per quanto riguarda la produzione di guide, nel XIX seco-
lo l'offerta si fece piu sfaccettata. Verso la meta del secolo in Inghilterra

° Rappresentate in particolare dai progetti di Camillo Morigia.

10 Nel 1883 usci la versione italiana di Le rive dell’Adriatico e il Montenegro (Yriarte 1883; ebbe
una seconda edizione nel 1897), che era stata preceduta, nel 1877, da un reportage dedicato
solo alla costa italiana (Yriarte 1877). Sulla traccia di queste opere si colloca anche la serie pe-
riodica allegata al Secolo, denominata Le Cento citta d’Italia; il fascicolo dedicato a Ravenna fu
realizzato dal tipografo ravennate Claudio Zirardini, nel 1888 (Zirardini 1888).
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e in Francia vennero alla luce le prime guide realizzate in circuiti ester-
ni alle citta descritte. In quegli anni fu pubblicato il primo volume della
Béadeker' dedicata all’Italia, che divenne ben presto il modello del manuale
di viaggio per la borghesia ottocentesca. Si trattava della prima guida che
interpretava il passaggio dal viaggio aristocratico al turismo borghese, stu-
diando nel dettaglio tutti i particolari affinché nulla venisse lasciato al caso
e proponendo nuove chiavi di lettura ad un pubblico di lettori provenienti
da nuovi contesti sociali e culturali.

Questo nuovo filone, che in breve tempo divento sempre pili imper-
sonale, non oscuro la produzione locale di guide che nel XIX secolo si
perfezionarono con I'introduzione di informazioni pratiche dedicate al per-
nottamento (alberghi, locande), ai mezzi di trasporto, alle fiere, agli spetta-
coli della stagione teatrale. In genere la realizzazione di nuove guide locali
si puo connettere a particolari eventi di carattere storico o all'improvvisa
crescita di interesse per una citta. Ma soprattutto lo sviluppo dei mezzi di
locomozione negli anni immediatamente successivi all’'Unita d’Italia, che
diede la possibilita di muoversi pili comodamente e ad un maggior nume-
ro di persone, sviluppo lo spostamento e la richiesta di ausili per il viaggio.

Il persistere di una produzione a livello locale anche dopo I'Unita d'I-
talia puo essere riferito al fatto che, diversamente da quanto avvenne in al-
tre nazioni europee, in Italia nessuna casa editrice avvio progetti editoriali
analoghi a quello della Baedeker se non nei primi decenni del XX secolo
con la creazione della Guida Rossa del Touring. Per tale motivo la produzio-
ne locale italiana rimase a lungo legata all'erudizione locale che offriva una
visione molto soggettiva del patrimonio, dando spazio spesso a tradizioni
prive di fondamento scientifico.

3. La produzione di guide nella Ravenna del XIX secolo

La produzione di guide nella Ravenna del XIX secolo™ fu piu1 ricca ri-
spetto al secolo precedente e soprattutto fu molto sfaccettata, risentendo
fortemente del contesto politico e sociale in cui le opere furono progettate.
Le prime due in ordine cronologico furono realizzate da Francesco Nanni e
Gasparo Ribuffi negli anni successivi alla Restaurazione.

Il volume di Francesco Nanni (1784-?)" idealmente aggiorna quello del
Beltrami di 30 anni prima, dal quale riprende anche il titolo (Nanni 1821).
Dopo una breve introduzione contenente una schematica ricostruzione
della storia di Ravenna, il percorso per conoscere la citta si snoda in giorna-
te. Le descrizioni, che prendono il via dalla cattedrale, come nella guida del

" Béadeker 1889; ed. inglese 1903.

12 Per le quali si veda quanto scritto ad oggi in Papariello 1999; Novara 2002; Cimatti 2004.

3 Vicebibliotecario e poi direttore della Biblioteca Comunale Classense. Vd. Miserocchi 1927:
161.
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Beltrami, sono costituite da brevi schede riguardanti gli edifici monumen-
tali. Sono annoverate le chiese tardoantiche, le chiese medievali e moder-
ne, i palazzi, ed altri particolari come le piazze; in calce € riportato anche
l'elenco dei vescovi della citta. L'opera include quattro incisioni fuori testo
raffiguranti lo spaccato di S. Vitale, il mausoleo di Teodorico, il sepolcro di
Dante" e la riproduzione della lastra marmorea conservata nella chiesa di
S. Apollinare in Classe contenente l'iscrizione che segnalava la primitiva
sepoltura del protovescovo Apollinare. Nel testo sono inserite le immagini
raffiguranti i monogrammi antichi presenti negli arredi architettonici e li-
turgici della citta e una pianta®.

L'operetta di Gaspare Ribuffi (1801-1880)' introduce per la prima vol-
ta il termine Guida nel titolo, che sara poi recuperato da altri autori negli
anni successivi (Ribuffi 1835). Dopo un breve excursus della storia della cit-
ta, Ribuffi propone al visitatore, partendo ancora una volta dalla piazza
Maggiore, itinerari fissi che seguono i principali percorsi stradali con una
descrizione di quanto si poteva incontrare lungo il tragitto. Gli edifici di
culto non vengono privilegiati rispetto gli edifici di abitazione e pubblici. Il
testo € schematico, con richiami a margine che rendono agevole la lettura.
Intenzionalmente 'autore si astiene dall’aggiungere un apparato critico, co-
me specificato nella parte introduttiva. La volonta, infatti, € quella di dare
solo un supporto al turista “profano”, cercando di non portarlo fuori stra-
da con informazioni ridondanti. Nella parte finale del volume sono inserite
quattro tavole, di cui una ripiegata raffigurante la planimetria della citta
circondata da piccole vedute dei principali monumenti". Nelle altre tavo-
le sono contenute le planimetrie delle chiese pil antiche e i monogrammi
presenti nei marmi della citta. La Guida ebbe due successive edizioni nel
1869 e nel 1877, nelle quali la pianta finale e priva delle immaginette’®.

All'indomani dell’Unita d’Italia, gli edifici monumentali di Ravenna
furono oggetto di una prima campagna di restauro e risanamento sotto
la direzione del Genio Civile; l'attivita si protrasse dal 1860 al 1880 circa.
Negli anni ‘80 del XIX secolo, la monumentalita rinnovata dagli interventi
fu oggetto di una guida aggiornata realizzata da Silvio Busmanti (1839-
1893) (Fig. 1).

Pur essendo stato avviato dal padre alla carriera legale, Busmanti eb-
be come principale interesse professionale la letteratura e la storia locale.
Nel 1876 fu inserito nella Commissione conservatrice dei monumenti ed
oggetti d’arte ed antichita per la Provincia di Ravenna, alla quale era stato
affidato il controllo scientifico sugli interventi di restauro diretti dal Genio

" Disegnati da P. Matteucci e incisi da C. Savini.

15 Disegno di P. Matteucci, incisione di C. Savini, cfr. Branchetta, Muzzarelli 1982: 25, n. 20.
16 Miserocchi 1927: 173-174; Domenicali 2003: 19.

17 Disegno di E. Corty, incisione di G. Meloni, cfr. Branchetta, Muzzarelli 1982: 27, n. 21.

' Disegno E. Corty, incisione G. Meloni, cfr. Branchetta, Muzzarelli 1982: 30, n. 25.
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civile in ambiente periferico, e nel 1879 fu nominato Ispettore agli scavi ed
ai monumenti, ruolo che mantenne fino al 1892. La Guida breve per Ravenna
di Busmanti (Busmanti 1883) € un’operetta priva di immagini, discorsiva
senza richiami o facilitazioni per il lettore, nella quale le descrizioni sono
sapientemente amalgamate alla storia della citta. Rispetto alle precedenti,
offre un numero maggiore di informazioni di tipo pratico, come gli orari
dei piroscafi, gli indirizzi di alcuni uffici e negozi e di altri servizi.

Quasi negli stessi anni si colloca la pubblicazione di una guida che in
poco tempo ebbe sei edizioni e che sostitul definitivamente le preceden-
ti per qualita e scientificita dei testi, vale a dire quella di Corrado Ricci
(Domenicali 2003: 20). L'opera, che nella prima edizione usci col titolo
Ravenna i suoi dintorni’® (Fig. 2), costitul una novita importante nel cam-
po della letteratura odeporica ravennate, perché esulava dai canoni del
genere.

Pur mantenendo la struttura suddivisa in percorsi, € realizzata come
uno studio critico i cui testi sono arricchiti da note con riferimenti a fonti
documentarie e letterarie, e discussioni. Pitt che di una guida, si trattava
di una piccola monografia nella quale venivano introdotti e discussi i temi
pil aggiornati relativi alla storia degli edifici monumentali della citta.

Quando Ricci si accinse ad estendere il testo era appena ventenne, ma
gia noto in citta per le sue precoci doti di ricercatore. Ricci apparteneva al
piccolo cenacolo di intellettuali che nella Ravenna di fine Ottocento fre-
quentava la libreria “alla ditta Minerva” dei fratelli David, nota per ven-
dere riviste specializzate e libri a fascicoli®. La bottega era frequentata
da Francesco Miserocchi, bibliografo, Adolfo Borgognoni, insegnante, e
Odoardo Gardella, cultore di archeologia. Quando i David decisero di rea-
lizzare una guida aggiornata della citta per rispondere alle continue richie-
ste dei visitatori, su suggerimento di Gardella e Borgognoni la scelta cadde
sul giovane. L'opera, cui contribui economicamente anche il locale Liceo, fu
venduta a fascicoli, secondo la tradizione della “Minerva”. Messa sul mer-
cato alla fine del 1877, I'uscita si protrasse fino al maggio 1878.

Il lavoro dietro la stesura fu molto scrupoloso. Alla base dell’'opera non
vi era solo la lettura delle opere pregresse, ma anche il riesame delle fonti e
l'uso di dati inediti che erano stati forniti da Odoardo Gardella, archeolo-
go dilettante che aveva precocemente educato Corrado Ricci alla conoscen-
za della storia di Ravenna (Novara 2004).

La guida e suddivisa in capitoli; ad ogni edificio importante e destinato
un capitolo, mentre gli edifici minori sono raggruppati. Gli edifici di culto
tardo-antichi hanno uno spazio privilegiato, ma non si escludono quelli
medievali; si accenna ad alcune piazze e alla Pineta, un tema molto caro
all’autore. Il percorso proposto esula dalla tradizione inaugurata da Fabri

19 Ricci 1878.
20 Rava 1935: 88-89; Novara 2013.
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due secoli prima, e prende il via con la pit1 antica chiesa del periodo d’oro,
cioe S. Giovanni Evangelista, il primo monumento che il visitatore vede
scendendo dal treno ed entrando in citta. Il volumetto contiene 19 incisioni
inserite nel testo, pit1 alcune immagini di monogrammi, e una pianta ripie-
gata in calce®’. Delle 19 incisioni, 6 sono tratte da fotografie e 13 sono tratte
da disegni (di cui almeno cinque di Odoardo Gardella).

Col titolo Guida di Ravenna, 'opera ebbe successivamente altre cinque
edizioni fino al 1923. Nel 1884 usci la seconda edizione (Ricci 1884) con il
nuovo titolo e un testo analogo al precedente (Fig. 3). Nel 1897 usci la “se-
conda edizione rifatta”, edita a Bologna dalla ditta Zanichelli, in cui Ricdi,
frattanto nominato Soprintendente ai Monumenti di Ravenna, modifica il
testo illustrando le principali opere in progetto per il restauro della mo-
numentalita ravennate (Ricci 1897). L'opera fu riproposta nel 1900 (terza
edizione rifatta), 1909 (quarta edizione interamente rifatta) e 1914 (quinta
edizione) (Fig. 4). I monumenti analizzati sono 129 e non si privilegiano
quelli della tarda antichita. Le immagini sono fotografiche e i testi vengono
modificati di volta in volta, con l'aggiunta delle informazioni pil1 aggiorna-
te soprattutto riguardanti le opere di restauro in atto. Anche la pianta viene
rivisitata”. La VI edizione, del 1923, ha il testo completamente rifatto (Ricci
1923).

L'esperienza maturata da Ricci con le guide si riverberod anche nel-
la realizzazione di due opere pubblicate dallo stesso nei primissimi anni
del XX secolo e che inaugurarono le serie Italia artistica® e Raccolte d’Arte
della Collezione di Monografie illustrate della casa editrice Arti Grafiche di
Bergamo. Nel primo caso il volume si intitola Ravenna* e contiene una il-
lustrazione della storia della citta strutturata come un discorso continuo
senza privilegiare i monumenti®; nel secondo, Raccolte artistiche*® (una
importantissima descrizione dei musei e delle raccolte della citta, basila-
re perché cristallizza una situazione poi successivamente profondamente
modificata e scarsamente documentata altrimenti). Ravenna ebbe successi-
vamente altre otto edizioni, fino a quella completamente riscritta edita nel
1921 in prossimita della commemorazione del VI Centenario della Morte
di Dante. Entrambe presentano un apparato fotografico molto ricco, con
immagini fornite dalle ditte Alinari e Anderson e da altre ditte minori, che
costituisce la struttura lungo la quale si snoda il testo.

2 Disegno Attilio Brandolini, cfr. Branchetta, Muzzarelli 1982: 30, n. 26.

2 Autori T. Miserocchi, A. Brandolini, cfr. Branchetta, Muzzarelli 1982: 33, n. 31.

» Di cui Ricci fu direttore, e che raggiunse i 116 titoli fino al 1938.

# Ricci 1900b.

% Domenicali 2003: 15-17. Domenicali tratta solo dell’'opera Ravenna; a mio avviso i due testi
(Ravenna e Raccolte artistiche) non possono essere presi in considerazione separatamente, in
quanto si completano a vicenda.

% Ricci 1905.
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4. Gli apparati iconografici nelle guide

L'edizione di guide dedicate alla citta esarcale ando di pari passo con la
pratica di riprodurre attraverso l'incisione e, a partire dalla meta del XIX
secolo, la fotografia, monumenti e scorci della citta. A quest'ultima attivi-
ta si dedicarono alcuni professionisti locali e non, che col trascorrere del
tempo, affrontarono anche l'edizione di cartoline. La nuova tecnologia fo-
tografica, altamente versatile, forni lo strumento piu utile a produrre una
documentazione dettagliata di quanto giunto dal passato, una necessita
che a Ravenna fu sentita assai precocemente (Novara 2009a).

Tra i primi fotografi ad esercitare la professione in Ravenna fu Luigi
Ricci (1823-1896)%, padre di Corrado, il quale assai precocemente, indi-
viduo come possibile soggetto della fotografia il patrimonio monumen-
tale della citta, forse ispirato dall’indirizzo dato all'uso del nuovo mezzo
dall’archeologo francese Euigene Piot* e dalle applicazioni sperimentate a
Roma e Pompei (Beccetti 1991:76).

Come accadde spesso, la fotografia archeologica fu praticata nei primi
tempi soprattutto da decoratori e pittori, i quali, per non rimanere indietro
coi tempi, acquisirono le nuove tecniche di riproduzione dei monumenti
(ibid. 83). Anche Luigi Ricci nacque come pittore-scenografo ed intraprese
lattivita di fotografo in eta matura, attorno al 1860. Fondo un laboratorio
che condusse fino alla morte e che pubblico 6 cataloghi, il primo dei quali
usci nel 1869 (Fig. 5).

La pil1 precoce pubblicazione edita a Ravenna contenente come corredo
una immagine fotografica ad oggi nota e costituita dal volumetto edito nel
1868 con testo di Primo Uccellini, Relazione dello scampo del Generale Garibaldi
(Uccellini 1868). L'immagine ivi pubblicata, raffigurante il Capanno in cui
I’Eroe dei due Mondi sfuggi agli Austriaci durante la cosiddetta Trafila,
fu realizzata prima del 1868, anno della pubblicazione del fascicoletto, e
il 1867, anno in cui fu murata la prima lapide, delle quattro che col tempo
furono raccolte sulla facciata del capanno.

La fotografia monumentale ravennate & attestata come corredo in un
testo a stampa per la prima volta, a quanto e dato sapere, nell’'opera di J.P.
Richter, Die Mosaiken von Ravenna. Nell’introduzione del volume l'autore
ringrazia Luigi Ricci per avergli fornito le immagini®.

Nel ventennio antecedente la pubblicazione del Richter, tuttavia, la fo-

¥ Cfr. Novara 2006.

% Che nel 1851 aveva dato l'avvio alla pubblicazione periodica dell’album fotografico intitola-
to L'Italie monumentale, incentrato sulla pubblicazione di immagini fotografiche che avessero
come soggetto l'architettura archeologica e storica.

» Le tre illustrazioni raffigurano particolari dei mosaici del cosiddetto mausoleo di Galla Pla-
cidia, di S. Apollinare Nuovo e di S. Vitale. A quanto mi é dato sapere, si tratta del pit1 precoce
utilizzo a noi noto di fotografie come apparato iconografico di un libro dedicato ai monumen-
ti e alla storia di Ravenna.
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tografia aveva gia svolto un ruolo fondamentale nella produzione di mono-
grafie dedicate a Ravenna, e soprattutto nella letteratura di viaggio. Questo
perché la maggior parte delle incisioni edite in quel ventennio erano ripro-
duzioni tratte da fotografie (Novara 2009b).

La pratica di ricavare incisioni da positivi fotografici e attestata per la
prima volta in un’operetta edita nel 1857, che costituisce anche una fonte
per datare con sicurezza le prime fotografie scattate in citta.

Nel 1857, quando Ravenna faceva parte ancora della Legazione ponti-
ficia, fu allestita una manifestazione per accogliere papa Pio IX che, il 21
luglio, avrebbe fatto una breve sosta durante il viaggio intrapreso qualche
tempo prima per toccare le varie citta del vasto territorio pontificio. In quel-
la occasione fu pubblicato un volumetto, il cui testo fu affidato al canonico
Antonio Tarlazzi (1857). L'opera ha come corredo iconografico cinque inci-
sioni: due illustrano alcuni dei padiglioni lignei realizzati per l'occasione,
una, la porta Adriana, accesso alla citta utilizzato dal pontefice, sulla qua-
le, per l'occasione, era stata innalzata una statua, e due raffigurano l'area
della Darsena urbana in cui erano state allestite le scenografie per i festeg-
giamenti che prevedevano anche la presenza di una ricostruzione in carta
pesta del mausoleo di Teodorico, montata su una zattera entro lo specchio
d’acqua all’estremita settentrionale del braccio nord-sud del canale urbano.

Le tre tavole raffiguranti la zona della Darsena e la porta Adriana fu-
rono ricavate da fotografie di cui si conservano i positivi* (Figg. 6-7-8).
Poiché l'allestimento dei festeggiamenti del 1857 era stato affidato a Luigi
Ricci, si puo ipotizzare che anche le tre fotografie costituiscano un esempio
dei piu precoci approcci del ravennate alla nuova tecnica.

La tecnica successivamente si affino e attorno al 1876-1878, fu impiegata
con frequenza in un consistente gruppo di pubblicazioni. Un esempio signi-
ficativo e costituito dalle tavole che corredano il periodico Il Musaico nelle
annate 1876-1878 (Novara 2008: 68, 72). Come nel caso delle Feste ravennati,
anche per le incisioni de Il Musaico possiamo fare un confronto con le imma-
gini fotografiche da cui furono tratte, attualmente conservate fra il materiale
appartenuto a Corrado Ricdi, figlio del fotografo Luigi* (Figg. 9-10).

La medesima pratica ¢ attestata anche nelle raccolte che corredano le
prime edizioni della guida di Corrado Ricci, nell'opera dello Yriarte De
Ravenne a Otrante®, nonché nelle voci dedicate a Ravenna nel sesto volume
del Dizionario corografico dell’Italia dell’ Amati® e nella L’Italia geografica illu-
strata® di P. Premoli.

* Due sono di proprieta privata ed uno (quello raffigurante la Porta Adriana) si trova presso
la Biblioteca Classense di Ravenna, Fondo Fotografico Ricci, n. 430.

3 Attualmente conservata presso la Biblioteca Classense di Ravenna, Fondo Fotografico Ricci,
nn. 2229, 2273.

3 Cfr. Novara 2008: 72-73.

% Cfr. Novara 2008: 74-75.

3 Premoli 1891: 285-296.
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Conclusioni

Nei secoli XVIII-XIX, la consapevolezza dell'importanza che assumeva
nel campo dell’archeologia e della storia architettonica il patrimonio antico
sopravvissuto in Ravenna, non porto solo all’elaborazione delle forme di
tutela pit1 consone alla conservazione, ma anche alla necessita di produrre
una letteratura indirizzata ai visitatori e alla riflessione sul modo attraver-
so il quale produrre una documentazione dettagliata di quanto giunto dal
passato.

La pubblicazione di guide della citta prende il via a Ravenna nel XVII
secolo, ma & il XIX secolo il periodo di maggiore fertilita. Sul finire di quel
secolo si colloca I'opera innovativa realizzata da Corrado Ricci. Accanto ad
una nuova impostazione del testo, la guida di Ricci introduce anche un
ricco apparato di immagini, una novita rispetto ai volumetti di descrizione
della citta editi in precedenza, resa possibile dallo sviluppo tecnologico,
ma soprattutto dal patrimonio documentario sul quale il giovane studio-
so poteva contare fornitogli prevalentemente dal padre, il fotografo Luigi
Ricci.

La produzione di Luigi Ricci non fu impiegata solo dal figlio, ma fu alla
base anche degli apparati iconografici di gran parte della produzione loca-
le dell’ultimo trentennio del XIX secolo.
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Fig. 1 — Copertina della Guida breve
per Ravenna di Silvio Busmanti (a. 1883)

Fig. 2 — Frontespizio di Ravenna e i
suoi dintorni di Corrado Ricci (a. 1878)

Fig. 3 — Copertina della Guida di Ravenna
di Corrado Ricci (a. 1884)

Fig. 4 — Sopracoperta della quinta edizione
della Guida di Ravenna di Corrado Ricci
Fig. 5 — Copertina della seconda edizione
del Catalogo del laboratorio di Luigi
Ricci (a. 1877)

Fig. 6 — Incisione e positivo fotografico raffi-
guranti la zona della Darsena con 1 magaz-
zini portuali

Fig. 7 — Incisione e positivo fotografico raffi-
guranti la zona della Darsena con ricostru-
zione fittizia del mausoleo di Tedorico

Fig. 8 — Incisione e positivo fotografico raf-
figuranti la porta Adriana addobbata per la
venuta del papa Pio IX

Fig. 9 — Incisione e positivo fotografico raffi-
guranti il mausoleo di Teodorico

Fig. 10 — Incisione e positivo fotografico raf-
figuranti S. Salvatore ad Calchi
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Patrimoines et points de vue:
images de la Toscane dans quelques
Guides Bleus du XX siecle

(éd. 1921, 1932, 1950, 1968 et 1985)

Résumé

Cet article analyse la vision que différents Guides Bleus (édition de 1921,
celle de 1932, de 1950, de 1968 et de 1985) donnent de la Toscane, de ses
villes, de ses monuments, de ses paysages et méme des hommes qui ha-
bitent cette région. Nous étudions ainsi I’évolution, les changements ou les
constantes des images de cette vision valorisante faite de stéréotypes, une
vision qui présente aussi des éléments dysphoriques. Le touriste frangais
va donc a la découverte a la fois du patrimoine matériel, les merveilles d’art
de cette région, et du patrimoine immatériel comme les trattorie ou 'accent
si particulier des Florentins.

Mots-clés: Guide bleu, Toscane, patrimoine matériel, stéréotypes, patri-
moine immatériel

Riassunto

Il presente articolo analizza la visione che alcune Guides bleus (edizione
del 1921, 1932, 1950, 1968 e 1985) danno della Toscana, delle sue citta, mo-
numenti, paesaggi e perfino degli uomini che abitano in questa regione.
Studieremo l'evoluzione, i cambiamenti o le costanti delle immagini di
questa visione valorizzante fatta di stereotipi, una visione che presenta
anche qualche elemento disforico. Il turista francese va alla scoperta simul-
taneamente del patrimonio materiale, delle meraviglie artistiche di questa
regione e del patrimonio immateriale, come le trattorie o 'accento cosi par-
ticolare dei Fiorentini.

Parole chiave: Guide bleu, Toscana, patrimonio materiale, stereotipi, pa-
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trimonio immateriale
Introduction

Dans une perspective diachronique, il nous semble intéressant d’étudier
la vision que différents Guides Bleus donnent, au cours du XXe siecle, de la
Toscane, de ses paysages, de ses villes, de ses monuments et méme des ha-
bitants de cette région, et de voir ainsi les changements ou les constantes
des images et des stéréotypes offerts au touriste francais qui va a la décou-
verte du patrimoine a la fois matériel et immatériel.

Il est peut-étre inutile de présenter les Guides Bleus, ces ouvrages de ré-
férence ayant «une sorte de valeur prototypique pour les guides de tou-
risme» (Margarito 2004a: 102), qui ont succédé aux Guides de voyage
Joanne. Rappelons que cest en 1841 que le dijonnais Adolphe Joanne fait
paraitre un Itinéraire descriptif et historique de la Suisse, un ouvrage qui sera
un succes de librairie et qui sera suivi d’autres guides. En 1855, Joanne en-
trera chez Hachette (I'’éditeur Louis Hachette ayant rassemblé une collec-
tion de guides, constituée de trois fonds d’origine diverse) et désormais le
nom d’Adolphe Joanne «sera inséparable de I'immense collection qui sui-
vra» (Nordman 1997: 1040). Et c’est «en 1910 qu’apparait le Guide Bleu, du
nom de la couverture qui datait déja du Second Empire» (ibid.: 1042), alors
qu’a la téte des Guides avaient succédé, a la mort de Joanne en 1881, son fils
Paul, puis en 1911 Marcel Monmarché, lequel signera la Préface du Guide
Bleu Italie du Nord, édition de 1916, réimprimée en 1921. Cet ouvrage est le
premier guide faisant partie de notre corpus. A ce premier Guide Bleu (doré-
navant GB) viennent s’ajouter: L'Italie en un volume par L.V. Bertarelli (Paris,
Hachette 1932), L'Italie en un volume sous la direction de Francis Ambriere
(Paris, Hachette 1950), Italie (Paris, Hachette 1968) et Italie du Nord et du
Centre (Paris, Hachette 1985).

Rappelons brievement quelques particularités des guides touristiques:
ce sont des ouvrages «ou l'itinéraire de lecture est fragmentaire. Le com-
portement de lecture prévu et les attentes en amont sont ceux des textes
de consultation: I'approche a un guide touristique n’est pas trés éloignée
de l'attitude qu’on adopte en parcourant un dictionnaire» (Margarito 2000:
34-35). En effet dans le Guide Bleu 1985, les villes sont présentées par ordre
alphabétique sans tenir compte des régions. Ainsi Lucques en Toscane pré-
cede Macerata qui se trouve dans les Marches.

En outre, comme l'affirme Catherine Kerbrat-Orecchioni, le discours des
guides «s’apparente a bien des égards au discours publicitaire: il s’agit dans
les deux cas d’un discours de célébration (a caractere épidictique, selon la
catégorisation aristotélicienne des genres), dont le but principal est de va-
loriser un produit pour inciter a sa consommation» (Kerbrat-Orecchioni
2004: 147). Généralement le public est trés diversifié, il s’agit donc de «ra-
tisser large» pour satisfaire les gofits des lecteurs. Cependant ce n’est pas
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le cas des guides bleus qui «se situent dans la lignée des guides “classiques’
s’appariant aux récits de voyage. Ils s’adressent a un public cultivé aimant
la littérature et les beaux-arts et non dépourvu de gotit pour l'’érudition»
(Margarito 2000: 12).

En effet le Guide Bleu est par antonomase un guide culturel qui s'appuie
sur des références solides, le plus souvent universitaires. La partie propre-
ment descriptive, historique et artistique du guide est précédée d’études
consacrées a I'histoire de I'Italie, a sa géographie, aux arts... Ainsi le GB
1921 présente un Apercu historique des arts en Italie signé d’Emile Bertaux,
directeur du Musée Jacquemart-André; celui de 1932 est précédé d'une
étude de 22 pages, L'art en Italie, signée de Carlo Grigioni, responsable de
la rédaction artistique du Touring Club Italien pendant de longues années.
Dans le GB 1968, nous trouvons un Apercu géographique de René Clozier,
professeur a l'Institut d’urbanisme de 'Université de Paris, un Apercu
économique signé de Georges Viers, professeur a la Faculté des Lettres de
Toulouse, une Histoire sommaire de I'Italie des origines a la mort de Valentinien
du célebre historien spécialiste de I'histoire de Rome, Pierre Grimal, profes-
seur a la Sorbonne, et L'Italie du Moyen Age a nos jours de Maurice Vaussard
de I'Ecole Pratique des Hautes Etudes; Victor Del Litto, professeur a 1"Uni-
versité de Grenoble et grand spécialiste de Stendhal, signe deux études:
Apercu de la littérature italienne et Rapports culturels entre la France et I'ltalie,
études qui sont suivies d"un Apercu musical de Pierre-Petit, premier Grand
Prix de Rome.

Nous retrouverons encore le nom de Del Litto dans le GB 1985: il est
I'auteur d’une étude de 13 pages consacrée a La littérature italienne, étude
précédée de L'art en Italie du Nord et du Centre de Franco Russoli, direc-
teur de la Pinacothéque de Brera et de Germano Mulazzani, directeur a la
Superintendance pour les Biens Artistiques et Historiques de Milan, et sui-
vie de Les étapes modernes de la culture italienne de Giovanni Joppolo, lecteur
a la Faculté des Lettres de 'Université de Tours. Le GB L'Italie en un volume
de 1950 fera un peu exception car il s'agit de la premiére édition parue de-
puis la guerre et rédigée par le Touring Club Italien; la Préface est signée de
Cesare Chiodi, Président du Touring Club Italien et le guide proprement dit
est précédé d'une étude non signée de 18 pages sur Les arts en Italie.

Le touriste qui achete le Guide Bleu prépare donc son voyage; c’est un
voyageur cultivé qui sait que le GB, tout comme les Guides-Joanne, est
«spécialisé dans 'inventaire monumental et artistique et qu’il l'est resté»
(Nordman 1997: 1063), il peut donc lire sans sourciller les énumérations
des ceuvres d’art (le texte est tres serré sauf dans le GB 1985), salle apres
salle, lorsqu’il visite le Palais de la Seigneurie ou la Galerie des Offices a
Florence. C’est un voyageur qui peut certainement reconnaitre 'auteur
d’une citation méme s’il n’est pas nommé... Ainsi dans la Préface du GB
1968, Francis Ambriere évoque «l’heureux attrait que [...] le voyageur
éprouve pour cette harmonie qui nous vint d’Italie et qui lui vint des cieux»
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(GB 1968: 5)', citant Alfred de Musset sans le nommer. C'est également un
touriste qui a le courage de porter un ouvrage qui est assez lourd: le GB
1968 ne pese pas moins de 700 grammes.

I. Nature, culture et stéréotypes

Tous les guides de notre corpus sont unanimes pour souligner que «la
Toscane a été a diverses reprises la terre privilégiée de l'art en Italie» (GB
1968: 430); c’est en effet en Toscane que l'art «constitue I'une des créations
les plus originales qui aient jamais été et c’est lui qui détermina, dans ses
traits essentiels, le grand mouvement de la Renaissance» (GB 1921: 452).

En outre le cadre naturel de la Toscane et en particulier celui de Florence
est en parfaite harmonie avec les ceuvres d’art :

Nulle part, I'accord entre la nature et 'art n’a été réalisé d’une maniere aus-
si parfaite qu’a Florence: la ville dominée par la masse du déme de Bru-
nelleschi, s’étend sur les deux rives de 1’Arno, entre des collines hautes cou-
vertes d’anciennes villas, entourées de jardins et de cultures qui semblent
elles-mémes des jardins, tant leurs terrassements couverts d’oliviers et de
guirlandes de vignes et offrant de-ci de-la de sombres bouquets de cypres,
ont de grace et d’'ornement (GB 1921: 453).

Ainsi «ses monuments [de Florence], qui forment I'un des ensembles
les plus harmonieux qui soient, sont remplis d’ceuvres d’art de premier
ordre, et ils apparaissent dans un cadre naturel qui semble avoir été fait
pour eux» (ibid.: 453).

Tous les guides insistent sur ce concept d’harmonie, d’accord parfait
entre la nature et les ceuvres d’art:

Les merveilles d’art, qui abondent en Toscane, non seulement dans les villes
universellement célébres, comme Florence, Sienne et Pise, mais dans une
foule de localités de moindre importance telles que Lucques, Pistoia, Prato,
San Gimignano, Volterra, Arezzo, etc., et presque dans chaque village, ap-
paraissent dans le cadre d’une nature modifiée par le travail humain et en
parfaite harmonie avec elles (GB 1921: 450).

Certes en Toscane, comme en France, le paysage «est depuis longtemps
domestiqué; sa spécificité est précisément d’offrir un mélange harmonieux
et indissociable de culture et de nature» (Cachin 1997: 982). Cette nature
modifiée par 'homme est faite de «plantations bien alignées d’oliviers
et de vigne qui recouvrent les douces ondulations de la Toscane» et que
«nous voyons apparaitre dans les tableaux de Giotto, Fra Angelico, Ambrogio

! Le nombre qui suit la date d’édition indique la page.
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Lorenzetti, Gentile da Fabriano» (GB 1985: 93), peut-on lire dans le GB 1985;
des images qui font écho a celles du GB 1921 qui avait déja souligné «l’as-
pect riant» des plaines bien cultivées «et des collines, couvertes d’oliviers
et de vignes qui les enveloppent et s’étendent au S., notamment dans cette
belle contrée du Chianti, réputée pour ses vins» (GB 1921: 449).

Tous les guides soulignent en effet la beauté et le charme des environs
de Florence: «[l]es environs de Florence sont charmants. Aucun touriste ne
devra manquer d’aller a San Miniato et a Fiesole» affirme le GB 1921 (GB
1921: 514), et pour celui de 1950, ils sont «délicieux; ils forment un cadre
harmonieux, simple et tranquille qui complete le charme de la ville» (GB
1950: 210); la campagne florentine étant «verdoyante et pleine de charme»
(GB 1968: 455) et Settignano «un bourg riant sur une colline charmante, en-
touré de villas» (ibid.: 211). Le substantif «charme» et 'adjectif «charmant»
se retrouvent au fil des pages des cinq guides que nous avons consul-
tés pour qualifier, toujours a Florence, le cloitre de I'église San Lorenzo,
«construit dans le style de Brunelleschi, [...] plein de charme», (GB 1950:
195) ou la piazza S. Spirito qui «est une des places les plus charmantes de
la ville», avec un marché qui «ajoute au charme de I'ensemble» (GB 1985:
381).

Parfois nous retrouvons les mémes phrases d’un guide a l'autre. Ainsi
les célebres monuments de Pise (la Cathédrale, le Baptisteére et la Tour pen-
chée) «sont groupés dans un coin solitaire d’un charme irrésistible» dans
les éditions de 1932 et de 1950 (GB 1932: 231, GB 1950: 219); cest toujours a
Pise qu’est évoquée la piazza dei Cavalieri «d'un trés grand charme», cette
fois avec une explication: «en raison de sa forme irréguliére et des beaux
édifices des XVI°¢ et XVII* s. qui I'entourent» (GB 1968: 405).

Ala «douce nature toscane, aux collines couvertes de cypres et d'oliviers»
(GB 1968: 55), a ce «paysage élégant de collines» (GB 1985: 339) répondent
I'harmonie et I'élégance des formes architecturales des monuments. Ainsi
le Campanile de Giotto a Florence possede une «trés élégante partie supé-
rieure» (GB 1950: 178) et «est percé de trois étages d’élégantes fenétres» (GB
1968: 431). 1l en est de méme pour les palais: le Palais de la Seigneurie ou
Palazzo Vecchio, une «construction majestueuse, puissante et élégante» (GB
1932: 200); «I’élégant Palais Pazzi-Quaratesi» (GB 1950: 204), ou le palais
Strozzi qui est une «élégante maison seigneuriale de la Renaissance» (GB
1968: 442) ou une «élégante demeure seigneuriale de la Renaissance» (GB
1985: 384), sans parler du beau pont Santa Trinita, «particuliérement remar-
quable par la forme élégante de ses arches» (GB 1921: 487).

Comme nous pouvons le voir, les adjectifs a valorisation positive et
euphorique sont tres nombreux dans ces guides et il en est de méme des
superlatifs qui «sont légion et [qui] par leur rapport quantitatif et qualita-
tif se transforment souvent en argument d’autorité» (Margarito 2010: 22).
Ainsi Florence est «le plus riche musée d’ceuvres d’art de la Renaissance»,
«le foyer de production artistique le plus puissant de la péninsule» (GB
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1921: 461); c’est «une des plus belles villes du monde» (GB 1985: 49), «une
des plus belles villes d’Italie, sinon la plus belle [...] en tout cas une des
plus riches en monuments et en ceuvres d’art» (GB 1985: 339) et elle est
«apres Rome, la ville la plus intéressante d’Italie» (GB 1968: 429). De méme
a Florence, I'église Santa Croce est «la plus belle et la plus vaste des églises
franciscaines» (GB 1932: 208, GB 1950: 206) ou «la plus importante des
églises franciscaines de la ville» (GB 1968: 451, GB 1985: 401), tandis que
le viale dei Colli est «une des plus merveilleuses promenades d’Italie» (GB
1932: 227), ou «la plus belle promenade de Florence» (GB 1950: 209, GB
1985: 405); appelé viale Michelangelo dans le GB 1968, c’est encore «la plus
belle promenade de la ville» (GB 1968: 453). Nous pourrions multiplier les
exemples, ajoutons simplement qu’a Pise, se trouve la Tour penchée, «la
plus curieuse des tours du monde entier» (GB 1932: 232), «une des plus
célebres tours du monde pour sa beauté et sa singuliere construction» (GB
1950: 220) ou «un des édifices les plus célebres du monde» (GB 1985: 632),
alors que, sur la méme place, le Camposanto est «le plus beau cimetiére
d'Italie» (GB 1921: 535).

Nous voyons que ce sont les mémes images exprimées avec la répé-
tition des adjectifs valorisants, avec les superlatifs qui reviennent au fil
des pages de ces guides, ces derniers meublant en effet notre esprit «de
représentations collectives a travers lesquelles nous [...] faisons signifier
le monde» (Amossy 1991: 9). Cette rigidité et cette redondance d’images
constituent des stéréotypes comme 1'a montré Mariagrazia Margarito?
en faisant appel a la définition donnée par Ruth Amossy: «le stéréotype
constitue 'équivalent de 'objet standardisé dans le domaine culturel. Il est
I'image préfabriquée, toujours semblable a elle-méme, que la collectivité
fait momentanément circuler dans les esprits et dans les textes» (ibid.: 21).

2. Les éléments dysphoriques

Nous avons vu que dans tous les Guides Bleus de notre corpus les éva-
luations positives sont abondantes; leur visée est en effet de valoriser la
Toscane, néanmoins nous avons relevé quelques aspects dysphoriques
dans le paysage. Ainsi au début du XX siecle, le GB 1921 oppose «l’aspect
riant» des plaines «bien cultivées et des collines, couvertes d’oliviers et de
vignes» a

'aspect sévere et désolé de la Maremme toscane, formant le long de la mer une
large zone de terres en grande partie incultes, laissées a 1'état de paturages
et de taillis et exposées en beaucoup d’endroits a la malaria (GB 1921: 449).

Tout cela disparaitra dans le GB 1932 qui nous montre 1'évolution du

? Cf. bibliographie.
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paysage: il nous indique en effet qu’a partir de Cecina, «on traverse les
Maremmes toscane et romaine, vaste étendue de terrains plats, souvent
marécageux, que de grands travaux de drainage ont rendu a l'agriculture,
en grande partie» GB 1932: 239). Apres la Seconde Guerre mondiale, le GB
1950 souligne que le parcours «par trains directs» est intéressant «dans la
région appelée Maremma, vaste étendue de terrains plats, que de grands
travaux d’assainissement ont rendu a l'agriculture» (GB 1950: 224). Le GB
1968, quant a lui, ne fait aucune allusion a ces travaux d’assainissement
de la Maremme a I'époque fasciste’, contrairement au GB 1985 qui élimine
ainsi tout aspect dysphorique: «Depuis 1930, un systéme trés moderne de
drainage l'a transformée en une région agricole florissante, productrice de
céréales» (GB 1985: 455).

Nous avons vu également que Florence est présentée comme le foyer
de la Renaissance et le GB 1921 affirme en effet qu’au XV* siecle, «c’est a
Florence que se forme dans ses traits essentiels le style de la Renaissance,
tant en architecture qu’en sculpture et en peinture» et il ajoute: «c’est encore
Florence qui produit les premiers des grands génies, qui, a la fin du XVes,,
et au début du XVI¢, portent ce style a sa perfection supréme». Toutefois
a cette admiration fait suite une évaluation négative: «avec la chute de la
République l'activité locale s’arréte, le génie des Toscans s’éteint» (GB 1921:
452); idée qui sera reprise dans le GB 1950 avec des mots tres forts comme
«fatale» et «principe de mort» qui se retrouvent dans la citation suivante:

autant I'influence d'un Titien a pu étre féconde, autant devait étre fatale I'ac-
tion de Michel-Ange, le créateur sans pareil. Il est inutile de dire pourquoi
I'ceuvre du dernier et du plus grand des Florentins est immortelle; mais cette
ceuvre contenait pour l'art italien un principe de mort (GB 1950: XLV).

Le GB 1932 sera plus nuancé dans ses affirmations signalant cepen-
dant avec un adverbe significatif qu’a la fin du XV® siecle, dans le domaine
de la peinture, «malheureusement, le maniérisme de Daniel de Volterre,
Bronzino et Vasari prit [...] le dessus» (GB 1932: 197). Le GB 1968 recon-
nait qu'a cette époque-la les artistes traversérent «une période d’imitation

3 Dans le GB de 1932, les références au Ventennio fasciste (travaux d’assainissement, transfor-
mations routieres...) sont assez rares. Signalons que dans " Apercu géographique et statistique au
début du guide, nous pouvons lire que I'Italie « est une monarchie constitutionnelle hérédi-
taire, a la téte de laquelle est la descendance male des princes de Savoie-Carignan. Le pouvoir
législatif est exercé par deux Chambres: la Chambre des Députés, composée de 400 membres,
élus pour 5 ans, et le Sénat, composé d'un nombre variable de membres nommeés a vie par le
Roi. Le pouvoir exécutif appartient au Souverain, assisté de ses ministres » (GB 1932: XXIX).
L'ouvrage ne mentionne jamais le nom de Mussolini, alors chef du gouvernement fasciste.
Mais son nom sera donné a un musée, (Musée Mussolini), aménagé dans le Palais des Conser-
vateurs, sur le Capitole a Rome et le guide lui consacrera 24 lignes pour décrire des sculptures
anciennes (GB 1932: 305) ; en 1950, ce musée deviendra le ‘Musée neuf’ et 10 lignes lui seront
consacrées (1950: 277), tandis qu’en 1968, ce méme musée (Museo Nuovo) n‘aura droit qu’a
quatre lignes (1968: 549).
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sans inspiration véritable», et ne cite que Bronzino et Vasari comme étant
dignes d’intérét (GB 1968: 430). Quant au GB 1985, il parlera de la «crise du
maniérisme» dans le contexte florentin «d’une profonde crise politique et
religieuse» (GB 1985: 121), et constatera en effet qu'au début du XVI* siecle,
Florence «perd progressivement son role de guide», alors que «Rome s’af-
firme comme la nouvelle capitale artistique»* (ibid.: 120) et qu’elle devien-
dra la ville ou s'épanouira le style baroque.

Quelques éléments discordants apparaissent également dans la des-
cription des monuments. Un premier exemple nous est fourni par I'inté-
rieur de I'église SS. Annunziata a Florence qui a été «décoré lourdement a
I'’époque baroque», auquel fait écho, dans la 2¢ chapelle a gauche, la «déco-
ration baroque extravagante de Foggini (1692) en ’honneur de Fr. Feroni,
marchand enrichi» (GB 1921: 480), ce dernier adjectif sous-entendant et cri-
tiquant le manque de gofit de ce marchand parvenu... Le GB 1932 note:
«Intérieur a une nef, remanié aux XVII® et XVIII® s., riche et d’un trés noble
effet» (GB 1932: 212); phrase qui sera identique ou presque dans le GB
1950: «Intérieur a une nef, remanié aux XVIIcet XVIII¢ s., tres riche» (GB
1950: 199). Le ton du GB 1968 sera plus neutre: «l'intérieur a une nef [...] a
été remanié au XVII° et XVIII* s.» (GB 1968: 447), ces trois guides admirant
cependant le «magnifique plafond» datant du XVII°siecle. Le GB 1985 ad-
mire lui aussi le magnifique plafond de la nef mais il sera nuancé dans sa
remarque en affirmant que: «le décor intérieur est devenu envahissant au
point qu’il n’est pas toujours aisé de reconnaitre dans la nef, couverte d'un
magnifique plafond de 1664, et plusieurs fois remanié au XVII* et au XVIII®
s., la construction réalisée par Michelozzo» (GB 1985: 395-396).

Un autre exemple d’élément dysphorique nous est donné a propos de
la facade moderne de la Cathédrale de Florence. Si les GB de 1932, de 1950
et de 1968 se limitent a signaler que la facade principale a été «démolie en
1588» (en 1587 pour le GB 1968) et qu'elle a été «reconstruite de 1868 a 1887
sur les plans d’E. de Fabris dans le style du XIV® s.» (GB 1968: 430), celui de
1985, qui ne propose pas les mémes dates pour la réalisation de l'actuelle
facade («entre 1881 et 1888») ajoute ce commentaire a propos de cette der-
niere: «le moins qu’on puisse dire est que, sans étre déshonorante, elle n’est
qu'un pastiche parfaitement académique du passé» (GB 1985: 353). Nous
trouverons encore une marque axiologique quelques lignes plus loin sur
la décoration de la coupole: «un Jugement dernier auquel travailla d’abord
Vasari, dans les dernieres années de sa vie (1572-1574), et que termina
Federico Zuccari. On aurait pu espérer mieux a cet emplacement» (ibid.:
353), remarque personnelle qui nous rappelle les commentaires que l'on

* Au cours des vingt premieres années du XVI¢ siecle, les plus grands artistes italiens
convergent dans cette ville: Bramante, Michel-Ange et Raphaél, lesquels réaliseront respec-
tivement la nouvelle basilique Saint-Pierre, la votite de la Chapelle Sixtine, les chambres du
Vatican.
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peut trouver dans les guides du Routard qui avaient fait leur apparition
dans les années 1970°.

D’ailleurs le style décontracté des guides du Routard a certainement in-
fluencé le GB 1985 car contrairement aux guides précédents qui utilisaient
I'infinitif ou le pronom indéfini on pour décrire les itinéraires: «prendre
ensuite a dr....», «<rebrousser chemin...», «<On rebrousse chemin jusqu’a la
piazza Pitti» (GB 1921: 222-223); «suivre la via Panzani trés commercante»,
«on longe l'église pour arriver sur la piazza S. Lorenzo» (GB 1968: 444),
donnant ainsi un accent impersonnel et didactique au texte, le GB 1985
s’adresse parfois directement au lecteur et adopte le pronom vous injonc-
tif et méme l'impératif. Pour la visite des Offices, nous trouvons donc ces
indications: «Vous regarderez encore...» «De Filippo Lippi [...], vous admi-
rerez une Maesta avec quatre saints» (GB 1985: 367) et des formes allocu-
tives comme celle-ci: «Au passage, profitez surtout d'un des plus beaux
panoramas sur Florence» (ibid.: 371); un avertissement avant de monter au
sommet du Campanile de Giotto: «Si vous avez le courage de gravir les 414
marches qui conduisent au sommet du campanile, vous ne le regretterez
pas; vous y retrouverez votre souffle et jouirez d’un panorama comme il
n'en existe nulle part ailleurs» (ibid.: 351), ou simplement un conseil avant
d’entrer dans la cathédrale de Lucques, «<nous vous conseillons de faire le
tour de I'édifice pour voir la tres belle abside» (ibid.: 485).

3. Patrimoine immatériel

Tous les guides possedent une partie intitulée «Renseignements géné-
raux» ou «Renseignements pratiques», partie qui précede ou qui suit les
études consacrées a I'histoire, aux arts, et qui varie selon les années et selon
I’évolution des moyens de transport. Ainsi le GB de 1921, celui de 1932 et
celui de 1950 nous donnent de nombreux renseignements sur les chemins
de fer et tres peu sur les routes, le train étant encore le moyen de trans-
port le plus utilisé. D ailleurs, dans ces guides, tous les itinéraires de visite
des villes partent de la gare ferroviaire (comme cela était le cas pour les
guides Joanne) et le prix du billet est parfois indiqué: «De Florence a Pise
par Pistoia et Lucques — 101 k. 2 h.30 par l'express; 13 fr. 10, 9 fr. 35, 6 fr. 10;
3 a4 h. par trains ordinaires; 12 fr. 10, 8 fr. 50, 5 fr. 50» (GB 1921: 520). Dans
le GB de 1968, une plus grande place sera laissée a la route, et a I'autoroute
en ce qui concerne celui de 1985, avec des itinéraires qui partent de Paris.
Ce dernier guide introduit également le voyage par avion.

Il est intéressant de souligner que le GB 1921 ne présente pas seulement
le patrimoine artistique, mais laisse une place non négligeable a d’autres

5> Fondé en 1973, le Guide du Routard, qui «vise un public jeune et juvénile, débrouillard», ap-
porte en effet un renouvellement profond dans la typologie discursive des guides touristiques
(Margarito 2000), n’hésitant pas a exprimer des jugements personnels, parfois ironiques.
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aspects constituant le patrimoine immatériel, comme le peuple et notam-
ment le peuple toscan ou florentin.

La subsistance d’anciennes coutumes [il s’agit du métayage] a en revanche
I'avantage d’avoir maintenu certaines maeurs patriarcales et des habitudes
de politesse et d'urbanité chez le peuple toscan, qui est doué d’une grace
spontanée, d'une distinction naturelle de maniéres, que 1'on ne rencontre
nulle part a un pareil degré (GB 1921: 450).

Le GB 1985, quant a lui, présente les Florentins comme étant une popu-
lation accueillante pour les touristes,

qui aime qu’on aime sa ville; elle aime qu’on vienne la voir et les étrangers y
sont les bienvenus. Pour peu que vous soyez vous-méme d’humeur sociable,
vous n‘aurez pas de peine a vous faire, au coin d'une table, des amis chaleu-
reux qui, mieux que quiconque, vous aideront a comprendre et a connaitre
cette cité fermée et secrete (GB 1985: 339).

Qui dit peuple dit langue et dans la présentation de la Toscane, tous les
GB soulignent que c’est la région «qui, au XIII* s., donna a la langue ita-
lienne sa forme définitive» (GB 1968: 395) et

Nulle part non plus le peuple ne parle une langue si variée, si riche en ex-
pressions imagées, si abondante en termes précis. On sent qu’il est de la race
qui a fixé la langue italienne en lui donnant ses meilleurs écrivains et ses
conteurs les plus prestigieux (GB 1921: 450).

Avec un bémol cependant car la prononciation «est malheureusement
assez défectueuse dans beaucoup de parties de la Toscane, et spécialement
autour de Florence, ou1 les paysans parlent d’une fagon confuse, en mélant
les mots et aspirant fortement certaines syllabes (surtout ca et co)» (ibid.).
Mais a Sienne «le langage [est] plus élégant et la prononciation moins
rude» (GB 1921: 557) qu’a Florence, et c’est a Sienne qu’on «parle la langue
italienne avec l'accent le plus pur» (GB 1950: 230). Le GB 1985, quant a lui,
ne dit rien a propos de la prononciation des Toscans; il affirme que «la
langue italienne, c’est le toscan, et méme le florentin», parce que «le parler
toscan est souple, clair, vif, prompt a traduire les idées les plus abstraites»,
mais il ajoute: «a Milan comme a Venise, a Naples comme a Turin, a Rome
comme en Sicile, on avait (on a toujours) un vocabulaire, des tournures de
phrases qui valent bien, pense-t-on, ceux des Florentins» (GB 1985: 751),
montrant ainsi que les Italiens ne parlent pas tous le florentin dans la vie
quotidienne, méme si ce dernier est la langue officielle et «reste le parler de
la culture» (ibid.).

Les trois premiers GB (1921, 1932, 1950) se veulent absolument rassu-
rants pour les touristes francais qui ne savent pas l'italien: «[d]e toutes les
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langues étrangeres la langue francaise est de beaucoup la plus répandue
en Italie et c’est celle que les Italiens parlent le plus volontiers. Elle peut
suffire, si I'on se contente de visiter superficiellement le pays» (GB 1921:
XVII; GB 1932: XIX; GB 1950: XVII). Mais, comme le souligne le GB 1921,
«il faut absolument savoir un peu d’italien pour entrer en contact direct
avec le peuple, qui mérite d’étre connu et apprécié» sans donner aucune
liste de mots utiles pour communiquer; en revanche, il ajoute que le fait de
connaitre la langue du pays sera tres utile pour éviter d’étre escroqué:

on voyagera beaucoup plus économiquement si I'on n’ignore pas la langue:
on pourra se passer des intermédiaires et 'on sera moins exposé a étre ex-
ploité par certains hoteliers et marchands qui surfont volontiers les prix a
I'usage des étrangers (GB 1921: XVII).

Remarque qui est présente dans bien des guides touristiques comme le
souligne Sophie Moirand, car «de nombreux conseils et mises en garde re-
posent sur le pré-construit d'une des peurs principales prétée a I'homo tou-
risticus, quel qu’il soit et o qu'il soit [...] ‘se faire avoir’» (Moirand 2004:
160).

Cette mise en garde disparaitra dans les guides de 1932, de 1950 et
c’est uniquement dans le GB 1985 que nous trouvons un lexique classé par
themes (le temps, a la gare, a 'aérogare, en voiture, au restaurant...) qui
dénote le souci d"une ouverture vers l'autre, I'’étranger®. En outre, ce guide
est le seul qui consacre un paragraphe sur le vol, intitulé: «L’occasione fa
I'uomo ladro», le proverbe italien correspondant au francais ‘'occasion fait
le larron’.

Le vol est-il plus répandu en Italie qu’ailleurs? On le dit. Certains touristes
ont pu le constater a leurs dépens. Qui un appareil photo, qui une caméra,
qui un sac de voyage laissés imprudemment sur une banquette de voiture.
[...] Mais il existe d’autres formes beaucoup plus spectaculaires et prémédi-
tées, comme le vol a scooter, le démontage des roues de voiture ou I'ingé-
nieux scénario destiné a détourner l'attention du voyageur pour lui prendre
sa valise (GB 1985: 33).

Ces actes sont bien s{ir condamnables mais le guide ajoute cette re-
marque judicieuse: «il ne faudrait pas non plus en exagérer la portée
comme a pu le faire la diffusion de certaines affaires a sensation généreu-
sement commentées. Un minimum de vigilance et de prudence vous épar-
gnera ce genre de mésaventure» (ibid.); d’ailleurs cette mésaventure peut
arriver dans tous les pays du monde, pourrions-nous ajouter.

En ce qui concerne I'hébergement, a Florence par exemple, d’apres le

¢ Méme si «a l'étranger, 'étranger c’est nous», comme l'affirme la Charte du Routard publiée
dans tous les guides.
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GB 1921, il existe plusieurs sortes d’hotels: les hotels de premier ordre, «le
long de I’Arno, dans une belle situation, exposés presque tous au Midi»,
puis les hotels moins chers et les «hotels plus simples (a I'italienne)» (GB
1921: 454). L'explication de cette expression nous est donnée dans les pre-
mieres pages du guide consacrées aux renseignements généraux: «On peut
économiser en descendant dans les hotels de second ordre, a l'italienne,
qui sont maintenant en général tres propres et ot 'on est beaucoup plus
libre» (ibid.: XXVI). Ce guide ne cesse de prévenir qu’en hiver, «a Florence
il y a beaucoup de journées humides et froides» et que dans les chambres
garnies, «on peut se loger convenablement [...] mais les moyens de chauf-
fage sont souvent rudimentaires» (ibid.: 455). On peut se demander si,
a I'époque, le touriste qui achetait le Guide Bleu allait dans les chambres
garnies car, comme les guides Joanne, «méme si le guide offre une large
gamme (des hotels de “premier ordre’ aux hotels ‘modestes’, par exemple)
le tourisme, le séjour dans un hotel demeurent réservés a une élite sociale»
(Nordman 1997: 1046).

Si le touriste est a la recherche de la couleur locale, il pourra aller dans
les «osterie, locaux populaires o1 I'on donne aussi a manger et les fiaschet-
terie», ces débits de vin «sont parfois curieux a fréquenter pour qui désire
connaitre la vie populaire. Le vin qu’on y vend est souvent bon et pas cher»
(GB 1921: XXVIII), contrairement au Chianti qui a une grande réputation,
«mais celui qu’on trouve dans les restaurants est généralement coupé avec
des résidus de vins du midi, qui le rendent plus épais et plus lourd qu’il
ne l'est naturellement» (ibid.: 455). Le GB 1950 affirme également que c’est
«surtout en Toscane que le Chianti (provenant des collines au S.-O. de
Florence) doit étre bu; il y en a plusieurs qualités» (GB 1950: XX); le GB
1985 signale qu’il y a le Chianti en téte mais qu’il «existe aussi des quanti-
tés de petits vins toscans, dépourvus d’appellation, [...] qui sont allegres et
bien rafraichissants, le soir, quand on oublie le temps a la table d'une trat-
toria» (GB 1985: 349).

Si «l’on est avec des dames», le GB 1921 conseille de les emmener chez
les patissiers, les confiseurs et les glaciers qui remplacent «avantageuse-
ment les cafés» (GB 1921: 455). Une nouveauté importante apparait en
1950: «dans les villes importantes, il y a des cafés et des bars avec service
international» et surtout dans ces cafés et ces bars «troénent les machines a
café express (caffé espresso)» (GB 1950: XX), qui vont faire la renommeée du
café italien... Quant au GB 1985, il conseille de découvrir la cuisine tos-
cane «la plus individualisée» a I'écart des grands centres urbains, car c’est
dans les «trattorie plus ou moins modestes» que le touriste aura «le plus de
chance de trouver une cuisine plus particulierement régionale» (GB 1985:
30). Nous pouvons remarquer que lorsqu’il s’agit d’évoquer les endroits ty-
piquement italiens, les guides empruntent a juste titre les mots qu’il serait
difficile de traduire comme osteria, fiaschetteria ou trattoria.

4. Le méme et 'autre
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Nous avons dit que les guides, notamment ceux de 1921, de 1932 et de
1950, se veulent d’une part rassurants (le francais est compris par beau-
coup d’Italiens), et d’autre part qu’ils mettent en garde le touriste afin
qu’il n‘ait pas de mauvaises surprises en Toscane. Nous dirions que leur
approche est plus ethnocentrique. Un exemple: dans le guide de 1921, les
Cascine sont condensées en une formule, c’est le «Bois de Boulogne» de
Florence (GB 1921: 514). Cet énoncé bref est un «cliché d’appellation» pour
reprendre la formule de Margarito: «par cliché nous entendons une rigidité
de langue, et clichés d’appellation sont pour nous ces étiquettes, bien ro-
dées par l'usage, sortes de surnoms a vocation généralisante et exclusive»
(Margarito 2000: 32-33). Ce cliché permet de rapprocher un lieu étranger
d’un lieu connu proche du touriste et moins dépaysant. Il disparaitra dans
les autres guides de notre corpus.

Les guides sont également parsemés de remarques qui évoquent les
liens entre la France et I'Italie et notamment la Toscane. Nous pensons tout
d’abord a la description de la statue de Laurent II, duc d’Urbin dans les
chapelles des Médicis: «l’artiste [Michel-Ange] I'a représenté dans une at-
titude méditative; c’est pourquoi on l'appelle communément ‘le Penseur’»,
description suivie de ce commentaire: «Rodin a dii s’en souvenir» (GB
1985: 358), qui évoque indirectement ce que les sculpteurs francais doivent
a Michel-Ange. Nous trouvons la situation inverse lorsque le guide décrit
le Palais Strozzi, une «élégante demeure seigneuriale de la Renaissance»
en ajoutant une sorte de glose: «elle n’en est pas moins, dans sa rude élé-
gance, a 'image des riches et puissants Strozzi qui, apres avoir voulu défier
les Médicis dans le commerce et dans la banque, allerent s’installer a Lyon
ou ils trouverent 'occasion de faire une nouvelle fortune» (GB 1985: 384).
Le dernier exemple nous est donné a propos du Palazzo Pitti qui «servit
de résidence aux Médicis de 1550 a 1859. Marie de Médicis s’en inspira
lorsqu’elle fit construire le palais du Luxembourg a Paris» (GB 1968: 438);
phrase que reprend a la lettre ou presque le GB 1985: «Marie de Médicis
qui a passé sa jeunesse au palais Pitti, s'inspira de cette noble demeure
lorsqu’elle fit construire le palais du Luxembourg» (GB 1985: 375). Nous
sommes en terre connue, la terre inconnue étant pittoresque.

Ce dernier adjectif” revient comme un leitmotiv dans tous les GB (sauf
celui de 1985) lorsqu’il s’agit de décrire — sans décrire — une rue popu-
laire, une place d'un vieux quartier qui a g