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Zusammenfassung

Gegenstand dieser Untersuchung bilden Darstellungen von Herakles und Theseus
auf rémischen Terrakottaplatten, den sog. Campana-Reliefs. Als Grundlage dienen
16 unterschiedliche Bildthemen, die Mitte des 1. Jhs. v. Chr. erstmalig fiir die Cam-
pana-Reliefs nachgewiesen sind. Ziel der Arbeit ist es aufzuzeigen, auf welche Weise
diese Motive, die teils seit klassischer und hellenistischer Zeit nachweisbar sind, wie-
dergegeben und tradiert wurden und welche Bedeutungen ihnen vor dem zeitge-
schichtlichen Hintergrund der ausgehenden Republik und frithen Kaiserzeit zu-
grunde liegen.

The subject of this study are depictions of Heracles and Theseus on Roman terracotta
reliefs, also called Campana reliefs. It is based on 16 different motifs, which were
established during the middle of the 1st century B.C. The aim of the study is to show
how these motifs were received and what meaning lies behind these reliefs regard-
ing the historical background of the late Republic and early imperial period.
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Einleitung



2 Einleitung

Campana-Reliefs - nach dem Marchese und Kunstsammler Giovanni Pietro Campana
(1808-1880) benannt - sind rémische Architekturterrakotten,' die je nach Platten-
morphologie dem Schutz und / oder Dekor eines Gebdudes dienten.? Die Reliefs sind
innerhalb eines Zeitraums von etwa 200 Jahren, zwischen der Mitte des 1. Jhs. v. Chr.
und dem zweiten Viertel des 2. Jhs. n. Chr., nachweisbar.’ Morphologisch stehen sie
in unmittelbarer Nachfolge der etruskischen Architekturterrakotten.* Die Platten
sind mit flachen bemalten® Bildreliefs verziert und dienten als Tréger fiir Gétter- und
Heroenbilder, Alltagsszenen und Dekoratives wie Landschaften, Figuren- oder Tier-
gruppen sowie ornamentale und vegetabile Kompositionen. Einige der Figurentypen
und Bildelemente sind nicht ausschlieRlich auf Campana-Reliefs beschrinkt, son-
dern finden sich auch vor allem in der Kleinkunst dieser Zeit.® Die Reliefs gehtren
somit einer groReren ikonografischen Tradition an, deren Motivdistribution ver-
mutlich durch Musterbiicher und dhnliche Vorgaben erklart werden kann.”

Zur Zusammensetzung des Tons und zur Herstellung, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 23*-25%;

Borbein 1968, 13-14; Siebert 2011, 27-28.

Da kein Campana-Relief in situ gefunden wurde, ist der genaue Verwendungskontext bis heute

hypothetisch, s. Baggild Johannsen 2008, 26; Siebert 2011, 24.

Die ersten Platten sind vor der Mitte des 1. Jhs. v. Chr. nachweisbar, s. Tortorella 1981a, 67; Borbein

1968, 21. 27-28. Die altesten Platten stammen H. von Rohden und H. Winnefeld zufolge aus Caere

(Cerveteri), wo ein frithes Produktionszentrum gewesen sein soll, bevor Rom nur wenig spéter zur

fihrenden Produktionsstatte wurde, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 53*. Die letzten Vertreter

datieren in antoninische Zeit, s. ebd. 19*.

4 Borbein 1968, 20-28; Tortorella 1981a, 61. Zu den etruskischen Architekturterrakotten, s.
grundlegend Andrén 1940; Deliciae Fictiles I-IV.

5 Zur Bemalung, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 26*-29*; Siebert 2011, 28-30.

Beispielsweise wies bereits H. Dragendorff auf den Motivzusammenhang zwischen Darstellungen

auf arretinischer Keramik und Campana-Reliefs hin, s. Dragendorff 1895, 59 Anm. 3; vgl. Borbein

1968, 197; Baggild Johannsen 2008, 18.

7 Borbein 1968, 12 Anm. 112; Tortorella 1981a, 69; Strazzulla 1987, 45-49; Beggild Johannsen 2008,

18. Zum Handel mit fertigen Stiicken und zur Distribution von Matrizen und Matrizenstempeln, s.

von Rohden - Winnefeld 1911, 25%; Tortorella 1981a, 67; Tortorella 1981b, 224-225; Laubenheimer

1997, 405; Perry 1997, 55; Gualtieri u.a. 2002, 148.



Forschungsstand 3

1.1 Forschungsstand

1.1.1 Anbringung, Funktion und Verbreitung

Es lassen sich fiinf unterschiedliche Plattenformen® unterscheiden, die mittels Ma-
trizen und Matrizenstempel produziert wurden.” Verkleidungsplatten weisen Heft-
l6cher auf, mithilfe derer sie an ein holzernes Gebilk genagelt wurden, um dieses
primér gegen die Witterungseinfliisse zu schiitzen (z.B. Kat. 34). Nach oben und un-
ten hin schlieRen sie mit Zierfriesen'® ab. Weitere belegte Plattenformen (Simen [z.B.
Kat. 115-118]), Krénungen" und Antefixe'”) dienten ebenfalls der Anbringung an
hélzerne Dachkonstruktionen. Mit dem vermehrten Aufkommen der Steinarchitek-
tur in der zweiten Hélfte des 1. Jhs. v. Chr. ist ein allmdhlicher Riickgang der Verklei-
dungsplatte aus dem Formenrepertoire festzustellen.”” Es wurden stattdessen zu-
nehmend Aufsatzplatten' hergestellt, die keine Schutzfunktion haben, sondern
allein dem Dekor dienen, wobei sie motivisch und typologisch an die Verkleidungs-
platten lehnen. Morphologisch unterscheiden sie sich von den Verkleidungsplatten

8 Zur Plattenmorphologie, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 31*-45%; Borbein 1968, 14-17; Siebert 2011,
24-26.

Die Reliefs wurden nach der Entnahme aus der Form nachmodelliert und deren Konturen teils
nachgezeichnet, s. z.B. Kat. 154. Zur Herstellung, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 23*-26*; Borbein
1968, 13-14; Siebert 2011, 27-30.

Zu den Zierfriesen an Verkleidungsplatten, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 34*-37*.

1 7.B.ebd. Taf. 42.

2 7.B.ebd. Taf.17.

3 Die frihen Vertreter wurden durch ,reprdsentativeren - beispielsweise marmornen -
Architekturschmuck ersetzt. Dagegen lassen sich die Campana-Reliefs in den privaten Villen in Rom
und Latium langer nachweisen, s. Borbein 1968, 18; vgl. Carettoni 1973, 80; Tortorella 1981a, 63. Zur
Distribution von Plattenformen in latinischen Villen, s. Boggild Johannsen 2008, 22 Tab. 2. Die
Befunde lassen moglicherweise erkennen, dass die Villen entweder mit Verkleidungsplatten,
Krénungen und Simen ausgestattet waren, also in der Tradition der etrusko-italischen Tempel
stehen, oder mit Aufsatzplatten, was chronologisch bedingt ware, s. ebd. 22.

Wahrend Verkleidungsplatten, Simen und Kronungen von den entsprechenden etruskischen
Plattentypen abgeleitet werden kdnnen, ist die Funktion der Aufsatzplatten bis heute unklar.
Aufsatzplatten stellen eine ,Vermischung von Elementen der Krénungen und Verkleidungsplatten
[dar, die] im etruskischen Formenspektrum [...] nicht belegt [sind. Demnach sind] Aufsatzplatten
als romische Neuschopfung zu [betrachten], die [...] im privaten Ausstattungsbereich Anwendung
fanden®, s. Siebert 2011, 25. Vorgeschlagen wurden die Verwendung als Traufleiste (von Rohden -
Winnefeld 1911, 43*), als in die Wand eingelassenes Einzelbild (ebd. 44*), als Wanddekoration im
Innenbereich (Borbein 1968, 16; Siebert 2011, 25) oder als Hyperthyrum (Calderone 1975, 56-66). K.
Beggild Johannsen kommt zu dem Schluss, dass keine der Hypothesen liberzeugend sind, s.
Boggild Johannsen 2008, 27 mit Anm. 41.

10

14



4 Einleitung

hauptséchlich durch eine Einsatzleiste am unteren Abschluss anstelle eines Zierfrie-
ses. Diese Einsatzleiste wurde in eine Nut in die Wand eingelassen. Heftlocher fehlen
dagegen.” Zudem weisen Aufsatzplatten ein in der Regel kleineres Format gegen-
tiber den Verkleidungsplatten auf.'

Campana-Reliefs sind in unterschiedlichen Gebiudekontexten nachgewiesen,
sowohl im sakralen als auch im 6ffentlichen profanen und privaten Bereich sowie an
Grabanlagen.”” Wihrend also zunichst Verkleidungsplatten an sakraler Holzarchi-
tektur dominierten, ist mit dem Wandel zur Steinarchitektur ein vermehrtes Auf-
kommen von Aufsatzplatten sowie ein Transfer in den privaten Bereich festzustel-
len."”® Die Verbreitung dieser Gattung beschrinkte sich fast ausschlieRlich auf Rom
und Latium. Weitere Fundorte sind im {ibrigen Zentral- und Norditalien sowie in
Spanien und Stdfrankreich zu verzeichnen.”

Der Umstand, dass die Reliefs eines Fundortes oftmals die gleichen AuRenmaRe
aufweisen sowie das sich fortsetzende Dekor der Zierleisten oder ein tiber zwei Re-
liefplatten reichendes Bildfeld sprechen dafiir, dass sie in Friesen nebeneinander ge-
reiht angebracht waren. Dabei konnten auch zwei oder drei wiederkehrende Motive
miteinander alternieren.”

Campana-Reliefs sind eine bedeutende Gattung fiir die Entwicklungsgeschichte
der rémischen Kunst im 1. Jh. v. Chr. Thr Dekor zeugt von einer grofen Motiv- und
Kompositionsvielfalt, bei dem Adaptionen mit eigenstdndigen Entwicklungen, grie-
chisch beeinflussten mit eklektisch zusammengestellten und rémischen Elementen
verkniipft wurden.”* Sie unterlagen bestimmten Kriterien, anhand derer sich die
Auswahl und Bewertung griechischer Mythen und die Behandlung in rémischer Zeit
ablesen ldsst.

> Dariiber befand sich in der Regel eine glatte eckige Leiste, die die Standfestigkeit erhéhte und

zugleich den unteren Abschluss des Bildfrieses bildete, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 40*-42*.
Den oberen Abschluss bildete oftmals ein Anthemion, das in den vielféltigsten Varianten
nachgewiesen ist, s. ebd. 40*-41*; Rauch 1999, Beil. 7-10.

% Zu den PlattengroRen, s. ebd. 26*; Borbein 1968, 17.

T Von Rohden - Winnefeld 1911, 45*-47*; Borbein 1968, 17-19; Rauch 1999, 2; Beggild Johannsen
2008, 19; Siebert 2011, 27. A. V. Siebert postuliert die Anbringung der Platten an eher kleineren
Gebauden, da die relativ kleinen flachen Reliefs aus der Ndhe betrachtet werden miissen, s. Siebert
2011, 24. Zur morphologischen Entwicklung, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 31*-42*; vgl. Siebert
2011, 24.

8 Borbein 1968, 17-18; Tortorella 1981a, 63-65 (mit einer Auflistung der Fundplatze); Boggild
Johannsen 2008, 31-32.

1 Borbein 1968, 12-13; Rauch 1999, 2 mit Anm. 22-23; Baggild Johannsen 2008, 19; Siebert 2011, 21.
Fiir Stidfrankreich konnte nachgewiesen werden, dass die Platten hier lokal produziert wurden, s.
Laubenheimer 1997, 398-405.

2 S, unter anderem Kat. 156-157. 172-174. 208. Zur Verwendung von unterschiedlichen Motiven im
Wechsel, s. Rauch 1999, 2.

2 Borbein 1968, 31.
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1.1.2 Forschungsgeschichte

Die frithen Funde der seit dem 16. Jh. bekannten Campana-Reliefs wurden meist von Pri-
vatsammlern erworben und befinden sich heute groRtenteils in européischen Sammlun-
gen, Museen und Instituten. Die groRten Bestinde weisen der Louvre in Paris, das British
Museum in London, die Staatlichen Museen zu Berlin, die Vatikanischen Museen und das
Museo Nazionale Romano auf.”” Die Reliefs wurden erstmals 1842 durch den eingangs
erwdhnten Antikensammler G. P. Campana der Forschung zugénglich gemacht, der seine
Sammlung in einem Katalog verdffentlichte.”® Seit Ende des 19. Jhs. fithrten Hermann
von Rohden und Hermann Winnefeld umfassende Untersuchungen durch, die sie 1911
publizierten.* Sie erfassten die zahlreichen bis dato bekannten Reliefs vollstindig, ord-
neten sie nach Bildthemen und Typen und verglichen die Darstellungen mit entspre-
chenden Bildthemen auf anderen Denkmalgattungen. Antike und moderne Erginzun-
gen wurden erldutert. H. von Rohden und H. Winnefeld untersuchten die Platten in ihrer
Gesamtheit hinsichtlich der Fundorte, zeitlichen Einordnung, Herstellungstechnik und
Werkstattzusammenhinge sowie der Funktion und des Stiles der Gattung. Da ein GroR-
teil der publizierten Reliefs aus dem Kunsthandel stammt und somit deren Fundpldtze
und -kontexte nur in Ausnahmefillen bekannt waren, waren kontextuelle Analysen auf
Grundlage von Befunden fast unméglich.

Fast 60 Jahre vergingen, bis im Jahr 1968 Adolf Heinrich Borbein erneut einige aus-
gewdhlte Typen untersuchte.” In seiner Arbeit wies A. H. Borbein nach, dass die Reliefs
ihrer Form nach in der Tradition der etrusko-italischen Dachterrakotten stehen, die zum
Schutz holzerner Gebilke an etruskischen Tempeln gegen die Witterungseinfliisse dien-
ten, und als deren unmittelbaren Nachfolger anzusehen sind.?® Des Weiteren erkannte er
in einer stilistischen Analyse, dass die Kunsthandwerker teils auf 4ltere Werke zuriickge-
griffen und teils bereits bestehende Elemente als Vorlagen fiir Neuschdpfungen, dem Ge-
schmack der Romer entsprechend, genutzt haben. Noch heute baut die Forschungslite-
ratur”’ auf diesen beiden Werken auf.

2 Zu den friihen Grabungen und Sammlungen, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 3*-11*; Borbein 1968,

203-204. Viele kleine bis mittelgroRe Sammlungen finden sich in Italien, Deutschland, Frankreich,

Grof3britannien und Danemark, in der Schweiz, in Russland, Ungarn, in den USA und in Japan.

Das Gesamtwerk blieb unvollendet, s. Campana 1842; Cataloghi Campana, o. J. (ca. 1880). Die

Sammlung ging 1861 in den Louvre iiber, s. Borbein 1968, 9 Anm. 2.

2% Von Rohden - Winnefeld 2011. Die Vorarbeiten begannen 1878, s. ebd. S. V.

% Borbein 1968.

% Ebd. 17. 20-28; Carettoni 1973, 81-82; Siebert 2011, 20. 25.

2T Umfangreiche Literaturangaben finden sich bei Borbein 1968 (Stand 1968), Rauch 1999 (Stand
1999), Boggild Johannsen 2008 (Stand 2008), Siebert 2011 (Stand 2011) und Baas - Flecker 2016
(Stand 2016).
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In den letzten Jahrzehnten wurden die Campana-Reliefs zunehmend in kontex-
tuellen Zusammenhingen analysiert, was unter anderem darauf zuriickzufiihren ist,
dass die jiingeren Funde in dokumentierten Ausgrabungen zutage kamen, wohinge-
gen iltere Funde, wie bereits erwihnt, meist aus unzureichend dokumentierten Gra-
bungen und aus dem Kunsthandel stammen. Erwdhnenswert sind beispielsweise die
in dieser Arbeit behandelten Funde vom Apolloheiligtum auf dem Palatin® und die
Funde aus Cosa.”” Des Weiteren wurden in den letzten 20 Jahren auch die Bestdnde
einiger Sammlungen erstmals publiziert, so zum Beispiel jene in K8ln, Ziirich,” Hei-
delberg,” Hannover® und zuletzt Tiibingen.** 1976/1977 stellte Maria Antonietta
Rizzo das Material mit bekanntem Fundort aus dem Museo Nazionale Romano zu-
sammen und untersuchte die durch Grabungsberichte zeitlich eingrenzbaren Bild-
typen und -varianten.”® Auf einem Kongress im Jahr 1979 erfasste St. Tortorella unter
anderem die Funde in Verbreitungskarten® und behandelte Fragen zur Produktions-
weise und Handel.”” Kristine Beggild Johannsen untersuchte in ihrer Dissertation aus
dem Jahr 2006 die Bildmotive auf Campana-Reliefs im Kontext ausgewahlter Villen
in Latium.”® Zu der Mehrheit dieser Bildthemen fehlen bis heute Einzeluntersuchun-
gen. Eine der wenigen Ausnahmen bilden die Arbeiten von Marion Rauch tiber iko-
nografische Untersuchungen an bacchischen Motiven und Nillandschaften.”

% Carettoni 1971-1972; Carettoni 1973; vgl. Strazzulla 1990.

2 Brown u.a. 1960. Zu den weiteren publizierten Funden seit der zweiten Halfte des 20. Jhs. zdhlen
unter anderem die Funde aus Antemnae (Quilici - Quilici Gigli 1978), Bovillae (de Rossi 1979),
Albano Laziale (Rizzo 1981), die Funde vom Quirinustempel auf den Quirinal (Manca di Mores
1982/1983), aus der Villa des Pompeius, heute im Museo Civico Albano (Gizzi 1985), aus der Villa di
Punto Eolo in Ventotene (Cifarelli 1988), aus der Casa di Livia auf dem Palatin (Monaco 1990), aus
Tarraco im heutigen Spanien (Dupré - Revilla 1991), aus Stidostfrankreich (Laubenheimer 1997),
aus Meta Sudans (Caravale 1996), aus Lucca (Ciampoltrini - Rendini 1994) und aus der Villa S. Maria
am Nemi-See (Bilde 2006). Zu den publizierten Funden aus Villen, s. Bgggild Johannsen 2008. Ein
Beitrag von A. Reinhardt behandelt die Campana-Reliefs aus der Basilica Aemilia, in der er die
kopienkritische Untersuchung der Paldstraszenen fokussiert, s. Reinhardt 2016.

0 Berger1994.

3 Hedinger1987.

32 Perry1997.

B Siebert2011.

3% Baas - Flecker 2016. Weitere publizierte Sammlungen finden sich unter anderem bei Strazzulla
1987; Scatozza-Horicht 1995; Pellino 2006; Rendini 1995; von Hesberg 1997.

% Rizzo 1976/1977.

36 Tortorella 1981a, 61-80.

37 Tortorella 1981a; Tortorella 1981b; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 50; Strazzulla 1995. Zu Beginn
der 2000er Jahre fanden die ersten Untersuchungen mittels naturwissenschaftlicher Methoden
statt, s. Stutzinger - Feucht 2000; Gualtieri u.a. 2002.

% Bgggild Johannsen 2008.

3 Rauch1999.
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1.2 Forschungsgegenstand - Desiderat -
Fragestellung

Die auf den Campana-Reliefs dargestellten Heroen Herakles und Theseus, die Gegen-
stand dieser Untersuchung sind, zihlen bis heute zu den wenig beachteten Bildthe-
men dieser Gattung, Dagegen stellt das Motiv des Dreifullstreits zwischen Herakles
und Apollon eines der wenigen viel beachteten Bildthemen auf Campana-Reliefs dar.
Eine Serie dieser Platten wurde 1968 beim Apolloheiligtum auf dem Palatin in Rom
entdeckt. Zusammen mit einer beachtlichen Anzahl weiterer Reliefs mit unter-
schiedlichen Sujets erlangten sie groRe Bekanntheit und waren seitdem vielfach Ge-
genstand ikonografischer, ikonologischer und kontextueller Untersuchungen. Sie
datieren in die Zeit der Bauphase des Tempels, der 36. Chr. gelobt® und 28 v. Chr.
geweiht wurde.* Zudem markieren die Funde vom Palatin einen Wendepunkt in der
Erforschung der Campana-Reliefs. Die Architekturterrakotten fanden innerhalb der
Forschung lange Zeit nur wenig Beachtung, da sie aufgrund ihrer Beschaffenheit aus
Ton und der Produktionsweise in Serie mittels Matrizen und Formenstempel als
minderwertig galten. Daher waren sie von sekundidrem Interesse gegentiber ,,wert-
volleren“ Denkmailergattungen wie beispielsweise solchen aus Marmor.* Der Fund
vom Palatin steigerte das Interesse an den Reliefs immens, wie der Anstieg an dies-
beziiglicher Forschungsliteratur zeigt. Zum einen zeugen diese Reliefs, die zu den
frithesten Vertretern der Gattung zihlen, von einer aulerordentlich sorgfiltigen
Machart, wie sie in dieser Gattung selten ist. Die Platzierung an prominenter Stelle
lasst zum anderen auf eine bewusste Wahl des Materials schlieBen,* hat doch der
Marmor zu diesem Zeitpunkt bereits Einzug gehalten.*

40 Suet. Aug. 29, 2; Cass. Dio 49, 15, 5; Vell. 2, 81; vgl. Zanker 1983, 21.

4 Cass.Dio53,1,3; Prop. 2, 31,1-6; 4, 1, 1-4; vgl. Schenk 1997, 107.

42 Borbein 1968, 9-10; Siebert 2011, 19. Ein weiterer Grund fiir das Desinteresse innerhalb der friihen
archdologischen Forschung mag gewesen sein, dass lange Zeit die rémische Kunst als eigenstandige
Gattung gegenliber der griechischen Kunst unbeachtet blieb, s. Borg 2005, bes. 47-48.

4 ZurZeitderausgehenden Republik galt der Marmor als Ausdruck des ,,6stlichen Luxus®. Einige Bauherren

verzichteten daher darauf und griffen auf ,antiquierte Form[en]“ aus Holz zuriick. Unter

Oktavian/Augustus riihmten die Dichter zwar ,,die Unschuld des friihen Roms mit seinen Tempeln voll

tonernen Schmucks®. Die ersten monumentalen Bauten, bei denen das kostbare Material eingesetzt

wurde, standen allerdings bereits als Manifestation des ,,Glanz[es] des Reiches in seiner Hauptstadt®, s.

von Hesberg 1988, 94-95. Bei Sueton heilt es: ,,Die Hauptstadt, die nicht so ausgestattet war, wie es der

Wiirde des Reiches entsprochen hatte und Uberschwemmungen und Feuersbriinsten ausgesetzt war,

hat er in einem solchen AusmaR verschonert, dass er sich mit Recht riihmen durfte, er hinterlasse eine

Stadt aus Marmor, die er als Ziegelstadt {ibernommen habe®, s. Suet. Aug. 28 (Ubers. H. Martinet). Die

tonernen Campana-Reliefs versteht H. von Hesberg als ,Reminiszenzen an die Wertigkeit der

liberkommenen Materialien®, s. von Hesberg 1988, 95.

Die urspriingliche Funktion der Campana-Reliefs als Schutzplatte der hlzernen Architekturteile gegen

die Witterungseinfliisse ging im Laufe der Zeit verloren. Im 2. und besonders im 1. Jh. v. Chr. wurde die
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Bei genauerer Betrachtung erweisen sich die Platten vom Apolloheiligtum auf
dem Palatin als Teil des ausgekltigelten augusteischen Bildprogramms, das sich
durch das gesamte Heiligtum zieht.” Das dritte Viertel des 1. Jhs. v. Chr. war poli-
tisch unter anderem vom Machtkampf zwischen Oktavian und Marcus Antonius ge-
prigt, der 31 v. Chr. mit Antonius’ Niederlage bei der Schlacht von Actium endete.
Antonius hatte sein Geschlecht auf Herakles zuriickgefiihrt,* Oktavian galt als Sohn
Apollos.”” So spielt der DreifuRstreit zwischen Apollon und Herakles nach gingiger
Forschungsmeinung symbolhaft auf den Konflikt zwischen Oktavian und Antonius
an.” Die mythologischen Figuren Apollon und Herakles wurden aus dem narrativen
Kontext exzerpiert und als Allegorien innerhalb der medialen augusteischen Propa-
ganda beziehungsweise Gegenpropaganda bestimmten Rollen zugewiesen.*’

Der panhellenische Heros Herakles, der bereits in frithrepublikanischer Zeit in
Rom Einzug hielt, avancierte im Laufe der Jahrhunderte zu einem komplexen rémi-
schen Gott, der innerhalb der rémischen Kunst eine kontinuierliche Tradierung er-
fahren hat. Er entwickelte dabei vielschichtige, ambivalente Charakterziige.*® Mal
wird er bei seinen Heroentaten, mal beim ausgelassenen Zechen dargestellt. Im aus-
gehenden 1. Jh. v. Chr. schlieflich, besonders mit der neuen, von mos und virtus ge-
prigten Kulturpolitik des Augustus,” lieRen sich diese divergierenden Charakter-
ziige, die gleichfalls fiir unterschiedliche Wertesysteme standen, nicht mehr
miteinander vereinbaren. Sie machten fiir Oktavian eine bewusste Abkehr vom
Herakles des 1. Jhs. v. Chr. erforderlich,” der ja zudem als Vorfahre des politischen
Rivalen Antonius galt. Folglich musste nach Antonius’ Niederlage fiir Herakles eine

alte italisch-etruskische Architektur sukzessive durch Stein- und Marmorgebaude verdrangt. Zudem
wurde die Technik des Ziegel- und Mortelbaus immer mehr vervollkommnet, s. Borbein 1968, 17.

% Von Hesberg 1988; Lefévre 1989.

4% Plut. Ant. 4,1-2.

47 Suet. Aug. 94, 4.

4 Lefévre 1989, 20.

4 Einen anderen Standpunkt vertritt E. Simon, nach der die Darstellung die Verséhnung der beiden
Orakelgotter Apollon und Herakles durch den obersten Orakelgott Zeus/Jupiter und begriindet
ihre These dadurch, dass das Heiligtum des Apollo Palatinus von Anfang an als Orakelheiligtum
geplant war, obwohl friihestens 12 v. Chr. die Sibyllinischen Schriften dorthin tiberfiihrt wurden, s.
Simon 2009, 79. Dagegen ist allerdings bemerkenswert, dass das Bildschema seit klassischer Zeit
als Bildchiffre flir den Streit, und nicht die Versdhnung, spricht. Zudem sind passend zu dem Thema
,Streit“ die beiden Gestalten stilistisch kontrovers zueinander gestaltet. Ausfiihrlich, s. Kap. 2.1.

%0 Ritter1995.

5L Anstatt eines Versuches, die traditionellen Aspekte als Heros, der durch den Zyklus seiner Taten als
Leitbild des ,tugendhaften Romertums*“ galt, in sein apollinisches Programm zu integrieren,
»uberlieR“ Oktavian Herakles vorerst seinem Rivalen Antonius, s. ebd. 127; vgl. ebd. 86.

52 Hierzu ausfiihrlich Schilling 1988; Huttner 1997b, bes. 389. 391. Dass aber die Heraklesgestalt in der
augusteischen Gegenpropaganda bewusst eingesetzt wurde, um Antonius zu diffamieren, dariiber
gehen die Forschungsmeinungen auseinander. Zu den Beflirwortern der These, z.B. Ritter 1995,
81-85.130; Zanker passim.; zu den Gegnern, z.B. Huttner 1995, 111-112; Hekster 2004; Simon 2009.
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neue Formsprache gefunden werden, die Oktavians politischen Leitbild entsprach,
um eine Neuintegration in die neue Herrschaftsideologie des Augustus zu ermdégli-
chen. Wie sah dieser Umgang mit dem Heraklesbild in frithaugusteischer Zeit aus?

Bei niherer Betrachtung des Figurenrepertoires auf den Campana-Reliefs er-
scheint eine weitere Gruppe von Motiven beachtenswert, und zwar die Theseusdar-
stellungen, die ebenfalls in die frithaugusteische Zeit datieren. Zum einen stellen sie
fiir sich allein betrachtet eine fiir die Forschung aufschlussreiche Denkmilergruppe
dar, da Theseus bis zu diesem Zeitpunkt in Rom wenig Beachtung gefunden hatte
und seine Verehrung als athenischer Nationalheros bis dato faktisch auf den atti-
schen Raum beschrankt war. Zum anderen kann er anhand mythografischer und iko-
nografischer Parallelen® Herakles gegeniibergestellt werden. Trotz vergleichbarer
,Biografien“ - Theseus erweist sich in klassischer Zeit durch den Zyklus seiner Taten
auf lokaler Ebene als athenisches Pendant zum panhellenischen Heros Herakles** -
ist der Umgang mit den beiden Heroen in Rom deutlich verschieden. Wahrend Hera-
kles seit dem 6. Jh. v. Chr. in Rom eine kontinuierliche Tradierung erfahren hat,
wurde Theseus in republikanischer Zeit nur selten dargestellt. Ein deutlicher Anstieg
an Theseusbildern ist in Rom ab der Mitte des 1. Jhs. v. Chr. festzustellen, wobei die
Campana-Reliefs einen der Hauptbildtriger darstellen. Steht dieses vermehrte Auf-
kommen an Theseusbildern in Zusammenhang mit dem neuen politischen Pro-
gramm des Oktavian/Augustus, das sich kiinstlerisch im eklektischen Klassizismus
manifestiert, der besonders vom Riickgriff auf attische Stilformen geprigt war? Auf
welche Weise konnte Oktavian den Heros Theseus, den mythischen Kénig der Athe-
ner, als Bildmotiv medial fiir sich genutzt haben?

Abgesehen von den Reliefs vom Palatin sind mégliche Zusammenhénge zwischen
Herakles- und Theseusdarstellungen auf Campana-Reliefs und der neuen kulturpoliti-
schen Konzeption des augusteischen Herrschaftssystems noch nicht erforscht.” Sowohl
Einzeluntersuchungen als auch entwicklungsgeschichtliche Gesamtdarstellungen als
Teil der romischen Kunst fehlen und stellen demnach ein Forschungsdesiderat dar.

Gegenstand des Promotionsvorhabens ist es, die auf den Campana-Reliefs dar-
gestellten Herakles- und Theseusmotive zu untersuchen, Wie wurden Herakles und
Theseus auf den Campana-Reliefs dargestellt? Auf welche Weise wurden im 1. Jh.
v. Chr. in Rom am Beispiel der Campana-Reliefs die griechischen Mythen adaptiert
und transformiert? Sind an typologischen und stilistischen Elementen prignante
wiederkehrende Muster erkennbar, die als Ausdruck einer Bildsprache verstanden
werden kénnen? Ziel der Arbeit ist es anhand der Beziehung zwischen Bildthema

%% Eine Zusammenstellung findet sich beispielsweise bei F. Brommer, s. Brommer 1982, 132.

*  Plut. Thes. 29, 3; vgl. Schefold - Jung 1988, 233.
> Die einzige Ausnahme bildet die Untersuchung von M. J. Strazzulla tiber den Zusammenhang zwischen
Motivwahl und politischer Propaganda, s. Strazzulla 1990; Strazzulla 1991; Strazzulla 1999.
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und formaler Gestaltung einen etwaigen Bezug zwischen Themenauswahl und der
Entwicklung Roms in der ausgehenden Republik und frithen Kaiserzeit aufzuzeigen,
die diese Reliefs als mediale Triger einer bestimmten gesellschaftspolitischen und
programmatischen Ideologie ausweisen.

1.3 Methoden

1.3.1 Vorgehen und Methodik
Voruntersuchungen und Erstellung des Katalogs

Campana-Reliefs mit Herakles- und Theseusdarstellungen bilden das Material, das in
einem Katalog zusammengefasst wurde. Dieser fuSt auf einer eingehenden Litera-
turrecherche simtlicher zuginglicher Publikationen zu diesem Thema. In einer ein-
gehenden Materialrecherche wurden die publizierten Exemplare aufgearbeitet und
durch unpublizierte Sammlungsbestdnde und neue Funde erginzt. Wahrend der Er-
stellung des Katalogs war es teils moglich, die Stiicke im Original zu betrachten. Der
Besuch von 17 deutschen®® und drei dénischen®” Antikensammlungen ergab ein brei-
tes reprasentatives Spektrum.” Bei ihrer Aufnahme vor Ort wurden die Stiicke foto-
grafiert, vermessen und auf Herstellungs- und Bearbeitungsspuren untersucht. Alle
weiteren Objekte wurden mithilfe der Sekundirliteratur bearbeitet. Zu einigen Stii-
cken liegen nur kurze Notizen vor und oftmals fehlt eine Abbildung. Einige Exem-
plare aus dem Kunsthandel des 18. und 19. Jhs. sind nur als Zeichnung publiziert. In
diesen Féllen ist eine Analyse schwierig, da eine Zeichnung immer schon bereits eine
Interpretation des Zeichners birgt. Diese unzureichend publizierten Exemplare eig-
nen sich nur bedingt fiir eine Analyse.

Als bibliografische Grundlage fiir die Anfertigung des Katalogs dient die Publi-
kation von H. von Rohden und H. Winnefeld von 1911, die noch heute eines der

% Berlin, SM, Antikensammlung; Berlin, HU, Universitditssammlung; Dresden, SK; Erlangen,
Universitatssammlung; Frankfurt, Archdologisches Museum; Goéttingen, Universitatssammlung;
Hamburg, MKG; Hannover, KM, Antikensammlung; Heidelberg, Universitatssammlung; Kiel,
Universitdtssammlung; Koln, RGM; Leipzig, Universitdtssammlung; Miinchen, Antikensammlung;
Tlbingen, Universitdtssammlung; Weimar, Stadtschloss, Antikensammlung; Worlitz, Schloss,
Antikensammlung; Wiirzburg, Universitatssammlung.

5 Kopenhagen, TM; NM; NCG.

%8 Leider konnte das Vorhaben, weitere bedeutende Antikensammlungen mit Campana-Reliefs zu
besuchen, organisatorisch nicht umgesetzt werden.
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Hauptwerke zu den Campana-Reliefs darstellt. Seitdem hat das Material infolge
neuer systematischer Grabungen groRen Zuwachs erfahren und ist durch erstmalige
Verdffentlichungen bis dato unpublizierter Sammlungen bekannter geworden. In-
nerhalb des Katalogs findet eine Sortierung nach hauptsichlich morphologisch-
visuellen Kriterien statt. Die zun4chst nach Bildmotiv unterschiedenen Stiicke wer-
den nach Plattenart, gegebenenfalls nach Typus, Variante und Serie und, falls még-
lich, nach ihrem Fundort sortiert, was zugleich oftmals, aber nicht immer,” eine re-
lative chronologische Abfolge widerspiegelt. Die bestehende Klassifizierung nach H.
von Rohden und H. Winnefeld dient dabei als Basis. Diese wird kritisch tiberpriift und
ggf. korrigiert. Neuere Funde werden in die bestehende Ordnung eingegliedert.

Analyse

Die Bildanalyse bildet den Hauptteil der Arbeit. In der Bildbeschreibung findet eine
Identifizierung der Menschen, Tiere, Mischwesen, Pflanzen etc. sowie eine Beschrei-
bung von deren Interaktion statt. Dabei werden antike schriftliche Quellen® heran-
gezogen und Vergleiche mit Darstellungen auf anderen Denkmailern angestellt, um
das gezeigte Sujet zu identifizieren.” Im Anschluss erfolgt eine Formanalyse, um Fra-
gen zu Typus, Stil und Chronologie zu beantworten.

Durch den Vergleich mit anderen Darstellungen des gleichen Sujets werden zu-
dem bildwissenschaftliche Fragen behandelt.®” Es wird untersucht, ob der darge-
stellte Typus eine lange Bildtradition aufweist oder erst- beziehungsweise einmalig
auf Campana-Reliefs auftritt, um festzustellen, inwieweit einem wiederkehrenden
traditionellen Bildschema eine grundlegende beziehungsweise sich verdndernde Be-
deutung zugrunde liegt.

In der Stilanalyse werden die Formen, in der sich die Bildthemen manifestieren,
sowie die ,,Funktion“ dieser Formen untersucht.® Es stellt sich die Frage, ob und auf
welche Weise die romische Kunst vor dem Hintergrund ihrer eigenen kulturellen

% Es kénnen auch mehrere Serien zeitgleich bestanden haben.

8 Einen ausfiihrlichen Uberblick {iber die bildlichen und schriftlichen Quellen zu den Herakles- und
Theseusmythen bieten unter anderem die Nachschlagewerke Ausfiihrliches Lexikon der
griechischen und romischen Mythologie, herausgegeben von Wilhelm Heinrich Roscher und das
Lexicon iconographicum mythologicae classicae. Die folgenden Nacherzéhlungen der antiken
Mythen zu Herakles und Theseus in den jeweiligen Kapiteln stellen eine Variante unter einer Fiille
von Versionen dar und dienen dem besseren Verstandnis der Motive. Es besteht kein Anspruch auf
Vollstandigkeit der Quellen.

¢ Diese beiden Schritte stellen die ersten beiden Stufen des heute noch geltenden dreistufigen
Modells Erwin Panofskys dar, s. Panofsky 1978; zuletzt Lorenz 2016, 1-100, bes. 20-23 (mit
weiterfiihrender Literatur).

62 Zuletzt hierzu ebd. bes. 171.

8 Lang2002,174. Zur Geschichte der Stilanalyse, s. ebd. 169-175.
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Identitdt vom Riickgriff bereits bestehender Kompositionen und Stile bestimmt war
und welche Intention hinter dieser Riickbesinnung steckt. Welche Assoziationen
werden durch bestimmte Darstellungsweisen hervorgerufen? Entsprechen diese
dem alteingesessenen Bewertungsschemata oder muss ihnen eine neue Bedeutung
zugewiesen werden?* Folgen die Darstellungen auf den Campana-Reliefs dem in der
rémischen Kunst hiufig zu beobachtenden Eklektizismus, bei dem unterschiedliche,
mitunter lang tradierte Bildelemente und Stile neu kombiniert werden? Oder sind
die vorliegenden Darstellungen als romische Neuschopfung zu betrachten?

Datierung

Die Typisierung, Erschliefung der Bildtradition und Stilanalyse sowie der Vergleich
von Typus und Stil mit anderen mdglichen Vorgingern, zeitgleichen Denkmailern
und nachfolgenden Gattungen bilden methodisch den Ausgangspunkt zur Datie-
rung.” Je nach spezifischer Gestaltung der einzelnen Reliefs kann eine Motivgruppe
nach der Methode der Kopienkritik in Typus, Variante, Serie und Umbildung unter-
schieden werden.® Dabei spielen Faktoren wie ,Reliefschirfe” und GréRe der For-
men eine entscheidende Rolle. Denn grundsitzlich gelten groRe Platten aus frischer
Form als ndher zur Urpatrize als kleine oder abgenutzte Formen. Daraus ergibt sich
eine relative Abfolge,” die grundlegend fiir die Datierung ist. Der stindige Gebrauch
einer Matrize oder eines Matrizenstempel hatte zur Folge, dass diese sich mit der
Zeit abnutzten und die Reliefs nicht mehr so scharfe Konturen wie bei einer neuen
Matrize aufwiesen. Demnach sind Reliefs aus einer Serie aus frischer Form gegen-
tiber den Exemplaren ilter, die aus abgenutzter Form stammen. SchlieRlich wurde
durch Uberformung eines bereits vorhandenen Reliefs eine neue Matrize herge-

#  Solche Fragestellungen sind in den Bereich der Semiotik zu verorten, s. grundlegend
zusammengefasst ebd. 235-236; zuletzt Lorenz 2016, 104-106.

8 Zur Datierung von Campana-Reliefs, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 12*-22*; Borbein 1968, 28-42;
Siebert 2011, 22-24. Daneben werden Reliefs, die aus feingeschlimmtem Ton mit nur wenig
Magerungsteilen bestehen, grundsatzlich als dlter eingestuft als solche, die aus groberem Ton
bestehen, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 23*-24*; vgl. Borbein 1968, 31-32; Siebert 2011, 24. Da
aber nur wenige Exemplare im Original betrachtet werden konnten, war eine solche Analyse nicht
moglich. Daher beziehen sich etwaige Angaben in dieser Arbeit auf Hinweise aus der
Sekundarliteratur. Eine weitere Methode bietet die Datierung iliber Werkstattstempel, s. von
Rohden - Winnefeld 1911, 20*-22*; Borbein 1968, 30-31. Da jedoch kein in dieser Arbeit behandeltes
Exemplar einen Stempel aufweist, muss auch diese Methode hier ausgeschlossen werden.

&6 Holscher 2002, 177-179.

6 vgl. den von A. H. Borbein postulierten ,technisch bedingten Stil und Zeitstil“, nach der eine
relative chronologische Abfolge erstellt werden kann, s. Borbein 1968, 28-42; vgl. Rauch 1999, 6;
Siebert 2011, 24.
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stellt. Beim Brand der neuen Form schrumpfte diese durch den Wasserverlust. Dem-
nach sind die Platten der neuen Serie kleiner als die der &lteren® beziehungsweise
konnten bei der Verwendung von Matrizenstempeln die neuen Figuren die Relieffla-
che nicht mehr ausfiillen. Um die entstandenen Freiflichen auszufiillen, riickte man
die Figuren weiter voneinander ab oder reduzierte das Format der Platten.”” Mit der
Herstellung durch stindige Uberformung geht in der Regel auch eine Qualititsmin-
derung einher, in der die Schirfe der Konturen abnimmt.” Eine weitere Mdglichkeit
zur Erstellung einer relativen chronologischen Abfolge bieten die oberen und unte-
ren Zierstreifen, die auch bei unterschiedlichen Bildmotiven oftmals gleich sind. In
solchen Fillen liegt eine ,Werkstattzugehdrigkeit und Zeitgleichheit* nahe.”

Da nur in den seltensten Fillen eine Datierung anhand des Fundkontextes mdg-
lich ist,”* erweist sich die Stilanalyse, anhand derer die Bildung der Urpatrize rekon-
struiert wird, oftmals als die einzige Méglichkeit zur Datierung, Verwendungs- be-
ziehungsweise Fundkontexte im architektonischen Verbund, die méglicherweise auf
die Auftraggeber schlieen lassen, sind dagegen in den meisten Fillen unbekannt.

Auswertung

Die generierten Informationen aus den ikonografischen und stilistischen Untersu-
chungen dienen als Basis fiir eine ikonologische Auswertung. Unter Einbeziehung
des weiteren zeitgendssischen Bildprogramms und der antiken schriftlichen Quel-
len, die die politischen und gesellschaftlichen Strukturen der ausgehenden Republik
und frithen Kaiserzeit beschreiben, werden die in dieser Arbeit behandelten Sujets
bewertet und der Frage nachgegangen, welche Grundsitze sich in den Darstellungen
ausdriicken. Auf welche Weise sind in Motivwahl, Bildtradition und Stil als Manifes-
tationen einer bestimmten kulturellen Identitit zu sehen?

Der abschlieRende Vergleich zwischen Herakles- und Theseusdarstellungen
dient dem Versuch, anhand méglicher wiederkehrender typologischer und stilisti-
scher Muster eine Bildsprache zu erschlieBen. Grundlegend ist die traditionelle An-
gleichung zwischen den beiden Heroen im klassischen Griechenland des 5. Jhs.
v. Chr. Sind einige Aspekte dieser einstigen Angleichung noch in rémischer Zeit fest-

% Borbein 1968, 13-14; Rauch 1999, 3.

8  Borbein 1968, 33; vgl. Rauch 1999, 6. Dies gilt nur fiir Aufsatzplatten, da diese keine
architektonische Funktion hatten. Die GréRe der Verkleidungsplatten richtete sich nach dem
architektonischen Kontext.

™ Borbein 1968, 33-35; vgl. Rauch 1999, 6.

™ Siebert2011,24.

2 In einigen Féllen sind die Campana-Reliefs anhand des Bildmotivs, zum Beispiel lber ein
datierbares Bauwerk, moglich, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 22*; Siebert 2011, 22.
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stellbar oder herrschten fiir Herakles und Theseus jeweils véllig verschiedene Vo-
raussetzungen? Auf welche Weise dndert sich das Bild der beiden griechischen He-
roen vor dem politischen, gesellschaftlichen und kulturellen Hintergrund der aus-
gehenden Republik und der frithen rémischen Kaiserzeit?

1.3.2 Terminologie
Zur Verwendung von griechischen Gotternamen

Die Verwendung der griechischen Namen Herakles, Apollon, Demeter und Perse-
phone/Kore begriindet sich einerseits traditionell aus der Forschungsliteratur zu
Campana-Reliefs, Bereits H. von Rohden, H. Winnefeld und auch A. H. Borbein ver-
wenden statt der lateinischen Namen die griechischen. Dieser Tradition folgen unter
den deutschsprachigen Beitrigen unter anderem auch Klaus Berger,” Rita Perry,”
Henner von Hesberg” und zuletzt Anne Viola Siebert.”® Dieser Umstand mag darin
begriindet sein, dass die hier gezeigten Figuren in griechischer Tkonografie wieder-
gegeben sind und zudem einen griechischen Mythos prisentieren, das hei3t die grie-
chischen mythologischen Figuren gemeint sind.”” In diesen Féllen stiinden Herkules
und Apollo lediglich fiir die lateinischen Namensformen, nicht aber fiir die Gotthei-
ten nach rémischer Tradition.” Anders verhlt es sich, wenn explizit auf einen ré-
mischen Gott beziehungsweise dessen Kult, Heiligtum etc. verwiesen wird. In diesen
Fillen ist die Verwendung der lateinischen Namen unumginglich.

Typus - Variante - Serie - Wiederholung

Bei der Entwicklung von typologischen Reihen stiitzt sich diese Arbeit auf ein bereits
bestehendes System, dass M. Rauch in ihrer Dissertation Bacchische Themen und Nil-
bilder auf Campana-Reliefs herausgearbeitet hat. Demnach werden unter ,, Typus* , ka-
nonisch festlegte Darstellungen eines Bildmotivs* verstanden, unter ,Variante*

Berger1994, 92.

™ Perry1997,22.

" Von Hesberg1997,119.

™  Siebert 2011, 45 Anm. 93; 51.

T Zu den mythologischen Figuren, von denen keine lateinischen Namen (berliefert sind, zdhlen
Theseus sowie die in Zusammenhang mit ihm stehenden Figuren Aithra, Sinis, Skiron, Aigeus und
Ariadne. Im Lateinischen ist sowohl die griechische Form ,Ariadne“ als auch die romische Form
»Ariadna“ geldufig, s. Pertsch 1999, 43. Hinzu kommen die mit Herakles in Verbindung stehenden
Figuren lakchos und Omphale, zu denen ebenfalls keine lateinischen Namen bekannt sind.

8 Damit steht diese Arbeit in der Tradition von A. V. Siebert, s. Siebert 2011, passim, bes. 45 Anm. 93.
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»gleiche Wiedergeben eines Bildmotivs*“, bei denen ,,Details variieren®. Eine ,,Serie*
bezeichnet ,Reliefs [...], deren Darstellungen identisch sind, und somit aus derselben
Matrize stammen®.”” Zu diesen Begriffen gesellt sich die ,,Wiederholung®, die Platten
aus jiingerer Form meint, die aus jliingerer Urpatrize stammt.” Dieser Ordnung liegt
der kopienkritische Ansatz zugrunde, nach dem ausgehend von einem Original alle
weiteren Kopien entstanden sind. Demnach liegt allen vorliegenden Platten eine Ur-
patrize zugrunde, die entweder das Original oder eine Kopie oder Umbildung eines
bereits bestehenden Typus darstellen kann.

Bildsprache und Stilformen

Die Bildkunst der spiten Republik und der frithen Kaiserzeit, zu der auch die hier
behandelten Campana-Reliefs zihlen, war von einer vielschichtigen Bildsprache, die
sich in unterschiedlichen Stilformen ausdriickte, geprégt. Die Forschung versucht
diese Phinomene mit verschiedenen Begriffen zu begreifen. Dazu zdhlen unter an-
derem ,,Archaismus*, , Klassizismus*, ,,Eklektizismus* und ,,Neuattizismus®.

Dieser divergierenden Formsprache des 1. Jhs. v. Chr. geht eine Entwicklung vo-
raus, die im 2. Jh. v. Chr. begann. In dieser Zeit wurde verstirkt auf die Kunst des
5.und 4. Jhs. v. Chr. zuriickgegriffen. Die Griinde dafiir sind noch nicht hinreichend
erforscht. Angesichts des Eindringens ,,fremder Michte* mag die Besinnung ,,auf die
Leistungen und Werte der Vergangenheit [...] als Fundamente einer eigenen Identi-
tit" ein Grund gewesen sein.*’ Roms sukzessive Eroberung des griechischen Ostens
hatte auch zur Folge, dass teils originale griechische Bildwerke als Beute nach Rom
gelangten, teils brachte man griechische Bildhauer und Maler mit nach Rom, die vor
dem Hintergrund ihrer griechischen Formvorstellungen und Techniken die sakralen
und sikularen &ffentlichen und privaten Bauten schmiickten.” Es bildete sich im
2.und 1.Jh. v. Chr. in Griechenland und Rom eine neue Formensprache heraus, die
je nach dem darzustellenden Thema archaische, klassische oder hellenistische Stil-
formen aufgriff. Den rémischen Bildhauerwerkstitten stand so ein Repertoire an
Bildmotiven und Stilformen zur Verfligung, mit dem die eigenen rémischen Bildthe-
men verstdndlich formuliert werden konnten. Der jeweilige Kunststil rief bei dem
Betrachter ,,bestimmte Assoziationen* hervor.®

™ Rauch 1999, 9.

8 Von Rohden - Winnefeld 1911, passim; Hedinger 1987.
8 Holscher 2002, 228; vgl. Cain - Drager 1994, 810.

8 Cain - Drager 1994, 812-813.

8  LaRocca2002,627-628.
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Der Begriff Archaismus ist seit dem Ende des 19. Jhs. Gegenstand kontroverser
Forschungsdiskussionen. Im Gegensatz zur Archaik, einem modernen kunsthistori-
schen Begriff, wurde der Begriff Archaismus schon der Antike fiir den Gebrauch ei-
nes altertiimlichen Stils verwendet. Johann Joachim Winckelmann unterschied zwi-
schen dem altertiimlichen Stil“ und dessen ,Nachahmung“?* Der Begriff
Archaismus findet bei ihm noch keine Erwihnung.®® Seit dem Ende des 19. Jhs. und
bis weit ins 20.Jh. hinein haben sich zwei Grundstromungen herausgebildet, wie
Tatjana Brahms* und nachfolgend Ulrike Michele Wolf” in ihren Arbeiten aufge-
zeigt haben. In diesen werden unterschiedliche Entwicklungs- und Datierungsan-
sdtze diskutiert. Der Beginn des Archaismus sei entweder im 5. beziehungsweise
4.Th. v. Chr. anzusetzen® oder als hellenistisches Phdnomen des 3. Jhs. v. Chr. anzu-
sehen.”” Entscheidend sei vor allem, dass ungeachtet dessen archaistische Werke
gleich wahrgenommen werden.” Daher soll in der vorliegenden Arbeit Archaismus
nach der Definition von Dietrich Willers als Riickgriff auf die archaische Formen-
sprache beziehungsweise die Verwendung von Elementen, die der Erschaffer fiir ar-
chaisch gehalten hat, verstanden werden.”

Der Begriff Klassizismus scheint irrefiihrend, denn er suggeriert die Riickbesin-
nung auf klassische Stilmittel des 5. und 4. Jhs. v. Chr. Tatsdchlich wird der Terminus
in der Forschung als Synonym ftr den Riickgriff auf verschiedene griechische Stile
und deren eklektische Zusammenstellung gebraucht. In augusteischer Zeit wurden
Kunststile aus traditionellen Vorbildern heraus entwickelt, aus denen neue Formen
hervorgingen.”” Auch wenn klassische Stilformen zu iiberwiegen scheinen, sind
ebenso je nach Bildthema archaische und hellenistische Komponenten festzustellen.
Der augusteische Klassizismus sei demnach durch einen Eklektizismus zu definie-
ren.” Dabei stehen klassische Formen fiir die rémischen Wertbegriffe (mos maiorum),
wihrend hellenistische Formen beispielsweise dafiir geeignet waren, den Pathos des
Sujets wiederzugeben.’ Eugenio La Rocca zufolge hatten die modernen Termini klas-
sisch und hellenistisch fiir die Romer keine Bedeutung. Es ginge vielmehr darum,

8 Winckelmann 1825, 8,1§ 19.

&  Diese erfolgte durch seine Nachfolger, A. Hirt, H. Meyer und G. Zoega, s. Schmidt 1922, 6 Anm. 2;
vgl. Brahms 1994, 20.

% Brahms 1994, 21-37.

87 Wolf 2011, 3-6.

8 Schmidt 1922; Fuchs 1959; Willers 1975; Brahms 1994.

8 Becatti 1941, 85-95; 1958; Havelock 1964; 1965.

%0 Wolf 2011, 6.

% Willers 1975, 21; vgl. Brahms 1994, 26.

92 La Rocca 2002, 627-628.

% Cain - Drager 1994, 811; La Rocca 2002, 630-631.

o4 Ebd. 634.
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zwischen der attischen und der stlichen (sog. asiatischen) Kunst zu unterscheiden.”
In dem Konflikt zwischen Oktavian und Antonius wurden die Stile schlieBlich zu po-
litischen Aussagen instrumentalisiert,” in dem der asiatische Lebensstil als luxuria
gegeniiber den vorbildlichen Tugenden der mos maiorum verteufelt wurde. Dieser
Umstand schlug sich auch in der Kunst nieder, wie anhand dieser Arbeit beispielhaft
dargelegt wird. Allgemein lebten hellenistische Elemente in augusteischer Zeit fort,
wobei hellenistische Themen mehr in dem privaten Bereich wie Villen und Girten
zu finden waren.”

Der Begriff Neuattisch bezeichnet nach der Definition der heutigen Forschung all-
gemein den Riickgriff der hellenistischen und rémischen Reliefkunst auf klassische athe-
nische Stilformen, die als ,,vorbildlich* empfunden wurden.” Der Begriff wurde 1853 von
Heinrich Brunn geprigt und meinte Werke von athenischen Kunsthandwerkern, die ihre
Stiicke als Athener signierten und &ltere Motive zu dekorativen Zwecken anfertigten.”
Die Kiinstler nannten sich ABnvaiog, auch wenn sich ihre Werkstatt nicht in Athen be-
fand.*® Friedrich Hauser erkannte zudem, dass die Neukombination bereits bestehender
Elemente eine neue kiinstlerische Leistung darstelle.' Werner Fuchs zufolge sind neu-
attische Werke ortsunabhingig und er sah in diesen die eklektische Neuverwertung klas-
sischer Denkmdler.'” Dieser Definition ist Hans-Ulrich Cain und Olaf Driger zufolge ent-
gegenzubringen, dass neuattische Denkmiler und Einzelmotive ,nicht im Sinne von
Reproduktionen klassischer athenischer Vorbilder zu verstehen“ sind, sondern ent-
scheidend sei die ,,freie Kombinationsmdglichkeit* archaistischer, klassizistischer, helle-
nistischer und zeitgendssischer Motive seit dem 1. Jh. v. Chr. Das Neuattische ist H.-U.
Cain und O. Dréger zufolge daher eine Bezeichnung, die weder den Stil bestimmter Bild-
hauer und Werkstidtten noch eine Stilrichtung oder den Geschmack einer historischen
Epoche angemessen charakterisieren wiirde.'”® Demzufolge folgt das ,,Neuattische* kei-
ner strikten Definition. In dieser Arbeit wird daher auf den Begriff weitgehend verzich-
tet. Seine Verwendung steht stets im Zusammenhang einer bestimmten Forschungsmei-
nung.'”*

% Ebd.

% Holscher 2005, 249.

%  LaRocca 2002, 634.

% Cain - Drager 1994, 809.

% Brunn1853. Seitdem 3. und vor allem im 2. Jh. v. Chr. signierten Bildhauer ihre exportierten Waren direkt
am Werk, da sie ohne Sockel verschickt wurden, s. Cain - Drager 1994, 809. 812; Wolf 2011, 1-2.

100 Fuchs 1959, 2; vgl. Cain - Drager 1994, 810-812; Wolf 2011, 2.

101 Hauser 1889.

12 Fuchs 1959, 1-5. Die divergierenden Definitionen der neuattischen Kunst haben H.-U. Cain und O.
Dréager zusammengefasst, s. Cain - Drager 1994, 809-811.

15 Ebd. 811.

104 Der Terminus wird oftmals als Synonym fur klassizistisch-eklektische Werke und Kopien nach
klassischen Originalen verwendet, s. ebd.
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Zudem sei das ,Neuattische* von dem ,Klassizistisch-eklektischen* abzugren-
zen. Grundlage bilden jiingere Studien, die neben den formalen und stilistischen As-
pekten versucht haben, die thematischen Zusammenhinge der Bilder zu analysie-
ren.'” Demnach erfiillen ,,die Reliefdarstellungen zwar einen hohen dekorativen
Anspruch [...], [wurden] aber zugleich nach gewissen thematischen Gesichtspunkten
in Auftrag gegeben und aufgestellt [...]“."* Entscheidend war nach H.-U. Cain und
0. Dréger, dass der Kunstmarkt von dem Geschmack des hauptsichlich romischen
Kiufers bestimmt wurde.’” ,Die klassizistische, eklektische Reliefdekoration vom
2.Jh. v.-2./3.Th. n. Chr.“ sei keine bestimmte Stilform, sondern ein Phdnomen, dass
vielmehr ,gleichzeitig in verschiedenen Regionen und in zahlreichen Gattungen der

bildenden Kunst wie auch der Literatur anzutreffen war*.'®

15 Ebd. 811 mit Anm. 15.
106 Ebd. 811.
107 Ebd. 825.
108 Ebd. 811.
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2.1 Streitum den Delphischen Dreiful}

Die folgende Untersuchung stiitzt sich auf 30 Platten und Fragmente, die die gleiche
Darstellung zeigen (Kat. 1-30). Sie geben den Streit zwischen Herakles und Apollon
um den Delphischen Dreifu wieder (Abb. 1).'” H. von Rohden und H. Winnefeld ver-
zeichnen neun Exemplare in ihrem Werk (Kat. 21-27. 29-30). Giovanni Annibaldi
stellt in den Notizie degli Scavi di antichita aus dem Jahr 1934 weitere elf Exemplare vor
(Kat. 10-20), von denen ein Teil wahrend einer Grabung am Osthang des Kapitols
zutage kam (Kat. 10-16). Weitere Exemplare dieser Darstellung wurden 1960 in Cosa
(Kat. 28) und 1968 im Bereich des Apollotempels auf dem Palatin in Rom geborgen
(Kat. 1-9). Von elf Reliefs sind keine Abbildungen publiziert, sodass Informationen
zu diesen Stiicken allein durch Angaben aus Sekundirquellen bezogen werden (Kat.
4-9.16-18. 25. 30).

2.1.1 Beschreibung

Der Bildfries wird von einer Zweiergruppe in symmetrischer Schrittstellung mit an-
gehobenen Fersen eingenommen, die von beiden Seiten an einen sich in der Mitte
befindlichen Dreifull herantreten und diesen an den Stiitzen der scheibenférmigen
Ringhenkel umfassen."’ Die linke Seite zeigt einen jugendlichen bartlosen Mann im
Profil nach rechts gewandt. Er ist in weiter Schrittstellung auf den Zehenspitzen zu
sehen. Das kurze, wellige Haar wird durch ein Band um die Stirn zusammengehalten
und lockt sich an den Spitzen nach oben. Der Mann ist bis auf eine knielange
Chlamys, die iiber die linke Schulter und den linken Arm fillt, unbekleidet. Diese
umbhiillt den Mann entweder in schwungvollen kleinen Wellen (Kat. 1-16. 28) oder
fallt starr und steif herab (Kat. 26-27). Er trigt auRerdem einen zwei- (Kat. 1-16) be-
ziehungsweise einteiligen Kdcher (Kat. 24. 26) iiber der linken Schulter. In der linken
Hand hilt er einen Bogen. Der Haltungswinkel variiert. Zusétzlich hilt der Mann in
Kat. 1 bis 22 zwei Pfeile in den Hinden. Die rechte Bildhélfte zeigt einen diesmal nach
links gewandten jugendlichen, bartlosen Mann im Profil. Auch er ist in weiter
Schrittstellung und auf Zehenspitzen dargestellt. Das lange gelockte Haar fillt ihm
bis auf die Schulter. Er ist mit einem Léwenfell bekleidet, wobei der Léwenkopf wie
eine Kapuze iiber den Kopf gezogen ist. Das Fell wird zudem mit einem Giirtel oder

109 Erste Erwdhnung findet die Darstellung bei G. P. Campana, s. Campana 1842, Taf. 20; Cataloghi
Campana Nr. 130. 267.

H. von Rohden und H. Winnefeld zufolge weist die Form der Stiitzen und die Gestaltung der
Ringhenkel als flache Scheiben darauf hin, dass der Aufbau des Gerdtes den Tonbildnern
unbekannt war, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 266.

110
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einer Binde oberhalb des Bauchnabels eng am Kérper gehalten. Eine Ausnahme bil-
det das Fragment Kat. 29, bei dem die Figur keinen Gurt aufweist, das Fell dement-
sprechend mit etwas Abstand vom K6rper herabfillt. In der linken Hand hilt er eine
kurze dicke Keule, die mit gleichmiRig angelegten Knubbeln verziert ist. Die beiden
Figuren sind in spiegelsymmetrischer Weise einander zugewandt. Bei beiden ist das
fiir den Betrachter hintere Bein nach vorn ausgestellt und das vordere Bein nach
hinten, sodass die Unterkdrper der Figuren eine leichte Drehung zum Betrachter hin
vollziehen. Der Oberkorper der rechten Gestalt tendiert sogar etwas zur Dreiviertel-
ansicht. Dadurch, dass beide Figuren die Bodenlinie nur mit den Zehenspitzen be-
rithren, scheint es, als wiirden sie schweben. Der hohe DreifuR, zentral im Bildfeld
positioniert, weist drei schlanke, schulterhohe, mit Ranken verzierte Stelzen auf, de-
ren Fiifle in Raubtiertatzen enden. Diese stehen wiederum auf einer scheibenférmi-
gen Basis. In etwa Schulterhshe der beiden Figuren befindet sich ein runder Kessel.
Er ist mit einer breiten Lippe ausgestattet und im oberen Bereich mit zwei horizontal
verlaufenden Wiilsten dekoriert. Der untere Bereich des Kessels weist ein Blattzun-
genmuster auf. Darunter ist der Dreiful mit zwei kleinen Statuetten dekoriert, die
weibliche Fliigelwesen darstellen und auf einem kraterférmigen weiteren Becken
oder Kessel stehen. Zwischen den FiiRlen ist ein Omphalos''" erkennbar.

2.1.2 Varianten und Serien

Die annihernd identische Darstellung auf den Campana-Reliefs ldsst auf ein gemeinsa-
mes Vorbild, eine nicht erhaltene Urpatrize, schliefen. Kleine Unterschiede in den De-
tails weisen auf Umbildungen innerhalb des Typus, die Varianten genannt werden.'*?

Es konnen 22 Exemplare einer Variante (1) zugeordnet werden. Sie weisen ver-
gleichbare PlattenmaRe auf und zdhlen insgesamt zu den gréRten und qualitdtvolls-
ten Arbeiten - Merkmale, die sie gegeniiber anderen Exemplaren als die frithesten
Vertreter kennzeichnen. Die Reliefs weisen Modellierspuren auf, die vor dem Brand
erfolgten. Dass sie aus unmittelbarer Abformung aus der Matrize, die der Urpatrize
zugrunde liegt, stammen, ist daher wahrscheinlich.'” Es werden vier Serien 1 (Kat.
1-9), 2 (Kat. 10-16), 3 (Kat. 17-21) und 4 (Kat. 22) unterschieden, die aus vier ver-
schiedenen Formen stammen, wovon kleinste Abweichungen in den Details zeugen.
Die Exemplare der Serie 1 stammen vom Apolloheiligtum auf dem Palatin in Rom.
Die Vertreter der Serie 2 kamen bei Ausgrabungen am Osthang des Kapitols in Rom

11 Von Rohden - Winnefeld 1911, 266. Zum Omphalos zuletzt Kuchel 2011.
H2 - Nach dem Vorbild der Kategorisierung durch M. Rauch, s. Rauch 1999, 9.
13 ygl. di Mino 1981, 124.
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zutage. Die Serien 3 und 4 sind unbekannten Fundortes und heute iiber mehrere
Sammlungen verstreut.

Einen in sich geschlossenen Befund stellen die Campana-Reliefs aus dem Bezirk
des Apollotempels auf dem Palatin in Rom dar,"* die somit der gleichen Serie (1) an-
gehdren. 1968 kamen verschiedene Typen von Verkleidungsplatten, Simen, Krénun-
gen und Antefixen zutage,"* darunter fragmentarisch erhaltene Platten mit Darstel-
lungen zweier Jinglinge um den Dreifufl (Kat. 1-9). Die Platten wurden bei
Ausgrabungen unter der Leitung von Gianfilippo Carettoni gefunden'® und
schmiickten wahrscheinlich eines der Gebdude innerhalb des Heiligtums. Heftldcher
belegen, dass sie mit Ndgeln an holzernen Architekturteilen befestigt waren. Es wird
vermutet, dass die Platten nach nur kurzer Nutzungsdauer durch marmorne Schmu-
ckelemente ersetzt wurden. Sie wurden zerschlagen und dienten nachfolgend als
Fiillmaterial fiir die urspriinglichen Durchginge der groRen frontalen Stiitzmauer
auf der oberen Terrasse."” Ein Teil der fragmentarisch erhalten Platten ist heute im
Museo Palatino in Rom ausgestellt.""®

Die neun fragmentarisch erhaltenen Reliefs ergidnzen einander und ermégli-
chen so eine Rekonstruktion der Gesamtkomposition." Die Platten zdhlen mit einer
Héhe von 71,5 cm und einer Breite von 61 cm insgesamt zu einer der gréRten Ver-
treter der Gattung.' Sie zeichnen sich zudem durch eine sorgféltige Bearbeitung
aus und stammen aus einer unverbrauchten Form. Nach ihrer Entnahme wurden
weitere Details mit einem Modellierstdbchen eingraviert.™

14 Grundlegend zum Tempel und zum Bildprogramm des Apollo-Palatinus-Heiligtum, s. Carettoni

1988a; Lefévre 1989; Schenk 1997, 107-109; Strazzulla 1990; Balensiefen 2009; Zink 2012. Ein
Grofdteil der Platten ist heute im Antiquarium del Palatino in Rom ausgestellt, s. <http://www.gop
pion.com/imageserver/ox_page_image/files/immagini/news-archivio/vetratadettaglio.jpg>
(11.4.2016); <http://www.davidmacchi.com/tourguide/Museo_Palatino_files/Media/20091209-
DSCF2419/20091209-DSCF2419.jpg?disposition=download> (11.4.2016).

15 Zu den Campana-Reliefs, s. Carettoni 1971-1972; Carettoni 1973; Carettoni 1988b; Strazzulla 1990.

M6 Carettoni 1971-1972, 123. Zur Konservierung und Rekonstruktion der Platten vom Palatin, s. ebd.
123-124.

1T Leiderist unbekannt, welches Gebdude sie genau schmiickten, s. Zanker 1983, 34; Carettoni 1988b,

267; Ritter 1995, 129.

<http://www.goppion.com/news/2014/la-grande-vetrata-per-il-museo-palatino> (12.9.2018).

19 Carettoni 1971-1972, 128; Carettoni 1973, 81; Carettoni 1988b, 269 Nr. 121. An anderer Stelle heilt es finf
Exemplare, vgl. ebd. 267. Die Dauerausstellung im Antiquarium del Palatino in Rom zeigt sechs
rekonstruierte Platten, deren Zusammensetzung sich auch z.T. von denen in den Publikationen
unterscheidet. Von den neun beschriebenen Reliefs sind drei bildlich publiziert (Kat. 1-3). Auf welche
Weise sich die Katalogeintrage Kat. 4 bis 9 in der Ausstellung wiederfinden, ist mir nicht bekannt.

120 \Von Rohden - Winnefeld 1911, 26*; Borbein 1968, 17.

121 Carettoni 1971-1972, 128; Carettoni 1973, 81; Carettoni 1988b, 267-268; Ritter 1995, 129; Rizzo
1976/1977, 50. Moglicherweise wollte sie so dem noch wenig verbreiteten Marmor gleichen.
Besonders sorgfaltig sind die anatomischen Details an Apollons Korper gestaltet, s. Carettoni
1988b, 268.
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Die Platten schlieBen nach oben hin mit einer glatten Leiste und darunter mit
einem in eine Hohlkehle eingebetteten Eierstab, bestehend aus 14 stilisierten Blatt-
elementen, ab. Der untere Abschluss beginnt unten mit einer glatten Leiste und da-
runter folgend mit einem achtteiligen Lotusfries, dessen Blattkelche sich bogenfor-
mig an den jeweiligen Spitzen treffen und so bereits die charakteristische Form des
Anthemions bei Campana-Reliefs bilden,'”* obgleich die Blatter keine Palmette um-
schlieRen, sondern eine geschlossene Bliite.

Die Bemalung hat sich gut erhalten. Die Farbschicht wurde auf einen klaren Uberzug
aus verdiinntem Ton aufgetragen, bevor diese mit Puzzolan vermischt wurde. Die nack-
ten Teile der Figuren sind manchmal nur von diesem Uberzug bedeckt, die purpurnen
mit einem gelblichen. Die Figuren zeigen Farbreste von Rot- und BrauntSnen, die sich
deutlich von einem blauen Hintergrund abheben.” Das Haar variiert in Purpurtdnen,
das Lowentfell ist ockerfarben, der Dreifulf ist in einem Hellgelbocker gehalten, der mog-
licherweise Gold imitieren soll.'** Weiterhin sind weiRe Farbreste am Eierstab und pur-
purne Farbe auf dem Reliefgrund am Lotusfrieses erhalten.

Neben den hier beschriebenen Reliefs kamen bei den Ausgrabungen weitere Re-
liefs mit unterschiedlichen Motiven zutage: Perseus und Minerva mit dem Gorgo-
neion,'” zwei Kanephoren zu Seiten eines Thymiaterions,"”® zwei Maddchen, die einen
Baitylos'”” und zwei Médchen, die einen Kandelaber schmiicken.””® Die Platten mit
den zwei Mddchen, die einen Baitylos schmiicken, weisen die gleichen PlattenmaRe
(71,5 x 62 cm) und die gleichen oberen und unteren Zierstreifen auf. Nach oben hin
schlieBt die Platte mit den gleichen Zierfriesen wie bei den hier behandelten Platten
mit einem Eierstab ab, unten mit dem gleichen Lotusfries. Dass sie alternierend in
einem Fries an dem Gebdude angebracht waren, ist wahrscheinlich.'” Die weiteren
eben genannten Verkleidungsplatten unterscheiden sich zum Teil etwas in ihrer

22 Zur kanonischen Form des Anthemions auf Campana-Reliefs, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 35*-36*.

122 Zur Bemalung, s. Carettoni 1971-1972, 124 (allgemein). 128 (Reliefs mit DreifuBstreit); Carettoni
1973, 80; Ritter 1995, 129.

124 Carettoni 1973, 80.

125 Carettoni 1971-1972, 125-126 Abb. 1; Carettoni 1973, 75-76 Abb. 1-3; Carettoni 1988b, 269 Nr. 120.

126 Carettoni1971-1972, 128-129 Abb. 3; Carettoni 1973, 77 Abb. 9-11; Carettoni 1988b, 269-270 Nr. 122.

127 Carettoni 1971-1972, 129-131 Abb. 5; Carettoni 1973, 78-80 Abb. 15-19; Carettoni 1988b, 270 Nr. 123.

128 Carettoni 1971-1972, 124 Abb. 4; Carettoni 1973, 77-78 Abb. 12-14; Carettoni 1988b, 270 Nr. 124.
Weitere Platten zeigen Simen mit Lowengreifen zu Seiten eines Kraters und mit Isisbiiste zwischen
einer Sphinx und einem menschenkdpfigen Lowen, auf denen Krénungen mit vegetabil-
ornamentalem Dekor aufgesetzt waren, und mehrere Typen von Antefixen mit Silenskopf,
Elefantenprotome oder Akanthus, s. Carettoni 1971-1972, 131-139 Abb. 6-12; Carettoni 1988b, 270-
272 Nr. 125.126. Zur Deutung der Motive im politischen Zusammenhang, s. Lefévre 1989, 20-23.

12 ygl. Ritter 1995, 129-130. Die GroRke der unterschiedlichen Plattentypen variiert zwar nur gering,
doch merklich. Zudem sind die oberen und unteren Abschlussfriese voneinander zu unterscheiden.
Die unterschiedlichen Typen scheinen daher entweder an verschiedenen Stellen innerhalb eines
Gebdudes oder an unterschiedlichen Gebduden angebracht worden zu sein.
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GréRe und weisen unterschiedliche Zierstreifen auf,”° folglich gehdrten sie anderen
Friesen innerhalb des Heiligtumkomplexes an.

Eine weitere Serie (2) stellen Platten dar, die wihrend des Baus des neuen Museo del
Risorgimento (Monumento Vittorio Emanuele I1.) am Osthang des Kapitols in Rom hinter
der Apsis der S. Maria in Aracoeli zwischen der Loggetta del Vignola und dem riickwir-
tigen Teil des Vittoriano in unterschiedlichen Tiefen im Boden zusammen mit weiteren
archiologischen Hinterlassenschaften zutage kamen, welche sich heute im Museo
Nazionale Romano befinden.”" Darunter fanden sich auch fragmentarisch erhaltene
Campana-Reliefs, die 1929/1930 gefunden wurden.”* Neun dieser Fragmente kénnen
dem hier behandelten Motiv zugeordnet werden (Kat. 10-16)." Sie wurden 1934 in den
Notizie degli Scavi di antichita durch G. Annibaldi publiziert." Ein spezifischer Bau ist nicht
zu ermitteln, da sich auf dem Kapitol mehrere kleine Heiligtiimer befanden. Sta-
tuenfunde weisen méglicherweise auf einen Herakleskult."*®

In der Rekonstruktion wurden die Plattenfragmente vom Osthang des Kapitols
je nach ihren Uberschneidungen zu zwei Platten rekonstruiert und durch vier wei-
tere Fragmente aus dem Thermenmuseum (Kat. 17-20) und einem Fragment aus
Wien (Kat. 21) ergidnzt,” deren Fundkontexte wiederum unbekannt sind. Ob die be-
schriebenen Fragmente urspriinglich tatsdchlich zu zwei Platten gehdrten oder
eventuell zu bis zu sieben Platten, ist aufgrund des fragmentierten Erhaltungszu-
standes nicht mehr zu entscheiden. In der jiingeren Literatur sind nur Abbildungen
von den zwei rekonstruierten Platten publiziert.™”

120 ygl. die Objektdaten und Abbildungen bei Carettoni 1988b, 269-271 Nr. 120. 122. 124.

21 Annibaldi 1934, 205.

132 Ebd.; di Mino 1981, 119.

133 Tatsdchlich sind es elf Fragmente. Vermutlich hat G. Annibaldi die Fragmente, die unmittelbar und

liickenlos zusammenpassen, einer Platte zugeordnet. Dabei handelt es sich um jene, die den

Unterkorper des Jiinglings rechts und z.T. auch den Dreiful® zeigen. In dem hier vorliegenden

Katalog werden ebenso die drei Fragmente, die den Kopf und Oberkorper des Apollons zeigen,

einem Exemplar zugeordnet. Auf diese Weise ergeben sich in dieser Arbeit sieben Katalogeintrage

(Kat. 10-16). Von dem Fragment Kat. 16 ist keine Abbildung publiziert. Allerdings findet sich einer der

Rekonstruktionen ein Gipsfragment, das genau der Beschreibung entspricht, s. ebd. Taf. 24, 2.

134 Annibaldi 1934, 205-208 Abb. 1; Borbein 1968, 176 Anm. 928 Taf. 33, 2; Carettoni 1973, 76 Abb. 7;
Ritter 1995, 164.

1% Ebd.27-28.42.165.

136 Annibaldi 1934, 206.

131 G, Carettoni ordnet falschlicherweise den Ausschnitt den Funden vom Kapitol zu. St. Ritter erwahnt drei

Exemplare und zitiert G. Carettoni, s. Carettoni 1973, Abb. 8; vgl. Ritter 1995, 164 mit Anm. 281. Einzelne

Inventarnummern zu den jeweiligen Fragmenten sind nicht zu unterscheiden. M. R. di Mino ordnet sie

den Inventarnummern 113014 bis 113022 zu. Sowohl bei A. H. Borbein als auch bei St. Ritter wird die

gangige Rekonstruktion unter einer Inventarnummer zusammengefasst: 113015; vgl. Borbein 1968, 176

Anm. 928; Ritter 1995, 165 Anm. 282. Diese resultiert anscheinend aus den im Thermenmuseum

vorliegenden Bezeichnungen. Denn aus der Bilddatenbank Arachne geht hervor, dass die rekonstruierte

Platte unter der Inventarnummer 113015 gefiihrt wird, s. <http://arachne.uni-koeln.de/item/marbilder
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Aus gleichem Fundzusammenhang stammen mehrere Fragmente eines Reliefs,
das Herakles bei der Tétung des Nemeischen Léwen zeigt (Kat. 32)."® Das rekonstru-
ierte PlattenmaR (H. 76 cm, B. 59 cm) stimmt mit dem der Platten mit der hier be-
handelten Darstellung iiberein. Allerdings weisen sie unterschiedliche Zierleisten
auf. Moglich ist, dass die beiden Typen zu verschiedenen Ausstattungsphasen eines
Gebdudes angehdren. Alle Platten schlieRen nach oben hin mit einem 14-teiligen Ei-
erstab ab. Die Platten mit Darstellung der Jiinglinge um den Dreifuf schlieRen unten
mit einer glatten Leiste und darunter folgend mit einem achtteiligen Lotusfries ab,
der auch fiir die Platten vom Palatin verwendet wurde. Der Léwenkampf weist als
unteren Abschluss dagegen ein fiinfteiliges Anthemion auf.**”

Ein Vergleich der Reliefs vom Kapitol mit denen vom Palatin l4sst Unterschiede
erkennen: im oberen Abschluss von dem Kécher des Jiinglings links, in der Faltelung
der Chlamys sowie in der Strukturierung des Léwenfells und der Haare.'* Die Reliefs
vom Kapitol (H. 76 cm, B. 59 cm) sind zudem etwas hoher als die Platten vom Palatin
(H. 71,5 cm, B. 61 cm)."* Laut G. Carettoni stammen die beiden Serien aus zwei zeit-
gleichen Matrizen.'*? Maria Rita di Mino postuliert dagegen aufgrund kleiner Abwei-
chungen wie der Gestaltung des Eierstabes und der Anatomie der Figuren die Exis-
tenz von zwei parallel bestehenden &lteren Vorbildern und schligt zwei zeitlich
parallel bestehende Varianten vor, wobei die Platten vom Kapitol aufgrund ihrer
GroRe als dlter eingeschitzt werden.'® Die GréRenabweichung ldsst sich jedoch so
erkliren, dass die AufenmaRe dem jeweiligen architektonischen Kontext angepasst
werden mussten. Die abweichenden Details lassen darauf schlieRen, dass die beiden

bestand/983123> (22.3.2016). Auch iiber die zu rekonstruierenden Mal%e der Platten scheint Uneinigkeit
zu herrschen. G. Annibaldi rekonstruiert eine Gesamthohe von 76 cm, eine Gesamtbreite von 59 cm und
eine Bildh6he von 52 cm, s. Annibaldi 1934, 206; vgl. Ritter 1995, 165 Anm. 282. M. R. di Mino zufolge betrug
die Hohe 78,5 cm, die Breite 60,5 cm und die Dicke 2,8 cm, s. di Mino 1981, 125 Anm. 55.

138 vgl. Kap. 2.1.1.

139 Ritter 1995, 165. A. H. Borbein zufolge wurden die Stlicke zusammen verwandt oder sind zeitgleich
entstanden. Ihm zufolge stimmt die Platte mit dem Léwenkampf mit den Funden aus Quadraro
Uberein (Kat. 34-42), die er wie die Léwenkampfplatten vom Kapitol in die nachaugusteische Zeit
datiert, s. Borbein 1968, 12 Anm. 12; 161; vgl. Ritter 1995, 165 Anm. 285.

140 Carettoni 1973, 76 Anm. 12.

141 Carettoni 1973, 84 Anm. 12; vgl. Ritter 1995, 164-165. Das gilt sowohl fiir die duReren Plattenmale
als auch fiir den Bildfries.

142 Carettoni 1973, 76.

3 Dass die Platten vom Kapitol etwas groRer sind, mag ein Hinweis auf ihre friihere Entstehungszeit
sein, vgl. Borbein 1968, 33. Die Annahme, dass beide Serien zeitlich parallel existierten, wird
gefestigt durch die Entdeckung von einem Antefix und einer weiteren Verkleidungsplatte am FuRe
des Kapitols, die zum Dekorprogramm des Apollotempels auf dem Palatin gehdrten. Weiterhin
wurden zwei Antefixe gefunden, die ebenso zu den Funden vom Palatin zahlen, s. di Mino 1981, 124.
Allerdings wurden die Zierleisten in der Regel separat von dem Bildfries gefertigt und dann vor dem
Brand mit diesem verbunden, vgl. Borbein 1968, 34. Folglich stellen die Zierfriese nicht
gezwungenermalen ein Kriterium zur Datierung dar.
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Serien aus unterschiedlichen Werkstitten stammen und die Reliefs jeweils aus der
vorliegenden Matrize der Werkstatt geformt wurden.

Weiterhin kdnnen zwei weitere Serien mit unbekanntem Fundort unterschie-
den werden, die derselben Variante 1 angehdren. Die oben beschriebenen Reliefs
vom Kapitol und vom Palatin waren H. von Rohden und H. Winnefeld unbekannt.
Dagegen verzeichneten sie Fragmente, die sie aus unterschiedlichen Sammlungen
kannten und deren Fundorte und -kontexte nicht dokumentiert sind (Kat. 17-21).
Ein weiteres Fragment aus Miinchen (Kat. 22) ist rein duflerlich mit dieser Serie ver-
gleichbar, allerdings im Verhiltnis kleiner, es muss also aus anderer Form stammen.
Es zeugt von einem einzigartigen Detailreichtum wie das Fell, die Keule und das Mus-
ter an dem Gurt zeigen. Besonders bemerkenswert ist die Gestaltung des Léwenfells,
welches sogar die Platten vom Kapitol und Palatin in Detailreichtum und Sorgfalt
tibertrifft. Da die Fragmente den Funden vom Kapitol gleichen und auch zu deren
Rekonstruktion herangezogen werden konnten, ist es wahrscheinlich, dass diese
Bruchstiicke in die gleiche Zeitstufe datieren. Der Vergleich der Fragmente Kat. 17
bis 21 untereinander, die denkbar aus einer Form stammen, lisst vermuten, dass sie
aus einer gemeinsamen ilteren unbekannten Grabung stammen, spiter in den
Kunsthandel und so in unterschiedliche Sammlungen gerieten.* Die Reliefs zeich-
nen sich durch eine sorgfiltige Bearbeitung aus, die qualitativ den Reliefs von Kapi-
tol und Palatin in Nichts nachsteht.

Drei Fragmente (Kat. 23-25),"* die H. von Rohden und H. Winnefeld zu der Gruppe
der frithen Serien zdhlen,"® weisen Abweichungen in den Details und in der Qualitit ge-
geniiber der Variante 1 auf, sodass sie einer anderen Variante (2) zugewiesen werden
miissen, die als Wiederholung angesehen werden kann, Auch diese Reliefs weisen Mo-
dellierspuren, die vor dem Brand getitigt wurden, auf. Das wellige Haar des Jiinglings
links tritt sowohl auf dem Haupt als auch an den Haarspitzen deutlicher hervor. Die
Haare werden durch ein einfaches Band zusammengehalten. Sein Gesicht erscheint vol-
ler, indem Nase, Lippe und Kinn mehr hervortreten. Er ist hier nur mit einem Kécher auf
seinem Riicken ausgestattet, anstatt mit zwei, dessen Deckel ein Wellenmuster zeigt. In
der Linken hilt er seinen Bogen und zwei Pfeile, die hier etwas breiter sind, auf unter-
schiedlicher Hohe festgehalten werden und voneinander abstehen. Auf den Reliefs der
Variante 1 erscheint sein Haar dagegen insgesamt platter. Das wellige Haar wird allein

144 Dieses Schicksal wurde nachweislich auch anderen Fundgruppen zuteil, z.B. den Platten aus Qua-

draro (Kat. 34-42. 54-58. 66-75).

5 Von dem Fragment Kat. 25 ist keine Abbildung publiziert. Es muss aus der Analyse ausgeklammert
werden.

146 Von Rohden - Winnefeld 1911, 19. Ob die von H. von Rohden und H. Winnefeld zu einer Serie
zusammengefassten Fragmente tatsdchlich zusammengehéren, muss aufgrund der wenigen
Uberschneidungen und vor allem des weitestgehend unbekannten Aussehens offenbleiben.
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durch die Ziselierung des Kopfes angedeutet, den ein dreiteiliges Band ziert. Er trigt ei-
nen zweiteiligen Kocher, dessen eines Fach einen einfachen kegelférmigen Deckel auf-
weist, das zweite offen ist. Pfeil und Bogen in seiner Linken sind annihernd parallel zu-
einander und senkrecht nach oben gestreckt. Das Miinchner Fragment Kat. 23 weist
einige Farbreste auf, die iiber einer Deckweilschicht aufgetragen wurden. Erhalten ist
Blau am Bogenrand und Dunkelgelb an der Haut.

Da nur Bruchstiicke erhalten sind, ist eine Rekonstruktion der GesamtmaRe der
Platten nicht méglich. Es ist zumindest feststellbar, dass die Reliefs der Variante 2
im Verhiltnis zur Variante 1 kleiner sind.

Eine der jiingeren Wiederholungen wird von einem Exemplar aus dem Louvre
(Kat. 26) vertreten,'"” hier Variante 3 genannt. Das Relief ist aus Fragmenten zusam-
mengesetzt und durch Gips erginzt. Die Schulter und die rechte Wade des Jiinglings
rechts, der oberste Teil des Dreifules und die danach greifenden Hinde, der Bogen
des linken Jiinglings und das Gewand vor dessen Brust, wahrscheinlich auch Kopf,
Brust und linker Oberarm™® des rechten Jiinglings sowie der untere Teil des Dreifu-
Res sind moderne Erginzungen. Beim Verschmieren der Bruchstellen sind zwei an-
zunehmende Heftlocher der rechten Plattenhilfte verschwunden." Aufgrund des
fragmentarischen Erhaltungszustandes der Originalteile ist eine ikonografische und
stilistische Analyse nur unter Vorbehalt méglich.

Die Platte ist 47 cm hoch und 48 cm breit, das heit kleiner als die Vertreter der
Variante 1 und etwa gleich groR wie die Platten der Variante 2. Die Platte schlief3t
oben mit einem 16-teiligen Eierstab unter einer glatten Leiste und unten mit einem
siebenteiligen Anthemion, ebenfalls unter einer einfachen glatten Leiste, ab. Zudem
weist die Platte inklusive des oberen und unteren Zierfrieses insgesamt ein leichtes,
der Bildfries allein sogar ein deutliches Querformat auf.”® Um den entstandenen
Freiraum auszugleichen, riicken beide Figuren weiter vom Dreiful} ab. Dies wird be-
sonders an der Stellung der jeweils vorangestellten FiiRe zum Dreifu deutlich.

H. von Rohden und H. Winnefeld beschreiben die Platte als eine ,[ge]treue,
wenn auch flaue Wiederholung® eines ilteren Vorbildes, die sich durch eine ,,weich-
liche Formgebung® auszeichnet.” Bei den Platten der Variante 1 umhiillt der Mantel
schwungvoll dem Bewegungsmoment angepasst und in gleichmiRig angeordneten
Falten den Korper des linken Jiinglings. Einer der beiden Kocher ist mit einem un-
verzierten spitzen Deckel versehen. Der stark gekriimmte Bogen in der Linken ist

147 Carettoni1971-1972,128.

148 Dieser ist mehr angewinkelt, was auf eine ungenaue Ergénzung hindeutet.

149 yon Rohden - Winnefeld 1911, 266.

10 Der Austausch der hochformatigen Verkleidungsplatte durch querformatige Aufsatzplatten ist
allerdings fiir diesen Typus nicht nachgewiesen, vgl. Borbein 1968, 16.

151 Von Rohden - Winnefeld 1911, 19.
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vorwirts geneigt, sodass die Spitzen hinter dem Dreifufl beziehungsweise dem Bein
des Jiinglings verschwinden. Die linke Hand hilt zugleich zwei mit Widerhaken ver-
sehene Pfeile.” Bei der Platte Kat. 26 fillt der Stoff des Mantels dagegen steif und
schwer, ohne jegliche Andeutung einer Bewegung.' Der Jiingling trigt nur einen
einteiligen Kdcher, der mit einem spitzen Deckel mit Riffelmuster versehen ist, und
gleicht so mehr der Variante 2. Ebenso dhnelt das Relief in der Anordnung seiner
Haarlocken der Variante 2. Der Bogen, der an den Enden ausladend gekriimmt ist,
wird hier enger am Kdrper gehalten.” Pfeile fehlen in seiner Hand.

Ein weiteres Fragment aus Wien zeigt den Oberkdrper des Jiinglings rechts (Kat. 27).
H. von Rohden und H. Winnefeld postulierten die Ndhe zu der Platte Kat. 26." Es handelt
sich dabei um ein sehr flaches Relief von minderer Handwerksqualitit gegeniiber den
zuvor behandelten Stiicken (Variante 1 und 2). Die Hshe wird auf ca. 53,5 cm rekonstru-
iert.””® Allerdings weist das Fragment Kat. 27 gegentiber der Platte Kat. 26 zu groRe Un-
terschiede auf, als dass sie aus einer Form stammen konnen. Der Gurt und das Lowenfell
sind bei Kat. 26 mehr der frithen Form angeglichen. Bei Kat. 27 wird das Fell als solches
hingegen nur durch Einkerbungen angedeutet. Der Gurt ist insgesamt schmaler und die
beiden parallel verlaufenden Linien sind mehr zur Mitte hin geriickt. Insofern ist die
Platte Kat. 26 als eine &ltere Wiederholung von Variante 1 und 2 gegeniiber dem Frag-
ment Kat. 27 anzusehen, Folglich gehdren sie zwei unterschiedlichen Serien an,

Eine weitere Serie von Platten, unter anderem mit der hier behandelten Darstellung,
fand sich auf dem Kapitol in Cosa (Ansedonia) (Kat. 28),"” hier Variante 4 genannt. Sie
kann, wie im Folgenden dargelegt wird, als Wiederholung der Variante 1 angesehen wer-
den. Dem Ausgraber Frank Edward Brown zufolge ersetzten diese im Zuge der Renovie-
rung des Jupiter-Tempels im spiten 1. Jh. v. Chr. dltere Verkleidungen.'*® Insgesamt wur-
den ca. 600 Fragmente auf der Oberfliche und in mittelalterlichen Schichten entdeckt,

152 ygl|. ebd. 266.

133 G. Carettoni verwies auf die vereinfachte Darstellung des Faltenwurfes etwa gegeniiber der Serie 1
(Kat. 1-9) mit seiner feinen Drapierung, s. Carettoni 1971-1972, 128.

154 Von Rohden - Winnefeld 1911, 266.

%5 Ebd.19.

6 Die Breite ist nicht rekonstruierbar, da unbekannt ist, ob die Platte urspriinglich ein Hoch- oder
Querformat auswies.

137 Die wissenschaftliche Erforschung Cosas begann 1948 unter der Leitung von F. E. Brown. Wahrend der
Kampagnen 1948 bis 1950 wurde unter anderem das Kapitol untersucht, die Ergebnisse wurden 1960
publiziert, s. Brown u.a. 1960; vgl. Taylor 2002, 60. Einen umfassenden Uberblick iiber die Geschichte und
Ausgrabungsgeschichte Cosas gibt R. Taylor in dem Artikel Temples and Terracottas at Cosa, s. Taylor
2002 (mit weiterfiihrender Literatur). Leider behandelt er in seinem Beitrag nicht die Campana-Reliefs,
sondern beschrankt sich auf die etrusko-italischen Formen. Zuletzt zu den neuesten Grabungen, s. Scott
2015; zu den Campana-Reliefs, s. Rizzo 1976/1977, 51-55, bes. 54-55.

1% Die Campana-Reliefs werden in die Zeit der letzten Dekorationsphase datiert, s. Brown 1960, 137.
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die 70 bis 75 Platten angehdren.” Ein GroRteil dieser Fragmente kam an der Siid- und an
der Westseite zutage, was vermuten lésst, dass sie die Breitseite des Tempels in seiner
letzten Bauphase schmiickten.'® F. E. Brown stellte fest, dass alle Platten quadratisch
sind und die gleichen MaRe von 44 bis 45 cm Seitenlinge aufweisen. Insgesamt ergibe
sich ein Fries von etwa 31 bis 33 m Linge - mehr als genug, um den Tempel zu umrun-
den.'s* Mgglicherweise wurden die Campana-Reliefs bei Bedarf ausgetauscht. Insgesamt
13 erhaltene Fragmente zeigen Ausschnitte der Darstellung. Sie kamen an unterschied-
lichen Orten innerhalb des Areals zutage.'** Vier Stiicke wurden auf der Oberfliche an
der Siidseite des Kapitols gefunden, eines auf dem Niveau der mittelalterlichen Graber (1)
und eines aus einer Zwischenschicht (I1). Ein Stiick stammt aus der Ausgrabung an der
Westseite des Kapitols, drei vom Nordhang des Burgberges und drei aus der Umgebung
des Tempels D, welcher der Mater Matuta geweiht war.'®®

Die Fragmente geben den Torso des Jiinglings links, den oberen Teil des Dreifu-
Res samt dem rechten Arm des Jiinglings rechts, einen Teil aus der Mitte des Dreifu-
Res sowie den Oberkdrper des Jiinglings rechts mitsamt der Keule in der Linken und
seinen Full wieder. Soweit zu beurteilen, scheinen die Platten aus Cosa den Platten
der Variante 1 sowohl typologisch als auch in den Details zu entsprechen. Geringfii-
gige Abweichungen sind in der Gestaltung des Dreifules auszumachen. Hier sind die
Stelzen nicht mit Girlanden geschmiickt, sondern am linken und rechten Rand von
einer einfachen Kerbe durchzogen. Der obere Teil des Kessels weist ein differenzier-
tes mehrteiliges Muster auf und die Ringhenkel sind im Gegensatz zur Variante 1 in
der Mitte ausgespart. Das Relief weist weichere rundere Konturen auf, was besonders
an den Korpern der Jiinglinge sichtbar wird. Diese Abweichungen lassen vermuten,
dass fiir die Herstellung Formstempel verwendet wurden, deren Vorbilder aus einer
romischen Werkstatt importiert wurden.'*

139 Ebd. 134. Es sind sechs Bildmotive nachweisbar: Dionysos und Satyr mit Spitzamphora, Silen mit
Eros und Manade, bartiger Dionysos mit Manade, Kitharoden, Perseus und Athena sowie der
DreifuRstreit, s. Richardson 1960, 297-299. Dazu kommen 25 Stiicke mit unidentifizierbaren
Motiven, s. ebd. 296. 300. Sowohl| das Motiv des Dreifuf3streit als auch Darstellungen von Perseus
und Athena mit dem Gorgoneion sind auch unter den Funden vom Palatin zu finden, s. Carettoni
1973, 81. Sie werden allerdings nicht als zusammengehdrig erachtet, s. Ritter 1995, 164 mit Anm.
277. Von zumindest vier Typen bilden anhand der Zierfriese jeweils zwei ein Paar: Die Platte mit
Dionysos und dem Satyrn passen zur Platte mit Silen, Eros und Mdnade. Die Platten mit dem
bartigen Dionysos passen an die Kitharoden-Reliefs, s. Borbein 1968, 19 Anm. 65; Rizzo 1976/1977,
54; Ritter 1995, 163-164 mit Anm. 277.

160 Richardson 1960, 300.

161 Brown 1960, 134; Richardson 1960, 296.

%2 Ebd.299.

163 Ebd.; vgl. Ritter 1995, 163.

64 Dass die Platten in lokaler Werkstatt gefertigt wurden, ist wahrscheinlich. Allerdings stehen Tonanalysen
aus, die dieses bestatigen konnten.
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Neben den eben beschriebenen Varianten 1 bis 4, die in Qualitit, in den MaRRen und
Details variieren, ist eine weitere Variante (5) durch ein Bruchstiick aus Kiel bekannt, das
sich anhand gréRerer Unterschiede von den iibrigen Stiicken unterscheidet (Kat. 29). Es
stammt aus H. von Rohdens Privatsammlung,. Er hatte das Fragment 1885 in Rom erwor-
ben,'” das 1922 zusammen mit weiteren Stiicken in die Kieler Antikensammlung ge-
langte.' Das Fragment, das den Torso bis zur Mitte des Oberschenkels sowie den linken
Arm und den erhobenen rechten Arm des Jiinglings rechts zeigt, weist erheblich kleinere
Male auf. Der Kérper wird in Dreiviertelansicht von vorne wiedergegeben. Das Léwen-
fell ist nicht wie auf den anderen Exemplaren gegiirtet und auch die Schrittstellung ist
weiter. Die Keule ist schlanker und ohne Knubbel dargestellt. Die Kérperformen treten
runder und kriftiger hervor, die im Gegensatz zur steifen Korperhaltung der lteren Va-
rianten von einer gewissen Lebendigkeit zeugen. Das Fell ist dagegen nur durch einige
Einkerbungen am Rande angedeutet. Der linke Arm mit der Keule in der Hand liegt enger
am Kdorper. Auch die Zusammensetzung des Tons ist anders als bei den bereits beschrie-
benen Varianten. Er ist von minderer Qualitit - leicht und nicht fein gemischt. Die Riick-
seite ist rau und l6cherig.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass neben einer Reihe von Exemplaren aus un-
bekanntem Fundkontext (Kat. 17-27. 29-30) andere Stiicke fundgeschichtlich teils sehr
gut dokumentiert sind,"” wie die Funde im Apolloheiligtum auf dem Palatin in Rom bei-
spielhaft darlegen (Kat. 1-9). Zu den weiteren bekannten Fundorten zihlen der Osthang
des Kapitols in Rom (Kat. 10-16) sowie das Kapitol in Cosa (Kat. 28). Innerhalb eines Fund-
ortes stammen die Platten - allesamt Verkleidungsplatten - jeweils aus einer Form. Die
erhaltenen Reliefs sind in fiinf Varianten zu unterscheiden. Auf der Grundlage der von
A. H. Borbein entwickelten Methode zur Erfassung einer relativen chronologischen
Reihe'® stellen die Platten der Variante 1 die qualititvollsten Vertreter dar, die aus min-
destens vier etwa zeitgleich existierenden Matrizen stammen, aus denen jeweils eine Se-
rie hervorging. Thnen liegt die gleiche Urpatrize zugrunde. Variante 2 zeigt stirker ab-
weichende Details und Vereinfachungen im Vergleich zu Variante 1 auf - vermutlich
liegt ihr eine nur wenig spéter entstandene Patrize (Wiederholung) zugrunde. Diese ist
somit als Wiederholung anzusehen. Von deutlich minderer Qualitit zeugen die Reliefs
der Variante 3. Die reduzierte GroRe und das Auseinanderriicken der Figuren bei der
Platte Kat. 26 sind Hinweise auf eine spatere Entstehung aus einer Wiederholung. Ebenso
scheinen die Platten der Variante 4 aus Cosa, die in den Details in der direkten Tradition

185 Von Rohden - Winnefeld 1911, 19.

166 Nach freundlicher Aussage von Herrn Dr. Joachim Raeder.
167 Sie stammen aus Ausgrabungen des 20. Jhs.

168 Borbein 1968, 28-42.
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der Variante 1 steht, aus einer jiingeren Wiederholung zu stammen.' Ob nun aber Va-
riante 3 oder 4 jiinger ist, ist meines Erachtens nicht zu bestimmen. Am jiingsten einzu-
stufen ist das Fragment der Variante 5, das allein kompositorisch noch Parallelen mit der
Variante 1 aufweist. Es stammt aus einer abgenutzten Form und die Details weichen stark
von ihrer Ursprungsform ab.

2.1.3 Deutung

Die beiden Figuren konnen anhand spezifischer Merkmale als Apollon und Herakles
gedeutet werden. Apollon trigt ein Méntelchen, eine Chlamys, sowie ein Haarband
um seine kurzen Locken. In seiner Linken hilt er Pfeil und Bogen, die bei Bedarf in
einem Kdcher auf seinem Riicken aufbewahrt werden kénnen.””° Herakles ist anhand
seines Lowenfells, das er seit seiner ersten Tat, der Tétung des Nemeischen Léwen
bei sich trigt, und an seiner charakteristischen Keule erkennbar."”!

Das dargestellte Sujet ist aufgrund der stilisierten und emblemhaften Wiedergabe,
die keine Narration erkennen lassen, nur mithilfe schriftlicher Quellen zu deuten. Apol-
lon und Herakles sind beide Zeus” Sohne. Die literarischen Quellen, deren ilteste in ho-
merische Zeit zuriickgehen, und die Bildkunst iiberliefern vor allem Konflikte unter den
Halbbriidern wie den Streit um den Delphischen Dreifu8."”* Nachdem Herakles Iphitos
getotet hatte,'” litt er, obwohl er durch Deiphobos von seiner Tat entsithnt worden war,
unter bésen Trdumen. Er wandte sich an das Delphische Orakel.”* Doch die Pythia Xe-
nokleia wies Herakles ab, da er ein Mdrder war. Aus Wut iiber die Zuriickweisung ver-
wiistete Herakles das Heiligtum und stahl den Dreifuf} mit der Absicht, eine eigene Ora-
kelstétte zu griinden, um so seine Rehabilitation zu erzwingen.'” Apollon verfolgte ihn

%9 Denkbar ist eine Verbreitung tiber Musterbiicher, vgl. ebd. 177.

10 Der mit Pfeil und Bogen bewaffnete Apollonistseit Ende des 7. Jhs. v. Chr. belegt, s. Lambrinudakis 1984, 314.
In hellenistischer und romischer Zeit ist er ein beliebtes Motiv in der Kleinkunst und auf Miinzen, ausgeristet
mit Pfeilen, Bogen und Kdcher, bisweilen auch mit Chlamys und Stiefeln ausgestattet, s. ebd. 323.

1 Herakles wird bereits in den friihen antiken Quellen mit seinen charakteristischen Attributen
beschrieben. Megakleides zufolge beschreibt Stechichoros Herakles als ,Rauber” mit Keule, Lowenfell
und Bogen, s. Page PMG fr. 229; Athen. 12, 512 E-513 A. Uber den Erwerb der unterschiedlichen Attribute
gehen die antiken Autoren auseinander. Die Keule galt mehr als Baumstumpf denn als Olivenbaum, den
erin Nemea (Apollod. 2, 4,11),in Helikon (Theokr. 25,206-210) oder am Saronischen Golf abschnitt (Paus.
2,31,10). Er sei aus Metall oder mit Metall bespickt (Peisandros, FGrHist 16 F 4; Davies EGF F I), mit Bronze
beschwert (Apoll. Rhod. 1, 1196), SaiSaov (Eur. Herc. 471) oder aus Eisen mit Knubbeln, um Holz
nachzuahmen (Theokr. 17, 31). Das Lowenfell - dariiber sind sich die Quellen weitestgehend einig -
stammt vom Nemeischen Lowen (Pind. 1, 6, 47-48).

12 Ein weiterer Konfliktpunkt war der Streit um die Kerynitische Hirschkuh, s. Apollod. 2, 5, 3.

13 Zum Mythos, s. Apollod. 2, 6, 2; Soph. Trach. 266. 271; Hom. Od. 21, 22-33; Diod. 4, 31.

1 Apollod. 2, 6, 2; Diod. 4, 31.

15 Apollod. 2, 6, 2; Paus. 10, 13, 4; Hyg. fab. 32.
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und es kam zum Kampf, Zeus musste eingreifen und den Streit schlichten, Herakles gab
den Dreifuf zuriick und gemeinsam mit Apollon griindete er die Stadt Gythion."”® Die
Campana-Reliefs zeigen demnach den Streitmoment, bei dem die beiden Kontrahenten
Anspruch auf den Dreiful’ erheben.

2.1.4 Bildtradition: Zur Neugestaltung alter Schemata

Das auf den Campana-Reliefs gezeigte Bildschema ist innerhalb des Sujets des DreifufR-
streits singuldr.””” Einzelne gestalterische Merkmale weisen dagegen eine lange Tradi-
tion auf. Innerhalb der griechischen Kunst ist das Sujet seit dem 8. Jh. v. Chr. belegt und
in der Folgezeit vor allem in der Vasenmalerei sehr beliebt.””® Es erscheint vermehrt ab
der zweiten Hilfte des 6. Jhs. v. Chr. und erreichte in spatarchaischer und friihklassischer
Zeit einen ersten Hohepunkt. Zwei Grundschemata zeugen dabei durch eine groRRe An-
zahl an Wiedergaben von einer besonderen Beliebtheit und scheinen auch fiir die wei-
tere Entwicklung des Bildthemas wegweisend gewesen zu sein."” Das erste Schema zeigt
wie die Campana-Reliefs Herakles und Apollon einander zugewandt. Sie greifen den auf
dem Boden stehenden Dreiful oder heben ihn empor. Dabei bedrohen sie sich mit ihren
Waffen. Dieser Typus ist vor allem fiir die zweite Halfte des 6. Jhs. v. Chr. in der schwarz-
figurigen, vereinzelt aber auch fiir das erste Viertel des 5. Jhs. v. Chr. in der rotfigurigen
Vasenmalerei belegt. Auf einer attisch-schwarzfigurigen Pyxis," die auf ca. 550 v. Chr.
datiert wird, ist mittig der mannshohe Dreifuf platziert. Links von diesem DreifuR steht
Apollon, in der Linken mit dem Bogen bewaffnet. Rechts des Dreifuf3es ist Herakles mit
Lowenfell und emporgehobener Keule erkennbar. Beide fassen jeweils mit der Rechten
einen der beiden Ringhenkel des Dreifufes. Die beiden Kontrahenten werden von Po-
seidon oder Nereus begleitet, der sich hinter Apollon befindet, und Dionysos zusammen

16 Apollod. 2, 6, 2; Hyg. fab. 32; Paus. 2, 21, 7; Diod. 4, 31; Soph. Trach. 248-260. 275-290; Serv. Aen. 8, 300.
1T Bereits H. von Rohden und H. Winnefeld wiesen darauf hin, dass der Typus erst- oder einmalig in
augusteischer Zeit geschaffen wurde, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 19.
Méglicherweise spiegeln sie den realen Machtkampf in Delphi wider, s. Kellum 1985, 170.
Neben den hier erlauterten gangigen Typen sind weitere zu verzeichnen. Einen géanzlich anderen Typus
zeigt beispielsweise die Schale des Phintias-Malers. Attisch-rotfigurige Schale, aus Vulci, Dm. 32 cm, 550-
500 v. Chr., Miinchen, AS, Inv.-Nr. 2590, s. ARV? 24, 12; Brinkmann 2003a, 253 Nr. 130 Abb. 41, 7;
<http://www.beazley.ox.ac.uk/record/8EEC458E-CA6B-4079-ABOF-E1E4F61F8D38> (6.7.2016). Sie zeigt
Herakles und Apollon als nackte Ringer und ist so mit den Athletendarstellungen vergleichbar. Die Waffen
sind beiseitegelegt. Der Kocher héngt an einem Haken, die Keule liegt auf dem Boden. Wéhrend Herakles
mit kurzen Haaren und Bart dargestellt wird, zeichnet sich Apollons Jugend und Schonheit durch seine
langen Haare aus. Beide ziehen mit ganzer Kraft an dem Dreiful.
180 Attisch-schwarzfigurige Pyxis, aus Griechenland (?), H. 9,9 cm, 575-525 v. Chr., Boston, MFA, Inv.-Nr.
61.1256; Beazley, ABV 616,11 (Group of the Oxford Lid); Woodford 1990, 134 Nr. 2947 Taf. 124; von Bothmer
1977, 51-52 Nr. 1; Kellum 1985, 170; <http://www.beazley.ox.ac.uk/record/6C3D68AF-4340-4335-B8EO-
A9AQ0764F3C86> (18.3.2016).

178

179
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mit einer Frau, die sich hinter Herakles befinden. Im Gegensatz zu den rémischen Dar-
stellungen stehen die Figuren fest auf dem Boden. Herakles hat den Arm mit der Keule
emporgehoben, anstatt sie in der gesenkten Hand zu halten. Apollon erscheint hier im
Mantel mit einem gestreiften Chiton darunter. Der Dreifuld ist mit zwei, statt drei Hen-
keln versehen. Der Omphalos sowie der reiche Dekor wie auf den Campana-Reliefs fehlen
hier. Eine lebhaftere Szene ist auf einem bdotisch-schwarzfigurigen Kantharos'*' wieder-
gegeben, der ebenso auf etwa 550 v, Chr. datiert wird. Hier erscheint Herakles links, Apol-
lon rechts. Die Haltung und Beugung der Arme und Beine sowie die erhobenen Kopfe
deuten die Bewegung an. Auf zwei Panzerklappen aus Dodona stehen Herakles und Apol-
lon ebenfalls um den mittig platzierten Dreiful.'® Allerdings hat hier Herakles den Drei-
ful eng umschlungen und ist in Begriff, ihn an sich zu reien. Emil Kunze zufolge wird
in dieser Darstellung in der Andeutung des T4nzelns auf Zehenspitzen bereits der Archa-
ismus angedeutet.'*®

In der Folgezeit kommt es zu einem Bruch innerhalb der ikonografischen Tradi-
tion der attischen Vasenmalerei und ein neuer Typus entwickelt sich zur kanoni-
schen Form.'®* Der hiufigere und jiingere , Verfolgungstypus®, zeigt Herakles und
Apollon in Aktion und unterscheidet sich vollkommen von der Komposition auf den
Campana-Reliefs. Herakles trigt dabei den DreifuR auf der Schulter oder auf dem
Riicken und lduft davon. Apollon verfolgt ihn. Es werden Darstellungen mit Beglei-
tern, hdufig Artemis und Athena, von solchen, in denen die beiden Gegner allein ab-
gebildet sind, unterschieden.'® Die eben beschriebenen Panzerklappen scheinen
dieser Szene inhaltlich unmittelbar vorauszugehen.

Die Darstellung auf den Campana-Reliefs weist gestalterisch eine reduzierte
Form der archaisch-klassischen Komposition auf, in dem der Moment der Begeg-
nung zwischen Herakles und Apollon im Vordergrund steht. Der in dem Mythos be-
schriebene Kampf kommt hier nicht zum Ausdruck, weder durch drohende Gebar-
den noch durch ein Ziehen oder dhnliches an dem Dreiful. Das Bild wird so aus dem

181 Bootisch-schwarzfiguriger Kantharos, aus Theben, H. 7 cm, um 550 v. Chr., Paris, LV, Inv.-Nr. CA 952, s.
Woodford 1990, 134 Nr. 2948 Taf. 124; CVA Paris, Louvre (17) Taf. 23, 2; von Bothmer 1977, 51-52 Nr. 8.

82 panzerklappen aus Dodona, Bronze, H. 11 ¢cm, 5. Jh. v. Chr., Athen, NM, Slg. Karapanos, Inv.-Nr. 84. 85, s.
Kunze 1950, 116-117 Beil. 9, 2; Fuchs 1959, 127 Anm. 55; Lambrinudakis 1984, 306 Nr. 1012; Dieterle 1999, I,
171 Nr. F476. F477; 11, 50.

18 Kunze 1950, 117.

184 Borbein 1976, 506.

18 Auf einer attisch-schwarzfigurigen Oinochoe aus dem letzten Viertel des 6. Jhs. v. Chr. hat Apollon Hera-
kles bereits eingeholt. Herakles lauft nach rechts davon. Er halt den Dreifuf? in der Rechten, die Keule in
der Linken. Er blickt zuriick auf seinen Verfolger, der noch im Lauf die beiden Ringhenkel des DreifuRes
ergriffen hat. Zwei Beobachterinnen links und rechts flankieren die Gruppe. Dabei handelt es sich um
Artemis (links) und Athena (rechts). Attisch-schwarzfigurige Oinochoe, FO unbekannt, H. 22,2 cm, 525~
475 v. Chr., Briissel, Musées Royaux d’Art et d’Histoire, Inv.-Nr. R 298, s. CVA Briissel (1) Taf. 5,7 a-b; 6, 6;
<http://www.beazley.ox.ac.uk/record/77TED69F2-A4C8-40E3-AB61-59FFBACIFD4A> (23.3.2016).
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alten Mythos und ihrer damit verbundenen Bildsprache herausgeldst und nach ro-
mischen Maximen gestaltet.'*®

Somit sind in der archaischen und klassischen GefdRkunst zwei Hauptschemata fest-
zustellen. Eines dieser Schemata findet sich auf Campana-Reliefs in verdnderter Form
wieder. Die Griinde fiir die Auswahl werden in diesem Kapitel abschlieRend erldutert.

Die Gestaltung des Dreifufes ist in dhnlicher Form auf einem Goldstater der Mitte
des 4.Jhs. v. Chr. belegt.’®’ Die drei FiiRe, die in Raubtiertatzen enden, werden mittig zur
Stabilisierung von zwei Reifen gehalten. Der Kessel weist etwa die gleiche Form wie auf
den Campana-Reliefs auf. Die drei Ringhenkel allerdings sind etwas differenzierter ge-
staltet, indem jeder Henkel seinerseits einen kleinen Ring umschlieft.

2.1.5 Stilanalyse

Dass das dargestellte Sujet einen ,,Konflikt* darstellt, ist ohne die Kenntnis des My-
thos nicht erkennbar.'® Der Betrachter des Bildes bekommt vielmehr den Eindruck
einer Komposition, in der Apollon und Herakles synchron auf den Dreifuf zuschrei-
ten. Die Korpersprache der beiden Gestalten zeigt keinerlei Anstrengung, weder in
der Bewegung der Figuren noch in dem Gesichtsausdruck. Die Muskeln der Figuren
sind entspannt, und nicht angespannt. Dennoch geht von diesem Bild eine gewisse
Starre aus, verursacht durch die starke Symmetrie der Komposition, die der Mode
des 1. Jhs. v. Chr. entspricht.”® Der eigentliche Mythos und dessen Bedeutung treten
dagegen in den Hintergrund.

Die Reliefs der Variante 1 weisen eine klare, dulRerst detaillierte und akkurate Ober-
flichenbehandlung auf, sodass es fast den Anschein hat, als wiirden sie Marmor oder Me-

1% Schmidt 1922, 63; Borbein 1968, 177.

187 Goldstater, Makedonien, Philippoi, Dm. 1,75 cm, Av. Herakleskopf mit Léwenkopfkapuze nach
rechts, Rv. Dreiful}, Pferdekopf nach links, Beischrift: ®IAINMQ[N], 356-345 v. Chr., s. Alpha Bank
Numismatic Collection 10453, s. Tsangari 2011, 71 Nr. 140.

188 Der Mythos und seine bildliche Tradition mussen als Voraussetzung so bekannt sein, dass der

Betrachter trotz der Stilisierung die Bildinhalte versteht, s. Brinkmann 2003a, 254.

Moglicherweise wurden die Figuren aus Musterblichern libernommen, s. Borbein 1968,177. So ist Apollon

im gleichen Typus wie Perseus auf Darstellungen zusammen mit Athena und dem Gorgoneion zu sehen,

vgl. Vatikan, Museo Gregoriano Etrusco, Inv.-Nr. 14463, s. von Rohden - Winnefeld 1911, Taf. 34, 1. 2;

Borbein 1968, 180-181 mit Anm. 953 Taf. 37, 1. 2 (mit weiteren Beispielen). Lediglich die Attribute und die

Armhaltung sind verandert. Zur symmetrischen Zentralkomposition, s. Borbein 1976, 502-538.

%0 pje Reliefs weisen eine ,nahezu symmetrische Zentralkomposition [auf], innerhalb derer die
Andeutung einer Dynamik des Handlungsablaufes fast ganz fehlt. Die Figuren fligen sich in [ihrer]
Haltung einem strengen Ordnungsprinzip, der Mythos wird [...] symbolhaft veranschaulicht®, s.
Borbein 1968, 176. V. Brinkmann zufolge wurde das Motiv zu einem ,eleganten Wappen
umgedeutet”, s. Brinkmann 2003a, 255.

189



Streit um den Delphischen Dreifu 35

tall imitieren. Laut A. H. Borbein werden die Reliefs stilistisch vom Riickgriff auf archai-
sche und klassische Elemente bestimmt, die miteinander neu kombiniert wurden.!** Da-
bei erkannte er nicht, dass die Reliefs auch von hellenistischen Stilelementen beeinflusst
wurden. Den beiden Gestalten ist zun4chst der jugendlich-kriftige Korperbau gemein.
Deren Kdrperformen stehen mitunter in der Tradition des Hellenismus, wobei sowohl
zwischen der Apollon- und der Heraklesfigur als auch zwischen Platten der 4lteren Vari-
ante 1 und Platten der jiingeren Varianten 2 bis 5 zu unterscheiden ist. Der auf Variante
1 dargestellte Herakles weist auf subtile Weise hellenistische Stilmerkmale auf. Dazu zih-
len die gedrungene Korperform, die Behandlung der Muskeln, in der die fleischigen Par-
tien deutlich voneinander abgegrenzt werden, sowie die Hinwendung des Oberkdrpers
zum Betrachter, die nicht allein aus der Arm- und Beinhaltung herriihrt."” Er erinnert
so zum Beispiel an den sog. Thermenherrscher." Jiingere Varianten zeigen dagegen
schlankere Formen und flachere flieRende Uberginge in der Behandlung der jeweiligen
Korperpartien, die auf diese Weise mehr an frithklassische Formen angeglichen sind.
Apollon ist dabei ebenso von etwas gedrungener Statur, jedoch gegeniiber Herakles ins-
gesamt etwas schlanker und die Oberflichenbehandlung des Korpers ist eine andere. Be-
sonders im Bereich des Torsos sind die Uberginge zwischen einzelnen Kérperpartien
flieBender als bei Herakles. Zudem ist Apollon im Gegensatz zu seinem Kontrahenten
komplett im Profil zu sehen.

Apollons Frisur zeugt von dem Riickgriff auf spatarchaisch-frithklassische Ele-
mente."”* Bei den Reliefs der Variante 1 trdgt Apollon eine kappenférmige Frisur, die
an Stirn und Ohren entlang von einer Binde zusammengehalten wird, sodass sich die
unteren Spitzen zu feinen Strahnen kréuseln. Die Haartracht ist den griechischen

1 pie Reliefs zeigen ein fur die friihromische Kunst bezeichnendes compositum mixtum aus

unterschiedlichen Stilelementen, s. Borbein 1968, 178; Carettoni 1973, 83; Simon 1984, 418 Nr. 409;
Brinkmann 2003a, 255. Im 1. Jh. v. Chr. war gerade die Plastik des Strengen Stils sehr beliebt,
sodass man sie, z.B. in der Schule des Pasiteles, bewusst nachahmte, s. Borbein 1968, 178.

192 A H. Borbein dagegen deutet diese jedoch als Merkmale des ,herben Stils“, s. Borbein 1968, 178.

193 Sog. Thermenherrscher, Ehrenstatue eines rémischen Feldherren, Bronze, aus Rom, H. 2,04 cm,
H. 2,37 m (Gesamthdhe bis zum erhobenen Arm), aus Rom, Quirinal, 180-150 v. Chr., Rom, TM, Inv.-
Nr. 1049; s. Lullies 1979, 134-135 Taf. 274-275; Himmelmann 1989, 126-129. 205-207; Smith 1991,
Abb. 3; Brinkmann 2013, 15-57; zuletzt s. Gans 2006, 48-55 Nr. 6 Taf. 7, 2. 4 (mit weiterfiihrender
Literatur); Zanker 2009, 15 Abb. 1.

194 Zanker 1983, 34; vgl. Ritter 1995, 129 Anm. 2. H. von Rohden und H. Winnefeld verweisen auf die
Lbreiten Hiiften“, die ,,Einziehung des Kreuzes®, der ,,Gang auf den Zehenspitzen“ sowie die Art der
Girtung des Lowenfells, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 266. Ebenso stiinden die ,kubische Form“
der Kopfe, die Behandlung der Nacktheit und der Frisuren in der Tradition friihklassischer Statuen,
s. Borbein 1968, 178; Carettoni 1973, 82; Zanker 1983, 34; vgl. Ritter 1995, 129 Anm. 2. R. Kellum
vergleicht die nackten Kdrper und die Haartrachten mit dem Stil auf rotfigurigen Vasen und
Skulpturen des 5. Jhs. v. Chr., s. Kellum 1985, 170. Archaistisch seien fiir Kat. 26 zudem die
untersetzten Korper, die einzelnen ziselierten Muskeln, die ,altertiimliche Frisur“ Apollons und die
Faltelung seines Mantels (Chlamys), die in Schwalbenschwanzen endet, s. Borbein 1968, 178.
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K&pfen der ersten Hilfte des 5. Jhs. v. Chr, angeglichen.'” Diese weist auch der sog.
Kritiosknabe auf, der auf 490/480 v. Chr. datiert wird.”*® Auf dem jiingeren Relief Kat.
26 (Variante 3) ist das Haupthaar in kleinen regelmiRigen Strdhnen angeordnet. Es
ist mit dem sog. Jiingling L vom Westgiebel des Zeustempels vergleichbar, der vor
456 v. Chr. fertiggestellt wurde und ebenfalls als Apollon gedeutet wird."” Apollons
Chlamys fillt bei den Vertretern der Variante 1 und 4 in groRen geschwungenen Fal-
ten von der Schulter herab, wihrend bei der Platte Kat. 26 (Variante 3) das Mantel-
tuch ,,steif und fast blechern* wirkt.””® Die Mimik der Gesichter wirkt ausdruckslos
und idealisiert. Das sog. archaistische T4nzeln, das beiden Gestalten zugrunde liegt,
verweise auf die Zeit um 100 v. Chr."”” Das Fragment Kat. 29 (Variante 5) ist zudem
ein prignantes Beispiel fiir die Entwicklung des von A. H. Borbein postulierten ,,tech-
nisch bedingten Stils und Zeitstils“.**® Gegeniiber den augusteischen Exemplaren
weist das Bruchstiick zum einen erheblich kleinere MaRe auf. Der erhaltene Torso
zeigt weiche Rundungen und undefinierte Muskelpartien. Sowohl die Keule als auch
das Lowenfell sind undetailliert: Das Léwenfell weist am Rand noch den Ansatz von
Zotteln auf und die Vordertatzen, die vorn iiber der Brust zusammengeknotet sind,
zeigen ebenso einen spérlichen Ansatz von Klauen. Die mindere Darstellungsqualitit
deckt sich zudem mit der minderen Tonqualitét.*

195 Ebd.

1% Sog. Kritiosknabe, parischer Marmor, aus Athen, Akropolis, 1,17 m, 490/480 v. Chr., Athen, AM, Inv.-
Nr. Acr. 698, s. Bol 2004a, Abb. 2a; Maderna 2007, 173-185; bibliografische Angaben in ebd. 174
Anm. 3; zuletzt Rutter 2013 (mit weiterfiihrender Literatur).

¥ Sog. Jiingling L, Marmor, Olympia, Zeustempel, 2,80 m, 460 v. Chr. Olympia, Archdologisches

Museum (ohne Inv.); zuletzt Wrede 2015, bes. Abb. 2 (mit weiterfiihrender Literatur).

Borbein 1968, 178 Anm. 178. A. H. Borbein zufolge ist die sukzessive Unschérfe der Form eine Folge der

Abnutzung der Matrize, s. ebd. 177 Anm. 939. Allerdings ware hier zu bedenken, dass die Platte Kat. 26

stilistisch mehr der augusteischen Kunst entspricht, wenngleich sie von minderer Handwerksqualitat ist.

199 E. Schmidt verweist auf ein Relief, das um 100 v. Chr. entstanden ist, s. Schmidt 1922, 63. Relief mit

Gotterzug, Marmor, FO unbekannt, H. 81 cm, L. 138 cm, H. Figuren 66 cm, Rom, VA, Inv.-Nr. 988, s.

ebd. 23 Anm. 18 Nr. 2; 63 Taf. 13; Cain 1988, 288-292 Nr. 92 Taf. 166-167. Zur kontroversen

Diskussion beziiglich der Beurteilung der Vorlage, s. ebd. 290-291. Bereits H. Brunn und F. Hauser

erkannten, dass das Tanzeln der Figuren nicht typisch archaisch, sondern archaistisch ist, s. Bulle

- Brunn 1905, 109-110; zu den Campana-Reliefs, s. ebd. 108. F. Hauser zufolge kdme der Schritt auch

in der archaischen Kunst vor. Auf archaistischen Werken ist der aber hdufiger. Es handle sich hier

mehr um ein selbststandiges Stilmittel als um eine Nachahmung des Archaischen, s. Hauser 1889,

165; vgl. Fuchs 1959, 139; Borbein 1968, 177 Anm. 935.

Ebd. 28-42. H. von Rohden beschreibt das Fragment wie folgt: ,Der Versuch einer kréaftigen

Modernisierung nach Uberwindung des eleganten aber schwéchlichen Idealismus der augusteischen

Periode wird durch das vereinzelte Hagenauer Bruchstiick bezeugt®, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 19.

21 Ebd.; vgl. Borbein 1968, 32.

198

200
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2.1.6 Datierung

Die Platten mit Darstellung des DreifuBstreits stellen innerhalb der Campana-Reliefs ei-
nes der wenigen datierbaren Bildthemen dar. Die Vertreter der Variante 1 Serie 1 sowie
die weiteren Campana-Reliefs, die im Bezirk des Apollotempels zutage kamen, kénnen
anhand des Weihdatums des Tempels sicher in frithaugusteische Zeit datiert werden. Der
Tempel wurde 36 v. Chr. von Oktavian nach der Seeschlacht bei Naulochos gegen Sextius
Pompeius gelobt.”* Nach dem Sieg bei Actium wurde der Bau des Tempels von Oktavian
zu Ende gefithrt und mit Bildwerken ausgestattet. Der genaue Baubeginn ist nicht be-
kannt.”” Das Dekorationskonzept entstand zumindest zum Teil nach der Schlacht bei Ac-
tium.* Die Campana-Reliefs wurden kurz vor der Fertigstellung des Tempels gefertigt,”
der am 9. Oktober 28 v. Chr. geweiht wurde.*®

Fiir die weiteren Vertreter der Variante 1 gibt es keine unmittelbaren Anhalts-
punkte zur Datierung.*”” Einen Anhaltspunkt geben die auRerordentlichen stilisti-
schen Ahnlichkeiten zwischen diesen und den Platten vom Palatin. Zwar verraten
minimale Unterschiede in den Details und in den MaRen, dass die Platten aus einer
anderen Matrize stammen. Dass ihnen jedoch eine gemeinsame Urmatrize zugrunde
liegt, ist wahrscheinlich. Demnach gehéren diese Platten zu einer zeitgleichen, pa-
rallel produzierten Serie, die ebenfalls in frithaugusteische Zeit zu datieren ist.”®

Ginzlich ohne kontextuelle Hinweise sind die bei H. von Rohden und H. Winne-
feld*® erwdhnten Fragmente ohne bekanntem Fundkontext, die derzeit auf mehrere
Sammlungen verstreut sind (Variante 2 [Kat. 17-22]). Auch sie zeichnen sich durch
eine besonders sorgfiltige Gestaltung aus einer frischen Form aus, die in den Details
gegeniiber der Variante 1 variieren. Stilistisch weisen die Stiicke in die frithaugustei-
sche Zeit.*°

Die sukzessive Modifizierung der Details - von kleinen Abweichungen bis hin zu gro-
Ren visuellen Unterschieden - und die Verkleinerung der Platten Kat. 22 bis 30 lassen
vermuten, dass der Typus tiber mehrere Jahre und Jahrzehnte tradiert wurde. Die beiden

22 Syet. Aug. 29, 2; Cass. Dio 49, 15, 5; Vell. 2, 81; vgl. Zanker 1983, 21.

203 Ebd.

24 Prop. 4, 6,17; Fest. 258; Ov. trist. 3, 1, 31; vgl. Zanker 1983, 21 Anm. 1.

25 Tortorella1981a, 63. St. Ritter datiert die Platten demnach in die Jahre 30 bis 28 v. Chr. (Ritter 1995,
129), E. Simon um 28 v. Chr. (Simon 1984, 418-419 Nr. 410) und P. Zanker um 30 v. Chr. (Zanker 2009,
247 Abb. 193).

26 Cass. Dio 53,1, 3; Prop. 2, 31,1-6; 4, 1, 1-4; vgl. Schenk 1997, 107.

207 M. R. di Mino datiert sie um 36 v. Chr., s. di Mino 1981, 124.

28 Annibaldi 1934, 207; Carettoni 1973, 76 Anm. 12; vgl. Ritter 1995, 165.

209 Von Rohden - Winnefeld 1911, 19.

20 Ebd.; vgl. Carettoni 1988b, 268. G. Carettoni zufolge stehen diese Platten den Platten vom Palatin
und somit der augusteischen Zeit nahe, was der Entstehungszeit des Typus entspricht, s. Carettoni
1971-1972,127-128; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 19.
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Fragmente Kat. 21 und 22 sind von einem auRerordentlichen Detailreichtum - noch vor
dem Brand wurden die Haare, das Fell, der Gurt und die Keule modelliert -, der den friih-
augusteischen Platten in nichts nachsteht, diese sogar qualitativ tibertrifft. Das kleinere
Plattenmaf von Kat. 22 ist in diesem Fall kein Hinweis darauf, dass diese jiinger ist. Wahr-
scheinlicher ist, dass das MaR aus dem Gebaudekontext resultiert.

Das Bruchstiick Kat. 23 und das heute verschollene Stiick Kat. 24 aus der ehema-
ligen Sammlung Saulini weichen stirker von den frithaugusteischen Reliefs (Vari-
ante 1) ab. Der Darstellungstypus, die Kopfpartie des Apollon und die Gestaltung des
Kochers entsprechen mehr der spiteren Platte Kat. 26. Dagegen unterscheidet sich
die Haltung von Pfeilen und Bogen ginzlich von beiden Typen. Das einzeln stehende
kleine Fragment Kat. 27 ist kleiner und nur wenig gréRer als die Platte Kat. 26. So-
wohl die GesamtgrdRe als auch die weniger qualitdtvolle Gestaltung der beiden Stii-
cke sprechen fiir ein spiteres Entstehungsdatum gegeniiber den Vertretern der Va-
riante 1. Eine Datierung ist aufgrund fehlender Hinweise nicht méglich. Zu vermuten
ist ein Entstehungszeitraum zwischen augusteischer und nachaugusteischer Zeit.

Bei den Reliefs aus Cosa gibt ein Teil einer Inschrift einen Hinweis zur Datierung.
Sie ist iiber Herakles’ Arm auf zwei Zeilen wiedergegeben, 0,9 bis 1 cm hoch und
wurde in die Form eingeschnitten:*"

TONI
Cl

Lawrence Richardson Jr. zufolge erscheint der Name auch auf einem anderen Cam-
pana-Relief, das gefangene Frauen im Wagen beim Triumphzug®? zeigt:

M. ANTO. FEL213

Er rekonstruiert und vervollstidndigt die Inschrift so, dass sie beide Seiten des Drei-
fuRes flankiert haben miissen:

[M.AN] TONI
[FELI] CI(S)

21 ygl. von Rohden - Winnefeld 1911, 20*.
22 Richardson 1960, 299; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 20*. 132-133. 276 Taf. 73.
13 CIL XV 2543.
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H. von Rohden und H. Winnefeld zufolge weist der Name Antonius auf die Ubergangszeit
zwischen Republik und Kaiserzeit.”** F. E. Brown datiert sie aufgrund von Fundbeobach-
tungen in das spdte 1. Jh. v. Chr., in die letzte Dekorationsphase des Tempels.**

2.1.7 Interpretation: Der Dreifuld als augusteisches
Friedenssymbol

Die Ergebnisse der vorausgegangenen Analysen dienen als Grundlage fiir die ikonologi-
sche Interpretation. Sie lassen sich folgendermaRen zusammenfassen: Darstellungen mit
dem Streit um den Delphischen Dreiful stellen eines der hiufigeren und bekannteren
Bildthemen auf den Campana-Reliefs dar. Sie sind in einen Typus belegt, bei dem Hera-
kles und Apollon von beiden Seiten je einen Henkel des in der Mitte befindlichen Dreifu-
Res fassen. Es konnen mehrere Serien, Varianten und Wiederholungen unterschieden
werden, die in ihren MaRen, Details und Sorgfalt variieren und anhand derer eine rela-
tive chronologische Abfolge ablesbar ist. Die groRten Exemplare werden in zwei Varian-
ten, eine dieser Varianten wiederum in vier Serien unterschieden. Darunter sind zwei
Fundorte aus Rom (Kapitol und Palatin) bekannt, von denen die Funde vom Palatin an-
hand des Fundzusammenhangs in frithaugusteische Zeit datiert werden kénnen. An-
hand stilistischer Gemeinsamkeiten kénnen die weiteren Serien der Variante 1 in die
gleiche Zeitstufe datiert werden. Die Varianten 2 bis 5 weisen dagegen deutlich kleinere
MalRe auf. Sie sind nicht so sorgfaltig und detailliert gestaltet, wie die vorangehenden
Varianten und werden jiinger datiert. Fiir die Funde aus Cosa gibt zudem ein Werkstatt-
stempel Hinweis auf die Datierung in das ausgehende 1. Jh. v. Chr. Die ikonografische und
stilistische Analyse fiihrt zu folgendem Ergebnis: Die Fiille an erhaltenen Exemplaren,
Varianten und Serien zeugen von einer Tradierung des Motivs tiber seine Entstehungs-
zeit, Erstnutzung und tiber Rom hinaus. Die Grundform des Motivs ist seit spdtarchai-
scher Zeit belegt, jedoch wurde dieses Bild seiner ,,Handlungsdynamik* beraubt und zu
einem ,,Emblem“*'® reduziert, sodass die eigentliche Narration hier nicht zum Ausdruck
kommt.”"" Die leicht gedrungenen Kdrperformen der Figuren sowie die leichte Tordie-
rung von Herakles’ Oberkdrper stehen in der Tradition hellenistischer Skulptur, die

24 Von Rohden - Winnefeld 1911, 20*. H. Dressel zufolge weist die Inschrift in die Zeit Sullas oder

Ciceros bis zum Beginn des 1. Jhs. n. Chr., s. ebd.

25 Brown 1960, 137 mit Anm. 86; vgl. Borbein 1968, 176 Anm. 928; Rizzo 1976/1977, 55; Ritter 1995, 163.

216 Borbein 1976, 506.

2T vgl. Borbein 1968, 176; Ritter 1995, 130. Die ,,Bandigung der Handlungsdynamik und die [...] Symme-
trie“ (ebd. 130) seien ein ,,Zeichen eines Herrschaftsanspruches, [...] eines Ordnungswillens“ (Borbein
1976, 528), in dem Herakles ,,beherrschbar ist (Ritter 1995, 130-131). ,,Formale Gestaltung und Kontext
suggerieren, dass die Kontroversen des Blirgerkrieges bewaltigt sind“, s. ebd. 131.
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steife Haltung und die Haartrachten verweisen dagegen auf den Riickgriff auf archaische
und frithklassische Stilelemente.

Der Verbreitung des Mythos ab der archaischen Zeit*® liegt der reale Macht-
kampf um Delphi zugrunde.*” Das Heiligtum mit seiner Orakelfunktion galt als eine
der wichtigsten panhellenischen Kultstitten und wurde bei wichtigen politischen
und kriegerischen Fragen zu Rate gezogen. Die Priester entwickelten so einen gro-
Ren Einfluss und konnten durch ihr umfangreiches Wissen ,,internationale Politik*
betreiben.”® Vinzenz Brinkmann zufolge steht der Raub des Dreifules durch Hera-
kles zum einen fiir einen ,Eingriff in die Funktionsfihigkeit dieser héchsten politi-
schen Instanz*“.”" Zum anderen sei die Szene als mythisches Gleichnis fiir die Ausei-
nandersetzung zwischen Apollon- und Herakleskult in Delphi zu deuten. Die
Einrichtung des Herakleskultes in Delphi sowie das Ausrichten eines Festes zu Hera-
kles’ Ehren seien ein Hinweis darauf, auf welche Weise die Apollonpriester Herakles
ein Zugestindnis machen seinen Kult in Delphi zu akzeptieren,?”

Strabon (63 v. Chr. - nach 23 n. Chr.), der ein Zeitgenosse des Augustus war, be-
schrieb das Heiligtum als ,,dAydpnron §ikavag,** was wahrscheinlich auf die Folgen des
romischen Biirgerkrieges zuriickzufiihren ist. Obgleich unbekannt ist, ob Augustus Del-
phi jemals personlich besucht hat,”** kénnen drei Unternehmungen auf ihn zuriickge-
fiihrt werden, Unter Augustus kommt es erstens zur Reorganisation und Erweiterung des
delphischen Amphiktyonienrates.”® Zweitens lieRen Augustus und seine Gemahlin Livia
Weihungen im Heiligtum aufstellen. Die Weihung der Livia bezieht sich explizit auf die
delphischen Praktiken und den delphischen Glauben.”® Drittens erlebte die enge Ver-
bindung zwischen dem Heiligtum und Athen eine neue Bliite, die ihren Anfang im letzten
Viertel des 2. Jhs. v. Chr, nahm, nachdem Athen die zeremonielle Festgesandtschaft, die

28 D, von Bothmer hat die iber 200 erhaltenen Darstellungen zusammengestellt und typologisch

geordnet, s. von Bothmer 1977.

Eine Zusammenstellung der unterschiedlichen Forschungsmeinungen findet sich bei H. A. Shapiro,

s. Shapiro 1989, 61-62.

220 Ebd. 61; Brinkmann 2003a, 255. Es gibt zahlreiche Publikationen zum antiken Delphi. Zuletzt MaalR
2007; Scott 2011; Scott 2014.

21 Brinkmann 2003a, 255.

22 Wilamowitz-Moellendorff 1932, 41; vgl. Brinkmann 2003a, 255. Zum Herakleskult in Delphi, s. Roux
1976, 196; Scott 2014, 104.

23 Strab. 9, 3,4 (419).

24 Scott 2014, 203.

25 Anlass war die Aufnahme der neugegriindeten Stadt Nikopolis in die Kultgemeinschaft, s. Maaf
2007, 97; Scott 2014, 203 mit Anm. 1.

226 plut. mor. 385 F; Scott 2014, 203 mit Anm. 2.

219
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Pythais, wieder eingefiihrt hatte. Durch die Umbenennung der Pythais in Dodekais ver-
banden die Athener die heilige Prozession mit dem Geburtstag des Imperators Augustus,
welcher auf den 12. Tag des athenischen Monats Boédromion fiel.””’

Das enge Verhiltnis Oktavians zu Apollon ist in Rom schon friih bezeugt. Oktavian
machte Apollon zu seinem Hauptgott™”® und der Dreiful erhielt als Attribut Apollons eine
neue Bedeutung als augusteisches Siegessymbol.””* Die entscheidende Schlacht bei Ac-
tium gegen Antonius im Jahr 31 v. Chr. wurde, wie Oktavian glaubte, mithilfe des Apollon
von Actium gewonnen.” In der Folgezeit beherrschten Bilder des ,,Friedens das au-
gusteische Bildprogramm. Apollon erscheint als friedlicher Singer,”" in der Hand nach
klassischem Vorbild eine Spendeschale haltend.””* Apollon tritt nach den Wirren des
Biirgerkrieges als ,,Garant“ des Friedens auf,”*®

Das neue Bildprogramm erforderte aber auch die Tilgung alter Konzepte. In seinen
Res Gestae schrieb Augustus: ,,Meine Standbilder, Reiterstatuen und Darstellungen in
Quadrigen, insgesamt etwa 80 an der Zahl, alle aus Silber, die in der Stadt standen, habe
ich selber entfernen und aus geehrt hatten, goldene Weihgeschenke aufgestellt*.”*

Sueton schrieb, dass es sich bei diesen Weihgeschenken um DreifiiSe handelte.”* Die
besagten DreifiifRe sind heute noch in der Wandmalerei, auf arretinischen Reliefgefdlen
und auf den Campana-Reliefs bezeugt. Das Schmiicken der DreifiiRe mit weiteren Bild-
zeichen - auf den Campana-Reliefs mit Viktorien und Ranken - kennzeichnen diese als

21 Scott 2014, 204.

28 Kellum 1981, 200; Zanker 1983, 35; Halfmann 2011, 110.

29 Schneider 1986, 61. 67 mit Anm. 401. Oktavians zunehmende Verehrung Apollons beginnt in der
ausgehenden Republik. A. Alféldi erkannte anhand von Miinzen der spaten Republik, dass Oktavian
die Apollongestalt mit der ,,Hoffnung auf ein neues, gliicklicheres Zeitalter verband®, s. Alf6ldi 1975;
Zanker 1983, 22 mit Anm. 6. Augustus’ Religionspolitik diente vor allem der ,Propagierung der
neuen Ordnung und Uberhéhung der eigenen Stellung®, s. Kienast 2014, 227. Zu Oktavian als Sohn
Apollons, s. Suet. Aug. 94, 4; zur Symbolik des Dreifulles unter Augustus und dessen Verhaltnis zum
Apollokult, s. Schneider 1986, 67-72; Balensiefen 2009; Kienast 2014, 230-236. Zur Bauzeit des
Apollotempels galt Oktavian bereits als Divi filius Apollons, s. Zanker 1983, 21.

230 Prop. 4,6,29-44; Verg. Aen. 8, 704-705; vgl. Balensiefen 2009, 67 mit Anm. 6; Kienast 2014, 231 mit
Anm. 93.

31 Pprop. 4, 6, 69.

22 Zur Spendeschale, s. Siebert 1999, 40-44.

233 7anker 2009, 91.

2% R, Gest. div. Aug. 24 (Ubers. Th. Pekary); vgl. Pekary 1975.

2% Suet. Aug. 52; Mon. Ancyr. 24. Die Statuen zeigten ihn oftmals in aufwendigem Material und nackt
und in der Pose der Heroen und Gotter. Solche Statuen passten seit spatestens 27 v. Chr. nicht
mehr in Augustus’ politisches Konzept. Spéter lieR sich Augustus fast ausschlieRlich in der Toga
darstellen, s. Zanker 1983, 35.
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Monumente des Sieges und der Hoffnung.”** Zudem konnte Oktavian durch das Ein-
schmelzen die Statuen beseitigen, die nicht mehr zu seinem neuen politischen Stil und
Selbstverstindnis passten.””’

Das Bildprogramm des Apolloheiligtums auf dem Palatin

Bald nach dem Sieg tiber Sex. Pompeius im Jahr 36 v. Chr. begann Oktavian mit dem
Bau des Apolloheiligtums.”® Er lieR auf seinem Grundstiick auf dem Palatin mehrere
Bauten errichten, die einen Komplex bildeten.”” Der Apollotempel als Teil dieser An-
lage erhebt sich auf einer Terrasse. Oktavian lief ihn ,,in dem Teil seines Palastes auf
dem Palatin erbauen, den sich, indem dort der Blitz eingeschlagen hatte, der Gott
ausgesucht habe - so lautete der Spruch der Opferschauer (Auspizien)“.** Die Ver-
bindung zwischen Apolloheiligtum und dem Wohnhaus Oktavians sowie die Art der
Ausstattung und die mit dieser verbundenen Sinnbeziige zur Ehrung Apollons waren
bis dato neuartig.**' Sowohl das Bauprogramm als auch die Bildausstattung spiegeln
- darin ist sich die Forschung einig - die politischen Ereignisse wihrend des Zweiten
Triumvirats wider. Sowohl die Campana-Reliefs als auch das weitere Bildprogramm
zeugen von dem Sieg Oktavians bei der Schlacht von Actium und der damit verbun-
denen Erlangung der Vorherrschaft.?*?

Das Motiv des Dreiful3streits reflektiere dabei den Umgang mit Herakles in Ok-
tavians Propaganda nach der Schlacht von Actium, also nach dem Sieg iiber Anto-
nius.** Fiir Oktavian eignete sich das Thema, da Antonius seine Abstammung von
Herakles propagierte.”* Der Streit zwischen Herakles und Apollon ist demnach als

26 Von Rohden - Winnefeld 1911, 266; vgl. Benndorf 1899, 269 Anm. 32; Reisch 1905, 1690.

7 7anker 2009, 91-92.

28 Vell. 2, 81, 3; vgl. Balensiefen 2009, 68 mit Anm. 10.

29 Fir den Bau des Komplexes stellte der Senat Grundstiicke zur Verfiigung, s. Cass. Dio 49, 15, 5; vgl.

Carettoni 1988a, 263; Kienast 2014, 56.

Suet. Aug. 29, 3 (Ubers. H. Martinet). Der Tempel war von dem Palast des Oktavian/Augustus

umgeben, s. Suet. Aug. 29, 3; 57, 4; 72, 1; Vell. 2, 81; vgl. Carettoni 1988a, 265.

241 Ritter 1995, 130; Zanker 1983, 21.

22 7um Bildprogramm, s. Zanker 1983, bes. 35; Kellum 1985, bes. 171; Lefévre 1989, bes. 20. 22; Ritter
1995, 129-131.

23 Ebd.129.

24 Er ahmte ihn sogar in der Kleidung nach, s. Plut. Ant. 4, 1-2. Weiterhin Plut. Ant. 4, 36, 60; App. civ. 3, 60, 72;
vgl. Zanker 1983, 35; Schilling 1988, 118. Einen weiterfiihrenden Ansatz verfolgte M. J. Strazzulla im
Zusammenhang mit der Identifikation zwischen Herakles und Antonius und Apollon und Oktavian, s.
Strazzulla 1990, 17-18. Sie sieht den Ursprung der Darstellungsintention als Folge dessen, dass Herakles als
Stihne fiir die Ermordung von Iphitos der lydischen Kénigin Omphale als Sklave dienen sollte. Als Omphale
erfuhr, wer ihr Sklave war, heiratete sie ihn. Herakles war blind vor Liebe und durch sein tippiges Leben. In
der Propaganda gegen Antonius nutzt Oktavian diese Episode zu seinen Gunsten und vergleicht Antonius
und Kleopatra mit Herakles und Omphale, s. Diod. 4, 39, 6; Apollod. 2, 6, 2; Prop. 3, 11,17; Plut. Ant. 3, 3; vgl.

240
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,Prifiguration” des Kampfes zwischen Antonius und Oktavian zu sehen.** Der Drei-
ful, der mit Viktorien als augusteisches Siegeszeichen und den Ranken geschmiickt
ist, vermag dabei ebenso auf den Sieg Oktavians verweisen.**

Paul Zanker zufolge wihlte Augustus das klassizistische Dekor fiir das Heiligtum,
da, die auf ,Reinigung und Erneuerung® ausgerichtete Politik in der klassischen
Form addquat ausgedriickt wiirde. Dass Antonius zur gleichen Zeit sich in seinem
Auftreten dem ,,ungesunden und schlechten asianischen“ Lebensstil anschloss, sei
Oktavian nur recht gewesen.””’

Die Interpretation der Darstellung ist vor dem Hintergrund des gesamten Bild-
programms zu bewerten. So stehe die Darstellung mit dem Dreifulstreit unter der
direkten Einwirkung der politischen Propaganda Oktavians.*® Der Raub des Dreifu-
Res durch Herakles erscheine als Freveltat gegeniiber dem in der iibrigen Ausstat-
tung als Sieger geriihmten Apollon, Herakles erhilt die Rolle als Gegenspieler.* Ei-
nen gegensitzlichen Ansatz verfolgt dagegen Ulrich Huttner. Ihm zufolge ist eine
vergleichbare Interpretation der iibrigen Sujets auf den Campana-Reliefs vom nicht
gegeben. Zudem sei zu bemerken, dass die Darstellung auch in anderen architekto-
nischen Kontexten ein beliebtes Motiv war und man aufgrund dessen nicht auf ein
generelles Interesse an negativer Propaganda an dem Heros durch Oktavian/Au-
gustus schlieRen kdnne, >

Strazzulla 1990, 18 mit Anm. 15.16. M. J. Strazzulla nennt zwei weitere Moglichkeiten: Erstens, laut Klearchos

von Soloi, der im 3. Jh. v. Chr. wirkte, ist nicht Herakles, sondern Briareus verantwortlich fiir den Raub des

DreifuRes, s. Klearchos von Soloi, FHG Il frg. 56; Paus. 10, 13, 6-8; vgl. Strazzulla 1990, 20. Pausanias schreibt

einerseits, dass Amphitryon, Sohn des Herakles, fiir den Raub des DreifuRes verantwortlich ist. Andererseits

nennt er eine Weissagung der Pythia, nach der der Raub Herakles Canopus zuzuschreiben ist, s. Strazzulla

1990, 20. Von Interesse ist hierbei, dass die negativen Eigenschaften des Herakles auf einen dgyptischen

Herakles projiziert werden. So wurde Antonius auf gleich zweierlei Weise degradiert: durch seine

Verbundenheit mit Herakles und mit Agypten und Kleopatra, s. Strazzulla 1990, 20.

Lefévre 1989, 20. E. Lefévre zufolge représentiert der Dreifull zudem die fata, s. ebd. P. Zanker

zufolge ist der Dreiful ein ,umfassendes Symbol, nicht nur fiir Apollonverehrung, sondern fiir

Frommigkeit und Hoffnung auf Neuanfang®, s. Zanker 2009, 93; vgl. Lefévre 1989, 20 mit Anm. 109;

Kellum 1985, 170-171.

246 Zanker1983,34-35. E. Simon postulierte etwa fiir das Stiick aus dem Louvre (Kat. 28), der Mythos sei hier,
da Herakles gegeniiber dem griechischen Gott Apollon ein einheimisches Aussehen besitze, zu einer
Gegeniiberstellung von ,.griechischer und italischer Mantik“ geworden in der beide Orakelpraktiken
anerkannt werden. Die beiden zueinander gewandten Viktorien stiinden fiir den der Sieg der beiden, s.
Simon 1984, 418. 444 Nr. 409. St. Ritter zufolge miisste fiir eine solche Interpretation die Platte aus einem
Orakelheiligtum stammen, s. Ritter 1995, 165. R. M. Schneider zufolge sind die beiden Viktorien auf einem
Globus stehend zu beachten und St. Ritter zufolge ist in diesem Fall der ,,DreifuR als augusteisches
Siegessymbol“ zu sehen, s. Schneider 1986, 61; Ritter 1995, 165.

247 Zanker 1983, 34.

8 Ritter 1995, 131.

29 Ebd.163.

0 Huttner1997b, 384.
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Das Bildprogramm auf dem Kapitol in Cosa

Nachdem die Rémer die etruskische Stadt Vulci 280 v. Chr. eroberten, wurde 273 v. Chr.
Cosa als Kolonie gegriindet.” Nach einer Bliite im 2. Jh. v. Chr, wurde die Stadt um 70
v. Chr. zerstdrt und verlassen. Augustus lieR Cosa teilweise wieder aufbauen und reno-
vieren, das von nun an als kleiner, unbedeutender Ort bestand. Es ist zu vermuten, dass
das Bildprogramm des Heiligtums in Zusammenhang mit dem Wiederaufbau durch Au-
gustus steht. So weisen die Campana-Reliefs zum Teil die gleichen Typen auf, die auch
auf dem Palatin in Rom zu finden sind.”” Die unmittelbare Angleichung an Rom ist daher
naheliegend. Ein programmatisches Bildprogramm ist allerdings nicht festzustellen,
denn bei den paarweise zusammengestellten Platten stehen mehr dionysische Motive im
Vordergrund.”?

Anders als bei den Platten vom Palatin ist Stefan Ritter zufolge Herakles hier
nicht negativ zu bewerten. Darauf verweise die weitere Bauplastik der Tempel, in
der die Verehrung des Heros zum Ausdruck kommt. Antefixe aus dem 2. Jh. v. Chr.
zeigen sein Haupt, Verkleidungsplatten von Balkenképfen seine ganze Gestalt.”** In
der Gegend von Cosa Herakles wurde mindestens seit dem 2. Jh. v. Chr. durchgehend
bis in die Kaiserzeit als Hafengott verehrt.”*

Fazit

In der Forschung werden die Reliefs ihrem jeweiligen architektonischen Kontext ent-
sprechend unterschiedlich gedeutet. Die Campana-Reliefs vom Palatin, die innerhalb der
Umbruchphase zwischen Republik und Prinzipat entstanden sind und Teil des au-
gusteischen Bildprogramms waren, verweisen auf den realen Machtkampf zwischen Ok-
tavian und Antonius. Das Motiv des Dreiful3streits ist als Vertreter des augusteischen
Klassizismus zu sehen, dessen Sinngehalt entsprechend dem neuen politischen Hinter-
grund umgebildet wurde. Fiir die weiteren bekannten Fundpltze ist keine solche Deu-
tung festzustellen. Die symmetrische Zentralkomposition verweist vordergriindig auch
auf ein ausgeglichenes Krifteverhiltnis zwischen den beiden Kontrahenten, das nicht

1 Liv. Per.14; Vell. 1,14, 7; Plin. nat. 3, 51. Zur Grindung, Stadtplanung und Besiedlung Cosas, s. Brown

1980, 1. 6-12.15-28.

Weitere Parallelen sind Platten mit Darstellung von Perseus und Athena mit dem Gorgoneion, s.

Richardson 1960, 298-299 Taf. 58, 1-2; Rizzo 1976/1977, 52. 54.

23 Diese sind in Rom bis auf eine Ausnahme nicht nachgewiesen. Dafiir finden sich alle drei Typen
auch in Cumae, vgl. Rauch 1999, Nr. 53-64. 129-133. 187-197.

4 Brown 1980, 55; Torelli 1980, 205; zu den Antefixen, s. Brown u.a. 1960, 154-157. 252-254 Taf. 17, 2;
41, 1; zu den Balkenplatten, s. ebd. 206-207 Abb. 22; vgl. Ritter 1995, 136. 164.

5 Brown 1980, 56. In der Nahe von Cosa lag der seit dem 2. Jh. v. Chr. literarisch bezeugte Hafen
Portus Herculis, s. McCann 1987, 23; vgl. Ritter 1995, 164.

252



Heroentaten 45

immer selbstverstandlich war, wovon Darstellungen im sog. Verfolgungsschema zeugen,
in denen Herakles mit dem Dreiful davon- und Apollon hinterherlduft. Herakles hat also
im Grunde, zumindest dem Mythos zufolge, in dem Zeus den Streit schlichtet, letztend-
lich doch die Oberhand. Er geht als eigentlicher Sieger aus dem Streit hervor, indem er
erstens gemeinsam mit Apollon die Stadt Gythion griindet und zweitens die gewiinschte
Weissagung von der Pythia erhilt. Apollon hat in gewisser Weise somit das Nachsehen.
In der rémischen Darstellungsversion wurde die mythologische Szene mit dem Konflikt
zwischen Oktavian und Antonius assoziiert, es war demnach notwendig Apollon als ein-
deutigen Sieger, nicht als Verlierer hervortreten zulassen. Insofern erweist sich die
Adaption des dlteren Schemas, bei dem die Kontrahenten von beiden Seiten den Dreiful3
ergreifen, als geeigneter. Es galt also nicht allein den Sieg {iber Antonius nach der
Schlacht von Actium symbolhaft darzustellen, sondern auch den allgemein bekannten
Mythos zugunsten des Apollon umzudeuten und so fiir das neue Bildprogramm des Ok-
tavian nutzbar zu machen.

2.2 Heroentaten

2.2.1 Fundorte und Gestaltungsmerkmale

Darstellungen von Herakles beim Vollbringen seiner Taten sind auf 48 Platten und Frag-
menten bekannt. Darunter sind nur drei der als kanonisch angesehenen Taten im Flach-
relief tiberliefert:** die Tétung des Nemeischen Léwen (Kat. 31-45) (Abb. 2), die Tétung
der Lerndischen Hydra (Kat. 46-65) (Abb. 3) und das Einfangen des Kretischen Stieres
(Kat. 66-77) (Abb. 4), die im Folgenden noch niher erliutert werden.”’ Spezifische Zier-
streifen und Heftldcher kennzeichnen die Reliefs als Verkleidungsplatten.”® Alle ganzen
Platten bestehen aus modern rekonstruierten und mit Gips erginzten Fragmenten Kat.

26 Die Herausbildung des Kanons mit zwolf Taten erfolgte im 6. Jh. v. Chr., s. Pind. N. 1, 61-63. Daneben
besteht eine Reihe weiterer, die zu den ,,unkanonischen® Taten zahlen, vgl. Brommer 1984. Auf den
Campana-Reliefs sind weitere Taten nicht Uberliefert. Eine Ausnahme bildet méglicherweise ein
Fragment, das sich heute im Nationalmuseum in Neapel befindet und eventuell Herakles zusammen mit
dem Erymanthischen Eber zeigt, den er auf der Schulter tragt, s. Pellino 2006, 58 Lastra C Abb. 3.

7S, die folgenden Kapitel zur Deutung der im folgenden beschriebenen Motive. Das Fragment Kat.
77 wird in der Sekundarliteratur als Teil der Hydraszene gedeutet, s. von Rohden - Winnefeld 1911,
94. Der Ausschnitt zeigt jedoch eindeutig einen Ausschnitt aus der Stierszene.

8 Die Fragmente Kat. 33, 41, 43 bis 44, 47, 50 bis 52, 61 und 64 weisen keine spezifischen
Anhaltspunkte zur Plattenmorphologie auf. Aufgrund des formalen Vergleichs sind sie ebenfalls als
Verkleidungsplatten zu rekonstruieren.



46 Herakles

34, 36-40.”° 54-60. 67-74. 76). Neun Stiicke gelten heute als verschollen (Kat. 40-41. 43,
45-46. 48. 61. 65. 66°°). Zehn Reliefs blieben fotografisch undokumentiert (Kat. 35. 39-40.
42-43, 45. 48. 62. 63. 65. 68-69. 73. 75), davon liegen drei zumindest als Zeichnung vor
(Kat. 35. 43. 68). Von einem Relief ist nur der untere Zierstreifen erhalten, die urspriing-
liche Darstellung im Bildfeld unbekannt (Kat. 78). Es lassen sich mehrere Varianten und
Serien unterscheiden, wobei Reliefs eines Fundortes aus der gleichen Matrize stammen.

Ein GroRteil der Reliefs stammt aus Quadraro (Kat. 34-42. 54-58. 66-75). Sie kamen
1828 in Tenuta Quadraro beziehungsweise Roma vecchia vor der Porta Maggiore an der
Via Latina zutage.”®* Sie waren in einer modernen Mauer eines Gebiudes verbaut, das in
Besitz der Adelsfamilie Torlonia war.** Ob die Platten in der Antike an einem Geb3ude in
der Nihe angebracht waren oder erst spéter an diesen Ort verschleppt wurden, ist unbe-
kannt.** Die Platten weisen allesamt eine rekonstruierte Hohe von 75 cm®* und eine
Breite von 59 cm®® auf. Es ist anzunehmen, dass sie friesartig aneinandergereiht wa-
ren.”*® Daneben sind weitere Platten und Fragmente der gleichen Serie bekannt, deren
Fundorte unbekannt sind beziehungsweise nicht nachweislich aus Quadraro stammen
(Kat. 32-33. 43. 60-65. 76). Sie gleichen den Platten aus Quadraro hinsichtlich der MaRe
und der handwerklichen Qualitit und gehen entweder auf dieselbe Form oder zumindest
auf dieselbe Patrize zurtick.””’

Alle Bildfriese werden, soweit erhalten, von den gleichen Zierleisten begrenzt. Den
oberen Abschluss bildet jeweils ein Eierstab aus 14 Elementen (Kat. 32. 35. 42. 54-56. 58—
59. 66. 70~71. 74), den unteren ein Anthemion aus fiinf abwirts gerichteten Palmetten

2% Von Rohden - Winnefeld 1911, 286. Der Kustos der Antikensammlung in Berlin, Prof. Dr. Vdlker
Kastner, bestatigte dies fiir die vollstandigen Platten in seiner Sammlung.

260 Herr Dr. Bernhard Pinsker vom Hessischen Landesmuseum Darmstadt teilte mir freundlicherweise
mit, dass das Exemplar mit groRer Wahrscheinlichkeit zu den Kriegsverlusten zu zahlen ist.

%1 Einige Quellen geben Quadraro als Fundort an, andere Roma vecchia. Da die beiden Orte dicht
beieinander liegen, ist wahrscheinlich der gleiche Fundort gemeint, s. Nibby 1837, 666-667;
Welcker 1841, 119; Campana 1842 Taf. 22-24; Braun 1854, 831; Kekulé 1872, 115; von Rohden -
Winnefeld 1911, 93; von Salis 1956, 11; Borbein 1968, 158; Ritter 1995, 166; von Hesberg 1997, 119 Nr.
145; Siebert 2011, 45. W. Abeken nennt dagegen die Grabungen durch Canova an der Via Appia beim
Grab der Servilier als Fundort, s. Abeken 1843, 367 Anm. 4; vgl. CIL VI 26426; vgl. Gerhard 1846, S.
LXXII; Reisch 1899, 273 Nr. 1180 mit Anm.; von Rohden - Winnefeld 1911, 93; Borbein 1968, 158. F. X.
de Maximis zufolge kdnnte das Fragment Kat. 33, das sich heute in den Vatikanischen Museen
befindet, auch aus Etrurien stammen, wonach entgegen der Aussage von H. von Rohden und
H. Winnefeld das Stiick nicht aus Quadraro stammt, s. Maximis 1842, 9.

%2 Borbein 1968, 158. 175 Taf. 31.

%3 Ebd. 158.

%% F.X. de Maximis zufolge sind die Reliefs mit Heraklestaten 72 cm hoch, s. de Maximis 1842, 10.

%5 vgl. Ritter 1995, 166 Anm. 292.

26 Borbein 1968, 158.

%7 Wahrscheinlich stammen sie aus der gleichen Werkstatt.
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(Kat. 32.35.42. 54-56. 58-59. 66. 70-71. 74).*** Die Palmetten sind zwischen 10,5 und 12 cm
grof3, werden vollstdndig von einem Band umschlossen und enthalten in den sich bilden-
den Zwickeln weitere Palmetten- und Bliitenfiillungen.”® Die Zierfriese scheinen zumin-
dest teilweise aus einer frischeren Form als der Bildfries selbst zu stammen (z.B. Kat. 38.
57. 72). Die Platten wiesen urspriinglich jeweils vier Heftlscher auf, die teils original er-
halten, teils rekonstruiert sind (Kat. 32. 35. 42. 51. 54-56. 58-59. 66. 70-71. 74).

Fiir die Funde aus Quadraro wird vermutet, dass die Platten urspriinglich einem
Kultbau angehérten. Antonio Nibby, von dem die erste Erwdhnung des Fundes aus
dem Jahr 1837 stammt, vermutete, dass die Platten innerhalb eines mdglichen, nicht
niher bestimmbaren Herkulesheiligtums verwendet wurden.”® Allerdings ist kein
entsprechendes Gebdude bezeugt. Dennoch sprechen die GréRe und die Plattenmor-
phologie, die im privaten Kontext oder an einem Grab ungewdhnlich wiren, fiir die
Verwendung in einem Heiligtum.”" Falls diese Platten von einem Tempel stammen,
so sei es wahrscheinlich, dass dieser Herkules geweiht war, da hier keine weiteren
Platten mit anderen Motiven gefunden wurden.”’? Bemerkenswert ist zudem, dass
die Platten meist als Dreiergruppe (Léwen-, Hydra- und Stierkampf) in die archiolo-
gischen Sammlungen des 19. Jhs. gelangten.”” Die Antikenhédndler missen sich der
Zusammengehdrigkeit der Motive bewusst gewesen sein, da sie die Stiicke offenbar
als dreiteiliges Ensemble in die Sammlungen verkauften.

Ein anderer bekannter Fundort, an dem ein Fragment mit der Darstellung des
Léwenkampfes (Kat. 32) zutage kam, ist der Osthang des Kapitols.”’* Wihrend des
Baus des neuen Museo del Risorgimento (Monumento Vittorio Emanuele 11.) kamen
1931 hinter der Apsis der S. Maria in Aracoeli zwischen der Loggetta del Vignola und
dem riickwirtigen Teil des Vittoriano in unterschiedlichen Tiefen im Boden archéo-
logische Hinterlassenschaften zutage, darunter auch Relieffragmente der Campana-
Gattung, welche sich heute im Museo Nazionale Romano befinden.” Das Fragment

%8 7u den Zierfriesen auf Verkleidungsplatten, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 31*-37*; vgl. Annibaldi

1934, 208.

%9 Von Rohden - Winnefeld 1911, 35*-36*; vgl. von Hesberg 1997, 119 Nr. 145,

2 Nibby 1837, 666-66T; vgl. von Salis 1956, 12; Ritter 1995, 166.

2 Von Rohden - Winnefeld 1911, 93; vgl. von Hesberg 1997, 119 Nr. 145; Siebert 2011, 46.

22 Ritter 1995, 167.

73 Dies gilt fir die Staatlichen Museen zu Berlin, das Thorvaldsens Museum in Kopenhagen, die
Sammlung Cook in Richmond Hill, die ehemalige Sammlung E. von Launitz, von denen sich zwei
Stlicke heute in Tiibingen befinden, das dritte verschollen ist, und die Vatikanischen Museen in
Rom. Von der letzten Platte (Kat. 78) ist lediglich ein Teil des unteren Zierfrieses erhalten. Der
Bildfries selbstist nicht erhalten. Der erhaltene Teil des Zierfrieses ist allerdings so charakteristisch,
dass er nur dieser Motivgruppe zugewiesen werden kann, s. von Hesberg 1997, 119.

24 Annibaldi 1934, 208 Nr. 2 Abb. 2; Borbein 1968, 158 Anm. 825. Diese Platte kam zusammen mit
Platten des Dreifulstreits zutage (Kat. 10-16).

25 Annibaldi 1934, 205.
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Kat. 32 weist gestalterische Unterschiede im Vergleich zu den Funden aus Quadraro
auf. St. Ritter vermutet aufgrund der Lage am Kapitol, wo auch eine groe Anzahl an
Heraklesstatuen zutage kam, dass sich hier ein Kultbau fiir Herakles beziehungs-
weise Herkules befunden hat.””® Von keinem Exemplar ist die Zuordnung zu einem
spezifischen Gebdude maglich.

Weiterhin kamen im Bereich des Forums in Lavinium Campana-Reliefs ,,in gro-
Rer Anzahl“?”” zutage, von denen jedoch nur wenige Fragmente Eingang in die Be-
richte fanden. Darunter ist ein Fragment mit Léwenkampf (Kat. 44) und zwei Exem-
plare mit Hydrakampf (Kat. 52-53) zu verzeichnen.

Von der urspriinglichen Bemalung der Platten ist nur wenig bekannt. Das Frag-
ment vom Osthang des Kapitols weist einen roten Lowenkdrper und einen blauen
Hintergrund (Kat. 32) auf, Die beiden Fragmente Kat. 33 und 47 zeigen Spuren von
DeckweiR, das Fragment Kat. 32 zudem noch rote Farbspuren am Rand des Léwen-
riickens. An den Funden aus Quadraro sind keine Farbreste erhalten.

Den im folgenden beschriebenen Bildern liegt der Mythos von der Entsithnung des
Herakles zugrunde: Nachdem Herakles””® Erginos, den Konig von Orchomenos, der den
Thebanern groRe Zahlungen auferlegt hatte, getdtet hatte,” gab der thebanische Konig
Kreon ihm seine Tochter Megara zur Frau,”® die Herakles mehrere S6hne gebar.”®' Doch
Hera trieb den verhassten Herakles, der ein unehelicher Sohn ihres Gemahls Zeus war,
in den Wahnsinn,”®* woraufhin dieser seine eigenen Kinder tétete.”®® Als Herakles wieder
zur Besinnung kam, verlieR er Theben, um sich von seiner Schuld befreien zu lassen. Das
Orakel von Delphi riet ihm, sich in den Dienst von Eurystheus zu begeben und die von
ihm auferlegten Aufgaben zu erfiillen. Als Belohnung wiirde er die Unsterblichkeit er-
langen.”®* Die meisten der Aufgaben bestanden darin, ein gefdhrliches Untier zu téten
oder einzufangen und zu Eurystheus zu bringen.

26 Ritter 1995, 165 mit Anm. 286.

2T Fenelli 1995, 46 (Ubers. N. Méller-Titel).

2 Zusammenfassende Darstellungen zum Heraklesmythos sind bei Diodoros (4, 8-39) und Apollo-
doros (2, 4-8) erhalten.

29 Apollod. 2, 4, 11; Diod. 4, 10, 3-5; Paus. 9, 37, 1-2.

20 Apollod. 2, 4, 11; Diod. 4, 10, 6.

81 Die Anzahl der Nachkommen variiert, s. Jessen 1890-1897, 2542-2543.

22 Dass Herakles vom Wahnsinn befallen wird, berichten bereits die altesten Quellen. Homer (Il. 18,

119; 19, 133) und Euripides (Herc. 14-22) nennen Hera als Urheberin. Einen Uberblick liber die

Quellen bietet unter anderem F. Knauf, s. Knauft 2003, 54 Anm. 8-10.

Neben den eigenen Kindern werden bei Apollodoros auch die seines Bruders getotet, s. Apollod. 2,

4,12. Sein Neffe lolaos kann fliehen und bleibt verschont, s. Diod. 4, 11. Einigen Berichten zufolge

totet Herakles seine Frau Megara, s. Hyg. fab. 32.

24 Apollod. 2, 4, 12. Euripides weicht in seiner Tragddie Herakles von dieser Chronologie ab und
berichtet, Herakles habe erst nach Erfiillung der Taten seine Kinder erschlagen, s. Eur. Herc. 419-
496; Hyg. fab. 32.
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2.2.2 Die Totung des Nemeischen Lowen
Beschreibung und Serienzuweisung

Das Bildfeld zeigt eine Figurengruppe mit einer nackten ménnlichen Gestalt und ei-
nem Lowen. Der Mann wird in Dreiviertelansicht von hinten dargestellt. Um den
Kopf, der im Profil nach links wiedergegeben ist, und die kurzen, gleichmiRig ange-
legten Locken verlduft ein diinnes Band. Unter einem schmalen Haarreif hat sich ein
dicker hervortretender Haarwulst gebildet. Das Gesicht weist einen kurz geschnitte-
nen, ebenso gelockten Bart auf. Sein breiter Kérperbau, wie etwa die Schultern zei-
gen, und die definierten Muskeln verweisen auf seine auerordentlichen Krifte. Zur
Bildmitte hingewandt stemmt er sich gegen einen groRen, hoch aufgerichteten L5-
wen, den er mit beiden Armen von oben am Nacken ergreift, um ihn zu erwiirgen.
Sein rechtes Bein ist dabei weit zuriickgestellt, um dem Gewicht des Léwen stand-
halten zu kénnen. Mit dem linken Fuf driickt der Mann die rechte Hintertatze des
Tieres zu Boden.”® Der Lowe dagegen versucht, sich mit der rechten Vordertatze
vom Wiirgegriff zu befreien. Mit der linken Vorder- und Hintertatze schlégt er in
den linken Oberschenkel des Mannes. Sein Schwanz umschlingt dessen linken Un-
terschenkel. Unterhalb des linken Oberarms des Mannes lugt das Gesicht des Léwen
hervor. Die Augen treten hervor und die Zunge hingt aus dem Rachen heraus. Die
Figurengruppe wird in einem Moment von hdchster Anspannung wihrend eines
Kampfes gezeigt. Die angespannten Muskeln der beiden Kontrahenten verdeutli-
chen diesen Augenblick. Unten rechts im Hintergrund lehnt eine Keule hinter dem
zuriickgenommenen Bein des Mannes auf dem Boden. Sie ist unten schmal, wird
nach oben hin dicker und ist mit stumpfen Knoten iibersit.

Der hier vorliegende Typus ist in drei Serien zu unterscheiden. Die Serie 1** (Kat.
31) zeichnet sich durch eine hohere handwerkliche Qualitdt gegeniiber den Serien
2% (Kat. 32-43) und 3 (Kat. 44) aus. Sie ist uns nur durch das Fragment Kat. 31 iiber-
liefert, weshalb eine gesicherte Rekonstruktion der Gesamtgestaltung der Platte und
des Bildmotivs nicht mdglich ist. Der Vergleich zwischen diesem und den erhaltenen
Exemplaren der Serie 2 zeigt aber, dass das Fragment der Serie 1 in GréRe und Typus
genau mit der Serie 2 iibereinstimmt, sodass eine Rekonstruktion der Gesamtkom-
position nach dem Vorbild der Serie 2 sicher scheint. Das erhaltene Fragment zeigt
den Kopf und den Oberkérper des Mannes. Von dem Léwen ist nur die rechte Tatze

2 E. Simon zufolge ist dies als Siegeszeichen zu deuten, s. Simon 1963a, 610 Nr. 835.

26 Von Rohden - Winnefeld 1911, 94. 287 Taf. 95, 4; Borbein 1968, 159 Taf. 32, 2.

7 Von Rohden - Winnefeld 1911, 93-94; Borbein 1968, 160-161. Innerhalb dieser Serie ist teilweise
erkennbar, ob ein Relief aus frischer oder abgenutzter Form stammt. So war die Form beim
Fragment Kat. 41 noch frischer als bei der Platte Kat. 34.
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erhalten, die auf der Schulter des Mannes aufliegt. Das Relief ist gegeniiber den Ver-
tretern der Serie 2 rundplastischer gestaltet, wie die Bildung des Gesichtes und der
Riickenmuskulatur zeigen. Das Haupthaar und der Bart liegen nicht wie bei der Serie
2 eng am Kopf an, sondern bestehen aus dicken aufgewiihlten Strihnen, die tiefe
Zwischenrdume bilden. Auf den Reliefs der Serie 2 sind Haare und Bart dagegen kiir-
zer, platter und nicht so fein modelliert.

Die Serie 2 ldsst sich in drei Gruppen a, b und c gliedern. Sie stammen anschei-
nend aus gleicher Form, sind aber unterschiedlichen Kontexten zuzuordnen. Zur
Gruppe a werden Stiicke aus einer frischeren Matrize gegeniiber den Gruppen b und
¢ zusammengefasst,”® so das Fragment Kat. 33 sowie die Platte Kat. 32 vom Osthang
des Kapitols. Die Reliefs weisen scharfe Konturen auf und relativ wenig Nachmodel-
lierungen.”® Die duleren MaRe entsprechen den der ebenfalls beim Kapitol zutage
gekommenen Platten mit Darstellungen des Dreifulstreits®® (Kat. 10-16). Vermut-
lich gehéren sie demselben architektonischen Kontext an. Zur Gruppe b werden die
Funde zusammengefasst, die aus Quadraro stammen.”" Die weiteren Funde, deren
Herkunft nicht nachgewiesen ist beziehungsweise nicht nachweislich aus Quadraro
stammen, jedoch aus der gleichen Patrize wie die der Gruppen a und b hervorgehen,
zdhlen zur Gruppe c. Die erhaltenen Heftlcher auf den Exemplaren Kat. 32, 34, 36,
37 und 38 sind an der Oberfliche zur Aufnahme des Nagelkopfes eingetieft. Es wer-
den fiinf Nagelldcher fiir eine Platte rekonstruiert (Kat. 34).

Uber das Fragment Kat. 44 (Serie 3) kann aufgrund der mangelnden Angaben in
der Sekundirliteratur keine Aussage getroffen werden. Die Kérperformen und die
Uberginge sind flieRender. Dies fiihrt zur Vermutung, dass ausgehend von der Ent-
stehung der Urpatrize in Rom, der Typus nach Lavinium durch die Kopie einer ver-
brauchten Form nach Lavinium gelangte.

Deutung

Der Mann ist anhand seiner Physiognomie, seiner Nacktheit, der Keule sowie des
Umstandes, dass er gegen einen Lowen kdmpft, als Herakles zu deuten.”” Dem Kampf

%8 vgl. ebd. 28-42.

29 Annibaldi 1934, 205. 208. Das qualitatvolle Handwerk spricht fiir eine Entnahme aus einer frischen
Form.

20 Carettoni 1973, 87 Anm. 48.

1 Die Platten aus Quadraro stimmen véllig mit der Platte vom Kapitol tiberein, s. Borbein 1968, 161.

22 A H. Borbein verzeichnet zwei Exemplare in Paris aus der Sammlung Campana, jedoch ohne

Erklarung, s. ebd. 160 Anm. 835.

In der griechisch-romischen Kunst ist die Darstellung des Nackten, die bis auf wenige Ausnahmen - so bei

Athletenbildern oder Darstellungen bestimmter Kulthandlungen - der Realitdt widerspricht, von

vielschichtiger Bedeutung. Dahinter steht unter anderem der Grundgedanke, dass die Nacktheit eine
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gegen den Nemeischen Léwen liegt folgender, in den schriftlichen Quellen doku-
mentierter Mythos zugrunde: Die erste Aufgabe, die Eurystheus Herakles auftrigt,
besteht darin, einen unverwundbaren Ldwen zu tdten, der in einer Hohle am Tretos
(Lécherberg) haust und die Gegend von Nemea unsicher macht.”” Hera selbst hatte
den Lowen aufgezogen, damit dieser Herakles ins Verderben stiirzt.*® Doch Herakles
erwiirgt ihn mit bloRen Armen®* und erwirbt so das Léwenfell, das in der Bildkunst
neben der Keule das charakteristische Attribut des Heros darstellt und mit dem er
hiufig in den nachfolgenden Episoden seines Lebens zu sehen ist.

Ein heute verschollenes Fragment aus dem Deutschen Archiologischen Institut
in Rom zeigt den Kampf gegen den Nemeischen Léwen mdglicherweise in einem an-
deren Typus, in dem Herakles von links nach rechts, anstatt von rechts nach links
kampft (Kat. 45). Von diesem Fragment ist jedoch keine Abbildung publiziert, sodass
es aus der Untersuchung ausgeklammert werden muss.””’

Bildtradition: Zur Rezeption des sog. neuen
Stehkampfschemas

Herakles’ erste Tat gilt innerhalb der griechisch-rémischen Heraklesbilder als die am
hiufigsten abgebildete Episode.””® Verschiedene Bildtypen dieses Themas sind seit
der archaischen Kunst gepragt worden, die mitunter bis zur Spitantike tradiert wur-
den und in deren Verlauf sich die einzelnen Schemata in ihrer Grundstruktur kaum
andern.*”

irdische Uberhéhung - ein Ideal verkérpert, s. Himmelmann 1990; St&hli 1999, 83-84 mit Anm. 2. Herakles
wird ab hellenistischer Zeit bisweilen mit Binde dargestellt, s. Martin 2012, 260-262.

% Diod. 4, 11,2; Hes. theog. 331; Bakchyl. 13, 50-54; Theokr. 25, 230-231.

25 Bakchyl. 9, 7-8.

26 Apollod. 2, 5,1; Diod. 4,11, 4.

27 Von Rohden - Winnefeld 1911, 94; vgl. Borbein 1968, 158 Anm. 825; 162 Anm. 846.

2% Dies gilt besonders fiir die griechische Vasenmalerei, s. Brommer 1953, 7; Schauenburg 1960b, 51
Anm. 342; Kaeser 2003a, 70.

29 Borbein 1968, 162. Der hier behandelte Typus ist bis in die friihe Neuzeit nachweisbar. So gab Herzog
Albert V. um 1565 eine Serie von 13 Wirkteppichen in Auftrag, von denen noch einer im Original im
Vortragssaal der Bayerischen Akademie der Wissenschaften im Nordostfliigel der Miinchner Residenz
hédngt. Die anderen Teppiche mussten wegen ihres schlechten Erhaltungszustandes durch Repliken
ersetzt werden, s. Heym - Sauerlander 2006, 71 Abb. 43. Einer der Teppiche zeigt Herakles, der sich von
links tiber den Lowen beugt und ihn von oben wiirgt. Dem Gegner zu Fii3en liegen bereits zwei weitere,
kleinere erlegte Lowen. Der bartige Herakles stiitzt sich mit dem rechten Bein auf den Kopf des unterihm
befindlichen Lowen. Der Nemeische Lowe tut es ihm gleich, denn er stemmt sich mit der linken
Hintertatze auf den Kdrper des zweiten erlegten Lowen. In seinem Rachen tragt der Léwe ein Schwert.
Die rechte Vordertatze liegt auf dem Bein des Herakles auf. Auch auf einem Stich von Cornelius Cort von
1563 ist der Kampf in fast gleicher Weise wiedergegeben, s. ebd. 77 Abb. 47. Der einzige Unterschied
besteht darin, dass der Léwe eine Keule tragt und ein Schwert im Maul hélt. Die spiegelverkehrte
Darstellung auf dem Stich resultiert moglicherweise aus der Herstellungstechnik.
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Auf den Campana-Reliefs ist das Motiv im sog. Stehkampf tiberliefert. Das sog.
Steh- beziehungsweise Ringkampfschema® ist seit archaischer Zeit und in unter-
schiedlichen Typen belegt.** Die frithesten Darstellungen, in denen Herakles den auf
den Hintertatzen aufgerichteten Lowen im Wiirgegriff bezwingt, datieren in das
Ende des 7.Jhs. v. Chr. Auf einem bronzenen Schildband aus Olympia stehen sich
Herakles und der Léwe frontal gegeniiber.** Hier umklammert Herakles mit beiden
Armen den Hals des Léwen. Seit vor der Mitte des 6. Jhs. v. Chr. ist das Motiv in Attika
belegt. Auf einer attisch-schwarzfigurigen Schale, die heute in Basel aufbewahrt
wird, steht Herakles auf der linken Seite und wiirgt mit dem linken Arm den Hals des
ihm gegeniibergestellten Léwen, wihrend er mit der rechten Hand die linke Vorder-
tatze ergreift und zu sich heranzieht.*” Auf einer attisch-schwarzfigurigen Schale in
Berlin wiirgt Herakles ebenfalls den Léwen mit dem linken Arm.*** Mit der rechten
Hand hat er seine linke ergriffen, um den Vorgang des Wiirgens zu unterstiitzen.

Um 520 v.Chr. entwickelt sich neben dem archaischen Stehkampf ein neues
Schema, der sog. Liegekampf, der sich vom Stehkampf grundsitzlich darin unterschei-
det, dass Herakles sich hier vorn tiber den Lowen geworfen hat und ihn im Wiirgegriff zu
Boden driickt. Auf einer attisch-schwarzfigurigen Amphora, die um 510 v. Chr. datiert,

300 Borbein 1968, 162; Felten 1990, 31-33. Herakles bezwingt den Léwen in der Regel mit seiner
Muskelkraft und ohne Waffen. Manchmal macht er aber auch von einer Waffe, seinem Schwert oder
seiner Keule Gebrauch. Eine schwarzfigurige Halsamphora aus Caere zeigt Herakles, wie er im
Begriff ist, den Lowen mit seinem Schwert zu erstechen. Pseudo-chalkidisch-schwarzfigurige
Halsamphora, aus Caere, H. 39,9 cm, um 530 v. Chr., Paris, LV, Inv.-Nr. E 812, s. Rumpf 1927, 162-
167 Taf. 215. Auf einer schwarzfigurigen Schale hat Herakles seine Keule zum Schlag erhoben.
Attisch-schwarzfigurige Schale, aus Vulci, H. 13,7 cm, Dm. 28,3 cm, 575-525 v. Chr., Cambridge, FM, Inv.-
Nr. 60 (GR 38.1864), s. Beazley, ABV 172; CVA Cambridge (1) Taf. 18, 1a; Schefold 1978, 92 Abb. 109;
<http://www.beazley.ox.ac.uk/record/4E94CDEE-09BB-4091-A5FD-26 TEFDDESC30>  (12.7.2016).
Zur Typeneinteilung durch B. Kaeser, s. Kaeser 2003a, 73-85.

301 Fiir einen Uberblick iiber die archaischen Typen und Varianten, s. ebd. 72-83.

302 Schildband, Bronze, aus Olympia, ohne MaRangabe, Ende 7. Jh. v. Chr., Olympia, Archéologisches
Museum, Inv.-Nr. B 1911, s. Kunze 1950, 96-97 Taf. 39, 23.

33 Attisch-schwarzfigurige Siana-Schale, FO unbekannt, H. 12,7 cm, Dm. 25,5 cm, 575-525 v. Chr.
(Heidelberg-Maler), Basel, Kunsthandel, Miinzen und Medaillen A.G., Slg. Bosshard Inv.-Nr. BO88,
s. Brijder 1991, 448 Nr. 361 Taf. 117¢; <http://www.beazley.ox.ac.uk/record/8841A098-35B4-45ED-
9B51-9B8432704B8F> (21.4.2016).

304 Attisch-schwarzfigurige Schale, aus Agina, H. 17,7 cm, 575-525 v. Chr., Berlin, SM, Inv.-Nr. V. I. 3151,
s. Beazley, ABV 79, 1 (Ergotimos-Maler); Schefold 1978, 90 Abb. 105; Heilmeyer 1988, 78-79 Nr. 3;
<www.beazley.ox.ac.uk/record/DCO31A4E-58D1-4310-9D9A-24F68CD773AC> (21.4.2016). Vgl. eine
schwarzfigurige Amphora, die den Stehkampf in &hnlicher Weise wiedergibt. Attisch-
schwarzfigurige Amphora, aus Vulci, H. 42,5 cm, 550-500 v. Chr., London, BM, Inv.-Nr. B 232, s.
Beazley, ABV 270.57 (Antimenes-Maler); Walters 1893, 150. 13 Abb. 22; CVA London (4) Taf. 57, 2a;
<www.beazley.ox.ac.uk/record/4D8DBE2C-A8F3-444A-8EF2-55A17F130D3A> (21.4.2016).



Heroentaten 53

wird links die Szene von einem Felsen begrenzt, auf dessen Spitze ein Adler sitzt.*”® Hera-

kles’ Keule lehnt an dem Felsen. Hinter der Figurengruppe ist eine Palme zu sehen.

Um 480/470 v. Chr. verschwinden die alten Typen und werden durch neue, jedoch
an die alten Schemata erinnernde Typen ersetzt, so auch der Steh- und der Liegekampf
bei der T6tung des Nemeischen Lowen.*® Es entwickelt sich eine Mischform zwischen
dem Steh- und dem Liegekampf der archaischen Zeit, die durch mehrere Typen und Va-
rianten belegt ist: der ,,neue Stehkampf der klassischen Zeit“.**” Herakles steht aufrecht
wie auf den fritheren Darstellungen der Archaik. Die Art und Weise, wie er den Nacken
des Léwen von oben ergreift, erinnert dagegen an das archaische Liegekampfschema.
Auf einem apulisch-rotfigurigen Glockenkrater aus Neapel umgreift Herakles den Hals
des Lowen mit seinem linken Arm.**® Der rechte Arm dient dabei zur Verstirkung der
Hebelwirkung des linken Armes. Herakles reist das Tier in die Hohe, indem er den Na-
cken des Léwen gegen seine Brust driickt. So kann dieser nicht zubeiSen und wiirgt sich
selbst zudem durch sein eigenes Gewicht.*® Der Léwe schlégt seine Pranken in Herakles’
Bein und versucht, sich von ihm wegzudriicken. Hinter Herakles’ Riicken lugt ein Stiick
von dessen Keule hervor. Die Szene wird von Athena und einer weiteren unbekannten
weiblichen Gestalt beobachtet.

Ein anderer Typus des sog. neuen Stehkampfes zeigt den Léwen in kleinerem
MaRstab im Verhiltnis zu Herakles, so auf einer Miinze aus Herakleios (Lucania).**
Herakles beugt sich iiber den Léwen und umgreift von oben seinen Nacken. Der Léwe
versucht einerseits mit den vorderen Pranken den Griff des Herakles zu 16sen, ande-
rerseits driickt er mit den Hintertatzen gegen Herakles’ Bein, um nicht erwiirgt zu
werden. Allerdings ist der Lowe hier bereits durch seine geringere Gréfe und Posi-
tion als der Unterlegene gekennzeichnet.

305 Attisch-schwarzfigurige Amphora, aus Vulci, H. 53 cm, 550-500 v. Chr., Paris, LV, Inv.-Nr. F 215, s.
Beazley, ABV 336, 10 (Rycroft-Maler); Pfuhl 1923, Abb. 289; CVA Paris (3) Taf. 27, 4-7;
<www.beazley.ox.ac.uk/record/5D9C4A14-749F-405B-A126-880616E7BDB4> (21.4.2016).

306 Kaeser 2003a, 84.

07 Ebd. 85.

38 Apulisch-rotfiguriger Krater, aus Sant’Agata de’Goti, MaRe (0. A.), um 420-410 v. Chr., Neapel, NM,
Inv.-Nr. 81571 (H 2861), s. Trendall 1974, Taf. 17 b; Trendall/Cambitoglou, 6 Nr. 4 (Sisyphos-Maler).

309 Kaeser2003a, 85.

310 Diobol oder Stater, Silber, aus Herakleia (Lucania), Av. Pallaskopf, Rv. Herakles, Nemeischer Lowe,
Beischrift: HPAKAE[QN], 4. Jh. v. Chr.; Poole 1873, 226 Nr. 12-14; 228 Nr. 28. 29; 230 Nr. 41-43;
Vollkommer 1987, 15 Abb. 9; Vollkommer 1988, 2-3 Nr. 15 Abb. 4.
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Auch der Einfluss der Griechen auf die etruskische Kunst spiegelt sich in dem
hier behandelten Motiv wider. Auf einem Bronzespiegel, der sich heute im Archdo-
logischen Museum in Florenz®"* befindet, hat Hercle’”? den Nacken sowie die linke
Vorderpranke des Léwen umschlungen. Mit der linken Hand umgreift er sein rechtes
Handgelenk und hilt ihn so fest im Griff. Mit der rechten Vorder- und Hinterpranke
versucht der Léwe, sich von Hercle wegzudriicken. Seine Augen sind weit gedffnet
und die Zunge hingt ihm raus. Hercle wiederum driickt mit dem linken Full gegen
den Léwen, um so die Wiirgewirkung zu verstédrken. Der Kampf wird von Minerva
beobachtet, die links am Rand des Spiegels gegen ihren Schild lehnt.

Aus hellenistischer Zeit sind Lowenkampfdarstellungen beispielsweise auf me-
garischen Bechern tiberliefert, deren fritheste Vertreter in das spite 3. Jh. v. Chr. da-
tiert werden.’”® Auf einem fast vollstidndig erhaltenen Becher aus dem Nationalmu-
seum in Athen wird die Léwenkampfgruppe in Seitenansicht wiedergegeben.’*
Herakles steht auf der rechten Seite, hat aber im Gegensatz zu den Campana-Reliefs
das linke Bein zuriick- statt vorgestellt.

Das klassische Stehkampfschema wurde bis weit in die rémische Zeit hinein und da-
riiber hinaus tradiert. In rémischer Zeit sind zwei Haupttypen zu unterscheiden, die in
jeweils unterschiedlichen Varianten auftreten kdnnen. Die Unterscheidung bestehe
hauptséchlich in der Stellung der beiden kimpfenden Figuren zueinander, was wiede-
rum damit zusammenhinge, dass der eine Typus auf zweidimensionalen und der andere
seit Mitte des 1. Jhs. n. Chr. auf dreidimensionalen Denkmélern - vollplastische Skulptu-
ren und Hochreliefs - erscheine.’*® Arnold von Salis hat sich ausfiihrlich mit dem Thema
befasst und benannte die beiden Typen A und B.*'® Dabei versuchte er, seinen Typus B
auf die heute verschollene Léwenkampfgruppe des Lysipp zuriickzufiihren.*" Er stiitzte

311

Etruskischer Spiegel, Bronze, FO unbekannt, ohne MalRangabe, 4. Jh. v. Chr., Florenz, AM, Inv.-Nr.

621 (ehem. 1699), s. Gerhard 1974, Taf. 132; Mansuelli 1946/1947, 52; Szilagyi 1973, 11-12 mit Anm. 16

Abb. 10; Pfiffig 1980, 28-29 mit Abb.

Etymologisch konnte die Herkunft des romischen Herkules aus dem Griechischen liber den

etruskischen Hercle nachgewiesen werden, der seit dem 5. Jh. v. Chr. belegt ist, s. Ritter 1995, 19

mit Anm. 17.

313 Borbein 1968, 166.

314 Megarischer Becher, bootisch, FO Tanagra (?), MaRe o. A., 2. Hélfte 3. Jh. v. Chr., Athen, NM, Inv.-Nr.
2109, s. Hausmann 1959, 27 mit Anm. 118; 95. 129 mit Anm. 389 Taf. 62, 1.

35 Von Salis 1956; vgl. Borbein 1968, 163 mit Anm. 858; 165.

316 Von Salis 1956, 8; vgl. Felten 1990, 33.

317 Von Salis 1956. Der Versuch, besonders die rémischen Typen auf den mittelkaiserzeitlichen

Sarkophagen auf die Statuengruppe des Lysipp zuriickzuflihren, sei, obgleich diese anderen dem

Lysipp zugeschriebenen Werken, wie zum Beispiel dem Herakles Farnese, dhneln, bislang nicht

abschlieRend gelungen. Obgleich die Skulpturen nach ihrer Aufstellung in Rom Nachahmungen

bewirkt haben miissen, ist es nicht gelungen, die Alyzia-Gruppen zu rekonstruieren, s. Borbein,

1968, 167-168. Heute hat man sich von dieser These wieder abgewandt und nimmt als Vorbild von

Heraklesdarstellungen auf Sarkophagen ein Werk aus der Flachenkunst an, s. Oakley 2011, 18.
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sich auf Strabon,*® dem zufolge der neue Stehkampftypus nach Rom gelangte, als die von
Lysipp fiir das Heraklesheiligtum im Hafen von Alyzia in Akarnanien geschaffenen Bild-
werke mit Heraklestaten von einem rémischen Offizier nach Rom geschafft wurden, wo-
bei nicht klar wird, wann dies geschah.** Als Vorbild fiir Typus A, zu dem A. von Salis
auch die Campana-Reliefs zahlt, nimmt er eine Schépfung der Reliefplastik an.*”® Im Ge-
gensatz zum Typus B sei der Typus A relativ selten belegt.*”!

Die Gruppe des sog. Ldwenwiirgers am Stidfries des Pergamonaltars zeige ein
frithes Beispiel des Typus A aus dem Hochhellenismus aus der ersten Hilfte des
2.Jhs. v. Chr.*** Die Schrittstellung des Heros mit dem vorgesetzten linken Bein, die
Stellung seines linken Oberarmes, der von einer der Léwenpranken {iberschnitten
wird, die Bewegung der linken Vordertatze des Tieres und das aufgerissene Maul mit
herausgestreckter Zunge gleichen den Darstellungen auf den Campana-Reliefs. Die
unteren Extremititen des Léwen sind hier allerdings durch Schlangenbeine er-
setzt.”” Durch die Bildung als Hochrelief ist Herakles nicht so sehr wie auf dem Cam-
pana-Relief in die Fldche gedriickt, sondern mehr von der Seite zu sehen.

Nur wenig ilter als die Campana-Reliefs ist ein Denar des C. Poblicius Q. f. von
81/80 v. Chr.** Der Revers zeigt den nach links orientierten Herakles mit dem Léwen
ringend. Zu seinen Fiifen liegt die Keule, links Kdcher und Pfeile. St. Ritter zufolge
haben moglicherweise unteritalische Miinzen wie beispielsweise die oben beschrie-
bene Miinze aus Herakleia als Vorbilder gedient.’”

Ein mittelkaiserzeitlicher Heraklessarkophag zeigt den Lowenkampf ebenso im
Typus der Campana-Reliefs.*” Auf dem Sarkophag, der Carl Robert zufolge ,,aus der

318 Strab. 10, 459.

39 Von Salis 1956, 5.

320 Von Salis 1956, 11. 14; vgl. Borbein 1968, 163.

321 Von Salis 1956, 8-14; vgl. Borbein 1968, 163.

32 Hochrelief vom Siidfries des Pergamonaltars, aus Pergamon, Marmor, H. Fries 230 cm, 2. Hélfte

2. Jh. v. Chr., Berlin, SM, Ident.-Nr. AvP IIl.2 GF 7, 1-8, 2, s. Winter 1908, 308-309 Beibl. 38 Nr. 398;

von Salis 1912, 91-92 Abb. 15; 112; von Salis 1956, 20 Abb. 10; zuletzt zum Pergamonaltar, s. Prignitz

2008, bes. Abb. 10 (mit weiterfiihrender Literatur).

Zur Identifizierung des sog. Lowenwiirgers sowie des zu bezwingenden Tieres, s. von Salis 1956, 12—

14 (mit weiterfiihrender Literatur); Prignitz 2008, 19.

324 Denar, Rom, 81/80 v. Chr., Av. Roma-Biiste mit Helm, Inschrift: ROMA, Rv. Herakles im Kampf mit
dem Nemeischen Léwen, Inschrift: C-POBLICI- Q- F, s. Grueber 1970, 365-366 Nr. 2896-2915 Taf.
41, 1; Crawford 1974, 396 Nr. 380, 1 Taf. 48; vgl. Ritter 1995, 60.

35 Ebd.

36 Sarkophag, Marmor, FO Via Appia, L. 227 cm, H. 97 cm, T. 82 cm, 150-180 n. Chr., London, BM, Inv.-
Nr. 1873,0820.760, s. Robert 1897, 141-142 Taf. 33 Abb. 120; Koch - Sichtermann 1982, 67 Anm. 11
(Deckel); 148. 261; <http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_
object_details.aspx?objectld=459803&partld=1&searchText=hercules+sarcophagus&page=1>
(12.7.2016); vgl. von Salis 1956, 9; Borbein 1968, 163 Anm. 860.
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Mitte des 2. Jahrhunderts [n. Chr.]* stammt,*”’ ist Herakles in weiter Schrittstellung
dargestellt. Er packt den Léwen unter dem Kinn und driickt dessen Stirn gegen seine
Brust. Der Rachen des Lowen ist weit gedffnet. Der Lowe erhebt sich auf die rechte
Hintertatze und schldgt die rechte Vorder- und die linke Hintertatze seinem Kontra-
henten in den Oberschenkel und das Knie des vorangestellten linken Beines. Der
Schweif des Lowen schwingt nach vorn und beriihrt mit der Quaste Herakles’ FuR.
Herakles’ Keule lehnt an einem Lorbeerbaum, der sich nach oben hin ausbreitet.

Fast unverindert findet sich der Typus auf einem Marmorrelief aus der Villa
Medici in Rom aus dem 3. Jh. n. Chr.*”® Der mihnenbedeckte Nacken des Léwen und
der Scheitel des Herakles’ sind auf einer Hhe. Die beiden miteinander kimpfenden
Figuren bilden hier ein Tondo. Erhalten sind der gekriimmte Riicken des Herakles’
bis zum GesiR und zu den Knien sowie die Hiifte und der rechte Oberschenkel des
Léwen. Das erhobene Hinterbein mit den eingekrallten Zehen wurde gréRtenteils in
Stuck erginzt.”” Herakles trigt einen schmalen Reif im kurz gelockten Haar. Das ge-
senkte Gesicht wird teilweise verdeckt, trotzdem ist erkennbar, dass Herakles auf
diesem Bild unbirtig wiedergegeben wird.

Typus B tritt besonders hiufig auf rémischen Sarkophagen auf, deren Seiten im
Hochrelief verziert sind.”*® Herakles wird meist als bartloser Jiingling dargestellt und
auf der linken Seite stehend in Dreiviertelansicht von vorne wiedergegeben, der
Lowe auf der rechten Seite ist meist viel kleiner und geht Herakles nur etwa bis zur
Brust. Der Lowe springt Herakles an und packt ihn mit den Vordertatzen, manchmal
zusitzlich mit den Hintertatzen. Herakles’ Oberkdrper ist leicht gedreht, Kopf und
Blick sind nach unten rechts gerichtet. Mit beiden Armen umfasst er den Hals des
Léwen und driickt mit verschrinkten Hinden dessen Haupt nieder.

Ein pergamenisches Relief, das etwa zeitgleich mit dem Pergamonaltar ent-
stand, scheint eine Hybridform aus dem romischen Typus A und Typus B darzustel-
len.”®* Der Lowe ist im Vergleich zu anderen Tieren im Typus B ungewdhnlich groR.

321 Robert 1897, 142; vgl. von Salis 1956, 9.

328 Relief, Marmor, FO unbekannt, ehem. Slg. Della Valle, H. 90 c¢m, L. 112 ¢cm, 1. Hélfte 3. Jh. n. Chr.,

Rom, Villa Medici (ohne Inv.), s. de Azevedo 1951, 65-66 Nr. 49 Taf. 26, 38; von Salis 1956, 9-10;

Borbein 1968, 163.

Von Salis 1956, 10-11. Die Ubrigen Teile der Platte sind modern: die unteren Extremitaten, der

Felsboden, die beiden seitlich gerahmten Platanen mit den ausladenden Blatterkronen und die

Keule - erhalten ist nur ein kleiner Rest neben dem rechten Knie des Herakles.

330 7.B.Robert 1897, Nr. 112 Taf. 31; Nr. 113 Taf. 31; Nr. 116 Taf. 32; Nr. 119 Taf. 32; Nr. 124 Taf. 34. 35; 127
Taf. 38; Nr. 129 Taf. 39; Nr. 128 Taf. 39. Eine Aufzahlung der Sarkophage, die Herakles im Typus B
zeigen, findet sich bei A. von Salis 1956, 17-18.

3L Friesblock, Marmor, FO unbekannt, in Pergamon erworben, H. 29,5 cm, L. 105 cm, D. 21-24 cm, 2. Hélfte
2. Jh. v. Chr., Berlin, SM, Inv.-Nr. AvP VII 398, s. Winter 1908, 308-309 Beibl. 38 Nr. 398; von Salis
1912, 91-92 Abb. 15; 112; Lévéque 1951, 254 Abb. 3; von Salis 1956, 20 Abb. 10; Fuchs 1959, 155-156;
Borbein 1968, 166; Berns 2011, 456 Nr. 3.18 mit Abb.
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Er ist nicht in Dreiviertelansicht von hinten wiedergegeben und sein Kopf ver-
schwindet nicht unter Herakles’ Arm, wie es fiir Typus B charakteristisch wire. Der
mehr in Profilansicht wiedergegebene Kdrper und der zur Seite gedrehte Kopf mit
gedffnetem Maul entsprechen Typus A%

Die Stellung der Figuren scheint bei der Léwenkampfdarstellung auf den Cam-
pana-Reliefs kompositorisch ungewshnlich. GemaR der antiken Tradition steht bei
Kampfdarstellungen der Sieger auf der linken, der Unterlegene auf der rechten
Seite.”” Bei den Lowenkampfdarstellungen auf den Campana-Reliefs steht Herakles
dagegen rechts, der Lowe links. Parallelen sind zwar selten, aber bereits auf schwarz-
figuriger Keramik und noch in der Spitantike vorhanden.** Bemerkenswert ist zu-
dem Herakles’” Gestaltung als Bartigen, obgleich er diese Tat als Jugendlicher voll-
brachte. H. von Rohden und H. Winnefeld zufolge gehérten die Darstellungen auf
den Campana-Reliefs nicht zu einem vollstdndigen Zyklus, innerhalb dessen zwi-
schen den Taten der Jugend und des reiferen Alters unterschieden werden miisse.*”

Die Kampftechnik, mit der Herakles den Léwen tberwiltigt, erinnert dariiber
hinaus an die agonalen Ringkdmpfe.”*® Bert Kaeser zufolge sind Darstellungen vom
»Ringkampf* zwischen Herakles und dem Nemeischen Léwen jedoch von Ring-
kampfbildern im athletischen Kontext abzugrenzen. Zum einen stehe beim Léwen-
kampf die Kampftechnik des Heros im Gegensatz zum wilden Léwen, der auf tieri-
sche Weise kidmpft. Herakles’ Ringtechnik verweise auf dessen Uberlegenheit
gegeniiber dem Léwen und ldsst den Ausgang des Kampfes bereits im Darstellungs-
moment erkennen. Zum anderen seien die beiden ,,(Ring-)kampfsituationen* inhalt-
lich zu differenzieren. Bei der sportlichen Disziplin gehe es um den Wettstreit, bei
dem Kampf gegen den Nemeischen Léwen dagegen um Leben und Tod. Zudem wiir-
den die Griffe und Techniken, die Herakles anwendet, beim athletischen Ringkampf
dulerst selten dargestellt, obwohl diese im realen Kampf zu den geldufigen Abldufen
gehorten.”” Deutlich werde dies beispielsweise beim Léwenkampf im Liegekampf-
schema. Er ist auf sportlichen Ringkampfszenen nicht tiberliefert, obwohl es sich in
der Realitdt um eine iibliche Phase beim Ringkampf handelte. Beim sog. Wilzringen

32 Laut A. H. Borbein entstand diese Mischung beider Typen unter dem Einfluss der Gruppe des
Lowenwdirgers am Altarfries, s. Borbein 1968, 166.

33 Zur Symmetrie bei Kampfszenen, s. Scheibler 1960, 52-58. 65; vgl. Borbein 1968, 162 mit Anm. 852.

34 vgl.ebd.162.

35 Von Rohden - Winnefeld 1911, 94; vgl. von Salis 1956, 12; Borbein 1968, 162-163. Herakles ist hier
deshalb als bartiger Mann wiedergegeben, weil das besonders in romischer Zeit seine libliche
Erscheinungsform war, s. Furtwéngler 1886-1890, 2178. Der Brauch, den Léwen bezwingenden
Herakles unbartig darzustellen, kam erst allmahlich auf und war fiir den antiken Kiinstler
keineswegs zwingend, s. ebd. 2153. Auf den mittelkaiserzeitlichen rémischen Sarkophagen wird
Herakles ab der 5. bzw. 6. Tat bartig dargestellt, vgl. Robert 1897, Taf. 27-39.

36 E. Simon vergleicht den Kampf mit dem ,athletischem Ringkampf“, s. Simon 1963a, 610 Nr. 835.

3T Kaeser 2003a, 86-87.
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(kvAioig) warf der Ringkdmpfer seinen Gegner aus dem Stand auf dem Riicken. Das
Fehlen solcher Motive hinge - wie durch Platon tiberliefert ist*® - mit einer Ideo-
logie zusammen, dass der Ringkampf nur in aufrechter Stellung ausgeiibt und die
Starke nur in ,,schéner Haltung* gezeigt werden durfte. In der Realitit begann der
Kampf in aufrechter Position. Wihrend des Kampfes bringen sich die Gegner gegen-
seitig zu Fall, wo dieser im Wilzkampf an Boden endet. B. Kaeser zufolge war fiir die
Klassik der Wilzkampf mit dem Léwen selbst zu ,,drastisch”, weshalb dieser Typus
aufgegeben wurde und Herakles im ,,schénen aufrechten Kampf erscheint.*”

Stilanalyse

Die Lowenkampfdarstellung zeigt einen Augenblick von héchster Anspannung. Al-
lerdings zeigt sich die Kraftanstrengung allein aus der Bildung der Muskeln, die
Szene erstarrt in einer Momentaufnahme. In der Behandlung der Muskeln und der
Tordierung des Korpers steht Herakles in der Tradition hellenistischer Skulpturen.
Er ist mit dem sog. Torso vom Belvedere®* und dem sog. Faustkdmpfer vom Quiri-
nal*! vergleichbar. Erkennbar sind klar definierte Muskelpartien, die sich unter der
Haut abzeichnen, in der die fleischigen Teile hervortreten und sich scharf von den
Sehnen und Zwischenrdumen abgrenzen. Der Vergleich mit bekannten Heraklesty-
pen aus der GroRplastik zeigt - obgleich sie heute nur als rémische Kopien fassbar
sind - eine stilistische Parallele zu den Campana-Reliefs. Herakles’ Kérper sowie die
Behandlung der Kopfpartie beim Fragment Kat. 31 der Variante 1 erinnern an den
sog. Herakles Farnese.** Besonders gut erkennbar wird dies im Seitenbereich des
Brustkorbes an den vorderen Sidgemuskeln und an den schriagen dueren Bauchmus-
keln, am Ubergang zwischen dem vorderen Schienbeinmuskel und dem Wadenmus-
kel und am Ubergang von den vorderen zu den hinteren Oberschenkelmuskeln.

Die Frisur bei den Vertretern der Variante 2, bei der die Haare durch ein Stirn-
band zusammengehalten werden und die zusammengehaltenen Locken als einzelne
Strihnen, die einen schmalen Wulst bilden, unter den Haarspitzen hervortreten, ist

3% Plat.leg. 796 a.

39 Kaeser2003a, 87.

340 Sog. Torso vom Belvedere, Marmor, vermutlich aus Rom, Colonna-Grundstiick, um 1420, H. 159 cm,
gr. Original 2.-1. Jh. v. Chr. oder rémische Kopie einer griechischen Bronze des 2. Jhs. v. Chr., Rom, VM,
Inv.-Nr. 1192, s. in Auswahl Wiinsche 1993; Wiinsche 1998; Brinkmann 2013, 55-57 Abb. 56.

Sog. Faustkampfer vom Quirinal, Bronze, aus Rom, H. 1,20 m, griechisches Original 2. Halfte 4. Jh.
v. Chr. oder 3. Jh. v. Chr., Rom, NM, Inv.-Nr. 1055, s. in Auswahl Himmelmann 1989, 178-180; Smith
1991, 54-55 Abb. 62; Zanker 2005, 28-49 (mit weiterfiihrender Literatur); Brinkmann 2013, 33-38
Abb. 25-30.

Sog. Herakles Farnese, Marmor, aus Rom, Caracallathermen, H. mit Plinthe 3,17 m, H. Statue 2,92 m, rom.
Kopie des 1. Jhs. v. Chr. (Glykon von Athen) eines gr. Originals um 320 v. Chr. (Lysipp), Neapel, NM, Inv.-
Nr. 6001, s. Krull 1985; de Caro 1994, 333; Schneider 2005, 136-157; Rausa 2010, 18-20 Taf. 1-8.

341

342
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mit Kopfen hochklassischer Zeit vergleichbar, so mit einem Bronzekopf aus Ky-
rene*” (um 440 v. Chr.) oder dem Diadumenos des Polyklet*** (um 430 v. Chr.).

Durch das weite Zuriickstellen des Beines und die daraus resultierende Drehung
in Dreiviertelansicht nach hinten wird Herakles’ Korper in die Relieffliche hineinge-
driickt. Zu erwarten wire nun, um den Eindruck von riumlicher Tiefe zu erzeugen,
die Stellung des Léwen in Dreiviertelansicht von vorne. Tatsdchlich werden sowohl
der Lowe als auch Herakles’ Kopf im Profil gezeigt. Faktisch prisentiert Herakles dem
Léwen seine Seite, statt seiner Front.**® Moglicherweise resultiert diese Wiedergabe
aus der Vorlage einer rundplastischen Skulptur. Allein die Keule deutet eine zweite
Reliefebene, also raumliche Tiefe an. Sowohl A. von Salis als auch A. H. Borbein neh-
men dagegen als Vorbild der Komposition eine Schépfung der Reliefplastik als spat-
hellenistische Umbildung im Typus A an, die womdglich auch stilistisches Vorbild
der Motivgruppe war.** Im Vergleich zu den Campana-Reliefs ist die Léwenwiirger-
Gruppe auf dem Altarfries des Pergamonaltars dreidimensionaler gestaltet.””” Hera-
kles ist nahezu in Vorderansicht wiedergegeben und wendet sich dem Tier mehr zu.
Riumliche Tiefe entsteht mehr durch die Stellung der Kdrper, und nicht durch ,,il-
lusionistische Mittel“,**®

2.2.3 Die Totung der Lerndischen Hydra
Beschreibung und Serienzuweisung
Die Gesamtkomposition ist anhand der erhaltenen, sich ergénzenden Fragmente re-

konstruierbar, allerdings gelten nicht alle Details als gesichert. Die linke Frieshilfte
zeigt einen bdrtigen Mann. Er ist mit einem Lowenfell bekleidet, das ihm tiber die

343 Kopf des Arkesilaos IV (?), Bronze, aus Kyrene, H. 10 cm, um 440 v. Chr., Kyrene, Museum (ohne Inv.), s.
Richter 1965, 104-105 Abb. 453-455 (mit weiterfiihrender Literatur); vgl. Boardman 1987, 231 Abb. 141.

¥4 Dersog. Diadumenos wird Polyklet zugeschrieben und ist in einer Reihe rémischer Kopien erhalten,
so in einer Statue, die aus einem spathellenistischen Haus in Delos stammt und heute im
Nationalmuseum in Athen aufbewahrt wird. Diadumenos, spathellenistische Marmorkopie eines
verlorenen Bronzeoriginals, aus Delos, H. 1,95 m (mit Plinthe), 1,86 m (ohne Plinthe), um 430 v. Chr.
(Original), Athen, NM, Inv.-Nr. 1826. Eine Zusammenstellung der weiteren Repliken findet sich bei
P. C. Bol und D. Kreikenbom, s. Bol 1990, 206-212 Nr. 68-81; Kreikenbom 1990, 109-140 Nr. V1-V60
(mit Aufzéhlung der Varianten und Umbildungen); vgl. Boardman 1987, Abb. 186a.

345 Borbein 1968, 165.

346 Von Salis 1956, 14; Borbein 1968, 163. 165. Das Bestreben, eine Gruppe méglichst flachig vor dem
Betrachter darzustellen, sei fiir die spathellenistische Kunst typisch, s. Krahmer 1927; Borbein 1968,
165; vgl. Borbein 1968, 166; vgl. ebd. 105-106.

37 vgl. Anm. 331.

348 Borbein 1968, 165.
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Schultern fillt und durch einen Knoten in den Vordertatzen iiber der Brust zusam-
mengehalten wird. Das Lowenhaupt hat er sich als Kapuze iiber seinen Kopf gezogen.
Rechts hinter dem Riicken schaut ein Kécher mit Pfeilen hervor, der an einem diin-
nen, quer lber den Oberkdrper verlaufenden Band befestigt ist. Mit seiner Linken
hat er einen der Kpfe einer neunkdpfigen Schlange ergriffen, wihrend er mit einer
Keule in der Rechten, die er schwungvoll hinter seinen Kopf fithrt, zum Schlag aus-
holt. Sein Kdrper folgt dieser Bewegung, sodass er eine Drehung beinahe in Vorder-
ansicht vollzieht. Sein Kopf orientiert sich dagegen in Dreiviertelansicht zur Bild-
mitte hin in Richtung der Schlange. Mit dem linken Bein kniet er auf deren Korper.
Es scheint, als wiirde er sich auf sie werfen, wobei durch den Schwung sein gesamter
Kdrper mitgerissen wird, sodass das rechte Bein nur noch mit den Zehen den Boden
beriihrt. Der Kérper der Schlange geht im hinteren Bereich in einen langen Schwanz
tiber, mit dessen Hilfe sie sich aufrichtet, indem sie ihn in mehreren kreisférmigen
Windungen am Boden ringelt. Von den neun Képfen hingen einige bereits wie leblos
herunter. Einer der Kopfe hat sich in den linken Oberschenkel des Bartigen verbis-
sen, ein anderer zwischen den Beinen in das Léwenfell. Es ist der Moment kurz vor
dem Zuschlagen mit der Keule dargestellt.

Der eben beschriebene Typus ldsst sich in zwei Varianten gliedern.** Die Ver-
treter der Variante 1 lassen sich in zwei Serien gliedern, Serie 1 (Kat. 46-51) und 2
(Kat. 52-53). Die Serie 1 ist, vergleichbar mit der Serie 1 des Léwenkampfes, qualitit-
voller und detaillierter gearbeitet als die Vertreter der Serie 2 und der Variante 2
(Kat. 54-65).*° Die Exemplare der Variante 2 stellen entweder die Funde aus Qua-
draro dar (Variante 2 Serie 1, Kat. 54-60) oder stammen aus der gleichen Form, sind
aber unbekannten Fundortes (Variante 2 Serie 2, Kat. 61-65).

Bei den Vertretern der Variante 1 ist der Kopf der Gestalt mehr von vorn zu sehen
(Kat. 46-47. 52). Das Kdcherband ist breiter und mit einem Band geschmiickt, dessen ge-
franste Enden vom K&cher herabhingen (Kat. 46-47. 52). Der Kocher beinhaltet zudem
nicht nur die Pfeile, sondern auch den Bogen. Die Bauchseite der Schlange ist deutlich zu
sehen und wird durch breite parallel verlaufende Segmente von den anderen Teilen ih-
res Kdrpers unterschieden (Kat. 46. 50). Die Schuppen, die den Leib bedecken, sind mit
ihren Spitzen gegen das Schwanzende gerichtet (Kat. 46. 49-51). Der Schlangenkopf zwi-
schen den Beinen ist bei der Variante 1 aufgerichtet. Bei den Exemplaren aus Lavinium
(Serie 3) ist zudem ein Teil des unteren Zierfrieses erhalten, bei dem auf eine glatte Leiste
ein abwirts gerichtetes Anthemion folgt, von dem fiinf Abschnitte erhalten geblieben

0 Im Gegensatz zum Léwenkampf, bei dem die Darstellung lediglich aus verschiedenen Formen

stammt, ansonsten keine Verdnderung hinsichtlich der Details zeigt, sind beim Hydrakampf
Veranderungen in den Details zu beobachten, weshalb hier von Varianten die Rede ist.

30 Von Rohden - Winnefeld 1911, 94. Entgegen der Meinung H. von Rohden und H. Winnefelds ordne
ich das Fragment Kat. 51 aus Wiirzburg, der augusteischen Variante 1 zu. Die Schuppen der
Schlange sind zum Schwanzende hin gerichtet, was ein Merkmal der Variante 1 darstellt.
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sind. Auf der Variante 2 verlaufen die Schuppen in Richtung der Képfe (Kat. 64), also ge-
nau andersherum als bei der Variante 1 (Kat. 46. 49-51). Die Bauchseite nimmt bei der
Variante 2 ein sehr viel schmaleres, quer geteiltes Feld ein, das kaum von den Schuppen
zu unterscheiden ist (Kat. 54-60). Wihrend von den Vertretern der Variante 1 Serie 1
keine Heftldcher* gesichert sind, sind von einigen Vertretern der Serie 2 und der Vari-
ante 2 Heftldcher erhalten, so an Kat. 53 bis 57 und 59 bis 60. Insgesamt werden sechs
Heftlocher fiir eine Platte angenommen (Kat. 54. 56).

Deutung

Die mannliche Gestalt ist anhand des Lowenfells, der Keule und dem Kocher mit den
Pfeilen als Herakles zu deuten. Der Mythos um den Kampf mit der neunkdpfigen
Schlange ist mithilfe antiker schriftlicher Quellen identifizierbar. Nachdem Herakles
die erste ihm auferlegte Aufgabe gemeistert hatte, bestand die zweite darin, die Hy-
dravon Lerna zu erlegen.”” Von Hera aufgezogen, hauste das gefiirchtete Ungeheuer
im Sumpf von Lerna.”® Die Hydra hatte neun Hiupter, von denen acht sterblich wa-
ren - das neunte dagegen war unsterblich.** In Lerna angelangt, lockte Herakles die
Hydra aus ihrer Hohle und versuchte, die Képfe einzeln zu téten.*®® Zuletzt schlug
Herakles das unsterbliche Haupt ab, begrub es und beschwerte das Grab mit machti-
gen Steinen. Den K6rper spaltete er in zwei Teile und tauchte seine Pfeile in das gif-
tige Schlangenblut.*® Fortan sollten diese {iberall gefiirchtet sein, denn sie verur-
sachten unheilbare Wunden.* Im Mythos werden bisweilen Helfer erwéhnt, Iolaos,
der Herakles beistand, und eine Krabbe, die der Hydra zu Hilfe kam.**® Diese fehlen

31 Das Heftloch bei dem Fragment Kat. 51 erachte ich nach eigener Beobachtung am Original als modern.
Zwar ist es an etwa gleicher Stelle wie den Vertretern der Variante 2 angebracht. Es scheint allerdings viel
zu klein, als dass ein solcher Nagel bzw. sechs Négel das Gewicht der Platte tragen kdnnen.

2 Apollod. 2,5,1.

33 Hes. theog. 313-318. Sie kam aufs Land, riss Herden und verwdistete die Felder, s. Apollod. 2, 5, 2.

34 Die Anzahl der Kopfe variiert. Zur neunkopfigen Hydra, s. Alk. fr. 443 Voigt; Apollod. 2, 5, 2; Serv.
Aen. 6, 575; 7, 658. Zur 50-kopfigen Hydra, s. Eur. Herc. 1188; Phoen. 1135; Diod. 4, 11, 5; Verg. Aen.
6, 576. Zur dreikopfigen Hydra, s. Serv. Aen. 6, 575. Zur vielkopfigen Hydra, s. Eur. Herc. 419-420.
1274; Verg. Aen. 8, 300; Q. Smyrn. 6, 212; Anth. Pal. 16, 92, 2. Pausanias zufolge hatte die Hydra
urspriinglich nur einen Kopf, s. Paus. 2, 37, 4. Die vielkdpfige Hydra sei eine Erfindung des Dichters
Peisandros (spates 7. Jh. v. Chr.), um das Ungeheuer noch schrecklicher erscheinen zu lassen.

35 In der Bildkunst wird Herakles dabei oft mit Sichel, Schwert oder seiner Keule dargestellt.

36 Apollod. 2,5, 2; Diod. 4,11, 6; Soph. Trach. 714-718; Eur. Herc. 1187-1188; Serv. Aen. 6, 287; Hyg. fab.
30, 3; Paus. 2,37, 4.

37 Diod. 4,11, 5.

38 Denn jedes Mal, wenn ein Haupt zerschlagen war, wuchsen aus der Wunde zwei neue hervor, s. Apollod.
2,5,2; Diod. 4,11, 5; Eur. Herc. 1274-1275; Nonn. Dion. 25, 198; Palaiph. 38 (Festa). Andere antike Quellen
sprechen von drei nachwachsenden Kopfen, vgl. Serv. Aen. 6, 287; Ov. epist. 9, 95-96; Lucan. 4, 635; Sen.
Ag. 835-836; Mart. 9,101, 9. Da rief Herakles seinen Neffen lolaos zu Hilfe - er solle, sobald Herakles einen
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in dieser Komposition.”® Denkbar ist, dass innerhalb der Gesamtkomposition keine
Notwendigkeit bestand, den Mythos in all seinen Details wiederzugeben, sondern
mehr die Haupthandlung in reduzierter Form im Vordergrund stand.”*®

Bildtradition: Zur Umbildung des sog. Knieschemas

Die Tétung der Lerndischen Hydra zdhlt zu den &ltesten Darstellungen der Herakles-
taten und wurde zwischen 700 und 570 v. Chr. von allen Taten sogar am haufigsten
dargestellt.*! Das Motiv ist in der griechischen Kunst seit Ende des 8./Anfang des
7.Jhs. v. Chr. bekannt.”* Die verschiedenen iiberlieferten Typen weisen fast alle eine
lange Tradition auf*®

Der auf den Campana-Reliefs dargestellte Typus ist mit keiner anderen Darstel-
lung vergleichbar.** Das hier wiedergegebene sog. Knieschema stellt dennoch keine
Innovation dar, sondern ist auch von anderen Motiven bekannt.*® So weist es eine
kontinuierliche Bildtradition in der griechischen Kunst fiir die Darstellung der drit-
ten Tat - des Einfangens der Kerynitischen Hirschkuh - auf.**® Ebenso ist das Bild-
schema in Zusammenhang mit anderen Heraklestaten {iberliefert, so bei der Tétung
des Nemeischen Léwen,*” beim Einfangen des Kretischen Stiers,**® beim Kampf mit

Kopf abgeschlagen hatte, die Wunde mit einer brennenden Fackel versengen, s. Apollod. 2, 5, 2; Diod. 4,
11, 6; Eur. Herc. 421; Eur. lon 194-198; Sch. Eur. Phoen. 1137; Q. Smyrn. 6,215-219; Schol. Stat. Theb. 2, 377.
Hera dagegen schickte der Hydra eine Krabbe zu Hilfe, die Herakles ins Bein biss, jedoch spater von ihm
zertreten wurde, s. Sch. Arat. 147; Ps.-Erat. kat. 11; Hyg. astr. 2,23, 1; Sen. Herc. F. 67.

39 Obgleich die vollstandig vorliegenden Platten modern zusammengesetzt und ergénzt sind, ist

anzunehmen, dass die Krabbe nicht iberliefert ist.

Ware die Krabbe dargestellt, mlisste man auch der Gerechtigkeit halber lolaos darstellen, was die

Gesamtkomposition storen wiirde.

361 Kaeser2003b, 92.

362 Z.B. Fibel, Bronze, aus Bootien, L. 20,32 cm, um 700 v. Chr., London, BM, Inv.-Nr. 1898,1118.1 (3205), s.
Hampe 1936, Nr. 101 Taf. 2; Schefold 1964a, Taf. 6a; Fittschen 1969, 147 Nr. SB 28; <http://www.british
museum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=399488&partld=1>
(13.7.2016).

363 Borbein 1968, 170.

34 Ebd. Eine Ausnahme bildet eine panathendische Preisamphora mit Darstellung im gleichen Typus,
die allerdings sehr wahrscheinlich eine Falschung darstellt, s. Boucher 1913, 86-91 Abb. 2. 3; vgl.
Borbein 1968, 170. Bis auf wenige Einzelheiten stimmt das Motiv mit der Darstellung auf den
Campana-Reliefs tiberein. Nach dem Fund dieser Gruppe 1828 in Quadraro wurde sie (iber mehrere
Sammlungen verstreut und durch Publikationen bekannt. Diese Amphora sei dann nach dem
Vorbild dieser Reliefs gefertigt, s. ebd.

35 Ebd. 169. Zum sog. Knieschema, s. Saxl| 1931, 4-14.

%6 Borbein 1968, 170; vgl. Brommer 1979, 23-24.

%7 Sardonyx, Ringstein, FO unbekannt (?), H. 1,12 ¢cm, B. 0,79 cm, T. 0,2 cm, 1. Jh. v. Chr., Wien, KM, Inv.-
Nr. IX B 661; s. Zwierlein-Diehl 1973, 101 Nr. 266 Taf. 46, 266.

36 Vgl. Robert 1897, Nr. 126 Taf. 35. 36; Nr. 127 Taf. 38; Nr. 131 Taf. 39.

360
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einem Kentauren®® und einem menschlichen Gegner*” sowie beim Hesperidenaben-
teuer.”! Die formale Ahnlichkeit mit dem Knieschema ist evident. Einzelne Bildele-
mente und -komponenten sind ebenfalls aus fritheren Darstellungen bekannt. Ein
Marmorrelief in Basel, das wahrscheinlich aus Tarent stammt und in das 1. Jh. v. Chr.
datiert wird, zeigt Herakles von rechts angreifend, auf der Hydra , kniend“.*”” Wah-
rend sein rechtes Knie in einer Windung des Schlangenleibes liegt, biegt er seinen
Korper zuriick, um den Hilsen der Hydra auszuweichen und gleichzeitig zum Schlag
mit der Keule auszuholen. Auf einem Friesrelief aus Pergamon umschlingt die Hydra
Herakles’ rechtes Bein in mehreren Windungen und zieht es in eine Stellung, die den
Heros kniend erscheinen l4sst.””® Herakles ist dabei in Dreiviertelansicht von hinten
wiedergegeben. Aus dem 1 Jh. n. Chr. sind zwei Werke erwdhnenswert, die dem Ty-
pus auf den Campana-Reliefs dhneln: die Ara Giustiniani*”* und die Tazza Albani.*”
Herakles klemmt mit seinem Ober- und Unterschenkel eine Schwanzwindung der
Hydra ein und gerit so zwangldufig in eine kniende Stellung.”’® Auf der Ara Giustini-
ani ist er von schrig vorn, auf der Tazza Albani schrig von hinten zu sehen. Bei den
Campana-Reliefs wurde das Knieschema von anderen Darstellungsmotiven auf den
Hydrakampf tibertragen. Der Typus zeigt somit eine eklektische Komposition ohne
direktes Vorbild. Das Knieschema wurde dabei ohne Angleichung an die spezifische
Situation des Hydrakampfes ibernommen.*”

39 7.B. auf dem Relief auf dem Helm des sog. Menelaos der sog. Pasquinogruppe, s. Bieber 1961, Abb.
277; lacopi 1963, 99-101 Abb. 100. Zur sog. Pasquino-Gruppe, s. Grassinger 1999; Vorster 2007, 314.
413 (mit weiterfiihrender Literatur). In der Ikonografie der Kentauromachie taucht das Knieschema
bereits auf den Stidmetopen des Parthenon (Mitte 5. Jh. v. Chr.) auf.

310 Weihrelief, Marmor, aus Kyzikos, H. 70 cm, B. 65 cm, 4. Jh. v. Chr., Istanbul, Arch3ologisches
Museum, Inv.-Nr. 564, s. Hasluck 1910, 237-238 Abb. 24; Mendel 1966, 70-72 Nr. 858 mit Zeichnung;
Geominy 2007, 82 Abb. 8.

31 Relief, Marmor, aus Nisyros (?), H. 42 cm, B. 38 cm, 2. Jh. v. Chr., Morlanwelz, Musée royal de
Mariemont, Inv.-Nr. 159, s. Faider-Feytmans 1952, 84-85 Nr. G 50 Taf. 30; Léveque - Donnay 1967,
172 Nr. 106 (mit weiterflihrender Literatur).

312 Relief, Marmor, aus Tarent (?), MaRe o. A,, 1. Jh. v. Chr., Basel, Antikenmuseum, Inv.-Nr. BS 210, s.
Rumpf 1961, Abb. 118; Borbein 1968, 171 mit Anm. 906 (mit weiterfiihrender Literatur).

3 Ebd.171. Zum Relief, s. Anm. 331.

3 Sog. Ara Giustiniani, grauweifter Marmor, FO unbekannt, H. 83 cm, B. 62 cm, T. 46 cm, Inschrift:
HERCVLI SACRVM / P. DECIMIVS LVCRIO / V(otum) S(olvit) L(ibens) M(erito), 1. Jh. n. Chr., Vatikan,
Museo Gregoriano Profano, Inv.-Nr. 9811, s. Schraudolph 1993, 142-144 Nr. H19 Taf. 8 (mit
weiterfiihrender Literatur); vgl. Borbein 1968, 171.

375 Sog. Tazza Albani, Reliefvase, Marmor, Malke o. A., augusteisch, AO unbekannt, ehem. Museo
Torlonia, Inv.-Nr. 383, s. Visconti 1883, 186 Nr. 383; von Rohden - Winnefeld 1911, 95; Curtius 1934,
280-282 Abb. 17.18; Borbein 1968, 171; Brommer 1971, 9 Nr. C14.

376 Borbein 1968, 171.

57 Ebd.170.172.
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Stilanalyse

Herakles und die Hydra sind einander zu- und zur Bildmitte hingewandt. Herakles’
Bewegungsrichtung ist anhand der Beinstellung sowie der Kopf-, Schulter- und Arm-
haltung erkennbar. Die Wendung der Hydra zur Bildmitte hin wird dagegen nur
schwach angedeutet, so durch die mehr oder weniger stark ausgeprigte Bauchseite
und die noch lebendigen K6pfe, die Herakles angreifen. Faktisch orientieren sich die
beiden Figuren jedoch aus dem Bild heraus, erkennbar an der Dreiviertelansicht des
Herakles und am Bauch der Hydra. Sie sind so mehr parallel nebeneinander als ei-
nander zugewandt gegeniibergestellt. Zur gleichen Zeit pressen sie sich gegen den
Reliefgrund in die Flache, sodass kaum rdumliche Tiefe entsteht. Sparliche Hinweise
auf die Dreidimensionalitdt des etwaigen realen Vorbildes geben die Keule hinter
Herakles’ Haupt, der Kcher, der hinter Herakles’ Riicken hervorlugt, die vorgewdlb-
ten Schwanzwindungen, die sich tiberschneidenden Schlangenhilse sowie das L6-
wenfell. Herakles’ Arme befinden sich dagegen auf gleicher Raumebene und greifen
mehr zur Seite, anstatt nach vorn beziehungsweise hinten. Obgleich die Keule ver-
kiirzt wiedergegeben ist und hinter den Kopf gefiihrt wird, verlduft sie parallel zu
den Oberarmen, und nicht in einer Fluchtperspektive, was den Eindruck von rdum-
licher Tiefe verstarken wiirde. Die leichte Drehung von Herakles’ Kérper kommt dem
entgegen, wobei der Kopf der Variante 1 noch ein wenig mehr von vorn zu sehen ist.
Das Lowenfell tritt nur in Umrissen aus dem Relief hervor, es bildet beinahe eine
Ebene mit dem Reliefgrund.”®

Trotz des Ausholens mit der Keule und der dadurch veranlassten Drehung wirkt
Herakles steif und unbewegt. Die beiden Figuren seien auf diese Weise nur formal
aufeinander bezogen, als dass sie gegeneinander kdmpfen. Das ,,Knien* des Heros auf
dem Schlangenleib scheint real unméglich, da durch die Belastung auf einen wei-
chen Untergrund an Standfestigkeit eingebiiSt wiirde.””” Wie beim vorangegangenen
Lowenmotiv vermag diese Stellung von einer vollplastischen Vorlage herzuriihren.
Der sog. Gott aus dem Meer, der um 460/450 v. Chr. datiert, ist in vergleichbarer Kér-
perhaltung dargestellt.*® Das Gewicht liegt auf dem vorderen linken Standbein, wih-

38 Vergleichbar ist dies mit einem Relief eines bacchischen Zuges, bei dem die Satyrn ein Pantherfell

tragen, das in gleicher Weise dargestellt wird. Relief mit bacchischem Zug, Marmor, aus
Herculaneum, H. 68 cm, L. 114 cm, augusteisch-tiberianisch, nach einem Vorbild des 4. Jhs. v. Chr.,
Neapel, NM, Inv.-Nr. 6726, s. Fuchs 1959, 178 Anm. 21 Taf. 29 c.
39 Borbein 1968, 169.
30 Sog. Gott aus dem Meer, Bronze, FO beim Kap Artemision im Norden Eubéas auf dem Meeresgrund,
H. 2,09 m, B. 2,10 m, 460/450 v. Chr., Athen, NM, Inv.-Nr. 15161, s. Wiinsche 1979; Lullies 1979, 75 Nr.
112. 113; Boardman 1987, 74-75 Abb. 35. 36; Bol 2004a, 15-17 Abb. 20 a-e (mit weiterflihrender
Literatur).
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rend das zuriickgestellte Bein wie bei den Campana-Reliefs nur mit den Zehenspit-
zen den Boden beriihrt. Ebenso entspricht die Haltung des Korpers, der sich im Gan-
zen etwas dreht, aber noch keine Tordierung erkennen ldsst, sowie die Stellung der
Oberarme der des Herakles. Allein der Kopf ist hier mehr ins Profil gedreht und die
Unterarme folgen der Bewegung, dem vorliegenden Sujet entsprechend. Denkbar ist
demnach eine solche rundplastische Vorlage, bei der der urspriingliche feste Stand
zugunsten des Knieschemas aufgegeben wurde.

Herakles erinnert stilistisch an die frithklassischen Athleten- und Kriegerfigu-
ren der ersten Hilfte des 5. Jhs. v. Chr. Sein Kérper weist schlanke Proportionen auf.
Die einzelnen Muskeln sind klar voneinander differenziert, wie an der Bauchmusku-
latur und an den kriftigen Beinen zu erkennen ist. Sie sind jedoch nicht so tiberdi-
mensioniert wie beim Léwenkampf gestaltet. Die Statuengruppe der Tyrannentéter,
die um 477/476 v. Chr. auf der Agora von Athen aufgestellt wurde und die beiden
Attentdter Harmodios und Aristogeiton zeigt,*® und der bereits besprochene sog.
Gott aus dem Meer gelten als beispielhafte Vertreter des Strengen Stils.

2.2.4 Das Einfangen des Kretischen Stieres
Beschreibung

Alle vorliegenden Exemplare stammen aus der gleichen Form. Fiir einen GroRteil ist
die Herkunft aus Quadraro nachgewiesen. Fiir alle weiteren iiberlieferten Stiicke
kann der gleiche Fundort angenommen werden.

Das Bildfeld wird fast vollstindig von einer Zwei-Figuren-Gruppe eingenommen. In
der Mitte schreitet ein unbekleideter birtiger Mann von rechts nach links. Er erscheint
in Dreiviertelansicht von vorne, wobei sein Oberkdrper eine Hinwendung ins Profil voll-
zieht. Der hypertroph gestaltete Kérperbau verweist auf die auRerordentlichen Krifte
der Gestalt. Das Gesicht im Profil ist duferst filigran gearbeitet.” Ein schmales Band
durchzieht die kurzen Locken. Mit dem rechten vorgesetzten Bein steht er fest auf dem
Boden und zieht das linke nach. Er hat mit beiden Hinden jeweils eines der Horner eines
Stieres gepackt und ist in Begriff, diesen auszubremsen. Dieser befindet sich auf hinterer
Ebene und ist ebenso im Profil nach links orientiert. Der eingefangene Stier bdumt sich
auf, wobei er die Vorderbeine anzieht. Der rechte HinterfuR ist erhoben und der Schwanz

%1 Statuen der Tyrannentdter Harmodios und Aristogeiton, sog. Tyrannentéter, Marmor, H. Harmodios 1,85

m, H. Aristogeiton 1,82 m (jeweils ohne Plinthe, rekonstruiert), Neapel, NM, Inv.-Nr. 6009. 6010, s. Suter
1975; Fehr 1984; Fuchs 1993; de Caro 1994, 331; Krumeich 2002, 237-240 Nr. 132. 133 (mit weiterfiihrender
Literatur). Eine Replikenliste findet sich bei Ch. Reusser, s. Reusser 1993, 117 Anm. 25.

382 7.B.Kat.72.
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schwingt s-férmig empor. Bemerkenswert ist der kleine Kopf des Stieres im Gegensatz
zum massigen Korper.*®

Deutung

Die minnliche Gestalt ist als Herakles beim Einfangen des Kretischen Stieres zu deu-
ten,*** obwohl er keine spezifischen dem Herakles zugeschriebenen Attribute wie L6-
wenfell, Keule oder Pfeil und Bogen bei sich trigt. Allein der Umstand, dass die Re-
liefs mit dem Stiermotiv zusammen mit den beiden weiteren auf Campana-Reliefs
liberlieferten Motiven, die den Léwen- und den Hydrakampf zeigen, in Quadraro ge-
funden wurden, macht diese Deutung wahrscheinlich.*®

Dieser Darstellung liegt der Mythos von Herakles’ siebter Tat zugrunde. Eurystheus
trug Herakles auf, ihm den Kretischen Stier zu bringen.*®® Poseidon, dem der Stier ur-
spriinglich geopfert werden sollte, was Kénig Minos ihm verwehrte, richte sich an dem
Konig, indem er den Stier das Land verwiisten lieR.*® Herakles fing den Stier ein; er
wurde spiter wieder von Eurystheus freigelassen.”®® Diodoros zufolge soll Herakles nach
Verrichtung der siebten Tat die Olympischen Spiele gegriindet haben.*®

Bildtradition: Zur Adaption des sog. Mitlaufschemas
Die auf den Campana-Reliefs wiedergegebene Komposition, bei dem Herakles neben dem

sich ,,aufbiumenden* Stier ,,herlduft“*® und diesen bei den Hérnern packt, weist inner-
halb der Bildkunst fiir dieses Sujet keine Parallelen auf. Das Grundschema geht auf altere

%3 vgl. Borbein 1968, 173.

384 Von Rohden - Winnefeld 1911, 93. 95-96; Borbein 1968, 158. 172-175.

%5 Alternativ wére die Deutung als Theseus beim Einfangen des Marathonischen Stieres moglich. Der
muskul6se Korperbau der Gestalt verweist aber eher auf Herakles als auf Theseus, der meist von
schlanker Statur ist, wahrend Herakles in hellenistischer und rémischer Zeit in der Regel durch
einen duRerst muskuldsen Korperbau charakterisiert ist, wie das Beispiel des Typus Farnese am
pragnantesten veranschaulicht.

36 Apollod. 2,5, 7; Diod. 4,13, 4.

387 Zuvor schon bestrafte Poseidon den Knig Minos, indem er in der K6nigin Pasiphae eine erotische

Leidenschaft fiir den Stier entfachte. Sie liek von dem kéniglichen Ingenieur eine kiinstliche Kuh

bauen, in die Pasiphae hineinklettern konnte, um sich mit dem Stier zu vereinen, s. Apollod. 2,5, 7.

Apollodoros zufolge handelt es sich hierbei um den gleichen Stier, der iiber die Peloponnes zog und

dann die Ebene von Marathon bei Athen erreichte. Dort fing Theseus den Stier ein und opferte ihn

in Athen auf der Akropolis der Athena, s. Apollod. 2, 5, 7. Ab hellenistischer Zeit verbinden Quellen

den Kretischen Stier mit dem Marathonischen Stier, z. B. Apollod. bibl. 2, 95; 3,15, 7; Paus 1, 27, 9.

Die Verbindung der Griindung der Spiele mit dem Stierabenteuer wird bei Diodoros nicht deutlich,

s. Diod. 4, 14; vgl. Brinkmann 2003b, 130.

3% Borbein 1968, 173-174.

388
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Vorbilder zuriick, die in Ansitzen nachweisbar sind** und mit der Zeit weiterentwickelt
wurden.*” Dem auf den Campana-Reliefs dargestellten Typus liegt eine Entwicklung zu-
grunde, die seit dem 6. Jh. v. Chr. in der griechischen Kunst als sog. Verfolgungsschema
nachweisbar ist. Ulrich Hausmann und A. H. Borbein zufolge entwickelte sich aus dem
Verfolgungsschema das sog. Mitlaufschema, das auch der vorliegenden Komposition zu-
grunde liegt.** Auf einer attisch-schwarzfigurigen Lekythos, die um 510 v. Chr. datiert,
ist Herakles im Laufschritt zu sehen, wie er den Stier bei den Hérnern packt und ver-
sucht, ihn aufzuhalten.>* Die Szene wird von Athena und einer weiteren weiblichen sit-
zenden Figur beobachtet. Andere verwandte Typen zeigen Herakles beim Einfangen des
Stieres, indem er ihn mit einer Hand am Horn packt, wihrend er in der anderen Hand
seine Keule schwingt und zum Schlag ausholt. Auf einer Didrachme aus Selinunt, die in
die Mitte des 5. Jhs. v. Chr. datiert wird, hat Herakles den Stier erreicht.*”® Er versucht im
Lauf eines seiner Horner zu packen und seinen Kopf herumzureifen, um das Tier zum
Stehen zu bringen. In der freien Hand holt Herakles zum Schlag mit der Keule aus. Mit
dem Knie stoi3t er gegen das vordere Schulterblatt des Stiers.*

In spitklassischer und hellenistischer Zeit wird das Grundschema offenbar durch
andere Typen ersetzt und taucht erst wieder ab romischer Zeit auf. Auf einem Abguss
eines Wachsmodells, das um 40/30 v. Chr. datiert und im dgyptischen Memphis zutage
kam, hat Herakles den nach links fliehenden Stier eingeholt und an Horn und Niistern

¥ Aufeiner attisch-schwarzfigurigen Halsamphora sind Herakles und der Stier nach rechts wiedergegeben.

Herakles umfasst das rechte Ohr und das linke Horn des Stieres, um ihn so zum Stillstand zu bringen. Die
Stellung der Beine und des Torsos bei Herakles deuten nur wage an, dass dieser sich dabei nach hinten
lehnen muss. Der Stier selbst hat die Vorderlaufe zum Sprung oder zum Aufbdumen erhoben. Attisch-
schwarzfigurige Halsamphora, FO unbekannt, H. 32,4 cm, 525-475 v. Chr., Madrid, Museo Arqueologico
Nacional, Slg. Varez Fisa 1999.99.56, ehem. Melbourne, Slg. G. Geddes, Inv.-Nr. A1.8, s. Beazley,
Paralipomena, 169 Nr. 9 bis (Acheloos-Maler); Jackson 1992/1993, 133-141 Taf. 41;
<http://www.beazley.ox.ac.uk/record/A41E886A-37B9-4CD2-ABA5-2D9536E55108> (26.4.2016).

392 Furtwéngler 1886-1890, 2201. 2225. 2243. Eine ausfiihrliche Untersuchung der Bildgeschichte des
Stierkampfes des Herakles und auch des Theseus bei U. Hausmann, s. Hausmann 1959, 69-78; vgl.
Borbein 1968, 173.

3% Hausmann 1959, 73; vgl. Borbein 1968, 173.

394 Attisch-schwarzfigurige Lekythos, FO unbekannt, H. 29,2 cm, um 510 v. Chr., Palermo, Museo Archeologico
Regionale, Inv.-Nr. 1896.2, s. ABV 38530 (Acheloos-Maler); Haspels 1936, 47-48 Taf. 15, 4 b;
<http://www.beazley.ox.ac.uk/record/9COCFAE6-BBOB-4DA1-B1A5-98F795CE19CD> (26.4.2016).

35 Didrachme, aus Selinunt, Av. Herakles beim Einfangen des Kretischen Stieres, Umschrift (translit.):
SELINO TON, Rv. Flussgott Hypsas beim Opfer vor einem Altar, Umschrift (translit.): HYPS AS, Mitte
5.Jh.v. Chr., s. Regling 1924, 132 Nr. 573 Taf. 27; Sax| 1931, 7 Abb. 18; Hausmann 1959, 75 mit Anm.
307 Taf. 50, 1; Poole 1963, 141 Nr. 34-37 mit Abb.; Vollkommer 1988, 11 Abb. 15.

3% Typengeschichtlich wird die Bildform auf der Stidmetope 3 des Hephaisteion in Athen sowie auf
drei Schalen, die um 440 v. Chr. datieren, wiederholt. Hier wird allerdings Theseus dargestellt,
dessen Bildtypus vom Einfangen des Kretischen Stieres durch Herakles adaptiert zu sein scheint,
s. Hausmann 1959, 75 mit Anm. 308; Borbein 1968, 173-174.
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gepackt, um ihn so durch das Herumreien des Kopfes zum Stillstand zu bringen.®” Auf
diesem Exemplar wird allein durch die Stellung der Beine und das Festhalten des Kopfes
die Kraftanstrengung des Herakles verdeutlicht. Das sog. Mitlaufschema, in dem der He-
ros neben dem Stier herlduft und ihn an beiden Hérnern packt, kommt sehr selten und
nur in rémischer Zeit vor.”*® Auf einem Sarkophag® aus Velletri, der Ende des 2. Jhs.
n, Chr. datiert, ist die Gruppe nach rechts orientiert.”” Hier fasst Herakles den Stier an
seinen beiden Hérnern. Dieser unternimmt den Versuch sich loszureilen, indem er sich
aufbdumt. Die jlingsten Beispiele datieren in die Spatantike.*”*

Stilanalyse

Herakles weist einen massigen, hypertroph gestalteten Korper auf. Die einzelnen
Muskeln wélben sich stark hervor, sodass die Ubergénge durch tiefe Furchen cha-
rakterisiert werden. Besonders auffillig sind sein massiges Gesdfl und seine Ober-
schenkel. Das nach hinten genommene Bein wirkt nicht zum Rest des Kérpers zuge-
horig. Wahrend der Oberschenkel sowohl die Vorderseite als auch das GesiR zeigt,
erscheint der Unterschenkel mehr im Profil, was weder von den Bewegungsabldufen
her noch anatomisch der Realitdt entspricht.*”*

¥ Gipsabguss eines Wachsmodells, aus Memphis, Dm. 26,5 cm, um 40/30 v. Chr., Hildesheim,
Roemer- und Pelizaeusmuseum, Inv.-Nr. 1532, s. Reinsberg 1980, 330 Nr. 74 Abb. 120. Vgl. auch die
romischen Herakles-Sarkophage, die allerdings in die mittlere Kaiserzeit datiert werden, s. Robert
1897, Nr. 102 Taf. 28; Nr. 111 Taf. 30; Hausmann 1959, 85-86 mit Anm. 352; Borbein 1968, 174.
3% Ebd.
3% Robert 1897, Nr. 110. 113; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 95.
400 Romischer Sarkophag, parischer Marmor, aus Velletri, H. 145 cm, B. 257 cm, T. 124,5 cm, Ende 2. Jh.
n. Chr., Velletri, Museo Civico (ohne Inv.), s. Bartoccini 1958, 153 Abb. 31; Andreae 1963, 50-51 Taf.
18; Lawrence 1965, 215 Taf. 52 Abb. 26; Koch - Sichtermann 1982, 189.
401 Hausmann 1959, 85-86; vgl. Borbein 1968, 173. Zu erwdhnen ist hier beispielsweise eine spatantike
Silberschale aus Athen, s. Matthies 1914, 104-129 Taf. 9; vgl. Hausmann 1959, 86 Anm. 357.
Die Beobachtungen entsprechen den der Forschungsdiskussion zugrundeliegenden Bewertungen. Sowohl
H. von Rohden und H. Winnefeld als auch A. H. Borbein fielen kompositorische Unstimmigkeiten innerhalb
der Darstellung auf. So entspreche Herakles’ Korperhaltung nicht der vom Augenblick geforderten Kraft. Die
Schwellungen an Brust, Armen und Schultern zeigen, dass die Tat mit kérperlicher Anstrengung verbunden
ist. Die Beine seien jedoch nicht, wie zu erwarten sei, nach vorn gestemmt, um dem Korper, den der Stier
mitzureiflen versucht, einen festen Stand zu geben. Der Stellung des Unterkdrpers und der Beine nach laufe
Herakles eher neben dem Tier her oder hat ihn soeben zum Stehen gebracht. Der Beugung der Arme nach
zu urteilen, konne Herakles den Stier noch nicht zum Stehen gebracht und seinen Oberkdrper so weit
zurlickgerissen haben, wie in den Reliefs dargestellt ist. Wahrend sich der Stier mit seinem Oberkorper
aufbaumt, laufe der Hinterleib weiter, anstatt auf dem Boden aufzusitzen. Dadurch, dass er die Vorderbeine
anzieht und gleichzeitig von Herakles zuriickgerissen wird, miisste sich das Gewicht automatisch auf die
Hinterbeine verlagern, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 95; Borbein 1968, 173. Dennoch fiillt die
Figurengruppe die Fldche der Platte in ausgewogener Weise aus, sodass der Eindruck entstehe, der
entwerfende Kiinstler habe die Kampfbewegung um der ,dekorativen Wirkung* willen unterdriickt, s.

402
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Die Szene zeigt genau den Augenblick, in dem Herakles den fliehenden Stier ein-
fangt. Zu erwarten wire daher die Wiedergabe von dynamischer Bewegung und
Kraftanstrengung. Tats4chlich sieht man weder Herakles noch dem Stier den darge-
stellten Moment an, bei dem Herakles seine gesamte Kraft aufwenden muss, um ein
solches Tier zu stoppen. Somit ist auch dieses Relief wie auch die zuvor beschriebe-
nen Taten von einer gewissen Starre gepragt.

Herakles’ Beinhaltung vermittelt mehr den Eindruck, als er wiirde er mitlaufen
oder hinterher gezogen werden. Lediglich das leichte Zuriickbeugen des Oberkor-
pers und das Anwinkeln der Arme verweisen darauf, dass es Herakles ist, der den
Stier zuriickzieht, und nicht umgekehrt. Zudem scheinen Vorder- und Hinterleib des
Stieres nicht so recht zusammenzupassen.*”” Wihrend sich die Hinterldufe des Stie-
res im Lauf befinden, bdumt sich sein Oberkdrper auf. Der Stier setzt mehr zum
Sprung an, als dass er sich gegen den Angreifer wehrt. Die Figuren werden in den
Reliefgrund gedriickt, sodass, obgleich sich Herakles links neben dem Stier befindet,
faktisch nur eine Reliefebene existiert. Eine zweite Reliefebene wird lediglich durch
das Uberlappen der Kérper der beiden Figuren geschaffen.

Die in die Fldche gestalteten Reliefs erinnern an die spitarchaischen griechi-
schen Reliefs.*” Der steife, unbewegt wirkende Oberkérper des Heros steht in der
Tradition spitarchaisch-frithklassischer Stilelemente. Allein mit der Drehung des
Oberkéorpers und des hinterher gezogenen rechten Beines wird ein wenig Rdumlich-
keit erzeugt. Die Oberflichenbehandlung, so die massigen Beine und die Uberginge
zwischen den einzelnen Muskelpartien, erinnert dagegen an die spatklassisch-frith-
hellenistische Plastik. Wie schon beim Kampf gegen den Nemeischen Léwen sei hier
auf den Herakles Farnese des Lysipp verwiesen.” Besonders bemerkenswert ist der
scharf abgesetzte Ubergang von den schrigen Bauchmuskeln und den Oberschenkel-
und GesdBmuskeln. Die Gestaltung der Haare und der Frisur ist den klassischen
Skulpturen des Strengen Stils angeglichen und beispielsweise mit der des Aristogei-
ton aus der Tyrannentdtergruppe vergleichbar.® Das Stiermotiv zeigt sich somit in
der Dominanz hellenistischer Stilelemente, die in eklektischer Weise mit archai-
schen und klassischen Elementen kombiniert wurden.

Borbein 1968, 173. Ein Abguss des Reliefs zeigt den Stier mit gestreckten HinterfiiRen am Boden und nach
vorne springend, s. Reinsberg 1980, 330 Nr. 74 Abb. 120 (mit weiterfiihrender Literatur).

403 Borbein 1968, 173.

44 7.B. Stelenfragment mit stehendem und kniendem Krieger, Marmor, aus der Néhe von Athen, H. 57
c¢m, um 500 v. Chr., Kopenhagen, NCG, Inv.-Nr. 2787, s. Richter 1961, 50-51 Nr. 77 Abb. 172 (mit
weiterfiihrender Literatur); Johannsen 1994, 50 Nr. 10 mit Abb. (mit weiterfihrender Literatur); vgl.
Boardman 1994a, 197-198 Abb. 236.

05 vgl. Anm. 342.

4% vgl. Anm. 381.
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2.2.5 Datierung

Eine Datierung der hier behandelten Reliefs ist aufgrund fehlender Fundkontexte
nur fiir den Fundort Lavinium mdglich. Eine Miinze, die auf dem Boden einer Porti-
kus im gleichen Fundbereich zutage kam, datiert in das Jahr 87 n. Chr., in die Zeit
Domitians, und gilt als terminus post quem.*” Die Fundberichte der bekannten Fund-
orte Quadraro und Kapitol geben keine Hinweise auf ihre Entstehungszeit.*”® Zumin-
dest kénnen die Reliefs durch einen Vergleich untereinander in eine relative zeitli-
che Reihenfolge gebracht werden. Formal vergleichbare Campana-Reliefs mit
gesicherter Datierung lassen wiederum auf eine Datierung in einen bestimmten Zeit-
raum schlieBen.*” Der Versuch einer Datierung der Campana-Reliefs mit Herakles-
taten erfolgt demnach anhand formaler und stilistischer Kriterien.

Die groRen Plattenmafle und die vergleichsweise gut herausgebildeten Details, die
von einer Entnahme aus einer frischen Form zeugen, lassen darauf schlieRen, dass die
Reliefs zu den frithen Vertreten der Campana-Gattung zdhlen.*® Im Vergleich zu dem
GroRteil der Campana-Reliefs sind die Platten mit Heraklestaten von qualitdtvollerer Ar-
beit. Von den Kdmpfen mit dem Léwen und der Hydra sind zudem jeweils zwei Varianten
tiberliefert, die sich anhand differenzierter Details, aber auch der Handwerksqualitdt un-
terscheiden.”! Zwischen den beiden Varianten sind keine MaRunterschiede, die auf
Schrumpfung des Materials beruhen kénnten, festzustellen, wobei allerdings zu beach-
ten ist, dass von der ersten Variante nur Fragmente bekannt sind und auch die Gestal-
tung der Zierfriese unbekannt ist. Der Eierstab an der Variante 2 findet sich in vergleich-
barer Weise auch an weiteren frithen Platten, die in augusteische Zeit datieren.** Die
umschlossenen, abwirts gerichteten Palmetten scheinen dagegen in dieser Gestaltung
innerhalb der Gattung allein zu stehen.*” Sie sind wahrscheinlich etwas spiter entstan-
den.”" Aufgrund der typologischen Ubereinstimmungen und der gleichen MaRe sind die
Reliefs der Variante 1 als die direkten Vorldufer der spiteren Variante 2 anzusehen.*”
Fiir die Variante 1 kann eine Entstehung in (frith-)augusteischer Zeit angenommen wer-
den, flir die Variante 2 eine Entstehung in spét- oder nachaugusteischer Zeit.

47T Fenelli 1995, 538.

408 Borbein 1968, 161.

45 Ebd. 33-35.

40 von Rohden - Winnefeld 1911, 96.

41 vgl. Borbein 1968, 159.

42 Von Rohden - Winnefeld 1911, Taf. 11. 12-16. 18; Borbein 1968, 161 mit Anm. 843. H. von Rohden und
H. Winnefeld vermuten hier einen Einfluss aus caeretaner Werkstéatten, s. von Rohden - Winnefeld
1911, 96; vgl. Borbein 1968, 13 Anm. 17.

43 Borbein 1968, 161 mit Anm. 844.

44 Ebd. 33-34. 161; Ritter 1995, 167.

415 Borbein 1968, 33. 161; Ritter 1995, 167.
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Die Platte Kat. 32 vom Kapitol stammt wahrscheinlich aus einem Heiligtum fiir
den Herakleskult.”' Dieses Relief gehdre einer spateren Ausstattungsphase des glei-
chen Gebidudes wie die Platten mit der DreifuBstreitdarstellung an (Kat. 10-16), die
wie die Platten vom Palatin in die frithaugusteische Zeit datiert werden."” Die Her-
kunft der DreifuBstreitplatten aus einer frischeren Form gegentiiber der Platte Kat.
32 spricht dafiir, dass diese frither zu datieren sind.*"® Folglich datiert die Platte Kat.
32 (Variante 2) spéter, also in augusteische oder nachaugusteische Zeit. Fiir diese
These gibt es jedoch keinerlei gesicherten Hinweise. A. H. Borbein datiert die Platten
der Variante 1 iiberzeugend in die spitrepublikanisch-frithaugusteische Zeit und die
der Variante 2 in die nachaugusteische Zeit.*"

Der Umstand, dass der Stierkampf nur auf jiingeren Platten tiberliefert ist, fithrte
innerhalb der Forschungsdiskussion zu der Frage, ob die drei Heraklestaten schon von
Anfang an, wie die spiter entstandenen Platten aus Quadraro, als dreiteilige Komposition
konzipiert waren. H. von Rohden und H. Winnefeld zufolge stand das Motiv des Stier-
kampfes urspriinglich in keinem Zusammenhang mit den beiden anderen Motiven.**
A. H. Borbein dagegen postulierte eine gemeinsame Entstehungszeit, weil der komposi-
torische Bezug der drei Motive zueinander zu evident sei.**' Dagegen ist St. Ritter zufolge
einzuwenden, dass die Taten stilistisch zu groRe Unterschiede aufweisen.*”” Das Léwen-
kampfmotiv ist kompositorisch das qualitdtvollste Motiv und geht auf griechische Vor-
bilder zuriick. Fiir die singuldre Darstellung des Hydrakampfes wurde das sog.
Knieschema von anderen Heraklesbildern adaptiert. Die Stilanalysen ergaben, dass die
direkten Vorlagen alle etwa zeitgleich entstanden, der Léwenkampf als Umbildung eines
dlteren Vorbilds, die beiden anderen als Neuschopfungen.*”® Ob nun aber die Motiv-
gruppe von Anfang an als Dreiergruppe konzipiert war, ist auch aus einem anderen

46 Die genauen Fundkontexte sind nicht bekannt.

47 Ritter 1995, 165. Vgl. Kap. 2.1.2.

48 Borbein 1968, 28-42.

4 Ebd. 161; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 93. 96; Ritter 1995, 167; K. Berger datiert das Kélner
Fragment 33 in die 1. Halfte des 1. Jhs. n. Chr., s. Berger 1994, 92; A. V. Siebert datiert das Fragment
Kat. 65in das 1. Jh.v./n. Chr., s. Siebert 2011, 80; W. Felten datiert die Platten aus Quadraro in das
1. Jh. v. Chr,, s. Felten 1990, 29 Nr. 1955. Ebenso ohne Begriindung datiert E. Simon die Reliefs in
das 2. Jh. n. Chr., s. Simon 1963a, 611 Nr. 835.

Weder sind Stilicke an anderen Fundorten tiberliefert noch sind Reliefs einer augusteischen Gruppe
wie beim Nemeischen Lowen und bei der Lernaischen Hydra feststellbar. H. von Rohden und H.
Winnefeld zufolge hat es keine augusteische Serie gegeben. Ublich sei das Aneinanderreihen von
zwei verschiedenen Motiven. Das Motiv mit dem Stierkampf sei erst in nachaugusteischer Zeit
entstanden und wurde als drittes Motiv hinzugefiigt, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 95-96.

421 Borbein 1968, 174 Anm. 918.

422 Ritter 1995, 167.

43 Borbein 1968, 165. 172. 174; vgl. Ritter 1995, 168.

420
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Grund unwahrscheinlich. Zum einem ist die Dreiergruppe an nur einem Fundort nach-
gewiesen. Zudem weisen sowohl die augusteischen Serien als auch die Funde aus Lavi-
nium, die sich méglicherweise unmittelbar von den augusteischen Platten ableiten las-
sen, worauf die Gestaltung der Hydra hinweist, nur den Léwen- und den Hydrakampf auf,
nicht aber den Stierkampf, der zu diesem Zeitpunkt schon bekannt war. Gegen die ur-
spriingliche Konzeption als Dreiergruppe spricht auch, dass der Stier nicht so plastisch
wie die Heraklesgestalt gestaltet ist, der auch im Vergleich zu den beiden anderen Hera-
klesdarstellungen (vgl. Kat. 38. 57) volumindser erscheint. ***

A.H. Borbein zufolge wurde diese Gruppe von Campana-Reliefs als Dreiergruppe ge-
staltet und nach dem Prinzip der Zentralkomposition ausgerichtet.””” Er ordnet die drei
Motive zu einer Komposition eines fortlaufenden, sich mehrmals wiederholenden Frie-
ses entsprechend der bildlichen und literarischen Tradition, aber auch nach ésthetischen
Aspekten so an, dass die Tétung der Hydra in der Mitte, die Erwiirgung des Léwen links
und die Bindigung des Stieres rechts stehen.”” Dagegen ist einzuwenden, dass die Mo-
tive hier innerhalb eines fortlaufenden Frieses von dem eigentlichen Mythos losgeldst
sind und mehr dem dekorativen Zweck dienten. Folglich schloss sich nach A. H. Borbeins
Rekonstruktion nach dem Einfangen des Kretischen Stieres abermals die Tétung des Ne-
meischen Léwen an. Andere Reihenfolgen der Aneinanderreihung sind daher zu erwi-
gen. Nach dsthetischen und kompositorischen Aspekten ist es beispielsweise maglich,
die Tétung der Hydra links und den Kampf mit dem Léwen in der Mitte zu positionieren.
Herakles’ Korper ist wihrend des Kampfes mit der Hydra in Vorderansicht dargestellt.
Die Stellung der Beine und das Drehen des Kopfes zeigen dabei dessen Orientierung nach
rechts. Beim Kampf zwischen Herakles und dem Nemeischen Léwen in der Mitte stehen
sich die beiden Kontrahenten gegentiber. Dagegen ist die Darstellung des Einfangens des
Kretischen Stieres nach links ausgerichtet. Auf diese Weise orientieren sich alle drei Mo-
tive zur Mitte hin und stehen gleichzeitig in Wechselbeziehung zum mittleren Motiv, da
die Totung des Nemeischen Lowen als die lteste Tat gilt,"” der alle weiteren Taten fol-
gen. Der Umstand, dass nicht alle zwlf Taten im Rahmen eines Zyklus gezeigt werden,
zeigt, dass nicht die Dokumentation dieser Taten im Vordergrund steht, was wiederum
die Annahme bestirkt, dass die einzelnen Taten nicht zwingend in kanonisch-chronolo-
gischer Reihenfolge gestanden haben miissen.

424 Nach eigener Beobachtung im Thorvaldsens Museum in Kopenhagen.

4% Borbein 1968, 175; vgl. Ritter 1995, 168.

4% Borbein 1968, 159 Anm. 827 Taf. 31.

427 Sowohl in den antiken literarischen Quellen als auch in der antiken Bildkunst, (v.a. im
Architekturkontext und auf Sarkophagen) tritt die Szene an erste Stelle.
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2.2.6 Interpretation: Herakles als vorbildhafter Heros

Die ikonografische und stilistische Analyse hat ergeben, dass der auf den Campana-
Reliefs dargestellte Typus des Léwenkampfes an eine Tradition anlehnt, deren Vor-
bilder bis in die archaische Zeit nachweisbar sind. Das Grundschema wurde in klas-
sischer Zeit entwickelt und bis in die rémische Zeit hinein tradiert.*® Der Hy-
drakampf im Knieschema ist hingegen typologisch ohne direktes Vorbild. Das
Einfangen des Kretischen Stieres wiederum stellt eine Adaption aus einer bestehen-
den Tradition dar. Herakles fasst den Stier an beiden Hérnern, und nicht, wie aus
fritheren Denkmélern bekannt, an Horn und Niistern oder Nacken. Dieser Typus ist
selten und meist in Varianten auf weiteren rémischen Denkmailern nachweisbar.

Die PlattengréfRe und -morphologie sprechen dafiir, dass die Reliefs an offentli-
chen Gebiduden, méglicherweise Kultbauten fiir Herkules,*” angebracht waren.*° Be-
merkenswert ist, dass die Motive auf den Platten aus Quadraro, die aufgrund der glei-
chen AuRenmaRe und Plattenmorphologie als zusammengehérig zu sehen sind und
vermutlich als fortlaufenden Fries an einem Gebdude verwendet wurden, stilistische
Unterschiede aufweisen. Einzeln betrachtet weisen die Motive unterschiedlich zu
bewertende Bildtraditionen und Distributionsmuster auf. Herakles wird bei der T6-
tung des Nemeischen Léwen in groRter Anspannung der Muskeln gezeigt und erin-
nert stilistisch an den Herakles Farnese der Spatklassik. Beim Téten der Lerndischen
Hydra erscheint der Heros in einem génzlich anderen Bild. Die hélzerne, steife Er-
scheinung erinnert mehr an den Strengen Stil. Der Heros beim Einfangen des Kreti-
schen Stieres wiederum vereint unterschiedliche Elemente, die eklektisch miteinan-
der kombiniert wurden. Die starre, beinahe ungelenke Haltung steht in Kontrast zu
der gleichzeitig hypertroph gestalteten Oberflichenbehandlung des Korpers. Trotz
unterschiedlicher stilistischer Lésungen verdeutlicht die Momentaufnahme bei al-
len drei Motiven das Pathos der Sujets. Was die drei Darstellungen verbindet, sind
ikonografische Komponenten, wie die Keule beim Léwen- und beim Hydrakampf, das
Haarband beim Léwenkampf und beim Einfangen des Kretischen Stieres sowie die
Angabe des Bartes bei allen drei Darstellungen.

Dass Herkules’ Rolle in der spiten Republik auch politischer Natur war, darauf ver-
weisen unter anderem Denkmiler, die thn im sog. neuen Stehkampftypus zeigen. Dieser

428 Von Salis 1912, 86-87; Borbein 1968, 164.

4 Hier und im Folgenden ,Herkules“ genannt, da an dieser Stelle der rémische Gott mit seinen
spezifischen Charakteristika gemeint ist.

40 vgl. Ritter 1995, 163. Die Verwendung im privaten Bereich ist fiir die Darstellungen nicht
ausgeschlossen, aber im Villenkontext noch nicht nachgewiesen. Diese waren vermutlich
tendenziell kleiner und als Aufsatzplatten konzipiert, s. Borbein 1968, 17-18; Tortorella 1981a, 63-
65; Boggild Johannsen 2008, 31-32.
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wurde vermutlich aus dem unteritalischen Miinzwesen adaptiert,”' von wo aus das Bild-
schema nach Rom gelangt sein kénnte. Der bereits beschriebene Denar des C. Poblicius
Q. f. aus demJahr 81/80 v. Chr. soll auf ,, parteipolitisches Engagement* hinweisen.*” Das
Motiv kénne einerseits ,,familidre Verdienste rithmen, ndmlich auf eine von einer gewis-
sen Publicia L. f. errichtete aedes des Herkules in der Ndhe der Porta Collina verweisen*.***
Es kdnne andererseits auch politischen Beziige aufweisen, denn die Roma auf dem Avers
dhnele dem Romatypus auf einer ,,Prigung des A. Manlius, deren Revers eine Reitersta-
tue des Sulla zeigt“.** ,,[Falls] Poblicius ein Anhinger Sullas war, dann kdnnte die Miinze
auf den Sieg iiber Marius 82 v. Chr. an der Porta Collina, in deren Nahe sich das familidre
Heiligtum des Herkules befand, Bezug nehmen*.** , Fiir Marius und Sulla war Herkules
ein [...] Garant des militdrischen und politischen Erfolges.“ So wurden die aus den 80er
Jahren des 1. Jhs. v. Chr. stammenden Miinzen mit Herkulesmotiven ,,von Parteigingern
Sullas zu dessen Ehren gepragt*.**®

Die Panzerstatue von Iria, ein auf Naxos gefundener Torso einer Panzerstatue,
soll zudem ,,ein Zeugnis fiir das Selbstverstindnis des Antonius“**’ darstellen, denn
sie trug vermutlich einst den Kopf des Antonius. Der Torso wurde 1986 in der Cella
eines archaischen Tempels entdeckt. Der Stil und der Panzertypus weisen in das
1.Jh. v. Chr.*®® Der Dargestellte trigt einen mit einem cingulum gegiirteten hellenis-
tischen Lederpanzer und ein tiber die linke Schulter geworfenes paludamentum. Im
Ansatz erkennbar ist der rechte erhobene Arm. Die vorgestreckte linke Hand hielt
eine mit einem Peplos bekleidete weibliche Statuette. Der Panzer ist mit reichem Re-
liefschmuck verziert. Uber dem cingulum sei die Bestrafung der Dirke dargestellt, in
der Mitte Dionysos in Begleitung eines Panthers mit Thyrsosstab und Kantharos und
unterhalb der Panzerbinde die Tétung des Nemeischen Léwen in genau dem glei-
chen Bildschema wie auf den Campana-Reliefs. Die Ausgriber Vassilis Lambrinouda-
kis und Gottfried Gruben begriindeten ihre Annahme, es handelt sich dabei um eine
Panzerstatue des Antonius damit, dass das Bildprogramm des Panzers zu dessen

41 Ritter 1995, 60.

42 Ebd. 60-61; vgl. Anm. 324.

43 Darauf verweise die Inschrift ,PVBLICA L.F. / CN. CORNELI A.F. VXOR / HERCOLE AEDEM /
VALVASQUE FECITEADEMQVE / EXPOLIVIT ARAMQVE / SACRAM HERCOLE RESTIT(it) / HAEC OMNIA
DE SVO / ET VIREI FECIT / FACIVNDVM CVRAVIT, s. CIL 12 981; vgl. Ritter 1995, 61 mit Anm. 35.

434 Aureus, Rom, Av. Roma-Biiste mit Helm, Legende: A-MAN LI-A-F-Q, Rv. Reiter mit Lorbeerkranz,
sagum, rechte Hand erhoben, Ziigel in linker Hand, Legende: L-SVLL-FE LI-DIC, 80 v. Chr,, s.
Crawford 1974, 397 Nr. 381; 732-733 Taf. 48; vgl. Ritter 1995, 61.

45 Grueber1970, 365 Anm. 3; vgl. Ritter 1995, 61.

436 Ebd. 85.

T Ebd. 77. Torso einer Panzerstatue, Marmor, aus Iria (Naxos), H. 98 c¢cm, 40-31 v. Chr., Naxos,
Archaologisches Museum, Inv.-Nr. 8761, s. Lambrinoudakis - Gruben 1987, 608-614 Abb. 47-49;
Lambrinoudakis 1989, 341-350 Taf. 52-54; vgl. Ritter 1995, 77-79 Taf. 6, 1.

4% Lambrinoudakis - Gruben 1987, 610. 612-613; vgl. Ritter 1995, 78.
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Ideologie passe.””” Herakles, als mythischer Stammvater des Antonius’ entspreche

dem Herrscherideal. Zusammen mit der Dionysos- und der Dirkeszene sei das Bild-
programm ein Zeugnis flir die von Antonius iibernommene ,Mentalitit hellenisti-
scher Potentaten®.*® Untersuchungen an der Statue ergaben, dass der Torso Spuren
von Umarbeitungen am Ansatz des rechten Armes aufweist und der urspriingliche
Kopf ersetzt wurde.**! , Auf den Zeitpunkt dieser Verdnderung deutet ein in der Ndhe
gefundenes und vermutlich von der Basis der Statue stammendes Inschriftenfrag-
ment mit Spuren einer Abarbeitung, dessen zweite Inschrift [,Zefac]TOI ®EOI
KAIZAPI'] sich vermutlich auf Augustus bezieht.*” St. Ritter zufolge wurde, nachdem
Antonius der damnatio memoriae anheimgefallen war, die Statue auf Augustus umge-
arbeitet und die Inschrift der Basis korrigiert.* Die Umarbeitung stelle demnach den
Versuch dar, Herkules aus dem Bildprogramm des Antonius zu l3sen und der au-
gusteischen Ideologie anzupassen, also eine Neuintegration in das augusteische Bild-
programm, da nach Antonius’ Niederlage Herkules ,,als politisches Leitbild diskredi-
tiert” wurde.** Die Verdringung des Herkules erklire sich allerdings nicht allein aus
seiner Diskreditierung durch die Bindung an Antonius und damit, dass Augustus ge-
nealogisch anderen Gottern verpflichtet war, sondern aus der Komplexitit von Her-
kules’ Wesen, welches sich nicht ohne Weiteres in das politische Programm des Ok-
tavian/Augustus integrieren lieR.**®

Die Darstellungen von der Tétung der Hydra folgen der Tradition des seit meh-
reren Jahrhunderten bestehenden Knieschemas, das nicht auf ein Sujet beschrinkt
ist. Es kennzeichnet den Dargestellten als Bezwinger eines wilden Tieres.** Die ein-
malige Ubertragung auf den Hydrakampf weist darauf hin, dass auch in augustei-
scher Zeit das Bildschema nicht an Bedeutung eingebiift hatte, sondern dieser Bild-
komposition eine bestimmte Bedeutung zugrunde liegt. Obwohl sich der
althergebrachte Heros und Gott hinsichtlich seines divergierenden Charakters nicht
mit den augusteischen Moralvorstellungen vereinbaren lieR, war aufgrund seiner
ungebrochenen Popularitit besonders beim Volk eine Neuintegrierung notwendig.
Sowohl die klassizistische Wiedergabe als auch die Verwendung eines bekannten

4% Lambrinoudakis - Gruben 1987, 610. 612-614; vgl. Ritter 1995, 78. Dagegen ist O. Hekster zufolge
anzumerken, dass eine solche Deutung fiir den antiken Betrachter zu abstrakt gewesen ware, s.
Hekster 2004, 173.

440 Ritter 1995, 79.

4“1 Lambrinoudakis - Gruben 1987, 609; vgl. Ritter 1995, 78.

42 | ambrinoudakis 1989, 342-343 Abb. 1; vgl. Ritter 1995, 78.

4“3 Ebd.

44 Ebd.147; vgl. ebd. Kap. 6. A.

45 Schilling 1988, 118-119. 125; vgl. Ritter 1995, 148 mit Anm. 142.

6 In dieser Arbeit zeigt sich dieser Umstand auf weiteren Bildthemen wie dem Einfangen des
Marathonischen Stieres durch Theseus (Kat. 141-147) und eventuell in rudimentarer Weise beim
Kampf zwischen Theseus und einem Kentauren (Kat. 220-230).
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Bildschemas eigneten sich, um im iibertragenen Sinne den Kampf gegen Unsittlich-
keit und Unmoral auszudriicken.

Darstellungen vom Stierkampf verweisen auf eine Adaption gegeniiber einem
althergebrachten Bildschema. Dieses kénnte zum einen darauf zuriickzufiihren sein,
dass keine kontinuierliche Tradierung des Bildschemas somit auch keine genaue
Eins-zu-eins-Umsetzung stattfand. Das neue Bildschema vermag auf den Geschmack
der Rémer gegeniiber dem klassischen und hellenistischen Bild zuriickzufithren
sein, in der das Greifen beider Horner der Kraft des Heros mehr Ausdruck verleiht.
Wabhrscheinlicher ist aber, in Verbindung mit der hypertrophen Muskelbildung bei
gleichermaRen starrer Darstellungsweise, dass dem Bild eine differenziert zu be-
trachtende Aussage zugrunde liegt. Gleichfalls wie auf den tiberlieferten griechi-
schen Bildern driickt die Darstellung den Kampf und die Stirke des Heros aus. Somit
hat er auch hier Vorbildfunktion. Doch anderes als auf fritheren Denkmélern kommt
die eigentliche Kraftanstrengung durch den reduzierten Bewegungsablauf nicht zur
Geltung. Vielmehr ist der Stier in diesem Fall bereits so gut wie besiegt.

Ausgehend von dem Umstand, dass Herkules aufgrund seines divergierenden
Charakters zur spiten Republik hin an Bedeutung und Leitbildfunktion verlor und
schlieBlich den augusteischen Moralvorstellungen, die sich auf die traditionellen ré-
mischen Werte berief, zuwiderlief, war eine Neuaufnahme in die neue Herrschafts-
ideologie des Augustus erforderlich, da der alteingesessene und populdre Gott nicht
ohne weiteres verdringt werden konnte.*”” Die Bilder zeigen sowohl im Einzelnen
als auch innerhalb der Gesamtkomposition, dass aufgrund der Herauslésung der drei
Taten aus dem Kanon des Dodekathlos nicht primir die inhaltliche Verbindung und
zeitliche Folge der gewihlten Abenteuer im Vordergrund stand.*® Die Zusammen-
stellung verdeutlicht, wie die griechische Bildtradition hier rémischen Kompo-
sitionsschemata unterworfen wurde. Die Reliefs zeugen von einer bewussten Aus-
wahl sowohl in Bezug auf die Wahl der Bildthemen als auch auf ikonografische,
typologische und stilistische Merkmale. Mit den Taten verband sich die ,, Vorstel-
lung* von Herakles, der ,,ein durch virtus und labor geprigtes miihevolles Dasein*
fithrte. Auf diese Weise verkdrperte er ein ,altrdmisches Tugendideal“.** Zugleich
verweist die Darstellungsweise von der Tétung des Ldwen und dem Einfangen des
Kretischen Stieres in der Tradition hellenistischer Stilelemente darauf, dass der He-
ros noch in der spitrepublikanischen Tradition des Ideals eines hellenistischen Herr-
schers stand, wodurch er mit dem sog. Thermenherrscher vergleichbar ist.**®

4“7 Ebd.227-228.

48 Borbein 1968, 162-163; Ritter 1995, 168. So wird Herakles bei der Ttung des Nemeischen Léwen
bartig gezeigt.

4“9 Ebd.

40 Zum sog. Thermenherrscher, vgl. Anm. 193.
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Die Auswahl als Dreiergruppe vermag dabei unterschiedliche Akzente innerhalb
der Charakterisierung des Herakles zu setzen. Der Léwenkampf driickte die Konti-
nuitit in der Verehrung des althergebrachten Herakles als kraftvoller Heros aus,
wihrend der Hydrakampf die Bezwingung des Unzivilisierten, Barbarischen thema-
tisiert. Der Stierkampf dagegen driickt die Uberlegenheit gegeniiber dem Untier aus.
Alle drei Darstellungen kennzeichnen Herakles als tugendhaften Heros.

2.3 Herakles in Eleusis

Vom Palatin stammen zwei zusammengehdorige Reliefplatten mit unterschiedlichen
Darstellungen, die inhaltlich vermutlich einer gemeinsamen Themengruppe - dem
eleusinischen (Mysterien-)Kult - angehdren (Kat. 79) (Abb. 5).*' Die beiden Verklei-
dungsplatten weisen dieselbe Hohe von 47 cm und die gleichen Zierstreifen auf - mit
groRer Wahrscheinlichkeit wurden sie friesartig nebeneinander® an einem (heute
unbekannten) Gebiude verwendet. Sie schlieRen nach oben hin mit einem Eierstab*>
und nach unten hin mit abwérts gerichteten, miteinander verbundenen Lotusbliiten
ab. Die von anderen Platten bekannten Palmettenfelder blieben hier unreliefiert und
die Palmetten wurden stattdessen aufgemalt.**

Eines der beiden Reliefs zeigt zwei weibliche Gestalten, die in der Forschung ge-
meinhin als die GroRen Géttinnen Demeter und Kore gedeutet werden, sowie einen
Jiingling, dessen Identitit in der Forschung umstritten ist, mdglicherweise aber Iak-
chos meint, wie im Folgenden noch dargelegt wird.*”® Die Darstellung ist fast voll-
stdndig auf einem Exemplar aus Rom erhalten, nur der Kopf und der linke Arm der
Kore fehlen.*® Mithilfe weiterer Relieffragmente mit Darstellung desselben Motivs,
mitunter sogar aus gleicher Form stammend,*” ist es mdglich, die auf dieser Platte
fehlenden Teile zu erginzen und die Gesamtdarstellung zu rekonstruieren.**®

41 Von Rohden und Winnefeld 1911, Taf. 45. Im Gegensatz zur Platte Kat. 79 ist die dazugehdrige Re-
liefplatte nicht Gegenstand der eigentlichen Untersuchung, weshalb sie nicht in den Katalog
aufgenommen wurde.

42 Rizzo0 1910, 133 Abb. 11.

43 vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 35*.

44 Vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 36*. 261.

45 Rom, TM, Inv.-Nr. 4358, s. ebd. 7-8. 261 Taf. 45. Von diesem Typus sind weitere Fragmente, die
Verkleidungs- oder Aufsatzplatten angehdren, erhalten, s. ebd. 7-8.

46 Ebd. 261.

7 Ebd.7.

48 Ebd.7-8.261.
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Die zweite Darstellung ist auf den Campana-Reliefs singuldr und zeigt zwei Sze-
nen, die als Praktiken innerhalb des Mysterienkultes von Eleusis - die Reinigung des
zu opfernden Ferkels und die Reinigung des Einzuweihenden®’ - gedeutet werden
(Kat. 79). Von der Reliefplatte ist der rechte Teil, der Herakles beim Ferkelopfer zei-
gen soll, nicht erhalten. Anhand vergleichbarer Darstellungen auf anderen Denkma-
lergattungen scheint eine Rekonstruktion dennoch méglich. Ein weiteres bei H. von
Rohden und H. Winnefeld erwihntes Fragment, das aus gleicher Form stammen
soll,** gilt als verschollen (Kat. 80).

2.3.1 Beschreibung und Deutung

Die Platte aus Rom mit der Darstellung der beiden weiblichen Gestalten und dem
Jingling ist fast vollstandig erhalten.**' Des Weiteren ist diese Darstellung in mehre-
ren Bruchstiicken aus anderer Form sowohl auf Verkleidungs- als auch auf Aufsatz-
platten {iberliefert.** Die Fragmente ergéinzen einander vollstidndig, sodass die Ge-
samtkomposition sicher zu rekonstruieren ist. In der Mitte sitzt eine matronenhafte
Frau nach rechts gewandt, den Kopf jedoch zuriickblickend, sodass ihr Oberkérper
in Frontalansicht erscheint, auf einem von einer Schlange*® umwundenen zylindri-
schen Korb aus Flechtwerk, der von einem Fell bedeckt wird. In der Linken hilt sie
eine Fackel. Den rechten Ellenbogen stiitzt sie auf einen viereckigen Pfeiler, in der
Rechten hilt sie einen Mohnkopf. Ein Schleier bedeckt ihr Haupt, aus dem an der
Stirn drei Ahren abstehen. Sie wendet den Kopf in Richtung einer jungen Frau, die
wie die Sitzende ihr Haupt teilweise mit einem Schleier bedeckt.** Links schultert
sie eine Fackel, mit der Rechten deutet sie in bedeutungsvoller Gebirde zu Boden.
Auf der entgegengesetzten Seite steht ein Jiingling mit tiberschlagenem Bein. Er ist
mit einem dicken, an den Enden ausgefransten Chiton und einem Fell bekleidet, um
das sich ein breiter Giirtel legt. Er stiitzt sich auf einen mit Blittern umkleideten Stab
und spielt mit der Schlange, die sich um den Korb ringelt und iiber den Knien der
Sitzenden wieder zum Vorschein kommt.

49 Ebd.T7.

460 Ebd. 262. An anderer Stelle im Text sprechen sie von einer ,Wiederholung®, s. ebd. 7.

L vgl. Anm. 455.

42 Von Rohden - Winnefeld 1911, 7-8. 261, mit Hinweisen zu weiteren Exemplaren, unter anderem aus

lokaler Produktion aus Bassano del Grappa, Museo Civico, Inv.-Nr. 184593 SAV, s. Strazzulla 1987,

308 Nr. 375 Taf. 73.

M. P. Nilsson erwahnt ,spatere Darstellungen®, bei denen Schlangen aus der Cista der Demeter

hervorkriechen, s. Nilsson 1955, 474. Leider nennt er keine spezifischen Vergleichsbeispiele.

464 Nach Ausweis erhaltener Wiederholungen, z.B. Paris, LV, Inv.-Nr. 4154, s. von Rohden - Winnefeld
1911, 8 (mit Literaturhinweisen); vgl. ebd. 261.
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Die sitzende Gestalt ist anhand spezifischer Attribute wie dem Schleier,** dem
Ahrenkranz auf ihrem Kopf**® und den Fackeln*” als Demeter zu identifizieren. Kore
wird als junge G&ttin mit einem Ahrenbiindel oder ebenso einer Fackel*® dargestellt.
Sie tritt oft in Verbindung mit ihrer Mutter Demeter auf oder an der Seite ihres Ge-
mahls Hades. Die ménnliche Gestalt am rechten Bildrand wird als Iakchos gedeutet,
der oftmals zusammen mit Demeter und Kore abgebildet wird. lakchos z&dhlt zu den
in den Eleusinischen Mysterien verehrten Gottheiten. Er gilt als die Personifikation
des rituellen Geschreis (gr. loyr = Geschrei, Kriegsgeschrei) durch die Teilnehmer
wihrend der Prozession von Athen nach Eleusis.*” Seine charakteristischen Attri-
bute - zwei Fackeln”® - fehlen hier, dagegen verweisen die cista mystica, auf der die
Gottin sitzt, die Schlange, die Iakchos beriihrt, sowie der eben beschriebene fransen-
besetzte Chiton** auf die Gleichsetzung mit Dionysos. Ebenso deutet die angelegte
Nebris (Hirschkalbfell) auf Dionysos.*”> Die cista mystica in Verbindung mit der
Schlange sind typische Attribute der Dionysischen Mysterien.*”” Die Szene présen-
tiert demnach die Trias der eleusinischen Gottheiten.**

Der erhaltene Teil der zweiten Platte zeigt drei nach rechts gewandte Figuren,
die zwei Szenen angehéren (Kat. 79). In der ersten Szene steht links eine Frau im

5 Hom.Hym. 2,41-42.182.

46 Qv. fast. 4, 616.

7 Hom. Hym. 2, 48.

48 Statius verweist auf die Verbindung mit Fackeln, s. Stat. silv. 5, 1, 253-257.

49 Aristoph. Die Frésche 324-354, bes. 340-342.

470 Dariiber hinaus gilt lakchos auch als ,Fackeltrager®, s. Kerényi 1976, 77; 1994, 63 mit Anm. 21

4L Pringsheim 1905, 7 mit Anm. 6.

472 Ritter 1995, 221; zur Verbindung bzw. Identifizierung von lakchos mit Dionysos, s. Nilsson, GGR, 664;
Burkert 1972, 308 mit Anm. 23. Sophokles setzte Dionysos mit lakchos gleich, s. Soph. Ant. 5, 1150-1152.
Das Liknon, das auf der zweiten Platte erkennbar ist, ist ein Symbol sowohl im Dionysos- als auch im
Demeterkult, s. Schneider-Herrmann 1970, 62-65; Merkelbach 1988, 112; Ritter 1995, 221. Allerdings sei im
dionysischen Kult der Phallos im Liknon aufgerichtet. Er stehe hier fiir die vaterliche Zeugungskraft des
Dionysos, wahrend Demeter hier den miitterlichen Aspekt der Natur darstelle, s. Merkelbach 1988, 113.

47 Burkert 1972, 297 mit Anm. 18. Auf einem Sarkophagdeckel aus Rom, der sich heute in der

Glyptothek in Miinchen befindet, wird der Dionysosknabe von einer Ziege gesaugt. Links daneben

ist die cista mystica erkennbar, aus der eine Schlange herauskriecht, s. Merkelbach 1988, 45 Abb.

40. Sarkophagdeckel, parischer Marmor, aus Rom, H. 31 cm, B. 52 cm, 2. Jh. n. Chr., Miinchen,

Glyptothek, (ohne Inv.), s. Schreiber 1894b, Taf. 100, 2; Furtwangler - Wolters 1910, 263-264 Nr. 254.

Ritter 1995, 221. lakchos ist eine in Eleusis verehrte Gottheit und stehe in Zusammenhang mit der

Prozession der Mysten von Athen nach Eleusis, s. Herodot. Hist. 8, 65, 4. Aus Aristophanes’ Fréschen

gehen die Hauptmerkmale der Prozession hervor, ndmlich Ruf, Tanz und das Tragen einer Fackel,

s. Aristoph. Die Frosche 324-354. lakchos wurde seit dem 5. Jh. v. Chr. mit Dionysos gleichgesetzt,

s. Soph. Ant. 1152; Eur. lon 1074-1077. In einer Version des 5. Jhs. n. Chr. heiRt es, er sei der Sohn

Dionysos’, s. Nonn. Dion. 48, 848-886. Sie wurden zusammen mit Demeter in Rom als aventinische

Trias Ceres, Liber und Libera verehrt, s. Nielsen 2014, 199 Anm. 16. Auf einem Stuckrelief auf dem

Grab des Freigelassenen P. Aelius Maximus auf der Isola sacra bei Ostia ist der Dionysosknabe

durch die Beischrift LIBER PATER gekennzeichnet, s. Merkelbach 1988, 47 mit Anm. 25.

474



80 Herakles

doppelt gegiirteten Peplos, der in langen Falten auf den Boden fillt. Thre Schultern,
Arme und ihr Oberkdrper werden von einem Obergewand bedeckt. Sie trigt eine
breite Binde im Haar, das hinten durch einen lockeren Knoten zusammengehalten
wird. Daneben fallen lange Locken auf Schulter und Riicken. Mit beiden Hinden hilt
sie ein Liknon,*” dessen Inhalt nicht erkennbar ist, iber den Kopf eines Mannes, der
vor ihr auf einem mit einem Widderfell*’® ausgelegten Diphros sitzt. Der Mann ist mit
einem dicken Mantel bekleidet, der die Beine, den Riicken und das Haupt verhiillt.
Die Haut des Oberkdrpers und die Fiile lugen hervor. Er stiitzt sich leicht vorgebeugt
mit der rechten Hand auf die Kante der Sitzfliche. Im linken Arm hilt er eine lange
Fackel.

Der Sitzende iiberschneidet sich etwas mit einem stehenden Mann, der Teil der
zweiten Szene ist. Er beugt sich leicht nach vorne und ist mit einem Armelchiton,
einem ungegiirteten Fransenpeplos mit dariiber gebundener und hinten verknote-
ter Schirpe bekleidet. Er ist bartig und hat kleine Augen, eine dicke Knollnase und
eine um den Kopf gelegte langhaarige Frisur. Er trigt eine dicke Binde (otpdgiov),
von der vorne eine Bliite oder Ahre absteht. Er scheint eine Art Straufl (mit Friichten
oder Mohnkolben?) in den Hinden zu halten.””

Die Deutung der Figuren und Szenen auf der anderen Platte sind aufgrund feh-
lender spezifischer Attribute ohne die Hilfe von Vergleichsstiicken und die Einbin-
dung schriftlicher Uberlieferungen nicht ikonografisch zu bestimmen beziehungs-
weise zu konkretisieren. Die dargestellten Friichte - Ahren und Mohn (?) - verweisen
auf die Gottin Demeter.””® Der nicht erhaltene Teil l4sst sich mit groRer Wahrschein-
lichkeit anhand paralleler Darstellungen, die auf einigen anderen rémischen Denk-
milergattungen {iberliefert sind, rekonstruieren.””” Zu den Parallelen zihlen die sog.

45 Nach der Getreideernte und dem Dreschen auf der Tenne wurde in der Getreideschwinge die Spreu

vom Weizen getrennt. Nach der Arbeit feierte man das Erntefest, das bei Theokrit , Thalysia“ heil3t
und nicht nur ,Demeter von der Tenne“ galt, s. Theokr. 7, 155: ,Aduatpog dAwiog*, sondern auch
dem Dionysos, s. Menander Rhetor 2, 4,17 (391). In Athen hiel das Fest aA@ia (, Tennenfest®), das
als mystische Feier fiir Demeter, Kore und Dionysos begangen wurde, s. Merkelbach 1988, 76. 92.
Das Schwingen des Liknon stellt einen Reinigungsakt dar, bei dem der Myste durch die Luft, wie
auch das Getreide in der Schwinge durch den Wind, gereinigt wird, s. Serv. Aen. 6, 741; Georg. 1,166;
vgl. Burkert 1972, 295 mit Anm. 14; Merkelbach 1988, 182; Edmonds 2006, 14 Anm. 29.

476 Das Sitzen auf einem mit einem Schafsfell bedeckten Sitz ist Teil des Ritus, der bereits in dem
Homerischen Hymnus an Demeter aus dem 7. Jh. v. Chr. erwahnt wird, s. Hom. h. Demeter 2, 191-
198; vgl. Nilsson 1955, 469.

7 Vgl. Megow 2000, 369.

478 Sie zahlen seit spatarchaisch-friihklassischer Zeit zu den haufigsten Attributen, s. Schipporeit 2013, 223.

41 Edmonds 2006, 13.
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480 481

aus ,,vor- bis frithaugusteische[r] Zeit“**' sowie ein Relieffragment
2 Weitere relevante Vergleichsstiicke stellen der sog.
1*** und eine bei Winckelmann tiberlie-

Urne Lovatelli
aus dem Museo di Torino.
Torre Nova Sarkophag,” ein Relief aus Neape
ferte Zeichnung* dar.

Die Urne Lovatelli, eine von der Grifin Ersilia Caetani-Lovatelli verdffentlichte Mar-
morvase aus dem Grab der gens Statilia, zeigt die insgesamt drei Szenen der beiden Cam-
pana-Reliefs in einem Fries vereint. Die Darstellungen zeigen die gleichen ikonografi-
schen Merkmale und unterscheiden sich nur in wenigen Details voneinander.

Die erste Szene*®® der Urne Lovatelli zeigt Demeter auf einer mit einem Widder-
fell bedeckten Cista sitzend, in der Rechten ein Ahrenbiindel, in der Linken eine Fa-
ckel. Sie wendet den Kopf in Richtung der Persephone, die ebenfalls eine Fackel trigt,
wihrend rechts von ihr ein Jiingling*’ eine Schlange*®® beriihrt. Er wird in der For-
schung sowohl als Herakles* als auch als Takchos*® gedeutet. In der zweiten Szene
auf der Urne hilt eine Frau, die als Priesterin®' anzusehen ist, ein Liknon iiber den
Kopf eines verschleierten Mannes, der anstatt wie auf dem Campana-Relief auf ei-

40 Sog. Urne Lovatelli, Marmor, Rom, Porta Maggiore, Columbarien A-C, H. 31 cm, Dm. 32 cm, Mitte
1. Jh.v. Chr.,Rom, NM, Inv.-Nr. 11301; s. Mylonas 1961, 205-208; Helbig 1913, 114 Nr. 1325; Rizzo 1910,
Taf. 6; Deubner 1932, 77 Taf. 7, 2; Nilsson 1955, Taf. 43, 2; Pringsheim 1905, 9; Taglietti 1979, 244-
248 Nr. 154 mit Abb. (mit weiterfiihrender Literatur); Sinn 1987, 88-90 Taf. 1; Ritter 1995, 220-224;
Megow 2000, 369; Maderna 2010, 96-97. 315 Abb. 148.

1 Sinn 1987, 88-89; vgl. Ritter 1995, 220.

42 Sarkophagrelief, Marmor, FO unbekannt, H. 51 cm, L. 54 cm, Datierung o. A., Museo di Torino (ohne
Inv.), s. Rizzo 1910, 106. 132 Nr. 5 Abb. 10; Megow 2000, 369 Anm. 29.

3 Torre Nova Sarkophag, asiatischer Marmor, aus Rom, L. 130 cm, H. 58,7 cm, B. 63 cm, 145 n. Chr.,
Rom, Palazzo Borghese (ohne Inv.), s. Rizzo 1910, 89-167 Taf. 2-4; Mylonas 1961, 207; Koch -
Sichtermann 1982, 501 Abb. 484. Sarkophage mit figlirlichem Fries, die als Eckbegrenzung Saulen
oder Pilaster ausweisen, werden nach dem Torre Nova Sarkophag Torre-Nova-Gruppe genannt, s.
Wiegartz 1965, 168 Taf. 47; Koch - Sichtermann 1982, 500-501; Waelkens 1982, 51-52.

484 Relief, pentelischer Marmor, FO unbekannt, ehem. Slg. Corvini, H. 51 cm, B. 56 cm, friihes 1. Jh.
n. Chr., Neapel, NM, Inv.-Nr. 6679, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 8; Caetani-Lovatelli 1879, Taf. 5,
2; Rizzo 1910, 103-105 Nr. 2 Abb. 5; Megow 2000, 369 Anm. 29; Gargiulo 2010, 81-83 Taf. 22, 1.

48 Relief Winckelmann, AO unbekannt, s. Pringsheim 1905, 9-10 Anm. 4; Rizzo 1910, 105 Nr. 2a Abb. 6.

48 Die drei Szenen werden von rechts nach links gelesen, s. Alderink 1989, 1484; Burkert 1972, 297 mit
Anm. 17 (mit weiterfiihrender Literatur).

87 W. Burkert zufolge wird der Myste durch ein Zweigbiindel als Teilnehmer der lakchosprozession
ausgewiesen, s. ebd. 297.

48 Die Schlange stellt ein chthonisches Symbol dar, s. Alderink 1989, 1486.

49 Derknotenartige Stock verweist auf der Urne Lovatelli auf den Heros, s. Pringsheim 1905, 10. G. Hock ldsst
des Weiteren eine Deutung als Theseus zu, zweifelt aber generell an der Zuweisung zu einem der Heroen,
da der Stock in dieser Form eine Umbildung des Kopisten darstellt, s. Hock 1905, 130.

490 Soph. Ant. 1152; Eur. lon 1074-1077; vgl. Mylonas 1961, 207; Ritter 1995, 221.

41 Burkert 1972, 295.
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nem Widderfell hier auf einem Léwenfell sitzt und somit als Herakles gekennzeich-
net wird.*” Der Verhiillte hat sich sein Gewand {iber den Kopf gezogen, das in schwe-
ren Falten herabhingt, und beugt sich vorniiber, sodass sein Gesicht nicht erkennbar
ist und er wiederum nicht sieht, was um ihn herum geschieht. Unter seinem Gewand
lugt noch ein Teil seiner Brust, seines Bauches und der linke Arm, den er auf seinen
Sitz stiitzt, hervor.*”® Bei der Urne Lovatelli scheint die Gestaltung des Fells als L6-
wenfell eine Umbildung des Erschaffers der Urne zu sein, denn das Widderhorn**
unter dem FuR des Sitzenden verweise auf das Widderfell auf dem Campana-Relief
als Originalform. Da hier das Fell eines Widders wiedergegeben ist, ist zu bezweifeln,
ob der Verhiillte in diesem Fall oder {iberhaupt in seiner Ursprungsform als Herakles
zu deuten ist.*” Ebenfalls auf einem Widderfell sitzt der Jiingling auf einem Relief aus
Neapel sowie auf der Zeichnung Winckelmanns. Die Szene mit dem Verhiillten wird
als Reinigung des Einzuweihenden durch die Luft*® gedeutet, in der die Priesterin
von hinten an diesen herantritt und das heilige Liknon tiber dessen Haupt hilt.

Die dritte Szene auf der Urne Lovatelli zeigt links einen Birtigen, einen
Hierophanten,*” der in seiner Linken einen Korb mit drei Mohnkolben hilt. Mit der
Rechten giellt er aus einer Kanne Wasser auf einen kleinen niedrigen Altar, auf dem
sich ein kleines Ferkel*® befindet. Dieses wird an den Hinterbeinen von einem un-

492 Zur Verschleierung des Herakles, s. Llewellyn-Jones 2005, 63.

43 Ebd.

49 Der zeitlich spadtere Torre Nova Sarkophag (um 145 n.Chr.), das Relief aus Neapel und die

Zeichnung Winckelmanns zeigen einen Widderkopf.

Ritter 1995, 222. Weiterhin ist die Darstellung mit Angabe des Lowenfells auf einem spater zu datierenden

Relief aus Turin iiberliefert, s. Rizzo 1910, 106. 132 Abb. 10; vgl. Ritter 1995, 222. Die Urne stellt demnach

das friiheste Beispiel dar, in dem der Verhiillte als Herakles gekennzeichnet ist, s. ebd.

Wie beim Worfeln mit der Fruchtschwinge die Spreu vom Weizen getrennt wird, soll hier das Gute

vom Bosen getrennt werden, s. Mylonas 1961, 206; Kerényi 1962, 70. Es stellt sich die Frage, ob die

Szene ein Reinigungsritual innerhalb der Kleinen Mysterien, die in Agrai abgehalten wurden und

die Initianden auf diese Weise auf die GroRen Mysterien in Eleusis vorbereiten, zeigt, da die Kleinen

Mysterien speziell fiir Herakles eingerichtet worden sein sollen, um ihn zu ,reinigen“, damit er als

Morder und Nicht-Athener berechtigt ist, an den Mysterien in Eleusis teilzunehmen, s. Diod. Sic. 4,

14, 3; Aristoph. Ran. 501; Plut. 845, 1013; vgl. Edmonds 2006, 14 Anm. 30. Da aber die Kleinen

Mysterien in romischer Zeit nicht mehr abgehalten wurden, ist fraglich, inwieweit die

Reinigungsszene die Rituale der klassischen Zeit widerspiegelt, s. ebd. 14. W. Burkert zufolge ist

diese ,,Thronosis“ auf die GroRen Mysterien zu beziehen, wie der Homerische Hymnus an Demeter

bezeugt, in dem Demeter selbst, als sie nach Eleusis kommt, den , Akt vollzieht, s. Burkert 1972,

296.

Ein langes Armelgewand, die ZToMr, ist das typische eleusinische Priestergewand, s. Pringsheim

1905, 7.13; Mylonas 1961, 205.

4% Das Ferkel ist das Opfertier fiir Demeter, das sowohl menschliche als auch heroische Mysten
darbringen, s. Nilsson 1955, 463; Schwarz 1988, 46.

495

496

497
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birtigen Jiingling gehalten, der dem Birtigen gegeniibersteht. In der Linken hilt die-
ser Jiingling einen kleinen runden Opferkuchen in einer Schale.*” Bis auf das Léwen-
fell, das er sich wie einen Mantel um die Schultern geworfen hat, scheint er unbe-
kleidet. Das Fell weist ihn als Herakles aus,”® allerdings scheinen der Kérperbau und
die Physiognomie nicht typisch fiir den Heros zu sein.*”

Eine einzelne Darstellung auf dem Relieffragment aus Turin zeigt links einen
Birtigen beim AusgieRen auf einen Felsenaltar.’® Auch ihm gegeniiber ist ein Jiing-
ling im Lowenfell, also wiederum Herakles, zu erkennen, der wie bei der Urne Lova-
telli ein Ferkel an den Hinterbeinen auf dem Altar festhélt. Auch auf dieser Darstel-
lung verweist lediglich das Léwenfell auf den Heros.

Anhand dieser Parallelen wird das Campana-Relief so rekonstruiert, dass links
der Birtige mit einer Kanne in der rechten Hand eine Fliissigkeit auf ein Ferkel auf
einem Altar gieft, das ein ihm gegentiber stehender Jiingling - scheinbar Herakles -
an den Hinterbeinen gefasst hat.”” Der birtige Mann wird Wolf-Riidiger Megow zu-
folge als Hierophant beziehungsweise dessen mythischer Ahn Eumolpos gedeutet,
welcher Apollodoros®™ zufolge Herakles in die Mysterien eingeweiht haben soll.**
Nach anderen Deutungen handelt es sich bei dem birtigen Priester um Triptolemos
oder Priapos.”® Ein eingangs erwahntes, heute verlorenes Fragment (Kat. 80), das
sich nach H. von Rohden und H. Winnefeld im Treppenhaus des ehemaligen Palazzo
Alessandro Castellani befand, soll eben diesen Jiingling darstellen.*”

Der Verbindung des Herakles mit den eleusinischen Gottheiten liegt die mythi-
sche Erzdhlung von der Einweihung des Heros in die Mysterien zugrunde.”® Sie ste-
hen in Zusammenhang mit seiner zwolften Tat, der Gefangennahme des Kerberos.

499 M6bius 1962, 87.

500 Alderink 1989, 1484,

%01 Das Gesicht zeigt weniger idealisierte als individuelle Gesichtszlige auf. Ob die Gestalt urspriinglich
eine bestimmte andere Person darstellen soll, ist aufgrund der markanten Gesichtsziige
wahrscheinlich. Versuche, ihn mit einer bestimmten Person, etwa Antonius, gleichzusetzen,
scheiterten, s. MObius 1964, 36.

%02 vgl. Anm. 482.

5053 Sowohl der Torre Nova Sarkophag als auch das Relief aus Neapel zeigen einen Feueraltar, jeweils
in Kombination mit der Priesterin mit den Fackeln in der zweiten Szene, die den Einzuweihenden
durch Feuer reinigt. Die Urne Lovatelli und das Relief aus Turin zeigen hingegen einen kleinen Altar
mit einem Ferkel.

504 Apollod. 2,5,12.

%5 vgl. Megow 2000, 369 Anm. 32.

3% vgl. ebd. 370 mit Anm. 33.

%07 Pringsheim 1905, 10; von Rohden - Winnefeld 1911, 7.

508 Kerényi 1962, 66-71; Ritter 1995, 221.
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Herakles’ letzte Aufgabe war, den Hund Kerberos aus dem Tartaros zu holen. Er
ging nach Eleusis mit der Bitte, an den Mysterien®” teilnehmen zu diirfen.”"® Da der
Zutritt nach Eleusis Athenern vorbehalten war, schlug Theseus Herakles vor, sich
von Pylios®"! adoptieren zu lassen, was dieser auch tat. Nachdem an Herakles die Rei-
nigungsriten vollzogen wurden, denn er hatte den Kentauren Pholos getétet und als
Mdrder durfte man nicht an den Mysterien teilnehmen, wurde er von Musaios, Sohn
des Orpheus, eingefiihrt.’”* Doch Eumolpos, der Griinder der GroRen Mysterien,*”
verkiindete, dass Fremde nicht zugelassen seien. Aus Unsicherheit, ob Herakles’
Adoption durch Pylios ihn zu einem echten Athener machte, griindeten die Eleuser
fir ihn die Kleinen Mysterien. In einer anderen Version fithrte Demeter selbst fir
ihn die Kleinen Mysterien ein.*™ Gereinigt und vorbereitet stieg Herakles schlieRlich
zum Tartaros herab.””

In welchem Zusammenhang aber steht Herakles auf den vorliegenden Darstel-
lungen mit den Eleusinischen Mysterien? Apollodoros zufolge beinhaltete die Ein-
fithrung des Herakles in die Mysterien ein Ferkelopfer.”® George Emmanuel Mylonas
deutet die Szene, die auch im fehlenden Part des Campana-Reliefs dargestellt gewe-
sen sein soll, demnach als Reinigung des Ferkelopfers.””” Das Ferkel als Opfertier
hatte jeder, der sich in die Mysterien einweihen lieR, mitzubringen. Sie sind in der
Bildkunst zahlreich bezeugt.*®

G. E. Mylonas deutete beide Szenen als Reinigungsriten,” die als Voraussetzung
fir die Einweihung in die Mysterien galten. Das Liknon soll den Einzuweihenden
durch die Luft reinigen. Herakles’ ,,Reinigung” war notwendig, da er zuvor Pholos
getdtet hatte.*™ Die Opferung eines Ferkels fand ebenfalls als Voraussetzung fiir die

09 Zum Heiligtum und zum Kult grundlegend, s. Mylonas 1961; Kerényi 1962; Burkert 1972, 274-327;
zuletzt Nielsen 2014; zur Architektur, s. ebd. 13-18. 33; zum Ritus, s. ebd. 197-202.

510 Hom. Od. 11, 624;Apollod. 2, 5, 12.

5L Pylios ldsst sich mit ,vom Tor“, d. h. ,vom Unterweltstor® iibersetzen, s. Schol. Ar. Plut. 845.1013;
vgl. Kerényi 1962, 67.

512 Apollod. 2, 5, 4. 12; Plut. Thes. 30, 33; Diod. 4, 25.

513 Paus. 1,38, 3.

514 Diod. 4,14, 3; Schol. Aristoph. Plut. 845. 1013; vgl. Burkert 1972, 293 mit Anm. 4.

515 Apollod. 2, 5,12; Xen. an. 101, 2, 2; Hom. Od. 11, 626; Hom. Il. 8, 365-369; zum weiteren Verlauf des
Mythos, s. Serv. Aen. 6, 392; 8, 276; ecl. 7, 61; Apollod. 2, 5,12; Hom. Il. 8, 369; Paus. 2, 31,12; 2, 32,
3;3,25,4;9, 34, 4; Schol. Thuk. 1, 9; Plin. nat. 25, 12, 15, 27. 37.

516 Apollod. 2, 4,11-12.

57 Mylonas 1961, 205.

518 Burkert 1972, 283-284 mit Anm. 3. Reliefhydria aus Cumae, 65,5 cm, 4. Jh. v. Chr., St. Petersburg,
Eremitage, Inv.-Nr. 51659, s. Nilsson 1955, Taf. 47; Metzger 1965, Taf. 21.

519 Ritter 1995, 221.

520 Apollod. 2, 83-87.
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Teilnahme vor den Mysterien statt.”" St. Ritter zufolge ist die der eigentlichen Ini-
tiation vorausgehende ,,Entsithnung* dargestellt, die gerade bei Herakles, der ,,viel
Blutschuld* auf sich geladen hatte, notwendig war.’” Das Ferkel galt unter anderem
als das gewdhnliche Opfertier bei der Entsithnung von Bluttaten,’” ebenso sei das
Widderfell, von dem auf der Urne zumindest noch das Horn zu FiiRen des Verhiillten
zeugt, typisch fiir Stthnezeremonien.***

Auf den Jiingling, der das Ferkelopfer durchfiihrt, wurde beim Torre Nova Sarko-
phag verzichtet.” Der Sarkophag zeigt weitere Unterschiede. Anstatt der Person, die das
Liknon iiber dem Verhiillten hilt, ist hier eine andere weibliche Gestalt (Persephone?)**®
in Dreiviertelansicht von vorne mit zwei Fackeln®” in den Hinden dargestellt. Diese Um-
bildung findet sich auch auf dem Relief aus Neapel sowie auf der Zeichnung Winckel-
manns.””® Die auf dem Campana-Relief fehlende Altarszene zeigt sich auf dem Torre Nova
Sarkophag wie folgt: Der Fu des Verhiillten ruht auf einem Widderkopf. Der Birtige
trégt in seiner Linken einen Korb mit Friichten. Mit der Rechten gief3t er eine Fluissigkeit
auf einen kleinen Feueraltar. Thm gegeniiber ist ein unbirtiger Jiingling zu erkennen, der
als Eubouleus gedeutet wird.”” Er ist in Chiton und Mantel gekleidet und trigt hohe Stie-
fel. In der Linken hilt er eine Fackel, in der Rechten ein kleines zweihenkliges GefdR3, mit
dem er ebenfalls eine Fliissigkeit auf den Feueraltar gief3t.>*

Heinz Gerhard Pringsheim zufolge dnderte der Erschaffer der Urne Lovatelli in
der zweiten Szene das Widderfell in ein Lowenfell, um den Verhiillten als Herakles
zu kennzeichnen, der ja auch in der Opferszene das Lowenfell trigt und somit als
Herakles zu deuten ist. Ebenso soll der Jiingling, der zusammen mit Demeter und
Kore in einer Szene auftritt, auf der Urne Lovatelli als Herakles verstanden werden,
denn er stiitzt sich hier auf einen knotigen Stock, der der Keule des Herakles dhnele,
statt wie auf dem Campana-Relief auf einen Stab. Jedoch kdnnen die drei Jiinglinge

%21 Mylonas 1961, 208.

52 Ritter 1995, 221.

523 Kerényi 1962, 68-69; Ritter 1995, 221. Das Schwein bzw. Ferkel galt als kostengiinstiges, leicht zu
sproduzierendes” Tier und ist ein gelaufiges Opfertier im Demeterkult. Bei den Thesmophorien
beispielsweise wurden Ferkel in unterirdische Hohlen oder Kammern hinabgeworfen, s. Burkert
1972, 284; Burkert 1977, 101.

24 Pringsheim 1905, 9; Nilsson 1955, 110-113; Schneider-Herrmann 1970, 64 Anm. 78; Ritter 1995, 221.

5% vgl. Rizzo 1910, Taf. 2.

5% Mylonas 1961, 207.

52 Die Fackeln sind ebenso wie das Liknon Symbole fiir die Reinigung, in der in diesem Fall der Myste
durch Feuer gereinigt wird, s. Serv. Aen. 6, 741; Georg. 1,166; vgl. Burkert 1972, 295; Edmonds 2006,
14 Anm. 29.

5% vgl. Gargiulo 2010, Taf. 22, 1; Rizzo 1910, Abb. 6.

529 Schwarz 1988, 45 Nr. 19.

530 Sowohl das Relief aus Neapel als auch wahrscheinlich das durch Winckelmann tiberlieferte Relief
verzichtet auf die Angabe des Jiinglings. Bei dem Relief aus Neapel gie3t der Hierophant ebenso
wie auf dem Torre Nova Sarkophag eine Fliissigkeit auf einen kleinen Feueraltar.
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auf dem Urbild, dem die Darstellung auf dem Campana-Relief noch nahezustehen
scheint, urspriinglich nicht alle Herakles gewesen sein. Erst durch das Hinzufiigen
von charakteristischen Attributen - Lowenfell beziehungsweise Keule - werden die
Jiinglinge als diese gekennzeichnet.”®* Mdglicherweise versuchte der Erschaffer der
Urne eine gemeinsame Identitit zwischen den drei ménnlichen Gestalten zu schaf-
fen.”*” Auf dem Campana-Relief zeige sich noch die urspriinglichste Fassung, in der -
wenn {berhaupt - nur der Myste mit dem Ferkel als Herakles gedeutet werden
konne, der ja nicht erhalten ist. Wahrend der Verhiillte auf der Urne durch die Um-
wandlung des Fells als Herakles gekennzeichnet wird,>* ist die Umbildung bei dem
Jiingling bei den GrofRen Géttinnen - falls diese denn beabsichtigt war - kaum gelun-
gen. Die ikonografischen Merkmale weisen nicht auf Herakles, sondern auf Iakchos
beziehungsweise auf einen Initianden beim Iakchoszug.***

2.3.2 Bildtradition: Ikonografische Neuschopfungen
des 1. Jhs. v. Chr.

Die vorangegangene Analyse hat ergeben, dass die wiedergegebenen drei Szenen De-
meter beziehungsweise Praktiken innerhalb ihres Kultes thematisieren. Zwei Szenen
zeigen Kulthandlungen, die als Voraussetzung fiir die Aufnahme beziehungsweise
Teilnahme an den Mysterien gedeutet werden. Die dritte Szene zeigt die Trias der
eleusinischen Gottheiten. Anhand der Urne Lovatelli gilt sowohl die Rekonstruktion
des fehlenden Parts als auch die Zusammengehdrigkeit der beiden Platten zueinan-
der als gesichert. Dabei steht die Szene der eleusinischen Dreiheit sowohl auf der
Urne Lovatelli als auch auf den Campana-Reliefs mit den beiden anderen Szenen in
keinem narrativen Zusammenhang,” wie in der Forschung teilweise postuliert
wurde.* Die dargestellten Figurentypen sowie die Komposition und Kombination

31 Pringsheim 1905, 10.

532 Ritter 1995, 222.

53 Mdbius 1962, 87.

534 Burkert1972,297 mit Anm. 17. Zum Wesen des lakchos, s. ebd. 307-308.

5% Mylonas 1961, 207; Ritter 1995, 222.

5% Die beiden vorangegangenen Szenen sollen dementsprechend zwei Stufen der Initiation zeigen, s. Burkert
1972, 295. Die Szene mit den GroRen Gottinnen wurde in der alteren Forschung unter anderem als GroRe
Schau (epopteia) gedeutet, in der der Myste Demeter ,.erleben” darf und Persephone aus der Unterwelt
zuriickkehrt. Die Erkenntnis, dass der Tod nicht als Furcht einfloRend gilt, offenbare sich in der Schlange, die
der Myste ohne Furcht beriihren kann, s. Hock 1905, 130; Burkert 1972, 297. Dagegen hat sich heute die
Meinung durchgesetzt, es handle sich nicht um die epopteia und die drei Szenen stehen nicht fiir drei Stufen
der Initiation, s. Mylonas 1961, 207; von Rohden - Winnefeld 1911, 30*; vgl. Helbig 1899b, 266 Nr. 1168;
Pringsheim 1905, 9. Bereits G. E. Rizzo seien die Szenen nicht als Initiationsstufen innerhalb der Mysterien zu
deuten, da sie von anderen Darstellungen abweichen, s. Rizzo 1910, 130-144. Die unterschiedlichen
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der drei Bildsujets in einem Fries sind auf wenigen rémischen Denkmalern tiberlie-
fert, wie zuvor dargelegt wurde. Etwaige unmittelbare Vorbilder sind unbekannt.
Einzeldarstellungen weisen allerdings Schemata auf, die typologisch teilweise be-
reits in griechische Zeit anzusiedeln sind.

Der Typus der sitzenden Demeter, die Fackel in der Hand haltend, ist seit dem 5. Jh.
v. Chr. iiberliefert. Auf einem korinthischen Teller aus dem 5. Jh. v. Chr. sitzt die im Profil
dargestellte Gottin auf einem Thron.* In der Rechten hilt sie eine brennende Fackel, in
der Linken einen Mohnstrauf. Auf einem Fragment einer panatheniischen Amphora,
die um 350/300 v. Chr. datiert, hilt die sitzende Géttin einen Straul in der Rechten.>*® Die
Linke hat sie erhoben. Sie blickt zurtick in Richtung der Kore, die eine Fackel in der Rech-
ten halt.>* Eine Marmorstatue, deren Arme leider nicht erhalten sind, sodass nicht zu
entscheiden ist, ob, und wenn ja, was Demeter in den Hinden gehalten haben kénnte,
zeigt diese mit gleicher Frisur und Peplos.>* Die Statue datiert um 100 v. Chr. Demeters
Kopf nimmt hier eine dhnliche Position wie auf dem Campana-Relief ein und vollzieht
eine leichte Drehung nach rechts. Sie wird ebenso auf rémischen Denkmélern wiederge-
geben. Erwihnt sei hier ein Relieffragment eines Altars aus Aquileia aus dem 1. Jh.
v. Chr>* Demeter ist im Profil nach links gerichtet und hlt in der Rechten ein Zepter
und in der Linken einen StrauRR.

Zu den anderen dargestellten Figuren konnten innerhalb der Mysterienikono-
grafie jenseits der bereits genannten Vergleiche keine weiteren typologischen und
kompositorischen Parallelen ausfindig gemacht werden. Herakles erscheint zwar auf

Deutungsvorschlage werden bei F. Sinn zusammengefasst, s. Sinn 1987, 89 mit Anm. 9; vgl. Ritter 1995, 221.
Sowohl F. Sinn als auch St. Ritter weisen darauf hin, dass tiber die Ablaufe der Mysterien zu wenig bekannt
sei, sodass eine genaue Zuordnung der Szenen nicht mdglich ist, s. Sinn 1987, 89; Ritter 1995, 221.
Korinthischer Teller, aus Korinth, Dm. 17 cm, friihkorinthisch, Athen, NM, Inv.-Nr. 5825, s. Collignon -
Couve |, 1902, 350 Nr. 1120; Ill, 1904, Taf. 39, 1120; Wide 1901, passim. bes. 147-148; Callipolitis-
Feytmans 1962, 141-143. 163 Nr. 60 Taf. 6; Metzger 1965, 27 Nr. 63 Taf. 9, 1; Harrison 1980, 275 Abb. 66.
Panathendische Amphora, Fragment, aus Eleusis, H. 12,5 cm, B. 16 c¢cm, 400-300 v. Chr., Eleusis,
Archaologisches Museum, Inv.-Nr. 2666, s. Kern 1892,125-126 Abb. 1; Metzger 1965, 40 Nr. 32; Jucker 1980,
462 Nr. 71 Abb. 23; Eschbach 1986, 71-73 Nr. 46 Abb. 51 Taf. 20, 1-2 (mit weiterfiihrender Literatur);
<www.beazley.ox.ac.uk/record/34990914-1B73-4E71-A2F1-2F61BESSEC51> (3.5.2016).

0. Kern zufolge ist das Bild dem einstigen Kultbild entlehnt, das im Heiligtum aufgestellt gewesen

sein muss, s. Kern 1892, 125; Jucker 1980, 462.

0 Sitzstatue der Demeter, Marmor, aus Kyrene, Agora, Demetertempel, H. (mit Basis) 1,84 m, 100
v. Chr., Kyrene, Museum, Inv.-Nr. 14.048, s. Paribeni 1959, 48 Nr. 80 Taf. 63; Traversari 1960, 34 Taf.
24,2; 25, 3; Stuchi 1984, 851-857.

1 Demeteraltar, Stein, aus Aquileia, H. 23 cm, B. 30 cm, T. 29 cm, 1. Jh. v. Chr., Aquileia, Arch&ologi-
sches Museum, Inv.-Nr. 47837, s. Santa Maria Scrinari 1972, 181 Nr. 555 Abb. 555a.
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den attischen GefdRen des 5. und 4. Jhs. v. Chr. in Zusammenhang mit dem eleusini-
schen Kult,* dabei handelt es sich aber um die Weihe des Herakles in die Mysterien -
sie geben also ein anderes Sujet wieder.**

Uber Charakter und Alter eines méglichen zugrunde liegenden Vorbildes gibt es
unterschiedliche Thesen. W.-R. Megow zufolge bestand die Vorlage aus drei inhalt-
lich und kompositorisch ,,deutlich gegeneinander geschiedenen Szenen“,** denn sie
sind zum Teil auch fiir sich allein {iberliefert: Das Relief aus Neapel und die Zeich-
nung bei Winckelmann zeigen die Reinigung des Einzuweihenden. In beiden Féllen
wird die darauffolgende Szene verkiirzt dargestellt. Der Birtige, der das Reinigungs-
opfer vollbringt, steht jeweils allein da. Das Relief aus Turin zeigt dagegen die Szene
mit dem Bartigen und Herakles beim Opfer.** Allerdings werden diese Reliefs spater
datiert. Es ist also wahrscheinlicher, dass die Erschaffer nur einen Ausschnitt aus der
Gesamtkomposition gewihlt haben. Wihrend auf dem Campana-Relief die Reini-
gung und die Opferszene zusammengefasst wurden, nimmt bei der Urne Lovatelli
jede der drei Szenen gleich viel Raum innerhalb des Bildfeldes ein.**

2.3.3 Stilanalyse

Die Campana-Reliefs, die W.-R. Megow zufolge im Vergleich zu den Parallelen ,,den ur-
spriinglichen stilistischen Befund der Vorlage [...] am genauesten wiedergeben®, lassen
anhand stilistischer Merkmale, besonders in der Gewandbehandlung, ein Vorbild aus

542

Attisch-rotfiguriger Skyphos ,Somzée“, aus Capua, H. 22,4 cm, 475-425 v. Chr., Briissel, Musées
Royaux d’Art et d’Histoire, Inv.-Nr. A10, s. ARV? 661, 86 (Yale Lekythos Maler); Metzger 1965, 28 Nr.
65 Taf. 13; CVA Briissel (2) lll | C 9 Taf. 71, 1; <www.beazley.ox.ac.uk/record/CA6FF374-A3BA-4517-
9863-9AEA8A4F1903> (3.5.2016). Attisch-rotfigurige Pelike, aus Kertsch, H. 38,2 cm, 400-300
v. Chr., St. Petersburg, Eremitage, Inv.-Nr. ST1792, s. ARV? 1476, 1 (Eleusis-Maler); Nilsson 1955, Taf.
46; Kerényi 1962, Taf. 38; Smith 2011, 174-175 Nr. VP 69 Abb. 10, 6 (mit weiterfiihrender Literatur);
<www.beazley.ox.ac.uk/record/811CB433-530A-4427-819C-36500889C174> (3.5.2016). Attisch-
rotfigurige Pelike, aus Capua, H. 37,5 cm, Dm. 25 cm, 475-425 v. Chr., Briissel, Musées Royaux d’Art
et d’Histoire, Inv.-Nr. R 235, s. ARV2 1121, 11 (Maler von Tarquinia 707); CVA Briissel (2) 11 C10 - 111 |
C11Taf. 72, 4; <www.beazley.ox.ac.uk/record/3F38FFDF-BE34-4487-A2D3-8ED43538431C> (3.5.2016).
Das Bildthema unterscheidet sich grundsatzlich von dem auf den Campana-Reliefs. Sie kdnnen
daher weder ikonografisch noch inhaltlich fiir einen Vergleich mit den hier vorgestellten rémischen
Darstellungen herangezogen werden.

>4 Megow 2000, 370-371.

545

543

Dabei ist zu bemerken, dass sowohl| das Turiner Relief als auch die Zeichnung bei Winckelmann
moglicherweise nur fragmentarisch einen Ausschnitt des urspriinglichen Reliefs zeigen.
5% vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 8.
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dem Hellenismus®’ des dritten Viertels des 3. Jhs. v. Chr. vermuten. In seiner Argumen-
tation stiitzt er sich auf die Dissertation von Carola Reinsberg, die anhand der Gipsfunde
aus Memphis die stilistische Entwicklung hellenistischer Plastik herausgearbeitet hat.
W.-R. Megow stellt den Typus der sitzenden, sich dem Betrachter 6ffnenden Demeter an
die Spitze einer Entwicklungsreihe, bei der der Grad der kontinuierlichen Kérperwen-
dung, im Vergleich zu fritheren Stiicken, die eher additive abrupte Wechsel im komposi-
torischen Aufbau zeigen, in flieBenden Ubergingen zunimmt. Einen weiteren Hinweis
geben die Gewandfalten, Wahrend sich bis in die erste Hilfte des 3. Jhs. v. Chr. hinein die
Kdrper sich unter dem dicker und schwerer werdenden Gewand abzeichnen, versinken
die Figuren nun unter dem schweren, dicken Stoff.**® Demeter sei mit der Nymphe auf
dem Silberalabastron von Palaiokastro vergleichbar, der in das dritte Viertel des 3. Jhs.
v. Chr. datiert.>* Wie bei der Demeter versinkt die Nymphe in dem schweren dicken Stoff
ihres Mantels. Zudem verweist W.-G. Megow auf die Darstellung des Silens, den er in sei-
ner steifen, leicht vorgebeugten Haltung mit dem Priester auf dem Campana-Relief ver-
gleicht.>*

Die Haltung und Gewandbehandlung der Kore weisen jedoch meines Erachtens
auf den Ubergang von der Spitklassik in den Friihhellenismus. Die Statue der The-
mis,”" aus einem Schatzhaus im Heiligtum der Nemesis stammend, galt als die ,,Per-
sonifikation der Rechtsordnung“.*** Die Stiftung durch einen gewissen Megakles
spricht fiir eine Entstehung vor 317/307 v. Chr.*” Ihre Kleidung - Chiton und Mantel
- dhnelt der der Kore auf dem Campana-Relief. Der aufgebauschte Mantelwulst vor
dem Bauch und die Parallelitdt in der Filtelung sind ebenso miteinander vergleich-
bar. Der seitliche Abschluss des Mantels kehrt dagegen auf der sog. Grabstele der
Nike aus Alexandria, die um 250 v. Chr. datiert, wieder.> Die fiir die klassische Kunst

%47 Bereits E. Simon und J. Boardman datieren das Vorbild in die frithhellenistische Zeit, s. Simon 1969,

74 Nr. 2164e; vgl. Boardman 1988, 807; Megow 2000, 372. Eine diese These stiitzende Stilanalyse
fiilhren sie nicht an. St. Ritter hat die unterschiedlichen Datierungsansatze des Vorbildes
zusammengefasst, s. Ritter 1995, 222 Anm. 737.

8 Megow 2000, 372-373.

9 Silberalabastron mit Vergoldung, aus Paleokastro (Thessalien), H. 18,3 cm, 3. Jh. v. Chr., Athen, NM,
Inv.-Nr. 13713, s. Arvanitopoulos 1912, 76-87 Taf. 2. 3; Gottschall 1997, 904 Nr. 15 Taf. 598, 15; Megow
2000, 373 mit Anm. 58 (mit weiterfiihrender Literatur).

50 Ebd.373.

%1 Themis von Rhamnous, pentelischer Marmor, H. 2,22 m, friihes 3. Jh. v. Chr., Athen, NM, Inv.-Nr.
231, s. von den Hoff 2007, 378 Abb. 22 a-c (mit weiterfiihrender Literatur).

%2 Ebd. 20.

%3 Megakles war zu dieser Zeit Chorege. Unter Demetrios von Phaleron wurde die Finanzierung der
Theaterauffiihrungen durch private Choregen in Athen abgeschafft. Die Basisinschrift nennt
Chairestratos, Sohn des Chairedemos, als Bildhauer. Er war 328/327 v. Chr. Mitglied des Rates der
Athener. Die Statue hat er um 320 v. Chr. gearbeitet, s. von den Hoff 2007, 20-21.

% Grabstele der Nike, Muschelkalkstein, aus Alexandria, H. 69 cm, B. Basis 65 cm, um 250 v. Chr., Kairo,
Agyptisches Museum, Inv.-Nr. C. G. 9259, s. Grimm 1975, 17 Nr. 6 Taf. 1 (mit weiterfiihrender Literatur).



90 Herakles

charakteristische Blockhaftigkeit 16st sich erst bei der Demeter. In den weiteren Fi-
guren auf beiden Reliefs ist diese noch gegeben.’” Des Weiteren spricht meines Er-
achtens das Verhiltnis von Kérperform und Gewandbehandlung fiir ein frithhelle-
nistisches Vorbild, das noch verstirkt eine Weiterentwicklung der klassischen Zeit
darstellt. Wihrend in spdterer Zeit das Wechselspiel von unterschiedlichen Stoff-
lichkeiten zunimmt und betont und gegeneinander abgesetzt wird, ist dies hier nicht
zu beobachten. Der schwere Mantel der Kore wird nicht von dem leichten darunter
liegenden Chiton unterschieden. Ebenso sind auf der anderen Platte die Gewédnder
in monoton verlaufenden Falten wiedergegeben. Zusammenfassend lisst sich fest-
stellen, dass den Darstellungen ein hellenistisches Vorbild zugrunde liegt, wobei hier
verschiedene spitklassische bis frithhellenistische Elemente miteinander ver-
schmolzen sind.

Neben diesem zeitlichen Ansatz vertritt die Forschung mehrheitlich die Meinung,
dass die Herkunft des Darstellungszyklus sei in Alexandria®®® anzusiedeln sei, was anhand
charakteristischer ikonografischer und stilistischer Merkmale erschlossen wurde.*
H. G. Pringsheim wies auf die Fackel in Demeters Linken hin, deren sich nach oben ver-
dickende Form nicht aus dem attischen bekannt sei.*® Die Fransen am Chiton des Jiing-
lings seien im Griechischen ungewdhnlich, dagegen im Alten Orient und Agypten geldu-
fig, wobei anscheinend gerade bei den griechischen Mysterienkulten das Fransengewand
eine Rolle spielt, wie beispielsweise das sog, Lakrateides-Relief zeigt.”*® Der AhrenstrauR,
den Demeter iiber der Stirn trigt, weise ebenfalls nach Agypten.”® Fiir die dgyptischen

%5 vgl. Havelock 1971, 106.

%6 Simon 1969, 74-75 Nr. 2164e; vgl. Megow 2000, 371-372. Antike Schriftquellen und Stiftungen
bezeugen einen Demeterkult nahe Alexandria. Die Benennung des Ortes nach dem attischen
Eleusis verweist auf dessen Vorbildfunktion. Ein Mysterienkult ist jedoch nicht tiberliefert, s. Fraser
1972, 199-201. Wahrend bereits zuvor Th. Schreiber und H. G. Pringsheim den Archetypus dieser
Darstellungen fiir alexandrinisch erklarten, widersprach G. E. Rizzo dem, s. Schreiber 1889, 307-
312; Pringsheim 1905, 11-13; Rizzo 1910, 140-143; vgl. M&bius 1962, 87; Mobius 1964, 36-37. G. E.
Mylonas spricht sich ebenso fiir eine Herkunft aus Alexandria aus, s. Mylonas 1961, 206-207.

7 Der Charakter und das Aussehen des zugrunde liegenden Vorbildes sind seit langem Gegenstand
der Forschung. Dabei wurde kontrovers diskutiert, ob sich ein etwaiges Vorbild in Eleusis, Agrai
oder Alexandria befand, und ob es sich um ein Relief oder Gemalde gehandelt habe, s. Ritter 1995,
222 mit Anm. 737 mit weiterfiihrender Literatur zu den unterschiedlichen Datierungsansatzen des
Vorbildes, vgl. Pringsheim 1905, 10-11; Burkert 1972, 295; Megow 2000, 370-371.

8 Pringsheim 1905, 12.

9 Ebd. Auf dem sog. Lakrateides-Relief tragt der nicht identifizierte Jiingling am linken Bildrand eine
fransenbesetzte Chlamys iiber einem Chiton, s. KI6ckner 2012, 32. Sog. Lakrateides-Relief, Marmor,
aus Eleusis, H. ca. 1,80 m (rekonstruiert), B. ca. 3 m (rekonstruiert), D. 0,10 m, hellenistisch, Ende
2./Anfang1. Jh.v. Chr., Elefsina, Archdologisches Museum, Inv.-Nr. 5079, s. Clinton 1992, 51-53 Abb.
5-7; Klockner 2012, 31-34 Abb. 1 (mit weiterfiihrender Literatur).

%60 Pringsheim 1905, 12; M&bius 1962, 88.
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Gotter® sind in der alexandrinischen Kunst derartige aufrecht stehende Ornamente
tiber der Stirn typisch. Isis, die unter anderem an Demeter beziehungsweise Ceres ange-
glichen und mit ihr identifiziert wurde,’* trigt auf einigen Darstellungen einen solchen
AhrenstrauR, beispielsweise hilt sie zwei Ahren auf der Tazza Farnese®® in der Hand. Auf
einem aus Agypten stammenden Goldring® ist Demeter auf ebensolche Weise darge-
stellt, dagegen fehlt dieser Schmuck auf griechischen Bildwerken.”*®

Hans Mdbius zufolge spiegeln die Urne Lovatelli, die Campana-Reliefs und das
Relief aus Turin alexandrinische Formen wider.>* Dieses zeige sich vor allem in der
Darstellung des Iakchos mit seinem seidenartigen Chiton und dem faltenreichen, mit
langen Fransen bestiickten Mantel. Das verschnorkelte Stirnhaar erinnere an Ado-
nis-Statuetten, die wegen des Fransengewands und der Korkenzieherlocken als ale-
xandrinisch gelten wiirden.”®’

Die um die Cista gewundene Schlange und die Priesterin (Hierophantin) mit dem
Liknon kommen in der eleusinischen Bildkunst mit Ausnahme der hier erlduterten
Beispiele nicht vor.>*® Sie kénnen vielmehr mit dem Dionysos-Kult in Verbindung

%l Etwa seit Ende des 2./Anfang des 1. Jhs. v. Chr. wurden die dgyptischen Gotter in Rom verehrt, s.
Engster 2007, 224-225 (mit weiterfiihrender Literatur).

%62 Turcan 1996, 78-79; Engster 2007, 227 mit Anm. 107. Zur Problematik des Synkretismus, s. ebd.
207-208.

%3 Sog. Tazza Farnese, Kamee, Sardonyx, FO unbekannt, Dm. 20 c¢m, 107-101 v. Chr., Neapel,
Archdologisches Museum, Inv.-Nr. 27611, s. zuletzt Meyer 2006, 108 Anm. 524; Zwierlein-Diehl 2007,
66-67.247.372-373. Abb. 231. 232. 832.

%4 Fingerring, Gold, FO o. A., 3,8 cm, Datierung o. A., Berlin, Agyptisches Museum (ohne Inv.), s.
Schreiber 1894a, 307-308 Nr. 4 a Abb. 39.

%5 Pringsheim 1905, 12.

6 M6bius 1962, 87. Dagegen sollen sowohl der Torre Nova Sarkophag als auch das Relief aus Neapel
die ephesische Form des Kultes wiedergeben, da der Sarkophag der sog. lydischen Gruppe von
Sarkophagen angehore. Die hier aufgefiihrten Argumente sollen in dieser Arbeit nicht
wiedergegeben werden, da sie fiir die Fragestellung irrelevant sind, vgl. Megow 2000, 370 mit Anm.
39.

567 Mobius 1962, 87-88 mit Anm. 47-47 b.

68 Ebd. 88 mit Anm. 50; Mdbius 1964, 36; Simon 1969, 73-75. Die Schlange spielt im eleusinischen Kult
keine Rolle, s. Hartmann 1923, 518. Eine Ausnahme bildet eine Darstellung auf dem sog.
Triptolemos-Sarkophag in Wilton House, wo sie die sitzende Demeter als heiliges Tier begleitet.
Sog. Triptolemos-Sarkophag, Marmor, aus Italien, L. 200 m, H. 65 cm, T. 60 cm, 150-170 n. Chr.,
Wilton House, Inner Courtyard Inv.-Nr. 1963, 23 s. Michaelis 1882, 697-699 Nr. 137; Robert 1919, 509-
513 Nr. 432 Taf. 136; Koch - Sichtermann 1982, 187 Abb. 210; vgl. M&bius 1964, 36. In der Regeltritt
sie auf Reliefs aus Alexandria auf. Auf einem kaiserzeitlichen Weihrelief aus dem 2. Jh. n. Chr., das
in Rom gefunden, jedoch in Alexandria geschaffen wurde, sind Sarapis, Demeter-Isis und
Persephone zusammen mit Schlangen dargestellt. Weihrelief, Marmor, aus Rom, H. 90 cm, L. 126
cm, D. 31 cm, 2. Jh. n. Chr., Rom, KM (ohne Inv.), s. Pietrangeli 1951, 30-31 Nr. 15 Taf. 9; vgl. Mdbius
1964, 36. In den antiken Schriftquellen und in der Bildkunst ist Demeter in Verbindung mit den
schlangenartigen drakones bezeugt, die ihren Wagen ziehen. Diesen Wagen gibt sie Triptolemos.
Sie schenkt ihm Ahren und weist ihn an, die Menschen den Getreideanbau zu lehren, s. Apollod. 1,
32. Das Liknon gehdrte als ein Gerdt des Ackerbaus zur Religion der Demeter. Die Verbindung von
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gebracht werden, davon zeugen Cistophorenmiinzen, die mit einem Efeukranz ver-
ziert sind.”” Demeter und Dionysos wurden bisweilen miteinander verkniipft und
aufgrund ihrer Eigenschaften als chthonische Gottheiten zusammen kultisch ver-
ehrt.””® Ein Sarkophagfragment aus dem 2. Jh. n. Chr., das sich hellenistischer Ele-
mente bedient und inhaltlich mit Dionysos verbunden werden kann, zeigt die Cista
mit der Schlange.”” Sie ist fiir Alexandria im Kult des Dionysos bezeugt®” und gilt
seit klassischer Zeit als heiliges Gerit des Dionysos. Es ist anzunehmen, dass die hier
behandelten Reliefs und ihre Parallelen den Einfluss des in Alexandria méchtigen
Dionysoskultes auf die Demeterweihen widerspiegeln.” Die ikonografischen Ele-
mente in der Darstellung der Demeter verweisen iiberzeugend auf eine Herkunft aus
Alexandria, in dessen Vorstadt (im alexandrinischen Eleusis) ein Demeterheiligtum
stand. Der Demeterkult in Alexandria wird durch Miinzen fiir die gesamte Kaiserzeit
bezeugt.”” Der Dionysos-Kult in Alexandria ist besonders durch die Beschreibung der

Demeter und Dionysos hatte zur Folge, dass das Liknon auch ein dionysisches Gerat und Symbol
wurde. Plutarch erwdhnt ,mystische Getreideschwingen®im Dionysoskult, s. Plut. Alex. 2,10, Vergil
erzéhlt von der ,,mystischen Getreideschwinge des lakchos®, s. Verg. Georg. 1,166. Servius zufolge
spielt der Reinigungsakt auch auf die Reinigung des Menschen bzw. der Seele an, s. Serv. Aen. 6,
741; vgl. Merkelbach 1988, 92. Dagegen erscheint das Liknon innerhalb der Demeterikonografie nur
auf der Urne Lovatelli und dem Campana-Relief, s. Pringsheim 1905, 32; Nilsson 1957, 36; MObius
1962, 88. Die Vermutung liegt nahe, dass sie ein Merkmal der alexandrinischen Kunst darstellen.
Ebd. 88 mit Anm. 50 a. Cistophoros, Silbernominal (entspricht drei romischen Denaren), Av. Kopf
des Antonius mit Efeukranz, Umschrift: M ANTONIVS IMP COS DESIG ITER ET TERT, Rv. cista mystica
zwischen zwei hochgestreckten Schlangen, dariliber Portratbiiste der Oktavia, Umschrift: IIVIRR P
C, 2. Hélfte 39 v. Chr., London, BM, Inv.-Nr. 28478.17, s. Trillmich 1988, 503 Nr. 311 mit Abb.
Merkelbach 1988, 31 mit Anm. 1. Zusammen mit Kore bilden Demeter und lakchos (= Dionysos) die
eleusinische Trias, die in Rom mit Ceres, Liber und Libera als aventinische Trias ihre Entsprechung
findet, s. Dion. Hal. ant. 6,17, 2-4; Tac. ann. 2, 49. Dionysos und Demeter sind kultisch miteinander
verkniipft und scheinen auch im Kaiserkult des 1. Jhs. n. Chr. vereinigt, s. von Prott 1902, 186. 266;
Vogt 1924, 82.

Sarkophagfragment, Marmor, FO unbekannt, ehem. Slg. Della Valle, H. 58 cm, L. 138 cm, Rom, Villa

Medici (ohne Inv.), s. de Azevedo 1951, 52 Nr. 32 Taf. 23; vgl. M6bius 1962, 88.

52 Kall. h. Dem. 126; vgl. M6bius 1962, 88; Anm. 26.

57 Ebd. 88. In Agypten wurde Demeter mit Isis gleichgesetzt und in Anlehnung an den eleusinischen
Kult eine neue griechisch-agyptische Mysterienreligion geschaffen. Sie stand allen Menschen offen
beizutreten, s. Merkelbach 1988, 16. Bereits Herodot verweist auf die Verkniipfung zwischen
Demeter und Isis, s. Hdt. 2, 59; vgl. Fraser 1972, 671-672. Zudem soll die Demeterverehrung ihren
Ursprung in Agypten haben, s. Hdt. 2, 171; vgl. Fraser 1972, 199. 221. 259. 279. I. Nielsen zufolge
gelangten die Dionysischen Mysterien schlieBlich von Agypten aus, wo sie seit spitestens der
zweiten Hilfte des 3. Jhs. v. Chr. {iberliefert sind, nach Italien, s. Nielsen 2014, 211-212. Uberliefert
ist zum Beispiel eine grofke Prozession, ein dionysischer Festzug, die Ptolemaios Il. Philadelphos
(283-246 v. Chr.) veranstalten lieR, s. Rice 1983; vgl. Merkelbach 1988, 8.

5" Vogt 1924, 79-83.
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Prozession des Ptolemaios 11. Philadelphos durch Kallixeinos von Rhodos gut iiber-
liefert.”” In Alexandria wurden Demeter und Dionysos durch die Identifikation mit
Isis und Osiris®’® in besonderer Weise miteinander verbunden.””’

Daran anschliefend stellt sich die Frage, ob die Darstellung die ,,originalen* Myste-
rien des attischen Demeterkultes von Eleusis oder eventuelle ,,Mysterien* des alexandri-
nischen Heiligtums in Eleusis in der siiddstlichen Vorstadt Alexandrias thematisiert.””
W.-R. Megow wendet dagegen ein, dass die Quellen Stillschweigen bewahren. Dass im
alexandrinischen Demeterheiligtum Mysterien gefeiert wurden, sei nicht bewiesen.””
Wabhrscheinlicher sei es, dass der Demeterkult in Alexandrien durch den eleusinischen
Kult beeinflusst wurde.”*

Martin Persson Nilsson fiihrt an, dass das ptolemiische Herrscherhaus von ,,spe-
ziellen ideologischen Bediirfnissen geprigt war, die in den durch einen speziellen
Charakter geprédgten alexandrinischen Mysterien zum Ausdruck® gebracht wur-
den.’® Demnach sei der Bezug der Reliefserie, die Herakles in Zusammenhang mit
den Mysterien zeigt, zu einem in Alexandria beheimateten Zyklus moglich.”** Zudem
galt Herakles als Ahnherr des ptolemiischen Herrscherhauses,” der den Ptolemi-
ern die attischen fiir Eleusis tiberlieferten Kultpraktiken brachte. Ob Herakles dabei
dem Portrit einer bestimmten historischen Person angeglichen wurde, muss hypo-
thetisch bleiben. Der Versuch H. M&bius’ Herakles mit Marcus Antonius gleichzuset-
zen, fand in der Forschung keinen Anklang.”** W.-R. Megow zufolge wére ein Bildnis

> FGrHist Nr. 627; vgl. Fraser 1972, 201-207.

576 Fraser1972,202.

5" Ebd. 504.

578 Megow 2000, 371. Dieser These liegt die Argumentation W.-R. Megows zugrunde, nach welcher sich der
Typus erst nach der Ubernahme durch Alexander den GrofRen verbreitet hat, s. Megow 2000, 365-368. Es
gab einen alexandrinischen Demeterkult, s. Nilsson, GGR, 94-95. H. G. Pringsheim vermutete aufgrund
der Benennung als Eleusis ,einen moglichst engen Anschluss an das Mutterheiligtum®, s. Pringsheim
1905, 12-13.

5 Megow 2000, 371. Weder aus den Bemerkungen des Satyros (POxy 2465, fr. 3), der das
alexandrinische Eleusis als direkt abhdngig von dem attischen Eleusis bezeichnet, noch aus denen
des Tacitus (Tac. hist. 4, 83) geht hervor, dass im alexandrinischen Demeterkult Mysterien gefeiert
wurden, vgl. Kern 1935, 1250-1251; Fraser 1972, 200-201. Dagegen spreche dafiir, dass die
eleusinische Weiheformel alexandrinischen Ursprungs ist, s. Nilsson 1941, 624-625; Nilsson 1955,
659.

58 Nilsson, GGR, 94-95.

81 Megow 2000, 371; vgl. Nilsson 1960, 326-328; Nilsson, GGR, 94-95.

82 Megow 2000, 372.

583 Fraser1972,45.202-203.

%4 H. Mobius bemerkte, dass ,dieser bartlose Herakles [mit dem Ferkel] mit dem vierschrétigen
Korper und dem zu kleinen Kopf vor allem durch das hassliche schwere Profil hochst individuell“
wirke, s. MObius 1962, 87. Jedoch konnte seine Deutung, in diesem Marcus Antonius zu sehen,
widerlegt werden, s. Megow 2000, 373; vgl. MObius 1964, 36-39; Simon 1969, 74 Nr. 2164 e.
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eher unter den Personen der ptolemiischen Personlichkeiten zu suchen und er pos-
tuliert eine Angleichung an Ptolemaios Euergetes (reg. 246-221 v. Chr.), in dessen
Regierungszeit die hellenistisch-alexandrinische Vorlage der kaiserzeitlichen Re-
liefs datiert werden muss.*®

Zusammenfassend lisst sich feststellen, dass der Darstellungszyklus mit groRer
Wahrscheinlichkeit in frithhellenistischer Zeit in Alexandria geschaffen wurde, wovon
der Stil und die Verkniipfung von dionysischen und demetrischen Elementen zeugen.

2.3.4 Datierung

Nihere Beschreibungen zu dem Fundkontext sind nicht bekannt, sodass eine Datie-
rung allein iiber stilistische Merkmale erfolgt.

Die Datierung des Campana-Reliefs und der Urne Lovatelli schwankt zwischen
der spdten Republik und der frithen Kaiserzeit.®® H. von Rohden und H. Winnefeld
datieren die Campana-Reliefs in augusteische Zeit: ,,Die Formgebung zeigt die einer
bestimmten Werkstatt augusteischer Zeit eigentiimliche, wunderbar weiche, bei-
nahe weichliche Modellierung. Der Ton ist hell, fast gelblich und sehr hart gebrannt;
die Heftlocher haben einen sehr breiten flachen Rand fiir den Nagelkopf, der jeden-
falls durch Ubermalung weniger auffallend gemacht wurde.“**” Diesem Ansatz folgt
die Forschung weitestgehend. Friederike Sinn datiert die Campana-Reliefs in die
Jfrithaugusteische Zeit“.*® Thr zufolge ist der Eierstab am oberen Rand mit den Plat-
ten von Apollotempel vom Palatin vergleichbar.’® W.-R. Megow datiert die beiden
Campana-Reliefs in die , frithe Kaiserzeit“.*® Auch St. Ritter zufolge weisen sowohl
Formgebung als auch Schmuckmotive in die ,,augusteische Zeit*.** Erika Simon da-
tiert die Reliefs anhand stilistischer Merkmale, die sie jedoch nicht erldutert, in clau-
disch-neronische Zeit. Thr zufolge habe der Stil ,,nichts von dem Klassizismus unter

Augustus und Tiberius*“.**

% Megow 2000, 373-374.

6 H. Mobius datiert die Urne in die spate Republik, s. M&bius 1964, 38; F. Taglietti, dem sich W.-R.
Megow anschlielt, geht von einer friihkaiserzeitlichen Entstehungszeit aus, s. Taglietti 1979, 248.
H.von Rohden und H. Winnefeld zufolge ist das Marmorgefa nach den ,breiten verschwommenen
Formen“ zu urteilen in die nachaugusteische Zeit zu datieren, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 8. St.
de Angeli datiert die Platten zwischen claudischer und neronischer Zeit, s. de Angeli 1988, 903.

587 Von Rohden - Winnefeld 1911, 261.

8 Sinn 1987, 89.

% Ebd. 89 Anm. 19; vgl. Kat. 1-9.

%0 Megow 2000, 370.

%91 Ritter 1995, 222 Anm. 732; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 261; Sinn 1987, 89 Anm. 19.

%92 Simon 1969, 75 Nr. 2164 e; vgl. de Angeli 1988, Taf. 607 Nr. 147*.
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Betrachtet man die Qualitit und die Ausfithrung des Reliefs, so fillt auf, dass die
Konturen sorgfiltig gestaltet sind, das Relief demnach aus frischer Form stammen
muss. Jedoch ist gegeniiber den frithaugusteischen Exemplaren und den Stiicken aus
der caeretaner Werkstatt die Konturen weicher, sodass auf Grundlage des von A. H.
Borbein postulierten technisch bedingten Zeitstils®® meines Erachtens eine au-
gusteische bis nachaugusteische Entstehungszeit anzunehmen ist.

2.3.5 Interpretation: Entsiihnung als personliches
Vorbild

Die Darstellung der Eleusinischen Mysterien ist auf zwei Platten iiberliefert, die ins-
gesamt drei Szenen zeigen. Aufgrund ihrer Hohe und der anpassenden Zierfriese
sind sie als zusammengehdrig zu betrachten. Dargestellt werden die rituelle Reini-
gung des Mysten durch das Liknon auf der einen, die Reinigung des Ferkelopfers und
die eleusinische Trias auf der anderen Platte. Die fehlenden Teile kénnen anhand
von typologischen Parallelen auf anderen Denkmilergattungen rekonstruiert wer-
den. Anhand derer wird der auf dem Campana-Relief fehlende Jiingling, der das Rei-
nigungs- oder Ferkelopfer vollzieht und sowohl auf der Urne Lovatelli als auf dem
Relief aus dem Museo Torino das Lowenfell trigt, als Herakles gedeutet. Die beiden
Motive waren mit groRer Wahrscheinlichkeit friesartig miteinander alternierend an
dem Gebdude angebracht, stehen aber dennoch in keinem direkten narrativen Zu-
sammenhang. Auf der Urne Lovatelli sollen auch die Jiinglinge in den beiden anderen
Szenen Herakles darstellen. Auf den Campana-Reliefs, die dem Urbild noch am
nichsten stehen, kénnen dagegen aufgrund fehlender ikonografischer Hinweise we-
der der Jiingling bei den GroRen Géttinnen noch der auf einem Widderfell sitzende
Verhiillte in der Reinigungsszene als Herakles verstanden werden. Die dreiteilige
Komposition, der Typus und der kompositorische Aufbau der Figuren zueinander
sind einzig auf den hier beschriebenen Denkmilern zu finden, die ab der frithen Kai-
serzeit datiert werden. Der Figurentypus der Demeter blickt dabei auf eine lange
Bildtradition zuriick. Der Stilanalyse zufolge gehen die hier behandelten Darstellun-
gen auf ein Vorbild aus der Mitte bis zweiten Hilfte des 3. Jhs. v. Chr. zuriick und sind
im alexandrinischen Raum anzusiedeln. Die Verkniipfung demetrischer und diony-
sischer Attribute, wie das Liknon, die Cista und die Schlange, weisen auf den Einfluss
des Dionysoskultes beim alexandrinischen Demeterkult. Die Entstehungszeit der
Platte kann anhand der Herstellungsqualitit und der Ausfithrung in die augusteische
bis nachaugusteische Zeit datiert werden.

5% Vgl. Borbein 1968, 34.
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Die Eleusinischen Mysterien stellten auch auRerhalb von Athen und Eleusis eine der
beliebtesten und populdrsten Kultpraktiken der Antike, vom Ende des 6. Jhs. v. Chr. bis
ins 4. Jh. n. Chr., dar.>® In der spiten Republik und in der frithen Kaiserzeit war das Inte-
resse der rémischen Oberschicht an den Eleusinischen Mysterien besonders groR. Seit
Ende des 2. Jhs. v. Chr. nahmen auch RSmer an den Mysterien teil.”” Sie lieRen sich in
Eleusis oder Agrai einweihen, gesichert sind GréRen wie Sulla, Cicero und Atticus.” Cas-
sius Dio zufolge lieR sich Augustus zusammen mit dem Inder Zamaros in die Mysterien
einweihen, die zu dieser Zeit wegen Augustus zu einem anderen Zeitpunkt abgehalten
wurden.*” Das zunehmende Interesse fiir den eleusinischen Kult spiegelt sich auch in
schriftlichen Zeugnissen, Weihungen oder baulichen MaBnahmen im Heiligtum wider.”*®
Die rémische Oberschicht schmiickte sich mit Titeln zu Ehren der Demeter. So nannten
sich Sabina und Faustina ,Nea Demeter“.”*® Cicero (106-43 v. Chr.), der sich im 1.Jh.
v. Chr. in die Mysterien einweihen lieR, schreibt:

ATTICUS: Ich glaube, du machst eine Ausnahme fiir jene Mysterien, in die wir selbst ein-
geweiht wurden.

MARCUS: Sicher, fiir die will ich eine Ausnahme machen. Denn wie mir scheint, hat
deine Stadt Athen zwar viele hervorragende und einzigartige Errungenschaften hervor-
gebracht und in das menschliche Leben eingefiihrt, aber doch nichts Vortrefflicheres
als jene Mysterien, die uns aus einer ungebildeten und rohen Lebensweise zu wahrer
menschlicher Bildung erzogen und zu kultivierten Menschen gemacht haben. Und wie
sie denn auch Anfangsgriinde heifen, so haben wir in der Tat die wahren Grundlagen
des Lebens durch sie kennengelernt und haben nicht nur die Unterweisung erhalten,
wie man mit Freude lebt, sondern auch, wie man mit einer Hoffnung auf Besseres stirbt.
Was mir aber an den nichtlichen Opferfeiern missfillt, bringen die Komédiendichter
zum Ausdruck. Wenn diese Freiziigigkeit in Rom erlaubt wire, was hitte dann jener ge-
tan, der mit der Absicht auf Sinnenlust zum Opfer kam, dorthin, wo man nicht einmal
aus Unachtsamkeit hinblicken durfte, ohne dass es ein Vergehen war.*®

%4 Einen guten Uberblick iiber hochrangige Rémer, die sich in die Mysterien einweihen lieRen,

verschafft K. Clinton, s. Clinton 1989, 1499-1539.

Zusammenfassungen iiber die Romer, die sich nachweislich einweihen lieRen und/oder durch

bauliche MaRnahmen etc. in Verbindung mit Eleusis stehen, verzeichnet D. Alvarez Cineira, s.

Alvarez Cineira 1999, 120-124.

Nilsson 1961, 93-94; vgl. Ritter 1995, 223. Die Einweihung des Augustus in die Eleusinischen

Mysterien, 31 v. Chr. als Myste und 19 v. Chr. als Epopte, ist von D. Kienast als propagandistisch

gewertet worden, s. Kienast 2014, 461 mit Anm. 34.

%97 Cass. Dio 54, 9, 10; vgl. Nilsson 1961, 345-346; Kuhlmann 2002, 75.

5% Clinton 1989, 1503; Mylonas 1961, 155-186; Alderink 1989, 1458.

%% Mylonas 1961, 155.

80 Cic. leg. 2,36 (Ubers. E. Bader, L. Wittmann). Zugleich sei die Frage des Atticus an Cicero ein Hinweis
darauf, dass die Romer sich nicht aus religiéser Frommigkeit, sondern aus ,Neugierde“ in die
Mysterien einweihen lieRen, s. Nilsson 1961, 93.
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Ob derjenige, der die Reliefs fiir einen kaiserlichen Bau auf dem Palatin in Auftrag
gab, ein Anhinger des Kultes war oder sich gar in die Mysterien einweihen lie}, muss
offenbleibean. Zumindest aber kdnnte der Auftraggeber gewusst haben, warum sich
Herakles der Reinigungszeremonie fiir die Mysterien unterzogen hat, nimlich um
sich von seiner Blutschuld zu befreien und entsithnt zu werden und so gereinigt in
die Unterwelt gelangen zu kdnnen.* Der entsiihnte Herakles kénnte demnach als
personliches Vorbild gedient haben.

Die Reliefplatte, die die eleusinische Trias zeigt, weist bei genauerer Betrach-
tung die Vermischung von unterschiedlichen religiésen Elementen auf. Das Motiv
ist vordergriindig dem eleusinischen Kontext zuzuordnen. Darauf weisen die darge-
stellten Personen, die anhand ihrer Attribute als die eleusinische Trias zu identifi-
zieren sind, hin. Allerdings sind die Cista, auf der Demeter sitzt, und die Schlange,
die sich an der Cista entlang ringelt, sowie das Liknon der Reinigungsszene beson-
ders im dionysischen Kontext anzusiedeln.*”” Die Mysten des Dionysos werden oft
mit verhiilltem Haupt und einem Liknon dariiber dargestellt.*” Ebenso ist das
Schweineopfer fiir die Dionysischen Mysterien bezeugt.** Zwar erscheinen Cista und
Schlange auch im Kontext der Demeterikonografie,” jedoch nicht in dieser Darstel-
lungsform, Die Cista in Kombination mit der Schlange ist ein Zeichen des Dionysos,
der hier als Takchos erscheint. Darauf weisen auch sog. Cistophorenmiinzen.® Die
fritheren Cistophoren wurden von Marcus Antonius in Auftrag gegeben. Ein Cisto-
phoros®” aus dem Jahr 39 v. Chr. zeigt auf dem Avers Marcus Antonius mit Efeukranz
und zusammen mit Oktavia in alexandrinischer Tradition hintereinander gestaf-
felt.*® Die Beischrift lautet: M ANTONIVS IMP COS DESIG ITER ET TERT. Der Revers
zeigt zwischen zwei hochgestreckten grofen Schlangen die cista mystica.*” Darauf

01 Ritter 1995, 224.

€2 Nielsen 2014, 209. 215. Zu den Mysterien des Dionysos, zuletzt Nielsen 2014, 208-218.

63 Nilsson 1957, 21-37; vgl. Nielsen 2014, 215 mit Anm. 127.

604 Ebd. 213.

05 Zur Cista in Eleusis, s. Burkert 1972, 297 mit Anm. 18.

% Als Cistophoren werden Silbermiinzen im Nominal von drei rémischen Denaren genannt, die an
unterschiedlichen kleinasiatischen Miinzstatten gepragt wurden. lhren Namen erhielten die
Miinzen wegen ihres lange vorherrschenden Hauptmotivs, das die cista mystica der Dionysos-
Mysterien und zwei hochgestreckte Schlangen auf dem Revers zeigt, s. Trillmich 1988, 503 Nr. 311.
Cistophoros, Silbernominal (entspricht drei romischen Denaren), Av. Marcus Antonius und Antonia,
Legende: M ANTONIVS IMP COS DESIG ITER ET TER, Rv. Dionysos auf cista mystica zwischen zwei
Schlangen, 2. Hélfte 39 v. Chr., London, BM, Inv.-Nr. 28478.18; s. Sydenham 1952, 193 Nr. 1198;
Grueber 1970, 503 Nr. 135-137 Taf. 114, 3-4; Sutherland u.a. 1970, 87; Mannsperger 1973, 385-386
Taf. 21, 5-6; Trillmich 1988, 503 Nr. 312.

8 S, ebd. Nr. 312 mit Abb. (Avers). Mannsperger 1973, 385 Anm. 11.

809 S, Trillmich 1988, Nr. 312 mit Abb. (Revers).
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steht Dionysos, in der Rechten einen Kantharos, in der Linken einen Thyrsosstab hal-
tend. Spitere Miinzen, die von Oktavian/Augustus in Auftrag gegeben wurden, ver-
mitteln eine andere Botschaft: Ein Silber-Quinar®™ zeigt auf dem Avers den Kopf des
Oktavian zusammen mit der Beischrift CAESAR IMP VII, eine Angabe der siebten Im-
perator-Akklamation, die eine Datierung nach seinem Triumph zwischen August 29
v. Chr, und 27. v. Chr. erlaubt.®! Der Revers zeigt ebenfalls die Cista zwischen zwei
hochgestreckten Schlangen.®” Doch statt des Dionysos steht nun Victoria auf der
Cista, als Symbol fiir den Sieg des Apollo iiber Dionysos.®” In der ausgestreckten
Rechten hilt sie einen Kranz, iiber der linken Schulter trigt sie einen groRen Palm-
zweig, Spatere Cistophoren-Miinzen, die um 25/24 v. Chr. datieren und die auf dem
Avers den Kopf des Augustus mit der Beischrift IMP. CAE SAR, auf dem Revers sechs
Ahren mit der Beischrift AVGV STVS zeigen,** sollen P. Zanker zufolge ,,Frieden und
Wohlstand“ versprechen.”® Demeter wird auf den Campana-Reliefs ebenso mit Ah-
ren auf dem Kopf dargestellt, kann also gleichfalls als Symbol ftir Frieden und Wohl-
stand stehen. Sie sitzt triumphierend auf der Cista mit der Schlange.”® Ob aber die
Szene als Sinnbild fiir Erneuerung, also fiir die Annahme der neuen Augustuspolitik
zu deuten ist, deren Voraussetzung es ist, den alten Gewohnheiten zu entsagen und
sich der neuen Kultur- und Sittenpolitik zu unterwerfen, wobei die beiden Reini-
gungsszenen hierfiir stellvertretend stehen mégen, muss hypothetisch bleiben.

610 Sjlber-Quinar, Pragestatte unbekannt, Av. Kopf des Oktavian nach rechts, Legende: CAESAR IMP
VII, Rv. Victoria auf cista mystica, zwei Schlangen zu beiden Seiten, Legende: ASIA RECEPTA, 29-27
v. Chr., London BM (ohne Inv.), s. Mattingly 1923, 105 Nr. 647 Taf. 15; Giard 1976, 143 Nr. 899-904
Taf. 34. 35; Grueber 1970, 536 Nr. 240 Taf. 117, 2; Mattingly - Sydenham 1968, 61 Nr. 18 Taf. 3, 55;
Mattingly - Sydenham 1984, 61 Nr. 276; Trillmich 1988, 506 Nr. 321.

61 Ebd. 506 Nr. 321 mit Abb. (Avers).

12 Ebd. 506 Nr. 321 mit Abb. (Revers).

613 Ebd. 506 Nr. 321.

614 Giard 1976, 145 Nr. 918-921.

615 Zanker 2009, 56 Abb. 36 c.

66 Beispiele fiir die Verbindung von Schlangen und Ahren innerhalb der Demeterikonografie zeigen
zwei Campana-Reliefs aus der Ny Carlsberg Glyptotek in Kopenhagen. Zu sehen ist eine
Demeterbiiste in Frontalansicht, in ihren erhobenen Handen jeweils ein Biindel, bestehend aus
Ahren und Mohn. Um die Hand ringeln sich jeweils zwei Schlangen. Campana-Relief mit
Demeterbiiste, Sima, H. 28 cm, B. 49 cm, Kopenhagen, NCG, Inv.-Nr. 1705. 1706, s. von Rohden -
Winnefeld 1911, 4. 248-249 Taf. 20; @stergaard 1996, 288-289 Nr. 190. 191 mit Abb.
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2.4 Winterhore und Stiertrager

Das Motiv der Winterhore zusammen mit einem Stiertriger ist auf 32 Verkleidungsplat-
ten und Fragmenten iiberliefert (Abb. 6).°"” Drei der Platten stammen aus der ehemaligen
Sammlung Campana (Kat. 81-82. 110). 14 Platten und Fragmente werden bei H. von
Rohden und H. Winnefeld erwihnt (Kat. 81-83. 85-94. 110). Dazu kommt ein Exemplar
aus der 1997 erstmals veréffentlichen Heidelberger Sammlung (Kat. 84), ein Vergleichs-
stiick unbekannter Herkunft (Kat. 85) sowie die 2006 verdffentliche neapolitanische
Sammlung (Kat. 96-109). Des Weiteren ist von zwei Stiicken der Fundort bekannt, beide
stammen aus Villenkomplexen. Das Fragment Kat. 111 stammt aus der Villa Cimbrone in
Ravello, ist unpubliziert und allein durch eine online publizierte Fotografie bekannt. Das
Fragment Kat. 112 stammt aus der Villa Giulia auf Ventotene und wurde zuletzt von K.
Baggild Johannsen in ihrer Arbeit dokumentiert.*™®

Innerhalb dieser Materialsammlung ist von neun Stiicken keine Abbildung publi-
ziert (Kat. 81. 86. 88. 90-94. 111-112). Fiinf gelten als verschollen (Kat. 91-95). Ein Exem-
plar ist nur als Zeichnung publiziert (Kat. 95). Bei einem Exemplar handelt es sich um
einen Gipsabguss (Kat. 110). Die folgende Untersuchung stiitzt sich demnach auf 21
Exemplare.

2.4.1 Beschreibung und Serienzuweisung

Die zu untersuchenden Reliefs weisen bei genauerer Betrachtung unterschiedliche
MaRe, Tonzusammensetzungen, Kombinationen von Zierfriesen und Reliefqualiti-
ten auf. Demnach kénnen verschiedene Serien unterschieden werden.

Die Platte Kat. 81 wird aufgrund ihres Tones als Vertreter der caeretaner Werkstatt
gesehen, hier Serie 1 genannt.*™ Weitere Platten aus gleicher Form sind nicht iiberliefert.
Das Relief ist 60 cm hoch und 56 cm breit und schliet oben mit einem 14-teiligen, in

817 Ein weiteres Fragment wird aufgrund der Unsicherheit der Zuweisung zur Campana-Gattung nicht
in den Katalog aufgenommen, s. Simon 1963a, 611 Nr. 835; Borbein 1968, 158 Anm. 821.

68 Bgggild Johannsen 2008, 24 Tab. 3.

619 Das Motiv sei zuerst aus caeretaner Werkstatt, die bereits seit voraugusteischer Zeit tétig war,
nachweisbar, ,wie die echten Teile von einem der Exemplare der ehemaligen Sammlung Campana
im Louvre beweisen, das nach Ton, Arbeit und Aussehen aufs genaueste mit [von Rohden -
Winnefeld 1911] Taf. XI [(Paris, LV, Inv.-Nr. CP4171)] Ubereinstimmt und unzweifelhaft das
Gegenstiick dazu bildet“, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 91.
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einer Hohlkehle eingebetteten Eierstab und unten mit einem herabhdngenden Anthe-
mion ab.*° Die Oberflichenstruktur verweist auf die Entnahme des Bildreliefs aus einer
frischen Form. Der Eierstab und das Anthemion scheinen aufgrund abweichender Relief-
qualitdt separat voneinander angefertigt zu sein. Wahrend der Eierstab aus frischer Form
stammt, verweisen die Unférmigkeiten und verschwimmende Formen im Bereich des
Anthemions auf eine Entnahme aus einer abgenutzten Form. Das erhaltene Heftloch
links oben deutet darauf hin, dass das Relief urspriinglich mit einem Nagel an einem
Holzgebilk angebracht war.

Die linke Bildhilfte zeigt eine weibliche Person. Sie ist in Dreiviertelansicht von
vorne zu sehen und schreitet mit dem linken Fuf§ voran von links nach rechts. Sie tragt
einen dicken Chiton, dessen Bausch bis zur Mitte der Oberschenkel herabhingt. Dariiber
hat sie einen dicken Mantel geworfen, von dem das rechte Ende tiber der rechten Schul-
ter aufgeschlagen ist, sodass der Unterarm frei hervortritt. Das nach hinten zusammen-
gebundene Haar wird im hinteren Bereich des Kopfes von einer Haube verhiillt. Sie tragt
hohe Stiefel, die vorne zusammengeschniirt sind. Mit ihrer Linken hilt sie einen langen
diinnen Stock, einen Hirtenstab (pedum), den sie tiber die linke Schulter abgelegt hat. Mit
einem Band wurden am vorderen Ende des Stabes zwei Wildenten und am hinteren ein
Hase an den Vorderldufen befestigt. In ihrer Rechten schleift sie einen Frischling, dessen
Fell detailliert wiedergegeben ist, an seinen Hinterldufen hinter sich her. Die weibliche
Gestalt folgt einem nackten, unbdrtigen Mann, Er ist in Dreiviertelansicht von hinten zu
sehen. Auf der linken Schulter und dem linken Arm trégt er einen auf dem Riicken lie-
genden Stier.®”" Mit seiner rechten Hand stiitzt er diesen an dem rechten Vorderlauf, Der
Kopf und der Schwanz des Tieres hingen herab. Sein Oberkdrper mit der faltigen
Wamme héngt schlaff am Hals herunter. Die hervortretenden Muskeln des Mannes ver-
raten, dass dieser den Stier mit dulerster Anstrengung trigt. Hinter dem Mann lugt auf
zweiter Ebene ein herabhidngendes Léwenfell hervor, von dem zwei Tatzen erkennbar
und um den linken Arm des Mannes gelegt zu denken sind.

Neben der caeretaner Werkstatt konnte eine rémische nachgewiesen werden,*” de-
ren Bilddarstellung vollkommen dem der Serie 1 gleicht, also derselben Variante zuge-
schrieben werden kann. Geringfiigige Abweichungen, die im Folgenden erldutert wer-
den, lassen mehrere Serien unterscheiden. Die Vertreter der Serie 2 sind am besten
durch eine vollstindig erhaltene Platte im Louvre tiberliefert (Kat. 82). Sie ist 60 cm hoch
und 52 cm breit. Weitere Fragmente fligen sich in GréRe und Sorgfalt in das Schema ein

620 per Vergleich mit einer wahrscheinlich im Wechsel angebrachten Platte, die ebenfalls aus Caere
stammt, macht die Rekonstruktion eines 14-teiligen Eierstabes und eines herabhdngenden
achtteiligen Anthemions wahrscheinlich, s. ebd. 92 Taf. 11. Sie zeigt eine dextrarum iunctio-Szene.

621 G. Pellino deutet das Tier als riesiges Wildschwein, s. Pellino 2006, 60.

62 Von Rohden - Winnefeld 1911, 91.
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(Kat. 83-88).°” Die Formen der Serie 2 sind gegeniiber der Serie 1 ,,weicher und rundli-
cher, die Linien [sind] weniger scharf und streng".** Die Platten schlieRen oben mit ei-
nem Fries aus Gorgoneia und s-férmigen Spiralen in einer Hohlkehle ab.*® Zwischen drei
Gorgoneia winden sich jeweils zwei diagonal verlaufende S-Spiralen spiegelbildlich zuei-
nander, sodass sich ihre Windungen an der oberen Kante des Zierfrieses in der Mitte tref-
fen. Darunter wird der Zwischenraum im Zwickel mit einer herabhidngenden sechsblitt-
rigen Palmette zwischen zweilappigen Akanthusblittern gefiillt.*® Unten schlieRt die
Platte mit einem siebenteiligen Anthemion ab.®” An dieser Serie sind Teile der Bemalung
erhalten geblieben: Der Ton wurde mit einer gelbgrauen Deckschicht versehen (Kat. 83-
84). Der Hintergrund ist blau (Kat. 84), der Stier ockerfarben (Kat. 84).

Die bei H. von Rohden und H. Winnefeld zusammengefassten Fragmente der Se-
rie 3 (Kat. 89-95), die ebenfalls aus Rom stammen, sind ,,gréber* gearbeitet als die
Vertreter der Serien 1 und 2.°”® Beim Fragment Kat. 89 sind die Borsten am Fell des
Wildschweins nicht angedeutet. Das Fragment zeigt in etwa die gleichen MaRe wie
die Vertreter der Serien 1 und 2. Leider kdnnen iiber die weiteren Platten, die der
Serie 3 zugeordnet wurden, keine weiteren Aussagen getroffen werden, da diese
nicht zuginglich beziehungsweise zum Teil verschollen sind. Von der einstigen Be-
malung ist nichts tiberliefert.

Eine weitere in sich geschlossene Gruppe bilden die Exemplare aus dem Natio-
nalmuseum in Neapel (Kat. 96-109).” Sie konnen aufgrund ihrer Entnahme aus der
gleichen Matrize als Vertreter einer gemeinsamen Serie angesprochen werden, hier
Serie 4 genannt. Sie weisen eine Hohe von 63 cm und eine Breite von 57 cm auf. Sie
sind ebenso wie das Relief Kat. 82 oben mit einem Fries aus Gorgoneia und Spiralen

62 Beim Fragment Kat. 83 ist die Zuweisung insofern fraglich, als dass der Stab nachtréglich
bearbeitet wurde und somit eine andere Gestaltung aufweist. Dessen Aussehen nach der Form ist
nicht mehr nachvollziehbar.

624 Ebd.52*. 91.

625 Zierstreifen mit Gorgoneien treten auch als eigenstandiges Schmuckelement auf, s. ebd. 178-185.
221; Perry 1997, 25-26.

626 vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 34*. 182. Das Dekor leitet sich von dem auf etruskischen
Terrakotten haufig auftretenden Palmetten-Spiralen-Dekor ab, bei dem in einem Feld jeweils zwei
gegeniiberliegende Palmetten und zwei s-formige Spiralen zusammen ein Kreuz bilden, s. Jolivet
- Lovergne 2011, 514.

627 vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 36*. Die oberen und unteren Zierfriese bilden hier ein
abgeschlossenes Ornament. Moglicherweise wurden diese Reliefs nicht in einem Fries angebracht,
sondern bestanden als ,Einzelkunstwerk®, s. Perry 1997, 23 Anm. 3.

628 Von Rohden - Winnefeld 1911, 91.

629 G, Pellino zufolge sind dieser Serie mindestens 15 Exemplare zuzuweisen, s. Pellino 2006, 60.
Jedoch zeigt eines dieser Fragmente mdglicherweise nicht den Stiertrager, sondern Herakles beim
Wegtragen des Erymantischen Ebers. Aufgrund der unsicheren Zuordnung dieses Einzelstlickes
wurde es nicht in diesen Katalog aufgenommen. Fragment, aus Neapel, H. 31 cm, B. 22 cm,
Datierung o. A., Neapel, NM, Inv.-Nr. 173672, s. ebd. 58 Abb. 3.
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versehen, Zwischen drei Gorgoneia befinden sich jeweils zwei spiegelbildlich zuge-
wandte Spiralen, die sich oben beriihren und aus deren Mitte eine siebenblattrige
Palmette wichst. Der Zierfries ist gegeniiber der Platte Kat. 82 gestreckter und die
Spiralen vertikaler ausgerichtet. Am unteren Rand schlieRen die Platten mit einem
Anthemion ab. Dieses besteht aus sieben abwirts gerichteten Palmetten, die von
acht Lotusbliiten mit besonders groRen Knospen umschlossen werden. Sowohl die
Randpalmette am oberen Abschluss als auch die Randbliite am unteren Abschluss
sind nur zur Hilfte wiedergegeben. Die Anbringung in einem fortlaufenden Fries ist
demnach wahrscheinlich.”® Die Reliefs stammen gegeniiber den Serien 1 bis 3 aus
abgenutzter Form. Dies zeigt sich an der oberen Zierleiste, in der die einzelnen Ele-
mente unscharfe Ubergénge aufweisen. Die Darstellungen sind in den Details nur an-
gedeutet. Nach oben hin ist der Raum zwischen den Figuren und der Abschlusskante
kleiner. Von der einstigen Bemalung weisen einige Stiicke noch Reste eines weillen
Uberzugs auf (Kat. 96-97. 102-106). Der Reliefgrund ist in Rosa ausgefiihrt (Kat. 96~
97), wohingegen der Frischling (Kat. 108-109) und der Hase (Kat. 109) in einem Rot-
ton gehalten waren. Weitere rote Farbreste fanden sich bei den Reliefs Kat. 101 und
103 bis 106, beige Farbreste auf dem Relief Kat. 107.

Eine mdgliche fiinfte Serie, durch eine Platte aus Jena vertreten, unterscheidet sich
von den iibrigen Platten dadurch, dass sie als oberen Zierfries einen 13-teiligen Eierstab
aufweist, der direkt auf der Reliefplatte aufliegt und unten mit einer Einsatzleiste verse-
hen ist (Kat. 110). Das Relief weist eine Hohe von 52 cm und eine Breite von 46 cm auf.
Die Verbindung zwischen typischen Elementen von Verkleidungs- und Aufsatzplatten
hat in der Forschung zu der These gefiihrt, dass das Relief falsch erginzt sei.***

0 Dje neapolitanische Sammlung verzeichnet Reliefs mit gleichen PlattenmaRen und Zierfriesen, die
eine dextrarum iunctio-Szene im gleichen Typus wie das Pariser Relief Louvre Cp4171 zeigen, s. von
Rohden -Winnefeld 1911, Taf. 11. Wahrscheinlich wurden sie zusammen mit den hier behandelten
Reliefs friesartig aneinander gereiht an einem Geb&dude verwandt, s. Pellino 2006, 56-58 (mit
Katalog und Abbildungen).

Von Rohden - Winnefeld 1911, 91. Leider ist das Relief bislang nur als Zeichnung publiziert. Das Stiick kam
als Schenkung 1846 durch Herzog Joseph von Sachsen-Altenburg in die neugegriindete Sammlung,
zuvor war es Teil der Sammlung Campanas. Dr. Dennis Graen, dem Kustos der Antikensammlung Jena,
zufolge handelt es sich nicht um ein Original, sondern um einen Gipsabguss, der bis vor kurzem in den
Berliner Magazinen untergebracht war. Fiir diesen Hinweis danke ich Herrn Dr. Graen ganz herzlich. C. W.
Gottling, der die Platte erstmals publizierte, unterschied anscheinend nicht zwischen Originalen und
Gipsen. Ob diesem Relief ein vergleichbares Original zugrunde liegt, ist nicht mehr feststellbar. Allerdings
zeigen andere Vertreter der Campana-Reliefs, dass es anscheinend durchaus Hybridformen zwischen
Verkleidungs- und Aufsatzplatte gegeben hat, wie beispielsweise eine Platte aus Kopenhagen, mit der
Darstellung von Kureten, die um das Zeuskind tanzen, belegt. Kopenhagen, NCG, Inv.-Nr. 1699, s.
Ostergaard 1996, 277-278 Nr. 180 mit Abb. (mit weiterfiihrender Literatur). Die fiir die
Verkleidungsplatten charakteristischen Heftlocher sind hier auRergewohnlich klein und konnten die
Platte kaum halten. Eine zusatzliche Unterstiitzung fiir die Anbringung einer 79 cm hohen und 57 cm
breiten , Aufsatzplatte®, die in der Regel sehr viel kleiner sind und keiner zusatzlichen Stiitze beddirfen, ist

631
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Zwei Fragmente konnen keiner Variante zugeordnet werden, da sie bisher ent-
weder unpubliziert blieben (Kat. 111) oder nicht abgebildet wurden (Kat. 112). Das
Fragment Kat. 112 wurde im Areal der Villa di Giulia®* in Punto Eolo bei Ventotene
im 18. oder 19. Jh. bei zufilligen Geldndebegehungen zusammen mit mehreren an-
deren Campana-Reliefs entdeckt.® Die Funde sind heute im Archdologischen Mu-
seum in Ventotene untergebracht.®*

Zusammenfassend lassen sich mindestens finf Serien des gleichen Typus an-
hand ihrer Zierfriese, Abweichungen in den Plattenmafen und Tonzusammenset-
zungen unterscheiden.®*

2.4.2 Deutung

Die weibliche Gestalt erscheint in dem oben beschriebenen Typus auf zahlreichen
Denkmilern, Sie ist durch eindeutige ikonografische Merkmale gekennzeichnet und
daher als Winterhore anzusprechen.®® Hierzu zihlen eine dicke, winterliche Beklei-
dung und ihre Jagdbeute. Dariiber hinaus tritt sie mitunter in Gesellschaft weiterer

hier anzunehmen. Zu den Aufsatzplatten, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 40*-42*; Borbein 1968, 16;
Siebert 2011, 25.

2 Zur Villa Giulia, s. Cifarelli 1988, passim; Romizzi 2001, 196-197 Nr. 56 Taf. 56. In der Villa Giulia auf
Ventotene lebte lulia, die einzige leibliche Tochter des Augustus und seiner zweiten Frau Scribonia, die 2
v. Chr. aus Rom verbannt wurde, im Exil, s. Suet. Aug. 65, 2-4. Plinius zufolge wurde sie angeklagt, mit
ihren Liebhabern einen Mordanschlag auf Augustus geplant zu haben, s. Plin. nat. 7, 149. Tatséchlich
passte der ausschweifende Lebensstil seiner Tochter nicht zu dessen konservativer Sittenpolitik und
fiihrte zu Spannungen zwischen den beiden. Zur lulia, zuletzt s. Fantham 2006; Schmitzer 2010, 151-176.

633 Cifarelli 1988, 11-12.

% Ebd.11.

635 vgl. Perry 1997, 23.

6% Sie erscheint auferdem im gleichen Typus auf Campana-Reliefs ohne Herakles, stattdessen mit ihren
drei Schwestern. Hier sind jeweils zwei Gottinnen paarweise auf einer Platte dargestellt. Sie schreiten und
blicken nach rechts und sind durch ihre Attribute als jeweils eine der Jahreszeiten gekennzeichnet. Als
Erste erscheint die Friihlingshore mit Zicklein und Blumenkorb, das Haar wird von einer Haube
zusammengehalten. Es folgt die Sommerhore mit Kranz, Ahren und Mohnkapsel. Auf der zweiten Platte
tragt die Herbsthore Friichte in ihrem Schurz, dahinter dargestellt ist die Winterhore mit der Jagdbeute,
Haube und Schuhen sowie mit einem schweren Mantel bekleidet, s. Walters 1903, Nr. 583-584 Taf. 42;
von Rohden - Winnefeld 1911, 89-91 Taf. 57. 98; Flemming 1989, Winterhore BI. 2; Rauch 1999, 79 Anm.
578. Die Tiere weisen einen grofieren Abstand zu der Hore auf, da hier mehr Platz ist. Der Zug der vier
Horen taucht auf den Campana-Reliefs haufiger auf Aufsatzplatten als auf Verkleidungsplatten auf.
Wegen der Aufteilung in je zwei Figuren pro Platte ldsst er sich mit dem Bildtypus Herakles und
Winterhore entgegen friiherer Rekonstruktionen nicht verbinden, s. Herrmann 1887, 26 a. 2; Robert 1890,
5; Perry, 1997, 23. Auf diesen wurde die Darstellung mit Winterhore und Stiertrager mit einer Platte,
welche die drei librigen Horen zeigt, sowie der dextrarum iunctio-Szene zu einem Bildfries rekonstruiert,
s. Campana 1842, Taf. 61. 62; Stark 1851, Taf. 26, 2. Allerdings ist die bei G. P. Campana publizierte Platte
mit drei Horen nicht nachweisbar, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 89. Bei H. von Rohden und H.
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weiblicher Begleiterinnen auf, die diese Gruppe als Vierzahl kennzeichnen. Sie wird
hier im sog. Arretine Winter-Typus®’ wiedergegeben, der, wie im Folgenden noch bei-
spielhaft dargelegt wird, auf zahlreichen Denkmilern belegt ist. Die vollkommene
ikonografische und stilistische Ubereinstimmung, die allen Darstellungen gemein
ist, spricht fiir eine Verbreitung mithilfe von Musterbiichern oder auch der Objekte
selbst, oftmals Gemmen, Tafelgeschirr und Glas, die sich leicht transportieren lieRen
und durch Im- beziehungsweise Export verbreitet wurden.

Der Stiertrdger wird anhand seines Lowenfells als Herakles identifiziert,**® seine Er-
scheinung in Zusammenhang mit der Winterhore vermochte besonders die 4ltere For-
schung nicht befriedigend zu deuten.®®” Es sind keine schriftlichen Quellen tiberliefert,
die von einem Zusammentreffen der Winterhore®® mit Herakles als Stiertrdger berich-
ten, Die Deutung des Motivs stiitzt sich allein auf Bildquellen. Es stellt sich die Frage, wel-
che Funktion Herakles als Stiertrdger hat und auf welche Weise die Winterhore und der
stiertragende Herakles aufeinander zu beziehen sind. So wurde die Szene unter anderem
mit Herakles’ siebter Tat in Verbindung gebracht, bei der er den Kretischen Stier ein-
fing.*** Dieser Typus, bei dem er den Stier auf den Schultern trigt, ist dagegen durch seine
vierte Tat, das Einfangen des Erymanthischen Ebers®’ {iberliefert und abgeleitet. Die

t,638

Winnefeld fand sich das erste Mal die richtige Zusammenstellung des Horenzuges, s. von Rohden -
Winnefeld 1911, 91 Taf. 98; vgl. Simon 1953/1954, 214 mit Anm. 26; Miiller 1994, 116-117 Anm. 480; Appendix
IIl. Zu den Horen, s. Rapp 1890, 2712-2731; Jolles 1913, 2300-2313; Machaira 1990, 502-510; Casal 1990,
510-538; Heinze 1998, 716-717. Die Winterhore wird in dieser Ikonografie erstmalig bei Ovid beschrieben,
s. Ov. met. 2, 30; 15, 213-214. Zu den Horen auf Campana-Reliefs, s. weiterhin Hanfmann 1971a,131; 1971b,
139-141Nr. 69; Casal 1990, 511-512 Nr. 3.

87 G. M. A. Hanfmann prégte diesen Begriff, s. Hanfmann 1971a, 131; 1971b, 140-142 Nr. 57-74 a; vgl.
Siebert 2011, 63.

6% vgl. Simon 1953/1954, 215.

639 C.Robert benenntihn nur z8gernd als Herakles, s. Robert 1890, 5. A. Furtwéngler meint, er erscheine ,,in
unaufgeklarter Verbindung mit den Horen®, s. Furtwéngler 1888, 323. H. von Rohden und H. Winnefeld
zufolge ist er in ,,seiner Bedeutung zu wenig bekannt*, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 92.

0 Den Horen wird kein eigener Mythos zugeschrieben, s. Rapp 1890, 2740; vgl. Hanfmann 1971a, 138.

&1 Furtwangler 1886-1890, 2243; Todisco 1990, 63 Nr. 2357-2363.

42 Stark 1851,292; Dragendorff 1895, 66-67; Simon 1953/1954, 215; Ritter 1995, 169; vgl. Himmelmann 2009,
67. Der ebertragende Herakles ist seit Mitte des 6. Jhs. v. Chr. auf griechischen Denkmélern belegt. Z.B.
attisch-schwarzfigurige Randschale, aus Korinth, H. 11,6 cm, Dm. 15 cm, 550 v.Chr., Heidelberg,
Universitdatsmuseum, Inv.-Nr. S 27, s. CVA 1 Taf. 44, 6; <http://www.beazley.ox.ac.uk/record/
5591A964-1887-410B-B9C0-214B271CF26F> (19.5.2016). Das Grundschema weist eine
kontinuierliche Tradierung in rémischer Zeit auf, wobei die genaue Position des Ebers auf der Schulter
und die Haltung der Arme variieren kdnnen. Meist erscheint er in Dreiviertelansicht von vorne. Seine
Rechte umfasst den Nacken des Tieres, die Linke wird hinter den Kopf zu dessen Hinterteil gefiihrt. Z.B.
Statue, Marmor, FO unbekannt, H. 81 cm, 1./2. Jh. n.Chr. (nach einem Vorbild des 3. Jhs. v. Chr.),
Frankfurt, Liebieghaus, Inv.-Nr. 81, s. Bol 1983, 193-195 Nr. 59 Abb. 59, 1-2. Statuette aus Bergkristall, FO
unbekannt, H.7,7cm, B. 3,6 cm, T.2,9 cm, 4./5. Jh. n. Chr., Baltimore, WAG, Inv.-Nr. 42.208., s. Segall 1939,
13-117 Abb. 1-3. 5; Krug 1982, 151 Abb. 9; <http://art.thewalters.org/detail/33127/heracles-with-the-
erymanthian-boar/> (19.5.2016).
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Umbildung im Zusammenhang mit dem Kretischen Stier ist nur einmal nachgewiesen.**’
Auch die Komposition in Verbindung mit der Winterhore macht es eher unwahrschein-
lich, dass diese Szene in Zusammenhang mit dem Einfangen des Kretischen Stieres steht.

Die Szene wurde in Analogie paralleler Darstellungen sowie anhand eines Ge-
genstiickes mit der Darstellung einer dextrarum iunctio,*** auf die im Folgenden noch
niher eingegangen wird, als Teil einer Hochzeit, besonders der von Peleus und The-
tis, gedeutet.®® Dem entgegengesetzt entwickelte Frank G. J. M. Miiller Ende der
1980er Jahre die These, die Darstellung sei im sepulkralen Bereich zu verorten, was
ebenso im Folgenden erldutert wird.**

Ausgangspunkt fiir die Deutung der Szene auf den Campana-Reliefs bildet seit dem
ausgehenden 19. Jh. der sog. Sarkophag Albani.*” Der Sarkophag aus hadrianischer Zeit
tiberliefert die Winterhore in genau demselben Typus wie auf den Campana-Reliefs.***
Sie zeigt nach traditioneller Ansicht die Hochzeit von Peleus und Thetis. Ganz links im
Relief gehen Athena mit Helm und Lanze®” und Hephaistos mit Schild und Schwert vo-
raus in Richtung eines sitzenden Paares, in welchem Peleus®® oder - nach alternativer

&3 Auf einer frithaugusteischen Basis in den Kapitolinischen Museen trégt Herakles den besiegten

Stier ebenfalls auf der Schulter. Basis, griechischer Marmor, aus Albano, H. 99,5 cm, B. max. 81 cm,
1. Jh. n. Chr., Rom, KM, Inv.-Nr. MC0205, s. Stuart Jones 1912, 62-64 Taf. 13 Nr. 1 a-d; Bol 1970, 185~
188 Taf. 79, 1. Die im LIMC angefiihrten Eintrage, die L. Todisco der siebten Tat zuweist, stehen fiir
sich allein und kdnnen nicht in Zusammenhang mit der Tat verstanden werden.

4 Von Rohden - Winnefeld 1911, Taf. 11. Zur dextrarum iunctio bei der rémischen Hochzeit, s. Hersch
2010, 190-191.199-206. 208-212.

5 Dievon J. Winckelmann erbrachte These fand weitestgehend in der Forschung Anklang und wurde
von N. Himmelmann unter den ,von Winckelmann so gliicklich gedeuteten Sarkophagreliefs“
aufgenommen, s. Himmelmann 1971, 21. Einen tabellarischen Uberblick tiber die unterschiedlichen
Deutungen der einzelnen Figuren bietet C. Gasparri, s. Gasparri 1992, 36.

&% Miiller 1994, passim; Miiller 2003.

7 Sog. Sarkophag Albani / Peleus- und Thetissarkophag, Marmor, aus Rom, Via Appia, H. 46,5 cm, B. 189
cm, T. 54 cm, 1. Hélfte 2. Jh. n. Chr. (hadrianisch), Rom, VA, Inv.-Nr. 131, s. Koch - Sichtermann 1982, 173
Nr. 36 Taf. 198; Gasparri 1992, 33-44 Nr. 260 Taf. 4-10; Miller 1994 (mit weiterfiihrender Literatur); vgl.
Zanker - Ewald 2004, 248. Zum Aufstellungskontext, s. Robert 1890, 2-6 Taf. 1; Meinecke 2014, Nr. B 14.

8 Anhand des Sarkophags Albani, der die Winterhore im gleichen Typus zeigt, erkannten H. von
Rohden und H. Winnefeld die Verbindung zwischen den Reliefs mit der Winterhore und den Reliefs
mit der Hochzeitsdarstellung. Das Relief aus caeretaner Werkstatt ,nach Ton, Arbeit und Aussehen
aufs genauste“ mit dem Hochzeitsrelief libereinstimmen, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 91. Nach
deren Angaben fanden sich Fragmente in verschiedenen romischen Museen, Berlin und Liverpool,
s. ebd. 92; vgl. Perry 1997, 23.

9 Die Lanze sei fiir den Brautigam bestimmt, weise aber zugleich auf Achilleus, der aus dieser
Verbindung hervorgehen wird. Diese Lanze wird Achilleus spater im Feld vor Troja fiihren, s. Catull
64; Eur. Iph. A. 1064; Apollod. 3,170; vgl. Simon 1953/1954, 212.

60 Die Identifizierung als Peleus ist die in der Forschung vorherrschende Meinung. Fiir eine Ubersicht
s. Gasparri 1992, 36.
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Deutung - Achilleus® zusammen mit Thetis®®* zu erkennen seien.”® Auf diese erste
Szene folgen die Horen®** mit der Winterhore an der Spitze. Ihr Vorausschreiten sei so
zu erkldren, dass bei den Griechen und Rémern der Winter als die fiir EheschlieRungen
glinstige Jahreszeit galt.*® Es folgen die Friihlingshore mit Bcklein in ihrer Rechten und
einem Korb mit Friichten in der Linken, die Sommerhore mit wehendem Gewand und
Blumengirlande und zuletzt die Herbsthore mit Friichten im Bausch ihres Gewandes.***
Die letzte Figurengruppe wird seit jeher kontrovers diskutiert. Zu sehen ist unmittelbar
neben der Horengruppe ein Knabe, der einem Jiingling, méglicherweise Hymenaios,*’
mit einer Fackel den Weg leuchtet. Die ganz linke Gruppe zeigt eine weibliche Gestalt, die
von einem Eroten von der Szene weggedringt wird.

Wéhrend die von Winckelmann in Monumenti antichi inediti Il angeftihrte Interpreta-
tion aus dem Jahr 1767 weitestgehend akzeptiert wurde, nach der der Sarkophag die
Hochzeit zwischen Peleus und Thetis darstelle,”*® zeigt die Szene F. G.]. M. Miiller zufolge
die Ubergabe der neuen Waffen an Achilleus.””” Demnach présentieren Athena und He-
phaistos dem Sitzenden, Achilleus, seine neuen Waffen.*® Neben ihm sitze seine Mutter
Thetis,** die sich, bereits um das Schicksal ihres Sohnes trauernd, verhiillt und die Hand

1 Einen neuen Erklarungsansatz zur Identifizierung dieser sitzenden Figur gibt F. G. J. M. Miiller, der

sie anhand ikonografischer Vergleiche als Achilleus deutet, s. Miiller 1994, 31-47. Zahlreiche
Beispiele seien erhalten, in denen Achilleus sitzt und ihm seine Waffen und Riistung prasentiert
werden, so zum Beispiel auf einer Pelike des Peleus-Malers, s. ebd. 35. Attisch-rotfigurige Pelike,
aus Athen, MaRe (0. A.), 475-425 v. Chr., Athen, NM, Inv.-Nr. 15299, s. ARV2 1040,4 (Peleus-Maler);
Amandry 1947/1948, 389 Abb. 4; Miiller 1994, 35 mit Anm. 19 Abb. 28; <www.beazley.ox.ac.uk/re
cord/D44B8937-B40F-428A-A293-7FA061D437CA> (13.5.2016).

82 Zur Hochzeit von Peleus und Thetis, s. Hom. Il. 24, 534-541; Alk. fr. 74 D; Pind. N. 4, 65-68.

63 Robert 1890, Taf. 1; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 91.

84 Die Horen sind seit archaischer Zeit in der Bildkunst vertreten, so auf einem der Friese des
Klitiaskraters (,Francois-Vase“) zusammen mit den Géttern des Olymps. Dargestellt werden drei
Horen, die einander gleichen. Erst die hellenistische Kunst hat ihnen eine vierte Schwester
zugesellt und ihrem Wesen je eine Jahreszeit zugeteilt, s. Simon 1953/1954, 212. Klitiaskrater,
attisch-schwarzfiguriger Volutenkrater, aus Chiusi, H. 66 cm, 600-550 v. Chr., Florenz, AM, Inv.-Nr.
4209, s. Beazley, ABV 76.1, 682; zuletzt Shapiro u.a. 2013, 113-114 (mit weiterfiihrender Literatur);
<www.beazley.ox.ac.uk/record/35ACBA5B-7FF1-4572-BA34-6AC260F62A33> (19.5.2016).

% Robert 1890, 3; vgl. Simon 1953/1954, 212.

86 Ebd.212-213.

87 Gasparri 1992, 36.

8 Winckelmann 1767, 151-154; von Rohden - Winnefeld 1911, 92; Simon 1953/1954, 214-216 mit Anm.
31; Fuchs 1959, 158 Anm. 75; Perry 1997, 23; Casal 1990, 512 Nr. 4.

9 Einen Uberblick zur Deutung der einzelnen Figuren auf dem Sarkophag bietet C. Gasparri, s.

Gasparri 1992, 36 Tab.

Hom. 11.19, 1-18; vgl. Miiller 1994, 39. Sie sollen die Waffen ersetzen, die Hektor dem toten Patroklos

abgenommen hat, s. ebd. 81.

€1 Ebd. 39.
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an ihr Gesicht geftihrt hat.*” Die vier Horen seien als allegorische Gruppe in Ergdnzung
der mythologischen Szene zu deuten und stehen als ,,reminders of mortality, the unbending
law to which the whole of nature and thus human life too is subject“.** Somit spielen sie auf den
Tod des Achilleus als Konsequenz aus der Teilnahme am Trojanischen Krieg und dem
damit erworbenen Ruhm an. Der Jiingling mit Fackel und Loutrophoros wird als Perso-
nifikation des Winters oder der Wintersonnenwende (Bruma) gedeutet, der ebenfalls auf
den baldigen Tod von Achilleus hinweise. Auch die als Aphrodite gedeutete weibliche
Gestalt in der darauffolgenden letzten Zweiergruppe, welche von Eros weggeschoben
wird, verweise auf das Schicksal des Achilleus.®**

Das Aufzeigen grundlegender Schwachstellen innerhalb der alten Interpreta-
tion ist das Verdienst der Forschungen Miillers.”” Diese betreffen das Alleinstel-
lungsmerkmal der Darstellung und der Ikonografie, die sich nur auf wenigen Denk-
milern wiederfindet, und der Zusammenhang zwischen dem vermeintlichen Peleus-
und-Thetis-Mythos und die Bedeutung der Szene auf einem Grabmonument.**
Ebenso ist Miiller in der Hinsicht zuzustimmen, als dass die Deutung der Darstellung
als Waffeniibergabe eine Reihe von ikonografischen Ubereinstimmungen auf-
weist.®” Aber auch Unstimmigkeiten liegen vor, sodass die vorgebrachten Argu-
mente nicht ausreichen, um in der Darstellung sicher eine Waffeniibergabe zu er-
kennen.®® Als Argument fiir eine Hochzeitsszene stehe dagegen vor allem die
Winterhore, da der Winter die fiir Hochzeiten bevorzugte Jahreszeit sei, sowie der
Jiingling, der mdglicherweise Hymenaios darstellt. Ebenso sei denkbar, dass die Dar-
stellung auf dem Sarkophag auf einer Umbildung beruht, nach der ikonografische

62 Das Aufstiitzen des Kopfes mit der Hand - ein Zeichen der Trauer - ist vor allem aus der Ikonografie
der Penelope bekannt, s. Buiton-Oliver 1992, 154 Nr. 55-57. Zur Trauernden Penelope auf
Campana-Reliefs, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 110. 252 Taf. 28; Stilp 2005. Die hier sitzende Frau
umfasst allerdings ihren Mantel, anstatt ihren Kopf aufzustiitzen, s. Amedick 1999, 57.

63 Miiller 1994, 81.

4 Ebd. 81-82.

5 Diese fiihrte aber auch zu neuen Kontroversen, so durch C. Gasparri (Gasparri 1992 mit Bezug auf
die Dissertationsschrift von 1987) und besonders durch die Rezensenten R. Amedick (Amedick
1999) und B. Ch. Ewald (Ewald 1999), die zu den groRten Kritikern der miillerschen These zahlen. In
der 2014 veroffentlichten Dissertation von Katharina Meinecke gibt diese sich verhalten und
bezeichnet die Darstellung als ,traditionell [...] Hochzeit von Peleus und Thetis interpretiert®, s.
Meinecke 2014, 244 Nr. B 14. Diese Wortwahl spricht dafiir, dass die neue Deutung Miillers in der
Forschung nur teilweise akzeptiert wird. Die These Miillers wird oftmals nicht einmal erwahnt, vgl.
Ritter 1995, 168-170; Perry 1997, 22-24. Zu der viel und kontrovers diskutierte Szene konnte bis
heute noch keine befriedigende Deutung hervorgebracht werden. Miiller wiederum nimmt in
einem 2003 verfassten Artikel Stellung zu den Kritiken, s. Miiller 2003.

66 Gasparri 1992, 40.

7 Miiller 1994, 35-39; vgl. Gasparri 1992, 41. C. Gasparri dagegen verweist darauf, dass die
Abweichungen von der herkdmmlichen Ikonografie ebenso zahlreich sind, s. ebd. 41.

%8 Ebd.
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Elemente, die eindeutig auf eine Hochzeit hinweisen, zur Wiedergabe eines anderen
Sujets eingesetzt wurden.*” Dies wiirde die ikonografischen Diskrepanzen erkldren.
Insofern ist das Urbild ikonografisch als Hochzeitsszene zu verstehen. Die These
Miillers kann insofern einzig vor dem Hintergrund des Sarkophages als Einzelkunst-
werk in Betracht gezogen werden.

Dass die Darstellung auf dem sog. Peleus und Thetis-Sarkophag einer gréReren iko-
nografischen Gruppe zuzuordnen ist, davon zeugen weitere Denkmdler, die die Szene
teils in Ausziigen wiedergeben, teils das Figurenrepertoire erweitern. Sie sind zeitlich vor
dem Sarkophag, zwischen der zweiten Hilfte des 1. Jhs. v. Chr. und der ersten Hlfte des
1.Jhs. n. Chr., anzusetzen, stehen also dem Urbild niher als der Sarkophag selbst.

Ein heute verschollenes Marmorputeal®® zeigt sowohl die Winterhore und den
Stiertriager im gleichen Typus wie auf den Campana-Reliefs als auch auf dem Sarko-
phag Albani. Die auf dem Sarkophag Albani dargestellte Athena sowie die Figuren im
linken Teil des Sarkophages fehlen allerdings. Zu erkennen ist das sitzende Paar, das
von Hephaistos die Waffen dargereicht bekommt. Dahinter ist der Stiertrager er-
kennbar. Auf ihn folgen die vier Horen mit der Winterhore an der Spitze.

Ein glasierter Skyphos aus der Sammlung Loeb aus Miinchen®" zeigt auf einer Seite
das sitzende Paar, daneben Dionysos mit Doppeltyrsos”’? und Hermes mit Kerykeion.*”
Auf der anderen Seite sind drei Horen - die Winterhore ist nicht darunter - sowie der
Stiertrdger zwischen der Herbst- und der Sommerhore wiedergegeben. Rechts neben der
Sommerhore erscheint die Friihlingshore.”* Es scheint, dass in der zweiten Hilfte des
1.Jhs. v. Chr. auf der Grundlage von &lteren Vorlagen eine Darstellung entstand, die den

€9 Ebd. 40-41.

670 Puteal, Marmor, FO unbekannt, MaRe (o. A.), 2. Viertel 1.Jh. v.Chr. (?) spate Republik, AO
unbekannt, s. Simon 1953/1954, passim; Hochuli-Gysel 1977, 62-65; Miiller 1994, 11 Anm. 38 (mit
weiterfiihrender Literatur); s. weiterhin Miller 1994, 107-111. Zur Datierung, s. Fuchs 1959, 158 Anm.
75; vgl. Simon 1953/1954, 215 Anm. 31; Miiller 1994, 12 Anm. 38; 27.

Tarsischer glasierter Reliefskyphos, aus Unteritalien, H. 7,2 cm, Dm. 8,2 cm, 2. Hélfte 1. Jh. v. Chr.,
Miinchen, AS, Inv.-Nr. SL 492, s. Simon 1953/1954, 215 Taf. 93, 1-2; 94, 1; Hanfmann 1971b, 141 Nr.
67; Gabelmann 1974, 283 Nr. 79; Hochuli-Gysel 1977, 62-65. bes. 63. 151 Nr. T 45 Taf. 3. 42. 47; Mdiller
1994, 111-14.

72 Simon 1953/1954, 215 Anm. 35.

7 Hermes erscheint im gleichen Typus auf dem Glasbecher, der in diesem Kapitel ebenfalls
besprochen wird.

Die Deutung der Figuren ist umstritten. Hanfmann nennt sie Hermes, Sommer-, Friihlingshore,
Stiertrager, Herbsthore und Peleus, s. Hanfmann 1971b, 141. E. Simon dagegen sieht in den Figuren Thetis,
Peleus, Dionysos, Hermes, Friihling, Sommer, Herakles und Herbst, s. Simon 1953/1954, 215 Anm. 35. A.
Hochuli-Gysel identifiziert die Figuren als Herbst, Herakles, Winter, Friihling, Peleus, Thetis, Dionysos und
einen Jugendlichen, s. Hochuli-Gysel 1977, 151. Die Winterhore erscheint dann in einem anderen Typus,
vgl. Casal 1990, 512 Nr. 5. F. G. J. M. Miiller identifiziert die beiden Sitzenden als Achilleus und Thetis, s.
Miiller 1994, 31-47. Daneben seien Dionysos mit Doppel-Tyrsos und Hermes mit Kerykeion erkennbar.
Auf der anderen Seite seien von rechts nach links Herbsthore, Herakles als Stiertrdger, Sommer- und
schlieRlich Friihlingshore zu sehen, s. Miiller 1994, 112.
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Zug zu Ehren eines Paares darstellt und aus der wieder Ausziige verbreitet wurden.®”® Der
Skyphos kam in einer nicht niher erlduterten Stadt nahe des Vesuvs zutage,”® doch ver-
weist der Typus auf die kleinasiatische Stadt Tarsus, von wo aus sie anscheinend expor-
tiert wurde.””” Das GefiR ist vor 79 n. Chr. zu datieren.””®

Des Weiteren sind eine Reihe von Glasbechern aus Kleinasien mit der Winter-
hore und dem Stiertrdger verziert. Ein glasierter Becher aus Kyzikos*”’ datiert in die
zweite Hilfte des 1. Jhs., n. Chr.*® Zwischen vier Sdulen sind der Stiertrdger und die
Winterhore im gleichen Typus wie auf den Campana-Reliefs wiedergegeben. Dazu
treten zwei weitere Figuren auf. Hinter der Winterhore steht Hermes, erkennbar an
dem Kerykeion in seiner gesenkten rechten Hand. Er wird als Hermes Epithalamites,
also als Schutzgott des Brautzimmers gedeutet.®®' Die vierte Person, ein Jiingling, der
auch auf dem Sarkophag Albani hinter dem Horenzug auftaucht, wird als Hy-
menaios® oder - nach alternativer Deutung - als Bruma®®* (Personifikation des Win-
ters beziehungsweise der Wintersonnenwende) gedeutet. Der Jiingling erscheint in
einfacherer, aber dhnlich angeordneter Gewandung wie auf dem Sarkophag Albani
und ist vor allem durch die gleichen Attribute, der Loutrophoros in der gesenkten
rechten und die geschulterte Fackel in der linken Hand, charakterisiert.®®* Plausibler
scheint die Deutung als Hymenaios anhand der winterlichen Bekleidung des Jiing-
lings, die wiederum auf den Winter als giinstige Jahreszeit fiir eine Hochzeit anspielt,

675 Gasparri 1992, 39.

6% Gabelmann 1974, 283; vgl. Miller 1994, 111.

77 Der Skyphos verweist auf die Verbreitung einiger Figurentypen. Es muss eine enge Verbindung
zwischen den italischen und den kleinasiatischen Topferwerkstatten gegeben haben, da sowohl
zum sitzenden Paar als auch zu den Horen Parallelen auf italischer Terra Sigillata festzustellen sind,
s.ebd. 113-114. H. Dragendorff zufolge verweisen die Namen der Tépfer aus Arezzo aufihre Herkunft
aus Kleinasien, s. Dragendorff 1895, 69. Zu den tarsischen Werkstétten, s. Gabelmann 1974, 262;
vgl. Hochuli-Gysel 1977, 107-122; vgl. Miiller 1994, 112.

6% Der Typus der glasierten Skyphoi erscheint nicht vor dem 1. Jh. n. Chr., s. Hochuli-Gysel 1977, 120;
vgl. Miiller 1994, 112.

67 Glasierter Reliefbecher, aus Kyzikos, H. 12,7 cm, Dm. 6,5 cm, 50-100 n.Chr., London, BM, Inv.-Nr.
1878,1020.1, s. Carabella 1879, 204-207 Taf. 7; Herrmann 1887, 29; Robert 1890, 5 mit Abb. (Zeichnung C.
L. Blecker nach dem Gipsabguss des Berliner Museums); von Rohden - Winnefeld 1911, 91; Simon
1953/1954, 215 Anm. 33; Hanfmann 1971b, 141 Nr. 68; Casal 1990, 512 Nr. 7; Miiller 1994, 114-116 Abb. 19-22;
<http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=
466136&partid=1&searchText=carabella&page=1> (13.5.2016). Zu einem Gipsabguss in Berlin, s.
Friedrichs - Wolters 1885, 787 N. 2010.

80 Miiller 1994, 114 mit Anm. 472.

81 Apollod. 2,1, 5,11; vgl. Simon 1953/1954, 215.

2 Simon 1953/1954, 215. Zu Hymenaios bei der rémischen Hochzeit, s. Hersch 2010, 236-261; zum
Erscheinungsbild von Hymenaios, s. Linant de Bellefonds 1990, 583-585; zu Beschreibungen in der
antiken Literatur, s. Jolles - Maas 1916 126-130.

3 Miiller 1994, 65-73. 114, hier Figur 10.

84 Robert 1890, 5 mit Abb.
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und ebenso anhand der Fackel, die bei Miiller nicht sehr tiberzeugend als Harundines
bezeichnet wird.** Die Becher sind zeitlich nach dem Puteal und dem Skyphos und
vor dem Sarkophag anzusetzen. Diese zeitliche Einordnung spiegelt sich auch in der
Auswahl der Figuren wider. Die Kombination von Winterhore und Stiertrager ist mit
dem Puteal und dem Skyphos vergleichbar, wihrend die Kombination von Winter-
hore und Hymenaios beziehungsweise Bruma mit dem Sarkophag tibereinstimmt.
Weiterhin ist diese Figur auf arretinischen Reliefgefdflen wiedergegeben.®® Gladys
Davidson Weinberg nennt die Hermesfigur Psychopompos, er ist somit als der Be-
gleiter der Toten in die Unterwelt gemeint.*®” Das Motiv wiirde demnach durch die
Kombination der Figuren mit dhnlichen Assoziationen auf den Tod verweisen.®*® Ob
diese Becher speziell fiir den Totenkult oder als Grabbeigabe produziert wurden,
muss offen bleiben, da nur wenig iiber die Provenienz solcher Glaser bekannt ist.*®’
So wie der Sarkophag, das Puteal und der Miinchner Skyphos die Horen
und/oder den Stiertréger in Verbindung mit einem Paar darstellen, wurde dem Cam-
pana-Relief ein Gegenstiick zugewiesen, das eine dextrarum iunctio-Szene zeigt und
traditionell ebenfalls als Hochzeitszene, unter anderem zwischen Peleus und Thetis
verstanden wird.*® Die Verbindung zwischen diesen beiden Darstellungen ist zum
einen auf Reliefs aus caeretaner Werkstatt nachgewiesen (Kat. 81. [110]), zum ande-
ren auf den 2006 publizierten Campana-Reliefs aus dem Nationalmuseum in Neapel
(Kat. 96-109). Neben Platten mit Winterhore und Stiertréger beherbergt die Samm-
lung ebenso acht Platten, die die dextrarum iunctio-Szene zeigen.”' Sie weisen die
gleichen Zierfriese und die gleichen MaRe auf wie die Platten mit Winterhore und
Stiertrdger. Obgleich der genaue Fundkontext dieser Stiicke nicht bekannt ist, ist es
wahrscheinlich, dass die Stiicke an einem Gebidude verwandt wurden. Von den er-
haltenen Exemplaren ist die Platte aus Weimar am besten erhalten.® Das Relief zeigt

685 Zahlreiche Beispiele in der rémischen Kunst zeigen Fackeln in dhnlicher Weise, s. z. B. von Rohden

und Winnefeld 1911, Taf. 45.

Miiller vermutet die Herkunft dieser Figur entweder aus Arezzo oder, wahrscheinlicher, aus

Kleinasien, s. Miiller 1994, 115.

87 Weinberg 1972, 37 Anm. 12; vgl. Miiller 1994, 115.

8 Ebd. 116.

69 Ebd. Eine Ausnahme bildet der Glasbecher aus Kyzikos, der nachweislich aus einem Grab stammt,
das T. Carabella 1878 entdeckte, s. Carabella 1879, 204-207 Taf. 7; Miiller 1994, 116.

80 Simon 1953/1954, 222-223; Ritter 1995, 169; Perry 1997, 23.

81 Pellino 2006, 56-58 Abb. 1-8.

2 Bej H. von Rohden und H. Winnefeld findet das Stiick noch keine Erwdhnung. Sie verzeichnen
folgende Exemplare: Platten und Fragmente aus caeretaner Werkstatt, Paris LV Inv.-Nr. 4171, aus
der Slg. Campana, Cataloghi Campana Nr. 268, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 92 Taf. 11; ein
Fragment aus dem Antiquarium zu Berlin sowie weitere Exemplare aus der Slg. Campana, Paris, LV
(ohne Inv.), Cataloghi Campana Nr. 266; ebd. Nr. 12, 179. 298, iiber deren Verbleib keine Auskunft
vorliegt. Es liegt nahe, dass es sich bei einem dieser bei Campana verzeichneten Stiicke um die
Platte aus Weimar handelt, die ebenfalls aus der Slg. Campana stammt. Ein Brief von K. G6tig (Jena)
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einen Mann in einen Mantel gehiillt, der die Brust freildsst, in Dreiviertelansicht
nach links gedreht. Die Frau ihm gegeniiber ist fast génzlich verhiillt, der Blick ist
gesenkt. Das Paar reicht einander die rechte Hand.*” Die Frau zeigt sich verhalten,
es wirkt, als versuche sie sich der Hand des Mannes zu entziehen. Sie wird von einer
weiblichen Gestalt in Richtung des Mannes geschoben. Diese wiederum wendet den
Blick in entgegengesetzte Richtung ab® und blickt nicht auf die dextrarum iunctio.
Das Diadem in ihren Haaren verweist in die mythologische Sphére.* Charakteristi-
sche Attribute, die bestimmte Personen meinen, fehlen allerdings.*®® Die als Hochzeit
gedeutete Szene zeige demnach eine verhiillte Braut, die dem Briutigam durch eine
weibliche Gestalt zugefiihrt wird, die von E. Simon als Pronuba gedeutet wird.*’

E. Simon zufolge handelt es sich bei dem Stier auf dem Marmorputeal um einen
Opferstier innerhalb des Hochzeitszuges, Herakles ist dementsprechend als Opfern-
der zu verstehen.”® Eine EheschlieBung ohne Opfer zog nach dem Glauben der Grie-
chen und Rmer den Zorn der Gotter nach sich.”” Was im Alltag der Victimarius und
die Opferdiener sind, vollziehe im Bereich des Mythos der Heros Herakles. Er galt als

an den Staatsminister Schweitzer vom 17.11.1840, eine Transportrechnung vom 22.3.1841 und
Belege zur Rechnung liber die Kasse ,,Anstalten fiir Kunst und Wissenschaft“ (1841.La.58, Nr. 360-)
belegen eine Schenkung an die ErbgroRherzogin Maria Pawlowna 1869 durch Campana, nach
freundlicher Auskunft von Dr. Katharina Kriigel. H. von Rohden und H. Winnefeld verzeichnen
ebenso Exemplare aus romischer Werkstatt, so die einzige vollstandige Platte, die heute
verschollen ist, von der eine Zeichnung bei Dal Pozzo, Windsorband V, Fol. 23 Nr. 27 von ihrer
einstigen Existenz zeugt, sowie eine Zeichnung bei Guattani, s. Guattani 1785, Taf. 3; vgl. von
Rohden - Winnefeld 1911, 91, aus dem ehem. Mus. Kircheriano Nr. 940 (248), s. Dal Pozzo,
Windsorband XIll, Fol. 210 Nr. 938; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 92; Fragmente aus der Berliner
Sammlung, Nr.3895. 4143.4267.4268. 4366, in den romischen Magazinen, im Konservatorenpalast
und ein Fragmentim Liverpool Museum, s. Michaelis 1897, Nr. 22; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911,
92. Das als Variante deklarierte Stiick aus Worlitz, das die Brautfiihrerin zeigen soll, ist nicht
identifizierbar. Unter den sechs Exemplaren der Worlitzer Sammlung findet sich ein Fragment, das
den Korper einer weiblichen Gestalt zeigt. Ihr Mantel ist jedoch nicht so straff um den Korper gelegt,
wie auf der Hochzeitsszene. M. Flemming nennt sie eine Hore, sieht aber auch in der Darstellung
die Moglichkeit, dass es sich um eine bislang unbekannte Figur handelt, Flemming 1989, Hore BI. 2.
Vorbilder dieser Komposition finden sich auf den attischen Vasen des 5. Jhs. v. Chr., s. von Rohden
- Winnefeld 1911, 92; vgl. Miiller 1994, 117-118.
8% In der sog. neuattischen Kunst sei das ,Umschauen“ ein Mittel, einzelne Typen von auRen her zu
einer Gruppe zu verbinden, s. Simon 1953/1954, 215.
85 Miiller 1994, 118.
8% Von Rohden - Winnefeld 1911, 92; vgl. Perry 1997, 23 mit Anm. 2.
87 Simon 1953/1954, 215. Zur Pronuba, s. Hersch 2010, 190-199. 205-208.
6% Zahlreiche Sarkophage zeigen das Heranfiihren oder Schlachten eines Stieres durch den
Victimarius oder Opferknechte. Neue Deutungen gehen allerdings mittlerweile davon aus, dass es
sich eben nicht um ein Hochzeitsopfer handelt, z. B. Reinsberg 1984, 316.
9 Plat. leg. 8, 841d; Catull. 68, 75-84; Serv. Aen. 3, 136; zum Stieropfer bei der Hochzeit, s. Kall. ait. frg.
87,10-11; vgl. Simon 1953/1954, 216.
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vorbildlicher Verehrer der Gétter, als ,,idealer Opferer”.® Auf dem Marmorputeal
folgt die Winterhore, da wie bereits erwidhnt, der Winter fiir Eheschliefungen als
glinstige Jahreszeit galt. Die drei anderen Horen sind nicht wiedergegeben.”

Bei der alternativen Deutung stelle in Analogie zum Sarkophag Albani das Puteal
die Ubergabe der Waffen an Achilleus dar. Wie die Horen sei auch der stiertragende
Herakles als Allegorie zu verstehen.””” Die ersten vier Figuren auf dem Sarkophag
Albani, Thetis, Achilleus, Hephaistos und Athena, seien auf Buch 19, Vers 1 bis 18 der
Ilias zu beziehen, welches wiederum auf Buch 18 verweist. Hier wird Herakles er-
wihnt: Nach Patroklos’ Tod und der Entwendung der Waffen durch Hektor, unmit-
telbar bevor die neuen Waffen hergestellt wurden, beklagt sich Herakles bei seiner
Mutter und verkiindet, dass er bereit sei zu sterben, wenn es der Wunsch der Gétter
ist und verweist so auf sein eigenes Schicksal, dass auch er sterben muss.””® Herakles
wird demnach als ,,visudl citation* oder ,,emblem* gedeutet, die in der Szene der Uber-
gabe der Waffen auf die vorangegangene Textstelle in Buch 18 hindeuten. Der Heros
fungiere als exemplum motalitatis. Er fiihrt, wie die Horen auf dem Sarkophag als An-
spielung des unbeugsamen Gesetzes, dem alle Menschen, auch Achilleus, unterlie-
gen, den Tod vor Augen.”” Beide Figuren zeigen, jeweils unabhingig voneinander,
sthat all human life is bound to end one day*.”*

Die Darstellung mit Winterhore und Stiertrdger auf den Campana-Reliefs kann
als Exzerpt der Szene auf dem Marmorputeal verstanden werden.”® Je nach Deutung
der Paare wurden auch Winterhore und Stiertriger unterschiedlich verstanden. Ob-
gleich die Deutung des Herakles’ als Allegorie auf dem Puteal plausibel erscheint,
kann diese nicht ohne weiteres auf die Campana-Reliefs {ibertragen werden, denn
zumindest die Reliefs aus Caere und Neapel zeigen, dass sie zu einem Fries im Wech-
sel mit der dextrarum iunctio-Szene gehéren. Die Szene wird traditionell in Analogie
zu zahlreichen Hochzeitsdarstellungen auf romischen Sarkophagen, in denen sich

00 Ebd.; vgl. Perry 1997, 23. Er kennzeichnet den starken, vorbildlichen Heros, und nicht das Opfer,

denn den Weg zum Altar musste das Tier auf eigenen Beinen freiwillig gehen, s. Burkert 1977, 101-
115; vgl. Perry 1997, 23 mit Anm. 5.

1 Ebd.23.

2 Miiller 1994, 50-51 (Horen). 107 (Herakles).

3 Hom.Il.18,117-118.

04 Miiller 1994, 109.

5 Ebd.117; zur Winterhore, s. ebd. 57-61; zum Stiertréger, s. ebd. 107-111. Miller vermutet, dass solche
Reliefs Teil der Grabausstattung waren, vgl. ebd. 117. Zu den Campana-Reliefs als Teil des Grabes,
s. von Rohden - Winnefeld 1911, 15*-16*. 45*-46*. Die Campana-Reliefs mit Darstellungen der vier
Horen (jeweils zwei Horen auf einer Platte) wurden in groRRer Anzahl an der Via Latina gefunden.
Die Vermutung liegt nahe, dass sie hier als Grabschmuck verwendet wurden, s. von Rohden -
Winnefeld 1911, 90; vgl. Miiller 1994, 119-120.

6 Ebd.117.
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das Brautpaar die rechte Hand reicht, als Hochzeitsdarstellung gedeutet.””” Herakles
kann demnach nicht als Allegorie der Sterblichkeit gedeutet werden.

Miiller spricht sich dagegen fiir eine alternative Interpretation aus, ausgehend
von der These H. Sichtermanns, nach der die dextrarum iunctio nur dann ,,als Teil der
Hochzeitszeremonie [...] angesehen werden [kann], wenn zwischen dem Paar Con-
cordia oder Hymenaios erscheinen und der Mann den Ehevertrag in der Linken hilt.
Sonst driicke sie nur allgemein die Verbundenheit der Gatten aus, manchmal meine
sie wohl auch den Abschied beim Tode“.”” Die Szene sei demnach als Abschiedsszene
beim Tod des Partners zu deuten. Dagegen ist allerdings anzumerken, dass neuere
Deutungen davon ausgehen, dass - zumindest auf die Sarkophage bezogen - diese
keine realen Handlungsweisen wiedergeben, sondern als Chiffren fiir altromische
Tugendideale zu verstehen sind. So stehe die Hochzeitsszene als Sinnbild der eheli-
chen Concordia oder allgemein fiir den Status als Verheiratete.”” Das Diadem in den
Haaren der zweiten weiblichen Gestalt verweist auf ihren géttlichen Status, mog-
licherweise auf Venus. Dieser Deutungsvorschlag stiitzt sich auf Szenen aus der Sar-
kophagkunst, in der in dextrarum iunctio-Szenen Venus neben der Braut erscheint,
und zwar in einem Typus, der dem auf dem Campana-Relief dhnelt.”** Die Bekleidung
des Mannes mit einem um den Unterleib geschlungenen Tuch, wahrend die obere
Bauchpartie und die Brust frei bleiben, sei ein Hinweis darauf, dass die Szene in dem
mythologischen Bereich anzusiedeln ist. Darstellungen von Ménnern aus dem Be-
reich der vita humana seien dagegen in der Toga gekleidet.”™

Miiller postuliert iiberzeugend sowohl auf dem Sarkophag Albani als auch auf dem
Marmorputeal eine Vermischung von mythologischen und allegorischen Figuren.*
Diese Vermischung sei auf die Campana-Reliefs zu {ibertragen, in dem die Winterhore
und der Stiertrdger aus dem urspriinglichen Zusammenhang entnommen und mit einem
neuen Bild, einer dextrarum iunctio-Szene verkniipft worden sind. Auch hier wiirde My-

7 Von Rohden - Winnefeld 1911, 92; Pellino 2006, 56-58.

8 Koch - Sichtermann 1982, 98; vgl. Miiller 1994, 118.

09 7 B.Reekmanns 1958, 38-39. Ob die dextrarum iunctio eine Hochzeitszeremonie darstellt, bleibt fraglich.
Zu den Kritikern, s. Davies 1985, 632-637; Reinsberg 2006, 115; Hersch 2010, 208; zu den Befiirwortern, s.
Kockel 1993, 50; Reinsberg 1983, 312. Erst ab dem 4. Jh. n. Chr. wird der Begriff bei den Beschreibungen
von Hochzeitsfeiern verwendet, s. zuletzt Treggiari 1991, 161-168. Nach Hinweis von Dr. Nadine Leisner.

0 Miiller 1994, 118; vgl. Reekmanns 1958, Taf. 3, 9; 5, 14. Dr. Nadine Leisner wies darauf hin, dass Venus
tatsachlich relativ selten im Gefolge der Braut auftritt.

L Maller 1994, 118-119. Miiller deutet das Paar als Admetos und Alkestis, die Szene als Verabschiedung,
bevor Alkestis in die Unterwelt hinabsteigt, s. ebd. 119. Zum Mythos, s. Hyg. fab. 50; Apollod. 1,9, 15; 3,10,
4; Kall. h. Apollon 47-54; Sch. Eur. Alc. 2. Auf einem Sarkophagdeckel im Palazzo Rinuccini in Florenz
erscheint hinter Alkestis eine Frau. Miiller deutet das Abwenden ihres Blicks von dem Paar als Hinweis auf
das bevorstehende Ungliick, s. Miiller 1994, 119; ebd. 80 Anm. 328 (mit weiterfiihrender Literatur).

2 Ebd.110.
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thologisches mit Allegorischem verbunden: Die dextrarum iunctio-Szene wére einem My-
thos entnommen (dessen Deutung noch nicht hinreichend geklart ist) und die Winter-
hore und Stiertrager wiren auf allegorische Weise auf den Mythos zu beziehen. Dabei ist
das sitzende Paar auf Sarkophag, Puteal und Skyphos nicht mit dem stehenden Paar auf
den Campana-Reliefs gleichzusetzen. Der sitzende Mann bekommt von Hephaistos Waf-
fen dargereicht, ob es sich nun dabei um Peleus handelt, der die Waffen als Hochzeitsge-
schenk erhilt, oder um Achilleus, der nach dem Verlust die neuen Waffen erhilt. Die sit-
zende Frau neben ihm hilt sich die Hand an die Wange, ein Trauergestus.”"* Athena
beobachtet die Szene und assistiert Hephaistos, indem sie den Helm trigt. Auf dem Cam-
pana-Relief hingegen reicht sich ein stehendes Paar jeweils die rechte Hand - die dextra-
rum iunctio als Zeichen der Verbundenheit.

Wie genau die einzelnen Szenen zu bewerten sind, ist in der Forschung bis heute
ungeklirt. Eingehende Untersuchungen, die insbesondere die einzelnen Figuren auf
den unterschiedlichen Denkmalern in Beziehung setzt, fehlen bislang. So ist auch auf
den dionysischen Kontext hinzuweisen. Auf dem Miinchner Skyphos ist das sitzende
Paar zusammen mit drei Horen (Frithling, Sommer und Herbst), dem Stiertréger,
Dionysos mit Doppeltyrsos und Hermes mit Kerykeion dargestellt. Horen kénnen
auch im Gefolge des Dionysos auftreten.”** Auf dem sog. Klitiaskrater (Frangois-Vase)
begleiten sie ihn in der Prozession.”” Generell treten sie selten gemeinsam in der
griechischen Kunst auf - in der hellenistisch-romischen Kunst werden sie Dionysos’
stindige Begleiter.”*®

Zusammenfassend lisst sich sagen, dass die Winterhore und der stiertragende
Herakles als Bildschema exzerpiert und auf den Campana-Reliefs mit der dextrarum
iunctio-Szene neu verkniipft wurde. Die Deutung als Hochzeit ist umstritten,””’” zu-
mindest zeigt sie aber die Verbundenheit des Paares an.”*® Das Diadem der Begleite-
rin verweist auf ihren gottlichen Status. Der nackte Oberkdrper des Mannes erhebt

™3 Ebd. 34. 40. Das Fiihren der Hand in Richtung der Wange oder des Kinns kdnnen unterschiedliche
Nuancen der Trauer oder des Schmerzes ausdriicken, s. Neumann 1965, 136-152; vgl. Miiller 1994, 8.

™4 M. Rauch ordnet die Horenplatten dem dionysischen Kontext zu, s. Rauch 1999, 78-82. Simonides nennt
sie ,Diosiades*, Sim. fr. 146. Philochrus zufolge stand ein Altar des Dionysos Orthus im Horenheiligtum in
Athen, s. Athen. deipn. 38C. Panyassis zufolge verbindet Dionysos und die Horen der Umstand, dass beide
Wein wachsen lassen, s. Athen. deipn. 36D. Sie sind Dionysos’ Begleiterinnen bei den Dionysien, s. Anth.
Pal. 13, 28; vgl. Hanfmann 1971a, 82.

5 Hanfmann 1971a, 82. Zum Kilitiaskrater, s. Anm. 654.

76 Ebd. 82 mit weiteren Hinweisen. In Athen befand sich im Tempel der Horen ein Altar des Dionysos,

s. Athen. deipn. 2, 38; vgl. Merkelbach 1988, 8. Die Deutung der vier hier angefiihrten

Vergleichsbeispiele soll nicht Thema dieser Arbeit sein.

In der Regel ist die dextrarum iunctio in die Sphare der Menschen anzusiedeln, der Brautigam

demnach in die Toga gekleidet.

™8 Das Heranfiihren der Braut ist aus dem Griechischen entlehnt, allerdings greift der Brautigam hier
das Handgelenk der Braut. Sich gegenseitig die Hand zu reichen ist daher eine romische Adaption
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diesen in die Sphire der Heroen. Beide ikonografischen Merkmale zeigen den my-
thischen Charakter der Szene an. Der Stier ist hier als Opferstier anzusehen.”” Hera-
kles tibernimmt im Mythos das Amt des victimarius. Er erscheint als Mitglied des
Hochzeitszuges, um den ,,unverzichtbaren Opferdienst* zu verrichten.”” Dass der
Stier hier getragen, und nicht wie tiblich gefiihrt wird, ist darauf zuriickzufiihren,
dass dieser Darstellungstypus einem anderen Bildmotiv entlehnt ist, und zwar dem
Herakles beim Tragen des Erymanthischen Ebers. Die Winterhore konnte hier als
Vertreterin aller vier Jahreszeitenhoren stehen; so wire ein lingerer Bildfries auf
eine Figur reduziert dargestellt.

2.4.3 Bildtradition: Ikonografische Neuschopfungen
des 1. Jhs. v. Chr.

Darstellungen von der Winterhore in Kombination mit dem Stiertrager finden sich aus-
schlieRlich auf den eben vorgestellten Denkmilern. Sowohl der Typus des Stiertrigers
als auch der der Winterhore sind aus rémischer Zeit einzeln, als Paar oder auch in Szenen
und Verbindungen, die um weitere Figuren erweitert sind, tiberliefert.

Der Stiertréger ist zwischen dem 1. Jh. v. Chr., und dem 1. Jh. n. Chr. nachweis-
bar, Unmittelbare griechische Vorbilder sind nicht {iberliefert.””! Er erscheint beson-
ders hdufig auf Schmucksteinen,”” aber auch auf anderen Denkmilern der rémi-
schen Kleinkunst. Eine Gemme, ein facettierter Aquamarin aus der Sammlung des
Duke of Devonshire, Chatsworth,”” trigt die Signatur des Anteros und ist demnach
in die 20er Jahre des 1. Jhs. v. Chr. zu datieren.”” Ein kleinasiatischer glasierter Kelch

- wahrscheinlich entstanden Uber etruskische Vorbilder - die Partnerschaft, Zugehérigkeit und
Concordia zu unterstreichen. Nach freundlichem Hinweis von Dr. Nadine Leisner.

™9 Simon 1953/1954, 214-216; Ritter 1995, 169.

0 Simon 1953/1954, 216; Ritter 1995, 169.

™1 vgl. Dragendorff 1895, 66 mit Anm. 5; Stuart Jones 1912, 63.

2 Eine Zusammenstellung des stiertragenden Herakles findet sich bei L. Todisco und Miiller, s.
Todisco 1990, 63 Nr. 2358-2360; Miiller 1994, 107 Anm. 447; MMAG 1976, 14 Nr. 56 mit Abb.; Walters
1926, 198 Nr. 1867; 299 Nr. 3140. 3141; Furtwangler 1900a, Taf. 50, 22 (Boston).

2 Gemme, Aquamarin, FO unbekannt, H. 2,3 cm, B.1,5cm, T. 0,5 cm, 20-0 v. Chr., Slg. Duke of Devonshire,

Chatsworth, s. Furtwéngler 1888, 323-324 Taf. 10, 15; Furtwangler 1900a, Taf. 49, 13; Lippold 1922, Taf. 35,

4;Vollenweider 1966, 43-44 Anm. 38; 50 Anm. 20; 106 Taf. 38, 1. 3; 40, 1; Zazoff 1983, 287 Taf. 81, 1; Todisco

1990, 63 Nr. 2360. L. J. J. Dubois erwédhnt das Intaglio aus der Sammlung des Herzogs von Devonshire

sowie einen weiteren Stein, durch ,,Bracci“ veréffentlicht und auf zwei Sardonyxen aus einer Galerie in

Florenz. Leider fehlen weitere Angaben, s. Dubois 1841, 137 Anm. 3; vgl. Simon 1953/1954, 215 Anm. 38;

Zazoff 1983, 287 Taf. 81,2-3. Vgl. auch die Pasten aus Berlin, s. Furtwéngler 1896, Nr. 4189-4192.

Vollenweider 1966, 43-44. Weitere Beispiele stellen ein Stein aus dem Museum in Bologna und eine

Glaspaste aus Hannover dar. Sardonyx, eingefasst in einen antiken goldenen Ring, FO unbekannt,

H.1,26 cm, B. 1,05 cm, Mitte 1. Jh. v. Chr. - Anfang 1. Jh. n. Chr., Bologna, Museo Civico Archeologico,

724
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aus dem letzten Viertel des 1. Jhs. v. Chr.”” zeigt Herakles allein zwischen gegenstin-
digen Weinrebenzweigen mit Blittern.”” Die Figur scheint separat appliziert worden
zu sein, um eine Naht zu tiberdecken.”” Ein kleinasiatischer Krug, der zwischen der
ersten Hilfte des 1. Jhs. n. Chr. und 80/90 n. Chr. datiert wird, zeigt den stiertragen-
den Herakles in einem anderen Kontext: Er wird zusammen mit einem flétenspielen-
den Satyrn, Pan, Daphnis und einem weiteren Satyrn wiedergegeben. Die Figuren-
gruppe verweist hier auf die dionysische Welt.””®

Fiir die Winterhore im sog. Arretine Winter-Typus ist ein heute nicht erhaltenes
spdtklassisches Vorbild anzunehmen, das durch Musterbiicher tibertragen wurde.””
Der Arretine Winter-Typus ist auf unterschiedlichen Denkmilergattungen wiederge-
geben, so auf arretinischen Reliefgefdfen, den Campana-Reliefs, auf kleinasiatischer
Reliefkeramik, auf Gemmen und auf Sarkophagen.”*® Bezeichnend seien bei den Ho-
ren ,,a definitely neoclassic taste in motifs and in proportions“.” Die Hore wird in unter-
schiedliche Kompositionen eingebettet und ist sowohl alleine als auch in Verbin-
dung mit ihren Schwestern oder anderen Personen iiberliefert.

Inv.-Nr. Ori 145, Slg. Palagi 338, s. Mandrioli Bizzarri 1987, 56 Nr. 42 mit Abb. (mit weiterfiihrender
Literatur). Glaspaste, FO unbekannt, H.1,18 cm, B.1,03cm, T. 0,40 cm, Ende 1. Jh. v. Chr., Hannover,
KM, Inv.-Nr. K 611, s. Zazoff 1975, 185 Nr. 924 (Hannover) (mit Hinweisen zu Vergleichsstiicken).

25 Zur Datierung der kleinasiatischen glasierten Reliefkeramik, Kelch 1-Typus, s. Hochuli-Gysel 1977,
37.120 Abb. 30.

%6 Gasierter Kelch, Terrakotta, FO unbekannt, H.13,2 cm, Dm. 15,9 cm, 1. Halfte 1. Jh. n. Chr., New York,
MMA, Inv.-Nr. 17.120.251, s. ebd. 35. 63. 114. 165 Nr. T 177 Taf. 54. <http://www.metmuseum.org/
art/collection/search/249176> (13.5.2016).

T Hochuli-Gysel 1977, 165.

8 Krug, FO Kleinasien, H. 13,6 cm, Dm. 5,9 cm, 1. Jh. n. Chr., KH Basel, s. Herrmann 1975, 85-92 Taf.
32, 2; Hochuli-Gysel 1977, 46. 63. 65. 114.120. 168 Nr. T 201 Abb. 30 Taf. 10. 55.

2 Dragendorff 1895, 66; Schefold 1964b, 63.

0 Hanfmann1971a, 131.

1 Ebd.; vgl. Mller 1994, 47-48. Sowohl die Campana-Reliefs als auch die arretinischen ReliefgefaRe sollen
aus den Villen der romischen Aristokratie stammen, da G. M. A. Hanfmann zufolge die sog. neuattische
Kunst fiir wohlhabende rémische Aristokraten geschaffen wurde, die eine griechische Literatur- und
Philosophieausbildung genossen haben und Sammler der griechischen Kunst waren, s. Hanfmann 1971a,
139. E. Simon zufolge ist Herakles, da er in solcher Komposition nie innerhalb seiner Taten erscheint, und
er in diesem Typus keinem Mythos zugewiesen werden kann, dem Typenschatz der ,neuattischen“
Kunst entsprungen, die eine der Phanomene der spéthellenistischen und rémischen Kunst war und vor
allem in den klassizistischen Epochen der Kaiserzeit, der augusteischen und der hadrianischen Epoche,
ihren Ausdruck fand, s. Simon 1953/1954, 216. Ebenso werden die Horen bei E. Simon als ,neuattisch“
beschrieben und mit Nymphen und Mdnaden gleichen Stils verglichen. Als Vergleichsstiick fiihrt sie einen
Rundaltar aus der Villa Albani an, auf dem die ,,schlanken Proportionen seiner Figuren“ W. Fuchs zufolge
als ,friihneuattisch hervorzuheben sind, s. Fuchs 1959, 158; Simon 1953/1954, 213. Altar, Marmor, aus
Rom, Mafe (0. A.), 1.Jh. n.Chr., Rom, VA, Inv.-Nr. 66, s. ebd. 213 mit Anm. 20 (mit weiterfiihrender
Literatur); Hanfmann 1971a, 131 mit Anm. 154;1971b Nr. 63 (mit weiterflihrender Literatur).
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Wie auch ihre drei Schwestern ist sie auf arretinischen ReliefgefdRen zu finden,
deren Herstellung zwischen 10 und 5 v. Chr. angesetzt wird.”” Ein ReliefgefdR™ zeigt
sechs Figuren.” Diese sind durch Pfeiler, auf denen wiederum Panmasken aufliegen,
und Thymiaterien getrennt. Sie stellen die vier Jahreszeiten dar, wobei fiir das fiinfte
und sechste Feld Frithling- und Sommerhore wiederholt werden. Der Kelch kann an-
hand eines Stempels ATE[1] im Bodeninneren dem Tépfer Cn. Ateius zugeschrieben
werden.”” Hierdurch wird eine Datierung in das letzte Jahrzehnt des 1. Jhs. v. Chr.
ermdglicht.”® Die Trennung der Figuren in Felder weise darauf hin, dass jede Figur
urspriinglich als Einzelfigur konzipiert war.”’

Des Weiteren wurde die Winterhore als Einzeldarstellung auf Gemmen und Glaspas-
ten dargestellt.”*® Beispielhaft sei hier eine Glaspaste genannt, die sich heute im Metro-
politan Museum of Art in New York befindet.”” Aufgrund der schmalen Form erscheint
hier der Stock iiber der Schulter verkiirzt und das Tier dichter an ihrem Korper.

Das Relief eines Altars in der Villa Albani kombiniert die vier Horen mit Selene und
steht somit inhaltlich in einem anderen Kontext.”* Der Zug wird von der Sommerhore
angefiihrt, die in der Rechten einen Kranz und in der Linken ein Biindel aus Ahren und
Mohn trégt. Auf sie folgt die Friihlingshore, die ihren Kopf zuriickwendet. In der einen
Hand hilt sie ein Kind und in der anderen eine Schiissel. Bei der ihr folgenden Winter-
hore hingen drei, statt wie {iblicherweise zwei Végel vorne an ihrem Stock. Zuletzt er-
scheint die Herbsthore, die hier keine Friichte in ihrer Kleidung trigt.

Auf der sog. Braunschweiger Vase, einem Gefil§ aus Onyx mit Gravur in erhabe-
nem Relief, die wahrscheinlich in neronische Zeit zu datieren ist, sind die Horen

2 Die GefdRe des Cn. Ateius, die um diese Zeit datiert werden, gelten als terminus ante quem, s. Oxé 1968,
78-81; vgl. Simon 1953/1954, 214; Hanfmann 1971a, 131. Zu Cn. Ateius und dessen Werkstatt, s. Oxé 1968,
36-39.

™33 Arretinischer Kelch, aus Capua, H. 17 cm, Dm. 19,5 cm, 10-5 v. Chr., London, BM, Inv.-Nr. L 54, s.
Dragendorff 1895, 64-65; Walters 1908, 20 Taf. 6; Oswald - Pryce 1920, Taf. 36 Nr. 8-11; Simon
1953/1954, 214; Oxé 1968, 78-80 Nr. 132 Taf. 32-34; Hanfmann 1971b, 140 Nr. 59; Casal 1990, 512 Nr.
9; Machaira 1990, 504 Nr. 16; <http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/
collection_object_details.aspx?assetld=496909001&objectld=400392&partld=1> (13.5.2016).

™ Arretinischer Kelch, aus Capua, H. 17 ¢cm, Dm. 19,5 cm, 10-5 v. Chr., London, BM, Inv.-Nr. L 54, s.
Dragendorff 1895, 64-65; Walters 1908, 20 Taf. 6; Oswald - Pryce 1920, Taf. 36 Nr. 8-11; Simon
1953/1954, 214; Oxé 1968, 78-80 Nr. 132 Taf. 32-34; Hanfmann 1971b, 140 Nr. 59; Casal 1990, 512 Nr.
9; Machaira 1990, 504 Nr. 16; <http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/
collection_object_details.aspx?assetld=496909001&objectld=400392&partld=1> (13.5.2016).

™ Oxé 1968, 79.

6 vgl. Anm. 732.

37 Simon 1953/1954, 214.

8 Von Rohden - Winnefeld 1911, 91.

¥ Gemme, Glaspaste, aus Zypern, H. 1,7 cm, B. 0,9 cm, T. 0,2 cm, 1. Jh. v. Chr. - 3. Jh. n. Chr., New
York, MMA, Inv.-Nr. 74.51.4296, s. Richter 1956, Nr. 385; Hanfmann 1971b, Nr. 72 Abb. 81; Casal 1990,
513 Nr. 11¢; <http://www.metmuseum.org/art/collection/search/243708> (13.5.2016).

™0 Zum Altar, s. Anm. 731.
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ebenso in anderem Zusammenhang wiedergegeben.”*! In einer Prozession mit Trip-
tolemos (= Nero [?]) und Demeter erscheinen die Horen zusammen mit anderen Fi-
guren. Die Prozession wird von der Winterhore angefiihrt, die hier zuriickblickt. Im
Anschluss folgen die Frithlingshore und zuletzt die Sommerhore. Hinter ihr ist ein
junger Mann wiedergegeben, einen Fruchtkorb auf dem Kopf tragend, der als Perso-
nifikation des Herbstes gedeutet wird.”*

Die angeflihrten Denkmdler zeigen beispielhaft, dass sowohl der Stiertrager als
auch die Winterhore jeweils allein, in Kombination miteinander, die Winterhore zu-
dem in Kombination mit ihren Schwestern und in unterschiedlichen inhaltlichen
Zusammenhingen auftreten kdnnen. Die Figurentypen sind demnach nicht auf ein
inhaltliches Motiv beschrinkt, sondern scheinen vielmehr je nach Bildkontext be-
stimmte Eigenschaften zu verkdrpern.””® Demnach gibt es fiir sie als Figuren keine
allgemeingiiltige Deutung.

2.4.4 Stilanalyse

Winterhore und Stiertriger sind gegensitzlich zueinander wiedergegeben. Herakles
erscheint in Dreiviertelansicht von hinten, die Winterhore in Dreiviertelansicht von
vorne. Dabei handelt es sich meines Erachtens um ein stilistisches Mittel, um die bei-
den Figuren miteinander zu verbinden. Herakles weist einen athletischen Kérperbau
auf, wobei die breiten Schultern und Oberschenkel und die massiven, beinahe hy-
pertroph gebildeten Muskeln ein Charakteristikum sind.”** Sie werden durch gleich-
miRige Wolbungen gebildet, die besonders im Bereich der Wadenmuskulatur von
den stark hervortretenden Sehnen unterbrochen werden. Die einzelnen Muskeln im
Bereich des Torsos weisen hingegen weiche Ubergénge auf. Die Wirbelsdule wird
durch einen tiefen Grat angezeigt. Der Stiertriger steht meines Erachtens in der Tra-
dition hellenistischer Statuen und schliet beispielsweise an Skulpturen wie den

™1 Sog. Braunschweiger Vase, Sardonyx, aus Mantua, H. 15,3 ¢cm, Dm. 6,5 cm, neronisch (?);

Braunschweig, HAUM, Inv.-Nr. Gem 300; s. Furtwangler 1900b, 399 Abb. 185-188; Casal 1990, 513
Nr.13 Taf. 351, 13.
™2 Ebd.513Nr.13.
™3 H. Dragendorff zufolge weist die groRe Zahl der Repliken der Horen darauf hin, dass es sich bei
ihnen um Nachbildungen eines beriihmten Kunstwerkes handelt, s. Dragendorff 1895, 65. Sowohl
die Winterhore als auch der Stiertrdger wurden Uber Musterbiicher verbreitet, wovon die
unterschiedlichsten Denkmalergattungen zeugen. Denkbar ist eine in sich abgeschlossene
Mustersammlung, aus der die Handwerkskiinstler einzelne Vorlagen exzerpierten, s. ebd. 66.
Herakles ist auf Reliefs und in der Plastik im Gegensatz zu anderen Figuren in der Regel auffallig
breit und muskulds wiedergegeben.
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bronzenen sog. Thermenherrscher’ an. Das kurze Haar ist in plastisch ausgearbei-
teten kurzen dichten sichelartigen Lockchen wiedergegeben. Diese sind zwar losge-
16st von dem kappenartigen Aufliegen, wie es an klassischen Képfen zu beobachten
ist, zeigen allerdings auch nicht das Ausbrechen einzelner Strahnen wie zum Beispiel
die hellenistischen Herrscherbildnisse.”*® Auch hier zeigt sich die Ahnlichkeit zu dem
Thermenherrscher.

Bei der Winterhore weisen die flachen groRen Falten ihrer Gewinder, die zum
Teil mehr als Wellen wiedergegeben sind, darauf hin, dass sie einen dicken, schwe-
ren Stoff trigt. Die Gewinder stehen in der Tradition klassischer Skulpturen und
sind obgleich der Schwere des Stoffes von einer Dynamik geprigt, wie bereits die
Athena des Myron verdeutlicht, deren verlorenes Original um 450 v. Chr. datiert
wird und als rémische Kopie erhalten geblieben ist.”” Die von ihr sichtbaren Kdrper-
teile weisen runde weiche Konturen und Ubergénge zu den einzelnen Kérperteilen
auf, die einen Vergleich mit nackten Aphrodite-Darstellungen des 3. und 2.Jhs.
v. Chr. erlauben. Beispielhaft sei hier die sog. Kapitolinische Venus genannt.”® Thr
weiches volles Kinn, das in einen runden Hals {ibergeht und die ebenso weiche Arm-
behandlung weisen eine frappierende Ahnlichkeit auf. Thre Frisur ist von dichten
Wellen geprigt, die hdufig auf klassizistischen Werken zu finden sind.”*

2.4.5 Datierung

Da von keinem der Reliefs der genaue Fundkontext zu bestimmen ist, stiitzt sich die
Datierung auf stilistische, kompositorische und technische Merkmale.

Das Motiv weist unterschiedliche Stilelemente auf, wobei die hellenisierenden
Elemente dominieren. Dieses deutet auf die Entstehungszeit des Heraklestypus und

™5 Zum sog. Thermenherrscher, s. Anm. 193.

™6 7.B. Kopfdes Eumenes Il. Soter, Marmor, FO unbekannt, H. 36 cm, Kopfhéhe 27 cm, 221-158 v. Chr.,
Rom, VM, Museo Gregoriano Profano, Inv.-Nr. 10312, s. Gans 2006, 74 Nr. 22 Taf. 11 (mit
weiterflihrender Literatur).

Athena des Myron, Marmor, aus Rom, H. 173,5 cm, romische Kopie eines griechischen Originals
(,Frankfurter Athena“) aus Bronze um 450 v. Chr., Frankfurt, Liebighaus Skulpturensammlung, Inv.-
Nr. 195, s. Lullies 1979, 81 Nr. 128. 129 Taf. 128 (mit weiterfiihrender Literatur); Daltrop - Bol 1983 (mit
weiterfiihrender Literatur); Boardman 1987,105-107 Abb. 62 b; Bumke 2004, 145-154; Seemann 2009.
Kapitolinische Venus, parischer Marmor, aus Rom, 1,93 m, 2. Jh. n. Chr., romische Kopie eines
Originals des 3./2. Jhs. v. Chr., Rom, KM, Inv.-Nr. 409, s. Smith 1991, 80 Abb. 99; Havelock 1995, 74—
76. Zu den kontroversen Datierungsvorschlagen, s. ebd. 74-75.

Ein Denar zeigt auf dem Revers eine nackte Statue des Oktavian in griechischer Chlamys auf der
columna rostrata. Denar, Rom, Av. Oktavian mit Lorbeerkranz, Rv. columna rostrata mit nackter
Oktavianstatue, vor 31v. Chr., s. Zanker 2009, 50 Abb. 32.
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der Urpatrize in spitrepublikanische Zeit. Denkbar ist die Rezeption einer verlore-
nen GroRplastik nach hellenistischem Vorbild. Die Wiedergabe in sog. heroischer
Nacktheit steht in der Tradition hellenistischer Herrscherbildnisse, derer sich auch
noch Oktavian zu Beginn seiner Karriere bediente, wovon noch Miinzen, die vor 27
v. Chr. geprigt wurden, zeugen.”

Weitere wichtigste Anhaltspunkte zur Datierung stellen die oberen und unteren
Zierstreifen dar. Die Platte Kat. 81 aus dem Louvre weist den charakteristischen Ei-
erstab als oberen Abschluss auf. Die vollstdndigen und sich nach unten hin ein wenig
verjiingenden stilisierten Blattelemente werden von einem schmalen Rand um-
schlossen, was fiir die frithe caeretaner Werkstatt ein typisches Merkmal darstellt.”*
Der untere Zierstreifen zeigt das kanonische Anthemion, das in seiner GréRe mit
dem Anthemion der frithaugusteischen Platten des Dreiful3streits (Kat. 1-16) und der
Mysterienfriese (Kat. 79) vergleichbar ist.”*

Die Platte Kat. 82 (Serie 2) unterscheidet sich nur anhand des oberen Zierfrieses von
der Platte Kat. 81, denn er weist statt des typischen Eierstabes einen Zierstreifen aus Gor-
goneia und Palmetten auf. Dieser sei fiir die augusteische Zeit charakteristisch.”

Fiir die Vertreter der Serie 3 kann aufgrund ihres schlechten Erhaltungszustan-
des keine Aussage getroffen werden. Die nur marginalen Unterschiede in den Details
weisen dennoch auf unterschiedliche Matrizen und auf eine zeitlich nahe Entste-
hungszeit zu Serie 1 und 2 hin. Die Maunterschiede liegen wahrscheinlich unter-
schiedlichen Gebidudekontexten zugrunde. Bei niherer Betrachtung einzelner
Exemplare aus der gleichen Matrize ist festzustellen, dass diese zu unterschiedlichen
Zeiten gefertigt wurden, wovon der Abnutzungsgrad des jeweiligen Reliefs zeugt.
Geht man davon aus, dass die Platten ca. alle 20 bis 25 Jahre erneuert werden muss-
ten,”* sind die Platten der Serie 1 bis 3 meines Erachtens zwischen dem dritten und
vierten Viertel des 1. Jhs. v. Chr. zu datieren.

Die Platten der Serie 4 (Kat. 96-109) werden von G. Pellino etwas jiinger, in die
augusteisch-claudische Zeit datiert.”® Dem ist insofern zuzustimmen, als dass die Se-
rie 4 aufgrund ihres Zierfriesdekors in unmittelbarer Nachfolge der hier benannten
Serie 2 zu stehen scheint. Ebenso weisen die unscharfen Reliefs der Serie 4 darauf
hin, dass sie jiinger als die Vertreter der Serie 2 sein miissen.

0 vgl. Anm. 749.

1 Von Rohden - Winnefeld 1911, 34*.

2 vgl. ebd. 36*.

3 Ebd. 221. 262; vgl. Cifarelli 1988, 12 Anm. 16. R. Perry datiert das Heidelberger Fragment in
augusteische Zeit. Sie stiitzt sich dabei auf die Datierung der Platte Kat. 82, s. Perry 1997, 24.

™ Borbein 1968, 20; Siebert 2011, 25.

5 Pellino 2006, 60. Dabei stiitzt er sich auf den Vergleich mit den bei H. von Rohden und H. Winnefeld
publizierten Platten.
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Die weiteren Reliefs Kat. 110 bis 112 sind nicht {iberpriifbar. Die Platte Kat. 110
ist wahrscheinlich in die gleiche Zeit wie Serien 1 bis 3 zu datieren. Sie ist zwar ein
wenig kleiner, was aber dem architektonischen Kontext geschuldet sein kann. Die
Figuren dagegen stimmen in den MaRverhiltnissen mit den Serien 1 bis 3 {iberein.
Dass diese aus einer Werkstatt stammen, ist wahrscheinlich. Das Relief Kat. 112 soll
den Platten vom Apolloheiligtum auf dem Palatin in GréRe, Qualitdt und Gestaltung
der oberen und unteren Zierfriese vergleichbar sein, die in die Bauzeit des Tempels,
zwischen 36 und 28 v. Chr. datiert werden.” Francesco Maria Cifarelli schldgt daher
eine Datierung dhnlich der Platten vom Palatin vor.””” Giovanni Maria de Rossi da-
tiert die erste Bauphase der Villa und einen Teil der Campana-Reliefs, darunter die
Platte mit der Winterhore und dem Stiertréger, kurz nach den Regierungsantritt des
Augustus.”® Uber das Relief Kat. 111 l4sst sich keine Aussage treffen.

2.4.6 Interpretation: Herakles als vorbildhafter
Kultausilber

Das Motiv der Winterhore mit dem Stiertrdger ist auf 32 Platten und Fragmenten
tiberliefert, von denen 21 fiir die Untersuchung herangezogen werden konnten. Es
kénnen mindestens fiinf Serien unterschieden werden. Das Motiv findet sich auf
Verkleidungsplatten und befand sich - zumindest fiir die Platten aus Caere und Nea-
pel nachgewiesen - im friesartigen Wechsel mit einer dextrarum iunctio-Szene, die als
Verbundenheit eines nicht niher identifizierten mythologischen Paares gedeutet
wird und bei der Herakles die Rolle eines Victimarius iibernimmt.

Von einem Urbild ausgehend, das in spitrepublikanischer Zeit entstanden ist,
wurden sowohl der stiertragende Herakles als auch die Winterhore in unterschied-
lichen Kombinationen mit weiteren Figuren im Relief auf unterschiedlichen Denk-
milern dargestellt. Typus und Komposition auf den Campana-Reliefs und auf den
Vergleichsbeispielen sind dabei vom rémischen Eklektizismus gepragt.

Herakles kann allgemein als Personifikation des frommen Kultausiibers stehen. Die
Horen und hier speziell die Winterhore im allegorischen Sinn zu deuten, erscheint daher

6 Carettoni 1973, 82; Zanker 1983, 21-40; vgl. Cifarelli 1988, 12 Anm. 17.

T Ebd.12.

™8 Ebd. 14 Anm. 25. Als Anhaltspunkt dient der Umstand, dass Capri 29 v. Chr. in seinen Besitz liberging, s.
Suet. Aug. 92, 2; Cass. Dio 52, 43, 2; vgl. Neumeister 2005, 115. Die Bauart der Geb&ude, die Augustus auf
Capri errichten lieR, dhnelt sehr der Bauart der Villa di Giulia auf Ventotene: opus reticulatum mit
ammorsatura aus Tuff und Ziegeln. Darauf stiitzt F. M. Cifarelli seine Datierung, s. Cifarelli 1988, 14.
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sinnvoll. In ihrer Funktion als Jahreszeiten, die nach einer festen und regelmiRigen Ord-
nung zyklisch wiederkehren,” sind sie seit griechisch-hellenistischer Zeit tiberliefert.”®
Besondere Bedeutung kommt ihnen in den drei Lebensabschnitten Geburt, Hochzeit und
Tod zu.”*" Sie stehen gleichfalls fiir den ewigen Kreislauf von Leben und Tod. Die Anwe-
senheit der Winterhore bei der dextrarum iunctio-Szene auf den Campana-Reliefs er-
scheint daher passend.

Die Umsténde, dass Herakles auf der Darstellung einen kultischen Dienst ver-
richtet sowie die Datierung der Platten in augusteische Zeit, eine Zeit, in der Cam-
pana-Reliefs vor allem im 6ffentlichen Raum zu finden waren, machen es wahr-
scheinlich, dass die Platten an einem sakralen Bau angebracht waren. Herakles zeigt
sich hier nicht beim Vollbringen seiner Taten, sondern in den Diensten eines Gottes
und steht somit ganz im Zeichen augusteischer pietas.”** Die pietas galt neben virtus,
clementia und iustitia als eine der Herrschertugenden,’® die mit der Einfiihrung des
Prinzipats als kanonisch fiir den idealen Herrscher galten. Am 16. Januar 27 v. Chr.
wurde Oktavian, der nun den Ehrennamen ,,Augustus® trug, ein Ehrenschild, die
clipeus virtutis, in der Curie verliehen, auf dem die vier Tugenden des Augustus ge-
priesen werden.”** Unter pietas verstand man bei Augustus die Frommigkeit gegen-
tiber Gottern. Sie wird unter Augustus durch die Errichtung und Wiederherstellung
zahlreicher Tempel’® sowie das ,loyale Verhalten gegeniiber dem Vaterland* be-
zeugt, das 27 v. Chr. in der symbolischen Riickgabe der res publica an den Senat und
das romische Volk’ gréRten Ausdruck fand. Nach den Jahrzehnten des ,,Sittenver-
falls* wurde die pietas zum wichtigsten Leitmotiv des augusteischen Staates, denn
man hatte in der ,,Vernachlissigung der Gotter einen Hauptgrund fiir Staats- und

Sittenverfall, fiir Selbstzerfleischung und drohenden Untergang gesehen®.”’

% Rapp 1890, 2729.

60 Ebd. 2730. Die erste Erwahnung findet sich bei Platon, s. Plat. Krat. 410 C; vgl. Rapp 1890, 2732. Die
»spatgriechische und romische Kunst [bildete] unter der Benutzung der traditionellen
Horenfiguren [...] vier allegorische Frauengestalten, welche man durch die den vier Jahreszeiten
zukommenden Attribute unterschied“, s. ebd.

1 Ebd.2738-2740.

62 Ritter 1995, 170.

" Die Tugenden und Wertvorstellungen, die auf dem Schild genannt werden, sind der rémischen
Adelsethik entnommen, die bereits vor Caesar bestanden, s. Kienast 2014, 97-98.

6% Ebd. 84. Zur Datierung des clipeus virtutis, s. ebd. Anm. 22.

85 29v. Chr. wurden die ,alten [...] Kulte neu konstituiert [und] Statuen, Rituale, Priestertrachten und
Kultlieder erneuert®. 28 v. Chr. folgte ,,mit der Einweihung des Apollotempels das [...] Programm
der Tempelsanierung®, s. R. Gest. div. Aug. 20; vgl. Zanker 2009, 108-109.

% Kienast 2014, 97.

67 Zanker 2009, 108.
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Das Tragen des Stieres auf dem Riicken zum Opferaltar mag gleichfalls fiir das mii-
hevolle Leben des Herakles stehen, der sich den Herausforderungen der zwdlf kanoni-
schen und weiterer Taten verschrieben hat und an dessen Lebensende die Apotheose
wartet. Marie-Luise Vollenweider meint in dem Aquamarin mit dem Stiertrdger in dem
Profil groRe Ahnlichkeit mit dem jungen Oktavian zu sehen’® und fiihrt eine Stelle bei
Horaz an.”® Des Weiteren wird bei Horaz Augustus die Apotheose in Aussicht gestellt.””
Die Assoziation des Augustus mit Herakles, der hier zudem in heroischer Nacktheit wie-
dergegeben ist, mag darauf hindeuten, dass das Urbild mindestens vor dem Jahr 27
v. Chr., geschaffen wurde, als Oktavian sich ikonografisch noch an den hellenistischen
Herrscherbildnissen orientierte.””* Der Typus des stiertragenden Herakles kann meines
Erachtens als frithaugusteisches Beispiel dafiir gelten, wie hellenistische Typen legiti-
miert wurden. Die Tradierung des Motivs tiber die augusteische Zeit hinaus und ihre sp4-
tere Verwendung im Kontext privater Villen verweisen zudem auf die Beliebtheit und
Tradierung hellenistischer Stilelemente im privaten Kontext.

2.5 Der gelagerte Herakles

Die Darstellung des ,,ausruhenden® oder ,,gelagerten* Herakles ist auf Campana-
Reliefs nur auf einem einzigen Fragment aus Miinchen sicher bestimmbar (Kat. 113)
(Abb. 7). Bei zwei weiteren Fragmenten ist die Deutung der Darstellung nicht gesi-
chert. Das Fragment Kat. 114 aus Genf weist gegeniiber dem Fragment Kat. 113 grofRe
Unterschiede auf und gehért demnach einer anderen Variante an. H. von Rohden
und H. Winnefeld deklarierten das Stiick als Filschung, ohne jedoch Griinde fiir diese
These anzugeben.”” Ein drittes Fragment mit der Darstellung eines Kopfes zeigt
mdglicherweise einen anderen Typus der Darstellung oder aber - wahrscheinlicher -
eine bislang nicht identifizierte Theseusdarstellung.””

% Vollenweider 1966, 43-44.

% Hor.carm. 3, 14,1-16.

™ Hor. carm. 3, 25, 6.

" Zanker 2009, 132-134 Abb. 104.

2 Von Rohden - Winnefeld 1911, 93 Anm. 1.

™ Rom, Lateranische Museen, Inv.-Nr. 1003, s. ebd. 34*-35* Abb. 13*; Borbein 1968, 157 Anm. 821. Das
Fragment einer Verkleidungsplatte aus Ostia zeigt den leicht nach unten geneigten Kopf eines Jiinglings
im Profil nach links. H. von Rohden und H. Winnefeld deuten die Figur als ausruhenden Herakles, s. von
Rohden - Winnefeld 1911, 34*. Allerdings unterscheidet sich diese Darstellung von dem hier behandelten
Typus. Die Kopfbildung ist eine andere. Meines Erachtens ist die Deutung des Kopfes als Herakles rein
spekulativ, da jegliche Hinweise fehlen und allein die Neigung des Kopfes nicht geniigend Aussagekraft
besitzt. Die Kopfbildung und die Frisur, bei der die Haare in kleinen Locken angeordnet sind, erinnern
mehr an Theseusdarstellungen, die in dieser Arbeit ebenfalls behandelt werden. Dagegen wird der
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Die Fragmente Kat. 113 und 114 kénnen anhand der erhaltenen Einsatzleisten
als Aussatzplatten identifiziert werden. Diese wurden vermutlich im Inneren eines
Hauses als Dekorelemente in die Wand eingelassen.””*

2.5.1 Beschreibung und Serienzuweisung

Das Fragment Kat. 113 wurde um 1900 in Rom in der Region V, Ecke Viale Manzoni -
Via Emanuel Filiberto, neben dem Kloster der Frati Bigi beim Ausheben des Funda-
ments flr eine neue Kirche entdeckt.””

Das Fragment ist an drei Seiten gebrochen, sodass weder die Gestaltung der Sei-
tenpartien noch die des oberen Bereichs bekannt sind. Das Bildfeld schlieRt unten
mit einer einfachen glatten Leiste ab. Darunter ist der Rest einer Einsatzleiste er-
kennbar, die zum Einlassen in eine Nut diente. Das Fragment weist eine Hshe von
15,7 cm und eine Breite von 14,9 cm auf, Aufgrund des fragmentarischen Zustandes
ist eine Rekonstruktion der GesamtmaRe der Platte nicht méglich. Reste der vermut-
lich einst vorhandenen Bemalung sind nicht erhalten.

Die Bildzone zeigt einen ldnglichen Felsen, auf dem ein Lowenfell - erkennbar an
Vordertatze und Léwenkopf - ausgebreitet liegt. Auf diesem lagert eine nackte mannli-
che Figur in Dreiviertelansicht und nach links gewandt. Der Gelagerte stiitzt sich mit dem
linken Ellenbogen auf dem Léwenkopf auf. Die linke Hand hilt einen nicht mehr erkenn-
baren Gegenstand, vielleicht eine Art Schale.””® Der rechte Arm, von dem die Hand nicht
erhalten ist, fihrt zum rechten aufgestellten Bein. Das linke Bein lagert ausgestreckt auf

gelagerte Herakles fast immer bartig dargestellt. Eine der wenigen Ausnahmen stellt eine Statuette im
Museo Nazionale Atestino in Este dar. Bronzestatuette, aus Este, H. 5 cm, rémisch, Este, NM, Inv.-Nr.
11073, s. Fiorelli 1888, 94-95 Taf. 1, 8. 8bis. Das Heranreichen des Kopfes an den oberen Rand des
Bildfeldes findet sich beispielsweise bei Theseus’ Abschied von Ariadne (Kat. 208-210) wieder und zeugt
von einerjiingeren Serie gegenliber der Urpatrize, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 35*. Das Relief schlief3t
nach oben hin mit einem Eierstab ab, der den Eierstaben friiher Formen recht ahnlichist. Dieses Exemplar
stammt jedoch aus abgenutzter Form und ist somit jlinger zu datieren. Schmale Rander folgen der ovalen
Form der stilisierten Blatter und stof3en in der Mitte zusammen. Nach oben hin bilden diese mit dem
Verbindungsstlick am oberen Rand ein Dreieck. Nach unten hin fiillen kleine Rauten den Raum zwischen
den Blattern und dem unteren Rand. Der Eierstab ist in eine Hohlkehle eingebettet, dariiber schlief3t die
Platte mit einer glatten Leiste ab. Die Heftlocher sind im Vergleich zu den friihen Platten kleiner. H. von
Rohden und H. Winnefeld vermuten eine Entstehung in augusteischer Zeit, s. ebd. 34*. Heftlocher der
Kaiserzeit sind dagegen in der Regel groRer und an der Oberflache zum Einlassen des Nagelkopfes
geweitet, s. ebd. 37*. Sowohl die Bildung des Eierstabs als auch die des Heftloches in der oberen linken
Ecke sprechen fiir eine Datierung in die spét- bis nachaugusteische Zeit.

% Siebert 2011, 25.

5 Weitere Fundumstédnde sind unbekannt, s. Tomassetti 1901, 201.

6 Bieber 1945, 274.
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dem Fell. Die rechte Hand hilt einen runden Gegenstand, vielleicht einen Kranz oder Rei-
fen. Der Kopf und die FiiRe sind nicht erhalten. Die Figur weist einen muskuldsen Korper
auf, bei dem allerdings die ersten Spuren des Alterns sichtbar sind. Die Haut ist im Ansatz
erschlafft. Ein kleines Bauchlein wélbt sich hervor. Der Gelagerte ist demnach als Mann
mittleren Alters zu charakterisieren.

Das Fragment Kat. 114 aus Genf ist unbekannten Fundortes.”” Es ist 16,5 cm hoch
und 10,5 cm breit und zeigt einen anderen Ausschnitt der Darstellung, der die Ge-
samtkomposition zumindest teilweise komplettiert. Allerdings weisen die beiden
Fragmente zu groRle Unterschiede auf, als dass sie aus einer Form stammen kénnen.
Das Relief schlieRt unten mit einer glatten Leiste ab. Darunter folgt eine fiir Aufsatz-
platten typische Einsatzleiste. Es sind keine Reste der einstigen Bemalung erhalten.
Das Relief ist stark verwittert, sodass Details nur schwer bestimmbar sind. Erkennbar
ist der Oberkérper eines gelagerten Mannes bis zum Lendenansatz. Er weist einen
Bart auf, der auch zur Gestalt auf dem Fragment Kat. 113 passen wiirde. Der Kérper
vollzieht eine Drehung nach links in Richtung der Frontalansicht, der Kopf dreht
noch ein Stiickchen weiter, fast schon iiber die linke Schulter blickend. Der Oberkor-
per ist gegeniiber dem Fragment Kat. 113 in aufrechterer Position abgebildet und
wirkt etwas gestreckt. Sowohl der Korper als auch die erhaltenen Armpartien wirken
hager - in Verbindung mit dem Bart kennzeichnen sie die Person als dlteren Mann.
In seiner Linken hilt er ein TrinkgefdR.””® Der rechte Arm ist nur bis zum Unter-
armansatz erhalten. Die Auflage, auf der die Figur lagert, ist von ginzlich anderer
Struktur als das Lowenfell auf dem Fragment Kat. 113.

2.5.2 Deutung

Das Lowenfell in Fragment Kat. 113, auf dem der Gelagerte ruht, charakterisiert die-
sen als Herakles. Der Felsen verweist auf einen Platz in der Natur. Schriftliche Zeug-
nisse, die einen bestimmten Mythos benennen, fehlen. Ein mdéglicher narrativer
Kontext des Sujets kann daher nur vermutet werden. In der Forschung haben sich
besonders zwei Ansitze fiir das kontextuelle Einbinden des Gelagerten in eine Szene
verbreitet: Herakles als Teilnehmer beim Thiasos und als Ausruhender nach Vollen-
dung seiner Taten.””” Bei Pindar heif3t es in den Nemeischen Oden:

T vgl. Anm. 772,

™ Méglicherweise handelt es sich dabei um einen Skyphos. Der Skyphos war im Herakleskult ein
OpfergefaR fiir unter anderem Wein und Blut, s. Siebert 1999, 235 Nr. 41.

™ vgl. Wolf 1998, 76; Himmelmann 2009, 68.
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[...] selber wird er in

Frieden fiir allezeit fortwdhrende
Ruhe erlangen, gewaltiger Mithn
und Kdmpfe auserlesener Lohn.”®

H. von Rohden und H. Winnefeld zufolge steht das Motiv des gelagerten Herakles inhalt-
lich in Zusammenhang mit den Platten, die den Heros beim dionysischen Thiasos zei-
gen* Demist allerdings entgegenzubringen, dass, obwohl das Gef4R - vielleicht ein Sky-
phos - in seiner Linken als auch die halb aufgerichtete Position des Oberkdrpers auf eine
Gelageszene verweisen, dennoch spezifische Attribute beziehungsweise Begleiter fehlen,
um den Gelagerten im dionysischen Kontext zu verorten.”** Vergleichbare Darstellun-
gen, auf die nachfolgend noch Bezug genommen wird, zeigen den ausruhenden Herakles.
So spricht der Reifen®® oder Kranz in der nicht erhaltenen rechten Hand mehr fiir den
ausruhenden Herakles nach Vollendung seiner Taten. Nachdem dieser die zwélfte Tat
- das Heraufholen und Bezwingen des Hollenhundes Kerberos aus der Unterwelt™® -
vollendet hatte, band er sich bei seinem Aufstieg vom Tartaros einen Kranz von dem
Baum, den Hades als Denkmal fiir seine Geliebte, die Nymphe Leuke, gepflanzt hatte.”®
Ob es sich bei diesem runden Gegenstand tatsdchlich um einen Kranz handelt,
ist aufgrund des starken Verwitterungsgrades des Reliefs Kat. 114 nicht sicher zu
bestimmen. Einen weiteren Hinweis auf die Deutung des siegreichen, sich ausruhen-
den Herakles gibt eine langgestreckte Statuenbasis, die in das 2./3. Jh. n. Chr. datiert
und den gelagerten Herakles getragen haben soll. Sie kam 1895 in Rom am Tiber in
der Region XI nahe eines Rundtempels flir Hercules Victor’ zutage. Emanuel Loewy

™ pind. N.1,69-70. (Ubers. O. Werner).

1 Von Rohden - Winnefeld 1911, 93 Anm. 1. Zu den Heraklesdarstellungen im bacchischen Thiasos, s.

Rauch 1999, 50-54 Nr. 142-157 (mit weiterfihrender Literatur).

Im Gegensatz dazu verweist der von H. Scharmer angefiihrte Typus des sog. betrunkenen Herakles

anhand seiner nachldssigen Korperhaltung und der ihn umgebenden Begleiter, wie Fl6tenspieler,

satyrhaften Knaben oder Eroten, in die dionysische Sphére des Zechens, s. Scharmer 1971, 15-26.

Dieser ist J. Sieveking zufolge als Kopfschmuck zu deuten, s. Sieveking 1930, 47.

®  Hom. 0d. 11, 623-626; Apollod. 2, 122. 125; Paus. 3, 25, 5-7; Diod. 4, 25, 1; Hyg. fab. 32.

8 Die duferen Blatter des Kranzes waren schwarz, die Farbe der Unterwelt, doch diejenigen nahe Herakles’
Brauen blichen durch seinen SchweiB silberweil, s. Serv. Aen. 8, 276; ecl. 7, 61. Bei dem Baum handelt es sich
um eine Silberpappel, die Herakles geweiht war. Die Blatter weisen leicht gezackte Blattréander auf und sind
mit einer weilfilzigen Blattunterseite versehen, s. Lorenz 2003, 321. Der Kranz hob Herakles aus der Sphére
der Menschen heraus - mdglicherweise ein Hinweis auf seine bevorstehende Apotheose, s. ebd. Bei
Kulthandlungen zu Ehren des Herakles schmiicken sich sowohl Priester als auch Festteilnehmer mit
Pappelkranzen, s. ebd.; vgl. Plin. nat. 12, 8; Paus. 5,14, 2; Serv. Aen. 5,134; 8, 276; Verg. ecl. 7, 61; georg. 2, 66.

8 Die Epitheta des Hercules sind Gegenstand der Forschungsdiskussion. Die Fasti Antiates Maiores (vor
Mitte 1. Jh. v. Chr.) verzeichnen ,Herculi Victori“, die Fasti Allifani (1. Jh. n. Chr.) dagegen ,Herculi Invictor*
fiir denselben Rundtempel. F. Coarelli zufolge gehdren Hercules Victor und Hercules Invictus zwei
unterschiedlichen Kulten an. Er begriindete die unterschiedlichen Namen damit, dass die beiden

782
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benannte die nicht erhaltene Statue als Hercules Olivarius.”®’” Eine Inschrift nennt
einen Scopas d. J. als Bildhauer und das Sujet: ,,[...] O - OLIVARIUS - OPUS - SCOPAE -
MINORIS“.”® Filippo Coarelli zufolge stelle das Epitheton ,,Olivarius* ein ,,epiteto po-
pulare* des Hercules Victor dar.”® Die Statue selbst datiert vermutlich um 100 v. Chr.,
denn um die Zeit ist ein Scopas d. J. iberliefert, der im frithen 1. Jh. v. Chr. in Delos
gewirkt haben soll.”*® Zusammenfassend ist festzustellen, dass der Gelagerte anhand
seiner dulleren Erscheinung und der Attribute als ,,ausruhender Sieger, genauer als
Herakles Victor als weisen Alten an seinem Lebensabend nach seinen im Laufe seines
Lebens vollbrachten Taten gedeutet werden kann.”*

2.5.3 Bildtradition: Zur Adaption und Umbildung von
hellenistischen Brunnenfiguren

Der gelagerte Herakles ist in der antiken Bildkunst auf unterschiedlichen Denkma-
lergattungen belegt.”” Die groRe Variationsbreite der Darstellungen macht eine Ka-
tegorisierung in Typen kaum mdglich.”” Je nach Komposition und der Angabe spe-
zifischer Attribute variiert die Deutung der jeweiligen Darstellung - ein Hinweis auf

Epitheta seit dem 1. Jh. n. Chr. nicht mehr unterschieden wurden, s. Coarelli 1988, 92-103. 180-204; vgl.
Ritter 1995, 50 Anm. 176.

87 Sowohl die Curiosum urbis Romae als auch die Notitia Urbis verzeichnen Hercules Olivarius
zwischen der Porta Trigemina und dem Velabrum, nahe Apollo Caelisex und dem Circus Maximus,
s. Bieber 1945, 275 (mit weiterfiihrender Literatur).

88 CILVI33936. Eine Zeichnung der Basis samt Inschrift ist bei E. Loewy publiziert, s. Loewy 1897, 57 Abb. 1.
Die Ergdnzung des Hercules Invictus im fehlenden Inschriftenteil fand in der Forschung allgemeinen
Zuspruch, s. Scharmer 1971, 10, mit drei Erganzungsvorschlagen durch E. Petersen, G. Gatti und Th.
Mommesen, s. Petersen 1896, 99-102; Gatti 1897, 55-56. Die Identitdt des Dargestellten ergibt sich aus den
zu Beginn des 4.Jhs. n.Chr. entstandenen Notitia regionum, in welcher die Regio XI, zu der der
Rundtempel Hercules Victor gehorte, einen Hercules Olivarius nennen, s. Ritter 1995, 51 mit Anm. 183. Die
Benennung als ,,Invictus® ergibt sich aus der Datierung der Inschrift in das 2./3. Jh. n. Chr.; vgl. Anm. 786.
Ausschlaggebend fiir die Benennung war auch die Ndhe zum Markt, s. Bieber 1945, 275. Der Beiname war
demnach wahrscheinlich nicht der urspriingliche, s. Scharmer 1971, 10.

8 Coarelli 1988, 97.

™0 Die Inschrift gehort stilistisch zu einer Serie von Inschriften, die im 2. oder 3 Jh. n.Chr. auf die Basen
bekannter Statuen gesetzt wurden, um den Kiinstler in Erinnerung zu behalten, s. Scharmer 1971, 10; vgl.
Bieber 1945, 275 mit Anm. 17. Uber die Statue ist allein bekannt, dass das griechische Original oder die
romische Kopie in Marmor auf dem Forum Boarium aufgestellt war, s. Scharmer 1971, 10; vgl. Ritter 1995, 51.

™1 Schilling 1988, 117; vgl. Smith 1991, 34.

™2 Herakles kann stehend, sitzend oder lagernd dargestellt sein. Oftmals hélt er ein TrinkgefaR, einen
zweihenkligen Skyphos, einen Kothon oder dergleichen in den Handen, s. Nicholls 1982; Gaitzsch -
Paffgen 2000; Lorenz 2003, 322-325. Zum gelagerten Herakles, s. Loewy 1897; Bieber 1945; Scharmer
1971; Lorenz 2003; Himmelmann 2009, 67-70.

5 Scharmer 1971, 11-12. 30; Himmelmann 2009, 68-70.
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die Vielschichtigkeit des Heros.” Der auf den Campana-Reliefs wiedergegebene Ty-
pus des sich ausruhenden Herakles ist seit archaischer Zeit nachweisbar.””® Das
Thema wird im Hellenismus neu aufgegriffen und bis in die rémische Zeit hinein tra-
diert.”*

E. Loewy hat 1897 als Erster die ihm bekannten hellenistischen und rémischen
Denkmiler zusammengestellt. Auf Grundlage von hauptséchlich Reliefs und pom-
pejanischen Wandbildern schloss er auf ein griechisches Gemailde als gemeinsames
Vorbild.””” Die ihm bekannten Statuen stellen demnach Exzerpte dieses Gemaildes
dar.””® Als eine der bekanntesten rémischen Repliken gilt eine nicht erhaltene voll-
plastische Statue des Hercules Victor. Von dieser ist nur die bereits erwdhnte Basis
erhalten. Margarethe Bieber zufolge sollen einige Typen des gelagerten Herakles so-
gar auf den &lteren Typus des Hercules Cubans zuriickgehen, der ebenfalls in Rom
tiberliefert und durch einen ausgestreckten Arm, der nach einem Becher greift, cha-
rakterisiert ist.””

M. Bieber unterschied mehrere Typen innerhalb der Grundkomposition des Ge-
lagerten. Sie werden anhand der Haltung von Armen und Beinen, aber auch der va-
rilerenden Attribute in einer oder beiden Hianden unterschieden.*® Die Angabe von

™ S.Lorenz hat die unterschiedlichen Deutungsmoglichkeiten aufgezahlt, s. Lorenz 2003, 323-325.
™5 Gelagedarstellungen von Heroen auf Klinen sind auf Reliefs seit dem 6. Jh. v. Chr. zahlreich belegt. Ihre
Herkunftist N. Himmelmann zufolge jedoch nicht bestimmbar, s. Himmelmann 2009, 29-45, bes. 31. Der
gelagerte Herakles findet sich ab Mitte des 5. Jhs. v. Chr. auf Weihreliefs und auf spatarchaischen Vasen,
s. ebd. 66-67. Auf einer Amphora zeigen beide Seiten den gelagerten Herakles beim Gelage. Auf
Vasenbildern nimmt Herakles beim Gelage eine ahnliche Position ein, s. Bieber 1945, 275 mit Anm. 13. Der
Kantharos in der Hand und das Weinlaub verweisen auf den dionysischen Kontext. Bilingue Amphora,
aus Vulci, H. 53,5 cm, Dm. max. 22,5 cm, 550-500 v. Chr., Miinchen, AS, Inv.-Nr. 2301, s. ARV? 4, 9. 1617
(Lysippides-Maler); zuletzt Wiinsche 2003, 308-309 Abb. 54, 4-5 Nr. 171; <www.beazley.ox.ac.uk/record/
6037FC8A-1FF8-4DF8-BCTE-9E2D85DBEFT1> (6.4.2016). Zum vorhellenistischen gelagerten Herakles, s.
Richter 1941, 370 Anm. 16; Stephani 1854, 127; Schauenburg 1963, 126; Scharmer 1971, 9 mit Anm. 24;
Himmelmann 2009, 65-68 Abb. 27. 28.
Scharmer 1971, 5. 9. Das Motiv ist auf den unterschiedlichen Denkmélergruppen uberliefert: Statuen,
Statuetten, Reliefs unterschiedlichen Materials, rémischen Miinzen und in der Wandmalerei. Eine
Auflistung der Denkmaler und moglicher Typen findet sich bei Loewy 1897, 60-65; Bieber 1945, 273-274;
Scharmer 1971, 11. 15-16. 24. 26-27. 33-39; Palagia 1988, 777-779 Nr. 1008-1065. Die bekannten
Marmorstatuen entstanden ab der Kaiserzeit, s. Bieber 1945, 275. Miinzdarstellungen traten ab
antoninischer Zeit auf, s. von Fritze 1910, 70 Taf. 6, 9; Bieber 1945, 274 Nr. E 1; 275.
™1 Loewy 1897, 65-66. 68-69; vgl. Bieber 1945, 275; Scharmer 1971, 9.
™8 Loewy 1897, passim; vgl. Sieveking 1930, 47; Bieber 1945, 275; Scharmer 1971, 9 Anm. 26; Loewy 1897.
™ In einem Heiligtum im Gebiet der Girten Caesars wurde eine zum Mahl gelagerte Tuffstatuette des
Herakles gefunden. Sie wird anhand der Regionarien in der Region XIV als Hercules Cubans
identifiziert. Die Statuette befindet sich heute in den Magazinen des Museo Nazionale Romano in
Rom. Statuette des Hercules Cubans, Kalkstein, aus Rom, MaRe (0. A.), severisch, Rom, TM (ohne
Inv.), s. Bieber 1945, 275-276; Nash 1961, 462-463 Abb. 570; vgl. Scharmer 1971, 9 mit Anm. 28.
800 Bieber 1945, 276.
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Wasser, Nymphen oder sogar eines Ausgusses verweist auf die Verwendung als Brun-
nenfigur bei manchen Exemplaren.*”!

Heide Scharmer erweiterte die von M. Bieber angefiihrten Kriterien zur Unter-
scheidung von Typen und Varianten®” und fiihrt drei typologische Gruppen an, die
aus der groRen Zahl der Darstellungen isoliert werden kénnen:** , der statuarische
Typus“,** ,der betrunkene Herakles“** und ,,der gelagerte Herakles mit Keule®.**
H. Scharmer weist das Fragment Kat. 113 jedoch keinem der von ihr postulierten Ty-
pen zu. Olga Palagia unternahm den Versuch, die Gemeinsamkeiten der Gruppe auf-
zuzdhlen: Fiir gewdhnlich ist der gelagerte Herakles fast immer gealtert und lagert
auf der linken Seite auf seinem Lowenfell, das iiber einen Felsen ausgebreitet liegt.
Das Gesicht wird in Frontalansicht dargestellt, der linke Ellenbogen ruht auf dem
Léwenkopf, Bisweilen wird ein Oberschenkel von dem Fell bedeckt, die Fiifle sind
oftmals gekreuzt. Bei ndherer Betrachtung verweist der gelagerte Herakles ikono-
grafisch und typologisch auf Darstellungen von Flussgdttern.*” So zeigt eine Brun-
nenskulptur des Herakles aus Berlin®® die typischen Merkmale dieser Gottheiten:
den in die ferne gerichteten Blick, das lange, hinten im Nacken zu einem Knoten zu-
sammengebundene Haar, das gealterte Gesicht und die im Ansatz erschlaffte Mus-
kulatur. Der gelagerte Herakles als Brunnenfigur scheint demnach vom Typus der
Flussgotter angeregt beziehungsweise iibertragen worden zu sein.*®

81 Zur Bedeutung des Herakles in Verbindung mit Wasser, besonders in Kombination mit einem
Fillhorn, s. Bieber 1945, 276-277.

82 Scharmer 1971, 9; vgl. Bieber 1945, 276-277.

803 Scharmer 1971, 9.

84 H, Scharmer zufolge entspricht keine der bekannten Marmorstatuen in den MaRen oder im Stil
einer anderen. Sie bilden demnach keine Kopienreihe einer gemeinsamen Vorlage, sondern
svererben den Typus variabel®, s. Scharmer 1971, 11. Der Typus selbst wird durch einen
aufgerichteten, frontal zum Betrachter gewandten Oberkdrper, die Lage der iiberschlagenen
Beine, des linken Armes, der auf dem Léwenkopf ruht, und des rechten Arms, der auf dem rechten
Oberschenkel ruht, charakterisiert, s. ebd. 11-15.

805 Ebd. 15-26.

86 Ebd. 26-30.

87 Ebd. 6. In der Galleria detta Braccio Nuovo in den Vatikanischen Museen ist aus alexandrinischer
Schule der Nil als Personifikation als groRer gelagerter Gott dargestellt. Er ist umgeben von kleinen
Putten. Die Haltung entspricht im Wesentlichen der des Herakles auf den Campana-Reliefs.
Lediglich die Beinhaltung unterscheidet sich ein wenig, denn der Flussgott hat das rechte Bein
aufgestellt, wahrend das linke angewinkelt schrag zur Seite fallt. Statue, Personifikation des Nil,
Marmor, aus Rom, H. 1,65 m, L. 3,10 m, B. 1,47 m, nach 80 n. Chr., Vatikan, Museo Pio Clementio,
Braccio Nuovo, Inv.-Nr. 2300, s. Klementa 1993, 24-25. 26 Nr. A 14 Taf. 11, 22; 12, 23; 13, 25.

88 Brunnenfigur, Marmor, FO unbekannt, aus dem Kunsthandel, L. 82 cm, H. 51 cm, T. 38 cm, 2. Hélfte
2. Jh. v. Chr., Berlin, SM, Antikensammlung, Inv.-Nr. 1969,10, s. Scharmer 1971, 11 Nr. 3 Taf. 1-3;
Reinsberg 1980, 214; Klementa 1993, 11-12; zuletzt Himmelmann 2009, 69 Anm. 123. Er schreibt, die
Figur ,ist nicht antik”, jedoch ohne Begriindung.

809 Scharmer 1971, 6.
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0. Palagia unterscheidet mindestens elf Varianten des gelagerten Herakles. Unter
dem Gelagerten mit Trinkschale in der Linken und Kranz in der Rechten verzeichnet sie
zwei Exemplare, das Fragment Kat. 113 sowie das bronzene Kapitell eines augusteischen
Candelabrums.* Hier ist Herakles in dem gleichen Typus wie auf den Campana-Reliefs
wiedergegeben. Auf der Stirnseite im Frontcanalis ist auf einem Lowenfell der gelagerte
Herakles mit einem Kranz in der Rechten und vermutlich einer Schale in der weggebro-
chenen Linken dargestellt. An den Voluten des ionischen Kapitells knien Eroten, die den
Heros bedienen. Von dem Echinus hingen zwei Akanthusranken herab, die in einem
doppelten Blattkelch enden. Aus diesen wachsen Halbfiguren kleiner Heraklesknaben
(Herakliskoi) mit dem tiber den Kopf gezogenen Léwenfell, die geschulterten Keulen in
der Rechten und jeweils drei Hesperidenépfel in der Linken.®"*

2.5.4 Stilanalyse

Die Bildung des Kdrpers weist formal realistische Ziige auf, die sowohl an die Philo-
sophendarstellungen als auch an die Genreplastik erinnern.*”

Die ausgebildete Muskulatur zeugt von der einst athletischen Figur, deren Mus-
keln sich im Alter gelockert haben und erschlafft sind. Die spannungslos einzeln her-
vortretenden Muskelpartien an Beinen, Oberkdrper und Armen treten lose unter der
Haut hervor. Der sich vorwslbende Bauch kontrastiert mit dem ansonsten mageren
Kdrper. Die hageren Partien, zum Beispiel an den Armen und unterhalb des Brust-
korbes beim Fragment Kat. 114, und der Bart spielen auf das fortgeschrittene Alter
des Heros an. Er erinnert an die Philosophendarstellungen des 4. und 3. Jhs. v. Chr.,
die durch einen ausgeprigten Realismus charakterisiert sind,*" obgleich das Gesicht
- das ist aufgrund der starken Verwitterung nicht zu entscheiden - wahrscheinlich
keine individuellen Ziige zeigt. Herakles’ Kopf ist mit den Philosophenké&pfen von
Statuen im Sitztypus vergleichbar.®™ Sie sind als romische Repliken sowohl in der

810 Kapitell eines Lampentragers, Bronze mit Silbereinlagen, aus Ephesos, H. 34 cm, B. (Deckplatte) 39
cm, augusteisch, Wien, KM, Inv.-Nr. VI 3170, s. ebd. 37 Nr. 56; Oberleitner u.a. 1978, 107 Nr. 139 Abb.
86 (mit weiterfiihrender Literatur).

811 Qberleitner u.a. 1978, 107, Nr. 139 Abb. 86.

82 Das Fragment Kat. 114, besonders die Kopfpartie, ist so stark verwittert, dass eine Stilanalyse nur
unter Vorbehalt mdglich ist.

83 vgl. Scharmer 1971, 6.

84 Ch. Kunze hatin seiner Dissertation die Sitzstatuen ausfihrlich behandelt. Zur Sitzstatue des Chrysipp, s.
Kunze 2002, 63-69; zur Sitzstatue des Menander, s. Kunze 2002, 69-72; zu den Sitzstatuen des Epikur,
Metrodor und Hermarch, s. Kunze 2002, 72-80 (mit jeweils weiterfiihrender Literatur).



Der gelagerte Herakles 131

Rundplastik als auch auf Miinzen, Gemmen und Glasplasten tiberliefert. Die Bronze-
biiste des Epikur (341-271/270 v. Chr.) datiert um 270 v. Chr.*”® und zeigt in der r6-
mischen Replik das Portrdt eines Mannes mittleren Alters.*® Der Kopf - etwas
schmaler als der des Herakles - ist etwas nach links gewandt. Das Haar ist kurz und
lockig und der Bart lang und dicht. Falten und Furchen durchziehen das Gesicht, sein
Blick zeugt von seiner (mentalen) Stirke. Formal ist die Darstellung von Herakles
mit altem und ausgemergeltem Kdrper auch mit den im Hellenismus neu entstande-
nen sog. Genreskulpturen des 3. Jhs. v. Chr. vergleichbar. Darstellungen von alten
Bauern und Fischern zeigen durch Arbeit und Alter gezeichnete Korper. Solche Fi-
guren standen fiir die Sterblichkeit der Menschen, wohingegen Heroen Sterblichkeit
durch einen glorifizierten Tod , bekdmpfen®.*”” Wihrend die Philosophen ihrer anti-
ken gesellschaftlichen Sonderrolle entsprechend nur bescheidene materielle Be-
diirfnisse hatten, was sich auch in dem vernachldssigten AuReren in den Portrits
niederschligt,’™® vermitteln Darstellungen von Fischern und Bauern durch ihre rea-
listische Darstellungsweise Altersschwiche, einen durch harte Arbeit gezeichneten
Kdrper und einen ,,unkultivierten Habitus“.*”

Bei den Campana-Reliefs fehlt es der Darstellung aufgrund der Wiedergabe im
Relief an Dreidimensionalitit. Es scheint, als wiirde Herakles mit nur einer Ge-
sdlseite auf einer schmalen Kante aufliegen, von der er herunterzufallen droht.
Beim Fragment Kat. 113 wirkt Herakles, auf der linken GesdRhilfte sitzend, wie in
das Relief gepresst. Beim Fragment Kat. 114 weist Herakles’ Krper eine stirkere Tor-
dierung auf. Wihrend der Oberkdrper in nahezu Frontalansicht gezeigt wird, liegt
das GesiR in Seitenansicht auf dem Felsen auf. Es wirkt, als ob der Heros mit der
rechten GesdRhilfte auf dem Felsen aufliegt, wihrend die linke in der Luft hingt. Die
nicht ginzlich gelungene Bildung der Perspektive kdnnte dafiirsprechen, dass das
Bild aus der Plastik iibernommen wurde, die Ubertragung in Reliefform jedoch nur
unzureichend gelungen ist. Die zentrifugale Komposition®* erscheint sowohl auf

85 Kunze 2002, 75.

816 Als Epikur 271/270 v. Chr. starb, wurde ihm zu Ehren eine Sitzstatue aufgestellt, von der rémische Kopien
erhalten sind, s. Buschor 1971, 19. Bronzebiiste des Epikur, pentelischer Marmor, FO unbekannt, 1911
erworben, H. 49,8 cm, B. 24,8 cm, T. 29,2 cm, rémische Kopie nach einem hellenistischen Original um 270
v. Chr., New York, MMA, Inv.-Nr. 11.90, s. Buschor 1971,19. 73 Nr. 58 Abb. 16 (mit weiterflihrender Literatur);
Karoglou 2016, 140-141 Nr. 47; <http://www.metmuseum.org/ art/collection/search/248475> (8.6.2016).
Zur umfangreichen Kopienkritik der Epikur-Statue, s. Kunze 2002, 72-73 Anm. 352. 355.

87 Smith 1991, 139.

88 Kunze 2002, 68.

819 Ebd. 84. Solche Darstellungen waren beliebte Weihstatuen bei den obersten Gesellschaftsschichten und
sollten die Gottesverehrung, wie sie dem einfachen Volk zugeschrieben wird, symbolisieren, s. ebd. 84-
85. Sie gelten als Nachfahren der Weihgeschenktypen der frommen Gabenbringer, wie etwa der
Tiertragerfiguren, die in archaischem und Strengem Stil verbreitet waren, s. ebd. 84.

80 7Zur zentrifugalen Form, s. Scharmer 1971, 20 mit Anm. 51 (mit weiterfihrender Literatur).
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rundplastischen Skulpturen® als auch auf anderen Reliefs,*”* die in das spite 2. Jh.
v. Chr. datieren. Zu erwdhnen sei hier etwa ein Relief aus Eleusis,*”® das zwar ein an-
deres Sujet wiedergibt - den zechenden, betrunkenen Herakles -, jedoch die Haltung
beziehungsweise Drehung des Torsos in dhnlicher Weise zeigt.*

Zusammenfassend ist festzustellen, dass die Reliefs stilistisch in hellenistischer
Tradition stehen. Ausgehend von den hier dargelegten Vergleichen ist der Ursprung
dieser Komposition in den Spadthellenismus (2. Hilfte 2. Jh. v. Chr.) zu datieren.’”

2.5.5 Datierung

Die bisherige Forschung datiert das Fragment Kat. 113 ohne Erlduterung in die au-
gusteische Zeit.** Fundkontexte sind unbekannt und der Zustand so fragmentarisch,
dass stilistische Merkmale nur bedingt fiir eine Datierung herangezogen werden
konnen. Es fehlen beispielsweise die typischen Zierfriese. Daher erfolgt die Datie-
rung vor allem iiber den ,,technisch bedingten Stil und Zeitstil“.*”’

Der GroRenvergleich zwischen den beiden erhaltenen Platten zeigt, dass das
Fragment Kat. 113 einst einer groferen Platte gehdrte als das Fragment Kat. 114, wo-
bei fiir keines der beiden Exemplare die AuBenmale rekonstruiert werden kdnnen,
da beide an drei Seiten - zu den beiden Seitenrdndern und nach oben hin - gebro-
chen sind. Ausgehend von der These, dass neue Matrizen durch Uberformung der
alten Platten geschaffen wurden und dass beim Brand Schrumpfungserscheinungen
auftreten, sodass die Darstellungen auf jiingeren Platten kleiner sein miissen als auf
der dlteren Platte,*® ist hier zu schlieRen, dass das Fragment Kat. 114 jiinger als das
Fragment Kat. 113 ist. Dabei ist Fragment Kat. 114 allerdings nicht unmittelbar aus

821 Scharmer1971,10-15 Nr. 1-6.

82 Ebd.15-23 Nr. 7-15.

823 Weihrelief, attischer Marmor, aus Eleusis, H. 40 cm, B. max. 49 cm, T. max. 8,3 cm, hellenistisch,
1. Halfte 2. Jh. v. Chr., Athen, NM, Inv.-Nr. 1462, s. Scharmer 1971, 15. 16-20 Nr. 8 Abb. 5; Wolf 1998;
Lorenz 2003, 324 Abb. 55, 36; Himmelmann 2009, 70 Abb. 31.

Das Relief zeigt eine Gelageszene, bei der Herakles auf seinem Lowenfell liegt. Mit der Linken stiitzt
er sich auf und wendet den Kopf zuriick in Richtung eines Fl6tenspielers. In der Linken hélt er einen
Skyphos, die Rechte hat er hoch {iber seinem Kopf erhoben. Das rechte Bein ist tUber das linke
geschlagen, mit dem rechten FuR wippt er im Takt zur Musik. Herakles hat seine Waffen - Pfeil und
Bogen in einem Kdcher und seine Keule - abgelegt. Sie hdngen an einem Aststumpf eines Baumes
im Hintergrund. S. Lorenz zufolge weisen die ,dionysischen Elemente des Reliefs, Satyr, Musik und
die freie Natur® auf Herakles ,,in volliger Hingabe an den Gott des Weines“, s. Lorenz 2003, 324-325.
825 Scharmer 1971, 20.

86 Sieveking 1930, 47; Bieber 1945, 274; Palagia 1988, 779 Nr. 1058; Lorenz 2003, 325.

87 Borbein 1968, 28-42.

88 Ebd. 33.

824
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Fragment Kat. 113 abzulesen, wie die Unterschiede in den Details zeigen. Es ist viel-
mehr davon auszugehen, dass Fragment Kat. 114 eine Wiederholung von Fragment
Kat. 113, moglicherweise aus einer anderen Werkstatt, darstellt. Die Qualitit und der
Abnutzungsgrad der beiden Reliefs weisen darauf hin, dass sie aus abgenutzten For-
men stammen, die Matrize also schon seit langerer Zeit in Verwendung war.* Im
Vergleich zu der Herakles-Darstellung auf dem bereits erwdhnten bronzenen Kan-
delaber aus augusteischer Zeit ist eine Datierung der Urmatrize in dieselbe Zeitstufe
anzusetzen. Die Reliefs selbst sind aufgrund ihres Abnutzungsgrades spater zu datie-
ren. Ausgehend von einem augusteischen Vorbild wurde das Sujet auf Aufsatzplatten
tibertragen, die tendenziell zur spiteren Generation gegeniiber moglichen Verklei-
dungsplatten zdhlen. Das Sujet verweist auf die Verbreitung im privaten Kontext.
Daher sind die Reliefs in spt- bis nachaugusteische Zeit zu datieren.

2.5.6 Interpretation: Der gealterte Herakles als
Sinnbild des ruhmreichen Heros

Die ikonografische Analyse hat gezeigt, dass der Gelagerte auf zwei Fragmenten im
gleichen Typus, allerdings aus unterschiedlichen Formen, tiberliefert ist. Er wird an-
hand des unter ihm ausgebreiteten Lowenfells als Herakles identifiziert. Eine Sta-
tuenbasis des Hercules Olivarius weist ihn anhand des Epithetons als Hercules Victor
aus. Der Bart sowie der kérperliche Zustand charakterisieren ihn als dlteren, fast
greisen Mann. Darstellungen vom gelagerten, sich ausruhenden Herakles sind ab
hellenistischer Zeit nachweisbar. Die Urpatrize entstand wahrscheinlich in augustei-
scher Zeit. Die Darstellung steht in keinem narrativen Kontext, kann aber als der
Heros, der sich nach einem miihevollen Leben und dem Vollbringen der Taten aus-
ruht, gedeutet werden. Darauf weisen die Trinkschale und der Kranz in den Hinden.
Die Anbringung des Motivs auf Aufsatzplatten und auch auf dem hier angesproche-
nen Kandelaber spricht fiir den vordergriindig dekorativen Aspekt der Darstellung
im privaten Kontext. Doch anders als bei anderen gelagerten Typen, die Herakles
eindeutig als Zecher in dionysischem Umfeld®’ fréhlich und ausgelassen zeigen, zei-
gen die Campana-Reliefs einen wiirdevollen, gealterten Herakles.

83 Untersuchungen dariiber, wie lange eine Matrize in Gebrauch war, stellen bis heute ein
Forschungsdesiderat dar.

Diese Darstellungen haben in der archaischen Vasenkunst mit Bildern von Herakles und Dionysos beim
Gelage ihren Ursprung, s. Ritter 1995, 114. Herakles ist als Symposiast in Zusammenhang mit Dionysos
seit dem Ende des 4. Jhs. v. Chr. in Form von attischen Votivgaben Uiberliefert, s. Palagia 1988, 777.
Wiederholungen und Varianten entwickelten sich in hellenistischer und rémischer Zeit, der Grundtypus
ist sogar bis Iran nachweisbar. Die bekannten Fundorte lassen eine deutliche Konzentration in
Griechenland - besonders Athen -, Rom, aber auch im kleinasiatischen Raum und im Perserreich
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Die Wiedergabe als Heros reiferen Alters und die entspannte Haltung bieten dem
Betrachter ein friedliches Bild. Er strahlt Ruhe, Gelassenheit und Weisheit aus. Nach
seinen mithevoll erarbeiteten Erfolgen kann der Heros nun den verdienten Frieden
finden.*" St. Ritter deutet den hier wiedergegebenen Typus als ,,Garant friedlichen
Wohlergehens*.*** Obgleich sein miihevolles Leben Spuren hinterlassen hat, wovon
der vom Verfall bedrohte Kérper zeugt, bestehe Hoffnung fiir ihn, denn er wird nach
seinem Tod in den Olymp aufsteigen.* Herakles erscheint demnach als Vorbild, bei
dem nach miihevollem Leben die Hoffnung auf Erldsung und Verdienst besteht.***

Sowohl die Wiedergabe auf Aufsatzplatten als auch der Umstand, dass das Motiv
stilistisch an hellenistische Formen lehnt, lassen vermuten, dass die Platten aus dem
privaten Wohnkontext stammen und nicht der offentlichen Staatskunst des Au-
gustus zuzuordnen sind.** Innerhalb der rémischen Nobilitdt blieben dekorative
Kunstwerke nach hellenistischer Manier auch unter Augustus beliebt, wovon die rei-
chen Dekore in den privaten Hiusern zeugen.** Die hellenistischen Formen®” eigne-
ten sich durch ein Streben nach Realismus besonders, um bei dem Betrachter eine
bestimmte Wirkung zu erzielen, und zwar fiihrt die Darstellung dem Betrachter vor
Augen, dass Herakles nach seinem miihevollen Leben nun an dessen Ende die Apo-
theose erwarten darf. Bei Ovid heif3t es:

[...] Sollte allerdings jemand unter ihnen an Hercules, sollte jemand vielleicht an seiner
Gottlichkeit AnstoR nehmen, dem wird zwar der Lohn, den er erhielt, nicht recht sein,

doch wird er wohl wissen, daR er verdient ist, und sich, wenn auch widerstrebend, da-

mit abfinden.3®

erkennen. Womdglich verbreitete sich der Grundtypus im Zuge der Hellenisierung durch die
Alexanderfeldzlige. Auf einem Felsenrelief in Bisutun halt der gelagerte Herakles einen Becher in seiner
Rechten. Seine Keule hat er zu seinen FiiRen abgestellt. Felsenrelief, Iran, Bisutun, in situ, 148 v. Chr., s.
Wolf 1998, 75-76 mit Anm. 96 (mit weiterfiihrender Literatur); Lorenz 2003, 325 Abb. 55, 39.

81 ygl. Ritter 1995, 95.

82 Ebd.N3.
83 Zur Apotheose des Herakles, s. Diod. 4, 38; Hyg. fab. 102; Ov. met. 9, 241-273; Apollod. 2, 160; Paus.
3,18, 7.

84 In der Kaiserzeit wurde der gelagerte Herakles innerhalb der funerdren lkonografie zu einem
Symbol von ,blessed immortality“, s. Palagia 1988, 777.

85 ZurVerwendungvon Aufsatzplatten im privaten Ausstattungskontext, s. Borbein 1968, 16; Hedinger
1987, 71; Rauch 1999, 5; Siebert 2011, 25.

86 Zanker 2009, 272.

87 Smith 1991, 269.

88 Ov. met.9,256-258 (Ubers. G. Fink).
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Herakles weist somit Vorbildcharakter auf. Fiir R. Schilling, der die Bedeutung des Heros
im Spiegel der Religionspolitik des Augustus behandelt hat, galt Hercules Victor als Vor-
bild des Kaisers.** Zu den Haupteigenschaften des Gottes zihlten ,,Wohlstand und
Sieg".**® Weiterhin bildeten sich R. Schilling zufolge zwei Institutionen heraus: ,, Triumph
und Apotheose®. Der Triumph wird ab 40 v. Chr. zum Attribut des Kaisers, als Oktavian
dazu iiberging, fiir jeden Sieg seiner Legati den Lorbeerkranz zu tragen.**' Der Kaiser wird
nach dem Vorbild der Hercules Victor zum siegreichen Heros.**

Insofern vermag der hier wiedergegebene Herakles in der Pose des ,,ausruhenden
Siegers“®*® auch auf das Schicksal des Oktavian/Augustus hindeuten, dem ebenso nach
einem ruhmreichen Leben die Vergéttlichung in Aussicht gestellt wird.**

2.6 Omphale und Eroten mit den Attributen des
Herakles

Ein auf Campana-Reliefs iiberliefertes Sujet zeigt nicht Herakles selbst, kann aber
anhand charakteristischer Attribute mit ihm in Zusammenhang gebracht werden
(Abb. 8-9). Die Darstellung der Omphale, umgeben von Eroten und den Attributen
des Herakles, ist auf vier Bruchstiicken belegt, die von unterschiedlichen Platten
stammen. Motivisch ergidnzen sie einander fast vollstindig und erméglichen eine
Rekonstruktion der Gesamtkomposition (Abb. 10). Drei der vier Fragmente stammen
aus dem Kunsthandel (Kat. 116-118), das vierte aus einer nicht niher erliuterten
Baugrube in Rom an der Via Nomentana®® (Kat. 115). Daher sind kontextuelle Aus-
sagen iiber die Plattenfragmente nicht méglich. Die Platte Kat. 115 wird in dem Gra-
bungsbericht von Dante Vaglieri beschrieben,* das Fragment Kat. 118 fand bei H.

89 Schilling 1988, 117.

80 Dabeiist der Wohlstand R. Schilling zufolge als Ergebnis sowohl des ,,wiedergewonnenen Friedens®
als auch des ,siegreichen Feldzuges“ zu sehen. Beide Themen finden sich beispielsweise auf dem
Panzer des Augustus von Prima Porta wieder, in der die Rlickgabe der Feldzeichen durch den
unterworfenen Parther gezeigt wird sowie die Darstellung der Erdgéttin Tellus mit dem Fiillhorn,
das den Wohlstand reprasentiert, s. ebd. 116.

81 Cass. Dio 48, 16, 1; vgl. Schilling 1988, 116-117.

82 Ebd. 7.

#3  Ebd.17.

84 Ov. met. 15, 838-839; 868-870.

85 Die Platte Kat. 115 kam im Gebiet der Villa Patrizi zutage, die beim Bau des Palazzo del Ministero dei
Trasporti zerstort wurde, s. Vaglieri 1908, 325; vgl. Ritter 1995, 180. In diesem Bereich fand sich
direkt an der antiken Stralle ein seit voraugusteischer Zeit genutzter Gréberbezirk. Das Relief war
daher moglicherweise an einem Grabbau angebracht, s. Ritter 1995, 180 mit Anm. 398.

86 Vaglieri 1908, 325-326.
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von Rohden und H. Winnefeld erste Erwdhnung.**’ Die Fragmente Kat. 116 und 117
wurden erstmals durch Karl Kiibler in einem Bericht tiber Neuerwerbungen der Tii-
binger Sammlung behandelt.***

2.6.1 Beschreibung und Serienzuweisung

Die vier erhaltenen Plattenfragmente bilden jeweils Teile einer Sima.** Die am voll-
stiandigsten erhaltene Platte Kat. 115 zeigt die gesamte linke Hilfte. Nach oben hin
wdlbt sie sich zu einer Hohlkehle und schlieBt oben mit einer glatten Leiste ab.*°
Den unteren Abschluss bildet ein Rundstab, der gleichzeitig die Standfldche fiir die
Figuren in dem dartiber befindlichen Bildfeld darstellt. Bei den Fragmenten Kat. 118
und 117 sind Teile der rechten Abschlusskante erhalten. Fragment Kat. 116, dessen
unterer Teil erhalten ist, wird nach unten hin dicker, indem es sich nach hinten zur
Hohlkehle wélbt und in das Einsatzstiick®” {ibergeht. Die volle Lange des Einsatzstii-
ckes ist unbekannt.®* Fugenspuren an der Riickseite der Platte Kat. 116 belegen, dass
diese vor dem Brennvorgang verstirkt wurde.***

Die Fragmente Kat. 115, 116 und 117 weisen fast kreisrunde 0,2 cm tiefe Einpri-
gungen auf. K. Kiibler hat, in Analogie zu dem Fragment Kat. 118, von dem die rechte
Abschlusskante erhalten ist, errechnet, dass der Kreis bei den Fragmenten Kat. 116
und 117 etwa 13 cm vom Rand entfernt liegen muss.”* Die Vertiefungen deutet
K. Kiibler als Abdriicke kleiner runder Klotzchen, die beim Trocknen oder Brennen
unter das auf der Stirnseite liegende schwere Relief geschoben wurden, um das Ein-
sinken der Bildfliche unter dem Druck der auf der Riickseite lastenden Tonmasse zu
verhindern. Durch das Liegen auf der Vorderseite ist auch der Rundstab der beiden
Fragmente leicht abgeplattet. Nach dem Brennen wurden die Vertiefungen in der

87 Von Rohden - Winnefeld 1911, 97.

88 Kiibler1927,38-42.

89 Dparauf verweist die Nut an dem Tlbinger Fragment Kat. 117, vgl. Kiibler 1927, 39; Ritter 1995, 180.

Bei den meisten Simen handelt es sich um Giebelsimen. Sie weisen eine Nut an der Oberseite auf,

in die das Einsatzstiick einer Krénung greift. Traufsimen ohne Nut und Krénung waren zu dieser

Zeit nicht mehr tiblich. Zu den Giebelsimen, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 37*-39*; Borbein 1968,

15; Ritter 1995, 180; Siebert 2011, 24-25.

Dies bestatigt auch das Fragment Kat. 117 aus Tiibingen nach eigener Beobachtung.

%1 Die untere Aufsatzfldche ist beim Fragment Kat. 116 bis zu 6,2 cm erhalten.

82 Leider war es nicht moglich das Fragment Kat. 115 aus Rom im Original zu betrachten. Die Angaben
zur morphologischen Beschaffenheit der Riickseite beziehen sich auf die Fragmente Kat. 116 und
117 aus Tiibingen.

83 Kiibler 1927, 38.

84 Ebd. 40.

850
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Farbe des Reliefgrundes iibermalt.**® Wie die einstige tiber der Sima zu vermutende

Kronung gestaltet sein kénnte, ist nicht bekannt.

Links ist ein kleiner unbekleideter Eros mit Fliigeln erkennbar (Kat. 115). Er ist
im Profil nach rechts wiedergegeben und schreitet mit dem rechten Bein voran in
Richtung Bildmitte. Das linke Bein zieht er hinterher. Mit beiden Hinden hilt er ei-
nen zweihenkligen Skyphos, den er einer weiblichen Gestalt in der Mitte der Dar-
stellung entgegenhilt, die die gesamte Hohe des Bildfeldes einnimmt. Sie ist in Vor-
deransicht mit entbloBtem Oberkérper dargestellt und um die Hiiften mit einem
diinnen Tuch bekleidet, das im Hiiftbereich aufgebauscht ist und bis zum Boden her-
abfillt. Darunter zeichnen sich ihre Kérperformen ab. Das linke vorgestellte Bein
lugt unter dem Tuch hervor, sodass es fast bis zum Oberschenkelansatz freiliegt. Die
Haare sind nach hinten zusammengebunden, wobei eine Locke iiber die rechte
Schulter fAllt. Mit ihrer Rechten wendet sie sich dem Eroten und dem GefiR zu. In
der Linken hilt sie wie ein Zepter eine lange, dicke Keule. Rechts im Bild ist ein wei-
terer Eros dargestellt (Kat. 116. 118). Auch er ist unbekleidet und in weiter Schritt-
stellung zu sehen, wobei diesmal das linke Bein vorangeht. Auf dem Riicken schleppt
dieser ein flr ihn anscheinend sehr schweres Léwenfell in Richtung der weiblichen
Figur, unter dessen Last er sich biicken muss. Der rechte Eros zeigt gegeniiber dem
linken keine Fliigelansitze, wobei diese sich auch unter dem Fell versteckt haben
kdnnten. Die genaue Lage des Fragments Kat. 117, auf dem ein mit einer Raute ver-
zierter Kdcher mit drei Pfeilen und Bogen zu sehen ist, ist aufgrund des erhaltenen
rechten Abschlusses in der rechten oberen Ecke zu lokalisieren.**

Anhand der bildlichen Uberschneidungen und der Kenntnis einiger Seitenkan-
ten ist es moglich, die ungefdhren AuenmaRe der Platten zu rekonstruieren.®’ Es
kdnnen drei Serien der gleichen Variante unterschieden werden. Das Relief Kat. 115
weist die groRten MaRe mit einer Hohe von ca. 38,4 cm und einer Breite von ca. 73,8
cm auf (Serie 1). Die néchst groReren Platten sind durch die Tiibinger Fragmente Kat.
116 und 117 mit einer Hohe von etwa 26,2 cm und einer Breite von 50,4 cm iiberlie-
fert, wobei diese beiden Fragmente zwei verschiedenen Platten angehdren®® (Se-
rie 2). Die heute verschollene Platte Kat. 118 wird etwa 18,5 cm hoch und 35,6 cm
breit rekonstruiert (Serie 3).

85 Ebd. 41.

86 Das Fragment ist direkt tiber dem Fell zu platzieren, das der Eros trégt, s. ebd. 39-41 Abb. 11.

Die folgenden Angaben miissen spekulativ bleiben, da bei den stark fragmentierten Bruchstlicken

unklar ist, wie die Figuren in das Bildfeld eingepasst waren.

88  Darauf verweisen Uberschneidungen im Bereich des Kreises und des Léwenfells, die sich auf
beiden Platten wiederfinden.

857
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Von der einstigen Bemalung haben sich auf der Platte Kat. 115 Rot- und Blau-
reste erhalten. Das Fragment Kat. 116 weist Reste von Deckweif3 auf. Der Hinter-
grund ist beige-weil, das Gewand der Figur und des Eroten gelb, die Haare des Eroten
rot und der Léwe orange. Das Fragment Kat. 117 weist in den Ritzen an den Pfeilen
und am Kdcher Reste von Orange und Blau auf.

2.6.2 Deutung

Die in dem Bildfries gezeigten Gegenstdnde, Kécher mit Pfeil und Bogen an der
Wand, das Léwenfell, die Keule und der Skyphos, sind typische Attribute des Hera-
kles.** Anhand derer kann die weibliche Gestalt als Omphale gedeutet werden.®**
Der Darstellung vermag der Mythos zugrunde zu liegen, in der Herakles als
Sklave der Omphale diente. Dieser ist seit rémischer Zeit schriftlich durch Diodo-
ros*” und Apollodoros®® iiberliefert.** Ein konkreter Moment der Erzhlung ist in-
nerhalb des dargestellten Sujets allerdings nicht bestimmbar. Darauf verweisen die

89 Vaglieri 1908, 325.

80 Die Darstellung der Attribute erforderte nicht notwendigerweise die Anwesenheit von Herakles,
wie zahlreiche Beispiele der Glyptik belegen, die Omphale allein darstellen, s. Ritter 1995, 180. Auch
H. von Rohden und H. Winnefeld zweifelten an einer moglichen Rekonstruktion der Campana-
Reliefs, in der Herakles ,schlafend oder bei einem Liebesabenteuer, und die Eroten mit den Waffen
um ihn spiel[end]“ dargestellt war, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 97. K. Kiibler vermutete
dagegen Gegenstiicke mit Heraklesdarstellung, s. Kiibler 1927, 41. Gemeinsame Darstellungen
finden sich zum Beispiel in der pompejanischen Wandmalerei, s. Helbig 1868, Nr. 1137-1139.

81 Kibler 1927, 40. Literarische Quellen berichten vom sog. Kleidertausch zwischen Herakles und
Omphale. Ein solcher Vorgang ist bei keiner anderen weiblichen Gestalt in Zusammenhang mit
Herakles iiberliefert. Daher kann es sich hier nur um Omphale handeln. Zum Kleidertausch, s. Ov.
epist. 9; Lukian. dial. deor. 13.

82 Diod. 4, 31, 6-8.

83 Apollod. 2, 6, 3.

84 Kenner 1970, 135. Die Sage sei seit dem 6. Jh. v. Chr. verbreitet gewesen, da sich die zwei letzten
lydischen Herrscherhduser von Herakles und Omphale ableiteten, s. Schauenburg 1960a, 57 Anm.
6. Als Siihne fiir die Ermordung des Iphitos begab sich Herakles in die Sklaverei, s. Apollod. 2, 6, 2;
Hyg. fab. 32; Paus. 2, 21, 7; Diod. 4, 31. Er wurde von Omphale, der Konigin von Lydien, als Sklave
gekauft und diente ihr fiir ein oder drei Jahre, s. Soph. Trach. 253; Apollod. 2, 6, 2; Diod. 4, 31, s. von
Ranke-Graves 1955, 156. Als Omphale seinen Namen erfuhr, lieR sie ihm die Freiheit, s. Hyg. astr. 2,
14; Plut. de fluv. 12, s. von Ranke-Graves 1955, 158. Zudem war Herakles Omphales Geliebter,
zusammen hatten sie drei S6hne: Lamos, Agelaos und Laomedon, s. Diod. 4, 31; Bakchyl. 3, 24-62;
Apollod. 2, 6, 3, vgl. von Ranke-Graves 1955, 158. Ob nun aber Herakles zu Omphales Liebessklaven
wurde, der ihr verfallen war, oder ob er freiwillig bei ihr blieb, ist bereits in der Antike eine offene
Diskussion. Anlass dafiir war der sog. Kleidertausch. In einer Version heiRt es R. von Ranke-Graves
zufolge, dass Herakles ,Léwenfell und Espenkranz abgelegt” hat, dafiir jetzt ,,Juwelenhalsband,
goldene Armringe, die Kopfbedeckung einer Frau, einen purpurnen Schal, einen maionischen
Giirtel“ und Omphales Gewandtrug. Er ,,zupfte Wolle“ und ,,spann den Faden®. Omphale ,,[schlug]
ihn mit ihrem goldenen Schuh, [wenn er ungeschickt war und die Spindel zerbrach]“. Omphale
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Eroten, die in keinem narrativen Zusammenhang zu dem Mythos stehen, sondern
stattdessen allegorisch als Personifikationen der Liebe zu verstehen sind.*®

2.6.3 Bildtradition: Ikonografische Neuschopfungen
des 1. Jhs. v. Chr.

Die Darstellung mit Omphale und den Eroten auf Campana-Reliefs bildet eine in sich
geschlossene Szene, in der auf die Darstellung von Herakles selbst verzichtet
wurde.** Die Gesamtkomposition ist in der Bildkunst singuldr. Einzelne Bildele-
mente sind dagegen auf Denkmilern unterschiedlicher Gattungen seit spitklassi-
scher und frithhellenistischer Zeit tiberliefert.

Omphale wurde zusammen mit Herakles in der Bildkunst vereinzelt seit klassi-
scher, vor allem aber in hellenistischer Zeit und in der Kaiserzeit abgebildet.*’ Ein-
zeldarstellungen von Omphale, jedoch anhand der Attribute mit Herakles verbun-
den, liegen ab der hellenistischen Zeit vor. Die Denkmdler zeugen von einer Vielfalt
an unterschiedlichen ikonografischen und typologischen Merkmalen, die keine
Gruppierungen zulassen.*® Die im Folgenden angefiihrten Beispiele dienen dazu, be-

selbst war in das Lowenfell gekleidet und trug Keule und Bogen, s. Ov. epist. 9; Lukian. dial. deor.
13, vgl. von Ranke-Graves 1955, 158-159. In einer anderen Version gingen R. von Ranke-Graves
zufolge Herakles und Omphale in den Weingédrten spazieren, als Pan Omphale erblickte und sich in
die Konigin verliebte. Derweil erreichten die beiden Liebenden eine Grotte, wo sie zum Spal} die
Kleidung tauschten. Nachdem sie Dionysos ein Opfer dargebracht hatten, schliefen sie ,auf
getrennten Lagern“, denn Dionysos verlangte ,eheliche Reinheit“ von seinen Anhdngern. Pan
schlich sich an Herakles an in dem Glauben, Omphale vor sich zu haben. Als er sich an der
vermeintlichen Omphale zu schaffen machen wollte, wachte Herakles auf und schleuderte ihn von
sich. Seitdem habe Pan eine ,,Abscheu vor Kleidern“ und ,[rief] seine Diener nackt zu seinen Riten.
Er rachte sich an Herakles, indem er das Gerlicht verbreitete, dass [der] Kleidertausch [...] eine
perverse Angewohnheit des Heros [sei], s. Ov. fast. 2, 305-358, vgl. von Ranke-Graves 1955, 159. R.
von Ranke-Graves zufolge bezieht sich der sog. Kleidertausch auf eine friihe Stufe in der
Entwicklung des Konigtums vom Matriarchat zum Patriarchat, als der Konig als Gemahl der Kénigin
das Recht hatte, sie in Zeremonien und bei Opferungen zu vertreten - doch nur, wenn er ihre
Kleider trug, s. von Ranke-Graves 1955, 161.

85 Graf1998, 89.

86 Dije Darstellungen, die Herakles im Dienst der Omphale zeigen, in denen er ,Weiberpflichten“ in

~Weibertracht“ ausflihrt, werden in die spathellenistische und romische Zeit datiert, s. Kenner

1970, 135. Prégnante Beispiele zeigt H. Kenner auf, s. Kenner 1970, 135-136 Abb. 40.

87 Zu den Darstellungen aus klassischer Zeit, s. Schauenburg 1960a.

88 Die zahlreichen Typen sind im LIMC zusammengestellt.
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stimmte kompositorische Muster innerhalb dieser umfangreichen Motivgruppe auf-
zuzeigen. Darstellungen, die Omphale mit Herakles’ Attributen zeigen, finden sich
im 1. Jh. v. Chr. auf zahlreichen Edelsteinen und Glasgemmen.*®

Tkonografisch lehnt die Omphale-Darstellung an eine Gruppe von vollplasti-
schen Aphroditebildnissen,”® deren Urbild in das ausgehende 4. Jh. v. Chr. datiert
wird und deren Grundschema bis in die Kaiserzeit hinein tradiert wurde.** Neben
den ginzlich nackt dargestellten Typen tauchen auch solche auf, die durch ein um
die Hiiften geschlungenes Tuch charakterisiert sind. Sie sind je nach Kérperhaltung,
-ausrichtung und Drapierung des Tuches verschiedenen Typen zuzuordnen. Zu die-
ser Gruppe zidhlen unter anderem die Aphrodite von Arles, die Aphrodite von Capua
und die Aphrodite von Melos (Venus von Milo), die heute als rémische Kopien iiber-
liefert sind. Die Aphrodite von Arles, deren Original in das spite 4. beziehungsweise
3.Jh. v. Chr. datiert wird, steht im Kontrapost nach links.*” Den Kopf hat sie leicht
nach links geneigt. Sie zeigt ein in dhnlicher Weise um die Hiiften drapiertes Tuch,
wobei das hier rechte vortretende Spielbein nicht entbl6Rt wird und die Enden des
Tuches um den linken Arm geschlungen werden. Der schmale Oberkdrper mit den
flachen Briisten stimmt mit der Omphale-Darstellung auf dem Relief Kat. 115 iiber-
ein. Ahnlich verhilt es sich mit der Aphrodite von Capua,®” deren Original aus glei-
cher Zeit stammt, Das um die Hiiften geschlungene Tuch ist Aphrodite von der rech-
ten Hiifte gerutscht, sodass es nur noch knapp das Schambein verdeckt, was den
ohnehin schon erotischen Reiz an dieser Statue noch steigert. Das eine Tuchende
liegt auf dem aufgestellten linken Bein und fallt in schweren Falten herab. Sie unter-
scheidet sich von der Aphrodite von Arles vor allem dadurch, dass das linke und

89 Ritter 1995, 102. Auf einem Amethyst aus der Slg. des Duke of Devonshire, der zwischen 40 und 20
v. Chr. datiert, ist Omphale nackt mit zuriickgestelltem linkem Bein in Dreiviertelansicht und
gesenktem Kopf dargestellt. Mit der Rechten umfasst sie das tiber die rechte Schulter geworfene
Léwenfell, mit der Linken halt sie die Keule. Gemme, Intaglio, Amethyst, FO unbekannt, H. 2,45 cm,
B. 1,6 cm, 40-20 v. Chr., Chatsworth, Slg. Devonshire, Inv.-Nr. 50, s. Vollenweider 1966, 42 mit Anm.
29;104 Taf. 32, 3-5; Zazoff 1983, 292 mit Anm. 153; Ritter 1995, 102.

870 Gautier 2014, 65. Die Darstellung von nackten Frauen war in der griechisch-rémischen Antike
generell auf nur wenige Personengruppen beschrankt. Die ersten Darstellungen von mehr oder
weniger entbl6Rten weiblichen Gestalten treten in klassischer Zeit im letzten Drittel des 5. Jhs.
v. Chr. auf und stellen Niobiden oder Amazonen dar, s. Boardman 1987, Abb. 133. 191. 192. Die
Entbl6Bung der Briiste sei dabei ein formales Merkmal zur Darstellung der Unterlegenen im
Kontext der Narration, s. Smith 1991, 79.

871 Z.B. Zanker 2009, 202 Abb. 154.

82 Aphrodite von Arles, Marmor, aus Arles, 1,94 m, romische Kopie eines griechischen Originals um

360 v. Chr. (Praxiteles), Paris, LV, Inv.-Nr. MR 365 (ehem. Ma 439), s. Ridgway 1976, 147-154; Geo-

miny 2004, 282-284. 526 Taf. 236. Es sind zwei weitere Repliken im Palazzo Margherita und im

Konservatorenpalast in Rom erhalten, s. Geominy 2004, 282 Taf. 237. 238.

Aphrodite von Capua, Marmor, aus Capua, H. 2,04 m, rémische Kopie eines griechischen Originals

des 4. Jhs. v. Chr., Neapel, NM, Inv.-Nr. 6017, s. Knell 1993, 117-139; vgl. Knell 1994, 165-169 Nr. 447

Taf. 92-99.
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nicht das rechte Bein vorgestellt ist. In die Entwicklung der Aphrodite von Capua
einzureihen ist die Aphrodite von Melos®* aus dem 2. Jh. v. Chr. Thr linkes Bein ist
leicht erhdht aufgestellt. Obgleich sie Kérper und Kopf nach links wendet, wirkt sie
steif und unbewegt. Durch das Ausdrehen der rechten Hiifte wird die Linea Alba im
S-Schwung wiedergegeben, der die Statue in der Hauptansicht flichig erscheinen
ldsst. Auch das Gewand ist zwar plastisch, aber auch flichig wiedergegeben. Die Ge-
wandfldche zwischen den Beinen bildet die Standfliche.”” Alle drei hier vorgestell-
ten Typen stellen Aphrodite mit nacktem Oberkdrper dar. Der untere Bereich wird
von der Hiifte abwirts von einem Tuch verdeckt, das um die Hiiften kunstvoll aufge-
bauscht und befestigt wird. Allerdings bestehen auch markante typologische Unter-
schiede zwischen Omphale und den Aphroditeskulpturen. Abgesehen von der Arm-
haltung bleibt bei den Aphroditedarstellungen das jeweilige Spielbein unter dem
Tuch versteckt, wihrend es bei Omphale sichtbar wird. Zudem weisen die Oberkor-
per der Aphroditebildnisse eine mehr oder weniger starke Tordierung auf, wiahrend
Omphale frontal ausgerichtet ist. Dass dieser Statuentypus noch bis weit in die Kai-
serzeit hinein tradiert wurde, davon zeugt die Statuengruppe von Markus Aurelius
und Faustina Minor, die sich als Mars und Venus darstellen lieRen.* Die Gruppe ist
als Kopie eines in augusteischer Zeit geschaffenen Vorbildes iiberliefert und zeigt
Venus in gleicher Haltung wie bei den hellenistischen Typen. Trotz der typologi-
schen Abweichungen vermag die hier dargestellte Omphale ikonografisch auf Aph-
rodite als Gottin der kérperlichen Liebe verweisen, durch die der sexuelle Reiz Om-
phales hervorgehoben wird.

Ein Eros beziehungsweise mehrere Eroten treten seit dem 4. Jh. v. Chr. im Ge-
folge des Herakles auf, wobei sie nicht notwendigerweise in Zusammenhang mit dem
Omphale-Mythos oder einem anderen Liebesabenteuer stehen miissen.””” Neben
Darstellungen mit Herakles und/oder Omphale knnen Eroten auch alleine darge-
stellt sein. Darstellungen von Eroten mit den Attributen des Herakles finden sich seit

87 Aphrodite von Melos, parischer Marmor, aus Melos, H. 2,02 m, 130-100 v. Chr., Paris, LV, Inv.-Nr.
Ma 399, s. zuletzt von Prittwitz und Gaffron 2007, 251-252. 403 Abb. 218 a-c (mit weiterfiihrender
Literatur).

85 Ebd. 251-252.

876 Venus-Mars-Gruppe, Marmor, aus Rom, Kapitol, H. mit Plinthe 1,88 m, rémische Umbildung des
2. Jhs. n. Chr. nach dem Ares Borghese des 5. Jhs. v. Chr. und der Aphrodite Capua des 4. Jhs.
v. Chr., Rom, KM, Inv.-Nr. MC652, s. Schmidt 1968, 85-94; Zanker 2009, 201-202 Abb. 154.

877 Scharmer1971, 24; vgl. ebd. 24-26 Nr.16-27. Die friihesten Darstellungen finden sich auf apulischen
Vasen des 4. Jhs. v. Chr., s. Ritter 1995, 105. Apulisch-rotfigurige Hydria, aus Ceglie, um 330 v. Chr.,
Berlin, SM, Antikensammlung, Inv.-Nr. F 3291, s. Trendall/Cambitoglou, 426, 60 Taf. 156, 4; 157, 1-2
(Chamay-Maler); Schauenburg 1960a, 66; Trendall 1989, 101 Abb. 185; Ritter 1995, 105. Ein anderes
Beispiel zeigt ein etruskischer Karneol des 4.Jhs. v.Chr., auf dem Herakles von einem
knabenhaften Liebesgott bekranzt wird. Skarabaus, Karneol, FO unbekannt, 1,4 cm x 1,5 cm x 0,8
cm, 1. Hélfte 4. Jh. v. Chr., Paris, CM, Inv.-Nr. 1777, s. Furtwéngler 1900a, Taf. 20, 49; Zazoff 1968, 95
Nr. 183 Taf. 36; Zazoff 1983, 235 mit Anm. 114 Taf. 59, 11; vgl. Ritter 1995, 105.
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Mitte des 4. Jhs. v. Chr. und haben sich besonders ab dem 2. Jh. v. Chr. in hellenisti-
scher und rémischer Zeit entwickelt.®”® Ungewshnlich erscheint auf den Campana-
Reliefs die Schrittstellung der Eroten, die so angeordnet ist, dass die Geschlechtsteile
nicht zu sehen sind. In der Regel sind die Eroten frontal, in Dreiviertelansicht von
vorne oder im Profil wie auch die folgenden Beispiele zeigen, wiedergegeben.

Weitere Beispiele der Kleinkunst zeigen, dass die hier dargestellten Eroten einen
Ausschnitt eines figurenreicheren Sujets wiedergeben. Eine Lampe in Rom zeigt drei
Eroten beim Aufrichten von Herakles’ Keule, wahrend ein vierter die Keule an einem
Strick, an dem sie am unteren Ende befestigt ist, in die Hohe zieht. Ein fiinfter trinkt
derweil aus einem Skyphos.” Dieses Sujet tritt besonders hiufig auch in der Glas-
schneidekunst auf.* Beispielsweise auf einem Sardonyx in Florenz aus dem mittle-
rem 1. Jh. v. Chr. versuchen vier Eroten Herakles’ Keule hochzuheben, wihrend ein
fiinfter aus einem Skyphos trinkt.*"

Das Emblem einer Schale, die Teil des Schatzes von Berthouville ist, zeigt Omphale
und Eroten zusammen mit Herakles’ Attributen.** Omphale liegt schlafend®” auf dem
ausgebreiteten Lowenfell. Sie ruht auf dem Bauch nach unten liegend. Den linken Arm
hat sie zur Stiitze unter ihren Kopf geschoben, der zur linken Seite gedreht ist. Thr Ge-
wand ist vom Kdrper gerutscht, der gesamte Oberkdrper und das GesiR liegen - bis auf
einen breiten Gurt um die Taille - frei. Lediglich die nach links angewinkelten Beine wer-
den noch bedeckt.*® Uber ihrem Kopf liegt die Keule, die sie mit der Rechten umfasst.
Links daneben ist ein verzierter Skyphos erkennbar. Dieser mag darauf hindeuten, dass
sie nach einem Gelage einschlief. Drei kleine Eroten haben sich zu ihr gesellt. Auch sie
schlafen, stiitzten ihre Kopfe auf Omphales Knie, Fersen und die linke Lowenfelltatze. Die

878 Scharmer 1971, 24-26; Woodford 1989, 201; vgl. Ritter 1995, 105.

8 Lampe, Terrakotta, aus Rom, Esquilin, MaRke o. A., rémisch, Inschrift: ADIVATE SODALES, Rom,
Antiquario Comunale, Inv.-Nr. 4914, s. Blanc - Gury 1986, 1028 Nr. 618 Taf. 720, 618; vgl. eine weitere
Lampe in Dresden, s. Treu 1889, 167-168; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 97.

80 vgl. Ritter 1995, 80. 104-105.

81 Kamee, Sardonyx, weil-braun, FO unbekannt, H. 1,5 cm, B. 1,8 cm, Mitte 1. Jh. v. Chr. (Tryphon),
Florenz, AM, Inv.-Nr. 46, s. Vollenweider 1966, 102 Taf. 28, 2.

82 Phiale, Silber und Gold, aus Berthouville (Frankreich), Dm. 28,9 ¢cm, 1. Jh. n. Chr., Paris, BnF, Inv.-

Nr. 56.11. Die Schale ist mit 21 Godrons nach aufen getrieben, s. Gaultier 2014, Abb. 34. Sie ist Teil

des Schatzes von Berthouville, der 1830 in Villeret (Canetonum) in der Nahe von Berthouville im

Département Eure in der Haute-Normandie entdeckt wurde und heute zur Sammlung des Cabinet

des Médailles der Bibliothéque nationale de France in Paris gehért, s. Babelon 1916, 102-103 Nr. 11

Taf. 15; Kibler 1927, 41; zuletzt Gautier 2014, 64-67. Zum Silberschatz von Berthouville zuletzt

Lapatin 2014 (mit weiterfiihrender Literatur).

Die schlafende Omphale ist in der Bildkunst nur selten iberliefert. Sie kdnnte auf die Episode mit

Herakles und Pan in der Grotte anspielen, s. Gautier 2014, 66.

Der Darstellungstypus erinnert an die schlafenden Hermaphroditen, s. ebd. 65 Abb. 35.
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erhaltene Beischrift, in der Quintus Domitius Tutus die Phiale dem Merkur weiht, ver-
weist auf die Datierung in das 1. Jh. n. Chr.*®

Weitere Moglichkeiten der Zusammenstellung zeigen Herakles und Eroten oder
auch alle drei Figurengruppen - Herakles, Omphale und Eroten - auf einem Denkmal.
Auf einer Bronzescheibe, die in die erste Hilfte des 1. Jhs. n. Chr. datiert, lagert Hera-
kles auf seinem Léwenfell unter einem Baum. Um ihn herum befinden sich sechs
kleine Eroten, die sich an seinen Waffen zu schaffen machen.®*® Ein Wandbild aus
Pompeji zeigt dagegen den betrunkenen lagernden Herakles.*” Um ihn herum
schleppen Eroten seine Keule und seinen Kocher weg, einer der Eroten kippt ihm
seinen Skyphos aus der Hand. Uber der Szene thront Omphale zusammen mit ihren
Dienerinnen und beobachtet die Szene.

Bei ndherer Betrachtung dieser unterschiedlichen Darstellungsmomente ist er-
kennbar, dass sie verschiedene Sequenzen einer fortlaufenden Szene darstellen, die
allerdings nicht der schriftlichen Uberlieferung entsprechen. Das pompejanische
Bild zeigt die erste Szene, in der die Eroten den betrunkenen Herakles ,,entwaffnen”.
Im Hintergrund zeigt sich die thronende Omphale als Initiatorin. Einzeldarstellun-
gen mit Herakles und den ihn entwaffnenden Eroten oder allein mit den Eroten bil-
den wiederum Exzerpte dieser Szene. Die Eroten als Liebesgétter stehen dabei als
Allegorie fiir die freiwillige Entwaffnung des Herakles durch Omphale, der er also
verfallen ist, was vermutlich auch eine Folge des erhdhten Alkoholgenusses ist. Als
nichste Sequenz sind die Campana-Reliefs einzureihen: Die Eroten bringen Omphale
die vorher entwendeten Attribute des Herakles, welcher selbst nicht mehr darge-
stellt wird. Die letzte Sequenz spiegelt sich in dem Schalenemblem wider, das die
schlafende Omphale zusammen mit den Eroten zeigt.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass das auf den Campana-Reliefs darge-
stellte Sujet Teil einer gréReren ikonografischen und typologischen Motivgruppe ist,
die in den Aphroditedarstellungen ihren Ausgang nimmt, vielfach variiert wurde
und in der Gestalt der Eroten die ,,Entmachtung® des Herakles durch seine Liebe zu
Omphale thematisiert.

85 MERCVRIO AVGVSTO Q. DOMITIVS TVTVS EX VOTO. Die Phiale wurde, wie acht weitere Stiicke von
Quintus Domitius Tutus als Weihgabe in das Heiligtum gegeben. Zu Quintus Domitius Tutus und
seinen Weihgaben, s. ebd. 35-45.

86 Scheibe, Bronze, Fundort unbekannt, 1824 erworben, Dm. 14,6 cm, 1. Halfte 1. Jh. n. Chr., London,
BM, Inv.-Nr. 1824,0446.15, s. Walters 1899, 155 Nr. 857; <http://www.britishmuseum.org/research/
collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=465661&partid=1&searchText=857&pa
ge=1>(12.8.2016).

87 Wandgemalde, Pompeji, VIl Is. Occid. 15; Mitte 1. Jh. n. Chr., Neapel, NM, Inv. Nr. 9000, s. Schefold
1957, 209; Schefold 1962, 121; Scharmer 1971, 21-22; Blanc - Gury 1986, 1028 Nr. 616 Taf. 720, 616;
Boardman 1994b, 48 Nr. 28.
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2.6.4 Stil

Der Bildaufbau wird durch eine Zentralkomposition bestimmt, bei der die beiden
Eroten links und rechts auf die in der Mitte befindliche Omphale zugehen. Die frontal
ausgerichtete Omphale wird, wie auch der zentralkompositorische Aufbau, als ,,ty-
pisch* fir die romische Kunst erachtet. Zahlreiche Beispiele von Darstellungen auf
Campana-Reliefs bezeugen einen solchen Aufbau.’® Zusammen bilden die drei Figu-
ren ein Dreieck, was die Zentralitdt der Omphale noch verstirkt. Die beiden Eroten
sind dabei spiegelbildlich zueinander aufgebaut. Allein das schwere Léwenfell
zwingt den rechten Eros zu einer tieferen Beuge als den linken, der den leichten Sky-
phos trigt. Durch die ausgestreckte rechte Hand, die Hinwendung des Kopfes und
die Korperhaltung im Kontrapost wird eine direkte Verbindung zu dem linken Eros
geschaffen. Auf der rechten Seite wird diese Verbindung nicht so sehr durch den
Eros geschaffen, sondern mehr durch die Attribute, die ebenfalls ein Dreieck bilden:
das Léwenfell, die Keule und der Kécher mit Pfeilen und Bogen.

Omphale weist weiche runde Kérperformen unter der Haut auf. Das um die Hiif-
ten gebundene Tuch fillt in groBen schwungvollen Falten herab. Im Gegensatz zu
den Aphroditedarstellungen wird bei Omphale der sexuelle Reiz durch das entbléRte
Bein noch plakativer hervorgehoben. Abgesehen von der ikonografischen Anglei-
chung ist sie auch stilistisch an die im vorherigen Kapitel behandelten Aphroditedar-
stellungen angeglichen.*

Wihrend in archaischer und klassischer Zeit Eros in der Einzahl und als geflii-
gelter Jugendlicher auftritt, erscheint er ab dem frithen Hellenismus zunehmend in
Gestalt eines meist gefliigelten und kindlich-spielerischen Kleinkindes.*° Diese Dar-
stellungsweise setzt sich in rémischer Zeit fort,*”* wie sie auch in den hier behandel-
ten Reliefs zu sehen sind. Die beiden Eroten auf den Campana-Reliefs gehen Omphale
bis etwa zur Brust, haben also die GroRe eines Kindes. Sie weisen runde, kleinkind-
hafte Kérperformen mit einem hohen Anteil an Kdrperfett (Babyspeck) auf. Zugleich
ist der Kopf im Verhiltnis zu dem Rest des Korpers wie bei einem Erwachsenen im
idealen Verhiltnis von etwa 1 zu 8 wiedergegeben.**

88 Borg 2005, 50. A. H. Borbein sieht in der zentralisierten und symmetrischen Komposition ein
typisches Merkmal der rémischen Kunst, das sich in der Reliefplastik, auf Campana-Reliefs, auf
Panzerstatuen und auf arretinischen GefaRen widerspiegelt, s. Borbein 1968, 104.

839 Sjeverdeutlichen die Herkunft von hellenistischen Vorbildern und die Anlehnung der Rezeption der
griechischen Kultur in spatrepublikanischer Zeit, s. Schauenburg 1960a, 57; vgl. Ritter 1995, 105.

80 Sjie werden seit Ende der Alexanderzeit auf diese Weise dargestellt, s. Schefold - Jung 1988, 204.

81 Herakles sei in Verbindung mit Eroten immer im hellenistischen Stil wiedergegeben, s. Ritter 1995, 105.

82 Real ist eine durchschnittliche erwachsene Person gemaR dem allometrischen Wachstum 7 bis 7,5
KopfgroRen groR. Ein Neugeborenes weist dazu ein Verhaltnis zwischen Kopf und Korper von 1zu
4 auf, s. Heuser 2009, 90.
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2.6.5 Datierung

Da die Kontextualisierung der vorliegenden Fragmente nicht méglich ist, erfolgt ein
Datierungsversuch anhand stilistischer und technischer Kriterien.

Eine chronologische Reihe zu erstellen, nach der bei gleichem Motiv groRe Plat-
ten dlter als kleine sind, ist nicht ohne weiteres mdglich. In der Forschung wird pos-
tuliert, dass die Matrizen der kleinen Exemplare durch Uberformung eines élteren
Reliefs hergestellt worden seien und das Uberformen zugleich eine QualititseinbuRe
zur Folge habe.”” Hier ist jedoch festzustellen, dass die Fragmente Kat. 116 und 117
aus Tlbingen von besserer handwerklicher Qualitdt sind als die groRere Platte Kat.
115, die zum einen weichere, unscharfe Ziige aufweist, also aus abgenutzter Form
stammt. Erkennbar ist dies zum Beispiel am Léwenfell des Fragments Kat. 116, das
differenzierter gestaltet ist. Die Platte Kat. 118 weist wiederum eine bessere hand-
werkliche Qualitit gegeniiber Kat. 115 und eine schlechtere Qualitit gegeniiber Kat.
116 und 117 auf.** Vielmehr ist davon auszugehen, dass die sich PlattenmaRe nach
dem architektonischen Kontext richteten. Falls nun doch die Matrizen der kleineren
Platten aus Uberformung einer groReren Platte herriihren, dann kann diese nicht
aus einer abgenutzten Form wie Platte Kat. 115 stammen, wie die qualititvollen Plat-
ten Kat. 116 bis 118 zeigen. Es ist also denkbar, dass die Matrizen dieser unterschied-
lich groRen Serien mehr oder weniger zeitgleich entstanden sind und woméglich aus
gleicher Werkstatt stammen.*”

K. Kiibler datierte die Reliefs aus Tiibingen in augusteische Zeit, ohne seine
These zu erldutern.*® Wie in dem vorangegangenen Kapitel erldutert, weisen die sti-
listischen Vorbilder in die frithhellenistische Zeit, wobei die Gestaltung der Omphale
wiederum durch in spitklassischer Zeit einsetzende Formen inspiriert wurde. Das
Motiv vereint unterschiedliche Bildelemente, die Gesamtkomposition ist dagegen
singuldr. Das entbl5Rte Bein der Omphale, das Verbergen der Geschlechtsteile der
Eroten durch ihre Schrittstellung und die Tatsache, dass einer der Eroten gefliigelt,
der andere anscheinend ungefliigelt dargestellt ist, sind einzigartige Elemente. Zu-
dem ist insgesamt nur eine kleine aus der gleichen Urpatrize stammende Anzahl an
Fragmenten {iberliefert, was vermuten ldsst, dass die Nachfrage an diesem Motiv von
nur kurzer Dauer war. Die qualitdtvolle Arbeit der Fragmente verweist dariiber hin-
aus auf eine Entstehungszeit zu Beginn der Produktion der Campana-Reliefs. Ein wei-
teres Indiz ist zudem die Reliefform als Giebelsima. Sie sind generell in geringerer

83 Borbein 1968, 33; vgl. Siebert 2011, 24.

84 vgl. Kiibler 1927, 39.

85 Tonanalysen zu diesen vier Exemplaren kdnnten diese These bestérken. Die gleiche Tonzusammensetzung
wiirde auf eine gleiche Fabrikation hinweisen, vgl. Stutzinger - Feucht 2000, 369. 372.

86 Kiibler 1927, 42; vgl. Ritter 1995, 180.
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Zahl produziert und erhalten, was mit dem Aussterben der italischen Bauweise zu-
sammenhingt.*” Daher scheint ein frithes Entstehungsdatum, etwa das dritte Vier-
tel des 1. Jhs. v. Chr. wahrscheinlich.

2.6.6 Interpretation: Sinnbild des privaten Lebensgliicks.
Zur Neubewertung eines griechischen Mythos

Das auf vier Fragmenten iiberlieferte Sujet zeigt Omphale zusammen mit zwei Eroten
und den Attributen des Herakles. Sie gehdren dem gleichen Typus und der gleichen Va-
riante an, die in drei Serien unterschieden werden kdnnen. Die Fragmente zeigen jeweils
einen Ausschnitt der Darstellung, die innerhalb der hellenistischen und rémischen Kunst
singuldr ist. Einzelne Elemente sind dagegen bereits iiber einen ldngeren Zeitraum nach-
weisbar. So steht Omphale in der Tradition von Aphroditebildnissen, die mit einem um
die Hiiften geschlungenen Tuch bekleidet sind, wihrend der Oberkdrper nackt bleibt.
Erotendarstellungen in Gestalt von Kleinkindern finden sich seit hellenistischer Zeit in
Verbindung mit Omphale, Herakles, aber auch allein mit dessen Attributen. Die Anwe-
senheit der Eroten verweist darauf, dass die Szene keinen expliziten Moment innerhalb
eines Mythos darstellt, sondern vielmehr allegorisch zu verstehen ist. Die Darstellung auf
den Campana-Reliefs ist als Exzerpt einer groReren Motivgruppe zu verstehen, die sich
im 1.Jh. v. Chr. in der rémischen Kunst etabliert hat. Der Vergleich mit parallelen Dar-
stellungen zeigt, dass das Sujet vornehmlich in der privaten Kleinkunst und in der Male-
rei zu finden ist, also dem privaten Milieu zuzuschreiben ist. Es ist demnach wahrschein-
lich, dass die hier vorliegenden Simen einem privaten Gebdudekontext der rémischen
Nobilitit entstammen.

Doch warum war der Omphalemythos unter den Rémern dieser Zeit so beliebt? Bis-
herige Forschungsansitze zu Herakles im Zusammenhang mit Omphale und/oder Ero-
ten werden kontrovers diskutiert. Oftmals stellt sich hier die Frage, inwieweit der Om-
phalemythos in der Gegenpropaganda Oktavians nutzbar gemacht wurde, um die
Beziehung zwischen Antonius und Kleopatra zu diffamieren. In den letzten Jahren und
Jahrzehnten ist die Forschung mehr zu dem Konsens gekommen, dass die Bildkunst be-
ziiglich dieser These nur wenig Aussagekraft besitzt.**® So finden sich in der Bildkunst

87 Borbein 1968, 15.

8% Zu den kontrovers diskutierten Denkmaélern zéhlen Beispiele der arretinischen Reliefkeramik und der
Wandmalerei. A. Oxé ging von einer negativen Bewertung des Mythos aus und fiihrt als Beispiel
arretinische Reliefgefale an, die ab den 20er Jahren des 1. Jhs. v. Chr. auftauchen. Sie zeigen Herakles
und Omphale nach dem Kleidertausch. Gedeutet wurde das Motiv als Parodie auf Antonius und
Kleopatra, s. Oxé 1933, 94-96; Zanker 2009, 66-67; vgl. Ritter 1995, 178. Dagegen spricht sich die Mehrheit
innerhalb des Forschungsdiskurses fiir die positive Bewertung des Motivs aus, als Ausdruck einer
bestimmten Lebensweise wie des otium, s. Schefold 1988, 170 Anm. 435; Ritter 1995, 178. Zu den
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keine eindeutigen Hinweise auf die Beziehung zwischen Antonius und Kleopatra, ge-
schweige denn ein Bezug auf Herakles und Omphale.*”* Dagegen werden die literarischen
Quellen differenzierter bewertet. Ausgangspunkt bildet zum einen der Umstand, dass
Antonius sein Geschlecht auf Herakles zuriickgefiihrt hat, indem er sich als Nachkomme
des Herakleiden Antaion verstand. Dies wird sowohl anhand literarischer Quellen als
auch anhand einer Serie von Aurei bezeugt.””® Zum anderen haben die politischen Ereig-
nisse wihrend des Zweiten Triumvirats, insbesondere die Verbindung zwischen Anto-
nius und Kleopatra,” die Forschung dazu bewogen, Darstellungen von Herakles und

899

900

901

arretinischen Reliefbildern, s. Dragendorff - Watzinger 1948, 81-84. 184-185 Nr. 88-97 Taf. 8; Oxé 1968,
75-76 Nr.117-120 Taf. 27-28; 87 Nr. 156 Taf. 42; 100 Nr. 231. 233 Taf. 53. 71; vgl. Ritter 1995, 105-106. 171-
174. R. Herbig versuchte an Beispielen pompejanischer Wandmalerei nachzuweisen, dass das Bildmotiv
des Kleidertausches die Horigkeit des Heros zur Konigin ausdriickt. Darin spiegele sich die
spatrepublikanische Weltanschauung wider, nach der die Romer der ostlich-hellenischen Kraft
unterlagen, Herbig 1937, 208-211. Hierzu kritisch Dragendorff - Watzinger 1948, 83 Anm. 2; vgl. Ritter 1995,
106. Andere warnen davor, solchen Motiven iiberhaupt zu viel politische Bedeutung beizumessen, s.
Huttner 1995, 111; Hekster 2004, 175-177.

Ritter 1995, 85 Anm. 235; Hekster 2004, 174. Die arretinischen GefdRe geben keine Hinweise auf
einen solchen Bezug, s. ebd. 177-178.

Plut. Ant. 4, 1-3; App. civ. 3, 16; vgl. Huttner 1995; Huttner 1997a, 215; Huttner 1997b, 389; Hekster 2004,
172. Dass Antonius sein Geschlecht auf Herakles zuriickgefiihrt hat, davon zeugt unter anderem eine Serie
von Aurei aus dem Jahr 42 v. Chr., hergestellt von dem Miinzmeister Liveneius Regulus. Die Averse zeigen
je das Portrat der drei Triumvirn Antonius, Lepidus und Oktavian. Die Reverse zeigen jeweils deren
mythologische Vorfahren Antaion, die Vestalin Aemilia und Aeneas, s. Ritter 1995, 74-76; Huttner 1995,
104-105; Hekster 2004, 172. Weitere mogliche Bildmotive sowie die Bewertung im Selbstversténdnis des
Antonius wurden besonders in den letzten Jahrzehnten kontrovers diskutiert. St. Ritter folgt dem tra-
ditionellen Forschungsdiskurs, wonach die Abstammung des Antonius von Herakles anhand der
Quellenlage eindeutig ist und Antonius diese auch propagierte, s. Ritter 1995, 70-81. U. Huttner sieht in
den Quellen eine klare Verbindung zwischen Herakles und Antonius, kommt aber zu dem Schluss, dass
einige Quellen kritisch zu betrachten, s. Huttner 1995, 105-111. O. Hekster dagegen bewertet die
vorliegenden Quellen beziiglich des Selbstverstandnisses des Antonius iiber seine Abstammung von
Herakles génzlich unsicher bis hin zur Fehlinterpretation vonseiten der bisherigen Forschung, s. Hekster
2004,172-174.

40 v. Chr., im gleichen Jahr als Antonius Oktavians Schwester Octavia heiratete, gebar Kleopatra ihm
Zwillinge. Seit 37 v.Chr. war er mit Kleopatra verheiratet, filhrte also eine Doppelehe. Dass der
Partherfeldzug des Antonius 36 v. Chr. scheiterte, fiihrte Plutarch darauf zurlick, dass Antonius, statt
seinen militérischen Pflichten nachzugehen, sich lieber mit Kleopatra seine Zeit vertrieb, s. Plut. Ant. 37,
4. 35 v. Chr. versdumte es Antonius, die eigens nach Athen angereiste Octavia zu empfangen. Dieser
anstéRige Vorfall erregte die Aufmerksamkeit der rémischen Offentlichkeit, s. Plut. Ant. 53, 1; vgl.
Buchheim 1960, 86; Ritter 1995, 83; Syme 2003, 275. Zwischen 37 und 34 v. Chr. stellte er einige syrische
agyptische Gebiete unter dgyptische Herrschaft. Er wurde schlieRlich beschuldigt, ,,seiner orientalischen
Herrin Eigentum des romischen Volkes zu schenken®, s. Plut. Ant. 36, 1-4; Cass. Dio 49, 32, 4-5; vgl. Ritter
1995, 83; Syme 2003, 270-271. 34 v.Chr. machte er Kleopatra zur BaciA\ia BactAéwv, was
moglicherweise wie der Versuch einer Dynastiegriindung nach orientalischem Vorbild anmutete, s. Cass.
Dio 49, 41, 1-4; vgl. Ritter 1995, 83. Als er seinen armenischen Triumph in Alexandria abhielt, wurde ihm
vorgeworfen, dass er fiir Kleopatra die rémischen Brauche den Agyptern {ibertrage, s. Plut. Ant. 50, 4; vgl.
Ritter 1995, 83.
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Omphale, vor allem das Motiv des Kleidertausches, als Persiflage auf Antonius und Kleo-
patra zu deuten. Die historischen Quellen stellen Antonius als Kleopatra hérig dar, ein
Umstand, der sich anscheinend dazu eignete, dieses Horigkeitsverhiltnis mit dem Om-
phalemythos zu vergleichen. Uber Antonius’ Hang zu ausschweifendem, vergniigungs-
stichtigem Leben und das dadurch bedingte Scheitern seiner Politik schreibt Plutarch:

Wie auf Gemilden Omphale dem Hercules die Keule wegnimmt und sein Léwenfell an-
zieht, so entwaffnete oft Kleopatra den Antonius und umgaukelte ihn. Dann lief er sich
von wichtigen Terminen und notwendigen Feldziigen abhalten, nur um mit ihr an den
Ufern des Kanopus und des Taphosiris herumzuschwirmen und sich mit ihr zu vergnii-
gen oo

Eine zweite Textstelle stammt aus den Elegien des Properz, die um 22 v. Chr. datiert. Sie
zeigt Beispiele aus Geschichte und Mythos auf, in welchen Frauen Macht besitzen und
ausiiben, darunter Omphale und Kleopatra. Omphale, die Herakles zum willenlosen Skla-
ven gemacht habe, diene dabei zur Verunglimpfung des Antonius.””® Kénnen nun diese
Textstellen im Rahmen einer moglichen augusteischen Gegenpropaganda bewertet wer-
den? Den Befiirwortern dieser These zufolge schien der Omphalemythos fiir die Diskre-
ditierung des Antonius in der Gegenpropaganda Oktavians besonders geeignet, denn er
erlaubte, beide Gegner zugleich zu erfassen und zu charakterisieren.’™ Ziel war es, ,,Kleo-
patra zur alleinigen Feindin [zu] stilisieren und [...] ihre Macht in [...] Kontrast zur Schwi-
che Antonius’ zu [betonen]“, Auf diese Weise konnte ,,der Eindruck eines Biirgerkrieges
vermieden“ werden.”® Dabei nihre sich die Gegenpropaganda von der ,,Uberbewertung
der Rolle des Herakles im Selbstverstindnis des Antonius“.”*® Aus diesem Grund sei eine
solche Deutung mit Vorsicht zu bewerten. Ob diesen Bewertungen zeitgendssische Quel-
len zugrunde liegen® oder ob sie als stilistischer Vergleich der Fantasie Plutarchs ent-
sprungen sind,’ ist vorerst nicht zu entscheiden.

Die einzelnen Elemente der Darstellung auf den Campana-Reliefs - Omphale, die
Eroten und die Attribute des Herakles - lassen klare Assoziationen zu Herakles und dem
Omphalemythos zu. Eine Diffamierung des Herakles, geschweige denn des Antonius, ist

%2 plut. comp. Dem. Ant. 3, 4 (Ubers. K. Ziegler).

%3 Prop.3,11.

%4 Z.B.Ritter 1995, 83.

%5 Ebd. Der Mythos wurde als Persiflage genutzt, um Staatsmanner zu diffamieren, so z.B. Perikles, s.
Plut. mor. 785 e-f; Plut. Per. 24, 6. 9; vgl. Becher 1966, 55 Anm. 2; Huttner 1997a, 275-276 mit Anm.
18; Zanker 2009, 66.

% Denn als die eigentlichen Vorbilder galten St. Ritter zufolge fiir Antonius und Kleopatra Dionysos |Osiris
und Aphrodite/lsis, s. Ritter 1995, 84. Plut. Ant. 24, 3; Vell. Pat. 2, 82, 4; vgl. Hekster 2004, 174. Tatsachlich
war fiir Antonius selbst die eigenstdndige Selbstinszenierung als Herakles zweitrangig, s. Ritter 1995, 81.

%7 Becher 1966, 55 Anm. 2; Ritter 1995, 81.

%8 Huttner 1995, 111; Hekster 2004, 174-175.
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indes nicht erkennbar., St. Ritter hat {iberzeugend argumentiert, dass das ausschnitthafte
Bild die dem Mythos zugrunde liegenden negativen Konnotationsmdglichkeiten aus-
blendet. Vielmehr steigere die Omphale gereichte Ausstattung ihren weiblichen Reiz. Die
Eroten symbolisieren somit die Liebe.”” In diesem Sinn sind auch die Angleichung an und
Assoziation mit Aphrodite zu verstehen.”™ Diese bedeutet keine Gleichsetzung mit der
Gottin, sondern ist als Verkdrperung ihrer Eigenschaften als Liebesgottin zu sehen, Ein
politischer oder gar propagandistischer Bezug ist indes nicht erkennbar.

Dass die Omphalefigur in frithaugusteischer Zeit nicht negativ bewertet wurde, da-
von zeugen Beispiele aus der Glyptik, zum Beispiel Gemmen, die sie allein™ oder gemein-
sam mit Herakles abbilden.”"* Zudem seien die Liebesbeziehung zwischen Herakles und
Omphale sowie der Kleidertausch, der unter anderem bei antiken Festen nachweisbar ist,
nicht per se anst5Rig.”** Auch auf Gemmen taucht Herakles zusammen mit Eroten auf. Auf
einem Onyx-Kameo ,bezwingt* Eros scheinbar den zu Boden gehenden Herakles.”** Hier
seijedoch nicht der trunkene Herakles dargestellt. Vielmehr unterwerfe er sich freiwillig
dem Eros.”” Die Eroten seien demnach allegorisch zu verstehen.** Fiir die Besitzerinnen
und Besitzer von solchen Schmuckstiicken ging es nicht darum, ,,politische, religise
oder mythologische Sachverhalte” zu vermitteln, sondern um die Vorfiihrung eines be-
stimmten Lebensgefiihls oder -genusses.”"” Ebenso zeigt die augusteische Dichtung, dass
der mythische Stoff auch positive Interpretationsmaglichkeiten zulieR.”® Sie preisen vor
allem ihre Schonheit, der Herakles unterlag. Bei Ovid heiflt es beispielsweise:

Uber die Schultern herab fiel das duftende Haar ihr, der Busen
Glanzte im Goldschmuck, wie da ging die Mdonierin.**

Der Omphalemythos kann demnach aus unterschiedlichen Blickwinkeln betrachtet
werden.””

%9 Ritter 1995, 107.179-181

90 K, Schauenburg zufolge wird in Omphale ,die Allmacht Aphrodites wirksam®, s. Schauenburg
1960a, 66.

91 Schauenburg 1960a, 63; vgl. Ritter 1995, 106.

92 Schauenburg 1960a, 65-66; Ritter 1995, 107. 179 Anm. 386.

93 Kenner 1970, 102-163; vgl. Lendle 1973, 78. Eine weitere Erklarung fiir den Kleidertausch bietet
Ovid, wie eingangs beschreiben wurde, s. Ov. fast. 2, 2357-2358.

%4 Kameo, Onyx, FO unbekannt, H. 2,3 cm, 1. Jh. v. Chr., Neapel, NM, Inv.-Nr. 25.863, s. Vollenweider 1966,
36 mit Anm. 61;102 Taf. 27, 6. 7; Zazoff 1983, 292 mit Anm. 153; Blanc - Gury 1986, 1028 Nr. 612.

%15 Ritter 1995, 108. 209.

%6 ygl. ebd. 119.

%" Ebd.108.

98 Ebd.179.

%19 Q. fast. 2,309-310 (Ubers. N. von Holzberg).

90 Ritter 1995, 176.
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Zusammenfassend ist festzustellen, dass Darstellungen, die das Liebesverhiltnis
zwischen Herakles und Omphale thematisieren, in der Forschung kontrovers disku-
tiert werden, da hier Herakles’ Vielschichtigkeit besonders zum Ausdruck kommt.
Er tritt nicht als der groRe Heros auf, der die Unsterblichkeit erlangt, sondern ist im
Zusammenhang mit Omphale als ,,Genussmensch* zu verstehen.”” In Rom gab es ein
breites Spektrum an Interpretationsmoglichkeiten des Omphalemythos, ,,von poli-
tischer Persiflage bis zu heiter-burlesker Ausmalung, ohne jedweden negativen Be-
deutungsinhalt“.”” Ebenso thematisieren die Campana-Reliefs die Liebe zwischen
Herakles und Omphale wovon zahlreiche weitere Darstellungen aus dem privaten
Kontext zeugen.

%21 Lippold 1951, 128; Ritter 1995, 106.

92 Ebd. 106-107. Die attische Tragodie schildert beispielsweise den Dienst des Herakles bei Omphale als
statenreiche Slihne“. Eine Liebesbeziehung zwischen den beiden ist nicht Gegenstand des Themas, s.
Herzog-Hauser 1939, 389 (mit Zusammenstellung und Auswertung der Quellen); vgl. Ritter 1995, 106 mit
Anm. 377. Die Horigkeit des Herakles wurde wahrscheinlich durch die attische Komddie in die erotische
Sphare verlagert, s. ebd. In der spéteren, bei Diodoros Uiberlieferten, mit hellenistischen Ziigen versetzten
Version bleibt Herakles freiwillig bei der liebenden Omphale, s. Diod. 4, 31.



Theseus



152 Theseus

3.1 Reliefs aus caeretaner Werkstatt

Die Materialsammlung H. von Rohden und H. Winnefelds verzeichnet 18 Reliefs und
Fragmente, die aufgrund ihrer morphologischen Ahnlichkeit und ihrer vergleichba-
ren Fund- und Sammlungsgeschichte als zusammengehérig zu betrachten sind™”
(Kat. 119-120. 122-123. 125-129. 131-139). Zu dieser Gruppe kénnen vier weitere Stii-
cke hinzugeftigt werden, von denen eines im Katalog von Frank Brommer erwahnt
wird (Kat. 124), die {ibrigen drei online abgebildet, ansonsten jedoch unpubliziert
blieben (Kat. 121. 130. 140). Die Gesamtzahl belduft sich auf 22 Exemplare, die einer
geschlossenen Gruppe von Reliefs aus Cerveteri® (rém. Caere) angehdren und aus
einer Werkstatt stammen, die schon vor den rémischen Werkstitten titig war und
diese sogar beeinflusst haben soll.”” Elf Exemplare stammen aus dem Bestand der
ehemaligen Sammlung Campanas (Kat. 119. 122. 127. 130-131. 133-138).”” Da G. P.
Campana selbst Ausgrabungen in Cerveteri finanzierte,” ist es wahrscheinlich, dass
diese Stiicke bei seinen eigenen Grabungen zutage kamen. Der GroRteil dieser
Sammlung befindet sich heute in Paris und ein Exemplar H. von Rohden und
H. Winnefeld zufolge in einem Provinzmuseum (Stand 1911).”® Die Exemplare aus
der Grabung 1869/1870 sind heute in Berlin zu finden®” (Kat. 126, 128-129. 139). So-
weit zu beurteilen, gleichen sie den Exemplaren aus der ehemaligen Sammlung Cam-
panas. Vermutlich stammen sie aus dem gleichen Fundkontext. Genauere Angaben
zur Provenienz kdnnen allerdings nicht gemacht werden.”® Die hier behandelten

92 Von Rohden - Winnefeld 1911, 98-99. H. von Rohden und H. Winnefeld zufolge waren diese Reliefs
ebenso wie die drei Heraklestaten als Dreizahl im Wechsel aneinandergereiht. Wie sich die
Theseusreliefs gruppieren, sei nicht mehr zu rekonstruieren, s. ebd. 30*.

%4 Das heutige Cerveteri liegt in Stidetrurien, 45 km nordwestlich von Rom am Siidwestauslaufer der
Tolfaberge und in 6 km Entfernung zum Tyrrhenischen Meer in der Region Latium. Das antike Caere
zéhlte zu den bedeutenden Handelsmetropolen des etruskischen Zwélfstadtebundes. Zwischen
700 und 550 v.Chr. galt Caere als bedeutendes Zentrum der Grabarchitektur und des
Kunsthandwerks. Es war durch ein dichtes StraRennetz mit den umliegenden Zentren verbunden.
Eine monumentale Strafle verband die Stadt mit dem Hafen von Pyrgi. 353 v. Chr. unterwarfen die
Romer die Stadt und sie verfiel im Laufe der Jahrhunderte - nach neuer kurzer Bliite in
augusteischer Zeit - zu einem unbedeutenden Ort, s. Steingraber 1981, 419. 423.

95 Von Rohden - Winnefeld 1911, 13*. 23*. 98. Weitere Reliefs aus Cerveteri, die in dieser Arbeit
behandelt werden, sind die Platten Kat. 141-142, die aber aus einem anderen Kontext stammen.

96 Ebd. 98-99.

927 Yuen 1996, 22.

928 Von Rohden - Winnefeld 1911, 246. Leider war es nicht moglich, diese Angabe zu Uberpriifen.

Ebd. Herr Dr. V. Kastner teilte mir freundlicherweise mit, dass die Exemplare der Berliner

Sammlung mit der Inventarnummer TC 6681 aus der Grabung 1869/1870 stammen. Ob nun das

Londoner Exemplar oder sogar alle hier verzeichneten Stiicke aus derselben Grabung stammen, ist

anzunehmen, jedoch nicht mehr feststellbar.

W. Helbig erwdhnt das Gebiet hinter dem Theater, in dem in ,geringer Tiefe allerlei Fragmente

polychromer Terracotten zu Tage [kamen], die, in den romischen Kunsthandel zerstreut, vielfach

929

930
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Stiicke scheinen demnach zwei zeitlich aufeinanderfolgenden Ausgrabungskampag-
nen anzugehdren, wobei fiir die meisten Exemplare unklar ist, ob tiberhaupt, und
wenn ja, aus welcher dieser Grabungen sie stammen.

Es sind drei zusammengehdrige Bildthemen tiberliefert: die Auffindung der Gno-
rismata, die Bestrafung wdes Sinis und die ,,Begegnung mit dem Keulentrager*.”*'
Alle Platten bestehen aus dem gleichen feingeschlimmten hartgebrannten Ton, der
mit Puzzolanerde aus sehr dunklen, fast schwarzen Kérnchen gemagert wurde. Die
Darstellungen sind gleichermaRen qualitdtvoll in sehr flachem Relief gestaltet. Die
Oberfliche wurde geglittet, weist jedoch zahllose kleine Risse auf. Sie war mit einer
feiner geschldmmten Tonschicht iiberzogen, die sich graugriin gefirbt hat.”* Die im
Ganzen vorliegenden Platten sind jeweils aus Fragmenten zusammengesetzt und er-
génzt. Die gleichen PlattenmalRe und die gleiche Ornamentik der oberen und unteren
Zierfriese verweisen darauf, dass die Reliefs dem gleichen architektonischen Kontext
angehéren.” Da auch alle weiteren dokumentierten Reliefs unbekannten Fundortes
aus jeweils gleicher Urpatrize herriihren,” die als Vorlage diente, ist es wahrschein-
lich, dass sie ebenfalls aus Caere stammen. Die Gesamthdhe der Platten betrégt zwi-
schen 58,5 und 63 cm, die Breite zwischen 43 und 45 cm.”® Die Platten schlieRen oben
mit einem elfteiligen Eierstab,”® dariiber einem Rundstab und einer glatten Leiste

das Interesse der Gelehrten und Kiinstler auf sich zogen. Hierdurch aufmerksam gemacht,
entschlof sich der Canonicus, dem gegenwartig die Pfriinde Vitalini gehort, an der betreffenden
Stelle systematische Ausgrabungen zu unternehmen®, s. Helbig 1870, 151. Bei diesen erwahnten
Ausgrabungen kam ein Raum zutage, in dem solche Terrakotten deponiert wurden, s. ebd. 152.

%1 Von Rohden - Winnefeld 1911, 98-99.

%2 Bei den romischen Reliefs wurde die Form zundchst mit der dinnen Oberflichenschicht
ausgestrichen, bevor die grobere Hauptmasse reingestrichen wurde, s. ebd. 23*. Ein gleiches oder
dhnliches Verfahren kann auch fiir die caeretaner Reliefs angenommen werden.

93 Stark 1860, 123; von Rohden - Winnefeld 1911, 30*. In welcher Reihenfolge die Platten angebracht
wurden, vermochten H. von Rohden und H. Winnefeld nicht zu rekonstruieren. Ein viertes Motiv,
die Béandigung des Marathonischen Stieres (Kat. 141-142), stammt ebenfalls aus caeretaner
Werkstatt, wird aber aufgrund abweichender AufenmaRe und Zierstreifen einem anderen
Anbringungskontext zugeordnet, s. ebd. 99. Etwaige Abschlussleisten fehlen, lediglich eine untere
glatte Leiste, die zugleich als Standflache dient, ist erhalten. K. B. Stark dagegen postulierte, dass
die erhaltenen Mafe denen der hier behandelten drei zusammengehdrigen Motive entsprechen,
wobei die Figuren auf dieser Platte in groRerem MaRstab erscheinen. Zudem unterscheiden sie sich
auch stilistisch etwas voneinander, ,indem ihnen der Anflug von hieratischer Strenge fehlt, welcher
jenen drei Reliefs bei feiner schoner Ausbildung des Korperlichen einen eigenen Reiz verleiht®, s.
Stark 1860, 123. K. B. Stark hat sich hier selbst widersprochen, denn seine Beschreibung zeigt, dass
dieser Typus nicht der hier behandelten Friesreihe angehdren kann.

%% H. von Rohden und H. Winnefeld zufolge stammen die Platten aus jeweils gleicher Form, s. von
Rohden - Winnefeld 1911, 98. 246.

95 Die PlattenmaRe unterliegen gewissen Schwankungen bedingt durch den Brand und den damit
eingehenden Wasserverlust, der den Ton schrumpfen lasst, vgl. ebd. 26*; Borbein 1968, 14.

%6 Zur Bildung des Eierstabes, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 34*. Die Reliefs Kat. 120. 131. 134 weisen
neun ganze stilisierte Blattelemente, am linken Plattenrand ein Drittel und am rechten Plattenrand
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ab. Die eiférmigen stilisierten Blitter des Eierstabs liegen auf einer {iber dem Bild-
grund etwas erhéhten Fliche, dariiber folgt ein profiliertes glattes Gesims.”” Der un-
tere Abschluss wird durch eine glatte Leiste gebildet, die zugleich die Standfl4che fur
die im Bildfeld abgebildeten Figuren darstellt. Darunter schlieRt das Relief mit einem
fiir Campana-Reliefs einzigartigen Fries aus abwechselnd nach oben und unten ge-
richteten Palmetten ab.”*® Die Palmetten werden beinahe herzblattférmig umschlos-
sen und die jeweiligen Elemente so miteinander verbunden. Sowohl das stilisierte
Blatt beim Eierstab als auch das Palmettenelement im unteren Fries sind am linken
und rechten Plattenrand jeweils halbiert, ein Indiz dafiir, dass das Ornamentband
auf einer sich unmittelbar anschlieRenden Platte fortgesetzt wurde.*®

Von den dokumentierten Reliefs sind die Reliefs Kat. 123 bis 126, 128, 133 und
135 bis 139 ohne Abbildung, das Exemplar Kat. 119 nur im Ausschnitt publiziert. Zu-
dem sind drei Exemplare nur als Zeichnung bekannt, die keine genaue Wiedergabe
darstellen, sondern dem Stil des 19. Jhs. entsprechend gestaltet sind (Kat. 122. 131~
132). Die Exemplare Kat. 123, 126, 128, 132 und 136 bis 139 gelten als verschollen.

3.1.1 Die Auffindung der Gnorismata
Beschreibung und Serienzuweisung

Insgesamt acht Exemplare iiberliefern die gleiche Darstellung (Kat. 119-126)
(Abb. 11). Die erhaltenen Fragmente und echten Teile der im Ganzen vorliegenden
Platten erginzen sich weitestgehend, sodass das Gesamtbild rekonstruierbar ist. Die
Exemplare aus London (Kat. 120) und Paris (Kat. 121)** weisen noch (z. T. rekonstru-
ierte) Heftlocher auf, auf der Londoner Platte an drei von vier Ecken, auf der Pariser

zwei Drittel eines Blattes, auf. Das Relief Kat. 127 weist elf ganze Blatter, Kat. 122 am linken
Plattenrand ein Drittel eines Blattes, gefolgt von zehn ganzen Blattern, auf. Es ist zu bedenken, dass
bis auf Relief Kat. 134 die Reliefs in der Publikation Campanas nur als Zeichnung vorliegen, die zu
einem gewissen Grade bereits der Interpretation des Zeichners unterlagen. Die Vignetten der
Publikation Reinachs beziehen sich wiederum auf die Publikation Campanas, s. Reinach 1912, 279.

%7 Von Rohden - Winnefeld 1911, 34*.

98 Zum Anthemion, s. ebd. 35*. Das Anthemion besteht aus fiinf ganzen und zwei halben Palmetten
an den Randern. Auf den Zeichnungen in der Publikation Campanas brechen die Palmetten an
unterschiedlichen Stellen. Ob diese Unstimmigkeit der Interpretation des Zeichners geschuldet ist,
istunklar.

99 Borbein 1968, 159 Anm. 828.

%0 Ob die Platte Kat. 121 aus dem Louvre mit der Inventarnummer S 1491 einem der beiden Stiicke aus
der ehemaligen Sammlung Campana zuzuordnen ist, konnte aufgrund dessen, dass es nicht
moglich war, die Stiicke im Original zu betrachten, nicht Gberpriift werden. Von der Platte Kat. 122
aus dem Louvre mit der Inventarnummer S 893, in den Cataloghi Campana unter der Nr. 264
verzeichnet, ist nur eine Zeichnung aus der Publikation Campanas (Campana 1842, Taf. 117) sowie
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Platte eines links unten (analog zu der Londoner Platte) und eines in der Mitte. Ins-
gesamt sind urspriinglich fiinf Heftldcher anzunehmen, eines an jeder Ecke und ein
fiinftes in der Mitte.

Das Bildfeld zeigt in der Mitte einen nach rechts gewandten, nackten, athletisch ge-
bauten, bartlosen Jingling mit kurzen gewellten Haaren. Der Jiingling stiitzt das linke
Bein nach vorne auf, um eine grofle rechteckige Felsplatte hochzustemmen. Unter dem
Felsen liegen Gegenstinde verborgen. Die Platten Kat. 120 und 121 zeigen ein Schild, ein
Schwert in der Scheide und eine Sandale. Der mittlere Teil des Schwertes mit der Boden-
erhShung darunter wurde bei der Platte Kat. 120 ergdnzt.”*! Das rechte nach hinten ge-
streckte Bein des Jiinglings tiberschneidet sich leicht mit einer zweiten dahinterstehen-
den weiblichen Person. Sie trégt einen Chiton, der ihr von der rechten Schulter gerutscht
ist.”* Dartiber trégt sie ein Himation, mit dem sie ihren Hinterkopf verhiillt. Sie ist nach
rechts und mit dem Blick nach unten in Richtung der Waffen gewandt. Mit der rechten
Hand zeigt sie in deren Richtung, setzt sich so mit der Handlung des Jiinglings in Bezie-
hung,’ wihrend sie mit ihrer linken auf Hohe der Schulter ihren Mantel rafft. Alle be-
kannten Exemplare entstammen der gleichen Urpatrize. Bei genauerer Beobachtung
sind mindestens zwei oder drei unterschiedliche Serien festzustellen. Serie 1 ist in der
Platte Kat. 119 iiberliefert.* Die Platte ist nur als kleiner Ausschnitt publiziert, der den
Oberkdrper einer Frauendarstellung zeigt. Diese Figur ist etwas schlanker und sie halt
ihren Kopf nicht ganz so weit gesenkt wie auf den {ibrigen Platten. Weiterhin stammen
die Exemplare Kat. 120 und 121 aus einer Form. Vergleicht man Kat. 120 und 121 mit 122,
so stellt man wiederum Unterschiede in den Details fest. Die Platten Kat. 122 und 121
gleichen sich bis auf die Wiedergabe der Gnorismata - der Schild auf Kat. 122 erscheint

eine Vignette von S. Reinach (Reinach 1912, 279 Abb. 3) publiziert. Beide Wiedergaben entsprechen

offensichtlich nicht dem reellen Erhaltungszustand der Platte, sondern einer interpretatorischen

Rekonstruktion, in der beispielsweise (stérende) Heftlocher ausgelassen wurden.

H. von Rohden und H. Winnefeld zufolge war hier wahrscheinlich die zweite Sandale dargestellt,

von deren Riemenwerk noch ein Rest rechts unter der Schwertscheide erhalten zu sein scheint, s.

von Rohden - Winnefeld 1911, 246. H. B. Walters nennt Schild, ein Schwert, mit ornamentalem

uokn¢ verziert, und einen Kocher oder ein zweites Schwert, s. Walters 1903, 398. H. von Rohden und

H. Winnefeld zufolge diente Campanas Abbildung des Pariser Exemplars H. B. Walters als Vorlage

fiir seine Beschreibungen und lieR sich von diesen irrefiihren, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 246.

Dem ist entgegenzuwirken, dass das Pariser Exemplar Kat. 121, das wohl nicht als Vorlage fiir die

Zeichnung und Vignette diente, ebenso ein solches Schild aufweist, das eher mit der Berliner Platte

als mit den Darstellungen fiir Kat. 122 vergleichbar ist. In welcher Weise aber ein Stiick als Vorlage

fiir ein anderes diente, ist nicht mehr feststellbar.

%2 vgl. Kalkmann 1883, 114; von Rohden - Winnefeld 1911, 98. 246. Reliefs mit Darstellungen von
Frauen, die auf Akanthusblattern sitzen und ebenfalls aus Caere stammen, zeigen einen von der
Schulter geglittenen Chiton, s. ebd. 244 Taf. 8.

%3 Ebd. 246.

%4 Das Relief ist in den Cataloghi Campana unter der Nr. 89 verzeichnet. Die moderne Inventarnum-
mer ist mir nicht bekannt.

941
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in den vorliegenden Zeichnungen gréRer als auf der Platte Kat. 121, was mehr der Wie-
dergabe auf der Platte Kat. 120 entspricht. Andererseits verweist die eigentiimliche Re-
konstruktion des Felsens, die diesen {iber den Bildrand hinaus wiedergibt, darauf, dass es
sich um den gleichen Restaurator gehandelt haben muss. Dass es sich tatsichlich um eine
Rekonstruktion, und nicht um eine Variante gegeniiber etwa der Platte Kat. 120 handelt,
beweist Kat. 121, bei der die Umrisse der Ursprungsform des Felsens noch erkennbar
sind. Da die Platte Kat. 122 nur als Zeichnung beziehungsweise Umzeichnung publiziert
ist, ist unklar, inwieweit das Bild dem Stil des Zeichners unterlag oder moglicherweise zu
einer weiteren dritten Serie gehdrt.’* Alle weiteren Exemplare kénnen aufgrund man-
gelnder Dokumentation keiner Serie zugewiesen werden.

H. von Rohden und H. Winnefeld stellten zudem Farbreste fest: ,,Das eine Exemplar
des Louvre [Kat. 119] zeigt an den echten Teilen sichere Farbspuren: Grund hellblau, Un-
tergewand der Athra rosa, ihr Mantel gelb, Fleischfarbe hellrot. Dieselben Farben scheint
das Florentiner Bruchstiick [Kat. 125] zu bewahren, wihrend das Berliner [Kat. 126] nur
den graugelben Uberzug aufweist“.”*® Auch die Platte Kat. 121 weist noch Farbspuren auf,
die mit den eben wiedergegebenen Beobachtungen iibereinstimmen.

Deutung

Der Jiingling ist anhand typischer ihm zugewiesener Attribute als Theseus zu identi-
fizieren. So sind unter dem Felsen, den er emporhebt, die Gnorismata - die Waffen
des Vaters Aigeus, die ihm als Erkennungszeichen dienen - verborgen: das Schwert
und die Sandalen. Literarisch ist der Mythos erst seit dem Hellenismus tiberliefert.**’
Hinzu kommt der Schild, der in der antiken Literatur und Bildkunst keine Parallelen
aufweist. Die vorliegende Szene, in der Theseus einen Felsen anhebt und die Gnoris-
mata findet, die ihn als legitimen Erben Athens ausweisen, decken sich mit der
schriftlichen Uberlieferung und Bildtradition des Mythos. Gesichert wird die Deu-
tung durch den Hinweis, den die weibliche Person daneben gibt. Sie kann als The-
seus’ Mutter Aithra gedeutet werden, die nur als einzige wusste, wo die Gnorismata

95 DerEierstab und die Gnorismata sind unterschiedlich gestaltet. Die Platte Kat. 122 weist den Ansatz
eines Bodens, auf dem die Figuren stehen, auf.

%6 Ebd. 246.

%7 Die friiheste Erwdhnung findet sich bei Kallimachos, s. Kall. fr. 236; weiterhin Plut. Thes. 6, 4; Hyg. fab. 37;
vgl. Brommer 1982, 1. Der vorliegenden Szene liegt folgender Mythos zugrunde: Als Aithra, Tochter des
Pittheus, Knig von Troizen, von dem athenischen Konig Aigeus ein Kind erwartete, verlieR dieser sie
nach Weisung eines Orakels, s. Plut. Thes 3. Aigeus verbarg sein Schwert und seine Sandalen unter einem
Felsen und trug Aithra auf: Wenn ihr Sohn stark genug sein werde den Felsblock zu heben, soll er die
Sandalen anziehen, das Schwert umhangen und nach Athen ziehen. Pausanias berichtet im ersten Buch:
»[...] und wie Theseus 16 Jahre alt geworden sei, habe er den Stein aufgehoben und sei mit dem von
Aigeus Hinterlegten fortgefahren®, s. Paus. 1,27, 8 (Ubers. E. Meyer).
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des Aigeus verborgen liegen.”® Zuletzt findet sich auf der Platte Kat. 120 die Bezeich-
nung OE[CJEOYC, die in den noch feuchten Ton geritzt wurde und den Jiingling ein-
deutig benennt.”*

Bildtradition: Zur Rezeption und Adaption eines
traditionellen Bildschemas

Die Bildkunst iiberliefert das Sujet seit dem ersten Viertel des 5. Jhs. v. Chr, auf atti-
schen Denkmilern.” Das auf den Campana-Reliefs vorliegende Bildschema, in der
Aithra im Hintergrund steht, ist sowohl fiir die griechische als auch fiir die rémische
Kunst singuldr. Mdglicherweise geht dieser Typus auf eine Statuengruppe zuriick,
die sich auf der Athener Akropolis befand. Pausanias schreibt: ,,Von dieser Ge-
schichte ist eine Darstellung auf der Akropolis aufgestellt ganz in Bronze aufler dem
Stein“.”! Die einstige Statuengruppe wurde mdglicherweise von der attischen Va-
senkunst aufgegriffen. Ein Beispiel stellt eine Lekythos aus Sizilien dar, die in die
Mitte des 5. Jhs. v. Chr. datiert.”” Theseus stemmt den etwa bis zur Brust reichenden
langlichen Felsen, worunter Schwert und Sandalen verborgen waren. Rechts dane-
ben steht Aithra, die die Szene beobachtet. Die rechte Hand hat sie erhoben - eine
Geste des Sprechens,’” moglicherweise verweist sie auf die unter dem Felsen ver-
borgenen Waffen. In der linken hilt sie einen kleinen, nicht erkennbaren Gegen-
stand.

Ab Ende des 5. Jhs. v. Chr. ist das Sujet auch auf Denkmélern der italischen Halbinsel
vertreten, wohingegen die Darstellungen im attischen Raum zuriickgehen.” Auf einer
Schale aus Etrurien aus dem letzten Viertel des 5. Jhs. v. Chr. zeigt das Innenbild Aithra

%8 Plut. Thes. 6, 4; Hyg. fab. 37; Kall. fr. 236.

99 Zu Inschriften und Werkstattstempeln, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 20-22*; vgl. ebd. 98. 246.

%0 Dije Darstellung auf einer friihen attisch-rotfigurigen Schale, die um 510 v. Chr. datiert wird, ist nicht
eindeutig zuzuweisen, s. Sourvinou-Inwood 1971, 94-109; vgl. Schefold - Jung 1988, 235 Anm. 614.

%1 Paus.1,27,8 (Ubers. E. Meyer); vgl. von Duhn 1877,172; von Rohden - Winnefeld 1911, 98; Weitzmann
1949, 163; Neudecker 1994, 336; Walker 1995, 64.

%2 Attisch-rotfigurige Lekythos, aus Sizilien, H. 43 cm, 475-425 v. Chr., Stockholm, NM, Inv.-Nr. A 1701,
s. ARV? 844.145 (Sabouroff-Maler); Antonsson 1958, 98-99. 155; Neils 1987, 122-123. 168 Nr. 103 Taf.
68; Servadei 2005, 23, Abb. 1; <www.beazley.ox.ac.uk/record/F2CCCCA0-B128-4856-992A-
14D16673C4C2> (11.8.2016).

%3 ygl. Neumann 1965, 10.

%% Vorstellbar ist die Verbreitung attischer Keramikimporte im unteritalischen Raum und Adaption im
italischen Raum. Weiterfiihrende Untersuchungen wiirde aber den Rahmen dieser Arbeit sprengen.
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auf einem Felsen sitzend.”” Thr rechts gegeniiber ist Theseus beim Anheben eines langli-
chen Felsens erkennbar. Ein etruskischer Skarabaus, der in das 4. Jh. v. Chr. datiert, zeigt
einen Jiingling beim Hochheben eines klotzartigen Felsens, unter dem sich ein Schwert
und Sandalen befinden.”®® Der Felsen ist dabei in kleinerem MaRstab als auf anderen
Denkmalern wiedergegeben, was womdglich dem begrenzten Bildfeld geschuldet ist. Der
Heros muss sich hier weit nach unten beugen, um den Stein anzuheben. Die Inschrift mit
dem Namen des Theseus in etruskischer Umbildung (translit. These) verweist auf den
Heros. Sein Korper weist betonte, jedoch in ihrer Zahl zu viele Sdgemuskeln auf, wohin-
gegen die sehnigen Arme und Beine plastisch gut ausgebildet sind. Die Haare sind in fei-
nen Buckellckchen angeordnet.

Hellenistische und rémische Denkméler zeugen von einer kontinuierlichen Tradie-
rung des Grundschemas. Ein attisches Ehrendekret fiir den Troizener Telesias verweist
auf das athenische Biirgerrecht des Troizeners Telesias.”” Zur Beteuerung ist auf dem
Dekret Theseus bei der Auffindung der Gnorismata dargestellt, der ebenfalls in Troizen
aufgewachsen ist und sich anhand der Gnorismata als Athener legitimiert.’*®

Eine marmorne, aus Nablus stammende Dreifullbasis aus dem 1. Jh. v. Chr. ist ein
Werk aus einer attischen Werkstatt.” Erkennbar ist auf der linken Seite Theseus
beim Hochstemmen des blockartigen linglichen Felsens. Rechts ist neben dem Fel-
sen eine weibliche Gestalt zu sehen, die als Aithra gedeutet wird, dahinter stehen
zwei Dienerinnen. Uber dem Felsen heiRt es in der Beischrift: @HZEYZ TNQPISMATA.
Ein Karneol, der dem Philemon zugeschrieben wird,’® datiert in die zweite Hilfte des
1.Jhs. v. Chr. und gibt die Szene ebenfalls wieder.’* Theseus ist hier im Gegensatz zu

%5 Attisch-rotfigurige Schale, FO unbekannt, MaRe o. A., 450-400 v. Chr., Paris, LV, Inv.-Nr. G 622, s. ARV?
1293, 10 (Maler von London E 105); Servadei 2005, 23 Abb. 2; <http://www.beazley.ox.ac.uk/record/
E330E280-1516-4A6A-B132-DA75E3E8AT761> (11.8.2016).

%6 Etruskischer Skarab&us, Sardonyx, FO unbekannt, 1873 erworben, H. 17,5 mm, B. 11,2 mm, D. 3 mm,
Anfang 4. Jh. v. Chr., Wien, KHM, Inv.-Nr. IX B 1352, s. Zwierlein-Diehl 1973, 45-46 Nr. 43 Taf. 10 (mit
weiterfiihrender Literatur). Das Motiv ist auch haufig in der etruskischen und italischen Glyptik des 3.
und 2. Jhs. v. Chr. zu finden. Eine Auswahl an Vergleichsbeispielen findet sich bei ebd. 46.

%7 S, Neils 1994, Taf. 622, 20. Bei dem Dekret handelt es sich um ein offizielles Dokument, bei dem
nicht nur Telesias, sondern auch Troizen als Mutterstadt des ,,Griinder [...] Athen[s]“ geehrt wird, s.
Plut. Thes. 1 (Ubers. K. Ziegler). Relief, Enrendekret fiir Telesias aus Troizen, Marmor, aus Athen,
Akropolis, Stidhang, H. 59 cm, B. 52 ¢cm, T. 14 cm, 140/139 Jh. v. Chr., Athen, EM, Inv.-Nr. 8043. 8044.
8045, s.1G 112 971; Lawton 1995, 157 Nr. 187 Taf. 96.

%8 Ebd.157.

%9  Dreifufbasis, Marmor, aus Nablus, MalRe o. A., attische Arbeit des 1.Jhs. n.Chr., Istanbul,

Archéologisches Museum, Inv.-Nr. 52 (M.638), s. Froning 1981, 46-47 Abb. 2-4 Taf. 7, 1-3.

Er steht stilistisch in der Werkstatttradition des Anteros. M.-L. Vollenweider zufolge I&sst ,,die plastische

Betonung der Muskulatur[...] eine gemeinsame Handwerkstradition erkennen®, s. Vollenweider 1966, 45.

%! Gemme, Karneol, FO unbekannt, H. 1,65 cm, B. 1,9 cm, 2. Hélfte 1. Jh. v. Chr., St. Petersburg,
Eremitage (ohne Inv.), s. Vollenweider 1966, 44-45. 107 Taf. 40, 3. 5.
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den Campana-Reliefs in Dreiviertelansicht von hinten dargestellt; das Gesicht er-
scheint im Profil. Das rechte Bein hat er vorangestellt. Er umfasst mit beiden Hinden
einen linglichen Felsen, der ihm etwa bis zur Schulter reicht und nicht so sehr von
einer Blockhaftigkeit geprégt ist wie bei den Campana-Reliefs. Der um die Schultern
gelegte Mantel schligt grofle regelmiRig arrangierte Wellen. Unter dem Felsen fin-
den sich das Schwert und die Sandalen des Aigeus.

Ein in der Villa Albani befindliches Marmorrelief aus der frithen Kaiserzeit zeigt
zwei aufeinanderfolgende Szenen des Theseusmythos in einem Relief vereint.’* Das
Relief zeigt zwei Szenen. Die Szene links zeigt Theseus als nackten Jiingling und nur
mit einer Chlamys bekleidet. Er stiitzt sich mit dem linken FuR vorne auf einen Stein
auf, um einen kleinen linglichen Felsen zu heben. Darunter sind Schwert und San-
dalen erkennbar. Zwei weibliche Gestalten beobachten das Geschehen. Die rechte
Szene desselben Reliefs zeigt die Verabschiedung Theseus’, die von zwei weiteren
Personen beobachtet wird. Aithra ist dabei in Frontalansicht wiedergegeben. Mit der
Linken umfasst sie ihren Mantel an der Hiifte, mit der Rechten verschleiert sie mit
diesem ihr Haupt. Die Hauptfiguren sind von weiteren fiinf Personen umgeben, die
die Szenen erginzen. Der Darstellungstypus wurde weiterhin auf Athener und Troi-
zener Miinzen’” (2.-3. Jh. n. Chr.) aufgegriffen.’*

Zusammenfassend ist festzustellen, dass der vorliegende Darstellungstypus seit
klassischer Zeit auf attischen Denkmélern und ab dem 4. Jh. v. Chr. auf italischem
Gebiet belegt ist. Die die Szene begleitenden Figuren kdnnen dabei variieren. Die
Darstellung der Aithra, wie sie von hinten an Theseus herantritt und mit ihrem Blick
und der Handbewegung auf die Erkennungszeichen verweist, ist einzig auf den Cam-
pana-Reliefs tiberliefert. In der Regel ist sie Theseus gegentibergestellt und der Fel-
sen mittig platziert.

Stilanalyse
Aithra kennzeichnet eine aufrechte steife Position.’® Das Gewand schmiegt sich re-

lativ eng an den Korper, sodass sich ihr GesiR abzeichnet. Die Gewandfalten sind in
regelmiRigen, gerade verlaufenden kleinen Wellen angeordnet und darunter lugt

%2 Relief, Marmor, aus Ostia, B. 197 cm, H. 111 cm, 2. Halfte 1. Jh. v. Chr., Rom, VA, Inv.-Nr. 706, s.
Neudecker 1994, 334-338 Nr. 496 Taf. 187-189 (mit weiterfiihrender Literatur); vgl. von Rohden -
Winnefeld 1911, 98; Weitzmann 1949, 163 Taf. 25, 2; Souvinou Inwood 1971, 104-105 Nr. 3.

%3 7.B.Imhoof-Blumer - Gardner 1885, 98 Nr. M 11 Taf. 55; Imhoof-Blumer - Gardner 1887, 42 Nr. DD 2
Taf. 77; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 98; Weitzmann 1949, 163.

%4 Vgl. Neudecker 1994, 336.

%5 Zutat des Tonbildners ist Aethra, die ibermaRig lang, steif und starr wie aus Holz geschnitten
daneben steht, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 98.
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der fein plissierte Chiton hervor. Das Gewand steht so in der Tradition der spitar-
chaischen Korenstatuen. Die Kore von der Akropolis in Athen datiert um 520/510
v. Chr.’* Das iiber dem Chiton angelegte Himation weist ebenso lange, parallel ver-
laufende Falten auf. Solche archaischen Stilmittel wurden bereits in der frithklassi-
schen Kunst rezipiert. Die Gewanddrapierungen sind mit einer Sitzstatue® aus Per-
sepolis vergleichbar, die um 460 v. Chr. datiert wird und deren Gewand stark in
archaischer Tradition steht. Die feine lange parallele Drapierung findet sich auch bei
den Karyatiden der Siidhalle des Erechtheions.”® Ebenso sind Beispiele fiir archaisti-
sche Manteldrapierungen bei Frauenbildnissen aus der hellenistisch-rémischen
Kunst bekannt. Zu erwihnen sei hier nochmals das Marmorrelief aus der Villa Albani
mit der Darstellung desselben Themas.”” Die Gewandfaltung sowohl des Chitons als
auch des dariiber gelegten Mantels ist in ihrer Kleinteiligkeit mit der auf den Cam-
pana-Reliefs vergleichbar. Allerdings fehlt hier die strikte Parallelitdt. Um 50 v. Chr.
datiert die Statue einer Frau zusammen mit einem kleinen Midchen aus Rom.””
Durch die blockhafte Geschlossenheit wirkt sie wie ein stelenartiges Gebilde, dessen
Oberfliche durch flache Falten gegliedert wird.

Theseus ist als hochgewachsener Jiingling abgebildet. Die einzelnen Kérperteile
sind scharf voneinander abgegrenzt, die einzelnen Muskeln treten plastisch hervor.
Auf anatomische Korrektheit wurde nur oberfldchlich Wert gelegt, in der Sehnen
und Muskelstringe beinahe einem rechtwinklig angelegten System untergeordnet
sind. Sowohl seine Haltung als auch seine blockhaften Kérperformen rufen eine ge-
wisse Starre hervor. Diese erinnert an die Tyrannentotergruppe, die um 475 v. Chr.
entstand,”" und an die Metopenreliefs des Hephaisteions,”” die etwas jlinger, um
450/440 v. Chr., datieren. Die Bildung der Muskeln findet sich zum Beispiel auch bei
der Kriegerfigur im Westgiebel des Aphaiatempels auf Agina, der etwas frither, um

%6 Kore, Marmor, aus Athen, H. 55 cm, um 520/510 v. Chr., Athen, AM, Inv.-Nr. 675; s. Boardman 1994a, Abb.
177; Karakasi 2001, 68-169 Nr. 51 Taf. 266-268; Maderna-Lauter 2002, 241-242. 320 Abb. 316 a-c.

%7 Sitzstatue, sog. Trauernde Penelope, Marmor, aus Persepolis, H. 85 cm, um 460 v. Chr., Teheran,
NM, Inv.-Nr. 65-9, s. (in Auswahl) Ridgway 1970, 101-103 Abb. 139 (mit Vergleich der romischen
Kopien); Stéhler 1990; Kader 2006; Sinn 2000, 103-109. Die Sitzstatue wird als Penelope gedeutet.
Es sind zwei romische Kopien des gleichen Typus bekannt, die jedoch nicht als unmittelbare Kopie
der Statue aus Persepolis gelten, da diese im Zuge der Zerstorung der Stadt durch Alexander unter
die Erde gekommen sein muss, bevor die Repliken anfertigt wurden, s. Boardman 1987, 71-72.

%8 Karyatide (Kore C) des Erechtheions, parischer Marmor, aus Athen, Akropolis, H. 231 cm, um 415

v. Chr., London, BM, Inv.-Nr. 407, s. ebd. Abb. 125; Lauter 1976, 21-24.

Zum Marmorrelief, s. Anm. 962.

Frau und Madchen, Marmor, aus Rom, H. Frau 1,88 m, H. Maddchen 98 cm, um 50 v. Chr., Rom, KM,

Palazzo dei Conservatori, Braccio Nuovo, Inv.-Nr. 2176, s. von Heintze 1981, 155-156. 165. Abb. 147.

9 Zur Tyrannentétergruppe, s. Anm. 381.

92 Zu den Metopen des Hephaisteion, s. zuletzt Barringer 2009.

969

970



Reliefs aus caeretaner Werkstatt 161

490/480 v. Chr, datiert wird.”” Die einzelnen Muskelpartien wie Brust, schrige und
gerade Bauchmuskeln, die Schultergelenkmuskulatur und GesdBmuskeln kénnen
klar voneinander unterschieden werden. Dennoch sind die Uberginge weich model-
liert. Bei den Campana-Reliefs sind die Muskeln hingegen etwas stirker definiert,
was aber auch der Materialbeschaffenheit und dem Umstand, dass diese Exemplare
aus frischer Form stammen, geschuldet sein kdnnen. In der Oberfldchenbehandlung
ist Theseus stilistisch mit dem Thermenherrscher”™ vergleichbar. Die einzelnen
Muskelpartien treten im Bereich des Torsos besonders pragnant hervor, so die gro-
Ren Brustmuskeln, die vorderen Sdgemuskeln, die schrigen und die geraden Bauch-
muskeln. Bezeichnend ist der entlang der unteren Grenze der Rippe verlaufende
Waulst, der auch bei der Theseusfigur auf den Campana-Reliefs erscheint, in der Rea-
litdt aber nicht existiert. Auch die Kérperproportionen entsprechen einander.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass bei der Bildung der Figuren archaische
und klassische Stilelemente aufgegriffen wurden. Theseus weist in seiner Muskelbil-
dung zudem hellenistische Merkmale auf.””

3.1.2 Die Bestrafung des Sinis
Beschreibung und Serienzuweisung

Sieben aus der Forschungsliteratur bekannte Reliefplatten und -fragmente zeigen die
gleiche beziehungsweise Ausschnitte der gleichen Darstellung (Kat. 127-133) (Abb. 12).

3 Kriegerfigur, Marmor, aus Agina, Aphaiatempel, Westgiebel, MaRe o. A., 490/480 v. Chr., Miinchen,
Glyptothek, Inv.-Nr. W.II, s. Boardman 1994a, Abb. 206, 3; Brinkmann 2002, 325 Abb. 357 (mit
weiterfiihrender Literatur). Zum Aphaiaheiligtum, s. Blankel 1993. Der dorische Tempel zu Ehren
der alten lokalen Gottheit Aphaia wurde in spatarchaischer Zeit errichtet. Die MaRe des Stylobats
betragen 13,77 x 28,815 m. Dariiber erhebt sich der Tempel mit sechs zu zwdlf Sdulen. Die
Giebelfelder waren 13,20 x 1,74 m grof3. Der Grofteil der Giebelskulpturen kam 1811 zutage und
wurde 1828 in die Miinchner Glyptothek gebracht. Weitere Fragmente, die in den ersten Grabungen
zwischen 1901 und 1904 von A. Furtwangler unternommen wurden, sind heute im Nationalmuseum
von Athen und im Archiologischen Museum von Agina untergebracht. Die archiologischen
Untersuchungen haben ergeben, dass das Gebaude nach ldngerer Bauzeit um 480 v. Chr. vollendet
wurde. Die beiden Giebel bilden jeweils Kdmpfe dginetischer Heroen um Troja ab. Der Westgiebel
ist der stilistisch altere, zeigt den Kampf wahrend der zweiten Belagerung Trojas durch die
Griechen und steht noch in der Tradition der Spatarchaik. Der stilistisch jlingere Giebel, der
Ostgiebel, zeigt Kampfe wahrend des ersten Feldzuges der Griechen gegen Troja, an dem Telamon
und der dorische Heros Herakles beteiligt waren. Die Mitte beider Giebel wird jeweils von Athena
eingenommen, s. Lullies 1979, 62-64 Nr. 62-71.

9 Zum sog. Thermenherrscher, s. Anm. 193.

5 Diese seien als Merkmale des sog. neuattischen Stils zu verstehen, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 98;
Simon 1953/1954, 219 mit Anm. 66.
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Drei der hier behandelten Stiicke stammen aus der Sammlung Campanas,”® die 1861 in
den Louvre {ibergegangen sind (Kat. 127. 130-131). Die heute erhaltenen Reliefs sind al-
lesamt aus Fragmenten zusammengesetzt und zu vollstindigen Platten rekonstruiert
und erginzt, die einander jedoch nicht vollstindig komplettieren. Mglicherweise wur-
den dadurch einige Details falsch rekonstruiert.”” Die Reliefplatten wurden mittels vier
Heftlocher befestigt.””

Der Bildfries zeigt eine Gruppe von zwei Personen, die links und rechts von Biu-
men umgrenzt wird. Mittig platziert mit leichter Tendenz nach links ist eine mann-
liche Gestalt zu sehen, die bis auf eine wallende Chlamys, deren Verschluss auf den
linken Oberarm gerutscht ist, und die Sandalen an ihren FiiBen unbekleidet ist. Der
Mann hat kurzes gelocktes Haar, ist bartlos und weist einen straffen, muskulésen
Korper auf, der ihn als Jiingling kennzeichnet. Er steht in Dreiviertelansicht leicht
nach links gewandt und lehnt sich etwas zuriick. Das Gewicht lagert auf dem rechten
Standbein, wihrend er das linke Bein hinterherzieht. Er holt mit Schwung zum
Schlag mit seiner Rechten aus, in der er einen leicht gekriimmten, langen, diinnen
Knotenstock hilt. Sein Kopf ist in Dreiviertelansicht in Richtung der zweiten Figur
gewandt, die er mit seiner Linken an deren Bart festhlt. Uber der rechten Schulter
des Jiinglings verlduft der Riemen, an dem die Scheide seines Schwertes befestigt ist.
Dessen Knauf lugt rechts hinter seinem Riicken hervor.

96 Cataloghi Campana Nr. 91. 263. 265. Unklar ist die Zuordnung und der Verbleib der Stiicke. H. von
Rohden und H. Winnefeld geben zunéchst an, dass es sich bei einem der Exemplare um das Relief
mit der Inventarnummer ,,4185“ (heute ,,Cp4185“ [Kat. 127]), handelt, das zweite Stiick das ist, dass
bei G. P. Campana abgebildet wird (Kat. 131), das dritte ,,nicht wieder aufzufinden* ist, s. von
Rohden - Winnefeld 1911, 98. An anderer Stelle prazisieren sie, dass es sich bei dem Stiick ,4185“
um die Nr. 265 der Sammlung Campana handelt. Das zuvor als verschollen deklarierte Stiick sei in
einem ,franzosischen Provinzialmuseum® (Kat. 133), ohne dieses zu spezifizieren. Ob das Stiick
verschollen ist, sich im besagten Museum befindet oder ob es sich gar um ein weiteres Stiick aus
der Sammlung des Louvre (Cp4184) (Kat. 130), das H. von Rohden und H. Winnefeld unbekannt war,
handelt, bleibt unklar.

Die Platte Kat. 131ist ,zusammengesetzt und am rechten Arm des Theseus und der rechten unteren

Ecke erganzt, s. ebd. ,Neu scheint [bei Kat. 127] der rechte Arm des Theseus und die rechte untere

Ecke mit dem Baumstamm, dem Heftloch darin und dem linken Ful des Theseus, auRerdem der

groBte Teil der unteren Palmetten. Ein Heftloch unten rechts ist bei der Zusammensetzung

verloren gegangen“, s. ebd. 246.

98 AufKat. 130 sind drei Heftldcher erhalten, links oben zwischen Ast und Stock, rechts oben zwischen
zwei Asten und rechts unten zwischen GesaR und Baumstamm. Bei Kat. 127 fehlt das Heftloch
rechts oben, dafiir ist eines in der linken unteren Ecke an der Baumwurzel und eines in der rechten
unteren Ecke, die linke Baumwurzel streifend, erhalten. Inwieweit diese erganzt sind und ob zur
Rekonstruktion noch weitere Bruchstiicke dienten, ist unbekannt. Zumindest scheinen die beiden
nebeneinander liegenden Heftlécher in der rechten unteren Ecke bei Kat. 127 ungewéhnlich, wenn
nicht gar falsch ergédnzt. Ebenso zweifelhaft ist die Wiedergabe der Heftlocher mit Aussparung fiir
die Einfassung des Nagelkopfes, die fiir die caeretaner Werkstatt ansonsten nicht liberliefert ist.
Auch hierbei scheint es sich um eine falsche Ergdnzung zu handeln. Leider war es mir nicht méglich
die Stiicke im Original zu betrachten, um eine genauere visuelle Analyse vornehmen zu kdnnen.
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Daneben ist ein etwas kleinerer unbekleideter Mann im Profil nach links erkenn-
bar, der mit den Hinden auf dem Riicken an den Handgelenken an einen Baum ge-
fesselt ist. Er hat mittellanges gelocktes Haar und einen Bart. Der Mund ist wie zum
Schrei leicht gedftnet. Die Beinstellung verrit, dass er dem Jiingling, der gegen ihn
zum Schlag ausholt, auszuweichen und sich zu wehren versucht. Der Baum, an dem
der Birtige gefesselt ist, bildet zugleich die natiirliche Grenze des Bildfrieses. Bis auf
einen Zweig, der mit Nadeln und Zapfen bestiickt ist, ist der Baum kahl. Auch auf der
anderen Seite begrenzt ein Baum die Platte, allerdings nur zur Hilfte. So ergibt sich
an dieser Stelle beziiglich des architektonischen Kontextes ein Problem. Zu erwarten
wire ein Pendant auf einer anderen Platte, das den Baum komplettiert, vorzugsweise
auf den Platten mit gleichem oberen und unteren Zierfries (Kat. 119-126. 134-140),
die ja die gleichen Zierstreifen aufweisen. Dem ist aber nicht so. Dass die Platten aber
metopenartig zwischen getrennten Gliedern angebracht waren, scheint ebenso un-
wahrscheinlich, da die oberen und unteren Zierfriese an den Rindern nur zur Hilfte
gebildet sind und an die anderen Platten passen.”” Da der urspriingliche architekto-
nische Kontext unbekannt ist, l4sst sich zu dieser Problematik keine Aussage treffen.

Die einzelnen Exemplare weichen in den Details nur unwesentlich voneinander
ab, sodass verschiedene Serien unterschieden werden kénnen. Auf dem Stiick Kat.
130 ist gegeniiber Kat. 127 das Astloch in der Mitte des linken Baumes stirker und
die Wurzeln weiter auseinander wiedergegeben. Der Kopf des Jiinglings erscheint
auf Kat. 130 nahezu im Profil, wiahrend er auf Kat. 127 in Dreiviertelansicht wieder-
gegeben ist. Die Bildung der Nadeln ist eine andere und auch der zweite Baum weist
Unterschiede auf, so im Bereich der Wurzeln und der Astlocher.

H. von Rohden und H. Winnefeld ordnen die Platte Kat. 127 einer Form mit den
Berliner Fragmenten Kat. 128 und 129 und dem bei Seroux d’Agincourt (Kat. 132)%°
abgebildeten Stiick zu. Das andere Pariser Exemplar Kat. 130 muss anhand abwei-
chender Details einer anderen Serie zugeschrieben werden. Die Platte Kat. 131°*
kann aufgrund der interpretatorischen Ergidnzungen und Kat. 133 aufgrund des un-

9% vgl. ebd. 30*-31*.

%0 (ber die Form von dem Exemplar Kat. 132 Idsst sich keine Aussage treffen.

%1 Ebd. 98. Die Platte Kat. 127 weist gegeniiber Kat. 131 Unterschiede in den Details auf, die unter
Vorbehalt zu betrachten sind, da das Aussehen von Kat. 131 nur durch eine Zeichnung und Vignette
bekannt ist. Die bei G. P. Campana abgebildete Zeichnung (Campana 1842, Taf. 119) zeigt
gedrungene Korperformen gegenliber der anderen Platte Kat. 127, die sehr schlanke Figuren zeigt.
AuBerdem sind die Schwertkndufe, die Sandalenschniirung, die Gewandfalten und der
Knotenstock unterschiedlich wiedergeben. Die Gestaltung der Biume ist ebenfalls eine andere, so
die Baumform insgesamt, die beiden Astlcher bei dem linken Baum und das Astloch beim rechten
Baum, die Fiihrung und Dicke der Zweige und Stamme sowie die Anordnung der Nadeln und der
Zapfen.
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bekannten Erscheinungsbildes nicht in die Analyse einbezogen werden. Das Frag-
ment Kat. 129 ist so bruchstiickhaft erhalten, dass dariiber ebenso keine Aussage ge-
troffen werden kann. Somit kénnen zumindest zwei Serien unterschieden werden.

Deutung

Der Jiingling ist anhand spezifischer Attribute als Theseus zu deuten.’® Dazu zdhlen
zum einen die Gnorismata - das Schwert in der Scheide sowie die Sandalen an seinen
Fiiken. Zudem kénnen die Chlamys und der schmale Knotenstock als seine Attribute
benannt werden. Die schlanke jugendliche Statur, die kurze gelockte Frisur und die
Bartlosigkeit finden sich ebenso auf zahlreichen Theseusbildern.

Der Bartige selbst weist keinerlei charakteristische Merkmale auf. Einen Hinweis
auf die Deutung geben die Biume und der Umstand, dass er gefesselt ist. In der Va-
senmalerei werden Birtige im Zusammenhang mit einem Baum mitunter nament-
lich als Sinis gekennzeichnet. Einige antike Quellen berichten ausdriicklich von einer
nitvg im Zusammenhang mit Sinis,”®® an anderen Stellen wird nur von Bdumen im
Allgemeinen gesprochen.’® Die bildlichen Darstellungen scheinen ebenso keinen
Wert auf die Botanik des Baumes gelegt zu haben, denn sie werden auf sehr unter-
schiedliche Weise dargestellt.’®

Die antiken Schriftquellen verweisen auf Sinis, der seit dem Hellenismus auch
mtvokduntng genannt wird.”® Das altgriechische Wort nitv¢ kann sowohl mit
,Fichte* als auch mit ,,Pinie” {ibersetzt werden.”” Im Deutschen hat sich daher die
Ubersetzung ,,Fichtenbeuger” als Beiname des Sinis durchgesetzt.”®® Allerdings ist
die Fichte in Griechenland nicht heimisch, daher kann es sich bei dem mit Sinis as-
soziierten Baum nicht um eine Fichte handeln. Im Englischen hat sich dagegen die

%2 Die Cataloghi Campana bezeichnen die Szene als ,,Scirone punito da Teseo®, s. Cataloghi Campana
Nr. 91. 263. 265; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 98. K. B. Stark gab bereits 1860 die richtige
Deutung, die anhand des Fichtenzweiges mit Nadeln und Zapfen an den sonst kahlen Baumen
gesichert wird. Auf das Anbinden selbst verweist Schol. Pind. arg. Isthm.: ,8¢ 8év8pa xaumtwy eita
ouvdeou®V eig Talta Toug taplovtug - Siépdelpev; vgl. Stark 1860, 125; von Rohden - Winnefeld
1911, 98. M. A. Strazzulla nennt in Il mito greco in etd augusta das Relief Abb. 8 (hier Kat. 130) als
Skironabenteuer. Da sie jedoch ein anderes Relief, in Abb. 2 in dem gleichen Artikel wiedergegeben,
welches das gleiche Motiv zeigt, als Sinis und Theseus benennt, ist davon auszugehen, dass es sich
um einen Tippfehler handelt, s. Strazzulla 1999, 561 Abb. 2; 566 Abb. Abb. 8.

%3 Diod. 4, 59; Apollod. 3, 218; Paus. 2, 1, 4; Schol. Lukian. lupp. trag. 21; Ov. met. 7, 442; Hyg. fab. 38;
vgl. W6rner 1909-1915, 923; Schmidt 1929, 240.

%4 Schol. Pind. Hypoth. Isthm.; Ov. Ib. 407; Prop. 3, 22, 37-38; vgl. W6rner 1909-1915, 923; Schmidt
1929, 240.

%5 Hafner 1966, 153-154. Zur Baumikonografie auf Sinisdarstellungen, s. ebd.; B6hr - Bhr 2009, 19-20.

%6 Vgl. Brommer 1982, 6; Dumm 1971,13.

%7 Nadelbdume werden in der antiken Literatur kaum unterschieden, s. B6hr - Béhr 2009, 18.

%8 Ebd. 18 mit Anm. 11.
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Ubersetzung ,,pine-bender* (Kiefernbeuger) durchgesetzt. Die Aleppo-Kiefer (Pinus
halepensis), die heute noch ein groRes Vorkommen in Griechenland aufweist und
lange Nadeln bildet, die ficherartig angeordnet sind, sei mit dem Baum des Sinis zu
identifizieren.”® Thr Aussehen stimmt auch mit der Darstellung auf den Campana-
Reliefs Uiberein. Bei diesem hier dargestellten Baum weisen die ebenfalls facherartig
angeordneten Nadeln mit Zapfen am Nadelansatz auf eine Kiefer.”” Die Nadelbiischel
an den ansonsten kahlen Asten verweisen auf einen lteren Baum, der seine Nadeln
bis auf jene an der Spitze verloren hat.”" Auch der breite Stamm weist eher auf eine
Kiefer, und nicht auf eine schlanke Fichte.

Die erste Erwdhnung zu der dargestellten Szene findet sich bei Bakchylides aus
dem 5. Jh. v. Chr. Ein GroRteil der Quellen stammt jedoch aus spéterer Zeit, aus dem
1.Jh.v. Chr. bis ins 2. Jh. n, Chr. Den antiken schriftlichen Quellen®” zufolge war Sinis
am Isthmus von Korinth beheimatet und einer der Schurken, der die Reisenden auf
dem Weg von Troizen nach Athen iiberfielen. Er wurde Pityokamptes genannt,”
weil er die Vorbeikommenden zwang, Biume herunterzubeugen, bis ihre Krifte
nachlieRen, sodass sie von den Bdumen in die Luft geschleudert und dabei getotet
wurden. Einige Quellen beschreiben alternativ, dass Sinis zwei Fichten herunterbog
und an jede einen Arm des jeweiligen Opfers anband, sodass beim Loslassen deren
Leiber zerrissen wurden.” Sinis galt als Sohn des Poseidon.”” Die Kiefer vermag auf

%9 Ebd.18.

90 Solche Pinienwedel sind beispielsweise auch auf einem Sarkophag in Florenz (Pal. Peruzzi)

abgebildet, s. Robert 1897, 157-158 Nr. 135 Taf. 41; vgl. Hafner 1966, 153. Die Pinie (Pinus pinea),

unter anderem auch lItalienische Steinkiefer oder Mittelmeer-Kiefer genannt, ist eine Pflanzenart,

die zur Gattung der Kiefern (Pinus) aus der Familie der Kieferngewachse (Pinaceae) gehort, s.

<http://www.baumkunde.de/Pinus_pinea/> (22.8.2016); Bussotti 2004, 481-490. Der Sinismythos

war an eine bestimmte Stelle des Isthmos gekniipft, die an seinem siidlichen Eingang lag, s. Paus.

2,1, 4. Sie lagin der Nahe des engen Strandpasses von Kenchreai (Curtius I, 1851, 12) oder auf dem

Skironischen Felsen, s. Strabo 9, 391; Prop. 3, 22, 37. Wahrend L. Rof schreibt: ,noch griinen hier

dieselben Fichten, an welche Theseus den Rauber Sinis band“ (s. Rof 1848, 235), spricht L. Curtius

von einem ,dichten und wohlgehegten Pinienhain“, s. Curtius Il, 1852, 542-543; vgl. Worner 1909-

1915, 926. E. Worner bemerkt, dass die Sage schlanke hochgewachsene Baume in der Wildnis

voraussetzt, s. Worner 1909-1915, 926.

%1 B6hr-B6hr2009, 20.

92 Bakchyl. 17,19; Eur. Hipp. 977; Kratin. fr. 296 K; Strab. 9, 1, 4 (391); Diod. 4, 59; Apollod. 3, 16; Hygin.
fab. 38; Prop. 3, 22, 37-38; Ov. met. 7, 440; Plut. Thes. 8, 3; 25; Paus. 1, 37, 4; 2, 1; 10, 25, 7; Schol.
Lukian. lupp. trag. 21; Claud. Rufin. 1, 252. In den &ltesten Quellen, den Bakchylides, ist diese Tat
die erste Tat, da die Bakchylides den Kampf mit Periphetes nicht erwéhnt, der auch bei den
dltesten Vasenbildern fehlt, s. Bakchyl. 19-20; vgl. Worner 1909-1915, 922.

93 Apollod. 3,16; Hygin. fab. 38; Strab. 9, 1,4 (391); Plut. Thes. 8, 3; 25; Schol. Lukian. lupp. trag. 21; Eur.

Hipp. 977.

Diod. 4, 59; Apollod. 3, 16. Apollodoros und Pausanias berichten, dass Theseus Sinis auf die gleiche

Weise totete, wie Sinis die Wanderer getotet hat, s. Apollod. 3, 16; Paus. 2,1, 3.

95 Bakchyl. 17, 19. Alternativ galt Sinis als Sohn des Polypemon und der Sylea, s. Apollod. 3, 16, 2; Eur.
Hipp. 977.

994
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Sinis’ Herkunft als Poseidons Sohn verweisen.””® Pausanias und Eustathios zufolge
war Sinis ein Rduber.”’

In der Realitit sind die breiten Kiefernstdimme zu dick, um sie umzubiegen. Fiir
dieses Problem scheint der Gestalter des Campana-Reliefs eine Lésung gefunden zu
haben: Er bindet Sinis an den Stamm. In diesem Fall stirbt Sinis nicht durch seine
eigene Methode, sondern durch eine gingige Tétungsmethode des Theseus: einen
Schlag mit der Keule, wie zahlreiche schriftliche und bildliche Quellen es fiir andere
Taten beschreiben. Insofern erscheint die Darstellung auf dem Campana-Relief na-
turalistischer.

Bildtradition: Zur Rezeption und Neugestaltung eines
traditionellen Bildschemas

Sinisdarstellungen sind seit spatarchaischer Zeit in der attisch-schwarzfigurigen Vasen-
malerei nachweisbar. In der attisch-rotfigurigen Malerei sind zahlreiche Typen und Va-
rianten vertreten.””® Hier finden sich bereits Darstellungen, die Theseus in gleicher Pose
wie auf den Campana-Reliefs wiedergeben. Bilder, in denen Theseus im Begriff ist, Sinis
mit einer Waffe zu schlagen, sind ab der zweiten Halfte des 5. Jhs. v. Chr. tiberliefert.””
Auf einer attisch-rotfigurigen Schale ergreift Theseus mit seiner rechten Hand den lin-
ken Arm des Sinis, mit seiner linken Hand ergreift er derweil einen der Aste eines im

%6 Ein heiliger Kieferhain umfasste auch das Heiligtum des Isthmischen Poseidon, wo ihm zu Ehren
seit 580 v. Chr. die Isthmischen Spiele gefeiert wurden. Sie wurden entweder von Poseidon selbst
gegriindet, der einigen Quellen zufolge Sinis’ Vater sein soll (Bakchyl. 18, 19), oder von Theseus,
entweder zu Ehren des Sinis (der Parischen Chronik zufolge, s. CIG 2374, 36) oder des Poseidon
(Plut. Thes. 25). Der Siegerkranz bestand zeitweise aus Kiefernzweigen, s. Bohr - Béhr 2009, 21. Zur
Griindung kennt Plutarch drei Uberlieferungen: Entweder hat Theseus mit Herakles wetteifernd die
Isthmischen Spiele zu Ehren des Poseidon gestiftet oder zu Ehren des Skiron oder Sinis, s. Plut.
Thes. 25, 4-5; zur Griindungslegende, s. Worner 1909-1915, 928; zur Herkunft des Mythos in
Zusammenhang mit der Griindung der Isthmischen Spiele und dem Biegen von Kiefern als Teil
eines Rituals, s. Tillyard 1913, 296-312.

%7 In spaterer antiker Literatur finden sich teilweise Verwechselungen. Die Untaten des Prokrustes
werden Sinis zugeschrieben oder Sinis wird fiir jemand anderes als Pityokamptes gehalten, s. Eur.
Hipp. 977.

%8 In der Bildkunst sind ab Anfang des 5. Jhs. v. Chr. in Zusammenhang mit Sinis drei Grundtypen
festzustellen: 1. die Begegnung mit Theseus, 2. das Biegen eines Baumes und 3. die Bestrafung des
Sinis, s. Tillyard 1913, 300 (mit Beispielen zum jeweiligen Typus). Die schriftlichen Quellen des
5. Jhs. v. Chr. korrespondieren mit der zeitgleichen bildlichen Uberlieferung. Bei der Bestrafung
des Sinis sind wiederum zwei Varianten zu unterscheiden, bei der ersten bestraft Theseus in
gleicher Weise wie Sinis seinerzeit die Wanderer, bei der zweiten macht Theseus von anderen
Methoden, zum Beispiel seinem Schwert oder seiner Keule Gebrauch, s. ebd. 300-302; vgl. Gerhard
1847, 35 Anm. 18; Stark 1860, 125.

%9 Brommer 1982, 7.
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Hintergrund befindlichen Baumes."* Um Schwung zu holen, lehnt er weit nach hinten,
wodurch das hintere gebeugte Bein zum Standbein wird. Sinis holt mit seiner rechten
Hand, in der sich ein groRer Stein befindet, weit aus, um seinen Kontrahenten zu erschla-
gen. Auf einer italisch-rotfigurigen Pelike zeigt sich ein dhnliches Bild. Auch hier ergreift
Theseus mit der einen Hand Sinis - diesmal am Handgelenk - und mit der anderen Hand
den Zweig eines Baumes.®" Durch das weite Zuriicklehnen gerit er in gleiche Position
wie auf der attischen Schale. Nach etwa einem Jahrhundert verschwinden diese Motive
und tauchen ab dem im 4. Jh. v. Chr. nicht mehr auf.

Die auf den Campana-Reliefs wiedergegebene Gesamtkomposition ist innerhalb
der Bildkunst singuldr.'* Die Darstellung selbst weicht sowohl von den schriftlichen
Quellen als auch von den vergleichbaren bildlichen Darstellungen ab. Sinis wurde
hier nicht an einem Ast, sondern an einem Baumstamm festgebunden.' So kann er
aber nicht in die Luft geschleudert werden.'” Auch die Wiedergabe von Theseus’
Mantel ist einzigartig. Er liegt mit der Brosche auf der Schulter auf. Fiir gewshnlich
ist dieser liber den Arm ausgebreitet oder um den Hals gelegt und wird mit einer
Brosche zusammengehalten.'*”

Bei genauer Betrachtung des Figurentypus ist eine groRe Ahnlichkeit mit weite-
ren Heroendarstellungen des 5. Jhs. v. Chr. feststellbar. Die Theseusfigur, die sich auf
das hintere Standbein stiitzt und mit der Hand der gleichen Seite zum Schlag ausholt
und sich so dem Gegner schutzlos offnet, ist in der Bildkunst aus einer Reihe von
Sujets bekannt. Dieser Typus erscheint vor allem bei Herakles- und Theseusdarstel-
lungen, deren fritheste Vertreter zwischen 480 und 450 v. Chr. datiert werden."” Die

1000 Attisch-schwarzfigurige Schale, FO unbekannt, MaRe o. A., 525-475 v. Chr., Miinchen, AS, Inv.-Nr. 8771, s.
Brommer 1982, Taf. 38; Neils 1987, Taf. 27; Servadei 2005, 36 Abb. 7; <www.beazley.ox.ac.uk/record/
B712643E-E99D-4404-9EB0-896308CEC80A> (28.11.2016).

F. Brommer zufolge stellt die Darstellung auf der Pelike eine Imitation der attischen Schale aus

Miinchen (Inv. 8771, vgl. Anm. 1000) dar, s. Brommer 1985, 227. Italisch-rotfigurige Pelike, aus

Sizilien, H. 22 cm, 460-450 v. Chr., Malibu, Getty Museum, Inv.-Nr. 76.AE.19, s. ebd. 220. 224. 226~

227 Abb. 43. 45.

1002 yg|. von Rohden - Winnefeld 1911, 98.

1005 Entgegen der Tradition ist Theseus in Begriff Sinis durch einen Schlag mit seiner Keule zu téten. Dies mag
darin begriindet sein, als dass in den Fabulae des Hyginus (2. Jh. n. Chr.) nur von einem Téten die Rede
ist, s. Stark 1860, 125. H. von Rohden und H. Winnefeld zufolge liegt dieser Komposition dennoch keine
Neuschdpfung zugrunde, sondern kénnte beispielsweise einer hellenistischen Vorlage aus der Malerei
entstammen, ohne jedoch eine Erklarung vorzuschlagen, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 98.

1004 Germini 2008, 119.

1005 pje Abweichung in der Ikonografie des Themas spreche dafiir, dass dieses Schema in Romim 1. Jh.
n. Chr. geldufig war, sodass Umdeutungen oder Verdnderungen dem Grundverstdndnis des Mythos
keinen Abbruch getan haben, s. ebd. 119-120.

1006 Fhd. 123.

1001
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Ausholbewegung des Armes und die daraus resultierende Drehung des Korpers seien
erforderlich, da diese beiden Heroen mit der Keule kimpfen.'*”

Die Metope 4 an der Westseite des Zeustempels von Olympia'®® zeigt Herakles beim
Einfangen des Kretischen Stieres in fast dem gleichen Bewegungsmoment. Allerdings
nimmt Herakles hier eine mehr s-férmige Bewegung ein und sein Kopf ist nach unten
geneigt. Abermals sieht man Herakles beim Einfangen der Rosse des Diomedes, diesmal
auf der Ostmetope 5 des Hephaisteion in Athen im gleichen Schema.” Die Siidmetope
27 des Parthenon zeigt einen Lapithen oder mdglicherweise sogar Theseus'** im Kampf
gegen einen Kentauren."" Der Jiingling hat den Kentauren von hinten an den Haaren
gepackt und zieht seinen Kopf zuriick.' Die nicht ganz vollstdndig erhaltene Szene wird
so rekonstruiert, dass der Jiingling den fliehenden Kentauren am Hinterkopf packt und
dabei seinen Oberkdrper dreht, um schwungvoll - wahrscheinlich mit einem Kampfge-
rit - zum Schlag auszuholen.'” Dabei 6ffnet er sich vollstdndig dem Betrachter und ist
vor weiteren Angriffen ungeschiitzt.

Ab dem 4. Jh. v. Chr. nehmen die Darstellungen ab und erlebten eine neue Bliite
ab der Kaiserzeit.'® Zu den jiingsten Vertretern zZhlt ein Torso, der auf dem Esquilin
zutage kam."” Der Wiedergegebene wird anhand der schlanken jugendlichen For-
men als Theseus im Kampf mit dem Minotauros gedeutet.'*'

Zusammenfassend ist festzustellen, dass das auf den Campana-Reliefs vorlie-
gende Bildschema in seiner Gesamtheit singuldr ist. Die Wiedergabe des Sinis, gefes-

1008

1007 Ebd. 118.

1008 Westmetope 4 des Zeustempels von Olympia, Marmor, H. 160 cm, B. 150,8 cm, 2. Hilfte 5. Jh.
v. Chr., Olympia, Archdologisches Museum, Inv.-Nr. L 89, s. Boardman 1987, Abb. 23, 4. Zu den
Metopen des Zeustempels von Olympia, s. Barringer 2005, 214 Abb. 6; Trianti 2012, 129 Abb. 12;
Kyrieleis 2012/2013, 84-94. Zur Bestimmung der urspriinglichen Anbringung, s. Paus. 5, 10, 9; vgl.
Kyrieleis 2012/2013, 84 Anm. 80.

1009 Ostmetope 5 des Hephaisteion in Athen, Marmor, H. 82,8 cm, B. 84 cm, 450-440 v. Chr.,, in situ, s.
Germini 2008, Abb. 53. Zu den Metopen des Hephaisteions, s. Anm. 972.

1010 Brommer 1967, 118 (mit Hinweisen zur Diskussion).

011 siidmetope 27 des Parthenon in Athen, Marmor, H. 1,34 m, B. 1,18-1,32 m, 3. Viertel 5. Jh. v. Chr.,
London, BM, Inv.-Nr. 1816,0610.11 (316), s. ebd. 117-119 Taf. 216-220; Bol 2004c, 169. 508. 509 (mit
weiterflihrender Literatur) Abb. 107 e; Germini 2008, 118 Abb. 53; Jenkins 2008, 72-73 mit Abb.;
Ellinghaus 2011, 54. 67. 68-69 Abb. 48; <http://www.britishmuseum.org/research/collection_on
line/collection_object_details.aspx?objectld=461684&partld=1> (4.11.2016).

1012 Brommer 1967, 117-119 Taf. 216-220.

1013 Germini 2008, 118.

1014 Brommer 1982, 8.

1015 Sog. Torso vom Esquilin, Marmor, aus Rom, Esquilin, H. 1,16 m, kaiserzeitlich, Rom, Centrale Monte
Martini, Inv.-Nr. 1869, s. ebd. 116-123. 178-179 Nr. 18 Taf. 18 (mit weiterfiihrender Literatur). In die
gleiche Reihe ist der sog. Torso Boboli einzuordnen, der als eine Replik des Torsos vom Esquilin
verstanden wird, s. ebd. 117.

1016 Ebd. 123.
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selt an einen starken Baumstamm, widerspricht der schriftlichen Uberlieferung so-
wohl von der Beschaffenheit des Baumes als auch von der Tétungsart. Die Haltung
der Theseusfigur ist im Zusammenhang mit dem Siniskampf bereits auf attischer Ke-
ramik tiberliefert. Das Kompositionsschema ist zudem aus der Architekturplastik mit
anderen Heroendarstellungen bekannt.

Stilanalyse

Sowohl Theseus als auch Sinis sind als muskul&se Gestalten wiedergegeben. Erkenn-
bar sind die einzelnen, naturalistisch gebildeten Muskelpartien. Dennoch fehlt es
den Figuren an Plastizitit. Sie wirken stattdessen blockhaft und starr. Bei der The-
seusfigur wire aufgrund der Ausholbewegung und Verlagerung des Korpers nach
hinten eine Tordierung des Kdrpers zu erwarten. Tatsdchlich wird diese nur im Be-
reich des rechten Oberschenkels und in der Kopfdrehung vollzogen. Der Oberkdrper
bildet zusammen mit dem linken und dem rechten Bein eine Relieftliche. Die steife
Haltung der Theseusfigur und die anndhernde Frontalitdt, die nur eine duferst
schwache Tordierung des Korpers zuldsst, lehnt stilistisch an spitarchaische Ele-
mente, in denen die starre Frontalitdt sich bereits zu [3sen beginnt, wie zum Beispiel
der Torso eines Kriegers vom Westgiebel des Aphaiatempels auf Agina zeigt."””’” Der
kaiserzeitlich zu datierende sog. Torso vom Esquilin,**® der Theseus’ Haltung auf den
Campana-Reliefs entspricht, weist im Gegensatz dazu eine additive flieBende Dreh-
bewegung auf, Wihrend mit dem ausgestreckten linken Arm der Gegner festgehal-
ten und gleichzeitig vom Leib gehalten wird, holt Theseus mit der rechten Hand weit
zum Schlag aus. Dabei verlagert er das Gewicht auf die rechte Seite. Die Bewegung
spiegelt sich in der Wiedergabe des Torsos wider. Dagegen weist die Theseusfigur auf
dem Campana-Relief keine Drehung des Oberkdrpers auf. Allein die Bewegung der
Arme und Beine sowie die Drehung des Kopfes vermag die Handlung wiederzugeben.
Die naturalistischen, jedoch {ibermdRig langen Kérperproportionen und die bewegte
Darstellung des Korpers zeigen dagegen Elemente der frithen Klassik, wie ein Ver-
gleich mit der Tyrannent6tergruppe™ oder dem sog. Gott aus dem Meer'™ zeigt.
Die locker angeordneten dicken kurzen Locken sowie das idealisierte emotionslose
Gesicht verweisen dagegen auf die Hochklassik."*!

Die Sinisfigur hat ebenso einen naturalistisch geformten Kdrper, seine Haltung
dagegen wirkt steif und unbewegt. Auch hier werden auf gleiche Weise Elemente der

1017 Zum Krieger, s. Anm. 973.

1018 Germini 2008, 117 Abb. 52.

1019 7yr TyrannentGtergruppe, s. Anm. 381.
1020 7um sog. Gott aus dem Meer, s. Anm. 380.
1021 yg|, Boardman 1987, Abb. 224, 231. 232.
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spdten Archaik und des Strengen Stils aufgegriffen. Im Gegensatz dazu stehen die
zottigen Haare, die angsterfiillt aufgerissenen Augen und der Mund, die ihn als
Schurken charakterisieren.'*”

Zusammenfassend ist festzustellen, dass die Darstellungsart der Figuren vor al-
lem Elemente der spéten Archaik und der frithen Klassik aufgreifen. Sie wirken trotz
des dynamischen Handlungsmoments hlzern und erstarrt. Die Képfe der beiden
Gegner sind dagegen unterschiedlich gestaltet. Die Anlehnung des Theseus an die
K&pfe der Hochklassik vermag auf den idealen Jiingling, Heros und Konig verweisen.
Die realistisch geformten Gesichtsziige bei Sinis, die seine Angst widerspiegeln, und
das ungepflegte Haar charakterisieren ihn dagegen als Bosewicht.

3.1.3 Theseus und sog. Keulentrager
Bildbeschreibung und Serienzuweisung

Sieben Exemplare zeigen das Aufeinandertreffen von zwei mannlichen Gestalten, die
als Theseus und sog. Keulentriger betitelt werden (Kat. 134-140) (Abb. 13).”°” Davon
werden sechs bei H. von Rohden und H. Winnefeld erwihnt, das Relief Kat. 140 ist
zudem durch ein Foto bekannt.'* Die Platten Kat. 136 bis 139 sind heute verschollen.
Die Reliefs Kat. 134, 135 und 140 bestehen aus Fragmenten, die zu ganzen Platten
rekonstruiert und ergidnzt wurden.'*” Das Fehlen eines Heftloches bei Kat. 140 in der
unteren rechten Ecke verweist auf moderne Eingriffe.

Der Bildfries wird von einer Gruppe bestehend aus zwei unbekleideten Minnern
gefiillt, die sich einander spiegelsymmetrisch gegeniiberstehen beziehungsweise
entgegenschreiten. Links ist ein Bértiger zu sehen, der auf denw Zehenspitzen in
weiter Schrittstellung stehend das linke Bein nach vorn gestellt hat. Er weist einen
muskuldsen Oberkdrper auf, den er nach links zur Seite gedreht hat, sodass dieser in
Dreiviertelansicht von hinten zu sehen ist, wihrend der Kopf wiederum im Profil
wiedergegeben ist. Er hilt in der Linken eine Keule und hat ein Léwenfell um seinen
linken Unterarm geschlungen. Mit der Rechten greift er nach einem in der Bildmitte
befindlichen diinnen, nach oben hin leicht krummen Stock, wahrscheinlich ein

1022 ygl. Raeck 2004, 299. 302.

1023 yon Rohden - Winnefeld 1911, 98.

1024 Die unpublizierte Platte Kat. 140 aus Narbonne ist nur durch eine Aufnahme aus dem Jahr 1931
bekannt, s. Foto Marburg Nr. 52.626. Leider erhielt ich auf Anfrage nach Informationen im
Archéologischen Museum in Narbonne keine Riickmeldung.

1025 per obere Zierfries ist weggebrochen.
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pedum.'”® Nach diesem greift auch der dem Birtigen gegeniiberstehende Jiingling
mit seiner rechten Hand. Auch er wird in weiter Schrittstellung gezeigt, diesmal mit
dem rechten Bein nach vorne, sodass der Unterkdrper spiegelbildlich zu dem des
Birtigen erscheint. Seinen im Vergleich zum Birtigen grazilen Oberkérper hat er
kaum merklich ein wenig nach vorn gedreht. Er ist bis auf einen Mantel, den er sich
mit einer doppelten Fibel vorn am Kérper befestigt hat, unbekleidet. Diesen hat er
um seinen linken Arm geschlungen, um ihn festzuhalten. Das Ende des Mantels fillt
am rechten Plattenrand nieder. An den Fiien trégt er Riemensandalen. Es sind zwi-
schen der Platte Kat. 134 und der Platte Kat. 140 abweichende Details festzustellen,
so am Lowenfell und an der Keule. Ob diese Abweichungen der Rekonstruktion ge-
schuldet sind oder die Platten zwei unterschiedlichen Serien angehéren, ist nicht
auszumachen.

Aufgrund von teils starken Erginzungen ist die dulere Gesamterscheinung in
den Details nicht gesichert, weshalb die vorliegende Rekonstruktion mit Vorsicht zu
betrachten ist. Zu den Erginzungen bei der Platte Kat. 134 zdhlen die Keule, der
Hauptteil des um den linken Arm gewickelten Fells und die beiden Fiile des Jiing-
lings. Zwei Heftldcher fielen bei der Rekonstruktion weg.""”” Die Platte Kat. 140 be-
weist, dass das Lowenfell und die Keule zu der originalen Komposition gehéren.

Deutung

Die Cataloghi Campana verzeichnen fiinf Exemplare (Nr. 11 [Kat. 136]. 88 [Kat. 137].
90 [Kat. 134]. 92 [Kat. 138]. 262 [Kat. 135]) als ,,Disfida di Sinide e Teseo","*”® die bei H.
von Rohden und H. Winnefeld als ,, Theseus und Keulentriger” bezeichnet wer-
den.' Karl Bernhard Stark deutete dagegen den Jiingling als Theseus und den Bar-
tigen als Periphetes,'” der den Beinamen kopvvrjtng (Keulenschwinger) trigt. Mit
diesem traf Theseus auf seinem Weg von Troizen nach Athen zusammen.'”" K. B.

1026 H, von Rohden und H. Winnefeld nennen ihn einen Knotenstock, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 99.

Er kann als pedum (griech. AaywPoAov) gedeutet werden. Dabei handelt es sich vornehmlich um ein
Wurfholz, mit dem mythische Jager dargestellt wurden, s. Hurschmann 2000, 470. Es ist zudem zu
erwdhnen, dass der Knotenstock als Symbol des attischen Demos galt, s. Schefold - Jung 1988, 232

1021 yon Rohden - Winnefeld 1911, 247. H. von Rohden und H. Winnefeld zweifeln an der Richtigkeit der
Keule und des Lowenfells. Inwieweit Bruchstiicke anderer Platten die Ergédnzung stiitzen, ist
unbekannt, s. ebd. 99.

1028 Cataloghi Campana Nr. 11. 88. 90. 92. 262; Reinach 1912, 279; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 98;
Stark 1860, 124.

1029 yon Rohden - Winnefeld 1911, 98.

1030 Stark 1860, 124; vgl. Hofer 1902-1909, 1978.

1031 Finigen antiken Autoren zufolge war Periphetes’ Bezwingung durch Theseus dessen erste Tat auf seiner

Reise von Troizen nach Athen (Apollod. bibl. 3, 16; Diod. 4, 59; Plut. Thes. 8, 1; Hygin, fab. 158), nach Ovid

dessen dritte (met. 7, 436), s. Brommer 1974, 3. Periphetes lauerte den Reisenden mit seiner grof3en
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Stark deutet die Szene als Streitszene um den in der Mitte befindlichen Stock. Darauf
weise die ausschreitenden Bewegungen in dem ansonsten ruhigen Bild. Weiterhin
stelle die um den Arm geschlungene Chlamys des Jiinglings einen Hinweis fiir einen
Streit dar, da der Mantel sonst beim Kampf hinderlich wire.'”” Dagegen ist einzu-
wenden, dass die Morphologie des Stockes und auch die Ubergabeszene an sich nicht
zur Periphetes-Episode passen.'”” Zudem verweise das Léwenfell auf Herakles.'®**
Das pedum bzw. lagobolon, der Mantel und die Sandalen sowie die jugendliche
schlanke Erscheinung des Jiinglings sind Merkmale des Theseus.'® Demnach seien
die beiden Minner als Herakles und Theseus zu identifizieren.'*** Das Bild kann dabei
keinem Mythos zugeordnet werden, obgleich das Zusammentreffen von Herakles
und Theseus sowohl aus antiken Schriftquellen als auch aus der bildlichen Uberlie-
ferung bekannt ist."*’

ehernen Keule auf, um sie zu erschlagen. Theseus entwendete Periphetes seine Keule, erschlug ihn und
erwarb so seine Waffe, s. Diod. 4, 59; Plut. Thes. 7. 8.11; Hyg. fab. 38; Apollod. 3, 16, 1; Paus. 2, 1, 4; Ov. met.
7, 438. Zur Untermauerung der Deutung als Periphetes fiihrt K. B. Stark Vergleichsbeispiele an, so die
Darstellungen auf den Metopen des Hephaisteion und eine Schale der ehemaligen Sammlung Canino, s.
Stark 1860, 124. Er erkennt das Lowenfell und die Keule in der Linken des Béartigen als Attribute des Hera-
kles an, verweist aber darauf, dass Herakles’ Keule ,vom wilden Olbaum bei Troizen und in Epidauros in
sakralen Mythen spielt und dass [...] Periphetes dadurch [mit Herakles] in [...] Zusammenhang steht*, s.
Paus. 2,28,2;2,31,13;2,32,9; vgl. Stark 1860, 124.

1032 Ehd.

1033 Von Rohden - Winnefeld 1911, 99.

1034 Ebd. 98-99; vgl. Reinach 1912, 279; Borbein 1968, 157 Anm. 821; Brommer 1974, 14; Neils 1994, 947
Nr. 306; Strazzulla 1999, 561. O. Hofer benennt die beiden Figuren als Herakles und Acheloos, s.
Hofer 1902-1909, 1978.

1035 J. Neils zufolge z&hlt das lagobolon zu Theseus’ charakteristischen Attributen in rémischer Zeit, s.
Neils 1994, 951.

1036 \yon Rohden - Winnefeld 1911, 98. 99.

1037 Begegnungen zwischen Herakles und Theseus gibt es mehrere. Sie zeugen von der Verbundenheit
der beiden Heroen. Als Herakles bei Pittheus zu Besuch war, erblickte der siebenjahrige Theseus
das Lowenfell und griff diesen vermeintlichen Lowen an, s. Paus. 1, 27, 8. Die beiden Heroen
kampften gemeinsam gegen die Amazonen, s. Apollod. epit. 1, 16; Paus. 1, 2, 1, und weiterhin gegen
die Kentauren, s. Plut. Thes. 30; Diod. 4, 70. Als Herakles den Kerberos aus der Unterwelt holte,
rettete er auch Theseus, s. Apollod. 2, 5,12. Als Herakles sich in die Mysterien einweihen lieR, biirgte
Theseus fiir ihn, s. Her. 8, 65; Apollod. 2, 5, 12; Plut. Thes. 30. 33; Diod. 4, 25. Zum Dank, dass Hera-
kles Theseus aus der Unterwelt befreit hatte, unterstiitzte er ihn im Kampf gegen Lykos mit einer
athenischen Armee. Er versprach Herakles sein Leben lang und liber den Tod hinaus zu ehren, s.
Eur. Herc. 1163-1312; Paus. 9, 11, 2; Diod. 4, 55, vgl. von Ranke-Graves 1955, 154. In Euripides’ Hera-
kles wird ausfuhrlich berichtet, dass Theseus Herakles zu Hilfe kommt, nachdem er seine Frau
Megara und seine drei Kinder im Wahn get&tet hat und sich nun aus Verzweiflung selbst toten will,
s. Eur. Herc. 815-873. 1146-1152. 1229-1417. Theseus appelliert an seinen Freund sich nicht das
Leben zu nehmen, sondern sein Leid zu ertragen. Durch Theseus erkennt Herakles, dass ein
Selbstmord feige ware. Die Tatsache, dass er einen Freund wie Theseus hat, erleichtert ihm die
Last. Dieser begleitet Herakles auf seinem Weg nach Athen, wo er sich von seiner Blutschuld
befreien lassen will, s. Eur. Herc. 1348.1351. 1418-1426; vgl. Matthiesen 2002, 144-145. Zu Euripides’
Herakles, s. ebd. 137-146.
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Obwohl Begegnungen zwischen Herakles und Theseus durchaus sowohl litera-
risch als auch bildlich bekannt waren, ldsst sich dieser Typus keinem Mythos zuord-
nen. Es muss auch vorerst offenbleiben, ob die beiden Heroen um den Stock kidmp-
fen, ob einer dem anderen den Stock freiwillig tiberldsst oder der Stock als Symbol
der Eintracht zwischen den beiden Heroen zu verstehen ist.

Bildtradition: Neuschopfungen des 1. Jhs. v. Chr. in
symmetrischer Zentralkomposition

Fiir die vorliegende Bildkomposition ist keine Vorlage feststellbar,'* sie folgt keiner
Tradition und ist allein auf den Campana-Reliefs iiberliefert. Folglich handelt es sich
hierbei um eine genuin rémische Komposition. Allerdings weisen andere, auf Cam-
pana-Reliefs wiedergegebene Typen das gleiche Bildschema einer ,,Zentralkomposi-
tion*“®* auf, bei der sich zwei Gestalten gegeniiberstehen beziehungsweise einander
entgegenschreiten. Sie werden dabei oft von einem in der Mitte befindlichem Ge-
genstand unterbrochen, so beispielsweise bei den Platten mit Darstellungen des
Dreifufstreits, die unter anderem auf dem Palatin in Rom zutage kamen.'**® Bemer-
kenswerterweise weisen alle Bildtypen, die hier gefunden wurden, eine solche ,,sym-
metrische Zentralkomposition* auf.’® Darunter stellen sowohl der DreifuRstreit als
auch die Enthauptung der Medusa durch Theseus mithilfe der Athena'®* zwei my-
thische Auseinandersetzungen dar. Dieser Darstellungsweise mangelt es jedoch an
Dynamik. Ob die ikonografischen Attribute auf einen bestimmten Mythos hindeuten
mdgen, bleibt offen, denn es fehlen schriftliche und bildliche Parallelen. So oder so
wird die Szene aufgrund ihrer emblemhaften Darstellungsweise ihrer Spannung be-
raubt.

1038 \Von Rohden - Winnefeld 1911, 98-99.

1039 A, H. Borbein zufolge ist ,in dem Streben nach Zentralisierung und symmetrischer Komposition
eines der grundlegenden Merkmale der romischen Kunst zu sehen®, s. Borbein 1968, 104. Zur
»Symmetrischen Zentralkomposition, s. ebd. 176. 178.

1040 Kat. 1-9. Zu den weiteren Motiven, die auf der Gattung der Campana-Reliefs vertreten sind, zdhlen die
Enthauptung der Medusa durch Perseus und Athena, Kanephoren zu Seiten eines Raucherstanders,
Madchen, die einen Baitylos schmiicken, sog. archaistische Frauen zu Seiten eines Kandelabers,
Lowengreifen zu Seiten eines Kraters, eine Isisbiiste zwischen Sphinx und menschenkdpfigem Lowen
und Frauen seitlich einer Pflanze auf, s. ebd. 178-181. Carettoni 1988b, 269-271. 189-190. 193-195 Nr. 120.
122-126.

10415 weiterhin ebd. 269-271 Nr. 120. 122-126.

1042 Ehd. 269 Nr. 120. Weiterhin zum Sujet, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 14-17; Borbein 1968, 178-181.
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Stilanalyse

Herakles kennzeichnet ein Verharren in einer Momentaufnahme. Doch anders als
etwa bei den Platten mit Darstellungen des DreifuSstreits zwischen Herakles und
Apollon durchbricht Herakles” Kérper die Starre, zum einen durch die Tordierung
seines Oberkdrpers, in dem der Riicken zum Vorschein kommt, wohingegen Kopf
und Beine in Profilansicht wiedergegeben sind, zum anderen durch das sog. archais-
tische Tdnzeln auf den Zehenspitzen mit leicht gebeugten Knien, das dem Heros eine
gewisse Leichtigkeit verleiht. Die Muskeln zeigen am Oberkérper weiche Uberginge,
wohingegen die einzelnen Strange im Bereich der Ober- und Unterschenkel schérfer
voneinander abgegrenzt sind und so dem Kdrper mehr Plastizitdt verleihen. Die
Haar- und Barttracht weist kurze runde regelmiRig angeordnete Lickchen auf.
Ebenso sind Keule und Léwenfell detailliert wiedergegeben.

Die hypertroph gestalteten Muskeln und der tordierte Oberkérper erinnern an
die hellenistische GroRplastik. Der sog. Herakles Lansdowne, dessen Original in das
dritte Viertel des 4. Jhs. v. Chr. datiert wird, ist ebenso mit einem breiten und massi-
gen Korper ausgestattet. Zugleich gehen die einzelnen Partien weich ineinander
tiber."”” Die Haar- und Barttracht mit den kurzen lockigen Stridhnen erinnert an den
Kopf eines Faustkdmpfers, der aus Olympia stammt. Er datiert in die spite Alexan-
derzeit."”** Auch hier folgen die Strahnen keiner strengen Ordnung, sondern sind in
lockerer Weise wiedergegeben. Dennoch erscheinen sie wohlfrisiert, und nicht wild.
Die Tordierung des Oberkdrpers mag ein stilistisches Mittel sein, um eine ponde-
rierte Haltung auszudriicken.

Theseus erscheint gegeniiber Herakles von etwas schmichtigerer Gestalt, wobei
auch er sehr muskulds wiedergegeben ist. Doch anders als bei der Heraklesdarstel-
lung wird die Steifheit hier nicht aufgeldst und ist somit den Gestalten auf den Plat-
ten des DreifuRstreits dhnlicher als dem Herakles auf den hier behandelten Reliefs.
Der Kopf weist kurze, regelmiRig in Reihen angeordnete Léckchen auf, Die einzelnen
Muskelpartien sind durch markante Rillen scharf voneinander abgegrenzt. Der
Oberkorper erscheint zwar in Dreiviertelansicht von vorne - anscheinend soll so die
frontale Gegeniiberstellung zwischen Herakles und Theseus ausgedriickt werden -,

1043 Sog. Herakles Lansdowne, Marmor, Tivoli, aus der Umgebung der Villa Adriana, H. 193,5 cm,

romische Kopie des frithen 2. Jhs. n. Chr. nach einem Werk aus dem Umbkreis des Skopas um 360
v. Chr., Malibu, J. Paul Getty Museum, Inv.-Nr. 70. A 109, s. Kansteiner 2000, 3-24 (mit Katalog und
Literaturangaben); <http://www.getty.edu/art/collection/objects/6549/unknown-maker-statue-
of-hercules-lansdowne-Herakles-roman-about-125/> (14.9.2016) (mit weiterflihrender Literatur).

104 Kopf eines Faustkdmpfers, Bronze, Hohlguss, dunkelgriin patiniert, aus Olympia, nordlich des
Prytaneions, H. 28 cm, 3./4. Viertel 4. Jh. v. Chr., Athen, NM, Inv.-Nr. 6439, s. Lullies 1979, 117 Nr.
228-229 (mit weiterfiihrender Literatur); zuletzt Piekarski 2004, 107-112 Nr. 7 (mit weiterfiihrender
Literatur); Lehmann 2004, 328 Anm. 38.



Reliefs aus caeretaner Werkstatt 175

jedoch bildet der Kérper eine gerade Linie mit dem linken Bein, was die Figur unbe-
weglich und hélzern wirken ldsst. Die Arme bilden scharfe Winkel und sogar der
Mantel, der sich um Theseus’ linken Arm schlingt und dabei die geraden parallel ver-
laufenden Falten nicht durchbricht, verstiarken die Starre in der Figur.

Die Theseusfigur ist mit frithklassischen attischen Werken vergleichbar. Der
Ostgiebel des Aphaiatempels'®* auf Agina zeigt links neben der Mittelfigur (Athena)
einen Krieger, erkennbar an Helm, Schild und Speer.'** Er ist im Profil nach rechts
wiedergegeben, wobei sein Oberkdrper in Dreiviertelansicht von vorne erscheint.
Somit weist auch er bereits die Hinwendung zum Betrachter auf. Die dicht in Reihen
angelegte Lockenfrisur bei Theseus ist mit der des Harmodios von der Tyrannentg-
tergruppe (um 475 v. Chr.) vergleichbar."” Ebenso verweist die Wiedergabe der
Oberfliche mit der Darstellung der einzelnen Muskelpartien auf die Tyrannentéter,
wobei Theseus hier mehr dem Aristogeiton dhnelt. Zu beobachten sind klar defi-
nierte Muskeln bei gleichermaRen steifer Haltung. Etwas jiinger zu datieren als die
Tyrannentdtergruppe sind die Skulpturen am Zeustempel von Olympia (um 456
v. Chr.), die dhnlich wie hier besprochene Theseusfigur gestaltet sind. Die am West-
giebel zentral positionierte Figur L, die als Apollon gedeutet wird,'**® weist einen ver-
gleichbaren Kérperbau auf.

Der sog. Gott aus dem Meer'®” unterscheidet sich zwar durch seine Korperhal-
tung von der der hier behandelten Theseusfigur, doch er weist ebenso gerade Achsen
auf, die die gesamte Statue hdlzern wirken ldsst. Zudem ist die Einteilung der Mus-
kelpartien bei Theseus, die in der Skulptur im Allgemeinen nicht immer unbedingt
der Realitit entspricht, mit der des sog. Gottes aus dem Meer vergleichbar. In der
Entwicklung noch weiter fortgeschritten kann der Diskuswerfer des Myron, dessen
Original um 450 v. Chr. datiert wird, angesprochen werden.'”® Sowohl die Behand-
lung der Muskeln als auch die schlanke Statur, in welcher die einzelnen Kérperpar-
tien hervorgehoben werden, werden bei der Theseusfigur aufgegriffen.

Die Wiedergabe von Herakles und Theseus ldsst bei ndherer Betrachtung erken-
nen, dass unterschiedliche Kompositions- und Stilmerkmale auf eklektische Weise

1049

1045 Zum Aphaiaheiligtum, s. Anm. 973.

1046 vgl. Anm. 973.

1047 vgl. Anm. 381. Vgl. Boardman 1987, 39.

1048 pje Zuweisung der Figuren, sowohl ihre Platzierung innerhalb der Giebel als auch ihre Benennung
betrifft, wird kontrovers diskutiert, s. Boardman 1987, 51-52. Zum sog. Jiingling L, s. Anm. 197.

1049 Zum sog. Gott aus dem Meer, s. Anm. 380.

1050 piskobolos des Myron, parischer Marmor, Rom, Esquilin, H. ohne Basis 1,55 m, Kopie des 2. Jhs.
n. Chr. nach einem verlorenen Bronzeoriginal um 450 v. Chr., Rom, TM, Inv.-Nr. 126371 (Nr. 282), s.
Lullies 1979, 80-81 Nr. 127; Boardman 1987, 105 Abb. 60; Bol 2004a, 25-26. 499 Abb. 32 (mit
weiterflihrender Literatur).
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miteinander kombiniert und die Gestaltung beeinflusst haben.'”' Doch wihrend
Herakles in der Wiedergabe der Muskeln, seiner Haare und seiner Attribute sowie in
der Tordierung des Oberkérpers an hellenistische Stilelemente erinnert, scheinen
Theseus’ Haare und die steife Haltung in der Tradition der Spatarchaik und Friihklas-
sik zu stehen, wihrend die Wiedergabe der Muskeln der klassischen Zeit entspricht.
Stilistisch ldsst sich das hier vorliegende Campana-Relief mit archaischen, klassi-
schen und hellenistischen Werken verbinden, zumindest weckt es Assoziationen an
stilistische Elemente jener Zeitstufen, die als typisch fiir die rémische Kunst erachtet
werden. Generell sei die symmetrische Komposition in der Reliefplastik, auf
Campana-Reliefs, Panzerstatuen und arretinischen GefiRen besonders beliebt.'*
Diese Figurengruppen weisen unabhingig von ihrem Bildthema iibereinstimmende
kompositorische und stilistische Merkmale auf. Dazu zihlen die ,,symmetrische
Zentralkomposition* und das sog. archaistische T4nzeln.'*?

3.1.4 Werkstatt und Datierung

Die Reliefs aus Caere stehen als geschlossene Gruppe den Reliefs aus rémischer Pro-
duktion gegentiber,'® von denen einige bereits in den vorangegangenen Kapiteln
behandelt wurden. Dass es sich nicht um Importe aus Rom handelt, sondern um Pro-
duktionen einer ortsanséssigen Werkstatt, zeigt die charakteristische Zusammenset-
zung des Tones, die bereits visuell vom Ton rémischer Exemplare unterschieden
werden kann.'” Da kein genauer Fundkontext bekannt ist, erfolgt eine Datierung
der Platten allein tiber stilistische und technische Merkmale. Die auf dem Relief in
den noch feuchten Ton eingeritzten griechischen Namensbeischriften, die sich auf
die dargestellten Figuren beziehen, sind ihrem paldografischen Charakter nach zu
urteilen in die Zeit des Augustus oder spitestens Tiberius zu setzen,”® also in das
frithe 1. Jh. n. Chr.’*’

1051 Borbein 1968, 179.

1052 Ehd. 104.

1053 Zwei Figuren - Priester und Priesterin -, die sich um einen Pfeiler zentrieren, um eine heilige Fackel
zu schmiicken, finden sich auf einem Relief, das auch eine Darstellung des DreifuBstreits zeigt, s.
Fuchs 1959, 126-127 Taf. 28 b. Zum archaistischen Tanzeln, s. Brunn 1883, 310; Bulle - Brunn 1905,
108; vgl. Borbein 1968, 177.

1054 Von Rohden - Winnefeld 1911, 50*. Neben den hier behandelten Exemplaren werden weitere Reliefs
der caeretaner Produktion zugeordnet, s. ebd. 50* Taf. 8-17.

1055 Dass in den caeretaner Werkstatten Griechen oder griechisch geschulte Menschen arbeiteten, darauf
verweise der griechisch beeinflusste Stil sowie eine griechische Inschrift auf einem der Reliefs (Kat.
119), s. ebd. 50*. Tonanalysen zu diesen Platten stehen bis heute aus.

1056 Ebd. 22*, vgl. ebd. Taf. 19. 25.

1057 Auch J. Neils datiert die Reliefs ohne Begriindung in das 1. Jh. n. Chr., s. Neils 1994, 930 Nr. 85.
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Einen Hinweis auf die Datierung geben die Zierstreifen. Die hier behandelten Platten
weisen als oberen Abschluss am hiufigsten einen Eierstab auf.'®® Die dltesten Vertreter
auf rémischem Gebiet kommen auf etruskischen Ascheurnen vor und sind in rémischer
Zeit besonders innerhalb des Architekturschmuckes zu finden.'”” Die friitheste Wieder-
gabe eines Eierstabs auf einem Campana-Relief ist auf einer Krénung aus der spiten Re-
publik wiedergegeben,"*® Demnach zdhlen die caeretaner Reliefs zu den dltesten Vertre-
tern der Gattung, Einen weiteren Hinweis gibt das Profil iiber dem Eierstab, das auch auf
den dltesten Stiicken ein profiliertes glattes Gesims aufweist.*" Auf spateren Reliefs wird
das Profil tiber dem Eierstab mit einer einfachen glatten Leiste versehen, wie eine Platte
mit der Orestes-Darstellung zeigt.'*** Als unterer Zierstreif findet sich das Anthemion, in
dem die Palmetten mehr oder weniger vollstindig von den Lotusbliiten umschrieben
werden. Es stammt nicht aus der Tradition etruskischer Terrakotten, die verschiedenar-
tige Zierstreifen aufweisen, sondern aus dem zentral- und unteritalischen Raum, wie
kleine umschriebene aufrecht stehende, nebeneinander gereihte Palmetten aus Meta-
pont und Pompeji zeigen.'*® Das ilteste bekannte Campana-Relief mit einem Anthemion
als unteren Zierstreif stellt eine Platte mit einer Tierkampfdarstellung'®** aus sullani-
scher Zeit dar. Sie hat als unteren Abschluss einen Streifen mit vier grofen umschriebe-
nen Palmetten, die hier bereits abwirtsgerichtet sind, aber auch von deren Wurzel nach
oben aufsteigende kleine, nicht umschlossene Palmetten. Der Fries ist der Form nach be-
reits der romischen Form recht dhnlich. In der caeretaner Werkstatt hatte dieser Zier-
streif noch keine feste Form. Zunichst zeigen die Platten grole umschriebene Platten
ohne Verbindung zueinander."*” Die Verbindung zeigt sich erstmalig auf den hier be-
handelten Theseusreliefs, die im Wechsel aufwirts und abwirts gerichtete Palmetten
aufweisen.

Einen weiteren Hinweis geben die Heftlocher. Sie weisen eine kreisrunde Ver-
tiefung zur Einfassung des Nagelkopfes auf, wie sie fiir die augusteische Zeit kano-
nisch sind."*® Es sind flache, leicht trichterférmige Vertiefungen, wohl den verwen-
deten Négeln entsprechend. Thre unprizise Gestaltung gegeniiber spiteren Platten,

1058 yon Rohden - Winnefeld 1911, 34*.

1059 Ebd. 34* (mit Beispielen).

1060 Ehem. Slg. Freiherr von Bernus, Stift Neuburg bei Heidelberg, s. ebd. 34*. 231.

1061 Ehd. 34*.

1062 Rom, TM, Inv.-Nr. 4384, s. ebd. 117. 248 Taf. 19.

1063 Fhd. 35*

1064 Ebd. 161 Anm. 1.

1065 Jm Vergleich zu den Platten mit Theseusdarstellungen sind zum Beispiel auch solche Platten
nachgewiesen, die ungewdhnlich grofle Palmetten aufweisen, s. ebd. 35* Taf. 15-16.

1066 pie frithesten Platten wurden mit einfachen réhrenférmigen Heftlochern versehen, s. ebd. 37*.
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zum Beispiel denjenigen der Heraklestaten (Kat. 31-78), weist mdglicherweise darauf
hin, dass diese Technik noch nicht ausgereift war.'”

Einen stilistischen Hinweis gibt das sog. archaistische Tdnzeln der beiden Figu-
ren, das auch auf der Szene mit Herakles und Apollon im Streit um den Delphischen
Dreifuf zu finden ist und in frithaugusteische Zeit datiert wird."***

Die harten, scharfen und kantigen Konturen verraten, dass die Reliefs aus fri-
scher Form stammen. Es sind relativ wenig manuelle Eingriffe in den noch feuchten
Ton gemacht worden, was fiir die Verwendung einer frischen Form spricht. Dies gilt
sowohl fiir den Bildfries als auch fiir die Zierfriese. Da alle Platten von etwa gleicher
Qualitit sind, scheinen sie an dem Gebiude, an dem sie angebracht waren, iiber den
gleichen Zeitraum hinweg angebracht gewesen zu sein. Es ist anzunehmen, dass die
Friese nach einer gewissen Benutzung nicht mehr gebraucht wurden und méoglicher-
weise durch andere Dekore ersetzt wurden.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass einzelne Elemente, wie die oberen und
unteren Zierfriese und die Heftlcher, auf die frithaugusteische Zeit hinweisen. Der
vermutete Zustand der Matrizen und die daraus resultierenden Abformungen besti-
tigen die Zeitstellung.

3.1.5 Interpretation: Allegorien der
Herrschaftslegitimation

Die vorliegende Analyse hat ergeben, dass insgesamt 22 Platten und Fragmente auf-
grund ihrer gleichen morphologischen Beschaffenheit hinsichtlich der Form, der
AuRenmalRe, der Tonbeschaffenheit, der Zierstreifen sowie des Umstandes, dass alle
Platten mit bekanntem Fundort aus Cerveteri stammen, zu einer Gruppe zusammen-
gefasst und einer Werkstatt zugeschrieben werden.” Anhand der Attribute sowie
Vergleiche mit der schriftlichen Uberlieferung und der Bildkunst kénnen sowohl die
Personen selbst als auch das Bildmotiv identifiziert werden. Es werden drei Motive
unterschieden: die Auffindung der Gnorismata, die T6tung des Sinis und die Begeg-
nung zwischen Theseus und Herakles. Kompositionell sind keine unmittelbaren vor-
bilder feststellbar. Einzelne Bildelemente wie das Anheben des Felsens und das Aus-
holen mit einer Waffe zeugen dennoch von einer bis in die klassische Zeit reichenden

1067 Ebenso weisen die wohl in frihaugusteische Zeit zu datierenden Platten vom Palatin, die eines der
qualitétvollsten Vertreter der Gattung darstellen, im Gegensatz zur spateren kanonischen Form,
bei der der Nagelkopf eingefasst wurde, relativ einfache réhrenférmige Heftlocher auf.

E. Schmidt zufolge hat sich dieses Element um 100 v. Chr. auf den sog. neuattischen Reliefs
entwickelt, s. Schmidt 1922, 63 Taf. 13.

1069 ygl|. von Rohden - Winnefeld 1911, 99.

1068
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Tradition. Auch stilistisch werden seit Jahrhunderten bestehende Elemente aufge-
griffen. Die Steifheit der Figuren erinnert an friihklassische Elemente, wohingegen
die Tordierung von Herakles’ Kérper, die Wiedergabe von Sinis’ Gesicht und teil-
weise die Oberflichenbehandlung der Muskeln hellenistisch geprigt sind. Die ,,sym-
metrische Zentralkomposition“ und das sog. archaistische Tdnzeln sind dagegen ty-
pische rémische Elemente."”

Zur mythischen Episode der Auffindung der Gnorismata existiert eine lange
bildliche Tradition, die ihren ersten Hohepunkt im klassischen Athen erreicht, als
Theseus zum Nationalheros aufstieg und dessen Taten Teil der staatlichen Propa-
ganda wurden, was sich unter anderem in der Keramik und im Architekturschmuck
manifestierte. In hellenistischer Zeit wurde sie vor allem in der Glyptik fortgefiihrt.
Ab dem 1.Jh. v. Chr. wird das Thema wieder aufgegriffen. Die klassizistischen Ele-
mente der Darstellung verweisen dagegen in das 5. Jh. v. Chr.

Die Szene zeigt vornehmlich einen Ausschnitt aus Theseus’ Legitimationspro-
zess um das Erbe Athens: Anhand der Zeichen - Schwert und Sandalen - wird The-
seus von Aigeus als rechtmiRiger Nachfolger erkannt und akzeptiert."”* Analog zu
der mythologischen Szene weist die Neuaufnahme des Motivs auf den Campana-Re-
liefs eine Parallele in der Biografie des damaligen Staatsmannes Oktavian auf.
C. Octavius wurde am 23. September 63 v. Chr. in Rom geboren.'”” Er entstammt ei-
ner Familie, die ignobili loco natus war, also nicht zur Nobilitit gehérte.””® Oktavian
gehorte demnach keiner stadtrémischen Familie, sondern dem munizipalen Adel
an.'”’* Caesar begann Oktavian zu férdern und tbertrug ihm einige wichtige politi-
sche Amter."”” Zwei Passagen bei Cassius Dio, deren Authentizitit allerdings umstrit-
ten ist, verweisen auf die Absicht Caesars, eine Dynastie zu griinden, welche beinhal-
tet, dass Caesar den Imperatortitel als Namen fithren und vererben durfte und dass
das Amt des Pontifex Maximus von Caesar ebenfalls vererbt werden durfte. Daraus
ergibt sich innerhalb der Forschung die Frage, ob Caesar Oktavian testamentarisch
zu seinem Nachfolger bestimmen wollte. Caesars Testament, das durch Sueton tiber-
liefert ist,'””® wurde zuletzt am 13. September 47. v. Chr. gedndert. Oktavian erfuhr

1070 Borbein 1968, 104. 176-181. 189-195.

071 7um Verbergen der Waffen durch Aigeus, s. Plut. Thes. 2; Apollod. 3, 15, 7; Paus. 2, 32, 7; zur
Auffindung, s. Hom. Il. 2, 542; Paus. 1, 27, 8; 2, 32, 7; Plut. Thes. 5. 7; vgl. Strazzulla 1999, 582.

1072 Kienast 2014, 1-2 mit Anm. 5a.

1073 Cic. Phil. 3, 15. Die Familie der Octavii stammte aus Velitrae, wo auch Oktavian aufwuchs. Oktavians
Vater schlug als erster der Octavier die Amterlaufbahn in Rom ein. Miitterlicherseits war Oktavian
sowohl mit Pompeius verwandt als auch mit den Juliern. Caesars Schwester Julia war seine
GroRmutter, Caesar demnach sein GroRonkel, s. Kienast 2014, 2.

1074 Ebd. 3.

1075 \Warum Caesar Oktavian férderte, ob er in ihm besonderes Talent sah oder ihm die Verwandtschaft
ausreichte, ist nicht bekannt, s. Fiindling 2013, 25; Kienast 2014, 2-3.

1076 Syet. lul. 83, 3.
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erst nach dem Tode Caesars von dessen Inhalt. Das Testament besagt unter anderem,
dass Oktavian Dreiviertel von Caesars Vermdgen erben werden wiirde und dass Ok-
tavian als Erbe eingesetzt werden sollte, falls Caesar keinen nachgeborenen Sohn
(posthumus filius) haben sollte.'””” Oktavian trat das Erbe an, was aber auch Pflichten,
so unter anderem die Rache an den Caesarmérdern als Zeichen der pietas, mit sich
brachte.

So wie sich Theseus durch die unter dem Felsen hinterlegten Erkennungszei-
chen des Aigeus legitimierte, legitimierte sich Oktavian durch die Adoption und das
Testament zum Erben Caesars. Wihrend Theseus mit der Auffindung der Waffen
seine Bestimmung erkennt und daraufthin als Thronerbe nach Athen zieht, erkennt
Oktavian mit der Verkiindung des Testaments gleichsam sein Schicksal und beginnt
sich aktiv in die Politik einzuschalten."”®

Die Assoziation von Oktavian in Gestalt des nackten Heros scheint nicht unge-
woéhnlich. Auch frithe Darstellungen des Oktavian zeigen ihn in nackter, noch helle-
nistisch geprégter Herrscherpose, wovon frithe Miinzdarstellungen oder die Reliefs
am Sebasteion in Aphrodisia zeugen.'””” Zudem scheinen bisweilen Gemmen, die
Theseus mit den Waffen seines Vaters darstellen, das Portrit des Oktavian wieder-
zugeben. Eine weille Paste aus Berlin'® kann moglicherweise dem Aulos (oder sei-
nem Vater) zugewiesen werden.'®" Sie zeigt Theseus beim Betrachten der Waffen
seines Vaters. Der hier dargestellte Jiingling weise die Gesichtszlige des Oktavian auf,
die sich auch auf den bereits behandelten Aurei des Jahres 42 v. Chr. wiederfinden.

077 Qktavians Adoption erfolgte ,in ima cera [und] sei wie die Erbeinsetzung nur [...] bedingt
gewesen”. Es habe sich ,nicht um eine echte Adoption [...], sondern [...] um eine condicio nominis
ferendi gehandelt“. ,Echte testamentarische Adoptionen® lassen sich erst seit dem letzten
Jahrzehnt der Republik nachweisen, s. Kienast 2014, 6. Daher war es fiir Oktavian wichtig, dass die
Curiacomitien seine Adoption bestéatigen. Es steht innerhalb der Forschung zur Diskussion, ob die
»Bestatigung durch die Curiacomitien notwendig“ war, ,um die testamentarische Adoption voll
rechtskréftig zu machen“, also der ,Comtialakt Teil der testamentarischen Adoption“ war, s. ebd.
6 mit Anm. 29 zur Forschungsdiskussion. Am 19. August 43 v. Chr. wurde Oktavian zum Konsul
gewdhlt. Er konnte nun ,durch eine lex curiata seine Adoption durch Caesar [...] bestatigen lassen®,
s.ebd. 36. Letztendlich hatten anscheinend weder die Soldaten noch die Verwandten, Klienten und
Freude Caesars keinen Zweifel an der ,Rechtmafigkeit der Adoption“. Einige seiner Vertrauten
sollen ihm davon abgeraten haben das Erbe anzutreten, darunter sein Stiefvater L. Marcius
Philippus und seine Mutter Atia s. ebd. 7. 8.

1078 Ebd. 7. 26.

107 7u den Miinzdarstellungen, z.B. Denar, Rom, Av. Biiste der Victoria nach links mit Fliigeln, Rv.
nackte mannliche Figur mit Paludamentum, rechter FuR auf einem Globus, Speer in der Linken,
aplustre in der Rechten, Legende: CAESAR DIVI F, s. Trillmich 1988, 509 Nr. 328 (mit weiterfiihrender
Literatur). Zu den Reliefs am Sebasteion, s. ausfiihrlich Smith 1987, 88-138.

1080 WeiRe Paste, FO unbekannt, H. 3,4 cm, B. 2,6 cm, augusteisch, Berlin, SM, Inv.-Nr. 6233, s.
Vollenweider 1966, 42 Anm. 32; 105 Taf. 36, 2.

1081 Ebd. 40.
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Die Szene soll auf die Adoption und Nachfolge des jungen Erben Oktavian anspie-
len."” Ein weiteres Beispiel zeigt ein Karneol aus der Eremitage,'®® der dem Phile-
mon zugeschrieben wird. Stilistisch dhnelt er den Werken des Anteros, von dem Bei-
spiele des stiertragenden Herakles stammen.'® Die plastische Betonung der
Muskulatur ldsst eine gemeinsame Handwerkstradition erkennen.® Hier ist die
Szene in gleichem Typus wie auf den Campana-Reliefs wiedergegeben. Ein Zusam-
menhang zwischen der Wiederaufnahme des griechischen mythischen Stoffes und
der biografischen Station Oktavians zur gleichen Zeit ist evident.'®*

Die Ttung des Sinis weist eine Diskrepanz zwischen antiker schriftlicher und
der frithen bildlichen Uberlieferung der klassischen Zeit auf, die die Grundlage der
Bilder auf den Campana-Reliefs bilden. Das Anbinden an einen Baum auf den Cam-
pana-Reliefs ldsst vermuten, dass es nicht primir um die korrekte Wiedergabe des
Mythos ging, sondern um die Aussage an sich, ndmlich die Bindigung des Schurken
und damit des Unzivilisierten. Bestdrkt wird diese These durch die Wiedergabe des
Sinis als wilde, ungepflegte Kreatur. Zudem kénnte die Sinisepisode in Verbindung
mit den beiden anderen Darstellungen stellvertretend fiir die Heroentaten im Allge-
meinen stehen, die Theseus auf dem Weg von Troizen nach Athen vollbrachte. Ge-
deutet wurde die Szene durch Maria José Strazzulla in Zusammenhang mit den bei-
den anderen Platten als ,,Station“ oder ,,Meilenstein“ auf dem Weg Oktavians zur
Alleinherrschaft. Die mythische Episode stehe dabei stellvertretend fiir die Rache an
den Caesarmdrdern.” Dass hier die Rache an dem Caesarmord allegorisch visuali-
siert wird, ist jedoch nicht explizit feststellbar. Will man einen Zusammenhang zwi-
schen dem Mythos und den realen historischen Geschehnissen aus der Zeit, in der
die Platten entstanden sind, sehen, so sind mehrere innere politische Konflikte fest-
stellbar, deren Bewiltigung als ,,Meilensteine* im Kampf um die Alleinherrschaft Ok-
tavians gesehen werden kénnen und eine alternative analoge These formulieren.

Zum Zeitpunkt der Ermordung Caesars bekleidete Oktavian mehrere hohe Am-
ter.!”®® Als Oktavian die Nachricht von der Ermordung Caesars erreichte, verweilte

1082 Fhd. 42 Anm. 32 Taf. 36, 6. Zu den Aurei, s. Anm. 900.

183 7Zum Karneol, s. Anm. 961.

1084 Der stiertragende Herakles wird ebenfalls in dieser Arbeit behandelt.

1085 \ollenweider 1966, 45.

108 Auch F. Ghedini sieht einen Zusammenhang zwischen der Wiedergabe des Theseus-Mythos und der
Propaganda Oktavians und legt anhand von Gemmen, die anscheinend Oktavian als Theseus
darstellen, dar, dass Oktavian sich auf diese Weise als Erneuerer der Republik und somit der
~Demokratie“ dargestellt habe, s. Ghedini 1992; vgl. Bossert 2013, 3.

1087 Strazzulla 1999, 582.

1088 Fr wurde 49 v. Chr. fiir miindig erklart und riickt mit 15 Jahren ins Priesterkollegium der Pontifices
ein. 45 v. Chr. wurde er unter die Patrizier erhoben und fiir den anstehenden Partherkrieg zum
magister equitum designiert, s. Flindling 2013, 25-26; Kienast 2014, 3. 4. 8.
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er mit seinen Truppen in Apollonia im heutigen Albanien.'® Er setzte nach Italien,
Lupiae (Lecce) iiber, wo er von dem Testament erfuhr.’®® Das heimliche Anlanden
zeigt, dass er zunichst um sein Leben fiirchtete. Hier findet sich eine Parallele in der
Mythografie Theseus’, denn bevor dieser in Athen auftauchte, galt Medeas Sohn Me-
dos als Thronfolger. Daher versuchte Medea Theseus bei seiner Ankunft in Athen mit
dem Gifttrank zu téten.'” Eine weitere Parallele mit unmittelbarem Bezug ist der
Umstand, dass Poseidon, und nicht Aigeus méglicherweise Theseus zeugte. Demnach
konnte es sich bei Theseus und Sinis um einen Konflikt zwischen Halbbriidern han-
deln, die um das Erbe Poseidons streiten.'***

Weiterhin waren die Jahre zwischen dem Tod Caesars und dem Zweiten Triumvirat
von unterschiedlichen Interessen um Roms Zukunft geprégt, die in Rivalitit, inneren Un-
ruhen und Biirgerkriegen ausarteten. Als zwei Legionen des Antonius zu Oktavian tiber-
liefen, wurde dieser neben dem Senat und dem Konsul Antonius zur dritten Kraft in
Rom.'*” Nachdem er zunéchst als Caesars Erbe der pietas entsprechend Rache fiir Caesar
gefordert hatte,'* wandte er sich gegen Antonius und stattdessen Cicero und dem Senat
zu.'*” Mit der wachsenden Macht des Senats und dessen Bestreben nach der Wiederher-
stellung der Republik vollzog Oktavian einen Seitenwechsel und schloss sich seinem vor-
herigen Gegner Antonius an."”® Zusammen mit Lepidus bildeten sie ab November 43
v. Chr. das Zweite Triumvirat,"””’ deren Proskriptionslisten viele republikanische Sena-
toren und Wiirdentréger als Feinde Caesars zum Opfer fielen, so Cicero'® und die Cae-

sarmdrder Brutus und Cassius in der Schlacht bei Philippi.'*”

108 Fhd. 25-26.

1090 Fhd. 26.

1091 plyt, Thes. 12; Apollod. epit. 1, 6.

1092 Kienast 2014, 30.

1093 Ebd

1094 Ebd. 9. 30.

109 Seine Motivation bestand wohl nicht darin, sich einem republikanischen Senat, sondern einem
Senat aus Caesarianern zur Verfiigung zu stellen, s. ebd. 30. Unter Caesar wurde die Zahl der
Senatoren auf 900 erhéht, s. ebd. 14. Oktavian dufte sich vor der gesetzlichen Frist von zehn Jahren
um die hohen Staatsamter bewerben, s. ebd. 32.

0% Ebd. 30. 35-37. Eine ausfiihrliche Ubersicht (iber die Ereignisse, die wechselhaften Positionen
Oktavians sowie die sich dahinterstehenden Motive bietet das Werk Augustus von D. Kienast, s. ebd.
25-37. Marcus Antonius war Feldherr Caesars, dessen magister equitum und Konsul des Jahres 44
v. Chr., s. Schlange-Schoningen 2012, 43.

1097 Kienast 2014, 37.

1098 Ebd. 39.

109 7um Tod von Cassius, s. App. civ. 4, 109-113; Plut. Brut. 41-43; Cass. Dio 47, 45,2 - 46, 5. Zum Tod
von Brutus, s. App. civ. 4, 130-131; Plut. Brut. 51-52; Cass. Dio 47, 49, 1-2; vgl. Kienast 2014, 9. 36.
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So vermag das Bild der Bestrafung und Tétung Sinis’ neben dem Rachemotiv fiir
die innerpolitischen Rivalitidten und Konflikte im Senat anspielen. Schriftliche Quel-
len oder parallele bildliche Darstellungen, die diese These untermauern wiirden, feh-
len allerdings."'®

Die dritte Szene zeigt die Ubergabe des pedums an Theseus durch Herakles. Da hier
offensichtlich kein mythologisches Sujet wiedergegeben ist - jedenfalls lsst sich dieses
nicht anhand von schriftlichen Quellen erschliefen - ist davon auszugehen, dass die
Szene allegorisch gemeint ist. Die hier gewahlte Darstellungsweise in einer symmetri-
schen Zentralkomposition findet sich auch auf den Platten vom Palatin (z.B. Kat. 1-9).
Diese sollen auf den Sieg Oktavians iiber Antonius bei der Schlacht von Actium Bezug
nehmen."” Dabei spiele das Motiv des Dreiful3streits auf den Konflikt zwischen Oktavian
und Antonius an. Die vorliegende Szene sei dagegen - unter der Voraussetzung, dass
Keule und Léwenfell richtig erginzt sind - als dekorative Zusammenstellung zu bewer-
ten."* Es stellt sich vor dem Hintergrund der Bewertung der Platten vom Palatin als Bei-
spiel augusteischer Propaganda die Frage, ob solchen in symmetrischer Zentralkompo-
sition angelegten Darstellungen weiterreichende, méglicherweise politische Aussagen
zugrunde liegen. Zur Bewertung dieser These sei deshalb der Hintergrund der politi-
schen Situation der damaligen Zeit zu berticksichtigen. So spiegelt M. J. Strazzulla zufolge
das Motiv den Sieg {iber Antonius wider."*®

Wihrend des Zweiten Triumvirats kam es in mehreren Phasen zu Neuverteilun-
gen.""” Die Ausschaltung und Entmachtung des Sex. Pompeius und des Lepidus 36 v. Chr.
bildeten fiir Oktavian einen entscheidenden Schritt auf dem Weg zur Alleinherrschaft.
Das Reich war zu dem Zeitpunkt in zwei Hélften unterteilt: Im Osten regierte Antonius,

100 Tatsachlich sind nur wenige Sinisbilder aus romischer Zeit bekannt. Auf einer Glasgemme, die um
50 v. Chr. datiert wird, steht Theseus, mit der Rechten auf die Keule gestiitzt, vor dem bértigen
Sinis, der redend die Rechte hebt und in der (nicht sichtbaren) Linken einen grof3en, sich nach oben
hin verbreiternden Stab, wohl einen jungen Baum, hélt. Sinis ist in die italische Bauerntracht
gekleidet, in eine kurze Tunica und einen Mantel. Gemme, Glas, dunkelrotbraun mit weif3en, nur
auf der Oberseite eingelegten Querstreifen, aus Agypten, H. 1,25 ¢cm, B. 0,98 cm, D. 0,28 cm, um 50
v. Chr., Wien, KM, Inv.-Nr. XI B 365, s. Zwierlein-Diehl 1979, 48-49 Nr. 710 Taf. 22.

1oL Ritter 1995, 130; vgl. Kap. 2.1.

102 yon Rohden - Winnefeld 1911, 99.

103 Strazzulla 1999, 582.

104 Kienast 2014, 38. 42-43. Oktavian erhielt die Westprovinzen, Antonius die Ostprovinzen und Lepidus
Afrika, s. ebd. 47. Sizilien, Sardinien und Korsika standen unter der Kontrolle von Sextus Pompeius. Im
Vertrag von Misenum 39 v.Chr. wurde dies festgelegt, s. ebd. 49. Nachdem der Konflikt zwischen
Oktavian und Sex. Pompeius 38 v.Chr. erneut ausbrach, kam es am 1. Juni 36 v.Chr. zum
Entscheidungskampf um Sizilien. Am 3. September 36 v. Chr. kam es bei Naucholos zur entscheidenden
Seeschlacht, die Oktavian mithilfe von Agrippa fiir sich entscheiden konnte, s. ebd. 51. 54. Durch Agitation
erreichte Oktavian, dass schlieRlich auch sémtliche Truppen des Lepidus zu ihm iiberliefen. Lepidus war
gezwungen seine Triumviralgewalt niederzulegen, s. ebd. 55.
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im Westen Oktavian.'® Wihrend Oktavian sein Heer stirkte, fiihrte Antonius einen er-
folglosen Kampf gegen die Parther, so verlor er eine Schlacht 36 v. Chr. Die Verbindung
mit Kleopatra VIL., auf deren Getreidevorrite und Flotte er angewiesen war, fihrte zur
Scheidung von Octavia, der Schwester Oktavians, was indirekt auch einen Bruch mit Ok-
tavian bedeutete. Oktavian nutzte Antonius’ Vorgehensweise propagandistisch aus. Er
zwang die Vestalinnen zur Herausgabe des bei ihnen hinterlegten Testaments des Anto-
nius und lieR es in Ausziigen verdffentlichen. Demnach hatte Antonius Kleopatras Kinder
zu Erben iiber rémische Gebiete gemacht, Caesarion als leiblichen Sohn Caesars aner-
kannt und verfligt, dass er nach seinem Tod neben Kleopatra in Alexandria beigesetzt
werden sollte."® Der Senat enthob Antonius daraufhin aller Amter.""”” Oktavian stellte
Kleopatra als die Urheberin fiir Antonius’ Vorgehensweise dar und der Senat erkldrte ihr
den Krieg.""®® Anfang 31 v. Chr. erdffnete Oktavian den Ptoleméischen Krieg gegen Kleo-
patra. Am 2. September 31 v. Chr. kam es zur Seeschlacht bei Actium, in der Antonius und
Kleopatra den Streitkriften Oktavians unterlagen."* Im Jahr 30 v. Chr. nahmen sie Ale-
xandria ein, woraufhin Antonius und Kleopatra sich das Leben nahmen.""® Agypten
wurde zur rémischen Provinz."**

Der Machtkampf zwischen Antonius und Oktavian war geprigt von massiver
Propaganda, die einerseits die eigenen politischen und militdrischen Schritte im
Machtausbau rechtfertigen und legitimieren sollten, und andererseits sich gegen
den Rivalen richteten. Besonders Oktavian verstand es, das Vorgehen Antonius’ fiir
sich zu nutzen. Die neue Kulturpolitik des Augustus, die von altrémischen Wertbe-
griffen geprigt war, fand innerhalb der augusteischen Bildkunst besonderen Nieder-
schlag in klassizistischen Formen. Augustus berief sich damit auf das perikleische

105 Fhd. Als Oktavian nach der Schlacht in Rom eintraf, propagierten zahlreiche Ehrungen, dass er mit

der Beseitigung des Sex. Pompeius den Frieden wiederhergestellt habe. Die Ehrungen dienten zur
»Uberhéhung der personlichen Stellung“ Oktavians. Wie das praenomen imeratoris wurde auch der
Lorbeerkranz das ,Zeichen des Triumphators®. Zugleich benutzte ,Antonius im Osten seine
Verbindung mit Kleopatra zu einer [...] dynastischen Politik“, s. ebd. 55-56.

16 p, Kienast zufolge sind die Inhalte des Testaments umstritten. Moglicherweise ist die Uberlieferung
von Oktavians Propaganda beeinflusst, s. ebd. 66 mit Anm. 235.

107 Ehd. 68.

108 plyt, Ant. 60; Cass. Dio 50, 4-5; vgl. Kienast 2014, 68. D. Kienast zufolge wurde Antonius nicht mitin
die Kriegserkldrung einbezogen, sodass Oktavian den Eindruck erwecken konnte, dass mit dem
Sieg Uber Sex. Pompeius die Biirgerkriege beendet wurden. Zudem ware die Erklarung Antonius’
zum Staatsfeind problematisch, da er in Italien zahlreiche Anhédnger besaR, s. ebd.

1% Ebd. 71.

10 Ehd. 72.

L Fhd. 74.
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Zeitalter."'"* Vergleichbar ist, dass zu dieser Zeit auch Theseus eine besondere Stel-
lung in Athen hatte, denn er galt als dessen Griinder und politischer Gestalter."*
Dass Oktavian sich anfangs mit dem griechischen Heros Theseus identifiziert haben
kdnnte, davon zeugen die bereits beschriebenen Gemmen, auf denen Theseus mit
den Portritziigen Oktavians dargestellt ist."'™

Antonius dagegen verkorperte in der Gegenpropaganda Oktavians die Sittenver-
derbnis, verursacht durch seinen 8stlichen hellenistischen und somit luxuriésen, unmo-
ralischen Lebensstil. Residierte Antonius in einer der ihm untertdnigen Stddte, wurden
aufwendige Gastmihler abgehalten, die eine ,,unentbehrliche Erginzung der formal of-
fiziellen Beziehungen auf der Ebene privater Kommunikation“ darstellten. Der dabei von
den jeweiligen Stadthaltern gepflegte Prunk orientierte sich an MaRstiben, welche im
griechischen Osten die hellenistischen Herrscherhife gesetzt haben. Antonius konnte so
der Vorwurf des ,,orientalischen Luxus* gemacht werden, obgleich er zum ,,selbstver-
stdndlichen Ausdruck aristokratischer Selbstdarstellung gehérte.""* Zudem war es im
Osten tiblich, Kénige und méchtige Einzelpersonen wie Gotter zu verehren."'* Auch An-
tonius adaptierte diese Tradition und trat als Dionysos auf.'""’ Oktavian gelang es jedoch,
diese Art der Verehrung als ,,Ausdruck fremdlindischer Unmoral und luxuria zu denun-
zieren“,'"*® Die Lebensart des Antonius und das Verhiltnis mit Kleopatra spiegele ,,Ver-
weichlichung und Sittenverderbnis wider, die auch Rom in den letzten Generationen an
den Abgrund getrieben haben®.""** So galt der Sieg iber Antonius zugleich auch als Sieg
tiber Sittenverfall und Unmoral.

Zugleich sah sich Antonius als Herakles beziehungsweise dessen Nachfahren.''** Ob
aber Herakles in der Gegenpropaganda Oktavians zur Denunzierung Antonius’ einge-
setzt wurde, wird in der Forschung kontrovers diskutiert.""*! Die hier behandelte Darstel-
lung vermag daher neues Licht auf mdgliche Identifizierungsmuster zu werfen. Ist in der

2 Unter Perikles (490-429 v. Chr.) war Athen der Staatsform nach eine Demokratie, in Wirklichkeit
aber von einem Mann regiert, s. Thuk. 2, 65, 9; vgl. Galinsky 1996, 204.

13 Er griindete die Stadt Athen und schloss die Bewohner zu einem Volk (demos) zusammen, schuf
Institutionen der Polis, die Panathen&en und richtete die Demokratie ein, s. Plut. Thes. 2. 24; s. von
den Hoff 2010b, 301.

4 ygl. Anm. 1082.

115 Halfmann 2011, 109. Antonius’ luxurids-hellenistischer Lebensstii wurde ihm in der
Gegenpropaganda Oktavians vorgeworfen, s. Strazzulla 1999, 583 Anm. 74; vgl. Griffin 1977, 17-26.

116 Halfmann 2011, 110.

1117 Ebd

118 7anker 2009, 65.

1119 Ebd

H20 - ygl. Anm. 46.244. 900.

121 pie Forschung ist zunehmend der Meinung, dass bildliche und schriftliche Quellen, in denen Hera-
kles und Kleopatra auf Herakles und Omphale anspielen, als kritisch zu betrachten sind, s. Huttner
1995; Hekster 2004.
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symmetrischen Zentralkomposition ein Stilmittel''** zu sehen, dessen sich die augustei-
sche Bildkunst bedient, um auf allegorische Weise auf Oktavians Sieg, die Erlangung der
Alleinherrschaft und die Installation des sog. augusteischen Friedens anzuspielen? Die
Gestaltung des Herakles lasst hier deutlich hellenistische Stilmerkmale erkennen, wih-
rend Theseus in der Tradition klassischer Stilelemente steht. Somit kénnen die beiden
sich gegentiberstehenden Heroen gleichfalls fiir den Ausdruck zweier Wertvorstellun-
gen oder politische Programme stehen, die sich hier manifestieren.

Zuletzt sei auf das mittig im Bild dargestellte pedum oder griechisch lagobolon
hingewiesen. Dabei handelt es sich urspriinglich um einen Hirtenstab''* und diente
Jagern als Wurtholz, besonders bei der Hasenjagd."* Das Lagobolon war seit dem
4.Th. v. Chr. das Attribut des Pan und anderer lidndlicher Gottheiten und ist auf Dar-
stellungen von Hirten und Jagern nachweisbar."” Ebenso war der Hirtenstab bereits
im Alten Agypten bekannt, wo es auet hieR."* Dariiber hinaus galt es als ,Herr-
scherzepter* (heqa)."'”” Dass das pedum zur Ikonografie Theseus in rémischer Zeit ge-
hort, zeigen zahlreiche Darstellungen auf unterschiedlichen Denkmilern.!'® Er
nutzt es als Kampfwaffe, mit der er seine Feinde erschligt. Moglicherweise ist das
pedum aber in diesem Zusammenhang anders zu deuten, ndmlich als Herrschaftszei-
chen. Die Ubergabeszene kénnte man demnach auch damit assoziieren, dass Anto-
nius symbolisch nicht nur seine Herrschaft, sondern auch die Herrschaft iiber seine
Gebiete, so Agypten iibergibt. Der Stock ist somit als Zeichen des (neuen) Herrschers
zu sehen. Die hier dargestellte Szene vermag so auf Oktavians Sieg tiber Antonius zu
verweisen. Im weiteren Sinne ist der Sieg iber Antonius als ein Sieg liber den helle-
nistischen Lebensstil zu verstehen. Theseus galt besonders nach dem Sieg tiber die
Perser, also dem ,,barbarischen Osten*, mit dem auch Antonius assoziiert wurde, als
Nationalheros Athens, mythischer Kénig und Begriinder des Synoikismus und der
Demokratie. Gleichsam vermag er in seinen Eigenschaften fiir die neue augusteische
Kulturpolitik zu stehen. Der Riickgriff auf die Zeit des perikleischen Athen rechtfer-
tigt gewissermallen auch die ,,monarchische* Stellung Oktavians.

122 Die ,[...] Bandigung der Handlungsdynamik und die strenge Symmetrie (Ritter 1995, 130) sei als
ein ,Zeichen eines Herrschaftsanspruches® und eines ,hierarchisch strukturierten
Ordnungswillens“ (Borbein 1976, 528) zu sehen. Die ,formale Gestaltung suggerier[e], daf die
Kontroversen [...] bewaltigt sind“ (Ritter 1995, 130-131).

12 Anth. Pal. 6,177; Theokr. 7, 43.

124 Anth. Pal. 6, 188; 296.

12 Hug 1937, 54.

126 Gardinger S 38, s. Hanning 1997, 1080.

12T Gardinger S 39, s. Hanning 1997, 1080; vgl. Sandri 2006, 118.

128 7 B. auf Mosaiken, die Theseus beim Erlegen des Minotauros zeigen, s. Woodford 1992, 581; Neils
1994, 951.
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Die drei wiedergegebenen Bildthemen kdnnen als Allegorie fiir den Aufstieg Ok-
tavians, seinen Kampf um die Alleinherrschaft und schlieBlich seinen Sieg verstan-
den werden. Die Auffindung der Gnorismata dienen nicht nur Aigeus, der durch diese
seinen Erben erkennt und annimmt, sondern auch Theseus gleichermafen, der an-
hand der Zeichen sein ,,wahres Ich“ und seine Bestimmung erkennt. Gleichermalen
trifft Oktavian nach Verkiindung des Testaments die Entscheidung das Erbe Caesars
anzutreten und sich in der Politik einzusetzen. Die Sinisepisode verweist auf den
,beschwerlichen* Weg Oktavians zur Alleinherrschaft, auf dem er schlieBlich alle
seine Rivalen beseitigen konnte. Das Bild der ,,Begegnung* schlieBlich verweist auf
den endgtiltigen Sieg Oktavians gegen Antonius, seinen letzten Rivalen.

3.2 Die Bandigung des Marathonischen Stieres

Bei H. von Rohden und H. Winnefeld werden Darstellungen auf sechs Platten und
Fragmenten als ,,Bindigung des Marathonischen Stiers*“ (Kat. 141-142) beziehungs-
weise ,,Kampf mit dem Marathonischen Stier* (Kat. 143-144. 146-147) betitelt. Es
werden zwei Typen unterschieden, denen unterschiedliche Kompositionen zu-
grunde liegen. Sie sind vermutlich zwei unabhingigen Werkgruppen zuzuordnen,
einer caeretaner und einer rémischen Werkstatt."” Als Fundort fiir die Exemplare
Kat. 141 und 142 wird Cerveteri vermutet."*® Die romischen Platten stammen aus
dem Kunsthandel oder von privaten Sammlern, die genauen Fundumstinde sind da-
her unbekannt. Drei der Platten stammen aus der ehemaligen Sammlung Cam-
pana'”® (Kat. 141-142. 144), zwei aus der Sammlung Townley (Kat. 143. 147) und eines
aus der Sammlung Kestner (Kat. 146). Dazu gesellt sich eine siebte Platte, die 1972
auf einer Auktion vorgestellt wurde (Kat. 145).

125 yon Rohden - Winnefeld 1911, 99. 104.

130 Fhd. 99.

131 per Cataloghi Campana verzeichnet zwei Verkleidungsplatten aus der Sammlung Campana (Slg.
Campana Nr. 105 und 310, hier Kat. 141-142) mit der Bezeichnung , Teseo vincitore (domatore) del
Toro Maratonio“.
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3.2.1 Bildbeschreibung und Beschreibung der Typen
Typus 1: Reliefs aus caeretaner Werkstatt

Die Reliefs Kat. 141 und 142 weisen die gleiche Darstellung auf und werden den caereta-
ner Werkstitten zugeschrieben (Abb. 14)."* Bekriftigt wird diese These anhand des
Tons'* und der Zierstreifen. Der Eierstab ist in gleicher Weise auf einem Relief mit der
dextrarum iunctio-Szene wiedergegeben, das mit groBer Wahrscheinlichkeit aus Cerveteri
stammt."* Ebenso ist der untere Zierstreif mit dem auf dieser Platte vergleichbar.' Das
Relief Kat. 141 befindet sich heute im Louvre. Es ist aus Fragmenten zusammengesetzt
und durch moderne Erginzungen vervollstdndigt und rekonstruiert.'* Das zweite Relief
ist verschollen (Kat. 142)."™" Es ist unklar, inwieweit die Restauration der urspriinglichen
Gestaltung entspricht. Ob andere antike Fragmente als Vorlage dienten, ist unbekannt.
Die Platte Kat. 141 weist eine Hohe von 77 cm und eine Breite von 53,5 cm auf. Somit zahlt
sie zu eine der groRten Platten der Gattung iiberhaupt.'™® Sie schlieRt oben mit einem
13-teiligen Eierstab und dariiber einer glatten Leiste ab. Der untere Abschluss besteht aus
einem abwirts gerichteten achtteiligen Anthemion unter einer glatten Leiste, wobei die
beiden Palmetten am linken und rechten Plattenrand jeweils zur Hlfte gebildet sind.
Wahrscheinlich stand das Motiv im Wechsel mit einem zweiten Motiv im architektoni-
schen Kontext, bei dem die halben Palmetten durch ein angrenzendes Pendant vervoll-
stdndigt wurden.

Die untere Bildhilfte wird in ihrer Breite fast vollstindig von einem Stier im
Profil nach links eingenommen, der von einem Jiingling, der die Bildmitte im oberen
Bereich dominiert, zu Boden geworfen wurde. Die Vorderbeine und das rechte Hin-
terbein des Stieres sind eingeknickt und haben den Halt verloren. Allein mit dem
linken Hinterbein versucht er sich noch abzustiitzen. Der Jiingling ergreift den Stier
von hinten - mit der linken Hand ein Horn und mit der rechten die Niistern. Er zieht
den Stierkopf nach hinten, sodass diesem die Zunge aus dem Hals héngt. Der
Schwanz windet sich s-férmig ob der Anspannung nach oben, wihrend er sich gegen
den Jiingling zur Wehr setzt. Der Jiingling ist bis auf einen Umhang, der ihm von der
linken Schulter weht und unten am Riicken entlang auf der anderen Seite an der

1132 yon Rohden - Winnefeld 1911, 99. Tonanalysen stehen bislang aus.

13 Ephd. 23*.

134 Campana-Relief mit dextrarum iunctio-Szene. Paris, LV, Inv.-Nr. 4171, s. ebd. 246 Taf. 11.

135 Der einzige Unterschied besteht darin, dass das Relief mit der Theseusszene an den jeweiligen
Seitenrandern eine halbe Palmette aufweist.

1% Heydemann 1865, 24, 3; von Rohden - Winnefeld 1911, 99.

37 Ebd. 99.S. Reinach zitiert filschlicherweise ,von Rohden - Winnefeld 1911, 91%, anstatt ,von Rohden
- Winnefeld 1911, 99%, s. Reinach 1912, 279.

138 ygl. von Rohden - Winnefeld 1911, 26*; Borbein 1968, 17.
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Hiifte wieder hervorlugt, unbekleidet. Auch er ist im Profil nach links gewandt wie-
dergegeben. Er ist unbirtig und sein Haar ist in gleichméaRigen kurzen Locken ange-
ordnet. Wihrend er den Kopf des Stieres nach hinten zieht, stiitzt er sein rechtes
Knie auf dessen Riicken und driickt ihn so noch mehr zu Boden. Unter dem Stier ist
ein langer diinner, an einem Ende gekriimmter Stock auf dem angedeuteten Boden
zu sehen, Zu den antiken Teilen der Platte Kat. 141 gehdren der vordere Teil des Stie-
res und der Oberkdrper des Jiinglings mit dem linken Arm. Der rechte Arm, das flat-
ternde Gewand und beide Beine sind dagegen erginzt.'*’

Typus 2: Reliefs aus romischer Werkstatt

Die Reliefs eines zweiten Typus’ aus romischer Werkstatt™*’ sind auf Verkleidungs-
und Aufsatzplatten nachweisbar (Kat. 143-147) (Abb. 15).

Die Reliefs auf Verkleidungsplatten bilden die Variante 1 und sind auf drei Frag-
menten {iberliefert (Kat. 143-145)."**! Anhand des fragmentarischen Erhaltungszu-
standes von Kat. 143 und 144 sind die einstigen AuRenmale sowie die oberen und
unteren Abschliisse nicht rekonstruierbar. Fest steht zumindest, dass die erhaltenen
Figuren und somit wahrscheinlich auch die GesamtgréRe der Platten gréRer waren
als die der Platte Kat. 145. Es sind somit zwei Serien zu unterscheiden. Die Platte Kat.
145 ist insgesamt 38,5 cm hoch und 35,5 cm breit und schlieRt nach oben hin mit
einem 14-teiligen Eierstab ab. Der untere Zierstreif ist groRtenteils weggebrochen.
Erkennbar ist dennoch ein Fries, bestehend aus einem aufrechtstehenden Anthe-
mion, der ebenfalls auf einem Fragment, mit anderer noch zu besprechender Szene
belegt ist (Kat. 155)."* Die Stiicke zeigen dieselben MaRverhiltnisse. Wahrscheinlich
stammen sie aus derselben Produktionsstitte und gehérten dem gleichen Geb4ude-
kontext an.

Das Zentrum des Bildfeldes wird von einer Zweiergruppe, bestehend aus einem
Jiingling und einem Stier eingenommen. Der Jiingling ist in Dreiviertelansicht nach
rechts gewandt. Der Kopf ist leicht gesenkt. Sein Haar ist in kurzen Léckchen angeordnet
und es ist zudem der Ansatz eines Backenbirtchens erkennbar (Kat. 144-145). Von hin-
ten ergreift er mit seiner Linken das linke Horn, mit der Rechten die Niistern eines nach
rechts gewandten Stieres. Er reiflt dessen Kopf herum und versucht diesen so aufzuhal-
ten. Der Jiingling ist bis auf eine Chlamys, die im groRen Schwung tiber die linke Schulter

1139 yon Rohden - Winnefeld 1911, 99; vgl. Heydemann 1865, 24.

140 yon Rohden - Winnefeld 1911, 104.

141 Ebd. Da die Platte Kat. 145 aus dem Kunsthandel anscheinend in den Privatbesitz gelangte, ist nicht
festzustellen, welche Teile antik sind.

Der Fries war ein beliebtes Dekor bei den rein vegetabil verzierten Platten und ist seit dem 3./2. Jh.
v. Chr. auf rémischen Denkmalern iiberliefert. So wurden auf dem Esquilin 1875 drei vollsténdig
erhaltene Platten gefunden, die in etwa den gleichen Fries zeigen, s. ebd. 221. 259 Taf. 41.

1142
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drapiert ist und teilweise auf dem Hinterteil des Stieres aufliegt, unbekleidet. An der lin-
ken Seite hingt sein Schwert an einem Riemen befestigt, den er iber die rechte Schulter
gelegt hat und dessen Knauf auf der Hohe des Bauchnabels hervorlugt. Er stiirzt mit dem
linken Bein nach vorne. Das rechte Bein ist nach hinten gestellt, um seinem Kérper mehr
Standfestigkeit zu verleihen. Der Stier selbst ist von volumingser Statur. Er hat die Vor-
derldufe emporgehoben und versucht dem Jiingling zu entkommen, indem er die neben-
einander gestellten Hinterbeine fest in den Boden driickt. Unter den beiden Figuren ist
ein langer diinner, leicht gebogener Stock zu sehen.

Das Fragment Kat. 143 zeigt den Kopf des Jiinglings im Profil nach rechts gewandt
sowie die Schultern und ein Stiick der Chlamys. Uber dem Kopf ist eine moderne Boh-
rung zur Aufhingung erkennbar."'* Generell scheint die Zugehdrigkeit des Fragments
zu diesem Typus aufgrund des fragmentarischen Erhaltungszustandes fraglich. Hier
weist der erhaltene Teil des Mantels vor der linken Schulter eine andere Filtelung auf.
Die parallel verlaufenden schmalen Falten, eingebettet in einem breiten bogenférmig ge-
schwungenen schweren Stoff, fehlen. Mdglicherweise hingt dieses aber auch mit einer
falschen Rekonstruktion des Fragments zusammen. Soweit erkennbar, scheint der Be-
reich um die rechte untere Ecke, am Hals (?) und am Nacken ergénzt zu sein. Auch die
relativ gerade Abschlusskante rechts weist auf moderne Eingriffe hin. Zudem ist der
Jiingling hier ohne Backenbirtchen wiedergegeben, was aber auch daran liegen kann,
dass die Platte moglicherweise einer anderen Variante angehort.

Die aufrechte Haltung des Stieres gegeniiber der Wiedergabe auf Typus 1 hat zur
Folge, dass die Arme des Jiinglings etwas hoher greifen, sein Knie nicht in die Kruppe
des Stieres stolt, sondern sich mehr gegen die Seite lehnt, folglich wohl auch dieses
Bein nicht so stark angewinkelt wiedergegeben ist. Zudem bauscht sich der Mantel
hinter der linken (hinteren) Schulter in einem Bogen auf und fillt in langem
Schwung bis zum Oberschenkel herab.

Die Platte Kat. 144 zeigt dariiber hinaus eine ungewéhnliche, wahrscheinlich inkor-
rekte moderne Rekonstruktion."* Die originalen Teile zeigen den Oberkdrper des Jiing-
lings sowie Kopf und Hals des Stieres. Der rechte FuR hingt nicht in der Luft, sondern
steht auf der Spitze eines niedrigen Felsens. Der Stier steht mit seinen Hinterbeinen auf
dem Felsen, die Vorderldufe sind gegeniiber dem Exemplar Kat. 145 paralleler zueinan-
der wiedergegeben. Der Schweif des Tieres hingt mehr herab. Der Mantel des Jiinglings
fallt in einem groRen Bogen hinter den Stier. Erginzt wird die Szene durch eine vor dem
Stier zu Boden gestiirzte weibliche Figur im drmellosen Peplos. Ein schalartiges Oberge-
wand, ein duneydviov,"* flattert in hohem Bogen um sie herum. Das Haar ist ordentlich
zurtickgesteckt. Mit der Rechten stiitzt sie sich vom Boden auf und blickt zuriick nach

143 ygl. ebd. 104.
144 Campana 1842, Taf. 120.
145 Das aumexoviov ist ein kleiner leichter Mantel, s. Mau 1894, 1880.
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oben dem Stier entgegen. Mit ihrer Linken versucht sie, sich vor den Hufen des aufbu-
menden Stieres zu schiitzen. Thre zurlickgebogenen Zehen verweisen darauf, dass sie
noch versucht, dem Stier zu entkommen. Aus ihren weit aufgerissenen Augen spricht
Entsetzen. Reste der einstigen Bemalung finden sich allein auf der Platte Kat. 145, wo
Spuren von Blau und weiRer Grundierung erhalten sind.

Neben der Darstellung auf Verkleidungsplatten ist die Szene in gleichem Typus auch
auf Aufsatzplatten erhalten, die zugleich eine eigene Variante, hier Variante 2, bilden
(Kat. 146-147). Diese ist in zwei fast tibereinstimmenden Fragmenten {iberliefert, die sich
heute in Hannover (Kat. 146) und London (Kat. 147) befinden. Die Fragmente zeigen, dass
sie kompositorisch in der Nachfolge der Verkleidungsplatten stehen, also der gleichen
Urpatrize zugrunde liegen. Die Arbeitstechniken der Verkleidungs- und Aufsatzplatten
weisen dagegen auf zwei verschiedene Werkstitten hin. Die Details weichen voneinan-
der ab. Die Filtelung des Mantels ist eine andere, der Bart fehlt, der Nacken des Stieres
erscheint mehr als glatte Fliche und es sind keine klaren Hautfalten wie etwa auf dem
Fragment Kat. 144 erkennbar. Beide Fragmente zeigen den Kopf und Oberkdrper des
Jiinglings mit dem rechten Arm, der die Niistern umfasst, sowie den Kopf des Stieres. Die
Platten schlieRen oben mit einem 8 cm hohen Palmettenstreif mit dreieckig gefiillten
Zwickeln"*® und darunter einer glatten Leiste ab. Das Relief Kat. 220" zeigt die gleichen
Zierstreifen. Es ist wahrscheinlich, dass diese im architektonischen Kontext miteinander
alternierten."* Zudem sind die Kpfe auf den Aufsatzplatten ungenauer als auf den Ver-
kleidungsplatten gestaltet. Die Konturen sind unschirfer und undetaillierter. Die Ge-
samtmale der Reliefs sind aufgrund des fragmentarischen Erhaltungszustandes nicht
rekonstruierbar. Ein Vergleich mit den Verkleidungsplatten zeigt, dass der Jingling nur
ein wenig kleiner als derjenige auf der Platte Kat. 145 ist, allerdings bei den Aufsatzplat-
ten mit dem Kopf an die obere Begrenzung st63t, wihrend bei den Verkleidungslatten
ein groRerer Abstand zwischen Kopf und oberer Leiste festzustellen ist."* Dies ldsst ver-
muten, dass die Aufsatzplatten ein etwas kleineres Format gegeniiber der Platte Kat. 145
aufweisen und vermutlich als Querformat zu rekonstruieren sind."**° Denkbar ist zudem,
dass eine der Platten dieser Serie, aus der die Platte Kat. 145 stammt, als unmittelbare
Vorlage zur Abformung eines Matrizenstempels fiir die Aufsatzplatten diente. Die fla-
chen Konturen und der massive Einsatz mit Modellierhslzern weisen auf eine alte abge-
nutzte Form hin und zeugen von geringerer Qualitdt gegeniiber den Verkleidungsplat-
ten. Auf dem Fragment Kat. 146 sind noch Spuren einer weiflichen Grundierung
erhalten.

146 Sjebert 2011, 79.

14T Kat. 220 wird an spaterer Stelle ausfiihrlich behandelt, s. Kap. 3.6.
148 yon Rohden - Winnefeld 1911, 104.

149 ygl|. Borbein 1968, 37.

150 ygl. ebd. 17.33.
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3.2.2 Deutung

Der in Typus 1 dargestellte Jiingling wird innerhalb der Forschungsdiskussion als
Theseus beim Bezwingen des Marathonischen Stieres gedeutet.'”*' Hinweise auf die
Deutung der Gestalt als Theseus geben das pedum'™* sowie der um die linke Schulter
geschlungene Mantel. Andere charakteristische Attribute wie das Schwert und die
Sandalen fehlen.

Weniger leicht ist die Deutung des Motivs auf dem zweiten Typus nachvollzieh-
bar, weshalb es innerhalb der Forschung mehrere unterschiedliche Vorschlige gab.
Welche direkten Vorlagen hier zugrunde liegen, ist unklar. Irritierend ist dabei die
Rekonstruktion auf der Platte Kat. 144. Die weibliche Gestalt unter dem Stier wurde
als Dirke gedeutet."** Dirke wire hier in Anlehnung an die Gruppe des Farnesischen
Stieres zu sehen, der Jiingling demnach als Amphion oder Zethos zu deuten."** Das
Relief Kat. 145 vermag mdoglicherweise die originale Komposition wiederzugeben,
obgleich auch sie teilweise modern ergénzt ist. In Christie’s Auktionskatalog wird der
Jiingling als Mithras gedeutet, die Szene demnach als Tauroktonie." Jedoch weicht
die Szene ikonografisch deutlich von den bekannten Darstellungen einer Taurokto-
nie ab. Auch hier ist der dargestellte Jiingling anhand seiner charakteristischen At-
tribute - Sandalen, Schwert und pedum - als Theseus zu identifizieren.'™

Der Darstellung mit Theseus im Kampf mit einem Stier liegt die mythische Erzih-
lung vom Marathonischen Stier zugrunde, Theseus’ erste Tat nach seiner Ankunft in
Athen, die in den Details variiert."” Das fritheste literarische Zeugnis stellt ein Fragment

151 Stark 1860, 126; Heydemann 1865, 23-24; Cataloghi Campana Nr. 105. 310; von Rohden - Winnefeld

1911, 99; Reinach 1912, 279; Borbein 1968, 175; Brommer 1974, 27 Nr. 7.

Das lagobolon ist ein gekrlimmtes Wurfholz, das bei der Jagd benutzt wurde, aber auch als Hirten-

und Wanderstab Verwendung fand, s. Knauf-Museum Iphofen 2005, 179. In rémischer Zeit zahlt das

pedum zu den gangigen Attributen des Theseus, s. Neils 1994, 951.

153 K, B. Stark fiihrt mehrere Punkte gegen die Deutung als Theseus an. Zum einen fehlen auf Kat. 144 die
charakteristischen Sandalen und die Keule. Sein Korper zeichne sich durch massige Muskeln aus, er wirke
insgesamt dlter als bei anderen Theseusdarstellungen. Zudem weise der Kopf den Ansatz eines
Backenbartes auf, der Theseus fehle, aber bei Achilleus zu finden ist. K. B. Stark deutete die méannliche
Figur als einen der thebanischen Dioskuren, namlich Amphion oder Zethos, zum ersteren tendierend. Die
weibliche Gestalt sei demnach Dirke, die gesamte Gruppe wére angelehnt an die Gruppe des
Farnesischen Stieres, s. Stark 1860, 126-127; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 104. Zur Argumentation, s.
ebd. 126. H. Heydemann sah in der Frau eine Ortsnymphe von Marathon, s. Heydemann 1965, 24. Da es
sich um eine Ergénzung handelt, wird in dieser Arbeit nicht weiter auf die sog. Dirkeszene eingegangen.

154 ygl. Stark 1860, 126.

155 Christie’s 1972, 61 Nr. 237.

156 H, Brunn hat die Szene erstmals richtig gedeutet, vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 104.

Apollodoros (epit. 1, 5) zufolge bezwang er den Stier noch vor der Wiedererkennung durch den

Vater, nach Plutarch (Thes. 14) erst danach. Pausanias (1,27, 10) zufolge bezwang der den Stier nach

seiner Heimkehr aus Kreta. Zu den Varianten in der Bildkunst, s. Shefton 1956, 159-163.
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aus Sophokles’ Aigeus dar."*® Seit hellenistischer Zeit wird der Marathonische Stier mit
dem Kretischen Stier, gegen den Herakles kimpfte, sowohl in den literarischen Quellen
als auch ikonografisch gleichgesetzt."** Auf den Campana-Reliefs wird das gleiche Sujet
in zwei unterschiedlichen Typen wiedergegeben. Beide Kompositionen zeigen Theseus,
wie er den Stier an Niistern, Maul und Horn packt und den Kopf - einmal nach oben (Ty-
pus 1), einmal zur Seite (Typus 2) - zuriickzieht. Bei genauerer Beobachtung ldsst sich
feststellen, dass die Bilder inhaltlich unterschiedlich akzentuiert sind, denn sie zeigen
zwei unterschiedliche Momente derselben Handlung. Auf den Reliefs des Typus’ 1 hat
Theseus den Stier bereits zu Boden geworfen und driickt ihn zusitzlich mit dem Knie zu
Boden, sodass dieser zusammenbricht und dem Heroen unterworfen ist. Auf den rémi-
schen Reliefs (Typus 2) ist der Ausgang des Kampfes nicht eindeutig. Hier hat Theseus
den Stier kurzfristig aufhalten, bindigen kénnen. Dieser baumt sich jedoch noch auf,
wehrt sich und versucht sich loszureiflen. Es erscheint unklar, ob Theseus die absolute
Unterwerfung gelingt.

3.2.3 Bildtradition: Zur Rezeption und Adaption des
sog. Knieschemas

Typus 1

Fir die vorliegende Gesamtkomposition sind keine Vorlagen oder Parallelen be-
kannt. Bei ndherer Betrachtung ist allerdings feststellbar, dass sich das Bildschema
auf anderen Bildthemen wiederfindet.

Das Ergreifen des Hornes mit der einen Hand und die Niistern mit der anderen
ist seit archaischer Zeit nachgewiesen."® Auf einer attisch-schwarzfigurigen Am-
phora geht Herakles, erkennbar an Lowenfell, Keule und Kécher, gegen den Feind

158 Herakles brachte den Stier aus Kreta mit, der in den Ebenen von Argos freigelassen und nach
Marathon getrieben wurde. Nachdem er viele Menschen getdtet hatte, fangt Theseus den Stier,
packt die Horner und|/oder fesselt ihn mit Weidenzweigen (Soph. Aigeus TrGFIV F 25) - beides ist
auch in der Bildkunst belegt - und zog ihn durch die StraRen Athens, s. Apollod. epit. 1, 5; Serv. Aen.
8, 294; Mythogr. Vat. 1, 47; Paus. 1, 27, 9; Plut. Thes. 14. Die genaue Handlungsabfolge variiert
innerhalb der Quellen. Diodoros zufolge opferte Aigeus den Stier dem Apollon (Diod. 4, 59),
Plutarch zufolge opferte Theseus ihn dem Apollon Delphinios, Plut. Thes. 14; vgl von Ranke-Graves
1955, 305. Pausanias zufolge opferte Theseus ihn auf der Akropolis der Athena, s. Paus. 1, 27,10. F.
Brommer hat die unterschiedlichen Versionen anschaulich zusammengefasst, s. Brommer 1982,
27-28.

159 Hier werde das Bestreben deutlich, Theseus mit Herakles gleichzusetzen, s. Diod. 4, 59; Apollod.
bibl. 2, 95; epit. 1, 5, 6; Hyg. fab. 38; Ov. met. 7, 433; Paus. 1, 27, 9; Serv. Aen. 4, 20; 8, 294; Lib. or. 64,
70; Schol. Arat. 167; vgl. Brommer 1982, 27.

16 Hausmann 1959, 85-86; vgl. Borbein 1968, 174-175 mit Anm. 921.
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Acheloos vor und ist in Begriff, ihm sein Horn abzureifen."* Herakles ist von hinten
an Acheloos herangetreten. Mit seiner Rechten umfasst er das Horn, mit seiner Lin-
ken den Bart. Das linke Bein hat er im rechten Winkel angehoben und driickt mit
seiner Ferse gegen den Ansatz des linken Vorderldufers des Acheloos. Dieser ver-
sucht derweil seinen Angreifer abzuwehren, indem er mit seiner rechten Hand ver-
sucht, Herakles vom Abreiflen seines Hornes abzuhalten.

Seit dem 5. Jh. v. Chr. ist eine kontinuierliche, entwicklungsgeschichtliche Tra-
dierung des dargestellten Figurenschemas, des sog. Knieschemas,"** zu beobachten.
Die Siidmetope 2 vom Parthenon in Athen zeigt den Kampf zwischen einem Kentau-
ren und einem Lapithen."® Der Lapith hat den Kentauren von hinten erfasst und
driickt sein linkes Knie und Schienbein auf den Riicken des Pferdeleibes. Der Kentaur
selbst ist mit seinen Vorderldufen aufgrund des auf ihm lastenden Gewicht zusam-
mengebrochen, die Hinterl4ufe sind im Begriff ebenfalls einzuknicken.

Ein , Vorldufer* ist moglicherweise beim Einfangen der Kerynitischen Hirsch-
kuh zu sehen. Auf einer der Metopen des Athener Schatzhauses in Delphi ist das Tier
mit seinen Vorderldufen zusammengebrochen.* Herakles umfasst das Geweih (?)
und driickt mit dem linken Knie den Riicken des Tieres nieder, wahrend das rechte
Bein hinter dem Tier aufsteht."®
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Attisch-schwarzfigurige Amphora, aus Vulci, H. 43,18 cm, 550-500 v. Chr., London, BM, Inv.-Nr.
1843.11-3.23 (ehem. B 228), s. Beazley, ABV 370,122 (Leagros-Gruppe); CVA London, BM (4) Ill H e
Taf. 56, 2; Saxl 1931, 7 Abb. 21; <http://www.beazley.ox.ac.uk/record/8257318C-98DD-4161-B914-
CD5551FF8E6F> (8.9.2016). Zum Mythos, s. Ov. met. 8, 547; 9, 1; 10, 87. Acheloos konnte seine
Gestalt verandern, so unter anderem in Form eines Stieres erscheinen.

162 7um Knieschema, s. Sax| 1931, 4-14.

163 S{idmetope 2 des Parthenon, Marmor, aus Athen, H. 127 cm, 447-438 v. Chr., London, BM, Inv.-Nr.
1816,0610.1, s. Saxl 1931, 10-11; Brommer 1967, 83 Taf. 73. 76-77. 165; Bol 2004c, 159-175 (mit
weiterflihrender Literatur); Jenkins 2008, 70-71 mit Abb.; zuletzt Ellinghaus 2011, 127 mit Anm. 128;
<http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?assetld=1
560804001&objectld=461743&partld=1> (4.11.2016).

Metope 19 des Schatzhauses der Athener, Marmor, aus Delphi, Apollonheiligtum, H. 67 cm, B. 62,5
cm, 510-490 v. Chr., Delphi, Archaologisches Museum, Inv.-Nr. 67, 86 d, 2027, 405 a, F, 2045 d, ohne
Inv., s. Saxl 1931, 8; Brinkmann 2002, Abb. 354 b; Hering 2015, 77 Nr. 27 Taf. 35, 3. Das Schatzhaus
der Athener befindet sich im Apollonheiligtum in Delphi, oberhalb der ersten Biegung der Heiligen
Strafle und weist die GrundmaRe von 6,78 m zu 9,84 m auf. Der umlaufende Metopen-Triglyphen-
Fries fasste 30 reliefierte Metopenfelder, wobei die beiden kurzen Seiten mit sechs, die beiden
langen Seiten mit jeweils neun Metopen geschmiickt waren. Diese zeigen die Abenteuer der Heroen
Theseus und Herakles. Deren Anordnung ist bis heute umstritten. Zum Schatzhaus der Athener, s.
zuletzt ebd. 72-84 (mit umfangreichen Literaturangaben).

Als weitere Beispiele fiir Glieder einer Entwicklungsreihe fiihrt F. Saxl Metope 5 am Zeustempel in
Olympia mit Darstellung der Bezwingung der Kerynitischen Hirschkuh durch Herakles an, s. SaxI
1931,9 Abb. 28, und die Slidmetope 3 am Parthenon, s. ebd. 9 Abb. 29. Zur Metope 5 am Zeustempel
in Olympia, s. zuletzt Trianti 2012, 127-135. Stidmetope 3 des Parthenon, aus Marmor, Athen, H. 129
cm, 447-438 v. Chr., London, BM, Inv.-Nr. 1816,0610.2, s. Brommer 1967, 79-80 Taf. 168-171; zuletzt
Ellinghaus 2011, 52 mit Anm. 127.
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Von dieser Komposition ldsst sich auch der Typus der stierttenden Nike ablei-
ten,"'®® der ab Ende des 5. Jhs. v. Chr. nachweisbar ist. Hier wird jedoch weder das
Heraneilen an den Gegner noch das Bezwingen, sondern der bereits erreichte Sieg
dargestellt. Ein goldener Ring, der Ende des 5. Jhs. v. Chr. datiert, zeigt eine nach
rechts gewandte Nike, die mit dem linken Knie von hinten in die Kruppe des zu Bo-
den gegangenen Stieres driickt.""”” Mit ihrer linken Hand umfasst sie die Niistern des
Tieres und reist den Kopf nach oben, wihrend sie in Begriff ist mit ihrer rechten das
Tier zu erdolchen. Der Stier bdumt sich weder auf noch sinkt er zusammen, sondern
er liegt bereits am Boden."*®

Aus rémischer Zeit ist das hier vorliegende Bildschema mit der Darstellung der T6-
tung der Lerndischen Hydra durch Herakles (Kat. 46-65) vergleichbar, die gleichfalls im
Knieschema abgebildet ist, aber eine andere Armhaltung aufweist. Ein Relief aus der ehe-
maligen Sammlung Castellani, welches in das 1. Jh. n. Chr. datiert und sich heute in Dres-
den befindet,"'® zeigt das Einfangen der Kerynitischen Hirschkuh. Die Hirschkuh, im
Profil nach links wiedergegeben, ist zusammengebrochen. Herakles driickt sein rechtes
Knie in die Kruppe der Hirschkuh. Mit seiner rechten Hand greift er nach dem Geweih,
mit der linken das Maul und reif3t so den Kopf nach hinten.

Des Weiteren ist das in der mithrdischen Tkonografie geldufige Motiv der Tau-
roktonie zu nennen. In fast jedem Mithrdum''” fand sich an prominenter Stelle plat-
ziert eine solche Darstellung (als Relief, Malerei oder Vollplastik)."” Der rémische

1166 Saxl 1931, 11; Borbein 1968, 62-71. F. Brommer verweist auf das Motiv der stiertétenden Nike, s.

Brommer 1967, 78. Zur stiertétenden Nike mit zahlreichen Vergleichen, s. Kunisch 1964; Borbein
1968, 43-115.

16T Ring, Gold, aus der Krim, H. 2,4 cm, B. 1,8 cm, Ende 5. Jh. v. Chr., St. Petersburg, Eremitage, Inv.-Nr.
M.1834 /5.9, s. Richter 1968, 102 Nr. 348 mit Abb.

1168 saxl 1931, 11.

169 Relief, weifer Marmor, FO unbekannt, ehem. Slg. Castellani, H. 33 cm, Br. 37 cm, rémische Arbeit
des 1. Jhs. n. Chr. nach griechischen Vorbildern des 5. Jhs. v. Chr., Dresden, SK, Inv.-Nr. Hm 044, s.
Knauf-Museum Iphofen 2005, 181 Nr. 145 mit Abb. (mit weiterflihrender Literatur); <https://skd-
online-collection.skd.museum/Details/Index/166014> (5.2.2019).

170 Einen Uberblick Giber den Mithraskult, so zu seiner etwaigen Transformation aus der seit dem 2. Jt.
v. Chr. bekannten gleichnamigen indoiranischen Gottheit Mit(h)ra, zu seiner Bedeutung und
Funktion wahrend der Perserzeit, seiner Verbreitung und Gleichsetzung in hellenistischer Zeit
sowie die etwaige Verbindung in romischer Zeit - die Verbindung zwischen dem indoiranischen
Mit(h)ra und dem rémischen Mithras wird kontrovers diskutiert -, zum Ursprung des romischen
Mithraskultes, zu dem ebenso mehrere kontroverse (Hypo-)Thesen bestehen, gibt der
Ausstellungskatalog zu romischen Kulten und Religionen im Badischen Landesmuseum Karlsruhe,
s. Badisches Landesmuseum Karlsruhe 2013, 200-305; s. zuletzt auch Clauss 2012; Boschung 2015,
217-234 (mit weiterfiihrender Literatur). Zum Mithra Tauroctonos, s. Campbell 1968, 145-270; zum
Vergleich mit Theseus bei der Tétung des Marathonischen Stieres, s. ebd. 247.

HTL Heyner 2013, 219.
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Kult ist im letzten Drittel des 1. Jhs. n. Chr, entstanden."”* Eine vollstidndige Typolo-
gisierung ist jedoch aufgrund des ,,Variantenreichtums* schwierig."” Mithras wird
als Jiingling dargestellt und ist mit einer langdrmligen Tunika, einer Hose und einer
Phrygischen Miitze bekleidet.'”’* Mit dem linken Knie driickt er den Riicken des Stie-
res zu Boden und mit dem rechten Ful stemmt er sich gegen den rechten ausge-
streckten Hinterlauf des zusammenbrechenden Tieres. Um den Stier im Zaum zu
halten, umfasst Mithras die Niistern mit seiner Linken, reiSt den Kopf nach oben und
st6Rt ihm den Dolch mit der Rechten in die Schulter oder hat den Dolch noch zum
StoR erhoben. Mithras Kopf ist in der Regel von der Szene abgewandt.'”

Ebenso veranschaulichen die sog. Heraklessarkophage die Tradierung des Typus
in rémischer Kaiserzeit. Einer der Sarkophage, der in mehreren Repliken erhalten
ist, zeigt Herakles als Bezwinger des Stieres, der Lerndischen Hydra, des Kentauren
und der Kerynitischen Hirschkuh, jeweils in Variationen dieses Typus.'"®

Zusammenfassend ist festzustellen, dass das hier wiedergegebene Knieschema
in seiner Komposition auf dltere Bildschemata verweist, die der Darstellung unter-
schiedlicher Themen dienten. Ikonografische Vorbilder sind dabei in der Kunst der
klassischen Zeit zu suchen. Diese Tradition setzt sich bis weit in romische Zeit fort.
Das Bildschema wurde besonders bei Darstellungen mit der Hirschkuh verwendet,
aber auch bei Darstellungen beim Einfangen des Kretischen Stieres.'””” Demnach
handelt es sich hierbei nicht um eine eigens fiir ein einziges Bildthema entwickelte
Komposition, aus der sich im Verlauf seiner Entwicklung weitere typologische Aus-
prigungen entwickeln."”® Die Darstellungen im Knieschema thematisieren den
Kampf und Triumph eines Heros (besonders Herakles und Theseus) {iber ein wildes,

172 witschel 2013, 205.

173 Heyner 2013, 219. Fiir eine Ubersicht Giber die Denkmiler, s. Vollkommer 1992, 596-606 Nr. 91-227.

17 7.B. Statuengruppe, Marmor, aus Rom, H. 120 cm, B. 113 cm, T. 27 cm, 2./3. Jh. n. Chr., Venedig,
Museo Archaeologico Nazionale, Inv.-Nr. 193, s. zuletzt Heyner 2013, 250 Nr. 157 mit Abb. Mithras
als Verkorperung eines Orientalen, vgl. ebd. 221.

175 ygl. z.B. ebd. Nr. 157.158. 161.

176 Herkulessarkophag, Marmor, FO unbekannt, L. 263 cm, H. 100 cm, Rom, Villa Borghese (ohne Inv.),

s. Robert 1897, Nr. 127 Taf. 38; SaxI 1931, 12.

Allerdings nicht auf den Campana-Reliefs, sondern zum Beispiel auf den romischen Sarkophagreliefs,

s. Robert 1897, Nr. 126 Taf. 35. 36; Nr. 127 Taf. 38; Nr. 131 Taf. 39; vgl. Borbein 1968, 175 mit Anm. 923. A.

H. Borbein verweist zudem auf den vom ihm postulierten Typus 1 der stierttenden Nike und nimmt

an, dass dieser die Theseusdarstellung beeinflusst haben konnte, s. ebd. 175.

Beispielsweise wurden so der Gigantenkampf, der Amazonenkampf, Ajax bei der Totung

Kassandras, die Ermordung des Aigisthos, die Bandigung des Pegasus durch Bellerophon sowie

Perseus Actaeon und vor allem Theseus und Herakles bei ihren Taten dargestellt, s. Saxl 1931, 12

mit Anm. 2-3; Borbein 1968, 58-62. Eine Variante zeigt Satyrn beim Stieropfer, s. ebd. 66-67.
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unzivilisiertes Tier,"”” um gleichfalls den Gegensatz zwischen ,zivilisiertem*

Mensch und ,wildem* , Barbaren* zu formulieren. Diesem ,, Typus des heroischen
Tierbezwingers* folgt spater auch die Stiertétung durch Mithras."*

Typus 2

Darstellungen im hier benannten Typus 2 sind ebenso wie Typus 1 nur auf den Cam-
pana-Reliefs nachweisbar. Er unterscheidet sich formal nur geringfiigig vom Ty-
pus 1. Theseus’ Haltung ist grundsitzlich die gleiche. Allerdings agiert hier die
Gruppe nach rechts und der Stier ist noch nicht zu Boden gegangen, sondern ver-
sucht noch, Theseus zu entkommen. Dieses Grundschema ist seit archaischer Zeit
verbreitet.'™

Ob ein auf der Akropolis gefundener Marmortorso eines Stieres,"*” der zwischen
dem spiten 6. und dem frithen 5. Jh. v. Chr. datiert,"® auf diese Komposition zuriick-
geht, wie in der fritheren Forschung postuliert wurde,'** bleibt hypothetisch. Dieser
Torso wird als Teil des Marathonischen Weihgeschenks gedeutet, das auf der Athe-
ner Akropolis stand, und Theseus zusammen mit dem Marathonischen Stier darge-
stellt haben soll. Pausanias schreibt dazu: ,,Den marathonischen Stier soll spiter The-
seus auf die Akropolis getrieben und der Gottin geopfert haben, und das
Weihgeschenk stammt von der Gemeinde Marathon.“"'® Besonders Harvey Alan
Shapiro hat Argumente dagegen angefiihrt, so die Aussagekraft von Pausanias’ Text-
passage und der Umstand, dass sich keine Spuren von einem Knie auf dem Marmor-
torso fanden."*® Allerdings beschreibt ein antikes Gedicht eine solche Gruppe:

Welch ein Wunder der Kunst, der Stier und der Mensch! Mit gespannten
Muskeln wirft hier der Held wuchtig sich tiber das Tier.
Riickwirts reilt er ihm machtvoll den sehnigen Nacken, die Linke

179 Saxl 1931, 4; Heyer 2013, 222. Zur Entwicklung des Knieschemas, s. Saxl 1931, 4-14. Vorldufer in
dhnlichen Kompositionsmodi, die allerdings keine direkte Entwicklungsreihe bilden, finden sich in der
vorderasiatischen Glyptik, s. ebd. 4-5 Abb. 7-14, und in der kretischen Kunst, s. ebd. 6 Abb. 15-17.
Ebd. 12; Borbein 1968, 60-62. Im Katalog des Knauf-Museums Iphofen wird der Typus als , Typus
des Tierbandigers“ bezeichnet, s. Knauf-Museum Iphofen 2005, 179.

18 Der friiheste Beleg fiir das Theseusabenteuer findet sich auf einer spatarchaischen Amphora, s.
Brommer 1982, 28 mit Anm. 7; vgl. Siebert 2011, 44.

18 7um Denkmal, s. Brommer 1982, 33-34; Shapiro 1988, 381-382 Abb. 2-3. H. A. Shapiro zufolge hat
die Statuengruppe eine édltere ersetzt, die um 500 v. Chr. errichtet wurde, s. ebd. 378-381; vgl.
Walker 1995, 54 mit Anm. 156.

18 Zur Datierung, s. Shapiro 1988, 377.

1184 7ur Forschungsgeschichte, s. ebd. 373-375.

185 paus. 1, 27, 10 (Ubers. E. Meyer; vgl. ebd. Anm. 53); vgl. Hausmann 1959, 75-76 mit Anm. 310;
Brommer 1982, 33.

18 Shapiro 1988, 373. 375. 382.
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Packt in die Niistern hinein und seine Rechte ums Horn.

Krachend brechen die Wirbel, und unter den furchtbaren Fiusten

Knickt dem bezwungenen Stier jahlings der Nacken zuriick...

Wabhrlich, herrliche Kunst! Man glaubt zu bemerken, im Erz noch

Schnaube das Tier und Schweif rinne dem Menschen vom Leib. (Anonym)*'#”

Wo diese Gruppe stand, verrit das Gedicht nicht. Dass es sich bei der Gruppe auf den
Campana-Reliefs um eine Kopie derjenigen auf der Akropolis gehandelt hat, kann
weder verifiziert noch ausgeschlossen werden, denn das auf der Akropolis beschrie-
bene Motiv unterscheidet sich von den Campana-Reliefs allein dadurch, dass die
Hinde vertauscht sind.'®® Auf einer Didrachme aus Selinunt, die in das 5. Jh. v. Chr.
datiert, tritt Herakles an einen Stier heran, das linke Bein ist dabei erhoben."*® Auf
der Stidmetope 3 des Hephaisteions springt der Stier mit beiden Vorderbeinen in die
Luft nach rechts, wiahrend Theseus von hinten an diesen herantritt.'® Wie genau
Theseus den Stier mit seinen Armen umfasst hilt, ist nicht erhalten. Erkennbar ist
dagegen, dass er sein linkes angewinkeltes Knie gegen die Schulter des Tieres
schlégt. Eine solche Komposition findet sich auch auf mehreren Vasenbildern, die
etwas spdter als die Metopen datieren, auf denen Theseus den Stier an dem Horn
gepackt hat.""”! Es ist daher denkbar, dass Theseus auch auf der Metope das Horn
umfasst hilt und dass die Vasenbilder durch diese Komposition beeinflusst wur-
den."** Das Bildschema ist auch noch aus dem 4./3. Jh. v. Chr. iiberliefert, so auf ei-
nem Goldrython."” Theseus, erkennbar an seiner Chlamys, hat mit beiden Hinden
die Horner des Stieres ergriffen wihrend er sein linkes Knie in die Seite des Stieres

187 Ant. Gr. 16, 105 (Ubers. H. Beckby). Eine apulisch-rotfigurige Vase zeigt zum ersten Mal den in der

Anthologia Graeca geschilderten Griff des Heroen an die Niistern. Allerdings greift er den Stier hier

von vorne an. Apulisch-rotfiguriger Volutenkrater, aus Ruvo, H. 55 cm, ca. 370 v. Chr., Mailand, Slg.

H. A., Inv.-Nr. 377 (ehem. Slg. Caputi), s. Trendall/Cambitoglou, 193, 2 (lliupersis-Maler); CVA

Mailand, Coll. ,H. A.“ (1) Taf. 5, 1; Brommer 1973, Nr. 257 Nr. D1; Brommer 1982, 32 mit Anm. 23;

<www.beazley.ox.ac.uk/record/4F68D905-CD72-4D9C-A943-01ETF5B7474E> (13.9.2016).

Brommer 1982, 33. U. Hausmann vermutete, dass es nacheinander zwei Gruppen gegeben habe,

wobei die jiingere Gruppe die dltere, die zerstort wurde, ersetzte und dhnlich wie auf den

Selinunter Miinzen komponiert gewesen sei, die allerdings nicht Theseus, sondern Herakles

darstellen, s. Hausmann 1959, 75-76; vgl. Brommer 1982, 33-34.

18 7yr Didrachme, s. Anm. 395.

1% sijdmetope 3 des Hephaisteions, Marmor, aus Athen, H. 82,8 cm, 550-540 v. Chr., in situ, s. Neils

1994, Taf. 636, 55; Barringer 2009, Abb. 10, 3 (Rekonstruktion). Zu den Metopen des Hephaisteion,

s.Anm. 972.

Beispiele finden sich bei F. Brommer, s. Brommer 1982, 32 mit Anm. 27.

192 Ehd. 32.

1% Rython, Gold, aus Panaguriste, H. 12,5 cm, spétes 4./friihes 3. Jh. v. Chr., Plodiv, Arch3ologisches
Museum, Inv.-Nr. 3198, s. Romisch-Germanisches Museum Koln 1979, 187 Nr. 365.

1188

1191



Die Bandigung des Marathonischen Stieres 199

driickt. Die zeitlich jiingsten Beispiele der Komposition reichen bis in die rémische
Kaiserzeit und finden sich vor allem auf den hier vorgestellten Campana-Reliefs."**

3.2.4 Stilanalyse

Theseus ist auf den Reliefs aus caeretaner Werkstatt (Typus 1) als muskuldser Jiing-
ling wiedergegeben. Sein breiter Kérperbau ist mehr den Heraklesfiguren' ange-
glichen. Die einzelnen plastisch gestalteten Muskelpartien weisen flieBende Uber-
génge auf. Teils mag dies dem Umstand geschuldet sein, dass das hier vorliegende
Relief aus abgenutzter Form stammt."* Theseus’ Mantel flattert in iibermiRig gro-
Ren Schwiingen hinter Theseus her. Der Faltenwurf ist vergleichbar mit den Gewén-
dern der sog. Niobide Chiaramonti,"”” die Teil der Florentiner Niobidengruppe'* ist.
Die Niobide stiirzt nach vorne. Wahrenddessen wehen sowohl ihr Chiton als auch ihr
dariiber gelegte Mantel in dramatischen Schwiingen hinter ihr her. Auf diese Weise
wird das hellenistische Pathos ausgedriickt, das sich auch auf der Theseusdarstel-
lung wiederfindet."” Der Stier ist von duRerst massiger, muskuldser Statur. Auch
hier sind flieRende Uberginge der einzelnen Kérperpartien zu beobachten. Die Haut
am zuriickgeworfenen Nacken weist parallel verlaufene Falten auf - man erkennt
kaum, wo Theseus’ Umhang aufhért und der Stier beginnt.”” Allein die Attribute
verraten, dass der Jiingling Theseus meint. LieRe man diese aufer Acht, so wiirde
man eher an Herakles bei der Bezwingung des Kretischen Stieres denken.

Die Theseusgestalt ist auf den rémischen Reliefs (Typus 2) dagegen in der unte-
ren Korperpartie von etwas schmichtigerer Statur, doch auch der Oberkdrper zeigt
fir eine Theseusfigur ungewshnlich breite Schultern. Der Oberkérper weist eine
teils starke Segmentierung auf, so im Ubergang zwischen Bauch- und Riickenpartie,

194 Sjebert 2011, 44. Das Thema ist wie die meisten Theseustaten nicht auf den rémischen

Sarkophagen Uiberliefert, s. Brommer 1982, 34.

195 ygl. z.B. Heraklestaten (Kat. 31-78) und Herakles als Stiertrager (Kat. 81-112).

1% ygl. Borbein 1968, 33; Siebert 2011, 24.

197 Sog. Niobide Chiaramonti, Marmor, aus Tivoli, Villa Adriana, H. 1,74 m, romische Kopie eines
hellenistischen Originals des 4./3. Jhs. v. Chr., Rom, VM, Museo Gregoriano Profano, Inv.-Nr. 1035, s.
Geominy 1984, 44-63; Ridgway 1990, 82-84 Taf. 47; Smith 1991, 107-108. Abb. 141.

198 Zur Florentiner Niobidengruppe, s. Geominy 1984; Ridgway 1990, 82-84 Taf. 44-47, bes. 47.

199 1m Vergleich dazu weist Theseus auf der Platte Kat. 134 einen steif herunterhdangenden Mantel auf,

der wie im archaischen und Strengen Stil von parallelen Faltenwiirfen gepragt ist.

Dies spricht fiir eine weniger qualitdtvolle Verarbeitung der Platte. Méglicherweise wéren die

einzelnen Bildelemente besser zu unterscheiden, wenn die Farben erhalten waren.
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aber auch im Bereich der Linea Alba. Die weitere Unterteilung im Bereich der Bauch-
muskeln ist dagegen durch flieRende Uberginge gekennzeichnet. Die Falten des Um-
hangs verlaufen in langen, parallel verkaufenden Linien.

Es ist also bei den Typen eine visuelle Angleichung von Theseus an Herakles ab
hellenistischer Zeit zu beobachten, als auch die schriftlichen Quellen von dieser An-
gleichung berichten. Erstmalig bei Diodoros'" wurde der Marathonische Stier mit
dem Kretischen Stier, den Herakles bezwungen hat, gleichgesetzt. Offensichtlich
wurde auch hier Theseus stilistisch an Herakles angeglichen."”® Doch was bewog die
Rémer, den attischen Nationalheros in hellenistischer Manier darzustellen? In mit-
telrepublikanischer Zeit, nachdem Rom den griechischen Osten erobert hatte und
die hellenistische Welt Einzug in Rom hielt,"”” wurden vermehrt Statuen der helle-
nisierten rémischen Biirgerelite als nackte Ehrenstatuen nach dem Vorbild hellenis-
tischer Herrscher- und Gotterstatuen geschaffen.””™ Die Ehrenstatue eines rémi-
schen Feldherren etwa datiert zwischen 180 und 150 v. Chr. Er prisentiert sich als
hellenistischer K6nig, wobei Haltung und Nacktheit an Gétterbilder angeglichen
sind."”” Mit solchen Standbildern sollten iibermenschliche Stirke und Fihigkeiten
gerithmt werden, die den Dargestellten an Gotter und Heroen erinnern lieRen.'** Es
ist wahrscheinlich, dass dieser Typus stilistisch an solche hellenisierenden Bilder der
ausgehenden Republik angeglichen ist und zum Vorbild hatte.

3.2.5 Datierung

Der Umstand, dass von Typus 1 nur eine vielfach modern erginzte Platte {iberliefert
ist, erschwert die Datierung.”” Dennoch kénnen diverse Anhaltspunkte herangezo-
gen werden. Die stilisierten Blattelemente des Eierstabes, die den Fries nach oben
hin abschlieRen, werden vollkommen umschlossen, wie zunichst auf den frithen
caeretaner Reliefs (Kat. 119-140), spéter auch auf den frithaugusteischen Reliefs bei-
spielsweise mit Darstellung des Dreifulstreits (Kat. 1-16) belegt sind.'**® Das vollstdn-
dige Umschlieen der Blitter ist demnach ein Merkmal sowohl aus Caere als auch

1201 Djod. 4, 59; weiterhin Brommer 1982, 27 Anm. 3.

1202 yg|. Brommer 1974, 27.

1203 7anker 2009, 11.

1204 Zur Ausbreitung des Hellenismus in Rom, s. ebd. 15-18.

1205 Zum sog. Thermenherrscher, s. Anm. 193.

1206 7anker 2009, 15.

1207 pas Knauf-Museum Iphofen datiert ohne Begriindung die Platte Kat. 141 aus dem Louvre in das
1. Jh. v. Chr., s. Knauf-Museum Iphofen 2005, 179.

Spatere Eierstabelemente weisen dagegen ein diinnes Band auf, das den Eierstab nur im unteren
Bereich umschlieRt (Kat. 26) bzw. schlieRen die stilisierten Blattelemente direkt an die obere Leiste
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aus dem frithaugusteischen Rom. Das Anthemion im unteren Zierfries weist ebenso
eine frappierende Ahnlichkeit mit den Zierfriesen der Platten aus frithaugusteischer
Zeit auf, Demnach sprechen sowohl der untere als auch der obere Zierstreif fiir eine
Bildung in frithaugusteischer Zeit. Das Anthemion scheint allerdings eher fiir eine
Herkunft aus Rom zu sprechen, denn aus caeretaner Werkstatt sind sie ansonsten
nicht iiberliefert. Es ist festzustellen, dass sich die caeretaner und die rémische
Werkstatt anscheinend in frithaugusteischer Zeit gegenseitig beeinflusst hat.

Wihrend die Formen der Zierfriese in die frithaugusteische Zeit verweisen, spricht
die Beschaffenheit des Reliefs fiir ein jiingeres Datum. Das Relief stammt aus sehr flacher
Form, in der eine hintere Ebene nur schwach hervortritt. Die Konturen verschwimmen
leicht, was darauf hinweist, dass das Relief aus abgenutzter Form stammt. Wenn nach
vorhergehender Argumentation davon ausgegangen werden kann, dass die Urpatrize
aus frithaugusteischer Zeit stammt, das Relief selbst aus relativ abgenutzter Form, so ist
eine Datierung etwa in das letzte Viertel des 1. Jhs. v. Chr. anzusetzen.

H. von Rohden und H. Winnefeld vermuten, dass der ,,romische Typus* (hier Ty-
pus 2) auf ein nicht erhaltenes augusteisches Vorbild zuriickgeht." Leider ist auch
hier kein einziger Fundkontext bekannt, der einen Hinweis auf die Datierung geben
kdnnte. Das Londoner Fragment Kat. 143 scheint dabei lter als das Relief Kat. 145 zu
sein,”® Hier ist zwischen Kopf und Oberkante, die nicht erhalten ist, ein gréRerer
Freiraum zu beobachten, wihrend bei der Platte aus dem Kunsthandel der Freiraum
relativ gering ist."*' Zudem weist das Fragment Kat. 143 im Verhiltnis gréRere MaRe
auf. Sie ist den weiteren Platten mdglicherweise unmittelbar vorausgegangen.

Hinweise zur Datierung geben die oberen und unteren Zierstreifen, die Heftlo-
cher sowie die Beschaffenheit der Reliefs. Das Relief Kat. 145 weist als oberen Ab-
schluss eine doppelte Leiste und darunter einen Eierstab auf, bei dem die einzelnen
Eierstabelemente fast rundherum umschlossen sind. AuRerdem sind sie fast kreis-
formig im Gegensatz zu den spdteren, meist ovaleren Varianten. Nach unten hin
schlieRt der Fries mit einem seltenen Anthemion ab, der nur noch auf einem anderen
Fragment, das wahrscheinlich Theseus bei der Tétung des Skiron zeigt (Kat. 155)
tiberliefert ist. Hier sind aufrechtstehende Lotusbliiten und Palmetten miteinander
im Wechsel angereiht und - so zumindest auf dem Fragment, das Skiron zeigt -
durch Bogen miteinander verbunden, die zugleich die Umrisse des unteren Platten-
abschlusses bilden. Dies weist darauf hin, dass die Platte beziehungsweise deren Ma-
trize zu den frithen Vertretern zu zdhlen ist, denn im 1. Jh. n. Chr. wird das auf dem

an, sodass sie nicht vollstandig wiedergegeben sind, und werden dann jeweils mit einem diinnen
Band umschlossen (Kat. 31-78).

1209 yon Rohden - Winnefeld 1911, 104.

1210 7um Fragment Kat. 144 sind keine MaRe publiziert.

1211 ygl, Borbein 1968, 37.



202 Theseus

Kopf stehende Anthemion, bei dem die Palmetten vollstindig von dem Lotus um-
schlossen werden, zur ,,kanonischen* Form.'*** Ebenso verweisen die einfachen réh-
renférmigen Heftlocher auf ein dlteres Relief, wohingegen sich spater Heftlécher mit
Einfassung fiir den Nagelkopf durchsetzen.””” Die Reliefs der Verkleidungslatten
selbst stammen aus abgenutzter Form. Die Konturen verschwimmen und weisen
keine scharfen Kanten auf, Dies spricht fiir die Herstellung zu einem spiteren Zeit-
punkt als dem, in dem die Urpatrize entstanden ist.""*

Die Aufsatzplatten sind anhand prégnanter Merkmale jiinger als die Verklei-
dungsplatten einzustufen (Kat. 146-147)."”" Generell verweisen kleinere Abweichun-
gen in der Form auf eine andere Werkstatt als die, in der die Verkleidungsplatten
produziert wurden."”" So sind die Fithrung und Filtelung des Gewandes oder auch
die Nackenfalten des Stieres von der auf Verkleidungsplatten abweichend. Kriterien
fiir eine jlingere Datierung sind die kleineren MaRe der Reliefs, sodass Theseus’ Kopf
direkt an die obere Abschlussleiste st6Rt. Dieser Umstand zeigt, dass das Motiv ur-
spriinglich fiir eine Platte im Hochformat angelegt ist. Die spdteren querformatigen
Aufsatzplatten waren im Grunde nicht fiir dieses hochformatige Motiv geeignet, so-
dass die Darstellung nicht gut in das langrechteckige Format passt. Die unscharfen
Konturen, in der noch nachtrégliche Eingriffe mit einem Modellierstab erkennbar
sind, weisen zudem daraufhin, dass die Reliefs aus abgenutzter Form stammen, also
jlinger sein miissen als die Matrize selbst.

Zusammenfassend ist feststellbar, dass die Urpatrize des Typus 1 in frihau-
gusteischer Zeit geschaffen wurde. Das Relief selbst datiert aufgrund der Abnut-
zungserscheinung, verursacht durch die Matrize, etwas spéter in augusteische Zeit.
Typus 2 weist Merkmale auf, die ebenfalls fiir eine fiir eine frithaugusteische Entste-
hungszeit der Urpatrize sprechen (Zierfriese, Heftlécher), die abgenutzte Form
spricht wiederum fiir eine etwas spitere Entstehung aus der Matrize. Dabei ist zu
beachten, dass Bild- und Zierfries einzeln und unabhéngig voneinander hergestellt
sein konnten. Ob die Werkstatt die alten Formen in jiingerer Zeit beibehalten hat,

1212 \on Rohden - Winnefeld 1911, 35*-36*.

1213 Ebd. 37"

1214 pije Datierung in das 2.Jh. n.Chr. in Christie’s Auktionskatalog ergibt sich durch die
Fehlinterpretation als Tauroktonie.

Tendenziell werden Aufsatzplatten jlinger als Verkleidungsplatten datiert, was mit der sich
verandernden Funktion der Reliefplatten zusammenhdngt. Wahrend Verkleidungsplatten
vornehmlich noch dem Schutz der alteren holzernen Gebaude dienten, ist flir die Aufsatzplatten
eine rein dekorative Funktion fiir die spater zu datierenden Steinbauten anzunehmen, vgl. Borbein
1968, 17.

1216 \on Rohden - Winnefeld 1911, 104.

1215
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anstatt auf die kanonischen Formen der rémischen Kaiserzeit umzusteigen, ist mog-
lich, aber nicht nachzuweisen. Die Aufsatzplatten bilden die jiingste Gruppe, die zeit-
lich nach den Verkleidungsplatten anzusetzen ist.

3.2.6 Interpretation: Der Stierkampf als Allegorie der
Herrschaftslegitimation

Das Motiv der Bindigung des Marathonischen Stieres setzt in der Bildkunst Mitte des
6. Jhs. v. Chr. ein und wurde bis in die Kaiserzeit hinein tradiert."”"” Obgleich beide auf
den Campana-Reliefs dargestellte Typen in ihrer Gesamtkomposition ohne vergleich-
bare Parallelen sind, sind einige Elemente innerhalb der Darstellungsschemata auf eine
lange bis in griechische Zeit reichende Tradition zuriickzufithren. Das Motiv ist aus zwei
verschiedenen Werkstatttraditionen bekannt, die zwei unterschiedene Bildtypen her-
vorbrachten."”"® Typus 1 ist einzig auf den Campana-Reliefs tiberliefert. Allerdings weist
die Komposition im sog. Knieschema eine seit klassischer Zeit bestehende Bildtradition
fiir verschiedene mythische Motive auf, die auf den Kampf zwischen dem Zivilisierten
und dem Barbarischen anspielen. Typus 2 geht dagegen auf ein seit dem spéten 6. Jh.
v. Chr. nachweisbares Kompositionsschema zuriick und ist sowohl auf Verkleidungsplat-
ten als auch auf Aufsatzplatten iiberliefert."”

In der Theseusmythografie ist die Episode von der Bezwingung des Marathonischen
Stieres mit Theseus’ Ankunft in Athen verbunden, wobei die antiken Autoren sich ob des
Zeitpunktes dieser Tat nicht einig sind."”* Die Episode war in der attischen Bildkunst des
5.Jhs. v. Chr. besonders populir, zeigt sie doch die Bezwingung eines gefahrlichen Tieres,
eine Tat, die auch Herakles zugeschrieben wurde.'”** Diodoros (1. Jh. v. Chr.) verkniipfte
erstmals den Marathonischen Stier mit dem Kretischen Stier, der von Herakles innerhalb

21T Brommer 1982, 34. Die Bandigung des Marathonischen Stieres wird nach der Tétung des Minotauros am

haufigsten dargestellt. Bemerkenswerterweise ist die Tétung des Minotauros nicht auf den Campana-
Reliefs tiberliefert; vgl. Anm. 1632. Die Vasenbilder des 6. und 5. Jhs. v. Chr. zeigen unterschiedliche
Momente der Episode. Aufterhalb der Vasenmalerei ist die Tat seit dem spéten 6. Jh. v. Chr. bekannt. Die
ersten literarischen Zeugnisse sind zeitlich spater, in das 5. Jh. v. Chr. anzusetzen, s. Soph. Aigeus TrGFIV
F 25; vgl. Brommer 1982, 28. F. Brommer hat ausfiihrlich das zeitliche Vorkommen verschiedener Typen
unter Berlicksichtigung der literarischen Zeugnisse beschrieben, s. ebd. 27-34. Ab dem 4. Jh. v. Chr. ist
das Motiv auf italischen Vasen (iberliefert, s. ebd. 31-32.

1218 yg|. von Rohden - Winnefeld 1911, 99. 104.

1219 Fijr eine Ubersicht tiber die unterschiedlichen Schemata beim Stierkampf, s. Hausmann 1959, 85.

1220 Strazzulla 1999, 573.

1221 Mills 1997, 22-23.
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des Dodekathlos besiegt wird.'””” Bei Theseus hingegen ist diese Episode aus dem Ta-
tenzyklus exzerpiert.'”” Durch den Sieg kniipft Theseus an den Ruhm des Herakles'**
und begriindete zudem Theseus’ Herrschaft in Athen.”” Die Gleichsetzung Theseus’ mit
Herakles, die sich auch nach der Installierung als Nationalheros, besonders im 6ffentli-
chen Raum Athens widerspiegelte, zeigt, dass die Gleichsetzung der Taten des National-
heros mit denen des panhellenischen Heros fiir die Athener von groRer Bedeutung
war.'””® Somit deckt sich auch die schriftliche Uberlieferung in hellenistischer Zeit mit
der angeglichenen Darstellungsweise auf den Campana-Reliefs.

Es stellt sich die Frage, ob dem Prozess der Gleichsetzung in frithaugusteischer Zeit,
in der das Thema erneut auf den Campana-Reliefs aufgegriffen wurde, eine besondere
Assoziation hervorrufen sollte. Das Bild der Bezwingung des Marathonischen Stieres ist
zumindest nicht in einem narrativen Symbolismus zu sehen, bei dem die Figuren und
deren Handlung gleichfalls mit einem historischen Ereignis assoziiert werden kénnen,
Vielmehr kommt hier die heroische Tat per se zum Ausdruck, die den Heros als Personi-
fikation der virtus ausweist. Die Episode erscheine hier nicht primér als Teil einer narra-
tiven Erzihlung, sondern stehe hier als Idealfigur eines Herrschers, der sich durch per-
sonliche Priifungen und schwere Kdmpfe legitimiert."””

Zur Entstehungszeit der Campana-Reliefs war Rom ebenso von Machtkdmpfen
und Legitimationsprozessen gepragt. So war die Zeit nach der Bekanntmachung von
Caesars Testament, zwischen den Iden des Mdrz 44 v. Chr. bis zur Schlacht von Ac-
tium am 2. September 31 v. Chr., fiir Oktavian mit der Durchsetzung der Herrschafts-
legitimation verbunden, denn er zihlte seiner Herkunft nach nicht zur Nobilit4t
Roms."”” Sein Ziel war es, die politische Nachfolge Caesars anzutreten, weshalb er
sich bei seinem Auftritt in Brundisium C. Caesar nannte und das Cognomen ,,Octavia-
nus“, das an seine Herkunft erinnerte, strich.*”

1222 Dijod. 4, 59, 6; vgl. Apollod. 2, 94; Hyg. fab. 38, 7; Ov. met. 7, 434; vgl. Bossert 2013, 30 Anm. 109.

1222 Obgleich Theseus nach Apollodoros (epit. 1, 5) noch vor der Wiedererkennungsepisode den Stier einfing.

1224 |sokr. or. 10, 24-30; vgl. Bossert 2013, 30 Anm. 109.

125 Schefold - Jung 1988, 251. W. R. Connor verfolgte den Ansatz, dass die Unterwerfung des
Marathonischen Stieres durch Theseus auf den Einmarsch Peisistratos nach Marathon im Jahr 546
v. Chr. anspielt und stiitzt seine These auf Vasenbilder, die zum gleichen Zeitpunkt erstmalig
auftreten, s. Connor 1970, 146-147; zur Kontroverse, s. Sourvinou-Inwood 1979, 50-53; Walker 1995,
41.

1226 Mills 1997, 136.

1221 Strazzulla 1999, 584. Laut einer anderen These stehe die Bezwingung des Marathonischen Stieres

fiir den Kampf zwischen Zivilisation und Barbarentum, s. Sourvinou-Inwood 1979, 51, obgleich die

Darstellung vor allem von hellenistischen Elementen gepragt ist.

Cic. Phil. 3, 15; vgl. Kienast 2014, 2. Als Erbe Caesars waren es seine ersten Pflichten, der pietas

entsprechend Rache an den Caesarmérdern zu nehmen und die ausgesetzten Legaten an das Volk

auszuzahlen, s. Kienast 2014, 7. 9. 27.

1229 Ebd. 9.17.26.

1228
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Die frithen Bilder des Oktavians zeugen dabei von dem spétklassisch-hellenistischen
Einfluss.'”* Mitunter lieR er sich als junger Heros darstellen.'”*' Durch Miinzen iiberlie-
fert ist eine Statue, die den Sieg liber Sextus Pompeius in der Seeschlacht bei Naulochoi
(36 v. Chr.) feiert. Oktavian wird hier nackt im spétklassischen Schema dargestellt, wobei
P. Zanker zufolge eine Poseidonstatue des Lysipp als Vorbild diente.”? Oktavian ist in
Dreiviertelansicht dargestellt. Er hat den rechten FuR auf eine sphaera - das Symbol fiir
die Welt(-herrschaft) - gesetzt. In seiner Rechten ist das Heckteil (aplustre | aphlaston) ei-
nes feindlichen Schiffes als Trophie erkennbar, in seiner Linken eine Lanze, die ihn als
»heroischen Feldherren“ kennzeichnet.'” Daneben gab es noch weitere Augustussta-
tuen, die auf Miinzserien {iberliefert sind und Oktavians militérische Uberlegenheit sym-
bolisieren.'”** Diese gleichen hellenistischen Herrscherbildern und widersprechen so den
Traditionen der Republik. Dabei hatte Oktavian 36 v. Chr. im Senat die Wiederherstellung
der res publica versprochen,'” Er erschien nicht in der rémischen Toga wie seinerzeit
Pompeius und Sextus Pompeius, sondern in griechischer Chlamys,”* die auch ein Attri-
but des Theseus ist.'**’

Falls die Theseus-Darstellung mit Oktavian assoziiert werden kann, ist es wahr-
scheinlich, dass das Motiv der Bezwingung des Marathonischen Stieres noch vor der
Schlacht von Actium auf den Campana-Reliefs neu aufgegriffen wurde, denn bis da-
hin hatte sich Oktavian noch der hellenistischen Bildsprache bedient.'***

1220 7u dem Zeitpunkt war sein politisches Programm von dem Kampf um die Alleinherrschaft

bestimmt, s. Zanker 2009, 42.

1231 Cic. Phil. 5, 1, 48; Dabei dienten die Bilder Alexanders des GroRen als Leitbilder; vgl. Zanker 2009,

44 Abb. 28 c.

Denar Oktavians, vor 31v. Chr. Ehrenstatue Oktavians fiir den Sieg tiber Sextus Pompeius 36 v. Chr.

Die Weltkugel ist ein Symbol fiir den Anspruch auf Alleinherrschaft, s. Trillmich 1988, 509 Nr. 328;

Zanker 2009, 47-48 Abb. 31 a.; vgl. Anm. 1079.

1233 7anker 2009, 48.

1234 p, Zanker zufolge propagieren sie Oktavians Anspruch auf Alleinherrschaft, s. ebd. 52.

1235 Ebd

1236 Ehd. 50.

12T Nach der Erringung der Alleinherrschaft 31 v. Chr. dnderte Oktavian seinen politischen Stil. 27 v. Chr.
stellte er ,,offiziell“ die res publica wieder her. Als ,Retter der Biirger erhielt den Ehrennamen ,,Augustus®.
In der Folgezeit versuchte er einen Schlussstrich zu der Zeit seit 44 v. Chr. zu ziehen, denn die neue
Selbstdarstellung Augustus’ unterschied sich grundlegend von seinem friiheren Bild, s. Zanker 2009, 42.

1238 Ebd. 42.

1232
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3.3 Die Bestrafung des Skiron

In der Publikation G. P. Campanas kommt die Darstellung mit Theseus bei der Be-
zwingung Skirons noch nicht vor. Die erste Erwdhnung des Motivs findet sich in dem
Bericht von Johannes Rutgers, der die Funde aus Rom behandelt."”* Hier kamen bei
Fundierungsarbeiten an einer Briicke im Umbkreis der Basilika San Giovanni dei Fio-
rentini fragmentiert erhaltene Campana-Reliefs zutage (Kat. 156-157) (Abb. 16)."*
Sie dienten hier allerdings in Zweitverwendung als Abdeckplatten eines Kanals.
H. von Rohden und H. Winnefeld verzeichnen sieben Exemplare, darunter die eben
erwihnten Stiicke (Kat. 148-151. 155-157). Zum Teil komplettiert wird diese Mate-
rialsammlung durch nach 1911 getétigte Publikationen der Sammlungen Loeb (Miin-
chen) (Kat. 152-153), Erlangen (Kat. 154) sowie durch neue Funde in Albano Laziale
(Kat. 158-159) und Aquileia (Kat. 160). Somit ergeben sich fiir die Untersuchung elf
fragmentarisch und zwei ganz erhaltene Verkleidungsplatten. Die Reliefs stammen
aus unterschiedlichen, zum Teil leicht variierenden Formen. Insgesamt kdnnen
sechs Varianten unterschieden werden.

1241

3.3.1 Bildbeschreibung sowie Varianten- und
Serienzuweisung

Die vorliegenden Fragmente und Platten weisen alle dasselbe Bildschema auf. Sie er-
gdnzen einander fast vollstindig, sodass das Gesamtbild rekonstruierbar ist. Mit Aus-
nahme der Platten Kat. 156 und 157 lassen sich die GesamtmaRe aufgrund des frag-
mentarischen Erhaltungszustandes der Platten nicht rekonstruieren.

Der Bildfries wird von einer Zweiergruppe eingenommen. Links ist eine Felswand
erkennbar. Ein birtiger nackter Mann mit dichtem langem Haar in Dreiviertelansicht
von vorne ist gestiirzt und lehnt mit den Schultern am FuRe des Felsens, der sich bis iiber
die Plattenmitte hinaus erstreckt. Mit der Rechten umklammert er einen Stein, gleich-
zeitig scheint er sich aufstiitzen zu wollen. Mit der Linken versucht er einen zweiten
Mann, ihm gegentiber im Profil nach links, abzuwehren, der ihn am rechten FuBknéchel
gepackt hat. Dieser nimmt die rechte Hilfte des Frieses ein und steht in weiter Schritt-
stellung mit dem rechten Bein voran. Er ist bis auf eine Chlamys unbekleidet. Ein Schwert

1239 Rutgers 1863, 461. Mindestens ein Gipsabguss war schon Mitte des 19. Jhs. im Umlauf. In einer
Sitzung des Archadologischen Instituts vom 24. Januar 1862 stellt H. Brunn einen Gipsabguss aus
dem damaligen Musée Napoléon Il vor, der Theseus beim Kampf mit Skiron zeigt, s. Brunn 1862a,
10; Brunn 1862b, 288; vgl. Rutgers 1863, 462.

1240 Ehd. 459; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 292; Strazzulla 1987, 197.

1241 Rutgers 1963, 459.
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in der Scheide ist um die linke Schulter gehéngt. An seinen Fiien trigt er Sandalen. Er
holt mit seiner Rechten, in der er einen langen diinnen gekriimmten Stock (pedum) hilt,
zum Schlag gegen den auf dem Boden Liegenden aus.

Vier oder fiinf Fragmente lassen sich zu einer Variante zusammenfassen (Kat.
148-152), hier Variante 1. Bei genauerer Beobachtung ist festzustellen, dass die
Reliefs sich geringfligig voneinander unterscheiden, also verschiedenen Serien zu-
zuordnen sind."** Das Exemplar in Genf (Kat. 149) weist eine aus zwei gleichdicken
Leisten bestehende gewdlbte Doppelleiste und einfach gebildete réhrenférmige
Heftldcher auf, wihrend das Fragment aus dem Louvre (Kat. 148) eine glatte Doppel-
leiste aufweist, wobei die untere breiter als die obere ist und eine Aussparung zur
Einfassung des Nagelkopfes erkennen lisst. Der Bildfries weist allerdings die glei-
chen MaRe auf, was wiederum fiir eine Herkunft aus gleicher Form spricht. Es ist
davon auszugehen, dass der Bildfries aus einer Form der gleichen Werkstatt stammt
und die Zierstreifen je nach anzubringendem Gebdudekontext und Auftrag separat
angefertigt wurden. H. von Rohden und H. Winnefeld bezweifeln, dass beide Stiicke
vom gleichen Fundort, der Villa di Livia in Prima Porta, Rom, stammen."*** In welcher
Weise die beiden Stiicke unmittelbar miteinander zusammenhingen, ist heute nicht
mehr nachvollziehbar, Kat. 148 stammt der Forschungsliteratur zufolge sicher™®
und Kat. 149 vielleicht aus der Casa di Livia bei Prima Porta."** Der genaue Fundkon-

1242 Bei H. von Rohden und H. Winnefeld werden die Stiicke Kat. 148 bis 151 zu einer Variante

zusammengefasst, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 99. Hinzu gesellt sich das ihnen noch
unbekannte Fragment Kat. 152 aus Miinchen.

1243 Zumindest scheinen sie entweder von zwei verschiedenen Werkstatten mit gleicher Bildvorlage
herzuriihren oder sie stammen aus der gleichen Werkstatt und wurden zu unterschiedlichen Zeitpunkten
oder fiir unterschiedliche Geb&dude gefertigt. Im ersten Fall wurden beide Matrizen aus der gleichen
Urpatrize geformt. Im zweiten Fall ware das Genfer Fragment Kat. 149 wohl alter als das Pariser zu
datieren, da die einfachen Rohren als urtimlicher gegeniiber den Heftlochern mit Einfassung gelten, s.
von Rohden - Winnefeld 1911, 37*. Des Weiteren sind Haare und Bart des zu Boden Gestiirzten immer
etwas anders gebildet. Dies mag aber auch daher riihren, dass vor dem Brand die Haare nachmodelliert
wurden und deshalb individuell variieren. Zuletzt scheint die Hand auf dem Dresdner Fragment (Kat. 151)
an den unteren Abschluss zu stof3en, wahrend auf dem Londoner Fragment (Kat. 150) noch etwas mehr
Raum zu sein scheint. Allerdings ist das Londoner Fragment anscheinend oben modern abgeschnitten,
sodass nicht klar ist, wo die urspriingliche obere Begrenzung des Bildfeldes war.

1244 Ebd. 99.

1245 H.Brunnsstelltim Jahr 1862 in einer Sitzung des rémischen Instituts einen Gipsabguss vor, dessen Original

das Fragment aus dem Louvre sein soll, s. Brunn 1862a, 10; Brunn 1862b, 288; vgl. von Rohden - Winnefeld

1911, 99. Uber den Verbleib des Gipsabgusses gibt es keine Informationen. Vermutlich ist das Pariser

Exemplar identisch mit dem bei Rutgers beschriebenen Stiick, das , trovato recentemente negli scavi di

Primaporta“, s. Rutgers 1863, 462 Anm. 1; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 99. Vgl. Anm. 1239.

Ob das Fragment aus Genf (Kat. 149) ebenfalls aus dieser Grabung stammt, wie im Katalog des

ehemaligen Musée Fol von 1874 beschrieben, ist H. von Rohden und H. Winnefeld zufolge denkbar,

jedoch nicht mit absoluter Sicherheit zu bestimmen, s. Fol 1874b, 138; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911,

1246
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text ist unbekannt. Dagegen ist einzuwenden, dass das Fragment Kat. 149 im Ver-
hiltnis zu Kat. 148 groRer ist, was die Verwendung im selben architektonischen Kon-
text unwahrscheinlich macht. Die Reliefs schlieRen beide mit einer Doppelleiste ab,
bei Kat. 148 unten mit einer schmalen und einer breiten Leiste, bei Fragment Kat. 149
sind diese gleich stark."” Darunter folgt bei Kat. 148 ein abwirts gerichtetes Anthe-
mion, Die Palmette am linken Rand ist nur zur Hélfte wiedergegeben. Bei Kat. 149 ist
nur noch der Ansatz einer Volute erkennbar, das Gesamtbild des vermuteten Anthe-
mions ist indes nicht mehr rekonstruierbar. Der obere Abschlussfries ist nicht erhal-
ten, dessen Gestaltung demnach unbekannt.”® Drei weitere kleine Fragmente aus
dem Kunsthandel, die heute {iber verschiedene europdische Sammlungen verstreut
sind, komplettieren das Gesamtbild (Kat. 150-152). Dabei weist das Fragment Kat. 150
die gleichen MaRverhiltnisse auf wie Kat. 148, das Fragment Kat. 151 wie Kat. 149,
Somit kénnen Fragment Kat. 149 und 151 der Serie 1 zugeschrieben werden und
Fragmente Kat. 148 und 150 der Serie 2. Fragment Kat. 152 ist wiederum in etwas
kleinerem MaRstab als die Exemplare der Serie 2 und stammt demnach aus einer
anderen Form, hier Serie 3 genannt."*”

Spuren von weiler Grundierung sind auf den Fragmenten Kat. 148, 149 und 152
erhalten. Das Fragment Kat. 150 weist rotbraune Farbspuren in den Haar- und Bart-
partien auf, das Fragment Kat. 151 Gelb und Blau am Mantel und Fragment Kat. 152
Gelb im Gesicht.

Die Fragmente Kat. 153 und 154 weisen gegeniiber der Variante 1 Unterschiede
in den Details auf und gehdren einer anderen Variante (2) an. Zwei aus dem Kunst-
handel stammende Exemplare, deren Fundorte unbekannt sind, stammen aus einer
Form (Kat. 153-154). Die Figur auf Kat. 153 ist schlanker und gestreckter als bei der
Variante 1. Ob sich in der linken abstiitzenden Hand ein Stein befand, ist nicht fest-
stellbar, denn ihre Ausformung zeigt, dass der Ton nicht sauber aus der Matrize ge-
kommen ist. In der linken unteren Ecke ist ein kleiner Taschenkrebs zu sehen, der
bei der Variante 1 fehlt. Das Fragment schlieft nach unten hin mit einer glatten
Leiste ab, die aber zugleich noch als Stiitze des zu Boden Gefallenen dient. Darunter

99. Dass ein Exemplar aus gleicher Form von einem anderen Fundort stammen kann, beweist ein Stiick

aus dem British Museum in London (Kat. 150), das bereits 1843 von J. Inwood erworben wurde, s. ebd. 99.

H. von Rohden und H. Winnefeld bezeichnen diese als Doppelleiste, die als ausgekehlte Leiste zu

verstehen ist, s. ebd. 36*.

1248 \Jermutet werden kann ein Eierstab. Zum Eierstab als oberen Abschluss, s. ebd. 35*.

1249 \Weiterfiihrend ware aufgrund der MaRverhéltnisse der Serien zueinander zu tiberlegen, ob die drei
Serien aus unmittelbarer Abformung voneinander stammen. Serie 2 ist gegeniiber Serie 1um 25 %
kleiner, Serie 3 ist gegeniiber Serie 2 um 12 % kleiner. Fiir eine weitergehende Analyse wére es
erstens notwendig, den Ton zu bestimmen und zu lberpriifen, ob alle Platten die gleiche
Zusammensetzung aufweisen, also aus gleicher Werkstatt stammen, und zweitens, um wie viel
Prozent dieser Ton (bzw. verschiedene Tonarten) beim Trocknen und Brennen spezifisch
schrumpft.

1247
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endet die Platte mit einem abwérts gerichteten Anthemion. Dem Fragment Kat. 153
ist moglicherweise Fragment Kat. 154 zuzuordnen, das sich von der Variante 1 nur
dadurch unterscheidet, dass der Mund des Bartigen mehr im Profil erscheint.

Eine zweite Serie stellt das Bruchstiick Kat. 155 im Thermenmuseum in Rom dar.
Die Lage des am Boden Liegenden ist noch gestreckter, er wirkt noch schlanker. Der
zur Abwehr gehaltene Stein in der Rechten fehlt. Er stiitzt sich mit der Rechten auf
der Leiste ab, die schon Teil des Abschlussfrieses ist. In der linken unteren Ecke ist
ebenfalls ein kleiner Taschenkrebs zu sehen.

Unter der Leiste ist ein Fries aus aufrechtstehenden Lotusbliiten und Palmetten er-
kennbar, die durch flache B6gen miteinander verbunden sind. Dieser seltene Fries ist
auch auf einer Platte aus dem Kunsthandel mit der Darstellung des Marathonischen Stie-
res bekannt (Kat. 145). Ein Vergleich der MaRe zeigt, dass diese die gleichen MaRverhilt-
nisse ausweisen, sodass wahrscheinlich beide Platten im Wechsel an einem heute unbe-
kannten Gebdude angebracht waren. Es ist demnach zu vermuten, dass das Fragment
entsprechend der Platte mit der Darstellung des Marathonischen Stieres eine urspriing-
liche Hohe von 38,5 cm und eine Breite von 35,5 cm aufwies. H. von Rohden und H.
Winnefeld erwihnen zudem ein Bruchstiick mit der Darstellung der Wiedererkennung
des Theseus durch seinen Vater Aigeus.”® Nahere Angaben, um welches Stiick es sich
handelt, wurden nicht gemacht.'” Die duRerst flachen Reliefs, deren Konturen teilweise
fast nicht erkennbar sind, zeugen von einer geringeren Qualitit.

Spuren einer weilen Grundierung finden sich auf dem Fragment Kat. 153. Das
Fragment Kat. 153 zeigt einen blauen Hintergrund, einen gelb-orangen Felsen und
rot am Korper. Auf dem Fragment Kat. 154 sind blaue Farbspuren erhalten.

Zu einer spiteren Wiederholung zdhlen zwei jeweils zerbrochene und wieder zu-
sammengesetzte Platten (Kat. 156-157), die in Rom nahe der Basilika San Giovanni dei
Fiorentini zusammen Reliefs, die Theseus zeigen, zutage kamen, hier Variante 3."** Mog-
licherweise stammen sie nicht aus der gleichen Form, sie stimmen jedoch in ihren Details
tiberein.'” Die Platte Kat. 156 ist etwas groRer als die Platte Kat. 157, was der modernen
Rekonstruktion geschuldet sein kénnte,"* denn J. Rutgers zufolge stammt das Stiick

120 Ebd. 100-101.

151 Ebd.101.

1252 Aus gleicher Werkstatt und vom gleichen Fundort stammen die Reliefs Kat. 208 und 172 bis 174., die
in dieser Arbeit ebenfalls behandelt werden. Sie kamen bei Fundierungsarbeiten an einer eisernen
Briicke nahe San Giovanni dei Fiorentini in Rom zutage. Die gleichen PlattenmaRe und die oberen
und unteren Zierstreifen weisen darauf hin, dass sie friesartig miteinander alternierend an einem
Gebdude verwendet wurden, ebd. 55*. 292. Die Platten dienten als Spolien sekundér zur
Abdeckung eines kleinen Kanals und waren mit Kalk liberzogen, s. ebd. 293.

1253 Das Relief Kat. 156 (H. 40,5 cm, B. 40 c¢m) ist etwas groRer als Kat. 157 (H. 36,5 cm, B. 36,5 cm).
Wahrscheinlicher ist, dass Kat. 157 in der Nachfolge von Kat. 156 steht.

1254 Ebd.100.
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vom gleichen Fundort."” Der Bildfries zeigt auf der linken Seite an der linken Kante ei-
nen Baum vor einem Felsen, dessen Geist tiber das Bildfeld hinaus den dariiber platzier-
ten Eierstab umrankt. Der zu Boden gestiirzte Bartige lagert hier auf einer Decke auf ei-
ner Erhebung. Sein rechtes Bein und der Oberkdrper sind im flacheren Winkel gebeugt,
ebenso steht hier der Jiingling rechts aufrechter. Insgesamt wirken die beiden Gestalten
steifer und unbewegter als auf den zuvor beschriebenen Varianten. Haare und Bart des
am Boden Liegenden wirken strihnig und ungepflegt und lassen den Ansatz einer Stirn-
glatze erkennen. Die Platte schlie3t oben mit einem in eine Hohlkehle eingebetteten Ei-
erstab ab. Nach unten hin schlie3t sie mit einer Doppelleiste und darunter einem abwérts
gerichteten Anthemion ab, wobei die Palmetten an der rechten Seite nur zur Halfte ge-
bildet sind, demnach wahrscheinlich urspriinglich im architektonischen Kontext als
fortlaufender Fries mit anderen Platten zu finden waren. Die vier erkennbaren Heftls-
cher bei der Platte Kat. 156 weisen in etwa die gleichen Positionen auf wie bei der Platte
Kat. 157, hier allerdings sind nur noch drei erhalten und das Heftloch rechts oben ist ge-
geniiber der Berliner Platte Kat. 156 etwas versetzt. Auf der Platte Kat. 156 haben sich
rote Farbspuren erhalten.

Des Weiteren wurden Funde auflerhalb Roms im privaten Villenkontext gemacht,
in der Villa ai Cavallacci in Albano Laziale (Kat. 158-159) und in Aquileia (Kat. 160).

Aus der Villa ai Cavallacci'® in Latium stidlich von Rom sind zwei fragmentarisch
erhaltene Platten bekannt (Kat. 158-159)."" Es ist wahrscheinlich, dass der urspriingli-
che Fries unter anderem aus weiteren Platten mit der hier behandelten Darstellung be-
stand. Auffillig ist, dass sich die Wiedergabe der Haare deutlich von den Platten aus Rom
unterscheidet. Der Jiingling weist hier kurze sichelfdrmige Strahnen auf.

Eine weitere Variante des Motivs fand in einer Villa in Aquileia in Venetien Verwen-
dung und ist heute in einem einzigen Bruchstiick tiberliefert (Kat. 160). Dabei handelt es
sich um ein Fragment einer Verkleidungsplatte, wie anhand des oberen Zierfrieses, ei-
nem Eierstab, zu vermuten ist. Dieser weist eine frappierende Ahnlichkeit zu dem Eier-
stab der Platten Kat. 156 und 157 auf. Darunter ist im Profil der Kopf einer nach links
gewandten Figur zu erkennen, deren rechte Hand iiber dem Kopf zum Schlag erhoben
ist. Inwieweit sich diese Fragmente unmittelbar an die stadtrémischen Varianten und
Serien anlehnen, ist anhand des fragmentarischen Zustandes nicht feststellbar.

Die Funde aus Albano Laziale weisen Spuren einer Grundierung und Rotbraun
an den Haaren auf.

1255 ), Rutgers zufolge ist an diesem Fundort abgesehen von Fragmenten ein weiteres Exemplar zutage

gekommen, das nach Paris gebracht worden sei, s. Rutgers 1863, 459. H. von Rohden und H.
Winnefeld vermuten, dass es sich dabei um das Stiick handelt, das spater in die Eremitage in St.
Petersburg gelangte, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 100.

12%  7uletzt Cuccurullo 2015, 71-80.

1257 Moglicherweise handelt es sich aber auch um zwei Fragmente von einer Platte. Dies ist aufgrund
des fragmentarischen Zustandes nicht mehr nachvollziehbar.
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3.3.2 Deutung

Der Jiingling weist ikonografische Merkmale auf, die ihn als Theseus kennzeichnen. Dazu
zédhlen die Gnorismata - das Schwert und die Sandalen -, weiterhin das pedum und die
Chlamys. Ebenso zeichnet Theseus eine jugendlich-schlanke Gestalt aus. Die Identifizie-
rung des am Boden Liegenden ist schwieriger'*®® und nur anhand antiker Schriftzeug-
nisse und Vergleiche auf anderen Denkmilern méglich. Der zerzauste Bart und die
Haarfrisur charakterisieren die Gestalt als wild und unzivilisiert. Die angedeutete Felsen-
landschaft (Kat. 148. 153. 155-157) und die Krabbe (Kat. 153. 155) verweisen auf die Um-
gebung, etwa eine Steilkiiste und somit auf die Reise des Theseus von Troizen nach Athen
entlang der Skironischen Felsen.” Nachdem Theseus die Gnorismata an sich genom-
men hatte, nahm er die gefihrliche Kiistenstrale nach Athen, die von Rdubern bedroht
war. Bei einer Klippe, die sich steil aus dem Meer erhob, befand sich Skirons Festung.
Skiron lauerte den Reisenden hinter einem Felsen auf. Er zwang sie, ihm die Fiifle zu wa-
schen. Wenn sie sich herunterbeugten, stie Skiron sie die Klippe hinunter ins Meer. Dort
wartete eine Riesenschildkréte darauf, die Opfer zu verschlingen. Theseus jedoch wei-
gerte sich Skiron die Fiile zu waschen, packte ihn und stief ihn ins Meer."*® Einen An-
haltspunkt zur Identifizierung des Skiron gibt also die felsige Umgebung."*** Einen wei-
teren Hinweis gibt die Art und Weise, wie Theseus seinen Gegner ergreift. Apollodoros
berichtet, wie Theseus Skiron an den Beinen packt."”*” Das Umfassen eines Beines, Kng-
chels oder FuRes findet sich auch hiufig in der Bildkunst, so auf den Campana-Reliefs.”**
Allerdings ist auf den Fragmenten Kat. 153 und 155 jeweils in der linken unteren Ecke

128 F, Wieseler deutet die Gestalt als Aktaion, s. Wieseler 1877, 630; vgl. von Rohden - Winnefeld 1911, 264. M.
J. Strazzulla nennt ihn Periphetes. Moglicherweise war dies ein Tippfehler, s. Strazzulla 1999, 566.

129 per Weg flhrte tber den Isthmus von Korinth, dessen 6stlicher schroffer Abhang Skironische
Felsen genannt wird. Zwischen dem Meer und den Skironischen Felsen fiihrte ein schmaler
geféhrlicher Pass (Skirone oder Skironis), wo der Namensgeber Skiron gehaust haben soll, s. Meyer
- Olshausen 2001, 610; vgl. Geyer 1929, 546-547; Meyer 1932 167-169. Kaiser Hadrian (117-138
n. Chr.) lieR seinerzeit schlieRlich den Weg um zwei Wagenbreiten verbreitern, s. Paus. 1, 44, 6.

1260 Strab. 9,1, 4; Apollod. epit. 1,2-3; Plut. Thes. 25; Schol. Stat. Theb. 1, 339; Paus. 1, 44, 12; Schol. Eur.
Hipp. 979. In einer anderen Version war Skiron ein Flirst von Megara, Vater der Endeis, die Aiakos
heiratete und diesem Peleus und Telamon gebar. Nach der Eroberung Eleusis’ habe er Skiron
getdtet und ihm zu Ehren die Isthmischen Spiele gefeiert, s. Plut. Thes. 10. 25.

1261 per Felsen kann jedoch nicht als alleiniges Deutungsmerkmal gelten, da er auch in anderen
Zusammenhdngen auftritt, s. Brommer 1982, 15. Zur attischen Vasenmalerei des 6. und 5. Jhs. v. Chr. liegt
eine Untersuchung zu Felsdarstellungen und ihrer Funktion vor, s. Dietrich 2010, 39-65.

1262 Apollod. epit. 1, 2; vgl. Brommer 1982, 14.

1263 Andere Merkmale, wie das Becken zum Waschen der FiiRe oder die Schildkrote im Meer, die auf
anderen Bildern erscheinen, fehlen auf den Campana-Reliefs. Zu den unterschiedlichen
Darstellungstypen, s. Neils 1994, 931-932 Nr. 97-122.
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anstatt der Schildkréte ein kleiner Krebs zu sehen, der auch statt der Schildkréte auf ei-
ner der Nordmetopen des Hephaisteions in Athen tiberliefert ist.***

Die Angaben {iber Skiron in den antiken Quellen widersprechen sich. So werden
ihm verschiedene mythische Gestalten als Vater zugewiesen."”* Ebenso wird das We-
sen Skirons je nach Herkunft der Quelle differenziert betrachtet. Den attischen Quel-
len zufolge war er ein Riuber."”*® Plutarch jedoch berichtet, dass die megarischen
Schriftsteller in ihm einen Feind der Riduber sahen und ihn einen Menschen, ,,der
mit guten und gerechten Menschen verwandt und befreundet war“, nannten.” Er
sei mit Kychreus, Aiakos, Peleus und Telamon verwandt gewesen. Theseus habe ihn
nicht auf dem Weg nach Athen getétet, sondern spiter, als er Eleusis einnahm, das
den Megarern gehdrte. Kallimachos (303-245 v. Chr.) nannte Skiron den Herrscher
von Megara."”® Die Darstellung entspricht demnach der attischen Beschreibung von
Skiron als einem unzivilisierten Wegelagerer.

3.3.3 Bildtradition: Zur Verkniipfung zweier
Bildschemata des 5. Jhs. v. Chr.

Das Bildschema, bei dem Theseus Skirons Bein ergreift, findet sich bereits in der at-
tisch-schwarz- und rotfigurigen Keramik."* Die Darstellungen folgen dabei der atti-
schen Version als Rduber."””° Ein attisch-schwarzfiguriger Skyphos'?’* zeigt Theseus,
wie er die Beine des auf einem Felsen sitzenden Skiron ergreift und im Begriff ist,

1264 Der Krebs ist in der antiken Literatur nicht iiberliefert. Zu den Metopen des Hephaisteions, s. Anm.
972.D. G. Roberts deutet den Krebs in Analogie zu der Episode, in der Herakles die Hydra bekampft,
die dabei eine von Hera gesandte Krabbe als Helferin hatte. Moglicherweise spielt die Krabbe auf
die Gleichsetzung von Herakles und Theseus an, s. Roberts 1912, 106.

1265 Fine Zusammenfassung findet sich bei F. Brommer, s. Brommer 1982, 14.

1266 Xen. mem. 2, 1,14; Plat. Tht. 169 a; Aristot. rhet. 3, 3; Lukian. ver. hist. 2, 23; lupp. trag. 21; bis acc. 8;
Ov. Ib. 407; Prop. 4, 15 (16), 12; Stat. Theb. 12, 577; Claud. Rufin. 1, 253; vgl. Brommer 1982, 14.

1267 Plut. Thes. 10; vgl. Waser 1909-1915, 1006; Brommer 1982, 14.

1268 Kall. Hek. fr. 296; vgl. Brommer 1982, 14.

1269 H, yon Rohden und H. Winnefeld bezeichneten das Motiv als ,eine jlingere, aber nicht allzu wesentlich
verénderte Weiterbildung der schon auf Vasenbildern haufigen Kompositionen“, s. von Rohden -
Winnefeld 1911,100. H. von Rohden und H. Winnefeld verweisen hier auf die Dissertation von O. Wulff. Ihm
zufolge stimmen die rotfigurigen Bilder ,,in den wesentlichen Ziigen [...] liberein“. Er vermutete daher,
dass dem Typus ein Vorbild aus der GroRplastik zugrunde liegt, s. Wulff 1892, 109.

1270 Brommer 1982, 14.

1211 pttisch-schwarzfiguriger Skyphos, FO unbekannt, H. 16,7 cm, Dm. 22,5 cm, 525-475 v. Chr., Toledo, Toledo
Museum of Art, Inv.-Nr. 1963.27, s. CVA Toledo (1) Taf. 820 (32, 1-4); Neils 1987, 75-76. 157 Nr. 30 Abb. 33-34;
<http://emuseum.toledomuseum.org:8080/emuseum/view/objects/asitem/search$0040/7/invno-
asc?t:state:flow=06d62070-d3f6-4ef2-9ca5-29846a7b3aab> (29.9.2016) (mit weiterflihrender Literatur);
<www.beazley.ox.ac.uk/record/39CCICFE-C5B5-4E6D-997F-8394F95E4751> (29.9.2016).
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ihn vom Felsen zu stiirzen. Skiron hat die Hande erhoben, aus einer Wunde am Bein
flieRt Blut. Hinter Theseus sind an einem Baum seine Chlamys und sein Hut aufge-
hingt. An dem Felsen entlang ringelt sich eine dicke weille Schlange. Daneben
schlieBt die Szene mit einer weilhaarigen Frau mit erhobenen Hinden ab, die sich
von dem kdmpfenden Paar entfernt, jedoch zurtickblickt.

Auf einer attisch-rotfigurigen Amphora'* zeigt das Bildfeld rechts in bereits
dhnlicher Weise wie auf den Campana-Reliefs Skiron gegen den Felsen gelehnt, al-
lerdings in aufrechterer Position. Er hat abwehrend seine Linke erhoben. Theseus,
mit dem Schwert ausgerdistet, hat Skirons Ful gepackt. Neben dem Felsen ist ein Be-
cken erkennbar, in welchem die Reisenden Skirons FiiRe waschen sollten.

Namentlich erwihnt werden Theseus und Skiron auf einer attisch-rotfigurigen
Schale,"*” auf der die Beischriften ,,0EZEYZ und ,,ZKIPON* erkennbar sind. Theseus
trdgt hier einen Chiton. Ein Petasos, der wohl mit einem Band um den Hals befestigt
war, lugt hinter der rechten Schulter hervor. Er hat Skiron am Bein ergriffen und
schleudert ihn ins Meer, wo die Schildkréte auf ihn wartet.

Eines der Reliefs der Nordmetopen des Hephaisteions zeigt ebenso den Kampf
zwischen Theseus und Skiron.'””* Das Relief, das sich in situ befindet, ist schlecht er-
halten, besonders im Bereich der Arme und Beine, sodass nicht mit Sicherheit zu
bestimmen ist, auf welche Weise Theseus Skiron festhilt. Es ist aber anhand der Kor-
perhaltung der beiden zu vermuten, dass Theseus mit seiner Rechten das rechte Bein
des Unholds festhilt und ihn mglicherweise mit der Linken vom Felsen st6Rt.

Zudem folgt die Theseusfigur auf den Campana-Reliefs einem Figurenschema, das in
seiner Komposition der Harmodiosfigur von der TyrannentStergruppe angelehnt ist.
Dieser Angleichung liegt moglicherweise eine Entwicklung zugrunde, die ab ca. 470
v. Chr. einsetzt, denn von da an variieren die Bildkompositionen mehr. Darstellungen

1212 Attisch-rotfigurige Amphora, FO unbekannt, H. 36,8 cm, 500-450 v. Chr., New York, MMA, Inv.-Nr.
41.162.101, s. ARV2 2473 (Gallatin-Maler); CVA Cambridge, Fogg Museum and Gallatin Collections (1)
Taf. 51, 1 a; Neils 1987, 80-81. 158 Nr. 39; <www.beazley.ox.ac.uk/record/ADD80140-F091-4E3F-
87CD-A68436019A23> (29.9.2016).

1213 Attisch-rotfigurige Schale, aus Vulci, H. 13 ¢cm, Dm. 33 cm, 500-450 v. Chr., Berlin, SM, Inv.-Nr. F

2288, s. ARV? 2438, 130 (Douris); CVA Berlin (2) Taf. 83, 1; Neils 1987, 94-95. 161 Nr. 57;

<www.beazley.ox.ac.uk/record/EF93FA81-6B48-4003-A57D-1071C89D84C9> (6.12.2016).

Das Relief in situ ist sehr schlecht erhalten. Fiir eine Rekonstruktion, s. Barringer 2009, Abb. 10, 2.

Nordmetope 2 des Hephaisteions, Marmor, aus Athen, H. 82,8 cm, B. 83,5 cm, 450-440 v. Chr., in

situ. Zu den Metopen des Hephaisteions, s. Anm. 972.
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tauchen auf, bei denen Theseus gerade erst bei Skiron ankommt'” oder Skiron den He-

ros anweist, ihm die FiiRe zu waschen.'””® Auf einem Glockenkrater scheint Theseus im
Begriff, Skiron mit der Schale, die zum Waschen der Fiie dienen sollte, zu schlagen.””’
Obgleich die hier darstellte Kampfpose an die des Harmodios von der Tyrannenttter-
gruppe erinnert, die 477/476 v. Chr. auf der Athener Akropolis aufgestellt wurde, macht
Ralf von den Hoff deutlich, dass Theseus hier nicht direkt an Harmodios angeglichen
wurde, Das Kampfmotiv, bei dem der Heros sich ,,schutzlos* dem Gegner 6ffnet, sei schon
frither verwendet worden, um die bewusste Uberlegenheit eines Siegers zu demonstrie-
ren.’””® Diese Offnung zum Gegner hin ist auch auf den Campana-Reliefs zu beobachten.

Das Thema erscheint auch als eines der wenigen in der unteritalischen Vasenmale-
rei, so auf einem apulisch-rotfigurigen Skyphos."””” Hier hat Theseus bereits die Keule in
der Hand, mit der er wie auf den Campana-Reliefs zum Schlag ausholt.’*® Das Thema ist
also in der Vasenmalerei zwischen dem 6. und 4. Jh. v. Chr. sehr populdr und auch auf
architektonischen Reliefs vertreten. Danach erscheint das Motiv nur noch selten. Als
Vertreter der hellenistischen Zeit kann ein Fragment eines megarischen Bechers'**" an-
gefiihrt werden. Auf diesem ergreift Theseus Skiron, der auf einem Felsen sitzt, mit sei-
ner Linken an den Haaren und mit der Rechten am Bein. In der rémischen Kunst scheint
das Bildthema relativ unbekannt, denn es ist nur durch die Campana-Reliefs iiberliefert,
die auch als die letzten Darstellungen bekannt sind."***

125 7.B. attisch-rotfigurige Schale, aus Capua, H. 8,1 cm, Dm. 18,9 cm, 475-425 v. Chr., Ziirich,
Universitdtssammlung, Inv.-Nr. ETH 19, s. ARV? 661,94 (Painter of Yale Lekythos); CVA Ziirich,
Archdologische Sammlung der Universitat Ziirich (1) Taf. 24, 1-4; Neils 1987, 116. 160 Nr. 90 Abb. 61;
<www.beazley.ox.ac.uk/record/5903C35C-D028-4278-B292-52C37F41D837> (29.9.2016).

126 7 B. attisch-rotfiguriger Volutenkrater (Henkelfragment), FO unbekannt, H. 35 cm, Br. 12 cm, 500-450 v. Chr.,

Paris, LV, Inv.-Nr. G 194, s. ARV2 260, 7 (Syris-Maler); CVA Paris, Louvre (2) Taf. 22, 4; Neils 1987, 87-88. 159 Nr.

45 Abb. 37; <www.beazley.ox.ac.uk/record/S6FTEF18-C342-4791-B871-18A2B7C86ECD> (29.9.2016).

Die Szene wird von Athena mit einem Speer in der Hand beobachtet. Attisch-rotfiguriger

Glockenkrater, FO unbekannt, H. 27 cm (erhalten), 475-425 v. Chr., Basel, Slg. Cahn, Inv.-Nr. HC 22,

s. ARV2 616, 3bis (Maler der Berliner Hydria); Brommer 1970, 57-58 Taf. 29, 1-3; Neils 1987, 116. 166

Nr. 89; <www.beazley.ox.ac.uk/record/BC8CC90D-3986-4540-BAC3-AC5D168D7F4D> (29.9.2016).

Von den Hoff 2003, 24. Siehe z. B. auch die Theseusdarstellungen auf der Schale des Kodros-Malers,

s. Hudeczek 1972-1975, Abb. 1. 2 b; Blatter 1975, Abb. 3.

1219 7.B. apulisch-rotfiguriger Skyphos, aus Basilicata, H. 16 cm, B. 27,5 cm, frithes 4. Jh. v. Chr.,
Warschau, NM, Inv.-Nr. 142473, s. Trendall/Cambitoglou, 170, 36 (Skiron-Gruppe); CVA Goluchow (1)
Taf. 47, 5; Brommer 1982, 18.

1280 Brommer 1982, 18.

1281 Megarischer Reliefbecher (Fragment), aus Athen, Kerameikos, MalRe o. A., hellenistisch, Athen, Agora

Museum, Inv.-Nr. P 426 a, b, s. Edwards 1956, 90. 93 Nr. 6; Schwabacher 1941,198-199 Nr. 12 Taf. Il A2.

H. von Rohden und H. Winnefeld erwdhnen ein Marmorrelief, das in MaRen und Komposition den

Campana-Reliefs entspricht, 1890 in der Ny Carlsberg-Sammlung ausgestellt war und als modern

erachtet wird. Uber dessen Verbleib kann keine Aussage getroffen werden. In der Genfer Sammlung

befindet sich ebenso ein modern geschaffenes Marmorrelief, hier mit der Darstellung des

Abschieds zwischen Theseus und Ariadne, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 100. Nach Auskunft von

Dr. Jean-Luc Chappaz aus dem Musée d’art et d’histoire, Genf.

1277

1278

1282
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Zusammenfassend ist festzustellen, dass die auf den Campana-Reliefs wiederge-
gebene Darstellung von der T6tung Skirons in ihrer Gesamtkomposition einzigartig
ist.'”®® Zwei Kompositionselemente, die schon im klassischen Athen geldufig waren,
wurden hier vermischt: das Ergreifen von Skirons Bein und die Haltung, die kompo-
sitorisch an die Gruppe der Tyrannentéter erinnert. Dass die klassischen Denkmiler
hier als direkte Vorbilder dienten, wird zudem daran deutlich, dass die Darstellung
in hellenistischer Zeit kaum tiberliefert ist.

3.3.4 Stilanalyse

Die Darstellungen auf den vorliegenden Platten sind in sehr flachem Relief gestaltet. Bei
genauerer Betrachtung sind unterschiedliche stilistische Einfliisse zu beobachten, die
miteinander kombiniert wurden. Theseus erscheint im Profil und ist von schlanker Sta-
tur, wobei einzelne Muskelpartien im Bereich des Torsos, der Oberarme und -schenkel
ungewdhnlich kriftig ausgebildet sind. Auf dhnliche Weise ist auch Skiron wiedergege-
ben. Hier sind Beine und Kopf im Profil zu sehen, sein Oberkdrper dagegen vollzieht eine
Hinwendung in Dreiviertelansicht nach vorne, wobei anders als beispielsweise in helle-
nistischen Kunstwerken, in denen eine additive Tordierung zu beobachten ist, zwischen
den Korperteilen ein mehr abrupter Wechsel erkennbar ist.'** Obgleich die Figuren in
ausladenden Bewegungen wiedergegeben sind, wirken sie steif und hélzern und erin-
nern an Bildnisse des Strengen Stils. Allein die Dreiviertelansicht von Skirons Kérper ver-
leiht diesem etwas mehr Lebendigkeit und erinnert an die Metopenfriese des Parthenon.
Auf der Stidmetope 4 ist ein Lapith zu Boden gegangen.’”® Er blickt nach oben und hilt
in seiner Linken ein Schild, mit dem er versucht, einen Kentauren, der sich iiber ihn
beugt, abzuwehren. Mit seiner Rechten stiitzt er sich noch am Boden ab. Das linke Bein
ist angewinkelt aufgestellt, das rechte nicht erhalten, sodass keine Aussage dariiber ge-
troffen werden kann. Wihrend der Unterkdrper im Profil wiedergegeben ist, ist der
Oberkorper mehr in Dreiviertelansicht zu sehen. Auch vollzieht der Korper eine Dre-
hung, bei der auf Hohe des Bauchnabels ein abrupter Wechsel von der Profil- zur Drei-
viertelansicht erkennbar ist.

1283 ygl. ebd.

1284 Megow 2000, 372.

1285 S{idmetope 4 des Parthenon, Marmor, aus Athen, H. 126 cm, 447-438 v. Chr., London, BM, Inv.-Nr.
1816,0610.3, s. Brommer 1967, 80-82 Taf. 172-177; Ellinghaus 2011, 55; <http://www.britishmuse
um.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=461741&partld=1&se
archText=parthenon+centaur&page=1> (4.11.2016).



216 Theseus

Die wild zerzauste Haar- und Bartfrisur sowie das Gesicht, aus dem Angst und Ent-
setzen sprechen, lehnen stilistisch an hellenistische K&pfe an. Solche Stilelemente eigne-
ten sich besonders fiir die Darstellung der ,,wilden Gegenbilder der Kultur*."*® Dagegen
ist die Wiedergabe der Theseusfigur von anderen inhaltlichen Voraussetzungen geprigt.
In ihr werden mehr klassizistische und archaistische Stilelemente zum Ausdruck ge-
bracht, die sie als Verkdrperung der virtus darstellen.”” Archaisch wirkt Theseus’ steife
Korperhaltung, die allein durch den wallenden Mantel aufgebrochen wird. In groRem
Schwung fillt er in gleichmiRig angeordneten Falten iiber den Riicken. Sein Kopf erin-
nert an frithklassische Képfe mit wohlfrisiertem kurzem Haar. Das Gesicht mit dem nach
unten gesenktem Blick ist ausdruckslos und ldsst keinerlei Emotionen erkennen, wie sie
ab dem ausgehenden 6.Jh. v. Chr. zu beobachten sind. Vergleichbar ist er mit dem sog.
Kritiosknaben, der kurz vor 480 v. Chr. datiert wird.’*®® Die Behandlung der Kérperfor-
men scheint dagegen sowohl bei Skiron als auch bei Theseus friihklassischen Formen
entlehnt. Beide sind von schlanker Statur, in der die Muskeln zwar klar hervortreten,
jedoch noch nicht ,,iibertrieben* volumings wie auf spiteren Darstellungen erscheinen.
Der Kérperbau der beiden weist naturalistische Tendenzen auf, wie sie der frithen Klassik
des 5. Jhs. v. Chr. entsprechen.

Das Relief weist insgesamt unterschiedliche stilistische Einfliisse auf, die in ek-
lektischer Weise miteinander kombiniert wurden. Trotzdem erscheint das Relief ins-
gesamt harmonisch komponiert. So finden sich die Andeutungen unterschiedlicher
Stile mehr in subtilen flieBenden Ubergingen als in plakativer Weise.

3.3.5 Datierung

Die Datierungsvorschlige fiir die frithesten Exemplare schwanken zwischen der zweiten
Hilfte des 1. Jhs. v. Chr. und dem 1. Jh. n. Chr. H. von Rohden und H. Winnefeld datieren
die Exemplare Kat. 148 bis 151 in augusteische Zeit."”® M. A. Rizzo datiert diese in die
zweite Hilfte des 1. Jhs. v. Chr. Stil und Modellierung seien mit den frithesten Stiicken
aus der caeretaner Werkstatt vergleichbar.' Jenifer Neils datiert die Reliefs in das 1. Jh.
n. Chr., ohne eine differenzierte zeitliche Eingrenzung vorzunehmen.'”*

Die frithesten Reliefs (Variante 1) sind anhand spezifischer Merkmale in au-
gusteische Zeit zu datieren. Zunichst mag der Fundort in der Villa di Livia bei Prima

1286 Halscher 2006, 232.

1287 Bossert 2013, 87 Anm. 304.

1288 Zum sog. Kritiosknabe, s. Anm. 196.
1289 yon Rohden - Winnefeld 1911, 99.
1290 Rjzz01976/1977,90 Anm. 394.

1291 Neils 1994, 932 Nr. 122.
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Porta fiir die Reliefs Kat. 148 und 149 Aufschluss geben. Die Villa wurde Ende des
1.Jhs. v. Chr. errichtet, ' somit kann dieses Datum als terminus post quem die Entste-
hungszeit der Reliefs eingrenzen. Da von keinem der ersten Variante zugeordneten
Fragmente der obere Zierfries erhalten ist, ldsst sich die Datierung nur iiber den un-
teren Zierfries stiitzen. Dieser beginnt mit einer Doppelleiste, die auch auf den im
folgenden Kapitel behandelten augusteischen Platten (Kat. 164. 168) auftreten."”
Die flachen scharfen Konturen und der im Vergleich zu anderen Platten relativ hohe
Detailreichtum, so die Bearbeitung der Haare und der Muskeln, verweisen zudem auf
die Herkunft der Platten aus frischer Form. Der auf der Platte Kat. 148 erhaltene Teil
des Anthemions zeugt ebenso von der Entnahme aus einer frischen Form. Es weist
Details auf, die auf spiteren Zierfriesen fehlen, so sind die einzelnen Elemente plas-
tischer beziehungsweise strukturierter, die Palmetten- und Lotusblitter in der Mitte
leicht eingetieft und die Sprialbdnder dariiber jeweils eingekerbt. Die Heftlocher
weisen eine ausgesparte Einfassung fiir die Nagelkopfe auf, was ebenfalls fiir eine
Entstehung in augusteischer Zeit spricht.**

Die Platten der Variante 2, Serie 1 weisen in etwa die gleichen MaRe auf, schei-
nen also aus derselben Zeitstufe zu stammen."”” Bei genauerem Hinsehen ist erkenn-
bar, dass die Fragmente Kat. 153 und 154 aus abgenutzter Form stammen. Die Kon-
turen verschwimmen und weisen vermehrtes Nachziehen mit einem Modellierholz
oder dhnlichem auf. Dieser Umstand zeigt, dass die Platten Kat. 153 und 154 zu einem
spdteren Zeitpunkt geformt wurden. Das Anthemion ist gegeniiber der Platte Kat.
148 vereinfacht und undetaillierter wiedergegeben und stammt mdglicherweise aus
einer anderen Werkstatt.

Das Fragment Kat. 155 (Variante 2 Serie 2) ist noch jiinger zu datieren. Dies kann
an den Figuren festgemacht werden, die ohne Angabe des Erdbodens unmittelbar
auf der unteren Leiste stehen und ldnger gezogen scheinen. Dies sind markante Un-
terschiede, die auf eine Umbildung innerhalb der Wiederholung schlieRen lassen.
Auf dem Fragment Kat. 155 kehrt der Taschenkrebs wieder, der schon auf dem Frag-
ment Kat. 153 zu sehen war. Dieses Detail scheint somit ebenfalls ein Merkmal einer
jlngeren Zeitstufe zu sein.

Die Platten Kat. 156 und 157 weisen insgesamt kleinere MaRe auf, ebenfalls ein
Hinweis darauf, dass sie zu einem spiteren Zeitpunkt als die augusteischen Platten
entstanden sind,'*® wobei Kat. 157 noch etwas kleiner als Kat. 156 ist. Die Villa ai

1292 7ur Villa di Livia, s. zuletzt Messineo 2001; Reeder 2001; Carrara 2014, 579-594.

1293 ygl|. von Rohden - Winnefeld 1911, 36*. Zu den Platten mit Wiedererkennungsszene, s. Kap. 3.4.
129 ygl. ebd. 37*.

129 ygl. Borbein 1968, 33.

12% - Nutzte sich eine Form ab, wurde durch Uberformung eines fertigen Reliefs eine neue Matrize
hergestellt. Der Brennvorgang ging mit einem gewissen Wasserverlust einher, sodass die neue
Matrize kleiner als die alte erschien, vgl. Borbein 1968, 33.



218 Theseus

Cavallacci,"” deren erste Bauphase in die spite Republik (1. Hilfte 1. Jh. v. Chr.) da-
tiert wird, bildet den terminus post quem fiir die Stiicke Kat. 158 und 159. Des Weiteren
ist das Fragment Kat. 160 bekannt, dessen Provenienz allerdings nicht sicher be-
stimmbar ist. Aufgrund der charakteristischen Gestaltung des Ornamentbandes in
Form eines Eierstabes ist es wahrscheinlich, dass das Fragment aus einer Villa in
Aquileia'®® stammt, wo eine Reihe von Campana-Reliefs im sog. Thermenbereich zu-
tage kam. M. J. Strazzulla datiert die Campana-Reliefs aus Aquileia ans Ende des
1.Jhs. v. Chr. oder etwas spiter, in das erste Jahrzehnt des 1. Jhs. n. Chr."*”

3.3.6 Interpretation: Theseus als Bezwinger des
Barbarentums

Die vorangegangene Analyse hat gezeigt, dass der Bildtypus innerhalb der griechisch-
romischen Kunst allein steht und keine direkten Vorbilder kennt, aber dennoch zugleich
eine Weiterentwicklung eines Bildschemas darstellt, das im spéten 6. Jh. v. Chr. mit dem
Aufkommen des Tatenzyklus in der attischen Vasenmalerei seine erste Ausformung fin-
det und von da an, besonders wihrend des 5. Jhs. v. Chr.,, tradiert wird und Varianten
bildet. Nach dieser Zeit nehmen die Bilder wieder deutlich ab. Nach der spiten Klassik
und dem Hellenismus erlebt die Skironepisode in der Bildkunst eine Renaissance, und
das exklusiv auf Campana-Reliefs. Das Grundschema, bei dem der Gegner durch das Er-
greifen eines FuRes den Halt verliert und zu Boden geht sowie die Adaption des Harmo-
diosschemas, verrit, dass grundsatzlich Bildschemata des 5. Jhs. v. Chr. wieder aufgegrif-
fen, jedoch verdndert wurden. Die Komposition driickt Theseus’ zweifellose
Uberlegenheit aus. Diese wird durch die Kdrperhaltung, das Aussehen der Figuren und
den Ausdruck der Gesichter verstdrkt. Der zu Boden gegangene Skiron versucht sich mit
der Hand gegen seinen Angreifer zu wehren, einen offensiven Angriff kann er in dieser
Lage nicht mehr ausfiihren. Das ungepflegte zottelige Haar zeugt von seiner Unzivili-
siertheit, aber auch von dem Unvermdgen zu einer ,kultivierten Auseinanderset-
zung.”” In seinem Gesicht spiegeln sich Entsetzen und Angst wider. In der relativen
chronologischen Folge ist dabei eine Verwandlung im Erscheinungsbild Skirons zu be-
obachten. Die frithesten Exemplare zeigen Skiron mit regelméfig angeordneten langen
welligen, vollen Haaren (Kat. 148. 150). Sein Gesicht ist wohlproportioniert und gibt ein

1297 Cuccurullo 2015, 71-80; Aglietti - Cuccurullo 2014, 123-139 (mit weiterfiihrender Literatur). Zur
Datierung ebd. 124.

12% 7y den Campana-Reliefs, s. Brusin 1929, 109-138; Strazzulla 1982-1983; Strazzulla 1987.

1295 Strazzulla 1982-1983, 476.

1300 Raeck 2004, 302.
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idealisiertes Bild eines dlteren Mannes wieder.”*** Spitere Stiicke zeigen eine abgeflachte
Stirn und ungepflegt herabhidngendes Haar (Kat. 156-157). Das Gesicht bekommt etwas
,silenenhaftes* und erhilt eine negativere Konnotation. Die Vermutung liegt nahe, dass
dies mit einem verdnderten Verstdndnis des Skiron zusammenhingen kdnnte. Theseus’
Erscheinung steht dagegen in der Tradition des idealen Jiinglings. Dies wird in der Be-
handlung der Frisur mit kurzen runden Léckchen und dem ausdruckslosen Gesicht deut-
lich, das in der Tradition der spitarchaischen und frithklassischen Kunst steht. Ebenso
zeigen stilistische Elemente den Riickgriff auf frithklassische Formen, ohne diese jedoch
genau zu kopieren. Die noch vorherrschende steife, unbewegte Wiedergabe, die in frith-
klassischer Zeit pragend war, wird durch die Tordierung von Skirons Kérper und die dif-
ferenziertere Wiedergabe der Krperoberflichen aufgebrochen.

Die typologischen und stilistischen Vorbilder entstanden demnach in frithklas-
sischer Zeit in Athen. Erste bildliche Wiedergaben, zunichst des gesamten Zyklus’,
tauchen ab 510 v. Chr. auf,”* wobei die Installierung dieses Motivs vermutlich poli-
tisch motiviert war.”* Die in Athen wachsende Popularitit des Skironmythos riihrte
wahrscheinlich von der Rivalitit zwischen Athen und Megara her.”** Skiron galt zu-
néchst als Lokalheros von Megara, der von der attischen Mythologie in einen ,,vil-
lain“ umgedeutet und von dem athenischen Heros Theseus bekdmpft wird."”* Die In-
stallation des Theseus als Nationalheros und die Einbindung in die athenische
Staatskunst erlebte im 5. Jh. v. Chr. unter Kimon und Perikles ihren Hohepunkt. Ab
460 v. Chr. sei zudem ein auffilliger Anstieg der typologischen Angleichung des The-
seus an die TyrannentStergruppe zu beobachten, sodass er das Bild des tugendhaf-
ten, demokratischen Heros abgibt."**

Eine direkte Angleichung an die Tyrannentétergruppe ist bei den vorliegenden
Reliefs mit der Bezwingung des Skiron nicht gegeben, obgleich auch hier das Grund-
schema eine stark offensive Haltung zeigt. Theseus kann hier als Verkérperung der
virtus gedeutet werden, die in der spezifischen Komposition und dem Stil zum Aus-
druck kommt. Skiron dagegen steht fiir das Gegenteil, das sich ebenfalls in seinem

1301 Noch in rémischer Zeit galt Skiron auch als groRer megarischer Polemarch, s. Plut. Thes. 10; vgl.
Mills 1997, 23.

1302 Brommer 1982, 73; Neils 1987, 36-37; Walker 1995, 41.

1303 Brommer 1982, 68; Walker 1995, 41. Es wird vermutet, dass die Peisistratiden im 6. Jh. v. Chr. ein
heute verlorenes Epos liber Theseus in Umlauf gebracht haben. J. Neils zufolge gibt es keine
ausreichenden Hinweise fiir die einstige Existenz eines Mythos. Sie plddiert vielmehr fiir eine
miindliche Uberlieferung, s. Neils 1987, 144.

1304 Mills 1997, 24 mit Anm. 98.

1305 Walker 1995, 41-42. H. J. Walker vermutet die Entstehung des Zyklus in der Zeit, als Megara im
Konflikt mit Athen stand, s. ebd. 42.

1306 Fhd. 64-65.
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AuReren widerspiegelt. Inwieweit aber eine politische Motivation hinter der Verin-
derung der Darstellung seines Kopfes stehen kénnte, ist aufgrund des verdnderten
Kontextes nicht zu entscheiden.

Theseus sei zudem als Nachfolger des Skiron zu sehen, da er Skiron der schrift-
lichen Uberlieferung zufolge auf genau die gleiche Weise tétet wie dieser zuvor die
Reisenden.”” Zwar erlangte Theseus nicht die Herrschaft iiber Megara, doch indem
er den Unhold mit eigenen Mitteln schlug, ,,he restores the rules of civlized behavior*.”**®
Um die Herrschaft der Unholde und damit der Unzivilisiertheit zu beenden, bedarf
es Aischylos (525-456 v. Chr.) zufolge eines rechtmiRigen zivilisierten Atheners, wie
Theseus einer war.”*

Allerdings lassen der verdnderte Kontext der frithaugusteischen Zeit und die ge-
tatigten kompositorischen und stilistischen Angleichungen die einstige Bedeutung
von Theseus als athenischen Nationalheros und ,,Begriinder der Demokratie***"
nicht mehr zu. Vielmehr liegt der Fokus nun auf der Eigenschaft, die mit Theseus
und der Bezwingung des Skiron einhergeht, niamlich als Symbol der virtus. Dabei
steht Skiron symbolhaft fiir das ,,Unzivilisierte“, das es zu bekdmpfen galt, was hier
wiederum durch hellenistische Stilmerkmale verkdrpert wird. Der eigentliche My-
thos steht im Hintergrund. Somit ist das Motiv nicht narrativ, sondern in rémischer
Zeit allegorisch und vor veridndertem Kontext der frithaugusteischen Zeit zu deuten.

Die in den Skirondarstellungen verwobenen Stilmerkmale sprechen fiir den Einfluss
der neuen augusteischen Kulturpolitik. Bis zur Wiederherstellung der res publica im Jahre
27 v. Chr. und dem damit einhergehenden ,,augusteischen Frieden* war das Rémische
Reich von politischer Instabilitdt und Biirgerkriegen geprigt, aus denen Oktavian
schlieRlich als Alleinherrscher hervorging.*" Auf diese Weise mag die Theseusepisode
auf den Campana-Reliefs in allegorischer Weise an die Rivalititen zwischen Augustus
und seinen politischen Gegnern, vornehmlich Antonius, und seinen Kampf um die Al-
leinherrschaft erinnern. Dass aber die dargestellten mythologischen Figuren mit realen
Personen assoziiert werden konnen, ist unwahrscheinlich. Die Anbringung im privaten

1207 Ebd. 97. Es stellt sich die Frage, ob sich in dem Tétungsakt ein politisches Motiv verbirgt. In einem
Gedicht des Bakchylides (520/516-451 v. Chr.) weist dieser auf Aigeus’ Furcht bei Theseus’ Ankunft
hin, s. Bakchyl. 30; vgl. Walker 1995, 96. H. J. Walker zufolge flirchtete Aigeus nicht so sehr um sein
Konigreich als um seine Krone. Tatsachlich stirbt Aigeus kurze Zeit spater indirekt durch Theseus,
da dieser bei seiner Rickkehr aus Kreta vergal, das richtige Segel zu setzen. Theseus folgt
daraufhin als sein Nachfolger auf den Thron, s. Catull. 64, 50, 207-245; Apollod. epit. 1, 10; Plut.
Thes. 22. H. J. Walker zufolge bedarf es demnach den Tod des Vorgangers fiir die Besteigung des
Thrones des Nachfolgers.

1308 Mills 1997, 24.

1309 Sje werden keheuBototol (Wegbereiter) genannt, s. Aischyl. Eum. 13; vgl. Mills 1997, 24.

1310 \on den Hoff 2010b, 300 Anm. 1.

B Kienast 2014, 84.
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Kontext spricht von einem gewissen Verstindnis der Bildungsschicht fiir den griechi-
schen Mythos, der ansonsten zu dieser Zeit nicht mehr populér war.

3.4 Aigeus erkennt seinen Sohn Theseus wieder

Das Motiv der Wiedererkennung des Theseus durch seinen Vater Aigeus war auf
Campana-Reliefs im 18. und 19. Jh. auf vier Platten und Fragmenten bekannt.”"? Zu
diesen Stiicken zihlen ein Relief aus der ehemaligen Sammlung Campana (Kat. 176)
(Abb. 17), ein durch Winckelmann bekannt gewordenes Fragment (Kat. 171), ein
Fragment, das bei Seroux d’Agincourt veréffentlicht wurde (Kat. 169) sowie eine
Platte aus dem British Museum in London (Kat. 191). Neben der Platte Kat. 176 ist
Kat. 175 durch G. P. Campana bekannt. Weiterhin zihlen H. von Rohden und
H. Winnefeld 32 Exemplare (inklusive der bereits genannten Stiicke) in ihrem Werk
auf.*" Diese sind in der Denkmalerliste von F. Brommer verzeichnet, die zudem noch
um zwei Exemplare (Kat. 200. 166) erweitert ist.”** Im Zuge der Erstpublikation des
Ziircher Fragments Kat. 165 wurde erneut eine Denkmdlerliste erstellt, die ebenfalls
auf der Publikation H. von Rohden und H. Winnefelds basiert.”*" Erweitert wurde der
Katalog hier um zwei Exemplare Kat. 192 und 202.

Es sind mehrere Fundorte bekannt.”' Das Fragment Kat. 183 stammt vom Quiri-
nal in Rom und kam bei Grabungen an der Portikus des Quirinus-Tempels zutage.
Weiterhin sind drei im Ganzen erhaltene Platten vom Fundort San Giovanni dei Fio-
rentini bekannt, wo auch Platten mit der Skiron- und der Ariadneepisode zutage ka-
men (Kat. 172-173. 174 [?]). Leider geben diese Fundorte keine Anhaltspunkte auf das
urspriingliche Gebdude, an dem sie angebracht waren.

Aus dem Villenkontext stammt das Fragment Kat. 196 aus der Villa des Q. Voconius
Pollio in Marino und aus dem Gréberkontext das Fragment Kat. 197 aus den Kolumbarien
der Freigelassenen der Livia an der Via Appia. Der GroRteil der tiberlieferten Stiicke
stammt allerdings aus dem Kunsthandel beziehungsweise aus Privatbesitz oder die Pro-
venienz ist gdnzlich unbekannt. Es ist das Verdienst von H. von Rohden und H. Winne-
feld, die Fragmente aus den verstreuten Sammlungen zusammengetragen und eine Ent-
wicklungsreihe aufgezeigt zu haben. Erginzt wird die Materialsammlung weiterhin
durch Stiicke aus Grabungen aus Aguntum (Kat. 163), Tarraco (Kat. 186-188) und zwei

1312 7y 3lteren Literaturangaben, s. Kat. 169. 171. 176. 191.

1313 yon Rohden - Winnefeld 1911, 100-102.

1314 Brommer 1974.

1315 Hedinger 1987.

1316 Fir bibliografische Hinweise, siehe die entsprechenden Katalogeintrage.
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bisher unpublizierten Fragmenten aus Kiel (Kat. 201) und Rom (Kat. 203). Insgesamt er-
geben sich 44 Stiicke, die in den Katalog aufgenommen wurden.”®” Sie sind fragmentiert
oder als ganze Platten erhalten. Von den hier verzeichneten Stiicken sind drei nur als
Zeichnung publiziert (Kat. 169. 171. 197), von 13 Exemplaren ist das Aussehen génzlich
unbekannt (Kat. 170. 175. 179-182. 184-185. 192. 194-195, 202-203).

3.4.1 Bildbeschreibung sowie Varianten- und
Serienzuweisung

Bereits H. von Rohden und H. Winnefeld unterschieden zwischen verschiedenen Varian-
ten des gleichen Typus, die auf Verkleidungs- und Aufsatzplatten iiberliefert sind. Die
Ordnung wurde von Bettina Hedinger weitestgehend iibernommen. Die Platten wurden
anhand duRerer Erscheinungskriterien wie der GroRenverhéltnisse, der Details und des
Abnutzungsgrades der Reliefs unterschieden. Diese Informationen bilden zugleich die
Basis fiir eine relative chronologische Abfolge. Die folgende Untersuchung basiert auf
dieser bereits bestehenden Ordnung, die teils revidiert, teils ergdnzt wird. Die vorliegen-
den Platten und Fragmente weisen die gleiche Darstellung auf, sodass davon ausgegan-
gen werden kann, dass sie entweder derselben Urpatrize zugrunde liegen beziehungs-
weise deren Platten als unmittelbare Vorbilder galten. Sie ergéinzen einander vollstindig
und ermdglichen eine Rekonstruktion der Gesamtkomposition.

H. von Rohden und H. Winnefeld weisen acht Exemplare von Verkleidungsplat-
ten einer ,,dlteren Gruppe” zu (Kat. 161-162. 164. 167-171), hier Variante 1. Sie
sind anhand véllig iibereinstimmender Darstellung einer Variante (1) zuzuordnen
und zéhlen zu den qualitétvollsten Exemplaren. Diese konnen nun mehr durch die
Fragmente Kat. 163, 165 und 166 erginzt werden. Die Stiicke Kat. 161 bis 168 weisen
die gleichen MaRe auf.”" Sie ergidnzen einander, sodass sich eine Hohe von ca. 35 cm
und eine Breite von 30,5 cm rekonstruiert werden kann. Fiir die Stiicke Kat. 169 bis
171, die H. von Rohden und H. Winnefeld der gleichen Variante zuordneten, kann
aufgrund fehlender Informationen keine Aussage getroffen werden.

Das Bildfeld zeigt mittig platziert eine Drei-Figuren-Gruppe. Auf der rechten Seite
sitzt ein Jiingling auf einem Stuhl™* ohne Lehne. Bis auf die Riemensandalen und die

1317 Eine weitere Replik soll sich im Museo Civico in Bergamo (Inv.-Nr. 2720) befinden, s. Kron 1981, 362

Nr. 26; Strazzulla 1987,197 Anm. 4.
1318 Von Rohden - Winnefeld 1911, 100.
1319 Dje Berechnung erfolgte anhand von Uberschneidungen der einzelnen Fragmente.
Moglicherweise handelt es sich hierbei um einen kAloudg. Typisch sind gebogene Stuhlbeine und
eine leicht gebogene Riickenlehne, die hier allerdings nicht zu erkennen ist, s. Hurschmann 1999,
605-606.

1320



Aigeus erkennt seinen Sohn Theseus wieder 223

Chlamys ist er unbekleidet. Diese hat er tiber die linke Schulter geworfen, sodass sie {iber
den Riicken fillt. Thr unteres Ende liegt ausgebreitet auf dem Stuhl, wobei ein Zipfel am
hinteren Stuhlbein und eine andere Lage tiber dem Oberschenkel des Jiinglings herun-
terhingt. Die Haare sind in kurzen Locken angeordnet. Sein bartloses Gesicht und sein
muskulSser Kérperbau verweisen auf eine jugendliche Person. Um die rechte Schulter
trégt er einen Riemen, an dem ein Schwert in einer Scheide befestigt ist. Mit seiner linken
Hand stiitzt er sich auf den Stuhl, mit seiner rechten hilt er eine Trinkschale in der Hand-
fldche und ist im Begriff sich diese an den Mund zu fithren. Eine zweite ménnliche Person
auf der linken Seite trigt einen kurzen Chiton und eine Chlamys, die an der rechten
Schulter mit einer runden Spange befestigt ist. Zudem trégt er halblange, bis zu den Wa-
den reichende Stiefel, die im oberen Bereich einen dreiteiligen Wulst bilden. Das kurze
gelockte Haar wird von einer Binde umschlossen, deren Enden umherwehen. Der Bart
verweist auf einen ilteren Mann., Er hat sich nach vorn, in Richtung des Sitzenden ge-
beugt, wobei er sich auf das vordere linke Standbein stiitzt, wihrend er mit dem rechten
Bein das Gleichgewicht hilt. Die parallele Gegentiberstellung des Alten und des Jiinglings
bildet eine Diagonale. Sie sind so dicht einander zugewandst, sodass sich ihre Schenkel
iberschneiden. Mit der Rechten hilt er die Schale von oben am GefdRrand fest, wihrend
er mit seiner Linken das Handgelenk des Sitzenden umfasst. Die Szene wird von einer
dritten weiblichen Person beobachtet, die links neben dem Biértigen steht und zum Teil
von ihm verdeckt wird. Thr langes welliges Haar ist zu einem Knoten zusammengefasst
und wird auRerdem durch eine Binde zusammengehalten. Sie trégt einen langen Chiton,
der von der rechten Schulter geglitten ist, und dariiber ein Himation tiber der linken
Schulter.

Die Figuren stehen auf einer unregelmiRig geformten Erhdhung, die Stuhlbeine da-
gegen auf der Doppelleiste, die den unteren Bildfeldrand markiert. H. von Rohden und
H. Winnefeld unterschieden fiinf Serien aus unterschiedlichen Formen, die zeitlich nach-
einander angefertigt wurden*' und die nun durch zwei spiter bekannt gewordene Stii-
cke erginzt werden kdnnen. Die erste Serie wird durch drei Exemplare vertreten (Kat.
161-163), die zweite Serie nur durch ein einziges Fragment (Kat. 164) aus einer anderen
Form."*”* Das erstmals 1987 vorgestellte Fragment Kat. 165 aus der Ziircher Sammlung
und Fragment Kat. 166 sind den Serien 1 oder 2 anzuschlieRen, die sich so sehr dhneln,
dass zu tiberlegen ist, ob all diese Stiicke aus einer einzigen Form stammen."””* Bemer-
kenswert ist weiterhin das Fragment Kat. 163 aus Aguntum, das ebenfalls der Serie 1 zu-
zuordnen ist. Ein Vorkommen im heutigen Osterreich ist bislang nicht iiberliefert. Abge-
sehen von diesem Bruchstiick gibt es zudem keine weiteren Hinweise auf die

1321 yon Rohden - Winnefeld 1911,100-102.
132 Ebd.100.
132 Hedinger 1987, 71; Walde 2005, 591.
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Verwendung von Campana-Reliefs in Aguntum., Elisabeth Walde vermutet eine Anbrin-
gung am Atriumhaus, das seinerzeit ,,prachtvoll ausgestattet” gewesen sein soll.*** Mei-
nes Erachtens spricht die Einzigartigkeit des Stiickes an diesem Fundort aber eher dafiir,
dass es sekundir dorthin gelangte. Denkbar ist, dass die Platte nach ihrer einstigen Ver-
wendung als Verkleidungselement in Rom vielleicht als eine Art ,,Souvenir* nach Agun-
tum kam. Die Serien 1 und 2 zeichnen sich durch beste Qualitit und Detailreichtum aus.
Die klaren harten Konturen verraten, dass die Reliefs aus einer sehr frischen Form stam-
men.*” Einzelne Bildelemente, wie die Stuhlbeine, das Schuhwerk und die Schwert-
scheide, weisen filigrane Reliefierungen auf, die sich auf anderen Exemplaren nicht wie-
derfinden. Die Platten schlieRen nach oben hin mit einem Eierstab aus neun
(rekonstruiert) stilisierten Blittern iiber einer glatten Leiste ab. Nach unten hin schlieRt
sie mit einem nach unten gerichteten Anthemion unter einer Doppelleiste ab, bestehend
aus drei vollstindigen und zwei halben Palmetten. Aufgrund der gleichen Mafe und dem
Umstand, dass die Reliefs (mit Ausnahme von Fragment Kat. 163) fast alle aus dem Kunst-
handel stammen, ist es denkbar, dass sie aus einem zusammengehdrigen Fundkomplex
heraus in den Handel gelangten und spiter auf die unterschiedlichen Sammlungen ver-
streut wurden.

Aus einer dritten Form stammen H. von Rohden und H. Winnefeld zufolge die
Fragmente Kat. 167 und 168."* Eine Erlduterung zu dieser These fehlt. Nach eigener
Beobachtung sind die Stiicke der Serie 1 und/oder 2 zuzuordnen. Weiterhin sollen
Fragment Kat. 169 aus vierter Form"? und Fragment Kat. 170 aus fiinfter Form stam-
men.”” Erkldrungen fehlen ebenso. Nicht zu beurteilen ist das nur als Zeichnung
erhaltene Fragment Kat. 171.%%

1324 Ebd. 593.

1325 Die Formen nutzten sich nach mehrmaligem Gebrauch ab, s. Borbein 1968, 34; vgl. Walde 2005, 591;

Siebert 2011, 24.

Von Rohden - Winnefeld 1911, 100. Das Fragment Kat. 167 ist moglicherweise durch Brommer 1974,

4 Nr. 4 angegeben, dann wére die Inv.-Nr. 6782 statt 8782 bei F. Brommer ein Tippfehler.

1327 yon Rohden - Winnefeld 1911,100. B. Hedinger setzt dieses Stiick mit der Platte Kat. 192 gleich, s. Hedinger
1987, 82 Nr. 6. Anlass schien die Herkunft aus der Casina di Pio IV zu sein. Tatsachlich handelt es sich um
zwei Exemplare, da Kat. 169 bei Seroux d’Agincourt als Verkleidungsplatte mit Heftloch wiedergeben ist,
Platte Kat. 192 bei E. Simon allerdings als ,,Bekronungsplatte“ beschrieben wird, s. Simon 1963, 618 Nr.
846. Die Beschreibung von der Platte Kat. 192 durch E. Simon korrespondiert nicht mit der Zeichnung
Seroux d’Agincourts, so erwahnt sie eine der weiblichen Gestalten, die bei den spateren querformatigen
Platten erscheinen. Allerdings ist auch die Zeichnung Seroux d’Agincourts mit Vorsicht zu betrachten. So
scheint der Zeichner unter anderem ,willkiirlich die Scham des Theseus verdeckt“ zu haben, s. von
Rohden - Winnefeld 1911,100.

1328 Ebd. B. Hedinger setzt dieses Fragment ohne Angabe einer Begriindung mit Rom, TM, Inv.-Nr. 62753

gleich, s. Hedinger 1987, 82 Nr. 7. Dass dies nicht richtig sein kann, zeigt die Beschreibung durch H. von

Rohden und H. Winnefeld, in der von einem Fragment die Rede ist, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 100.

Ebd. L. Stephani zufolge ist das Stiick ,,wahrscheinlich dasselbe Exemplar, welches sich in der kon.

Preussischen Sammlung befindet®, s. Stephani 1842, 55 Anm. 14. Einigen Quellen zufolge handelt

1326

1329
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Die einstige Bemalung ist teilweise gut erhalten. Als Grundierung diente eine
Deckweischicht.”*® Der Hintergrund war blau (Kat. 161. 164. 165), das Gewand des
Sitzenden (Kat. 161) und des Birtigen (Kat. 163) hellgelb, beim Fragment Kat. 165 war
der Mantel des Sitzenden dagegen rotorange, im unteren Zierstreif war der Platt-
engrund abwechselnd blau und gelbrot (Kat. 161. 168). Dunkelrot war der schmale
Streif zwischen der Leiste und den Spiralbindern (Kat. 161. 163. 168), rot die Arme
des Bértigen (Kat. 163). Spuren von Gelb finden sich an der Haut (Kat. 163), dagegen
ist auf Kat. 165 die Haut gelblich-griin und der Trageriemen des Schwertes braun.

Weitere Reliefs, die gegeniiber den zuvor vorstellten Reliefs in den Details vari-
ieren, miissen einer anderen Variante zugeschrieben, hier Variante 2. Die Funde aus
der Umgebung der San Giovanni dei Fiorentini,”** die in den frithen 1860er Jahren
erstmals von H. Brunn bei den Sitzungsberichten des Archidologischen Instituts in
Rom vorgestellt wurden (Kat. 172-174),"** stammen aus gleicher Form und kénnen
einer Serie zugewiesen werden, hier Serie 1. Sie weisen eine Hohe von ca. 40 cm und
eine Breite von 36 bis 37 cm auf, sind demnach groRer als die Vertreter der ersten
Variante. Die Platten sind anhand abweichender Details von den fritheren Stiicken
zu unterscheiden: so am Fehlen des Erdbodens und des Gewandzipfels hinter dem
Stuhl des Sitzenden, an der Naht am Armel des 4lteren Mannes sowie der Gestaltung
von Gesicht und Oberkérper der weiblichen Gestalt. Die Platten schliefen nach oben
hin mit einem 13-teiligen Eierstab in einer Hohlkehle unter einer glatten Leiste und
nach unten hin mit einem abwérts gerichteten Anthemion unter einer Doppelleiste
ab, wobei neben vier ganzen Palmetten in der Mitte die Palmetten an den Ridndern
jeweils nur zur Hilfte gebildet sind. Wahrscheinlich wurden mehrere Platten im
Wechsel in einem Fries aneinandergereiht. Die vorliegenden Platten weisen un-
scharfe Konturen auf,”* scheinen demnach aus abgenutzter Form zu stammen. Die
erhaltenen Heftlocher bei der Platte Kat. 174 weisen je eine kreisrunde Vertiefung
zum Einfassen des Nagelkopfes auf." Die Figuren sind gestreckter, die Reliefs (in-
klusive der Zierfriese)® unsorgféltiger gearbeitet und die Details, besonders an

es sich um ein Marmorrelief, s. Combe 1810, 14; Ellis 1846, 103. Nach F. Inghirami zeigt dieses Relief,
dass ein Marmorrelief als Vorbild diente, s. Inghirami 1829, 12.

1330 yon Rohden - Winnefeld 1911, 27*.

1381 7Zum Fundort San Giovanni dei Fiorentini, s. Anm. 1252.

1332 Brunn 1862a; Brunn 1862b; Gerhard 1863; Keil 1864.

1333 ygl. von Rohden - Winnefeld 1911, 293.

133 Moglicherweise wird eine solche Vertiefung auch in der Zeichnung Seroux d’Agincourts (Kat. 169)
wiedergegeben.

1335 Nur ein Fragment macht eine Ausnahme und weist im unteren 6 cm hohen Zierstreifen
abwechselnd aufrechtstehende Palmetten und Lotusbliiten auf, die durch flache Bogen
miteinander verbunden sind, s. ebd. 101. Leider gibt es keine weiteren Angaben zu dem Fragment,
vgl. ebd. 100 Abb. 186. Der Dekor ist mit dem Zierstreifen vergleichbar, der bei einem Fragment mit
der Skirondarstellung zu sehen ist, s. Kat. 155.
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Hénden, Képfen und Gewindern gegeniiber den Vertretern der Variante 1 stark ver-
einfacht.”® Dennoch scheint den Figuren die gleiche Urpatrize zugrunde zu liegen
wie den Exemplaren der Variante 1. Ein GroRenvergleich zeigt jedoch, dass die Figu-
ren der Variante 2 etwas groRer waren, sodass davon ausgegangen werden kann,
dass sie der Urpatrize niher sein miissen als die Figuren der Variante 1. Es ist auf-
grund der abgenutzten Form davon auszugehen, dass diese Platten lange nach der
Bildung der Stempel gefertigt wurden.

Des Weiteren werden bei H. von Rohden und H. Winnefeld diverse Fragmente auf-
grund abweichender Details einer anderen Serie zugeschrieben (Kat. 175-183), hier Serie
2. Der Fundort ist nicht bekannt.”**” Die Platte Kat. 176 weist eine Hohe von 32,5 cm und
eine Breite von 29,2 cm auf, ist also etwas kleiner als die Platten Kat. 172 bis 174. Nur der
mittlere Part sei antik.”**® Ungewdhnlich ist zumindest der groRRe Kopf der sitzenden Ge-
stalt, der nicht im Verhéltnis zum Rest des Korpers steht. Die Figuren wirken gedrungen
und plump, was mit Sicherheit den verdnderten Plattenmallen gegeniiber den Platten
Kat. 172 bis 174 geschuldet ist. Die Platte schlieft oben mit einem zehnteiligen Eierstab
und unten mit einem fiinfteiligen Anthemion ab, wobei die Palmette am linken Platten-
rand nur zur Hilfte gebildet ist. Zu den weiteren Stiicken sind keine Aussagen mdglich,
da sie entweder zu bruchstiickhaft erhalten sind (Kat. 177-178. 183) oder keine Abbildun-
gen publiziert sind (Kat. 175. 179-182).

Eine dritte Serie ist H. von Rohden und H. Winnefeld zufolge in zwei Fragmenten
erhalten (Kat. 184-185). Die Angabe kann weder bestitigt noch widerlegt werden, da
keine Abbildungen publiziert sind. Von Fragment Kat. 184 sei die linke untere Ecke
erhalten. Die Darstellung zeige noch den Erdboden, auf dem die Figuren stehen, der

1336 Ebd.101.

1331 Das Fragment Kat. 183 kam bei Grabungen an der Via Venti Settembre zutage und wurden ,fra le terre“
gefunden, s. Vaglieri 1907, 517. Der urspriingliche Anbringungskontext ist nicht mehr rekonstruierbar.
Moglicherweise stand hier ein Tempel der Fortuna, s. ebd. 517 Anm. 3. Des Weiteren bereitet die
Zuordnung der Platten aus dem Louvre (Kat. 175-176) Probleme. Sie werden in den Cataloghi Campana
unter den Nummern 14 und 239 verzeichnet. Nr. 239, hier Kat. 176, wird bei H. von Rohden und H.
Winnefeld der Taf. 68 in der Publikation Campanas zugeordnet, s. Campana 1842, Taf. 68; vgl. von
Rohden - Winnefeld 1911, 101. H. von Rohden und H. Winnefeld zweifeln jedoch an der korrekten
Wiedergabe der Bemalung. Die L’agents photo der Réunion des Musées Nationaux-Grand Palais zeigt ein
Relief mit gleicher Darstellung in der gleichen Serie aus dem Louvre mit der Inventarnummer S 801, s.
<http://www.photo.rmn.fr/archive/02-008650-2C6NUOG3RBMY.html> (22.1.2016). In der linken oberen
Ecke findet sich ein Etikett mit der urspriinglichen Inventarnummer, die allerdings schwer leserlich ist.
Sie besteht wahrscheinlich aus drei Ziffern, von denen die erste sicher eine Zwei ist. Es konnte sich
demnach um die Platte Nr. 239 handeln. Allerdings korrespondieren weder die Bemalung noch die
Bruchstellen mit denen auf der Malerei. Folglich haben sich entweder H. von Rohden und H. Winnefeld
geirrt und die bei Campana publizierte Malerei stellt Nr. 14 dar oder der Zeichner hat bei der Anfertigung
der Malerei die Platte ungenau wiedergegeben.

1338 Von Rohden - Winnefeld 1911, 101. Es bleibt unerw3hnt, wo genau sich die Grenzen zu den
modernen Ergédnzungen befinden.
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sich auch bei der Variante 1 wiederfindet. Fragment Kat. 185 gehdre mdglicherweise
zur gleichen Platte.”’

Neben den Verkleidungsplatten erscheint die Episode auch auf Aufsatzplatten
(Serie 4). Das Reliefbild sei mit der Variante 2 auf den Verkleidungsplatten identisch.
Als Belege werden zwei Bruchstiicke aus Berlin angefiihrt (Kat. 189-190).”* Beide
zeigen im unteren Bereich eine einfache glatte Leiste und darunter den Rest eines
Einsatzstiickes. Die Aufsatzplatten sind unsorgfiltiger bearbeitet, also von geringe-
rer handwerklicher Qualitdt. Auch hier fehlen gegentiber den Vertretern der Vari-
ante 1 der Mantelzipfel unter dem Stuhl des Sitzenden, die Naht am Armel des Bér-
tigen und der Boden unter den Gestalten. Diese abweichenden Details erscheinen
allerdings auch schon auf anderen Serien der Variante 2."**' Zu vermuten ist daher,
dass sich die Aufsatzplatten aus diesen Serien unmittelbar ableiten lassen.”**

Die Bemalung folgt gegeniiber der Variante 1 einem anderen Schema.” Bei der
Platte Kat. 172 sind die Schuhe, die Haare (vgl. Kat. 173. 178) und der Bart des Alten
sowie die rechte Sandale des Jiinglings an der Schuhsohle rot, blau ist der Relief-
grund (vgl. Kat. 178) und (grau)blau der Umhang des Bértigen, rosa der Chiton der
Frau, gelb ihr Obergewand. Dagegen ist der Mantel des Bértigen auf dem Fragment
Kat. 175, das einer anderen Serie angehért, dunkelrot. Die Platte Kat. 176 zeigt blau
am Reliefgrund, beim Untergewand der Frau und beim zweiten und vierten Palmet-
tengrund, orange beim Mantel des Sitzenden, gelb am Mantel und Gurt des Birtigen
und auf dem ersten, dritten und fiinften Palmettengrund, rot am Mantel der Frau,
mdglicherweise auch blau am Tragriemen, orangerot an den Haaren des Sitzenden,
beim Haarband und den Schuhen des Bartigen (vgl. auch Kat. 177) sowie an dem
Schuhbesatz des Sitzenden, gelb am Schuhbesatz des Birtigen, an den Schuhen des
Sitzenden und am Sitz. Beim Fragment Kat. 178 ist die Haut ockerfarben.

Einen weiteren Fundort stellt ein Villenkomplex in El Vilarenc (Calafell) nahe
Tarraco (heute Tarragona) dar.”** Tarraco galt in der rémischen Kaiserzeit als eines
der bedeutendsten Zentren der Iberischen Halbinsel und war Hauptstadt der rémi-
schen Provinz Hispania Tarraconensis.”** Aus dem umliegenden Gebiet von Tarraco

1339 Ebd

1340 Ebd

1341 Bejden Funden aus El Vilarenc (Calafell), (Kat. 186-188) fehlt die Bogenlinie unter der Zwei-Figuren-
Gruppe. Uber dem Armel des &lteren Mannes kann keine Aussage getroffen werden, da dieser nicht
erhalten ist, s. Walde 2005, 592-593.

1322 Ebd. 593.

1343 ygl. Hedinger 1987, 71 mit Anm. 14.

1344 Dupré - Revilla 1991, passim.

1345 1m Jahr 27 v. Chr. reiste Augustus nach Spanien. Er lieR die Provinzen neu ordnen - aus Hispania
ulterior wurden Baetica und Lusitania - und war maRgeblich an umfangreichen BaumaRnahmen
beteiligt. Die Stadt Tarraco erlebte unter Augustus seine Bliitezeit, s. ebd. 125-126; Niinnerich-
Asmus 1999, 23-26; Stepper 2002, 36-37.
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sind mehrere Villen bekannt. Die Villa in El Vilarenc wurde im Jahr 1883 im Zuge
einer kurzen Grabungskampagne entdeckt. Umfangreiche Grabungen und Untersu-
chungen fanden in den Kampagnen 1967, 1982, 1988 und 1989 statt.”*

Hier kamen neben weiteren Campana-Reliefs drei fragmentarisch erhaltene Platten
zutage, die die hier behandelte Szene zeigen, hier Variante 3. Diese schlieRen unten mit
einem Anthemion ab, Eine Platte (Kat. 186) zeigt noch im Ansatz fiinf Palmetten und vier
Lotusbliiten sowie jeweils eine halbe Bliite an den Plattenridndern. Die halbe Bliite weist
darauf hin, dass mehrere Platten in einem Fries angeordnet waren."*”” Auf den Zierfries
folgt eine glatte Leiste. Uber den oberen Zierfries ist nichts bekannt. Zu vermuten ist ein
fiir Verkleidungsplatten typischer Eierstab.”**® Die Fragmente Kat. 186 und 187 stammen
aus einer Form und iiberschneiden sich leicht. Da bei beiden jeweils ein Stiick eines Ran-
des erhalten ist, lasst sich eine Gesamtbreite der Platten von ca. 42 cm rekonstruieren.
Das Fragment Kat. 188 stammt ebenso aus der gleichen Form und gehért moglicherweise
zur selben Platte wie Kat. 186. Es ist daher nicht sicher zu bestimmen, ob die erhaltenen
Fragmente zwei oder drei Platten angehdren.”* Ob die Campana-Reliefs beziehungs-
weise die dazugehdrigen Matrizen importiert worden sind oder ob es sich um eine Pro-
duktion aus lokaler Werkstatt handelt, lieRe sich anhand von Tonanalysen sicher bestim-
men, Diese fehlen aber bislang,”*°

Im Vergleich zu den Varianten 1 und 2 weisen die Platten aus Tarraco einen be-
sonders markanten Unterschied auf: Die weibliche Gestalt ist nicht wie bei den Va-
rianten 1 und 2 hinter dem Alteren positioniert, sodass sie teilweise von ihm bedeckt
wird, sondern steht als einzelne Figur links daneben. Ebenso wurden der Birtige und
der Sitzende so weit auseinandergeriickt, dass sich ihre Unterschenkel nicht iiber-
schneiden. Dies mag dem architektonischen Kontext geschuldet sein, der ein breite-
res Plattenmal erforderte. Um den dadurch entstehenden Raum auszufiillen, wur-
den die Figuren offensichtlich auseinandergeriickt.””*' Die Platten sind gegeniiber
den vorangegangenen Varianten weniger detailliert geschmiickt und verweisen auf
diese Weise eher auf spitere Formen. Diese abweichenden Details lassen vermuten,

1346 Dupré - Revilla 1991, 128 (mit Literaturhinweisen). Die Grabungen 1982 und 1988 fiihrten zur
Entdeckung eines neuen Gebdudes, in dem ein GroBteil der Campana-Reliefs von Tarraco
gefunden wurden, s. ebd. 128 Abb. 4.

Ahnlich aufgebaut sind weitere Verkleidungsplatten aus derselben Villa, die weibliche Figuren in
archaistischem Stil zu Seiten eines Kandelabers zeigen. Allerdings schlielen diese an den Réndern
mit jeweils einer halben Palmette ab. Demnach kdnnen die beiden Typen nicht nebeneinander
angebracht worden sein.

134 ygl. von Rohden - Winnefeld 1911, 34*.

1349 Dupré - Revilla 1991, 132-133.

1350 Stand 1991, s. ebd. 134.

1351 ygl. Borbein 1968, 33.

1347
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dass die Platten nicht aus Rom importiert wurden, sondern eher durch Musterbii-
cher verbreitet, lokal produziert und individuell angepasst wurden.”***

Neben den Platten mit der eben beschriebenen Drei-Figuren-Gruppe sind Aufsatz-
platten erhalten, die an den beiden Seiten durch Nebenfiguren erginzt wurden (Kat.
191-198), hier Variante 4, also eine Fiinf-Figuren-Gruppe bilden. Die Ergénzung scheint
eine Folge der morphologischen Entwicklung der Reliefplatte von einer Verkleidungs-
platte zu einer Aufsatzplatte zu sein und mit der Entwicklung von einem Hoch- zu einem
Querformat einherzugehen. Um die dabei entstehenden Leerrdume an den Seiten auszu-
fillen, wurden diese durch zwei weibliche Figuren links und rechts der Hauptszene er-
gdnzt.”* Links ist eine Frau im Profil nach rechts gewandt in dhnlicher Haltung wie die
Frau in der Mitte zu sehen. Sie hat die Hinde ineinandergelegt. Den rechten Ful hat sie
nach hinten genommen. Auf der anderen Seite ist ebenfalls eine weibliche Figur zu se-
hen. Sie trigt vermutlich einen Peplos mit Apoptygma, ihr Himation ist um die Hiiften
geschlungen. In der linken Hand hilt sie eine Schale.

Das stark ergidnzte und daher schwierig zu beurteilende Relief Kat. 191 zeigt auf
einem grofReren antiken Fragment die von den Verkleidungsplatten bekannte Drei-
Figuren-Gruppe im gleichen Typus. Hinter der weiblichen Gestalt ist noch der Kopf
einer weiteren weiblichen Gestalt erhalten. Ergdnzt wurde das Relief durch ein zwei-
tes Fragment, das den Oberkérper einer nach links, der Drei-Figuren-Gruppe zuge-
wandten, ebenfalls weiblichen Gestalt zeigt. Da dieses Fragment aber keine direkte
Verbindung zu dem Hauptfragment aufweist, bleibt es fraglich, ob das Bruchstiick
tatsdchlich zu dem Relief gehort.” Die Vatikanischen Museen scheinen ein Relief
zu beherbergen, wo zumindest hinter dem sitzenden Jiingling eine weibliche Figur
erginzt ist (Kat. 192).”* Dass hinter dem Sitzenden noch jemand gestanden haben
muss, beweist zudem ein kleines Fragment aus Gottingen (Kat. 193). Hinter seinem
Riicken beziehungsweise Mantel sei eine Erhebung erkennbar, die von einer weite-
ren Figur, etwa von deren gebogenem Arm herrithren muss.”*® Da der rechte Arm
der Frau auf der Platte Kat. 191 erginzt ist, allerdings in anderer Weise als das Got-
tinger Fragment Kat. 193 es vorgibt, sei es nicht ausgeschlossen, dass diese dazuge-
hort. Sie miisste allerdings niher an die Mittelgruppe herangeriickt sowie in ihrer
Armbhaltung verdndert werden. Der Platte Kat. 191 zufolge zeigt die Frau mit ihrer
Linken in Richtung des Jiinglings, vielleicht in Richtung des Schwertes und der San-
dalen. Als einzige bekannte Wiederholung der Frau verzeichnen H. von Rohden und

12 Tonanalysen kdnnten dies bestatigen.

1353 ygl. ebd. 34-35.36-37.

3% \Von Rohden - Winnefeld 1911, 101-102.

1355 Leider ist von diesem Exemplar keine Abbildung publiziert, sodass die Angabe nicht tberprift
werden kann.

1356 vgl. ebd. 102.
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H. Winnefeld ein Bruchstiick, das sich frither in rémischen Magazinen befand (Kat.
194), von dem leider keine Abbildung publiziert ist. Erhalten sei der untere Teil. Der
Gegenstand in der linken Hand sei wie auf der Platte Kat. 191 nicht erkennbar. Gegen
die Zugehorigkeit des Bruchstiicks zum Relief spreche allerdings, dass dieses sich
sehr von der Arbeit der Platte Kat. 191 unterscheide. Sicherer sei die Kenntnis {iber
die erweiterte Frauenfigur links, bei deren Ergdnzung auf der Platte Kat. 191 erhal-
tene Bruchstiicke anderer Exemplare desselben Typus als Vorbild gedient haben. Ein
Fragment aus den rdmischen Magazinen zeige das untere Drittel einer Platte (Kat.
195). Uber einer , kriftigen Leiste als unteren Abschluss [sind] die Reste dieser Figur
mit dem stark gebogenen rechten Knie erhalten®.””

Das Fragment Kat. 196, das aus der Villa des Q. Voconius Pollio in Marino
stammt und moglicherweise das Fragment aus dem ehemaligen Museum Kircheria-
num mit der Inventarnummer 1085 (298) meint, gibt den Oberkdrper der linken Fi-
gur und den Riicken der Frau von der Drei-Figuren-Gruppe wieder. Hierbei handelt
es sich um eine Umbildung. Erkennbar ist dies an der Frisur der Frau und an dem
rechten Arm, der nicht herunterhingt, sondern mit dem sie den iiber der linken
Schulter herabhdngenden Mantel festhilt.”* Es handelt sich dabei moglicherweise
auch um das bei den Kolumbarien der Freigelassenen der Livia zutage gekommene
Bruchstiick (Kat. 197).7% Allerdings fehlt hier nach der {iberlieferten Zeichnung der
Gewandansatz der vorstehenden Person. Auf der Zeichnung zum Fragment Kat. 197
ist die Frau bis zum Oberschenkel erhalten, bei dem Fragment aus Marino verlduft
die Bruchkante des Fragments beginnend am Oberarmansatz schrig nach rechts un-
ten etwa in Richtung des Bauchnabels. Demnach muss es sich um zwei unterschied-
liche Stiicke handeln. Der obere Teil einer Aufsatzplatte mit dem Ansatz der oberen
Zierleiste ist auf einem Fragment aus London (Kat. 198) erhalten. Der Figurenfries
endet knapp unter der Leiste, wie es fiir die Bildfriese auf Aufsatzplatten im Gegen-
satz zu Verkleidungsplatten typisch ist.”*!

1358

1357 Ebd

1358 7urVilla des Q. Voconius Pollio in Marino, s. Neudecker 1988, 168-170 Nr. 25 (mit weiterflihrender Literatur).

1359 Der Chiton ist von der rechten Schulter auf den Oberarm herabgeglitten, der rechte Unterarm
vorgebogen, aber die Hande konnen nicht wie in der Londoner Ergdnzung [Kat. 191] gefaltet
gewesen sein“, s. von Rohden - Winnefeld 1911, 102.

1360 Gori 1727, 35; von Rohden - Winnefeld 1911,102. Der Komplex wurde 1726 an der Via Appia entdeckt
und bald darauf zerstért. Die Beschreibung der Geb&dude basieren auf den Aufzeichnungen von F.
Bianchini und A. F. Gori, die Stiche stammen von G. B. Piranesi, s. Rizzo 1976/1977, 55 mit Anm. 354
(mit Literaturangaben). Der Grabkomplex wird in die augusteisch-claudische Zeit datiert, s. ebd.
56. M. A. Rizzo zufolge gehort ein weiteres Fragment des linken Randes zur gleichen Variante. Es
befindet sich im Museo Nazionale Romano in Rom (Inv.-Nr. 62903), s. ebd. 76 Anm. 105.

1361 Von Rohden - Winnefeld 1911, 102.
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Aufsatzplatten im Querformat scheinen demnach im Bildfries vorwiegend durch
zwei Figuren erweitert worden zu sein. Das Format der Aufsatzplatten im Querfor-
mat, anstatt im Hochformat wiirde die Hinzufiigung der beiden Nebenfiguren erkla-
ren. Ob es auch Aufsatzplatten ohne Erweiterung gab und ob beispielsweise Kat. 189
und 190 auch erweitert waren, bleibt unklar.”**

In einer fiinften Variante, die auf Aufsatzplatten {iberliefert ist, wurden Biume,
die mit der eigentlichen Szene in keiner Verbindung stehen, demnach dekorative
Funktion gehabt haben miissen, an die jeweiligen Plattenrdnder gesetzt und halbiert
(Kat. 199). Der obere Zierfries gibt einen Fries aus aufgestellten, nach auRen geboge-
nen Palmetten {iber einem Rundstab wieder, in die sich nach unten einrollende Vo-
luten eingesetzt sind.”® Der Friesstreifen umfasst vier ganze und zwei halbe Palmet-
ten. Die Platte schlieBt nach unten hin mit einer glatten Kante und einer
Einsatzleiste ab. Die gleichen AuRenmaRe und den gleichen Zierstreifen hat ein wei-
teres Relief, das Apollon beim Vogelorakel zeigt. Es befindet sich in der Antiken-
sammlung der Staatlichen Museen zu Berlin und stammt ehemals aus der Sammlung
Dressel.”® Links ist eine sitzende Figur zu erkennen. Hinter ihr wichst ein Lorbeer-
baum empor - das Pendant zur Platte Kat. 199. Thm gegeniiber ist der Gott Apollon
zu sehen, der einen Kifig in seiner Rechten hilt. Die angleichenden Zierstreifen und
sich jeweils erginzenden Biume weisen darauf hin, dass beide Platten zu derselben
Reihe gehdrt haben.”® Von der gleichen Variante sind zwei weitere Fragmente be-
kannt (Kat. 200-201). Das Fragment Kat. 200 aus dem Kunsthandel zeigt den Sitzen-
den mit Bart, der auch auf dem Miinchner Relief angedeutet zu sein scheint.”* Das
Fragment aus Kiel (Kat. 201) weist dagegen keinen Bartansatz auf, kénnte daher ei-
ner anderen Serie angeh6ren. Die Bemalung hat sich bei den Platten Kat. 199 und 201
gut erhalten: Dunkelrot sind die erste und dritte Palmette von links, die Haare und
die Stiefel des Bartigen. Gelb wiedergegeben sind die zweite Palmette von links, das
Schwert des Sitzenden sowie der Tragegurt und der Hintergrund und hellgriin sind
die Blitter.

Nicht zu beurteilen sind aufgrund mangelnder Information die Fragmente Kat.
202 bis 204.

1362 Ebd

1363 Ebd. 40*.

1364 Berlin, SM, Inv.-Nr. 8217, 21, s. ebd. 20 Abb. 31.

1365 Ebd. 31*.

1366 Der Verbleib des Reliefs Kat. 199 ist heute unbekannt. Die Beobachtungen stitzten sich auf die
Aufnahme aus dem Jahr 1911, s. ebd. 31* Abb. 8*.

1367 H, Stuart Jones zufolge ,there is no other example of this group with Theseus turned to the rfight],
but his attitude is identical, mutatis mutandis, with the examples figured.“, Stuart Jones 1926, 349.
Demnach kénnte es sich um einen anderen Typus der Darstellung handeln, bei der Theseus nach
rechts gewandt ist.
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3.4.2 Deutung

Die Darstellung wurde zunichst als Machaons Heilung durch Nestor® gedeutet.”®
Diese These hielt sich teilweise bis in das spdte 19. Jh. hinein, obgleich die korrekte
Deutung - die Wiedererkennung des Theseus durch seinen Vater Aigeus - bereits
1834 durch O. Miiller tiberzeugend erfolgte.”” Ludwig Pollak dagegen deutete die
sitzende Figur als Achilleus.””

Der Sitzende ist anhand charakteristischer Attribute und Merkmale als Theseus
gekennzeichnet. Dazu zdhlen das Schwert, die Sandalen an den Fiifen und die
Chlamys. Des Weiteren sind die kurze gelockte Frisur und die schlanke jugendliche
Statur typisch fiir das Erscheinungsbild des Heros. Die zweite Figur tréigt eine Binde
in den Haaren, ein Merkmal eines K6nigs."””* Die beiden Gestalten werden durch die

1368 |n Homers llias wird beschrieben, wie Nestor den verwundeten Machaon vom Schlachtfeld holt und
versorgt, s. Hom. Il. 506-520. 612-614. 832-848. In Nestors Zelt wird Machaon von dessen Dienerin
Hekamede mit einem Mischtrunk aus dem legenddren Nestorbecher (Hom. 1. 11, 623-624. 632-637. 638-
643) und einem Bad erquickt (Hom. II. 14, 2-10). Demnach wére der Sitzende als Machaon zu deuten, der
von Nestor links den Trank gereicht bekommt. In der Erweiterung (Kat. 191) wére T. Combe und E. Ellis
zufolge hinter Machaon im Hintergrund Hekamede zu vermuten, die Homer zufolge den Trank zubereitet
hat,s. Hom. I1.11,623. Auch H. B. Walters deutet sie - wahrscheinlich aufgrund der Schale in ihren Handen
- als Hekamede, s. Walters 1903, 402; vgl. Hom. II. 11, 623-624. 632-637. 638-643. In der Linken hdlt sie
eine Patera, mit welcher sie den Becher darreicht. Zwei Dienerinnen stehen zur Linken; vgl. Winckelmann
1767, 169; Combe 1810, 14 Nr. 20; Millin 1811, 84; Inghirami 1829, 9-12; Campana 1842, Taf. 68; Panofka
1843, 9; Ellis 1846, 99-103; Visconti 1886, 430 Nr. 10. H. B. Walters sieht in der Figur ganz rechts die Dienerin
Nestors, s. Walters 1903, 402.

1369 Th, S. Panofka deutete die Gruppe als Nestor und Machaon, gab diese aber spater auf, ohne eine
andere vorzuschlagen, s. Panofka 1843, 9; vgl. Jahn 1848, 317. C. W. Gottling benennt die Gruppe
als Nestor und Machaon, verweist jedoch auch auf die Deutung Winckelmanns als Machaon und
Eurypylos, und schlieRt sich ebenso dem Vorschlag Télcken und Miillers an, es handele sich um
Theseus und Aigeus zusammen mit Aithra, s. Panofka 1843, 51; Gottling 1854, 46 Nr. 256;
Heydemann 1865, 13-14 mit Anm. 6; Visconti 1886, 430 Nr. 10; Walters 1903, 402 Nr. D 607; Rutgers
1863, 459. 0. Hofer zweifelte ebenso an der Deutung als Machaon und Nestor, s. Hofer 1897, 2229.

13710 |n der Sitzung vom 17. Januar 1862 des Archéologischen Instituts in Rom legte H. Brunn die Platte Kat. 173

vor. Die von Tolcken und Miiller erstmalig vorgelegte Erklarung, es handele sich um die Wiedererkennung

des Theseus durch seinen Vater Aigeus, wurde durch dieses Stiick gefestigt, denn es wurde zusammen
mit anderen Theseusdarstellungen gefunden (Kat. 156-157. 208), s. Brunn 1862b, 287 mit Anm. 2; vgl. von

Rohden - Winnefeld 1911, 100. Seitdem hat sich die Forschung der These Tolckens und Miillers

angeschlossen, s. Stephani 1842, 55; Jahn 1845, 185; Jahn 1848, 317; Stark 1851, 93; Brunn 1862a, 8;

Rutgers 1863, 459-460; vgl. Kron 1976, 133-134. 267 A 24; Kron 1981, 362 Nr. 26.

Pollak 1905, 44 Nr. 177. Allerdings lag ihm nur ein Fragment mit der Darstellung des Sitzenden vor

(Kat. 167). Bereits zuvor hat K. Botticher in dem Sitzenden Alexander den GroRen vermutet, der die

Medizin bekommt, verabreicht durch seinen Arzt Philippos, des Akarners, in Bezug auf das

Schreiben Parmenious, Philippos sei von Darius zu Vergiftung bestochen worden. Nach

miindlichen Gesprédchen K. Béttichers mit Th. S. Panofka, s. Panofka 1843,