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Vorbemerkung

Die Arbeit am vorliegenden Buch wurde vom Jubiliumsfonds der Oesterrei-
chischen Nationalbank gefordert (Projekt: Okonomien der Parodie am Wiener
Vorstadttheater. Edition und Analyse, 17767), 2019 mit einem Preis des Theo-
dor-Korner-Fonds zur Férderung von Wissenschaft und Kunst (Geistes- und
Kulturwissenschaften, »Wiener Preis«) und 2021 mit dem Ravicini-Preis fiir
wissenschaftliche Arbeiten zur Trivialliteratur (Kabinett fiir sentimentale Tri-
vialliteratur, Solothurn) ausgezeichnet. Der Druck wurde durch das Forder-
programm »Selbststindige Publikationen« des Osterreichischen Wissenschafts-
fonds FWF (PUB 859) ermoglicht.

Neben dem Vorschuss an Vertrauen der an den Evaluierungen beteiligten
Gutachtenden gilt mein Dank dem wissenschaftlichen Beirat, der das am In-
stitut fiir Germanistik der Universitit Wien bearbeitete interdisziplindre For-
schungsprojeke und die Buchpublikation unterstiitzt und begleitet hat. Zu die-
sem zihlten Stefan Hulfeld, Johann Hiittner, Beatrix Miiller-Kampel, Christian
Neuhuber, Walter Obermaier, Johann Sonnleitner und Ulrike Tanzer. Zudem
mochte ich Julia Thym fiir ihr Engagement im Rahmen des Forschungspro-
jekts und Johann Lehner fiir das sorgfiltige Lektorat des Manuskripts herzlich
danken.

Ein besonderer Dank gebithrt auch Matthias Wehrhahn, dessen Verlag
nicht miide wird, Texte von vergessenen Autorinnen und Autoren des 18. und
19. Jahrhunderts wiederzuentdecken und einer breiteren Offentlichkeit erneut

zuginglich zu machen.






I. STUDIE






Parodien des Wiener Vorstadttheaters

Unterhaltungsdramatik in Zeiten politischer Repression
und soziookonomischer Krisenerfahrung

Die Theaterparodie im frithen 19. Jahrhundert

Die Theaterparodie des 19. Jahrhunderts hat der vornehmlich literaturwissen-
schaftlich geprigten Parodie-Forschung oftmals Probleme bereitet.! So gingen
die Versuche, sie als Gattung und Stilmittel der Literatur zu definieren ver-
mehrt mit einer Wertehierarchie einher, die ihren »theatralen und spielerischen
Aktivititen<® sowie den gattungstypologischen Interferenzen nur bedingt ge-
recht wurde. Bereits in den dramenpoetologischen Auseinandersetzungen des
ausgehenden 18. und frithen 19. Jahrhunderts wird cine wertende oder viel-
mehr abwertende Grundhaltung gegeniiber den Verfassern von Parodien und
Travestien evident. Johann Georg Sulzer apostrophiert die Theaterparodien als
»frevelhaft[e] Erfindungen des ausgeschweiften Witzes«® und auch Johann Wolf-
gang von Goethe bezeichnet sich 1824 in einem Brief an Carl Friedrich Zelter
richtungsweisend als »Todfeind [...] von allem Parodieren und Travestieren, [...]
weil dieses garstige Geziicht das Schone, Edle, Grofle hinunterzieht, um es zu
vernichten [...].«* Derartige dsthetische Bewertungen der Parodie, die bereits
im 19. Jahrhundert »von der hohen Dichtung abgeschnitten« und spiter »von
der Literaturwissenschaft verachtet«’ wurde, haben sich innerhalb der Forschung
aufrechterhalten und mitunter die heutige Rezeption geprigt. In Bezug auf die

1 Zur Parodieforschung vgl. den Uberblick bei Alfred Liede: Parodie. In: Reallexikon der
deutschen Literaturgeschichte. Begriindet von Paul Merker und Wolfgang Stammler. Bd.
3: P-Sk. Hrsg. v. Werner Kohlschmidt und Wolfgang Mohr. Berlin, New York: De Gruy-
ter 2001, S. 12-72.

2 Gerda Baumbach: Seiltinzer und Betriiger? Parodie und kein Ende. Ein Beitrag zu Ge-
schichte und Theorie von Theater. Tiibingen: Francke Verlag 1995, S. 56.

3 Zit. nach: Liede, Parodie, S. 27.

4 Johann Wolfgang von Goethe: Simtliche Werke. 40 Bde. 2. Abteilung: Briefe, Tagebii-
cher, Gespriche. Bd. 10. Teil 1: Von 1823 bis zum Tode Carl Augusts 1828. Hrsg. v.
Horst Fleig. Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag 1993, S. 172.

5  Liede, Parodie, S. 22.
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Theaterparodie bewirkte dies einen Ausgrenzungsprozess der pri- oder nicht-
literarischen Elemente, auf den Gerda Baumbach hingewiesen hat:

Alte rituelle Parodie, rituelles Beschimpfen und Verlachen des »Hochsteng, als die mittel-
alterlichen — auf der Freiheit des Parodierens wihrend der Fest-Zeit beruhenden — Nar-
renfeste, Eselsfeste, Charivari, Diablerien, Oster-Lachen (risus paschalis), Weihnachts-
Lachen (risus natalis) und Begribnis-Lachen, deren Herkunft im Mythisch-Rituellen zu
suchen ist, wurden im Zuge dieser Prozesse der Ausgrenzung und der Vereindeutigung
unterworfen; ihre »Protagonisten, kulturelle Mittler, die sich auch auflerhalb der Fest-
Zeiten der dort praktizierten Verfahren bedienten, wurden diskriminiert, in Subkulturen
abgedringt und schliefflich wirksam reformiert.®

Innerhalb der Forschung sind die Parodien des Wiener Vorstadttheaters zumeist
als (triviale) Unterhaltungsstiicke wahrgenommen worden, denen ein literatur-
und theatergeschichdicher Wert lediglich in ihrer Popularisierung einer promi-
nenten literarischen Vorlage konzediert wurde.” Hierbei lisst sich ein Hauptinte-
resse an den parodistischen Bearbeitungen heutiger »Klassiker« wie Shakespeare,
Schiller oder Goethe erkennen, wihrend die Parodien weniger gewichtiger Auto-
ren unberiicksichtigt geblieben sind.®

Dass die im 18. und frithen 19. Jahrhundert oftmals synonym verwendeten
Garttungen der >Parodiec und der »Travestie« zumeist als negative Kontrastfoli-
en zur parodierten »Hochliteratur« fungierten, zeigt der zeitgendssische Diskurs,
wie er auch in Wien gefithrt wurde.” So geht beispielsweise die Schriftstellerin

[e)}

Baumbach, Seiltinzer und Betriiger?, S. 41.

7 Vgl. hierzu etwa Winfried Freund: Die literarische Parodie. Stuttgart: Metzler 1981,
S. 85: »Mit der kritischen Parodie haben die Wiener Theaterparodien kaum Beriihrungs-
punkte. Die sich an bekannte und berithmte Muster anlehnenden Biihnenvariationen,
die zwischen 1817 und 1825 nahezu ausschliefSlich an den Wiener Vorstadttheatern zu
sehen waren, sind fast immer unterhaltsame Possen, Theaterulk mit sehr viel Lokalkolo-
rit, oft im Gefolge der beliebten Mythentravestien.«

8  Vgl. Gerhard Miiller-Schwefe (Hg.): Shakespeare im Narrenhaus. Deutschsprachige
Shakespeare-Parodien aus zwei Jahrhunderten. Tiibingen: Francke 1990. Gerhard Miiller-
Schwefe (Hg.): Was haben die aus Shakespeare gemacht! Weitere alte und neue deutsch-
sprachige Shakespeare-Parodien. Tiibingen: Francke 1993. Christian Grawe (Hg.): »Wer
wagt es Knappersmann oder Ritt?« Schillerparodien aus zwei Jahrhunderten. Stuttgart: J.
B. Metzler 1990. Joseph Kiermeier-Debre / Fritz Franz Vogel (Hg.): Der Volks-Schiller.
Pornographische Parodien aus dem Biedermeier. Wien: Christian Brandstitter 1995.

9  Vgl. in der Folge: Matthias Mansky: Geld und Bankrott in den Parodien des Wiener

Vorstadttheaters. In: Dynamik und Dialektik von Hoch- und Trivialliteratur im deutsch-

sprachigen Raum im 18. und 19. Jahrhundert. I: Die Dramenproduktion. Hrsg. v. Anne

Feler, Raymond Heitz und Gérard Laudin. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2015,

S. 233-253, hier S. 237-239.
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Caroline Pichler in ihrem Aufsatz Uber die Travestirungen'® von zwei Hohepunk-
ten der schonen Kiinste und der Dichtung aus, nimlich dem »ersten Beginn
der Cultur« sowie ihrem »schonste[n] Gipfel«,!" denen sie das »6konomisch-in-
dustriése Zeitalter«'? entgegenhilt. Der »Einfluf§ des konomisch-egoistischen
Zeitgeistes«'? habe durch die »Nebenabsicht des Nutzens« den »reinen Begriff
der Schonheit«' gestdrt und besonders die theatralen Travestien und Kassastii-
cke hitten der hohen Kunst auf entwiirdigende Art und Weise ihren Nimbus
geraubt: »Das Volk lduft haufenweise in diese Stiicke, die Casse wird gefillt,
der Autor bezahlt, und der Zweck der Kunst erreicht; aber welch ein elender[,]
verdchtlicher Zweck, wie unwiirdig der Kunst und einer gebildeten Nation!«!
Eine Gegenstimme hierzu erhebt der junge Franz Grillparzer in seinen na-
hezu zeitgleich entstandenen Zerstreute[n] Gedanken iiber das Wesen der Parodie
(1808). Zwar lehnt auch er die »elenden Machwerke« der Franzosen und der
»travestierten Opern« ab (»in Wien: Perinet und Konsorten«'), dennoch stellt
seine Schrift einen Rehabilitierungsversuch der Parodie als »Dichtungsart«'” dar.
Grillparzer rechtfertigt den Nutzen der Gattung insbesondere im Erregen von
Lachen; als untergeordnete Nebenzwecke erdrtert er die Belehrung und die Per-
siflage. Auch wenn er das »ridendo dicere verumc« (»lachend die Wahrheit sagen«)
als »edelste Art der Parodie«'® auffasst, konzediert er der Gattung in seiner Ak-
zentuierung ihres Unterhaltungswerts und der simplen Lachreaktion eine nicht

zu unterschitzende dramaturgische Freiheit.”

10 Pichlers Aufsatz ist 1807 entstanden und wurde drei Jahre spiter in Adolf Biuerles Wiener
Theaterzeitung abgedruckt. Vgl. Caroline Pichler: Uber die Travestirungen. In: Simtli-
che Werke. 24. Bindchen: Prosaische Aufsdtze. 1. Teil. Wien: Anton Pichler; Leipzig: In
Commission bey August Liebeskind 1829, S. 5-19.

11 Ebd,S. 5.

12 Ebd., S.9.

13 Ebd., S. 10.

14 Ebd., S. 11.

15 Ebd., S. 12.

16  Franz Grillparzer: Zerstreute Gedanken tiber das Wesen der Parodie. In: Simtliche Wer-
ke. Historisch-kritische Gesamtausgabe. 2. Abteilung. Bd. 6. Hrsg. v. August Sauer.
Wien: Anton Schroll & Co. 1923, S. 22-29, hier S. 28.

17 Ebd., S. 22.

18 Ebd., S. 24.

19 Ganz kontrir duflert sich Grillparzer hingegen in seinem Gedicht An den Verfasser der
Parodie. Vgl. Franz Grillparzer: Simtliche Werke. Historisch-kritische Gesamtausgabe.
3. Abteilung. Bd. 2: Briefe und Dokumente. 2. Teil. Hrsg. v. August Sauer. Wien: Anton
Schroll & Co 1924, S. 305 f.
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Ganz ihnlich hatte sich bereits zuvor auch der Vorstadtdramatiker Franz
Xaver Gewey im Nachwort zu seiner Parodie auf Aloys Blumauers Erwine von
Steinheim geduflert, das sich wie eine »Entschuldigung [gegeniiber] dem gebil-
deten Leser«®® bzw. Rezipienten liest. Gewey rechtfertigt seine Parodie, indem er
ihren Haupt- und Endzweck in der »Erschiitterung des Zwerchfells«*' und in der
Unterhaltung des Galeriepublikums erldutert. Der gebildete Zuschauer miisse
fiir einen Abend »der Natur, und Wahrheit, so wie jeder dsthetischen Vollkom-
menheit« entsagen, da eine Parodie nie ohne »Verzerrung, Trivialitit, Uebertrei-
bung und lokale[n] Ton«*? auskommen kénne. Und auch dem Dramatiker Karl
Meisl lag es fern, sich den Unmuct der gelehrten Kritik zuzuzichen, was ihn dazu
veranlasste, den »unverdichtigenc und »harmlosen< Spafd der von ihm frequentier-
ten Garttung stets hervorzukehren. Seinem Stiick Moisasura’s Hexenspruch, einer
Parodie auf Ferdinand Raimunds Moisasurs Zauberfluch, stellte er 1827 einen
Prolog voran, der in der Wiener Theaterzeitung abgedruckt wurde. In diesem
versucht die personifizierte Parodie, sich am Prologus vorbei auf die Biihne zu
schleichen. Sie wird allerdings ertappt und muss sich dessen Abmahnung gefal-
len lassen. Dem Vorwurf, dass sie das »Hohe« mit »lichelndem Gesichte«? stets
verwunde und herabziche, kontert sie postwendend:

Sieh die Waffen ohne Spitzen
Superkluger Prologus;

Nicht einmahl die Haut zu ritzen,

Ist mein eiserner Entschlufd!
Diisternheit in Scherz zu wandeln —
Falten glitten — Gram zerstreu'n —
Dahin zielt mein frohes Handeln, — —
Jokus még’ mein Schiitze seyn;

Daf$ mein Schifflein ja nicht scheitert —
Thm der Hafen nicht entweicht!

Hab ich ein Gemiith erheitert —

Hab’ ich auch mein Ziel erreicht. —=*

20 Johann Hiittner: Literarische Parodie und Wiener Vorstadtpublikum vor Nestroy. In:
Maske und Kothurn 18 (1972), S. 99-139, hier S. 112.

21 [Franz Xaver Gewey:] Erwine von Steinheim parodiert in Knittelversen vom Verfasser der
Modesitten. Wien: Georg Eckmann 1802, o. S.

22 Ebd., o.S.

23 Karl Meisl: Moisasura’s Hexenspruch (= Raimund Almanach). Hrsg. v. Richard Reutner.
Wien: Lehner 1998, S. 10.

24 Ebd., S. 11.
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Die Kritiken und Rechtfertigungen veranschaulichen bereits die unterschiedli-
chen isthetischen Positionen, die die Parodie von der Hochliteratur abschnei-
den, wobei einem poetischen Kunstanspruch die angehende Okonomisierung
des Theaterbetriebs im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts entgegengehalten
wird. Demzufolge scheint auch eine begriffsgeschichtliche Diskussion der Par-
odie am Wiener Vorstadttheater wenig zielfithrend. Bereits Johann Hiittner und
Jiirgen Hein haben in ihren grundlegenden Arbeiten betont, dass sich die Dra-
matiker der Vorstadtbithnen »kaum an Regeln der literarischen Poetik« hielten,
auch wenn es zutreffend sei, dass man unter einer Parodie im Allgemeinen so-
wohl »eine burlesk-komische als auch eine kritisch-komische Nachahmung einer
literarischen Vorlage«® verstand. Diese Beobachtungen legen nahe, mit einem
relativ weiten und pragmatischen Parodie-Begriff zu operieren,®® der neben der
theatralen Interaktion der Auffithrungspraxis auch die Produktionsbedingungen
und somit die unterschiedlichen »Okonomien« der fiir den zeitgendssischen The-
aterbetrieb konzipierten Stiicke berticksichtigt.”” Gerade die Parodien der Vor-

25 Jurgen Hein: Nachwort. In: Parodien des Wiener Volkstheaters. Hrsg. v. Jiirgen Hein.
Stuttgart: Philipp Reclam jun. 1986, S. 383—411, hier S. 384.

26 Ich kniipfe in dieser Vorgehensweise an die Publikationen Johann Hiittners, Jirgen

Heins, Friedrich Wallas und Christian Grawes an. Vgl. hierzu: Johann Hiittner: Die
Parodie auf dem Wiener Volkstheater vor Johann Nestroy. In: Nestroyana, 5. Jg., Heft
3-4(1983/84), S. 59-61, hier S. 59: »Definitionsversuche im literaturwissenschaftlichen
Fahrwasser wiirden vermutlich ohnehin nicht viel bringen, da aufgrund der Selbstein-
schitzung durch Autoren, andere Theaterleute, Publikum und die Obrigkeit — zumindest
bis etwa in die dreiffiger Jahre des 19. Jahrhunderts — keine kritische Auseinandersetzung
mit realer Umwelt und Literatur und Kunst, sondern Transponierung der Vorlage in ei-
nen anderen literarisch-theatralen Bereich bzw. eine andere Schicht innerhalb der gesell-
schaftlichen Hierarchie als Mittel der blofen Erheiterung gefordert wurde.« Vgl. ferner:
Hiittner, Literarische Parodie, S. 115. Hein, Nachwort, S. 384. Friedrich Walla: Paro-
die, parodistisches Seitenstiick, Singspiel? In: Nestroyana, 5. Jg., Heft 3-4 (1983/84),
S. 6674, hier S. 66.
Vgl. zudem Christian Grawes Anmerkung zur Schwierigkeit einer Differenzierung zwi-
schen Parodie und Travestie: »Schon ein Titel wie Fiesko der Salamikrimer macht klar,
dafd auch die Travestie dieser Zeit die Entheroisierung nicht wie die frithere Epentravestie,
etwa Blumauers, durch die Versetzung der Figuren in eine sprachliche Unangemessen-
heit betreibt, sondern die Gestalten selbst parodistisch verfremdet.« (Christian Grawe:
Nachwort. In: »Wer wagt es Knappersmann oder Ritt?« Schillerparodien aus zwei Jahr-
hunderten. Hrsg. v. Christian Grawe. Stuttgart: J. B. Metzler 1990, S. 231-288, hier
S. 248.) Auch Grawe hilt demnach in Bezug auf die Theaterparodien einen méglichst
»undogmatischen Parodiebegriff« fiir empfehlenswert (ebd., S. 278).

27 Zum Begriff der >theatralen Interaktion< vgl. in etwas anderem Kontext Stefan Hulfeld:
Zihmung der Masken, Wahrung der Gesichter. Theater und Theatralitit in Solothurn
1700-1798. Ziirich: Chronos Verlag 2000.
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stadtbithnen lassen sich wohl als theaterpraktische Texte schlechthin verstehen,
die dem Alltagsgeschift einer expandierten Unterhaltungsindustrie geschuldet
sind und sich kaum einem allgemeingiiltigen Gattungsbegriff subsumieren las-
sen. Wenn Johannes Birgfeld und Claude D. Conter in den einleitenden Worten
zu ihrem Band Das Unterbaltungsstiick um 1800 einem Beschreibungsmodell,
»das strikt zwischen Trivial-, Unterhaltungs- und Hochliteratur unterscheidet«,?
eine »Asthetik der Professionalitic«® entgegenhalten, so muss diese Beobachtung
— was den deutschsprachigen Raum betrifft — vor allem fiir den Theateralltag
Wiens geltend gemacht werden. Wien war Anfang des 19. Jahrhunderts »mit
seinen 233.431 Einwohnern [hinter London und Paris] die drittgrofite Stade der
Welt«®® und gerade hier lisst sich in den Theatertexten ein pragmatisches Inte-
resse am Unterhalcungsbediirfnis einer Grofistadt konstatieren. Tatsichlich un-
terlagen die drei wichtigsten Vorstadtbiihnen — das Theater in der Leopoldstadt,
das Theater an der Wien und das Theater in der Josefstadt — bereits im frithen
19. Jahrhundert der Tendenz einer »verstirkten Kommerzialisierung«.’’ Diese
betraf aufgrund der zunechmenden Konkurrenz auch die Hofbiihnen, machte
sich bei den wirtschaftlich autonomen Unterhaltungstheatern allerdings weitaus
stirker bemerkbar. Aufgrund der Abhingigkeit vom Kartenverkauf entwickelte
sich neben der Theaterpresse, die einen wichtigen Werbefaktor darstellte, vor
allem das Publikum zur entscheidenden Gréfle bei der Spielplangestaltung.®
Die Okonomisierung der Theater machte die Dramatiker und die fithrenden
Schauspielerinnen und Schauspieler zum »Kapital« der Direktionen, »das mit
Bedacht auf Erfolgsaussicht und Rentabilitit eingesetzt«** werden musste. Auch
die Ausprigung der Parodie auf den populdren Vorstadtbithnen scheint in die-
sem Kontext von Bedeutung. Alfred Liede vermerkt im Reallexikon der deutschen

28 Johannes Birgfeld / Claude D. Conter: Das Unterhaltungsstiick um 1800. Funktionsge-
schichtliche und gattungstheoretische Voriiberlegungen. In: Das Unterhaltungsstiick um
1800. Literaturhistorische Konfigurationen — Signaturen der Moderne. Zur Geschichte
des Theaters als Reflexionsmedium von Gesellschaft, Politik und Asthetik. Hrsg. v. Jo-
hannes Birgfeld und Claude D. Conter. Hannover: Wehrhahn 2007, S. VII-XXIV, hier
S. XIII.

29 Ebd., S.X.

30 Hiittner, Literarische Parodie, S. 101.

31 Maria Piok: »Bearbeiter, Uebersetzer, Stikkzuschneider« — Plagiatoren im Unterhaltungs-
theater des 19. Jahrhunderts. In: Mitteilungen aus dem Brenner-Archiv 35 (2016),
S. 25-42, hier S. 26.

32 Vgl ebd., S. 27.

33 Ebd, S. 26.
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Literaturgeschichte, dass die Gattung — im Gegensatz zu ihrer Prisenz auf den
Wiener Theatern — »im tibrigen deutschen Sprachgebiet wihrend des ganzen 19.
Jahrhunderts«** nur vereinzelt aufgetreten sei. So spiegeln gerade die in den Un-
terhaltungstheatern Wiens aufgefiihrten Parodien durch ihr Abhingigkeitsver-
hiltnis zu einem (dramatischen) Pritext die Schnelllebigkeit sowie den Zeitdruck
bei der dramatischen Produktion deutlich wider. Dass ein Grofteil der Stiicke
nie im Druck erschienen und heute lediglich in Form von Theaterhandschrif-
ten und SoufHlierbiichern erhalten ist, lisst sich mitunter auf damals fehlende
Urheberrechte zuriickfithren. Wihrend ungedruckte, erfolgversprechende Dra-
mentexte einen exklusiven Warencharakeer aufwiesen und den Autoren die Mog-
lichkeit boten, die Manuskripte spiter an andere Bithnen weiterzuverkaufen, galt
ein im Druck erschienenes Stiick als Gemeingut, das ohne Zustimmung seines
Verfassers iiberall aufgefithrt werden konnte.*> Andererseits betrachtete man die
Stiicke als Gebrauchstexte fiir die Biihne, deren literarischer Wert sich als nach-

rangig erwies, sodass sie nicht immer fiir den Druck vorgesehen waren.

Politische und soziockonomische Krisenerfahrungen

Die Konjunktur der Parodie auf dem Wiener Vorstadttheater koinzidiert auffil-
lig mit der politischen und ckonomischen Krisenzeit wihrend den Napoleoni-
schen Kriegen (1792-1815) und dem Beginn der Industriellen Revolution ab den
20er- und 30er-Jahren des 19. Jahrhunderts. Besonders die wirtschaftlich prekiren
Kriegs- und Nachkriegsjahre waren durch eine Zerriittung der Staatsfinanzen und
eine Verschiebung der sozialen Schichten geprigt.*® 1809 musste die Habsburger-
monarchie nach der Schlacht von Wagram gewaltige Gebietsverluste hinnehmen,
zudem wurde eine hohe Kriegskontribution fiir Frankreich fillig.”” Osterreich war
gezwungen, sich der anti-englischen Kontinentalsperre anzuschlieSen und sein Heer

34 Liede, Parodie, S. 33.

35 Vgl. Piok, »Bearbeiter, Uebersetzer, Stitkzuschneiders, S. 25.

36 Vgl. Rudolf First: Einleitung. In: Raimunds Vorginger. Biuerle. Meisl. Gleich. Eine
Auswahl, hrsg. und eingeleitet v. Rudolf Fiirst. Berlin: Selbstverlag der Gesellschaft fiir
Theatergeschichte 1907, S. IX—CIII, hier S. XVII.

37 Vgl. Reinhard Stauber: 1815 — Wiener Kongress: Revolutionskriege, Ende des Alten Rei-
ches und Deutscher Bund. In: Von Lier nach Briissel. Schliisseljahre ésterreichischer Ge-
schichte (1496-1995). Hrsg. v. Martin Scheutz und Arno Strohmeyer. Innsbruck, Wien:
Studien Verlag 2010, S. 167-188, hier S. 177.
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zu reduzieren. Das infolge der Kriegsfinanzierung vervielfiltigte Papiergeld und der
ungliickliche Kriegsverlauf fithrten allmihlich zu jenem »Infladonstaumel«,®® der
1811 einen Staatsbankrott ausloste.”” Eine drastische Entwertung des Papiergeldes
— »Bankozettel [wurden] auf ein Fiinftel des Nennwertes abgewertet und gegen
neu zu emittierende sogenannte »Einlosungsscheine« umgetauscht«® — ging mit Le-
bensmittelknappheit und Teuerung cinher, die den Alltag der Grof3stadt prigten:

Ganz abgesehen vom gesamten technischen Aufwand, den die Bankozettelherstellung,
die Verbesserung der Filschungssicherheit und das Vorgehen gegen diverse Filscherban-
den im In- und Ausland nach sich zogen, fithrte die Inflation und nachfolgende Sanie-
rung zu allen jenen sozialen Problemen, die man aus derartigen Aktionen kennt: stei-
gende Preise, hinter denen die Lohne und Gehilter stark zuriickblieben, Flucht in die
Sachwerte, iiberproportional steigende Mieten, Wohnungsnot, Abwertung aller Spargut-
haben, Umverteilung der Einkommen zu den Realititenbesitzern und Verschiebung von
Vermégen ins Ausland.!

Abgeschen von den stark abgewerteten Einlésungsscheinen, die man als »Wie-
ner Wihrung« bezeichnete, sah die Wihrungsreform auch eine Halbierung der
Zinssitze aller Staatsobligationen vor. Bedeutete das »beriichtigte Februarpatent«
fiir die Besitzer von Bankozetteln einen Wertverlust von 80 %, so wurden die
»Kupfermiinzen zu 30, 15, 3 und 1 Kreuzer« ebenfalls um 80 % entwertet und
die Miinzen »zu 6, ¥2 und ¥ Kreuzer iiberhaupt auf8er Kurs gesetzt«.” Dennoch
kann von einem »>Staatsbankrott im eigentlichen Sinne niche die Rede sein, »da
die offentliche Hand nicht zahlungsunfihig war« und es sich realiter »um eine
interne Abwertung«** handelte.

Dass diese Ereignisse das Vertrauen der Bevélkerung in die dsterreichische
Geldpolitik nicht gerade bestirkt haben, sondern vielmehr zu einem Schwund

38 Roman Sandgruber: Okonomie und Politik. Osterreichische Wirtschaftsgeschichte vom
Mittelalter bis zur Gegenwart (= Osterreichische Geschichte. Hrsg. v. Herwig Wolfram).
Wien: Ueberreuter 1995, S. 222.

39 Vgl. Paul Stiassny: Der 6sterreichische Staatsbankrott von 1811. (Nach archivalischen
Quellen.) Wien, Leipzig: Alfred Holder 1912.

40 Sandgruber, Okonomie und Politik, S. 223.

41 Ebd., S. 223.

42 Adelbert Schusser: Miinzwesen und Geldwirtschaft. In: Biirgersinn und Aufbegehren.
Biedermeier und Vormirz in Wien 1815-1848. Wien: Eigenverlag der Museen der Stadt
Wien 1988, S. 46—49, hier S. 46.

43 Felix Butschek: Osterreichische Geldgeschichte im Rahmen der Sozial- und Wirtschafts-
geschichte vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart. In: Geld. 800 Jahre Miinzstitte
Wien. Hrsg. v. Wolfgang Hiusler. Wien: Kunstforum Bank Austria 1994, S. 161-179,
hier S. 165.
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der »Geldillusion«* fiihrten, liegt auf der Hand. Joseph Richter schildert in
seinen humoristisch-satirischen Eipeldauerbriefen die chaotischen und panischen
Reaktionen, die die Umtauschaktion der Bankozettel in die abgewerteten Einls-
sungsscheine nach sich zog:

Schon seit den 15ten Augusti sind auch die Bancozettel pr. 100 fl. einberuffen worden,
und die dirfen im Publikum nur mehr bis 15. September im Umlauf bleiben; dafiir sind
aber d’Einlésungsschein pr. 20 fl. zum Vorschein kommen, und so werden halt alle Ban-
cozettel nach und nach ganz in der Still verschwinden. Aber irgerlich ists, Herr Vetter,
daf§ so viele Menschen, und besonders Landleut, theils aus einer falschen Aengstlichkeit,
und theils aus Bosheit das Kupfergeld, und bsonders die Groschen und Kreuzer zruck
halten. Das zwingt also unsre Wirth und andre Gewerbsleut, dafd sie sich selbst ein Miinz
machen, um sich mit ihrn Kundschaften ausgleichen z kénnen. Einige schlagn ihrn Na-
men auf Dantes, andere schreiben ihn auf Kartenfleckerln, und drucken ihr Pettschaft
dazu, und so sicht man jetzt von allen Seiten solche Wirths- und Becken- und Fleisch-
hackerzettel herumlaufen; aber’s traurigste ist, daf§ man dadurch gezwungen ist, Brod,
Fleisch und Wein wieder bey den nimlichen Zettelmacher z nehmen, wenn man sein
Geld nicht verlieren will.*

Das vom Eipeldauer durchaus komisch geschilderte Misstrauen in das Papier-
geld, das nach seinen Beschreibungen zu einer Anhiufung der Kupfermiinzen
fiihrte, implizierte vielfiltige Unsicherheiten vor allem fiir die drmere Bevolke-
rung. So konnte es passieren, dass man im Zuge der Retournierung von »>An-
weisungen¢ Fleisch oder andere Lebensmittel kaufen musste, die man sich in
Wahrheit gar nicht leisten konnte.*

44 Roman Sandgruber: Was kostet die Welt?! Geld und Geldwert in der 8sterreichischen
Geschichte. In: Geld. 800 Jahre Miinzstitte Wien. Hrsg. v. Wolfgang Hiusler. Wien:
Kunstforum Bank Austria 1994, S. 181-193, hier S. 184.

45 [Joseph Richter:] Briefe cines Eipeldauers an seinen Herrn Vetter in Kakran. Mit Noten
von einem Wiener. 10. Heft. Wien: Bey Peter Rehms sel. Witwe 1811, S. 42 f.

46 Vgl. hierzu auch den spiter in den Eipeldauerbriefen geschilderten sogenannten »Kupfer-
rummel« von 1818. »Damals gab’s den sogenannten Kupferrummel; das heif3t, eines Tages
verbreitete sich das Gerticht, der Wert des Kupfergeldes werde von Amts wegen >erhohtc
werden. Die Folge war nun, dafl sich jeder seinen Vorrat an Kupfergeld zu wahren oder
méglichst teuer bei jenen anzubringen suchte, die niemals alle werden. So wendeten zu-
nichst die Gewerbetreibenden, die Metzger, Bicker usw., ein skandal8ses Assignatensystem
an. Wer ein grofSeres Geldstiick oder einen Schein als Zahlung gab, der bekam nicht den
ihm zustehenden Rest in dem kostbaren Kupfergeld heraus, sondern einfach eine Anwei-
sung, gewdhnlich aus einem Stiick gesiegelter Spielkarte hergestellt, auf neue Ware. Beweg-
lich schildert der Eipeldauer die Gefiihle des armen Teufels, der seinen mithsam ertibrigten
Gulden dem Metzger iibergibt, um der kranken Frau fiir ein paar Groschen ausnahmsweise
ein Stiickchen Fleisch mitzubringen, und statt der ihm gebiihrenden Groschen, fiir die er
beim Bicker Brot einholen wollte, eine Anweisung auf ein Quantum Fleisch zuriickerhilt,

das er sich doch in Jahr und Tag nicht leisten kann« (Fiirst, Einleitung, S. XVIE).
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Im Laufe der nichsten Kriegsphase kam es schliellich erneut zur Vermeh-
rung des Papiergeldes und zur Ausgabe sogenannter »Antizipationsscheinec, de-
ren Name zum Ausdruck bringen sollte, dass zumindest diese »durch die erwar-
teten Grundsteuereinnahmen der folgenden Jahre gedeckt sein wiirden«.*” Die
Situation blieb allerdings trotz des giinstigen Kriegsverlaufs angespannt. Bereits
1814 folgte ein »neuer Kurssturz des Papiergeldes, welcher dem des Jahres 1811
stark dhnelte«,* und ein Jahr nach dem Wiener Kongress schlitterte die Mon-
archie 1816 erneut in einen Staatsbankrott, bevor mit Hilfe der franzésischen
Entschidigungszahlungen und durch die Griindung der Oesterreichischen Na-
tionalbank als »vom Staat unabhingige Zettelbank«* allmihlich ein Stopp der
Geldvermehrung und die Sanierung der alten »Wiener Wihrung« gelangen.*

Die Missernten der Jahre 1816 und 1817 sorgten zeitgleich fiir einen Hohe-
punkt der Inflation und Teuerung, wodurch es zu einem »Sinken der Lebenshal-
tung grofler Bevolkerungsschichten«®' und Hungerjahren kam. Auch die rasche
Urbanisierung und die Mitte der 20er-Jahre einsetzende >vorindustrielle Phasec
setzten den Einwohnern Wiens zu, sodass »unsichere Einkommensverhiltnisse«*
vorherrschend waren. 1812 zihlte Wien rund 30.000 Arbeitslose bei 240.000
Einwohnern.® Im Vormirz gehorten rund 80 % der Bevolkerung den sozialen
Unterschichten an.>* In den 1850er-Jahren benétigte ein Tischler 97,5 % seines

47 Butschek, Osterreichische Geldgeschichte, S. 165.

48  Schusser, Miinzwesen und Geldwirtschaft, S. 47.

49 Ebd., S. 47.

50 Vgl. Butschek, Osterreichische Geldgeschichte, S. 165: »Nach Kriegsende ging man am
1. Juni 1816 daran, das Geldwesen durch die Griindung der Oesterreichischen National-
bank mit dem Monopol der Notenausgabe zu stabilisieren. Trotz feierlicher Versprechun-
gen finanzierte natiirlich auch diese der Staat.«

51 Wolfgang Hiusler: Von der Massenarmut zur Arbeiterbewegung. Demokratie und soziale
Frage in der Wiener Revolution von 1848. Wien, Miinchen: Jugend und Volk 1979,
S. 88.

52 Ernst Bruckmiiller: »Unbedeutende« und »untere Stinde« bei Nestroy. In: Hinter den
Kulissen von Vor- und Nachmirz. Soziale Umbriiche und Theaterkultur bei Nestroy
(= Wiener Vorlesungen. Konversatorien und Studien 11). Hrsg. v. Hubert Christian Ehal,
Jirgen Hein und W. Edgar Yates. Wien: WUV Universititsverlag 2001, S. 19-36, hier
S. 22.

53  Siegfried Diehl: Durch Spaf§ das Denken vergessen. Zur gesellschaftlichen Wirklichkeit
im Theater Adolf Biuerles. In: Theater und Gesellschaft. Das Volksstiick im 19. und 20.
Jahrhundert. Hrsg. v. Jiirgen Hein. Diisseldorf: Bertelsmann 1973, S. 45-56, hier S. 50.

54 Bruckmiiller, »Unbedeutende« und »untere Stinde« bei Nestroy, S. 22.
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Einkommens fiir lebenswichtige Bediirfnisse, wovon allein 63 % auf seine Er-
nihrung entfielen.”

Besonders die Wohnungsnot manifestierte sich als »eines der sozialen
Hauptprobleme Wiens«*® in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Diese wird
auch in einer der wenigen kritischen zeitgendssischen Auﬁerungen, der anony-
men Broschiire Freymiithige Gedanken iiber die Theuerung in Wien (1816), in der
die Grof3- und Zwischenhindler als Hauptschuldige dargestellt werden, denen
nur durch eine staatliche Kontrolle des Handels beizukommen sei,” eigens her-
vorgehoben. Der Verfasser listet hier den bedrohlichen Anstieg des Mietzinses
penibel auf, der besonders die Berufsgruppen mit bescheidenen Einkommen
betreffe. Als Beispiel fithrt er etwa einen minderen Beamten an, der fiir seine
Familie aufzukommen habe und auch von der riumlichen Nihe zum Amt ab-
hingig sei. Dieser miisse nun anstatt der fritheren 50-60 Gulden jihrlich mit
Ausgaben von 200-300 Gulden fiir seine Unterkunft rechnen. Dasselbe gelte fiir
die Dienstboten, deren Mieten von 24-36 Gulden auf 100-120 Gulden ange-
stiegen seien, oder die »Leute aus der drmsten« Klasse, deren erbarmliche, »allen
Unbilden der schlechten Beschaffenheit, Nisse, Kilte [und] Rauch« ausgesetz-
ten »Schlupfwinkel«® mittlerweile stattliche 50-70 Gulden jahrlich ausmachen
wiirden. Tatsichlich hatte gerade der hier angesprochene Beamtenstand, aus dem
sich bekanntlich auch ein GrofSteil der 6sterreichischen Literaten rekrutierte, mit
den Folgen des Staatsbankrotts und der Inflation zu kimpfen. Den gesamten
Vormirz hindurch befand er sich unter finanziellem Druck, da die nominellen
Gehilter im Staatsdienst kaum erhéht wurden.”” Im Zusammenhang mit dem
Staatsbankrott von 1811 erldutern die Aufzeichnungen Joseph Heinrich von

55 Hiusler, Von der Massenarmut zur Arbeiterbewegung, S. 88.

56 Ebd., S. 85.

57 Vgl. Johann Sonnleitner: Vorstadttheater im 19. Jahrhundert. Skriptum zur Vorlesung im
Sommersemester 2010, S. 19 f.

58 E G.v. K.: Freymiithige Gedanken iiber die Theuerung in Wien. Wien: Im Verlage bey
Leopold Grund 1816, S. 54. Als Verfasser dieser Schrift werden in der Literatur Fedor
Graf von Karacsay oder Karol Fryderik Glave-Kobielski vermutet.

59 Vgl. Andreas Weigl: Soziale Ungleichheiten in der grofistidtischen Gesellschaft. In: Sozi-
algeschichte Wiens 1740-2010. Soziale und 6konomische Ungleichheiten, Wanderungs-
bewegungen, Hof, Biirokratie, Schule, Theater (= Geschichte der Stadt Wien, Bd. 8).
Hrsg. v. Andreas Weigl, Peter Eigner und Ernst Gerhard Eder. Innsbruck, Wien, Bozen:
Studien Verlag 2015, S. 17-62.
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Collins, Burgtheaterdramatiker und zugleich Hofrat in der Kreditkommission,
mitunter die desperate Lage der Beamten:

Nach dem ungliicklichen Feldzug gegen Napoleon wurde das Land férmlich mit Papier-
geld iiberschwemmt, auflerdem waren an Bankozetteln und Kupfergeld um die Hilfte
mehr im Umlauf, als zum Verkehr nétig war. Das Papiergeld bildete nicht mehr die Basis
fur die Preisbestimmung, man richtete sich nach der vermutlich noch grof8eren Entwer-
tung der Bankozettel. Eine steigende Teuerung war die unausbleibliche Folge. Der Beam-
tenstand geriet in eine verzweifelte Lage: Bei den Behdrden kamen Gesuche von Beamten
ein, in denen sie baten, ein- bis zweimal in der Woche von den Amtsstunden dispensiert
zu werden, um durch Nebenverdienst — etwa als Musikanten bei den Theaterproben — das
Fehlende zum dringendsten Lebensbedarf zu ersetzen.*

Von den Geldnéten der Wiener Bevolkerung waren auch die Vorstadtbithnen
unmittelbar betroffen, die im frithen 19. Jahrhundert als »Domine der Mittel-
schicht« vor allem auf ein zahlungskriftiges Stammpublikum abzielten, wihrend
sich die »unvermégenden Schichten«®' als Galerie- oder sogenanntes Sonntags-
publikum dort einfanden.®* Die anhaltenden wirtschaftlichen Probleme der Pri-
vattheater spiegelt nicht zuletzt die Abfolge der unterschiedlichen Theaterdirek-
tionen des Leopoldstidter Theaters wider, bevor dieses 1838 von Carl Carl (Karl
Andreas von Bernbrunn) iibernommen wurde.®

Dass tiber die Aufnahme des Februarpatents nur wenige bis keine objektiven
Berichte vorliegen, ist der reaktioniren Uberwachungs- und Medienpolitik unter
Kaiser Franz I1./I. und seinem spiteren Staatskanzler Clemens Wenzel von Met-
ternich geschuldet. Die staatliche Kontrolle des 6ffentlichen Raumes durch ein
gezieltes Spitzelsystem beschreibt bereits Johann Gottfried Seume in seinem Spa-
ziergang nach Syrakus, wo er sich anlisslich cines Kaffeehausbesuches »iiber die
{ibertriebene Angstlichkeit der Wiener vor der obrigkeitlichen Uberwachung«*
mokiert:

60  Zit. nach: Gerhard Jungmayer: Heinrich Joseph von Collin: Theoretische Schriften. Diss.
Wien 1979, S. 102-104.

61 Marion Linharde: Kontrolle — Prestige — Vergniigen. Profile einer Sozialgeschichte des
Wiener Theaters 1700—-2010. Graz: LiTheS 2012, S. 25.

62 Vgl. Hiittner, Literarische Parodie, S. 105.

63 Vgl. Franz Hadamowsky: Das Theater in der Wiener Leopoldstadt 1781-1860 (= Katalo-
ge der Theatersammlung der Nationalbibliothek in Wien, Bd. 3). Wien: In Kommission
bei O. Hofels’ Wwe. 1934, S. 41-85.

64 Sonnleitner, Vorstadttheater im 19. Jahrhundert, S. 17.
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Uber die 6ffentlichen Angelegenheiten wird in Wien fast nichts gedufert, und Du kannst
vielleicht monatelang auf 6ffentliche Hiuser gehen, ehe Du ein einziges Wort hérst, das
auf Politik Bezug hitte; so sehr hilt man mit alter Strenge ebensowohl auf Orthodoxie
im Staate wie in der Kirche. Es ist iiberall eine so andichtige Stille in den Kaffeehiusern,
als ob das Hochamt gehalten wiirde, wo jeder kaum zu atmen wagt. Da ich gewohnt bin,
zwar nicht laut zu enragieren, aber doch gemiitlich zu sprechen, erhielt ich einigemal eine
freundliche Weisung von Bekannten, die mich vor den Unsichtbaren warnten. Inwiefern
sie recht hatten, weif8 ich nicht; aber so viel behaupte ich, daff die Herren sehr unrecht
haben, welche die Unsichtbaren brauchen.®

Ahnlich iiberspitzt beschreibt der aus der &sterreichischen Monarchie emigrierte

Karl Postl, der unter dem Pseudonym Charles Sealsfield in seiner Schrift Austria

as it is 1828 mit dem Metternich’schen System abrechnet, die vermeintlich >un-

sichtbaren< Mithorer und Denunzianten:

Seit 1811 sind [...] 10 000 »Naderer« oder Geheimpolizisten am Werke. Sie stammen
aus den niederen Klassen des Handelsstandes, der Dienstboten, der Arbeiterschaft, ja
sogar der Prostituierten und bilden eine Vereinigung, welche die ganze Wiener Gesell-
schaft so durchzieht, wie der rote Seidenfaden die Taue der englischen Flotte. In Wien
kann kaum ein Wort gesprochen werden, das ihnen entginge. Dagegen gibt es keinen
Schutz, und wenn man seine eigenen Dienstleute mitbringt, so werden sie 14 Tage
spiter, selbst wider Willen, zu Verritern werden, wenn sie nicht eingefleischte Englin-
der sind, mit einem entsprechenden Vorrat von Stolz und Verachtung fiir die Wiener.
Der Volkscharakter hat sich diesen Umstinden gemifl verindert. Da die Regierung
alles getan hat, um die Wiener von ernster oder geistiger Betitigung fernzuhalten, so
sind der Prater, die Kaffechiuser und das Leopoldstidter Theater die einzigen Ziele
ihres Denkens und Wiinschens. Das aber miissen sie haben, und wenn sie es nicht auf
ehrliche Weise erreichen kénnen, so gehen sie eben unter die »Naderer« und verdienen
dadurch einen Dukaten woéchentlich.®

Neben der zweifelsohne etwas verzerrten, satirisch-kritischen Wahrnehmung

von der Genusssucht und vom Unterhaltungsbediirfnis der Wiener, das die »ver-

ordnete politische Enthaltsamkeit zu kompensieren hatte«,*” existieren mehrere

glaubhafte Beschreibungen von staatlicher Kontrolle und Bespitzelung der Vor-

65

66

67

Johann Gottfried Seume: Spaziergang nach Syrakus im Jahre 1802. Erster Theil: Von
Leipzig nach Syrakus. 4. Auflage. Braunschweig, Leipzig: o. V. 1817, S. 31.

Charles Sealsfield: Osterreich wie es ist. Aus dem Englischen tibersetzt und hrsg. v. Victor
Klarwill. Wien: Schroll 1919, S. 183 f. Vgl. hierzu auch Reinhard Urbach: Schnoferl und
Naderer. Agenten in der 8sterreichischen Literatur vor und nach 1848. In: Nestroyana,
34.]Jg., Heft 1-2 (2014), S. 5-35. Zur oppositionellen anti-habsburgischen Literatur vgl.
die Anthologie: Madeleine Rietra (Hg.): Jung Osterreich. Dokumente und Materialien
zur liberalen 8sterreichischen Opposition 1835-1848. Amsterdam: Rodopi 1980.
Sonnleitner, Vorstadttheater im 19. Jahrhundert, S. 18.
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mirzintelligenz. Bekannt ist etwa die Auflésung der Ludlamshéhle®® oder der in
der Autobiographie des Orientalisten Joseph von Hammer-Purgstall geschilderte
Vorfall, bei dem man ihm wihrend eines Theaterbesuchs in der Leopoldstadt die
Brieftasche entwendete, um die darin enthaltenen Schriftstiicke zu tiberpriifen.
Am nichsten Tag wurde ihm dieselbe von seinem Vorgesetzten ausgehindigt,
der die Amtshandlung offensichtlich in Auftrag gegeben hatte.”” Und auch ein
vermeintlich regierungsfreundlicher Hoftheaterdramatiker, wie der bereits er-
wihnte Collin, konnte den Druck der staatlichen Repression zu spiiren bekom-
men, wie aus seinen Briefen und Memoranden hervorgeht, wonach er anlisslich
seiner Korrespondenz mit Friedrich von Gentz, Metternichs rechter Hand bei
der osterreichischen Innen- und Auflenpolitik, verhért wurde. Die behérdliche
Befragung sollte sicherstellen, dass es sich bei den ausgetauschten Informationen
tatsichlich nur um Privatangelegenheiten gehandelt habe, da Gentz Schulden
hatte und vor Unannehmlichkeiten geschiitzt werden sollte.”

Auf die rigorose habsburgische Medienpolitik kommt schliefSlich der in
Hamburg geborene, spitere amerikanische Politiker und Direkeor des Josefstid-
ter Theaters Heinrich Bérnstein in seinen zweibindigen Memoiren Fiinfundsieb-
zig Jabre in der Alten und Neuen Welt zu sprechen. Bornstein schildert hier die
Zeit, in der er als Mitarbeiter von Adolf Biuerles Wiener Theaterzeitung titig war,

68 Vgl. hierzu die Schilderung in Grillparzers Selbstbiographie: »Trotz dem allen wurde das
Versammlungslokal in einem Gasthause bei tiefer Nacht von Polizeibeamten iiberfallen,
die Thiiren gesprengt, die vorhandenen Schriften und Musikalien weggenommen und im
Triumph davongetragen. Am darauf folgenden Morgen fanden sich bei mehreren Mit-
gliedern, aber wohlgemerkt nur bei Schriftstellern, worunter auch ich gehérte, gleichwei-
se Polizeibeamte ein, welche die Schriften versiegelten, Protokolle aufnahmen und mit
einer Wichtigkeit die Verhére betrieben, als ob das Heil des Staates in Gefahr stiinde. Ich
durfte denselben Tag meine Wohnung nicht verlassen, ja nicht einmal meinen Bedienten
in’s Gasthaus um Essen schicken. Ein Polizeidiener hohlte das Mittagsmahl, das wir, ich
mit dem Zuriickgebliebenen der beiden Beamten, mein Bedienter mit dem im Vorzim-
mer aufgestellten Polizeidiener gemeinschaftlich verzehrten« (Franz Grillparzer: Selbst-
biographie. Hrsg. und mit einem Nachwort v. Arno Dusini. Salzburg, Wien: Residenz
Verlag 1994, S. 179).

69 Vgl. hierzu ausfiihrlich: Johann Sonnleitner: Sentimentalitit und Brutalitit. Zu Rai-
munds Poetik des Indirekten. In: Raimund. Nestroy. Grillparzer. Witz und Lebensangst.
Hrsg. v. Ilija Diithammer und Pia Janke. Wien: Edition Praesens 2001, S. 81-96, hier
S. 84 f.

70 Vgl. Christian Grawe: Einfithrung. In: Heinrich Joseph von Collin: Dramen. Teil 1.
Hrsg. und mit einer Einfithrung von Christian Grawe. Bern, Frankfurt am Main, New

York, Paris: Peter Lang 1990, S. 5-63, hier S. 25 f.
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wobei er das Pressewesen Wiens genauer unter die Lupe nimmt. Neben der 4. 4.
Wiener Zeitung gab es damals als tdglich erscheinendes Periodikum lediglich den
Osterreichischen Beobachter, der bezeichnenderweise von Metternichs Privatsekre-
tir Josef Anton von Pilat redigiert wurde. Die Zeitungszensur tat das Ubrige,
wodurch die dsterreichische Presse im Vormirz als »ein Muster an Harmlosigkeit
galt«,”! wenn es um politische oder 6konomische Nachrichten ging.”” Bérnstein
skizziert nun die Miihseligkeit, der ein Publizist wie Biuerle ausgesetzt war, auch
wenn et bei den Behorden als »persona gratissima«” galt, sodass es bei der Be-
richterstattung immer wieder zu Verzgerungen kam. So konnte beispielsweise
erst am 10. April vom Tod des »groflen Beethoven«’ berichtet werden, obwohl
er bereits am 26. Mirz 1827 verstorben und drei Tage spiter feierlich zu Grabe
getragen worden war. Die von Franz Grillparzer fiir diesen Anlass verfasste und
vom Schauspieler Heinrich Anschiitz vorgetragene Rede erschien tiberhaupt erst
am 9. Juni, da sie »die Censur so lange zuriickgehalten hatte«.”” Hierauf erwihnt
Bornstein eine weitaus interessantere Episode, in der ihn Biuerle dazu ermutigt
haben soll, fiir »auswirtige Journale »drauflen im Reich«’® anonyme Wiener Kor-

respondenzen zu Verfassen:

Ich erschrak, denn so etwas war in jener Zeit gleichbedeutend mit der Aufforderung
zum Diebstahle oder Einbruche; das Schreiben fiir auswirtige Blitter oder die Verdffent-
lichung von Werken &sterreichischer Schriftsteller im Auslande, ohne vorher dazu die
osterreichische Censur-Bewilligung eingeholt zu haben, war bei schweren Strafen verbo-
ten; — Correspondenten auswirtiger Blitter wurden unter Sedlnitzky’s eiserner Herrschaft
unnachsichtlich verfolgt und wie Criminalverbrecher bestraft.”

71 Walter Obermaier: Zensur im Vormirz. In: Biirgersinn und Aufbegehren. Biedermeier
und Vormirz in Wien 1815-1848. Wien: Eigenverlag der Museen der Stadt Wien 1988,
S. 622-627, hier S. 624.

72 Ein dhnlich desastroses Bild des vormirzlichen Pressewesens skizziert auch Charles Seals-
field. Vgl. Johann Sonnleitner: »Freiheit ist ja was Schreckliches.« Notizen zu Staat und
Dichter im 8sterreichischen Vormirz. In: Der Schriftsteller und der Staat. Apologie und
Kritik in der osterreichischen Literatur. Hrsg. v. Janusz Golec. Lublin: Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej 1999, S. 27-40, hier S. 31. Sowie allgemein:
Wolfgang Hiusler: Die dsterreichische Publizistik und ihre Probleme im Vormirz und
im Revolutionsjahr 1848. In: Offentliche Meinung in der Geschichte Osterreichs. Hrsg.
v. Erich Zbllner. Wien: OBV 1979, S. 64—88.

73  Heinrich Bornstein: Fiinfundsiebzig Jahre in der Alten und Neuen Welt. Memoiren eines
Unbedeutenden. 2 Bde. Bd. 1. Leipzig: Verlag von Otto Wigand 1881, S. 138.

74 Ebd., S. 137.

75 Ebd., S. 138.

76 Ebd., S. 139.

77 Ebd., S. 139.
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Dennoch lisst sich der junge Bornstein bereden, fiir Moritz Gottlieb Saphirs
Berliner Schnellposr und die Leipziger Blitter fiir literarische Unterhaltung Berich-
te aus Wien zu verfassen. Er tibermittelt fortan seine Beitrige an unauffillige
Adressen von Schuhmachern oder Strumpffabrikanten in Berlin und Leipzig,
um kein Aufsehen zu erregen und sicherzugehen, dass die Postsendungen kei-
nen behérdlichen Kontrollen unterzogen werden. Biuerle liefert ihm Stoffe, die
»nichts Politisches« an sich haben, sondern den »Klatsch der besseren Wiener
Gesellschaft, Anekdoten vom Hofe, pikante Abenteuer in aristokratischen Krei-
sen, Stadterzihlungen, Chronique scandaleuse und Coulissengeschichten« bein-
halten — »lauter Dinge, die fiir die Wiener Journale verbotene Friichte waren«.”
Die Korrespondenzen des angehenden Journalisten bleiben allerdings ein kurzes
Abenteuer. Eines Tages wird er darauf aufmerksam gemacht, dass man »oben
wieder einmal wiithend iiber die Correspondenten in auswirtigen Blittern« wire
und mit einer »groflen Treibjagd« sowie »Hausdurchsuchungen«’® zu rechnen sei.
Bornstein verbrennt sogleich panisch jegliches Beweismaterial und bringt seine
tbrigen Dokumente zu Biuetle, der diese in Obhut nimmt. Und tatsichlich
kommt es nur wenig spéter zu einer polizeilichen Razzia, die glimpflich verlduft.
Wihrend der Polizeibeamte »gliicklicherweise« nichts findet, was »ihm nicht ge-
nehme« erscheint und sich »fluchend und brummend«*® davonmacht, sind es der
Hausmeister und seine Frau, die den Vermieter iiber den unehrenhaften Zwi-
schenfall unterrichten, sodass sich Bornstein eine neue Unterkunft suchen muss.
Bornstein akzentuiert den Ernst der in seiner Erinnerung durchaus komisch ge-
schilderten Geschichte, indem er nachdriicklich auf die Inhaftierungen oppositi-
oneller Journalisten und Literaten verweist, denen bei derartigen Hausdurchsu-
chungen weniger Gliick beschieden war:

Heutzutage mag man meine Angst nicht mehr begreifen kénnen, aber damals war sie ge-
rechtfertigt. Wie mancher mifiliebige Journalist oder Correspondent verschwand damals
in den Kerkern des Spielbergs oder in die Casematten von Munkacs fiir immer, denn
der gute Kaiser Franz war auf seine Autoritit als Kaiser sehr eifersiichtig und lief§ Leute,
welche gegen die von Gott eingesetzte Heiligkeit der Krone in Wort und That frevelten,
in den tiefsten Kerkerlochern des Spielbergs, mit den schwersten Ketten belastet, erbar-
mungslos bei lebendigem Leibe verfaulen — wie Silvio Pellico, Maroncelli und andere edle
italienische Jiinglinge. Guai a chi la tocca, hief} die Devise seiner eisernen Krone. — O es
war eine duflerlich stille und frohliche — aber innerlich eine bose, heillose Zeit.?!

78 Ebd., S. 140.
79 Ebd., S. 140.
80 Ebd, S. 141.
81 Ebd.,S.141f
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Die von Bornstein angesprochene duferliche Stille, die sich in den Leitbegriffen

der Epoche »Ruhe und Ordnung«®? widerspiegelt, mag ein Grund dafiir sein, wa-

rum sich drastischere Schilderungen des Staatsbankrotts und der lebensbedroh-

lichen Teuerung erst Jahrzehnte spiter auffinden lassen.® Exemplarisch hierfiir

sei etwa die Darstellung des Innsbrucker Juristen und Universititsprofessors Carl

Beidtel zitiert, die eine Kehrseite des oft verklirten Lebensgefiihls des Biedermei-

e 1.84

offenbart:

Die Regierung hatte wiederholt versprochen, sie werde den Nennwerth der Bankzettel
nicht herabsetzen. Das Volk vertraute ihr; es erwartete nicht weniger, als daff aus jedem
Gulden-Bankzettel einmal ein Gulden werden wiirde, gleich dem Gulden Theresia’s
und Josef’s. Aus 100 Fl. waren nun 20 geworden... Mehrere Staatsglidubiger hatten der
duflersten Noth getrotzt, um ihre Papiere zu erhalten. »Wenn die Regierung wieder zu
Geld kommt, wird sie zahlen, wird sie vollstindig zahlen. Kommt gutes Geld, so sind
wir geborgen.«... Alle, alle diese Hoffnungen waren dahin! Die Leute waren um ihre
Lebensaussichten gekommen, sie verzweifelten. Die Donau verschlang da manchen
Leichnam und wer zihlt die Kugeln, welche im Mirz 1811 das Unrecht der Regierung
ausglichen!®

Theaterzensur und mehrdimensionaler Anspielungsrahmen

Dass »Ruhe und Ordnung« auch in der polizeilichen Disziplinierung der Theater

und des Zuschauerraumes nach 1800 eine wichtige Rolle spielten, darauf hat

Jan Lazardzig kiirzlich erneut hingewiesen.** Da man die Wirkung des Thea-
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84

85
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Vgl. Wolfgang Frithwald: »Ruhe und Ordnung«. Literatursprache — Sprache der politi-
schen Werbung. Texte, Materialien, Kommentar. Miinchen, Wien: Carl Hanser Verlag
1976. Vgl. ferner: Johann Sonnleitner: »Unbestimmte Ordnung« und poetische Gerech-
tigkeit in Johann Nestroys Lumpacivagabundus-Komplex. In: Nestroyana, 35. Jg., Heft
1-2 (2015), S. 59-67.

Vgl. Schusser, Miinzwesen und Geldwirtschaft, S. 46.

Vgl. Wilhelm Bietak: Das Lebensgefiihl des »Biedermeier« in der ésterreichischen Dich-
tung. Wien, Leipzig: Braumiiller 1931.

Albrecht Tebeldi [recte Carl Beidtel]: Die Geldangelegenheiten Oesterreichs. Leipzig:
Barth 1847, S. 46.

Vgl. Jan Lazardzig: Ruhe oder Stille? Anmerkungen zu einer Polizey fiir das Geriusch. In:
Agenten der Offentlichkeit. Theater und Medien im friihen 19. Jahrhundert (= Forum
Vormirz Forschung, Vormirz Studien, Bd. XXIX). Hrsg. v. Meike Wagner. Bielefeld:
Aisthesis Verlag 2014, S. 97-116.
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ters weitaus stirker einschitzte als jene des gedruckten Buches,*” kam es in der
Regierungszeit von Kaiser Franz II./I. zu einer »ziemlich einheitliche[n] und
starre[n], nur durch kurze Lockerungen um 1805 und 1809 unterbrochene[n]
Zensuranwendung«.®® Das Theater, das mit wenigen Ausnahmen als einziger
groflerer Versammlungsort neben der Kirche galt, war durchgehend den obrig-
keitlichen Uberwachungsmechanismen unterstellt, sodass ab 1803 die Zensura-
genden nicht nur der Polizeihofstelle iibertragen wurden, sondern fortan auch
Theaterkommissire die Generalproben und Aufliihrungen stindigen Kontrollen
unterzogen. Der Wirkungsbereich dieser »Theater Censur-Inspection-Commis-
sire« umfasste die »Schaubiihne«, »das Schauspiel« und »die Schauspieler«,* wo-
bei Abweichungen vom zensurierten Text ebenso geahndet werden konnten wie
bereits zugelassene Stellen, die bei der Hauptprobe oder Auffithrung am Theater
in »religidser, politischer, oder sittlicher Hinsicht«*® als ansté8ig wahrgenommen
wurden. Neben den Stiicktexten sollte so auch die theatrale Interaktion zwischen
Biihne und Publikum unterbunden werden. Ubertretungen der Zensurvorschrif-
ten wurden unnachsichtig mit Geld- oder Arreststrafen geahndet.”' Auch die
Theaterleitungen nahm man in die Pflicht, indem sie die eingereichten Manu-
skripte zu verantworten hatten und dariiber hinaus dafiir sorgen mussten, dass
das Personal mit der Theaterordnung vertraut war. Diese Priventivmafinahmen
fithrten dazu, dass die Anzahl der verbotenen Stiicke im Grunde iiberschau-
bar blieb und der Grof3teil nach Uberarbeitung der beanstandeten Stellen zur
Aufliihrung zugelassen wurde. 1820 konnte beispielsweise etwa ein Drittel der
Manuskripte in der eingereichten Form die Zensur passieren, rund die Hilfte
wurde beschrinkt und lediglich der Rest verboten.” Allerdings muss bei diesen

87 Vgl. Norbert Bachleitner: Die literarische Zensur in Osterreich von 1751 bis 1848. Mit
Beitrdgen von Daniel Syrovy, Petr Pisa und Michael Wogerbauer. Wien, Kéln, Weimar:
Bohlau Verlag 2017, S. 239-258. Norbert Bachleitner: Die Theaterzensur in der Habs-
burgermonarchie im 19. Jahrhundert. In: LiTheS 5 (2010), S. 71-105. W. E. Yates: The-
atre in Vienna. A critical history 1776-1995. Cambridge: University Press 2005 [1996],
S.25-48.

88 Hiittner, Literarische Parodie, S. 100.

89 Chrysostomus Fauller: Gesetze, Verordnungen und Vorschriften fiir die Polizei-Verwal-
tung im Kaiserthume Oesterreich. Bd. 4. Wien: In Commission der Geistinger’schen
Buchhandlung 1828, S. 318. Vgl. den Abdruck der Instruktionen fiir die Theaterkom-
missire von 1803 bei Bachleitner, Die literarische Zensur, S. 470—474.

90 Fauller, Gesetze, Verordnungen und Vorschriften, S. 319.

91 Vgl. Obermaier, Zensur im Vormirz, S. 624.

92 Vgl. ebd., S. 625.
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Zahlen bedacht werden, dass die Zensur die Stiicke gewissermaflen >mitschriebx
und Selbstzensur — sei es durch den Autor oder die Theaterdirektion®® — auf der
Tagesordnung stand. Nicht umsonst restimiert Franz Grillparzer 1829 in seinem
Tagebuch: »Ein osterreichischer Dichter sollte hoher gehalten werden als jeder
andere. Wer unter solchen Umstinden den Muth nicht ganz verliert, ist wahrlich
eine Art Held.«%*

Neben den grundsitzlichen Zensurvorgaben, die sich auf den Staat und seine
Verfassung, die Dynastie, die Religion und den Klerus sowie die Einhaltung der
»guten Sitten« bezogen, kam es aus gesellschaftlichen und politischen Griinden
immer wieder zu Erweiterungen der Restriktionen. So wurde — bemerkenswer-
terweise — »zwischen Herbst 1815 und Frithjahr 1817« neben der »Verwendung
von k. k. Uniformen als Bithnenkostiime« oder der »Behandlung biblischer The-
men« auch die »Erwihnung der allgemeinen Teuerung«” auf der Biihne unter-
sagt. Diese Tatsachen regen dazu an, den Anspielungsrahmen der auf den ersten
Blick >harmlosen« und rein auf Publikumsunterhaltung abgestimmten Vorstadt-
theaterparodien etwas genauer zu hinterfragen. Otto Rommel, der Autoren wie
Karl Meisl, Joseph Alois Gleich, Adolf Biuerle oder Hermann Josef Herzenskron
lediglich als »unkritische Vorginger« Ferdinand Raimunds und Johann Nestroys
auffasst, vermag in ihren Stiicken noch ausschliefSlich »das heitere und farbige
Leben der alten Kaiserstadt im Biedermeier« zu erkennen, das in Einklang zu
einem alle Stinde umfassenden Publikum gestanden sei: »stidtisches Volk, das,
nach Stinden gegliedert und doch einig in sich in harmloser Zufriedenheit sein
eigenes Bild im Spiegel betrachtet und sich herzlich daran erfreut.«’® Zwar muss
auch er konzedieren, dass die idyllische Harmonie der Dramenschliisse zeitweise
etwas forciert wirke, allerdings hilt er dies schon allein deshalb fiir legitim und
nicht weiter bedeutend, da er davon ausgeht, dass die »Generation um die Kon-

93 Interessant erscheinen in diesem Zusammenhang Beobachtungen Walter Obermaiers,
dass zuweilen selbst die Theaterschreiber in einen Stiicktext aus Vorsicht vor der Zensur
korrigierend eingegriffen haben. Vgl. Walter Obermaier (Hg.): Orpheus in der Unter-
welt. Text und Auffithrung unter Mitwirkung Johann Nestroys (= Quodlibet, Bd. 13).
Wien: Lehner 2019, S. 87.

94  Franz Grillparzer: Simtliche Werke. Historisch-kritische Gesamtausgabe. 2. Abteilung,
Bd. 9: Tagebiicher und literarische Skizzenhefte. Hrsg. v. August Sauer. Wien: Anton
Schroll 1916, S. 332.

95 Linhardt, Kontrolle — Prestige — Vergniigen, S. 34.

96 Otto Rommel: Einfithrung. In: Besserungsstiicke. 2 Bde. Bd. 1. Hrsg. v. Otto Rommel.
Leipzig: Philipp Reclam jun. 1938, S. 5-31, hier S. 21.



32 Studie

gref8zeit« den Glauben besessen habe, »dafl die Welt an und fiir sich die beste sei,
und dafl der Schopfer jedem Menschen das Schicksal zugeteilt habe, das seinen
Kriften am genauesten entspreche«.”

Auch wenn aufler Frage steht, dass die Privatbithnen als Teil eines restrikei-
ven Privilegien- und Zensursystems mitunter als »Instrument[e] der Kontrolle«”®
von Unterhaltung und Freizeitgestaltung in den Vorstddten und Vororten Wiens
erscheinen, sollen derartige Einschitzungen tiberpriift werden, indem der An-
spielungsrahmen und die theatrale Interaktion eine eingehendere Betrachtung
finden. Auffillig ist das »obrigkeitliche Schweigen« zu der Gattung der Parodie,
obwohl diese »ihre Bliite wihrend des drgsten Zensurdrucks erlebte«,” was dar-
auf hindeutet, dass man diese Stiicke als sharmlose« »Heiterkeit und Zerstreuung
in den gefihrlichen Abendstunden«'® ansah — oder, um im Sprachjargon Seumes
oder Sealsfields zu bleiben: als wirksames Valium gegen aufriihrerische Ideen.
Andererseits werden gerade diesem Genre immer wieder vielfiltige Funktionen
und mehrdimensionales Theaterspiel attestiert, das Moglichkeiten zu einer Un-
terwanderung der Zensur nahelegt.'®! Laut Jiirgen Hein hacten die Parodien des
Wiener Vorstadttheaters

die Funktion, Stoffe und Themen zu transportieren und zu popularisieren, Stilwechsel
und Stilmischungen zu erméglichen, zwischen hohem und niederem Stil zu vermitteln,
das Volk mit Bildungsstoffen bekannt zu machen und zugleich zu unterhalten sowie im
isthetischen Spiel kritisch auf die Realitit zu reagieren [...].'"

Die Parodien nahmen als »Theater aus zweiter Hand«'® eine Art »Transport-
und Reporterfunktion«'* wahr, wodurch sie auch exemplarisch fiir die von der
Forschung lange ignorierte Internationalitit des Wiener Unterhaltungstheaters

97 Ebd,, S. 17.

98 Linhardt, Kontrolle — Prestige — Vergniigen, S. 32.

99 Hiittner, Die Parodie auf dem Wiener Volkstheater vor Johann Nestroy, S. 60.

100 Hiittner, Literarische Parodie, S. 413.

101 Vgl. Jiirgen Hein: Johann Nestroy und die Parodie im Wiener Volkstheater: Tradition
und Modernitit. In: Nestroy. Weder Lorbeerbaum noch Bettelstab. Hrsg. v. Osterrei-
chischen Theatermuseum. Wien: Osterreichisches Theatermuseum 2000, S. 27—40, hier
S.29.

102 Jiirgen Hein: Das Wiener Volkstheater. 3., neubearbeitete Auflage. Darmstadt: Wissen-
schaftliche Buchgesellschaft 1997, S. 65.

103 Hein, Johann Nestroy und die Parodie im Wiener Volkstheater, S. 28.

104 Ebd., S. 34.
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stehen.'” Durch »Verwienerung« und Lokalisierung, Herabsetzung des sozialen
Status der Figuren und des damit verbundenen Sprachregisters, anti-illusionisti-
sches und metafiktionales Theaterspiel, unterstiitzt durch Kostiim, Biithnenbild
und Musik, entfalteten die Stiicke in der Aufliihrungspraxis ein parodistisches
Wechselspiel von Theatertext und schauspielerischer Interpretation. Entschei-
dend erscheint hierbei die Interaktion mit dem verstindigen Publikum, wodurch
der vordergriindigen Realititsflucht und dem Zerstreuungs- und Unterhaltungs-
wert schnell eine weitere Kommunikationsebene eréffnet werden konnte.

Dieses »Zusammenspiel« zwischen Biithne und Zuschauerraum schildert spi-
ter der Burgtheaterdirektor Heinrich Laube in einer Besprechung von Ludwig
Anzengrubers Erfolgsstiick Der Pfarrer von Kirchfeld auf anschauliche Art und
Weise. Anzengrubers Tendenzstiick konnte 1870 die Zensur passieren, obwohl
sein Verfasser mit dem Pfarrer Hell einen liberalen Geistlichen ins Zentrum
der Handlung geriicke hatte, dem die reaktiondren Krifte tibel mitspielen. Das
Drama wurde, wie Anzengrubers Freund Anton Bettelheim berichtet, von der
Zensur nicht beanstandet, da »nach der Authebung des Konkordates, inmitten
der Kimpfe um die konfessionellen Reformen die Regierung auf Seite der frei-
sinnigen Biithnenpropaganda stand«.'* Laube betont nun in seiner positiven und
ausfiihrlichen Rezension in der Neuen Freien Presse, dass das Volksstiick sowohl
»asthetisch« als auch »politisch merkwiirdig« sei:

Asthetisch, weil da feine, tefliegende Gedankenginge und Charakterziige dem Volksstii-
cke einverleibt werden und weil neben unverarbeiteten Abstraktionen Szenen von blut-
vollem, echtem Talente zum Vorschein kommen. [...]

Politisch, weil hier die empfindlichsten, mit der Religion zusammenhingenden Fragen
eines Parlamentes auf einmal schon Fleisch und Blut vor dem groflen Publikum schlank-
weg auftreten und von diesem Publikum mit einem Verstindnisse begleitet werden, daf8
man sich erstaunt umschaut, nach den oberen Galerien hinaufblickt. Man fragt sich: sitzen
denn da oben die alten, jetzt fast verschwundenen Habitués des Burgtheaters, welche die
nur erst leise beriihrte Pointe jeder Szene auf der Stelle verstehen und die ganze Szene
schon, wie der Bérsenmann sagt, eskomptieren, ehe sie noch enthiillt is¢? Nein, es ist
wirklich das sogenannte Volk, welches da oben sitzt und sich so verstindnisinnig wie rasch

105 Vgl. hierzu v. a. Johann Hiittner: Sensationsstiicke und Alt-Wiener Volkstheater. In: Mas-
ke und Kothurn 21, Heft 4 (1975), S. 263-281. Johann Hiittner: Theater als Geschift.
Vorarbeiten zu einer Sozialgeschichte des kommerziellen Theaters im 19. Jahrhundert
aus theaterwissenschaftlicher Sicht. Mit Betonung Wiens und Beriicksichtigung Londons
und der USA. 2 Bde. Habil. Wien 1982.

106 Anton Bettelheim: Neue Ginge mit Ludwig Anzengruber. Wien, Prag, Leipzig: Verlag
Ed. Strache 1919, S. 128.
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verstehend dufert, wo nur von gemischter Konfession, von gemischter Ehe, und von einer
aufdimmernden Notwendigkeit der Priesterche die Rede ist. Noch mehr: Es bedarf gar
nicht der Rede; eine Pause, ein Blick, das unscheinbarste mimische Zeichen gentigt diesen
Galerien, sie sprechen die Sache aus, ehe sie auf der Bithne ausgesprochen wird.'”

Laubes Beobachtungen erscheinen interessant, da sie die unausgesprochenen
Ubereinkiinfte und die Dynamik zwischen Biihne und Zuschauerraum im
Rahmen der Auffithrungssituation hervorheben, durch die der kommunika-
tive Storfaktor Zensur torpediert werden konnte. Politische und gesellschaft-
liche Prozesse wurden auf den staatlich tiberwachten Vorstadttheatern in die
Spielformen der Komédie oder der Parodie transferiert und erzeugten so ein
eigenes Kommunikationssystem, das zeitgendssische Probleme und Krisen re-
flektierte. Volker Klotz versteht Theater als bewusste Interaktion, die sich aus
dem »gemeinsamen Bezugsrahmen«'® von Autor, Bithne und Publikum zu-
sammensetze, wobei eine theatrale »Ubereinkunft«'® durch »szenische Orien-
tierungsmuster [...] aus dem gemeinsamen gesellschaftlichen und dsthetischen

110

Erfahrungshaushalt«'® realisiert werden kénne. Demnach gelinge die »endgiil-

111

tige dramaturgische Herstellung cines Textes«!!! erst im Zusammenspiel mit

dem Publikum, das von den Themen und Inhalten der Stiicke unmittelbar be-

112

troffen sein miisse — und sollten sie auf der Bithne »noch so verzerrt«''? erschei-

nen. Erweitert man Klotz' dramaturgische und textbezogene Beobachtungen
um eine theaterwissenschaftliche Perspektive, so gilt es festzuhalten, dass sich
eine Auflithrung iiberhaupt erst durch die »leibliche Ko-Prisenz« von Akteu-
ren und Publikum konstituiert. Die Zuschauer konnen somit als »Mitspieler«
begriffen werden, die »die Auffithrung durch ihre Teilnahme, d. h. ihre phy-
sische Prisenz, ihre Wahrnehmung, Rezeption und Reaktion mit hervorbrin-

107 Ludwig Anzengruber: Simtliche Werke. Kritisch durchgesehene Gesamtausgabe in
15 Binden. Unter Mitwirkung von Karl Anzengruber hrsg v. Rudolf Latzke und Otto
Rommel. Bd. 1: Landliche Schauspiele. Hrsg. v. Otto Rommel. Wien: Anton Schroll &
Co. 1922, S. 308.

108 Volker Klotz: Dramaturgie des Publikums. Wie Bithne und Publikum aufeinander einge-
hen, insbesondere bei Raimund, Biichner, Wedekind, Horvath, Gatti und im politischen
Agitationstheater. 2. Auflage. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 1999, S. 19.

109 Ebd.,, S. 20.

110 Ebd.,, S. 22.

111 Ebd., S. 17.

112 Ebd., S. 20.
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gen«.'"¥ Zu bedenken gilt es hierbei, dass sich die Auffiihrungssituation in den
Vorstadetheatern des frithen 19. Jahrhunderts anders gestaltete als gegen Ende
des Jahrhunderts, als dem Theatererlebnis durch die ginzliche Abdunkelung
des Zuschauerraums allmihlich eine stirkere Illusionswirkung zukam. Zwar
fokussierte man die Aufmerksamkeit auch in einem halbdunklen Zuschauer-
raum auf das Bithnengeschehen, allerdings konnte der Blick leicht abschweifen
und sich auf die unterschiedlichen Reaktionen im Auditorium richten.'" Hier-
bei diirfte vor allem die Fliichtigkeit sowie der transitorische und in vielerlei

Hinsicht unberechenbare Charakter der Auffithrungssituation die staatlichen

Ordnungshiiter immer wieder vor neue Herausforderungen gestellc haben.'s

So fithrten die poetische Indirektheit,'® durch die es den Dramatikern gelang,
»die ausgegrenzte politische Diskursmasse«!'’” moglichst unbeschadet auf die
Biihne zu bringen, sowie das Theaterspiel der Akteurinnen und Akteure mitun-
ter zu einer »Deutungssucht des Publikums«,''® das versteckte Allusionen und
Bemerkungen auch an Stellen witterte, wo in Wahrheit gar keine verborgen
lagen, und auf diese wihrend der Aufliihrung reagierte. Diese Publikumsreak-
tionen konnten durch Gelichter, Jubel, Applaus oder das Hervorrufen einzel-

113 Vgl. Erika Fischer-Lichte / Jens Roselt: Attraktion des Augenblicks — Auffithrung, Perfor-
mance, performativ und Performativitit als theaterwissenschaftliche Begriffe. In: Theo-
rien des Performativen (= Paragrana, Bd. 10, Heft 1). Hrsg. v. Erika Fischer-Lichte und
Christoph Wulf. Berlin: Akademie Verlag 2001, S. 237-254, hier S. 239.

114 Vgl. Christopher B. Balme: The Theatrical Public Sphere. Cambridge: University Press
2014, S. 26 f. Vgl. hierzu auch Balmes Uberlegungen zu einer »theatrical public sphere«:
»Despite all efforts to achieve Brechtian alienation, or more recently, postdramatic cog-
nitive dissonance, the theatre in performance mode remains a realm of emotional inten-
sity, eliciting a wide variety of libidinal and affective as well as cognitive responses. The
theatrical public sphere is affected when these intensities spill out of the auditorium and
intervene in and engage with sensitive social discourses. This »spillage can manifest itself
in the form of protests and scandals, which engender in turn focal points with which
to study the interaction between the theatrical and the wider public sphere. For all its
modernist and postdramatic reclusivity, theatre still remains a public space, albeit a highly
modulated, even compromised one.«

115 Zum Auffithrungsbegriff vgl. detaillierter: Erika Fischer-Lichte: Asthetik des Performati-
ven. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2004. Erika Fischer-Lichte: Auffithrung. In: Metzler
Lexikon Theatertheorie. Hrsg. v. Erika Fischer-Lichte, Doris Kolesch und Matthias War-
stat. 2., aktualisierte Auflage. Stuttgart, Weimar: J. B. Metzler 2014, S. 15-26.

116 Vgl. Sonnleitner, Sentimentalitit und Brutalitit.

117 Sonnleitner, »Freiheit ist ja was Schrecklichess, S. 33.

118 Obermaier, Zensur im Vormiirz, S. 624.
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ner Schauspielerinnen und Schauspieler, aber auch durch Zischen und Protest
zum Ausdruck gebracht werden. Niche zuletzt beeinflusste das allabendliche
Stimmungsbarometer im Zuschauerraum den Ablauf der Auffihrung nach-
haltig.'”

Demzufolge verdient die Parodie besonders in ihrem mehrdimensionalen
Rollenspiel sowie den gattungstypologischen Interferenzen zur Posse eine einge-
hendere Betrachtung. Gerda Baumbach verweist in Bezug auf die Parodien und
das parodistische Spiel Nestroys auf die Komplexitit der vielschichtigen Verweis-

ebenen, wenn sie meint:

Die Distanz-Erzeugung bezieht sich ebenso auf Rollenspiel: Der Mimerer prisentiert
Typen, die prisentieren, daf sie Figuren sind, die Rollen spielen. Wenn man so will,
sitzt Nestroy im Wirtshaus »Zur unbestimmten Ordnung: und parodiert alles: sich selbst,
seine Zeitgenossen, das Theater seiner Zeit, sein eigenes Theater, Verschwendung und
Zukunftsfiirsorge, Uberfluf, die Sparsamkeit des Geldbeutels und die Sparsamkeit ge-
geniiber fleischlichen und geistigen Geniissen, Schule und Irrenhaus, Apotheke und The-
ater, Berechnung und Liebe, Tod und Teufel, Ruhe und Revolution, Aufklirung und
Aberglauben, Fortschrittsglauben und Weltuntergang. Wagner und Hebbel, Himmel
und Holle.!?

Tatsdchlich bot bereits der parodistische Schauspielerkorper dem Publikum einen
vielfiltigen Assoziationsspielraum. Waihrend sich die Parodie im Hinblick auf
den Pritext einerseits auf textueller Ebene vollzog, erdffnete andererseits die Auf-
fihrungspraxis an den Vorstadtbithnen durch Schauspiel, Gesang, Requisiten,
Kostiimierung und Bithnenbild eine mehrdimensionale Verweisebene, die heute
nur mehr in Bruchteilen rekonstruierbar ist. Da Anfang des 19. Jahrhunderts be-
reits ein frither Starkult um die Akteurinnen und Akteure evoziert wurde, waren
diese den Zuschauern zumeist bereits vor dem Auftreten auf der Bithne durch die
mediale Berichterstattung und Vermarktung bekannt — auch im Hinblick auf ihr
Privatleben.'' Diese verkérperten nun Figuren, die einerseits in (schauspieleri-
schem) Bezug zum parodierten Original standen, andererseits einen selbststindi-
gen Charakeer innerhalb des Stiicks darstellten. Zudem standen bei Parodien zu-

119 Vgl. hierzu auch die unterschiedlichen Beispiele bei Meike Wagner: Theater und Offent-
lichkeit im Vormirz. Berlin, Miinchen und Wien als Schauplitze biirgerlicher Medien-
praxis. Berlin: Akademie Verlag 2013.

120 Baumbach, Seiltinzer und Betriiger?, S. 33.

121 Man denke hierbei etwa an die Episode um Ferdinand Raimunds EheschlieSung mit
Louise Gleich. Vgl. Renate Wagner: Ferdinand Raimund. Eine Biographie. Wien: Kre-
mayr und Scheriau 1985, S. 59-71.
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meist bekannte Figuren des zeitgendssischen Grof8stadtlebens wie Salamihindler,
Putzmacherinnen, Scrumpfwirker oder dhnliche Professionisten im Zentrum der
Handlung, wodurch neben der parodistischen Transformation des sozialen Sta-
tus auch der rtheatrale Alltagc Wiens auf die Bithne gebracht wurde,'** wie man
ihn zeitgleich in den sogenannten »Wiener Kaufrufen« in idealisierenden Kupfer-
stichen festhielt.'” Der Begriff »Kaufrufc bezog sich hierbei »auf die eindringli-
chen und je nach Beruf unterschiedlichen und standardisierten Rufe, mit denen
Straflenverkdufer und Hausierer ihre Waren im Straflenldrm anpriesen, also einer
frithen Form von Jingles.«!* Bedienten diese Typenfiguren in den Komédien
der Hofbithnen im 18. Jahrhundert noch den Reiz des Exotischen,'® so entspra-
chen auch die spiteren graphischen Darstellungen einem romantisierten Bild der
sozialen Unterschichten, das die prekiren Arbeits- und Lebensverhilenisse aus-
blendete. In den Vorstadttheatern des frithen 19. Jahrhunderts diirfte sich dieser
soziale Blick »von oben nach unten«'?® aufgrund der Publikumsstruktur und der
politischen und soziodkonomischen Krisenerfahrungen bereits relativiert haben,
sodass durch die unterschiedlichen Wiener Typen der durch Wihrungsabwer-
tung und fortschreitende Industrialisierung geprigte Lebensalltag seinen Einzug
in die Stiicke fand. Auch wenn das reale »Absinken grof3er Teile der Gesellschaft

127

ins Proletariat bzw. Lumpenproletariat«'?” auf der Biihne versohnlich gemildert

wurde, konnten sich die veritablen Lebensingste durch das vielschichtige Thea-
terspiel sowie die Wahrnehmung und Assoziationsfihigkeit des Publikums Pri-
senz verschaffen.

122 Vgl. hierzu den Begriff des »Lebenstheaters« bei Hulfeld, Zihmung der Masken, Wah-
rung der Gesichter.

123 Vgl. Hubert Kaut: Kaufrufe aus Wien. Volkstypen und StrafSenszenen in der Wiener Gra-
phik von 1775 bis 1914. Wien, Miinchen: Jugend und Volk 1970. Wolfgang Kos (Hg.):
Wiener Typen. Klischees und Wirklichkeit. Sonderausstellung des Wien Museums. Hrsg.
v. Wolfgang Kos. Wien: Brandstitter 2013.

124 Wolfgang Kos: Einleitung. In: Wiener Typen. Klischees und Wirklichkeit. Sonderausstel-
lung des Wien Museums. Hrsg. v. Wolfgang Kos. Wien: Brandstitter 2013, S. 14-23,
hier S. 15.

125 Vgl. Matthias Mansky: Anton Jakob Brenners Burliniaden und Burlesken im Spannungs-
feld der aufklirerischen Theaterreformen. In: Anton Jakob Brenner: Burliniaden und
Burlesken. Kommentiert und mit einem Nachwort hrsg. v. Matthias Mansky. Hannover:
Wehrhahn 2019, S. 143—165, hier S. 154 f.

126 Kaut, Kaufrufe, S. 16.

127 Hiusler, Von der Massenarmut zur Arbeiterbewegung, S. 91.
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Gattungstypologische Interferenzen

Im Zusammenhang mit der doppelten Verortung der Bithnenfiguren, die sich
einerseits auf ein literarisches Vorbild beziehen, andererseits eine Rolle innerhalb
der Handlung der Parodie darstellen, werden zudem gattungstypologische Inter-
ferenzen greifbar.'® Johann Hiittner geht beziiglich der Publikumsstrukeur der
Vorstaditbiihnen im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts von einem regionalen
Stammpublikum aus. Zuriickzulegende Distanzen und stadttopographische As-
pekee, wie das »fiir den Heimweg bei Nacht so hinderliche Glacis«, diirften die
Theaterbesucher ebenso beeinflusst haben, wie die »Spezialisierungstendenzen«'?
der einzelnen Bithnen. Hat sich die bisherige Publikumsforschung beziiglich der
Parodien auf den Vorstadttheatern vornehmlich mit den Bildungs- und Lese-
kompetenzen der Rezipienten auseinandergesetzt, so lassen Hiittners Beobach-
tungen darauf schliefSen, dass es, wenn iiberhaupt, nur ein kleiner Teil der Zu-
schauer gewesen sein kann, der sowohl die Inszenierung des Originals als auch
die Auffithrung der Parodie mitverfolgt hat, sofern nicht beide Stiicke im selben
Theater gespielt wurden. So war weniger die Kenntnis des Originals oder gar
des genauen Wortlauts der Dialoge fiir das Verstindnis ausschlaggebend als das
Wissen um die Existenz der parodierten Vorlage.'™ Jede Parodie musste zudem
auch als selbststindige« Komédie funktionieren, wodurch die »fliefenden Gren-
zen zwischen possenhafter Bearbeitung und bewufSter literarischer Parodie«'?!
evident werden. Ernst Koehler hat hierfiir in seiner Dissertation den Begriff der
»emanzipierten Parodie«!?* geprigt, der allerdings etwas unscharf anmutet, da er
weiterhin zwischen literarischer und sselbststindiger« Parodie unterscheidet. Fiir
die Interferenzen von Parodie und Posse sprechen nicht zuletzt die Gattungs-
bezeichnungen der Autoren, die ihre Stiicke mitunter als parodierendec oder
slokale« Possen etikettieren.

128 Vgl. in der Folge: Matthias Mansky: Parodie und Posse am Wiener Vorstadttheater —
Gattungstypologische Interferenzen und Uberginge in politischen und 6konomischen
Krisenzeiten. In: Interferenzen — Dimensionen und Phinomene der Uberlagerung in Li-
teratur und Theorie. Hrsg. v. Sebastian Donat, Martin Fritz, Monika Rai¢ und Martin
Sexl. Innsbruck: University Press 2018, S. 145-158.

129 Hiittner, Literarische Parodie, S. 104.

130 Vgl. Hiittner, Die Parodie auf dem Wiener Volkstheater vor Johann Nestroy, S. 59.

131 Hein, Das Wiener Volkstheater, S. 64.

132 Ernst Koehler: Die literarische Parodie auf dem ilteren Wiener Volkstheater. Diss. Wien
1930, S. 84-112.
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Auch in Hinblick auf die dramaturgischen und diskursiven Freirdiume sind
die Beziige der Parodie zur Posse ersichtlich. Johann Sonnleitner hat in einem
Aufsatz Johann Nestroys Vorliebe fiir das Genre der Posse als Immunisierungs-
strategie gegen die Zensur erdrtert.'® Die Vielschichtigkeit und Unberechenbar-
keit dieser Gattung erdffnete dem Dramatiker die Moglichkeit, auf der Ebene
der Komik und des Theaterspiels die obrigkeitlichen Eingriffe in Text und Auf-
fiihrung gezielt zu umgehen. Die Posse, die im letzten Drittel des 18. Jahrhun-
derts aufgrund ihres didaktischen und moralischen Sinnverzichts ins Visier der
aufklirerischen Theaterreformatoren geraten war,'* etablierte sich an den Vor-
stadtbiihnen schnell als publikumswirksames und dominantes Genre.'* Ahnlich
wie die Rechtfertigungsversuche der Parodie erwiesen sich auch die vereinzelten
Rehabilitierungsversuche der Posse als schwierig. Exemplarisch hierfiir ist der
kurze Kommentar des Vorstadtdramatikers Ferdinand Eberl anzusehen, den er
als Vorrede zum ersten Band seiner Theaterstiicke 1790 abdrucken liefS. Eberl
versucht hier — dhnlich wie spiter Gewey oder mit Abstrichen auch Grillparzer in
Bezug auf die Parodie — die Posse als spezifische literarische Gattung zu legitimie-
ren, indem er ihren satirischen Wert hervorhebt. Im Gegensatz zu den »Schau-
und Lustspiel[en]«, die eine biirgerliche Moral auf die Bithne bringen, sei es die
Pflicht der Posse, das Publikum mit den »seltensten Thorheiten der Menschen«
bekannt zu machen. Dies wire die Ursache fiir eine »an das abentheuerliche«'*
grenzende Handlung, die aufgrund ihrer Auflergewohnlichkeit keinen dramati-
schen Regeln nachkommen kénne. Somit attestiert Eberls Versuch einer Possen-
dramaturgie der Gattung eine iiberaus grofle, weitestgehend regellose Freiheit,

133 Johann Sonnleitner: Johann Nestroys Immunisierungsstrategien gegen die Zensur. In:
Radikalismus, demokratische Strdmungen und die Moderne in der dsterreichischen Lite-
ratur. Hrsg. v. Johann Dvordk. Frankfurt am Main, Berlin, Bern u. a.: Peter Lang 2003,
S. 71-86.

134 Vgl. Hilde Haider-Pregler: Des sittlichen Biirgers Abendschule. Bildungsanspruch und
Bildungsauftrag im 18. Jahrhundert. Wien, Miinchen: Jugend und Volk 1980.

135 Vgl. Johann Sonnleitner: Die Wiener Posse. Begriff und Wirkungsisthetik um 1770.
In: Nebenschauplitze. Rinder und Uberginge in Geschichte und Kultur des Aufkli-
rungsjahrhunderts. Hrsg. v. Franz M. Eybl. Bochum: Verlag Dr. Dieter Winkler 2014, S.
137-150. Johann Sonnleitner: Die Wiener Posse 1750—1860. Eine Skizze. In: Dynamik
und Dialektik von Hoch- und Trivialliteratur im deutschsprachigen Raum des 18. und
19. Jahrhunderts. I. Die Dramenproduktion. Hrsg. v. Anne Feler, Raymond Heitz und
Gérard Laudin. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2015, S. 143-157.

136 Ferdinand Eberl: Gedanken iiber die Posse. In: F. Eberls Theaterstiicke. Bd. 1. Gritz
[Graz]: Anton Tedeschi 1790, o. S.
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wodurch sich abermals eine gewisse Unberechenbarkeit andeutet, wie sie spiter

der dinische Philosoph Seren Kierkegaard in seiner Wiederholung konstatiert:'®’

Jede allgemeinere 4sthetische Bestimmung scheitert an der Posse [...]. Eine Posse sehen
heif3t fiir den Gebildeten gleichsam Lotterie spielen [...]. Dem eigentlichen Theaterpub-
likum ist im allgemeinen ein gewisser bornierter Ernst eigen, es will im Theater veredelt
und gebildet werden oder will sich wenigstens einbilden, daf§ es das wird, es méchte einen
seltenen Kunstgenufd gehabt haben, es will, sobald es den Anschlag gelesen hat, im voraus
wissen kdnnen, wie es diesen Abend davonkommen wird. Eine Ubereinkunft dieser Art
laflt sich mit der Posse nicht treffen; denn die gleiche Posse kann einen héchst unter-
schiedlichen Eindruck machen, und es kann sich so sonderbar treffen, daf§ sie gerade
jenes Mal, da sie am wenigsten wirkte, am besten aufgefithrt worden ist.'*®

Die problematische Abgrenzbarkeit der Parodie zur Posse, wie sie die Forschung
besonders an den Dramen Nestroys zur Kenntnis genommen hat,'” lisst auf
eine Kaschierung der rselbststindigen, vom Pritext abweichenden Inhalte
der Stiicke schlieffen, die auch deren Einschitzung durch die Zensurbehorde
beeinflusst haben diirfte. So verstehen es die Dramatiker nur zu gut, die
Unterhaltungsfunktion der Gattung zu exponieren, die lediglich von der
Intention, ein bekanntes Original zu trivialisieren und zu popularisieren, geprigt
sei. Meisl, dessen Prolog zu Moisasura’s Hexenspruch bereits angesprochen wurde,
interpoliert den Liedeinlagen seiner Stiicke oftmals gattungsreflexive Passagen,
die diese Harmlosigkeit eigens hervorheben. So lautet etwa der Schlussgesang in

seinem Stiick Die Kathi von Hollabrunn, einer Parodie auf Heinrich von Kleists
Das Kithchen von Heilbronn:

Ein Meisterwerk entstellen,

Soll bose Absicht nie,

Mit Farben zwar — mit grellen —
Malt oft die Parodie!

137 Vgl. Johann Sonnleitner: Posse und Volksstiick. Anmerkungen zu Nestroy und die Kri-
tik. In: Weder Lorbeerbaum noch Bettelstab. Hrsg. v. Osterreichischen Theatermuseum.
Wien: Osterreichisches Theatermuseum 2001, S. 41-55. Jirgen Hein: »Eine Posse sehen,
heif3¢ fiir den Gebildeten gleichsam Lotterie spielen« (Kierkegaard) — Produktions- und
Wirkungsbedingungen der Wiener Posse im internationalen Kontext. In: Unterhaltungs-
theater in Deutschland. Geschichte — Asthetik — Okonomie (= Kleine Schriften der Ge-
sellschaft fiir unterhaltende Bithnenkunst). Hrsg. v. Wolfgang Jansen. Berlin: Weidler
Buchverlag 1995, S. 29-53.

138 Seren Kierkegaard: Die Wiederholung. In: Gesammelte Werke. 5. und 6. Abteilung.
Hrsg. v. Emanuel Hirsch und Hayo Gerdes. Giitersloh: Grevenberg 1991, S. 1-98, hier
S. 33.

139 Vgl. hierzu stellvertretend Hein, Johann Nestroy und die Parodie im Wiener Volksthea-
ter, sowie Walla, Parodie, parodistisches Seitenstiick, Singspiel?
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Sie will nur Scherz — nicht Schimmer,
Belustigen will sie,

Drum lob ich mir auch immer

Die heitre Parodie.'*

Neben der Rechtfertigung vor dem gebildeten Publikum und vor der Kritik wird
hier natiirlich auch der Anspielungsrahmen der Stiicke bewusst reduziert und
still und heimlich unter den Teppich gekehrt. Oder, um auf Meisls allegorisches
Vorspiel zuriickzukommen: Der Parodie gelingt es, in der Akzentuierung ihrer
Unterhaltungs- und Lachfunktion, durch die sie den gebildeten Prologus eini-
germaflen zufriedenstellen kann, auch den kritischen Blicken der Obrigkeit zu
entschliipfen.

Die Funktion des Geldmotivs in den Parodien der Vorstadtbiihne

Manfred Draudt hat in einer Untersuchung zum Phinomen der Lokalisierung
in Wiener Shakespeare-Parodien die Bearbeitungsleistung und den Einfallsreich-
tum der Dramatiker hervorgehoben, die sich im komischen Transformationspro-
zess des Originals erkennen lieflen. Besonders durch die Interpolation »trivialisie-
render Aspekte« wie »Geld, Kleidung, Essen und Trinkeng, die in den Vorlagen

1

»keine oder nur eine untergeordnete Rolle«*! spielen, gelinge es den Stiicken,

eine gewisse Eigendynamik zu erlangen. Gerhard Scheit bezeichnet in seiner Stu-
die Hanswurst und der Staat das »Geld« als den »springende[n] Punke fiir Spafd
und Komik«* und so ist es vor allem das Geldmotiv, das wie Daniel Fulda,
Walter Pape oder Walter Obermaier nachgewiesen haben,'*® der Dramaturgie der

140 Karl Meisl: Die Kathi von Hollabrunn. Parodie in drei Akten mit Gesang. In: Parodien
des Wiener Volkstheaters. Hrsg. v. Jiirgen Hein. Stuttgart: Philipp Reclam jun. 1986,
S. 289-330, hier S. 329 f.

141 Manfred Draudt: Zum Lokalkolorit in den Shakespeare-Parodien von Perinet, Kringstei-
ner und Meisl. In: Theater und Gesellschaft im Wien des 19. Jahrhunderts. Ausgewihl-
te Aufsitze zum 25-jihrigen Bestehen der Zeitschrift Nestroyana (= Quodlibet, Bd. 8).
Hrsg. v. W. Edgar Yates und Ulrike Tanzer. Wien: Lehner 2006, S. 113-135, hier S. 114.

142 Gerhard Scheit: Hanswurst und der Staat. Eine kleine Geschichte der Komik: Von Mo-
zart bis Thomas Bernhard. Wien: Deuticke 1995, S. 10.

143 Vgl. Daniel Fulda: Schau-Spiele des Geldes. Die Komédie und die Entstehung der
Markegesellschaft von Shakespeare bis Lessing. Ttibingen: Max Niemeyer 2005. Walter
Pape: Symbol des Sozialen. Zur Funktion des Geldes in den Komédien des 18. und
19. Jahrhunderts. In: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur
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Komédie entgegenkommt. Dieses gewihrleistet durch »schnelle Gliickswech-
sel«, die »Umverteilung von Giitern« oder den »Ausgleich von Interessen«*t am

Schluss ziemlich unkompliziert das Bewegungsprinzip der Handlung. Hierbei

145

erdffnen »die raschen Wechsel, die das Geld ermoglicht«,'” sowie »der Kontrast

von Sein und Haben«'“® ein enormes Komikpotential. Zudem stirken die The-
matisierung und Visualisierung von Geld und sozialer Mobilitit die These, dass
sich die »Situation haltloser Unsicherheit«,'¥” die die Finanzturbulenzen der 6s-
terreichischen Monarchie mit sich brachten, auch auf den Theatern widerspiegel-
te.'”® Demnach verdienen sich auch die oftmals als »konservativ[e] Moralisten«'4
verschrienen Vormirzdramatiker eine differenziertere Betrachtung.”® Als Refe-
renz kann hier abermals Bornsteins Kommentar iiber den vermeintlich ultrakon-
servativen Biuerle herangezogen werden, wenn er meint: »So patriotisch gesinnt
er [Biuerle, M. M.] war, so viele »Gott erhalte Franz den Kaiser«Artikel und
Biicher er auch herausgegeben hatte, so hatte er doch ein scharfes Auge fir die
Schwiichen und Gebrechen der damaligen Regierungs- und Verwaltungszustin-

13 (1988), S. 45-69. Walter Pape: »Der Schein der Wirklichkeit«: Monetire Metapho-
rik und monetire Realitit auf dem Wiener Volkstheater und am Burgtheater: Nestroy
und Bauernfeld. In: Realismus-Studien. Hartmut Laufhiitte zum 65. Geburtstag. Hrsg.
v. Hans-Peter Ecker und Michael Titzmann. Wiirzburg: Ergon 2002, S. 45-59. Wal-
ter Obermaier: »Da setzt Mancher oft noch sein letzt’s bissel Geld, Glaubt einmal muf
einschlag’n und allweil is’s g'fehlt« — Gliick und Gliicksspiel bei Nestroy. In: Theater und
Gesellschaft im Wien des 19. Jahrhunderts. Ausgewihlte Aufsitze zum 25-jihrigen Beste-
hen der Zeitschrift Nestroyana (= Quodlibet, Bd. 8). Hrsg. v. W. Edgar Yates und Ulrike
Tanzer. Wien: Lehner 2006, S. 90-112.

144 Fulda, Schau-Spiele des Geldes, S. 22.

145 Ebd.,, S. 22.

146 Pape, Symbol des Sozialen, S. 51.

147 Klotz, Dramaturgie des Publikums, S. 30.

148 Vgl. hierzu auch Clara Gallistl: Schulden und Wihrung als dramatische Elemente. The-
atertexte Adolf Biuerles im Spiegel der Finanzpolitik unter Franz II./I. In: Nestroyana,
36. Jg., Heft 1-2 (2016), S. 34-43.

149 Fiirst, Einleitung, S. XXIV.

150 Zu Béuerle vgl. hierzu besonders die Arbeiten von Julius Lottes: Die Subversivitit des
Textes. Zwei Possen Adolf Biuerles vor dem Hintergrund der vormirzlichen Offentlich-
keit. In: Nestroyana, 33. Jg., Heft 3—4 (2013), S. 117-129. Julius Lottes: Unterhaltungs-
theater und vormirzliche Offentlichkeit. Adolf Biuerles Possen zwischen Zensur, Kom-
merz und Kritik. Dipl. Wien 2012.
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de, und im vertrauten Gesprich geiflelte er sie mit unerbittlicher Kritik und
satyrischen Bemerkungen.«!!

Gemessen an der sozialen Realitit des Vormirz erweisen sich die vordergriin-
dig der Komik und Unterhaltung geschuldeten Parodien als duflerst briichig.
Auffillig ist hierbei die Diskrepanz zwischen dem frohlichen Hedonismus und
den tatsichlichen Vermogensverhiltnissen der theatralen Figuren. »[D]as lassen
sich unsre Kundschaften gar nicht triumen, daf§ wir so viel Geld verzehren
(S. 133),"? risoniert etwa Fiesko an einer Stelle in Gleichs Schiller-Parodie. Diese
am Theater zelebrierte Lebenslust und Verschwendungssucht kann mit Johann
Sonnleitner als »obstinater Protest gegen den Geist des Kapitalismus«'>* gelesen
werden. Zudem handelt es sich um zeittypische Reflexe auf Inflation, Entwer-
tung der Bankozettel und desillusionierende frithindustrielle Entwicklungen.
Man denke hierbei etwa an die extreme »Verzerrung der Verhaltensweisen« bei
der spiteren Hyperinflation aufgrund des Ersten Weltkriegs, wie sie zeitgendssi-
schen Quellen zu entnehmen ist:

Sparsame Frauen legten ihr Geld in Vorriten von Zucker, Kaffee und anderen unver-
derblichen Giitern an und gaben es fiir Kleidung und Einrichtungsgegenstinde aus.
Andere verschwendeten es bedenkenlos — wiirde Wein schon morgen nicht teurer sein!
An Tagen, an denen ein scharfer Preisanstieg zu beobachten war, wurden die Liden
gestiirmt. Die Preise stiegen von Stunde zu Stunde, und das Publikum stiirzte sich
auf alles, auf das es seine Hinde legen konnte. Man wurde an solchen Tagen zum Be-
obachter licherlicher Szenen: Wie ein alter Junggeselle Windeln kaufte, weil dies die
einzige Ware war, die das Geschift an der Ecke noch zu bieten hatte, oder wie jemand
anderer vier Dutzend Zahnbiirsten erstand, nur um sein Geld auf irgend eine Weise
loszuwerden.'>*

Auch die gattungstypologisch vorgegebenen und zumeist durch anstehende Ver-
mihlungen gekronten Komédien-Happy-Ends, die in den Parodien noch fra-
giler wirken als in den Possen,' lassen sich nur bedingt auf die soziale Realitit
tibertragen. Assoziiert man die Zeit des Biedermeier gewohnlich mit einem idyl-
lischen Leben im privaten Kreis der Familie, so machten sich besonders in dieser

151 Bérnstein, Fiinfundsiebzig Jahre in der Alten und Neuen Welt, Bd. 1, S. 139.

152 Bei Zitaten aus den im vorliegenden Band edierten Stiicken wird in der Folge die Seiten-
zahl in Klammer angefiihrt.

153 Sonnleitner, Vorstadttheater im 19. Jahrhundert, S. 18.

154 Zit. nach: Sandgruber, Was kostet die Wele?!, S. 185.

155 Vgl. Ian E Roe: Raimunds Dramenschliisse und die Tradition des Wiener Volkstheaters.
In: Nestroyana, 10. Jg., Heft 1-2 (1990), S. 4-22, hier S. 8.
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Phase »Auflosungserscheinungen des Familienlebens«*® aufgrund von Geldnot
und voranschreitendem Pauperismus in den niederen sozialen Schichten be-
merkbar. Wenn es in den Stiicken nun zu Vermihlungen unter Kleinbiirgern
und Handwerkern kommt, so muss der 1815 staatlich verordnete politische Ehe-

konsens zumindest mitbedacht werden, der als »Mittel zur Disziplinierung der

157

arbeitenden Bevolkerung«’®” den Zwang einer obrigkeitlichen Heiratserlaubnis

vorsah. Diese sollte sicherstellen, dass die Existenz des Paares von vornherein

finanziell abgesichert war, wodurch einer »Vermehrung der unerwiinschten ver-

158

armten Massen« entgegengesteuert wurde.

In den Parodien werden somit Motive wie Armut, Hunger und Geld di-
rekt oder indirekt zu den entscheidenden Triebfedern einer selbststindigen dra-
matischen Handlung,” Sujets also, die abermals in einem »Spannungs- und
Widerspruchsverhiltnis«’® zum programmatischen Begriff der >schénen Kiinste«
stehen. Die Stiicke des Wiener Vorstadttheaters weisen hierdurch dhnlich ambi-
valente Ziige auf, wie man sie in der Bildenden Kunst der Genremalerei Georg

Waldmiuillers attestiert. Auch in Waldmiuillers Bildern, die auf den ersten Blick als

161

szenisch-theatralischer Ausdruck einer biedermeierlichen Idylle wirken,'¢! treten

sozialkritische Aspekte wie Pfindungen oder eine von Armut geprigte Arbeits-
welt zutage, die »bei aller Freundlichkeit der Farbgebung doch etwas von der
Hirte einer Gesellschaft in rascher biirgerlicher Entwicklung erahnen«'® lassen.

156 Josef Ehmer: Der Wandel der Familienstrukeur im Wiener Biedermeier. In: Biirgersinn
und Aufbegehren. Biedermeier und Vormirz in Wien 1815-1848. Wien: Eigenverlag der
Museen der Stadt Wien 1988, S. 548—551, hier S. 549.

157 Ebd., S. 550.

158 Bruckmiiller, »Unbedeutende« und »untere Stinde« bei Nestroy, S. 21.

159 Vgl. hierzu auch Wolfgang Hiusler: »Mutter, a Brot.« Essen und Hunger in der Wiener
Vormirzliteratur. In: Der Kampf um das tigliche Brot. Nahrungsmangel, Versorgungs-
politik und Protest 1700-1990. Hrsg. v. Manfred Gailus und Heinrich Volkmann. Op-
laden: Westdeutscher Verlag 1994, S. 214-229.

160 Elke Briins: Einleitung. Plidoyer fiir einen social turn in der Literaturwissenschaft. In:
Okonomien der Armut. Soziale Verhiltnisse in der Literatur. Hisg. v. Elke Briins. Miin-
chen: Wilhelm Fink 2008, S. 7-19, hier S. 14.

161 Vgl. Maria Buchsbaum: Ferdinand Georg Waldmiiller — Ein Rebell im Biirgerrock. In:
Biirgersinn und Aufbegehren. Biedermeier und Vormirz in Wien 1815-1848. Wien:
Eigenverlag der Museen der Stadt Wien 1988, S. 164-169, hier S. 167.

162 Ernst Bruckmiiller: Wiener Biirger: Selbstverstindnis und Kultur des Wiener Biirgertums
vom Vormirz zum Fin de Siécle. In: »Durch Arbeit, Besitz, Wissen und Gerechtigkeit.
Biirgertum in der Habsburgermonarchie. Bd. 2. Hrsg. v. Hannes Stekl, Peter Urbanitsch,
Ernst Bruckmiiller und Hans Heiss. Wien, Koln, Weimar: Béhlau Verlag 1992, S. 43-68,
hier S. 49.
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Stiickauswahl und Zielsetzungen

Die zentrale Zielsetzung des vorliegenden Bandes besteht demnach weniger darin,
einen Beitrag zu einer gattungstypologischen Eingrenzung der Theaterparodie zu
leisten, als vielmehr ihren mehrdimensionalen Spiel- und Anspielungscharakeer
aufzuzeigen. Die analysierten und edierten Stiicke erscheinen hierdurch als auf-
schlussreiche Dokumente des von sozialhistorischen und institutionellen Faktoren
abhingigen Theaterbetriebs. Was die im Titel eigens akzentuierten »Okonomien«
dieses Genres betrifft, so spiegeln sich diese in der Zeitdkonomie der dramati-
schen Produktion, dem Warencharakter der Stiicke im Rahmen einer Okono-
misierung der Unterhaltungsbithnen sowie in der Reflexion der soziodkonomi-
schen Krisenerfahrungen wider. Dennoch ist eine Auswahl aus der oftmals nahezu
uniiberschaubaren Dramenproduktion an den Vorstadtbiihnen natiirlich immer
anfechtbar. Jiirgen Hein, der — wie zuvor Otto Rommel'® — 1986 eine Antholo-
gie der Parodien des Wiener Volkstheaters herausgegeben hat,'* betonte bereits vor
mehreren Jahren die Problematik der immer noch ausstindigen Grundlagenfor-
schung sowie die unzureichende Quellenlage, die Wissenschaftlerinnen und Wis-
senschaftler dazu bewogen habe, sich »eher mit den »Groflenc des Wiener Volks-
theaters« wie Raimund und Nestroy zu beschiftigen, anstatt sich »heute weniger
bekannten, aber damals erfolgreichen Autoren«'® zu widmen. Diese Beobachtung
legitimiert, den Fokus auf Dramatiker wie Joseph Alois Gleich, Hermann Josef
Herzenskron, Adolf Biuerle oder Karl Meisl zu richten. Die ausgewihlten Par-
odien aus den Jahren 1813-1830, die im vorliegenden Band in chronologischer
Reihenfolge prisentiert werden, fallen nicht nur in die sogenannte >Bliitezeit« der
Wiener Vorstadtbithnen, sondern reflektieren auch eine durch Nachkriegszeit,
Staatsbankrott und allmihlichen Beginn der Industrialisierung in Osterreich ge-
prigte Zeitspanne. Zudem stellen sie einen Querschnitt der parodierten Genres
im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts dar: Ausgehend von zwei frithen Schiller-
Parodien (Gleich: Fiesko der Salamikrimer, Herzenskron: Die Jungfrau von Wien),
einer Parodie auf August von Kotzebues populires Rithrstiick MenschenhafS und

163 Vgl. Otto Rommel (Hg.): Ein Jahrhundert Ale-Wiener Parodie. Wien, Leipzig: Osterrei-
chischer Bundesverlag fiir Unterricht, Wissenschaft und Kunst 1930.

164 Vgl. Jiirgen Hein (Hg.): Parodien der Wiener Volkstheaters. Stuttgart: Philipp Reclam
jun. 1986.

165 Jurgen Hein, Das Wiener Volkstheater, S. 52.
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Reue (Biuerle: Der Leopoldstag, oder: Kein MenschenhafS und keine Reue) und einer
Ballettparodie (Bauetle: Der blode Ritter) wurden auch zwei der oftmals vernach-
lassigten Opernparodien (Meisl: julerl, die Putzmacherin, Fra Diavolo oder Das
Gasthaus auf der Strasse) in das Textkorpus aufgenommen.'® Dass sich hierbei
besonders ein Stiick wie Julerl, die Putzmacherin, von dem sich mehrere hand-
schriftliche Partituren erhalten haben, wie so viele andere Dramen der Wiener
Vorstadtbiihnen, eine eingehendere musikwissenschaftliche Auseinandersetzung
verdienen wiirde, darauf sei an dieser Stelle nachdriicklich hingewiesen.'®”

Joseph Alois Gleich: Fiesko der Salamikrimer

Dass heutigen Klassikern wie Shakespeare, Schiller oder Goethe auf den Wie-
ner Bithnen um 1800 bereits ein parodistischer Zugang vorgegeben war, zeigt
die satirische Skepsis der osterreichischen Aufklirer gegeniiber der sogenannten
»Shakespearomanie« sowie literarischen und isthetischen Stromungen wie der
Empfindsamkeit, dem Sturm und Drang oder der spiteren Romantik.'®® Im
Hinblick auf die dsterreichische Theaterzensur diente innerhalb der Forschung
vor allem der Umgang mit Friedrich Schiller — der als »besonders >gefihrlicher«
Autor«'® galt — als abschreckendes Fallbeispiel.'”

166 Zur Opernparodie vgl. v. a. Tatjana Spendul: Ein Beitrag zur Geschichte der Parodie
in Wien: Opernparodien 1800-1850. Diss. Wien 1965. Alice Waginger: »Die schwarze
Frau« von Carl Meisl und Adolph Miiller senior als Beispiel fiir eine Wiener Parodieoper.
Dipl. Wien 2011. Anne-Maria Bachmann: Die Parodie im Wiener Vorstadttheater am
Beispiel von Carl Meisls Die geschwitzige Stumme von Nufédorf. Dipl. Wien 2014.

167 Vgl. Hein, Das Wiener Volkstheater, S. 87-89: »Die Musikgeschichte des Wiener Volks-
theaters ist weitgehend noch ungeschrieben und z. T. noch im Stadium der Bestands-
aufnahme. [...] Die Ignoranz gegeniiber der Theatermusik i3t sich aus der historisch
begriindeten Stellung der Possenmusik ableiten, die der Sprache und theatralischen Ak-
tion nachgeordnet war. Auch die Libretto-Forschung sollte sich den Genres des Wiener
Volkstheaters widmen.«

168 Vgl. Johann Sonnleitner: Kein Sturm und Drang in Wien. Anmerkungen zu einer kul-
turellen Differenz. In: Zagreber Germanistische Beitrige 15 (20006), S. 1-13. Matthias
Mansky: Die frithe Shakespeare-Rezeption im josephinischen Wien. Uberlegungen zur
kritischen Haltung der Aufklirer Joseph von Sonnenfels und Cornelius von Ayrenhoff.
In: Modern Austrian Literature 44, 1 (2011), S. 1-19. Matthias Mansky: Cornelius von
Ayrenhoff. Ein Wiener Theaterdichter. Hannover: Wehrhahn 2013.

169 Bachleitner, Die Theaterzensur in der Habsburgermonarchie, S. 78.

170 Vgl. Franz Hadamowsky: Schiller auf der Wiener Bithne 1783-1959. Wien: Wiener
Bibliophilen-Gesellschaft 1959.
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Schillers Dramen waren zu seinen Lebzeiten auf den Wiener Theatern so
gut wie nicht prisent. Wihrend seine Stiicke in gedruckter Form dem Wiener
Publikum zuginglich waren, schafften es bis zu seinem Tod lediglich Die Jung-
Sfrau von Orleans und Die Verschwirung des Fiesko zu Genua auf die Bretter der

Hofbiihnen. Schillers Fiesko wurde am 11. Jinner 1784 erstmals im Kirntner-

171

tortheater aufgefiihre,'! angeblich noch von der Fuhrmannschen Truppe.'”

Drei Jahre spiter war es schliellich das erste Drama Schillers, das am Burgthea-
ter unter dem Titel Die Verschwirung des Fiesko in einer Bearbeitung, allerdings
vorerst ohne groflere Zensureingriffe, gegeben wurde."? Franz Hadamowsky
hat darauf hingewiesen, dass der Wiener Bearbeiter, bei dem es sich wahr-
scheinlich um den Schauspieler und Dramatiker Johann Heinrich Friedrich
Miiller handelte, im Groflen und Ganzen der Bithnenbearbeitung Karl Martin
Pliimickes folgte, aber auch manches aus der Mannheimer Erstausgabe tiber-
nahm."”* Zudem lisst die Tatsache, dass Fiesko in dieser Fassung am Ende von
Verrina erstochen wird, auch auf Einfliisse der Leipziger Biithnenfassung von
1785 schlieflen. Zu massiveren Textabinderungen diirfte es nach der Erstauf-
fithrung gekommen sein.'”” Uber die zweite Auffiihrung vom 8. Dezember
gibt eine anonyme Broschiire Aufschluss, die vermudlich aus der Feder Johann
Friedrich Schinks stammt.'7® Der Verfasser kritisiert trotz des von ihm beton-
ten groflen Andrangs des Publikums, dass sich das Drama dhnlich gut fir das

171 Vgl. in der Folge meine ausfiihrlicheren Uberlegungen: Matthias Mansky: Schiller im
Fleischwolf oder Fiesko in Wien. Ein Beitrag zur frithen Schiller-Rezeption in Osterreich.
In: Nestroyana, 30. Jg., Heft 3—4 (2010), S. 138-147.

172 Vgl. Oscar Teuber: Das k. k. Hofburgtheater seit seiner Begriindung (= Die Theater
Wiens, Bd. 2, 2. Halbband, 1. Teil). Wien: Gesellschaft fiir vervielfiltigende Kunst 1903,
S.91.

173 Vgl. Wiener Zeitung 97 (5. Dezember 1787), Anhang, S. 2942: »Im k. k. Nationalhof-
theater ward vorigen Sonnabend den 1. Decemb/[er] das erste Mal vorgestellt, ein repub-
likanisches Trauerspiel von Herrn Schiller, fiir Wien bearbeitet von Herrn M. unter dem
Titel: Die Verschwérung des Fiesko.«

174 Vgl. hierzu den bei Jahn abgedruckten Text, der in weiten Teilen mit der Erstauffithrung
tibereingestimmt haben diirfte: [Friedrich Schiller:] Die Verschwérung des Fiesko. Ein
republikanisches Trauerspiel in sechs Aufziigen. Fiir das kais. kon. National-Hoftheater.
Wien: Johann Joseph Jahn 1787. Zur Bearbeitung vgl. Hadamowsky, Schiller auf der
Wiener Biihne, S. 48.

175 Vgl. die Auflistung der »inkonsequent[en]« Striche bei Hadamowsky, Schiller auf der
Wiener Biihne, S. 49.

176 Vgl. ebd., S. 47. Die Orthografie Schinks in seinen anderen Schriften wiirde eher gegen

diese Annahme sprechen.
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Wiener Theater eigne wie »ein Schakespearsches Trauerspiel fiir das beriihm-
te Abdera«.'”” In der Folge geht er mit den einzelnen Schauspielerleistungen
hart ins Gericht. Besonders schlecht kommt der ansonsten viel gelobte Johann
Franz Hieronymus Brockmann in der Rolle des Verrina weg. Brockmann wird
die Enttduschung nachgesagt, nicht die Hauptrolle des Fiesko erhalten zu
haben,'® und es sei schr auffallend gewesen, dass er »zweymal nacheinander,
gerade als Verrina und nur als Verrina, sich dem Wienerpublikum von einer so
unvortheilhaften Seite gezeigt«'”” habe. Lediglich Johanna Sacco als Leonore
und der erste Heldendarsteller Joseph Lange als Fiesko werden positiv hervor-
gehoben. Dieser notiert spiter im 25. Kapitel seiner Autobiographie tiber die

seltsame Erstauffithrung:
Noch merkwiirdiger, und alle meine Kraft erschépfend, war die Darstellung von Schillers
Fiesko, um so mehr, als ich, ob mit Vorsatz will ich nicht entscheiden, von meinen da-

mahligen Kunstgenossen so ganz und gar nicht unterstiitzt wurde, dafl ich, von Unmuth
dahin gerissen, ihre Launigkeit dem Publicum unter der Auffithrung merken lief3.'®

Auf welche Art dies geschah, vermerke Lange hingegen nicht. Die zeitgendssi-
schen Kommentare legen allerdings nahe, dass das Drama durch das Heraus-
treten der Darsteller aus ihren Rollen bereits in eine Art Parodie gekippt sein
muss. Zu Schillers Fiesko diirfte sich so auf der Bithne das Seitenstiick der realen
Schauspielerstreitigkeiten abgespielt haben, eine im Grunde nicht unoriginelle
Idee, wie sie ein versierter Parodist nicht besser hitte ersinnen kdnnen.

Erst in den Jahren zwischen 1807 und 1814 schafften es so gut wie alle
Dramen Schillers auf die Bithne des Burgtheaters, was mit einer Lockerung der
Zensur wihrend der franzésischen Besetzung Wiens sowie einer allmihlichen na-
tionalen Indienstnahme des deutschen Dichters im Rahmen der Befreiungskrie-

177 Ein paar nachdriickliche Worte tiber die Auffithrung des Trauerspiels: Die Verschworung
des Fiesko genannt, als es zum erstenmale mit einigen Abkiirzungen den 8. December
1787 auf der Nationalhofschaubiihne vorgestellt ward. Wien: o. V. 1787, o. S.

178 Vgl. zu diesen Streitigkeiten die Uberlegungen zum Rollenfach in Schillers Fiesko von
Anke Detken: Die Figur und ihr Fach: Konzeptionelle Uberlegungen am Beispiel von
Lessing und Schiller. In: Person — Figur — Rolle — Typ II. Kulturwissenschaftliche und
kultursoziologische Zusammenhinge (= LiTheS 11). Hrsg. v. Beatrix Miiller-Kampel und
Marion Linhardt. Graz: LiTheS 2014, S. 36-53.

179 Ein paar nachdriickliche Worte, o. S.

180 Joseph Lange: Biographie des Joseph Lange, K. K. Hofschauspieler. Wien: Peter Rehm
1808, S. 161.
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ge zusammenhingen diirfte.”®! Bei den weiterhin durch Bearbeitung und Zen-
sur geprigten Biihnenfassungen muss mitbedacht werden, dass zumindest den
»intellektuellen Kreisen der Stadt« die Originaltexte bekannt waren, sodass »die
Striche vom Publikum zum Teil amiisiert, zum Teil verdrgert zur Kenntnis ge-
nommen wurden und auf diese Art eine ganz eigene Hervorhebung erfuhren«.'®?

Auch das Trauerspiel Fiesko wurde nach einer zwischenzeitlichen Bithnen-
abstinenz von sechs Jahren 1807 erneut zur Auffithrung gebracht. Anlisslich der
Wiederaufnahme ist das Drama allerdings weiterhin Gegenstand der Satire, wie
sich in Joseph Richters Eipeldauerbriefen zeigt, wo man sich tiber die nicht ge-
rade standesgemiflen Verhaltensweisen des hofischen Personals auf der Bithne
mokiert: »Nein, Herr Vetter, so lang d” Welt steht, hat noch kein Prinzessin auf
ein fremden Zimmer gegn ein ansehnliche Grafin so ein Sprach gfiihrt. Sogar ein
paar Fleischhackerstochter, die mit gutn Perlen um den Hals, aufn Paternobel
nebn mir gsessn sind, habn tiber die Grobheiten der Prinzessin vor Verwunde-
rung d’ Hind zsamm gschlagn.«'®? Im Weiteren kommt der Eipeldauer auf den
»HauptspafSmacher«'® des Trauerspiels, den sMohren« Muley Hassan, zu spre-
chen, der im tragischen »Schenistuck«'® fiir komische Sequenzen sorge. Nur
an einem Abend wire die Verfasserintention einer Tragddie beinahe tatsichlich

umgesetzt worden:

Aber jiingst wir aus den Stuck bald ein wirkliches Trauerspiel worden. Da ist der Fies-
ko vorn Spiegel gstanden, und da hat sich der Mohr hinter ihm hingeschlichen, und
hat'n erstechen wolln; und weil die gemahlnen Theaterspiegel noch schlechter zeign, als
d’Spiegel, die aufn Tandlmarke zverkaufen sind, so hat sich der Fiesko z'fruh umdraht,
und da ist er dem Mohrn mit der Hand in Dolch hinein gfahrn, und hat sich d’'Hand
abscheulich zerschnitten; und da hat er durchs ganze Stuck mit der einbundnen Hand
spieln miissen.'®

181 Vgl. Annemarie Stauss: Schauspiel und Nationale Frage. Kostiimstil und Auffithrungs-
praxis im Burgtheater der Schreyvogel- und Laubezeit. Tiibingen: Narr Verlag 2011,
S.90-96. Ute Gerhard: Schiller als »Religion«. Literarische Signaturen des XIX. Jahrhun-
derts. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1994, S. 128-156.

182 Stauss, Schauspiel und Nationale Frage, S. 83.

183 [Joseph Richter:] Briefe des jungen Eipeldauers an seinen Herrn Vetter in Kakran. Mit
Noten von einem Wiener. 10. Heft. Wien: Peter Rehm 1807, S. 5.

184 Ebd., S. 6.

185 Ebd., S. 7.

186 Ebd., 11. Heft, S. 5 f.
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Auch die Ubernahme von Schillers Drama 1813 in das Theater an der Wien,
wo es bis 1844 immerhin 16 Mal aufgefithre wurde,'” evozierte durchaus po-
larisierende Kritik, wie eine ausfiithrliche Besprechung in der Wiener Theater-
zeitung zeigt, die sich den Unwahrscheinlichkeiten der Handlung widmet und

resiimiert, dass »dieses Trauerspiel nicht zu denjenigen Werken unsers Schillers

188

gehort, denen das Siegel der Meisterschaft an die Stirn geprigt ist.«'® Bereits

zuvor wurde Joseph Alois Gleichs »musikalisches Quodlibet« Fiesko der Salami-
kridmer am 17. Mai 1813 mit der Musik von Franz Roser im Josefstidter Theater
zur Aufithrung gebracht. Der als Beamter in der Niederdsterreichischen Provin-
zialbuchhaltung beschiftigte Gleich (1772-1841) fungierte zu diesem Zeitpunke
gerade als artistischer Leiter und Vizedirektor des Theaters und hatte kurz zuvor
Schillers Schauspiel Wilhelm Tell bearbeitet, das die Zensur allerdings nicht pas-
sieren konnte.'® Gleichs Biographie ist — dhnlich wie jene seiner Dramatikerkol-
legen — trotz enormer literarischer Produktivitit von stindigen Geldsorgen ge-
prigt."”® 1830 wurde der Konkurs iiber sein Vermégen verhingt, worauf sich bei
ihm eine hochgradige Nervenschwiche einstellte und er 1831 in den Ruhestand
treten musste."”! Seine spiteren Bemithungen um eine Riickkehr in den Staats-

187 Vgl. Anton Bauer: 150 Jahre Theater an der Wien. Ziirich, Leipzig, Wien: Amalthea-
Verlag 1952, S. 293.

188 Wiener Theaterzeitung, 6. Jg., Nr. 155 (29. Dezember 1813), S. 307-309, hier S. 307.
Die Besprechung wird in der Ausgabe vom 31. Dezember 1813 fortgefiihrt.

189 Otto Rommel: Die Alt-Wiener Volkskomddie. Thre Geschichte vom barocken Welt-
Theater bis zum Tode Johann Nestroys. Wien: Anton Schroll 1952, S. 632. Karl Glos-
sy: Raimunds Verschwender. In: Kleinere Schriften. Wien, Leipzig: Carl Fromm 1918,
S. 361-371, hier S. 362.

190 Zum Leben und Werk Gleichs vgl. Otto Rommel: Josef Alois Gleichs Leben und Werk.
In: Ausgewihlte Werke. Bd. 1. Hrsg. v. Otto Rommel. Wien, Teschen, Leipzig: Karl
Prochaska o. J., S. V-XXIX. Rommel, Die Alt-Wiener Volkskomédie, S. 623-640. Ger-
trud Kraus: Joseph Alois Gleich als Dramatiker. Ein Beitrag zur Geschichte des Wiener
Volkstheaters (1772-1841). Diss. Wien 1932. Alexandra Vreba: Die Romane des Joseph
Alois Gleich. Dipl. Wien 2004. Constant von Wurzbach: Biographisches Lexikon des
Kaiserthums Oesterreich, enthaltend die Lebensskizzen der denkwiirdigen Personen, wel-
che von 1750 bis 1850 im Kaiserstaate und in seinen Kronlindern gelebt haben. 5. Teil:
Fiiger—Gsellhofer. Wien: L. C. Zamarski & C. Dittmarsch 1859, S. 214-216. Franz Ha-
damowsky: Josef Alois Gleich. In: Neue Deutsche Biographie 6 (1964), S. 443 f. [Online-
Version]; URL: https://www.deutsche-biographie.de/pnd119559994.html#ndbcontent
(Zugiff: 7. 8. 2019).

191 Gleich war zudem nach einer Pockenerkrankung als Elfjahriger auf einem Auge blind.
Vgl. hierzu auch: Matthias Mansky: Die Selbstbiographien von Joseph Alois Gleich und
Karl Meisl fiir das unvollendete osterreichische Gelehrten- und Schriftsteller-Lexikon
Franz Sartoris. In: Nestroyana, 39. Jg., Heft 1-2 (2019), S. 69-79, hier S. 75 f.
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dienst wurden abgewiesen,'?? sodass er 1841 in grofiter Armut in Wien verstarb.
193

»Alle Effekten, selbst das Bett, auf dem der Tote lag, waren verpfindet«'™ — ein
Schicksal, das man zu dieser Zeit auch als >typisch dsterreichischen Dichtertod«
bezeichnen konnte.

Die prekiren Lebensverhiltnisse des produktiven Dramatikers und Roman-
schriftstellers Gleich werden auch durch den problematischen Kontext, in dem
seine Schiller-Parodie situiert ist, veranschaulicht. Gleich hat sein Stiick fiir den
speziellen Anlass einer Benefizvorstellung zu Ehren seiner damals 15-jihrigen
Tochter Louise verfasst. Louise, der er die Rolle der Lenorl auf den Leib schrieb,
war bereits im Alter von 8 Jahren auf der Bithne des Leopoldstidter Theaters in
Kinderrollen aufgetreten,' bevor sie mit ihrem Vater 1812 an das Theater in
der Josefstadt wechselte.”” In der dem Stiick vorangestellten Widmung an den
Grafen Aloys von Kaunitz-Rietberg dediziert der »gehorsamst[e] Diener« Gleich
das »kleine Werkchen« (S. 123) nun nicht nur einem Kenner und Freund der
Kunst, sondern auch jener Personlichkeit, die 1822 der Schindung, Notzucht
und Kuppelei angeklagt und vor Gericht gestellt wurde. Die von Gustav Gu-
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gitz eingesehenen Verhorprotokolle,”® die man iiber ein Jahrhundert unter Ver-

schluss hielt, geben Aufschluss tiber weit mehr als 200 minderjihrige Midchen,
die dem Grafen gegen Bezahlung und Unterhaltskosten iiberlassen wurden.
Neben den »problematischen Existenzen der kleineren Beamten und des subal-
ternen Militdrs«,'” die ihre Tochter Kaunitz-Rietberg antrugen, lief§ sich dieser
die Vermitdung junger Schauspielerinnen und Balletttdnzerinnen ein Vermé-
gen kosten. Hierbei erweckte besonders das 1815 gegriindete und von Friedrich
Horschelt geleitete Kinderballett am Theater an der Wien sein Interesse, das man

192 Vgl. Hadamowsky, Josef Alois Gleich. Wurzbach vermerkt demgegeniiber, dass Gleich
zwel Jahre nach seiner Pensionierung eine »Hofbedienstung« angenommen habe, welche
er »mehrere Jahre bekleidete«, um »nicht unthitig zu sein« (Wurzbach, Biographisches
Lexikon, 5. Teil, S. 214).

193 Rommel, Die Alt-Wiener Volkskomédie, S. 624.

194 Zu Louise Gleich vgl. Edith Futter [Futter-Markd]: Die bedeutendsten Schauspielerin-
nen des Leopoldstidter Theaters in der Zeit von 1800 bis 1830 (= Dissertationen der
Universitit Wien, Bd. 48). 2 Binde. Bd. 1. Wien: Notring 1970, S. 106-149.

195 Vgl. Wagner, Ferdinand Raimund, S. 60.

196 Vgl. Gustav Gugitz: Die Ehetragddie Ferdinand Raimunds. Nach den unveréffentlichten
Akten des Wiener Stadtgerichts im Archiv der Stadt Wien. Wien: Wiener Bibliophilen-
Gesellschaft 1956.

197 Ebd., S. 8.
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nach dem Prozess auf kaiserliche Anordnung aufléste. Die Leistungen und Ge-
genleistungen wurden vertraglich festgehalten, sodass aus den beschlagnahmten
Korrespondenzen hervorgeht, dass Antonie Meusel, eine 17-jihrige Balletttin-
zerin am Kirntnertortheater, »fiir die Defloration 1000 fl., verschiedene Kleider
und Theaterschmuck, durch mehrere Monate 200 fl., fiir Mébel 400 fl.« und fiir
»einen Aufenthalt in Baden 40 fl.«!* erhielt. Zudem wurden meist»Versorgungs-
urkunden< und »Pensionsverschreibungen« aufgesetzt, die in Kraft traten, sobald
der Graf sein Interesse an dem Midchen verloren hatte und sich einer anderen
zuwandte. Diese kaufte Kaunitz-Rietberg allerdings — teils auch unter massivem
Druck — mittels einmaliger Zahlung zumeist wieder zuriick.'”

Auch Gleich, der bei Kaunitz-Rietberg Schulden hatte, vermittelte dem Gra-
fen 1813 seine Tochter Louise. So kam es am 6. Mirz zu einer ersten Kontaktauf-
nahme, die einen Besuch Kaunitz-Rietbergs und die zeitnahe Ubermittlung des
Vertrags und der »Versorgungsurkunde« am 23. und 24. April nach sich zog.?*
Kaunitz-Rietberg sicherte Gleich zwei Jahre freies Logis und Holz, danach 200
Gulden monatlich, die Riickstellung seiner Schuldscheine im Wert von 500 Gul-
den sowie ein Honorar von weiteren 500 Gulden zu. Sollte der Graf seine Bezie-
hung zu Louise beenden, wiirden die Zahlungen eingestellt werden und sodann
die »Versorgungsurkunde« in Kraft treten. Diese hitte Louise jihrlich 800 Gul-
den bis an ihr Lebensende eingebracht. Tatsichlich scheiterte der Tochterhandel,
obschon Gleich alle Vorbereitungen getroffen und auch bereits eine Wohnung
angemietet hatte, am Einspruch seiner Gemahlin und auch Louise soll, nach
Aussagen des Grafen, keine Neigung fiir ihn bezeigt haben.”! Etwas zerknirscht

2 in einem letzten, undatierten

muss Gleich mit »schuldigster Hochachtung«®
Brief das Geschift fiir gescheitert erkliren, indem er Kaunitz-Rietberg den bereits
investierten Betrag vorrechnet. Zu den urspriinglichen Schulden von 500 Gul-
den waren nun weitere 400 Gulden hinzugekommen, sodass Gleich in seinem
Schreiben hoffen muss, dass der Graf »solche missige[n] Termine«®” bestimmen

wiirde, damit ihm eine Riickzahlung maéglich sei. Dass Kaunitz-Rietberg nach

198 Ebd., S. 10.

199 Vgl. ebd., S. 10.
200 Vgl. ebd., S. 13 f.
201 Vgl. ebd., S. 17.
202 Ebd,, S. 19.

203 Ebd.,, S. 19.
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eigener Aussage 1820 fiir den Erlag von 500 Gulden doch noch an sein Ziel
gelangte, legt die Annahme nahe, dass Gleich tiber die Jahre hinweg weiterhin in
dessen Schuld stand. Der Graf belief§ es allerdings bei einem einmaligen Aben-
teuer, da Louise zu diesem Zeitpunke bereits mit Ferdinand Raimund liiert war
und dieser von der Sache Wind bekam.?*

Zu eciner tatsichlichen Verurteilung Kaunitz-Rietbergs kam es nicht. Sein
Schwager Metternich bewirkte bald eine Haftentlassung und der Fall wurde »aus

Abgang des rechtlichen Beweises«®®

aufgehoben. Dennoch verbannte ihn der
Kaiser vom Hof, weshalb er sich fortan auf seine Giiter in Mihren zuriickzog.
Die Widmung Gleichs steht nun in unmittelbarem Zusammenhang mit dieser
unehrenhaften Episode, die abermals die Abgriinde der vormirzlichen Gesellschaft
erahnen ldsst. Unklar muss hingegen bleiben, ob der Vorstadtdramatiker seine
Dedikation zum Zeitpunkt der Anbahnung einer Beziehung zwischen seiner
Tochter und Kaunitz-Rietberg oder nach Beendigung derselben verfasst hat. Aus
heutiger Sicht wirkt es jedenfalls frappierend, wenn Gleich dem damals wohl
schon bertichtigten Grafen cine Parodie auf ein Drama Schillers widmet, in dem
bekanntlich Berta, die Tochter des verschworenen Republikaners Verrina, durch
den tyrannischen Gianettino vergewaltigt wird.

In seiner Parodie verlegt Gleich die Schiller'sche Handlung von der aristo-
kratischen Welt Genuas in das Milieu der Kleingewerbler und Straflenhindler
in der Vorstadt Lerchenfeld,? deren zweifelhafter Ruf in Adolf Schmidls »Wan-
derfiihrer« Wiens Umgebungen auf zwanzig Stunden im Umkreise zum Ausdruck
kommt, wenn er sie als » Tummelplatz des Pobels bezeichnet«: »[I]Jm Lerchenfelde
falle jede Riicksicht weg, alle Anstalten sind im strengsten Sinne privat, der Plebs
ist hier Souverain, und die Herolde seiner Herrschaft sind gleich vor der Linie:
eine Bret[tJerbude fiir gymnastische und thierische Kiinste, einige offene Ca-
roussels, und ein Trupp elender Zeiselwagen, um durch den undurchdringlichen
Staub oder unergriindlichen Koth baldméglichst zum Ziele aller Wiinsche — zum
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Heurigen — zu gelangen!«*”” Fiesko und die genuesischen Verschworer mutieren

204 Vgl. ebd., S. 20.

205 Ebd.,, S. 21.

206 Vgl. in der Folge auch Matthias Mansky: »Salamikrimer sind wir ja ...« — Schillers Fiesko
als Salamucci. Uberlegungen zur Parodie am Wiener Vorstadttheater. In: Estudios Filolé-
gicos Alemanes 22 (2011), S. 603-615.

207 Adolf Schmidl: Wien’s Umgebungen auf zwanzig Stunden im Umkreise. Bd. 1, 2. Abtei-
lung. Wien: Carl Gerold 1835, S. 120.
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zu italienischen Salamucci, vagierenden Hindlern, die an verschiedenen Orten
Wiens und in der Vorstadt Salami und Kiise verkaufen. Verrina ist Gastwirt beim
ssiiflen Lochels, Andreas ein biirgerlicher Wurstmacher, der die Salamiminner
mit Ware beliefert. Der revolutionire Aufstand gegen die Herrschaft Dorias und
seinen tyrannischen Neffen Gianettino bei Schiller wird in der Parodie durch
einen wirtschaftlichen Konkurrenzstreit substituiert. Die Salamikrimer wollen
selbst Profit machen und Fiesko plant, die Ware in Zukunft aus Verona, Par-
ma und Triest zu beziehen. Um mit seinem Vorhaben keine Aufmerksamkeit
zu erregen, gaukelt er Andreas’ Nichte Juler] seine Zuneigung vor. Auch Verri-
na, der das Aufbegehren der italienischen Verkiufer unterstiiczt, wittert das Ge-
schift und hat in der Zwischenzeit damit begonnen, Salami zu produzieren. Da
Fiesko kein Gewerberecht besitzt, will ihn Verrina arretieren lassen und sich so
die Dienste der Salamiminner sichern. Fiesko gelingt es, den Sesseltriger Franz,
der den Spitznamen »der schwarze Hassan« trigt, fiir sich zu gewinnen. Dieser
plaudert allerdings die Pline aus, und die Situation droht beim Faschingsball
in ein Handgemenge auszuarten, fiir das sich die beiden Parteien vorsorglich
die >rohen Kiinste« der Sesseltriger und Fasszieher gesichert haben. Doch noch
bevor es zu einem offenen Schlagabtrausch kommy, trite eine allgemeine Versgh-
nung ein. Andreas nimmt Fiesko zum Kompagnon, und nachdem sich dieser zu
seiner Gemahlin Lenorl bekennt, endet das Stiick mit einem Amiisement beim
Faschingsball.

Gleichs Parodie folgt trotz einiger Umstellungen und Kiirzungen ziemlich
genau Schillers Szenenabfolge.”*® Die Gattungsbezeichnung »Quodlibet« kon-
stituiert sich wohl aus den zahlreichen Liedeinlagen, die bekannten Stiicken,
Singspielen oder Opern entnommen sind und die Handlung mehrheitlich vor-
antreiben, indem sie beispielsweise dazu dienen, Liebesschwiire abzukiirzen und
zu konterkarieren. Parodistischen Gehalt erlangen sie nicht nur, indem bekannte
Melodien mit sinnentstellenden Texten unterlegt werden, sondern auch durch
intertextuelle Beziige, etwa wenn Baberl von ihrem Vater Verrina in den Keller
gesperrt und sogleich ein Terzett mit der Musik aus André-Ernest-Modeste Gré-
trys und Michel-Jean Sedaines Oper Raoul Blaubart angestimmt wird. Die Ko-
mik liegt hier niche allein in der parodistischen Transformation der Opernmusik,
sondern es wird durch den Bezug auf den Keller, in den Baberl hinuntersteigen

208 Vgl. Fiirst, Einleitung, S. XCIf.
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muss, ein weiteres Stiick herbeizitiert, nimlich Ferdinand Kringsteiners Blau-
barr-Parodie Die Braut in der Klemme, in der sich die sagenumwobene geheime
Kammer der Oper bereits zum Weinkeller verkehrt hat.

Durch die radikale Herabsetzung des sozialen Status der Figuren und des
damit zusammenhingenden Sprachregisters sorgen die zahlreichen der Vorla-
ge wortwortlich entehnten Textstellen im Kontrast zu der dialektal gefirbten
Personenrede fiir komische Effekte. So wirken die Schiller'schen Worte aus den
Mindern der Gleich’schen Figuren tibertrieben pathetisch, und der héfische
Umgangston des Pritextes kollidiert mit den Beleidigungen und dialektalen
Ausbriichen im Lerchenfelder Wirtshaus. Interessant erweist sich in dieser Hin-
sicht die Rezension des Stiicks in der Wiener Theaterzeitung, in der besonders
das »tragikomisch[e] Pathos« des Fiesko-Darstellers Walla und dessen Stirke,
»alle Worte so zu betonen, wie sie gerade nicht betont werden sollen«,?” her-
vorgehoben werden, was sich wohl expliziert auf die dem Stiick interpolierten
Schiller-Zitate bezichen diirfte. Auch die Kraftausdriicke des Originals verlieren
in der parodistischen Transformation ihre Vehemenz, etwa wenn der eingebildete
Friseur Jean, der Schillers Gianettino entspricht, nicht »Donner und Doria«,?"
sondern seiner Profession gemif$ »Puder und Brenneisen« (S. 131) schnaubt.

Die parodistische Akzentverschiebung fehlerhafter Deklamation und Beto-
nung — man denke hierbei auch an Julerl, die nicht in der Lage ist, den Na-
men ihres vermeintlichen Liebhabers richtig auszusprechen und ihn fortwih-
rend »Fischko« nennt — korrespondiert mit dem aus der Ordnung fallenden
korperlichen Auftreten der Figuren. Dies betrifft nicht nur die den héfischen
Verhaltensweisen der Vorlage entgegenlaufende Ausgelassenheit im Lerchenfel-
der Wirtshaus, sondern auch den durch Alkoholeinfluss stolpernden, aus sich
ausbrechenden, weinerlichen und bisweilen seiner Sinneskrifte beraubten Kor-
per. Wiahrend sich beispielsweise im Drama Schillers Muley Hassan bei seinem
Attentatsversuch auf Fiesko noch »schiichtern« heranschleiche, sich »iiberall sorg-
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faltig« umsieht und sich Fiesko »laurend«*'! nihert, tritt Franz aufgrund seines

209 Wiener Theaterzeitung, 6. Jg., Nr. 60 (20. Mai 1813), S. 238.

210 Friedrich Schiller: Simtliche Werke in 5 Binden. Berliner Ausgabe. Auf der Grundlage
der Textedition von Herbert G. Gépfert hrsg. v. Peter-André Alt, Albert Meier und Wolf-
gang Riedel. Bd. 1: Gedichte. Dramen 1. Hrsg. v. Albert Meier. Miinchen: Deutscher
Taschenbuchverlag, Carl Hanser 2004, S. 651.

211 Ebd,, S. 657.
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tibermifligen Alkoholkonsums bereits »taumelnd« in die Wirtsstube und schligt
mit der Begrifflung »Servus Herr Fiesko« seinem Kontrahenten »derb auf die
Schulter« (S. 134). Und auch Jean muss sich nach seinen unbeholfenen Anni-
herungsversuchen an Baberl (»Sie — horens Sies, Sie — mein Mauserl«, »Sie sind
das Brenneisen meiner Liebe, und der Tapirkampel meines verwirrten Herzensc,
S 137 f.) nachsagen lassen, dass er heute einen ordentlichen » Tampus« habe und
»gar nicht weif$, was er sagt« (138).

Gerade die hier angesprochene, der Berta-Handlung in Schillers Trauerspiel
entsprechende Szene verdient in Zusammenhang mit der parodistischen Akzent-
verschiebung eine eingehendere Betrachtung. Es handelt sich hierbei um jene Se-
quenz in Schillers Drama, in der Verrina von der Vergewaltigung seiner Tochter
durch Gianettino erfihrt, die er in der Folge fiir seine politischen Zwecke funk-
tionalisiert. In Wien wurde die Rolle von Verrinas Tochter Berta bereits nach der
Erstauffithrung im Burgtheater aufgrund ihrer »peinlichen Wirkung«®'? aus dem
Stiick gestrichen. In diesem Kontext ist auch der kiirzere Kommentar Johann
Baptist von Alxingers in seiner Schrift Ueber das Theater bemerkenswert. Alxin-
ger reflektiert hier tiber die nicht immer gegebene Notwendigkeit, von Seiten
der Zensur in Theatertexte einzugreifen. Mit der Eliminierung der Rolle Bertas
zeigt er sich hingegen einverstanden. So betont er die oftmals unzureichende
Empathie des Publikums, das sich bei der Erstauffithrung offenbar tiber die de-
klamierende Schauspielerin lustig gemacht hatte, indem es Bertas Verzweiflung
ber den Verlust ihrer Unberiihrtheit und Ehre auf die reale Darstellerin bezog

und lautstark kommentierte:?"?

Nichts sey vom Theater verbannt, als was die Gesetze der Kunst, der Moral und der Sitt-
samkeit beleidigt. Im letztern Falle sey man eher zu strenge als zu gelinde. Ich bin es sehr
zufrieden, dafy man die Scene im Fiesco weggelassen hat, wo Bertha iiber erlittene Gewalt
klagt, und noch die Spur der Griuelthat in ihrem angstvollen Gesichte, ihren zerstreuten
Locken, ihrem zerstérten Gewande zeiget. Eine solche Scene ist tauglicher zur Lesung,
als zur Darstellung. Freilich kann man sagen, das Laster werde hier von der hifSlichsten,
ja sogar von der schauervollsten Seite vorgestellet. Aber ich frage alle Aeltern, die mit
einer wohl erzogenen Tochter von 16 Jahren im Theater waren, ob sie sich bey dieser

212 Teuber, Das k. k. Hofburgtheater seit seiner Begriindung, S. 93.

213 Vgl. hierzu Erika Fischer-Lichtes Differenzierung zwischen dem semiotischen und dem
phinomenalen Kérper des Schauspielers, auf deren Basis die Auffithrungssituation noch
detaillierter analysiert werden kénnte. Vgl. Fischer-Lichte, Asthetik des Performativen,

S. 130-160.
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Scene nicht nach Hause gewiinscht haben, besonders da junge Leute, Stutzer und Wol-
listlinge nicht die Bertha, sondern die Schauspielerin, das Frauenzimmer vor sich schen,
und selten eine solche Gelegenheit versiumen, ihren Witz auszukramen, oder wenigstens
mit bedeutendem Licheln einen unverlangten Commentar zu Bertha’s Reden liefern.
Hierdurch wird die Tauschung, folglich auch der tugendhafte Abscheu vor dem Laster
gestoret, der allein der Endzweck und die Entschuldigung solcher Scenen seyn kann. Mit
weniger Gefahr wiirden junge Personen die wirkliche Bertha sehen kénnen, weil hier
der wahre Schrecken, das wahre Mitleid alle andern Leidenschaften ersticken miifdten.?'

Ganz anders, wenn auch nicht weniger komisch, gestaltet sich die Szene in
Gleichs Parodie: Baberl, die Tochter Verrinas, soll hier die frisch fabrizierte Sala-
mi im Keller bewachen, die ihr Vater die Salamikrimer kosten lassen will. Unter-
dessen schleichen ihr der liebestolle und bereits etwas weintrunkene Jean und der
Hausknecht Lomelliner] nach. Wihrend Jean mit Baberl ein wenig »scharmiren«
(S. 131) will, versucht Lomellinerl die Kiste Salami zu entwenden, um sie An-
dreas bringen zu kénnen. Da aus dem aufbrausenden Gianettino Schillers ein
weinerlicher und unbeholfener Friseur geworden ist, werden Jeans Avancen bin-
nen kiirzester Zeit schroff zunichte gemacht, indem ihm Baberl Schlige androht.
Trotzdem gelingt der Raub von Verrinas Salami, der zur seinerzeit hochst brisan-
ten Vater-Tochter-Szene fiihrt, die sich zum Vergleich mit Schiller bestens eignet:

Schiller:

BERTA (mifSt ihn mit einem langen Blick). Ungliicklicher Vater!

VERRINA (umarmt sie beklemmt). Berta! Mein einziges Kind! Berta! meine letzte iibrige
Hoffnung! — Genuas Freiheit ist dahin — Fiesko hin — (indem er sie heftiger driickt,
durch die Zihne) Werde du eine Hure —

BERTA (7¢ifSt sich aus seinen Armen). Heiliger Gott! Sie wissen? —

VERRINA (steht bebend still). Was?

BERTA. Meine jungfriuliche Ehre —

VERRINA (wiitend). Was?

BERTA. Diese Nacht —

VERRINA (wie ein Rasender). Was?

BERTA. Gewalt! (Sinkt am Sofa nieder) |...]

VERRINA (hilt beide Hiinde vors Gesicht und wankt in den Sofa). Sei ruhig. Es ist nur ein
Schwindel, meine Tochter. (LifSt die Hiinde sinken; ein Totengesicht)"

Gleich:

BABERL. Lieber Vater.

VERRINA. Wo ist das Kistel?

BABERL. Das Kistel? — (verlegen fiir sich.) o Himmel! — da ist es gestanden — o weh, o weh,
das ist gestohlen.

214 Johann Baptist von Alxinger: Ueber das Theater. In: Prosaische Aufsitze. Wien: Franz
Hassische Buchhandlung 1812, S. 209-216, hier S. 213 f.
215 Schiller, Simtliche Werke, Bd. 1, S. 661 f.
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VERRINA. Was ist dir liebe Tochter — du bist blaf§ — verwirrt —

BABERL. Schaut mich nicht so an, Vater — Euer Zorn driickt mich zu Boden.

VERRINA. Wie? welch ein Empfang — Baberl — sollte ein Ungliick —

BABERL. Wie Vater, Thr wifdt also schon?

VERRINA. Was? (gespannt.)

BABERL. Hier im Keller —

VERRINA (wiithend). Was?

BABERL. Wurde mir —

VERRINA (wie ein Rasender). Was?

BABERL. Das Kistel Salami gestohlen —

VERRINA (bedeckt taumelnd das Gesicht mit beiden Hinden und sinkt auf den Stuhl). Das
gibt meinem Herzen den GnadenstofS. (S. 140)

Die Schindung der Tochter und der damit zusammenhingende Ehrverlust, der
bei Schiller Berta zur politischen Mandvriermasse ihres Vaters verkommen ldsst,
wird bei Gleich zum Diebstahl der ebenfalls sjungfriulichen« — weil frisch produ-
zierten und noch von niemand gekosteten — Salami. Auch Baber]l muss schlief3-
lich in den Keller hinab, bis Verrina seine Salami zuriickbekommen oder neue
fabriziert hat. Im darauffolgenden Terzett verspricht Bourgognino allerdings, sie
heimlich wieder herauszulassen.

Auf den ersten Blick scheint Schillers republikanisches Trauerspiel, das von
Tyrannei und Revolution handelt, auf der Wiener Vorstadtbithne zum komodi-
antischen Spafy um Wursterzeugung und -verkauf verkommen zu sein. In ihrer
zeitgendssischen Aktualitit und ihren sozialgeschichdlichen Implikationen er-
langt die Gleich’sche Parodie hingegen eine gewisse Dynamik. Auffillig ist, dass
die typisierten Figuren Gleichs hauptsichlich tiber ihre Profession und ihren so-
zialen Status charakeerisiert werden. So echaufhiert sich Lenorl gleich zu Beginn
des Stiicks, dass Fiesko ihr mit Julerl eine »Handarbeiterinn« (S. 125) vorziehe.
Dem Friseur Jean, der in Wahrheit Johann heif3t, ist Fiesko ein »Dorn im Augec,
da er ihn immer »nur iiber die Achsel« ansehe, obgleich »zwischen einem Sala-
mimann und einem Friseur« doch ein »himmelweiter Unterschied« (S. 127) sei.
Daher erweist er »den lumpigen Salamimannern« (S. 131) keinerlei Respekt und
auch eine Umarmung Lomellinerls vermeidet er behutsam, da dieser ja nur ein
»Hausknecht« (S. 131) sei. Der Sesseltriger Franz hat hingegen seine ganz eige-
nen Kriterien von sozialer Zuordnung;

FRANZ. Ja, Leute unsers gleichen haben auch Ehre im Leib — ich bin beinahe alle Ziinf-
te durchwandert. [...] Zuerst kdmmt der gemeine Pébel, das sind Lehnkutscher,
Tagwerker, Hausmeister, ein Vélkel, von dem man héchstens ausgesuchte Schimpf-
namen héren kann. Die zweyte ist schon ausgiebiger, das sind die Holzscheiber,
Maurer und Zimmerleute; wenn die ihren Mann fassen, so weif§ er, daf§ er genug
hat. [...] Die dritte Zunft ist die honnetteste, daw sind Sesseltrager, Herrschaft-
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sportier, und die Trager von der Mauth. (mit Feuer.) Wir sehen unsre Feinde lange
Zeit gleichgiiltig an, wie der Lowe eine Kuppel Hunde, wenns aber einmal bei uns

ausbricht, dann ist der Teufel los. (S. 135 f.)

Die dem Stiick immanenten sozialen Abgrenzungsversuche und die Empé-
rung der einzelnen Figuren, nicht standesgemif$ behandelt zu werden, wirken
im {ibertriebenen Ehrgefiihl der niederen Stinde einerseits komisch, veran-
schaulichen andererseits allerdings auch die Angste vor einem gesellschaftli-
chen Abstieg. Dies betrifft auch den verschuldeten biirgerlichen Wurstmacher
Andreas, der um sein Unternehmen bangen muss. Innerhalb der Schiller-Pa-
rodie treten somit gesellschaftliche Spannungen und soziale Barrieren auffil-
lig zutage. Fiesko und seine Kollegen verkdrpern als italienische Hindler eine
Zuwanderergruppe,®'® die iiber kein Biirgerrecht verfiigt und deshalb auch kei-
nen Anspruch auf ein eigenes Gewerbe hat. Um dieses konnten Neuankomm-
linge in Wien zu Beginn des 19. Jahrhunderts erst nach zehnjihrigem Aufent-
halt ansuchen, wobei sie die Bestitigung erbringen mussten, dass »sie keiner
anderen Herrschaft untertinig waren«.”'” Diese soziale Benachteiligung nutzt
der einheimische Wurstmacher Andreas, um Profit aus der Arbeitskraft seiner
Hausierknechte zu schlagen und diese auszubeuten.?’® Das von ihm angestreb-
te Privileg zur Wursterzeugung soll dabei seine Monopolstellung zusitzlich fes-
tigen.”” Auch Verrina pocht im Hinblick auf die Bemithungen Fieskos, sich
selbststindig zu machen, auf seine biirgerlichen Rechte: »Ich bin hier Biirger,

216 Vgl. Annemarie Steidl: Ein attraktiver Anziechungspunkt fiir Zuwanderer aus ganz Euro-
pa. Wanderungsmuster nach Wien, 1740-2010. In: Sozialgeschichte Wiens 1740-2010.
Soziale und Skonomische Ungleichheiten, Wanderungsbewegungen, Hof, Biirokratie,
Schule, Theater. Hrsg. v. Andreas Weigl, Peter Eigner und Ernst Gerhard Eder. Inns-
bruck, Wien, Bozen: Studien Verlag 2015, S. 375-434, hier S. 417-420.

217 Felix Czeike: Historisches Lexikon Wien. 6 Bde. Bd. 1: A-Da. 2. Auflage. Wien: Kremayr
& Scheriau 2004, S. 511.

218 FIEsKo. [...] zwischen diesen Hiusern gehst du herum armer Fiesko, und schreist Wiirste
und Buine aus, wihrend Andreas komod in seinem Zimmer sitzt — bis in die Stadt und
den Prater mufit du den schweren Zdger tragen, um ein paar Groschen zu verdienen,
[...] stundenlange auf der Gasse erfrieren, oder im Schlafsessel sitzen, und ohne Miihe
den Profit einstecken, — wer kénnte da noch zweifeln, was er wihlen soll? (mit Grifte.) Ihr
Strassen dieser Stadt und Vorstidte — du so oft von mir betrettener Prater — ihr Wirths-
hausgirten, ihr sollt mich nicht mehr schreien héren, — [in] meinen eigenen Einrdfiler
sollt ihr den chemaligen Salamimann und seine schéne Lenorl bewundern — Ich bin
entschloflen — (gehr mit Grofte auf und ab.) (S. 142 f.)

219 Vgl. Grawe, Nachwort, S. 278 f.
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und darf meinen Rechten nichts vergeben. Daf er den Andreas ums Brod brin-
gen hilft, hat der Alte verdient, aber ich als Biirger habe Anspruch das Gewerb
anzusuchen — daf§ Fiesko nun der Hahn im Korbe seyn will, ist gefehlt, es ist
ein Schleichhandel, und darf nicht geduldet werden.« (S. 152) Joseph Rich-
ter, der in seinen Eipeldauerbriefen 1802 ein satirisches Bild der Salamikrimer
skizziert, erwihnt hier, dass diese ziemlich schamlos in Gasthiusern ihre Ware
anbieten wiirden und so in ein Konkurrenzverhiltnis mit den Wirten treten,?*°
wodurch Verrinas Bemithungen, selbst Salami zu produzieren, noch verstind-
licher erscheinen. Der Themenaspekt der sozialen Spannungen im Stiick wird
nun insofern kaschiert, indem Gleich seinen Figuren Schiller’sche Worte in
den Mund legt und ihre ernstzunehmenden sozialen Aufstiegsfantasien und
Abstiegsingste zusitzlich ironisiert.

Auch auf eine weitere, scheinbar unwichtige Sequenz der Parodie und de-
ren moglichen Anspielungsrahmen sei an dieser Stelle hingewiesen. Es handelt
sich hierbei um das Motiv des Haarzopfes, das spiter in Johann Nestroys Posse
Die beiden Nachtwandler oder Das Nothwendige und das Uberfliissige (1836)
eine zentrale Rolle spielt.”?! Bei Nestroy stellt der Wunsch Fadens, seinen bis-
herigen Gonner Lord Wathfield um dessen altmodischen Haarzopf zu erleich-
tern, einen »ostentavive[n] Bruch der Handlung«*** dar. Wathfield hatte sich
aufgrund einer Wette — ganz im Stil der hier konterkarierten Zauberstiicke
— gegeniiber dem nachtwandelnden Faden als michtiges hoheres Wesen ausge-
geben, das ihn gliicklich machen wolle. Zusammen mit Lord Howart macht er
sich nun den Spaf§, dem Handwerker seine Wiinsche zu erfiillen, warnt Faden
allerdings davor, Uberfliissiges zu begehren. Fadens unangemessenes Anliegen
zieht nun Wathfields Emporung nach sich und ihm werden sogleich alle Gii-
ter wieder entwendet. Erst danach finden die sozial zusammengehorigen Paa-
re zueinander und es kommt zu einer gattungskonventionellen Versshnung.
Johann Sonnleitner hat gezeigt, wie eine derartige politisch interpretierbare
Geste, mittels der Wathfield auch als Reprisentant des angeprangerten »Zop-

220 [Joseph Richter:] Briefe des jungen Eipeldauers an seinen Herrn Vetter in Kakran. Mit
Noten von einem Wiener. 4. Heft. Wien: Bey Peter Rehms seel. Witwe 1802, S. 21 f.

221 Vgl. Hugo Aust: Der Zopf oder Nestroys Requisitenspiel mit Zeit und Geschichte. In:
Nestroyana, 15. Jg., Heft 3-4 (1995), S. 112-121.

222 Sonnleitner, Johann Nestroys Immunisierungsstrategien gegen die Zensur, S. 75.
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fensystems« verstanden werden kann, durch die ausgestellte »Harmlosigkeit«*??

der Posse verschliisselt wurde.??* Zumindest dhnlich erscheint nun die Szene in
Gleichs Fiesko der Salamikrimer, in der der extravagante Jean mit den beiden
Nachbarinnen Roserl und Arabeller] iiber seine beruflichen Tagesaktivitdten
parliert. Alles bereitet sich auf den abendlichen Faschingsball vor, den Fiesko
geben will, nur Arabeller] geniert der nicht mehr zeitgemifle Geschmack ihres

Gemahls:

ARABELLERL. Ja mein Monsieur Jean, wenn nur mir auch zu helfen wire. Sie wissen mein
Mann ist ein Schuster, er trigt sich noch nach der alten Mode, und will mir den
verdammten Haarzopfen nicht ablegen, nun und so kann doch unser eins nicht mit
ihm auf den Ball gehen.

JEAN. Wo ist denn der Herr Gemahl?

ARABELLERL. Er liegt zu Hause, und schlaft seinen gestrigen Rausch aus.

jEAN. Da ist gleich geholfen — geben Sie mir Thren ZimmerschliifSel.

ARABELLERL (gibt ihm den Schliiffel). Zu was denn?

JEAN. Im Vorbeigehen mache ich geschwind einen Sprung hinein, und eh sich der Herr
Gemahl im Schlafe umdreht, ist der Zopfen weg.

ARABELLERL. Ja, und wenn er hernach munter wird.

jEAN. Kinderey — man sagt halt, er hat ihn gestern im Wirthshaus versetzen miissen, —
lassen Sie nur mich sorgen, — ein Genie wie ich bin, wird wohl noch einen Schuster

papierln kénnen. (bipft trillernd ab.) (S. 150 £.)

Dieses doch etwas merkwiirdig anmutende Gesprich iiber den Gatten, der ge-
rade noch seinen Rausch ausschlift und in Kiirze ohne seinen altmodischen
Haarzopf aufwachen wird, hat natiirlich keine Szene aus Schillers Fiesko zum
Vorbild und wurde vom Autor selbststindig im Handlungsgefiige untergebrachr.
Die sprachliche Mehrdeutigkeit des Wortes »Zopfi, den man sich durch iiber-
mifligen Alkoholgenuss auch antrinken kann, verdeckt eine mogliche politische
Anspielung, wie sie spitestens bei Nestroy evident wird.

Auch wenn die in der Vorlage fiir Gianettino tddlich endende Rache Bour-
gogninos in der Parodie weitaus glimpflicher ausgeht, so ist es der dramaturgi-
sche Storenfried Jean, der am Ende in den Arrest abgefiihrt wird. Gleich bemiihe
hierfiir Grundwichter auf die Biihne, deren abgemessene Sprache sich auf das
Wesentliche begrenzt, nimlich Ordnung zu schaffen. Vincenz Chiavacci be-

223 Ebd,, S. 76.

224 Vgl. hierzu auch die Anmerkungen in: Johann Nestroy: Stiicke 11. Historisch-kritische
Ausgabe. Hrsg. v. Jiirgen Hein. Wien: Deuticke 1998, S. 143-243. Peter Gruber: Herr
Biedermann als Nachtwandler. In: Nestroyana, 6. Jg., Heft 1-2 (1984/85), S. 51-55.
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schreibt den Grundwichter spiter in seiner anekdotischen Stadtbeschreibung
Aus Alt- und Neu-Wien als Schreckgespenst und »obrigkeitliche Autoritit bei den
kleinen Leuten« im vormirzlichen Wien:

Seine Erscheinung hatte etwas Martialisches. [...] Er fiihlte sich! [...] Die Handwerker
und Kleinbiirger glaubten, er halte Donner und Blitz in seinen Hinden. Aus seinen Re-
den konnte man auch entnehmen, daf§ »Oben« nichts gemacht wiirde, ohne daf§ man ihn
vorher gefragt hitte. AufSerlich hatte es den Anschein, als ob dem so wire. Mit wichtiger
Miene trug er die Vorladungen zu Gericht aus und iiberreichte die »Aufsagen«, wie die
gerichtlichen Kiindigungen der Wohnungen genannt wurden. Besonders diese letzteren
waren der Schrecken des Kleinbiirgers.””

Jean ergibt sich schlussendlich seinem Schicksal, das ihm fir die nichste Zeit
einen Gefingnisaufenthalt bescheren wird. Sein tibertrieben gleichgiiltiger Ab-
schiedsgesang, in dem er sich bereits auf die zahlreichen Bekanntschaften freut,
die er hinter Gittern machen werde, iiberrascht allerdings dennoch:

GRUNDWACHTER. Mache der Herr nicht viele Umstinde, oder ich brauche Gewalt.

JEAN. Das ist gar nicht nothwendig, meine Herren, ich mache mir aus dem Einsperren
nicht so viel draus als Sie glauben, ich bin nicht der Erste, der ein solches Freyquar-
tier erhalten hat. Im Arreste macht man ofters die schonsten Bekanntschaften.

Arie.
(Originel.)

Fiir mich ist das Einsperrn kein traurige Sach,
Voraus giengen viele, und viel kommen nach,

Man find’t da Bekanntschaft, man weifs nicht woher,
Es sitzt im Arrest mancher gnidiger Herr,

Und auch manche Friule, die z' locker gelebt,

Ist dort vor alln Ungliick recht gut aufgehebt.

Auch denk ich, es schadet gar nicht in der That,

Wenn man iiberall viel Bekanntschaften hat,

Die Leut, die mit mir im Arrest itzt parliern,

Bekomm ich, wenn’s frey sind, gewif$ zum frisirn.

Drum fithrt mich nur fort, denn es fillt mir nicht schwer,
Vielleicht braucht im Kotter man auch ein Friseur.

(Er wird abgefiihrt.) (S. 172)

Jeans Gesang deutet darauf hin, dass sich auch hohere soziale Schichten im
Gefingnis antreffen liefen. Sein Hinweis auf finanzielle Bruchlandungen und
Inhaftierungen von gnidigen Herren und leichtlebigen Damen oszilliert durch

225 Vincenz Chiavacci: Aus Alt- und Neu-Wien. Skizzen aus dem Wiener Volksleben. Stutt-
gart: Adolf Bonz & Comp. 1910, S. 200 f.
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seine komische Hoffnung auf neue Kundschaft auffillig zwischen zeitgendssi-
scher Aktualitit und belangloser Komik.

Gleichs Parodie Fiesko der Salamikrimer konnte trotz einer duflerst positiven
Rezension in der Wiener Theaterzeitung nur zwei Auffithrungen im Theater in der
Josefstadt verbuchen. Anlisslich einer Vorstellung in Graz wird das Stiick im Samm-

ler aufgrund seiner »Trivialitit« abgemahnt,*

wobei hier bereits der Groll des ge-
lehrten Kritikers siber die Verunglimpfung Schillers herauszulesen ist. Ahnliches
gile fur die kurze Besprechung in der Zeitschrift 7halia, die die Parodie »nur fiir

227 einstuft. Immerhin kam es noch

die letzte Galerie« als »einigermaflen genief8bar«
1967 im Rahmen der Wiener Festwochen zu einer Freilichtauffiihrung vor dem
Schloss Schénbrunn. Man muss Otto Rommel zustimmen, wenn er dem Stiick
»stirkste[s] kulturgeschichtliche[s] Interesse«?®® attestiert und auch Ernst Koehler
liegt mit seiner Einschitzung, dass es sich bei diesem Werk um »eine der besseren

literarischen Parodien des Volkstheaters«?? handelt, wohl nicht ganz falsch.

Hermann Josef Herzenskron: Die Jungfrau von Wien

Ahnlich verworren wie die friithe Wiener Auffiihrungsgeschichte von Friedrich
Schillers Die Verschwirung des Fiesko zu Genua erscheint auch jene seiner roman-
tischen Tragodie Die Jungfrau von Orleans. Emanuel Schikaneder bemiihte sich
anlisslich der Leipziger Urauffithrung vom 11. September 1801 um eine zeitna-
he Vorstellung im Theater an der Wien, die von der Zensur allerdings untersagt
wurde.”" Zu eciner Auffithrung des Stiicks auf der Wiener Hofbithne kam es
schliefflich am 27. Jinner 1802 in der Bearbeitung des Hoftheatersekretirs Karl
Escherich. Die Eingriffe in Schillers Drama lassen sich anhand des erhaltenen
Zensurbuchs belegen.”' Escherichs Aufgabe war es einerseits, den Dramentext,
der einen Theaterabend weit tiberstieg, dramaturgisch einzurichten, andererseits

226 Vgl. Der Sammler, Nr. 161 (9. Oktober 1813), S. 644.

227 Thalia, Nr. 66 (3. Juni 1813), S. 263.

228 Rommel, Die Alt-Wiener Volkskomdédie, S. 635.

229 Koehler, Die literarische Parodie, S. 71.

230 Vgl. in der Folge: Hadamowsky, Schiller auf der Wiener Biihne, S. 69-81.

231 Die Jungfrau von Orleans [Johanna d’Arc]. Eine romantische Tragddie von Schiller.
Frankfurt, Leipzig: o. V. 1802. Bibliothek des k. k. Hof-Burgtheaters. Wiener Theater-
museum, Signatur: 847707-A Theat.-S.
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musste die nicht unproblematische historische Handlung um die franzésische
Freiheitskimpferin Jeanne d’Arc den Anforderungen der Zensur entsprechen.
Der Titel wurde in Johanna d’Arc abgeindert und die Tragddie an einen histo-
risch und politisch unkonkreten Theaterort verlegt, indem Escherich nahezu alle
Anspielungen auf Frankreich und England tilgte:

Im Personalverzeichnis wird aus: Karl der Siebente, Kénig von Frankreich, — ein Allerwelts-
Kénig Karl, aus: Konigin Isabeau, seine Mutter — Isabeau, des Kénigs Schwester; und Agnes
Sorel, Karl[s] VII. Geliebte, wird als Maria, seine Gemahlin, in ein legales Verhiltnis zum
Kénig gebracht; Graf Dunois, Bastard von Otleans, erscheint als Prinz Louis, Vetter des
Kénigs; der Erzbischof von Reims fiel der Zensur, Montgomery, ein Walliser, der dramatur-
gischen Bearbeitung zum Opfer; ebenso sind franzésische Ritter und Bischofe, die Erschei-
nung des schwarzen Ritters sowie Kéhler und Kohlerweib gestrichen.?

Trotz der Genehmigung durch den Zensor Franz Karl Higelin erlebte das Drama
vorerst lediglich finf Auffithrungen, bevor man es 18 Jahre spiter erneut in das
Repertoire des Burgtheaters aufnahm. Demgegeniiber diente Schillers Tragodie
ab 1811 dem unter dem Grafen Ferdinand Pilffy von Erdéd fiir seine Spekta-
kel- und Ausstattungsstiicke beriihmten Theater an der Wien als erfolgreiches
Zugstiick, das bis 1841 86-mal vorgestellt wurde.”® Hierbei diirfte eine gewisse
Nihe zu der an den Vorstadtbithnen populiren Gattung der Ritterstiicke eine
Rolle gespielt haben.”* Hermann Josef Herzenskrons frithe Schiller-Parodie Die
Jungfrau von Wien, die am 29. Oktober 1813 mit der Musik von Wenzel Miil-

235

ler im Leopoldstidter Theater gegeben wurde,*® orientierte sich somit weniger

an der Auffiihrung am Burgtheater als am herausragenden Erfolg des Dramas
in der Wiener Vorstadt. Der aus einem wohlhabenden Elternhaus stammende
Herzenskron (1789-1863) war 1812 nach seinem erfolgreichen Lustspiel Mo-
dethorheiten von Direktor Karl Friedrich Hensler als Ersatz fiir den verstorbenen
Dramatiker Ferdinand Kringsteiner an die Leopoldstadt engagiert worden.?*® Da

232 Hadamowsky, Schiller auf der Wiener Biihne, S. 70.

233 Bauer, 150 Jahre Theater an der Wien, S. 289.

234 Heinrich von Kleist Das Kithchen von Heilbronn wurde bereits ein Jahr zuvor in das
Repertoire des Theaters aufgenommen, wo es bis 1856 auf beachtliche 56 Auffiihrungen
kam. Vgl. ebd., S. 287.

235 Vgl. Hadamowsky, Das Theater in der Wiener Leopoldstadt, S. 177.

236 Vgl. Hildegunde Wettl: Hermann Josef Herzenskron als Theaterschriftsteller. Diss. Wien
1935, S. 28 f. Zum Stiick Modethorheiten vgl. Beatrix Miiller-Kampel: »A la mode«. Zu
einer soziomoralischen Kategorie der Komédie und der komischen Oper (Wien, 1760er
bis 1820er Jahre). In: Mode — Geschmack — Distinktion II. Kulturgeschichdliche und
kultursoziologische Perspektiven (= LiTheS 14). Hrsg. v. Beatrix Miiller-Kampel und Ma-
rion Linhardt. Graz: LiTheS 2016, S. 43-94, hier S. 44 f.



Hermann Josef Herzenskron: Die Jungfrau von Wien 65

die Erfolge allerdings ausblieben, wurde der Kontrakt bereits nach einem Jahr
wieder aufgelost, worauf sich Herzenskron, tiber dessen Biographie nur wenig
bekannt ist, spiter auf Ubersetzungen und Adaptionen franzésischer Lustspiele
spezialisierte.”’

Seine Parodie auf Schillers Die Jungfrau von Orleans weist in vielerlei Hinsicht
Ahnlichkeiten zu Gleichs Fiesko der Salamikrimer auf. Auch Herzenskron verortet
sein Stiick im Lerchenfeld, wodurch der soziale Status der Figuren — noch ein-
gehender als bei Gleich — in die niederen, mit Armut und Geldnot kimpfenden
Schichten transponiert wird. Parodistischer Gehalt kommt zudem der Verkiirzung
und Simplifizierung der Handlung zu, sodass deren im Vergleich zum Pritext ba-
nale Konflikte am Ende ziemlich schnell klein beigelegt werden kénnen. Im Ge-
gensatz zu der bei Schiller von einer gottlichen Vorsechung und ihren seherischen
Fihigkeiten getriebenen Johanna hofft Herzenskrons Hannerl, die Tochter des ver-
soffenen Harfenisten Fingerl, auf ihr Traumbuch, das ihre Familie aus der finanziel-
len Misere und sie selbst aus ihrem von kleineren Handarbeitstitigkeiten geprigten
langweiligen Lebensalltag herausfiihren soll. Geldprobleme hat auch der Bierwirt
Mathias Siebner, der den Mietzins fiir sein Gasthaus nicht mehr zahlen kann und,
nachdem ihm sein Oberkellner Philipp den Riicken gekehrt hat, die Wirtschaft an
den Nagel hingen will. Mit seinem Gasthaus verliert Fingerl seine beste Einnahme-
quelle, da hier das Publikum seine Darbietung auch an Tagen tolerierte, an denen
aus seiner Kehle nur mehr ein »ordentliches Geheul« (S. 185) vernehmbar war oder
seiner in Mitleidenschaft gezogenen Harfe mehrere Saiten fehlten. Im Lotterielos
des Stiefelputzers Sepperl sicht Hannerl schliefSlich die Vorgabe ihres Traumbuchs
bestdtigt, dass man »die Nummern, die einem zufilliger Weif$ unter kommen, [...]
nimmer auslassen« (S. 187) soll, worauf sie diesen in ihren Besitz bringt. Tatsich-
lich gewinnt sie bei der Zichung einen Terno, mit dem sie Mathias Siebners Wirts-
haus retten will. Als Gegenpartei formieren sich der ehemalige Oberkellner Philipp
und Mathias’” Mutter, die alte Stanzlin, die sich mit ihrem Sohn tiberworfen hat,
nachdem dieser ihre neuerliche Eheschliefung mit einem Peitschenmacher nicht
akzeptieren wollte. Beide planen mithilfe von Philipps Kameraden Schlupf und
Lioneller]l, Hannerl um ihren Terno zu bringen, um Mathias zu schaden. Auch

237 Zur Biographie Herzenskrons vgl. v. a. Wettl, Hermann Josef Herzenskron als Theater-
schriftsteller, S. 27-39. Constant von Wurzbach: Biographisches Lexikon des Kaisert-
hums Oesterreich. 8. Teil: Hartmann—Heyser. Wien: Aus der kaiserlich-kéniglichen Hof-
und Staatsdruckerei 1862, S. 409 f. Rommel, Die Ale-Wiener Volkskomédie, S. 667 f.



66 Studie

Fingerl 4rgert sich tiber das Vorhaben seiner Tochter, mit dem Geld andere Leute
zu unterstiitzen, wo es doch im eigenen Haus an allen Ecken und Enden fehlt. Als
der Lotteriezettel aus purem Zufall tatsichlich Lionellerl in die Hinde fillt, leitet
dieser allerdings eine neuerliche Verschnung ein. Philipp wird wieder Oberkellner
bei Mathias und dieser erteilt der Vermihlung seiner Mutter nachtriglich seinen
Segen. Lioneller], der schon seit langerer Zeit ein Auge auf Hannerl geworfen hat,
vermihlt sich mit dieser und wird Teilhaber des Wirtshauses. Fingerl schliefSlich
betrachtet die Tatsache, dass nun eine seiner Tochter versorgt ist und ihm niche
mehr auf der Tasche liegt, als seinen ganz personlichen Lotteriegewinn.
Lokalisierung, Herabsetzung des sozialen Status der Figuren und des Sprach-
registers, die Integration von Gesangspartien, die hier allerdings keinen Bezug
zu bekannten Singspielen oder Opern aufweisen, sowie der unter Alkoholein-
fluss immer wieder aus seiner physischen, emotionalen und sprachlichen Balan-
ce kippende Korper stellen auch in Herzenskrons Stiick zentrale parodistische
Elemente dar. Die Uberginge von der Erstauffithrung von Schillers Drama am
Burgtheater zur spiteren Ubernahme und Parodie auf der Vorstadtbiihne lassen
sich besonders gut anhand des Kronungszuges Karls VII. zu Reims nachvollzie-
hen. Dieser wurde in der Wiener Bearbeitung von 1802 durch eine Teichoskopie
substituiert, wie sich anhand zweier im Zensurbuch erginzter handschriftlicher

Seiten zeigen lasst:*®

Schiller:

Flitenspieler und Hoboisten erdffnen den Zug. Kinder folgen, weifS gekleidet, mit Zweigen in
der Hand, hinter diesen zwei Herolde. Darauf ein Zug von Hellebardierern. Magistratsper-
sonen in der Robe folgen. Hierauf zwei Marschille mit dem Stabe, Herzog von Burgund das
Schwert tragend, Dunois mit dem Szepter, andere Grofse mit der Krone, dem Reichsapfel und
dem Gerichtsstabe, andere mit Opfergaben; hinter diesen Ritter in ihrem Ordensschmuck,
Chorknaben mit dem Rauchfafs, dann zwei Bischife mit der Sainte Ampoule, Erzbischof mit
dem Kruzifix; ihm folgt Johanna mit der Fahne. Sie geht mit gesenktem Haupt und ungewis-
sen Schritten, die Schwestern geben bei ihrem Anblick Zeichen des Erstaunens und der Freude.
Hinter ibr kommt der Konig, unter einem Thronhimmel, welchen vier Barone tragen, Hofleu-
te folgen, Soldaten schliefSen. Wenn der Zug in die Kirche hinein ist, schweigt der Marsch.*®

238 Vgl. hierzu auch Hadamowsky, Schiller auf der Wiener Bithne, S. 71-73.

239 Friedrich Schiller: Simtliche Werke in 5 Binden. Auf der Grundlage der Textedition von
Herbert G. Gépfert hrsg. v. Peter-André Alt, Albert Meier und Wolfgang Riedel. Bd. II:
Dramen II. Hrsg. v. Peter-André Alt. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, Carl
Hanser 2004, S. 782.
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Hoftheater-Bearbeitung 1802:

BERTRAND. Gebt acht! Sie kommen! steigt hier herauf.
(Sie steigen auf ein erhohtes Mauerwerk und schauen hinter die Scene. Man hért unun-
terbrochen den Kronungsmarsch.)

BERTRAND. Schaut! schaut! das ist ein feierlicher Zug.
Die, nach den Kindern sind zwej Herolde.

Die da Hellebardierer. Was jetzt kommt

Gehért zum Magistrat der Stadt. Nun folgen

Zwej Marschille; das zeigt der Stab den sie

In ihrer Rechten tragen. Schauet hin!

Die, mit dem Schwert und Scepter sind die Fiirsten
Burgund und Orlean[s].

MARGOT. Seht! seht! die Konigskrone.

BERTRAND. Ich seh. Und die sie tragen sind die Grof8en
Des Reichs. Was jene Ritter tragen, ist
Der Ordensschmuck. Gelt! welche Pracht und Glanz
Das ist?

LOUISON. Die mit der Fahne.

MARGOT. Ja, sie ist’s!

Die mit dem goldenen Brustharnisch. Die Nichste
Die vor dem Kénig geht.

ALLE. Sie ist’s! sie ist’s!

BERTRAND. Jetzt ziehn sie in die Kirche, und das Volk
Dringt sich nun hinten drein. Hért, die Musik
Verstummt. Nicht lang, so kehren sie zuriick.

(Sie steigen herab. )™

Die Bearbeitung diirfte eine zeitliche Kiirzung dieser Sequenz intendiert haben,
bedenkt man, dass beispielsweise August Wilhelm Iffland den Krénungszug in
Berlin als Massenszene mit weit mehr als 200 prichtig gekleideten Personen in-
szenierte.”"! Andererseits nennt Carl Ludwig Costenoble anlisslich der Wieder-
aufnahme von 1820 auch die beschrinkte Bithnenausstattung des Burgtheaters
als Mitgrund, warum man eine Auffithrung von Schillers Jungfraun von Orleans
»bisher fiir undurchfithrbar gehalten« habe. Einen Ausweg ersann der Schau-
spieler und Inspizient Joseph Moreau, indem er eine Bespielung der »Nebenriu-
me« vorschlug, wodurch am Burgtheater nun auch der Krénungszug vorgefiihrt
werden konnte: »Geistlichkeit und Chorknaben sammt dem Erzbischofe waren
freilich gestrichen und an deren Stelle eine Art idealische Ordensritter gestellt,

240 Die Jungfrau von Orleans [Johanna d’Arc], erginzte handschriftliche Seiten zwischen
S.198 und S. 199.

241 Vgl. Matthias Luserke-Jaqui (Hg.): Schiller Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Stutt-
gart, Weimar: J. B. Metzler 2011, S. 184.
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die sich gut genug ausnahmen. Der Zug glinzte von bunten Farben, unechten
Tressen und Wachsfackeln, und dauerte hiibsch lange.«**

Im Gegensatz zum Burgtheater hatte das Theater an der Wien andere biih-
nenrdumliche und auffithrungstechnische Voraussetzungen, sodass man sich hier
die Darstellung einer derart publikumswirksamen Szene bereits ab 1811 zunutze
machte. Den Aufwand, den man in Bezug auf Dekoration und Bithnenmaschi-
nerie an dieser Vorstadtbithne unter der Direktion Palffy betrieb, verdeutlicht
Adolf Biuerles Lob in der Wiener Theaterzeitung: »Es ist vielleicht in ganz Europa
keine Biihne, wo der Zuschauer trotz allen ungiinstigen Ereignissen der Zeit und
der Begebenheiten so kéniglich fiir sein Entrée entschidigt wird, und wo [...] die
Direction weder Kosten noch Miihen scheut, immer etwas Besseres, immer et-
was Vortreflliches zu zeigen.«** Auch Ferdinand von Seyfried schildert spiter die
Ambitionen Pélffys, »dem Publicum etwas Auflerordentliches zu bieten«, wenn
er die »vortreffliche Riumlichkeit des Theaters« hervorhebt, »auf dem sich mit
Leichtigkeit achtzig Pferde und Hunderte von Menschen bewegen konnten:
»Wohl eine Viertelstunde lang bewegte sich der Kronungszug in Schillers »Jung-
frau von Orleans(, an welchem mit aller Bequemlichkeit vierhundert Personen
theilnehmen konnten, ohne dafl die Massen auf der Biihne sich im Geringsten
genirten.«**

Der Kronungszug stellte somit eine zentrale Sequenz der Inszenierungen
von Schillers Tragddie dar, deren Umsetzung in den Theaterkritiken stets be-
riicksichtigt wurde. In Herzenskrons Parodie entspricht er dem Wiedereinzug
von Mathias ins Wirtshaus, dem sich jeder Feiernde, der »noch gehen« kann,
anschliefSen muss:

Zuschauer aller Gattungen fiillen den Platz — die Mitte jedoch bleibr fiir die Ziehende[n]
leer — Bierhaus-Musikanten eriffnen den Zug. — Drey Miidchen weif§ gekleidet mit Buschen
in der Hand, dann zwey Fratschlerinen, die Wiichter der Gemeinde, mebrere Kellner, Philipp,
die Credit-Tafel in der Hand, Dunois mit dem grofen Hausschliissel, mehrere betrunkene
Giiste, wovon einer eine Pitschen der andere einen Krug etc. trigt. Dann mehrere Gassenbu-
ben — Hannerl mit dem grofien Bierhauszeiger. Sie ist etwas traurig, hinter ibr Mathias, auf

242 Carl Ludwig Costenoble: Aus dem Burgtheater. 1818-1837. Tagebuchblitter. Bd. 1.
Hrsg. v. Karl Glossy und Jakob Zeidler. Wien: Carl Konegen 1889, S. 104.

243 Wiener Theaterzeitung, 5. Jg., Nr. 87 (28. Oktober 1812), S. 346 [unterzeichnet mit
Adolf Biuerle].

244 Ferdinand Ritter von Seyfried: Riickschau in das Theaterleben Wiens seit den letzten
finfzig Jahren. Wien: Selbstverlag des Verfassers 1864, S. 8.
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einem Milchwagen von zwey Hausknechten geschleppt, hinterdrein lauft Volk haufenweis.
— Sie nehmen den Zug iiber die Biihne einmahl herum, dann iiber den Steg in das Bierhaus,
die Musikanten begleiten das Orchester, welches einen Marsch spielt. Sobald sie sich auf der
Biihne zeigen, lauft ein Bursche zum Bierhausthor und reifSt stark an der Glocke, das Thor
offnet sich, und der Zug geht dann hinein, wihrend des Zuges wird folgender Chor gesungen:

CHOR.
Juheysah, heut ist halt ein pfiffiger Tag,
Es is, wie in ewigen Leb'n,
Es sauft heut ein Jeder, so viel er nur mag
Denn B’soffne muf§ gleichwohl auch geb’n.
Es leb der Herr Mathias, der Bierwirth von hier,
Denn er ist ein Mandel mit Kren
Der Mathis hat'n mordhaften Sabel wie wir,
Er kann a vor Rausch nimmer stehn.

Juheysah Juhe! (S. 213 £)

Herzenskrons Parodie hilt sich in der Szenenabfolge enger an Schillers Drama,
als es auf den ersten Blick scheinen mag. Eine Abweichung vom Pritext stellt
der Prolog dar, in dem zu Beginn des Stiicks die dramatischen Produktionsbe-
dingungen an den Vorstadtbiihnen aufs Korn genommen werden, wenn Apol-
lo, der Gott der Dichtkunst, iiber die neuesten Theatermoden sinniert. Neben
dem Unterhaltungsbediirfnis der Zuschauer, das aus manchem Komiker schon
einen Hanswurst gemacht habe, den Dedikationen, durch die man auch mit den
schlechtesten Stiicken Geld herausschlagen konne, oder den werbewirksamen
Theaterzetteln erwihnt er schliefllich auch die Theaterkritik, die ein Werk bereits
vor der Auffithrung zu Grabe tragen konne. Die Stanzlin als Liederweib und Fin-
gerl als heruntergekommener Harfenist reprisentieren danach in der Parodie ein
ganz eigenes »Kunstgewerbe« der Wiener Vorstadt, das mit dhnlichen Problemen
zu kimpfen hat. Wihrend Fingerl bei seinen Gesangsauftritten im Wirtshaus
von der Nachsicht und Freigebigkeit seines Publikums lebt, verkorpert die Stanz-
lin als »Fratschlerin< ein Metier, das Wenzel Kremér in seinen Erinnerungen eines
alten Liitzkower Jigers folgendermaflen beschreibt:

Vielen Spafd gewihrte es mir, zuweilen mich durch Fratschlerweiber ausschimpfen zu las-
sen. Man mufd diese Volksklasse in Wien selbst gehort haben, um sich einen Begriff von
der unendlichen Geliufigkeit im Schimpfen und dem Reichtum von Schimpfworten zu
machen. [...] Kaufte man etwas bei ihnen, dann iiberhiuften sie einen mit Euer Gnaden,
Excellenz, schéner Herr und sonstigen Schmeicheleien, nur mufSte man auch zahlen,
was sie forderten und dies war unverschimt hoch; tat man dies aber nicht und bot nied-
riger, dann brach der Scheltstrom los. Wer dies nicht wufite, entfloh beschimt; kannte
man aber diesen Unfug, konnte man ruhig stehen bleiben und mit den Umstehenden
mitlachen; gewohnlich wufSte man zuletzt nicht, wem es galt. Dieser Skandal war so
gebriuchlich, dafl selbst die Polizei, die sonst so strenge ist und wenn zwei Menschen auf



70 Studie

der Strafle lebhaft sprechen, schon Rebellion, Meuterei und Gott weif§ was alles wittert,
hierzu schweigt und mitlacht.*®

Dass auch bei der Stanzlin die Geschifte nicht immer nach Wunsch laufen, ver-
merkt sie bereits bei ihrem ersten Auftritt im Metkeller, wo sie ihre Kreuzerlieder
bewirbt und sich dariiber echaufhiert, dass sich kein Mensch mehr beschimpfen
lassen wolle: »[H]aust man iiber die Wirth, so lassens ein gar in kein Wirthshaus
mehr hinein — geht’s in ein Liedl iiber d” Ehefrauen her, so wird das Gastzim-
mer in ein Augenblick mir nix dir nix von die verheurathen Leut leer! tiber die
Hausherrn darf man auch nit laut raisoniren, denn unser eins kann doch nit
mir nix dir nix auf der Gassen liegen — folglich is mit den lustigen Liedeln zu,
wo man nur angreift.« (S. 201) Dem Vorschlag Schlupfs, dass sie eben »alles
recht heraus streichen« (S. 201) solle, entgegnet sie schliefSlich: »Nachher kauft’s
kein Mensch, die Leut sagen, um ihren Kreutzer wollens was grobs haben [...].«
(S. 201) Die kurze komische Sequenz spielt somit — tibertragen auf das fragwiir-
dige Kunsthandwerk eines Liederweibes — auf weitere zentrale Aspekte des Un-
terhaltungsgewerbes an, die Apollo im Prolog unerwihnt lisst, ndmlich Zensur
und Selbstzensur, durch die die Stiicke nicht nur ihrer Intention, sondern auch
ihrer Publikumswirksamkeit beraubt werden konnten.

Auffillig ist in Herzenskrons Stiick der frohliche Hedonismus seiner am
Existenzminimum situierten Figuren. So will es sich Mathias nicht nehmen las-
sen, am Vorabend seines Bankrotts in den Prater »Gansel essen« (S. 191) zu ge-
hen, und auch Hannerl schliefSt sich spiter dem Festzug ins Bierhaus an, obwohl
sie weif3, dass ihr der Terno abhandengekommen ist und es bald nichts mehr zu
feiern geben wird. Armut, Hunger und Geldnéte treten in Herzenskrons Parodie
weitaus deutlicher zutage als etwa bei Gleich. Bereits die Anfangsszene gewihrt
einen Einblick in die privaten Raumlichkeiten Fingetls, die »das Geprige von Ar-
muth und Unordnunge« (S. 183) tragen, wihrend die Figuren kein Hehl aus ihrer
Misere machen: »Die Wirthschaft geht sauber, man muf§ das nur sehn / In Jahr
und Tag kénnen wir ganz betteln gehn.« (S. 186) Zudem zeugt das Stiick von
einer Reihe sprachlicher Mehrdeutigkeiten, die abermals auf die realen dkono-
mischen Krisensituationen anspielen diirften. Gleich zu Beginn befragt beispiels-

245 Wenzel Kremér: Erinnerungen eines alten Liitzower Jigers. 1779-1819. Zit. nach: Hans
Tietze (Hg.): Das vormirzliche Wien in Wort und Bild. Wien: Kunstverlag Anton Schroll
& Co. 1925, S. 38.
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weise Fingerl Sepperl zu seinen Geschiften und méchte von ihm wissen, ob es
»brav kothige Leut« (S. 186) gebe, worauf der Stiefelputzer rdsoniert: »Schlecht
schauts aus! die Leut gehen jetzt mitten in die Wigen hinein, daf§ ordentlich
lakirt von Koth ausschen, aber ans Stiefelabputzen wollens doch nit anbeissen. «
(S. 186 f.) Ein derartiger satirischer Verweis auf die verschmutzten Straflen in
der Vorstadt findet sich bereits 1794 in Richters Eipeldauerbriefen, wo es heif3t:
»D’ Kothhaufen in Vorstidten lassen s nur acht Tag auf der Straflen liegn; dann
fiihrn sie s’ weg und dafiir miissen d’ Vorstidter ein Zinskreuzer zahlen.«** Inte-
ressant an dieser Stelle ist natiirlich, dass »kotig¢ nicht etwa auf die Schuhe oder
die Strafle, sondern auf die Leute selbst bezogen wird, wodurch ein weiterer An-
spielungsrahmen eroffnet wird, indem >kotig« auch als »schuldig sein< aufgefasst
werden kann (»Du bist mir no’ zwa Guld’n kotig«*”’). In der Folge kommt Sep-
petl sogleich auf die finanzielle Bruchlandung von Mathias’ Wirtshaus sowie eine
gerade miterlebte Inhaftierung zu sprechen, was Fingerl trocken kommentiert:
»Der is schon die Zinnssorg los.« (S. 187) Und auch die Tatsache, dass der im
gesamten Stiick nicht auftretende reiche Kaffeesieder, der die Geldnote von Ma-
thias ausnutzen und ihn um sein Gasthaus bringen will, den Namen »Haf8linger:
trigt, verweist wohl nicht zufillig auf den Stock der die Obrigkeit vertretenden
Grundwichter, der mitunter ein Symbol fiir die Priigelstrafe darstellte.?®
Neben den sprachlichen Mehrdeutigkeiten erlangt schliefSlich auch der omi-
nose Lotteriezettel, der als eigentlicher Ausléser der dramatischen Handlung
angeschen werden kann, geradezu metaphorische Bedeutung. Anfangs fungiert
er als Gliicksmetapher und einziger Ausweg aus dem finanziellen Ruin: »O!
schiebts eng 6s schénen drey Nummern heraus / Sonst bricht alle Rand unsre
Krida schon aus. / Sieben, zwoélfe, achtzehen, / Kommt heraus, sonst Welt ade! /
Nur auf euch wird g’hofft per se, / Denn der Hunger thut halt weh.« (S. 188 £.)

246 Joseph Richter: Eipeldauerbriefe 1794. Zit. nach: Hans Tietze (Hg.): Ale-Wien in Wort
und Bild. Vom Ausgang des Mittelalters bis zum Ende des XVIII. Jahrhunderts. Wien:
Kunstverlag Anton Schroll & Co. 1924, S. 61.

247 Franz Seraph Hiigel: Der Wiener Dialeke. Lexikon der Wiener Volkssprache (Idioticon
Viennense). Wien, Pest, Leipzig: A. Hartleben’s Verlag 1873, S. 94. Vgl. Maria Hornung
/ Sigmar Griiner: Worterbuch der Wiener Mundart. 2., erweiterte Auflage. Wien: OBV
& HPT VerlagsgmbH & Co. KG 2002, S. 547.

248 Vgl. Richard Reutner: Lexikalische Studien zum Dialekt im Wiener Volksstiick vor Nes-
troy. Mit einer Edition von Biuerles Die Fremden in Wien (1814) (= Schriften zur deut-
schen Sprache in Osterreich, Bd. 25). Frankfurt am Main, Berlin, Bern, New York, Paris,
Wien: Peter Lang 1998, S. 179.
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Nach Hannerls tatsichlichem Gewinn entpuppt sich der Zettel allerdings als be-
deutsames Theaterrequisit, das die verschiedensten Hinde durchliuft und dabei
kontinuierlich an Wert verliert, sodass Hannerl iiber den »kuriosen Treffer«, der
ihr »wie ein Traum« (S. 216) vorkommt, nach kurzer Zeit eingestehen muss: »Ich
hab erst in vier, fiinf Tagen das Geld fiir'n Terno zu beheben, und der halbe Ter-
no is schon bey’n andern.« (S. 207) Schlieflich will es der Zufall, dass Hannerl
den Lotterieschein beim Bezahlen mit einem Guldenzettel verwechselt, wodurch
sein tatsichlicher Geldwert abermals drastisch reduziert wird. Der Verlust des
Terno restituiert danach die urspriinglichen 6konomischen Verhiltnisse, da das
in Aussicht gestellte Kapital, mit dem sich die Figuren zumindest kurzzeitig aus
ihren Lebensnéten befreien wollten, abrupt wieder abhandengekommen ist. Am
Ende erweist sich der Lotteriezettel, der als Metapher fiir die Umtauschaktio-
nen und die Geldentwertung im Rahmen des Staatsbankrotts aufgefasst werden
kann, doch noch als Garant des gattungskonventionellen Happy Ends. Dass die
anstehende Hochzeit von Lionellerl und Hannerl, wie die Stanzlin am Schluss
vermeint, durch den Terno bewerkstelligt wurde, scheint hingegen fraglich, da
eigentlich erst der abermalige Verlust desselben Lionellerl zum geeigneten Ehe-
mann Hannerls avancieren lisst.

Herzenskrons Die Jungfrau von Wien konnte dhnlich wie Gleichs Fiesko der
Salamifkrimer keinen Bithnenerfolg verbuchen und wurde nach lediglich einer
Auflihrung wieder abgesetzt. Die vernichtende Kritik in der Wiener Theaterzei-
tung vom 5. November 1813 korrespondiert mit dem tiberschwinglichen Jubel,
den man der Inszenierung von Schillers Tragddie im Theater an der Wien ent-
gegenbrachte, sodass sich hier auch eine gewisse Rankiine des gebildeten Kriti-
kers gegeniiber der Parodie herauslesen lisst. So wurde neben dem theatralen
Aufwand unter der Theaterdirektion Palffys auch immer wieder der Dichter
Friedrich Schiller gefeiert, wie aus einer euphorischen Kritik aus dem Jahr 1811
deutlich hervorgeht:

Endlich geselle ich meinen Bemerkungen noch eine wahre Anekdote bey, welche sich mit
dem Verfasser nachdem sein Werk zum dritten Mahle in Leipzig gegeben wurde, als er
gerade anwesend war, ereignete: Kaum war der Vorhang nach dem ersten Akt gefallen,
so erscholl ein allgemeines: »Es lebe Friedrich Schiller!« wie aus einem Munde, daf§ man
kaum das Schmettern der Trompeten und das Wirbeln der Pauken héren konnte. Nach
Endigung des Stiickes wollte jeder gern den Bewunderten schen, alles hatte sich auf dem
Platz vor dem Theater versammelt, und wartete bis er erschien. Kaum trat er aus dem
Hause; so bildete sich eine Gasse, und er ging durch die Menge, die mit entblifSten Héiup-
tern da stand. Schiller dankete fiir diese allgemeine Achtung mit Rithrung, und neuerdings
erscholl es: Es lebe Schiller! Kein Wunder, denn hitten auch wir uns seiner Gegenwart
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erfreut, wir wiren in einen noch lautern Jubel ausgebrochen; dieses zeigen wir unver-
kennbar nach jeder Vorstellung seiner Werke, und die Auffithrung dieser meisterlichen
Dichtung beweist es im weitesten Umfange.?®

Herzenskrons Stiick, dessen Qualitit aus heutiger Sicht hoher einzuschitzen ist,

als es sein zeitgenossischer Ruf vermucten lief3e, stellt somit nicht zuletzt auch ein

wichtiges Dokument fiir den zunehmend kritischeren Umgang mit der Gattung

der Parodie innerhalb der Theaterkritik dar. Dennoch kam es weiterhin zu pa-

rodistischen Bearbeitungen von Schillers Dramen. Franz Xaver Told etwa legte

1821 eine jJohanna Dalk oder die Jungfrau von Oberlans vor, deren Text nicht

erhalten ist. Bei Tolds Stiick handelte es sich allerdings um eine Parodie des zeit-

gleich am Kirntnertortheater aufgefiihrten vieraktigen pantomimischen Balletts

Johanna d’Arc, zu dem Robert Gallenberg die Musik verfasste.”® Auch Johann

Nestroy widmete den Werken Schillers spiter in seinem Vorspiel Der Zetteltriger

Papp, das wiederum Herzenskrons Die Heirat durch die Pferdekomidie in der

Bearbeitung Ferdinand Raimunds zur Vorlage hat, eine parodistisch-satirische

Sequenz.”' Nicodemus Papp, der die Theaterzettel einer reisenden Schauspie-

ler-Gesellschaft austrigt, die die gnidige Frau bereits ungeduldig erwartet, gibt

sich hier als Bearbeiter Schillers aus, wodurch sich Nestroys Satire einerseits auf

dessen Dramen, andererseits allerdings auch auf deren entstellende Adaptionen
beziehen lisst:

pAPP. [...] Hitt sie [die gnidige Frau, M. M.] lieber mir was g’sagt, ich hitt die »Jungfrau

von Orleans« umgearbeitet, daf§ sie in die neuesten Zeiten pafit; ’s ist ja nichts leich-

teres als das. Man lafSt den Dunois im Frak spielen, der Talbot stirbt im Schlafrock,

und Philipp dem Guten zieht man einen moltonenen Spenzer an, dann kann sich

kein Mensch dariiber aufhalten, wenn die Johanna d’Arc in der Grenadier-Miitzen

kommt. [...] Die Schillerischen Stiick haben alle durch die Bank einen schlechten

Schlufi. Z. B. nehmen wir den »Don Carlos«. »Ich habe das meinige gethan, thun

Sie das Ihrige.« Ist das ein Ausgang fiir ein honettes Stiick? Nach meiner Bearbeitung

heirathet der Don Carlos die Prinzessin Eboli; Herzog Alba macht den Brautfiihrer,

und die Marquisin von Montican, die sich im 2. Act nach Frankreich fortschum-

melt, die kommt als Kranzeljungfer zuriick. Das ganze schlieft mit einem frohlichen

Auto-Kaffée.
HAUSHOFMEISTER (Jacht). Auto-da-Fe will Er vermutlich sagen.

249 Wiener Theaterzeitung, 4. Jg., Nr. 31 (16. November 1811), S. 123.

250 Vgl. Morgenblatt fiir gebildete Stinde, Nr. 86 (10. April 1821), S. 344.

251 Vgl. hierzu auch: Jiirgen Hein: Nestroy als Klassiker? — Sein Verhiltnis zu den »Klassi-
kern«. In: Nestroyana, 7. Jg., Heft 3—4 (1987/88), S. 77-92.
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pArp. Taffée oder Kaffée, das ist mir alles eins; das ganze ist halt eine spaniolische Unter-
haltung. — Mit dem »Wallenstein« ist’s nehmlich so. Seine letzten Worte sind: »Ich
denke einen langen Schlaf zu thun.« — Das ist so was Fades, da muf§ das Publicum
einschlafen, es mag wollen oder nicht. Bei mir reitet der Wallenstein am Schlufl in
Wien als Courier ein, und bringt’s Extrablattl, daf§ die Schweden geschlagen sind.
Das ist doch ganz ein anderer Ausgang? Und im »Fiesko«, das méchte ich wissen,
fiir was kommt denn eine Verschwérung vor, fiir was denn die Dummheiten? Nach
meiner Bearbeitung bleibt die Verschwérung ganz weg, und das Stiick schlief8t mit
der Privat-Komedie, die der Fiesko gibt, wobei sich die Familien Doria und Lavagna
ungeheuer blamiren. — So wird doch der Schluf§ komisch; da miissen die Stuck einen
Effect machen.

HAUSHOFMEISTER (bei Seite). Der Kerl ist ein Narr, wie mir noch keiner untergekommen
ist.>?

Adolf Béuerle: Der Leopoldstag, oder:
Kein MenschenhafS und keine Reue

Im Gegensatz zu den Dramen Schillers, die sich im Laufe des 19. Jahrhunderts

auch innerhalb der Habsburgermonarchie als Klassiker der deutschen Litera-

253

tur und Kultur etablierten,”? ist August von Kotzebues zeitgendssischer Biih-

nenschlager Menschenhaf§ und Reue als aufschenerregendes Ehebruchsdrama
in die deutschsprachige Literatur- und Theatergeschichte eingegangen.”* Die
Handlung des 1788 erstmal in Tallinn (deutsch: Reval) aufgefithrten Dramas
hatte von Anfang an etwas Skandaltrichtiges an sich: So wird in Kotzebu-

252 Johann Nestroy: Stiicke 1. Historisch-kritische Ausgabe. Hrsg. v. Friedrich Walla. Wien,
Miinchen: Jugend und Volk 1979, S. 98 f.

253 Vgl. hierzu auch Matthias Mansky: Der »>osterreichische Schiller< und die Literaturhis-
toriographie — 1859 und die Folgen. In: Friedrich Schiller in Europa. Konstellationen
und Erscheinungsformen einer politischen und ideologischen Rezeption im europiischen
Raum vom 18. bis zum 20. Jahrhundert. Hrsg. v. Anne Feler, Raymond Heitz und Gil-
les Darras. Heidelberg: Winter 2013, S. 67-83. Matthias Mansky: Literaturkanon und
Identititspolitik. Notizen zu den Wiener Schillerfeiern im 19. Jahrhundert. In: Kanon
4.0 (= Aussiger Beitridge 14). Hrsg. v. Renata Cornejo, Susanne Hochreiter und Karin
S. Wozonig. Wien: Praesens 2020, S. 13-38.

254 Vgl. Johannes Birgfeld / Julia Bohnengel / Alexander Ko$enina (Hg.): Kotzebues Dra-
men. Ein Lexikon. Hannover: Wehrhahn 2011, S. 147-149. Vgl. in der Folge auch:
Martthias Mansky: Okonomien der Parodie am Wiener Vorstadttheater. Ein interdiszi-
plinires Forschungsprojekt. Mit Beobachtungen zu Adolf Biuetles Der Leapoldstag oder
Kein MenschenhafS und keine Reue. In: Nestroyana, 38. Jg., Heft 34 (2018), S. 137-155.
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es Rithrstiick immerhin ein Baron Meinau von seiner jungen Gattin Eulalia
betrogen und verlassen. Eulalia bereut ihre Tat allerdings tugendhaft und im
Laufe des Dramas kommt es zu einer sentimentalen Wiedervereinigung des
Paares. Kotzebue bedient sich hierbei einer »diskrepanten Informiertheic«
des Publikums, indem die Vorgeschichte seiner Protagonisten anfangs im Ver-
borgenen bleibt. Meinau wird als von der Welt enttduschter, misanthropischer
»Unbekannter« in das Drama eingefiihrt und auch Eulalia hat sich nach ihrem
Fehlerite eine birgerliche Identitit als »Madame Miiller« zugelegt. Erst im Lau-
fe der Handlung wird dem Publikum in der Form eines analytischen Dramas
die Bezichung der beiden Figuren entschliisselt. Kotzebue gelingt es so niche
nur, die Spannung der Handlung aufrechtzuerhalten, sondern auch die Tu-
gend und den Edelmut Eulalias auf der Bithne zu exponieren, wihrend sowohl
ihre Verfehlung als auch ihre Besserung lediglich aus Berichten rekonstruiert
wird. Hierdurch riicke Eulalias Reue, die die iibrigen Bithnenfiguren und das
Publikum zunehmend in ihren Bann zieht, in den Vordergrund.*® Die vorerst
unzusammenhingenden Handlungsstringe kulminieren im unerwarteten Auf-
einandertreffen des Ehepaares, das »absolut wortlos in einem stummen Spiel«
verlduft, wobei lediglich der »einzigle] Schreckensschrei«®” der in Ohnmacht
fallenden Eulalia auf der Bithne zu vernehmen ist. Als moralisch provokant
wurde schlieflich Kotzebues Schlussszene innerhalb der zeitgenossischen Kri-
tik diskutiert. Die bereits beschlossene abermalige Trennung des Paares kippt
durch den Anblick der eigenen Kinder, die regelrecht als »kindliche[r] Deus ex
machina«®*® auf der Bithne erscheinen, doch noch in Vershnung. Tugendethos
und Ehrbegriff, die so manchen, vor allem weiblichen Figuren der biirgerlichen
Dramatik zum Verhingnis werden und auch in diesem Stiick einer gliicklichen
Losung im Weg stehen, erweisen sich somit als nachrangig. Die abermals durch

255 Vgl. Manfred Pfister: Das Drama. Theorie und Analyse. 11. Auflage. Miinchen: Fink
2001, S. 79-87.

256 Vgl. Jorg E Meyer: Verehrt. Verdammt. Vergessen. August von Kotzebue — Werk und
Wirkung. Frankfurt am Main u. a.: Peter Lang 2005, S. 44.

257 Alexander Ko$enina: Anthropologie und Schauspielkunst. Studien zu einer >eloquentia
corporisc im 18. Jahrhundert (= Theatron, Bd. 11). Tiibingen: Max Niemeyer 1995,
S. 270.

258 Meyer, Verehrt. Verdammt. Vergessen, S. 64.
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korpersprachliche Textreferenzen geprigte rithrende Schlussszene wirkte dies-
beziiglich als Skandalon:*

EULALIA. So hitten wir uns denn in diesem Leben nichts weiter zu sagen. (Al ihre Ent-
schlossenbeit zusammenraffend.) Leben Sie wohl, edler Mann. (Sie ergreift seine Hand.)
Vergessen Sie eine Ungliickliche, die Sie nie vergessen wird! (Sie kniet nieder.) Lassen
Sie mich noch einmal diese Hand an meine Lippen driicken; diese Hand, die einst
mein war.

UNBEKANNTER (Sie aufhebend). Keine Erniedrigung, Eulalia! (Er schiittelt ihr die Hand.)
Leben Sie wohl!

EULALIA. Auf ewig!

UNBEKANNTER. Auf ewig!

EULALIA. Wir scheiden ohne Groll —

UNBEKANNTER. Ohne Groll.

euLALiA. Und wenn ich einst genug gebiifSc habe; wenn wir in einer bessern Welt uns
wiedersehen —

UNBEKANNTER. Dort herrschen keine Vorurtheile; dann bist du wieder mein! (Beider
Hiinde liegen in einander, beider Blicke begegnen sich wehmiithig. Sie stammeln noch
ein Lebewohl! und trennen sich, aber indem sie gehen wollen, stofér Eulalia auf den
kleinen Wilhelm, und Meinau auf Malchen.)

MALCHEN. Vater —

WILHELM. Mutter —

(Vater und Mutter driicken sprachlos die Kinder in ihre Arme.)

MALCHEN. Lieber Vater —

WILHELM. Liebe Mutter —

(Vater und Mutter reifien sich los von den Kindern, sehen einander an, breiten die Arme
aus, und stiirzen sich einer in des andern Arme.)

UNBEKANNTER. Ich verzeihe dir!>*

Kotzebues Riihrstiick entwickelte sich tiber den deutschsprachigen Raum hin-
aus zu einem durchschlagenden Bithnenerfolg. Am Wiener Burgtheater (EA: 14.
November 1789), wo der Dramatiker spiter selbst fiir kurze Zeit als Theaterse-

259 Vgl. stellvertretend die Kritik von Johann Friedrich Schink: Rezension des Ko[t]zebue-
schen Schauspieles: Menschenhafd und Reue. Wien: o. V. 1790, S. 19 f.: »Eulaliens Un-
treue ist zu ausgezeichnet, zu weltbekannt, als daf§ selbst die tiefste Reue den Flecken
auswaschen konnte, mit dem sie Meinaus Ehre beschmutzt hat; sie ist ein Brandmaal an
seiner Stirn, das auch die ungeheucheltste Besserung ihres Lebens nicht wieder zu vertil-
gen vermag. Die Ehre eines Mannes ist ein so theures unschitzbares Gut, daf ihre Herab-
wiirdigung das empfindlichste [ist], was einem Mann wiederfahren [...] kann. Meinaus
Wiederkehr also in die Arme einer Frau, die so unverantwortlich seinen Namen in die
Schanze geschlagen, so schreiend undankbar, so dffentlich das theureste Kleinod seiner
biirgerlichen Existenz gebrandmarke hat, ist eine Schwachheit, die jeden Mann von Ehre
mit Wiederwillen erfiillen mufs. Der dramatische Dichter aber sollte sich vor nichts mehr
in seinen Darstellungen hiiten, als vor der Schwichung solcher Gefiihle, die geradezu die
ersten Grundsiulen aller hiuslichen und gesellschaftlichen Gliickseligkeit sind.«

260 August von Kotzebue: Schauspiele, Bd. 1. Leipzig: Paul Gotthelf Kummer 1797, S. 128.
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kretir engagiert war,”' verzeichnete es bis 1855 immerhin 123 Auffiihrungen.**
Ebenso kam es zu mehreren Vorstellungen an den Wiener Vorstadtbithnen.?*® So
lobt man etwa in der Wiener Theaterzeitung vom 5. Oktober 1813 die Auffith-
rung des Dramas im Theater an der Wien, indem die Qualitit des Stiicks eigens
akzentuiert wird: »Eine so meisterliche Zeichnung der Charaktere und Obser-
vanz des reinen, gebildeten Conversationstones; ein so tief und gliicklich auf
die moralische Empfindung berechneter Effekt; eine so gelungene angenehme
Mischung des Launichten und Licherlichen mit dem Ernsten und Rithrenden
— finden sich nicht leicht in irgend einem andern Stiicke so tiuschend, so einla-
dend, so befriedigend verbunden.« Der Rezensent lobt in der Folge das Debiit
von Katharina Ennockl, Biuerles spiterer zweiter Frau, als »ungliickliche Eu-
lalia«, die »Mitgefiihl fiir ihre stillen Leiden, Achtung fiir ihre reuige Tugend,
und Anbethung fiir ihr edelmiithiges Entsagen in jeder Brust erregt.«*** Diese
bithnenwirksamen Riihreffekte des Kotzebue’schen Dramas sind dem Eipeldauer
bereits 1799 zu Ohren gekommen, wenn er seiner Frau Mahm berichtet:

Ohnmichtig dirf d” Frau Mahm aufn Theater auch nicht werden; oder wenn s” doch
ohnmichtig werden soll, so muf§ serst ein paar starre Augen, wie ein Gasbock, machen;
hernach muf§ ihr Gsicht blafl werden (da muf§ s* aber erst mitn Schnopftiichel den An-
strich wegwischen): drauf muf sie 's Waderl, oder was sonst in der Hand hat, falln lassen,
und dann miissen ihr die Knie zZwackeln anfangen, und hernach erst kann d” Frau Mahm,
wenn just ein Stuhl da steht, aufn Stuhl Zsamm sinken: sonst aber kann s aufn Hintern
nieder sitzen.

Ich hab freylich in Menschenhaf§ und Reu ein berithmte Aktrizin gsehn, und die ist
zsammgestiirzt, als wenn s’ der Donner nieder geschlagen hitt, und das haben alle Zu-
schauer schin und natiirlich gfunden, aber ein andermal wird sie sich vielleicht auch an d’
schéne Natur halten, und nach der Regel ohnmichtig werden.?

261 Vgl. Brigitte Rasser: Kotzebue am Burgtheater. Diss. Wien 1968, S. 20-26.

262 Vgl. Minna von Alth: Burgtheater 1776-1976. Auffithrungen und Besetzungen von
zweihundert Jahren. 2 Bde. Wien: Ueberreuter 1976, hier Bd. 1, S. 139 und Bd. 2, S. 53.

263 Vgl. Hadamowsky, Das Theater in der Wiener Leopoldstadt, S. 208. Bauer, 150 Jahre
Theater an der Wien, S. 273. Tadeusz Krzeszowiak: Freihaustheater in Wien 1787-1801.
Wirkungsstitte von W. A. Mozart und E. Schikaneder. Wien, Kéln, Weimar: Bohlau
2009, S. 478. Emil Karl Bliimml / Gustav Gugitz: Alt-Wiener Thespiskarren. Die Friih-
zeit der Wiener Vorstadtbithnen. Wien: Anton Schroll 1925, S. 127, 252, 396, 404 und
411.

264 Wiener Theaterzeitung, 6. Jg., Nr. 119 (5. Oktober 1813), S. 463.

265 [Joseph Richter:] Der wiederaufgelebte Eipeldauer. Mit Noten von einem Wiener. 11.
Heft, 1. Brief. Wien: Peter Rehm 1799, S. 7-9.
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Joseph Richters satirischer Kommentar verdeutlicht bereits einen parodistischen
Zugang zu einem veristischen Schauspielstil, dessen empfindsame Kérperrheto-
rik innerhalb der biirgerlichen Illusionsdramatik mit einer Tduschung und einer
intendierten Anteilnahme des Publikums einhergeht.”® Es ist nun auffillig, dass
sich auch vereinzelte Dramatiker des Burgtheaters um 1800 allmihlich gegen
die rithrenden Theatereffekte aussprachen und fiir eine Riickbesinnung auf eine
sfeinere« satirische Komik plidierten, wie sie sich danach im Konversationslust-
spiel andeutete.”” Selbst der spiter mit Kotzebue korrespondierende und mit der
Einrichtung von dessen Stiicken fiir die Hofbiithne betraute Johann Friedrich
Junger vermerke 1785 in der Vorrede zu seinem Drama Verstand und Leichtsinn,
dass sich in den rithrenden Lustspielen und im sogenannten >Schauspiel;, das

268

komische und tragische Elemente verkniipfe, eine »Sucht zu tragerieren«**® kons-

tatieren lieSe, die die Schauspielhiuser in regelrechte »Augenbider«*® verwandle
p 24 g

und den Zuschauern jegliches Gefiihl fiir Komik austreiben wiirde.?”

Auf den Vorstadtbithnen dienten diese Riihreffekte hingegen der Parodie
als dankbare Motive und Stoffe. So konnte sich Adolf Biuerle einer allgemeinen
Kenntnis des »Ehebruchsmotivs< und der sentimentalen Wiedervereinigung in
Kotzebues Schauspiel gewiss sein, als er Der Leopoldstag, oder: Kein Menschenhafs
und keine Reue verfasste. Adolf Biuerle (1786—1859) darf als Redakteur und He-
rausgeber der Wiener Theaterzeitung, als zwischenzeitlicher Sekretdr des Leopold-
stadter Theaters und als Dramatiker fiir die Vorstadtbiithnen aus heutiger Sicht
als einflussreichste >Institution< des Wiener Theaterbetriebs in der ersten Hiilfte
des 19. Jahrhunderts angesehen werden. Dennoch stehen eine wissenschaftliche

266 Vgl. Gerda Baumbach: Schauspieler. Historische Anthropologie des Akteurs. Bd. 1:
Schauspielstile. Leipzig: Universititsverlag 2012, S. 265-274.

267 Vgl. Matthias Mansky: Komik und Satire im »feineren« Lustspiel. Zu August von Steigen-
tesch. In: Nestroyana, 31. Jg., Heft 1-2 (2011), S. 5-18. Matthias Mansky: Von Entfiih-
rungen und Entdeckungen ... Zur Theoretisierung und dramatischen Umsetzung eines
»feineren Lustspielsc in Wien um 1800. In: Estudios Filolégicos Alemanes 24 (2012),
S. 321-330.

268 Johann Friedrich Jiinger: Vorrede zu Verstand und Leichtsinn. Ein Lustspiel in fiinf Ak-
ten. Leipzig: Verlag der Dykischen Buchhandlung 1786, S. 1-41, hier S. 12.

269 Ebd., S. 28.

270 Zu Jiinger vgl. ausfithrlicher: Matthias Mansky: Nachwort. In: Johann Friedrich Jiinger:
Die Entfiihrung. Ein Lustspiel in drey Aufziigen. Mit einem Nachwort hrsg. v. Matthias
Mansky. Hannover: Wehrhahn 2018, S. 69-82. Arthur Liinemann: Johann Friedrich
Jiinger. Sein Leben und seine Werke. Diss. Wien 1911. Lucia Dorninger: Die Hausdich-
ter des Burgtheaters. Diss. Wien 1961, S. 32—-41.



Adolf Biuerle: Der Leopoldstag, oder: Kein MenschenhafS und keine Reue 79

Edition seiner umfangreichen Briefkorrespondenzen sowie eine griindliche Auf-
arbeitung seiner Biographie weiterhin aus.”’! Bis heute ungeklirt sind Vorwiirfe
der Bestechlichkeit, wie sie etwa Ferdinand von Seyfried erhebt,””? Biuerles Rolle
innerhalb der Mirzrevolution von 1848 oder seine finanzielle Zerriittung, die
ihn im Juni 1859 vor seinen Gldubigern nach Basel flichen lief}, wo er wenig
spiter verstarb.?”?

Biuerles Parodie Der Leopoldstag, oder: Kein MenschenhafS und keine Reue
wurde am 14. November 1814, am Vorabend des >Leopolditagess, als »lokales
Lustspiel« unter dem Titel Der Leopolds-Tag, oder: Der Herr Vetter in Klosterneu-
burg erstmals im Theater in der Leopoldstadt aufgefiihrt.””* 47 Vorstellungen bis
1847 sowie die Ubernahme in das Theater an der Wien, wo es bis 1819 weite-
re 9 Mal gegeben wurde, lassen nicht nur auf eine anhaltende Bithnenprisenz
des Originals schlieffen, sondern sprechen auch fiir den Erfolg der Parodie, fiir
die Biuerle 1816 sogar die Fortsetzung Wiirfels Ehestandsjammer oder Leopoldine
schrieb.?”

Auch wenn in Biuerles Stiick Anspielungen auf die Charakeerziige der dra-
matis personae Kotzebues ersichtlich sind, wird in erster Linie die Wiederverei-
nigung des Ehepaares parodiert. Der iibrige Plot konstituiert sich aus zahlreichen
Missverstindnissen, die am Schluss aus dem Weg gerdumt werden, sodass mit
den beiden Paaren Salchen—Freymuth und Christoph—Caroline zwei Hochzei-
ten anstehen. Zudem kommt es zu einer Versdhnung zwischen dem Strumpf-
wirker Leopold Wiirfel und seiner untreuen Gemahlin. Im Gegensatz zur dra-

271 Die Brief-Edition Adolf Biuerle. Geisteskraft und Federmacht im Biedermeier und Vormdirz
des mittlerweile verstorbenen Gerhard Magenheim wurde leider nie versffentlicht.

272 Vgl. Seyfried, Riickschau in das Theaterleben Wiens, S. 83-85.

273 Gerhard Magenheim vermutet, dass Biuetle in der Schweiz schwarze Privatgelder depo-
niert haben kénnte — ein Anhaltspunkt, dem man weiter nachgehen miisste, um Béu-
erles Flucht nach Basel zu erkliren (vgl. Lottes, Unterhaltungstheater und vormirzliche
Offentlichkeit, S. 50 f. Georg Markus: Schuld ist nur das Publikum. Geschichten aus
dem Theater. Wien, Miinchen, Berlin: Amalthea 1994). Zur Biographie Biuerles vgl.
Rommel, Die Alt-Wiener Volkskomédie, S. 653-660. Constant von Wurzbach: Biogra-
phisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich. 1. Teil: A-Blumenthal. Wien: Universi-
tits-Buchdruckerei L. C. Zamarski 1856, S. 118—121. Otto Rommel: Adolf Biuerle. In:
Neue Deutsche Biographie. Bd. 1. Berlin: Duncker & Humblot 1953, S. 531 f. Anton
Mantler: Adolf Biuerle und das Altwiener Volkstheater. Wien: Wiener Stadt- und Lan-
desbibliothek 1986.

274 Vgl. den Theaterzettel aus den Bestinden der Wienbibliothek (Signatur: C 64.525).

275 Der Text dieses Stiicks hat sich nicht erhalten. Vgl. Rommel, Die Ale-Wiener Volkskoma-
die, S. 1057.
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maturgischen Finesse Kotzebues werden bei Biuerle allerdings die Karten von
Anfang an offen auf den Tisch gelegt.”’® Wiirfel, der von seiner Gattin betrogen
wurde, spekuliert auf eine neuerliche Hochzeit mit einer wohlhabenden ilteren
Hutmacherin, um seine Schulden begleichen zu kénnen. Von seiner Frau, die fiir
seine finanzielle Misere hauptverantwortlich zeichnet, scheint er so weit geheilt,
wire da nicht der in Klosterneuburg ansissige Leopold Reichhart, der sich in den
Kopf gesetzt hat, das Paar erneut zusammenzufithren. Auch der 43-jihrigen Ma-
dame Wiiirfel, die bei Biuerle in »einem rosenrothen, altmodischen Kleide«, mit
einem »geschmacklose[n] Biirgerhdubchenc, »todte[n] Blumen auf dem Kopfex,
»einem ziemlich groflen Ficher in der Hand« und »einem gestickten Ridiciil«
(S. 228) auftritt, ist mittlerweile bewusst, dass eine Wiederherstellung ihres alten
Lebens von Vorteil wire: »Man heif$t mich ohnehin schon die wilde Eulalia aus
Menschenhaf$ und Reue. Was weif3 ich, was das heiflen soll; ich habe mein Leben
keinen Menschen gehaflt, am wenigsten die Mannsbilder, und reuen thut mich
justament auch nichts.« (S. 230 f.) Als Leidtragender dieser Versshnungspline
erscheint der nichtsahnende Wiirfel. Diese Figur entwickelte sich in der zeitge-
nossischen Rezeption regelrecht zu einem Prototyp parodistischer Darstellung
und avancierte zu einer Paraderolle des beliebten Schauspielers und Staberl-Dar-
stellers Ignaz Schuster.””” Es ist nun nicht uninteressant, dass die Kritiken hier-
bei die dem Diskurs um einen veristischen Schauspielstil immanenten Begriff-
lichkeiten >Natiirlichkeit« und »Wahrheit« auf die schauspielerische Darstellung
der parodistischen Trinkszenen tibertragen, die als »durchdachtes Kunstwerk«?”®
gefeiert werden, sodass auch Carl Ludwig Costenoble in seinem Tagebuch ver-
merke: »Diese reine, aus froher Seele strtémende Jovialitit beim Trinkgelage — die-
ses freundliche Striuben des Strumpfwirkers, als er fithle, dass des Guten zu viel
geschehen kénne — diese Frohlichkeit im vollsten Rausche, ohne alle widerliche
Ubertreibung — ist eines der vollendetsten Meisterstiicke der Schauspielkunst.«*”
Setzt bereits in den frithen Schiller-Parodien der tibermiflige Alkoholgenuss den

276 Vgl. in der Folge auch Matthias Mansky: Banknoten — Aktienpapiere — Falschgeld. Fatale
Requisiten zwischen Unterhaltungsdramaturgie und sozioskonomischer Krise. In: Nest-
royana, 36. Jg., Heft 1-2 (2016), S. 44-54, hier S. 46-48.

277 Vgl. Norbert J. Mayer: Ignaz Schuster und die Entwicklung des Schauspielstils von Laro-
che zu Raimund im Wandel der theatralischen Gattungen des Volkstheaters. Diss. Wien
1965, S. 144-150.

278 Wiener Theaterzeitung, 7. Jg., Nr. 129 (29. November 1814), S. 516.

279 Costenoble, Aus dem Burgtheater, Bd. 1, S. 30 f.
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Figuren emotional und physisch dermafSen zu, dass ihre parodistischen Kérper die
schauspielerische Umsetzung des Pritextes zusdtzlich konterkarieren, so durchlebt
Wiirfel im Laufe des Leopoldifestes unterschiedliche Betrunkenheitsgrade, die
mit abrupt ausniichternden Schockerlebnissen abwechseln. Wihrend er bei sei-
ner Ankunft in Klosterneuburg noch in Feierlaune ist, zeigt der Weinkonsum im
zweiten Aufzug seine Wirkung. Wiirfel ist bereits »etwas benebelt« (S. 247), lisst
sich allerdings nicht davon abhalten, Reichhart weiter zuzuprosten. In der Folge
wirkt Wiirfel zunechmend angeschlagen, er »steht auf und setzt sich wieder nieder«
(S. 249), »steht noch einmahl und wankt« (S. 249), bevor er taumelnd und mit
»lallender Stimme« (S. 249) seine Lebensweisheiten zum Besten gibt: »Frohlich
seyn stets und kein'n Verdrufl. / Mideln und Wein im Uberfluf.« (S. 249) Spi-
ter, nachdem sich bereits der Schlaf seiner bemichtigt hat, spricht er trdumend
mit seiner Gemahlin, bevor er neu gestirkt und ausgentichtert erwacht. Sogleich
begibt man sich zu Tisch, wo es nun zur bésen Uberraschung kommt: Die ihm
von Reichhart angepriesene Wirtschafterin entpuppt sich als seine treulose Frau
(»Kreutz divi domini, das ist mein Weiblc, S. 259). Im Gegensatz zur stillen Ohn-
macht« Eulalias in Kotzebues Vorlage riumt der panische Wiirfel nun bei seinem
Fluchtversuch nahezu die gesamte Festtafel ab, sodass der Akeschluss, der — wie
es die Szenenanweisung vorsicht — »Schlag auf Schlag« (S. 259) gegeben werden
muss, ein uniiberschaubares Chaos auf der Biihne hinterlisst.

Im darauffolgenden Akt ziert sich Wiirfel anfangs noch, einer neuerlichen
Versohnung zuzustimmen, und so prigen bei Biuerle auch nicht sentimentale
Reue, Besserung und Verzeihung die bei Kotzebue rtableauartig« inszenierte Wie-
dervereinigung, sondern die simple Erkenntnis, dass die untreue Gemahlin in
der Zwischenzeit eine bedeutende Erbschaft gemacht hat:

MADAME WURFEL. Mann! verhehle mir nichts! Ich kenn’ ja deine Umstinde. Wenn du
meiner Ehre wieder aufhilfst, so will ich deinem Gewerb aufhelfen. Ich habe das
Geld mitgebracht. (Sie zieht einen Pack Einlosungsscheine heraus.) Poldel, nimm das
Geld und mich dazu.

WURFEL (wankt). Streckt der Satanas seine Klauen nach mir aus?

MADAME WURFEL. Edler Strumpfwirker, wanke nicht! (Sie Ailt ihm das Geld hin.) 800 fl.
ist kein Spafi! Wiirfel, kannst du mir noch nicht verzeihen? Meine Reue —

WURFEL. Geld!

MADAME WURFEL. Meine Thrinen! —

WURFEL. Geld!

MADAME WURFEL. Meine Besserung!

WURFEL. Geld!

MADAME WURFEL. Meine achthundert Gulden!

WURFEL. Ja — ich verzeihe dir! (Sie stiirzen einander in die Arme.) (S. 272)
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Wihrend das Geldmotiv in Kotzebues Drama eine nicht unbedeutende Rolle
in der Darstellung und Thematisierung der sozialen Standesunterschiede spiel,
erfiillt es in Biuerles Parodie zwei unterschiedliche Funktionen. In einer Kritik
zu Kotzebues Schauspiel im Journal von und fiir Deutschland meint der Rezen-
sent an einer Stelle: »Warum soll ein beleidigter Ehemann nicht aus edlem Mit-
leid sich zu einem Schritt entschliessen, den so oft beleidigte Eheminner fiir
ein Stiick Geld thun?«®® Dementsprechend fiihrt die Dramaturgie des Geldes
Biuerles Parodie zu ihrem fragilen Happy End, wodurch der empfindsame Lie-
besdiskurs der Vorlage als berechnendes Geschift persifliert wird. Der Entschluss
zur Versdhnung ist durch die finanziellen Aussichten schnell gefasst, da bedarf es
auch keiner Kinder, die dem Paar riihrselig den Weg verstellen:

WUREEL. [...] Apropos! wo sind denn unsre Kinder?

MADAME WURFEL. Wir haben ja noch nie welche gehabrt.

WURFEL. Schau, ist richtig. Jetzt war ich in meinen Gedanken bey der Nachbarinn.

(S.273)

Andererseits erhilt die parodistische Szene mit dem auf der Bithne visualisierten
»Pack Einlosungsscheine« einen unmittelbaren Realititsbezug. Das im Rahmen
des Staatsbankrotts und der Wihrungseinfithrung empfindlich abgewertete Pa-
piergeld, das hier als Garant fiir einen positiven Ausgang des Stiicks in Erschei-
nung tritt, erdflnete den Zuschauern einen Assoziationsspielraum, der iiber den
Komédientext hinausging und sprachlich nicht weiter erldutert werden musste.
Das Komédien-Happy-End der erkauften Wiedervereinigung wird durch das
erschiitterte Vertrauen der Zeitgenossen in Papiergeld zusitzlich invertiert. So
wie die Versohnung des Ehepaares Wiirfel nicht einhilt, was sie nach auflen hin
darstellt, unterliegen auch die vorgefithrten Geldscheine gemessen an den Trau-
mata von Inflation, Teuerung und abrupter Vermogensdezimierung dem Risiko,
plétzlich nicht mehr dem Wert zu entsprechen, den sie reprisentieren. Biuerle
schafft es durch die simple Gestik mit den Geldscheinen, seiner Parodie einen
aktuellen Zeitbezug zu interpolieren, der auch in Hinblick auf die wenig spiter
einsetzende Erweiterung der Zensurvorschriften von Bedeutung ist. So zitiert
Wiirfels abschliefender Plan, sich zur Feier des Tages mit »Klosterneuburger El-
fer« zu betrinken, und sollten auch »alle 800 fl. d’raufgehen« (S. 273), im Rekurs

280 Siegmund von Bibra (Hg.): Journal von und fiir Deutschland 8, Nr. 11 (1791), S. 925.
Zit. nach: Meyer, Verehrt. Verdammt. Vergessen, S. 48.
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auf den als »besonders gut und feurig« geltenden »Cometwein«*®' von 1811 am
Ende zumindest auffillig das Jahr des Staatsbankrotts herbei.?®

Adolf Biuerle: Der blode Ritter

Geld, Bankrott und Schulden erweisen sich auch in Biuerles Der blode Ritter als
die zentralen Triebfedern der dramatischen Handlung. Das Stiick ist eine Parodie
auf Louis-Antoine Duports grofes Ballett Der blode Ritter oder die Macht der
Frauen, das am 26. Jinner 1812 erstmals im Kérntnertortheater aufgefithre wur-
de. Der franzésische Startanzer Duport kam 1812 vom St. Petersburger Mariin-
ski-Theater an die Wiener Hofbiihne, wo er fortan als Balletctmeister fungierte.
Die Kritik lobte anlésslich der Premiere die Darstellungen sowie das Zusammen-
spiel des »Meistertinzer[s]« und »Ballet-Compositeur[s]«*** Duport und seiner
spiteren Frau, der Ballerina Therese Neumann:

Herr Diiport zeigte sich als Ténzer und Mimiker im héchsten Glanze, und setzte alle
Zuhérer in gerechten Enthusiasmus. Dlle. Neumann glauben wir nicht billiger, und zu-
gleich nicht schéner loben zu kénnen, als wenn wir sagen, daf§ sie ganz wiirdig war, neben
Herrn Diiport als erste Tdnzerinn zu erscheinen, und den einstimmigen Beyfall mit ihm
zu theilen. [...] Das ganze Ballet wurde mit allgemeinem Beyfalle aufgenommen, und
wird bey jeder Vorstellung ein zahlreiches Publicum haben.?*

Inhaltlich orientiert sich Duports Ballett an Ferdinando Paérs und Giuseppe
Foppas Oper Sargino, ossia Lallievo dell’amore,® in der der verzagte und ruhm-
lose Sargino durch seine Liebe zu Sofia zu Heldentaten angespornt wird, sodass
er den Konig Filippo Augusto in der Schlacht rettet und sich am Ende nicht
nur die Hand der Geliebten erwirbt, sondern auch sein Vater ihm Respekt und
Anerkennung zollen muss.

281 Vgl. Reutner, Lexikalische Studien zum Dialekt im Wiener Volksstiick vor Nestroy,
S. 265.

282 Vgl. hierzu auch die Beobachtungen von Julius Lottes zu den Weinjahrgingen in Adolf
Béuerles Die Biirger in Wien. Lottes, Die Subversivitit des Textes, S. 124 f.

283 Wiener Theaterzeitung, 5. Jg., Nr. 31 (15. April 1812), S. 121 f.

284 Der Sammler, Nr. 46 (16. April 1812), S. 190.

285 Vgl. Oesterreichischer Beobachter, Nr. 105 (14. April 1812), S. 450: »Sargines, der Zig-
ling der Liebe, ward mit einigen Abinderungen unter dem nicht zweckmifig gewihlten
Titel: »Der blide Ritter<, als Ballet in drei Acten zu Hrn. Duports Benefice gegeben.«
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Duport kehrte 1821 nach Gastspielen in Neapel und am Londoner King’s
Theatre nach Wien zuriick, wo er gemeinsam mit Domenico Barbajo die Direk-
tion des Kirntnertortheaters iibernahm. Biuerles Parodie auf Duports Ballett,
deren Liedeinlagen auch Beziige zu Paérs und Foppas Oper aufweisen, wurde
mit der Musik von Franz Roser am 22. Mirz 1822 als Benefizvorstellung fiir
den beliebten Komiker und Singer Ignaz Schuster im Leopoldstidter Theater
aufgefithrt. Obwohl das Stiick in erster Linie fiir diesen speziellen Anlass ver-
fasst worden war, entwickelte es sich mit 32 Auffithrungen in den ersten beiden
Jahren zu einem respektablen Biihnenerfolg. Schuster selbst verdffentlichte im
Vorfeld der Erstauffithrung eine Ankiindigung in der Wiener Zeitung, in der er
die neuartigen Dekorationen und Kostiime hervorhebt. Logen und Sperrsitze
konnten beim Benefizianten selbst erworben werden.?®® Die Theaterkritik lobte
neben Schuster (Sargines), Franz Sartory (Kunibert), Louise Gleich-Raimund
(Bertha), Katharina Enndckl (Adelgunde) und Friedrich Josef Korntheuer
(Sturm) vor allem die Ausstattung und die Choreografie des Stiicks. Biuerles Pa-
rodie wurde als eine Art Parallelstiick zu Karls Meisls »Feenmirchen« Die Fee aus
Frankreich aufgefasst, in dem zeitgleich Ferdinand Raimund auf derselben Biihne
brillierte. Hiervon diirfte auch eine gewisse Voreingenommenheit Carl Ludwig
Costenobles gegeniiber Biuerles Stiick herrithren, wenn er in seinem Tagebuch
der Darstellung Schusters im Bliden Ritter die Schauspielkunst seines Freun-
des Raimund entgegenhilt: »Ignaz Schuster versteht es nicht, wie Raimund, die
Schwichen der Localdichter durch Extemporieren oder durch geistvolle Darstel-
lung zu beminteln. Wie kann er da mit Raimund schritthalten!«

Ein in den Bestinden der Wienbibliothek erhaltener Brief Meisls an Biu-
erle lidsst zudem darauf schlieflen, dass es im Zusammenhang mit der Parodie
kurzzeitig auch zu einer Kontroverse und zu Plagiatsstreitigkeiten zwischen den
beiden Dramatikern gekommen sein muss. Meisl rechtfertigt sich hier, nicht der
Verfasser des »Sendschreibens iiber den bléden Ritter« zu sein, und wehrt sich
gegen Anschuldigungen, wonach er sich in seiner Fee aus Frankreich stofflich und
inhaldich zu sehr bei Gleichs Der Ehestandsteufel auf Reisen (1821) bedient habe:
»Wenn ich den Eheteufel ausgezogen habe, so hat frither der Berggeist etc. den
lustigen Fritz ausgezogen — und wir haben das Ausziechen in Compagnie betrie-

286 Vgl. Wiener Zeitung, Nr. 66 (20. Mirz 1822), S. 264. Die Ankiindigung wurde ein
weiteres Mal in der Ausgabe vom 21. Mirz abgedrucke (S. 268).
287 Costenoble, Aus dem Burgtheater, Bd. 1, S. 173.
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ben — denn es kann ja doch nur die Verschiedenheit eingefiihrter Charaktere gel-
ten.« Meisl betont in der Folge, sich »von jedem Urtheile tiber den bléden Ritter«
loszusagen, da der Erfolg des Stiicks ohnehin von der Aufnahme des Publikums
abhingen werde: »[D]as Publikum und kein selbstgemachtes, noch veranstaltetes
Urtheil entscheidet [...] — gefillt der blode Ritter — so mégen 1000 Sendschrei-
ben herumgehen — er wird doch gefallen — ich habe nicht Unverschimtheit ge-
nug dann allein zu sagen: Das Publikum ist dumm — Ruhe will ich — Ruhe — und
so Gott will — werde ich sie mir bon gré — mal gré erringen — das ist mein letztes

Bekenntnif3.«?8

Trotz dieser brieflichen Rechtfertigung finden die »feindseligen
Gegner«®® der Parodie auch in der Wiener Theaterzeitung Erwihnung und im
Dresdner Merkur erfreut man sich an der Tatsache, dass Biuerles Stiick »unge-

achtet der boshaften Umtriebe seines Gegners Meisl«*”

einen derartigen Erfolg
verbuchen konnte.

In Biuerles Parodie mutiert die opernhafte Heldenwelt der Ballettvorlage
zur Ritterkomédie. Der reiche Kaufmann Johann von Salpeter zieht sich von
der Welt enttduscht auf eine Burg zuriick und front hier als Kunibert von der
Steinburg den mittelalterlichen Rittersitten. Um sich herum schart er eine Ge-
folgschaft von Bankrotteuren, die sich auf der Flucht vor ihren Gldubigern vom
Burgherrn aushalten lassen. Einzig sein Sohn, der ebenfalls verschuldete Johann,
verweigert sich der Ritterromantik seines Vaters. Erst die Liebe zu Bertha, die
von Kuniberts »Waffenbruder(, dem ehemaligen Apotheker Ademar von Moos,
begehrt wird, ldsst ihn schlussendlich in die Rolle des Ritters Sargines schliipfen.
Von der Liebe begeistert, ist er nun doch bereit, die ritterlichen Sitten zu erler-
nen. Unterdessen plant die von Kunibert umworbene Adelgunde, dem Burg-
herrn seine Manie auszutreiben, indem sie mit ihm wettet, dass sie bei einer
Auseinandersetzung mit seinen ritterlichen Schmarotzern den Sieg davontragen
werde. Als unbekannter schwibischer Ritter verkleidet, fordert sie gemeinsam
mit Kuniberts Stiefbruder Sturm sodann die Krieger der Steinburg zu einem
Turnier heraus, bevor die Festung schliefSlich von den Gldubigern erstiirmt wird,

288 Brief von Karl Meisl an Adolf Biuerle, Handschriftensammlung der Wienbibliothek,
Signatur: H.LN. 226894.

289 Wiener Theaterzeitung, 15. Jg., Nr. 44 (11. April 1822), S. 176.

290 Merkur. Mittheilungen aus Vorrithen der Heimath und der Fremde, fiir Wissenschaft,
Kunst und Leben, Nr. 73 (20. Juni 1822), S. 292. Als Verfasser der Nachrichten iiber das
Wiener Theater wird Friedrich Stélzer genannt.
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die dem Spektakel ein jihes Ende bereiten. Da sich Adelgunde zu ihrem fritheren
Geliebten Moos bekennt, geht Kunibert auch in seinen Liebesangelegenheiten
leer aus.

Die Parodie und Komik in Béuerles Stiick beruht auf dem Spiel im Spiel
und den Doppelrollen der Figuren, die jeweils einen Charakter der modernenc
und der > mittelalterlichen« Welt verkorpern. Im Gegensatz zu den Vorlagen, die
tatsichlich im Mittelalter spielen, fallen die Ritter in Biuerles Parodie immer
wieder aus ihren Rollen, etwa wenn sich bei ihrer mangelhaften Kostiimie-
rung der Bart 16st oder der Sibel klemmt, franzésische Ausdriicke verwendet
werden, die in der Ritterzeit noch nicht existierten, oder die iibertriebene De-
klamation der Figuren mit ihrer tatsichlichen Feigheit kollidiert. Als Spiellei-
ter fungiert der Burgvogt, dessen Kenntnisse der mittelalterlichen Sitten auf
Ritterkomoédien und -romane rekurrieren, wodurch sich Biuerles Stiick auch
als Parodie auf die an den Vorstadtbiihnen populire Gattung des Ritterdra-
mas erweist.””! Zentrale Sequenzen sind hierbei das Engagement des Burggeis-
tes und der Gefangenen, fiir die verarmte Personen angeworben werden, die
sich etwas dazuverdienen wollen. Besonders das Bewerbungsgesprich mit dem
tibergewichtigen Kiirschner fiir die Rolle des Schlossgespenstes, bei dem der
Burgvogt als fleiffiger Einsager und Regisseur agiert, entwickelt sich zu einer
gelungenen Szene, in der neben der Ritterromantik der Figuren in den inter-
textuellen Beziigen zu Karl Friedrich Henslers Die Teufelsmiihle am Wienerberg
oder das dreifache »Wehe« aus Franz Grillparzers Ahnfrau auch die Ritter- und
Schicksalsdramatik aufs Korn genommen wird:

KUNIBERT. Was hast du fiir Eygenschaften[,] die dich veranlassenl[,] einen Geist zu ma-
chen.

KIRSCHNER. O lieber Herr — (zum Burgvogt.) Wie soll ich ihn titulieren?

BURGVOGT. Ritter.

KIRSCHNER. O lieber Herr von Ritter.

KUNIBERT (bdse). Herr von Ritter! O Kalb von einen Geist, was nicht noch.

BURGVOGT. Herr Ritter kurzweg —

291 Vgl. Raymond Heitz: Die gattungsspezifischen Konventionen des Ritterdramas im Spie-
gel der Parodie. In: Konventionen und Konventionsbruch. Wechselwirkungen deutscher
und franzésischer Dramatik 17.-20. Jahrhundert. Hrsg. v. Horst Turk und Jean-Marie
Valentin in Verbindung mit Raymond Heitz. Bern, Berlin, Frankfurt am Main u. a.: Peter
Lang 1992, S. 59-79. Zur Gattung des Ritterdramas vgl. Raymond Heitz: Le drame de
chevalerie dans les pays de langue allemande a la fin du XVIII® et au début du XIX® siécle.
Théatre, nation et cité. Bern, Berlin, Frankfurt am Main u. a.: Peter Lang 1995.
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KIRSCHNER. Herr Ritter Kurzweg —

KUNIBERT (drgert sich iiber ibn.)

BURGVOGT (5t9fSt ihn so oft er was Dummes spricht.)

KIRSCHNER (LifSt sich nicht irre machen). Herr Ritter Kurzweg, nur genug Eigenschaf-
ten zu einen Geist hab ich. Erstens hab ich eine tiefe Stimm zum Weherufen, daf
d’ Fenster scheppern wann ich anfang, zweytens hab ich einen Auftritt, daff man
glaubt, s’ Haus fallt ein —

KUNIBERT. S’ Haus?

BURGVOGT. Dalk, du bist ja auf einer Veste.

KIRSCHNER. Also das Feste wird loker, wann ich auftritt. 3tens kann ich verschwinden
schon einzig, denn wann ich nicht so gut hitte verschwinden konnen, hitten mich
meine Gliubiger schon lingst erwischt, und einsperren lassen.

KUNIBERT. Nun, das sind Eigenschaften die sich horen lassen.

BURGVOGT. Ich habs gwuf3t, dafl er Z brauchen ist. [...]

BURGVOGT. Was zu thun und zu sorgen ist, wirst extra aufgschrieben kriegen.

KIRSCHNER. Ja, ich bitt recht schén, ich mécht mich sonst verhaspeln, und Text lern ich
sehr ungern, wanns lieber was zum Singen wir.

KUNIBERT. Zum Singen? Ein musikalischer Geist? Das ist noch schoner, ich glaub die
Geister haben ja auch im grauen Alterthum g’sungen?

BURGVOGT. Freilich, denkens nur auf die Teufelsmiihle.

KUNIBERT. Ist schon richtig, also bei mein Sohn wird g'sungen — das weitere wird sich
schon geben. [...]

KIRSCHNER. Mit Vergniigen.

Arie.

Ich bin ein Geist, das glaubet mir,

Ich komm euch zu erschreken —

Merkts doch an meiner tiefen Stimm,
Ich will zur Nacht euch neken.

Auf firchtet euch, verkriecht euch fein,
Ich wiirge was ich sche,

Jetze will ich noch recht freundlich seyn,
Dann, aber ruf ich wehe!

Wehe! Wehe! Wehe!

(Er verschwindet.) (S. 297-299)

Im Gegensatz zu dieser Szene beruht die Komik beim Anwerben der Hiftlinge
fir das Femegericht darin, dass diese die Verhaltensweisen der Ritter fiir blof3es
Schauspiel halten, wihrend sich Kunibert und der Burgvogt bereits auf das Spek-
takel von deren Verurteilung und Hinrichtung freuen.

Im Zentrum von Biuerles Ballett-Parodie steht der Wandlungsprozess des
phlegmatischen Sargines, der von der Ritterkomddie seines Vaters anfangs nichts
wissen will und erst von seiner Geliebten Bertha dazu genotigt wird, sich die
ritterlichen Sitten und Gebriuche anzueignen. Auf das Anraten Berthas soll
Sargines von einem Tanz-, einem Musik- und einem Fechtmeister unterrichtet
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werden. Die darauffolgende Sequenz parodiert die analoge Szene in Duports
Ballett, in deren Vorstellung am Kirnenertortheater der Auftrice des Grotesktin-
zers Paolo Rainoldi als Tanz-, Musik- und Fechtmeister von der Kritik beson-
ders gelobt wurde. Derselbe Rainoldi wirkte ab 1813 als Pantomimenmeister
im Theater in der Leopoldstadt und zeichnete sich auch fiir die Choreografie
von Biuerles Parodie verantwortlich. Die Anordnungen der mit Marschmusik
untermalten Ritterziige, die zahlreichen Tableaus und Tanzformationen sowie
die in prizisen Abldufen inszenierten Turnier- und Gefechtsszenen erwiesen sich
hierbei als bithnenwirksame Ingredienzien. Hinzu kam der vielgelobte »Waffen-
tanz, der den ersten Akt beendete. Rainoldi lief§ es sich nicht nehmen, auch in
der Parodie jene Rollen zu verkorpern, in denen er zehn Jahre zuvor in Duports
Ballett geglinzt hatte. Da sowohl der Tanz- als auch der Musik- und Fechtmeister
stumm agieren, und nur »durch Zeichen« (S. 303) mit Sargines kommunizieren
diirfen, um diesen nicht zu verwirren, luft dessen Unterricht in pantomimi-
schen, mit Musik untermalten Szenen ab. Sargines handelt anfangs unbeholfen,
in dem Moment, in dem sich Bertha allerdings auf dem Balkon zeigt, andert sich
sein Verhalten schlagartig und der durch seine Liebe befliigelte Schiiler »tanzt
zum Verwundernc« (S. 304), »singt aus voller Brust« (S. 306) oder verfillt beim

Fechten in einen regelrechten Blutrausch:

SARGINES (kom([m]t gar nicht zu sich und ficht lowenmiifSig.)

KUNIBERT. Ach das ist ja ein Rasender! Ritter, Knappen, eilt um mich her, helft mir!!
(Sechs Ritter kommen mit gezogenen Schwertern, dringen auf Sargines ein, er pakt sie
heldenmiissig an, haut dreyen die Schwerter aus der Hand, die andern entfliehen. Nun
kom[m]en 6 Knappen mit Lanzen, Sargines wirft einen Blik auf den Balkon, Bertha
winkt ihn zu, er fingt die Lanzen mit seiner Brust auf, umschlingt sie mit seinen Arm,
zieht rasch an sich, und alle 6 Knappen stiirzen auf die Erde. Bertha verschwindet vom
Balkon.)

SARGINES (stellt seinen Fuf§ auf die Geschlagenen). Nur her noch ein 200! Ich bin just drinn
im Morden. Geht Wiirmer und sprecht von meiner Tapferkeit. So siegt die Liebe!!
(Die Knappen kriechen davon.) (S. 306)

Die Parodie konstituiert sich somit im Gegensatz zu den frithen Schiller-Paro-
dien, die die Tragodienstoffe in das Wiener Vorstadtmilieu transponieren oder
Biuerles Kotzebue-Parodie, in der sich die empfindsame Korperrhetorik zu
einem okonomischen Tauschhandel verkehrt, in erster Linie durch schauspie-
lerische Ubertreibung und die komischen Fehlinterpretationen der stilisierten
Rittersitten. Der Wandel Sargines’ von einem phlegmatischen, antriebslosen und
dngstlichen Charakeer in eine exzessive »Kraftfigur« erdffnete hierbei dem Schau-
spieler Ignaz Schuster eine bithnenwirksame Rolle, bei der auch die Gesangs-
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einlagen nicht zu kurz kamen. Rainoldi, dessen Talent als »ausgezeichnetel[r]
komische[r] Mimiker«** in der Kritik positiv akzentuiert wird, griff’ spater bei
Benefizveranstaltungen immer wieder auf die Szene zuriick, in der er dhnlich
dem Original als Fecht-, Musik und Tanzlehrer agierte.””® Auch der populire
Waffentanz wurde bei derartigen Anldssen zum Besten gegeben, etwa als Einlage
in Rainoldis Ballett Perseus und Andromeda oder: Die beyden Harlekins bei ei-
ner Benefizauffithrung zum Vorteil seiner Gattin Angiolitta von Martignoni am
12. Juli 1825 im Theater in der Leopoldstade.”*

Die im Stiick angelegten Doppelrollen erdffnen andererseits auch eine dop-
pelte Perspektivierung der >mittelalterlichen< und der in vielerlei Hinsiche auf
der Biihne ausgegrenzten »modernen« Welt, woraus eine satirische Stofirichtung
gegeniiber den zeitgendssischen Lebensverhiltnissen im oftmals erwihnten Wien
resultiert. Seinen Riickzug auf die Steinburg begriindet Kunibert im Gesprich
mit Adelgunde als Notwendigkeit: »Ich hatte einst eine halbe Million Gulden,
jetzt hab ich nichts als diese Herrschaft. Gegen Siegel und Brief der modernen
Welt verlieh ich meine Habe — ich ward betrogen.« (S. 294) Adelgunde lisst diese
Griinde allerdings nicht gelten und hilt Kunibert seine Licherlichkeit vor, wenn
sie meint: »Die alte Sitte von 1211 wollt Ihr herstellen, und Euer Wein von 1811
wirft Euch taumelnd zu Boden.« (S. 295) Ahnlich wie bereits in Biuerles Der
Leopoldstag, oder: Kein MenschenhafS und keine Reue ist auch hier die Nihe des auf
der Biihne erwihnten Weinjahrgangs von 1811 zur Vorgeschichte des verlore-
nen Vermogens auffillig. So erdffnet Adelgundes Spott iiber den alkoholisierten
Kunibert Assoziationen zum Staatsbankrott, bei dem sich die Bevolkerung nicht
nur von den Durchhalteparolen der Regierung betrogen sah, sondern der Staat
durch die reduzierten Zinssitze der Staatsanleihen gewissermaflen als Schuldner
auftrat, der einer vorweg garantierten Riickzahlung nur bedingt nachkam. Mit
den finanziellen Verlusten Kuniberts korrespondieren schlieflich auch die Geld-
note seiner Gefolgschaft, fiir die sich die Steinburg als kurzzeitiges Asyl auf der
Flucht vor ihren Gliubigern manifestiert, in dem sie nach Lust und Laune im
Rittergewand auf fremde Kosten zechen kénnen.

Zudem wird im Laufe der Handlung deutlich, dass sowohl die ritterlichec
als auch die rzeitgendssische« Welt durchwegs autoritire Strukturen aufweisen.

292 Der Sammler, Nr. 40 (2. April 1822), S. 164.
293 Vgl. etwa Wiener Theaterzeitung, 18. Jg., Nr. 81 (7. Juli 1825), S. 336.
294 Vgl. Wiener Theaterzeitung, 18. Jg., Nr. 86 (19. Juli 1825), S. 356.
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Dies betrifft im Sinne der Komik das pseudomittelalterliche Burgleben, wenn
unliebsame verbotene Biicher verbrannt oder die Hiftlinge im Rahmen ecines
Femegerichts hingerichtet werden sollen. Andererseits betritt im etwas skurril
anmutenden Dramenschluss, in dem die Glaubiger im Ritterkostiim die Burg
erstiirmen, auch ein Gerichtsverwalter ziemlich unvermittelt die Biithne, dem
der Autor lediglich einen prignanten Satz in den Mund legt: »Im Nahmen des
Gerichts, die Gefangenen sind zu befreyen, und da ich indef§ alles erhoben, heb
ich diese Spielerey hier auf, und verdamme Sie tiberdieff noch zu ciner Geldstrafe
von 1000 fl.« (S. 327) Die Parodie nimmt so ihr Ende, allerdings versucht Kuni-
bert noch ein gattungskonventionelles Happy End heraufzubeschwéren, wenn er
véllig unzusammenhingend seinen Sohn fiir geheilt erklirt: »Nein, heiter, heiter
sey alles — Mein Sohn ist von seinen Blédsinn befreyt.« (S. 327) Diese Auslegung
ist nun sonderbar, da Sargines ja im Grunde der einzige war, der sich nicht auf
das Ritterspiel seines Vaters eingelassen hatte, wodurch auch die tibrigen Figuren
den Ausgang der Komédie nicht mehr so recht begreifen wollen und das Stiick
mit der allgemeinen Verwunderung »Wir begreifen nichts« (S. 327) ein abruptes
Ende findet.

Die Auflésung der Ritterschaft am Ende der Parodie legt indessen zwei wei-
tere Anspielungen auf die zeitgendssischen Verhiltnisse nahe. Biuerle schildert
im ersten Band seiner unvollstindig gebliebenen Memoiren, wie er als 17-jahriger
Bekanntschaft mit dem HifSlinger'schen Privattheater am Rennweg machte, in
das ihn sein damaliger Beamtenkollege, der spitere Schauspieler Clemens Remie
(Stutz), einfithrte. Das Theater wurde vom Wirten des >weilSen Ochsen« geleitet,
der bezeichnenderweise ein Faible fur Ritterstiicke hatte, die er als »das Hochste,

2% ansah. Biuerle wird schlief§lich

das der menschliche Geist erschaffen konntex,
von Hifllinger engagiert, seine Gage besteht in einem Seidel Bier nach jedem
Akt. Fiir den Fall, dass ihn das Publikum herausrufe, werde diese Entlohnung
um ein weiteres Seidel Bier erhoht. Zudem erhilt er Freikarten sowie Einladun-
gen zum Namenstag von Hifllingers Tante und zu zwei Billen im Fasching.
Biuerle, der auf eine hiibsche junge Schauspielerin aufmerksam geworden ist,
akzeptiert das Angebot und agiert in der Folge im komischen Rollenfach. Fiir

einen Abend, an dem Johann Baptist Durachs Die Adelritter. Ein Griuelgemdilde

295 Adolf Biuerle: Biuerle’s Memoiren. Bd. 1. Wien: Commissions-Debit von K. Lechner’s
k. k. Universitits-Buchhandlung 1858, S. 143.
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aus der Zeit der Vehmgerichte gegeben werden soll, versucht er seiner Kollegin im
glinzendsten Kostiim »aus der Hoftheater-Garderobe«*”® zu imponieren, fiir das
er zuvor den Garderobier des Burgtheaters mit fiinf Gulden bestochen hat. Zu
einer Vorstellung kommt es an diesem Abend allerdings nicht, da sich kurz vor
Beginn hinter der Biihne eine fatale Szene abspielt, in der bezeichnenderweise

ein Polizeikommissir die Hauptrolle einnimm:

Als ich so als Ritter in aller Pracht und Herrlichkeit mich anstaunen liefS und mir selbst
Babett iiber meinen brillanten Anzug einige Artigkeiten sagte, die Musik des Orchesters
schon zu Ende ging, und der Regisseur seine Stimme erhob und rief: »An Thre Plitze,
meine Herren und Damen, ich lasse die Courtine augenblicklich aufziehen«, — kam ein
Herr in Uniform auf das Theater und rief dem Regisseur Stutz zu: »Sie werden nicht auf-
zichen lassen! Die Komédienspielerei hat ein Ende. Es darf hier keine Vorstellung mehr
stattfindenl« Wir erstarrten alle vor Schreck. Stutz winkte den Theatermeister herbei.
»Hannsjérg, ruf Er den Directorl«

Ei was, den Director! gab der Herr in Uniform, welcher ein Polizeicommissir war, zu-
riick, was den Director! ruft den Wirth HifSlinger — augenblicklich soll er kommen! [...]

Der Director erfuhr nun jetzt erst, um was es sich handle. Ich bitte tausend Mal um
Verzeihung, sagte er, daf§ ich ganz im Irrthume war. So viel ich jetzt entnehme, hitte
ich um eine Erlaubnif8 ansuchen sollen, in meinem Hause, zu meinem Privatvergniigen
theatralische Vorstellungen geben zu diirfen; allein im Holzhofe ist ein Haustheater, auf
der Wieden sind drei, in der Roflau ist eines, in der inneren Stadt befinden sich vielleicht
ein Dutzend —

Sie sind alle aufgehoben worden. Eine Verordnung, schon im Jahre 1798 erlassen,
verbietet alle Hauskomédien [...].

Also spielen wir heute zum letzten Mahle?

Die vorige Vorstellung war Ihre letzte. Heute spielen Sie gar nicht mehr.?”

Die abrupte Auflosung des parodistischen Ritterordens in Biuerles Der blode
Ritter birgt somit auch eine Anspielung auf die vormirzlichen Theaterverbote in
sich, wenn Kunibert sein Ritterspiel am Ende von der Behorde untersagt wird
und man ihn zu einer Geldstrafe verurteilt.

Zudem wird in Biuerles Stiick neben dem Ballett Duports auch die Rit-
terromantik der realen »Wildensteiner Ritterschaft zur Blauen Erdec persif-
liert.”® Diese 1790 vom Mineralogen Anton David Steiger auf Burg Seeben-
stein gegriindete Rittergesellschaft lief§ »das Mittelalter im Sinne der Romantik

296 Ebd.,, S. 153.

297 Ebd.,, S. 153-155.

298 Vgl. Karl August Schimmer: Geschichte der Wildensteiner Ritterschaft zur blauen Erde
auf Burg Sebenstein. Aus Original-Urkunden und Documenten. Wien: J. P. Sollinger’s
Witwe 1851.
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wiederaufleben«®” und setzte in ihren Statuten die »Liebe zur Religion und zum
Kaiserhaus«, die »Ubung humaner Werke« sowie »Gehorsam, Standhaftigkeit,
Geduld und Verschwiegenheit«®” voraus. Ihren Mitgliedern wurden Rollen im
Sinne der héfischen Standesordnung zugewiesen. Schutzpatron des Bundes war
der heilige Johannes der Téufer. Bei den Phantasiekostiimen wurde besonders
die Farbe Blau als Farbe des Himmels, als Sinnbild der Treue sowie als »Lieb-
lingsfarbe der Romantik«**! beriicksichtigt. Mit Josef Schnepfleiter fungierte ein
chemaliger Theaterstatist, Handwerker und Zimmermaler als Burgvogt, der sich
als Turmwichter, Feuerwerker, Kustos, Koch, Kellermeister und Erzihler von
Ritter-, Rduber- und Geistergeschichten als wichtigste Hilfskraft Steigers erwies.
So lief§ er angeblich bei Fithrungen »selbstverfertigte Skelette baumeln, daf§ die
Besucher erschauderten!«®** Unter seine Mitglieder zihlte der Ritterbund promi-
nente Namen wie Erzherzog Johann, den Bruder Franz' IL./I., den Grof8herzog
Karl August von Sachsen-Weimar, Prinz Wilhelm von Preuflen oder Prinz Leo-
pold von Sachsen-Koburg.*”® Der an Steigers Mineraliensammlung interessierte
Kaiser Franz II./1. stattete der Burg 1811 personlich einen Besuch ab und verlich
ihrem Pichter Steiger fiinf Jahre spiter fiir seine Verdienste den Adelstitel >von
Amstein«. Die Rittergesellschaft sorgte fiir Aufsehen, zog allerdings auch den
Spott der Zeitgenossen auf sich, wie das ihr gewidmete Kapitel in Adolph von
Schadens Meister Fuchs oder humoristischer Spaziergang verdeutlicht, wo es heif3t:

Etliche Meilen von Wien befindet sich ein Schloff, Sebenstein genannt, dessen geistes-
beschrinkter Eigenthiimer, um die ihm erstaunlich lange Zeit zu tddten, auf den gerade
nicht gliicklichen Einfall gerieth, im Sinne des Mittelalters — zu tindeln und zu spielen.
Ein Narr macht zehn und noch mehrere; der Sebensteiner fand Freunde genug, die sich
bereit zeigten, an der Komédie thitigen Antheil zu nehmen, und ein héchst bedeutender
Bund, weder mit jenem der Illuminaten noch der freien Maurer vergleichbar, kam zu
Stande.’*

299 Anton Stalzer: Burg Seebenstein. Mit kulturhistorischer und burgkundlicher Einfiih-
rung. Wien: Eigenverlag 1967, S. 27.

300 Ebd., S. 27 f.

301 Ebd.,, S. 28.
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303 Vgl. ebd., S. 28. Eine detaillierte Auflistung der Mitglieder findet sich bei Schimmer,
Geschichte der Wildensteiner Ritterschaft, S. 120-139.

304 Adolph von Schaden: Meister Fuchs oder humoristischer Spaziergang von Prag iiber
Wien und Linz nach Passau. Dessau: Im Verlage bei C. Schlieder [1823], S. 113 f.
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Schaden verweist im Weiteren auch auf die Parodie Der blide Ritter des »derb-
witzigen Theaterdichter[s]«*® Biuerle, die wihrend seiner Anwesenheit in
Wien im Leopoldstidter Theater gegeben wurde, und zeigt sich tiberrascht,
dass dem Wiener Publikum scheinbar entgangen war, dass diese auch die Wil-
densteiner Ritterschaft zur Blauen Erde persifliere: »[E]rst nach der dritten
Vorstellung des bloden Ritters begriff man seine Tendenz allgemein.«** Es ist
nun nicht uninteressant, dass Schaden festhilt, die Rezensenten des Stiicks
hitten diese offensichdichen Anspielungen Biuerles auf den realen Ritterbund
mit keinem Wort erwihnt, und dies darauf zuriickfiihrt, dass »die Feder eines
Wiener Korrespondenten allerdings Riicksichten leiten, die dieses Buches Ver-
fasser nicht kennt.«*”” Zur Intention Béuerles notiert er schlieflich kryptisch in
einer Fulinote: »Der besonnene Biu[e]rle, der sein Terrain recht genau kennt,
diirfte ein solches Wagniff kaum unternommen haben, wenn ihn nicht ein
héherer Impuls kithn gemacht hitte.«**® Es bleibt nun unbestimme, auf wel-
chen »héheren Impuls« Schaden hier anspielt, fest steht hingegen, dass auch
die Ritterschaft zur Blauen Erde im Polizeistaat Metternichs, in dem eine arg-
wohnische Angst vor Geheimbiinden existierte, in Verdacht geriet und 1823
— also kurz nach Biuerles Parodie — von Franz II./1. aufgeldst wurde.” Burg
Seebenstein wechselte im Jahr darauf den Besitzer und Steiger zog nach Wiener
Neustadt, wo er spiter auch verstarb.

305 Ebd., S. 116.

306 Ebd., S. 117.

307 Ebd., S. 114.

308 Ebd., S. 117.

309 Vgl. hierzu das bei Schimmer abgedruckte Schreiben Augustin Reichmanns von Hohen-
kirchen vom 30. April 1823: »Wenn schon die Offenheit, mit der die seit Jahren beste-
hende Gesellschaft, die sich >Ritter der blauen Erde« nennt, bei ihren Versammlungen
auf dem Schlosse zu Sebenstein zu Werke gehet, und noch mehr die Namen achtbarer,
ja selbst allgemein und hochverehrten Minner, die Mitglieder der Gesellschaft sind, die
Reinheit ihrer Absichten verbiirgen, so wird doch ein Verein dieser Art derzeit leicht der
Gegenstand einer Deutung des Publikums (!), die — ohne ihm gerade etwas Unlauteres
beizumessen, zum Wenigsten iiber seinen Werth und seinen Nutzen sehr ungleich aus-
fille. Ich wende mich mit dieser Bemerkung an Sie, Herr Zahlmeister, als den Vorsteher
der Gesellschaft, indem ich nicht zweifle, dafl Sie und die simmtlichen Gesellschafts-
glieder hierin einen Beweis meines Vertrauens und meiner Achtung, zugleich aber auch
einen hinlinglichen Beweggrund finden werden, die Gesellschaft unverziiglich ginzlich
aufzuldsen und ihre Versammlungen fiir immer einzustellen (1)« (Schimmer, Geschichte
der Wildensteiner Ritterschaft, S. 62 f.).
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Biuerles Der blide Ritter erweist sich somit nicht nur als originelle Parodie
auf Duports Ballett und die Handlung von Paérs und Foppas Oper, sondern re-
flektiert in seinem vielgestaltigen Anspielungsrahmen sowohl die 6konomischen
Krisen der Habsburgermonarchie als auch den vormirzlichen Uberwachungs-
staat. Dass diese in der Presse verstindlicherweise keine Resonanz fanden, son-
dern erst durch das Publikum erschlossen werden mussten, wie Schaden darlegt,
lasst abermals auf ein theatrales Kommunikationssystem der unausgesprochenen
Ubereinkiinfte zwischen Bithne und Zuschauerraum schliefen, das durch Ko-
mik und Parodie behutsam kaschiert wurde.

Karl Meisl: Julerl, die Putzmacherin

Innerhalb der Forschungsliteratur zum Wiener Vorstadttheater wird beson-
ders Karl Meisl (1775-1853) aufgrund seiner satirischen Lokalpossen und Pa-
rodien als unmittelbarer Vorginger Johann Nestroys gehandelt. Otto Rommel
apostrophiert ihn im Vergleich zu Gleich und Biuerle als den »Agilsten und
Wendigsten«®'® und auch fiir Ernst Koehler gilt er nicht ganz zu Unrecht als der
»fingerfertigste und fruchtbarste unter den Wiener Parodisten«.’'’ Neben seiner
Anstellung im Staatsdienst als Militirbeamter und Rechnungsrat des Marine-
departement der k. k. Hofkriegsbuchhaltung wirkte Meisl als unermiidlicher
Dramatiker, insbesondere fiir das Leopoldstidter Theater, sodass er bis zu sei-
nem Lebensende an die 200 Theaterstiicke verfasste.’’? Die Parodie Julerl, die
Putzmacherin, die am 12. September 1828 erstmals mit der Musik von Adolph
Miiller im Theater in der Leopoldstadt aufgefithrt wurde, zihlt hierbei zu
einem seiner erfolgreichsten Dramen. Bis 1857 kam es zu 58 Vorstellungen in der

310 Rommel, Die Alt-Wiener Volkskomédie, S. 842.

311 Koehler, Die literarische Parodie, S. 22. Einen profunden Uberblick iiber Meisls Parodi-
en liefert die neuere Arbeit Fumihiko Satos, in der die Opernparodien allerdings keine
Beriicksichtigung finden. Vgl. Fumihiko Sato: Die literarische Parodie des Wiener Volks-
theaters am Beispiel Karl Meisls. Diss. Innsbruck 2004.

312 Zur Biographie Meisls vgl. Rommel, Die Ale-Wiener Volkskomédie, S. 640-642. Con-
stant von Wurzbach: Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich. 17. Teil:
Maroevic—Meszlény. Wien: Druck und Verlag der k. k. Hof- und Staatsdruckerei 1867,
S. 284-288. Anton Schlossar: Karl Meisl. In: Allgemeine Deutsche Biographie. Bd. 52.
Leipzig: Duncker & Humblot 1906, S. 305-307. Mansky, Die Selbstbiographien von
Joseph Alois Gleich und Karl Meisl.
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Leopoldstadt, zudem wurde die >parodierende Posse mit Gesang« auch in das
Theater an der Wien und das Josefstidter Theater iibernommen.?'? Meisls Stiick
ist eine Parodie auf Gaspare Spontinis und Victor-Joseph Etienne de Jouys Oper
(vtragédie lyrique() La Vestale (Urauffithrung: 15. Dezember 1807, Pariser Oper),
die in der deutschen Ubersetzung von Joseph von Seyfried ab 1810 iuferst
erfolgreich im Kirntnertortheater gegeben wurde und die man 1819 auch kurz-
zeitig im Theater an der Wien vorstellte.’' Fiir den Erfolg und Bekanntheitsgrad
der Vestalin im deutschsprachigen Raum biirgt eine frithe tiberschwingliche Re-
zension von Adolf Biuerle in der Wiener Theaterzeitung, die dieser anldsslich »des
Wiedererscheinens dieser Meisteroper auf dem Hoftheater« 1812 verfasste:

Es ist entschieden, dafl Spontini durch diese Oper sich einen Ruhm errungen hat, der
nie aufhéren wird, und der so oft sie gegeben wird immer grof8er und glinzender werden
mufl. Die hohe Kraft seiner Melodien, die meisterliche Instrumentirung aller Gesangs-
stiicke, der Reichthum und der erhabene Schwung seiner Ideen in der Ouverture haben
bereits seinen Rang unter den groflen Komponisten bestimmt. Aber was mehr als dieses
ist, die ganze musikalische Welt hat ihn anerkannt. Sie hat seine Gréfle verstanden und
mitgefiihlt und ihm vielleicht mehr, als es die 6ffentlichen Blitter verkiindeten die reinste
Originalitit und Stirke der Gesangs-Deklamationen zugestanden. Noch hat kein gebil-
detes Publikum diese Vestalin gehért, ohne dariiber mit in das allgemeine Urtheil ein zu
stimmen und dem groflen Componisten den Preis entschiedener Trefflichkeit zuzugeste-
hen. Freylich haben hiezu die gliicklichen Auffithrungen viel beygetragen. Singer und
Orchester schienen besonders in Deutschland von einer nie empfundenen Begeisterung
erfiillt zu seyn. Berlin, Miinchen und Wien lieferten Darstellungen, mit welchen sich Paris
nicht messen konnte; besonders gab unsere Stadt ein vollendetes Werk der Produktion,
welches auch allenthalben, ja von den heftigsten Gegnern der guten Sache anerkannt
wurde.’?

In Spontinis und Etienne de Jouys Oper kehrt der Feldherr Licinius nach einem
siegreichen Krieg nach Rom zuriick und erfihre, dass seine Geliebte Julia auf den
Wunsch ihres Vaters zu einer Priesterin der Géttin Vesta geworden ist und ein
Geliibde der Keuschheit abgelegt habe. Julia wird auserwihle, Licinius im Rah-
men der Siegesfeier mit dem Lorbeerkranz auszuzeichnen, als ihr dieser heimlich
den Plan verkiindet, sie aus dem Tempel entfithren zu wollen. Die von ihrem
Gewissen gequilte Julia muss in der darauffolgenden Nacht das heilige Feuer
der Vesta bewachen. Nachdem sie Licinius Zutritt in den Tempel gewidhrt hat,

313 Vgl. Rommel, Die Alt-Wiener Volkskomédie, S. 1052.

314 Vgl. Spendul, Opernparodien 1800-1850, S. 115. Bauer, 150 Jahre Theater an der Wien,
S. 305.

315 Wiener Theaterzeitung, 5. Jg., Nr. 84 (17. Oktober 1812), S. 331.
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schworen sich die beiden Liebenden ihre Treue. Da ertént ein Donnerschlag und
das Herdfeuer erlischt. Wahrend Licinius die Flucht ergreift, gesteht Julia dem
Pontifex ihre Schuld und man entledigt sie ihrer priesterlichen Kleidung. Julia
wird zum Tode verurteilt und soll lebendig begraben werden. Auch das Bitten
Licinius’, der die Schuld auf sich nehmen will, bleibt unerhort. Das Orakel wird
vor der Hinrichtung nochmals befragt und der zerrissene Schleier der Priesterin
auf dem Altar platziert: Falls er durch Vestas Feuer entflammt werde, so wire
dies das Zeichen, dass sich die Gottin erbarme. Nachdem dies nicht geschiche,
wird Julia abgefiihrt. Licinius eilt mit bewaffneten Soldaten zur Rettung herbei,
da verfinstert sich der Himmel und ein feuerspeiender Berg wird sichtbar. Von
dessen Blitz getroffen, entziindet sich schliellich der Schleier auf dem Altar, wo-
durch Julia begnadigt und mit dem Geliebten vereint wird.

Die politische Brisanz der Handlung zur Zeit des Ersten franzésischen Kai-
serreichs unter Napoleon lag in der »symbolischen Ehe« der das Herdfeuer Vestas
und des Staates hiitenden Vestalinnen mit dem Herrscher bzw. Pontifex, wobei
»die Verletzung der Keuschheit oder das Verldschen des Feuers« eine »drakoni-
schen Strafe«®'® nach sich zieht. Die Méglichkeit, diesem »Verhaltenskodex« zu
entkommen, wird in der Oper dadurch gerechtfertigt, dass »Julia Licinus bereits
vor ihrer Wahl zur Vestalin versprochen war« und — »noch wichtiger fiir die Zeit
der Napoleon-Herrschaft«®”” — dass es mit Licinius der Eroberer und Erretter
Roms ist, dem die Gotter am Ende ihr Wohlwollen schenken. Diese auflerhalb
Frankreichs nur marginal wahrgenommene »ldentifizierung von Licinius mit

318 stellte fiir die unter der napoleonischen Herrschaft leidende Habs-

Napoleon«
burgermonarchie allerdings kein Hindernis fiir eine Auffiihrung der Oper dar.
In Meisls spiterem Stiick dient gerade das priesterliche Keuschheitsgeliibde
als parodistische Zielscheibe. Dass dieses, iibertragen auf den vormirzlichen All-
tag verarmter und ausgebeuteter Handarbeiterinnen, etwas kurios anmutet, ver-
deutlicht die nicht sonderlich komplizierce Handlung: Der zum Regimentstam-

bour avancierte Lizinerl kehrt aus dem Krieg nach Wien zuriick und wird von

316 Herbert Schneider: Anmerkungen zu La Vestale und ihren deutschen Editionen. In:
Spontini und die Oper im Zeitalter Napoleons (= Musik und Theater 11). Hrsg. v. Detlef
Altenburg, Arnold Jacobshagen, Arne Langer, Jiirgen Machder und Saskia Woyke. Sinzig:
Studio Verlag 2015, S. 113-143, hier S. 120.
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seinem Freund, dem Grundwichter Zinerl, davon in Kenntnis gesetzt, dass seine
Geliebte Julerl nun als Putzmacherin bei der gestrengen >Marchandmode« Ma-
dame Quelqueschose titig sei. Die von Zinerl erzihlte Vorgeschichte des Stiicks,
der danach keine groflere Bedeutung beigemessen wird, reflektiert unter der ko-
mischen Oberfliche einmal mehr die Ausbeutung der Arbeitskraft von Kindern,
Jugendlichen und Frauen im Vormirz.*" Julerls Vormundschaft wurde von ih-
rem verschuldeten Vater Madame Quelqueschose tibertragen, nachdem ihn diese
vor einer Haftstrafe bewahrt und bei seinen Gldubigern ausgelost hatte. Thre
erzwungene Askese und Keuschheit griindet auf dem Entschluss von Madame
Quelqueschose, sie mit dem alten Kapitalisten und Hausherrn Wackler gewinn-
bringend zu verheiraten. Die Mahnungen der Madame, die Arbeitszeit nicht mit
Liebesangelegenheiten zu vergeuden, verdeutlichen neben den parodistischen
Anspielungen auf die Opernvorlage das autoritire und straffe Arbeitsverhiltnis,
das der »Haubenstock« als Disziplinierungsinscrument symbolisiert und dem die
jungen Putzmacherinnen langfristig nur durch eine aussichtsreiche Hochzeit
entgehen kénnen. Demzufolge erweisen sich auch Julerls Pflichtbewusstheit und
ihre Enthaltsamkeit als iibertriebene Heuchelei. Wihrend sie vor Madame Quel-
queschose und ihren verirgerten Kolleginnen die tugendhafte Unschuld mimt,
zogert sie keine Sekunde, in die etwas unbeholfenen Entfithrungspline Lizinerls
einzustimmen. Davor soll sie dem Regimentstambour, der durch seine Teilnah-
me am siegreichen Krieg als eine Art»Lokalheld« im Wirtshaus gefeiert wird, ein
Lobgedicht aufsagen und ihn mit einem Blumenkranz krénen. Fiir diese Festver-
anstaltung kostiimieren sich die Midchen als romische Vestalinnen, woraus eine
gelungene Szene resultiert, in der nicht nur der Triumphzug des ruhmreichen
Helden Licinius parodiert wird, sondern sich — im Gegensatz zum inneren Kon-
flike Julias in der Vorlage — ein Dialog zwischen Julerl und Lizinerl entspinnt, in
dem sie ihre Zuneigung vor den Festgisten vertuschen miissen, was ihnen nicht

so recht gelingen will:

NANNERL. Die kennen sich, das ist fast augenscheinlich.
LIZINERL. Was wollen Sie von mir?

juLeRL. Thnen einen Spruch aufsagen.

LIZINERL. Es ist ja nit mein Namenstag.

JULERL. Machens keine Flausen, und hérens mich an:

319 Vgl. Hiusler, Von der Massenarmut zur Arbeiterbewegung, S. 49.
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Der ganze Grund ist voller Freud
Daf er ein Helden hat auch heut —
Der in der Stadt und in der Schlacht
Den allergrofiten Lirm hat g'mache —
Vernimm aus meinem zarten Mund —
Das, was dir wiinscht der ganze Grund
Daf$ dir sobald kein Handel briche,
Und sonsten kein Malheur geschieht
Zerschlagst du manches Eselsfell
So bleib dein Blick doch immer hell —
Ersatz findest du ja stets dafiir
Zu Diensten steht dir jeder hier.
L1ZINERL. O zu viel — zu viel fiir dieses Herz.
JULERL. Jetzt kniens nieder.
L1zINERL. Julerl, ich bitt dich, vor den Leuten.
JULERL. Sakerlot, niederknien hab ich g’sagt.
LIZINERL (kniet). Was wollen Sie denn?
JULERL. Ich muf§ Thnen was aufsetzen.
LIZINERL. Jetzt schon?
JULERL. Es ist des ganzen Grundes Wunsch. (Sie sezzt ihn einen Kranz auf’)
Auch diesen Kranz — o nimm ihn hin.
Er ist von unsrer Kranzelbinderin.
LIZINERL. Gekront, und durch sie — o Wonne. (S. 343 f.)

Danach kommt es zum Entfithrungsversuch der schwirmerischen Geliebten,
der allerdings von den anderen Putzmacherinnen entdeckt wird, sodass Lizinerl
die Flucht ergreift und Julerl sich vorsorglich auf einen Stuhl »in Ohnmacht
leg[t].« (S. 348) Nachdem sich Juler] weigert, den eingetroffenen Wackler zu
heiraten, beratschlagen die Angehorigen der Madame Quelqueschose iiber ihre
Bestrafung. Julerl soll fiir drei Wochen in den Keller gesperrt werden, bis sie
akzeptiert, den alten Kapitalisten zu ehelichen. Fiir die im Keller befindliche
Lampe versagt man ihr allerdings das Feuer, worauf Max, der Bruder von Ma-
dame Quelqueschose, meint: »[W]ann du diese hier anziinden kannst, ohne
Feuerzeug und Licht, hernach bist wieder frey.« (S. 363) Wenig tiberraschend
geschieht dies nun nicht durch ein géctliches Wunder, sondern durch Zinerl
und Lizinerl, die sich Zugang in den Keller verschaffen und die Lampe entziin-
den, was Juler] zu einem pathetischen Aufschrei nétigt: »Die Bedingnifd ist er-
fulle, habet Dank, ihr Gétter.« (S. 366) Die tatsichliche Losung der Handlung
ist am Ende weitaus simpler. Julerl war auch bei der Angabe ihres Alters nicht
so chrlich wie gedacht, und Lizinerl beweist mit ihrem Taufschein, dass sie be-
reits 25 Jahre alt ist, wodurch die Vormundschaft von Madame Quelcheschose
ihre Giiltigkeit verliert.
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Meisl erweitert die Szenenfolge des Originals um zahlreiche theaterwirksame
Sequenzen. Die »markantesten Momente der Oper«®”® — der Freundschaftsbund
zwischen Licinius und Cinna, die Ehrung des ruhmreichen Feldherrn und der
vereitelte Entfiihrungsversuch — werden ibernommen und parodistisch bearbei-
tet. Von zentraler Bedeutung fiir die Wirkung der Parodie sind die zahlreichen
»im komisch-dramatischen Opernstil gehaltene[n]«**' Arien, Duette, Terzette
und Chére, mit denen Adolph Miiller das Stiick ausstattete, wobei die Musik
oftmals durch die einerseits tibertrieben pathetischen, andererseits banalen Texte
konterkariert wird. Fiir das Duett zu Beginn des Stiicks, in dem sich Lizinerl und
Zinerl ihrer Freundschaft versichern, hat Miiller beispielsweise eine Musik ge-
schrieben, »die im »Maestoso marcialec mit den operniiblichen Repetitionen«**
gehalten ist, um am Ende in einen Jodler iiberzugehen, eine Technik, die er auch
beim Quodlibet Julerls anwendete. Der Treuebund der Freunde, der sich textlich
an der Vorlage orientiert ("Mich will der gute Freund im Kampfe unterstiitzen«),
verkehrt sich somit am Schluss musikalisch und sprachlich endgiiltig zur Paro-
die, wenn anstatt des »siiffen, von den Gottern gesegneten Bandes der Eintracht
ein Trinkgelage im Wirtshaus in Aussicht gestellt wird: »Die Eintracht soll uns
dann im Wirthshaus sanft umschlingen / Da wird dann aufgehaut und gar kein
Geld gespart. (jodeln dann beide ab.)« (S. 334)

Der Putzladen von Madame Quelquechose reflekeiert einmal mehr die pre-
kiren vormirzlichen Lebens- und Arbeitsverhiltnisse zu Beginn der industriel-
len Revolution, indem im Rahmen der Parodie Pauperismus sowie Kinder- und
Frauenarbeit thematisiert werden. Besonders die Mode- und Textilindustrie war
von diesem 6konomischen Wandel betroffen, wodurch es ab den 1820er- und
30er-Jahren allmihlich zu einem Ende des handwerklich organisierten Gewerbes
zugunsten grofbetrieblicher Fabriksarbeit kam. Die Vorwehen dieser Entwick-
lungen und technischen Neuerungen, durch die sich die verbreitete Arbeitslo-
sigkeit im Laufe der ersten Jahrhunderthilfte weiter verschirfen sollte, lassen
in den Vorstadtkomédien die Hochzeit als einzigen plausiblen Ausweg aus der
Misere erscheinen. Diese auch in Meisls Parodie als logische Folge suggerierten
Vermihlungen waren im realen Leben allerdings bei weitem nicht so leicht zu

320 Spendul, Opernparodien 1800-1850, S. 118.
321 Ebd., S. 119.
322 Ebd., S. 119.
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bewerkstelligen, sodass »Lehrlinge, Gesellen und Migde« in der Regel »im Haus-
halt der Meister« blieben, wo sie nur einen geringen Lohn verdienten, »der zum
Unterhalt einer Familie nicht ausgereicht hitte.«*” Vielmehr trugen den Auswir-
kungen von Industrialisierung und Frauenarbeit die Kinderbewahrungsanstalten
und die ungemein hohe Zahl der Findel- und Waisenkinder Rechnung.??* Die
zentrale Liebeshandlung in Meisls Stiick trigt im Hinblick auf die vormirzliche
Lebensrealitit somit durchaus ambivalente Ziige. Dasselbe gilt fiir seine Titelhel-
din, die der Dramatiker der Schauspielerin Therese Krones auf den Leib geschrie-
ben hat, wodurch sich gerade dieses Stiick fiir eine ausfiihrlichere Betrachtung
der Vieldeutigkeit des parodistischen Schauspielerkérpers sowie des Zusammen-
spiels von dramatischem Text und Auffithrungspraxis eignet. Nicht zuletzt das
allgemeine Interesse an den Privatangelegenheiten der Akteurinnen und Akteure
verdeutlicht in diesem Zusammenhang den angehenden Starkult im Rahmen
einer Okonomisierung der Vorstadtbithnen.

Die Figur der Julerl persifliert eine gesellschaftliche Scheinmoral, indem ihr
geheuchelter sittlicher Anstand keineswegs ithrem wahren Charakter entspriche.
Durch die Besetzung der Rolle mit der beliebten Schauspielerin Therese Krones
erlangte die Parodie einen Anspielungsrahmen, der weit tiber den Theatertext hin-
ausging. Krones gilt heute als einer der ersten weiblichen Bithnenstars des Wiener
Unterhaltungstheaters, sodass »keine andere Schauspielerin des Biedermeier und
Vormirz eine derartige Popularitit erlangte.«*” Bereits im Kindesalter stand sie als
Mitglied der Schauspieltruppe ihres Vaters in zahlreichen Provinztheatern auf der
Bithne. Im Herbst 1821 wurde sie an das Theater in der Leopoldstadt engagiert,
wo sie vorerst im Rollenfach der naiv-sentimentalen Midchen und Liebhaberinnen
in der zweiten Reihe hinter den Schauspielerinnen Johanna Huber, Louise Gleich-
Raimund und spiter Luise Kupfer agierte. Interessanterweise bemerkt Carl Ludwig
Costenoble bereits ziemlich friih ihr Talent und findet Gefallen an ihrer »drollige[n]
Art, worauf er in sein Tagebuch notiert, dass Therese Krones, sollte sie »recht in

326

Thitigkeit gebracht« werden, »bald als ein Lieblingsgestirn glinzen«*** werde.

323 Ehmer, Der Wandel der Familienstruktur im Wiener Biedermeier, S. 549.

324 Vgl. Hiusler, Von der Massenarmut zur Arbeiterbewegung, S. 94.

325 Edith Markd [Futter-Markdl]: Die Schauspielerin Therese Krones. In: Therese Krones.
Zum 150. Todestag. Wien: Eigenverlag der Museen der Stadt Wien 1980, S. 13-23, hier
S. 13.

326 Costenoble, Aus dem Burgtheater, Bd. 1, S. 192.



Karl Meisl: Julerl, die Putzmacherin 101

Einen wichtigen kiinstlerischen Erfolg erlangte Krones in der »Soubretten-
rolle« der Zilly in Adolf Biuerles komischer Zauberoper Aline, oder Wien in einem
anderen Weltteile, die sie sich 1824 fiir eine Benefizauffiihrung auswihlte, wobei
sie die Gesangspartien, bei denen ihr frithe Kritiken noch Schwichen nachgesagt
hatten, mit »iibermiitige[m] und temperamentvolle[m]« Ausdrucksspiel einer

»eigenstindigen Rollengestaltung«®?’

unterzog. Der endgiiltige Durchbruch ge-
lang ihr wenige Wochen spiter als Rosamunde in Bauerles Lindane oder die Fee
und der Haarbeutelschneider.*® In diesem Jahr stand Krones beinahe jeden Abend
auf der Biihne und reiissierte u. a. als Mariandl in Ferdinand Raimunds Der
Diamant des Geisterkinigs. Krones ist bis heute fiir ihr Zusammenspiel mit dem
Schauspielerkollegen Raimund und ihre Darstellung der Jugend in Das Miidchen
aus der Feenwelt oder Der Bauer als Milliondr bekannt, fir die sie als »genials-
te weibliche Erscheinung auf den Brettern des Leopoldstidter Theaters, ja des
Ale-Wiener Volkstheaters tiberhaupt«®® gefeiert wurde. Tatsichlich erlangte sie
ihre grofSten Erfolge »eigentlich in ganz anders gearteten — heute vergessenen —
Rollen«,*° zu denen auch die Julerl in Meisls Julerl, die Putzmacherin zihlte.
Edith Futter-Marktl hat in ihrer grundlegenden Arbeit tiber die bekanntesten
Akteurinnen des Theaters in der Leopoldstadt eine schauspielerische Entwick-
lung Therese Krones™ nachskizziert, die nun vor allem »munter[e] Soubretten
spielte, die sie »mit unbefangener Natiirlichkeit, Schalkhaftigkeit und voll Tem-
perament, drollig und ergétzlich«®®' auf die Bithne brachte. Hierbei schreckte sie
nicht vor Extempores zuriick, wobei die Theaterkritik beizeiten auch ein iiber-
trieben mutwilliges Kommunizieren mit dem Publikum konstatierte. So heif3t
es beispielsweise {iber ihre die »Grenzen der Sittsamkeit« ausreizende Schauspiel-
kunst als Frau von Springerl in Joseph Alois Gleichs Herr Josef und Frau Baberl:

Diese Mischung von Gemeinheit und angenommener héherer Sitte, diese licherlichen
Ueberginge von hochtrabenden Tone in den niedrigsten Jargon des Pobels, diese schmih-
liche Aufdringlichkeit an alle Personen hohern Ranges, diese tibelvermeintliche Putz- und

327 Marktl, Die Schauspielerin Therese Krones, S. 15.

328 Vgl. ebd., S. 15.

329 Zitiert nach: Futter, Die bedeutendsten Schauspielerinnen des Leopoldstidter Theaters,
Bd. 1, S. 266.

330 Marktl, Die Schauspielerin Therese Krones, S. 13. Zu Krones' Schauspiel vgl. auch Gun-
hild Oberzaucher-Schiiller: Die (Feen-)Welten der Therese Krones, oder Biedermeieridyl-
len aller Arten. In: Nestroyana, 34. Jg., Heft 1-2 (2014), S. 45-58. Emil Pirchan: Therese
Krones. Die Theaterkonigin Altwiens. Wien, Leipzig: Wallishausser 1942.

331 Futter, Die bedeutendsten Schauspielerinnen des Leopoldstidter Theaters, Bd. 1, S. 173.
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Gefallsucht, kurz alle diese Exzesse [...] machen fiir sie zittern, dafd sie sich auf eine Hohe
der Gemeinheit und Verworfenheit des Betragens getrieben hat, die ihr nothwendig die
so rasch gewonnene Gunst des Zuschauers entziehen mufd [...], und sie [sich] nun plétz-
lich [...] in einer gerade entgegengesetzten Gestalt zeigt, der ganzen vor ihr liegenden
Umgebung und Handlung eine andere Richtung giebt, und so triumphierend aus der
schwierigsten Lage windet, in welche eine Schauspielerin gerathen kann, nimlich aus der
Gefahr die Grinzlinien des Schicklichen iiberschritten zu haben, und aus dem Gebiete
des Schénen gestreift zu seyn. [...] Eine Frau, die in der ungeheuersten Gemeinheit die
Schénheit des Ausdrucks und der Form durch das ganze Gemilde zu retten und zu fesseln
versteht, wird alle Formen des Lebens zu beherrschen vermégen, sie spielt mit Schwierig-
keiten und loset spielend die grofiten Aufgaben.®?

Dieses »chamileonihnliche Talent«®®® der Wandlungsfihigkeit, das Therese Kro-
nes von der zeitgendssischen Kritik attestiert wird, verweist bereits auf das Poten-
tial ihrer parodistischen Darstellungsméglichkeiten und so brillierte sie in den
ihr von Biuerle auf den Leib geschriebenen Rollen als naiv-sentimentale Fisperl
in Gisperl und Fisperl oder Alle Minuten etwas anderes (1825) und als schwirme-
rische Luise in Kabale und Liebe (1827). Auch Meisls Parodie ist »ausschliefSlich
auf Therese Krones' schauspielerische Personlichkeit hin ausgerichtet«,* der er
eine Reihe »dankbarer Spielsituationen«® kreierte. Hierbei ist auffillig, dass in

diesem Stiick auch das »traditionelle Verhiltnis zwischen minnlicher und weib-
336

licher komischer Figur umgekehrt wird«,?*® indem die Auftritte und Sprechpas-

sagen der von Krones verkorperten Julerl jene von Ignaz Schuster als Lizinerl
zahlen- und effektmifig tibertreffen. Der Rolle der Julerl ist gleich zu Beginn
des Stiicks ein Auftrittscouplet und ein lingerer Monolog gewidmet, in dem
sie dem Publikum sowohl einen Einblick in ihre schwirmerische Veranlagung
und Eitelkeit als auch in ihre duflerliche Verstellung gewihrt, wodurch es in

332 Das Inland, Nr. 188 und 189 (11. und 12. Juli 1830), S. 778. Vgl. hierzu auch: Seyfried,
Riickschau in das Theaterleben Wiens, S. 136: »Die Krones war tibermiitig, keck bis zur
Extase, besafl jedoch die grofle Kunst, sich bis auf die duflerste Grenze des Ziemlichen
zu wagen, diese jedoch nie zu iiberschreiten. Man mochte wohl durch ihre Dreistigkeit
frappirt sein, zu einer Gemeinheit lief§ sich die Krones nie verleiten, und ihr feiner Tact
sagte ihr immer, bis hieher und nicht weiter. Die Grazie, die ihr immer zur Seite stand,
verlief§ sie nie und wire dazumal der Cancan schon erfunden gewesen, die Krones hitte
gewil§ gezeigt, wie man auch den Cancan mit Grazie zu tanzen vermége. Darum steht sie
auch heutzutage noch unerreicht, uniibertroffen da.«

333 Ebd.,, S. 778.

334 Markdl, Die Schauspielerin Therese Krones, S. 21.

335 Futter, Die bedeutendsten Schauspielerinnen des Leopoldstidter Theaters, Bd. 1, S. 231.

336 Marktl, Die Schauspielerin Therese Krones, S. 21.
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eine Komplizenschaft mit der Titelfigur gezogen wird. Julerls mit franzésischen
Ausdriicken gespickte, pathetische und affektierte Erglisse tiber Moral und Sitt-
samkeit kontrastieren in der Folge mit ihrem dialektal gefirbten Sprachduktus
und ihren ckonomisch ausgerichteten Interessen. Hierdurch erweist sie sich als
heuchlerische, von Verstellung, Geschwitzigkeit und Schlagfertigkeit geprigte
Figur, die Therese Krones vielfiltige Entfaltungsmoglichkeiten ihrer parodisti-
schen Komik bot. Und auch unter den wirkungsvollen Liedeinlagen manifestier-
te sich das ausschliefilich Julerl vorbehaltene Quodlibet am Ende des Stiicks als
Hohepunkt, wobei die mehrfachen Tempowechsel wohl nicht nur den »sprung-
haften Charakeer«®” Julerls unterstreichen, sondern auch dem gesanglichen Vor-
trag Therese Krones’ nachkamen, der ihre Stimme bei weitem iibertraf.**® Der
von Schuster dargestellte Lizinerl hat hingegen nicht mehr viel Heldenhaftes an
sich und erscheint oftmals von seiner ungeplanten Vorgehensweise und von Ju-
lerls schwirmerischer und starker Personlichkeit gleichermafien tiberfordert, wo-
durch das Liebespaar der Parodie ein komisches Pendant zu jenem in Spontinis
Oper abgibt.

Edith Futter-Marktl hat das Theaterspiel Therese Krones mitunter als »Dar-
stellungen [...] kithner Improvisation im Augenblick und fiir den Augenblick«*®
interpretiert, in dem auch Formen der Selbstparodie zum Vorschein kamen. Tat-
sichlich sind im Stiick Julerl, die Putzmacherin einige Textpassagen so konzipiert,
dass in der parodistischen Rolle der Julerl Anspielungen auf das Privatleben Kro-
nes’ zutage treten, die diese in ihrer schauspielerischen Umsetzung im Einver-
nehmen mit dem Publikum auch ausgereizt haben diirfte. Deutlicher als in den
anderen Dramen des vorliegenden Bandes zeigt sich hier die Mehrdimensiona-
litit des parodistischen Schauspielerkorpers, der neben den Beziigen zur Vorlage
und seiner eigenstindigen Rolle im Stiick auch die mediale Inszenierung der
Schauspielerin oder des Schauspielers als Person des offentlichen Lebens um-
fasst. So korrespondieren die Beschreibungen von Therese Krones™ Schauspiel,
die stets Eigenschaften wie Unbefangenheit, Schalkhaftigkeit, temperamentvolle
Ausgelassenheit und Ubermut hervorheben, mit dem medial vermittelten Bild

337 Spendul, Opernparodien 1800-1850, S. 119.

338 Vgl. Futter, Die bedeutendsten Schauspielerinnen des Leopoldstidter Theaters, Bd. 1,
S. 180.

339 Ebd., 228.
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der Privatperson. Dies beforderte ein sensationsliisternes allgemeines Interesse an
Krones” angeblichen Affiren, ihrem Modegeschmack und ihrer Verschwendung,
das den Mythos um die friih verstorbene Schauspielerin mitbegriindete.?*

Eine ihrer aufsehenerregendsten und im Nachhinein wohl unangenchmsten
Bekanntschaften war jene mit dem polnischen Adeligen Severin von Jaroszyn-
ski. Dieser stammte aus einer wohlhabenden Familie in Podolien und erhielt als
18-jihriger in der Erziechungsanstalt Anna Plebachs in Wien Einzelunterricht.>*!
Nach viereinhalb Jahren kehrte er nach Polen zuriick, wo er nach dem Tod seines
Vaters einen Teil der elterlichen Giiter erbte und als Kreismarschall von Mohilov
wirkte. Trotz seines ansehnlichen Vermégens lebte er tiber seine Verhiltnisse und
veruntreute betrichtliche Summen aus der Amtskasse. Seinen 6konomischen
Schwierigkeiten und der Gefahr, sich fiir die unterschlagenen Gelder verantwor-
ten zu miissen, entzog er sich, indem er 1826 unter dem Vorwand gesundheitli-
cher Griinde und eines notwendigen Kuraufenthaltes in Baden nach Wien reiste,
wo er sich als polnischer Graf ausgab, einen aufwendigen Lebensstil betrieb und
fortwihrend Schulden machte. Besonders seine Damenbekanntschaften liefs sich
Jaroszynski einiges kosten und so scheute er auch bei Therese Krones keinen
finanziellen Aufwand, um sich ihre Gunst zu erwerben. Jaroszynskis Zahlungs-
unfihigkeit sowie die Aufforderung zur ehestméoglichen Riickkehr nach Polen
zwangen ihn schliefllich zu einem Kapitalverbrechen, das ihn zum Marder sei-
nes ehemaligen Mathematik-Lehrers Johann Conrad Blank werden lief3. Diesem
stahl er Obligationen, die er kurz darauf um 5.398 Gulden weiterverkaufte, was
allerdings schnell aufflog.*** Bei seiner Verhaftung in seiner eleganten Wohnung
im Trattnerhof am 16. Februar 1827 war auch die zum Mittagessen geladene
Therese Krones anwesend, die sich spiter dem Verhor stellen musste. Trotz der
erdriickenden Beweislage leugnete Jaroszynski vorerst alle Anschuldigungen, so-
dass es erst Anfang Juli zu einem Gestindnis kam, bevor am 11. Juli das To-

340 Vgl. hierzu auch Rommel, Die Alt-Wiener Volkskomédie, S. 740: »Das niedrige Niveau
der zeitgendssischen Tageskritik und, muff man gerechterweise hinzufiigen, der geringe
Anreiz zur Objektivierung von kiinstlerischen Eindriicken, von denen bei der leichten
Zuginglichkeit des Theaters jedermann personliche Kenntnis hatte, machen es schwer,
von der schauspielerischen Eigenart dieser Darstellerin ein klares Bild zu gewinnen.«

341 Zur Biographie Jaroszynskis vgl. in der Folge v. a. Wilhelm Deutschmann: Therese Kro-
nes und der Raubmérder Severin von Jaroszynski. In: Therese Krones. Zum 150. Todes-
tag. Wien: Eigenverlag der Museen der Stadt Wien 1980, S. 65-70.

342 Vgl. ebd., S. 67.
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desurteil beschlossen wurde. Heinrich Bornstein verzeichnet hieriiber in seinen

Memoiren ausfiihrlich:

Aber der Criminalprozef§ Jaroszinski dauerte, bei der damaligen schwerfilligen Proze-
dur, volle sechs Monate [...]. Jaroszinski leugnete nimlich hartnickig und obgleich eine
Menge von Beweisen gegen ihn sprachen, konnte nach &sterreichischen Gesetzen kein
Todesurtheil iiber ihn gefillt werden, wenn er sein Verbrechen nicht selbst gestand. [...]
Obwohl nun die Anwendung der Tortur schon seit Maria Theresias Zeiten abgeschafft
wat, so fand sich doch im 8sterreichischen Gesetzbuch ein Paragraph, wonach Angeklag-
te, die den Untersuchungsrichter zu beliigen suchten, dafiir mit kérperlicher Ziichtigung
zu belegen seien. Schnell wurde Jaroszinski einer absichtlichen Liige iiber einen Neben-
punkt aus seinem Vorleben tiberfithrt und der Richter diktirte ihm zehn Stockpriigel. Ex
hielt sie standhaft aus, als er aber am andern Tage wieder in’s Verhor gefithrt wurde, als
man ihm eine zweite Liige nachwies und der Richter die Bank und den Polizeikorporal
hereinkommen lief}, da brach sein Muth und er bat, man mége ihn mit Schligen verscho-
nen, er wolle Alles gestehen; und er gestand Alles. |...]

Jetzt nahm die Criminal-Prozedur einen rascheren Verlauf, das Urtheil zum Tode an
dem Galgen wurde ausgesprochen und dem Kaiser zur Bestitigung vorgelegt, der es auch
sogleich unterschrieb. Am 27. August wurde Jaroszinski auf eine erhohte Bithne vor dem
Criminalgerichtsgebiude auf dem Hohen Markt gestellt und ihm dort in Gegenwart einer
dicht zusammengeprefiten Volksmenge das Todesurtheil vorgelesen und der Stab gebro-
chen. Dann wurde er — wie es damals noch gebriuchlich war — drei Tage lang »ausgesetzt«;
dieses »Aussetzen« bestand darin, daf$ der zum Tode verurtheilte Verbrecher die letzten
drei Tage in einer Zelle des Kriminalgerichtes zubrachte, wo ein weiffgedeckter Tisch mit
zwei brennenden Lichtern und einem Kruzifix stand, vor dem er saf3, von Kerkermeistern
und Polizeisoldaten bewacht.

Das Publikum wurde durch diese drei Tage zugelassen, um den Todeskandidaten zu
sehen und sich an seinen Qualen zu erbauen. Die Mitleidigen legten auf eine bereitste-
hende Schiissel Geldstiicke zu Seelenmessen — wie der fromme Aberglaube sagte, — und
so haben iiber 60.000 Menschen in diesen Tagen Jaroszinski beschaut.’*

Béuerle raumt der Jaroszynski-Affire in seinem populdren fiinfbindigen Roman
Therese Krones, der natiirlich nicht als glaubhafte historische Quelle angesehen
werden darf, viel Platz ein. Dessen Exekution an der Hinrichtungsstelle »Neuer
Wiener Galgen< am Wienerberg am 30. August 1827 schildert er als 6ffentliches
Spektakel, dem eine ungeheure Menge an sensationsliisternen Zuschauern bei-
gewohnt habe:

An dem Tage, an welchem die Execution Jarosinskys statt fand, arbeiteten 300.000 Men-
schen nichts. Die Fabriken und Werkstitten blieben leer, Minner, Weiber, Kinder, Greise
fiilllten die Straflen und wollten zur Richtstitte hinaus.

343 Bornstein, Fiinfundsiebzig Jahre in der Alten und Neuen Welt, Bd. 1, S. 153 f.
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Nachdem der Verbrecher an demselben Abende unter dem Galgen begraben worden
war und die Menschen in ihre Wohnbezirke zuriick wanderten, gingen sie noch nicht in
ihre Hiuser. Es mufite noch in den Schenken von jarosinsky gesprochen werden bis in
die tiefe Nacht. Am andern Tage setzten sie die Galgennummern Jarosinskys: 7, 11, 34
in der Lotterie.

Sehr gute Geschifte machten an jenem Tage die Wiirstel- und Branntweinverkiufer
unter dem Galgen. Man will wissen, daf§ damals 300.000 Wiirstel, eben so viele Semmel
und gewif$ 100.000 Gliser Schnaps consumirt wurden.**

Biuerle ist es auch, der in seinem Roman einen Theaterskandal rund um Therese

Krones heraufbeschwort, die aufgrund der Missgunst des Publikums nun fiir

7 345

einige Zeit nicht auf der Bithne erschienen sei,** was wissenschaftliche Unter-

suchungen allerdings revidiert haben. Otto Rommel verweist darauf, dass die
Beschreibungen, wonach »die Schauspielerin nach dem Skandal bei jedem Auf-
treten ausgepfiffen und der Verzweiflung nahegebracht worden sei, wie die rasch

346 3

entstehende Kolportageliteratur behauptet«,*¢ in einem eklatanten Widerspruch

zu Krones’ zeitnahem Erfolg als Luise in Biuerles Kabale und Liebe stehen. Den-
noch diirften die Reaktionen der Zuschauer anfangs verhalten gewesen sein,
wie auch aus einem Bericht der Dresdner Abendzeitung hervorgeht, in dem man
konstatiert, dass »das Publikum nun etwas strenge« mit Krones verfahre und sie
»auf der Bithne Privac-Verhilenisse entgeltenc liefle, wohingegen die »gewandte
Humoristin« allerdings wiisste, in ihrem Spiel alles »vergessen zu machen, und
alle Stimmen fiir sich zu vereinigen.<**

Die Parodie julerl, die Putzmacherin respondiert nun geradezu auf das medial
kolportierte Bild Therese Krones’ und das Interesse des Publikums an ihren Pri-
vatverhiltnissen. So parodiert die Figur der Askese und Sittsamkeit heuchelnden
Julerl auch die Scheinmoral des sensationsliisternen Publikums, das allzeit bereit
war, den moralischen Zeigefinger zu erheben.**® Dass Meisl mit der durch Kro-

344 Otto Horn [recte Adolf Biuerle]: Therese Krones. Roman aus Wien’s jiingster Vergangen-
heit. Bd. 5. 2. Auflage. Wien: Eduard Hiigel 1855, S. 125.

345 Vgl. hierzu auch die Schilderungen bei Bornstein, Fiinfundsiebzig Jahre in der Alten und
Neuen Welt, Bd. 1, S. 152 f. Bornstein legt im Gegensatz zu Biuerle ziemlich schnell den
Fokus auf die oben zitierten Verhérmethoden innerhalb der Habsburgermonarchie.

346 Rommel, Die Alt-Wiener Volkskomédie, S. 739.

347 Dresdner Abendzeitung, Nr. 92 (17. April 1827), S. 368. Zit. nach: Futter, Die bedeu-
tendsten Schauspielerinnen des Leopoldstidter Theaters, Bd. 1, S. 206.

348 Vgl. hierzu auch die Aussage von Max im Stiick: »Jetzt hérst denn nit auf — wann an den
Angaffen die Mideln in Wien sterben, so gibet es auf den Wasserglacis und im Volksgar-
ten alle Tag ein paar hundert Todenfill — und aus den Theatern kommt gar keine mehr

lebendig nach Haus.« (S. 340)
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nes besetzten Rolle das Wissen der Zuschauer um die ihr nachgesagten Affiren
miteinkalkulierte, zeigt bereits der frithe Dialog zwischen Zinerl und Julerl, in
dem der Grundwichter herausfinden mdochte, ob diese noch etwas fiir seinen
Freund Liziner] empfinde. Julerl hilt Zinerl anfangs allerdings fiir einen Spion
der Madame Quelqueschose. Auf seine Versicherung: »Wir kennen ihre ganze
G’schichtel«, antwortet sie erschrocken: »Das wir mir sehr fatal« (S. 337), um
danach seine Ankiindigung des Siegesfests im Wirtshaus doppeldeutig zu kom-
mentieren: » Wie oft so etwas unrecht auf einen kommt.« (S. 337) Schwirmerisch
postuliert sie spiter vor den anderen Putzmacherinnen ihre moralischen Grund-
sitze, sich nie mit einem Mann einzulassen, wobei sie dem Publikum schalkhaft
ihre wahren Gesinnungen vermittelt:

Freundinen, Kammeradinen — warum macht ihr der guten Madam[e] Quelqueschose so
viel Verdruf$? Hat uns die Natur nur deflwegen die Augen gegeben, um die Mannsbilder
damit anzuschauen, diese falschen, abscheulichen Kreaturen, ich weif$ es zwar nit aus Er-
fahrung, aber ich habs in 1000 Biichern g'lesen, und was man schwarz auf weif$ hat — das
ist wahr: was sind diese Mannsbilder anders, als briillende Léwen, die da herumgehen,
um uns unschuldige Lamperln zu zerreifSen. [...] (S. 339)

O wo sind die schénen Zeiten, wo in einem Tempel der Gottin Westi oder Frack zu
Ehren die Mideln zusammen eingesperrt waren, und wo sich kein Mannsbild hat un-
terstehen diirfen, sich ihnen zu nihern. Hat sich aber doch eine verliebt, so ists lebendig
begraben worden — o das waren sehr schone — aber sehr dumme Zeiten! Wenns noch
Westalinen gebet, ich lieff mich gleich bej ihnen engagiren. [...] (S. 339)

o hiithet euch vor allen Minnern — ach, es ist ja so siif allein zu sejn. (bei Seite.) Wann
man kein angenehmes Vis a vis hat. (S. 339)

Einen doppeldeutigen Anspielungsrahmen erlangt schlieflich auch das »Sitten-
gericht¢, das Juler] von den Angehérigen der Madame Quelqueschose gemacht
wird, und sowohl auf die reale Vernehmung Therese Krones” im Fall Jaroszynski
als auch auf eine anfingliche moralische Verurteilung durch das Vorstadtpub-
likum Bezug nehmen diirfte: »Ins Verhér wollens mich nehmen, und hernach
werdens, glaub ich, Execution halten.« (S. 351) Danach ist bei der Befragung
Julerls bemerkenswerterweise die Strafbank schnell bei der Hand, worauf diese
ein Gestindnis ablegt und den moralischen Grundsitzen der Madame Quel-
queschose den Spiegel vorhilt. Der spitere Dialog mit dem zur Rettung her-
beieilenden Lizinerl parodiert demnach nicht nur die mythologische Bestrafung
einer unkeuschen Vestalin, sondern Julerls Irritation, nun tatsichlich fiir eine
vestalische Jungfrau gehalten zu werden, spielt vielmehr selbstparodierend auf
das Privatleben der Schauspielerin Krones an:
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JULERL. Von ein off nen Grab habens etwas diskurirt, in das sie mich legen wollen.

L1zINERL. Wann du einmahl g’storben bist, so mufd das Grab freylich offen sejn, in das sie
dich hineinlegen wollen, oder sollten sie dich lebendig — das wir entsetzlich.

JULERL. Hor auf, sie werden mich doch im Ernst fiir keine Vestalin halten.

LIZINERL. Den dummen Leuten sicht alles gleich, doch sej es, wie immer, sie machen die

Rechnung ohne Wirth. (S. 359)

Ferdinand von Seyfried hat diese der Krones in der Rolle der Julerl in den Mund
gelegte Aussage als »denkwiirdig[e] Worte« bezeichnet, die ihr »frivoles Wesen«
auf der Biihne ausgereizt hitte: »Aber wie schon erwihnt, die Krones durfte sich
schon etwas herausnehmen, was jedem Andern nie erlaubt worden wire.«** Tat-
sichlich wurde in der Darstellung Therese Krones’ wohl ein selbstreflexives Spiel
evident, wobei die mehrdeutigen parodistischen Anspielungen nicht nur auf die
Vorlage und das Privatleben der Schauspielerin verwiesen, sondern im Sinne
einer kleinbiirgerlichen Scheinmoral auch als augenzwinkernde Publikumsbe-
schimpfung ausgelegt werden konnen.

Meisls Julerl sollte schliefSlich Krones’ letzte Rolle sein, mit der sie sich 1830
aus dem Theater in der Leopoldstadt verabschiedete. Ein Auftritt, der vom Pub-
likum und der Theaterkritik frenetisch gefeiert wurde:

Julerl, die Putzmacherinn, in welcher Rolle Dem. Krones schon so oft das Publikum zu
vergniigen gewufSt, ward am 23. Jinner [1830] als letzte Produktion dieser beliebten
Schauspielerinn auf der Leopoldstidter Biihne, aufgefithrt. In der ersten Szene wo sie
erscheint, wurde sie von dem iiberfiillten Hause mit einem Beyfallssturm bewillkommt,
der nicht enden wollte, und die Theilnahme, die sie sich im Publikum durch ihre genialen
Leistungen erwarb, auf das unwiderlegbarste kund gab. Sie fithrte ihre Rolle mit jener
Unbefangenheit, Naivetit, und nur ihr so ganz eigenen Schalkhaftigkeit durch, dafi, so
zu sagen, keine Periode ihrer Reden voriiberging, ohne theils von lautem Applaus, theils
stillen Bravo’s begleitet und unterbrochen zu werden. Nach dem ersten Act wurde sie
einstimmig hervorgerufen, und zwey Gesangsstiicke des zweyten Actes wurden mit einem
solchen Antheil aufgenommen, dafl beyde wiederholt werden mufiten.’>

Noch im Jahr ihres Wechsels an das Theater an der Wien starb Therese Krones
an den Folgen eines schweren chronischen Darmleidens, das sie bereits zuvor
immer wieder zu krankheitsbedingten Auftrittspausen gezwungen hatte. Meisls
Juler] wurde danach von den Schauspielerinnen Elise Zollner und Thekla Kneisel
gespielt, wobei diese nur bedingt an den Erfolg Krones” ankniipfen konnten.
Demgegeniiber entwickelte sich die Figur des urspriinglich mit Ignaz Schuster

349 Seyfried, Riickschau in das Theaterleben Wiens, S. 136 f.
350 Wiener Theaterzeitung, 23. Jg., Nr. 13 (30. Jinner 1830), S. 54.
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besetzten Lizinerl zu einer theaterwirksamen Rolle fiir Wenzel Scholz und vor
allem Johann Nestroy, der in Meisls Parodie noch 1857 einen Erfolg im Carlthe-

ater verbuchen konnte.

Karl Meisl: Fra Diavolo oder Das Gasthaus auf der Strasse

Im Gegensatz zu Meisls Stiick Julerl, die Putzmacherin, das neben der parodis-
tischen Transformation von Spontinis Erfolgsoper auch Tagesaktualititen rund
um die Schauspielerin Therese Krones verhandelte, erweist sich seine Parodie
Fra Diavolo oder Das Gasthaus auf der Strasse als aufschlussreiches Beispiel fiir die
Schnelllebigkeit des Genres und des Unterhaltungsbetriebs an den Vorstadtbiih-
nen. Daniel-Frangois-Esprit Aubers und Eugéne Scribes Oper Fra Diavolo ou
[’Hétellerie de Terracina wurde am 28. Janner 1830 erstmals in der Pariser Opéra-
Comique gegeben. Am 18. September desselben Jahres kam es zur Auffithrung
der deutschsprachigen Bearbeitung von Karl August Ritter Fra Diavolo oder das
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Gasthaus in Terracina im Kirntnertortheater,”! und bereits zwei Monate spiter

spielte man Meisls Parodie in der Leopoldstadt.

Die komische Oper Fra Diavolo zihlt neben der »grand opéra< La muette de
Portici (Die Stumme von Portici), deren Libretto ebenfalls Scribe gemeinsam mit
Germain Delavigne verfasste, zu den Hauptwerken Aubers. Bereits die Oper La

muette de Portici, die aufgrund ihres revolutioniren Sujets im Rahmen der Juli-
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Revolution 1830 politische Brisanz erlangte,®? wurde 1829 mit zensurbedingten

Eingriffen in Wien aufgefiihrt und wenig spiter von Meisl unter dem Titel Die
geschwiitzige Stumme von NufSdorf fiir das Leopoldstidter Theater parodiert.’>
Wenn auch die Theaterkritik anlisslich der Erstaufliihrung von Fra Diavolo im

351 Vgl. die ausfiihrliche Besprechung in der Wiener Theaterzeitung, 23. Jg., Nr. 117
(30. September 1830), S. 478 £.

352 Vgl. Ulla Karen Enfllin: »Wenn die Tyrannen fallen, sind wir frei«. Studien zur Rezepti-
onsgeschichte von Aubers La Muette de Portici. Hildesheim, Ziirich u. a.: Olms 2012.

353 Vgl. Bachmann, Die Parodie im Wiener Volkstheater am Beispiel von Carl Meisls Die ge-
schwiitzige Stumme von Nufdorf- Anne-Maria Bachmann / Matthias Mansky: »Die Stum-
merln reden alle, wann d” Komédie aus ist.« Karls Meisls Auber-Parodie Die geschwiitzige
Stumme von NufSdorf. Theaterhistorischer Kontext und kommentierte Edition. In: Nest-
royana, 41. Jg., Heft 1-2 (2021), S. 58-100.
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Kirntnertortheater eine gewisse »Magerheit des Stoffes«?* beklagt, ist es beson-
ders die Musik Aubers, die einstimmig gelobt wird:

Fra Diavolo war, wie bekannt, ein Banditenhauptmann in den rémischen Gebirgen. Sei-
ne Abenteuer sind im siidlichen Italien zum Tagesgesprich geworden, bis man sich seiner
bemichtigte. — Ein solches Abenteuer, wo der kithne Riuber als Marquis erscheint, einer
englischen Dame den Hof macht, um sie endlich zu berauben und zu ermorden, und
die Entdeckung und Vereitlung dieses Vorhabens ist der Stoff dieser Oper. Es ist nicht
zu ldugnen, daf§ dergleichen Dinge an dramatischen Effecten nicht arm sind, wir miissen
aber gestehen, daf§ Hr. Scribe dieffmal sein Talent eben nicht tiberboten habe, diese Ef-
fecte zu erreichen. An einzelnen gelungenen Stellen fehlt es zwar nicht, und namentlich
ist nach unserer Meinung der ganze zweyte Act in dieser Hinsicht ausgezeichnet; aber
die Verbindung des Ganzen ist so lose, die Unwahrscheinlichkeiten sind so auf einander
gethiirmt, daf§ das Werk wirklich nur mittelmifig genannt werden kann. Von der Uber-
setzung li6t sich nicht einmal so viel sagen. Sie ist unbedingt schlecht, und stellt sich in
einer Ungewandtheit und Verrenktheit der Sprache dar, welche ihres Gleichen sucht.

So viel hier vom Text. Wir gehen nun zur Musik iiber, und hier kénnen wir des Guten
desto mehr sagen. Auber hat sich auch hier wieder auf eine glinzende Weise als erfin-
dungsreicher genialer Tonsetzer bewihrt. Seine Musik athmet Leben, ist voll Feuer und
Kraft, und reich an Melodie. Der Natur des Stoffes nach bewegt sich diese Musik minder
in groflen Formen und Massen, wie z. B. jene der »Stummen von Portici«; die Wirkung
ist also bey dem Publicum, welches nun gegenwirtig einmal in der Poesie, wie in der
Tonkunst, mit Gewalt ergriffen seyn will, geringer als bey jenem so imposant wirkenden
Tonwerk; aber die Musik des Fra Diavolo ist hingegen von so eigenthiimlichem Reiz und
Werth, daff man sich bey ofterer Anhérung erst ganz mit ihm befreundet. [...] Mehrere
Tonstiicke [...] fanden bereits am ersten Abend die entschiedenste Anerkennung [...J;
kurz die Oper gehért ohne Zweifel zu den gelungenen Werken, und Hr. Auber zeigte
[...] abermals auf die entschiedenste Weise sein anerkanntes reiches und seltenes Talent.
Wollten wir etwas an diesem Werke tadeln, so wiren es die nicht seltenen Reminiscenzen
an eigene frithere Werke des Tonsetzers. Dergleichen sollte ein Meister von so reicher
Erfindungsgabe sich nicht zu Schulden kommen lassen.?

In Aubers und Scribes Oper macht der romische Offizier Lorenzo mit seiner
Truppe von Dragonern Jagd auf den Riduberhauptmann Fra Diavolo. Lorenzo
quilen zudem seine Liebesverhiltnisse. So wird ihm aufgrund seiner bescheide-
nen finanziellen Mittel eine Vermihlung mit Zerline von deren Vater Matteo ver-
weigert. Der englische Lord Kookburn und seine Frau Pamela treffen in Matteos
Wirtshaus ein und beklagen, von Fra Diavolo beraubt worden zu sein. Nachdem
Lorenzo einigen Riubern den abhandengekommenen teuren Schmuck abneh-
men kann, erhilt er eine reiche Belohnung, die ihm als Heiratsgut fiir Zerline
dient. Pamela interessiert sich ihrerseits seit lingerer Zeit fiir einen unbekannten

354 Der Sammler, Nr. 117 (30. September 1830), S. 470.
355 Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode, Nr. 117 (30. September
1830), S. 940.
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Marquis von San Marco, der dem Paar {iberallhin nachfolgt. Dieser findet sich
auch in Terracina ein. Schnell wird fiir das Publikum ersichtlich, dass es sich bei
ihm um den gesuchten Fra Diavolo handelt, der einen weiteren Uberfall auf
die englischen Giste plant, nachdem Pamela ausgeplaudert hat, dass ein Grof3-
teil des Vermdgens beim Uberfall gerettet werden konnte, da es in verschiedene
Kleidungsstiicke eingeniht war. Fra Diavolo und seine als Monche maskierten
Kumpane Giacomo und Beppo beratschlagen iiber ihre weitere Vorgehensweise
in Zerlines Gemach. Als diese eintritt, fliichten sie in das benachbarte Kabinett
und werden Zeugen von Zerlines Selbstgesprichen. Beppos Plan, Zerline zu er-
morden, scheitert an den pléezlich eintreffenden Soldaten. Als die Riuber von
Kookburn und Lorenzo beinahe in Zerlines Zimmer ertappt werden, gibt der
vermeintliche Marquis kurzerhand vor, zu einem galanten Stelldichein geladen
worden zu sein. Kookburn und Lorenzo verdichtigen nun in ihrer rasenden Ei-
fersucht Pamela bzw. Zerline und fordern Fra Diavolo zu einem Duell heraus.
Fra Diavolo schleicht hingegen unbemerkt aus dem Wirtshaus und will, sobald
die Soldaten abgezogen sind, das englische Paar erneut iiberfallen. Seinen Ge-
fihrten iibermittelt er die schriftliche Anweisung, eine Glocke zu lduten, sobald
die Soldaten das Wirtshaus verlassen haben. Giacomo und Beppo vertreiben
sich unterdessen die Zeit beim Wein, der bald seine Wirkung zeigt. Indem sie
vor Zerline und Lorenzo das am Vorabend belauschte Lied zum Besten geben,
machen sie sich verdichtig. Lorenzo lisst beide verhaften und findet in ihren
Taschen die Nachricht Fra Diavolos. Sogleich zwingt er Beppo, die Glocke zu
lauten, wodurch der Riuberhauptmann in die Falle geht und in Gewahrsam
genommen wird. Nun ist auch Matteo vom Mut seines zukiinftigen Schwieger-
sohns tiberzeugt, und einer Hochzeit zwischen Lorenzo und Zerline steht niches
mehr im Weg.

Meisl machte sich in seiner Version nicht nur den Erfolg von Aubers Oper,
sondern wohl auch die zeitgendssische Kritik an Scribes Libretto zunutze. Zu-
dem scheint fur die parodistische Bearbeitung des Opernstoffes, der den realen
italienischen Straflenrduber und spiteren Freiheitskimpfer gegen die Herrschaft
Napoleons Michele Pezza ins Zentrum riicke, die Gattung des an den Vorstade-
bithnen beliebten Riuberstiicks von Bedeutung gewesen zu sein. Die Parodie Fra
Diavolo oder Das Gasthaus auf der Strasse wurde am 24. November 1830 mit der
Musik von Josef Drechsler als Benefizauffithrung fiir die Krones-Nachfolgerin
Elise Zollner erstmals im Theater in der Leopoldstadt gegeben. In der Ankiin-
digung im Sammler wird Zollner bereits als »beliebt[e] Darstellerin der Julerl«
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bezeichnet und man erhofft sich »zahlreich[e] Besucher«.?*® Dennoch konnte das
Stiick an den Erfolg von Julerl, die Putzmacherin nicht ankniipfen und brachte es
lediglich auf fiinf Auffiihrungen.

In Meisls Parodie wird bereits zu Beginn ein Spiel mit der Erwartungshaltung
des Publikums betrieben. Der Heroismus des Originals verkehrt sich in der Par-
odie wenig iiberraschend zu iibertriebener Angstlichkeit und >Hasenfiiereic. So
verlegen sich die Wachter rund um ihren Anfiithrer Lorenz darauf, sich im Ort-
bacher Wirtshaus Mut anzutrinken, wihrend der italienische Riuberhauptmann
Fra Diavolo sein Unwesen treibt. Lorenz muss zudem um seine Vermihlung mit
Zerlinerl bangen, da sie ihr Vater mit dem wohlhabenderen Tobias verheiraten
mochte. Die anstehende Ankunft des neuen Gutsbesitzers macht die Arretierung
des Banditen noch dringlicher, dennoch zeigt man sich bemiiht, einer direkten
Konfrontation aus dem Weg zu gehen. Eine von Meisl erginzte Szene stellt die
Ankunft des Schulmeisters dar, der angibt, Fra Diavolo unvermutet in die Hinde
gefallen zu sein. Dieser habe sich tiber den um sein Leben flehenden Dorflehrer
lustig gemacht und ihm schlieSlich ein Guldenstiick in die Hand gedriicke, wo-
raus Lorenz folgert: »Er beschenkt die Leut, das ist ein edelmiithiger Hallunck.«
(8. 375) Die Geriichte um den sagenumwobenen sedlen< Riuber, tiber dessen
Taten bereits Lieder geschrieben werden, lassen zu Beginn der Parodie nicht nur
Assoziationen zu Scribes Vorbild, dem realen Verbrecher Michele Pezza, zu, son-
dern verweisen mitunter auf den innerhalb der Habsburgermonarchie beriihmt-
beriichtigten Johann Georg Grasel, den man nach seiner Hinrichtung 1818 in
Wien zu einem anarchischen »Waldviertler Robin Hood«** stilisierte. Der aus
einer Abdeckerfamilie im nordéstlichen Waldviertel und Siidwesten Mihrens
stammende, 1789 in Neu-Serowitz geborene Grasel durchlief eine vielbeachte-
te kriminelle Karriere zur Zeit der Napoleonischen Kriege, die um 1814 ihren
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Hohepunke erlangte. »Geriichte unglaublicher Art«®>® verbreiteten sich derma-

Ben rasant, dass sogar in Wien die Angst vor Grasel unter Teilen der Bevolke-
rung anwuchs. Viele seiner gefassten Kameraden unterstellten ihre eigenen Taten

356 Der Sammler, Nr. 140 (23. November 1830), S. 562.

357 Wolfgang Miiller-Funk: Vorwort. In: Johann Georg Grasel. Riuber ohne Grenzen. Hrsg.
v. Harald Hitz. 3. Auflage. Horn, Waidhofen/Thaya: Waldviertler Heimatbund 1999,
S.7.

358 Harald Hitz: Johann Georg Grasel — Die Karriere eines Riubers. In: Johann Georg Gra-
sel. Rduber ohne Grenzen. 3. Auflage. Horn, Waidhofen/Thaya: Waldviertler Heimat-
bund 1999, S. 11-58, hier S. 37.
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Grasel, sodass ihm aufgrund der knapp hintereinander an verschiedenen Orten

veriibten Verbrechen sogar »[ii]bernatiirliche Krifte und Zauberei«®” attestiert
wurden. Margot Schindler erldutert in ihrer Dissertation zudem die soziale Di-
mension, die im verklirten Nachleben Grasels sichtbar wird, wodurch zumindest
kurzfristig auch in der Parodie Meisls ein politischer und sozioskonomischer
Kontext zutage tritt:

Feudalherr und Staat sehen im biuerlichen Riuber einen Kriminellen, innerhalb des Vol-
kes in der biuerlichen Gesellschaft hingegen gilt er als Held, Retter oder gar Richer.
Und wenn keine echten Sozialbanditen vorhanden waren, welche die ausgleichende Ge-
rechtigkeit verkorperten, dann schuf sich das Volk Ersatzidole, indem es Kriminelle oder
Straflenriuber idealisierte. Das Bediirfnis nach Helden in einer unterdriickten Bevolke-
rung ist grof, und wenn keine geeigneten vorhanden sind, werden welche erfunden oder
unpassende Personen dazu gemacht. Bei Grasel trat diese Volksmeinung erst nach seinen
Lebzeiten auf. Wihrend der Zeit seines Wirkens galt er als vielgefiirchteter Riuber, doch
bereits wenige Jahre nach seinem Tod wurde er zu einem Idealbild, das einen Menschen
zeichnete, der Armen nur Gutes tat.’°

Derartige Legendenbildungen werden in Meisls Stiick persifliert, indem der im
Wirtshaus eintreffende ungarische Privatier Milosch und sein Miindel Hannah
nach ihrer Begegnung mit dem Riuber diese Geriichte weiter befeuern. Bei-
de befinden sich auf der Durchreise von C)denburg (Sopron) nach Wien, wo
Milosch Hannah heiraten mochte. Diese hat allerdings vielmehr ein Auge auf
einen geheimnisvollen Unbekannten geworfen, der dem Paar tiberall hin nach-
folgt und wenig spiter im Gasthaus eintrifft. Bei Meisl mutieren die englischen

Reisenden zu ungarischen Akzentrollen, die zur Komik des Stiicks mafigeblich
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beitragen.*' Die Figur der resoluten Hannah hat er der in Pest geborenen Elise

Zollner fiir ihre Benefizauffithrung auf den Leib geschrieben.’*

359 Margot Schindler: »Er spricht geschwinde deutsch, auch béhmisch ...« Johann Georg
Grasel und die Volksiiberlieferung tiber die Riuber. In: Johann Georg Grasel. Riuber
ohne Grenzen. Hrsg. v. Harald Hitz. 3. Auflage. Horn, Waidhofen/Thaya: Waldviertler
Heimatbund 1999, S. 103115, hier S. 105.

360 Margot Schindler: Das Riubertum im Kerngebiet der dsterreichisch-ungarischen Monar-
chie im 18. und 19. Jahrhundert, dargestellt am Beispiel des Riuberhauptmanns Johann
Georg Grasel. Uberlieferung und Wirklichkeit in sozial-historischer Betrachtungsweise.
Diss. Wien 1979, S. 12.

361 Zu den Akzentrollen am Wiener Vorstadttheater vgl. Johann Hiittner: Regionale Sprach-
akzente bei Raimund und Nestroy. In: Unerwartete Entdeckungen. Beitrige zur dsterrei-
chischen Literatur des 19. Jahrhunderts (= Quodlibet, Bd. 12). Hrsg. v. Julia Danielczyk
und Ulrike Tanzer. Wien: Lehner 2014, S. 86-97.

362 Vgl. Spendul, Opernparodien 1800-1850, S. 130.
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Auch der unbekannte Fremde versteht es, weitere Geriichte zu streuen:

FREMDER. Fra Diavolo ist — in eurer Nihe.
(Allgemeines Entsetzen.)

ALLE. Also doch wahr?

FREMDER. Ich hab’ ihn mit diesen meinen Augen gesehen!

ALLE. Wie schaut er aus?

FREMDER. Bald kleinwinzig, wie der daumlange Hansel; bald grof§ wie ein Rieff — In jeden
Rocksack tragt er eine Gpfiindige Kanone, und im Westentaschel hat er eine 24ger,
als Reserve. [...] Er ist z. B. hier bej uns in Zimmer. [...] Auf einmahl aber kommt
die Nachricht, daf er auch im 1tn und 2tn Stock, auf’m Hof — im Stall — und im
Keller zu sehen ist. [...] Besonders kann er alte verliebte Leut — Hasenfiif§ — und
prellende Wirth nicht leiden.

miLoscH. Kuriose Passion von Rauber —

LORENZ. Ich mach’ mein Testament!

wiRTH. Ich war alleweil ein ehrlicher Mann.

FREMDER. Wirth, erforsch dein Gewissen — der Richer naht. (S. 385 f.)

Meis hilt sich besonders in den ersten beiden Akten an die Szenenabfolge des
Originals, erst zum Schluss gibt er seinem Stiick eine andere Wendung.?*® Hier-
bei operiert er dhnlich dem Original mit einer Dramaturgie der »diskrepanten
Informiertheit«®®* des Publikums, wodurch die Spannung erhalten bleibt. Na-
tirlich handelt es sich bei dem Fremden um den sagenumwobenen Fra Diavolo.
Dieser entpuppt sich in der Folge allerdings weder als sonderlich unberechen-
barer oder brutaler Verbrecher noch als edelmiitiger Rauber. Vielmehr ist er ein
Herzensdieb, der es sich zum Ziel gemacht hat, Hannah vor einer Hochzeit mit
ihrem Vormund Milosch zu bewahren. So plant er gemeinsam mit seinen Kum-
panen Jean und Jaques die Entfithrung Hannahs, allerdings wird dieses Vorha-
ben wie im Original durch die zuriickkehrenden Wichter vereitelt. Letztendlich
kann auch der Fremde den Verdacht von sich abwenden, indem er vorgibt, dass
Zerlinerl und Hannah ein Rendezvous mit dem Schulmeister verabredet hitten.
Den Aufruhr im Gasthaus nutzt er, um sich mit Hannah davonzustehlen. Nach-
dem sich ihr Vormund auf die Suche nach ihr begeben hat, will er sie vorerst zu
seiner Schwester bringen. Auch in der Parodie dient das Liuten der Glocke als
Zeichen dafiir, dass keine Gefahr mehr bestiinde, entdeckt zu werden. Diesen
Plan durchkreuzt das abrupte Eintreffen des neuen Gutsherrn, das den Schul-
meister dazu veranlasst, die Ortbacher zu alarmieren, um zur BegriifSung herbei-
zueilen, indem er die Glocke liutet. Somit geht der vermeintliche Fra Diavolo in

363 Vgl. ebd., 128.
364 Vgl. Pfister, Das Drama, S. 79-87.
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die Falle, bevor seine wahre Identitit entschliisselt wird. Beim Fremden handelt
es sich nun nicht um einen beriihmtberiichtigten Riuberhauptmann, sondern
um Gustav, den Sohn des Gutsherrn, der sich aus Liebe den Streich erlaubt hat,
die Gegend in Angst und Schrecken zu versetzen. Und so kommt es, nachdem
Milosch zufriedengestellt werden kann, schliefSlich zu einer Vereinigung des jun-
gen Paares.

Die von Drechsler besorgte, nicht erhaltene Musik diirfte einen wichtigen
Anteil an der Wirkung der Parodie gehabt haben. Neben mehreren Arien aus
der Vorlage, denen ein parodistischer Text unterlegt wurde, verfiigt das Stiick
iber »zahlreiche musikalische und textliche Neuschépfungen an Arien, Duet-
ten, Terzetten, Chéren, ohne Beziechung zum Original.«*® Die Griinde fiir die
tiberschaubare Auffithrungsgeschichte lassen sich wie bei vielen Theaterparodi-
en aus heutiger Sicht nur mehr schwer abschitzen, auch weil keine aussagekrif-
tigen Rezensionen vorliegen. Auflillig ist naciirlich, dass die Erstauffihrung der
Parodie in eine Krisenzeit des Leopoldstidter Theaters wihrend der Leitung
Rudolf Steinkellers fillt, der die Bithne am 31. August 1827 iibernommen und
am 17. April 1828 Ferdinand Raimund zum kiinstlerischen Leiter bestimmt
hatte.* Personelle Kiirzungen und Meinungsverschiedenheiten fiihrten dazu,
dass Raimund im September 1830 entnervt sein Engagement als Schauspieler,
Dramatiker, Regisseur und Theaterdirektor beendete und sich auf Gastspiele
im Theater an der Wien, in Prag, Miinchen, Hamburg und Berlin verlegte.?*’
Zuvor hatte die Leopoldstadt Publikumsmagneten wie Therese Krones, Ignaz
Schuster oder Katharina Ennéckl verloren. Steinkeller selbst verlief§ im Jinner
1831 — also nicht lange nach der Premiere von Meisls Fra Diavolo — Wien,
und das Theater in der Leopoldstadt wurde wenig spiter von Franz von Ma-
rinelli ibernommen. Meisls Parodie steht somit nicht nur paradigmatisch fir
die Zeitokonomie der Autoren bei der Dramenproduktion, sondern auch fiir
den Warencharakter der Stiicke und die Problematik einer heutigen Einschit-

365 Spendul, Opernparodien 1800-1850, S. 130.

366 Vgl. hierzu auch Peter Branscombe: Reflections on Raimund’s Artistic Relationships with
his Contemporaries. In: Viennese Popular Theatre. A Symposion. Hrsg. v. W. E. Yates
und John P. McKenzie. Exeter: University of Exeter 1995, S. 25-40.

367 Vgl. Wagner, Ferdinand Raimund, S. 239-253. Johann Hiittner: Raimund im Theater-
betrieb der Jahre 1820 bis 1830. In: »besser schon lokal reden als schlecht hochdeutsch«.
Ferdinand Raimund in neuer Sicht (= Wiener Vorlesungen. Konversatorien und Studien
18). Hrsg. v. Hubert Christian Ehalt und Jiirgen Hein. Wien: Lehner 2006, S. 15-27.
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zung zeitgendssischer Misserfolge. Dadurch, dass die Dramen der populiren
Unterhaltungsbiihnen in erster Linie auf die Auffithrungspraxis ausgerichtet
waren, greift hier eine literaturkritische Perspektive, die die theaterhistorischen
und -6konomischen Rahmenbedingungen ignoriert, zu kurz. So konnte ein im
Grunde erfolgversprechendes Stiick aufgrund mangelhafter Besetzung, Ausfil-
le bestimmter Schauspielerinnen oder Schauspieler, unzureichender Bithnen-
ausstattung usf. seine Publikumswirksamkeit schnell einbiiflen. Handelte es
sich um ein Gebrauchsstiick fiir eine Benefizauffithrung, wurde es nach einer
gewissen Zeit wieder ad acta gelegt.

In Bezug auf die dargelegten Thesen einer Mehrdimensionalitdt des The-
aterspiels und einer gezielten dramaturgischen Kaschierung und Derealisation
der tatsichlichen Aussage im Hinblick auf die Zensur sei abschliefend noch
auf eine Szene verwiesen, der nahezu metaphorischer Charakter zukommt. Der
Fremde will hier gleich zu Beginn mit Hannah Vertraulichkeiten austauschen.
Nachdem Hannah allerdings befiirchtet, dass ihr Vormund etwas von der Sache
mitbekommen konnte, hat er die entscheidende Idee: »In einem Duett will ich
Thnen sagen, was ich denke; behorcht er uns, so sagen wir, es ist aus der Oper Fra
Diavolo — er glaubt alles.« (S. 383) Die sich parodistisch auf die Opernvorlage
beziehende Deformierung des Gesprichs in ein Duett, in dem sich nun der An-
niherungsversuch der beiden anbahnt, verdeutlicht eine Verlagerung der kom-
munikativen Situation, wodurch sie dem unerwiinschten Mithorer verschliisselt
bleibt. Der vordergriindig der Oper entnommenen Liedeinlage liegt somit ein
gegenldufiger Sinn zugrunde, wobei die Form des Gesangs den unterdriickten
Inhalten Ausdruck verleiht.

Auch im Schlussgesang versteht es Meisl erneut, die Funktionen der Gattung
Parodie auf ihre »heiter[e] Ironie« zu begrenzen und sie somit auch vor den ob-
rigkeitlichen Kontrollmechanismen, denen das Theater im frithen 19. Jahrhun-
dert ausgesetzt war, unverdichtig erscheinen zu lassen:

Es schwebt im heitern Kleide
Vorbey die Parodie!

Nicht stammet sie vom Neide,
Von uns'rer Schmihsucht nie
Sie will nur lustig scherzen,
Im Reich der Ironie —
Erheitern will sie Herzen,

Drum leb die Parodie! [...]
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Es ist im> Leben, leider,

So vieles Parodie!

Gelbsiicht'ge Fedrnd und Neider
Vergilten es oft friih!

Drum fliichtet in die Hallen —
Der heitern Ironie!

Und laft es laut erschallen:

Es leb die Parodie! (S. 411 f.)

Die nachstehende kritische Edition der hier analysierten Stiicke versteht sich
als Einladung zu einer differenzierteren Lektiire der Theaterparodien und der
Unterhaltungsdramatik im frithen 19. Jahrhundert. So erscheinen gerade die Pa-
rodien der Wiener Vorstadtbithnen als theaterpraktische Texte schlechthin, die
auf das Unterhaltungsbediirfnis einer Grofistadt ausgerichtet waren, wodurch
nicht zuletzt auch die vielfiltigen Wechselwirkungen zwischen Gesellschaft und
Theater augenfillig werden.*® Wihrend die Populirdramatik und ihre Autoren
in einem unmittelbaren Abhingigkeitsverhiltnis zu den Kontrollmechanismen
des absolutistischen Staates standen, entwickelte sich in der Auffihrungspraxis
ein mehrdimensionales Theaterspiel, das die verordneten Grenzlinien in der the-
atralen Interaktion mit einem verstindigen Publikum auszureizen wusste. Die
pragmatischen Intentionen des vielgestaltigen und mit gattungstypologischem
Riistzeug schwer zu fassenden Genres, das keinerlei Kunstanspruch fir sich
erhebt, divergieren somit von ihren spiteren literatur- und theaterhistoriogra-
phischen Bewertungen. Je prominenter die Vorlage und ihr Autor, desto stirker
scheint sich die bisherige Lektiire der Parodien auf die komische Transformation
des bekannten Originals begrenzt zu haben. Tatsichlich deutet sich gerade in der

368 Vgl. Wagner, Theater und Offentlichkeit im Vormirz, S. 305-391. Stefan Hulfeld: ...
riesige Jetztzeit, die triumphierend ihre vier Monate gegen zwei Jahrtausende in die Wag-
schale wirft ... Krihwinkel 1848 oder Theatergeschichte aus der Perspektive eines unzeit-
gemiflen Komédianten. In: Auf dem Weg nach Pomperlérel — Kritik »des« Theaters. Bd.
2 (= Leipziger Beitrige zur Theatergeschichtsforschung 2). Hrsg. v. Gerda Baumbach.
Leipzig: Leipziger Universititsverlag 2010, S. 254-279.
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bereits im zeitgendssischen Diskurs abgelehnten > Trivialititc eine nicht zu unter-
schitzende Eigendynamik an, durch die die Stiicke auf der diskursiven Ebene
der Komik und in ihren komédiantischen Spielformen die gesellschaftlichen und

politischen Spannungen reflektierten.
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Fiesko der Salamikrimer

Ein musikalisches Quodlibet
in zwey Aufziigen






Seiner Hochfiirstlichen Durchlaucht dem Hoch- und Wohlgebohrnen
Herrn
Alois Fiirsten v. Kaunitz-Rietberg.
St. k. k. Majestat wirkl. Kimmerer etc. etc.
chrfurchtsvollest gewidmet
vom Verfaf3er. [s]

Hochfiirstliche Durchlaucht.

Nicht der eitle Wunsch, an der Spitze dieses kleinen Werkchens den Namen
eines Kenners und Freundes der Kunst zu sehen, um sich gleichsam hinter dieser
Agide vor den Anfillen von Neid und Kabale zu schiitzen, bestimmte mich, Euer
Hochfiirstlichen Durchlaucht dieses kleine Werkchen gehorsamst zuzueignen; es
ist blof8 ein kleiner Beweif jener innigen Hochachtung, welche ich gegen Euer
Hochfiirstlichen Durchlaucht zu fiihlen Ursache habe. Die Bearbeitung dieser
Piece ist blof§ auf Unterhaltung des Publikums berechnet, und ich war dabei weit
entfernt, auf rauschendes Lob Anspruch zu machen; ich bin daher auch im Vo-
raus iiberzeugt, dafl Euer Hochfiirstliche Durchlaucht mehr den Willen, Hoch-
denselben meine Ehrfurche zu (6] bezeugen, als die Sache selbst gnadigst bertick-
sichtigen werden, und mir bleibt nichts iibrig, als die Versicherung beizufiigen,
wie sehr ich stets streben werde, mich mit méglichster Hochachtung zu nennen

Euer Hochfiirstlichen Durchlaucht

gehorsamsten Diener

Joseph Alois Gleich. [s]
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Personen.

HERR ANDREAS, cin biirgerlicher Wurstmacher.

MONSIEUR JEAN, Friseur, sein Vetter.

JULERL, eine Spitzklopplerinn, seine Nichte.

VERRINA, Gastwirth beym siifSen Lochel im Lerchenfeld.

BABERL, seine Tochter.

FIESKO.

BOURGOGNINO.

SACCO.

KALKAGNO.

FRANZ, mit dem Spitznamen der schwarze Hassan, Sesseltriger.

LENORL, gewesene Kéchinn, Fieskos Weib.

ROSERL. }

ARABELLERL.

LOMELLINERL, Hausknecht bei Herrn Andreas.

EIN GRUNDWACHTER.

1TER, 2TER FASSZIEHER.

SALAMIKRAMER, FASSZIEHER, SESSELTRAGER, BALLGASTE, WA-
CHE. [

Salamikrimer.

Nachbarinnen des Fiesko.
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Erster Aufzug.
Ein Nebenzimmer im Wirthshause des Verrina, mit einer Mittel- und Seitenthiire;
aus dem Nebengemache hort man Musik.

Erster Auftritt.
Lenorl, Roserl, Arabellerl, kommen zerstohrt auf die Biihne.

LENORL. Ich will kein Wort mehr horen. (wirft sich in einen Sessel.) Das bringt
mich um!

ARABELLERL. Aber Frau Nachbarinn!

LENORL. Vor meinen Augen! — In der Gegenwart aller Salamikrimer — Frau
Rosel, Frau Arabeller] — vor meinen weinenden Augen!

ROSERL. Nimm die Frau Nachbarinn die Sache fiir das, was sie wirklich war,
— eine Galanterie.

LENORL. Galanterie, und ein Salamimann! Hab ichs nicht gesehen, wie seine
Augen beim Essen nur auf ihr ruhten — wie er ihr die Hand kiif$te — ich bin
hindangesetzt — hindangesetzt wegen einer Handarbeiterinn! Ach — ich habe
einen schrecklichen Fasching!

ROSERL. Aber wer weif obs noch wahr ist.

LENORL (ohne sie zu horen). O mir geschieht recht, warum habe ich mir auch
den schénsten aller [10] Salamiminner ausgesucht — Warum hab ich durchaus
einen Welschen nehmen miissen, ich hitte Deutsche genug haben kénnen.

ROSERL. Das ist wahr, aber es kanns der Frau Nachbarinn kein Mensch in Uebel
aufnehmen, denn ich mufd es gestehen, der Fiesko war ein bildschéner Mann.

LENORL (mit Feuer). Der Schénste unter allen — Wenn ich mir ihn noch denke,
wie er oft im Prater auf und ab gestiegen ist, kerzengrad, wie ein Baum, — wie
die Mideln alle nur nach ihm gesehen haben, und welcher Neid unter ihnen
war, als einmal bekannt wurde, dafl er meine bestimmte Parthie ist. (sinkt in
Schwermuth.) Mit welchem Stolze bin ich neben ihm gesessen, wenn wir oft
beim Kirnenerthor einen Unmurken Sallat gejausnet haben, und itzt — Ich
will euch was vertrauen. Mein Fiesko ist ein unternehmender Kopf—von ihm
hoflf]te ich ganz was anders —

ARABELLERL. So?

LENORL. Er hat Geld und Verstand, und kénnte was bessers als ein Salami-
mann werden. Wie wir bey unsrer Hochzeit unsre Hinde in einander legten,
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entstand schon der Gedanke in mir, dieser Mann wird sein Gewerb ins Grof3e
treiben, und itzt sind sieben Monate vorbei, und ich hab nicht so viel aufzu-
weisen, als daf er — ein Tagdieb ist.

ROSERL (leise zu Arabellerl). D’ Frau Nachbarinn sieht, dafd heute mit ihr nichts
anzufangen ist, warum sollen wir denn [11] deffwegen unsern Fasching verder-
ben, gehn wir ins Gastzimmer zuriick.

ARABELLERL. Frau Lenotl, wir wollen wieder hineingehen, und ein wenig spi-
oniren — wir wollen schon wieder Rapport abstatten. (Beide gehen ab.)

Zweyter Auftritt.
Lenorl allein.

[LENORL.] Alles verlafyt mich, — o hidtte ich mir das gedacht, wie ich noch
Kochin im Herrschaftshause war, — ich hitte so frith noch nicht geheurathet
— Was hab ich fiir ein Leben gehabt? — Um 10 Uhr bin ich zur Toillett aufge-
standen, bis 11 Uhr hab ich Clavier gespielt, oder einen schonen Roman ge-
lesen — die besten Bissen habe ich von der Tafel gespeiset, und auf den Abend
bin ich meine eigene Frau gewesen, — es ist eine Schande, daf ich mich, um
nur einen Mann zu bekommen, so weggeworfen habe, — und doch hab ich
ihn noch gern — doch diirfte er itzt sagen, er will der Julerl nichts mehr, und
mein gutes Herz wiirde ihm an der Stelle verzeihen.

Arie.
(Aus dem Waisenhaus.)

Was kiimmert mich der Erde Gold,
Wenn Gram in meinem Busen wohnet,
Wenn mich Fieskos Blick nicht lohnet;
Ich bin nur froh, ist er mir hold.

Ganz werd ich mich verwaiset nennen, [12]
Trennt einst von ihm mich das Geschick;
Verliehr ich ihn, ach muf$ es seyn,

Dann flieft ihr Thrinen;

Mir kehrt die Freude nie zuriick. (2b.)
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Dritter Auftritt.
Monsieur Jean, Franz, beide im Gesprich begriffen.

JEAN. Du hast mich verstanden, dieser Fiesko ist mir ein Dorn im Auge. — Er
sieht mich nur iiber die Achsel an, und zwischen einem Salamimann und
einem Friseur ist doch noch ein himmelweiter Unterschied.

FRANZ. Was soll ich denn aber thun?

JEAN. Was du thun sollst? Mir liegt daran, dem Mousi Fiesko den Fasching zu
verleiden — er hat ohnehin keine guten Absichten mit uns. Weiflt du was, er
bleibt meistens linger als die andern im Wirthshause sitzen, du wartest also
ab, bis die meisten Giste fort sind, hernach setzest du dich zu seinen Tisch,
fangst Handel an, und schlagst ihm ein paar blaue Augen.

FRANZ. Ja? zehren soll ich auch noch?

JEAN. Ich gieb dir einen Gulden.

FRANZ (blifst in die Finger). Verdammt wenig fiir eine Tracht Schlige.

JEAN. Was sagts du?

FRANZ. Ich sage, dafl das fiir einen Sesseltrager eine Kleinigkeit ist, einem ein
blaues 113 Aug zu schlagen, — das hab ich schon gar oft an meinem Weib pro-
birt — aber saperment, den Wein mufd ich ja gleich bezahlen?

JEAN. Da hast du die Bezahlung im voraus. (wirft ihm einen Gulden hin.) Mor-
gen in der Frith muf8 der Fiesko den Barbierer im Hause haben, oder ich lasse
den Sesseltrager von einem Faf$zieher karbatschen. (gehr wieder ins Nebenka-
binet.)

FRANZ (hebt das Geld auf). Schon Recht. — Ich habe ohnehin heute auf mein
Weib einen Pick, den ich nicht auslassen kann, weil sie krank ist, — freue dich
Fiesko, wenn ich bei der Execution auf meine Nannerl denke, so bekommst
du die Portion doppelt. (durch die Mittelthiicres ab.)

Vierter Auftritt.
Julerl, Fiesko.

JULERL (kémmt erbitzt aus dem Nebenzimmer, Fiesko folgt). Ich bitte Sie, lassen
Sie mich ruhig nach Hause gehen, ich will itzt einmal nach Hause gehen.
FIESKO. Mamsell Julerl, sagen Sie mir nur, was Ihnen ist, wer hat Sie denn

beleidigt?
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JULERL. Beleidigt? warum nicht gar, — Aber so lassens mich aus — Was treiben
Sie den Mouf8i Fischko, Sie reiffen mir ja die Fetzen vom Leibe.

FIESKO. Sie diirfen nicht fort, bis ich (14 nicht weif3, was geschehen ist, — Mam-
sell Julerl, ich bitte Sie mit aufgehobenen Hinden.

JULERL. Nun das ist nicht iibel. Wenn da die Frau dazu kime, — hahaha! da
heiflts wohl: was die Frau Lenorl zu grob ist, ist der Mouf$i Fischko zu hoflich.

FIESKO. Was? also meine Frau hat Sie beleidigt?

JULERL. Nun Sie, was glauben Sie? ist das nicht Sottise genug, bei dem Tische,
wo ich sitze, den Effzeug in den Teller zu werfen, dafl mir die Gabel bald ins
Gesicht gesprungen wire? (sich putzend.) Was kann denn ich dafiir, daf§ der
Muf8i Fischko seine Augen hat? — kann ich dafiir, wenn er einsieht, daff eine
Verbindung mit dem Hause des Herrn Andreas ihm mehr Vortheil gebracht
hitte? — oder — ich setze nur den Fall, wenn ich wirklich den Mufli Fischko
gern sihe, wir da ein Gefahr dabei?

FIESKO. Julerl, herzallerliebste Julerl — Sie konnen nicht glauben, was ich fiir Sie
empfinde; ich kann mich nur nicht recht ausdriicken, aber mein Herz ist voll.

JULERL. Itzt horen Sie auf, — von der Person will ichs wohl glauben, von der Sie
den Schattenriff umhingen haben — Ist das nicht ein Beweis, dafl nur allein
die Lenorl da einlogirt hat? (aufseine Brust deutend.)

FIESKO. Nein, betrachten Sie dief§ Portrait vielmehr als den Anschlagzettel von
einem leeren Monathzimmer, den Sie wegnehmen [15] kénnen, wenn Sie da
(aufs Herz deutend.) einlogiren wollen. (gibt ihr den Schattenrif?)

JULERL (nimmt das Portrait hastig). Mufi Fischko, das hitte ich nicht geglaubt
— ich kann nicht linger mehr widerstehen — (hingt ihm zértdich ibr Portrait
um.) da haben Sies Darangeld.

FIESKO. O Julerl, wenn ich hoffen diirfte, wie gliicklich wiird” ich seyn.

Duett.
(Aus dem Neusonntagskinde.)

FIESKO.
Wenn d’ Juler]l nur wollt, und wenn d’ Julerl nur mécht,
Denn d’ Juler] wir just fiirn Salamimann recht.
JULERL.
Ey ey Mufii Fischko, was fallt Thnen ein?
Ich glaubs niche, daf§ S gar so verliebt in mich seyn.
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FIESKO.

Just heut bin ich zirtlich, heut thu ich Dir schon.
JULERL.

Pfui gehns doch, Sie Loser, und lassen’s mich gehn.
BEIDE.

Es ist ein Specktackel, wenn d” Lieb einen quilt,

Man ist stets so traurig, und weif§ nicht, wos fehlt. [16]

Und lacht ein'm das Schatzer] ein wenig nur an,

Machts, dafd man vor Freude kaum fassen sich kann.
FIESKO.

Ich lieb dich so herzlich.

So schmerzlich,

So briinstig,

So diinstig,

Ach daf§ Gott erbarm,

So ganz wacherlwarm.

Mein Engerl, mein Engerl, geh schau mich nur an,

Wie zirtlich, wie zirtlich liebkosen ich kann.
JULERL.

Ich bitt, Muf8i Fischko, itzt geben Sie nach,

Und schauns mich nicht so an, sonst werd ich zu schwach.

FIESKO.

O jerum wirs moglich, o jerum wirs wahr?
JULERL.

Er ist gar ein lieber, ein herziger Narr.
FIESKO.

Die Leut werden schauen, wenns horn du bist mein.
JULERL.

Hittst du nicht ein Weib, wir ich lingstens schon dein.
BEIDE.

Das wire ein Leben, der Jubel ging an,

Wir lebten recht zirtlich als Weib und als Mann.

Und gibt es auch manchmal ein Rumel im Haus,

So macht sich ein zirdiches Ehpaar nichts draus.

(Julerl geht hastig ab, Fiesko folgt jauchzend nach.) (17)

129
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Fiinfter Auftritt.
Das Gastzimmer im Wirthshause, ringsum Tische, an denen Giste sitzen, Bourgogni-
no, Sacco, Kalkagno und mehrere Salamiménner sind im Vordergrunde, welche theils
zechen, theils mit den Fingern das bekannte Spiel der Salamimdénner spielen. Verrina
und Baberl bedienen; an einer Seitenwand hiingt ein Spiegel.

Chor.
(Aus der Zauberflote.)

[CHOR].
Salamikrimer sind wir ja,
Stets lustig heysa hopsasa!
Mit Kis und Wiirsten in der Hand
Durchstreifen wir das ganze Land;
Schrein wir, so gucke aus manchem Haus
Gar oft ein hiibsch Gesichtchen raus.

Und ruft uns so ein art’ges Kind,

Lauft jeder gerne und geschwind;

Wenn sie dann freundlich mit uns spricht,
So schaun wir gar nicht aufs Gewiche,
Doch wenn ein Alte kaufen mochrt,

So wigen wir abscheulich schlecht.

(Verrina, Sacco, Bourgognino treten vor.)

SACCO. Heute ists wieder recht lustig beim Herrn Verrina — das ist wahr, beim
stilen Lochel ist das beste Wirthshaus im ganzen Lerchenfeld.

BOURGOGNINO. Aber unser Freund Verrina ist nicht recht heiter.

VERRINA. Kanns nicht seyn, so lang ich was auf dem Herzen trage. (18]

SACCO (vertraut). Was gibts denn Herr Wirth? Vertraue Ers uns an.

VERRINA. Still, seht ihr nicht, dafd der Hausknecht Lomellino dort herum-
schleicht? — Wir wollen noch abwarten, ob die verhafdten Gesichter nicht
fortgehen, — ists nicht, so weif§ ich schon wo mir mitsamm sprechen konnen.
(ruft.) Baberl!

BABERL. Was schaf[f]t der Vater? —

VERRINA (/eise). Du geh indessen in den Keller, und richte Gliser und Lichter



Fiesko der Salamikrimer 131

zurechte. Ich werde mit meinen guten Freunden hinab kommen, — da sollt

ihr meine Salami kosten.

SACCO. Was?

VERRINA. Ja, ich habe sie selbst fabrizirt, ich habe ein Kistel zur Prob unten —
wir wollen sehen, ob ichs nicht besser kann, als der alte Andreas, aber stille,
wir méchten sonst behorcht werden. (Sie zerstreuen sich, Baberl geht ab. Mon-
sieur Jean etwas betrunken, und Lomelliner! treten vor.)

JEAN. Kreuzbataillon, die Baberl ist ein Madel mit Kren, — ich bin in einem
Humor, daf§ ich ihr mit Gusto ein Buflel geben méochte.

LOMELLINERL. Dazu wire itzt die schonste Gelegenheit da.

JEAN. Was? du weifSt eine Gelegenheit? Lomellinerl, ist das wahr? — Apropos, du
hast wollen im Herrschaftshause, wo ich die Kammerjungfer frisir, Kuchel-
trager werden? du sollst den Platz haben. [19]

LOMELLINERL. Aber so genirt Euch doch, und schreit niche so.

JEAN. Geniren? vor wem? vor den lumpigen Salamiminnern da?

(Sacco, Bourgognino, und Kalkagno treten niher, und verlieren sich wieder.)
LOMELLINERL. Es sind ein Paar da, die eben den Dienst haben wollen.
JEAN (schnaubr ibn an). Puder und Brenneisen, du muf$t Kucheltrager werden!

ich wills, und das ist so viel, als wenn es die Herrschaft selbst gesagt hitte.

LOMELLINERL. Die Jungfer Baberl ist im Keller, und wir kénnten zwey Wiirfe
mit einem Stein machen. Thr Vater hat Salami gemacht; wihrend Sie mit dem
Mi:del scharmiren, stehle ich das Kistel, und wir haben dem Herrn Verrina
den ganzen Handel verdorben.

JEAN. Lomellinerl, das ist ein Gedanke, fiir den ich dich umarmen konnte,
wenn du nicht ein Hausknecht wirst —

LOMELLINERL. Stille, der Fiesko kommt, wir wollen uns langsam verlieren.

Sechster Auftritt.
Vorige, Baberl, dann Fiesko.

BABERL (eilig zu Verrina). Im Keller ist alles in Ordnung,.

FIESKO (kémmt voll Freude). Lustig, Freunde, aufgrebelt, fiirs baare Geld, — 201
der heutige Abend mag kosten, was er will, ich bezahle alles.

JEAN. Fiesko — die heutige Unterhaltung ist herrlich — wir sind mit Eurer Be-
wirthung zufrieden.
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FIESKO. Wein her, vom Bef3ten.

JEAN. Stimmt Gesinge an, die ganze Nachbarschaft soll es wissen, daff Monsi-
eur Jean in einem guten Humor ist.

VERRINA. So ists recht, wir wollen den Fasching nach Herzenslust feyern.
(Alle haben Gliser genommen, und stellen sich im Kreise herum.)

Arie.
(Originel.)

VERRINA.

In diesen feuchten Hallen,

Wo man mit Wein sich labt,

Ist keiner noch gefallen,

Der nicht ein Rausch gehabr.

Beraubt der Wein ihm den Verstand,

So reicht man liebreich ihm die Hand.
CHOR.

Beraubt etc.

VERRINA.
Wir wollen nie uns trennen
Und ichte Briider seyn;
Es fliefen nur die Thrinen,
Erprefit vom vielen Wein;
Denn Bruderlieb und Manneskraft
Verschafft allein der Rebensaft.
CHOR.
Denn Bruderlieb etc.
(Wiihrenddem haben sich Jean und Lomellinerl fortgeschlichen.) 1211

MEHRERE. Der Monsieur Jean ist fort — es ist schon spit — gute Nacht Verrina
— gute Nacht Fiesko! (Sie entfernen sich.)
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Siebenter Auftritt.
Fiesko, Verrina, Bourgognino, Sacco, [Baberl].

FIESKO. Nicht wahr Kameraden, das ist ein Leben? das lassen sich unsre Kund-
schaften gar nicht triumen, daf§ wir so viel Geld verzehren; ja, wer recht
lustig seyn will, muf§ ins Lerchenfeld kommen, da haben wir alle Arten von
Lust- und Trauerspielen, und sogar cine kleine Hetze beim Plamer.

VERRINA. Mich freut nichts.

FIESKO. Was ist dir Verrina?

VERRINA. Wer kénnte denn gleichgiltig bleiben, wenn er solche Mif§briuche
sieht —2

FIESKO. Ich verstehe dich Freund, du sichst es nicht gerne, daff Andreas so
viel Profit von uns zieht? — génne einem jeden das Seine — wenns der nicht
nimmt, so nimmts ein anderer.

VERRINA. Und das sagst du so gleichgiiltig, du, der —

FIESKO. Sich einmal vorgenommen hat, so lustig zu leben als méglich — Kame-
raden man lebt nur einmal. —

VERRINA. Man kénnte aber besser leben.

FIESKO. Wer ein hiibsches Midel kiifSt, und ein volles Glas in der Hand hat,
der lebt am besten. [22]

VERRINA. Fiesko, ist das deine wahre ernstliche Meinung?

FIESKO. Stofdt an Freunde, meinethalben kann Andreas sein Gewerb noch hun-
dert Jahre treiben, ich mache ihm keinen Eintrag.

VERRINA. Fiesko, ist das deine wahre ernstliche Meinung?

FIESKO. Ein Faflel Wein, aus deinem Keller ist mir lieber als das ganze Gewerb.
(setzt sich im Hintergrund an einen Tisch und trinkt.)

VERRINA. Kameraden, wir haben mit ihm nichts mehr zu reden, — ich habe
euch den Ort bestimmt, im Keller von dem weltberithmten siiflen Lochel
kommen wir zusammen — ich méchte tiber Fieskos Gleichgiiltigkeit vor Zorn
zerbersten.

ALLE. Wir auch.
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Chor.
(Originel.)

VERRINA.
Vom Kopf bis an die Knéchel
BABERL.
Empért zum Zorne diefs;
ALLE.
Doch, bei dem siiflen Lochel
Trif[f]¢ jedes sich gewif3;
Beim siiflen Lochel gwils.
(gehen ab.) 23)

Achter Auftritt.

Fiesko, Franz.

FRANZ (tritt taumelnd ein, und sieht bedenklich herum, ob er allein ist, dann
nimmt er das Tragband von der Schulter, drebt es zusammen und legt es fiir sich
auf den Tisch.)

FIESKO (sieht ihn scharf an). Was macht denn der Sesseltrager da? — das hat
nichts Gutes zu bedeuten.

FRANZ. Itzt wiren wir allein — (schligt den Fiesko derb auf die Schulter.) Servus
Herr Fiesko.

FIESKO (reibt die Schulter und geht auf die andere Seite). Das war eine! (laut.)
Auch so viel.

FRANZ. Er sitzt nicht auf. — (lauz.) Ich bin der Sesseltrager Franzel — meine
Kameraden geben mir zwar den Spitznamen, der schwarze Hassan, aber ich
bin doch ein guter Ketl.

FIESKO. Scharmant, dafs ichs weif§ — ich hitts dem Herrn nicht angesehen, aber
man irrt sich oft in den Leuten. (weicht aus.)

FRANZ. Ich weif$ schon was ich thue, itzt trete ich ihm auf den Fuf}, und wenn
er sich rithre, fang ich zum Priigeln an. (Jaut.) Herr Fiesko, ich hab da einen
Liebesbrief erhalten den ich nicht recht zusammen buchstabiren kann, sey Er
so gut, und les Er mir ihn vor.

FIESKO. Warum denn nicht, recht gern. (Er off/net den Brief, und schielt iiber
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das Blatt weg in den Spiegel; wie ihn Franz auf den Fuf§ treten will, macht er
eine geschickte Wendung, fingt ihm mit der linken Hand den rechten Arm auf,
und mit der 24 rechten nimmt er das Tragband und schwingt es ober dem Kopfe.)
Halt, Schurke!

FRANZ (stampft mit dem FufSe). Teufel! — Bitte um Verzeihung. (will sich fort
schleichen.)

FIESKO. Nicht von der Stelle, oder ich rufe die Kellner herein.

FRANZ. Kann mir auch nicht mehr geschehen, als daf§ ich brav trischacke wer-
de.

FIESKO. Itzt sag, wer hat dich angestiftet? denn ein solcher Gedanke ist nicht in
deinem Kopfe gewachsen.

FRANZ (nachdenkend). Hm! ich kanns sagen auch, wegen einem Gulden ists
ohnehin der Miih nicht werth, — der Monsieur Jean hat dir bei mir ein blaues
Aug bestellt.

FIESKO (geht erbittert auf und ab). Was? einen Gulden fiir meine Schlige? pfui
— schime dich Monsieur Jean — (nimmt Geld aus der Tasche.) Da hast du ein
Fiinferl, und sag ihm, er sey ein abscheulicher Filz.

FRANZ (betrachret ihn von FufS bis zum Wirbel).

FIESKO. Du besinnst dich?

FRANZ (nimmst das Geld, legt es auf den Tisch, und betrachtet ihn mit Verwunde-
rung).

FIESKO. Was machst du Bursche?

FRANZ (wirft das Geld entschlossen auf den Tisch). — Das Geld hab ich nicht
verdient.

FIESKO. Dummbkopf, ein paar Strichsen hast du verdient, — aber es freut mich
eben so, und darum gehst du leer durch. 125)

FRANZ. Bin obligirt; Fiesko schlag ein, eine Gefilligkeit ist der andern werth.
Wann du auf Jemanden eine Passion hast, sag mirs, er bekommr Schlige, so
lange ich mich rithren kann — ich thue es unentgeltlich.

FIESKO. Das ist hoflich.

FRANZ. Ja, Leute unsers gleichen haben auch Ehre im Leibe — ich bin beinahe
alle Ziinfte durchwandert.

FIESKO. So? da méchte ich nihere Auskunft davon.

FRANZ. Das ist schr leicht. Zuerst kdmmt der gemeine Pobel, das sind Lehn-
kutscher, Tagwerker, Hausmeister, ein Vélkel, von dem man héchstens ausge-
suchte Schimpfnamen héren kann. Die zweyte ist schon ausgiebiger, das sind
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die Holzscheiber, Maurer und Zimmerleute; wenn die ihren Mann fassen, so
weils er, daf§ er genug hat.

FIESKO. Es ist so viel, als wenn ichs genossen hitte.

FRANZ. Die dritte Zunft ist die honnetteste, dacw sind Sesseltrager, Herrschaft-
sportier, und die Trager von der Mauth. (mit Feuer.) Wir sehen unsre Feinde
lange Zeit gleichgiiltig an, wie der Léwe eine Kuppel Hunde, wenns aber
einmal bei uns ausbricht, dann ist der Teufel los.

FIESKO. Herr Franz, Er gefillt mir, ich will ihm Geld zu verdienen geben.

FRANZ. Topp Fiesko, ich bin dabei, aber eines nehme ich mir aus, braucht
mich zu [26¢] allem, nur zu nichts Héflichen, denn da benehme ich mich
blutschlecht dabei.

FIESKO. Ich will wissen, wie man im Hause des Andreas von mir denkt —

FRANZ. Schon recht, ich habe morgen ein Ausziehen dort, — und Herr Andreas
hat eine Kochin, die es recht gerne hort, daf§ sie hiibsch ist, soll niche fehlen,
— morgen sollst du bestimmte Nachricht haben — Ades! (4.)

FIESKO. Itzt geht die Sache ihren Gang fort — Wie freu ich mich, meiner Lenorl
ein besseres Leben zu verschaffen. — Ich kann an das Weib gar nicht denken,
ohne von ihrer Schénheit ganz bezaubert zu seyn. Nur in meiner Mutterspra-
che kann ich mich erkliren, was ich fiir sie empfinde.

Aria.
(Aus Cosa-rara.)

Pit bianca di ciglio,
Piu fresca di rosa,
Bell” ochio, bel ciglio,
Vivace, graziosa.

La mano da un vilano
La Lilla dara.

Almen crudel stele,
Che un sono,

Ma vuol rara belta,
Ma vuol che un Throno
Si rara belta. [27)
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Das heifdt auf deutsch: (Aus der Frau Everl am Alserbach.)

Ja in keinem Stadl
Giebts ein solches Madl,
Rund als wie ein Radl,
Weifd wie Gries.

Sie hat rothe Backen,
Schénen weifSen Nacken,
Mollig anzupacken,

Das ist gwifs.

Tragt ein kurzes Rockerl,
Schiicherl ohne Stockerl,
Singt dabei.

Sie kennt viele Sachen,
Und kann, wenns thut lachen,
Mit mir alles machen,
Meiner Treu!

(geht ab.)

Neunter Auftritt.
Keller im Wirthshause.
Baberl, dann Jean und Lomellinerl.

BABERL. Das Kistel mit den Salami steht auch dort in Bereitschaft — itzt
kann mein Vater sehen, wie seine Probe ausfillt — ich glaube sie kommen
schon. (Jean und Lomelliner! tretten ein.) Nun was wollen denn diese zwey
&kontrabanten Gesichter hier? (beschiftigt sich am Tische.)

LOMELLINERL. Dort steht das Kistel, macht Euch nur Beschiftigung mit ihr,
ich werde es schon wegpraktiziren.

JEAN. Wenn ich nur wiif$te, wie ich sie anreden soll. (Er riuspert sich und hustet.)
Sie 28] giebt gar kein Zeichen von sich — (Er nief§t, dann weinerlich.) Lomelli-
nerl, sie sagt ja nicht einmal Helf Gott!

LOMELLINERL. So habt nur Kourage, und sprecht sie an.

JEAN. Mir ist in meinem Leben nicht so angst gewesen — Sie — hérens Sies, Sie
— mein Mauserl. (streichelt ihr die Backen.)
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BABERL (fihrt ibn an). Nun, was gibts?

JEAN (springt zuriick). Gar nichts, mein allerscharmanteste Babeterl, ich bin nur
ein Biflel nachgeschlichen.

BABERL. Die Miih hitte sich der Herr ersparen kénnen.

JEAN. Es ist gerne geschehen. Sagen Sie mir nur, gefalle ich Thnen denn gar
niche?

BABERL. Ich kénnts nicht sagen.

JEAN. Das ist grausam, und ich hab Sie zu meinem Augapfel erwihlen wollen
— Liebe Herzens Baberl, Sie rennen bei mir an keinen Stock an — ja, daf Sie
es nur wissen — Sie sind das Brenneisen meiner Liebe, und der Tapirkampel
meines verwirrten Herzens.

LOMELLINERL. Nun, der Muf3i Jean hat heute einen Tampus, daf§ er gar nicht
weils, was er sagt.

BABERL. Ich sags Ihnen, lassen Sie mich in Ruh, oder (mit der Hand aufhebend.)
Sie bekommen eine Antwort, an die sie Zeitlebens denken.

JEAN. So? — auf die Art spricht man mit dem wohlberithmten Monsieur Jean? o
(29] meine liebe Mamsell, so stolz wie Sie sind, sind schon mehrere gewesen,
und hernach, wenn einmal die Jahrln gekommen sind, waren sie froh, wenn
sie sogar ein Bucklichter oder ein Rothkopfeter angeschaut hat. Bleiben Sie
bei Threm einfiltigen Bourgognino, cine solche Person, wie Sie sind, ist ja gar
nicht wiirdig, einen Menschen meines Gleichen zu erhalten.

BABERL. Nein, itzt ists mir zu arg.

Arie.
(Volkslied.)

Dafiti potztausend, wer ist er denn,
Dafl er mein Schatzerl veracht,

Er mufS mir a wohl der wahre seyn,
Der nur daher schleicht bei Nacht.
Geh Er bei Zeiten

Mir auf die Seiten,

Oder er kriegt eine, daf3 alles kracht.

Fort geh Er mir itzt den Augenblick,
Bild Er sich nicht so viel ein,
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Das wir fiir mich ein groffmicht'ges Gliick,
S’ Weib von ein Mehlwurm zu seyn

Er Krippenreiter,

Scheer er sich weiter,

Oder ich sperrn’ in ein Faflel da ein.

(geht ab.)

LOMELLINERL (har wihrenddem das Salamikistel gestohlen, und fortpraktizirt.)
JEAN (sieht ihr voll Verwunderung nach). War das Spafd oder Ernst? Ich bin ein
Krippenreiter? mich in ein Faflel einsperren? — 30 o Mordelement, ein sol-
cher Schimpf ist dem Monsieur Jean noch in seinem Leben nicht pafiirt — ich
bin so rabiat, wenn ichs itzt da hitte, wenn ichs jetzt an der Stelle da hitte,
wie eine weiche Pomade wollte ichs unter meinen Hinden zerreiben. (gehr

erzornt ab.)

Zehnter Auftritt.
Verrina, Sacco, Kalkagno.

VERRINA. Kommt herein meine Freunde, hier sind wir ungestért, und ich
kann euch meinen Plan mittheilen.

SACCO. Sprich Freund, wir wollen mit aufmerksamen Ohren zuhéren.

VERRINA. Ich wollte, dafl ihr noch gréflere Ohren hittet, als sie ohnedem
schon sind, um nur die Wahrheit meiner Worte fassen zu kénnen. Wer Geld
haben will, mufl sich plagen, das ist gewif3, aber der Lohn mufl der Miihe
angemessen seyn; das ist bei euch itze nicht der Fall, ihr nehmt eure Waare
beym biirgerlichen Wurstmacher Andreas, miifft ihm selbe theuer bezahlen,
er hat das Oehl, und euch bleibt das Wasser.

SACCO. Ja, wenn sichs jeder selbst machen kénnte, wir’s freilich gescheidter.

VERRINA. Kémmt Zeit, kommt Rath. Andreas ist nicht allein der geschickte
Mann, da seht her, ich selbst habe neue Waare fabrizirt, wir wollen uns gleich
die Kost davon nehmen, und uns iiberzeugen, ob es nicht noch (31] mehrere
solche geschickte Leute giebt — Nun zum Plunder, wo ist denn mein Kistel?
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Eilfter Auftritt.
Verrina, [Sacco, Kalkagno,] Baberl, dann Bourgognino.

BABERL. Lieber Vater.

VERRINA. Wo ist das Kistel?

BABERL. Das Kistel? — (verlegen fiir sich.) o Himmel! — da ist es gestanden — o
weh, o weh, das ist gestohlen.

VERRINA. Was ist dir liebe Tochter — du bist blaf§ — verwirrt —

BABERL. Schaut mich nicht so an, Vater — Euer Zorn driickt mich zu Boden.

VERRINA. Wie? welch ein Empfang — Baberl — sollte ein Ungliick —

BABERL. Wie Vater, Ihr wif$t also schon?

VERRINA. Was? (gespannt.)

BABERL. Hier im Keller —

VERRINA (wiithend). Was?

BABERL. Wurde mir —

VERRINA (wie ein Rasender). Was?

BABERL. Das Kistel Salami gestohlen —

VERRINA (bedeckt taumelnd das Gesicht mit beiden Hinden und sinkt auf den
Stuhl). Das gibt meinem Herzen den Gnadenstof3.

BABERL. Monsieur Jean war hier —

VERRINA. Ha! also alles Ungliick von dieser Seite — Ich bin aufer mir. (Er
springt auf.) Geschwinde rufe mir die Kellner, bringe 321 mir die Hacke, —
oder noch besser den Ochsenzehn — (schligt sich vor die Stirne.) Weil§ ich
doch selbst nicht, was ich will.

BABERL (versteckr sich hinter den andern). Seht nur, wie er die Augen rollt — ich
fiirchte mich.

BOURGOGNINO (#itt hastig ein). Verrina, eine frohe Nachricht, ich habe
schon lange auf die Jungfer Baberl ein Aug gehabt, aber als ein armer Teufel,
hab ich mirs nicht diirfen merken lassen, — da schau her, mit fiinf Zwolferl
hab ich mein Gliick gemacht, da ist der Terno. (zeigt ihm ein Papier.)

VERRINA. Halts Maul itzt mit solchen Sachen. Willst du ein M:idel haben, das
Gelegenheit zu einem Diebstahl gegeben hat? Mein ganzes Kistel Salami —

BOURGOGNINO. Sie wirds doch nicht allein aufgegessen haben?

VERRINA. Dummkopf — sie hat sichs vom Monsieur Jean stehlen lassen. Aber
diese That vollendet meinen Sieg — itzt hab ich das Recht, gegen das verhafite
Haus aufzutreten, und Klage anzubringen.
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KALKAGNO (bittend). Aber die Baberl ist unschuldig.

BOURGOGNINO. Ich lasse ihr nichts geschehen.

VERRINA. Gut, bleibt bei dieser Freundschaft, und damit Ihr desto mehr Auf-
munterung habt, mir beizustehen, so soll Euch die 33 Bestrafung dieser Un-
gliicklichen dazu aufmuntern. (4f]f/net eine Fallthiire am Boden — zu Baberl.)
Ungliickliches Kind, hinab mit dir in den hintersten Keller — da sollst du so
lange fiir die Welt todt bleiben, bis ich meine Salami wieder bekomme, oder
neue verfertiget habe.

BOURGOGNIO. Unbarmbherziger Vater!

BABERL (ringt die Hiinde, und steigt wihrend dem Terzett in den Keller.)

Terzetto.
(Aus dem Blaubart.)
BABERL.
O weh, o sprich Bourgognino — hilft mir nichts?
BOURGOGNINO.

Es hilft dir nichts, du mufSt unter die Erde;
Hilfe ist nicht abzusehen.
VERRINA.
Steig hinab, fort, du harrest vergebens.
BABERL.
Habt Erbarmen, schont meines Lebens;
Denn ich sterbe in der Kluft.
Bleibt denn mein Flehn vergebens,
Freunde, ach rettet, — hilft mir denn nichts?
BOURGOGNINO.
Nichts, du mufSt unter die Erde,
Ich kann hier keine Hilfe sehn.
BABERL.
Vater — ach, schont doch meines Lebens, [34]
Ich sterbe in der Kluft.
Bleibt denn all mein Flehn vergebens?
BOURGOGNINO.
Ha, nun kémmt mir ein Gedanke!

Ja ich werde dich befreien,
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Ich laf§ heimlich dich heraus.
BABERL.

Heimlich laf$t du mich heraus?
BOURGOGNINO.

Wenn er in der Schenke spielet.

Schleich ich heimlich mich herunter,

Und probier die Schliiffeln alle.
BABERL.

O rett mich aus dieser Falle.
BOURGOGNINO.

Such nur ruhig je«zt zu bleiben,

Verschaf[f]” ich Hilfe dir,

Du wirst gerettet, glaube mir.

VERRINA.

Fort, — steig hinab — du bittest vergebens.
BABERL.

Ja ich steige schon hinab.
BOURGOGNINO.

Ha sie steigt jetzt in ihr Grab,
Und all mein Flehn ist vergebens.
VERRINA.
Fort nun! steigst du noch nicht hinab?
(Baberl steigt in den Keller, Verrina sperrt die Thiire zu, alle entfernen sich). 135

Zwolfter Auftritt.
Zimmer im Hause des Verrina.

Fiesko allein, dann Lenorl.

[FIESKO.] Ich bin allein, und in meinem Kopfe dreht sichs wie Wirbelwind —
ich muf$ mir eine freye Luft machen. (Er dflf]net ein Fenster.) Ha welch ein
Anblick — wie prichtig die Laternen die Gassen beleuchten, zwischen diesen
Hiusern gehst du herum armer Fiesko, und schreist Wiirste und Buine aus,
wihrend Andreas komod in seinem Zimmer sitzt — bis in die Stadt und den
Prater mufit du den schweren Zdger tragen, um ein paar Groschen zu ver-
dienen, — und alles das lief sich so leicht indern — Ich schade dem Andreas?
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ich baue meine Gréfle auf seinen Sturz? — hm! ist das so was seltenes in der
Wele? Ich bin nicht der Einzige, — es ist schimpflich einem einen Beutel Geld
stehlen, es ist schindlich einen um einen kleinen Profit zu betriigen, aber es
ist der Mith werth, ein ausgicbiges Gewerb an sich zu bringen. Kif§ lothweif$
zu verkaufen, oder in Zenten sogar in fremde Linder spediren, das ist ein Un-
terschied; stundenlange auf der Gasse erfrieren, oder im Schlafsessel sitzen,
und ohne Miihe den Profit einstecken, — wer kénnte da noch zweifeln, was
er wihlen soll? (mir Grifte.) Ihr Strassen dieser Stadt und Vorstidte — du so
oft von mir betrettener Prater — ihr Wirthshausgirten, ihr sollt (36) mich nicht
mehr schreien horen, — [in] meinen eigenen Einrofler solle ihr den ehemali-
gen Salamimann und seine schone Lenorl bewundern — Ich bin entschloflen
— (geht mir GrofSe auf und ab.)

LENORL (zritt ein). Er ist allein, itzt will ich den letzten Sturm unternehmen —
Mufii Fiesko, ich genire doch niche?

FIESKO. Was fillt dir ein? aber um diese Zeit —?

LENORL. Das wire freilich einem verliebten Ehemann nicht auffallend.

FIESKO. Du wirst morgen nicht so hiibsch aussehen, wenn du so spit schlafen
gehst.

LENORL. Das ist mir alles eins. Ich brauche niemanden mehr zu gefallen.

FIESKO. Ey was setzest du dir da wieder in den Kopf.

LENORL. Seit siecben Monaten hat mir getraumt das Weib vom Fiesko zu seyn.
Izt bin ich munter geworden, und es thut mir weh, daf§ mein Traum nicht
mehr wahr ist; ich will dir nicht linger beschwerlich fallen, und wieder in
Dienst gehen.

FIESKO. Lenorl!

LENORL. Ich habe geglaubt, im Ehestand mehr Freuden zu finden, ich habe
mich abscheulich geirrt, und will dir daher auch die verfiihrerischen Betriiger
wieder zuriickstellen. Da ist dein erster Liebsbrief, demy du mir geschrieben
hast, und der mich zuerst nirrisch (37 gemacht hat; da ist ein buchsbaumenes
Nadelbiichsel, das ich zum Namenstag von dir bekommen habe, sammt dem
silbernen Zahnstocher; (mit immer mebr gebrochener Stimme.) hier die rosen-
farben Strumpfbinder mit deinem Namen, und hier der gemahlene Neu-
jahrswunsch vom Bilderstandl mit dem Dolch im brennenden Herzen, der
auch das meinige durchbohrt hat, — nimm ihn hin, und ich behalte nichts,
als die Wunde. (will laut weinend hinausstiirzen.)

FIESKO. Lenorl, ums Himmelswillen, bleib noch —
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LENORL. Er wird blaf§ und roth, itzt bekomme ich Kourage. (laut.) Glaubst
du, dafl sich eine Person von meiner Erzichung so wird blamiren lassen? hab
ich das um dich verdient, da ich die schénsten Antrige und sogar die Hand
des herrschaftlichen Leibkutschers ausgeschlagen habe, um nur dir getreu
zu bleiben? So haben wir nicht gewettet. Ich weif$, was ich fiir T4g in mei-
nen Diensten gehabt habe, und der letzte hat noch nicht gelacht, ich kanns
wieder bekommen; mich einer Handarbeiterinn nachzusetzen? — pfui Teufel!

FIESKO. Aber du irrst dich, nur ein paar Tage gedulde dich noch, und ’s wird
sich alles aufkliren.

LENORL. Ich irr mich, sagst du?

FIESKO. Glaube meinen Worten, liebe Lenorl.

LENORL. Liebe Lenorl! das war wieder ein Wort aus dem Kalender der Liebe, —
38 wirs moglich? — hassen sollte ich dich du Falscher, und ein einziges Wort
hat mich wieder zu deiner Freundinn gemacht, o mein Fiesko — es wire him-

melschreiend und ungerecht, wenn du ein solches Herz wegstofen kdnntest.

Duetto.
(Aus dem unterbrochenen Opferfest.)

LENORL.
Wenn mir dein Auge strahlet,
Ist mir so leicht, so gut,
Und meine Wangen mahlet
Noch nie gefiihlte Glut.
FIESKO.
Wie quilet mich ihr Feuer,
Verstellung ist mir Pflicht,
Ja du bist stets mir theuer,
Nur forder Aufschluf$ nicht.
LENORL.
Bist du so nah dem Herzen,
Dann fiihle, wie es schligt.
FIESKO.
Was ihre Brust bewegt,
Erfiillt mich itzt mit Schmerzen.
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LENORL.

Das deine schligt so kal.

Ich fithle meine Ruh,

Von dir entfernet schwinden.
FIESKO.

Ich mufl mich mit Gewalt

Aus ihren Armen winden. [39]
LENORL.

Ach weile, bei dir ist Seligkeit.
FIESKO.

Daf$ ich von dir itzt eile,

Ist was mein Plan gebeut.
LENORL.

Laf§ Hand in Hand uns schweben,

Durch Garten, Flur und Hain,
Vereint mit dir mich leben,
Wenn ich soll gliicklich seyn.
FIESKO.
Ich muf itzt widerstreben,
Wenn ich will Sieger seyn,
Den Plan nicht aufzugeben,
Geziemt dem Mann allein.

(Er fiihrt sie in das Nebenzimmer, und kebrt dann zuriick.)

Dreyzehnter Auftritt.
Fiesko, Franz.

FRANZ. Da bin ich endlich. (Er kimmt sehr eilig.)

FIESKO. Woher so eilig?

145

FRANZ. Ich glaube, das Lerchenfeld ist um drey Gassen kiirzer geworden, oder

meine Fiisse um so viel linger. Neuigkeiten tiber Neuigkeiten! fiirs erste, lies

dieses Blatt.

FIESKO. Wie? Andreas will das Befugnifd fiir sich allein haben?
FRANZ. Und du bist um deine Unternechmung betrogen. 140
FIESKO. Woher hast du die Schrift?
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FRANZ. Ein Kammerad von mir sollte sie zum Gerichtsschreiber tragen, ich
pafite dem Kerl auf, zechte ihm einen Rausch an, und stahl ihm das Blatt,
weiter habe ich alle deine guten Freunde auf meine Faust in den Keller des
Verrina bestellt, — ich habe auch noch ein paar Faffzicher mitgenommen,
damit ihrer mehr sind.

FIESKO. Du bist ein durchtriebener Vogel.

FRANZ. Es war nothwendig, der Andreas hat einige Sesseltrager in sein Haus
bestellc — wer weif3, ob es nicht auf eine kleine Rauferey adwgesehen ist.
(dreust.) Gelt Fiesko, wir zweye wollen eine Hetze anfangen, wovon die ganze
Stadt sprechen wird.

FIESKO. Das von einem Sesseltrager horen zu miissen.

FRANZ. Nro. 2. ist hier ein Brief von der Julerl.

FIESKO. Gieb her! — den kann ja kein Mensch lesen?

FRANZ. Hab mirs gleich gedacht, drum lief§ ich mir die Post auch miindlich
sagen, sie will haben, du sollst mit ihr durchgehen, oder dich von deinem
Weib scheiden lassen.

FIESKO. Was? wer sagte dief3?

FRANZ. Die Julerl.

FIESKO. Wenn du liigst, sollst du mich kennen lernen, sie verlangte? —

FRANZ (unwillig). Du sollst dein Weib aus dem Hause peitschen, oder mit ihr
durchgehen, sagte Mamsell Julerl. (41

FIESKO. Gut, ich werde selbst zu ihr kommen, du ladest alle meine Freunde
auf einen Fasching ein, — hernach ist deine Arbeit gethan, und hier ist auf ein
gutes Glas Wein. (lift Geld fallen und gehr ab.)

FRANZ. Ja? stehen wir so miteinander? das heiflt, wenn ich meine Absicht er-
reicht habe, sehe ich den Herrn Franz nur iiber die Achsel an — holla da mufS
man vorbeugen. Itzt Herr Andreas hingt es von mir ab, ob du den Profit
allein haben, oder wegen Schulden ins Loch marschiren sollst. Warne ich ihn,
so fillt ein Fiinfundzwanziger wenigstens in meinen Sack, — bleibe ich dem
Fiesko treu, so habe ich alle Salamiminner zu guten Freunden, und kann we-
nigstens die Woche ein paarmal auf ein gutes Glas Wein rechnen. (auf der an-
dern Seite.) Betriige ich den Alten, so verliere ich im Haus die Arbeit; (auf der
einen Seite.) betriige ich die Salamiminner, bleiben mir die Priigel nicht aus
— Nein, das ist fiir meinen Kopf zu viel, da kann sich ein Sesseltrager allein
nicht heraushelfen, — ich will einen Laternanziinder um Rath fragen. (24.)
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Vierzehnter Auftritt.

Verrina, Sacco, Kalkagno, Bourgognino, mehrere Salamimdnner.

BOURGOGNINO (st in einen Kittel verkleidet, und trigt einen Guckkasten.) (42)

VERRINA. Stell nur her, Bourgognino, und mache deine Sache gescheidt, viel-
leicht bringen wir den Fiesko, doch noch auf unsre Seite. (Sie belfen ihm den
Kasten auf den Schragen stellen.) He holla! ist niemand zu Hause?

FIESKO (kimmt zuriick). Wer lirmt denn so? Ah meine guten Freunde — nun
das freut mich von Herzen.

VERRINA. Da haben wir einen Mann mit einem Guckkasten mitgebracht, wir
wollen uns ein BifSel unterhalten.

FIESKO. Das ist scharmant — Ich bin ein auf8erordentlicher Liebhaber von gro-
en Kunstsachen.

VERRINA. Nun, so laf§ der Herr sehen.

BOURGOGNINO (wihrend er Vorstellungen zeigt).

Volkslied.

Hier siehst du des Andreas Haus,
Der Wohlstand gucket iiberall hraus,
Weil er fiir euer baares Geld,
Mit schlechter Waare stets euch prellt.
CHOR.
Weil er etc.
BOURGOGNINO.
Hier ist der grof3e Platz der Grabn,
Man kénnt genug zu kaufen habn,
Doch jeder geht vor euch vorbei,
Sagt, dafl nichts nutz d’ Salami sey.
CHOR.
Doch jeder etc.
BOURGOGNINO.
Doch hier sichts nun ganz anders aus,
Man jagt den Andres aus dem Haus, (43)
Das Gwerb betreibt ein andrer Mann,
Und alles eilt zum Kauf heran.
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CHOR.
Das Gwerb etc.

VERRINA. So ists recht, auf meine Freunde, — wir wollen uns verbinden, And-
reas mufd gestiirzt werden.

FIESKO (wirft den Guckkasten um). Geh zum Henker mit deiner Narrheit; itz
ist es Zeit zum Reden. Durch diese Spiegelfechterey wollt ihr mich bewegen?
o ihr Kurzsichtigen. Was ihr erst anfangen wollt, habe ich bereits gethan — da
seht her. (Er kramt Schriften aus.) Hier ist die Klagschrift gegen Andreas, daf§
er mir schuldig ist, — hier ist ein Aufsatz, den wir alle unterschreiben wollen,
dafd wir von seiner schlechten Waare nichts mehr nehmen — und hier sind
Frachtbriefe, was ich fiir mein Geld bereits alles bestellte. Zwey Kisteln Wiirst
aus Verona — Kise aus Parma — Mortadella aus Triest — was wollt ihr noch
mehr?

VERRINA (leise zu Bourgognino). Bourgognino, du sollst von mir was neues
horen.

SACCO. Fiesko, du hast mehr ausgefiihre, als wir denken konnten.

KALKAGNO. Du bist unser Freund, unser Vorsteher.

ALLE. Es lebe Fiesko.

Volkslied.

CHOR.
Stimmt Jubel an,
So laut man kann, [44]
Bald ist unser Feind iiberwunden;
Fiesko ist ein Ehrenmann,
Durch ihn ist nun Hilfe gefunden.
lalala.

Nur frisch gewagt,

Seid unverzagt,

Wir wollen ins GrofSe es treiben;
Hoch lebe ein Salamimann,

Drum laflet stets Briider uns bleiben.

lalala.

Ende des ersten Aufzugs. 14)
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Zweyter Aufzug.
Eine schmale Gasse, seitwiirts das Haus des Andreas.
Monsieur Jean kommt mit den Pudersack am Arme hiipfend heraus, die Ouvertiire
geht in folgenden Gesang iiber.

Arie.
(Aus dem Neusonntagskind.)

[JEAN.]
Ich sag es doch immer, es ist ein Friseur,
Im Kopf und im Beutel Zeitebens nicht leer.
Er ist ein wackrer Mann,
Wenn er brav kuppeln kann,
Durch Schmieren, dappiren, macht er sich brav Geld;
Und kommt so mit Stauben scharmant durch die Welt.

Und gibs auf der Welt ach gar keinen Friseur,

So gieng ja gar oft manche Schénheit par terre,

Doch nun will grof§ und klein,

Sogleich frisiret seyn,

Drum ist ein Friseur gar ein wichtiger Kopf;

Er nimmt Mann und Weib mit Erlaubnif§ beym Schopf. (46]

Das ist wahr, um ein Friseur ist es ein herrliches Leben; die Leute haben ge-
glaubt, weil die Periicken aufhorten, miissen wir alle zu Grunde gehen — i
bewahre, nun ist es viel gescheidter, statt die abscheulichen Maschinen zu kriu-
seln, stehen uns die schénsten Damenkédpfe zu Gebothe, wir verfertigen sogar
falsche Augenbraunen, und mit nichsten werde ich die Mode aufbringen, dafl
auch die Frauenzimmer Backenbirte tragen — Ein Friseur ist ein Genie, und

dem kanns nie fehlen.
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Zweyter Auftritt.
Vorige[r], Roserl, Arabellerl.

JEAN (will fort, und begegnet beiden, welche mit Korben einkaufen gehen). Ah,
meine scharmanten Frau Nachbarinnen — das freut mich — heute habe ich
einen gliicklichen Tag.

ROSERL. Wieso, Monsieur Jean?

JEAN. Weil mir in aller frith zwey so artige Gesichtchen begegnen.

ARABELLERL. Itzt héren Sie auf, wie vielen Frauenzimmern haben Sie das heu-
te schon gesagt?

JEAN. Niche vielen. Ich war heute noch nicht fleiffig. Der Friulein Blum habe
ich die rothen Haare schwarz gefirbt, damit sie der gnidige Herr, der ihr das
Quartier bezahlt, nicht erkennt, wenn Sie mit ihren heimlichen Liebhaber
ausgeht. Der Friulein Bacherl habe 147 ich die falschen Augenbraunen auf-
geleimt, und ihren Herrn Gemahl, den Backenbart fest gemacht, und ums
Kiavn ein bischen blau gemahlen, damit man den grauen Bart nicht sicht —
das war heute meine ganze Arbeit, die Leute waren alle gestern auf dem Ball,
und schlafen noch. Es hat freilich tiberall geheifSen, ich soll spiter kommen,
aber das thut der Monsieur Jean nicht — itz geh ich noch zu der Frau von
Hupferl, bringe Ihr die falschen Locken, und setze IThr die falschen Zihne ein,
das ist alle Tage meine heimliche Arbeit, hernach bin ich fertig, und fiir den
ganzen Tag mein eigener Herr.

ROSERL. So? also diirfen wir heute auf Sie nicht rechnen?

JEAN. Wieso, meine Damen? was steht denn zu Befehl?

ARABELLERL. Nun, wissen Sie denn nicht, der Herr Fiesko giebt heute einen
prichtigen Ball.

JEAN. Und da soll ich Sie vorher ein wenig aufputzen, und sauber machen? Ich
stehe zu Befehl.

ROSERL. Ja, wissens, ich hiitte noch eine schéne Bitte, versteht sich fiir mein
Geld; Sie wissen, der Wagknecht aus der Bank da driiben, ist meine Parthie,
er geht auch mit auf den Ball, wenn Sie ihn nur ein biffel nach der Mode
herrichten kénnten.

JEAN. Verlassen Sie sich auf mich — ich habe da eben cinen fertigen Backenbart,
48] der ist ein Schuh lang, und einen halben Schuh breit, er muf§ mir darin
ausschen, als ob er zwanzig Jahre auf einer wiisten Insel gelebt hitte.

ARABELLERL. Ja mein Monsieur Jean, wenn nur mir auch zu helfen wire. Sie
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wissen mein Mann ist ein Schuster, er trigt sich noch nach der alten Mode,
und will mir den verdammten Haarzopfen nicht ablegen, nun und so kann
doch unser eins nicht mit ihm auf den Ball gehen.

JEAN. Wo ist denn der Herr Gemahl?

ARABELLERL. Er liegt zu Hause, und schlaft seinen gestrigen Rausch aus.

JEAN. Da ist gleich geholfen — geben Sie mir Thren Zimmerschliif3el.

ARABELLERL (gibt ihm den Schliifel). Zu was denn?

JEAN. Im Vorbeigehen mache ich geschwind einen Sprung hinein, und eh sich
der Herr Gemahl im Schlafe umdreht, ist der Zopfen weg.

ARABELLERL. Ja, und wenn er hernach munter wird.

JEAN. Kinderey — man sagt halt, er hat ihn gestern im Wirthshaus versetzen
miissen, — lassen Sie nur mich sorgen, — ein Genie wie ich bin, wird wohl
noch einen Schuster papierln konnen. (hiipft trillernd ab.)

ARABELLERL. Das ist wahr, der Monsieur Jean ist ein Mensch comifo —

ROSERL. Wenn ich das meinem Wagknecht erzihle, so lacht er mehr, als wenn
er einer [49] Kundschaft mehr Beine als Fleisch geben kann. (Beide gehen la-

chend ab.)

Dritter Auftritt.

Verrina, Bourgognino.

BOURGOGNINO. Sag mir der Herr nur, wie Er mir vorkommt, und warum
soll ich denn mit Ihm gehen, wenn Er kein Wort reden will?

VERRINA. Du hast recht, mein kiinftiger Sohn, aber du kannst gar nicht begrei-
fen, welche Last mich am Herzen driicke.

BOURGOGNINO. Ich will einen Theil davon iibernehmen.

VERRINA (sich vorsichtig umsehend). Itzt hort uns Niemand, Sohn, bereite dich
auf etwas aufSerordentliches vor.

BOURGOGNINO. Mir stehen schon itzt alle Haare gegen Berg, und ich weif3
nicht, geht der Wind so kalt, oder habe ich einen Fieberschauer.

VERRINA. Das ist noch allzuwenig, ich habe eine That vor, iiber die manche
heulen und zihnklappern werden.

BOURGOGNINO. Soll ich dabei helfen?

VERRINA. Nein, ich bin allein stark genug, — aber wissen mufSt du was ich
vorhabe, — so hére denn — Fiesko — kommt in den Arrest. [50]
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BOURGOGNINO. Was? Mein Landsmann?

VERRINA. Er ist der meine auch, aber ich kann nicht helfen. Ich bin hier Biir-
ger, und darf meinen Rechten nichts vergeben. Dafl er den Andreas ums
Brod bringen hilft, hat der Alte verdient, aber ich als Biirger habe Anspruch
das Gewerb anzusuchen — daf§ Fiesko nun der Hahn im Korbe seyn will, ist
gefehlt, es ist ein Schleichhandel, und darf nicht geduldet werden.

BOURGOGNINO. Der Vater hat Recht.

VERRINA. Andreas ist zum Ball cingeladen, da werden seine Schuldner auftre-
ten, und die Salamikrimer kiinden ihm die Kundschaft auf. Recht so, wenn
aber Fiesko mit seinem Projekt hervorkémme, wird der Wichter eintreten,
und ihn im Empfang nehmen; die Anzeige ist schon gemacht.

BOURGOGNINO. Und wann soll denn das Spektakel vor sich gehn?

VERRINA. Um Mitternacht —

BOURGOGNINO. Die andern Salamikrimer werden Lirm schlagen.

VERRINA. Es wird nichts niitzen, ich habe schon Anstalten getroffen, darum
laf8e uns itzt noch vorsichtig seyn. Um Mitternacht fillt das Opfer der ge-
rechten Rache.

Duetr.
(Aus Vestas Feuer.)

BEIDE.
Stille Rache, reifer Sinn
Fiihrt den Mann zum Ziele hin. [51]
Leise sey die Losung, leise,
Noch stehn wir im engen Kreise.
Ist Mitternacht vorbei:
Wolln wir sehn, wer Sieger sey,
Darum stille, leise, stille.
(Beide von verschiedenen Seiten ab.)
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Vierter Auftritt.
Zimmer im Hause des Andreas.

Julerl, dann Jean.

JULERL (sitzt vor einer kleinen Toillet). Wenn der Anzug den Mufi Fischko nicht
hinreiflt, so hat er ein Herz von Kieselstein. O nur Geduld Frau Lenorl, wir
wollen sehen, wer von uns zweyen seine Sachen am besten gelernt hat, und
das Primium erhilt.

JEAN (tritt trillernd ein). Setze dich zu mir her, Schwester, und lasse dich um
etwas fragen.

JULERL (setzt sich). Nun, du ma«chst mich neugierig.

JEAN. Hast du gestern den Fiesko gesprochen?

JULERL. Ich habe zwar auf andere Sachen zu denken, aber ich erinnere mich, ja.

JEAN. Er war recht freundlich mit dir?

JULERL. Wie gewdhnlich.

JEAN. Und ist also noch der alte Narr?

JULERL (beleidigt). Herr Bruder.

JEAN. Also wirklich noch der alte Narr? (52

JULERL. Fiir wem halst du mich? (szeht auf.)

JEAN (bleibr sitzen). Fiir ein Weibsbild, die einen Schapo braucht, um manch-
mahl umsonst wohin gefithrt zu werden. Unter uns Schwester, weils niemand
hért.

JULERL (hitzig). Unter uns — du bist ein impertinenter Mensch, der glaubt,
weil er sich ein bifel Geld verdient, der grofle Hund ist sein Vetter — weils
Niemand hért.

Finfter Auftritt.
Vorige, Lomellinerl.

LOMELLINERL. Guten Tag wiinsch ich, meine wunderschone Jungfer Julerl.

JULERL. Der Pavian kémmt mir just zu recht.

LOMELLINERL. Wollen Sie mich denn heute gar nicht anschauen? wissen Sie,
dafl Thnen das Kleid ganz fremd steht. (fir sich.) Weil sies ausgelichen hat.

JULERL. Wenn ich ihm nicht gefalle, so schau Er wo anders hin, hat Er mich
verstanden? (geht ab.)
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LOMELLINERL. Saperment, die ist heut toll.

JEAN. Mach dir nichts draus — es ist ein Raps, der schon wieder vergehn wird.
LOMELLINERL. Apropos, wo sind denn die gestohlenen Salami? (53)

JEAN. In meinem Zimmer, warum?

LOMELLINERL. Da ist Vorsicht nothwendig, der alte Herr rumort im Hause

herum wie der Satan; saperment, ich hére seine Stimme —

Sechster Auftritt.
Vorige, Andreas.

ANDREAS (zu Lomellinerl). Schau nach, ob wer im Laden ist.

LOMELLINERL. Diesmahl gibts ein Donnerwetter — wenns nur nicht ein-
schlagt. (ab durch die Mirtelthiir,)

ANDREAS. Johann, ich bin mit dir gar nicht zufrieden.

JEAN. Héren Sie mich an Herr Veetten.

ANDREAS. Ich hére einen jeden, auch den Bettler auf der Gasse, wenn er es
werth ist, aber einen Lumpen niemals, und wire er mein Vetter.

JEAN. Nur ein Wort erlauben Sie —

ANDREAS. Hére mich an. Du bist der liiderlichste Mensch im Lerchenfeld,
und das will viel sagen, ich habe mehr als zehnmal fiir dich Schulden bezahlt
— den Leichtsinn verzeiht dir Andreas.

JEAN. Aber —

ANDREAS. Ich habe eine gute Parthie fiir dich gehabt, du hittest bequem leben
konnen, aber du hast die reiche Wittwe nicht (54] genommen — diese Dumm-
heit verzeiht dir dein Vetter.

JEAN. Als Friseur hab ich keine Schmalzversilberinn nehmen kénnen.

ANDREAS. Ich habe mich geschunden und gerackert, bis ich mein Gewerb in
aufrechten Stand gebracht habe. Ich habe Schulden auflen stehen, die ich im
kurzen bezahlen kann, aber du bist gerade gegen die Leute, denen ich schul-
dig bin, und gegen die, die mir Geld zu 15sen geben, ein grober Socius, du
bringst mich um Kredit, um Kundschaften und Geld, — ich muf§ durch dich
zu Grunde gehen, itzt antworte, wenn du kannst.

JEAN (heftet den Blick starr auf den Boden.)

ANDREAS. Ich bin ein ungliicklicher Mann, statt daf§ die Kinder, fiir die ich
sorgen will, mich unterstiitzen, bringen sie mich an den Bettelstab — aber ich
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wills dndern, und nur meiner gottlosen Liebe zu dir hast du es zu danken,
dafl ich dich nicht an der Stelle aus dem Hause jage, du lidderliches Tuch du.
(geht erziirnt ab.)

Siebenter Auftritt.

Jean, Lomellinerl.

JEAN (sieht dem Andreas glithend und sprachlos nach.)

LOMELLINERL. Das ist eine saubere Wirthschaft, Monsieur Jean — das wird
einen Sturm geben. [55)

JEAN. Was kann mir noch geschehen? Was gibts?

LOMELLINERL. Ich hab da driiben im Brandweinhaus einen gewaltigen Lirm
gehort — aus Neugierde gehe ich hinein; wen sehe ich? Mitten untern Salami-
minnern steht der Sesseltrager Franzel, betrunken wie eine Katz, und erzihlt
eben, daf§ Sie ihm ein Gulden gegeben haben, damit er den Fiesko brav ab-
priigeln soll, das war ein fiirchterlicher Lirm, es ist gar kein Schimpfnahmen,
den Sie nicht bekommen haben, und die Kerls haben auf wilisch zu schelten
angefangen, dafl mir alle Haare gegen Berg gestiegen sind. Auf einmal fingt
der Sesseltrager laut zum Lachen an, der Fiesko ist ein Mordmann, sagt er, er
hitte mich kénnen abpriigeln lassen, aber nein, was thut er, er geht her, und
schenke mir ein Fiinfer] — da haben die Walschen zum Jubeln angefangen,
und sie hitten den Sesseltrager vor Freuden erdrucke, wenn er nicht so starke
Knochen hitte.

JEAN. Verdammt! Aber ich habe meine Parthey auf meiner Seite. Der Franz ist
ein Dummbkopf, die andern Sesseltrager halten mit mir, denn ich bringe ihnen
brav Kundschaften zu. Ich werde dich itzt gleich in ihr Gewdlb hinschicken,
du mufit sie auf den Abend bestellen; wenn es zu einer Rauferey kdmmt, so
will ich ihnen die nennen, die sie zuerst anpacken sollen, — da hast ein Fleckel
Papier und 56 einen Bleistiften, schreib dir geschwind ihre Namen auf.

LOMELLINERL (setzt sich und schreibt.)

JEAN. Sacco.

LOMELLINERL. Zum Dank, weil er hat wollen Kucheltrager werden.

JEAN. Kalkagno.

LOMELLINERL. Ist mir noch ein paar Gulden schuldig, und muf itzt das Geld

fiir den Barbier verwenden.
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JEAN. Bourgognino und Fiesko.

LOMELLINERL. Der soll fir mich um ein paar mehr bekommen, — den Letz-
ten schreibe ich auf meine Gefahr dazu, Verrina.

JEAN. Ende gut, alles gut.

LOMELLINERL. Die Officin bekommt heute Nacht Giste, ohne zu wissen,
wie —

JEAN. Itzt muf§ ich geschwind die gestohlenen Salami verstecken. (Er will fort.)

Achter Auftritt.
Vorige, Fiesko.

JEAN (tritt betroffen zuriick). Saperment!

FIESKO (freundlich). Monsieur Jean, ich wollte eben so frei seyn, Sie zu besu-
chen.

JEAN. Ist mir ein Vergniigen.

FIESKO. Sie werden doch heute auf den Ball kommen?

JEAN. Recht gern, ist es eine geschlossene Kompagnie? oder diirfen auch andere
Leute ins Gastzimmer? [57]

FIESKO. Wer will.

LOMELLINERL (fiir sich). So fallts nicht auf, wenn die Sesseltrager hinkom-
men.

FIESKO. Darum habe ich eben bitten wollen, daf§ Sie sich nicht geniren, wenn
Sie Larm icm» Hause horen, Verrina gibt seinen Kellerarbeitern ein kleines La-
tizel, und das wissens schon, daf$ die Leute gern lirmen, wenn sie ein bischen
Wein im Kopfe haben.

JEAN. Macht nichts — (fiir sich.) Itzt mufl ich gleich meine Anstalten treffen.

FIESKO. Sie wollen schon fort?

JEAN. Im Fasching hat unser einer alle Hinde voll zu thun. (Er schiefit zufr]
Thiire hinaus.)

FIESKO (fiir sich). Er kann mich vor Zorn gar nicht ansehen.
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Neunter Auftritt.
Fiesko, Julerl, Lomellinerl, dann Jean.

JULERL. Was? der Mufii Fischko ist da, und ich bin nicht einmal ganz angezo-
gen?

FIESKO. Deas ist recht scharmant, in der Negligee habe ich die Frauenzimmer
am liebsten. Aber Sie sind in der That so aufgeputzt, wie ein Schlittenpferd.

JULERL. Der Mufi Fischko weif§ einem halt immer was Schénes zu sagen.

FIESKO. Das kann nicht anders seyn, wenn man die Schonheit selbst vor sich
hat. (58]

JULERL. Reden wir von was andern. Wie gefallt Ihnen mein Kopfputz?

FIESKO. Prichtig! — die Schneckerln sind so ordentlich und akkurat, als wenns
der Drechsler gemacht hitte, nur ein wenig zu steif ist alles, wenn Sie erlau-
ben, so werde ich sie mehr verwirren.

JULERL. Daf§ die Mannsbilder doch so gern verwirrt machen.

FIESKO (beschiiftigt sich um den Kopfputz.)

JEAN (tritz ein, leise zu Lomellinerl). Es ist alles in der Ordnung — die Sesseltrager
sind bestellt.

FIESKO. Monsieur Jean, Sie nehmen nicht iibel, daf§ ich Thnen ins Handwerk
greife?

JEAN. Ich mache mir nichts draus. Sie kénnens akkomodiren, wie sie wollen.
(leise zu Lomellinerl.) Wenn der arme Narr wiifSte, was ihm heute noch be-
vorsteht.

LOMELLINERL (/eise). Sind es aber recht starke Bengels?

JEAN (eben so). Sorg dich nur nicht — wenn es zu etwas kommt, so geht keiner
mit geraden Gliedern davon.

FIESKO (hat wihrend dem auf sie hiniibergeschielt, und den Kopfpuiz fertig ge-
macht). Izt sehen Sie sich in den Spiegel.

LOMELLINERL. Meiner Seel, d Mamsell Julerl sieht aus zum Fressen.

JULERL (wirft ihm einen veriichtlichen Blick zu). Es ist wahr, Mufii Fischko, Sie
haben einen prichtigen Gusto. [59]

FIESKO. Méchtens nicht mit mir ausgehen?

JULERL. Wie fein. Glauben Sie denn, dad3> alles geschehen muf3, wie Sies haben
wollen? Ich bleib zu Haus, ich habe gar enge Schuhe an.

FIESKO. Liebe Mamsell Julerl, wenn ich auch weif$, daf$ Thnen der Schuh
druckt, so konnen Sie mir doch meine Bitte nicht abschlagen. Ich gebe den
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Frau Nachbarrinnen ein kleines Friihstiick, und ich muf§ Thnen sagen, ich bin
duflerst verlegen, welche ich oben ansetzen soll, damit kein Verdruf entsteht
— nur der einzige Ausweg ist méglich, wenn Sie den Platz einnehmen wollten.

JULERL. Sie Schmeichler — nur um IThnen aus der Verlegenheit zu helfen, lafle
ich mirs gefallen, aber das bitte ich mir aus, ich weif, daf§ die Weiber von
nichts als ihren Kindern oder von die Dienstbothen zu reden wissen — nur
keine solche fade Unterhaltung, Mufi Fischko.

FIESKO. Sorgen Sie sich nicht, es soll zum krank lachen werden, Mamsell Julerl.
(bietet ihr den Arm, sie folgt mit Koketterie.)

Zehnter Auftritt.

Jean, Lomellinerl.

LOMELLINERL. Das ist zum Schlag treffen, was die Juler] treibt, wenn der
Fiesko 60] bei ihr ist, sie sieht unser einem nur iiber die Achsel an.

JEAN. Dem Verrina seine Baberl machts auch nicht anders.

LOMELLINERL. Und ich glaube, es sollte doch eine jede trachten, dafl sie eine
ordentliche Parthie bekommt — Sie werden nicht ewig jung bleiben.

JEAN. Hernach, wenn einmal die Jahtl da sind, mochtens gern die Mannsbilder
wieder zuriickrufen, die sie eh nicht angeschaut haben, aber hernach beif3t
keiner mehr an, — so gehts den meisten Madeln.

Duett.
(Aus dem Mohren von Semegonda.)

JEAN.

Ja, ja, so gehts den Midchen allen,

Im Anfang sind sie delikat.
LOMELLINERL.

Kein Mannsbild will recht gut gefallen,

Der ist zu krumm, und der zu grad.
BEIDE.

Der ist zu alt, und der hat Mingel,

Kurzum, sie wollen einen Engel,

Doch kommt, vom Himmel keiner raus,
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Drum bleibt halt stets die Hochzeit aus.

JEAN.
Doch wenn sich dann die Jahre mehren,
Ist nicht so haiglich mehr ihr Sinn. (61
LOMELLINERL.
Sie gucken dann nach allen Herren,
Und dugeln mit den Blicken hin.
BEIDE.
Denn keine will ein Jungfer bleiben,
Um nicht den Stephansthurm zu reiben.
Kim’ aus der Holl der Teufel raus,
Er miif§t als Brautigam ins Haus.

(Beide ab.)

Eilfter Auftritt.
Keller im Hause des Verrina.
Bourgognino, 2 Fafzieher, dann Kalkagno, Sacco, Verrina, Fiesko.
Alle treten in der folgenden Ordnung ein.

BOURGOGNINO (fiihrt die beiden Fafzieher seitwirts herein, und stellt sie an
den Eingang). Hier ist euer Posten, merken sich die Herrn die Ordre gut, —
herein darf jedermann, hinaus aber niemand; wer Gewalt brauchen will, den
bringt mit ein paar Rippenstdfle zur Raison. (geht ab, die Fafizicher bleiben
unbeweglich stehen, und nehmen die Hackeln aus dem umbhingenden Futterall,
man hirt klopfen.)

1TER FASSZIEHER. Wer ist draufen?

KALKAGNO (von aufSen). Ein Freund von Fiesko. (#itt ein.) Nun? ich bin auf
ein Glas Wein herbestellt, und ist noch kein Mensch hier? (Pause.) Da wird
mir die Zeit lang, ich gehe indessen ins Gastzimmer. (will fort.) (62)

1TER FASSZIEHER. Zuriick da!

KALKAGNO. Was ist das? wo ist denn der Herr Wirth?

1TER FASSZIEHER. Weif$ nicht.

KALKAGNO. Wo wollen wir denn trinken?

2TER FASSZIEHER. Weif$ nicht.
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KALKAGNO (steht in der Mitte mit gefaltenen Hiinden). Ah, da muf§ ich bitten.
(Man klopft.)

1TER FASSZIEHER. Wer ist draufen?

SACCO. Gut Freund (#itt ein.) Ah, du schon da Kalkagno, und so miuschen
stille?

KALKAGNO. Mir ist kalt.

SACCO. So gehn wir hinauf ins Zimmer.

KALKAGNO. Geh nur voran, ich werde gleich nachfolgen.

SACCO (will forz.)

1TER FASSZIEHER. Zuriick da!

SACCO. Element, ich glaube gar, wir sind hier Arrestanten?

KALKAGNO. Mir ist angst und bange.

VERRINA (und noch mebrere Salamimdénner treten ein.)

SACCO. Hier ist Verrina, der kann Auskunft geben.

VERRINA. Fiesko noch nicht da? und nicht aufgedecke? was ich fiir liiderliche
Leute habe, ich zieh den Kellner bei den Ohren herab. (will forz.)

1TER FASSZIEHER. Zuriick!

VERRINA. Was? will mich der Herr in meinem eigenen Haus authalten? Den
Spafd 3] verbitte ich mir, kommt nur mit mir, meine Freunde.

2TER FASSZIEHER (das Hackel schwingend). Der erste der mir herkomme,
kriegt eins aufs Dach.

VERRINA. Das ist ja ein verdammter Streich.

SACCO. Ein kurioses Friihstiick.

KALKAGNO. Das ist auf eine Faustkolazion abgeschen. (Gemurmel unter allen.)

VERRINA. Wir brauchen Gewalt.

(Die FafSzicher stellen sich zur Webre.)

FIESKO. Platz da, wenn ich komme. (#ritt ein, die FafSzieher stecken ihre Hacken
ein.) Seyd nicht bése, meine Freunde, daff ich euch so lange hier allein lief3.
Ich habe wichtige Geschifte gehabt — Itzt also zur Sache — Wir sind einmal
einig, daf§ wir vom alten Andreas keine Waare mehr nehmen?

ALLE. Das sind wir.

FIESKO. Es ist also nothwendig, dafl wir unsre Beschwerde schriftlich fiihren,
hier ist der Aufsatz, den alle unterschreiben miissen, bis also die Sache been-
digt wird, miissen wir Vorrithe haben.

ALLE. Freilich.

FIESKO. Die kann ich euch verschaffen. Ich will euch mit kostbarer Waare ver-
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sehen, und hernach sollt ihr entscheiden, von wem ihr kiinftig nehmen wollt,
aber zwey Bedingungen, dieser Schleichhandel muf§ noch strenge verschwie-
gen bleiben, und ihr miifit euch bei (¢4) Abnahme der Waare in die billigen
Regeln finden, die ich euch vorschreiben werde. Seid ihr das zufrieden?
ALLE. Wir sinds.
FIESKO. So ist die Sache richtig, itzt kommt mit mir ins Zimmer zum Unter-
schreiben. Wer nicht schreiben kann, macht ein Kreuzel.

Zwolfter Auftritt.
Vorige, Bourgognino, dann der Grundwichter und Franz.

BOURGOGNINO (von aufen). Macht auf — geschwinde macht auf. (Er stiirzt
herein.) Alles ist verrathen, — der Sesseltrager Franz ist sternvoll, und hat den
ganzen Handel beim Andreas entdeckt.

ALLE (dngstlich). Wir sind verloren.

FIESKO (#ritt unter sie). Schimt euch dieser Furcht! — (leise zu Bourgognino.) Ist
es wahr?

BOURGOGNINO. Versteht sich, Andreas lief§ den Grundwachter hohlen.

FIESKO. Verdammt! (/aut.) Ah das ist lustig — (leise.) Der Franz hat also alles
geplaudert?

BOURGOGNINO. Alles, ich weif$ es vom Andreas seiner Kéchin.

FIESKO. Hab ichs nicht gesagt, daf§ die Sache ein blofler Spaf3 ist, — seht ihr, wie
ich euch auf die Probe stellen konnte. Thr seyd rechte Hasenfiifle, auf euch
werde ich mich [65] schon verlassen konnen. (Es wird gepocht.) Wer ist auflen?

GRUNDWACHTER (von auflen). Aufgemacht, wenns der Grundwachter ha-
ben will.

VERRINA. Da haben wir den Teufel.

FIESKO. Nur keinen Lirm gemacht. Versteckt euch hinter die Fif3er.

(Alle verstecken sich hinter die FifSer, so dafS man die Kopfe hervorschauen sieht.
Der Grundwiichter tritt ein, er fiibrt den betrunkenen Franz, ein anderer Mann
trigt das gestoblene Salamikistel, und ein Blatt Papier.)

GRUNDWACHTER. Einen schonen Grufd soll ich ausrichten vom Herrn And-
reas, und da schickt er dem Herrn Fiesko das Kistel und den Brief.

FIESKO (nimmt den Brief gleichgiltig). Ich bedank mich.

GRUNDWACHTER. Und hier ist noch ein Akzidenzel, das mir bald zu schwer
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geworden wire. (deutet auf Franz.) Herr Andreas laf8t dem Herrn sagen, die-
ser Muflie hat im Rausch allerhand ausgeplaudert, was nicht alle Leute wissen
dirfen — er soll ihn daher im Keller da ausdiinsten lassen, und somit, ades!

FRANZ (ruft dem Wiichter nach). Mein Kompliment an Herrn Andreas und sag
ihm, wenn er keinen Esel geschickt hitte, so wiird er erfahren haben, daf§ die
Salamiminner alle hinter den Fissern stecken. (Grundwichter ab.) (co)

FIESKO (der wihrend dem den Brief gelesen hat). Hervor, meine Freunde, die
Gefahr ist vorbei, aber auch die ganze Unternehmung.

ALLE. Was?

FIESKO. Ein Wurstmacher soll mich an Grofimuth iibertreffen? das kann ich
nicht zugeben — hier hort den Brief. , Fiesko, mein Vetter ist ein Taugenichts,
ich sende die gestohlene Waare zuriick, und lafle ihm von der Wache aufpa-
Ben. — Der Sesseltrager entdeckte mir den Komplott gegen mich — es mag
seyn? wenn ihr einen alten Mann ungliicklich machen wollg, so gebe ich euch
all mein Hab und Gut preiff. Ich werde beim Tage betteln, und doch bei der
Nacht ruhig schlafen. Ich nehme keinen Theil daran.

VERRINA. Was? kommt das blof§ auf deine Person an? Wir alle sind entschlo-
Ben — die Sache geht fort, und du bleibst hier eingesperrt.

FIESKO (nimmt einem FafSzieher das Hackel weg). Wer will mich zwingen? aber
ich habe mich anders besonnen — du Bourgognino sag meinem Weibe, sie
soll sich hinter der spanischen Wand im Zimmer verstecken, und zuhéren,
denn ich habe mit der Juler] eine Unterredung vor, — ihr aber folgt mir zur
Unterschrift. (schleudert die Hacke weg.) Denn ich halte mit euch.

FRANZ (der indessen geschlummert hat). Nun, werde ich meine Schlige bald
bekommen? [67)

FIESKO. Fiir einen Salamimann wirs keine Ehre, wenn er sich mit einem be-
trunkenen Sesseltrager abgeben wollte, du kannst deinen Rausch ausschlafen,
wo du willst. (gehr ab.)

ALLE. Es lebe Fiesko! (folgen ihm.)

Dreyzehnter Auftritt.
Franz allein.

[FRANZ]. Was? — also keine Schlige? das macht mich véllig niichtern, hm es ist
mir doch nicht recht, dafl ich so ausgeplaudert habe, aber der Fiesko hat auch
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einen Bock geschoflen, dafl er sich an mir nicht vergriffen hat, denn meine
ganze Zunft hitte sich um mich angenommen, — ein Sesseltrager ist nichts so
Gemeines als man glaubt.

Arie.
(Originel.)

Ein Sesseltrager, glaubt es mir,

Ist kein so gar gemeines Thier,

Gibt einer nicht von weiten Acht,
Und ist aufs Wortl Auf! bedacht,
Patsch liegt er da, ich sag kein Wort.
Und geh gelassen weiter fort.

Beim Ausziehn sind wir sehr genau,
Bedienen fleiffig Herr und Frau,

Hebn im Theater Platz wir auf,

So gehts mit Arm und Fiissen drauf (e8]
Wenn rechts und links die Leute schrein,
Wir dringen uns gewif$ hinein.

Bei Assamblee, Ball und Redout,

Ist stets ein Sesseltrager gut,

Gar oft sitzt d” Frau im Sessel drinn,

Dem Mann kommt so was nicht im Sinn,
Wir schreien aufgschaut — Er weicht aus,
Sie tragn wir zum Chapo ins Haus.

(ab.)

Vierzehnter Auftritt.
Verrina, Bourgognino.

BOURGOGNINO. Auf ein Wort noch, Verrina.
VERRINA. Machs kurz — ich kann mich itzt nicht lang authalten. — Weiflt du

was, sag mirs ein andersmal.
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BOURGOGNINO. Wie? in einer solchen wichtigen Sache willst du mich nicht
héren? Bist du ein Vater, und hat die Natur ein steinernes Herz in deine Brust
gegeben? bist du einmal verheurathet gewesen, und hast nicht ein bif$el Liebe
empfunden?

VERRINA. Bist du ein Narr, und hast nicht ein Quintel Menschenverstand? —
Ich weif$ nicht was er will.

BOURGOGNINO. Deine Tochter will ich, du Rabenvater, die noch immer da
unten eingesperrt ist, du hast geschworen, Sie herauszulassen, wenn du deine
Salami wieder [69] hast, dort steht das Kistel, und die arme Baberl ist noch
niche frey. Ich will mit dir als meinem kiinftigen Vater nicht grob seyn, aber
der ist ein schlechter Mann, der sein Wort nicht hilt.

VERRINA. Auf die Art laf§ ich mirs gefallen, — da hast du den Schliiflel, ich kann
das nachli8ige Madel noch nicht anschauen — Wenn die Geschichte mit dem
Andreas vorbey ist, will ich sehen, ob ich mich wieder iiber sie erbarmen
kann. (ab.)

BOURGOGNINO. O du goldner Schliiffel, dich muf§ ich vor Freuden an das
Herz drucken — (Er beugt sich zur Fallthiire, und ruft hinab.) Baberl, freu dich,
itzt sperre ich auf — (Er sperrt auf; und hilft ibr heraus.)

Fiinfzehnter Auftritt.
Bourgognino, Baberl.

BABERL. Bist dus Bourgognino?

BOURGOGNINO. Ja Herzens Baberl, mir war die grofle That iiberlassen, dich
aus dem Kellerloche heraus zu hohlen, deine Angst ist vorbey.

BABERL. Und mein Vater ist auf mich gut?

BOURGOGNINO. Sorg dich um nichts, ich bin dein Briutigam. In acht Tagen
bin ich dein Mann, und werde alles ausgleichen; laf$e (70) uns itzt nur auf das
Gliick unsers Ehstandes denken.

BABERL. Wir wollen leben wie die Tauben.

Duert.

BEIDE.
Lebt Mann und Weibe hienieden,
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Durch Liebesgliick zufrieden,
Gibt jede Stunde Freuden,

Sie wissen nichts von Leiden,
Nur Frohsinn wiirzt das Leben,
Es kann nichts sel’gers geben,
Sie sind im Paradief3.

Wir wollen stets vom Neuen,
Der Liebe uns erfreuen,

Und gibt auch Sorg und Plage,
Uns kummervolle Tage,

Soll unter Scherz und Kiissen,
Der Kummer uns verfliefen,

Und dief§ hilft uns gewif3.

Sechszehnter Auftritt.
Zimmer beym Fiesko, seitwiirts wird eine spanische Wand hereingestellt, auf dem
Tische steht ein Lich.
Lenorl, Roserl, dann Julerl.

ROSERL. Ich sag der Frau Nachbarinn, sie hat falsch geschen. Wenn der Mensch
einmal eifersiichtig ist, so sieht er einen Mehlwurm fiir einen Elephanten an.
[71]

LENORL. Red mir d’ Frau Nachbarinn nichts ein. Mein Schattenrif§ hingt an
einem himmelblauen Band, und das, was Fiesko itzt tragg, ist feuerfarb und
geflammt.

ROSERL. Pah, pah, der Herr Fiesko mag seine Ursachen haben, umsonst hat er
nicht sagen lassen, die Frau soll sich hinter die spanische Wand verstecken, —
ich glaub gar, es kommt jemand.

JULERL (zritr affektirt ein). Mufii Fischko hat mich auf ein Friihstiick eingela-
den, bis es fertig wird, kann mich d’ Frau Lenorl unterhalten, wenn Sie so
geschicke ist.

LENORL (beiftend). Soll ich aus den Wirthshaus ein paar Mannsbilder herauf
hohlen lassen? ich glaube die Mamsell wird in einer solchen Gesellschaft lie-
ber seyn?
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ROSERL. Die Mamsell ist ja heute so aufgeputzt, als wenn Sie Thren Ehrentag
hicte — (fiir sich.) Ich kann sie nicht anschauen vor Aerger. (2b.)

JULERL. Aus dem Weibsbilde spricht der blofSe Neid, — da vertragen wir uns
besser mitsamm, nicht wahr Frau Lenorl?

LENORL. O ja — ich glaub wohl.

JULERL. O ja ich glaub wohl — was das wieder fiir fade Reden sind — Ja meine
liebe Frau Lenorl, das muf§ Sie sich abgewdhnen. Schau Sie, das ist nicht der
Weg, Ihren Mann fest zu halten. Sie muf§ ihm mit Lustbarkeit zuvorkommen
— je mehr ein Weib hupft und springt, desto lieber hats der Mann. 72

LENORL. Mein Mann ist kein Liebhaber von Luftspringern.

JULERL (verbeifSt ihren Zorn). Der Fiesko hat Person — guten Geschmack, der
Fiesko hat Gelegenheit, schone Bekanntschaften zu machen. Er unterhalc
sich in Hiusern, wo es lustig lebendig zugeht — itzt kommt er nach Hause,
und sicht ein Weib, das ihm mit schmachtendem Gesichte entgegen kommy,
und ihm ihre Zirtlichkeiten so sparsam zuschneidet, wie ein Traiteur die Por-
tionen. Der arme Ehmann — dort sieht er ein aufgewecktes Frauenzimmer,
und da ein dummes Gansel. Sag Sie mir Frau Lenorl, wird er nicht nirrisch
werden, oder wen wird er wihlen?

LENORL. D’ Mamsell Julerl, wenn er wirklich schon ein Narr ist.

JULERL. Gut, den Stich soll die Frau Lenorl wieder zuriick kriegen. Apropos,
meine Liebe — es war nur ein Spaf3, aber nicht wahr, Frau Lenotl, wenn man
das Portrait einer Frau verschenkt, so kann mans doch nicht mehr gern ha-
ben?

LENORL (verwirrz). Was will die Mamsell damit sagen?

JULERL. Die Frau eifert mit mir, und das kann ich nicht leiden, ich gebe ihr ei-
nen Beweifi, dafl ich auf ihren Fiesko keinen (73] Anspruch mache, und stelle
ihr daher sein Geschenk wieder zurtick. (gibt ibr das Portrait.)

LENORL (mit auffabrender Erbitterung). Mein Portraic? (wirft sich in den Sessel
schmerzhaft.) Das war ein Schelmenstiick!

JULERL (frohlockend). Hab ich vergolten; nun Frau Lenorl, keinen Nadelstich
mehr in Bereitschaft? Aber es war nur ein blofler Spaf3, von mir hat die Frau
nichts zu fiirchten — wir bleiben die Alten.

LENORL (fiir sich). Ich muf§ mich verstellen, damit sie nicht tiber meinen
Schmerzen lachen kann. (/aut.) Ich habe die Mamsell Juler]l immer gern ge-
habt.

JULERL (reicht ibr die Hand). Also Allianz.
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Duett.

(Aus der travestirten Semiramis.)

BEIDE.
Wir wollen unsre Liebe,
Und unsre reinen Triebe,
Numeriren,
Dividiren,
Subtrahiren.
Dann addiren,
Wer gewinnt den Prozef3?
LENORL (fiir sich).
O ich mochte sie zerreifen, [74]
JULERL (eben so).
Zwicken mocht ich sie und beifSen.
BEIDE (eben so).
Doch vermeid ich den Exzef3,
(laut.) Beste Freundinn, einen KufS (umarmen sich.)
(fiir sich.) Den ich weg mir wischen muf3.
(wischen sich den Mund ab.)
JULERL (lauz).
O wie hab ich sie so lieb,
LENORL (fiir sich).
Wie der Baur den Rubendieb.
BEIDE.
Gibts was schoners wohl auf Erden,
Als die Weiberfreundschaft heifst,
Die mit Hohenauerpferden
Man nicht auseinander reifSt.
(umarmen sich spottisch.)
(laut.) Ewig, ewig wollt’ ich biirgen,
Fiir die Treue meiner Brust,
(fiir sich.) O konnt ich dich nur erwiirgen,
Dief8 wir meine grofite Lust.
(Julerl geht ab. Lenorl begleitet sie bis an die Thiire, dann kebrt sie zuriick.)
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LENORL. Ich hére den Fiesko — geschwinde mufl ich mich verstecken. (Sie
loscht das Licht aus, und geht hinter die spanische Wand.) 75)

Siebenzehnter Auftritt.
Lenorl, Julerl, Fiesko.

JULERL. Sie haben mich lange warten lassen, und wollen itzt die Schuld mit
Schmeicheleien gut machen?

FIESKO (seufzend). Ach Mamsell Julerl!

JULERL. Ich bitte Sie, horen Sie zum Seufzen auf. Gottloser Mensch, wo haben
Sie mich hingefiihr? da ist es so stockfinster. Wenn ein Licht brennte, Sie
wiirden sehen, wie mir die Hitze ins Gesicht steigt.

FIESKO. In meinem Herzen glitht es, wie brennender Zunder. (Er kiifSt ibr heftig
die Hand.)

JULERL. Muf$i Fischko, horen Sie auf, gehen wir wo anders hin, Sie wissen
nicht, was ich fiir Sie empfinde; soll ich Thnen denn gestehen, daff schon Thr
erster Anblick mich ordentlich hingerissen hat — O Muf3i Fischko, wir Frau-
enzimmer machen nur vor den Leuten die Sprode.

FIESKO. Und Julerl liebt mich wirklich?

JULERL. So hére denn mein Gestindnif}, und die Furcht, die mich quilt. Dich
zu fangen, habe ich meinen Reitzen wohl zutrauen konnen, — aber dich fest
zu halten, wird schwer seyn.

FIESKO (zirtlich). Julerl, du liigst impertinent. [76)

JULERL. Aber du kennst mich noch nicht. Wenn du mich verlassen kénntest,
ich miifite rabiat werden. — Fischko, iiberall wiirde ich dir nachlaufen, und
dich vor allen Leuten prostituiren.

FIESKO (aufgebrachr). Prostituiren, der Tausend! was kann die Mamsell noch
mehr verlangen, als wenn ich Ihr sage, ich habe Sie gern? (nimmt einen kalten
Ton an.) Aber itzt gehen mir die Augen auf, sind Sie ohne Sorgen Mamsell,
Sie sind sicher von mir.

JULERL (bestiirzt). Fischko, was fallt Thnen ein?

FIESKO (éufSerst gleichgiltig). Nichts Mamsell, wenn Sie wollen, will ich Sie wie-
der zur Gesellschaft fiihren.

JULERL (ihm nach). Bleib — bist du rasend? Soll ich dirs denn gestehen, dafl ich
dich unendlich lieb habe? Fischko — du wendest dich von mir weg? nein, so
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unbarmherzig kannst du nicht seyn — ich kann ohne dich nicht mehr leben.
(kniet vor ihm nieder.)

FIESKO (weicht drey Schritte zuriick, lift sie knieen, lacht triumphirend auf). Das
bedaure ich Mamsell! (Er klatscht in die Hinde und fiibrt Lenorl herfiir) Hier
ist mein Weib — die ich nur allein gern habe. (77

Achtzehnter Auftritt.
Vorige, Verrina, Bourgognino, Sacco, Kalkagno, mebrere Salamiménner, und die
zwey FafSzieher. Alle treten auf Fieskos Hindeklatschen mir Lichtern ein.

LENORL. Aber lieber Mann, das war doch zu grob.

FIESKO. Ein schlechtes Herz verdient nicht weniger. Meinem braven Weibe
war ich diese Satisfaction schuldig. Meine Freunde, ich bin nicht gewohnt,
mich in ein jedes Gesicht zu vergaffen, das Weibsbild verdient meinen Zorn,
denn sie hat wollen, ich soll mich wegen ihr von meinen Weibe scheiden
lassen; dafy ich mich zum Schein mit ihr abgegeben habe, geschah nur, um
den Herrn Andreas und den Monsieur Jean sicher zu machen. Meine Ab-
sicht wird heute noch erreicht, und ich gebe mein Prisent wieder zuriick, die
Mamsell kanns fiir einen andern brauchen. (gibt ibr den Schattenrif?)

JULERL. Das ist nicht mehr zum aushalten. Aber ich will mich richen, ein Pas-
quil will ich auf Euch machen, und das lasse ich an allen Ecken anschlagen.

FIESKO (zu den zwey Fafiziehern). Sind die Herren so galant, und fiihren Sie die
Mamsell in die frische Luft, damit ihr nicht iibel wird. (Ein bekannter Marsch
Jallt ein, wihrend die 1731 zwey FafSzieher die wiithende Julerl abfiihren, und die
iibrigen folgen.)

Neunzehnter Auftritt.
Lenorl, Fiesko.

LENORL. Fiesko — du hast einige Worte fallen lassen, die mir Angst und bange
machen.

FIESKO. Lenorl! (wichtig.) ich habe dich mehr als einmal von der Juler! tiber die
Achsel anschauen gesehen, das hat meinem Herzen weh gethan, du hittest
statt mir einen Biirgersmann heurathen konnen — ich bin dir Ersatz schuldig
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— Was dir Angst macht, ist wahr, aber besorge nichts. Geh zu Bette, Salami-
krimerinn, morgen will ich die biirgerliche Wurstmacherin aufwecken.

LENORL. O weh, o weh, das wird fiir uns {ibel ausfallen.

FIESKO. Sorg dich nicht — ich habe einen unternehmenden Kopf, ich hab Geld
und Kredit, es kann mir nicht fehlen.

LENORL. Zum ruhigen Leben nicht. Aber das was du dir wiinschest, kannst du
nie erreichen, du hast keinen Anspruch auf ein biirgerliches Gewerb.

FIESKO. Lenorl, das war ein abscheulicher Gedanke.

LENORL. Und wenn dus wirklich dahin bringst, was hast du denn gewonnen?
Ein Haus voll Unruhe, Zank und Verdruf$ mit den (79) Dienstleuten, und den
Kiufern, Geldauslagen, und vielleicht Schaden. Itzt gehst du ruhig mit deiner
Waare herum, deine Kameraden haben dich gern, hernach aber schen sie dich
nur mit neidischen Augen an, und du wirst dabei kaum soviel Zeit gewinnen,
deiner Lenorl ein Buflel zu geben.

FIESKO. O hére auf, — Lenorl, du machts mich ganz weich.

LENORL. Denk an die schénen Tage zuriick, wo wir so ruhig mitsammen leb-
ten, wo es uns gar nicht eingefallen ist, daf§ wir aufler uns noch eine andere
Freude finden sollten.

FIESKO. O ja, ich denke auch zuriick, — wie du mir einmal in meinem Namens-
tag mit einem wilschen Gesang eine Freude gemacht hast, — Lenorl, das hat
mein Herz getroffen — Weil wir just itzt so unter vier Augen beisammen sind,
wiederhohl mirs noch einmal.

LENORL. O ja lieber Fiesko, ich thue es gerne, wenns dir eine Freude macht.

Duert.
(Aus Giulietta> e Romeo.)

LENORL.

Dunque, miw» bene,

Tu mio sarai.
FIESKO.

Si, cara speme,

To tuo saro. [s0]
LENORL.

— I tuo bel core

FIESKO.
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Ti giura amore.
LENORL.

E la tua fede —
FIESKO.

Sempre tu avrai.
LENORL.

E m’ amerai —
FIESKO.

Constante ognor.
BEIDE.

O cari palpiti,

Soavi accenti!

Dolci momenti!

Felice ardor!

Zwanzigster Auftritt.
Saal im Wirthshause des Verrina, die Hilfte der Biihne stellt einen Bogengang mit
Séiulen vor. Seitwiirts steht eine Kredenz, die Siulen sind mit Wandleuchtern ver-
ziert, durch diese Siulen sieht man den mit Lustern beleuchteten Saal, wo mehrere
Salamiméinner und Frauenzimmer tanzen, und spiter auf und abgeben.

Jean, Baberl, Bourgognino, Grundwiichter und zwey andere Wiichter.

JEAN (#ritt ein, er hat einen modernen Mantel um, runden Huth auf dem Kopfe,
und 181) dicken Knotenstock in der Hand). Element, da geht es ja recht lustig
zu, ah die Jungfer Baberl — nun, haben wir noch ein Faschee?

BABERL. Kénnts nicht sagen. Es wiire gar nicht der Miihe werth.

JEAN. Da haben Sie recht, ein grofler Geist mache sich aus niches viel draus —
und damit ich mich iiberzeuge, daff Sie ganz mit mir ausgesohnt sind, so
machen Sie ein kleines Tanzer]l mit mir.

BABERL. Das kann nicht seyn, Monsieur Jean — Sie sehen ja ohnehin, daf§ alles
besetzt ist.

JEAN. Wir héren die Musik da heraus auch, ich bitte nur um einen einzigen
Tanz. (ruft in den Saal.) Meine Herrn, geschwind einen Menuett. (Er legt
Mantel und Stock von sich. Im Saal wird Menuett getanzt, er stellt sich mit Ba-
berl an, und macht einige Touren mit ibr.)



172 Edition

BOURGOGNINO (mit den Wichtern tritt ein). Itzt geht alles drunter und drii-
ber — halt, wer ist das? (#itt dem Jean in den Weg.) Stille gestanden, wenn ichs
sage.

JEAN. Wenn mir der Herr in die Nidhe kommt, so kriegt er eine Faunzen.

BOURGOGNINO. Itzt kann ich meine Rache ausiiben. (zu den andern.) Der
ist der Salamidieb, den packt an. [s2]

JEAN. Wen? mich? soll ich um Hilfe rufen?

GRUNDWACHTER. Das wird den Herrn wenig nutzen, nur angepackt Kame-
raden, er marschirt mit uns in den Kotter. (Sie ergreiffen ihn.)

BOURGOGNINO. Babetl, itzt bist du revangirt, und wir wollen heute noch
unser Versprechen halten. (mit ihr ab.)

GRUNDWACHTER. Mache der Herr nicht viele Umstinde, oder ich brauche
Gewalt.

JEAN. Das ist gar nicht nothwendig, meine Herren, ich mache mir aus dem
Einsperren nicht so viel draus als Sie glauben, ich bin nicht der Erste, der ein
solches Freyquartier erhalten hat. Im Arreste macht man 6fters die schonsten
Bekanntschaften.

Arie.
(Originel.)

Fiir mich ist das Einsperrn kein traurige Sach,
Voraus giengen viele, und viel kommen nach,

Man find’t da Bekanntschaft, man weif$ nicht woher,
Es sitzt im Arrest mancher gnidiger Herr,

Und auch manche Friule, die Z locker gelebt,

Ist dort vor alln Ungliick recht gut aufgehebt.

Auch denk ich, es schadet gar nicht in der That,

Wenn man iiberall viel Bekanntschaften hat,

Die Leut, die mit mir im Arrest itzt parliern,

Bekomm ich, wenn’s frey sind, gewif$ zum frisirn. (s3]
Drum fiihrt mich nur fort, denn es fillt mir nicht schwer,
Vielleicht braucht im Kotter man auch ein Friseur.

(Er wird abgefiibrt.)
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Einundzwanzigster Auftritt.
Lenorl, Arabellerl.

LENORL (eilt hastig herein.)

ARABELLERL (folgz). Ich weif§ gar nicht, wie mir die Frau Nachbarinn vor-
kommt.

LENORL. Ich kann nicht ruhig seyn, wenn ich meinen Fiesko in Gefahr weils,
— ach was wird heute noch alles geschehen? werden unsre getreuen Fafizieher
auch stark genug seyn, ihn gegen die Sesseltrager des Andreas zu schiitzen?
Frau Nachbarinn, hort Sie keinen Tumult? das war meines Fieskos Stimme
— er ist in ihrer Mitte, hundert Fiuste drohen, ihm blaue Augen zu schlagen.

ARABELLERL. Nur pomali Frau Nachbarinn, es wird so arg nicht seyn.

LENORL. Um mir bessere Tage zu bereiten, gibt er sich in die Gefahr, und ich
sollte nicht Theil an seinen Thaten nehmen? Auch das Weib kann stark seyn,
wenn sie sich um ihren Mann annimmt. (sieht die Kleider des Jean.) Hier
liegen Miannerkleider, hilf mir die Frau Nachbarinn anziehen, wenn meinem
Fiesko [84] Gefahr droht, will ich ihm beystehen. (Sie kleidet sich an.)

ARABELLERL. Aber nur gescheidt, Frau Lenorl, wir wollen ein biflel spioniren,
was es denn gibt. (Sie verlieren sich.)

Zweyundzwanzigster Auftritt.
Vorige, Fiesko, Kalkagno, 2 Fafzieher, dann Verrina, Sacco, die Salamiminner.

FIESKO. Andreas hat also Sesseltrager bei sich? desto besser — er soll an mir sei-
nen Mann finden — ist Jean wirklich eingesperrt?

KALKAGNO. Man sagt so.

FIESKO. Man sagt? Tod und Halle, soll der Dieb noch lange frey herum gehen?
(Lenorl zeigt sich im Hintergrunde.)

FIESKO (wird sie gewahr). Ha, ich kenne diesen Mantel, und wenn du mit dem
Satan verschworen wirst, so sollst du nicht frey durchkommen. (faf§t Lenor!
bei der Brust und schleudert sie den FafSziehern zu.) Fort mit der Personage ins
Zuchthaus.

LENORL (sinkt betinbt einem Fafzieher in [den] Arm. Verrina und die iibrigen
treten ein.)

SACCO. Hier ist Fiesko! Wir haben gewonnen, — gegen 30 Fafizicher sind im
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Gastzimmer, wir haben von den Sesseltragern (ss5] nichts mehr zu fiirchten.
Fiesko soll kiinftig unser Herr seyn.

ALLE. Es lebe Fiesko!

FIESKO. Schleppt den Elenden dort fort. (auf Lenorl deutend.)

KALKAGNO. Ich hitte gute Lust, und gibe ihm noch etwas mit auf den Weg.
(Er reibr auf gegen Lenorl.) Ha, Kameraden, schaut her, das ist kein Gesicht
von einem Friseur.

FIESKO. Niche? — (Er blickt zu Lenorl, und zieht das Auge erschrocken zuriick.)
Nein — Teufel — nein, das ist nicht Jean (voll Schmerz.) Spiegelgefecht der
Holle, das ist mein Weib!

Dreyundzwanzigster Auftritt.
Vorige, Bourgognino, dann Andreas von Sesseltragern umgeben, der Grundwdchter.

BOURGOGNINO (eilig). Andreas kommt mit seinen guten Freunden.

ANDREAS (kimmt mit seinen Freunden). Meine Herrn, ich war auf einen Ball
eingeladen, aber so viel ich merke, soll die Sache ernsthaft werden. Thr wollt
mir die Kundschaft aufkiinden? habe ich alter Mann das um euch verdient?

ALLE. Fiesko wird uns mit Waare versehen.

VERRINA. Das darf er nicht. Er hat s6] keinen Anspruch auf ein biirgerliches
Gewerb — Nicht wahr Herr Grundwachter?

GRUNDWACHTER. Das versteht sich.

FIESKO. Mit mir ist es ohnedem aus — mein armes Weib hat der Schlag getrof-
fen — ich treib keinen Handel mehr.

KALKAGNO. Sie schligt die Augen auf.

LENORL. Fiesko — Vergleiche dich mit dem Andreas —

FIESKO. Ja Lenorl, das will ich, er darf mir seine Schuld noch nicht bezahlen.

ANDREAS. Und ich nehme aus Dankbarkeit den Fiesko zu meinem Compag-
nion an.

ALLE. Bravo, so ists recht — Eviva!

FIESKO. Nun bin ich zufrieden — ruft alle Freunde zusammen — den heutigen
Ball halte ich aus — (zu Lenorl.) Frau Compagnionin (umarmt sie.) wir ma-
chen heute mitsammen den Kehraus.

ALLE. Juhe — Eviva Fiesko! (Rauschende Musik fillt ein.)



Fiesko der Salamikrimer 175

Chor.
(Originel.)

Seyd lustig, juheiffa, hebt d’ Fiiff” in die Hoh,

Die Salamiminner habn heut ein Gaude!

Wir haben gezankt zwar, doch lustig giengs aus.

Wer frohlich will seyn, komm ins Lerchenfeld raus. (s7)

Froh sind wir von Herzen und wollen uns freun,

Als Salamikrimer nun recht lustig seyn,

Und haben den Fasching wir fréhlich vollbrachr,

So wiinschen den Freunden wir nun gute Nacht.

(Ein italienischer Tanz mit Kastagnetten fillt ein, und schliefSt mit allgemeiner

Gruppe.)

Ende des Stiicks.
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) Personen

Im Prolog.

APOLLO.

BAGATELLERL.

Fin ZETTELTRAGER.

Mehrere GENIEN als Livree-Bediente des Apollo.
Ein Leichenzug

Im Stiicke.

MATHIAS SIEBNER, Bierwirth beym Hatschier.
FRAU STANZLIN, seine Mutter, Liederweib.
AGNESEL, Vortinzerinn.

PHILIPP, gewesener Oberkellner bey Mathias.
DUNOIS, ein Portier, Mathias Vetter.
SCHLUPE ein Marqueur
LIONELLERL, cin Kegelbub
THOMAS FINGERL, ein Harfenist.
MARGRETL,

LISERL,

HANNERL, mit dem Spitznahmen die Wiener Mamsell.

SEPPERL, ein Bursche, der den Leuten die Stiefel putzt.
BABERL, cin Kipfelweib.

Viele Nebenpersonen.

Die Zeit der Handlung ist nach Belieben. 3]

Philipps Kameraden.

seine Tochter.
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Prologus.

Das Theater stellt den dufSern Theil des Leopoldsiiidter Theaterhauses vor. Volk in
Menge dringt sich zu, und eilt, jedoch bunt untereinander hinein. Rechts steht ein
Bretzen-Mann, links vor einem Schranken mehrere Personen, welche die Ankom-
menden begaffen. Apollo in einem Sessel getragen, komms, steigt aus. Sobald er auf-
tritt, versammeln sich mebrere Genien als Laufer und Livree-Bediente, und schon
ziemlich grofS, und erwarten seine Befeble.

Melodrama.

APOLLO. Ich hér es sind schon passabel viel Leut im Theater — das konnt
heute eine schéne Einnahm werden, wenn die Freyleut nicht so ausgiebig
wiren. — Also ein neuer Durcheinander wird heut aufgefithrt — das wird wie-
der ein rechter Putz seyn. — Ja so geht's — Das saubere Kleeblattl hat schon
manchen Dichter in die schwarze Lacken gefithrt. — Der Herr von Applaus
und seine zwey Schwestern: die Mamsell Eitelkeit und die Jungfer Schreib-
seligkeit — ah! die haben schon viel Unheil in der Welt angericht. — Schon
mancher Komiker ist durch’s Verlangen nach’'n Applaus zum Hannswursten,
mancher Kiinstler zum Coulissenreisser [4] geworden — und mit manchem
Dichter, wann ihn die zwey Friulerln beym Zipf erwischt haben, war’s gar
zu. — Das Publikum hat geweint, nur die Dinten- und Papier-Fabrikanten
haben gelacht, denn zum Ungliick sind die schlechten Komédien grad im-
mer die lingsten. — Die heutige Komédie aber hab’ ich in meine Protection
genommen, und da will ich alles anwenden, daf§ wir keine Schand aufheben.
— Seitdem auf der Welt so viel Protecteur zu grund gangen seyn, gilt der
Apoller]l wieder ein Trum. — (ins Orchester.) Jetzt hort die Musik auf, sonst
verstehen die Leut nix vom Prolog. Schau’ns so ein Ding, wie das heutige, is
oft gut, so haben die Leut doch ein’ Abwechslung, und ein Dichter braucht
nit alleweil auf die Staddeut herum zu reiten, obschon man jetzt gern die
Narrheiten auf’n Theater sieht, die man selbst zu Haus macht. Es ist d’
héchste Zeit, dafl ich mein Ordnung mach —’s Mizenaten-Amtel wir nit so
schlecht, denn man is doch wer, aber das Einzige, was ich dabey fiircht, sind
die verdammten Dedikationen. — Fehlt ein’ Dichter ’s Winterholz, oder hat
er kein Brod im Haus, hast ihn nit gesehn, kommt er mit ein Manuscript
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daher, geht geradewegs zum Buchhindler oder zum Kasstecher, und nimmt’s
nit einmahl der an, weil’s Papier vielleicht durchschlagt, so wird’s an Jeman-
den zugeeignet, und der Mezin muf fressen, und in ein’ fort fressen, wie ein
ungliicklicher Sauniglspieler. (zu einem seiner Begleiter.) Geh der Herr vor
allem zum Theatermeister, er soll aufpassen, (5] daf§ kein Decoration stecken
bleibt, denn meistens miissen die das Stiick jetzt heraus reissen — is Schade,
dafl im heutigen Stiick keine Versenkung und Flugwerk drin sind, denn
wenn ein Dichter auf die Letzt um ein paar Personen zu viel hat, so giebt
er’s gern in die Tischlerey oder auf’n Schniirboden zum aufheben. (zu einem
andern.) Der Herr kann derweil ein paar hundert Freybilletten austheilen,
wer auf die Letzt Fora ruft, kriegt extra ein Zwolferl. — Jetzt hab’ ich gar eine
schone Bitt an den Herrn Soufleur, es kénnt sich doch Mancher unterm
Publikum befinden, der bey der heutigen Komédie einschlaft, wecken wir'n
mit dem Soufliren nit auf — um seine 36 kr. kann jeder thun, was er will.
— Auch die Herrn im Orchester wollt ich gebethen haben, daf§ sie mir eine
kleine Gefilligkeit erzeigen: wanns héren, daf§ der Dichter ein guten Gedan-
ken hat, so accompagniren’s so piano als méglich, damit er nit um den Ap-
plaus kommt — wanns aber gespiiren, daf§ es eine Dummbeit ist, so lassens
die Trompeten und Paucken einfallen, damit man’s tiberhért, ich werd” mich
schon erkenntlich finden lassen — wissen’s mein Adresse? Ich bin der Gott
der Dichter und logir im Elend. — Jetzt fillt mir noch ein Nothwendigkeit
ein. (zu einem aus dem Gefolge.) Lauf der Herr geschwind zum Mossi Baga-
tellerl, er macht so in allen Zauberkomédien den Schutzgeist, mache alle
Unméglichkeiten moglich, bringt alle Verliebte zusammen, damit sie sich in
14 Tagen wieder konnen scheiden lassen, kurz und gut, er, der alle Schnitzer
(6] heilen muf, die die Dichter machen, er soll auch bey dem heutigen Stiick
ein’ wahren Schutzgeist abgeben, er soll aufpassen, daf§ kein Act zu lang
wird, er soll die Cortine herab reiflen, wann’s nit guewillig herab fallt, denn
das ist jetzt ein Hauptfehler, daf8 nix ein End nimmt, und in Komédien, wo
man in zwey Acten alles sagen konnt, machens fiinfe draus, akkurat wie die
Abschriften bey den Advokaten, schauen nur, daf§ es dick wird, und geht das
so fort, so werden noch die dramatischen Werke nach’'n Gewicht verkauft
— sogar die Schauspieler wollen keine Rollen mehr, die nit wenigstens zehn
Pfund wigen, aber auswendig lernen wollens kein Loth! —

EIN ZETTELTRAGER (lauft mit einem Pack Komdidienzettel iiber die Biihne,
und giebt Apollo einen.)
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APOLLO (liest ihn). Das mufl ein Phifikus gewesen seyn, der den Koméodienzet-
tel zusamm dividirt hat. — Was steht denn da? — Ein Spekrakelstiick in Prosa,
na, das weif$ jeder, der jetzt in ein Theater geht, daf$ er etwas ungereimtes zu
schen kriegt — ,,der Schluff des Stiicks mit Musik-Begleicung vielleicht wird
geschnarcht werden. — Da kommt mir just der Bagateller] in Wurf — aber er
ist ganz zusamm gematscht! was hat das zu bedeuten?

BAGATELLERL (kommt ganz traurig, ein weifSes Tuch in der Hand.)

APOLLO. Servus, Herr God! warum sind wir denn {ibels Humors, habens gewif$
zu Haus ein kleines Donnerwetter gehabt? 7]

BAGATELLERL. Konnt nix sagen! so was schlag’ ich mir gleich aus'n Sinn. —
(Er schliigt mit der Hand aus.)

APOLLO. Habens vielleicht mit einer Protection eine Unehr aufgehoben?
BAGATELLERL. Der traurige Anblick bey der Leich hat mich ein wenig zu-
samm beutelt. — Sie wissen’s, ich — ich bin von schwacher Complexion —

APOLLO. Wo begrabens denn wem?

BAGATELLERL. Fiir jetzt wollen’s noch pausiren — der Patient liegt noch in der
Erwartung, was das Consilium sagt — aber eine Gesellschaft guter Freunde,
die hat alles zum Begribnif$ des heutigen Stiicks sauber hergericht. Man kann
doch nicht wissen, was geschieht, und damit der Leichnam, wenn’s schon
nicht anders ist, nicht lang zu liegen hat, so halten sie alles in Bereitschaft, um
ihn noch heut zur Erd zu bestatten.

APOLLO. A I6bliche Vorsicht! — aber sonst soll der Verstorbene ja wenigstens
drey Tage liegen, vielleicht erholt er sich doch —

BAGATELLERL. Das ist jetzt ganz abgekommen, und man erlebt nicht selten
den Fall, dafd so ein Cadaver noch den nehmlichen Abend begraben wird — da
kommens just im Zug her — Sie zichen just auf’s Komédie[n]-Haus zu. (Man
hort eine anfangs entfernte, dann sich allmiblich nihernde Marschmusik.) Das
Schicksal hat ihnen dorten ein Rendezvous gegeben.

APOLLO. Horts der Herr! ich méchte kein () Dichter seyn — um so ein’ Zeit
mufd es im Herzen weiter nit zum Hammerln anfangen.

BAGATELLERL. Besonders jetzt, wo ohnehin im Punkto Theaterstiick der Um-
fall ein Bissel stark ist. (Die Musik néibert sich stark.)

APOLLO. Sind die Partezettel schon druckt?

BAGATELLERL. °S Komédienzettel ist bey manchem Stiick schon so viel, als
das lebendige Partezettel.

APOLLO. Sind die Conductansager bestellt?
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BAGATELLERL. Das Amtel versiecht der Rezensent, das ist ein veritabler Con-
ductansager und sein Blattl das vollige Todtenzettel. —
(Der Leichenzug beginnt, und wird auf der Biibne sichtbar. — Voran gehen Mu-
sizi mit Leicheninstrumenten, dann tragen vier Minner in schwarze Minteln
gehiillt die offene Bahre, riickwirts gebt der Hanswurst mit einem ungeheuren
Manuscripte in der einen Hand, in der andern hilt er einen Flor — gleich hinten
gehen mehrere Herrn und Damen mit Trauerfloren betriibt nach, sie ziehen sehr
langsam einmahl iiber die Biihne.)

APOLLO. Das ist rithrerisch! kommens Bagatellerl, sonst kommt mir die Nisse
in die Augen.

BAGATELLERL. Mir brichts Herz — ich soll heut agiren und steh da, und flenn.

APOLLO. Is das menschlich von ein Gott! (Man hirt im Orchester stimmen.) Ich
glaub gar, es fangt schon die Ouverture an?

BAGATELLERL. Das ist méglich; (Man hort innerbalb stark klatschen.) das Pu-
blikum wird schon unruhig, ich glaub, wir kénnen anfangen. 9]

APOLLO (siebt in die Coulisse hinein). Es muf§ schon drey viertel auf Sieben seyn
— jezt haben wir Zeit, daf§ wir gehen.

BAGATELLERL. Vor Miidigkeit brechen mir schier meine Stamperln ab.

APOLLO. Habens heut gewif8 schon ex officio viel herum zu laufen gehabt?

BAGATELLERL. Aziwohl, ich hab nur mein Winterholz gefiihrt.

APOLLO. Da ist ja gleich geholfen — ich bin da, wie’s Kind im Haus (7 die Hohe
rufend.) Herr Theatermeister! ich bitt um ein zweyspitzige Wolken.

THEATERMEISTER (von oben). Soll'n gleich bedient seyn. (Es erscheint eine
Wolke.)

BAGATELLERL. Das is wahr! wann der Bagatellerl von 2’ Fuf§ gehen hért, so
zieht er sich gleich wie ein Strudeltaig —

APOLLO.

BAGATELLERL.

APOLLO (ans Publikum). Den Prolog hab ich herab geplirrt — jezt bleibt nix
mehr {ibrig, als Thnen ein guten Appetit, und mir ein schones Wetter zu wiin-

(sitzen ein.)

schen — So ein Komédie kommt mir accurat vor, wie ein Hecht, fehlt ihm das
Wasser, heif$t das: Ihr Applaus, so steht er ab, wie ein Fischel! sags alleweil, ein
Dichter zieht es doch rechtschaffen das Zapfel! -

(Kurze Musik, unter welcher der Vorhang fillt — in diesem Augenblick fingr die

Ouverture an.)

Ende des Prologus. [10]
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Erster Aufzug.

Erster Auftritt.

Zimmer bey Fingerl, alles trigt das Geprige von Armuth und Unordnung — im
Hintergrunde steht eine alte Harfe, und ein Pack zerfetzter Noten liegt auf dem
Tisch. — Liserl, Margretl stopfen Striimpf und setzen in alte blane Mannsschnupftii-
cher grofSe Flecken ein. — Hannerl sitzt auf der andern Seite, und hat ein Traumbii-
chel vor sich liegen. — Margretl nimmt manchesmahl einen Schluck Meth unter dem
Tische hervor.)

Terzett.

LISERL.
Aber sag mir nur Margredel!
Wo hast denn dein dicken Schidel
Setzt jetzt grad auf’s Blaue drauf
Einen gelben Fleck hinauf.
MARGRETL.
Mein, die Lieb macht mir viel Schmerzen
Nur der Kellner sitzt im Herzen,
B’stindig seh’ ich'n vor mir stehn,
Und ich soll auf d” Arbeit sehn. 11]
HANNERL.
Fiinfe, zwanzig, zwey und vierzig —
Wieder nix, ja dasmahl stiirz ich
Mich vom vierten Stock hinab;
Weil ich drauf kein Terno hab.
ALLE DREY.
Wann nur der Vater kam,
Der ist halt nie derham,
Und uns Z Haus plagt derweil
Die Langeweil.

MARGRETL. Da schaut mans Ein gleich an Nasenspitzel an, dafy man verliebt
is, man weif$ grad auf d’ Lezt nimmer, is man ein Madel oder ein Bub —
LISERL. Ich hab mich lange Zeit vor derley Geschichten gehiit, und ich hab
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doch noch kein ordentliche Liebschaft gehabt — Han[n]erl! was stierst denn
du schon wieder in dein cinfiltigen Traumbiichel herum?

HANNERL. Was soll ich denn tentiren? Z’wegen den Vater kénnt unser eins
die Unterhaltung beym Ohren heraus schwitzen, der fallt immer nur in ein
Wirthshaus hinein, wanns ihn aus'n andern heraus geschupft haben, und wir
haben’s ganze Jahr kein vergniigtes Stiindel.

LISERL. Der Vater verdient halt die Groschln! Z'wegen den muf er in den
Wirthshdusern einlogiren.

HANNERL. Jezt hort’s mir nur auf mit sein Verdienst, eh er ein fiinf Groschen
auf’s Zinnteller bracht hat, is alleweil schon in voraus ein Maaf3el aufgeschrie-
ben. [12)

MARGRETL. Da hat der Vater nicht so unrecht! auf ein Courage Trunk halt ich
selbst was, und weils fiir Frauenzimmer nit gar schicksam ist, viel Wein zu
trinken, so spendir ich mir doch manchmal wenigstens ein Seitl Meth!

LISERL. Gut is — von Meth kriegt man doch kein Ribisl Gesicht.

HANNERL. Das laff ich mir gern gefallen, was siifSlichtes ist mein Passion.

Zweyter Auftritt.
Vorige, Fingerl von aufSen, spiter kommt er herein.

FINGERL. Madeln! hebts die Thiir aus, mir wirds zu eng.

HANNERL. Der Vater kommt, der hat sein Dampus wieder erfragt.

FINGERL (von aufSen). Hussah! (tritt ein, stark trunken.)

MARGRETL. Dasmahl kommt der Vater auch nit allein.

FINGERL. Griiff§ eng Tochterln! is nix zu trinken zu Haus, ich bin vollig der-
lechzt.

HANNERL. Aber Vater! wo denkt der Vater denn hin — er kommt ja grad vom
Wirthshaus.

FINGERL. Was? Wirthshaus! — ich weif3, was ich red, denn gottlob! besoffen bin
ich nicht — 6s Schnaberln tibereinander, is das manierlich, sein Vater gleich
so eine Kleinigkeit [13] vorzurucken, und ihm ein jeden Pfiff nachzurechnen,
mein System is halt, wer sich nit manchesmahl ein unterirrdischen Ausschlag
in ein Weinkeller macht, der miifit ja vollig entrisch — werden.

HANNERL. Da haben wirs, der Vater thut nix als herum knaufen, und wir

knotzen zu Haus, wie die verlassenen Waiserln.
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FINGERL. Jetzt ist’s eng freylich nit recht, aber sonst, wie ich eng alleweil eine
um die andere mit in die Wirthshiuser zett hab, da hat sich nix einwenden
lassen, und besonders die Hannerl d” Aufhaurische — der habens sogar schon
n’ Spitznahm: d” Wienermamsell aufbracht.

MARGRETL. Hitt uns der Vater jetzt auch noch mit genommen, die paar
Kreuzer-Liedeln brichten wir auch noch mit unserer Stimm zuwegen, anstatt
dafl der Vater jetzt mit der Harfen allein die Giste vertreibt.

FINGERL. Basta! sag ich, jetzt redt’s mir nit ein, sonst reif§t bey mir die Geduld,
wie der Zwirn von ein auftrennten Strumpf — denn heut redt’ aus mir die
siebente Halbe heraus.

MARGRETL. Der Wirth von sieben Krandeln hat her geschicke, der Vater soll
heut um acht Uhr hin kommen, es is schon zwey Tég nach einer Musik die
Nachfrag gewesen.

FINGERL. Zu is! — zu dem geh ich nimmer! der schniirt die Gist alls zu stark,
nachher weif§ man nie, weinens tiber die Musikanten oder zwegen der Zech
— just recht, daf§ mich mahnts, den Wirth bey den Hatschier wollens [14] ums
Bierhaus reissen — der alte Hafllinger[,] der Kaffeesieder[,] will sein Sohn ein
Wirthschaft zulegen, und da raucht ihm just den Mathias sein Bierhaus in die
Nasen, weil’s auf so ein guten Posten steht, wo den ganzen Tag lauter durstige
Leut vorbey gehn.

HANNERL. Nit méglich — stehn’s dem armen Mann auch schon auf der Fersen?

FINGERL. Nit genug an dem, der Philipp[,] sein Oberkellner[,] hat ihn auch
schon anbaut und hat ihn sitzen lassen, weil ers mit den andern halt, jetzt
ist der Herr Mathias ohne Oberkellner, und find’t nit einmahl die rechte
Mischung von Bier, wic’s der Philipp kénnen hat — sogar sein Mutter[,] die
liederliche Stanzel, die schon ein paar Jahrln mit dem Sohn fachée is, weil
er wider ihr zweyte Heirath mit dem Peitschenmacher war, is auch mit im
Komplot.

HANNERL. Die eigne Mutter? ah! das bringt ein Vieh um!

FINGERL. Jetzt schau auf; das dir nix geschieht.

MARGRETL. Wann’s den Mathias von Haus weg schwarteln, so is dem Vater
sein bester Posten weg.

HANNERL. Oft haben sich’s die Giste gefallen lassen, wann auch unsere Kehlen
ausgesperrt waren, daf§ es statt dem Gesang ein ordentliches Geheul war.
FINGERL. Was denn? — oftmahls hab’ ich in dem Bierhaus auf meiner Harfen

nit zwey Saiten gehabt, und es war ihnen noch lieber, [15] als wenn ich gar auf
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allen gespielt hitt’ — solche raisonable Leut muf§ man mit der Latern suchen —
Madeln! ich sag’s eng, mit dem Bierhaus geht mir ein Schiff zu grund — wann
ein anderer d’rauf kommt, so hab’ ich ausgedient.

Quartett.

FINGERL.
Madeln! ich sag’s halg, es is doch ein Noth,
Fressen wollt’s tiglich, dazu g’hort ein Brod,
Und den hat der Himmel am hirtesten gstraft,
Dem er drey Madeln, wie s seyd’s hat g'schaft.
DIE DREY TOCHTER.
Sorg sich der Vater! nur nit um ein Brod,
Drey bildsaubre Madeln hab’'n niemahls ein Noth,
Mit Hunger wird keine von uns je bestraft,
Weil uns schon der Himmel ein Nahrungszweig schaft.
FINGERL.
Ich machet ein Rundsprung, wir ich eng schon los,
Wer da sich nicht gift; hat ein Mag'n wie ein Rof§ —
DIE DREY TOCHTER.
Und sind wir einmahl unsern Vatern erst los,
So fahrt noch ein Jede mit eigenen Rofs!
ALLE VIER.
Die Wirthschaft geht sauber, man muf§ das nur schn,
In Jahr und Tag kénnen wir ganz betteln gehn. [16]

Dritter Auftritt.
Vorige. Sepperl.

SEPPERL (in einer Hand sein Putzzeug sammt Triigerl, in der andern ein langlicht
schmales Papier). Guten Morgen Herr Fingerl! dirf ich nit wieder auf ein
Stiindel mein Putzzeug da herein legen, bis ich wieder komm? —

FINGERL. Recht gern! wie gehts Mossi Seppetl! gehen die Geschiften gut, gibts
brav kothige Leut?

SEPPERL. Schlecht schauts aus! die Leut gehen jetzt mitten in die Wigen hin-
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ein, dafl ordentlich lakirt von Koth aussehen, aber ans Stiefelabputzen wol-
lens doch nit anbeissen.

FINGERL. Der Schmutz wird den Leuten zur zweyten Natur, was hat der Sep-
perl denn da in der Hand?

SEPPERL. Num[m]ern sind’s — weil ich just unten beym Thor steh, und aufpafs,
ob ich kein Fuf§ abfangen kann, kommt der Sebastian, den Mathias von Hat-
schier, sein Vizi, und erzihlt mir, dafl sein Herr wahrscheinlich das Wirths-
haus verlieren wird, weil’s alle so auf ihm sitzen, und er just in den Augenblick
den Zinns nit beysammen hat, folglich nit einmahl gar hoch reden dirf.

FINGERL. Also nit einmahl den Zinns kann er mehr zahlen — von dem kann
ich auch diskuriren.

SEPPERL. Wir reden von ein in’s [17] Andere, auf einmahl wird ein Lirm, und
da fiihren sie Ein just ein.

FINGERL. Der is schon die Zinnssorg los.

SEPPERL. Ich dring mich zu, auf einmahl bleibt mir der Lotteriezettel mit drey
Nummern in der Hand piicken, den vermuthlich ein ehrlicher Dienstboth
zwischen der griin Waar’ zett hat.

HANNERL (wird schon vorher aufmerksam, plotzlich reifSt sie nach dem Papier).
Gib der Sepperl mir den Zettel!

SEPPERL. Will die Hannerl was d’rauf g'winnen?

HANNERL. Die Nummern gehéren schon mein.

FINGERL. Hannerl! sey nit dumm! laf§ den Buben sein Sacherl stehn!

HANNERL. So ist’s und so bleibt’s! der Lotteriezettel sicht mein Gliick gleich als
wann er mir aus’n G’sicht gerissen wir. Sieben, zwélfe, achtzehn — das sind
die rechten. — Schon viermahl haben mir Nummern traumt, und allemahl
bin ich durchgefallen, mein Traumbiichel sagt: die Nummern, die einem zu-
filliger Weif§ unter kommen, soll man nimmer auslassen, ich probiers — ich
weil$ gewif, dafl sie heraus kommen, denn mein Traumbiichel is ein Mandel.

FINGERL. Aber Madel! ich glaub, du bist nirrisch.

HANNERL. Still, sonst wirf ich um.

FINGERL. Ah das wir 7 laut.

HANNERL. Stante pede geh ich ins (18] Tabackgewdlb, heut ist die Zichung,
und gewinn ich was, so streck ich dem Mathias den Hauszinns vor.

SEPPERL. Befehl mich gleich schén, wann die Hannerl gliicklich is, so soll’s
mich gefreuen, ich aber setz kein Kreuzer d’rauf, denn im Spiel seh ich kein
griines Zweigel, desto besser schlagt mir die Lieb an. (24.)
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FINGERL. Mir is recht, Madel! thu, was du willst, schlecht genug, daf§ der
eigene Vater kein Gewalt tiber ein Madel brauchen kann, die er an seiner
Brust, oder wenigstens auf’n Buckel tragen hat, aber das sag ich dir, sind die
etlichen Groschen auch beym Teufel, so kriegst so lang dein Leibspeiserl,
d’ Augspurger Wiirst nit, bis der Gulden wieder einbracht is.

HANNERL. Die Leibspeiserln sind beym Vater ohnehin rarr, es miif§c nur
ein Auflauf seyn, und iiberhaupt weiff ich nit, was sich der Vater so das
Maul strapazirt — das Geld, was ich verhau, muf§ ich mir mithsam genug
verdienen.

FINGERL. Jetzt Madeln, das sag’ ich eng, schaut’s euch bald um, daf ein paar
Minner anschmierts, wo man zu der Lotterie sein Zuflucht nimmt, da ist’s
schon ein Krankheit.

MARGRETL. Das is wohl wahr, da kommt gewohnlich, das Betteln auf’n ersten
Ruf.

HANNERL. Laf¥s der Vater nur gut seyn, den Terno seh ich schon, wie er ge-
wachsen is, und nachdem heifSts bey uns: Aufgerebelt! [19]

Quartett.

FINGERL (nimmt die Harfe und spielt, die andern singen.)
HANNERL.
Ich seh den Terno am Taferl aufg’schrieben,
Bey unsern Tabackgwolb im Gassel da driiben —
Darnach gehts bey uns aus ein anderen Ton,
Da schleppen uns d” Minner nur rauffend davon.
FINGERL, MARGRETL UND LISERL.
Bis jetzt glaub ich noch von den Terno kein wenig
Doch g'schily’ es, ich wir ja so froh wie ein Konig,
Und kommen die sackrischen Nummern heraus,
So lachet ich morgen die ganz’ Wienstadt aus.
ALLE VIER.
O! Nummern! seyd’s gnidig, und laflc’s uns nit sitzen,
Weil wir schon das Maul auf’n Terno thun spitzen,
O! schiebts eng 6s schonen drey Nummern heraus
Sonst bricht alle Rand unsre Krida schon aus.
Sieben, zwolfe, achtzehen,
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Kommt heraus, sonst Welt ade!

Nur auf euch wird g’hofft per se,

Denn der Hunger thut halt weh.

(Die drey Miideln walzen ab, Fingerl, der sich zuriick gehalten hat, tanzt allein
zur Melodie, welche in das Dudellied fillt, ab, indem er selbst dazu dudelt.) 120

Vierter Auftritt.
Gastzimmer bey Mathias.
Dunois und Mathias treten von verschiedenen Seiten ein.

DUNOIS (7uf?). Ein Seitl bayrisch!

EIN BURSCH (bringt es.)

DUNOIS. Also Herr Vetter! ist’s richtig Mathee am Letzten?

MATHIAS. Ich muf von Bierhaus weg, das ist ein aufgelegter Sechsundzwanzi-
ger — das ist vielleicht mein letzte Mischung —

DUNOIS. Mathias, Vetter Mathias! — der Herr hat’s recht geschickt angefangt,
um recht geschwind abzuwirthschaften. — So ein Oertl, wo die Thiir den
ganzen Tag nit still gestanden ist, wo es oft so voll war, daff man auf die
Wienerzeitung, oder auf’s Todtenzettel zwey Stund hat warten miissen, und
Mancher oft, bis ers in die Hind gekriegt hat, seine vier Mafleln gestaubt
hat[,] so ein Oertel hat der Herr Mathias in Bestand gehabt, und bey den
Oertl is der Herr Betteltutti gangen?

MATHIAS. Aber Vetter Dunois! hitt’ ich mich denn selbst in der Wirthschaft
abrackern sollen? das kann ich nit genieffen —

DUNOIS. Aber jetzt kanns der Herr genieflen, dafl er ganz abgewirthschaft hat,
und dafd es so weit gehn wird, daf§ der Herr mit der Armenbiichse herum hat-
schen, oder gar auf der 21) Bastey die Leut um ein klein Kreutzer anreden kann.

MATHIAS. Ich wollt, ich hitt es schon so weit bracht, wie manche Bettelleut, so
konnt ich auch auf ein Zehn Gulden Zettel herausgeben, wann die Leut nix
Kleins im Sack haben.

DUNOIS. Bald wirds heissen, der Wirth zum Hatschier, der sonst die schénsten
Schnitzeln und Rostbrateln auskocht hat, is schon 14 Tag ohne was Warms
im Leib zu haben.

MATHIAS. Mein Gott! die Hitzen verlassen ein von selbst, wenn man in die
Jahre kommt.
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DUNOIS. Wo is Rof§ und Wagen — jetzt kann sich der Herr wieder zu Fuf§ die
Hiihnerdugeln abgehn!

MATHIAS. Das hat gar nix auf sich, defSwegen kann ich doch alle die, denen
ich jetzt schuldig bin, in Jahr und Tag wieder in der Praterallee iibern Haufen
fithren, das es ein Freud ist.

DUNOIS. Ich bin ein Herrschaftsportier, aber so leichtsinnig konnt ich nit seyn.

MATHIAS. Bey der Schwerleibigkeit is an Leichtsinn nit zu denken.

DUNOIS. Steck der Vetter um, sonst muf$ ich mein Autoritit als Verwandter
blicken lassen.

MATHIAS. Ich hab ein bshmischen Kopf.

DUNOIS. Die Grobheit vergleicht man zu ein Stock, und ein Portier macht den
Knopf aus.

MATHIAS. Ein Bierwirth gespiirt nix, bis man ihm mit der Scheibtrugen tiber
die Nase fahrt.

DUNOIS. Schau der Mathias um, daf§ Er den Zinns zusamm bringt, sonst is das
Bierhaus hin. [22]

MATHIAS. Heut hab ich nit Zeit; ich mufl in Prater ins Kegelscheiben gehen.

DUNOIS. Also nix als saufen, spielen und Kegelscheiben?

MATHIAS. Ich scheib Kegel, so lang einer steht.

DUNOIS. Obstinater Mensch! in den Haus will ich aber so rar werden, wie die
Sonnenblick’ im Dezember.

MATHIAS. Recht so, das bayrische ist so schon schlecht bey mir.

Fiinfter Auftritt.
Vorige, Agnesel.

AGNESEL (ganz leicht gekleidet, hilt ein kleines Brieftaschel in der Hand.)

MATHIAS (sobald er sie erblickt). Agnesel! weil ich dich nur wieder seh, so geht
mir’s Herz auf — wo bist denn den ganzen Tag gestecke?

AGNESEL. Mein lieber Mathias! Noth bricht Eisen, ich hab mich nur, weil es
uns so schlecht geht, um ein Dienst umsehen wollen, es is aber nix zu finden.

MATHIAS. Armes Agnesel! mir schlagts das Herz ein, hast dich deswegen sie-
benvierteljahr aus’n Athem tanzt, damit du jetzt kaum zu leben hast.

AGNESEL. Das thut nix — da hab ich ein Kleinigkeit bey mir, es sind fiinf-
zig Gulden, ich habs schon ein Zeit bey cin griechischen Kaufmann aus-



Die Jungfrau von Wien 191

senstindig, und heut hab ichs eingefédert — Vielleicht is ein Zubuff auf’n
Zinns? [23]

MATHIAS. O Agnesel! das ersticht mich — dein bissel Kapital verwendst du
dazu, mich aus’n Wasser zu ziehen — das muf$ ich mir aufschreiben, damit
ichs nie vergif3.

AGNESEL. Bey sieben Kipfelweibern bin ich gewesen, und keine kann mir
ein gutes Dienstel verschaffen, bey zwey gnidigen Leuten hitt ich einstehen
sollen, die sich allemahl schon um acht Uhr nieder legen; das wir freylich
komod; wenn ich ihnen auf die Nacht mein geriebenes Gerstel gemacht
habe, so is ein Ruh! und ich kénnt, wann Herr und Frau schlaft, aus der
Kuchel schleichen, und die Saal {re>quentiren, wie ich will, aber das einzige
Hackerl hats, ins Haus dirf kein Amant, und Mathias! da hab ich halt an
dich denkt.

MATHIAS. Wie hat sich so ein Herz in ein Vortinzerin verschliefen kénnen? —
Agnesel! du gehst in kein Dienst, deine 50 fl. behiltst, es schneyt die Zettel
jezt nit so herunter — den Bestand-Zinns kann ich den Hausherrn nit zahlen
— das wird auch nit der Erste seyn, dems bey der Steigerung Michaeli und
Georgi nit zuhalten — Agnesel! heut sind wir noch lustig — im Prater beym
Gansel essen wir auf Mittag, und von Morgen an schauen wir uns in einer
entlegenen Vorstadt, oder auf einer abseitigen Bastey um ein wohlfeiles Quar-
titl um, und nehmen Kinder in Kost, so fressen doch wir uns wenigstens satt
— ich sag alleweil, pfiffig muf§ man seyn, wenn man ein Bierhaus bestehn will!

DUNOIS. So ists recht[,] liederlichs Tuch! fref3t, saufts und gehts betteln — Ein
Portier [24] greift so leicht nix an! aber jetzt kommts mir doch schon armdick.

Sechster Auftritt.
Vorige, mehrere Kellner und Fingerl.

Fingerl und Chor.

FINGERL.
Sie verzeihens uns Herr Wirth!
Sinds denn in der That petschire?

Hab’ns den Herrn richtig g'staubt?
Redens doch, is das erlaubt?
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CHOR.
Hab’ns den Herrn richtig g’staubt
Redens doch, ist das erlaubt?
FINGERL.
Weil’s mit'n Zinns ein Nisi hat
Sagt man in der ganzen Stadt,
Daf$ man'n Herrn wegschwarteln will
Und Sie leidens und sind still?
CHOR.
Daf§ man'n Herrn wegschwarteln will
Und Sie leidens und sind still?

FINGERL. Da haben wir uns just alle zusamm geredt, um den Herrn zu fragen,
obs denn Zwegen der Sachen sein Richtigkeit hat.

MATHIAS. Wanns sich um die Neuigkeit handelt, daf§ ich’s Bierhaus auf’n Na-
gel hing, so ists richtig!

FINGERL. Was wir das: — also sind wir richtig heifSabgesotten: alle mit einan-
der? Herr [25] Mathias Siebner, der Herr is ein falscher Siebner!

MATHIAS. Dafiir kann ich nix — Schauts euch um ein anders Bierhaus um —
die Kellner nimmt mein Nachfolger, und der Herr Fingerl wird auch noch
ein gescheidts Oertl finden, wo die Leut justament kein regelmisiges Gehor
haben.

FINGERL. Ich sags, wann ich nit so ein Viehische Lieb zum Herrn gefressen
hite, ich wir capabel, und thit den Herrn rezent ausmachen.

MATHIAS. Ich zieh mich aus’n groben Volk heraus, und leb ganz fiir die Lieb
mit meiner Agnesel.

FINGERL. Gieb der Herr nur Acht, dafl die Vortinzerinn keine Seitenspriing
macht.

AGNESEL. Die Treuheut ist mein zweyte Natur.

FINGERL. Ach! das hitt ich lieber nit héren sollen.

MATHIAS. Jetzt schiebts eng hinaus — in den Haus zahl ich jetzt kein Zinns,
folglich darf ich’s nimmer stark abnutzen.

FINGERL. Lafl der Herr gut seyn, jetzt werden die fremden Sachen oft am
stirksten benutzt — also uns, die wirs so lang in dem Haus als gute Leut zuge-
sehen haben, wie’s schlechte Maylander fiir doppelt Bayrisch gangen is — «wns
will der Herr Mathias jetzt nit einmahl mehr Red” stehen?
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MATHIAS. Ich habs schon laut werden lassen, und es bleibt dabey: der Kaf-
feesieder wills Bierhaus bestehn — Mir is der Faden ausgangen — ich zich
mich — [26]

FINGERL (zornig, springt vor Aerger). Mord didon! auf so ein Art, zeigt man uns,
wo der Zimmermann das Loch anbracht hat? — oh! jetzt mécht ich schon
mein Harfen da haben[,] ich lieff mit guter Lust auf den Herren sein Buckel
ein Steyrischen tanzen — Der Herr ist ein rechter Spottmann.

MATHIAS. Was? grob will der Herr werden?

FINGERL. Nein, nit grob werden[,] wir seyn! — der Herr is jetzt schwarz, und
bey mir hort die Hoflichkeit allzeit auf, wann sich die Bleiche verliert.

MATHIAS. Grobe Lerchenfelder[,] seyds nit impertinent!

DUNOIS (schligr mit seinem Stock auf den Boden). Noch einmahl, das ist zu
stark! Mathias! jetzt troll ich mich, und zieh mein Portier Arm ganz von den
Herrn ab — ich komm unter vornehme Leute, aber so ein zerriittete Wirth-
schaft hab ich noch nit antroffen.

MATHIAS. Hat die Strafpredigt noch kein Punkcum!

DUNOIS. Ich hitt Lust und machet mit mein Portierstock den Gedankenstrich.

MATHIAS. Da glaubeten die Leut, es ist mit einer blauen Tinten geschrieben.

DUNOIS (zu Fingerl und die Kellner). Os Minner! horts mich — der Bierwirth
hat eng aufgegeben, ich nimm mich eurer an, und so lang will ich mit euch
von ein Bier[-] und Weinhaus ins andere trenzen, bis 8s wo unterbracht seyds,
und bleib ich auch unterwegs liegen, seys, vor Rausch 127] oder vor Miidigkeit,
so sollts doch wenigstens sehen, daf} ein Protektion von ein Herrschafts-Por-
tier mehr aufs G’wicht gehe als ein zehnpfiindiges Tafelstuck.

FINGERL (auf Mathias hohnisch). Schlekabarthel!

Chor.

DUNOIS, FINGERL, KELLNER.
Jetzt hatschen wir ins Himmelsnahm
Aus diesem schlechten Haus,
Und richten dann, daf$’s staubt, mitsamm
Den Mossi Mathis aus.
(Dunois, Fingerl, die Kellner ab.)
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Siebenter Auftritt.
Mathias, Agnesel.

AGNESEL. Aber ich bitt dich, was hast angefangt? jetzt ist der Portier auch
raudig!

MATHIAS. Das gibt der Sach noch kein Ausschlag.

AGNESEL. Als Wirth verstehst du dich freylich nur auf’n Einschlag.

MATHIAS. Sey nit so Kopthingerisch, die Welt ist noch lang nit mit Brettern ver-
schlagen, ich bin nit der Erste, der bey der schonsten Wirthschaft Krebsgingig
wird, und tiberdief§ sind wir ja verliebt, da hungert ein ohnehin nit stark.

AGNESEL. Lieb und Rabarbara verlegen alle zwey den Apetit. (2]

MATHIAS. Bist wirklich recht verpammert in mich?

AGNESEL. Schon sakrisch.

MATHIAS. Jetzt sag ich schon gar gewifd! — Erdipfeln, ein Scheib Stroh, und
ich bin gliicklich.

Achter Auftritt.

Vorige, Dunois, mehrere Kellner und Hausleute schreyend und lirmend.

DUNOIS. Mathias! jetzt brichts Eis und der Stof§ gerath ins Gehen!

MATHIAS. Was giebts schon wieder? hat etwa gar schon der Hausherr den Per-
sonal-Arrest auf mich heraus genommen?

DUNOIS. Aziwohl! — jetzt machts eure Loser auf: Mit'n Bierhaus ist’s noch nit
ginzlich zu.

MATHIAS. Jetzt hort der Herr auf mit'n Schoppen.

DUNOIS. Ich geh vorhin springharb von da fort, beym Thor schau ich ein vier,
finf Stuck beysammen stehn und parlieren: ich stellte mich auch dazu, und
weils schon zu Wien viel Leut gibt, die’s Pflaster besser zusamm tretten, als
sonst was konnen, so is in ein Augenblick ein honettes Bandel beysammen
gewesen — und was hor ich da? Mathias! es ist ein altes Wort, aber ein wahres
Wort! — die schlechte Waar —

MATHIAS (einfallend). Ersauft nit — die Stichreden erleid ich noch! 29

DUNOIS. Vor einer halben Stund habens die kleinen Nummern zogen, ein ge-
meines Weibsbild hat den Terno errathen, und is Stante pede fiir'n Herrn sein
Zinns gut gestanden.



Die Jungfrau von Wien 195

MATHIAS. Nit moglich!

DUNOIS. So is, wie ich sag — den Kafeesieder hat schier der Schlag troffen, dafl
ihm ’s Projektel zu grund geht.

MATHIAS. Oh! ich hab von jeher ein starke Patronanz untern Frauenzimmer
gehabt.

AGNESEL. Wer weif3, was das fiir ein Parthie von Anno 1 her is — die jezt den
Zinns Zwegen der alten Erkenntlichkeit schwizt?

MATHIAS. Agnesel! sey nit hopperdaschig! — ein cifersiichtiges Weibsbild ist
jezt nit zu brauchen, wo die Eheleut gar oft ein Aeugerl zudrucken miissen.

DUNOIS. Das ganze Haus is véllig rebellisch —

MATHIAS. Und wer is denn die Person eigentlich?

DUNOIS. Wer sie is, ddrf ich nit sagen.

MATHIAS. Und warum nit?

DUNOIS. Weil ichs nit weif§ — Sie kommt mir auf den Fiissen nach — Ein gan-
zer Schwarm Leut rennen ihr nach, und wenn die Sachen bekannt wird, so
stehens noch in 14 Tagen da, und schauen das Haus an, wo bey einer Jungfer
der Terno bliiht hat.

MATHIAS. Agnesel! hab ich Recht gehabt — nur nit verzagen, war mein
Red — wer Viktori blasen will, mufl kein so ein Schneider Franzel seyn.

[30]

Neunter Auftritt.
Vorige, Hannerl von mehreren Leuten beyderley Geschlechts umringt.

HANNERL. So reiffts mich nit nieder! (Sie erwehrt sich vom Gedringe.) Unter
der Thiir hat mir einer den Ellbogen in die Rippen eingesetzt, dafl ich ge-
meynt hab, ich muf$ frey umfallen.

AGNESEL. No, ’s Menschel is nit tibel. (zornig.)

MATHIAS. Dasti, ich sag dirs, ich hab noch nie ein Seitl mit ihr trunken — Vet
ter Dunois, stellts eng vor — ich wett d’rauf; sie wird in uns zwey irr!

DUNOIS (stellt sich vor.)

MATHIAS (tritt zuriick.)

HANNERL (sucht herum, endlich zieht sie Mathias hervor). Wo verschlieft sich
der Herr Mathias denn — mit'n Zinns is schon in Richtigkeit, jezt dirf der
Herr nimmer Menschenscheu seyn —
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MATHIAS. Aber Madel ich bitt dich — ich steh ja da, wie’s Mandel beym Sterz
— woher kennst mich denn?

HANNERL. Is der Herr gar so vergefilich, hab ich nit viel zwanzig mahl in den
Bierhaus aufgehaut, und mit meinen Liedeln die schamhaften Giste verjagt!
hat der Herr gar so ein Katzen[-]Gedichtnif}, daff Er mich nicht einmahl
mehr erkennt? und wir haben uns doch oft in der Nih geschen. 31]

MATHIAS. Jetzt kommt mir d’ Lichten, is das nit die — die Hannerl? die wir
alleweil aus Putz — die Wiener Mamsell geheissen haben?

HANNERL. Ja, die breitschulterte Hannerl bin ich mit Haut und Haar, wenn
der Herr nix dawieder einzuwenden hat.

MATHIAS. Oh! ich komm bey der Hannerl Klaftertief in die Schuld —

HANNERL. Ich hab in Herrn sein Haus viel guts genossen, folglich muf§ ich
mein Aeusserstes thun, daf§ Er sich nit aufliegt.

MATHIAS. Einmahl is mir in jeder Riicksicht besser gangen als jetzt.

HANNERL. Zu der Zeit, wie wir die neuen Tyroler Lieder kriegt haben, und der
Mathias derweil mit der Schlosser Everl drunter gewalzt hat, nit wahr?

MATHIAS. Ich weifd eh —

HANNERL. Und nachdem auf’n Brigitta Kirchtag, wies die Tachtler von der Po-
samentirerin gesetzt hat, weil Er der Nannerl zufillig in Holzkeller begegnet is.

MATHIAS. St! es sind ja Schindeln auf’n Dach.

HANNERL. So sind wir verhauft! es war nur Zwegen'n Zeichen, daf§ wir ein
alte Bekanntnuf$ haben.

MATHIAS. Ja, es is nit zum ldugnen, das Madel kennt mich von inn und Aussen
— aber wie is denn geschehen, daf§ die Hannerl zum Terno gekommen is? —

HANNERL. Der Herr weif3[,] daf§ mein Vater[,] der Fingerl[,] mit samt uns drey
Madeln nix zu [52] nagen hat? ich hér von Vatern den Mathias sein Malheur
erzihlen und dafl der Kaffeesieder ihms Gewerb abdrucken will — zufillig
bringt der Stiefelputzersepper] mir ein Lotteriezettel, mein Traumbiichel, auf
das ich von jeher ein Stich halt, sagt: alles, was einem zufillig unterkommt,
ist das Beste —

MATHIAS. Das findt sich!

HANNERL. Also, daf§ ich weiter sag, ich greif zu, erwisch zum Gliick richtig
den geschmalzenen Terno, und das allererste is, dafl ich den Wirthshaus wie-
der auf d’ Fifs hilf, denn, wenn ich auch nur ein Weibsbild bin, so kenn ichs
doch, daf§ der Durst noch ein groflers Uebel is, als der ledige Stand fiir ein
abgestandenes Madel!
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MATHIAS. Oh das Madel denkt auf d’” Menschlichkeit.

AGNESEL. Mein liebe Hannerl! ich war in Anfang recht hantig, aber jezt
gib ich mich gern drein, weil wir nur vom Bierhaus kein Ausziehen halten
diirfen.

MATHIAS. Also frisch! jetzt will ich doppelt fleissig in der Wirthschaft seyn;
damit mirs kein anderer Bierwirth nit zuvor thut — Ein Plutzer will ich zu-
samm dividiren, dafd er den Leuten in die Nasen raucht, und mufst’ ich ein
NielSpulver drunter geben —’s Bayrische muf8 ungemischt bleiben, und von
heut an kommt mir nie mehr als das drittel Wasser drunter — Leuteln! wer
ein halbehrliche Mischung haben will, soll von heut an zu mir kommen.

ALLE. Juhe! 133

HANNERL. So geht’s zusamm! — ich bleib auch bey euch! denn bey mein Vatern
zu Haus is mir schon zu 6d, und es thit Noth, daf§ wir drey Madeln, wann
wir ein gescheidts Bandel Mannsbilder beysamm sehen wollen, auf d’ Schief-
statt oder auf’n Canal gingen.

AGENESEL. Das is per se — wenigstens kann man doch gutes Muthes zuschen,
dann den jetzigen Minnern thut kein Wasser] mehr ein Schaden.

HANNERL. Jetzt gehen wir ins Methhaus, das is mein Lieblings-Oertl, denn
mir geht tiber'n Meth, wann man ein Aneis-Lebzelten eintunkt, gar nix. — Sie
allerseits sind meine Giste! Ein’ PAff per Gurgel laf$ ich mir gefallen, aber
mehr nit, sonst kriegen Sie verdorbene Migen, und mein Cassa d” Abzeh-
rung! Allo! rithr’s eng, daf§ der Erdboden nachgiebig wird.

Arie mit Chor.
(Hannerl singt vor, der Chor aus allen iibrigen bestehend, singen den Strophen-
Ausgang nach.)

HANNERL.
In’s Metthaus geht mein nichster Weg.
Mir hatscht das G’sausel nach —
Es is nit weit vom lichten Steg,
Ich find’s bey Nacht und Tag.
Im siiflen Lochel findet man
Die schonste Compagnie,
Dem Siissen hingt der Mensch halt an,
Ich sag’s ja, und schon wie — Lalerala! 34]
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CHOR.
Dem Siifen hingt der Mensch etc.

HANNERL.
Wer sich im Methhaus nit vergleicht,
Der bleibt ein Halbmensch nur,
Und wem der Meth noch nit erweicht
Hat g’'wiff ein Roffnatur —
Schon viele sind in'd Finsternuf
Zum Meth hinunter g’stieg’n,
Und bald darauf, als wir’s ein Muf3,
Thun’s voll im Hause lieg’n — Lalerala!
CHOR.
Und bald darauf, als wiirs etc.
(Hannerl von allen umringt und begleitet, geht unter der Musik frohlich ab.)

Zehnter Auftritt.

Die Scene verwandelt sich in den dffentlichen Methkeller von innen, es ist ein

weifSes gemauertes Gewolbe, rund herum an den Winden mit Tannenreiser ge-

ziert. Riickwirts fillt die Lichte von einer Oeffnung von oben her in die Tiefe,

wohin eine gerade aufrechtstehende Treppe fiihrt. — Tische und Binke. — Die
Giiste zechen und rufen: Meth — mir Schiffeln etc. Unter den Gisten, welche aus
Biirgern, Dienstmddchen mit ihren Liebhabern, Soldaten, Livrecbediente[n] etc.

bestehen, sieht man vorn am ersten Tisch Schlupf, Lionellerl und Philipp, alle

drey recht lustig.

SCHLUPE. Noch ein Seitl ein acht und Vierziger auf’n Schrocken! — horts os,
was [35] wahr is — die vier Trager haben zugedrescht, daf§ kein Korndl in uns
blieben is.

LIONELLERL. Jetzt hér mir der Schlupf mit'n Diskours von die Schldg auf, ich
mein so, sie pleschen noch drauflos — O! Schand, o Spott! ein Trager von der
Hauptmauth hat ein Marqueur wie ein Ballen gemacht.

PHILIPP. Wer hitts denke, daff der Mathias noch so viel Anhinger hat? — Da
sicht man’s halt gleich, dafl die Unterstiitzung von ein Weibsbild alleweil auf
Pfeilern steht!
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SCHLUPE Dafl dem Philipp die Anhinger nit weh than haben — wann man
bey der ersten Attak gleich ReifSaus nimmt, so glaub ichs gern, dafl die Trager
Viktorisiren miissen.

PHILIPP. Der Schlupf is auch sauber auszogen, wie’s Kampfel angangen is.

SCHLUPE No freylich! ich hab mir erst in der besten Meinung die sechste Hal-
be angeschaft, wie der Philipp ganz marob schon zum Zetterschrey’'n ange-
fangen hat; da hab ichs erst gespannt, daff der Disputat handgreiflich wird,
und kaum, daf ich mich riicklisch umschlenz hab ich schon mein Deputat
aufs Dach.

LIONELLERL. Das ist die strickte Wahrheit — dort hat der Philipp schon das
rennende gehabt.

PHILIPP. Ich hab aber auch die ersten Wix gekriegt — in mein Leben geh ich
nimmer in Sitzkeller, wenn der Mensch schon nimmer auf sein sichern Sabel
rechnen darf, ohne daf er mitten in der Arbeit versprengt wird, so mocht ich
schon gleich brandlet werden. [36]

LIONELLERL. Wiren wir zwey allein gewest, der Schlupf und ich, aus den
Weinkeller hitt uns kein Teufel mehr zum heraufgehen bracht, aufer sie hit-
ten uns tragen.

PHILIPP. Freylich wohl, weil s ohne meiner Beyhilf gar nie hinab kommen
wirts — hitt ich eng nit ein Gratis-Trunk zum Besten gegeben, so wir eng ja
gar nie die Kellerstiegen ins Aug gefallen.

SCHLUPE. Wias nit noch, das miifit die erste Kellerstiegen seyn, die fiir mich nix
Anziehendes hitt.

LIONELLERL. Ich kenn mich jetzt schon aus, wir drey backen kein guts Brod
mehr zusamm, mit uns zwey und mit dem Philipp hats mit der Gutheit ein
End, denn was mich denkt, so is noch kein Marqueur mit ein Kellner auf
gleich kommen.

PHILIPP. Mir is auch recht — wir brechen — es war so spottschlecht von mir, daf$
ich von mein alten Herrn abtriinnig worden bin, um den Kaffeesieder Sohn
zum Gewerb zu helfen — o! ich hab ein rechten Plutzer gemacht.

LIONELLERL. Das lernt sich schon in Bierhdusern — was seh’ ich? da kommt
die Liederstanzel, dem Mathias sein Mutter just wie gerufen, die soll s Urt-
heil tiber unsern Zwiespalt von ihr geben! und nachher wollen wir sehen, wer
Recht von Haus aus hat.

PHILIPP. Gut is! ich bin jetzt still, denn das Stuck Weibsbild redt eng sauber

zusamm. [37]
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Eilfter Auftritt.
Vorige, Stanzlin, welche iiber die Treppe herab kimmt, und sobald sie unten ist, zu
singen anfingt.

Arie.

[STANZLIN.]
Neue B’schreibung zu verkaufen.
Wie die Wirth den Wein thun taufen,
Von den Madeln, ’s kostt ein Zweyer,
Die sind sitzen blieben heuer;
Liedln aus der Opera
Hab’s ja also warmer da.

Und nachdem vom Pumpernickel,
Manches rare Faschingsstiickel,
Geb’ns mir doch ein Kreutzer 7’ 16sen,
Sonst bin ich umsonst da g'wesen,
Riihrt sich Keiner, was wir’ das?

Um ein Kreutzer, nehmens was!

(im Fratschlerton). Die neue B’schreibung was mir erst kriegt haben, von
den Neumodi-Wirthen, die alle Briinn und Schwefel-Bider in Pachtung
nehmen, sammt kurzweiligen Schwinken zum umfallen, und nachdem von
ein seltenen Liebhaber, der seine verlorne Amantin schon drey Viertel Jahr
in allen Orten und Enden, sogar in Bierhdusern und Spital aufsucht, und
wihrend seiner Reis’ nix als Eicheln und Kuckrutz ifSt, eins um ein Kreut-
zer. [38]

PHILIPP. Ah! Frau Stanzlin! griiff die Frau — was hat die Frau in der Methnie-
derlag verloren?

STANZLIN. Kindisch, ich hab halt ein Ausweg mit mein Liedern gesucht, sonst
war auf der Erd was damit zu tentiren, jetzt aber, wo die Schwink den Leu-
ten was Allddgliches seyn, muf ichs mit mein Absatz schon unter der Erden
probieren, und da bin ich halt mir nix dir nix herabzottelt, obwohl meine
Hatscher nimmer recht beym Stiegen steigen pariren wollen.

LIONELLERL. Mach sich die Stanzlin nix draus.
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STANZLIN. Man weifs jetzt ordentlich nimmer, was man mir nix dir nix um-
tragen soll, haust man {iber die Wirth, so lassens ein gar in kein Wirchshaus
mehr hinein — geht’s in ein Liedl tiber d” Ehefrauen her, so wird das Gastzim-
mer in ein Augenblick mir nix dir nix von die verheurathen Leut leer! iiber
die Hausherrn darf man auch nit laut raisoniren, denn unser eins kann doch
nit mir nix dir nix auf der Gassen liegen — folglich is mit den lustigen Liedeln
zu, wo man nur angreift.

SCHLUPE So thit ich halt alles recht heraus streichen.

STANZLIN. Nachher kauft’s kein Mensch, die Leut sagen, um ihren Kreutzer
wollens was grobs haben — gebt’s mir den Meth her — (Sie nimmt ein Glas.)
Stof3t’s an! auf’s gahe Gliick! no kdnnts die Tatzen nit rithren, mir nix dir nix.

PHILIPP. Ich trink kein PAff mehr auf (39) d” Kameradschaft! mir haben’s in die
Einbrenn zu viel Knofel geben.

SCHLUPE. Bey der Amizischaft is der Zwirn ausgangen — ich habs verschworen.

STANZLIN. Verschworen muf man nix, als s Nasen abbeifSen — was is denn mir
nix dir nix unter euch passirt?

PHILIPP. Ich bin der Ueberprellte, mir wollens es in die Schuh schiitten, daf§
wir vorhin von ein paar Trager ausklopft worden sind, weil wir in Wirthshaus
tibern Mathias losgezogen haben.

SCHLUPE. Er hat’s Fersengeld geben —

PHILIPP. Ich hab glaubt, weil die Kerl Trager sind, sollens die Schlidg auch tra-
gen.

STANZLIN. Wenns sonst nix ist als Schlig, so werden euch die auch mir nix dir
nix noch kein Hufeiserl in die Nasen beissen. — Seht’s das zuwiedre Geschnat-
tel an — Z'wegen die paar Tupfer thits Noth, daff mans gleich mir nix dir nix
ins Thalerzimmer gebet — vergleicht’s eng, und wenn auch bey die Schlig
kein gleiche Theilung war, so kann mans ja mir nix dir nix bey Gelegenheit
einbringen.

PHILIPP. Ich hab’ nit gefehlt, ich fang’ nit an zum gut werden.

STANZLIN. Dasti potztausend! — daf ich nit lach, mir nix dir nix, bedenkts
doch, daf8 das Werkel nit geht, wann nit das ganze Bandel zusammen halt —
jetzt habts es schon so weit bracht, und auf ein Rand wollt’s mir nix dir nix
krebsgingig werden. [40)

SCHLUPE. Ich setz auch mein Kopf auf! ich [aff mich Schrépfen aber nit Kop-
fen.

STANZLIN. Seyds keine Kneipen! Gebt’s die Hind her, sonst fliegen meine
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Kreutzer-Liedeln. (Sie nimmt Schlupfs und Philipps Hinde und schliigt sie stark
in einander.) Jetzt noch ein Meth her, Lionellerl red ihnen zu, dafS sie zum
bockbeinig seyn authéren, nachdem stoff ich dir schon ein Einserl in d’ Rip-
pen.

SCHLUPE Wann der Philipp die Schldg als empfangen annimmt, und die blau-
en Fleck unterdrucke, so is der Schlupf just auch kein reissend’s Vieh!

PHILIPP. Kindisch! wer mich bey ein Seitl Meth faflt, der hat schon meine
schwache Seiten in Beschlag. (Beyde reichen sich die Hiinde.)

STANZLIN. So, jetzt halt’s nur recht Zsamm, daf§ mir nit zum zweyten Mahl, mir
nix dir nix wieder zerfallts. — Jetzt Minner, schleifts euren PhAff, dafd wir mein
authaurischen Sohn den Gnackstreich geben kénnen, wann ihm auch, mir nix
dir nix aus mancherley Ursachen die Harfenisten[-]Hannerl was vorgestrecke
hat, so zieht ihn das noch lang nit aus'n Wasser. — Vors erste geht mein Gedan-
ken auf das hinaus, daf§ wir die Hannerl auf ein politische Art weg schwarteln][,]
damit der Mathias sein Unterstiitzung mir nix dir nix verliert.

PHILIPP. Die Frau Stanzlin is schon ein abgewixte.

STANZLIN. Wers in der Praxis mir nix [41] dir nix so weit bracht hat, wie ich,
dem kommt so ein Rauperey auch nimmer spanisch vor.

SCHLUPE Wie wirs denn, wann wir ihr auf der Gassen aufpassen thiten, damit
sie doch ein Merks davon trage?

STANZLIN. Is nit narrisch das — ich meyn, sie kommt oftmahls auf’n Meth
herunter.

LIONELLERL. Was nit noch — die Hannerl wird ein Meth schlicken.

STANZLIN (ironisch). Sie — bin i nit schwarz — daf§ die kein Meth vertragt? — 6s
pafit’s einer um den andern in der Gegend auf, und wers zuerst ersicht, der
taucht sie iiber die Stiegen herunter — unten kann sie sich wieder zusamm
klauben, mir nix dir nix — vor mein Augen aber wir’s das Geschickteste, wenn
man ihr den Lotteriezettel, auf dem der Terno is, ausfiihren kénnt, nachdem
sitzet sie gar beym Schotten am Stein.

LIONELLERL. Das schlagt in mein Sach hinein — den Zettel fang ich ab, und
der Philipp muf sie rosten.

PHILIPP. Ich bins einverstanden, und parirt sie mein Ripler aus, so muf sie in
Punkto FufSgestell von guten Aeltern seyn, ich bleib derweil da, &s verlierts
eng. —

STANZLIN. Behiit den Philipp, wann wir uns nachdem treffen, und der Herr

anderst noch ein Triimmerl sieht, so werden wir schon noch ein autentisch
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Wortl auf weiters parliren, mir nix dir nix! (2b mit Schlupf und Lionellerl.)
[42]

Zwolfter Auftritt.
Philipp allein.

[PHILIPP]. So is recht, jetzt bin ich gar zu ein Dreschflegel avanschir, jetzt muf§
der Mensch alles tentiren, was ihn fortbringt — denn der Magen begehrt kein
Futter so grob, wie ein Hausmeister ’s neue Jahr, und mit ein leeren Kopf
kann man sich wohl gut erhalten, aber nie mit ein leeren Magen. — Seitdem
ich vom Mathias fort bin, hat sich zwar das Gliick nur theilweis wie ein
Strichregen bey mir eingefunden, aber das thut nix, nur ganz muf§ man’s nie
weg lassen, sonst gehts wie mit ein verlornen Brieftaschel, man laflts anschla-
gen, austrommeln, und der redliche Finder bringts doch nimmer zurtick.

Arie.

Das Gliick is wie ein Brandelspiel,
Es bleibt sich immer gleich;

Der hat fast gar kein Stich, der 7 viel
Den macht es arm — den reich —

Oft manchen armen Teufel fallt
Kein Siebner und kein Bu:

Er wird vor lauter Passen alt

Und schaut nur allweil zu.

Ein andern dummen Spieler fall'n

Die Karten immer forg;

Er spielt sechs Stich, es muf$ ein g'fall’'n, (43
Oft spielt er a ein Mord.

Beym zweyten wird man’s ganze Jahr

Ein einzigs Brander] sehn,

Beym dritten trifft sich’s leider gar

Daf er — kann betteln gehn.
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Doch ist fiir mich das schénste Spiel,
(ans Publikum.)

Wanns Thnen nur behagt,

Und mir das Publikum mein Ziel
Den Beyfall nicht versagt.

Dann lob ich meine Karten hoch,
O! Sie begreifen mich!

Ihr Beyfall ist und bleibt mir doch
Der allerliebste Stich.

(setzt sich an seinen Tisch.)

Dreyzehnter Auftritt.
Hannerl, Dunois, Mathias und Agnesel kommen iiber die Treppe herunter, und auf
die Vorderbiihne. Minner und Weiber kommen, Mathias und die Uebrigen setzen
sich zum Tisch, und lassen sich Meth einschenken.

PHILIPP. Was nit noch? foppen mich meine Augen? die Hannerl mit den
G’siusel machen ein Fahrer zum Meth? jetzt Lipperl setz dich auf die Hinter-
fufl, sonst setzt’s ein Strichregen.

HANNERL. Meth! Meth! wir kommen aus’n durstigen Landel! — [44)

PHILIPP (anspinnend). B’'soffne Metten! seyd’s nit allein in Sitzkeller!

HANNERL. Schau, der Philipp macht sich mausig — wann wir ein Dampus
haben, so hat er unser eigens Geld kost! —

PHILIPP. Der Terno wird auch bald geschmolzen seyn.

HANNERL. Der Herr hat uns doch kein Fetten dazu gegeben!

MATHIAS. Was brauchts das Contraire Reden? werfts den Raisonneur hinaus.

DUNOIS UND DIE UBRIGEN GASTE. Werfts ihn hinaus.

HANNERL. Dasti, dasti! zu den haben wir noch alleweil Zeit, ich will voran
ein gutes Werk stiften, und thuts es so auch nit, nachdem schieben wir'n in
d’ Luft.

DUNOIS. Die Hannerl hat den Schnalzer gehére, laf3cs sie diskuriren.

HANNERL. Philipp! geh her da! trink von mein Meth, er kostet das Doppelte,
drum is er auch doppelt so schlecht.

PHILIPP. Ich mag von euren Suff nix.

HANNERL. Also will der Herr obstinat seyn? das kost mich ein Lacher! Philipp!
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glaub Er mirs, ich meyns gut mit Ihm, vergleich Er sich mit den Mathias, 6s
taugts zusamm, es is an kein was dran.

PHILIPP. Der Mathias war alleweil so grob mit mir.

HANNERL. Die Héflichkeit hat in der Familie nie das Hausnummero gefun-
den. (Sie schenkt 145) ihm immer ein, Philipp trinkt, und wird benebelt.)

PHILIPP. Nachdem hab ich’s gar strapazirt gehabt, und hab, wann wir viel Bier
ausgeschenkt haben, viermahl so viel Wasser vom Brunn holen miissen, zum
d’runter schiitten.

HANNERL. ’S Gemischte wird von jeher stark getrunken.

PHILIPP. Und in der letzten Zeit hab ich gar nie ein Lohn kriegt.

HANNERL. Jetzt glaub ich’s, dafl Er sich gut aufgefiihrt hat, denn die Leut
kriegen gewohnlich kein Lohn, gib Er sich nur zufrieden, Sein Herr[,] der
Mathiasl,] is ein seelengute Haut, gehts wieder zusamm, und das Bacht geht
auf’s neue — Mathias! auf ein Wort!

MATHIAS. Was will die Hannerl von mir, wann der Kalfakter da is?

HANNERL. Der Philipp will umsatteln, ich weif3, er bereuts, Mathias! sey der
Herr auch kein Stein!

MATHIAS. Was ich dem Menschen alles than hab — als ein fiinfzehnjihrigen
Bub hab ich n’ aus’ n Findelhaus g'nommen.

PHILIPP. Ich weif3!

MATHIAS. Hab ihm lassen lernen: s lesen, ’s schreiben, die vier Spezies aus'n
Fundament und d’ Biermischung.

PHILIPP. Wahr is — die kann ich aus der Perfektion.

MATHIAS. Und jetzt geht der Latsch her, und thut mir so ein Plattirung an, oh!
das war ein Streich tibers ganze Gesicht. [46]

PHILIPP. Hér der Mathias auf! ’s Unrecht wirft mich um!

HANNERL. Viktoria! ’s kdmmt den Philipp schon die Nisse in d’ Augen — (Sze
nimmit sie bey den Héiinden und legt sie in einander.) Jetzt gehdrt Er schon mein
— Philipp! machts kein Talken, und bleibts beym alten Herrn.

PHILIPP. Das Madel hat ein Mundstuck, das ein zu allen bringen kann — ins
Himmelsnahm — ich bleib wieder beym Mathias.

MATHIAS. Heysah! jetzt gehts Zsamm — in einer Stund halt ich mein formli-
chen Einzug ins Bierhaus.

ALLE. Heysah!
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Finale.

HANNERL.
Juheysah! es geht schon, der Methrausch hat’s than,
Es is halt was guts um ein bsoffenen Mann.
Tralala, tralala, Hopsassa!
CHOR.
Tralala! Hopsassa!
HANNERL.
Wer nie an ein liederlichs Leben is g'wohnt
Der hat ja das gute nit halbentheils kennt.
Tralala etc.
CHOR.
Tralala etc.
(Unter dem letzten Chor wird auf Bierhaus Manier gewalzt, und mit den Hin-
den geschnalzt, wenn der Vorbang fillt, muff die Reibe von den Tanzenden gegen
die hintere Treppe zugenommen werden.)

Ende des ersten Aufzugs. 147)

Zweyter Aufzug.

Erster Auftritt.
Kurze Strafle, Baberl sitzt bey ihren Kipfelstandl, mehrere Dienstmddchen mit ibren

Pickchen stehen vor ihr.

CHOR DER MADCHEN.
Mir ein Dienstel, wanns was héren
Sie Frau Baberl! denkens mein,
Ich kann mich ja nit verzehren,
Kann nit ohne Oertel seyn.
Bey cin gleichen zu wem Ledig’n;
Aber nur nit zu wem gnidig'n,
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’S Drangeld 1af8 ich schon verfall'n
D’ Frau kann sich damit bezahl’n. (Alle ab.)

Zweyter Auftritt.
Baberl allein.

[BABERL.] Das is ein Tribiliren mit denen Madeln um ein Dienst, und wenn
, . . . ,

man’s in noch so ein (48] superbs Oertl eingeredt hat, so sagens, ohne zZ'wissen

warum, den Dienst auf, bald ist’s der Einen zu ruhig in ein Haus, bald kann

die Andere mit'n Herrn nit auskommen, und unser eins muf$ sich um so ein

lumpichten Gulden von mancher schreymaulenden Frau wie ein Bettelfezen

herstellen lassen.

Dritter Auftritt.
Baberl. Hannerl.

BABERL. Gut’s Tagel Mamsell Hannerl! no gratulir zum Terno —

HANNERL. Dasmahl hat’s richtig bey mir eingeschlagen. Aber Frau Baberl! ich
hab iiber eins schon zwanzigmahl die Hind tiberay Kopf zusamm geschlagen.

BABERL. Und was is denn das fiir ein verwikelter Fall?

HANNERL. Daf§ nix ewig dauern kann.

BABERL. Ja du mein Kind, wann bey unser cins alles ewig dauern konnt, da
wirs ein Fressen.

HANNERL. Ich hab erst in vier, fiinf Tagen das Geld fiir'n Terno zu beheben,
und der halbe Terno is schon bey’n andern.

BABERL (schnupft Taback). Die Jungfer hat doch hoffentlich noch andere Aus-
hilf.

HANNERL. Die steht noch zu hoffen! mein Traumbiichel sagt nix davon. Ich
komm just wegen ein Aufschluf§ zu der Frau — [49]

BABERL. Weif8 schon, mocht die Hannerl gewif$ wieder ’s Karten-Schicksal wis-
sen?

HANNERL. Freylich, sonst kommt man gar nie ins Klare.

BABERL (nimmt aus ihren Triigerl Karten, mischt sie, und macht alle Lazzi einer
Kartenaufschlagerinn). Hannerl! abheben!
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HANNERL (thut es.)

BABERL (legt die Karten auf). Die Coeur Dam verweif§ sich nit vor Geld.

HANNERL. Das war der Terno.

BABERL. Sie is mit ein alten Herrn tiberworfen, das is der Herr Fingerl.

HANNERL. Freylich wird mein Vater harb seyn, daff ich den ganzen Tag nit 7
Haus war.

BABERL. Puh! — Jungfer Hannerl, Jungfer Hannerl! — Die schmeckete Lisel is
auch dabey! das is cin hantigs Zeichen! —

HANNERL. Wieso denn?

BABERL. Ein grofles Ungliick steht ins Haus, die Herz Dam neben schwarzen
Karten, das bedeut so viel als unter schlechten Hinden! — jetzt fallts E§ — und
was seh ich? — Herzensangelegenheiten mit allerley Verdriif8lichkeiten — Ein
Mannsbild kommt auf der Gassen zu der Hannerl, Liebes-Schmerzen stehn
bevor.

HANNERL. Hér die Frau auf mit der contrairen Karten.

BABERL. Bin gleich fertig — ein guter Freund, der warnt Ihnen, Sie sollen der lie-
derlichen Gesellschaft den Stecken geben. (nach einer Pause.) sonst is nix. — [50)

HANNERL. Dank schén! Da hat die Baberl ein Gulden, heut waren das recht
dumme einfiltige Karten das! —

BABERL. Is nit mein Schuld, ich muf8 sagen, was mir mein Kunst eingibt —
Z’wegen der Richtigkeit dirf sich die Jungfer nit stossen, da fehlt sich nix,
seitdem ich das Metier treib, hab ichs viel hundert Madeln schon aufs Haarl
voraus gesagt, wie sie in einer langen Zeit drauf von Liebhabern angschmiert
werden, und’s trifft alleweil zu — Dienerinn — no, Sie gehen mir gleichwohl
nicht weiter, ich weifl eh. (Sie geht zuriick.)

HANNERL (vorne). Wie viel hitts geschlagen! — ich sollt wieder nach Haus zu
mein langweiligen Schwestern gehen — Nein das presirt die Kipfelbaberl mit
sammt ihre vermoderten Karten nit! — beym Mathias bleib ich, beym Mathi-
as da gehts zu, wie im ewigen Leben, und bey den Umstinden da schlaget ich
die schénste Parthie aus, denn ich bin tiberhaupt der Meinung, ein Madel
soll so lang nit zum Mariagen schauen, bis sie der Schuh nit rechtschaffen

drucke —
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Lied.

Nur aufgeraumt, was weif$ denn die Baberl beym Standel
Ich geh nit zum Vater mehr zruck
Mich fithrt jetze kein Kipfelweib linger am Bandel

Das wiir mir ja schon’s liebste Stuck.

Beym Vatern is traurig, ein langweiligs Leben
Ich schaff mehr kein Triimmerl davon. [51]
Beym Mathias, da is aber gar nit uneben,

Da gehts aus ein pfiffigen Ton (tanzt ab.)

Vierter Auftritt.
Baberl beym Standel, Lionellerl von der andern Seite, bald darauf Stanzlin.

BABERL (will so eben ibren Kram zusammen packen, wie Lionellerl kommt.)

LIONELLERL (geht ganz gelassen auf sie zu). Halt die Baberl ein; — ich méchte
gern ein eyrenes Kipfel, aber von heut.

BABERL. Daf8 der Herr auch nit frither kommen kann, als justament, wann
man schon zum einraumen tracht!

LIONELLERL. No, daf§ der Frau nit recht is!

BABERL. Den ganzen Tag konnt man die sitzende Fraiff kriegen, eh sich ein
Losung zeigt, und nach dem Essen, wann man fort will, zepperlns daher (Sie
giebt ihm ein Kipfel.) da hats der Herr.

LIONELLERL (probirt es). Das liegt sich auch schon auf! —

BABERL. Meynt der Herr epper gar es is altbachen? so langs noch in der Oktav
is, brauchts kein Aufhalterey.

LIONELLERL (giebt ihr ein Zettel). Da is ein Zweyerl — gib mir d’ Frau heraus.

BABERL. Schauts ein Mensch, z'wegen so ein einschichtigen Kipfel da, mufd
man ein volligen Cassier abgeben. (Sie zihlr ihm kleines Geld zu.) 152) Da sind
59 Kreutzer, und da is ein Einserl, ich habs erst eingenommen.

LIONELLERL. Behiit die Frau!

BABERL. Auch so viel! (packt zusamm und geht ab.)

LIONELLERL (a/lein). Ich mufl doch nachzihlen — ein Kipfelweib mufl mans
nit aufs G’sicht glauben (Er zihlt.) 10, 20, 50 — 59 Kreutzer, und — was ist
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denn das? statt den Guldenzettel, giebt sie mir ein Lotteriezettel? — was sich
ich, das sind just der Hannerl ihre Numero? sie mufl sich geirrt haben, und
hats der Baberl statt ein Gulden gegeben — Viktori! Das ist ein Fundel! — da
kommvt die Stanzlin just, der mufd ichs gleich beybringen.

STANZLIN (tritt auf.)

LIONELLERL. O! Frau Stanzlin! ich hab was gefunden, was schon ein Pracht is.

STANZLIN. No was denn? Mossi Lionellerl?

LIONELLERL. Nit mehr und nit weniger, als das Lotteriezettel von der Han-
nerl.

STANZLIN. Mécht mich der Herr blau anlaufen lassen?

LIONELLERL. Auf mein Kegelbub Parole, es is wahrd> da is er.

STANZLIN. Jezt sind wir revangirt, was fangen wir an?

LIONELLERL. Vor mein Augen wirs das gescheideste, wann wir uns auf ein
Vergleich herbey lieffen, denn auf d’akurateste Art bin ich just nit dazu ge-
kommen.

STANZLIN. Da mach sich der Lionellerl (53] kein Skrupel, es hat Mancher was,
was ihm nit zugehort.

LIONELLERL. Ich glaubet, die Stanzlin machet die Gute, und thit dem Ma-
thias ein Vorschlag, er soll schauen, daff mich die Hannerl nimmt, denn sie
is ein mordhaftes Madel, das mir schon lang in d” Augen sticht, und in die
Amourschaft mit der Stanzlin und den Peitschenmacher einwilligen, so gib
ich ihm den Lotteriezettel zuriick, und uns allen is geholfen.

STANZLIN. Is nit dum[m] geredt! ich probirs — wann er mich aber anpfnurrt,
und sein Recht behaupten will, so fahr ich ihm schon sakrisch tiber die Na-

sen.

LIONELLERL. Recht so — o! du eyernes Kipfel, du hast viel guts gestift.
Duett.

LIONELLERL.
Ja, ’s Kipfel hat geholfen aus unserer Noth,
Jetzt lacht man die Hannerl nur aus.
STANZLIN.
Wer den Schaden hat, hat auch gewdhnlich den Spott,
Doch macht sich der G’scheide nix draus.
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BEYDE.
Bald hilft eine Heyrath der Wisch auseinand
Dann lebt man frisch lustig vom Neu'n,
Und wer die Histori im voraus hitt g'spannt
Miist richtig ein Pfiffikus seyn.
(Beyde ab.) 154

Finfter Auftritt.
Hannerl kommi eilig.

[HANNERL.] Ich such alle meine Tascherln aus, es is nix zu finden, wer weifS,
wo ich das Fleckerl Papier muf§ zett haben? (Sie sucht wiederholt in allen
Taschen.) und ich kann mich nit besinnen, wo ich heut schon iiberall ge-
west bin? — in der Fruh hab ich d’ Komddiezettel gelesen, nachher — war
ich bey der Wachablésung auf’n Peter — das nuzt alles nix, es is einmahl
hin, o! wann das beym Mathias aufkommt, so wird das ein Haupthetz wer-
den! —

Sechster Auftritt.
Hannerl, Dunois.

DUNOIS. Find ich die Jungfer endlich, ich such Sie schon tiberall, sogar auf der
Schottenpastey und in der Reiter Cassern —

HANNERL. Was gibt’s denn schon wieder?

DUNOIS. Ein klein Putz, sonst is nix! Mein Vetter, der Mathias, will sein neue
Installirung ins Bierhaus zelebriren, und da soll die Jungfer den Bierzeiger,
chrenhalber in der Hand voraus tragen — Es wird ein ganzer Einzug dabey
gehalten, jezt trinkens die Gesundheiten, damit sie vor Saufen krank werden,
und wer von der Freundschaft noch gehen kann, der muf§ mit.

HANNERL (beyseite). Wann er heut einzieht, kann er morgen wieder auszichen.
(laut.) 155 Mein lieber Herr Dunois! ich kann unméglich mitgehen, ich hab
ein Miidigkeit in mir, daf§ ich meyn, aus is —

DUNOIS. Ich kann Thnen nimmer auslassen, die Musikanten sind schon be-
stellt, und die Bagagi wird man nit zahlen, ohne daf§ Sie geigt haben.
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HANNERL. No, wenns schon nit anders is, so schlag ich ein, aber das sag ich

gleich, den Zug arangir ich, und ich geh voran —
DUNOIS. Warum denn nit. (Beyde ab.)

Siebenter Auftritt.

Die Scene verwandelt sich in eine halb tiefe Stadt, im Hintergrunde ist ein Bier-
haus sammsz Thor und Glocke, ein Steg fiibrt dazu, und trennt die Vorderbiihne
von dem Hintertheil, wo das Gebiude steht, der Platz ist voll Menschen beyderley
Geschlechts und aller Stinde —

Margretl, Liserl, Sepperl kommen vorwiirts, um den Zug zu erwarten.

MARGRETL. Also hast dus fiir gewif§ gehort, daf§ d” Schwester mit bey der
Compagnie is?

LISERL. Wann ich dirs schon einmahl sag, nutzt kein Einreden! wann noch alles
so gut bey mir wir, als mein Gehor, nachher giengs noch an.

SEPPERL. Und von mir hat sichs ganze Gliick hergeschrieben, ein Stiefelputzer
kann allerley auf’n Glanz herwixen.

LISERL. Ich sich ein Menge Leute — jezt werdens kommen. [56]

SEPPERL. Behiits Gott! das sind nur Maulaffen zum zuschauen, weils nix kost!

LISERL. Der Vater meyn ich, is auch drunter!

MARGRETL. Den armen Mann geht die Sachen mit der Hannerl auch recht zum
Herzen, seitdem sie den Terno gewonnen hat, wars noch kein Schritt zu Haus,
und hingt, wie man sagt, alles dem Bierwirthischen an, und in unsern Haus
wir doch ein kleines Geldl so nothwendig, als wie zum Kohlerabi die Einbrenn!

Achter Auftritt.
Vorige, Fingerl, benebelt wie im Anfang.

FINGERL. Seyds 6s schon da Madeln? war mein Zoberl schon da gewef3t?

MARGRETL. Aziwohl Vater! wir warten just auf’n Zug.

FINGERL. Nachdem is recht, ich will ihr ein Zug auf’n Buckel machen, dafl sie
gewifl auf ein Zugpflaster anstehen mufl. (aufspringend.) Mordigal und Es-
sigkrug! ich muf§ mich von so ein ungerathenen Fisperl trappliren lassen —’s
geschieht mir recht, warum war ich so ein Esel.
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MARGRETL. Recht hat der Vater!

FINGERL. O! mich druckts heut den ganzen Tag, seitdem ich gehért hab, dafl
sie den Terno hat, nit anderst, als wann ich Juchten g'fressen hitt — (57]

LISERL. Wenn wir nur den Terno hitten, die Hannerl lief§ sich schon noch
verschmerzen.

FINGERL. Was denn, das Madel liegt mir freylich auch auf’n Herzen, aber we-
gen den hab ich just ein Maflel Heurigen beym Schwandel hinein geschwabt,
damit es mir den Vaterschmerzen hiniiber taucht.

MARGRETL. Man sichts dem Vater véllig an, vor Sorgen kann der Vater gar
nimmer recht gehn!

FINGERL. Glaubs so! wenn du einmahl ein Vater wirst, so wirst du’s auch einse-
hen, was ein gekrinkes Herz und ein Maf$l Heuriger nit alles zuwegen bringt.

LISERL. Nimm sich der Vater nur zusamm! ich hére schon die Musik.

FINGERL (sich aufstrickend.) Allo faf§! wann ichs erwisch, so lern ich ihr den
Kreuzminuett, daf$’s pufft.

MARGRETL. Vater! gescheidt seyn! vorn Leuten. —

FINGERL. Nutzt kein Discours! — wann ich springend werd’, so halten mich
bey meiner ordinari Stirken sechs Faf§zicher nit, und heut hab ich mir beym
Schwandl ein Sukursch abgeholt.

Neunter Auftritt.
Vorige, welche auf die Seite treten, und nur manchesmahl aus Neugierde vorwiirts
wollen, Fingerl will auch manchesmahl ausreissen, wird aber (581 von den Tich-
tern und Sepperl daran gehindert. Zuschauer aller Gattungen fiillen den Platz —
die Mitte jedoch bleibt fiir die Ziehende[n] leer — Bierhaus-Musikanten eriffnen
den Zug. — Drey Miidchen weifS gekleidet mit Buschen in der Hand, dann zwey
Fratschlerinen, die Wiichter der Gemeinde, mehrere Kellner, Philipp, die Credit-
Iafel in der Hand, Dunois mit dem grofSen Hausschliissel, mehrere betrunkene
Giiste, wovon einer eine Pitschen der andere einen Krug etc. trigt. Dann mebrere
Gassenbuben — Hannerl mit dem grofien Bierhauszeiger. Sie ist etwas traurig,
hinter ihr Mathias, auf einem Milchwagen von zwey Hausknechten geschleppt,
hinterdrein lauft Volk haufenweis. — Sie nehmen den Zug iiber die Biibne cin-
mahl herum, dann iiber den Steg in das Bierhaus, die Musikanten begleiten das
Orchester, welches einen Marsch spielt. Sobald sie sich auf der Biibne zeigen, lauft
ein Bursche zum Bierhausthor und reifSt stark an der Glocke, das Thor dffnet sich,
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und der Zug geht dann hinein, wihrend des Zuges wird folgender Chor
gesungen:

CHOR.
Juheysah, heut is halt ein pfiffiger Tag,
Es is, wie in ewigen Leb’n,
Es sauft heut ein Jeder, so viel er nur mag
Denn B’soffne mufl gleichwohl auch geb’n.
Es leb der Herr Mathias, der Bierwirth von hier,
Denn er ist ein Mandel mit Kren
Der Mathis hat'n mordhaften Sabel wie wir,

Er kann a vor Rausch nimmer stehn.

Juheysah Juhe! 59

Zehnter Auftritt.
Margretl, Liserl, Fingerl, Sepperl treten nach dem Zug wieder hervor.

FINGERL. Habts 6s geschen? Die Drud! wies mit der Zweyrer Bagagi umzieht?
o! halts mich, oder der Schmerz drukt mir’s Kreuz ein.

MARGRETL. Aber Vater! menagiren! sonst werfen wir um!

FINGERL. Nix Menagirung! gefahlt wirs! — ich will ihrs Wilde abraumen, daf§
sie gewif$ an ihren ersten Einzug ein blaues Merkzeichen haben soll, alles hab
ich ihr lernen lassen: Handarbeiten, Zwirn aufwinden, und besonders, wann
die Mannsbilder die Haspeln seyn — sogar mein Zug hats kapirt, aber von so
ein Einzug hab ich nix fallen lassen.

LISERL. Vielleicht laf3t sie sich doch wieder herbey, und kommt nach Haus.

FINGERL. Ja Mischerln! (Man hort inwendig einen starken Tusch.) horts 6s, wie’s
da drinn aufhaurisch zugeht — O! mich schlagt das nieder wie ein Schlag-
baum! laf$t mich hinein, daf$ ich ihr ein Kalmukische herab hau.

MARGRETL. Nit um ein G’schlof3, der Vater is just in der Hitz! es kdnnt ein
Ungliick geschehen.

FINGERL. Recht habt’s Madeln! ich bin in der Rage wie ein Vieh! — (Wieder ein
Tusch von inwendig.)

FINGERL. Nein, das muff ein (0] Pflegelmatikus auch in die Héhe bringen,
drinn saufens, und ich soll da zuschaun? das kann ich nit {ibers Vaterherz
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bringen — wifSts was Madeln! ich geh zum Schwandl und stich noch ein Phff
heraus, damit ich mir die Desparation aus'n Leib schwemm. (24.)
LISERL. Das wird heut wieder beym Vater ein akantische Beleuchtung werden.

Eilfter Auftritt.

Vorige, ohne Fingerl, Hannerl aus dem Bierhaus.

HANNERL. Ja, ja, die Kipfelbaber] hat recht gehabt, die muff ein recht ein
studiertes Kipfelweib seyn — mir wirds iiberall zu warm, die hellen Aengsten
treibts mir aus, und alles das haben mir die Karten vorausgesagt.

Terzett.

LISERL.

Liebe Schwester griif§ dich Gott,

Ohne Maxen — Sind wir Kraxen,

Ja wir hungern noch zu Todt.
MARGRETL.

Und die Hannerl tef3t herum,

Sey nicht hantig — und nicht grantig,

Geh doch haim, und sey nicht dumm.
HANNERL.

Mir g'fallt die Kalfackterey

Seyds nicht latsched — Hoppadatsched.

Mich kriegts nimmer, ey belei. (61]
ALLE DREY.

Bey den Sachen —

Wias is 2z machen

Man mufS lachen

Meiner Six.

Den[n] oh Sackel
Das Specktakel,
Hat ein Hackel,
Hilft zu nix.
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MARGRETL (aufsie zu). Griif§ dich Schwester!

HANNERL. Margred! Liserl! seyd’s mir z tausendmahl willkommen, das is
g'schicke, dafd 6s zu mir kommits.

LISERL. Mein liebe Hannerl! uns war schon recht zeitlang, weil du vom Klee-
blatt gefehlt hast.

HANNERL. Das glaub ich, wir haben ja zusamm geschen, als ob uns die Hen-
deln zusamm tragen hitten — kann ich eng mit ein Glas Bier aufwarten, ein
Regenspurger, es ist erst angesetzt worden!

MARGRETL. Danken schénstens, wir sind blof§ kommen, um dich zu sehen,
und der Vater schleime sich nit Z wenig, daf§ du den Ausflug gemacht hast, er
sitzt daneben beym Schwandl.

HANNERL. Was wir das? Der Vater is auch da? Nu, der wird kein schlechten
Zapfenstreich auf mein Buckel halten.

LISERL. Wer hitt das glaubt, daf$ iber Nacht das aus unsrer Hannerl wird?

HANNERL. O! in 24 Stunden kann gar (62 viel geschehen — aber ich sags, mir
kommt alles nur wie ein Traum vor.

MARGRETL. Da fehlt sich nix, du hast richtig den Terno gemacht.

SEPPERL. Von mir war ja’s Lotteriezettel.

HANNERL. O! das Lotteriezettel hat ein kuriosen Treffer gehabt.

Zwolfter Auftritt.
Vorige. Mathias aus dem Bierhaus, Agnesel, Philipp, Dunois, Volk.

MATHIAS. Siill! schimts euch auf der Gassen! auf d’ Letzt glauben d’ Leut, der
englische Reiter treibt sein Ramasori, meine lieben Freund und Nachbarsleut!
ich dank Euch fiir die Anhinglichkeit, die is jetzt selten, wanns nit vorhinein
schon accordirt und bezahlt is, und nit selten wird die Freundschaft wie die
Logierungen untern Jahr gesteigert — meinen Hausleuten gieb ich heut ein
Jeden ein Maafd Bier zum Besten — unser eigenes Bier will ich Thnen nit an-
rathen, denn ich brauch gesunde Dienstbothen, das heb ich fiir die Gist auf!

DIE HAUSLEUTE. Wir danken!

MATHIAS. Wann auch manchesmahl ein Klag tiber mich eingegangen is, so
denkts, daf$ ich ein Anfinger bin, und die wollen in ein Jahrl so gut ihr eige-
nes Haus haben wie die Alten — Hannerl Thnen bin ich am meisten schuldig,
ich [63] weif§ — ich bin aber keiner von die Undankbaren — die Schuld werd’
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ich groschenweif§ zahlen, so braucht die Jungfer nit so schwer auf einmahl 7
tragen.

HANNERL (sieht gegen die Coulisse, schreit plotzlich auf). O Jekerl! mein Vater!

Dreyzehnter Auftritt.
Vorige. Fingerl driingt sich durch, und will gerade auf'sie los, man hilt ihn ab.

FINGERL. Hab ich dich, du Ausziigl von ein liederlichen Weibsbild!

HANNERL. O Vater! nur nit abstechen! —

FINGERL. Gelt, schuldigen Mann geht’s Grausen an?

MATHIAS. Was will der Herr von meiner Hannerl — das ist unsere Wohlthite-
rinn.

FINGERL. Das glaub ich, daf§ sie eure Wohlthiterin is, aber den eigenen Vater
thuts weh, ich hab mir alle mégliche Miihe gegeben, den Schmerz in Heuri-
gen zu ertranken, aber meine Natur is nit zum umbringen.

PHILIPP. Was wird jetzt aufkommen?

FINGERL. Herr Mathias, glaub der Mathias nit etwa, daff das Madel ein guts
Schaaf is, aziwohl, die hats spanndick hintern Ohren.

DUNOIS. Is der Herr b’sessen?

FINGERL. Mein Madel is vom Schwarzen b’sessen, dafd sie unter fremden Leu-
ten herumkalfactert, und mich 2 Haus nebst ihren andern (64) Geschwistert
Hunger leiden lafit, dafl uns die Schwarteln krachen — Sie is aber von jeher
auf die Art gewest, jeden Siebenzehner, den sie sich derarbeit hat, haben die
Traumbiichel und die Karten-Aufschlagerinn geschliickt, und all mein Reden
hat nix genutzt, denn ich hab ein aufklidres Madel aus ihr machen wollen —
Red, wann du ein halbhonnettes Madel bist (schreiend.) is wahr oder nit? (Er
will auf'sie los.)

DIE ANWESENDEN (halten ihn.)

HANNERL. Der Vater schreckt mirs Wort vom Maul ab.

FINGERL. Vermog meiner Erziehung hist es noch hoch bringen kénnen, hab
ich dich nit in alle Wirthshiuser, auf d’ Hauptmauth, sogar auf’n Traidmarke
zu der Musik, und auf d” Holzg'stitten mitgenommen, alle meine guten Be-
kannten haben sich ein viehische Mith gegeben, ein Menschen aus dir zu
machen, es is doch nit gangen, hab ich dir nit, weil du doch einmahl auch ein
Wirthschaft und Kinder kriegen konntest, die Viehzucht lernen lassen? red —
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(schreiend.) Red — is wahr oder nit? (Es fingt hier an zu donnern und blitzen,
der Schauplatz wird allméiblich dunkler.)

HANNERL. Mir is, als ob mir einer die Gurgel zuschniiret.

FINGERL. Jetzt, wo dich endlich ein Terno gliicklich mache, und dich viel-
leicht noch einer Zwegen Geld heurathet, wie’s oft der Fall is, jetzt verhaufSt
es, und laflt dein eigne Raza drauf gehen — Red, is wahr oder nic? (Es don-
nert stark.) [65]

HANNERL. Wann den Vater der Terno das Herz beschwert, der is schon par
tout!

ALLE. Was? der Terno wir hin?

FINGERL. Halts mich! das wirft ein Harfenisten auf 27 Jahr zuriick.

HANNERL. Ich hab’n heut aus’n Sack heraus verloren, ich weif$ nit wie!

FINGERL. Sichst es, sogar der Donner fangt schon iiber deine Dalkerey zum
remmeln an.

MATHIAS. Jetzt bin ich angefroren! also das Lotteriezettel is weg? — Jetzt kann
ich mein Zinns in der drey Raben-Gassen holen.

DUNOIS. Aber wie konnt ich denn gar so ungeschickt seyn.

FINGERL. Herr Mathias! ich muf§ Sie von Rechtswegen zweymahl einsalzen,
einmahl fiir mich, und einmahl fiir'n Herrn. (Er will hin.)

DIE ANWESENDEN (halten ihn auf’)

(Es fiingt zu regnen an, das Gewitter nimmt zu.)

MATHIAS. D’ Hannerl hat mich rar papierlt — so gehts, wann sich ein Manns-
bild auf die Generositit von ein Madel verlaf3t.

DUNOIS. Deas ist just so viel, als wanns auf’n Zettel steht: Standespersonen
zahlen nach Belieben.

MATHIAS. Mit uns zweyen is gar, ich will nix mehr von ihr wissen, und in mein
Haus, wann ich, was aber bis jetzt noch héchst unwahrscheinlich is, den
Zinns einmahl bezahlt hab, wird die Jungfer kein Einlaff mehr finden.

ALLE. Recht geschieht ihr. [66]

MATHIAS. Jetzt meine Kinder! fangts zum pritscheln an, gehn wir bey Zeiten
hinein, sonst werden wir noch auf zweyerley Arten bey der Histori ins Wasser
gesetzt. Ades, Sie Mamsell vom verliehrerischen Caliber. (Er will ab mirt allen
den Seinigen, so wie er umkehrt, stiirzt ein Wolkenbruch nieder, alles, was auf
dem Theater ist, lauft verwirrt unter einander, viele rennen mit Parapluis(,] mit
Sonnenschirmen, Fiacker, Sesseltrager, Mannspersonen ihre Tiicher um die Hiite

— alles singt unter einander.)
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CHOR.

He Fiacker, Sesseltrager

Auf die Wieden, wie viel mag Er

Leihts mir nur ein Regendachel,

Sonst verdirb ich mir mein Sachel.
HANNERL.

O ich ungliickseligs Madel

Schwimmen thu ich bis auf d” Wadel;

Ich kann nimmer weiter gehn,

Laf3t kein Mensch mich unterstehn?
FINGERL.

Ey das ist ein rarer Regen

Thits die Landleut nur bewegen

Mit der griinen Waar zu fall’'n,

Lief ich mir’s noch eher g'fall’n.
CHOR.

O Spektakel! in zwey Stunden,

Stecken wir in Koth schon unten

Bis auf d’ Wadeln, bis ans Knie,

Z’ Wien vergeht der Koth ja nie —

(Plétzlich wird es heller, und nach und nach heiter.) 167

Vierzehnter Auftritt.

219

Die Vorigen. Stanzlin, das Ritornel ibres Liedes beginnt, ehe sie selbst auf die Biibne

kémmt.

Lied.

[STANZLIN.]
Im Prater wollt ich gehn voran,
Mich hats just attrapirt,
Drum bin ich, was man g’spiiren kann
Heut um mein G’winnst petschirt.
Denn die Hausirer und die Wirth,
Und’s Liederweib per se,
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Wanns Wetter ihnen nit parirt,
Sind hin, das weif$ man eh!

Das schlechte Wetter bey der Zeit,

Ist halt ein rechts Malheur,

Man kommt ins Wasser Klafter weit
Und triickert aber schwer.

D’rum fiircht ichs Taferl alleweil,

Wo’s Feuerwerk drauf steht,

Ich bin ja aus der Jigerzeil.

(zu Fingerl.) Ah Dienerinn Herr Goth.

FINGERL. Hat der Regen die Frau Stanzlin auch erwischt?

STANZLIN. Wann der Herr was riecht, mich hats nur gleich eingewacke wie ein
Stiickel ein Hauswisch, und meine Kreuzerliedeln wiren jetzt ein Kapital,
wann ich’s auf’s (6s] Gewicht verkaufen kénnt — aber was seh ich? der Herr
Mathias[,] mein Sohnl,] is ja auch unter die Regenwiirmer!

MATHIAS. Was der Tausend — die Mutter?

STANZLIN. S’ is mir just recht, daf§ ich’n Sohn da findt, wir haben was auf
gleich zu bringen mit einander.

MATHIAS. Wir zwey — das ndhmet mich gewaltig Wunder!

STANZLIN. Ich willn Beweis mir nix dir nix ablegen, daf§ ich als Fratsch-
lerinn so gut Frieden stiften kann als ein anders, und aufs besondere in
Z’sammbandeln ein Meisterinn bin —

MATHIAS. Ruck die Mutter heraus — ich bin nachgiebig wie ein Strumpf.

STANZLIN. Der Lioneller] hat heut zufillig vom Kipfelweib statt ein Gul-
denzettel, den Terno kriegt, der Bub hat mirs @estanden, daf§ er in die
Hannerl mit ihren Terno rasend eingesprengt is, mir nix dir nix. Er will sie
heirathen, wann wir zwey tiber unsere Afferien einig werden, und ich denk,
so ein Pathiel kdnnt ja alle strittigen Punct mir nix dir nix, in die Gleichheit
bringen.

MATHIAS. Ich will nix von den Madel mehr wissen, sie hat aus Liederlichkeit
den Terno verloren, jetzt nimm ich mich um nix mehr an.

FINGERL. Mit Verlaub Herr Mathias, so than wir nit! wann ich mein Madel ein

anhingen kann, so is das auch so viel als ein kleiner Terno. [69]
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STANZLIN. Der Mann is noch Einer, gegen den man mir nix dir nix bestehn
kann —

FINGERL. Was denn? — wir zwey werden kein Richter brauchen.

MATHIAS. Damit die Mutter sicht, daf§ ich mich just auf nix mehr steif, so
woll'n wir zwey auch die Feindschaft auf’n Nagel hingen, und die Alten
werden — aber unter einer Bedingnif$, der Lioneller] muf§ mir'n Zinns auf ein
Jahr vorstrecken, damit ich nit ums G’werb komm! —

STANZLIN. Eingeschlagen, der Lionellerl zahlt den Zinns — der Mathias nimme
ihn mir nix dir nix beym Bierhaus in die Kompagnie, und mit dem, was tibrig
bleibt, hilft er seinem zerriitteten Schwiegervater auf die Fufi.

FINGERL. Sie talkete Miedel! grob muf§ die Frau nit seyn, wann ich auch zer-
riitt war, so hat mich die Frau doch noch nit aufgewunden.

MATHIAS. Wanns der Fingerl so weit zufrieden is, so is mir just auch nit un-
eben.

FINGERL. Ich schlag ein, wann der Bub mein Madel ansteht!

HANNERL. Ich krieg ein Mann, und bleib beym Bierhaus, juheh!

STANZLIN. Dasti! nicht so g'schwindi — d’ Hauptpuncten kommen erst — da-
mit die immerwihrenden Familienhetzereien authoren, so wirs mein Mey-
nung, der Mathias gibet sich auch Zwegen meiner Amourischen Bekenntnif$
mit'n Peitschenmacher drein, und lief§ uns in’s Himmelsnahm zusamm.

MATHIAS. Aber Mutter! der Mann is ja (70] alleweil besoffen, und die Peitschen
sind auch in Haus.

(Es wird sebr heiter und schon.)

PHILIPP. Herr Mathias! was liegt d’ran, die Triimmer fallen nur auf die Stanzlin.

MATHIAS. Nu’ meintswegen, es gilt, der Lioneller] und ich haben alles gemein-
schaftlich.

FINGERL. Stad ein wenig — das gemeinschaftliche geht, was ich weif3, nur’s
Bierhaus an, sonst nix.

STANZLIN. Das sag ich gleich wohl auch, (sieht in die Scene.) da kommt just der
Lionellet], jetzt kdnnen wir alles gleich ins rechte Gleis bringen.
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Fiinfzehnter und letzter Auftritt.
Vorige, Lionellerl und Schlupf. Hier fingt ein Regenbogen an, am Firmamente
sichtbar zu werden, ungefihr nach der sicbenten/,] achten Rede, muf§ er schon

in seinem ganzen Glanze stehen.

STANZLIN. No Lionellerl, wohin prestirt’s denn so?

LIONELLERL. Weils noch so ein schéner Abend wird, so will ich noch ein we-
nig in’s Kegelaufsetzen gehen, mein guter Freund der Schlupf, der scheibt, so
trenzen wir halt mit einander in Prater hinunter.

STANZLIN. No Lionellerl! ich gratulier, es ist schon alles richtig, die Han-
nerl gehort dein, und morgen ruf ichs schon allerwirts aus, die (71] neue
B’schreibung, was mir erst kriegt haben, von den Paarl, die durch den Terno
zusamm kommen sind, eins um ein Kreuzer.

LIONELLERL. Wirklich! o ich gliicklicher Kegelbub! (Er lauft zu Hannerl.) also
hast mich wirklich gern?

HANNERL. Schon zum Fressen! — hingegen sollst sehen, was ich fiir ein bravs
Weib werd, und wie rar ich in die Wirthschaft arbeiten will!

SCHLUPE Lionellerl! ich mach den Beystand, in der ER’ ist er oft néthig, jetzt
soll sich der Kaffeesieder den Gusto auf’s Bierhaus, ausschlagen.

FINGERL. Madeln! nehmts eng (zu seinen andern zwey Tichtern.) an der Han-
nerl ein Beyspiel, die is aufs Fischangeln besser abpraktizirt.

PHILIPP (bey Seite). Dasmahl wars nur ein Stockfisch.

MATHIAS. Also, es bleibt dabey! der Philipp und die Agnesel bleiben bey mir,
und auf die Wochen vielleicht haben wir schon eine dreyfache Hochzeit.

DUNOIS. Das ist richtig, das miissen gesegnete Heirathen werden, weils schén

drunter wird, und wir sogar ein Regenbogen zum Besten haben.
MATHIAS. Frisch auf! So ein Tagel kommce nit alleweil. [72)

SehlufS-Chor.

Heut wird alles springend

Juheysah Juhe!

Und tanzend und singend,

Geht’s frisch in die Eh’.

(Unter frohlichen Reiben fillt der Vorbang.)

Ende des Stiicks.
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Personen.

LEOPOLD REICHHART, cin reicher Landwirth in Klosterneuburg.
CHRISTOPH, sein Sohn.

TOBIAS VON KNOLL, ein Capitalist aus Wien.
POLICARP, sein Sohn.

CAROLINE, seine Tochter.

WOHLMANN, Richter in Klosterneuburg.

SALCHEN, seine Tochter.

FREYMUTH, ein Officier.

HANS BUGEL, ein Bauernbursche.

MADAME WURFEL, Wirthschafterinn bey Reichhart.
LEOPOLD WURFEL, Strumpfwirker aus Wien.

KRAUS, Wachtmeister.

DER WIRTH beym goldenen Hirschen.

MEHRERE GASTE aus Wien. MUSIKANTEN, BAUERN.

Die Handlung spielt am Leopoldstag in Klosterneuburg,
und dauert einen ganzen Tag. (3]
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Erster Aufzug.
Lindliche Stube bey Reichhart, mit Mittel- und Seitenthiir.

Erste Scene.
Christoph und mebrere Landleute, stehen an der Seitenthiire. Hans an der andern
Seite etwas im Vordergrunde.

CHRISTOPH. Wartet nur und seyd ruhig, macht kein Gerdusch, ich hore den
Vater kommen. Ich will das Wort fithren, ich will in eurem Nahmen zu sei-
nem heutigen Feste Gliick wiinschen. Tretet zuriick, jetzt komme er.

Zweyte Scene.
Vorige. Reichhart, aus der Seitenthiir.

REICHHART. Was gibt’s denn?

CHRISTOPH. Vater, wir sind da, Thnen an Threm heutigen Nahmensfeste
Gliick zu wiinschen. Heut ist der gliickliche Tag, auf den wir uns schon so
lange gefreut haben.

REICHHART. Es ist wahr, heut ist Leopoldi, heut’ ist mein Nahmensfest. Nun,
ich dank’ euch, ich dank’ euch, von Grund (4] meines Herzens! Ich weif3, daf§
ihr mir nichts Ubles wiinscht; ich dank’ euch tausendmahl!

HANS. Halt! das ist nichts! Man muf§ ja ordentlich gratuliren. Musje Christoph,
so reden Sie doch!

CHRISTOPH. Tausend Gliick und Segen, lieber Vater, auf Ihre ganze Lebens-
zeit! noch lange, lange moge Thnen der heutige Tag in Freude und Gesund-
heit wiederkehren; Gott lasse Sie noch viele Jahre vergniigt und heiter seyn,
dann werden in diesem Hause Ordnung, Fleif§ und Einigkeit unter uns nicht
fehlen.

REICHHART. Wie es Gott wohlgefllt.

HANS. O, wenn man nicht in Versen gratulirt, so kann das unserm Herrgott
nicht wohlgefallen. Ich bit? um’s Wort, ich hab’ einen Spruch in mir.

REICHHART. Nun so rede.

HANS (monoton). Die Sonne scheinet heut’ gar einen schonen Tag,

Leopoldi heifdt das Fest, auf, Briider, gratulirt!
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Wir wiinschen Gliick und Freud” und niemahls eine Plag’,
Wie’s Vater Leopold von jeher meritirt.

Es mége Geld und Gut ihn immerfort erfreu’n,

D’rauf kommt ein bratner Fisch und auch ein Glasel Wein,
Und wenn der Tisch sich biegt, dann werd’n wir lustig seyn!
(Er macht seinen KratzfufS: die Bauern ebenfalls.)

REICHHART. Bravo, mein lieber Hans! Nun, ich danke herzlich. (5] An gebrate-
nen Fischen und einem guten Wein soll’s auch niche fehlen, schenkt mir Gote
nur ferner noch Gesundheit und frohen Muth. Ich werde schon sorgen, daf§
ihr heute einen guten Schmaus bekommt; es ist gar ein festlicher Tag. Das
Leopoldifest ist fiir jeden Osterreicher ein herrlicher Feyertag, es ist die scho-
ne Erinnerung an den heiligen Schutzpatron des Landes. Kinder, ich werde
heute viele Giste von Wien bekommen, richtet mir die obern Zimmer her;
ich erwarte den Herrn von Knoll und seine ganze Familie; vielleicht bringt
er noch einen guten Bekannten aus der Stadt mit; wir wollen uns vorsehen.

HANS. Ey ja, die Wiener haben die Klosterneuburger gar gern. Die Gegend ist
schon, und der Wein schmeckt gut. Ich frew’ mich, wenn recht viele Giste
kommen.

REICHHART. Also tummelt euch! Hans, du bist heute meine rechte Hand, du
wirst den Keller besorgen. Auch raumt mir Alles ordentlich auf, schaff’t die
Erdipfel aus dem Lusthaus, und die Krautboding aus dem Salettl. In der Ke-
gelbudel steht noch die Hanselbank, die muf§ auch weg, daf§ man ein wenig
eine Commotion machen kann, wann’s Essen geschmecke hat. Geh, Hansel,
nimm dich zZsammen, damit ich eine Ehr” aufheb’.

HANS. Laflt mich nur sorgen, Vater Leopold. Komm¢s, Leutel, kommts. (gehr
mit den Knechten ab, kebrt aber wieder um.) Herr, ich wiinsch’, daf$’s Fleisch-
essen gut anschlagt.

REICHHART. Du Narr! das wiinscht man ja zu Ostern. (6]

HANS. Ist auch wahr! (zb.)

Dritte Scene.
Reichhart, Christoph.

REICHHART. Christoph, was ist's mit dir? Du bist seit einiger Zeit wie aus-
gewechselt, hingst den Kopf, gehst herum, als wenn dir die Hithner ’s Brot
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gestohlen hitten. Seit dem, daf§ du in der Stadt warst, bist du nicht mehr zu
kennen.

CHRISTOPH. Mir fehlt nichts, lieber Vater.

REICHHART. Das will ich auch hoffen. Hast du nicht Alles? Bin ich nicht
reich? Brauchst du Geld, so darfst du’s nur sagen, und dein Vater gibt dir’s.
Willst ein Reitpferd, so kauf” dir eins, willst eine neue Biichse auf die Schief3-
statt, ich schenk’ dir die meinige, sie ist ein Kunstwerk, mit Perlmutter und
Silber ausgelegt. Alles kannst du haben, aber mach mir kein trauriges Gesicht.

CHRISTOPH. Ich bin ja lustig.

REICHHART. Einen Teufel bist du lustig! Doch mir fallt was ein! Du bist ver-
liebt! Die Richterstochter, die Salerl, sticht dir in die Augen. Das Midel ist
sauber und hat Geld; du hast recht, sie gefallt mir selber. Heirath’ sie, der
Vater ist ohnehin mein Freund, er wird gern Ja sagen. 7]

CHRISTOPH. Lieber Vater. —

REICHHART. Ey ja, ich weif$’s schon! Der Officier, der beym Richter &fters aus
und ein geht, der geht dir in’s Gehige. Ja, das mufSt du mit dem Midel ausma-
chen, den mufdt du selber aus dem Sattel heben, da kann ich nichts machen.
Auch wird’s keine Kunst seyn, der Mensch ist zu miirrisch. Laff den Kopf nicht
sinken, die Mideln sind schon so, das Gewand ist ihnen immer lieber als der
Mann, ein knappe Uniform und hiibsch Gold darauf, und das Herz ist weg!
WeifSt du was? Christoph! ich will selber mit der Salerl reden. Ich kann schén
reden, ich weif§ einen ganzen Briefsteller auswendig, das konnte deine selige
Mutter bezeugen. — Sey guteay Muths, ich will dein Freywerber seyn.

CHRISTOPH. Das wird nichts helfen.

REICHHART. Es muf§ helfen, sag’ ich. Sieh, ich bin dein Vater, schau, ich soll’s
nicht sagen, aber was wahr ist, ist wahr, und von der Seite kennst du mich
noch nicht. — Gel’ nur Christoph, heitere dich aus, studiere die Menschen,
lies derweilen im Schematismus, es stehen verschiedene Charaktere d’rin.
Heute noch bist du Briutigam, ich steh’ dir dafiir. Geh, mein Sohn, geh in
die freye Luft, mach’ dein Herz leicht, schief§ derweil ein Paar Spatzen, und
vertreib’ dir die Grillen.

CHRISTOPH. Ich will sehen, ob unsere Giste bald kommen.

REICHHART. Ist mir auch recht, nur mach’ kein trauriges Gesicht. (3] Bedenk,
dafl du ein edler Klosterneuburger bist, die diirfen nicht traurig seyn, am

wenigsten heute.
CHRISTOPH (seufzt, kiifSt seinem Vater die Hand und geht ab.)



228 Edition

Vierte Scene.
Reichhart allein.

[REICHHART.] Das kénnte ich brauchen, daff mir der Bub’ melancholisch
wiirde, warum nicht gar! Melancholisch! das ist eine ansteckende Krank-
heit. Einen verdorbenen Magen kann man curiren, aber keine verdorbe-
nen Herzen. Nein, nein! mein einziger Sohn, der mufl gesund und lustig

seyn.

Fiinfte Scene.

Reichhart, Madame Wiirfel, in einem rosenrothen, altmodischen Kleide, am liebsten
von Tafft, ein kleines, dngstliches, geschmackloses Biirgerhiubchen auf, todte Blu-
men auf dem Kopfe, mit einem ziemlich grofSen Ficher in der Hand, und einem

gestickten Ridiciil.

MADAME WURFEL. Herr Leopold! Gehorsame Dienerinn! Ich wiinsch’
gliickselig’s neues Jahr zum Nahmenstag, Gliick und Segen, einen Beutel
Geld daneben (macht einen steifen Knix.) In der Gnad’ erhalten.

REICHHART. Gratias! Darum hab’ ich zu bitten. — Ey der Tausend, wie haben
S’ denn Thnen angelege? 9]

MADAME WURFEL. Warum? Alles Thnen zu Ehren. Ich hab’ heute meine
ganze Garderobe auf mir.

REICHHART. Gar zu giitig, das verdien’ ich nicht.

MADAME WUREFEL. O, Sie Mann, Sie! Sie verdienen noch mehr als das. Sie
sind mein Wohlthiter, Sie haben sich um mich angenommen, mir Dach und
Fach gegeben, mich gespeist, und mich getrinke, beschiitzt, mich so zu sagen,
geatzt und gepflegt, wie einen jungen Canarienvogel, sonst wir’ ich vielleicht
gar schon ein Opfer des Kummers, oder verfithrerische Mannsbilder hitten
mein leichtgldubiges Herz betrogen.

REICHHART. Daran wird’s nicht gefehlt haben.

MADAME WUREEL. O, ich bitte Sie, thun Sie mir nicht Unrecht.

REICHHART. Gott behiithe! Aber der Wachtmeister Kraus —

MADAME WURFEL. Ey es krauselt sich nichts, lieber Herr Leopold. Es ist
wahr, der Mensch setzt mir stark zu; aber es ist nichts, ich sag’ Ihnen, es ist
nichts.
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REICHHART. Werden Sie sich denn nicht mehr mit Threm Herrn Gemahl ver-
einigen?

MADAME WURFEL. Mit meinem Poldel? — Wie ist mir denn? dem Hallodri
sein Nahmenstag ist ja heute auch? Ach! Lieber Poldel! ich gratulir’ dir! (fa/
sich.) Nein, vereinigen werd” ich mich nicht mehr mit ihm. [10]

REICHHART. Warum denn nicht?

MADAME WURFEL (hochdeutsch). Er flichet mich wie den bésen Feind.

REICHHART. Sie werden es halt darnach gemacht haben?

MADAME WURFEL. Ich bin wie die gute Stund’ gewesen. Was ist denn das,
wenn ein Weib nur manchmahl eine kleine Hauswatschen austheilt? Das ist
ein Spiel der Natur in’s Gesicht; defShalb muf§ man ein Weib nicht gleich
verlassen.

REICHHART. Ich bedank’ mich fiir ein solches Spiel der Natur. Auch hor ich,
dafS nicht er Sie, sondern Sie ihn verlassen haben.

MADAME WURFEL. Freylich ist’s so; aber konnte er darum nicht wieder zu
mir zuriickkehren? kénnt’ er mich nicht aufsuchen, mir verzeihen und mich
dann nach Hause fiihren?

REICHHART. Das wird er halt nicht mogen.

MADAME WURFEL. Freylich mag er nicht.

REICHHART. Wo ist er denn jetzt?

MADAME WURFEL. In Wien, wo er immer war.

REICHHART. Und was ist er?

MADAME WURFEL. Strumpfwirkermeister am Platzl, beym silbernen Zwi-
ckel. (1]

REICHHART. Den Schild kenn’ ich nicht.

MADAME WURFEL. O, mir ist er sehr gut bekannt! Ach, dieser silberne
Zwickel hat mein Herz mit Riesenkrallen gezwickt! (Pause, sie wischt sich eine
Thriine mit komischer Bewegung aus den Augen.) Kennen Sie meinen Mann
niche? Ein lieber Mensch, frisch, wie ein Nuf$kern, lustig wie ein Pudel,
Schnacken hat er in ihm, ganze Nichte kann man ihm zuhoren. Und ein
Herz! ein Herz! nachgiebig und ausgedehnt wie ein Strumpf.

REICHHART. Und doch haben Sie ihn nicht moégen?

MADAME WURFEL. Ich war dumm, Musje Leopold, ich war dumm, und
ohne mir zu schmeicheln, ich bin’s noch.

REICHHART. Widersprechen wir eine Grobheit. Doch kommt Zeit, kommt
Rath.
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MADAME WURFEL. Héren Sie, ich hab’ an meinen Mann schon die schénsten
Brief” geschrieben, ich hab’ ihm schon die besten Bothschaften sagen lassen
— es hat alles nichts genutzt. Ich hab’ ihm sogar schon durch meinen Bruder,
der Trager auf der Mauth ist, so zusetzen lassen, daf§ er ein Paar Tage mufite
Z Haus bleiben, es hat alles nichts g'nutzt. Er will nichts von mir wissen,
sagt er, ich wir eine treulose Verritherinn, sagt er, ich hict’ ihn betrogen,
sagt er; das schmerzt! (Sie affectirt Thrinen. Nach einer Pause.) Wissen Sie,
Musje Leopold, was es ist? — Ein Marqueur war mein Ungliick, der hat mich
abgeredet, ist mit mir auf und davon gefahren, und das kann halt mein Mann
nicht vergessen. [12]

REICHHART. Ich glaub’s. Ich vergif§” es auch nicht.

MADAME WUREFEL. Ich bin aber nicht gestorben.

REICHHART. Das ist’s eben.

MADAME WUREFEL. Ich bin ja noch frisch und gesund. Was will denn der
Narr? Gar viele Weiber sind ihren Minnern davon gegangen, und auf die
letzt waren sie froh, dafd sie’s wieder kriegt haben. Ich kénnte Geschichten
erzihlen, da ist die meinige noch ein Lustspiel dagegen; doch ich schweige,
man kann nicht wissen, ob einem nicht wer zuhért. — Auf eins bau ich. Ich
war neulich in der Stadt, wie Sie wissen, der Herr Vetter Knoll weif$ meine
Leidensgeschichte, er kennt meinen Mann, er nimmt ihn mit nach Kloster-
neuburg, sobald er heraus kommt.

REICHHART. Was sagen Sie? der Herr Vetter Knoll kommt ja heute.

MADAME WURFEL. Heute? Gott steh’ mir bey, dann kommt mein Poldel
auch.

REICHHART. Wer weif$! Wenn er erfihrt, auf was es abgesehen ist —
MADAME WURFEL. Kindisch! mein Mann weif§ kein Wort, daf} ich in
Klosterneuburg bin, er meint, ich bin in Yps oder in Mauerbach im Stift.
REICHHART. Nun denn, so kommen heute Giste genug, und es 13 wird
noch manchen Spaf§ geben. Das ist mir recht, ich hab’ den Spafl gern. Und,
Madam|[e] Wiirfel, wenn Sie wieder gut thun wollen, so will ich selbst bey-
tragen, Thren Gemahl zu versshnen. Ich will damit nicht sagen, daf§ ich Sie
gern aus meinem Haus haben mochte, nein! ich bin mit Thnen zufrieden, Sie
haben mir meine Wirthschaft gut gefiihrt; aber ich habe eine Herzensfreude,

wenn Eheleute in Frieden leben, es ist besser.

MADAME WURFEL. Ich sag’s auch. Man heif}t mich ohnehin schon die wilde
Eulalia aus Menschenhaf§ und Reue. Was weifS ich, was das heiflen soll; ich
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habe mein Leben keinen Menschen gehaflt, am wenigsten die Mannsbilder,
und reuen thut mich justament auch nichts.

Sechste Scene.
Vorige, Hans eilig.

HANS. Herr, die Giste kommen. Sie steigen schon aus.

MADAME WURFEL (freudig). Wer denn? Wer denn? Ist mein Mann auch da-
bey?

HANS. Ich kenn’ ihn nicht. Es sind ihrer vier. Ein magerer Herr ist dabey mit
einer groffen Nasen und einem gestreiften Frack, vielleicht ist’s der.

MADAME WURFEL. Der ist’s! der ist’s! (will fort.) der gestreifte Frack war sein
Hochzeitskleid. [14]

REICHHART. Halt! wo wollen Sie hin? Wollen Sie sich Alles verderben? Ge-
schwind in die Kuchel, die Bratspief3e gedreht und Pasteten gemacht. — Wenn
es Zeit ist, treten Sie vor, ich werd’ es Thnen schon sagen.

MADAME WUREFEL. Sie haben Recht. Ich dank Thnen, ich dank Ihnen. Ja,
ja, ich will mich zuriickziehen. Sie und der Herr Vetter Knoll leiten alles ein,
und wenn mein Mann dann schwach wird, wenn sich sein Strumpfwirkerherz
wieder bewegt, dann stiirz’ ich ihm in die Arme, und weine unterschiedliche
Thrinen. (stiirzt ab.)

REICHHART. Ich muf§ doch meine Giste empfangen. (24.)

Siebente Scene.
Hans allein.

[HANS.] Das sind Geschichten! Nun, mir ist’s recht. Ein recht hiibsches Gesich-
tel hab’ ich gesehen. Ey, die Stadtmideln, ich hab’ schon lange eine Schneid
auf sie. Wer weif$! Hans, nimm dich zusammen, vielleicht machst du noch
dein Gliick. Doch, was red’ ich denn? Hab’ ich nicht mein Herz der Richter-
stochter geschenkt? Freylich weifl sie nichts davon, doch, meine Blicke haben

mich verrathen. [15]
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Achte Scene.

Hans, Knoll, Policarp, Caroline. Alle reisemdfSig gekleidet. Reichhart. Hernach
Wiirfel, dieser hat ein rothes tiirkisches Kappel unterm Hut, einen gestreifien Frack
und einen sogenannten Pauvre dariiber, der jedoch offen ist, eine rothe kurze Hose
an, unter dem Arm ein Paraplui, in der einen Hand einen Zioger und in der an-

dern einen Flaschenkeller.

KNOLL. Nun, Gott segne den Eingang in dieses Haus. Victoria! da wéren wir
wieder. Wo ist denn der Herr Wiirfel? Ey, da sind wir schon.

WUREFEL (#ritt ein). Vivat! Wer Leopold heif3t, soll leben! Herr Hauspatron, ich
gratulire! Ich hab’ es schon gehért; ich wiinsch’ Thnen alles Erdenkliche, was
Sie sich selbst wiinschen; kommen Sie gut nach Haus, meine Empfehlung
bitt’ ich — Dero werthe Freundschaft erhalten. Punctum! jetzt wissen Sie Al-
les. Nu, ich bin auch ein Leopoldus, Nulle von Nulle geht auf.

REICHHART (will reden.)

WURFEL. Schweigen Sie, ich weif§ auch Alles. Sie sind ein Ehrenmann. Freut
mich, Thre Bekanntschaft zu machen. Und jetzt geniren Sie sich nicht, und
thun Sie, als wann S’ z Haus wiren.

REICHHART. Gehorsamer Diener!

KNOLL. Thr Diener, Herr Vetter! Nun, weil Sie erlaubt [16] haben, daf§ ich so
frey seyn darf, so bin ich so frey — Kinder, so kiift's doch dem Herrn Vettern
d’ Hand. Policarperl! allez vite! fais ton devoir! Gehen wir ein wenig mit was
Franzésischem d’runter, weil wir aus der Stadt sind.

POLICARP (geht linkisch auf ibn zu, und will ihm die Hand kiissen). Guten Ap-
petit, Herr Vetter!

REICHHART (%ifSt es nicht zu). Warum nicht gar! Bey mir wird keine Hand
gekiifle. Gote grifl dich, Policarp.

KNOLL. Nun Line? wirst du gleich —? Allez-donc boussez (Dieses boussez ist ein
gemachtes scherzhaftes Franzosisch, soll so viel wie baiser bedeuten.) vous aussi
die Hand.

REICHHART. Gott bewahre! Wie wird sich ein Landmann von einer so scho-
nen Friule die Hand kiissen lassen. Ein Busserl, Line! So! (kiifst sie.) Ey der
Tausend, du bist ein schmuckes Midel worden, seit der Zeit, als ich dich
nicht gesehen habe. Nein, jetzt kann ich dich nicht mehr dutzen, Sie sind ja
aufgebliiht, wie eine Rose!

CAROLINE. Nennen Sie mich nur Du, Herr Vetter, es freut mich herzlich.
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REICHHART. Da werd’ ich stolz, mein Linchen!

KNOLL. Und weil Sie’s erlaubt haben, Herr Vetter, daf§ wir einen guten Freund
mitbringen diirfen, so haben wir da [17] unsern lieben Herrn Wiirfel heraus-
geschleppt; comprenez-vous bien! Doch, Sie verstehen nicht franzésisch. Ich
habe die Ehre, Thnen den geschicktesten Strumpfwirker aufzufiihren, den es
in Wien gibt.

WURFEL. Gehorsamer Diener! Ja, wenn Sie einmahl was brauchen, ich mach’
auch wasserdichte Scriimpf”.

REICHHART. Mich freut’s, mich freut’s! Nun, wollen Sie denn nicht ablegen?
Was haben Sie denn da, Herr Wiirfel? Einen Flaschenkeller? Einen Zoger?
Glauben Sie denn, daf8 Sie bey mir nichts zu essen und zu trinken bekom-
men?

WURFEL. Ey, das weif$ ich wohl; doch der Flaschenkeller und der Zoger sind ja
nicht voll, das ist nur Vorsorge. So oft ich auf’s Land gel’, nehm ich meine
kleinen Magazineln mit, Flaschenkeller und Compagnie ist ein gutes Haus;
ich hoff, der Herr Vetter werden’s schon anfiillen.

REICHHART. Kommt mir auch nicht d’rauf an.

KNOLL. Nun, Christoph was machst denn du? Geh’ her zu mir, sey nicht so
scheu. Venez chez moi, mon Christophin! Du kennst mich ja von der Stadt
aus. Die Paar Tage, die du bey mir warst, haben wir uns gut mit einander
vertragen. Geh, Christoph, nimm meinen Policarp mit dir, Kinder, spielt’s
mit einander, bis wir zum Essen gehen. Lauft’s einander nach. Policarp, hast
du deinen Ballon bey dir?

POLICARRP. Ja, Papa. (zieht ihn aus der Tasche und spielt damit.) (1)

KNOLL. Nun, so habt ihr ja gleich einen Zeitvertreib. Allons donc! Jagt’s ein
wenig im Hof herum, so kénnt ihr hernach auf Mittag recht d’rein hauen.
Oder spielt’s ,,der Miiller — Hansel!

HANS (#ritt vor). Ja!

KNOLL. Du kannst den Esel machen, vielleicht 16s” ich dich hernach ab.

REICHHART. Ey, zum Spielen, Herr Vetter, sind die Kinder doch schon zu
grof3.

KNOLL. Mein Policarp spielt den ganzen Tag. Er ist ein recht lustiger Knab’. Ich
muf immer lachen, wenn er, statt in die Schule zu geh’n, auf der Bastey oder
im Stadtgraben ,der Letzer]® spielt.

REICHHART. Was? geht der Herr Vetter noch in die Schule?

KNOLL. Ja, er geht schon in die zweyte Classe zu St. Anna. Auch lernt er schon
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gut Franzésisch. Das erste Gesprich vom Musje Meidinger kann er perfect. A
propros, Policarp! comment vous portez-vous?

POLICARRP. Je vous remercie, je me porte bien!

KNOLL. Da héren Sie’s jetzt selber.

CHRISTOPH. Kommen Sie, Herr Vetter und Jungfer Mahm, ich (19 will Sie
in den Garten fithren. Hans! sperr’ uns das Lusthaus auf, da haben wir eine
schéne Aussicht. Kommen Sie. (Er driickt Carolinen unbemerkt die Hand, und
geht mit ihr und Policarp ab.)

HANS (folgt ihnen.)

KNOLL. Policarp, gib Acht, du hast dein neues Hoserl an. Steig mir auf keinen
Baum, und reif} dir kein Loch in’s Gesicht.

Neunte Scene.
Knoll, Wiirfel, Reichhart.

KNOLL. Der Bub’ ist mein Stolz, er gerdth mir nach; aber das Madel ist mir zu
traurig, sie ist gerade so wie ihre Mutter. Auch ist sie nicht ganz gut erzogen,
das hat sie von meiner Seligen noch. Den ganzen Tag arbeitet sie; hat sie ein
Paar Minuten iibrig, so ist sie mit dem Kopf in den Biichern, oder tappt auf
dem Clavier herum. Wenn sie noch was Ordentliches spielte, wollte ich auch
nichts sagen, wegen meiner ein Paar Landler, und hernach wiederum einen
Eccossaise; so aber leyert sie die Romanze aus ,,Joseph und seine Herren Brii-
der® oder ,,Aschenbrédl nennt man mich® — heif$t meinen Sohn einen Tauge-
nichts, und das kann ich alles nicht leiden. Das Miadel hat nicht das geringste
Noble. Stellen Sie sich vor, die Kleider macht sie sich selber, und kochen kann
sie auch. Gott weifs, wer es ihr gelernt hat! Ich erspar’ freylich dabey; aber die
Leute richten einem aus, und das ist schon heutig’s Tags so eingefiihrt, daf§
man auf die am meisten Acht gibt, die am mehrsten schimpfen. [20]

REICHHART. Ich finde, daf§ Ihre Tochter gute Eigenschaften besitzt.

WURFEL. Das sag ich auch; aber mein Herr von Knoll will’s nicht glauben.
Caroline wird cinst ein gutes Weib, ein solches hab’ ich nicht gehabr.

REICHHART (fixirt ihn). Waren Sie verheirathet?

WURFEL. Leider! Und, ach, ich bin es noch! Aber ich bin von meiner Herz-
liebsten getrennt. Wegen dem Ehefrieden lebt sie ein Paar Meilen von mir
entfernt, so zanken wir uns wenigstens nicht. O, Herr Vetter, ich hatte eine
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bittere Gattinn, bey mir war der Ehestand nicht siif§, von meinem Copula-
tionsstrumpf ist fast tiglich eine Maschen aufgegangen. Endlich ist ein so
grof8er Riff d’raus worden, dafl ich mir nicht mehr zu helfen wuf3te. Es war
ein Glick, daf§ mein Weib selbst ging, daf§ sie mich verlief$; denn, nachdem
sie mir bereits Professionisten und Handwerker vorgezogen hatte, begab sie
sich auch zu einem freyen Kiinstler, und entfloh mit einem Marqueur.

REICHHART. Und nun wissen Sie nichts von ihr?

WUREFEL. Nichts, als daf} sie noch lebt und wieder zu mir mécht’; aber es ist
kein Mensch z Haus. Mein Gewerb empfindet die Wohlthat, daf§ der Satan
fort ist, ich fang’ schon ordentlich an meine Schulden zu bezahlen, auch hab’
ich seit Jahr und Tag keinen Kreutzer mehr in die Apotheken gschicke, wo
(21] doch sonst alle Wochen wenigstens zweymahl ein Wundbalsam oder ein
Seifengeist ist gehohlt worden.

REICHHART (lacht). Hat's denn 2 (macht die Pantomime des Priigelns.)

WURFEL. Alle Tag! Und wer war der leidende Theil? ich! regelmifig ich, Herr
Vetter. Ich liige nicht, aber solche Watschititen hat noch kein Sterblicher
ausgehalten, wie ich. Ey, da miiffte man ja ein Narr seyn, wenn man das
gewdhnen wollc.

REICHHART. Von was lebt denn jetzt Thre Frau?

WURFEL. Das weif ich nicht, von mir hat sie keinen Kreutzer. Nun ja, ich
werd’ ihr noch eine Pension geben, gewif$ weil sie mich so nobel behandelt
hat? Wann ich nur ihren Todtenschein hitte, meinetwegen kénnt sie her-
nach leben, so lang’ sie wollte.

KNOLL. Der Herr Wiirfel mochte wieder heirathen?

WURFEL. Auf der Stelle, ich weif§ mir schon eine Parthie, die hat Geld! Freylich
ist sie alt und hifllich, aber sie hat eine ganze Schatzkammer von Pritiosen,
und das ist bey dieser Zeit etwas, woriiber keine Kritik zu machen ist. Sie
ist eine reiche Huterinn. Bedenken Sie, wie sich das zusammenschickt: ich
bediene die Fiifle, sie den Kopf, also wir’ Leib und Seele gut versorgt.

REICHHART. Und ist sie Ihnen geneigt?

WURFEL. Sie kennt mich noch nicht. Aber das macht nichts, (22 darauf bin ich
schon gefafic. Ist mir nicht einmahl geschehen, daf§ die Weiber mich blof§
geschen haben, und die Herzen waren weg.

REICHHART (zu Knoll). Von der Wiedervereinigung hoffe ich auch nichts.

KNOLL. Apropos, Herr Vetter, was ich sagen will — lebt der Herr Richter hier
im Orte noch? der Herr Wohlmann?
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REICHHART. Freylich! und wenn’s Ihnen recht ist, wollen wir ihn ein wenig
besuchen. Ich hab’ ohnehin mit ihm zu reden, wegen meinem Sohn.

KNOLL. Was soll's denn mit dem?

REICHHART. Der arme Teufel ist bis iiber die Ohren in sein Midel verliebt
und traut sich nichts zu sagen.

KNOLL. In die Salerl? Ich kenn’ das G’stanzel. Ja, das Midel ist nicht iibel, sie
hat einmahl was zu hoffen; ich hab’ selber schon an meinen Policarperl ge-
dacht. Aber der Knab’ ist noch zu viel Schuf8partl, was man im Franzésischen
einen Partle de Schousse (Ist auch nur ein scherzhaft gemachtes Franzisisch.)
nennt. Wenn er einmahl in die dritte Classe kommt, und die Gespriche in
Meidingers Grammir alle auswendig kann, hernach wollen wir sehen, was
zu thun ist.

REICHHART. Ey, wenn Ihr Sohn, Herr Vetter, um das schmucke Ding freyt, da
mufd mein Christoph freylich zuriick. 23]

KNOLL (lacht). Nicht wahr, das ist ein Kerl! So was die Franzosen einen aimable
étourdi nennen. (lacht.) Ja, mein Fleisch und Blut, nur eine andere Nasen
hat er.

WURFEL (lacht). Mit Verlaub, Herr Vetter, da hab’ ich doch noch siubere ge-
sehen.

KNOLL. Wo denn? Wo denn? Ich reis’ auf der Stell” in die Gegend.

WURFEL. Betrachten Sie nur mich. Da schauen Sie den Schwung in der Physi-
ognomie an, den Adel in dem Ellbogen. (wélbt den Arm.)

REICHHART. Ist’s also gefillig, meine Herren, vor Tische einen kleinen Spa-
ziergang zu machen?

WURFEL. Halt! Warum sind wir denn nach Klosterneuburg gekommen?

KNOLL. Um zu gratuliren. (gibt Reichhart die Hand.)

WURFEL. Gut! gut! Wir haben auch schon gratulirt. Aber haben Sie denn auf
die Merkwiirdigkeiten vergessen? Das grofe Faff, den Kellermeister mit dem
kupferbeschlagenen Gesicht! den merkwiirdigen Wirth, der keinen Brunnen
im Keller hat, und den Becher, der nie leer wird, wenn einer immer ein-

schenkt. Das miissen wir ja Alles sehen. Kommen Sie. (A/le ab.) 124
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Zehnte Scene.
Garten mit einem Lusthaus. Der Decorateur darf nicht vergessen, dafS dieses Stiick
im Herbst am 15. November spielt.
Hans, Policarp treten auf.

HANS. Sie haben sich einmahl verkrochen oder verloren, da braucht es nichts.
Bey der Kegelstatt waren sie noch alle zwey da, und nun sind sie nirgends
mehr zu sehen. Um den Musje Christoph ist mir nicht, der find’t sich schon
zurecht, weil er da zu Haus ist; aber die Mamsell, die Mamsell geht mir niche
aus dem Kopfe.

POLICARP. Du dummer Bauer! Meine Schwester ist eine Friule und keine
Mamsell. Auf die letzt heifft das Landvolk die Stadtmideln noch Jungfern.
Jetzt haben wir’s! du bist Schuld daran, daf§ wir’s verloren haben; jetzt kdnnen
wir nicht ,,der Miillner” spielen, wo du den Esel machst, ich miif¥’t ihn g’rad
selbst {ibernehmen.

HANS. Seyn S’ so gut, ich weiff mich so nicht recht d’rein zu schicken.

POLICARP. Ich bin doch recht ungliicklich. Der Herr Vetter Christoph hitt
mich auf den Obstboden vom Lusthaus gefiihrt, da hitt’ ich brav Apfel essen
konnen. Jetzt steh’ ich da, wie der Bir beym Bienenkorb, und kann nicht
dazu. — Hans, kannst du mich nicht auf den Obstboden fithren?

HANS. Ich hab’ den Schliissel nicht; aber wenn Sie Apfel (25 wollen, so will ich
TIhnen genug geben, Sie miissen mir aber einen Gefallen thun.

POLICARP. Tausend fiir einen, gib mir aber nur ein Paar Apfel her.

HANS (langt aus dem Sack ein Paar Apfel). Da! Und nun héren Sie: Thre Friule
Schwester, die — (fiir sich.) Courage, Hans! (laut.) die — Héren Sie, ich bin
nur ein ordinairer Bauer, aber ich krieg einmahl meine eigene Wirthschaft
bey Weidling am Bach, Wein- und Obstgirten, Vieh und Felder, ich konn¢
ein Weib ernihren, Sie konnten den ganzen Tag bey mir im Stall und Garten
herumjagen. — Thre Friule Schwester —

POLICARP. Wenn wir dich besuchen méchten? O, warum denn nicht? Wo man
tractirt wird, sagt mein Papa, da soll man Meilen weit gehen, und mein Papa
versteht’s, das darfst du glauben.

HANS. Nein, Sie verstehen mich nicht. Nicht besuchen, ganz bey mir bleiben.
Sie diirfen gar nichts mehr lernen, nicht in die Schule gehen.

POLICARP. Auch keine Grammir mehr anschauen?

HANS. Gar nichts mehr, als essen und trinken.
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POLICARP. Nu, so schau, daf§ du deine Wirthschaft einmahl kriegst. Ich weif3
noch ein Paar Cameraden von mir, die zu dir herausgehen; denen ist auch das
Lernen so was Abg’schmacktes, besonders das Franzosische.

HANS. Lassen Sie mich ausreden. Ich such’ ein Weib. Auf [26] Weihnachten
werd” ich majoren, da gibt mir meine Mutter was liegt und steht, versteb’n
Sie mich? heirathen mécht ich gern.

POLICARP. Nu, so heirath.

HANS. Ja, wen aber? Es giebt freylich Mideln genug in Klosterneuburg, sie sind
aber alle schon bestellt. Die Stadtmideln, hab’ ich g’hért, wiren oft froh,
wenn sie ein Bauer aus der Verlegenheit rif3. Thre Friule Schwester —

POLICARRP (beifst ein Stiick vom Apfel herunter). Meine Schwester willst du hei-
rathen? Meinetwegen, ich gib dir meinen Segen.

HANS. Im Ernst? Glauben Sie, dafl ich es wagen darf? Wird sie mich nicht
auslachen?

POLICARP. Gott bewahre! Ich weifs ja, wie die Mideln sind: wenn sie von der
Heirath héren, lachen sie niemahls als vor Freuden. Schau, ich soll’s nicht
sagen, aber mein Papa mag die Line nicht, sie ist ihm zu fad, zu sprod, zu still,
zu hduslich; es kann dir gerathen, und fiir einen solchen Landknopf wir’ sie
just recht, da kénnte sie Tag und Nacht nach Herzenslust arbeiten. Gib mir
noch einen Apfel.

HANS. Ja, ja, reden Sie nur aus.

POLICARP (4ifst sich nicht irre machen). D’rum red mit meinem Papa, du kannst
sie haben, ich gib meine Einwilligung. Aber die Wirthschaft mufit du krie-
gen, sonst nehm’ ich mein Wort zuriick. — Hast’ keine Weinbeer? [27)

HANS. Juhe! wenn ich Hoffnung hab’, so schenk’ ich Thnen einen ganzen Korb
voll Weinbeer; wenn’s aber nichts ist —

POLICARP. Da hab’ ich hernach die Weinbeer und du den Korb. Doch, sey
getrost, so wird’s nicht heiflen. Gegenwirtig seyn die Viter froh, wenn sie
ein Madel anbringen. Uberdiefy hat meine Schwester die héchste Zeit, auf
Martini wird sie schon zwanzig Jahr.

HANS. Und ich bin vier und zwanzig Jahr alt. (freudig.) Das schicke sich prich-
tig zsamm! Heissa, Hans! jetzt geht's gut! Kommen Sie, jetzt wollen wir die
Friule aufsuchen. Wissen Sie was? geh'n Sie dort den Hiigel hinauf, dort
tibersehen Sie den ganzen groflen Garten; ich will daneben gegen die Miihl
gehen — wer sie zuerst erblicke, ruft auf den andern Hup! Hup! O, wie gliick-
lich will ich werden! eine Stadtfriule wird mein! Nu, die Mideln da in Klos-
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terneuburg, werden schau’n! und mein Gerhab, der Herr Reichhart, der wird
Augen machen! Ja, ja, steckt’s nur die Kopf” zZsamm, der Hans ist ein ver-
fluchter Kerl! Junger Herr, vergessen Sie nicht: Hup! Hup! Ich bin gleich
wieder da. (rennt ab.)

Eilfte Scene.
Policarp allein.

[POLICARP] Hup! Hup! Du Dalk! Hittest du mir lieber noch was zum Kie-
feln da lassen. Mein Magen thut mir abscheulich weh. Nun ja, das lange
Fahren, das beutelt einen weiter nicht aus, und die acht Schalen Kaffeh
und zwolf Semmeln, die ich gefruhstucke hab’, was gibt denn das aus? Ich
mufS nur 28] schauen, daf ich noch etwas zu beiflen bekomm’. (erblickt das
Lusthaus.) Da schaut’s her! da ist’s Lusthaus, und da ist der Obstboden —
und da hint lehnt eine Leiter! Vivat! Die Zwetschkenburg muf§ ich erobern.

(ab.)

Zwolfte Scene.
Christoph, Caroline kommen von einer Seite, wo sie deen> Vorigen nicht begegnen

konnten.

CHRISTOPH. Der Zufall ist mir giinstig, ich bin noch immer mit Ihnen allein.
Ach, wie hab’ ich mich nach diesem Tag gesehnt! Ganze Nichte konnte ich
nicht schlafen, und wenn ich schlief, so triumte ich von IThnen.

CAROLINE. Von mir? Ey, wie galant!

CHRISTOPH. Nennen Sie das Wort nicht, es thut mir weh. Galant will ich
nicht seyn; ich bin ein Landmann, was soll der mit der Galanterie, wenn er
nur ehrlich ist. Ach, liebes Linchen, — ich bin grundehrlich! Bis in’s Innerste
meines Herzens lass’ ich Sie blicken. Fragen Sie nur, was da vorgeht, und ich
will beichten.

CAROLINE. Was geht denn da vor?

CHRISTOPH. Ach, ich bin grenzenlos verliebt!

CAROLINE. Aber doch gliicklich?

CHRISTOPH. Wenn ich das wiifSte! Mein Midchen ist nicht meines [29] Glei-
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chen, und hafd’t vielleicht das einfache Landleben. Weif3 ich denn, ob Sie es
nicht langweilig finden, nur die Paar Stunden, die Sie hier sind?

CAROLINE. Ich, lieber Christoph? ich finde es recht angenehm und hiibsch.
Aber ich bin ja nicht Ihr Midchen?

CHRISTOPH. Ja so! Leider! Leider!

«CAROLINE,. Leider? Nu, da wird sich Ihre Schéne bedanken.

CHRISTOPH. Bedanken Sie sich bey sich selber. Ja, es muf$ heraus: Sie sind es,
die ich so grenzenlos liebe!

CAROLINE (schweigt still und sieht zur Erde.)

CHRISTOPH. Haben Sie denn das nicht gemerke, wie ich den langen Weg ne-
ben Thnen hergegangen bin? Gerade wie ein Schulknabe neben dem Pricep-
tor? Ach, Linchen, verzeihen Sie mir meine Freymiithigkeit; aber ich mufite
reden, sonst hitte es mir das Herz abgedriicke.

CAROLINE. Machen Sie nur keinen Scherz.

CHRISTOPH. Scherz? Mein Himmel! scherzen? Mir stehen die Thrinen in den
Augen. Aber Sie méchten gern, daff es Scherz wire, nicht wahr? Ich bin Thnen
zu ordinair fiir solchen Ernst. Ach, das weif$ ich schon! Ja, ja, mir fehlt noch
viel. Fiir Sie, liebes Linchen, bin ich zu hélzern, zu albern, zu bléde; ich sehe
es ein, ich sollte meine Augen nie zu Ihnen erheben. [30)

CAROLINE. Sie thun mir weh. Ihr natiirlicher Sinn, Thr unverdorbenes Herz
entschidigen mich fiir alle die Stadtmanieren, die manche eingebildete Tho-
rinn vorzichen mag.

CHRISTOPH. Sie konnten mir also gut seyn?

CAROLINE. Von ganzem Herzen.

CHRISTOPH. O, wie gliicklich bin ich! Sagen Sie, ist das Ihr Ernst?

CAROLINE. Mein vollkommener Ernst.

CHRISTOPH. Und Sie kénnten mich lieben?

CAROLINE. Warum denn nicht?

CHRISTOPH (platzt heraus). Und etwa auch heirathen?

CAROLINE. Wir wollen uns noch ein BifSchen niher betrachten.

CHRISTOPH. Das ist gar nicht néthig.

CAROLINE. Meinen Sie?

CHRISTOPH. Sie sind gut, ich bin auch gut; Sie sind schon, ich bin gerade
nicht hifflich. Freylich sind unsere Viter Vettern, aber desto besser, so kon-

nen sie leichter Briider werden.
CAROLINE. Ich bin Thnen schon lange herzlich gut. 31]
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CHRISTOPH. Gott sey Dank! So ist mein Gliick gemacht! Wie ist mir denn?
In mir glitht es und brennt es, wie ein feuerspeyender Berg, ich muf§ mir nur
Luft machen. Geben Sie mir Thre Hand, da fiithlen Sie, wie’s in mir lodert und
flammt. Ach Himmel! Sie sind ja auch brennheifd! (Er zieht sie an sich.) Und
das Herz klopft Thnen! (Er umarmt sie.) Mir schwimmt’s vor den Augen. (Er
kiifSt sie.) Jetzt ist mir wohl!

Dreyzehnte Scene.
Vorige, Policarp, der indef§ vom Lusthaus durchs Fenster guckte, dann Hans.

POLICARP (erblickr die Liebenden). O Jegerl! das sag’ ich dem Papa! (Er beifst
einen Apfel an.) Das sag’ ich!

HANS (kommst in demselben Augenblick, als Christoph Caroline kiif. Er will
»Hup!“ schreyen, aber das Wort erstirbt ihm auf der Zunge.)

CAROLINE UND CHRISTOPH (erschrecken, und der Vorhang fillt.)

Ende des ersten Aufzugs. 132)
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Zweyter Aufzug.

Freyer Platz in Klosterneuburg.

Erste Scene.
Der Wirth, Kraus.

WIRTH. Wie kénnt ich denn so stolz seyn, lieber Mann! ein ehrlicher Erwerb
schadet ja nicht; ich bezahle ja gut. Es ist nur auf einen Tag, morgen sind Sie
wieder frey.

KRAUS. Genug! um keinen Preis werde ich Thnen einen Kellner machen.

WIRTH. Wer hat denn aber von einem Kellner gesprochen? blof§ von einem
Gehiilfen war die Rede. Und wenn Thnen das Wort auch nicht recht ist, so
sagen wir Weinschanks-Commis. Es kommt ja nur darauf an, wie man die
Sache tauft, und kann ich den Wein taufen, so wird’s mir bey Thnen auch
kein Meisterstiick brauchen. Die Zufahrt der Wiener nach Klosterneuburg
ist heute ungeheuer, Alles stromt herauf; als wenn’s was zu verschenken gib’,
und derweil miissen’s alles so theuer zahlen, daf§ wir an Einem Tage das pro-
fitiren, was wir’s ganze Jahr brauchen. Da halten schon (33 wieder ein Paar
Fiacker und cine Janschky’sche Wurst mit ein Paar Dutzend jungen Leuten,
und Alles kehrt bey mir ein; ich habe nicht Hinde genug, die Giste zu be-
dienen. Gehen Sie, Herr Wachtmeister, sey’n Sie mein Weinschank-Commis,
und Sie sollen gut honorirt werden.

KRAUS. Ich werde meinen Stand nicht beschimpfen.

WIRTH. Wie kindisch! Und wenn Sie einen Kellner machen, was ist denn das
Ubles? Mancher Kellner sieht einem honnet d’homme gleich, und wird in
kurzer Zeit Wirth und Hausherr. Wer die Kunst versteht, der Natur beym
Wein nachzuhelfen, und die Chemie beym Rebensaft auszuiiben, wer als
Wirth hiibsch grob ist, kleine Portionen gibt und grofle Streiche macht, der
wird bald reich und angesehen. Schau’n Sie mich an, ich war vor 20 Jahren gar
nur Kegelbub, und hab’ jetzt Haus und Hof, und solche wie ich, gibt’s in Wien
vielleicht noch hundert. Freylich scandalisirt sich die Welt daran, ich habe
sogar bemerkt, daf§ die Dichter so galant sind, uns mit allen méglichen Grob-
heiten auf’s Theater zu bringen; das nutzt aber alles nichts. Wir gehen hinein,
lachen selbst mit, lassen die Leute schimpfen, und zihlen unser Geld, hahaha!

KRAUS. Ich wiinsch’ Thnen Gliick dazu. Da sollte Thr Wirthshaus auch lieber
beym Strick heiflen.
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WIRTH. Den Schild kénnte man iiber mehrere Wirthshiuser setzen. Doch, ich
weil$ gar nicht, wie Sie mir vorkommen? Haben Sie mir nicht selber erzihle,
dafs Sie einmahl Marqueur waren? [34)

KRAUS. Ja, einmahl, aber jetzt bin ich ein ehrlicher Mann und Soldat.

WIRTH. Der Tausend, wie stolz! Nu, nu, so behiith’ Sie denn Gott, Sie, — — — ehr-
licher Mann! ich bin auch ehtlich, versteh'n Sie mich? und wer’s nicht glaub,
den klag’ ich. Wer Haus und Hof hat, ist schon unbedingt ein rechtschaffener
Mann, und wer zwey Hiuser ha, ist gar brav. Sie, ich hab’ drey Hauser, das
ist Bravissimo! — Schaut’s, wie stolz! Ich wett’, daf$ er auf Mittag keinen vier
Gulden-Wein trinkt, und wer das nicht kann, soll nicht stolz seyn. (24.)

Zweyte Scene.
Kraus allein.

[KRAUS.] Einmahl ein Marqueur oder Kellner gewesen, und mein Leben nicht
mehr. Wie dank’ ich’s dem Himmel, dafl mich der Soldatenstand von diesem
betriegerischen Gesindel losrif3; jetzt ist mein Gewissen rein, und ich schlafe
gut.

Dritte Scene.
Kraus, Madame Wiirfel.

MADAME WURFEL. Gut, daf} ich dich finde! Ich habe dich schon iiberall
gesucht. Ich habe nicht lange Zeit, d'rum hér’ geschwind eine Neuigkeit.
KRAUS. Madame, ich habe Sie schon oft gebethen, mich mit (351 dem zutrauli-
chen Du zu verschonen; ich kann das nicht mehr brauchen, unser Verhiltnif3

ist lingst gebrochen.

MADAME WURFEL. Sey nicht kindisch!

KRAUS. Das Du lassen Sie mir weg! Es ist eine schéne Zeit vergangen, als wir so
mit einander sprachen. Damahls war ich Marqueur, Sie folgten mir; ich ward
Soldat und bekehrte mich, und Sie verliefSen mich. Jetzt, da uns der Zufall
in Klosterneuburg zusammenfiihre, weil meine Escadron da liegt, wollen wir
thun, als wenn wir einander ganz fremd wiren. Versprechen Sie mir das, ich
habe Sie schon oft darum gebethen.
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MADAME WURFEL. Aber Schatz, das ist mir ja recht, ich will, dafl du —

KRAUS (fihrt auf). Schon wieder du?

MADAME WURFEL. Daf} Sie — will ich sagen — nun recht fremd gegen mich
thiten. Stelle dir vor — stellen Sie sich vor, mein Mann ist hier, und, so Gott
will, kehre ich noch heute mit ihm nach Wien zuriick.

KRAUS. Das wire einmahl Zeit!

MADAME WURFEL. Ich mein’ es selbst. Also, lieber Kraus, seyn Sie auf Threr
Hut, dafd Sie mein Mann nicht erblickt, sonst entsteht der alte Groll in ihm
und wir versdhnen uns nicht.

KRAUS. Ich kann mich nicht verstecken. 3]

MADAME WURFEL. Wer will denn das? Nur aus dem Wege gehen.

KRAUS. Wie es der Zufall will; begegnet er mir aber in diesem kleinen Neste,
so werd’ ich nicht davon laufen. Kraus ist vor dem Feinde nicht geflohen, er
wird auch einem solchen Krippenreiter Stand halten.

MADAME WURFEL (schmeichelt ihm). Mannerl! nur heute mach’ dich un-
sichtbar. Da hast du zwey Gulden, geh’ in ein Wirthshaus und trink’ indes-
sen. (will ihm ein Zweyguldenzettel geben.)

KRAUS. Wollen Sie gleich das Geld einstecken?

MADAME WURFEL. Verkriech’ dich nur heute, bis wir versdhnt sind, und
willst du mich dann noch sprechen, so werden wir uns schon noch sehen.
KRAUS. Kreutz Bataillon! jetzt hab’ ich’s genug! Also noch immer nicht curire?
Nein, jetzt will ich Ihren Mann erst aufsuchen, und ich wette, daf§ Sie auf

gute Wege kommen.

MADAME WUREFEL (erschrickt). Herr Wachtmeister, das habe ich nicht ver-
dient!

KRAUS. Noch mehr! Aber ich will schweigen, nur gehen Sie augenblicklich.
Doch, wozu eine Drohung, die Strafle ist weit genug, ich kann ja gehen. (26.)
[37]

Vierte Scene.
Madame Wiirfel allein.

[MADAME WURFEL] (verbliifft). So sind die Minner! So sind sie Alle! Jetzt,
weil ich alt werde, spielt er den Tugendspiegel. Ach! warum hab’ ich ihn nicht
gespielt, so lang ich jung war. Aber ich will mich auch bessern. Polderl! mein
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Polderl! was noch von meinem Herzen ibrig geblieben ist, soll nun dein seyn,
und nichts soll dich mehr von mir trennen. Wenn ich dich nur schon wieder

hitte! (2b.)

Fiinfte Scene.
Freymuth, Salchen, ein Gebethbuch in der Hand.

FREYMUTH. Bis hieher will ich dich begleiten, bis tiber die Ecke wage ich mich
nicht, dein Vater kénnte mich sehen, du sollst keinen Verdruf$ haben. Leb’
wohl! Morgen um diese Zeit gehst du wieder in die Kirche, und mich findest
du wie heute. Leider, daf wir uns nur so selten sehen diirfen, sehen kénnen
— daf$ ich nur auf Schleichwegen zu dir darf!

SALCHEN. Lieber Wilhelm, du bist selbst Schuld daran. Dein Stolz, wie es
mein Vater nennt, macht dich bey ihm verha§t, dein Mif$trauen schreckt ihn
zuriick. Es ist aber auch wahr, du bist gar zu sonderbar.

FREYMUTH. So? Mademoiselle kritisiren mich? [3s]

SALCHEN. Sey nicht bése, ich mein” es ja gut. Ich weifl§, Wilhelm, du hast
schlechte Menschen kennen gelernt, du hast Ungliick erlebt, man hat dich
betrogen, hintergangen, aber wer that das? gewif§ nicht mein Vater und so
viele andere, die dir wohl wollen, und sich nur darum von dir zuriickziehen,
weil du sie anfeindest. — Als mein Vater sagte, meine Tochter hat Zeit zu
heirathen, und meine Mutter meinte, man miisse den Mann, dem man sein
einziges Kind auf ewig ibergibt, erst recht genau kennen lernen, da fuhrst du
gleich auf und sagtest: ich bin ein ehrlicher Mann! ich brauche Ihre Tochter
gar nicht! und gingst davon. Sprich selbst, wer war wohl der feindselig Ge-
sinnte?

FREYMUTH. Du hast Recht! ich habe schon daran gedacht. Aber wie kann ich
das gut machen?

SALCHEN. Vor der Hand sey ruhig, besuch’ meinen Vater wieder, an Gelegen-
heit soll dir’s nicht fehlen. Nach und nach mufit du ihn wieder gewinnen;
denn daf8 du mich noch liebst, das ahnet er nicht. Sey also voll Zuversiche,
mein guter Wilhelm. Jetzt muff ich gehen. Leb’ wohl!

FREYMUTH. Wo seh’ ich dich wieder?

SALCHEN. Abends im Hirschen. Ich gehe mit meinen Altern dahin, es ist Ball.
Geh laf§ den Kopf nicht hingen, bist du traurig, so mufl ich es auch seyn,
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nun, und das wire nicht {ibel, wenn wir vor der Hochzeit schon so herum-
gingen, als wenn wir zehn Jahre schon recht ungliicklich verheirathet wiren.
Ey, beyleibe! wir miissen recht lustig seyn; lachen, (39] nichts als lachen! Schau
mich einmahl an, wenn ich dich so schelmisch betrachte, kannst du mir wi-
derstehen? Brr! macht er ein Gesicht als wenn ich der Feind wire, und der
Herr Officier wollte mich alle Augenblick massacriren. Aber ich fiircht’ mich
nicht. Der Cupido ist mein General, und da muf§ jeder Kopfhinger die Ba-
taille verlieren. Nun lebe wohl. (bipft ab.)
FREYMUTH. Auf Wiedersehen! (will b.)

Sechste Scene.
Freymuth, Hans, der schon die letzten Worte gehirt hatte, tritt ihm in den Weg.

HANS. Verzeihen S’, Euer Gnaden. Herr Officier, eine Frage ist frey.

FREYMUTH. Was soll’s.

HANS. War das Thre Schéne?

FREYMUTH (stutzt). Wer bist du Bursche?

HANS. Kennen Sie mich denn nicht? Ich bin der Hans, da unten aus dem
Reichhart’schen Hause, da unten Nr. 11. Wissen Sie denn nicht, wo der Tiir-
kenschedel auf dem Dach steht und die grofSten Hauswurzen wachsen? Un-
sern Sohn kennen Sie ja, den Christoph? [40]

FREYMUTH. Jetzt entsinne ich mich. (miftrauisch.) Wie kommst du zu dieser
Frage?

HANS. Euer Gnaden, Herr Officier, von dieser Frag’, oder vielmehr von der
Antwort hingt mein Lebensgliick ab. Ich bitt’ Ihnen, sagen Sie mir, ob des
Richters Salerl Thre Liebste ist?

FREYMUTH. Bist du ein Narr, Kerl?

HANS. Noch nicht, aber weit hab’ ich nicht mehr hin. Mir ist heute schon ein
grofles Ungliick geschehen. Schauen Sie, ich war bis tiber die Ohren in ein
Stadtfriulein verliebt, ich weif$ nicht, ob Sie’s kennen: ihr Vater heifst Knoll,
der Bruder ist ein Schroll, aber das Midel ist ein Engel. Ich bin nicht arm,
miissen Sie wissen. Die Maderln hier haben mich die meisten verschmiht;
ich denk’ aufs Heirathen, will meinen Anwurf machen, da hat sie mir der
Christoph, Ihr guter Freund, weggefischt, und ich bin wieder so ledig wie

ZUvor.
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FREYMUTH (lacht). Wer hief§ dich in ein Stadtfriulein verliebt seyn?

HANS. Nu, es sind ja auch Menschen.

FREYMUTH. Dir geschieht recht. Was soll es aber mit Salchen?

HANS. Wenn es mit Ihnen nichts ist, hab’ ich mir gedacht, so sollte sie es mit
mir probieren. Schauen Sie mich an, ich [41] bin ein hiibscher Mensch. Euer
Gnaden, Herr Officier, wenn sie nicht Ihre Schéne ist, so reden Sie mir ein
gutes Wort.

FREYMUTH (fiir sich). Das kann doch kein Abgesandter des Vaters seyn? Der
Kerl ist zu dumm.

HANS (fiir sich). Aha! er tGberlegt, was gilts, ich krieg’s. (lauz.) Nun, Herr Of-
ficier, was hab’ ich zu hoffen?

FREYMUTH. Geh’ zu deinem Stadtfrdulein, Télpel, und laf§ mich ungeschoren!
(ab.)

Siebente Scene.
Hans allein.

[HANS.] Da haben wir’s, der ist auch verliebt, sonst wir’ er nicht so grob. Die
Salerl ist auch schon bestellt. O weh! was fang’ ich an? — Ein Weib muf ich
kriegen, unter der Ruthen muf$ ich steh’n, das bin ich schon gewohnt. (25.)

Achte Scene.
Ein Zimmer in Wohlmanns Hause.

Wohlmann, Reichhart, Knoll, Wiirfel sitzen beym Wein.

WURFEL (etwas benebelt). Nein, jetzt trink’ ich nichts mehr, Herr Vetter; vor
dem Essen so viel Wein, ich bin das nicht gewohnt. Meiner Treu, der edle
Rebensaft steigt mir schon in’s Capitolium. [42)

WOHLMANN. Schimen Sie sich, daf} Sie so wenig vertragen kénnen.

KNOLL. Da bin ich ein anderer Kerl! Bis morgen frith lass’ ich mir einschenken
und nichts gespiir’ ich.

WURFEL. Gott g'segn’s Thnen, Herr von Knoll; ich bin weg! Ich weif} schon
jetzt nicht mehr, wo ich meinen linken Arm habe.

REICHHART. Mit Verlaub, Herr Nachbar Richter (greift nach einem Glase.),
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noch eine Gesundheit miissen wir trinken. Es lebe der Hauspatron! Allons,
Freund Wiirfel, da miissen Sie noch anstofSen.

WURFEL. Herr Vetter, ich kann nimmermehr.

REICHHART. Sapperment, das wire unartig! Es lebe der Hauspatron!

KNOLL. Er lebe!

WURFEL (526ft an). Das ist aber der Letzte, den ich leben lass’. (trinkz.)

KNOLL. Noch eins! Es lebe jeder biedere Mann, der Leopold heifit!

WURFEL. Meinetwegen! den Polderln bring’ ich’s auch noch. (#rinkt.)

REICHHART. Es lebe meine Wirthschafterinn! 43)

WURFEL (lacht und schaut Reichhart schmunzelnd an). Thre Wirthschafterinn?
haben Sie eine Wirthschafterinn? Nu, ich versteh’s schon; sie soll leben!
(trinkt.) Ich wiinschte, daf§ ich auch eine solche Wirthschafterinn hitte,
hihihi! (¢rinkt.) Brr! der Wein widersteht mir schon.

REICHHART. Im Ernst? Mochten Sie eine solche Wirthschafterinn haben? (Er
winkt dem Herrn von Knoll.) Sie ist brav und fleif8ig, ich trete sie Ihnen ab.

WURFEL. Ich habe sie noch nicht gesehen. Wie sieht sie denn aus?

REICHHART. Gut, ich kann es nicht anders sagen. Sie ist eine Ungliickliche.

WURFEL. So? Die ungliicklichen Frauenzimmer hab’ ich gern; sie haben meis-
tens eine interessante Lebensgeschichte. Wer ist sie denn?

REICHHART. Ihr Mann ist ein Strumpfwirker von Wien.

WURFEL. Was? Eine Frau ist sie? Und ihr Mann ist mein Collega? Fy da muf§
ich sie ja kennen?

REICHHART. Das kann wohl seyn.

WURFEL. Erlauben Sie, daf8 ich mich ein wenig niedersetze. — Wie heifit sie
denn?

REICHHART. Das ist vor der Hand ein Geheimnifs. Sie lebt nicht mit ihrem
Mann, er hat sie verstoflen. [44]

WURFEL. Die Geschichte sieht ja mir gleich, wie ein Strumpf dem andern.

REICHHART. Thr Mann ist auch ein Strumpf. Die Frau ist jetzt brav, dafiir steh’
ich gut, und doch will er nichts von ihr wissen.

WURFEL. Aha, das ist dem Adam Wadelberger die Seinige, jetzt kenn’ ich mich
schon aus.

REICHHART. Wir sollten die Leute wieder zusammenbringen. Die Frau hat ein
wenig geerbt, wir kénnten dem Mann authelfen.

WURFEL. Nein, nein, da geb’ ich meine Hand nicht dazu, ich helfe keinem
Strumpfwirker auf; ich bin froh, wenn ich was hab’.
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KNOLL. Sie will auch nicht zu dem Herrn Wadelberger, sie will zu Thnen mit
sammt der Erbschaft.

WURFEL. Zu mir? Und sie hat eine Erbschaft? Das wire ja prichtig! Eine Erb-
schaft ist meine schwache Seite. Ich nehm’ sie auf der Stelle, der Wadelberger
soll hernach thun, was er will.

REICHHART. Ist das Ihr Ernst?

WURFEL. Der Wein red’t aus mir, also red’ ich die Wahrheit. 45]

KNOLL. Wir nehmen Sie beym Wort.

WOHLMANN (stofst an Reichharts Glas). Es gilt! Ich als Richter bin Zeuge.

WURFEL (stifSt an Reichharts Glas). Es gilt! (Er giefSt das Glas ungeschickt aus.) Es
gilt! — Schaut’s, der Wein will mir Cabalen spielen.

REICHHART. Beym Essen sollen Sie sie heute kennen lernen. Aber Thr Wort
nicht zuriicknehmen.

WURFEL. Auf Strumpfwirkerparole! Was ich sage, ist gesagt.

KNOLL. Bravo! Wir Alle sind Zeugen!

WURFEL (steht auf und setzt sich wieder nieder). Wir sind Zeugen! (steht noch
einmahl und wankt.) Steh Schimmerl! Wir sind Zeugen, sag’ ich! Tausend
Sapperment! der Kopf geht mir herum. Mit Verlaub, meine Herrn, ich gel’
ein wenig in die freye Luft.

KNOLL. Ich gel’ mit; die Herren haben ohnehin noch was zu reden, dann
wird’s gerade Zeit zum Essen. Herr Vetter, wir gehen dann gerade zu Thnen.

WURFEL (taumelt). Kerzengerade zu Thnen, Herr Vetter. (Er hilt sich an Knoll
an.) Und wegen der Wirthschafterinn bleibt es dabey.

WOHLMANN. Dafiir wird der Richter sorgen. Bruder Reichhart, wird’s dir
nicht zu viel, so ess’ ich heute bey dir. [46)

REICHHART. Ich hab’ dich schon einladen wollen, dich und deine Tochter.

WURFEL. Nur recht viel Frauenzimmer. Ich bitt Thnen, haben Sie die Ge-
wogenheit, nur recht viel Frauenzimmer, das ist meine schwache Seite. Wo
Frauenzimmer sind, bin ich der Mann, wie sich’s gehért. (sehr betrunken mit
lallender Stimme.) Dann bitt’ ich auch noch um Wein in Abondance! Denn
mein Sprichwort ist:

Frohlich seyn stets und kein'n Verdruf3.
Mideln und Wein in Uberfluf3.
(wankt mit Knoll ab.)
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Neunte Scene.
Wohlmann, Reichhart.

WOHLMANN. Wenn er niichtern wird, weifd er nicht mehr, was er jetzt sprach;

doch, in der freyen Luft soll er den Klosterneuburger noch besser empfinden.

REICHHART. Ich fiirchte, wenn er seine treue Ehehilfte wieder sieht, so wird

er plotzlich niichtern seyn. — Doch, zu etwas anderm: Bruder, ich hab’ einen
einzigen Sohn, er ist brav, gut, arbeitsam, bekommt einmahl mein ganzes
Vermogen; ich méchte sein Freywerber seyn. Du hast eine hiibsche Tochter,
mein Christoph ist in sie bis zum Sterben verliebt, wie wir’ es, wenn wir die

Leutchen zusammengiben? [47)

WOHLMANN. Ist das dein Ernst? Ich sag’ nicht nein. Lieben sie sich denn?

ich weif§ kein Wort.

REICHHART. Mein Sohn liebt dein Salchen, das weif8 ich gewif. Wenn deine

Tochter an den Officier nicht mehr denkt, so kann etwas aus der Mariage

werden.

WOHLMANN. Ey, den Officier hat sie lingst aufgegeben. Der Mann war ihr zu

stolz, zu hochmiithig. Weif§ Gott, was der im Kopfe hat! Vor ein Paar Jahren
wurde er um die Hilfte seines Vermogens durch einen ungerechten Prozef§
betrogen, jetzt soll ein Anderer statt ihm Hauptmann geworden seyn, er fiihlt
sich zuriickgesetzt, dariiber ist er so mif§trauisch geworden, daf§ er alle Welc
fiir seine Feinde hilt. Ich bin froh, daff sich das Ding zerschlagen hat. Ein
unzufriedener Mensch wird selten ein guter Ehemann. Uberdief§ will ich mit
meiner Tochter nicht so weit hinaus; sie soll bey der Wirthschaft bleiben. O,

dein Sohn ist mein Stolz, wenn er mein Midel nimmt.

REICHHART. Wenn er’s nimmt? Er ist verliebt in sie, daf er nicht hort und

niche sieht. Erst heute habe ich gefragt, ob ihm die Hithner das Brot gestoh-
len haben? Da bin ich ihm zu Leibe gegangen, und wie ich Alles errathe, so
war das Geheimnif§ entdecke. Du willigst ein, mein Sohn wird nun wieder
lustig werden, wie der Fisch im Wasser.

WOHLMANN. Ich wundere mich nur iiber meine Salerl. Die verstockte Siin-

derinn! ich habe gar nichts gemerkt. Eben recht, 48] just kommt sie. Nu
warte, ich werde sie gleich auf’s Korn nehmen.
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Zehnte Scene.
Vorige, Salchen mit dem Buche.

SALCHEN (kiifSt ihrem Vater die Hand). Guten Morgen, Herr Reichhart.

REICHHART. Grif§ dich Gott, du Kernmidel! Warst heute schon andichtig?

SALCHEN. Ja, ich habe zum heiligen Leopold gebethet, fiir Euch, Vater, fiir Sie,
Herr Reichhart, fiir alle Menschen. Ich habe in der Kirche gratulire, und da
(kiifSt Reichhart.) gratulier’ ich noch einmahl.

REICHHART (fiir sich). Das Teufelsding! sie glaubrt, sie hat meinen Sohn. (lauz.)
Nun, nun, das Bindband gefillt mir. Ich danke schonstens.

WOHLMANN. Also fiir alle Menschen hast du gebethet? Das ist brav! Du,
schau mich an. Hast du auch nicht auf deinen heimlichen Liebhaber verges-
sen?

SALCHEN (erschrickt). O weh! ich bin verrathen! Was soll ich sagen?

WOHLMANN. Nun, so gib Antwort! Mich schau an, deinen Vater schau an. —
Auf deinen heimlichen Liebhaber hast du nicht vergessen? 49]

SALCHEN. Lieber Vater —

WOHLMANN. Freylich heif3t er nicht Leopold, aber was thut das? man bethet
doch fir ihn. Nun, nun, sey nur nicht so verlegen, ich habe ja nichts dawider.
Ich habe es ja immer gesagt, daff er brav ist, das kannst du nicht widerspre-
chen, deine Wahl freut mich. Freylich ist er ein Uber und Uber, aber du wirst
ihm schon den Kopf zurecht setzen.

REICHHART. Bravo! Mir ist alles recht, thu’ mit ihm, was du willst. Laf$ deinen
Zorn recht an ihm aus, er wird dir’s auch nicht schenken.

WOHLMANN. Ich bin nicht bés dariiber, daf§ du ihn gern hast, (schickernd.)
deinen heimlichen Liebhaber; aber, der Vater sollte doch auch davon wissen,
nicht, daf$ fremde Leute zu mir in’s Zimmer kommen.

REICHHART. Fremd? sey so gut! Zuletzt wir’ ich gar fremd!

WOHLMANN. Nun, verwandt miissen wir doch erst werden — Salerl, schlag’
die Augen nicht nieder; ich bin dir ja nicht entgegen, du darfst ihn lieben, du
darfst ihn sogar heirathen.

REICHHART. Nun, das versteht sich.

WOHLMANN. Aber du muf3t ihn auffiihren.

REICHHART. Ja, auffiihren muf$ sie ihn. [s0]

WOHLMANN. Das mufst du aus Strafe, weil er ein solcher Hasenfuf$ ist und
keine Courage hat, und weil er kein Zutrauen zu deinem Vater hat.
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REICHHART. Ihr speist heute bey mir, er soll neben dir sitzen.

SALCHEN. Vater, ist das Ihr Ernst? GewifS? er darf kommen? er darf heute
neben mir sitzen? Vater Leopold, das verdank’ ich Thnen! Tausend, tausend
Dank! (Sie umarmt ihn.) Da muf§ ich Thnen noch ein Bindband geben! (44t
ihn.)

REICHHART. Gib mir noch eins, hernach sind’s drey.

SALCHEN (kiifst ibren Vater). O, was ist das fiir ein schoner Tag. Ich bin aufler
mir vor Freude!

REICHHART (zu Wohlmann). Nun, die ist doch schon angebrennt.

SALCHEN. Tausend Dank, Vater! Tausend Dank, Herr Reichhart! Das dank’
ich Alles Thnen!

REICHHART. Das versteht sich! Wenn der Vater nicht wire, wo wire denn das
Kind?

SALCHEN (bezieht diefS auf ihren Vater). Freylich, freylich, mein Vater ist die
Hauptsache. Aber Sie, Herr Reichhart, Sie haben doch ein gutes Wort ge-
sprochen.

REICHHART. Das ist wahr, einen bessern Freywerber hitte dein Amant nicht
schicken kénnen. [51]

SALCHEN. Jetzt mufs ich ihn aufsuchen, das mufs ich ihm brithwarm, siedheif
tiberbringen. Es ist bald 12 Uhr, die Zeit ist kurz. Er sitzt neben mir! Ich mufy
ihn ja auffithren, nicht wahr, lieber Vater? nicht wahr, Herr Reichhart? Nun,
bey Tische, das soll heute ein Jubel werden! Gott sey gedanke, er hat mich
erhért, ich habe nicht umsonst gebethet. Er ist mein! Er ist mein! (Jiuft ab.)

Eilfte Scene.
Vorige ohne Salchen.

REICHHART. Mit der haben wir Zeit gehabt. Der Tausend! mein Sohn muf8 sie
tiichtig in die Arbeit genommen haben, die ist ja bis tiber die Ohren verliebt!
Bruder, da heifdt es dazu schauen, wir miissen bald Hochzeit halten, sonst
brennt uns das Haus ab, ehe man 16schen kann.

WOHLMANN. Ich kann mich nicht genug wundern! Ich habe das Midel mein
Leben noch nicht so gesehen! Er ist mein! Er ist mein, und zur Thiire hinaus!
Accurat wie meine Alte. Nun, ich wiinsch’ ihr eine eben so gute Ehe, wie die

meinige.
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REICHHART. Ich steh’ gut fiir meinen Sohn, mein Blut flieft in seinen Adern.

[52]

Zwolfte Scene.
Vorige, Christoph.

WOHLMANN. Da ist er.

REICHHART. Nun, du — wo steckst du denn? Hat sie dich schon hergeschicke?

WOHLMANN. Alles ist verrathen. Saubere Geschichten muf$ ich horen. Ist das
eine Auffithrung? Complotte macht man hinter dem Richter seinen Riicken?
Ich werde den Christoph nur in den Kotter sperren. Heimliche Liebeshindel?
die Altern wissen nichts davon? Das ist eine schéne Auffithrung,

REICHHART. Mach’ dir nichts d’raus, Christoph, es ist sein Ernst nichg er ist
véllig froh, daf$ du ein solcher Vocativus bist. Du bist brav, deine Wahl macht
dir Ehre, du hast unsern Segen.

CHRISTOPH (verbliifft). Vater —

REICHHART. Verstell’ dich nur, wir wissen Alles. Sie selbst hat es eingestanden,
(mit Nachdruck.) sie hat es eingestanden, also liugne nicht mehr, sonst
machst du mich bése.

CHRISTOPH (freudig). War sie denn da?

REICHHART. Nun versteht sich, den Augenblick. Sie geht, dich zu suchen,
du scheuer Hansdampf! Das ist eine Schande! ein (53] Mannsbild, ein edler
Klosterneuburger, ein Donaukind, und keine Courage! Sie muf§ reden, er,
der Narr hat kein Herz. Christoph, wenn ich dich nicht gar so gern hitte, ich
behielte das Midel fiir mich.

CHRISTOPH. Es ist also schon Alles richtig?

REICHHART. Alles! Alles!

CHRISTOPH. Und der Vater willigt ein?

WOHLMANN. Das hitte er freylich nicht thun sollen, weil ihr’s so geheim
gehalten habt.

REICHHART. Aber, so stell’ dich nur nicht so! Sie wird dir ohnehin begegnet
seyn, und Alles gesagt haben.

CHRISTOPH. Ach mein Gott, nein! Niemand ist mir begegnet. Ich bin nur
hieher gelaufen, um Thnen zu sagen, daff Madam[e] Wiirfel fertig ist, und Sie
zum Essen bitten lif3t.
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WOHLMANN. Also gehen wir. Saler] kommt schon nach.

CHRISTOPH. Salet! speist auch bey uns? das freut mich!

REICHHART. Das glaub’ ich, daf§ es dich freut. Deine Geliebte soll neben dir
sitzen.

CHRISTOPH. Neben mir? O, wie gliicklich werde ich seyn! (kifst ihm die
Hand.) Ja, ich habe den besten Vater von der Welt. [54]

WOHLMANN. Und mit mir spricht der Musje kein Wort? Bin ich nicht auch
gut? Bin ich nicht auch ein guter Vater?

CHRISTOPH. Gewif$! Gewif! Ich will Sie auf meine Hochzeit laden.

WOHLMANN (lachz). Im Ernst? darf ich dabey seyn?

CHRISTOPH. Sie sollen mit meiner Braut vortanzen, und mein Vater soll mit
Salchen nachtanzen.

WOHLMANN. Bist du verriickt?

REICHHART. Er weif§ gar nicht, was er spricht.

CHRISTOPH. Ach, ich weif3 es recht gut. Ich bin gliicklich! Ich darf mein Mid-
chen herzen, lieben, heirathen! Kommen Sie nur, es ist die hochste Zeit, das
Essen ist schon fertig.

WOHLMANN. Und Salchen?

CHRISTOPH. Ich will ihr entgegen gehen, ich will sie aufsuchen, ich will sie zu
Tisch fithren. Kommen Sie nur und zdgern Sie nicht; ich kann es gar nicht
erwarten, neben meiner Braut zu sitzen und im Angesicht unserer Altern
recht froh zu seyn. Das ist ein Leben! Das hat man doch nur auf dem Lande,
da kann man so froh und innig seyn. Mein gutes Weib soll mir gewif$ nicht
in die Stadt. Juhe! (Er kiifst seinen Vater und Wohlmann.) Der heilige Leopold
soll leben! er heifSt mit [55] Recht der Schutzpatron der Osterreicher, auf mich
hat er nicht vergessen. (schnell ab.)

Dreyzehnte Scene.
Vorige ohne Christoph.

REICHHART. Heute sind die Kiisse wohlfeil.

WOHLMANN. Das nenn’ ich mir eine Liebe!

REICHHART. Wir sind doch recht gliickliche Viter, wir wissen doch, woran wir
sind. Wenn man andere Altern betrachtet, die nie das Geheimnif3 ihrer Kinder
ergriinden, so muf$ man véllig traurig werden. Ich hab’s halt gleich errathen.
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WOHLMANN. Mir, als Richter, bleibt auch nichts verborgen.

REICHHART. Ich hab’ es doch frither gewufit.

WOHLMANN. Das wohl; aber ich muf dir doch aufrichtig sagen, ich hab’ es
schon lange gemerke.

REICHHART. Im Ernst?

WOHLMANN. Einem Richter meiner Art entgeht nichts.

REICHHART. Der erste war aber doch ich.

WOHLMANN. Du hast davon geredet, ich aber habe daran gedacht. Nun, so
komm’, Schwiegerpapa. [56]

REICHHART. Nur voraus, Brautvater!

WOHLMANN. Grof3vater horte ich lieber.

REICHHART (bherzlich lachend). Einen kleinen Christoph —

WOHLMANN (herzlich lachend). Dann eine kleine Sali —

REICHHART. O, wie gliicklich werden wir seyn! (Beyde ab.)

Vierzehnte Scene.
GrofSe Stube bei Reichhart mit Fenster.
Im Hintergrunde ein reinlich gedeckter Tisch auf zehn Personen. Wein und Gliser
sind aufgepflanzt, in der Mitte ein grofSes Bouquet, nach Art der Landhochzeiten.
Wiirfel sitzt in einem Armstubl und schlift. Knoll winkt der Madame Wiirfel zur
Thiire herein.

KNOLL. Kommen Sie nur herein, Madame, er schlift gut. Der Wein ist ihm ein
wenig in den Kopf gefahren, er wird seinen Rausch gleich verdiinstet haben!

MADAME WURFEL. Ich wiinschte, dafl er einen ewigen Rausch hitte, denn in
der Niichternheit nimmt er mich nicht mehr.

KNOLL. Wir haben ihn schon recht weit. Halb und halb will er Sie schon wie-
der zu sich nehmen; es fehlt nur eine (57 Kleinigkeit: er halt Sie fiir eine
andere Person. Je vous assure, fiir eine andere Person.

MADAME WURFEL. Ist das eine Kleinigkeit? Erlauben Sie, das ist viel! (siehr
nach ibrem Manne.) Poldel! Poldel! konnt ich dir jetzt im Traume erscheinen
und dein Herz zu meinem Vortheil stimmen.

WURFEL (#rdumend). Nein, meinem Weib ihre Gesundheit trink’ ich nicht!

KNOLL. Horch! er triumt.

MADAME WUREFEL. Ich glaube, von mir.
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KNOLL. Warten Sie, ich habe gehért, daf§ man von triumenden Leuten Ge-
heimnisse erfahren kann, wenn man sie leise zupft und sie dazu bescheiden
fragt. Laissez-moi faire, Madame Ursel.

MADAME WURFEL. Das habe ich auch schon gehért. Probieren wir's.

KNOLL. Nur piano!

MADAME WURFEL (geht zu ihrem Manne und zupft ihn leise an der Hand).
Poldy! — Mein Poldy! Griif§ dich Gott!

WURFEL (im Schlafe). Was willst denn, Urschel?

MADAME WUREFEL. Bist noch harb?

WURFEL. Toujour! alle Tag! (5]

MADAME WURFEL. Ich habe aber bereut, ich habe mich gebessert. Ich will
dir wieder treu seyn, ich will mit dir leben und sterben, ich will dir Alles thun,
was ich dir am Auge ansehen kann.

KNOLL. Pst! piano, sag’ ich, piano! nicht so laut!

WURFEL (im Schlafe). Urschel, laf} mich geh’n!

MADAME WURFEL. Poldy, ich habe meine Lebensart geindert, ich seh’
meinen Fehler ein, nimm mich wieder zu dir.

WURFEL (im Schlafe). Ich bin kein Strumpf ohne Zwickel.

MADAME WURFEL (mit stirkerer Stimme). Ich komme nicht leer zu dir, was
ich verwirthschaftet habe, will ich dir ersetzen. Meine Schwester, die Greisle-
rinn, ist gestorben, und hat mir 800 fl. vermacht.

WURFEL (im Schlafe). Achthundert Gulden? (schnarcht stark und scheint zu er-
wachen.)

KNOLL. Geschwind, Madame, sonst ist Alles verdorben.

MADAME WURFEL (schliipft zur Thiire hinaus.)

WURFEL (erwacht). Wo bin ich denn? (reibt sich die Augen.) Bey Thnen, Herr
von Knoll? Schénen guten Morgen!

KNOLL. Guten Morgen. Nun, haben Sie ein wenig geschlafen? Das ist schar-
mant! [59]

WURFEL (streckt sich). Geschlafen und getriumt. (Er beutelt sich vor Kilte.)
Mich friert, daff mir die Zihne klappern. Mir hat von meinem Weibe ge-
triumt. Brr! brr!

KNOLL (verstellt sich). Von Threr Frau Gemahlinn? Das ist ja ein gutes Zeichen,
mon cher.

WURFEL (lacht). Ich habe mit ihr geredt. Sie hat 800 fl., hat’s g'sagt. Ein nir-
rischer Traum.
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KNOLL. Wenn er nur ausging.

WURFEL. Das kénnte ich nicht brauchen. Aber in der Lotterie will ich ihn
setzen; Herr von Knoll setzen Sie mit mir; fiinf Nummern hab’ ich schon
im Kopfe. Getrennt und geschieden ist 69. Schauen Sie nur die Zahlen an,
wie sie gegen einander schauen. Mein Weib ist 43 Jahr alt, da haben wir die
zweyte Nummer. Ich bin 47 Jahre alt, das ist die dritte, heute ist Leopoldi, da
setzen wir den 15ner, und 800 fl., davon nehmen wir 80 so ist die Quintterne
beysammen. Eine Null bleibt noch iibrig, kdnnen Sie’s brauchen?

KNOLL. Ich dank Ihnen, die Null ist der Gewinn, lieber Wiirfel. Nein, nein,
seyn Sie gescheid; denken Sie daran, daf§ der Traum ausgeht, vereinigen Sie
sich mit Threr Liebsten, das ist der beste Terno.

WURFEL. Das ist ein schlechtes Ambo. Zwey Nummern, wie ich und mein
Weib, sind nicht einmal 4 fl. werth. [c0)

Fiinfzehnte Scene.
Vorige, Wohlmann, Reichhart, Policarp, Caroline.

REICHHART. Wie geht’'s Gesundheittrinken? Wie sieht’s mit der Wirthschaf-
terinn aus?

WURFEL. Da bleibt es dabey. Glauben Sie, ich weif$ nichts mehr?

REICHHART. Das Riuscherl ist doch schon verdiinstt?

WURFEL. Noch nicht ganz; aber sobald ich einen Loffel Suppen in den Leib be-
komm, so soll Alles in Ordnung seyn. Wo ist denn die Wirthschafterinn? Sie
soll einmahl auftragen. Herr Vetter ich hab einen Moder, ich kénnte einen
Ochsen fressen. Junger Herr, gel’n Sie mir nur gleich auf die Seite.

REICHHART. Noch zwey Minuten, die Kinder fehlen noch.

WURFEL. Ich setze mich indessen, bis die Suppe kommt.

Sechzehnte Scene.
Vorige, Christoph. Hernach Madame Wiirfel.

CHRISTOPH (eilig). Salchen find ich nirgends. [61]
REICHHART. Du bist mir auch ein wackrer Briutigam. — Wo hast du sie denn
gesucht?
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WOHLMANN. Wo steckt denn das Midel, wenn sie nicht hier im Hause ist?

WURFEL. Es wird sie die Liebe speisen. Herr Vetter, lassen Sie derweile auf-
tragen. Und, schauen Sie her, damit die Wirthschafterinn gleich tiberrascht
wird, wenn sie eintritt, so bring’ ich ihr ein Vivat entgegen. (schenkt sich ein.)

REICHHART. Bravo! Recht so! (schreyt zur Thiire hinaus.) Nun, Frau Urschel,
herein zu uns. Bringen Sie gleich die Suppe mit.

MADAME WURFEL (von auflen). Gleich! gleich!

KNOLL (hat indefS zum Fenster hinaus gesehen). Da kommt die Saler] auch mit
einem Officier.

WOHLMANN (geht auch zum Fenster). Meiner Seele! Mit dem Lieutenant! Was
will sie denn mit dem? [62]

Siebenzehnte Scene.
Vorige, Freymuth, Salchen.

CHRISTOPH (hat sich indef§ zu Carolinen hingestohlen.)

POLICARP (fifiz.)

WURFEL (bat sich voll Erwartung auf den Stubl gestellt, und hilt ein volles Glas
in der Hand.)
(Alles geschieht rasch und fast zu gleicher Zeit.)

SALCHEN. Vater! da ist mein heimlicher Liebhaber. Er will das Jawort aus Th-
rem Munde héren.

WOHLMANN. Was? Midel, bist du toll? Spielst du Komédie?

FREYMUTH. Mein Herr —

REICHHART. Was alle Tausend! — Christoph, wo bist denn du?

CHRISTOPH. Bey meiner Braut.

REICHHART. Kinder, seyd Ihr ausgewechselt?

WURFEL. Nun, kommt denn die Wirthschafterinn noch nicht bald?

REICHHART. Ich weif§ nicht, wie mir geschiehe? [63]

FREYMUTH. Also hat man mich wieder hintergangen?

POLICARP. Juhe! Jetzt kommt die Suppen!
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Achtzehnte Scene.
Vorige, Madame Wiirfel tritt mit der Suppenschiissel ein. Hernach Hans.

WURFEL. Vivat, Frau Wirthschafterinn! (erkennt sein Weib.) Kreutz divi domi-
ni, das ist mein Weib! (springt herab und will entfliehen, da er sich aber in Er-
manglung einer Serviette, einen Zipfel des Tischtuchs in das Knopfloch gekniipft
hat, reifst er die sammtlichen Teller und Aufsitze und die Flaschen mit sich fort.)

MADAME WURFEL (Lifit vor Schreck die Suppenschiissel fallen). Poldy! Poldy!
mein Poldy!

ALLE. Was ist das fiir tolles Zeug?

KNOLL. Herr Vetter, die Suppen!

POLICARP. Herr Vetter, der Wein!

HANS (#ritt mit der zweyten Tracht ein und wird vom Wiirfel im Entflichen zu
Boden gestofSen.)

WURFEL (weicht seiner Frau noch immer aus). Weich’ von mir Satanas! (64]

MADAME WURFEL (indem sie ihren Mann an der Thiire erwischt). Ich lal dich
nicht los!

(Unter dieser allgemeinen Verwirrung fillt der Vorhang.)
(Es versteht sich von selbst, daff sowobl die sechszehnte und siebenzehnte Scene als
der ActschlufS, Schlag auf Schlag gegeben werden miissen.)

Ende des zweyten Aufzugs. |65)
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Dritter Aufzug.
Das nibhmliche Zimmer wie zu Ende des zweyten Aufzugs.
Alles liegt noch in Unordnung.

Erste Scene.
Wohlmann, Reichbhart, Hans.

REICHHART. Einen solchen Confusions-Nahmenstag habe ich auch noch
nicht erlebt. Ich bin nur froh, dafl wir das Rindfleisch und den Braten geret-
tet haben, das andere geb’ ich herzlich gern auf.

HANS. Was Rindfleisch! was Braten! Das Rindfleisch hat indessen der Sultel
gestohlen, es war gerade angerichtet fiir ihn. Und der Braten ist verbrennt,
wenigstens hat er eine so schwarze Rinde wie Ebenholz.

REICHHART. Also haben wir heute nicht einmahl was zu essen?

HANS. Der Herr muf§ von vorn an kochen lassen.

REICHHART. O weh! Und die Wirthschafterinn ist beym Teufel!

WOHLMANN. Ich frag’ nichts nach dem Essen, wenn mir nur der Streich mit
meinem Kind nicht passirt wire. Das ist ein [66] verwiinschtes MifSverstind-
nif$. Der Officier war ihr heimlicher Liebhaber, ich hab’ geglaubt, es ist’s dein
Christoph.

REICHHART. Wo haben wir beyde unsere Augen und Ohren gehabrt.

HANS. Ich hab’s gerade noch zu rechter Zeit verrathen wollen. Herr Reichhart,
ich hab’ Alles gewuf3t, just, als wenn es so seyn wollte, hab’ ich sie kurz zuvor
Paar und Paarweise ertappt. Der Christoph ist der Stadtfriule in den Armen
gelegen, der Herr Officier hat mit der Sali g’spienzelt. Ey, die Sali hab’ ich gar
oft schon mit ihrem heimlichen Liebhaber unten an der Donau begegnet.

REICHHART. Was ist nun zu thun, Brautvater?

WOHLMANN. Fopp mich nicht, Grofvater! Wir waren beyde mit Blindheit
geschlagen. Aber dem Officier geb’ ich mein Midel niche, eher verheirach’ ich
sie an den ersten besten.

HANS. Ich nimm’s auf der Stelle, so darf der Herr Richter nicht lange in Verle-
genheit seyn.

WOHLMANN. Halt' dein Maul, Dummkopf!

HANS. Ey, ich bin nicht dumm. Ich krieg’ auch einmahl ein Geld, und daf§ ich
jetzt diene, daran ist meine Mutter Schuld; warum lafic sie mich zu Hause
nicht den Herrn spielen.
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REICHHART. Marsch, Hansdampf! Geh’ an deine Arbeit. Da liegt (671 Alles
herum. Rium auf! Denk’ du an etwas anders als an’s Heirathen. Marsch, sag’
ich, rithr’ dich vom Fleck!

HANS (mit einem Seufzer). Es ist halt schon wieder niches. (rdumt auf.) Nu, da
kommt die Stadtfriule.

Zweyte Scene.
Vorige, Caroline.

CAROLINE. Herr Vetter, ich muf8 mir ein Herz nehmen, der Christoph steht
drauflen und weint. Er glaubt, Sie ziirnen auf ihn. Nicht wahr, Herr Vetter,
das thun Sie nicht.

REICHHART. Ganz gut bin ich noch nicht.

CAROLINE. Sie sollen es schon werden. Oder wie, wollen Sie mich nicht Thre
Tochter nennen? Ey, das wire ja schrecklich, wenn ein ehrliches Wienermad-
chen gar auf’s Land reisen miifite, um sich einen Korb zu hohlen. Lieber Herr
Vetter, ich spiele die verkehrte Welt: ich halte um den armen Christoph an,
ich erklire ihn gliicklich zu machen. — Nun, Ja, oder Nein! — Soll ich eine
abschligige Antwort erhalten?

REICHHART. Jungfer Mahm, wie mir der Hagel mein Getreid verwiistet hatte,
es war mir schrecklich um’s Herz; aber dieser Hagel ist mir noch drger.

CAROLINE (empfindlich). So? Nun, ich danke gehorsamst! Ein hiibsches Com-
pliment, mich mit dem Ungewitter zu vergleichen. (s8]

REICHHART. Nicht doch! nicht doch! Sie sind mir lieb und werth; aber was
sollen Sie mit meinem Sohne?

CAROLINE. Sie wollen lieber Fragen was er mit mir soll? Es wird immer bes-
ser. Doch, ich bin zu weit gegangen. Ein Miadchen meiner Art, das tiber alle
Stadtvorurtheile hinaus ist, kann nun nicht mehr zuriick, oder es muf$ mit
Schimpf und Schande abzichen.

WOHLMANN. Wissen Sie was, Friulein Caroline, nehmen Sie den Officier, so
ist uns Allen geholfen.

HANS (halblaut). Oder mich, ich bin ja auch ein Mannsbild.

REICHHART. Hans, Marsch hinaus!

HANS. Gleich, gleich! Es ist halt schon wieder nichts.

CAROLINE. Keine Krinkung, mein Herr! Ich liebe Christoph, ich habe ihn
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vor einigen Monathen genau kennen gelernt, er liebt mich auch, das weif}
ich, wir konnen gliicklich seyn. Die Wirthschaft hier im Hause habe ich mir
schon besehen, es ist keine Hexerey bey gutem Willen. Vor fiinf Uhr im Som-
mer und vor sechs Uhr im Winter des Morgens aus den Federn seyn, das wire
ungefihr der Anfang. Beym Federvieh, bey den Kiihen, im Obst-, Wein- und
Gemiisegarten beschiftigt, verginge der Vormittag, wo dann die Kiiche be-
sorgt werden diirfte, um ein recht geschmackvolles Mahl einzunehmen. [69]

REICHHART (horcht hoch auf’)

CAROLINE. Nach Tische gibt es theils was zu verkaufen, da kommen Leute, die
nach Hafer, Gerste, Stroh, Wein und Friichte fragen; da ist eine junge Frau
wieder riistig bey der Hand, rechnet, schreibt, besorgt Alles, hat die Augen in
der Hand, oder sie geht auf’s Feld, sicht den Knechten nach, hort, ob’s kei-
ne Klagen, keine Abinderungen gibt. Oder sie fihrt wohl auch manchmahl
in die Stadt zu den Kaufleuten oder anderen Personen, wo der Hausvater
Schuldforderungen einzutreiben hat.

HANS (horcht ebenfalls und reifst das Maul auf). Die versteht’s!

REICHHART. Weiter, Jungfer Tochter!

CAROLINE. So kommt der Abend. Der Hausvater sitzt da, wie Sie jetzt, im
Sorgenstuhl, man spricht was es heute gegeben hat, was geschehen ist. Die
junge Frau nimmt das Wort und rapportirt; der Sohn winke ihr Beyfall zu,
und erzihlt von seinem Geschifte. Man geht zum Abendtisch, den die Frau
auch schon gedecke hat, und —

REICHHART. Nun? und -2

CAROLINE. Setzt sich nieder und ifSt.

REICHHART. Weiter! weiter!

CAROLINE. Man spricht blof§ von der Wirthschaft, so lange davon zu reden ist,
dann denkt man auf eine Erheiterung. Der (70) Hausvater fragt, was es Neues
gibt? Die Frau hat entweder durch Fremde im Hause etwas erfahren, oder
sie war in der Stadt und hat alle Taschen voll merkwiirdiger Begebenheiten.
Dann —

REICHHART. Dann legt man sich zu Bette.

CAROLINE. Noch nicht. Der Hausvater mag ausruhen und meinetwegen der
Sohn; aber die junge Frau hat noch viel zu thun. Sie sicht in Kiiche, Keller
und Stall noch einmahl nach, ob keine Gluth mehr glimmt, ob kein Licht
brennt, dafd kein Feuer entsteht. Dann —

REICHHART (stehr ganz voll Freude auf). Komme ihr der Hausvater entgegen,
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kiift sie und — nimmt sie selber zur Frau! Wart’, ich werde meinem Sohne
diesen Bissen vergdnnen.

HANS (fiir sich). Da haben wir’s! es ist schon wieder nichts!

REICHHART. Wirst du hinaus gel’n?

HANS (geht). In Gottesnahmen! (mit einem Seufzer.) Jetzt bandelt gar der Alte
an. Jetzt ist es gar nichts. (26.)

Dritte Scene.
Vorige ohne Hans.

REICHHART. Nein, nein, meine liecbe Mahm, da Sie die Wirthschaft so gut
verstehen, so ist’s mit meinem Sohne nichts! Ich bin selbst in den besten Jah-
ren, ich behalte Sie fiir mich. 71)

In der Still’ und in der G’ham,

Schleicht der Vetter zu der Mahm,

sollen die Leute sagen. Wohlmann, was sagst du? Nicht wahr? Ich bin noch
ein riegelsamer Mann, die Mahm behal?’ ich fiir mich, und mein Christoph

heirathet die Salerl.

Vierte Scene.
Vorige, Christoph schleicht sich herein und bleibt riickwirts stehen.

CAROLINE. Aber bester Herr Vetter, wie konnen Sie noch scherzen?

REICHHART. Ich scherze nicht mit dir, du wirst mein Weib! Wer eher kommt,
der mahlt eher.

CHRISTOPH (#ritt rasch vor). Halt, Vater! da hab ich schon gemahlen. So ha-
ben wir nicht gewettet. Der Hans hat mir schon Alles gesagt.

REICHHART. Was willst du? Ich hab’ geglaubt, du stehst noch vor der Thiir
und weinst?

CHRISTOPH. Gott bewahre! Wenn ich aber mein Linchen nicht bekomm’, so
wein ich mir die Augen aus.

REICHHART. Was wire das? Nein, sapperment, cinen blinden Sohn kann ich
nicht brauchen. — Da habt’s einander! seyd gliicklich, und fithrt’s mir meine

Wirthschaft.
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(Christoph und Caroline fliegen einander in die Arme.) 172)

REICHHART. Halt! macht’s die Rechnung nicht ohne Wirth! Es ist ja noch ein
Vater da, der gefragt werden mufS.

WOHLMANN. Ich! ich! Was soll denn mit meinem Salchen geschehen?

CHRISTOPH. Die heirathet ja den Lieutenant.

WOHLMANN (bdse). Eher soll sie als alte Jungfer sterben!

REICHHART. Hoho! Davon Lif3t sich mehr reden. Ich meine aber einen andern
Vater: den Herrn Vetter Knoll.

CHRISTOPH (freudig). Der sagt Ja, ich habe mit ihm schon gesprochen.

REICHHART. Also auf diese Art hast du geweint?

CHRISTOPH. Freudenthrinen! Da ist der Vetter selber.

Fiinfte Scene.
Vorige, Knoll, Policarp.

KNOLL. Her da geschwind, wer gesegnet seyn will, ich habe nicht lange Zeit.
Allons, Kinder, kniets euch geschwind nieder! Frisch je m'en vais. Der
Strumpfwirker Wiirfel braucht mich auch noch.

REICHHART. Im Ernst, Herr Vetter, Sie willigen ein? (73]

KNOLL. Das ist mir lieber als was von Mehl, so habe ich meine Aschenbrodel
doch einmahl los. (gibt die Hiinde der Kinder zusammen.) Liebts einander,
fihrt’s euch gut auf, bettet euch gut, so schlaft’s gut, kocht’s gut, so esse ich
oft bey euch.

POLICARP. Papa, ich bleib’ gleich bey meiner Schwester, ich helf’ ihr wirth-
schaften. Ich war schon im Stall, die Pferd’ kennen mich schon alle.

KNOLL. Nichts da, Policarperl, du gehst wieder mit in die Stadt. Du muft in
die Schule gehn.

POLICARRP. Ey Papa, ich lerne ohnehin nichts.

REICHHART. Geh Wohlmann, sey nicht so dister! Schau, bey uns ist
die Freude eingekehrt: Mach’s wie wir, der Lieutenant ist ja ein braver
Mann.

WOHLMANN. Ich brauch’ einen Schwiegersohn fiir meine Wirthschaft.

POLICARP. Ich wir’ zu brauchen.

REICHHART. Ja, zum verwirthschaften; dich kenn’ ich schon, denk’ an den
Obstboden.
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KNOLL. Macht’s es mit einander aus, ich muf fort. Ein Paar Wiirfel warten auf
mich: ich werd’ einen Pasch werfen, so wahr ich ein Knoll bin! [74]

Sechste Scene.
Vorige, Freymuth, Salchen.

FREYMUTH. Ich sollte dieses Haus nicht wieder betreten, man hat mich hier
grausam getduscht. In der Meinung, Thre Einwilligung zu erhalten, Herr
Wohlmann, kam ich hicher, und muf$te schimpflich abzichen. Meine Ehre
ist tief gekrinke, Salchen schwimmt in Thrinen, daher bitte ich um Thre letz-
te Erkldrung,.

REICHHART. Kinder, ihr seyd hier tiberlistig, aber ich will da bleiben.

KNOLL (ziehr Caroline, Christoph und Policarp mit sich fort). Kommt mit mir,
mes enfans. (mit ibnen ab.)

FREYMUTH. Daf§ wir uns lieben, ist Ihnen kein Geheimnif§ mehr; — also — was
beschlieflen Sie?

WOHLMANN. Nehmen Sie es nicht iibel; aber aus der Verbindung mit meiner
Tochter kann nichts werden.

SALCHEN (weint.) Vater! —

REICHHART. Nur die Worte wigen, ehe man sie ausspricht!

WOHLMANN. Feinden Sie mich dariiber nicht an, Herr Lieutenant, aber ich
habe meine Griinde. [75]

FREYMUTH. Die Sie dem ehrlichen Manne wohl sagen kénnen?

WOHLMANN. O ja. — Sie sind Officier, was soll aus meiner Wirthschaft wer-
den? Soll die in fremde Hinde kommen? Meine Tochter ist fiir's Hiusliche
erzogen, was wird die in der groflen Welt fiir eine Rolle spielen? Eine Of-
ficiersfrau, der man auf jeden Schritt die Landdirne ansicht! Ich, Sie und das
Midel, wir miifiten uns alle drey schimen. —

REICHHART. Das sind deine Griinde? Nun, da hér’ man nur einmahl! Will ein
Richter seyn und red’t so dummes Zeug.

FREYMUTH. Erlauben Sie mir —

REICHHART. Nein, Herr Officier, erlauben Sie mir, ich werde reden, ich wer-
de da dem Herrn Richter das Urtheil sprechen, ich kann es so gut wie Sie.
Fiir's erste, wegen der Wirthschaft — die fithrst du selber, so guts geht, und
hast du einmahl genug Geld, so verkaufst du sie. Wo steht denn das geschrie-
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ben, dafl du mit der Pflugscharr’ begraben werden sollst? Du bist Richter, du
muf3t héher hinaus denken, du gehérst unter die Honoratioren, dein Schwie-
gersohn muf§ von Rechtswegen mehr seyn, als du, das bringt schon der Stand
mit sich. Endlich die nirrische Idee, die du hast, deine Tochter wiirde als
Officiersfrau eine alberne Rolle spielen. Wer hat dir denn das weis gemacht?
Niemand in der Welt ist so gelehrig als ein Frauenzimmer. Da kenn’ ich eine
gnidige Frau, die war vor einem Jahr gar noch Kéchinn. Schau sie jetzt an
mit dem Salopp, du schwérst, daf§ sie eine Dame [76] ist. Und Salchen soll
sich nicht darein finden? Ich bitt’ dich, Alter, gib deine Einwiirfe auf, denk
lieber an das Gliick deiner Tochter. Gib die Leutchen zusammen, das ist ge-
scheidter.

SALCHEN. O, bester Herr Reichhart!

REICHHART. Jetzt werd’ ich doch noch ein Busserl kriegen?

FREYMUTH. Herr Wohlmann, Sie wissen wohl, darum, dafS Sie reich sind,
nehme ich Thre Tochter nicht; ich habe, Gott sey Dank, selbst noch ein hiib-
sches Vermdgen. Der Staat hat Frieden, ich bin nicht nothwendig, ich bitte
um meine Entlassung und will ein Landwirth werden.

WOHLMANN. Im Ernst? Herr Schwiegersohn, das ist ein Wort!

REICHHART. Herr Richter, ich gebe meine Stimme.

SALCHEN. Wilhelm, du bist mein!

WOHLMANN. Salerl, Kinder, jetzt wollen wir zur Mutter, und ihr unsere An-
gelegenheiten vorbringen.

FREYMUTH. Ja, ja, und das gleich.

REICHHART. Wieder eine Hochzeit! Gottlob, ich habe auf das Essen vergessen.
Aber so etwas stillt auch allen Appetit. 7]

Siebente Scene.
Vorige, Hans.

HANS. Herr Vetter! Sie mdchten zu Herrn von Knoll kommen: der Wiirfelmeis-
ter Strumpf, oder wie er heif$t, und seine Frau —

REICHHART. Die sollen auch noch zusammen kommen. Ich bin schon bereit.
Ja, ja, der Vetter von Klosterneuburg hat heute viel zu thun. Kommt, Kinder;

komm’, Wohlmann! Es gilt das Letzte, dann wollen wir zum Essen geh’n, und
das Leopoldsfest feyern. (Alle ab.)
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Achte Scene.

Hans allein.

[HANS.] Hans, du bleibst ledig, es ist kein anderes Mittel. In Gottes Nahmen!
Jetzt hab’ ich wollen die alte Wirthschafterinn heirathen, doch, auch mit der
ist’s nichts. Schadet nichts; ein Kerl wie ich, bleibt ledig. Und wenn ich acht-
zig Jahr alt bin, dann lass” ich mich fir’s Geld sehen. Ein achtzigjahriger Jung-
geselle, das ist noch nicht da gewesen. (will ab.) Sapperment, jetzt hab’ ich
was vergessen. Beym Hirschen ist heute Ball im Keller, das hitt” ich meinem
Gerhab sagen sollen, dort hitt’ er die Hochzeit feyern kénnen. Geschwind,
einen Tanz muf§ ich heute doch noch kriegen, wann ich auch kein Weib
krieg! (rennt ab.) 17s)

Neunte Scene.
Freyer Platz wie im ersten Act.

Wiirfel allein.

[WURFEL.] Nein, zu meinem Weibe geh” ich nicht mehr zuriick, da mag mir
Himmel und Hélle zureden. Gliicklich genug bin ich ihr dieffmahl entwischt.
Wer weif3, wo sie mich noch aufsuchen wird. Mir fallt was ein! Ich geh’ unter
die Soldaten: sie werden froh seyn, dafd sie einen so hiibschen Kerl bekommen,
Friede ist auch, erschossen kann ich nicht werden. — Dann soll mein Weib ma-
chen, was sie will. — Da kommt gerade ein Wachtmeister auf mich zu.

Zehnte Scene.
Wiirfel, Kraus.

WURFEL. Herr Wachtmeister, verzeihen Sie mir eine Frage — (erkennt ihn.)
Himmel, steh mir bey! Sie sind ja — was seh’ ich? — Sie sind ja — Tduschen
mich meine Augen?

KRAUS. Ja, ja! ich bin der Marqueur, der Ihnen einst den Bock in den Krautgar-
ten gesetzt hat, ich bin der Johann Kraus, der mit Ihrer Frau —

WUREFEL. Reden Sie nicht aus, sonst muf3 ich mir das Leben nehmen! (mir
komisch-tragischen Geberden.) Sind Sie hieher gekommen, sich an dem Uber-



268 Edition

maf$ meiner Leiden unbescheiden zu weiden mit Freuden? Herr Johannes,
Herr Kraus, Herr (79) Marqueur, Herr Wachtmeister, oder wie ich Sie nennen
soll, Sie haben schrecklich an mir gehandelt.

KRAUS. Herr, vergessen Sie, was geschehen ist, decken Sie einen Schleyer darii-
ber. Thre Frau ist auf dem Wege der Besserung, verzeihen Sie ihr.

WURFEL. Ich ihr verzeihen? Und Sie leben noch? Sind noch dazu bey ihr in
Klosterneuburg gewesen? O, ich neunmahl gefoppter Ehemann! Wie hat
mich das Schicksal verfolgt!

KRAUS. Herr, nehmen Sie Raison an!

WURFEL. Herr Wachtmeister, Sie haben mir mein bestes Kleinod genommen.

KRAUS. Sie erhalten es aber wieder zuriick.

WURFEL (komisch-tragisch aufschreyend). Aber wie? Um sieben Jahr ilter, auf
der ungestiimen See des Schicksals stark herumgestoffen, und von groben
Stiirmen hart erschiittert. Nein, Herr Wachtmeister, das ist nichts! Ich nehme
sie nicht mehr.

KRAUS. So lassen Sie’s bleiben, mir ist’s einerley, ich habe keinen Nutzen davon.
Leben Sie wohl! (will ab.)

WURFEL. Herr Wachtmeister! auf ein Wort noch.

KRAUS. Was soll’s?

WURFEL. Wo wollen Sie hin? (s0)

KRAUS. Zu Threr Frau zuriick. Sie hat mich Thnen nachgeschicke, weil Sie sie
flichen, wie die gebrannten Kinder das Feuer.

WURFEL. Ich hab’ mich auch verbrannt.

KRAUS. Ich will ihr sagen, daf§ fiir sie nichts mehr zu hoffen ist, und damit
Basta!

WURFEL. Also sie hat Thnen zu mir geschickt? Nu, keinen bessern Vertreter
hitte sie auch nicht wihlen kénnen.

KRAUS. Gewif3 nicht, denn ich bin von Allem zu gut unterrichtet, von Allem,
sag ich. Herr! verstehen Sie mich? Also auch davon, daf§ Sie selbst Schuld
sind an der Verirrung Threr Frau.

WURFEL. Ah, das geht zu weit! Auf die letzt werd” ich sie wohl gar noch gebe-
then haben, dafl sie mit Thnen davon gehen soll?

KRAUS. Das nicht, aber nicht viel weniger. Wer war der schwichere Theil aus
Thnen beyden?

WURFEL. Ich, denn ich hab’ die meisten Schlig’ bekommen.

KRAUS. Das war eben der Anfang Ihres Ungliicks. Warum haben Sie sich so
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behandeln lassen? Wo einmahl die Achtung aufhért, da fihrt die Liebe mit
Extrapost davon.

WURFEL. Ja, ja, mit der Post ist sie davon gefahren. (s1]

KRAUS. Machen Sie daher einen Mann, und sprechen Sie noch einmahl mit ihr.

WURFEL. Gott soll mich behiithen! Ich habe zwar noch keinen Bissen heute
gegessen; aber lieber leide ich noch linger Hunger und gehe auf der Stelle zu
Fufl nach Wien.

KRAUS. Das ist wieder nichts; es kim’ ja so heraus, als wenn Sie sich fiirchteten.
Lassen Sie Ihre Frau daher kommen, reden Sie ruhig mit ihr.

WURFEL. Daher? Unter freyem Himmel?

KRAUS. Gerade unter freyem Himmel werden die wichtigsten Sachen ausge-
macht. Bey Thnen ist noch das Gute dabey, dafl die Voriibergehenden Sie
gleich zur Raison bringen konnen, wenn Sie etwa zu laut werden sollten.

WUREFEL. In Gottes Nahmen! ich will mit ihr reden.

KRAUS. Ich gehe sie zu hohlen. Vermeiden Sie allen Excef3, seyn Sie Mann und
nehmen Sie sich ein Beyspiel an mir. (gehr ab.)

Eilfte Scene.
Wiirfel allein.

[WURFEL.] Sie wird also kommen! — Wiirfel, nimm dich zusammen, a8 keine
Komédie mit dir spielen. Wenn sie auch der 32 wachtmeisterische Marqueur
nicht mehr mag, wenn sie sich wirklich gebessert hat, so laf§ dich nicht um
den Daumen drehen; Scrumpfwirker, sey kein Strumpf, wie du’s einmahl in
der Komédie gesehen hast, wo auch Einer seiner abtriinnigen Gattin wieder
verziehen hat. Du brauchst g’rad nicht grob mit ihr zu seyn; Wiirfel, bedenk’,
sie ist stirker als du, auch ist ein Weib mit der Thiir geschlagen. Nein, Wiir-
fel, sey artig, sey freundlich sogar; das zermalmt, das wurmt! Ha! ich will
sie schon wurmen! (sieht ibhr entgegen.) Sie kommt! sie kommt! Sie hat ein
Schnupftuch in der Hand, — sie weint. Ich habe auch ein Schnupftuch, ich
kann auch weinen. (Er zieht sein Schnupftuch aus der Tasche.)
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Zwolfte Scene.
Wiirfel, Madame Wiirfel, ein Schnupftuch und eine Schrift in der Hand, wird von
Reichhart, Knoll und Kraus herausgefiihrt und kommt langsam vorwiirts.

MADAME WURFEL. Lassen Sie mich! Ich kann schon allein gehen. Ich war
einst stark genug, diesen Mann zu beleidigen, stark genug, gegen ihn zu
stindigen, ich werde auch Kraft haben zu biiflen. Verlassen Sie mich.

REICHHART (leise zu ihr). Wir bleiben in der Nihe. (geht mit Knoll und Kraus
zuriick.)

MADAME WURFEL (#ritt zu ihrem Manne etwas vor). Herr Strumpfwirker-
meister!

WURFEL (it sanfiem Ton). Was willst du von mir, liebe Urschel? (s3]

MADAME WURFEL (fihrt zusammen). Nein, das ist zu viel! Auf diesen Ton
war ich nicht gefaf8t! — Musie Wiirfel, IThre Giitigkeit zerschneidet mir das
Herz! Ich bicc’ Thnen, seyn Sie grob mit mir, ich habe es oft verdient.

WURFEL (grob). Nun, was gibt’s?

MADAME WURFEL. Musie Wiirfel, ich bitt um Vorwiirfe, ich habe sie
verdient. Musie Whirfel, machen Sie mir Vorwiirfe! Ich bitte Sie, werfen Sie
mir was vor!

WURFEL. Vorwiirfe? Was soll ich dir sagen, was nicht schon auf meinem Ge-
sichte steht? — Das lies oder buchstabier’, wann du nicht lesen kannst. Siehst
du diese blassen Wangen? Siehst du diese eingefall’'nen Augen? Und die Haare
schau an! Alle sind sie mir ausgegangen; (#7agisch.) du kannst die tbrigge-
bliebenen zihlen, wenn du Zeit hast. (Pause.) Nach dem, was zwischen uns
Zweyen vorgefallen und nachgefallen ist, wirst du einschen, daf§ wir uns auf
ewig trennen miissen.

MADAME WURFEL. Poldy!

WURFEL (stolz und streng). Leopold heiff’ ich! — Trennen sag’ ich! —

MADAME WUREFEEL (schluchzt.)

WURFEL. Ja, da hilft kein Weinen, du hast es nicht anders wollen. (vornehm
und hochdeutsch.) Deine Thrinen seh’ ich nur fiir Wasser an, sie machen kei-
nen Fleck in’s Schnopfetuch.

MADAME WURFEL. Ich habe abscheulich bereut, das kann mir der [s4
Wachtmeister bezeugen. (fafSt sich.) Wer mich nicht kennt, muf glauben, ich
bin mit 50 Jahren auf die Welt gekommen. Meine Jugend ist verloren.

WURFEL. Mir hast du sie nicht aufzuheben gegeben. Genug; wir wollen nicht
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weiter reden; wir trennen uns und meiden uns lebenslinglich. (schwir-
merisch.) Will man uns einst nach dem Tode in Ein Grab zusammen le-
gen, ich werde nichts d’rein reden; aber jetzt gehst du links und ich geh’
rechts.

MADAME WUREFEL. Ist das dein unabinderlicher Wille?

WURFEL. Mein eiserner Entschluf}! Madam{[e], ich bin ein Mann geworden,
vorher war ich blof§ ein Lampel. — Was hast du da fiir eine Schrift?

MADAME WURFEL. Eine geschriebene. Ich habe die Wische aufgeschrieben,
die ich bey meiner Abreise habe mitgenommen, und die der Marqueur
getragen hat, damit dasjenige nicht auf meine Rechnung komme, was dir
vielleicht auch andere Leute gestohlen haben.

WURFEL. Ich will nichts mehr davon wissen. Sechs neue Hemder und zwey
Leintiicher hab’ ich mir nachgeschafft.

MADAME WURFEL. Wir scheiden also durchaus?

WURFEL. Nein, in keinem Durchhaus, auf der freyen Strafle.

MADAME WURFEL. Wohlan denn! starrsinniger Mann! so bleibt mir nichts
185] mehr tibrig, als Abschied zu nehmen. Musie Leopold, ich wiinsch’ Ihnen
eine gliickliche Reise!

WURFEL. Kommen Sie gut nach Hause, Frau Urschel!

MADAME WURFEL. Ein Andenken hitte ich gerne noch von Ihnen gewiinscht.

WURFEL (greift in die Tasche). Da hast du eine Plutzerbirn, lass’ sie nicht verfau-
len — (sieht seine Frau an.) Und ich? bekomm’ ich nichts?

MADAME WUREFEL. Ich hab’ nichts.

WURFEL. WeifSt du was? gib mir 5 Gulden, ich kauf’ mir was.

MADAME WUREFEL (#hut es). Mann! Alles, was du willst.

WURFEL (grofmiithig). Genug! Wir scheiden!

MADAME WUREFEL. Aber ohne Groll.

WURFEL. Ohne Groll.

MADAME WURFEL. Und wenn ich einst auf’s Platzel komme, zum silbernen
Zwickel -2

WURFEL. Dort herrschen keine Vorurtheile, dort bist du wieder mein.

MADAME WURFEL. Darf ich dich besuchen?

WURFEL. Du kannst dich anfragen, ob nichts leer ist. [s6)

MADAME WURFEL. Heute ist dein Nahmenstag, ich hab’ dir noch nicht
gratulirt.

WURFEL. Jetzt nehm’ ich’s nicht mehr an, es ist schon Nachmittag.
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MADAME WURFEL. Also lassen wir’s auf’s Jahr.

WURFEL. Lassen wir’s auf’s Jahr.

MADAME WURFEL. Noch einen Kuf3.

WURFEL. Hier ist er (kiifst sie.) Adieu!

MADAME WURFEL (schluchzt). Adieu! (will gehen.)

WURFEL. Halt! Noch eins! Ich hatte heute vor dem Anrichten, eh’ dir die Sup-
penschiissel aus der Hand fiel, einen sonderbaren Getraum: Du erschienst
mir im Schlafe und redetest kurzweilig mit mir; mir war, als wenn du 800
fl. von deiner Schwester, der Greislerinn, geerbt hittest. War dief§ ein blofles
Getraumwerk dahier?

MADAME WURFEEL. Nein, Wirklichkeit. Ich habe wirklich 800 fl. geerbt.

WURFEL. Ich frage nicht aus Eigennutz oder aus Interesse, oder etwan, als
wenn ich das Geld gerne haben méchte; aber — besitzest du diese Summe in
deinen Hinden?

MADAME WURFEL. Ja. Willst du sie? (s7]

WURFEL (ernst). Warum hast du mir das nicht gleich gesagt?

MADAME WURFEL (freudig). Hittest du mich wieder zu dir genommen?

WURFEL. Dich nicht, aber das Geld. Doch, jetzt ist beydes zu spit.

(Jetzt schleichen Reichhart, Knoll und Kraus hervor.)

MADAME WURFEL. Mann! verhehle mir nichts! Ich kenn’ ja deine Umstinde.
Wenn du meiner Ehre wieder aufhilfst, so will ich deinem Gewerb aufthelfen.
Ich habe das Geld mitgebracht. (Sie zieht einen Pack Einlosungsscheine heraus.)
Poldel, nimm das Geld und mich dazu.

WURFEL (wankt). Strecke der Satanas seine Klauen nach mir aus?

MADAME WURFEL. Edler Strumpfwirker, wanke nicht! (Sie hdilt ibm das Geld
hin.) 800 fl. ist kein Spafs! Wiirfel, kannst du mir noch nicht verzeihen? Mei-
ne Reue —

WUREFEL. Geld!

MADAME WURFEL. Meine Thrinen! —

WUREFEL. Geld!

MADAME WURFEL. Meine Besserung!

WUREFEL. Geld! (ss)

MADAME WURFEL. Meine achthundert Gulden!

WURFEL. Ja — ich verzeihe dir! (Sie stiirzen einander in die Arme.)

REICHHART (#ritt vor). Nun, dem Himmel sey gedankt, das hat was gebraucht.

WURFEL. Ja, so darf man mir nicht kommen. (steckt das Geld ein.)
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KNOLL. Nun, ich gratulire, Herr Wiirfel! Je fais mes compliments de tout mon
coeur!

WURFEL. Ich will noch einmahl auf diesen Wiirfel setzen.

KNOLL. Acht hundert Gulden haben Sie schon gewonnen.

KRAUS. Und eine Frau, die sich gewif$ bessern wird.

WURFEL. Herr Wachtmeister, stehen Sie gut?

KRAUS. Mit Leib und Seele!

WURFEL. Hernach kann ich’s schon glauben, wenn Sie gut stehen. — Apropos!
wo sind denn unsre Kinder?

MADAME WURFEL. Wir haben ja noch nie welche gehabt.

WURFEL. Schau, ist richtig. Jetzt war ich in meinen Gedanken bey der Nach-
barinn. (9]

REICHHART. Freunde, eure Herzen sind in Ordnung, nun laf§t uns auch auf
die Magen denken. Es ist vier Uhr, ich hab’ noch keinen Bissen gegessen.

WURFEL. Ich auch noch nicht.

KNOLL. Wir Alle noch nicht.

REICHHART. Ich habe im goldenen Hirschen auftragen lassen. Der Wirth hat
einen glinzenden Ball im Keller veranstaltet; die Kinder sind schon dort.
Kommt nur mit mir.

WURFEL. Bravo, Herr Vetter! Der Tag mufl gefeyert werden und wenn alle
800 fl. d’raufgehen sollten. Heute will ich erst recht lustig seyn. Der Kloster-
neuburger Elfer soll mich kennen lernen, ich bin mit ihm schon bekannt.
Im Ganzen verdank’ ich doch dem Herrn Vettern Leopold Alles. Vivat! Wenn
wir an Ort und Stelle sind, soll Gesundheit getrunken werden, und trinken
will ich, trinken, wie ein Scrumpf, der in’s Wasser fillt. Komm, Urschel, heute
feyern wir den zweyten Ehrentag. (Alle ab.) 190)
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Dreyzehnte Scene.

Beleuchteter grofier Keller. Im Hintergrunde ein ungeheures Fafs, iiber welchem mit
transparenter Schrift »Klosterneuburger« geschrieben steht. Auf einem andern
hohen FafS sitzen die Musikanten. Der Keller ist brillant arrangirt. Viele Giiste.
Christoph, Salchen, Caroline, Freymuth, Policarp, Hans. Alle geputzt, gehen spat-
zieren. An der einen Seite steht eine grofSe Tafel fiir die sammtlichen Personen des
Stiicks, der Linge hinauf gedeckt. Die Musikanten spielen eine Minuette, nach
welcher getanzt wird. Nach einer Pause treten auch: Reichhart, Wiirfel und seine
Frau, Knoll, Wohlmann und der Wirth herein.

WIRTH. Platz genommen, Herr Reichhart! Hier ist Ihre Tafel. (Alle setzen sich.)

REICHHART. Geschwind auftragen lassen, wir haben Appetit.

WIRTH. Soll gleich Alles in Ordnung seyn. (Die Tafel wird servirt)

HANS. Mit Verlaub, dafl ich allerseits meine Gratulation anbring!

REICHHART. Bravo, Hans! Nun, habt ihr alle die Gliser in der Hand? Stof3t
an! die drey Brautpaare sollen leben! (91]

WURFEL (zu seiner Frau). Da sind wir auch dabey! (Man spielt einen Tusch.)

ALLE. Vivat! (Die Musik geht in einen deutschen Tanz iiber.)

WURFEL (springt auf). Der Deutsche soll den heutigen Abend kronen. Komm
Urschel!

KNOLL. Auch mich juckts in den Fiilen. Ich tanze mit. (Alle schicken sich zum
Tanze an.)

WUREFEL (#0b2). Juhe! Es leben die Poldeln! Es lebe der Herr Vetter von Klos-
terneuburg!

REICHHART. Ihr tanzt, wir essen derweile. (Er geht zum Tische, das Gewiihl gehr
Jort. Christoph tanzt mit Caroline, Freymuth mit Salchen. Policarp drebt sich
mit Hans herum. Unter lautem Jubel fillt der Vorhang.)

Ende.



Adolf Biuerle
Der blode Ritter

Parodie mit Gesang in zwey Akten
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Personen

RITTER KUNIBERT VON STEINBURG, vormals JOHANN VON SALPE-
TER, reicher Kaufmann.

SARGINES, ecigentlich JOHANN, sein Sohn.

BERTHA, seine Verwandte, vormals BABETTE.

ADELGUNDE, seine Nichte, eigentich LISETTE.

RITTER RUST VON EICHEN, vormals SEBASTIAN KNIEWEIT, Schmalz-
versilberer.

RITTER CZECH VON WOTZEK, vormals WENZEL POVIDEL, abgewirt-
schafteter Glashindler.

RITTER PUFF VON BUFFEL, vormals JAKOB SCHLEGEL, Fleischhaker.

RITTER GUIDO VON HEFENDALK, vormals ANDREAS SCHREYMAUL,
jetzt Burgvogt auf der Steinburg, frither aber Lizitations-Ausrufer.

SCHLOSSER, Leibk[n]appe des Kunibert, vormals Lehnlakay.

RITTER ADEMAR VON MOOS, frither Apotheker.

STURM, Stiefbruder des Kunibert.

Ein KIRSCHNER als Burggeist.

Ein BADER

Ein LANDBOTHE

Der MINNESANGER, auf der Steinburg.

Der TANZ- MUSIK-, UND FECHTMEISTER, des Sargines.

Die simtlichen GLAUBIGER des Ritter Sargines als Ritter z. B.:

Ein SCHNEIDER.

Ein TANDLER.

Ein SCHUSTER.

Ein FRISEUR.

Ein WIRTH.

Ein KELLNER.

Ein JUWELIER.

Ein SATTLE.R. Alle auf der Steinburg,

Ein BIERVERSILBERER.

24 MUSIKANTEN.

Fin THURMWACHTER.

Ein GEFANGEN[E]NWARTER.

Ein KAMPFRICHTER.

Ein HEROLD.

Zwey TROMPETER.

als Gefangene. [2v]
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Mehrere RITTER und EDELDAMEN, KNAPPEN, PAGEN, REISIGE, TAN-
ZER, TANZERINNEN. (3



278 Edition

Erster Akt.

Erste Szene.
Vorbof auf der Steinburg — Morgen.

Die Dekoration ist dusserst romantisch, iiber das SchlofSthor hinaus sieht man eine
wabrhaft paradisische Gegend, links die freye Aussicht in die lachende Natur, ganz
im Perspektiv moderne Landhiuser und Kirchen, rechts auf Felsenmassen die Stahl-
burg des in der Nihe hausenden Ritters. Das Innere stellt iibrigens einen Burghof
vor, der an der rechten Seite sich mit der Steinburg durch Thiirme und Thiiren
verbindet. Die Knechte kommen aus den Burgfliigel iiber den Hof],] die Fallbriike
wird herabgelassen, viber welche sie ziehen, sobald es ihr Gebiether befiehlt, den
SchlufS der Knechtschaar machen Kunibert, Rust, Puff, Czech, SchlifSer und der
Minnesinger.

JAGDCHOR. 3]
Auf, auf, die Morgenréthe
Vergoldet Berg und Wald,
Laf3t hoch das Horn ert6nen,
Auf das es wirbelnd hallt.
Wenn noch die Stidter schlafen,
So ziehn wir schon hinaus
Und holen fiir den Abend
Den Imbif$ uns ins Haus.
Huhrah! Hurrah ihr Jager!
Rasch in den Wald hinaus,
Hurrah hohlt fiir den Abend
Den Imbif§ in das Haus!

(Der Chor will abziehen, als aber Kunibert zu reden beginnt, weilt er auf der
Briike.)

KUNIBERT (rasch, indem er unter die Ritter blikt und mit spihenden Blik die
Versam[m]elten mustert). Knappe, Knappe!

SCHLOSSER. Edler Herr.

KUNIBERT (aufgereitzt). Ich sehe meinen Sohn nicht, hast du ihn nicht ge-
wekt? [41]

SCHLOSSER. Habs weidlich gethan, bevor der Hahn noch krihte, doch er
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dehnte sich nur schlifrig im Federbette und sagte dusserst miirrisch: Laf§
mich rub’n.

KUNIBERT. Liefest du denn nicht die Kunde an sein Ohr gelangen, daf§ der
Vater ihn weken liefSe?

SCHLOSSER. Hab’s — doch gab er mir zur Antwort, dafd er kein Freund von der
Jagd sey, meinte er bekiime gleich das Bauchgrimen vom Thau im Grase, und
seitdem er sich selbst im Fuchseisen gefangen habe, konne ihn kein Geyer
mehr in den Horst bringen.

KUNIBERT. Weh mir armen Vater, da hort Ihr selbst Ritter Puff, und Ihr Ritter
Rust, und Ihr Ricter Czech, mein Sohn ist ein Weichling, will von Ritterthum
und Ritterstand nichts wissen, o ich méchte mir meine grauen Haare ausrau-
fen, wenns nur niitzte.

PUFF. Ruhig alter Vater[,] bekommt nicht gleich das Zahnklappern. Euer Sohn
hat vielleicht was Liebes in der Stadt, die Schone hat ihm wahrscheinlich
14v] verbothen, der altdeutschen Zeit anzugehéren auf daff ihm der modische
Firlefanz der heutigen galanten Welt nicht entgehe.

KUNIBERT. O sprecht doch kein franzssisch Wort, auf daf sich mein Zipper-
lein nicht melde.

RUST. Oder sollten Spiefigesellen in den grofSen Steinhaufen der Stadt, sich tiber
unsre gute biedre Weise lustig gemacht haben? Sollte Euer Sohn auf ihren
Zuspruch bauend, sich scheuen in unser Jahrhundert zuritkzukehren?

CZECH. Wifit mich das, so wahr ich Ritter Czech von Wotzek und Mund-
schenk, befehdete ich ganze Gesindel.

KUNIBERT. Nichts von allen dem, im Gegentheile seine Freunde veriibeln es
ihm, daf$ er nicht mit uns hilt, und seinen alten Vater in seinen Heldenberufe
unterstiitzt.

PUFE So ist es vielleicht eine Geliebte die ihn wankelmiithig macht. [s:

RUST. Eine stolze Maid wird es seyn, Ritter Puff hat Recht.

CZECH. Ist es eines Madel, schwor ich drauf.

KUNIBERT. Wir es so, und ich wiifSte sie, schnell miifSte sie hieher. Wie meine
Tochter miifite sie gehalten werden, als das erste Burgfriulein sollte man sie
begriissen, doch es ist etwas anders, das rauschende Leben hat seine Sinne
gefangen, die Vergniigen des 19ten Jahrhunderts sind ihm lieber als die des
11ten. Glaubt mir Ritter, er wire nicht einmal in diese Burg gekommen,
hatten ihn seine Glaubiger nicht herein getrieben.

PUFE. Schlimm],] sehr schlimm.
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KUNIBERT. Der Gram will mich iiberwiltigen[,] drum fort hinaus in den
Forst, laflt die Kliffer die Spur verfolgen, dem groflen Eber soll es gelten,
der sich gestern im Weidwerk (5] verirrete, und meinen sichern Lanzenwurf
entging. Blast die Horner, lirme, tobt, ich will mein Herz zum Schweigen
bringen.

JAGDCHOR.
Was gleicht wohl auf Erden dem Jiger Vergniigen
Wem sprudelt der Becher des Lebens so reich
Beym Klange der Horner im Griinen zu liegen
Den Hirsch zu verfolgen durch Dikicht und Teich
Ist hohe Freud, ist minnlich Verlangen
E stirket die Glieder und wiirzet das Mahl
Wenn Wilder und Felsen uns hallend umfangen
Tont freyer und freudg'er der volle Pokal.
Jo, Jo, trala! la la la la.

Diana ist kundig die Nacht zu erhellen

Wie labend am Tage ihr Dunkel uns diicke

Den blutigen Wolf und den Eber zu fillen

Der grimmig die griinenden Saaten durchwiihlt

Ist hohe Freude etc. etc.

(SchlofSer geht in die Burg zuriik. Die andern ziehen wie schon im Eingange
gesagt wurde, (6:) iiber die Zugbriike, die sodann hinauf gezogen wird,] in geho-
riger Ordnung ab.)

2te Szene.
Adelgunde in einem Kleide aus der heutigen Zeit gekleidet, tritt auf, der Dichter
ersucht die Schauspielerinn daf§ es modisch sey, damit das spitere das sie im 12ten
Auftritt triigt, desto mebr absticht.

[ADELGUNDE.] Gott sei Dank kein Mensch hier! Nu das ist ein wahres Gliik.
Nein was das fiir ein Dum[m]heit ist, mit dem Ritterspielen, und jetzt soll
ich die 6den Gschichten auch mitmachen, weil ich zu arm bin, um den Burg-
herrn hier zu trotzen. Meiner Treu, ich kann es dem Jean nicht verdenken,
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dafl er es abgeschmackt findt. Jetzt soll ich mir den Kaffe abgewdhnen, weils
im 11ten Jahrhundert noch kein trunken haben, ich soll mich nicht schmin-
ken, weils damals noch nicht erfunden war — und Leut ausrichten soll ich
auch nichel,] weil sogar das vor Zeiten nicht der Brauch war — [6v] da méche
man verzweifeln. Ein Frauenzimmer heut zu Tag ohne Kaffe, Schmink und
Leut ausrichten, das ist eine lebendig begrabene Person.

3te Szene.
Der Burgvogt auf den Balkon tretend, Adelgunde.

BURGVOGT (hinab griifend). Schon so frith auf, edle Jungfrau.

ADELGUNDE (drgerlich). Jetzt, wo der Friulein[-]Titel Mod ist, nein das ist
fad.

BURGVOGT. So wiinsch ich einen heitern Morgen und gliikliche Tagsgeschif-
te, doch was sch ich, Ihr strike ja, und habt gar ein Buch bei Euch. Habt Ihr
vergessen, daf$ im 11ten Jahrhundert das Gliik darin bestand, nicht lesen zu
konnen Ich glaube gar Euch geliistet Kunstrederey zu treiben, was die neue
Welt Deklamieren nennt, ey da mufd ich ja hinunter, und Euch an dem He-
xenspuk verhindern. (verschwindet vom Balkon.)

ADELGUNDE. Da haben wirs. Jetzt wirds gleich wieder was aufzustechen ge-
ben. Auf d’ letzt mufl ich wegen (7] der Dum[m]heit ins Burgverlieff. Da ist
schon der Judas.

4te Szene.
Burgvogt, Adelgunde.

BURGVOGT. Sogleich gebt das Zeug her, Strikerey oder Stikerey, Leserey und
was Thr sonst noch habt.

ADELGUNDE. Das geschieht nicht, das sind noch die einzigen Sachen, die mir
hier die Zeit vertreiben.

BURGVOGT. Ich brauche Gewalt (Er entwindet ihr das Buch, und die Strike-
rey, wobey er sich an einer Nadel sticht.) Hei3[!] (dffnet das Buch.) Was seh
ich? »Die Kunst das menschliche Leben zu verlingern« leset Ihr. Ha so ein
schindliches Buch? Ich glaube gar Ihr wollt dem Schiksal trotzen und spiter
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sterben als es bestimmt ist. Das Buch muf§ sogleich durch unser Vehmgericht
verbrannt werden.

ADELGUNDE. Nicht so hart seyd. Hort erst! [7v] Das Buch werft Thr nicht ins
Feuer. Ich habs in einen Brief eingemacht von Eurer Hand. Ja einen Lie-
besbrief — von Euch (schwirmerisch.) O das Buch bekom ich wieder zuriik.
Ritter Guido von Hefendalk, seyd kein Unmensch.

BURGVOGT (giebt ihr das Buch zuriik). Das ist der Ton den ich hier gern hére,
bey meinen Bart. (pakt sich ungestiim daran, und der Bart geht herunter.)

ADELGUNDE. Warts, ich mach ihn Euch wieder an. (#hut es.) Nun schwirmts
weiter.

BURGVOGT. Bei meinen Bart, das ist die Sprache der siissen Minne. So hor ich
Euch gerne. (stirtzt ibr zu Fiiflen.)

ADELGUNDE. Steht auf, nicht hier, an meinen Herzen ist Euer Platz. (Er bleibt
knien.) Laf3t ab, Ritter Hefendalk Ihr seyd zu hinreiflend in dieser Stellung.
81) (Sie giebt ihm unwillig einen StofS, dafS er hinfillt. Dieser Fall mufS jedoch
nicht zu grell vom Schauspieler markirt werden.)

BURGVOGT (rafft sich auf und geht auf sie zu). Also hitt’ ich Liebe von Euch
zu hoffen?

ADELGUNDE. Liebe, ja! Aber nur unter einer Bedingung.

BURGVOGT. Sprecht, soll ich die Steinburg erklimmen und den Mond auf
ihre Zinnen nageln? Es geschieht.

ADELGUNDE. O nein, nichts so Schreklichs was Kindleichts. Hort auf mit
den Ritterspielen, seyd wieder ein gescheiter Mensch, legts den dummen
Anzug ab, fahrts in einen modernen Pierutsch nach Wien, laf§t mich einen
einzigen Tag auf der Bastay zwischen 12 und 2 Uhr die Leut mustern, einmal
noch ins Concert gehen. Laf8ts mich statt den altdeutschen Knédel hier ein
Bifftek essen (s und ich bin mit eisernen Banden an Euch gebunden.

BURGVOGT. Hebe dich weg von mir, béser Geist, versuche mich nicht. Das
kann nicht geschehn[,] eher meinen Tod als Leben in der heutigen Welt.

ADELGUNDE. In der Redout ists so schon.

BURGVOGT. Ich will nichts héren.

ADELGUNDE. Gehts gleich in dieser Kleidung hinein, so brauchts keine Mas-
ke.

BURGVOGT. Stille[!"] Frevlerin.

ADELGUNDE. Im Naturalienkabinet zeigens ein lebendiges Krokodill.

BURGVOGT. Ich brauche kein neumodisches Ungeheuer.
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ADELGUNDE. Ein neues Mittel ist erfunden[,] daf$ man nie einen Rausch
kriegt. [or]

BURGVOGT. Verderben dem Siinder, der Rausch ist des Ritters schonste Tu-
gend. Genug, schweigt mir mit Euren verfithrerischen Wiinschen! Niche
kom[m]t Thr aus dieser Burg, und doch miifit Ihr mich lieben — ich bin der
Burgvogt hier[,] Ihr wiflt ich muf§ hier ein Schurke seyn, das ist so herkom-

lich, und meinen Grimm sey« Ihr verfallen, und wenn ich selbst dabei zu

Grunde gehen sollt. (iuft wiithend ab.)

Ste Szene.
Adelgunde allein. Sie lacht laut.

[ADELGUNDE.] Das ist ein Chineser. Ist sonst der beste Mensch von der Welt
g'wesen, und spielt hier den Bosewicht, weil in den G’schichtbiichern die
Burgvdgte meistens bose Leute waren. Eine rothe Periiken hat er aufgesetzt,
und er hat doch ’s schénste blonde Haar von der Welt, nur weil der Burgvogt
im Fridolin auch rothe Haar g’habt hat.> Grob ist er mit mir, und mocht mir
lieber ein Pudel [9v] machen vor lauter Lieb. Was mach ich, von dieser Burg
mochte ich gar zu gern weg, dem Ritterspiel moche ich gar zu gern ein Ende
machen. Lieserl, was besinnst du dich? Der Burgherr ist ja selbst in dich ver-
liebt, heirath ihn, stiirz die Wirthschaft um, verzag nicht, du bist ja hiibsch
und artig und wer weify es nicht, die schénen Weiber haben oft noch weit
mehr umgestiirze als alte Burgen.

G6te Szene.
Bertha, Adelgunde.
Noch ehe Bertha auf die Szene kommt hort man sie singen.

Arie.

[BERTHA].
Wer mir mein Schatz verschreyt
Der ist ein Dieb

Ja mehr als alle Leut’
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Hab ich ihn lieb. f104
(Sie tritt auf die Szene und jodelr mit heiterm Sinn, Adelgunde zieht sich zuriik.)

BERTHA.
Ach wie schmekt mir sein Kuf$
Wild ist er nit
Kurz, dafy man lieben muf3
Wenn man ihn sieht.
Madeln wollts gliiklich seyn
Fangt es fein an
Heiraths, es geht ja nichts
Uber ein Mann.

ADELGUNDE. Bin auch einverstanden.

BERTHA. Bist schon auf? Nun das ist wirklich zu wundern, fiir eine so moderne
Wiedersacherinn dieser altviterischen Burg.

ADELGUNDE. Eben deflwegen verlafl ich die Federn so zeitlich als méoglich,
um den Leuten hier schon mit den Anbruch des Tages Gale zu machen. [10v]

BERTHA. Gieb das auf, der Burgherr jagt dich sonst noch fort.

ADELGUNDE. Mich? Da miific ich ihn nicht kennen. Der ist zu stark gebrennt
in mich, den kann ich schon manchen Spuk anthun, der laft nicht von mir.

BERTHA. Wenn du’s weiflt, so mach dirs lieber zu Nutzen. Heirath ihn, du
wirst Frau auf der Steinburg.

ADELGUNDE. Da hitt ich auch was rechts.

BERTHA. Du hast das Glitk meine Mutter zu werden. Ich nehme den Sohn,
doch du denkst noch immer an deinen ungetreuen Liebhaber den Apotheker
Moos. Nun der spielt ja auch jetzt einen Ritter, und ich soll seine Hausfrau
werden.

ADELGUNDE. Nein an den denk ich jetzt nicht mehr[,] ist ein unbesonnener
Mensch, war treulos, [11:] hat sich undelikat benommen, so einen Menschen
kann man nur verachten. Daf8 auch du ihn nicht magst, weif§ ich gut.

BERTHA. Ja, ja ich liebe meinen Sargines, den mufd ich zum Mann bekomen,
wir lieben uns, er selbst muf§ hier den Ritter spielen, das werd ich ihm lehren,
auf das unsrer Verbindung nichts mehr im Wege stehe.

ADELGUNDE. Du willst den bléden Sargines hier bekehren, er soll Geschmak
an diesen Leben finden?
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BERTHA. Alles vermag die Liebe.

ADELGUNDE. Ey ein wahres Wort. Gut[,] so will ich dir auch ein Experiment
zeigen. Du bekehrst den Jungen, ich den Alten. Ich bring ihn wieder von der
Burg wegl,] ich fithre ihn wieder in die grofle Welt, er muf§ wieder in Wien
leben [11v] wieder unsrer guten jetzigen Zeit huldigen, meinetwegen kannst
du dann auf dem Steinhaufen anwachsen denn meinetwegen soll er auch ein
wenig eine Aussicht auf meine Hand erhalten.

BERTHA. Fiir meinen Sargines alles den[n] er ist brav.

ADELGUNDE. Oja der gar, der kénnte seine Amouren gleich regimenterweis
aufmarschieren lassen.

BERTHA. Galanterie-Verhiltnisse aus frithrerer Zeit, so was verzeiht man, iibri-
gens hat er mir sie alle nach der Reihe genannt.

ADELGUNDE. Das ist gar nobel, der ist recht aus der jetzigen Zeit, im 11ten
Jahrhundert hitt ein solcher Mann Schranken reiten miissen. [121]

BERTHA. Paperlapapp! Mein Sargines ist treu, ich sags noch einmahl, jetzt liebt
er mich allein.

ADELGUNDE. Gratulir, und wiinsch nur, daf$'d einmal nicht gern tauschen
mochtest mit mir.

BERTHA. Bleibts also bei unser[m] Vorsatz.

ADELGUNDE. Hier ist meine Hand, der Himmel giebs, daf§ wir jede ans Ziel
kommen. Leb wohl ich geh, und richte mich zu meinen Plan ein, sey aber
verschwiegenl,] errathst du meine List, so plausch nichts aus[,] es geht auch
zu deinen Vortheil, den[n] nebenbey gesagt, indem wir beyde blutarme M-
deln jede ein Mann gewinnen, miissen wir auch die Schmarrotzer hier ver-
treiben, diese Messieurs kosten den alten Burgherrn das Jahr hindurch ein
schones Geld, und spielen [12v] nur mit ihm die Ritterkomédie, daf§ ihnen der
Hals nie troken wird. Ich werde also selbst hier im Ritterkostiim figurieren,
ich selbst werde meiner lokalen Sprach abschworen und im altdeutschen Seyl
diskuriren, aber nur verschwiegen seyn. (im pathetischm Tone.) Lebt indef§
wohl edle Dirne, sey«d> nicht unwirsch, wenn in der Folgezeit mein Ton Euer
Ohr barscher trif[f]t. Traun, hab mir gar ein artig Mihrlein ausgesonnen, bei
dem Thr den Hauptschwank selbst ausfithren sollt. Wenn der Zeiger die 10te
Stunde weiset, so kehr ich wieder, indef gedenkt des giildenen Spriichleins,
der Minne gelingt alles. Gehabt Euch wohl. (24.)
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7te Szene. (131
Sargines tritt in den Hintergrund im Schlafrok, eine Fliegenklatsche in der Hand
auf. Er geht in sanfter Schwirmerey ohne Bertha zu sehen vor.

BERTHA. Was hat die vor. Ein nirrisches Ding war sie immer. Ah! da kommt
Sargines. Wenn der Mensch nur nicht gar so bléde wire — er ist herzensgut,
ich bin ihm gar nicht feind, und nur durch seine grofle Lieb zu mir kann es
mir vielleicht gelingen, seine schlummernden Geisteskrifte zu weken. Ich
will ihn nur belauschen, um zu sehen ob meine Miihe fruchtlos ist oder nicht.
(verbirgt sich.)

(Sargines kom[m]t langsam mit den Fingern spielend hervor.)

Arie.

SARGINES.
Sie liebt mich
Von Herzen,
Mit Schmerzen
Ein wenig
Oder gar nicht — 1134

Ey, ey, ey, ey,

Das ist doch blofle Fopperrey,
Schau, schau, schau, schau
Ich weifs es ja von ihr genau.

(spricht.) Jetzt will ich es einmahl anders probieren, drey Finger, als Sinn-
bild meiner Treuheit lege ich ihr zu Fiissen. (legt die 3 mit/t]lern Finger.) Der
Daum bin ich, der kleine Finger ist sie, dann heifit es:

(Gesang.) Sie liebt mich
Von Herzen —

O ja gewifs

So zukersiif$

Wie Feigen.

O komme
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Du Fromme!
Dir meine Lust
Aus treuer Brust
Zu zeigen. [141]

BERTHA. O mein Sargines.

SARGINES (éusserst traurig). O meine liebe Wetterl, was giebst du mir da fiir ei-
nen Nahmen? Nenn mich deinen Johann, du weift, ich will vom Ritterspiel
nichts wissen.

BERTHA. Du machst aber mich und dich ungliiklich.

SARGINES. Ja warum denn, muf§ man den[n] just ein Ritter seyn, wenn man
gliiklich werden will? Ich hab’ keine Freud mit den Ritterspiel, ich mag in
dem Fledermausnest nicht bleiben, es giebt ja mehr Gelsen als Menschen
hier — will ich ordentlich schlafen so darfich die ganze Nacht im Fliegengitter
eingewikelt zubringen.

BERTHA. Nur kurze Zeit.

SARGINES. Ich mag nicht.

BERTHA. Wenn es aber Bedingung meines Herzens ist.

SARGINES. Just nicht.

BERTHA (ernst). Wie[,] welcher Ton[?] [14v]

SARGINES. Sey nicht harb.

BERTHA. Sich mich an, und welche Sprache fithrst du? Den Sitten hier muf3c
du dich fiigen, oder ich bin auf ewig fiir dich verlohren. Hast du vergessen
wem mich dein Vater bestimmt hat? Ritter Ademar von Moos, der in der
Nachbarschaft eine eben so groffe Burg besitzt, und der nimlichen Meinung,
sich in die alte Zeite zu denken, ergeben ist.

SARGINES. Was soll ich thun? Es ist grad zum Rasend werden. Mein eig ner
Vater hat mich unmiindig erklirt, in der Zeitung steht, kein Mensch soll mir
mehr ein Groschen borgen, die Buben auf der Gassen lachen mich aus und
sagen: ich werd mein Lebtag nicht der Schnalzer horen.

BERTHA. Lerne dich im Geiste dieser Mauern benehmen[,] das ist der Plan
deines Vaters. (157 Oder wie? wolltest du dich nicht schlagen, wenn Ademar
mit den Seinigen im Ernste diese Mauern bedrohte? Wenn es gelte mich dir
zu entreissen, du wiirdest dich nicht in den Kampf stiirzen, fiir mich?

SARGINES (phlegmatisch). Nan!

BERTHA (aufgebracht, lokal). Nan?
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SARGINES. Aber ich bitt dich, wer wird sich den[n] wegen diesen Fachsen ab-
priigeln lassen.

BERTHA. Blaue Flekn sind des Ritters schonste Zierde, doch du hast keinen
Sinn dafiir — geh ich verabscheue dich.

SARGINES. O nein verlaf§ nicht auch du mich[,] dir zu lieb will ich ja alles gern
unternehmen(,] liebe Wetterl.

BERTHA. Nicht Wetterl, sondern Bertha heifle ich auf dieser edlen Burg, mein
Herr Ritter Sargines.

SARGINES. O liebe Wetterl, aber meinetwegen 15+ edle Bertha auf dieser un-

edlen Burg, ich will mich deiner Leitung ganz iiberlassen.
BERTHA. Das will ich sehen.

8te Szene.
Vorige, der Burgvogt.

BURGVOGT. Viktoria, Viktoria, auf der Burg wirds lebendig, der Herr Rit-
ter kommt nach Haus, mit ihm viele Giste, und unter ihnen Ademar von
Moos. Geht schnell auf Euer Kimmerlein Ritter Sargines damit der Vater
Euch nicht im Schlafrok erblicke.

SARGINES. Ich bleib im Schlafrok, und geh nicht fort.

BURGVOGT. Ihr miifl, in diesen Anzug miific ich Euch sonst ins Burgverlief§
werfen.

SARGINES. Was? den Sohn deines Herrn?

BURGVOGT. Erkenne Euch nicht dafiir, in diesen Rokolor. [16]

BERTHA (spricht zu ihm). Nun zich dein ritterliches Hauskleid an, und du wirst
in meiner Nihe bleiben kénnen.

BURGVOGT. Nein, im Glanz mufl er erscheinen, in voller Ristung, im Har-
nisch und in Fuflschienen.

BERTHA. Sargines thu es deiner Liebe zu gefallen.

SARGINES. Dir zu lieb? Ja, aber den Harnisch zieh ich nicht an, ich werde
mich nicht von den blechernen Ofnrohren inkommodiren lassen, A[n]dreas
Schreymaul wir rechnen noch mit einander ab.

BURGVOGT. Ritter Guido von Hefendalk heifs ich hier.

SARGINES. Ja Hefendalk, das ist der rechte Nahme.

BURGVOGT (schliigt wild an sein Schwert.)



Der bléde Ritter 289

SARGINES. Laf§ der Herr steken, wir [16v] zwey rauffen héchstens mit dem Flie-
genpraker. (schligt ihn auf die Hand.) Der verroste Sabel kommt nicht ans
Tagslicht. Komm Bertha, lebt wohl, Herr von Hefendalk. (Beide ab.)

BURGVOGT (will ziehen/,] kann aber nicht.)

SARGINES. Gebt Euch keine Miihe, der Sabel ist g'scheider als Ihr, merkt Euch
aber den goldenen Spruch:

»Ein Mensch ohne Courage

Ein Sibel in der Scheid,

Das ist ein nirrisch Ding

In alt und neuer Zeit.« (mit Bertha ab.)

9te Szene.
Burgvogt allein.

[BURGVOGT.] Werd dich schon kirre machen, Knabe, wie Brey will ich deine
K[n]ochen zermalmen, willst du nicht anders werden. Ha!!! (171

10te Szene.

Der Thurmwiirter giebt das Zeichen. Von aussen hort man ebenfalls Trompetenstosse.
Endlich gehr die Zugbriike auf. Ein rauschender Marsch fillt ein. Zuerst die Reisige
herein, welche mit zur Jagd gingen, und bringen auf Tragstiiken, Hirschen, Eber,
Rehe. Hierauf kommit der Burgherr und seine Giiste. Diese theilen sich in 2 Theile
und lassen den Thorraum frey. Hierauf kommt Ademar von Moos in glinzender
Riistung, von seinen eben so glinzend geriisteten Begleitern umgeben. Als der Marsch
schweigt beginnt:

KUNIBERT. Wo ist Bertha. Im schénsten Schmuk soll sie erscheinen.

SCHLOSSER (geht ab, sie zu holen.)

KUNIBERT. Seyd willkommen, Eidam, wakerer Ritter von Moos, auf meiner
Burg. 117v) Burgvogt, laf3t sogleich ein grofles Faf§ Nirnsteiner in den Schlof3-
hof wilzen, damit des Ritters Freunde und Begleiter sich munden, und die
Reisigen saufen mégen, auf das Wohl meines Kampfgenossen.

MOOS. Dank Euch — o wie freu ich mich, hier her[r]scht ganz die alte Zeit, wie in
meinen Mauern, doch wo ist Bertha, wo ist sie, die mein Herz sich erkohren.
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KUNIBERT. Gleich wird sie hier seyn, sie macht nur Toilette.

BURGVOGT (s#6fSt ihn). Was sprecht Thr den[n] da fiir ein Wort?

KUNIBERT. Richtig, wollte sagen, sie putzt sich nur, Euch edler Ritter besser
zu gefallen.

MOOS. Und Euer Sohn, wo ist der, noch immer nicht bekehrt? (18]

BURGVOGT. Verzeiht edler Herr, das wird schwer oder gar nicht geschehen, so
eben war er noch im Schlafrok hier, aber zum ritterlichen Hauskleid hab ich
ihn doch schon gebracht.

KUNIBERT. Im ritterlichen Wams? Mein Sohn im ritterlichen Wams? O Burg-
vogt, du giebst mir neues Leben.

BURGVOGT. Freut Euch nur nicht so, ich gib doch keinen altdeutschen Sechs-
pfenning fiir ihn. Hier ist er und Bertha mit ihm.

11te Szene.
Vorige, Bertha, Sargines.

ALLGEMEINER JUBEL. Hoch lebe die edle Braut.

BERTHA. Auf euer Geheif$ erschein ich, edle Herrn.

KUNIBERT. Ritter von Moos, dein Verlobter.

BERTHA. Seyd mir herzlich willkommen. (18]

SARGINES (heimlich zu ibhr). Was? willkommen.

MOOS (umar[m]t sie). Wie gliicklich bin ich.

KUNIBERT. Sohn, ich sehe dich in dieser Tracht.

SARGINES. Leider.

KUNIBERT. Doch ohne Harnisch.

SARGINES. Ich bin in Harnisch. (schligt sich vor die Stirn.)

KUNIBERT. Wie versteh ich das?

MOOS. Seyd mir willkommen!

SARGINES. Sprecht nicht auf mich, Bertha, Bertha!

BERTHA (die noch immer Moos umarmte). Was soll es.

SARGINES. Bertha, Bertha! (seufzt tief und komisch.) Giftsapperment, das mir.
(und eilt davon.)

ALLE. Was soll das bedeuten.

BURGVOGT. Wahrscheinlich ist er toll, dafl er nach unsrer Sitte sich kleiden

mufs. [191]
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KUNIBERT. Ey was der Thor, nur mithsam will er sich nach unserer Weise
bequemen, aber ich will ihn mit Gewalt unterrichten lassen, doch muf er
mir parieren und wenn er dariiber zu Grunde geht. Auf, der Wiederspenstige
soll unsre Freude nicht stéren, folgt mir in den Pruncksal. Bereitet euch zum
kostlichen Morgen-Imbifi. Die Verlobung wird gefeyert, ob mein Sohn dabei
ist oder nicht.

(Indes ist das grofSe Fafs in den Hintergrunde gewilzt worden.)

KUNIBERT. Ihr Knappen, lagert euch im Griinen, sauft, dafl ihr die Erde fiir
einen Weinbock, und das Leben fiir einen Rausch haltet. Wer bis in einer
Stunde nicht so besoffen ist, daf§ er glaubt die Sonne hielte mit dem Mond
Hochzeit, und die Sterne miifSten dabei Langaus tanzen, der ist seines Diens-
tes entlassen. [(19v] (geht mit Moos und Bertha ab.)

(Alles folgt in einer gewissen erheiternden Ordnung. Die Knechte lagern sich mit
den Worten »Hoch lebe der edle Ritter« um das FafS herum.)
(Verwandlung.)

12te Szene.
Adelgundes Gemach auf der Steinburg.
Adelgunde im Anzug eines Ritterfriuleins, mit stehenden Halskragen, einen langen
Sperrbeutel am Giirtel, ein Zakenmieder am knappen Leibe und puffige Ermeln
etc. tritt ein.

[ADELGUNDE.] Nun wollen wir versuchen in der alten Zeit eine Rolle zu
spielen, sieht mich der alte Burgherr in diesem Kleide, ist seyn morsches Herz
vollends in der Presse.

13te Szene.
Sturm, Vorige.

STURM. Friule Lieserl, da bin ich.
ADELGUNDE. Hat Ihnen niemand bemerkt? [20:]
STURM. Kein Mensch, als der alte Lehnlakay, den’s in diesem Narrennest zu

einen Knappen gemacht haben. Der Kerl wissen Sie, halt mit uns.
ADELGUNDE. Ich hab g’hért Sie haben wieder an Thren Bruder geschrie-
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ben, ihn wieder um Unterstiitzung gebethen, wieder keine Antwort erhal-
ten.

STURM. So ists. Nicht einen Heller giebt er mir so lang ich Schauspieler bleib.
Ja, wenn ich meinen Stand verlaf}, und da bei ihm auf der Burg, Komodie
spiel, soll ich so lang ich leb frey Kost und Wohnung und —’s Ritterg'wand
haben. Was weifs ich[,] ein Schalksnarr glaub ich[,] geht ihm noch ab — die
andern Narren hitt’ er alle. Es zerreif$t mirs Herz im Leibe, eine solche Zu-
muthung, aber ich werd ihn schon erwischen, und am End soll sichs zeigen
ob ich sein Narr, oder er der meine ist. [20v]

ADELGUNDE. Ich hab Ihnen ein Billet nach Wien geschike, Sie haben es doch
erhalten?

STURM. Ich habe den Inhalt gut verstanden. Die Burg wird in der Nacht iiber-
fallen. Sie selbst ziehen als Ritter aus Schwaben an der Spitze mit.

ADELGUNDE. Richtig, Ihnen hab ichs iiberlassen, noch mehr Ritter und
Knappen zu diesem Zweke anzuwerben.

STURM. Ist auch schon geschehen, Streiter und Kampfer vollauf! Zu Knappen
hab ich alle Bauern der Umgegend, denen diese Ritter hier bei Jagd und
andern Spekrakeln die Felder ruinirten, zu Ritter merken Sie wohl, die Glau-
biger des Herrn Sargines. Wenn ein Gliubiger um sein verlorens Geld rauft,
wird ein jeder ein rasender Rolland.

ADELGUNDE. Der Spafd g'fallt mir. 211

STURM. Was den Muth der Leute betrifft, die hier hausen, so klatscht man auf
den Harnisch und sie laufen.

ADELGUNDE. Die Schmarotzer haben keine Kourage.

STURM. Den Ritter Puff von Piiffel nehm ich aufs Korn.

ADELGUNDE. Dem alten Kunibert[,] den Burgherrn, geb ich eins auf den
Dachstuhl. Treffen wir nebenbey den Ritter Moos an, den unritterlichen
Musje —

STURM. Weif§ schon, auf den lafd ich einen baumstarken Ritter aus, der haut
ihn auf einen Schlag nieder.

ADELGUNDE. Das wir zu arg. Nur so streifen.

STURM. Einen Ritter Bierwirth hab ich unter meiner Kompanie, der jagt mir
10 davon. Der muf§ mir den Feige von Bomsen spielen. Ein Friseur, der
ganz prichtig fechten kann — wie die Tituskopfe aufgekommen sind, hat
er sich 21 von Paris bis Wien, mit den Hut in der Hand durchgefochten,
der mufl mit den Ritter Povidel sich balgen — tiber den Burgvogt schick
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ich einen Schuster, dem er noch 2 Paar Stiefeln schuldig ist, der streke ihn
mit den Knieriem zu Boden, und die simtlichen Wimser, Harnische und
Waffen nehm ich theils aus meiner eigenen Garderobe, theils vom Tand-
ler, theils von Schwertfeger, da wir ebenfalls cinen unter den Gliubigern
haben.

ADELGUNDE. Aber wir sollen die Rechnung nicht ohne Wirth machen, reko-
gnoszieren sollen wir vorher. Wir lassen uns noch am Tage als Ritter melden.
Ich, um nicht erkannt zu werden, bleibe wie schon gesagt, beym schwibi-
schen Dialekt.

STURM. Ich komme als italienischer Ritter, das kann ich perfekt, man soll
mich nicht erkennen, was wissen auch die Narren hier, wem sie vor sich
haben. (221

ADELGUNDE. Man kom[m]t. Vetter gehen Sie auf Ihren Platz[,] bereiten Sie
sich vor, eilen Sie sogleich in den Gasthof, alles in Ordnung zu bringen. Man
darf Sie so nicht sehen.

STURM. Ein Mantel verhiille mich, und so gehts tiber die Hintertreppe wieder
ins Freye — Bacsval vogliamo comparire da cavalieri valorosi, per cacciar al dia-
volo tutti quelli poltroni, ai nostri piedi acederano perdono, e noi vincitatori,
trionfando entraremo nel castello. (z4.)

14te Szene.
Adelgunde allein.

[ADELGUNDE.] Der Alte kommt. (sieht durchs Fenster.) Er ist benebelt, er tau-
melt, desto besser. Jetzt den Ton des Ritterfriuleins.

15te Szene.
Kunibert, Adelgunde. 22v)

KUNIBERT (raumelr herein). Alles fiihlt der Liebe Freuden. Heiffa! Adelgunde,
wo seyd Thr?

ADELGUNDE (#ritt ihm entgegen). Wer stort eine einsame Maid auf ihren
Kim[m]erlein.

KUNIBERT. Was tausend, was sch ich, du bist ja umgewandeld! Und wie, im
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Brautkleide, das ich dir verehrte? bist du endlich in dich gegangen? Ha! wie
du aussichst. (taumelr auf sie hin.) Lafl dich umarmen.

ADELGUNDE (#ritt zuriik). Gemach, edler Burgherr, nicht das Kleid, ich ford-
re Achtung],] erlaubt eher der Dirne Eures Herzens ein Wort.

KUNIBERT. Wie schon sie spricht.

ADELGUNDE. Ritter um die Eure zu werden, habe ich nach Eurem Willen
gehandelt, um der meine zu seyn, handelt nun nach meinen Sinne.

KUNIBERT. Was werd’ ich héren?

ADELGUNDE. Traun! ich habe mich weidlich gespudet, (231 Euer fabelhaft
Ringen zu erfiillen, was ist nun «von> dir mein Lohn.

KUNIBERT. Mein Herz, meine Hand, diese Burg, der Gau, mein Wein, — was
willst du mehr?

ADELGUNDE. Ey Herr Ritter Kunibert, wie nekt Euch der Kitzel der Eitel-
keit immer? Ganz andres verlange ich. Fort miiffc Ihr aus diesen Felsennest,
wieder hinunter in die bundfarbige Welt, fort aus den Hinden schmuziger
Schlemmer, und ich bin die Eurige.

KUNIBERT. Eher berstet die Himmelsdeke.

ADELGUNDE. O verfangt Euch doch nicht ferner in listigen Netzen. [Thr] lugt
nicht weiter, als Eure Riechkammer weiset, 6ffnet die Kuklidden Eures Kopf-
es, [Ihr] seyd ja von falschen Freunden geifft und hintergangen.

KUNIBERT. Nein das bin ich nicht. Unter den Denkmiilern der Vorzeit hausen
keine Betriiger. Weiflt du — (faumelt.) Steh Kunibert, du hast noch nicht
den zwdlften Humpen. — (231 Weifft du warum ich hier auf diese Burg zog,
nicht Spielerey wars, nein, Nothwendigkeit. Ich hatte einst eine halbe Million
Gulden, jetzt hab ich nichts als diese Herrschaft. Gegen Siegel und Brief der
modernen Welt verlich ich meine Habe — ich ward betrogen. Alle tduschten
mich, ein einziger bezahlte mich, er war aus der alten Zeit, ihm hatte ich nur
gegen Handschlag gelichen.

ADELGUNDE. Es war Ritter Puff, der Schalksnarr.

KUNIBERT. Schmih ihn nicht, er lebe, er lebe hoch, und soll auch stets bei
mir bleiben. Mit ihm jauchze und klage ich, und alle, die so brav sind als er,
haben hier ein freyes Asyl.

ADELGUNDE. Muff doch wirklich iiber Euch lachen, merkt Thr die Mihr
nicht die sie mit Euch spielen? Zahlen die Gauner die kleine Summe, um die
groflere zu erlangen. [24r)

KUNIBERT. Ist nicht wahr[,] ist nicht wahr. Ein Ritter handelt nie schlecht.
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ADELGUNDE. Mit den eurigen nehm ich es auf.

KUNIBERT. Gut. Aber es muf§ einen Preis gelten. Wenn du niche auslangst,
must du mein auf ewig werden, darfst mir nie mehr wiedersprechen, und
must als meine Hausfrau ohne Murren lebenslang hier hausen, auf der Stein-
burg.

ADELGUNDE (ensschlossen.) Traun, es gilt, sollt Euch baf§ wundern. Hier mei-
ne Hand. — Sieg ich aber, so geschieht mit Euch, was ich gewollt, und wird
gefreyt nach meinen Sinne. Dann zicht Ihr in die schénere Welt zuriik, lebt
nach kliigerer Weise, und hingt den Ritterwams auf ewig in die Rumpelkam-
mer.

KUNIBERT. Nicht um alle Schitze der Welt. Ich parir um 100 Florin. (schligt
sich auf den Mund.)

ADELGUNDE. Wie Euch doch schlecht der Fastnachtsschwank ansteht, und
Ihr alle Pulsschlige 124 ins wirkliche Leben stolpert, die sprachgebriuchli-
chen fremden Worte wollt Thr ausmirzen? O mirzt doch lieber die Sucht,
licherlich zu scheinen, aus. Die alte Sitte von 1211 wollt Thr herstellen, und
Euer Wein von 1811 wirft Euch taumelnd zu Boden. Ja [Thr] seyd um 600
Jahr zurtk, aber auf ganz andere Weise. Lebt wohl Herr Ritter, ich geh an
mein Werk — ich bedarf eines Tages, um nachzudenken, auf meiner Stube.

KUNIBERT (hastig). Wie, einen ganzen Tag sperrst du dich ein? Du das wird
mir zu lang, ich stiirme dein Kimmerlein.

ADELGUNDE. Das wire neue Mode und nicht alte Sitte. Thr aber wollt ein
Ritter seyn, und miifit also Frauensittligkeit ehren und mein Kimmerlein
nicht stirmmen, sonst zeigt Ihr, dafd Thr ein Toller seyd, und niche (251 wif3t,
was wakre Ahnen thaten. Seht Euch nur vor, gedenke ein eigen Turnier mit
Euch anzufangen, wo die Klugheit die Schranken 6fInet, und die Vorsicht die
Lanzen schwingt. Steht fest Ritter Kunibert! Traun, ich werd Euch riistig ent-
gegen tretten, der Scharfsinn zieht das Schwert, und die Behutsamkeit hile
das Schild — stekt Euch in den Harnisch tapferer Gegenwehr, sonst (fiihrt ei-
nen starken Schlag auf seine Schultern.) lieg[t] Thr im Sande und zappele. (ab.)
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16te Szene.
Kunibert allein.

[KUNIBERT.] Ha weifd schon wo sie hinaus will, sie will mich schreken. Doch
jetzt will ich das Ding erst recht schauerlich angreifen. Wenn ich nur erst
meinen [25v] Burggeist had und meine Gefangenen. Schreken mufl ich auf
der Steinburg verbreiten. Burgvogtd

17te Szene.
Burgvogt, Kunibert.

BURGVOGT. Edler Herr.

KUNIBERT. Wir sind allein, reden wir jetzt wie uns der Schnabel gewachsen ist.
Hast du fiir einen Burggeist gesorgt.

BURGVOGT. Ja Herr Ritter, einen abgewirthschafteten Kirschner hab ich auf-
getrieben, der will in der Nacht um 12 Uhr taglich eine[n] Spuk machen, daf§
uns der Bukel grausen soll.

KUNIBERT. Wo ist der Kirschner?

BURGVOGT. Drausen steht er.

KUNIBERT. Und wie ists wegen den Gefangenen[?] Hast du welche, das Burg-
verlief$ ist noch immer leer. [261]

BURGVOGT. Hab leider keinen Dieb noch Vagabunden auftreiben konnen,
hab also ein paar arme Teufel angagirt.

KUNIBERT. Auf wie lange lassen sie sich einsperren?

BURGVOGT. Ja, zu lang, meinens, diirfts nicht dauern. Der eine ist ein Land-
bothe, er hat alle Augenblik ein Gang — und der andere ist ein Bader, den
holens oft bey der Nacht, wann wem iibel wird.

KUNIBERT. Das sind Arrestanten, der eine hat aus dem Gefingnif einen Gang,
und den anderen holens bei der Nacht. Hittest du den[n] keine andern krie-
gen konnen.

BURGVOGT. Bewahre! Weif$ der Geyer, was die Leute fiir eine Aversion vor
dem Gefingnif§ haben.

KUNIBERT. Zum Henker! so wird sich auch keiner hinrichten lassen wollen?
[26v]

BURGVOGT. Seyns so gut —
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KUNIBERT. Wir miissen doch Gericht halten.

BURGVOGT. Es thuts keiner, wenn mans noch so gut zahlt.

KUNIBERT. Da mufit schon du den Spaf§ machen, wir haben einen Gast, wir
miissen ihm doch was zeigen.

BURGVOGT. Ich soll mich hinrichten lassen. Gehorsamer Diener, der Spafs
ging zu weit, da hing ich meinen Burgvogt licber wie das Sprichwort sagt auf
den Nagel. Ich zieh den Rok aus.

KUNIBERT. Nun, nun, mir zum Spaf3, diirftest ja nur ein paar Stunden hingen
bleiben, doch wenn du nicht willst, ist es auch recht — laf§ mir die Leute jetzt
nur herein kommen. Zuerst den Kirschner.

BURGVOGT. 1271 Ich hab ihn gleich als Geist angezogen, weil er sonst nichts
anders hat.

KUNIBERT. Recht hast, sieht man gleich, wie er sich macht.

BURGVOGT (geht an die Thiir). Kirschner!

18te Szene.
Der Kirschner, Vorige.

KUNIBERT (erschrikt). O je der ist ja zu dik auf einen Geist.

KIRSCHNER. Serviteur Messiers!

KUNIBERT (drgerlich). Und franzésisch redc er unter Rittern, Serviteur Mes-
siers? Nein den laf§ mir wieder aus. Fahr der Herr ab.

KIRSCHNER. Nun, nun, ich kann ja auf deutsch reden, «man> heifft mich so
nur iiberall den deutschen Michel.

BURGVOGT. Erlauben Sie, nicht gleich so voreilig, er ist ein charmanter Mann
— nun deutscher Michel 127v] red. Du willst also hier ein Geist machen.

KIRSCHNER. Ja wenn ich keine Schlig’ zu fiirchten hab, den[n] in den Punke
bin ich nur zu gut von Fleisch und Blut.

KUNIBERT. Was hast du fir Eygenschaften[,] die dich veranlassen[,] einen
Geist zu machen.

KIRSCHNER. O lieber Herr — (zum Burgvogr.) Wie soll ich ihn titulieren?

BURGVOGT. Ritter.

KIRSCHNER. O lieber Herr von Ritter.

KUNIBERT (bdése). Herr von Ritter! O Kalb von einen Geist, was nicht noch.

BURGVOGT. Herr Ritter kurzweg —
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KIRSCHNER. Herr Ritter Kurzweg —

KUNIBERT (Grgert sich diber ihn.)

BURGVOGT (st5ft ibn so oft er was Dummes spricht.)

KIRSCHNER (%ifst sich nicht irre machen). Herr Ritter Kurzweg, nur genug Ei-
genschaften 28] zu einen Geist hab ich. Erstens hab ich eine tiefe Stimm zum
Weherufen, daff d” Fenster scheppern wann ich anfang, zweytens hab ich
einen Auftritt, daff man glaubt, s’ Haus fallt ein —

KUNIBERT. §’ Haus?

BURGVOGT. Dalk, du bist ja auf einer Veste.

KIRSCHNER. Also das Feste wird loker, wann ich auftritt. 3tens kann ich ver-
schwinden schon einzig, denn wann ich nicht so gut hitte verschwinden
kénnen, hitten mich meine Glaubiger schon lingst erwischt, und einsperren
lassen.

KUNIBERT. Nun, das sind Eigenschaften die sich horen lassen.

BURGVOGT. Ich habs gwuflt, daf§ er z’ brauchen ist. [28v]

KUNIBERT. Und was begehrt der Herr fiir eine Nacht?

KIRSCHNER. Darnach ich halt Leut schreken muf, obs viel oder wenig seyn,
obs furchtsame Leut seyn oder herzhafte.

KUNIBERT. Hier gibt es kein Gesindel zu schréken, sondern Leute meines
Gleichen.

KIRSCHNER. Da begehr ich fiirs Stitk nur 8 Groschen, und ein bissel Essen z
Mittag.

KUNIBERT. Nicht mehr? Da sind wir einig. Kannst heut Nacht gleich 5 sch-
reken, das mach[t] 2 fl. Zuerst meinen Sohn, dann meine Braut, dann mei-
nen Gast, und uns zwey um zu sehen, ob du es recht schauerlich machst.

BURGVOGT. Was zu thun und zu sorgen ist, wirst extra aufg’schrieben kriegen.
[291]

KIRSCHNER. Ja, ich bitt recht schon, ich mécht mich sonst verhaspeln, und
Text lern ich sehr ungern, wanns lieber was zum Singen wir.

KUNIBERT. Zum Singen? Ein musikalischer Geist? Das ist noch schéner, ich
glaub die Geister haben ja auch im grauen Alterthum g’sungen?

BURGVOGT. Freilich, denkens nur auf die Teufelsmiihle.

KUNIBERT. Ist schon richtig, also bei mein Sohn wird g’sungen — das weitere
wird sich schon geben. (zum Burgvogr.) Fihr ihn gleich auf seinen Orr, fiir
den Geist ist ein eigener Platz in dieser Burg — so wird ihn auch niemand vor
der Hand gewahr.
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BURGVOGT (fiihrt ihn auf die Versenkung). Jetzt sing eh du verschwind’st, 1af§
dein Baf$ horen.
KIRSCHNER. Mit Vergniigen. [29v]

Arie.

Ich bin ein Geist, das glaubet mir,

Ich komm euch zu erschreken —

Merkts doch an meiner tiefen Stimm,
Ich will zur Nacht euch neken.

Auf fiirchtet euch, verkriecht euch fein,
Ich wiirge was ich sche,

Jetzt will ich noch recht freundlich seyn,
Dann, aber ruf ich wehe!

Wehe! Wehe! Wehe!

(Er verschwindet.)

19te Szene.

KUNIBERT (iiberaus enchantiert iiber den Geist, lauft lustig auf und ab). Da ha-
ben wir eine prichtige Acquisition gemacht.

BURGVOGT (drgerlich). Was thuns den[n] schon wieder? Nur nicht immer
franzosische Worte, dem Kirschner nehmen Sies tibel, und Sie als Burgherr
thuns selber. Vor dem Ritter Moos habens auch gredt von der Toilette. 301

KUNIBERT. Nun korrigier mich nur.

BURGVOGT. Korigir, schon wieder ein auslindisches Wort.

KUNIBERT. Apropos von Ritter Moos — wir sollten doch zur Gesellschaft in
den Trinksale hiniiber.

BURGVOGT. Ey ich hab alle Giste in die Schatzkammer gehen lassen, da un-
terhalten sie sich indef3.

KUNIBERT. Wenn nur keiner was einstekt.

BURGVOGT. Jetzt hérens auf, es ist ja alles von Eisen und Stein.

KUNIBERT. Hast auch recht, unser Schatzkammer soll lieber G’raffelkammer
heiflen.

BURGVOGT (mach[t] die Thiir auf). Malifikanten herein.
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20te Szene.
Ein Bader, ein Landbothe, Vorige.

KUNIBERT. Himmel, die sehen aus, als wenns 10 Jahr nichts gessen hitten.
(30v]

BURGVOGT. Seyn schon recht, wie der Agulino und sein Sohn — das sind die
wahren Arrestanten-G’sichter.

KUNIBERT. Nun griif§ euch, es wollts also die Ehre haben, bey mir eing’sperrt
zu werden?

BADER. Nun die Ehr just nicht, aber wenns gut zahlen, wollen wir den Spafd
mitmachen.

KUNIBERT. Ey es ist kein Spafi, das Ding mufd natiirlich vorgestellt werden. Ihr
kommt zutiefest in das Burgverlief§ hinunter, und zum Verhor werdet ihr in
den Richtsaal hinaufgewunden.

LANDBOTHE. Wann uns nur nichts g'schieht, dafiir muf§ ein’gsetzt werden
— ein jeden 50 fl., sonst kénnte man im Ernst das Tageslicht nicht mehr 2
schen kriegen.

BURGVOGT. Da bin ich Biirg dafiir. (311

KUNIBERT. O, Licht so viel als ihr wollt, aber nur nichts z essen.

BADER. Da ists nichts.

LANDBOTHE. Ja 7’ essen hat uns der auch (zeigr auf den Burgvogt.) verspro-
chen, und extra des Tags 10 fl. hat er g’sagt. Und so muf§ es bleiben, sonst ade.

KUNIBERT (zum Burgvogt). Nun du hast es sauber g'macht.

BURGVOGT. So versprechens ihnens nur, wenns auch nachher nicht Wort halten.

KUNIBERT. Ist auch wahr.

BURGVOGT (/eise). Sinds einmal eing’sperrt, was wollens den[n] thun?

KUNIBERT. Hast recht. G’scheid, g'scheid. (laut.) Nun, nun, ich habs wohl
tiberlegt, s’ geht schon wie ihr sagt — sollt alles haben.

BADER Wenn aber ein’ Kundschaft schickt, muf3 ich fort konnen. (31v]

KUNIBERT. Nichts g'wisser als das.

LANDBOTHE. Wann einer cin Brief bringt —

KUNIBERT. Freilich, der wird gleich g’antwort.

BEYDE. Nachher thun wirs.

KUNIBERT. Aber beym Verhér miiffts recht schwierige Antworten geben, wir
sind unser viele, es wire moglich, dafl einem eine verfingliche Frage einfal-
let, z. B. Wie alt seyd ihr?
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BADER. Da werd ich schon antworten.

KUNIBERT (zum Bader). Was fiir ein Verbrechen will Er begangen haben?

BADER. Ich? Ich hab einen ein Zahnweh kurirt, derweil hat er d’ Kolik gehabt.

BURGVOGT. Pst! die Kolik hat man damals noch nicht gekannt.

KUNIBERT. Ist der Patient gestorben?

BADER. Ja der Himmel trést ihn. (321

KUNIBERT. Bravo, so klagt man Euch des Mordes an — Habt Ihr schon mehr
hiniiber geschike.

BADER (lacht). Kénnts wirklich nicht zihlen.

KUNIBERT. Ey da hat die Vehme im Verborgnen viel zu untersuchen.

BURGVOGT (leise zu Kunibert). Den kénnen wir auf jeden Fall hingen.

KUNIBERT. Ist schon so viel als gewifs. (zum Landbothen.) Und Er, was hat
den[n] Er verbrochen?

LANDBOTHE. Mein Weib hab ich ein bissel kalabastert. (deuter auf Schlige.)
Daf§ sie nicht gehn kann, der Herr Bader weif§ es.

BADER. Ja sie ist recht iibel, sie wird nicht davon kommen.

BURGVOGT (leise). Da haben wir noch einen. (macht die Pantomime des Auf-
hingens.) (32v)

KUNIBERT (springt freudig auf). Ja, ja, beyde miissen sterben.

BADER.

LANDBOTHE.

BURGVOGT (leise). Ey, blof3er Jux, er denkt sich schon ins Verhor.

BADER. Ah so!

KUNIBERT (7uf#). Heda, Knechte, Knechte.

} (erschrocken). Was?

21te Szene.
Vorige, Knechte, unter ibnen SchlofSer.

KUNIBERT (ganz als Ritter). Schleppt diese beiden Verbrecher sogleich in das
unterste Burgverlief3, gebt ihnen die schwersten Ketten, und hingt sie an die
Felsenringe.

BURGVOGT (leise). Alles Spaf3, blofle Verstellung.

BADER. Verstehs schon, ey ich thu schon mit. (thut als 0b er misspielte.) Edler
Herr, schont mein Leben. (331

BURGVOGT. Bravo, bravo! recht so! Landbothe red auch was.
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LANDBOTHE (leise zum Burgvogt). Was soll ich den[n] sagen? Ja ich weif8
schon. (spielt auch mir.) Gnidiger Herr Ritter erbarmet Euch meiner.

BURGVOGT. Bravo.

KUNIBERT. Fort mit euch in den Thurm, wo Unken ichzen und Basilisken
zischen, das Beil soll eure ver[rJuchten Képfe vom Rumpfe trennen. Fort,
Knechte thut eure Schuldigkeit. Tod und Verderben tiber die Frevler. (s#irtzr ab.)

BURGVOGT (ebenso rasend). Ja, Matern aller Art sollen euch quilen. Ich will
sogleich die Richter zusammenrufen. Thr Knechte bewahrt sie wohl, den[n]
Blutschuld lastet auf ihrer Seele, wenn ihr sie nicht lebendig erhaltet, sey der
133v] Dolch tiber euch geziike. Lafit sie auf Stangen in der Luft zappeln, bis der
Tod ihrem verruchten Leben ein Ende macht, Tod und Verderben {iber die
Frevler. (stiirtzt ab.)

22te Szene.
Bader, Landbothe, die Knechte.

BADER (zum Landboth). Gut gehts zsam prichtig spielens.

LANDBOTHE. Véllig schauerlich.

BADER. Ist aber ein Hauptg'spafs, haha, und wies schreyen. (giebr den K[njappen
Tobak.) Ich g'freu mich auf den Jux.

SCHLOSSER (schlégt ihm die Dosen aus der Hand). Im 11ten Jahrhundert, hat
man nicht Tobak geschnupft.
(Sie werden abgefiibrt.) (34

23te Szene.
Der Burggarten, an der Seite ein Erker mit einen Balkon. Der Garten ist iiberaus
romantisch, gemahlt, die graue Mauer umgiebt ibn — man sieht in der Entfernung
ein freundliches Dorf liepen. Sargines sitzt auf einer Rasenbank. Kurze Pause,

sodann eilt Bertha hervor, sie sieht sich staunend um, endlich erblikt sie ibn.

BERTHA (indem sie sich ihm nihert und verwunder[t] ausruft). Sargines.
SARGINES. Wer ruft meinen Nahmen?

BERTHA. Ich! Wie mufS ich dich sehen?

SARGINES (kommt zu sich). Wie mufS ich dich sehen?
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BERTHA. Bos bin ich iiber dein Betragen. Schim dichl[,] ein fader Mensch
bist und bleibst du, was man ohne Rittersprache zu nennen pflegt eine wah-
re Lethfeigen. Ich hab glaubt, der Nebenbuhler wird dich entflammen, er
wird dich anspornen, ritterlich gegen ihn aufzutreten, (34v] darum hab ich mir
seine Umarmung gefallen lassen, statt aber gegen ihn kouragirt aufzutreten,
nimmst wie ein ohnmichtiger Mensch die Flucht, und spielst den Wahnsin-
nigen. So vertreibt man nicht den Feind, so bezwingt man kein Weiberherz.

SARGINES. Du hast meinen Herzen Wunden geschlagen.

BERTHA. Ich kann dir auch wieder ein Pflaster auflegen, aber die Waffen er-
greif, gurt dir ein Schwert um, nimm ein Schild zu dir, hau deinen Neben-
buhler einen Fliigel vom Leib, o wenn nur ich ein Mann witre, ich wollt dirs
schon zeigen wie man dreinhaut.

SARGINES. Ich kann nicht fechten.

BERTHA. Du muf3t es lernen.

SARGINES. Ich kann nicht einmahl die Spiele aus den Ritterzeiten. 351

BERTHA. Du muf3t sie begreifen. Meine Lieb soll dich begeistern.

SARGINES (sinkt ganz lendenlahm in die Knie). Da haben wirs, ich fallet gar um.

BERTHA. O Schand, du bist doch so blod, daf§ mir Angst und Bang wird, was
aus dir werden soll. Dein Vater dringt mehr als je darauf dad® du sowohl zum
Tanz als Bankett, zum Turnier als Zweykampf, sollst Unterricht nehmen. Du
sollst auch Minnelieder lernenl[,] ein eigener Meister wird dich unter[r]ich-
ten.

SARGINES. Ich bin zu alt zum Lernen.

BERTHA. Und doch must du alle diese Kiinste lernen, nur dann ist mein Herz
dir ergeben. Was thuts den[n] schon wieder? Was dalkst du, was spielst den[n]
mit den Fingern. Grad stelt, nicht so zweifeln. (sportet ihn aus.) Dein Lehrer
wird gleich hier seyn. (354

SARGINES. Ich verk[r]iech mich in mich selber, wie die Schneken in ihr Hiu-
sel. Ich geb dir mein Wort, ich lern’ nichts, und wird mein Meister ungedul-
dig und zankt mich aus, so lauf ich weiter als ich weif3.

BERTHA. Dafiir ist gesorgt, sowohl der Tanz-[,] Musik- und Fechtmeister
sind stcum[m], sie diirfen nur durch Zeichen mit dir sprechen, um dich du
Tschapperl, nicht noch verwir[r]ter zu machen. Nimm dir nur einmahl vor
ein g'faliter Mann zu seyn. Wie kannst du mich lieben so lang du so bist?

SARGINES. Nun ich wills probieren. (will sich grad stellen, sinkt aber in die Knie.)
Siehst es geht niche, ich bin so scheu, ich hab auch nicht ausgeschlafen —
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BERTHA. Nutzt alles nichts. Mach keine solchen Boksaugen, recht intressant
schau mich an. So, jetzt gieb mir ein Bussel — so. 36:]

SARGINES. Jetzt bin ich begeistert, ja es fahrt wie Feuer durch meine Ader.
(kiifSt sie heftig.)

BERTHA. Nun sichst, es geht, in meinen Augen lies deinen Muth.

SARGINES. Ach kénnt ich lesen, o Himmel jetzt seh ichs erst ein, dafl ich ein
recht armer Narr bin, ich hab auch mein Leben nichts anders g'lernt, als Kar-
tenspielen und Billard. Bertha verlaff mich nicht.

Original Duett aus Sargines.

SARGINES.
Ich kann nicht einmal lesen etc.
(Nach dem Duett wollen beide ab.)

24te> Szene.
SchlifSer, Vorige.

SCHLOSSER. Verweilt hier im Garten, edler Herr, der Tanzmeister auf Eures
Vaters Befehl ist angekommen.

SARGINES. O weh! 36v]

BERTHA. Muth, ich habe ja gesehen, daff du gelehrig bist, denke an mich und
unsre Liebe. (b in den Erker, wo der Balkon ist.)

25te Szene.
Original Musik aus den bloden Ritter fillt ein. Der Tanzmeister tritt ein.

Pantomimische Szene.
Der Tanzmeister giebt seine Lektion. Sargines begreift schwer. Plotzlich erscheint
Bertha auf den Balkon. Sargines erblikt sie, und tanzt zum Verwundern. Der
Tanzmeister entldfSt ihn mit Zeichen des Beifalls. Tanzmeister ab.
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26te Szene.
Bertha von dem Balkon, Sargines.

BERTHA. Siehst du, es geht.
SARGINES. Was vermag die Liebe nicht.

Duetto.

BERTHA.

Siehst du was die Lieb nicht kann etc. etc. 371

27te Szene.
Schlifer, meldet den Fechtmeister.

SCHLOSSER. Edler Herr, der Fechtmeister.

SARGINES. Soll meinetwegen kommen, wenn er mich aber auf die Hand
schlagt, mit den Rappier, so sag ichs gleich, hor ich auf.

SCHLOSSER. Da ist er schon.

28te Szene.
Der Fechtmeister, Vorige.

Original-Musik aus den bliden Ritter.
Die Szene geht wie die vorige vor sich. Der Fechtmeister unterrichtet, Sargines
begreift nicht, endlich erscheint Bertha wieder auf dem Balkon, und Sargines lifSt
nicht zu wiinschen iibrig. Sobald diefS geschehnl,] entfernt sich der Fechtmeister
der ohnehin von Sargines mit den Rappier in die Flucht gejagt wird. (37v)

29te Szene.
Kunibert kommt von der entgegengesetzten Seite und sieht das. Er kann sich
nicht fassen, und will seinen Sohn vor Freude um den Hals fallen, dieser ist aber
zu kampflustig, und fallt auch auf ihn aus, Kunibert schreyt und ergreift die
Flucht. Der Burgvogt kommt — Sargines fillt ibn sogleich auch an, dieser schreit
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ebenfalls, zieht aber das Schwert, wird sodann aber auch in die Flucht geschla-
gen.

KUNIBERT (kommt zuriik). Halt, halt, mein Sohn, ich erkenne deinen Muth,
aber lafd deinen Zorn nicht an mir aus.

BERTHA (bleibt immer auf den Balkon.) (372

SARGINES (kom[m]t gar nicht zu sich und ficht lowenmiifig.)

KUNIBERT. Ach das ist ja ein Rasender! Ritter, Knappen, eilt um mich her,
helft mir!!
(Sechs Ritter kommen mit gezogenen Schwertern, dringen auf Sargines ein, er
pakt sie heldenmdssig an, haut dreyen die Schwerter aus der Hand, die andern
entfliehen. Nun kom[m]en 6 Knappen mit Lanzen, Sargines wirft einen Blik
auf den Balkon, Bertha winkt ihn zu, er fingt die Lanzen mit seiner Brust auf,
umschlingt sie mit seinen Arm, zieht rasch an sich, und alle 6 Knappen stiirzen
auf die Erde. Bertha verschwindet vom Balkon.)

SARGINES (stellt seinen FufS auf die Geschlagenen). Nur her noch ein 200! Ich
bin just drinn im Morden. Geht Wiirmer und sprecht von meiner Tapferkeit.
So siegt die Liebe!! (37av]
(Die Knappen kriechen davon.)

30te Szene.

SCHLOSSER (éingstlich, weil er schon friiher den Spektakel gesehen, und schon
einmal die Flucht nahm). Edler Herr! wenn Thr mir das Leben schenken wollt
—will ich Euch melden, das der Singmeister — (Er ist aus Angst immer auf dem
Sprunge.)

SARGINES. Soll auch kommen. (sieht auf den Balkon.) O weh! Sie ist nicht da,
nun wirds wieder schwer gehen.

31te Szene.
Der Singmeister kommt, wieder so wie die beyden vorigen. Abermals Originalmusik,
aus den bloden [Ritter], Sargines will singen, kann nicht, das Wort bleibt ibm auf der
Zunge. Wieder erscheint Bertha.

SARGINES (singt aus voller Brust). (381
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Lied.

Die Liebe kann alles, juhe,
Wann ich meine Theure nur sehe
Da werd ich begeistert

Von Liebe bemeistert

Und mein Herz macht ein
Hupferl in d” Hoh.

(Zu diesen Augenblike kommst der Vater mit allen Rittern und dem ganzen minn-
lichen und weiblichen Burggesindel zuriik. Die Edeldamen und Midchen tragen
einen glinzenden Helm, Schild, und Harnisch hinter ihm her. Huldigungs-Szene
aus den bloden Ritter. Sargines wird mit den Harnisch bekleidet.)

KUNIBERT. Sohn! Sohn! Was hast du aus mir gemacht. Ich bin zum Kinde
geworden.

SARGINES. Was ich bin, dank ich meiner Bertha, wer mir sie entreissen will (z«
Moos.) stirbt. Ja schau mich der Herr nur an — stirbt! (3sv]

MOOS. Hat den[n] die Liebe alles nirrisch gemache?

KUNIBERT. O! mein Sohn, mein Ritter Sargines. Ich bin verriikt vor Freude.
Auf jauchzt, tanzt, jubelt, beginnt das Fest. Laf§t die Kdmpfer eintreten, wir
wollen den schénen Tag, mit Waffeniibungen beschlieSen. Kom[m], mein
Sohn, weide dich am schénen Ritterspiel.

(Die Hauptpersonen des Stiikes ordnen sich. Die Kimpfer treten ein. Ein grofses
Gefecht, wozu rauschende Musik und Bek[rJinzung der Ritter, mit Blumen von
den Dammen, schliefst den Akt.

Ende des 1ten Aktes. [391]
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Zweyter Akt.
Grofer Saal auf der Ritterburg. Grofes Gastmahl.

Obenan sitzt Kunibert, links neben ibm Ritter Moos, rechts Bertha, dann Puff,
Czech, Rust, und mebhrere Ritter. Hinter Kunibert macht sich der Burgvogt ab und
zu, zu schaffen. Es sitzen auch noch mebrere Ritter-Damen an der Tafel. Am Ende

des Saals gegen die Zuschauer links sitzt der Minnesinger. Die Tafel ist wie ein

Hufeisen gedeks, der Platz aber gegen die Zuschauer unbesetzt.

Chor mit Tablaux.
Alle in altdeutschen Kleidern innerhalb der Giste.
Rauschende Musik.

CHOR.
Auf das Wohl der edlen Giste. etc. etc. [39]

KUNIBERT. Tiénzer, tretet ab, ich will den Minnesinger héren. Singt das Lied
von der Liebe, wir stim[m]en ein.
MINNESANGER. Zu Befehl edler Herr.

Arie mit Chor.

Horcht auf das Lied der Liebe etc.

2te Szene.
Sehll]ofSer, Vorige.

SCHLOSSER. Wenn es Euch beliebte, edle Herren, die Gerichtsstunde hat
schon lange geschlagen.

KUNIBERT (trinkt). Wir sitzen an der Tafel, es hat Zeit.

SCHLOSSER. Die Gefangenen sind unwillig, sie fordern Verhor.

BURGVOGT. Sollen warten.

KUNIBERT. Oder sollen indeflen fortgehen, wir kommen schon nach.

BURGVOGT. Was sprecht Thr? Sie sitzen ja. [40r]

KUNIBERT. Richtig, sie sitzen, also sollen sie sitzen bleiben.

MOOS. Ich dichte aber, wir urtheilten sie schnell ab.
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KUNIBERT. Ja, ja, den Bader lafft man auf die Tortur spannen, der schneidt
recht Gesichter, das ist zum Todtlachen. Auf meine Herren und Damen.
Nach dem Gericht gehts zum Turnier.

(Sie stehen sam/[t]lich unter grofSem Gerdusche auf.)

KUNIBERT. Von meinem Sohne ist keine Kunde.

SCHLOSSER. Diesen Brief erhielt ich, doch soll ich ihn Euch heimlich iiber-
geben.

KUNIBERT. Dum|[m]heit! Was Brief, was brauch ich Schreibereyen, zu meiner
Zeit, hat man blof§ mit den Schwerte korrespondirt. Lest Thr, Bertha. [4ov]
Werden doch héren was der Trotzkopf will.

BERTHA (Gffnet den Brief und liest.) »Fehdebrief«.

KUNIBERT. Was, Fedebrief von meinen Sohn?

BERTHA. »Fehdebrief von Ritter Sargines gegen Ritter Moos von der Moos-
burg[.] Frevler der du taub bist gegen das, was dir in die Ohren schreyt.
Ich liebe Bertha, lasse sie mir nicht entreissen, und wenn tausendmal auch
mein eigener Vater sie dir giebt. Du hast mich fortgetrieben aus deiner
Nihe, ich habe mich vom Mahle weg, auf meine Kammer geschlichen, aber
nicht aus Furcht vor dir. Ich erwarte die Stunde zum Turnier. Erst bis dahin
erscheine ich wieder, will mit dir kimpfen[.] 14111 Meine Streiche sollen dich
treffen, und fillst du, ist Bertha mein[.] Sargines. Ritter, jetzt genannt der
Neunteufel.«

KUNIBERT. Holl und Tod! was vernehm ich da? Dich liebt er, Bertha? Dich?

BERTHA. Ja, und ich lasse ebenfalls nicht von ihm — seinen Muth wollt ich
entflammen, da er jetzt ein Mann geworden, soll nur der Tod uns trennen.

KUNIBERT (freudig). Was Tod! Nein, nein, gleich sollt ihr euch haben. Ist das
ernst? Da erfahr ich ja Dinge, die mich hoch erfreuen. — Ritter Moos —

BURGVOGT (zu Kunibert). Was thut Thr? Jetzt kann erst die Ritterkomodie
angehen. Thr miiflt jetze wiithen — Euer Wort —

MOOS. Nimmer laf§ ich von Bertha, Kunibert von Steinburg, Ihr gabt Euer
Wort. [41v]

KUNIBERT. Richtig, mein Wort. Ja, ja, das ist ja grad wovon ich im[ml]er fasel.
Ja, ja Wort muf ich jetzt halten[,] Ritterwort und Ritterhandschlag in Ehren.
Zum Gliik besinn ich mich. Ja Bertha, du muf$t Moos’s Gattin werden, und
— (zum Burgvogt.) Jetzt wirst du mich héren [-] (zu Bertha.) und sollte Ritter
Moos ein Todengerippe in sein Brautkimmerlein schleppen.

BURGVOGT. Nur fort so.
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BERTHA. Eher den Tod durch Gift. (Sie fillt in Ohnmacht.)

KUNIBERT (erschrikt). Halt was ist das, sakel, das ist zu viel, sie schnappt auf.
He helfts, ein Melissengeist, Hofmann’sche Tropfen. (Allgemeine Verwirrung.)
[42r]

BURGVOGT. Aber Herr Ritter, tobt doch, lirmt doch, Bertha spielt prichtig,
Thr aber fallt alle Augenblicke aus der Rolle. Ritter Moos, Thr seht auch aus
wie der Karobub.

MOQOS (zieht seyn Schwert aus der Scheide). Mir das, ha Verwegener, nicht bin ich
ein Karobub sondern ein Wiithender, der nur sieht, wie man hier auf dieser
Burg mit VerheifSungen spielt. So wifft denn mich tduscht nicht dief§ Gaukel-
spiel. Mein ist, mein bleibt sie, und mein muf3 sie werden. Ich warte das Turnier
ab, ich trete mit Sargines in die Schranken][,] als edler Ritter will ich kimpfen
und nicht zagen, sondern kimpfen mit starker Faust und Mannskraft und Rit-
tersitte. Wenn ich auch falle, so 1af ich doch Bertha nicht, noch im Tode sey sie
mein[.] Geister meiner Ahnen, hért meinen Schwur! (42v] Auf meine Getreuen!
Beym Turnier sehen wir uns wieder. (stiirtzt mit seinen Rittern ab.)

3te Szene.
Vorige obne die erst abgetretenen Ritter.

BURGVOGT. Was soll mit den Friulein g'schehn.

KUNIBERT. Schleppt sie auf ihr Kimmerlein. Nimmer geb ich diese Mariage —

BURGVOGT (stifst ibn.)

KUNIBERT. Diese Messaliance —

BURGVOGT (s#6fSt ihn). Was fasrelt Thr?

KUNIBERT. Geh zum Geyer, so sag ich halt diese Heyrath [-] zu. Ritter Moos
hat mein Wort und daf werd’ ich halten.
(Bertha, wird mit den Damen weggebracht.)

KUNIBERT (zum Burgvogt). Das ist eine [43r] verdammte G’schicht, jetze soll ich
grad gegen mein eig'nen Willen handeln.

BURGVOGT (imponirt ibn). So mufl es seyn.

KUNIBERT. Wenn du meinst —

BURGVOGT. Und nun geh ich das Gericht ordnen, damit die Zeit bis zum
Turnier gehorig ausgefiihrt wird. Ich werde Eure Ankunft melden. Wankt
nicht, seyd so fest wie Euer Schlof§ — wie Stein und Eisen. (mit SchiofSer ab.)
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4te Szene.
Vorige ohne Bertha, Burgvogt, Frauen.

KUNIBERT. Ritter, ihr seht meine Beharrlichkeit — billige ihr mein Verfahren?

ALLE. Wir billigen es.

PUFE Eisern muf$ des Mannes Entschlufd seyn.

KUNIBERT. So geht voraus, und nehmt eure Plitze im G’wélbe der Richter. Zu
Euch Puff von Bsiiffel noch ein Wort. 143v] (Die iibrigen Ritter gehen ab, indem
sie einer nach dem andern Kunibert die Hand geschiittelt haben.)

Ste Szene.
Kunibert, Puff-

KUNIBERT (zutraulich). Muf§ Euch doch etwas bekennen, wird mir wunderlich
zu Muthe. Mein Sohn ist nicht stark[,] der Ritter Moos ist ein Mordbiinkel.
Seyd also so gut, wenn es gefihrlich aussicht, nehmts den Moos von hinten
beym Fuf, schleudert ihn in den Sand, damit mein Sohn kein Malheur hat.

PUEFE Verlaft Euch nur auf mich, aber Wein muf$ ich haben — viel Wein. (Beyde
ab.)

(Verwandlung.) 44r)

6te Szene.
Ein kleines Kammerlein.
Sargines tritt mit Bertha auf.

SARGINES. Du hast meinen Fehdebrief gelesen? Gefallen hat dir mein Styl? Ha,
soll schon noch rascher kommen. Bist du zufrieden mit mir?

BERTHA. Allgemeinen Beyfall hast du. Sey jetzt nur recht kuragirt.

SARGINES. Ich hab zwey Harnisch tiber einander damit kein Stich durchgeht.

BERTHA. Nun muf$ ich dich noch auf etwas aufmerksam machen, es ist bald
Mitternacht, das Bankett hat lang gedauert — dein Vater will dich noch durch
einen Geist schreken, der Leibknappe hat mirs verrathen.

SARGINES. Durch einen Geist? Du da fiircht ich mich doch, soll er mir etwa ’s
Gnik umdrehen? 44y]
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BERTHA. Aber Sargines, es ist ja wieder nur ein g'machtes Wetter, den diken
Kirschner habens verkleidet, weiflt, den Kirschner beym Leichtsinnigen
Fuchsen?

SARGINES. Der, der im July mit der Wildschur spazieren gangen ist, weil ihm
die andern Kleider pfindt sind worden? Soll nur kommen, den will ich ein
Geist machen.

BERTHA. Morgen frith gehts dann auf den Turnierplatz.

SARGINES. O Wetterl das wird ein Wetter werden.

Duetto.

SARGINES.
Bald wirst du mein liebes Weibe,
Und ich werd dein treuer Mann etc. etc.

(Beyde ab.) 1451

7te Szene.

SARGINES (kémmt zuriik. Es wird sebhr finster). Was ist das? es wird draust so
finster und scheint der Mond so hell. Ich glaub gar es macht mir schon jetzt
wer die Fensterladen zu. (schleicht zum Fenster.) Richtig, der Burgvogt. Wart
Schlankel. (Es schligr 12 Uhr) Aha, die Geisterstunde. (Man hort den Wind
rauschen.) Das Ding ist doch schauetlich. (Man hort ein furchtbares Gewitter.)
Sapperment ich fiircht mich doch. Bertha, Bertha, nein pfui schim dich,
Kourage hast ihr gelobg, sie ist ein Frauenzim[m]er sie soll dir helfen? Pfui
schim dich. (Man hirt Kettengeklirre, starke Fuf§[s]tapfen, vor der Thiir dchzt
es.) Ach das ist schon der Kirschner, ich kenn sein Schnaufen. Bertha ich denk
an dich und fiircht mich nicht. [4sv]

8te Szene.
Schrekbarer Schlag und Windgeheul, die Fensterscheiben zerspringen, die Thiire
Sliegt auf, der Kirschner als Geist erscheint.

SARGINES. Wer da!
KIRSCHNER. Ein Geist, der Ahnherr, wehe, wehe!



Der bléde Ritter 313

9te Szene.
Vorige, Burgvogt zeigt sich und soufliert ibhm.

SARGINES. Was ist dein Begehren?

BURGVOGT (spriche). Dich zu vernichten wenn du nicht ablissest,

KIRSCHNER (sagts nach) |Bertha zu lieben, und ein andrer Mensch zu werden.

SARGINES ({aut). Bertha soll ich nicht lieben? Gieb dir kein Miih’ Kirschner.

KIRSCHNER (zum Burgvogt). Kirschner sagt er —

BURGVOGT. Macht nichts, du hast es nicht g’hért, nur weiter. (46

KIRSCHNER. Verwegner trau mir nicht, oder ich klopfe dich.

SARGINES. Ich bin ja kein Wildschur.

BURGVOGT. Oje, er kennt dich zu gut. G’schwind verschwinden.

SARGINES (springt hin auf beyde). Halt, halt, niche so eilig. (pakr sie.) Wollts
jetzt zum Kreutz kriechen oder ich schlag Lirm.

KIRSCHNER (zum Burgvogt). Ein Wind mach und blas ihn nieder.

BURGVOGT. Die Maschine ist draussen.

SARGINES. Zittert ihr Gausraben. Nun warts, die Gesichter muf§ man ja beym
Licht sehen. (stofst die Balken auf],] das Gemach wird vom Mondschein erbellt.)

SARGINES (betrachtet sie). O ihr armen Schelm, wem wollt ihr den[n] schreken?
Nieder [46v] auf die Knie, ich hab ein paar Pistolen, oder ich schief§ euch auf
den Pelz. (Beyde knien.) O ja mit dem Pulver, wenns damals erfunden wir
g'west, hitt man ein ganzes Haus solcher Narren in d’ Luft g'sprengt. Darauf
habts auf dieser Burg vergessen. (Er hilt ibnen die Pistolen unter die Nasen.)

KIRSCHNER. O weh, nur nicht losdruken.

BURGVOGT. Schief§ mich nicht Tod Bruder, sonst must mich fiir ein Guten
zahlen.

SARGINES (stofst den Kirschner nieder). Du gar. Entfleuch Kirschner, sonst laf§
ich Schaben iiber dich kommen, die dich selbst zernagen.

KIRSCHNER (indem er die Hand vor die Pistolen hilt). Hilf, Himmel wann
ein Ungliik g'schieht. (springt auf und tritt auf die Versenkung.) Ich geh sonst
komm ich nicht mehr ganzer weg. (47 Dasmal ein Geist g'macht und nim-
mer mehr. (versinkt.)

SARGINES. Und nun zu dir 30ji[h]riger Freund, der du mit mir bist in d” Schul
gangen. Du machst auch solche G’schichten mit? Was wollts damit sagen?

BURGVOGT. Leg nur die Pistolen weg.

SARGINES (thut es). Red und bekenn, was veranlafit dich, gegen mich den Ty-
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rannen zu spielen? Du warst doch sonst immer ein so kreuzguter Kerl.
BURGVOGT. Ach mir ist herzlich leid, dafl dief alles g'schehen ist, aber ich
kann nicht gegen meinen Beruf, ich mufl so handeln.
SARGINES. Dein Beruf? Ein schlechter Kerl z’ seyn ist dein Beruf? Du muf3¢?
BURGVOGT. Ja ich muf$. Den[n] dein Vater [47v] hat mich eigentlich fiirs in-
tregante Fach hier engagirt, und wo nehm ich wieder das gute Leben her,

den Miissiggang und den Wein, Bruder den kostbaren Wein. Den ganzen
Tag Faullenzen, dann trinken, ein bissel auf d” Jagd gehen und dann wieder
trinken, ein wenig schlafen, und wieder trinken, dann zum Essen setzen und
wieder trinken. Von einen solchen Leben zu lassen ist eine Unmoglichkeit.

SARGINES. Nun so fahr ab, du besoffener Burgvogt, ich will mir g'wif selber
helfen, aber dring ich durch so peitsch ich dich fort. (wild.) Jetzt geh.

BURGVOGT. Ich geh’ gern, mir ist leid, aber wenn du dich nicht gut auffiihrst,
so bist du verlohren. (verfillt in seinen 481 alten Ton.) Ich bin der Burgvogt,
ich mufl gegen dich handeln. Zittre. (Bey diesen Worten schaut Sargines auf die
Pistolen. Der Burgvogt liuft in Todesangst ab.)

10te Szene.

[SARGINES.] Zittern? Jetzt hat er vor mir gezittert, o der elende Wurm! Das
wir so ein Glitk in der verkehrten Welt zu leben, die Schmarozer schwelgten
und die eigenen Kinder miifiten darben? Soll aber 6fters in der Welt so gehen.

(ab.)

11te Szene.
Die Burg von aussen.

Die Dekoration mufS vorziiglich imponierend seyn. Ein grofSer 14sv) Wallgraben,
prakiikabel, muff sie umgeben, das iibrige kann auf der Kortine gemalt seyn. Auch
hier ist der leuchtende Vollmond anzubringen. Links auf der Mauer steht der War-

thurm, aus welchen spéter der Thiirmer blickt. Adelgunde in glinzender Ritter-
tracht: im blanken Harnisch mit zierlichen Federn am Helm, tritt ein. Sie hat ein

Tigerfell um die Schulter, einen langen Speer in der Hand. SchlofSer geht ihr zur

Seite.

ADELGUNDE. Ich danke dir ich weif§ genug, fiirchte dich nicht, dafl ich tiber
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deine Kunde zum Verrither werde. Wegen den beyden Gefangenen hab ich
schon frither Nachricht erhalten, ich weif8 wie weit sie der Schwindelgeist in
der Burg verfiihrt hat — Jetzt geh.

SCHLOSSER. Nur daf} ich nicht ums Brod komme.

ADELGUNDE. Ich biirge dir dafiir. (SchlifSer geht ab.) 491

12te Szene.
Adelgunde, von der andern Seite Sturm, ebenfalls blank geharnischt.

STURM. Gleich kann ich meine Ritter und Knappen Euch zur Schau stellen,
sie sind im Wirthshaus hier neben, und harren Eures Winkes. So wiw ich
gesagt[,] sind es muntere Kumpans, und herrlich hab ich sie bekleidet. Die
Gldubiger selbst brennen vor Wuth, die Burg zu erstiirmen.

ADELGUNDE. Ich glaubs, dafd sie heftig erziirnt sind.

STURM. Ich habe auch die Musikanten, aufgenommen, denen Ritter Sargines
noch von seinen Hausbillen im vorigen Carneval schuldig geblieben, sie zie-
hen nun an der Spitze unsrer tapferen Schaar heran.

13te Szene. 149y

Die Feldmusick an der Spitze, treten die Ritter in glinzenden Harnischen theils

Arm in Arm, theils in leichten Bewegungen allein, Paar und paarweise herein.

Hinter ibnen kommt eine grofie Schaar Reisige. Letztere marschieren nach dem
Marsche in geschlossenen Reibhen auf. In der Mitte wird ein Fihnlein getragen. Die

Musick stellt sich links auf, und spielt den Marsch bis zum SchlufS, wo die Ritter
sich geordnet haben. Die Reisige nehmen den Hintergrund ein, die Ritter weilen in

schonen Gruppen im Hintergrunde rechts.
Die Musik schweigt.

ADELGUNDE. Seyd mir willkommen zu einen edlen Zweke. Wir treiben zwar
heute ein Spiel, aber es soll eine ernste Folge haben. Sie sind erbéthig meine
Herrn ein Hiuflein Thoren zu kurieren (501 ein Nest von Schmarozern zu
zerstoren, und sich selbst zu Thren Gelde zu verhelfen.

ALLE. Von Herzen gern.
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ADELGUNDE. Ich biirge Thnen fiir den besten Erfolg.

FRISEUR. Fechten will ich, fiir die 300 fl., welche mir der lustige Patron da drin
schuldig ist. Ich werd gewif§ den Preis verdienen.

ADELGUNDE. Mit wem hab ich die Ehre zu sprechen?

FRISEUR. Vor der Hand bin ich Friseur und heifle Eduard Schmierl.

STURM. Den Nahmen miissen wir abschaffen. Da machen wir aus dem Herrn
den Ritter Eduard von Brenneisen, auf Wukelfeld, Lokenhausen und Poma-
diburg, das klingt gleich anders. [50v)

SCHUSTER. Auch auf mich ist zu zdhlen. Ein Schuster hat Kourage. Mein
Nahm ist Anton Pfrim.

STURM. Still Herr Antoni, als Ritter thuts der Nahme auch nicht. Wir heiflen
Ritter Papp. Erbherr auf Sdefelhaken und Stdefelknecht, Grofimeister von
Knieriem, und Pfundleder[-]Verwahrer.

SCHNEIDER. Was grieg den[n] ich fiir einen Titel? ich bin der Schneidermeis-
ter Schnitzl.

STURM. Auf den Herrn hab ich schon lang gedacht. Ritter Bok von Bokflief3,
Gaugraf von Ober- und Unterellen, Herr von allen Fleken und Flekeln. Das laf3t
sich horen — die ander[n] Ritter werd ich schon noch benameln. Es ist nur, dafd
man die ganze 16bliche Schaar jetzt in corpore kennen lernt. 511 Wir beydel[,]
ich und dieser junge schmuke Ritter da, zichen jetzt unter verstellter Sprach
und Benehmen in die Burg. Die Herrn gehen indef8 noch in die Herberg und
zechen auf Regiments-Unkosten, wenn ich meine Aufforderung kund mache,
setzen Sie hier Leitern an und stiirmen. Ritter, das Feldgeschrey, sing oder Tod.
(Musik fillt ein. Sie ziehen in Ordnung aber schnell und in leichten, angeneh-

men, und nicht gemeinen Bewegungen ab.)

14te Szene.
Adelgunde, Sturm, ein Trompeter bleibt zuriick.

ADELGUNDE (zu Sturm). Jetzt begehrt Einlafi.
(Der Trompeter macht 3 StofSe, von der Burg werden sie erwiedert. Trompeter auf
der Burg und der Thurmwirtel.)

BURGWARTEL. Was giebts in dieser Stunde?

TROMPETER. Zwey fremde Ritter bitten [51v] Euren Burgherrn um Nachther-
berge. Sie haben sich hier verspitet und begehren Einlaf3.
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BURGWARTEL. Ihre Nahmen?

TROMPETER. Ritter Wind von Sturmburg aus Schwaben, und Ritter Hugo
von Montano aus Wilschland.

BURGWARTEL. Werd euch melden. (mit Trompeter ab.)

ADELGUNDE (schwiibisch). Aber machts kurz, es friert mich schon in die Ohre.

STURM. Per dio! ich haben eine Miidigkeit, ich kann nicht reden. (zu Adelgun-
de.) Konnt Thr Eure Roll.

ADELGUNDE. Ja recht gut.

15te Szene.
Burgwiirtel kommt mit den Burguogt zuriik.

BURGVOGT (spricht hinunter). Ihr sollt willkommen seyn, verfiigt Euch nur
an das SchlofSthor. (5211 Knecht laflt die Zugbriicke nieder. Thr seyd gleich
zu einen Gericht eingeladen, wir haben gerade grofles Vehmrecht. Wenn IThr
Zeuge seyn wollt, wie hier Gerechtigkeit gepflogen wird, so tretet ein. (ver-
schwindet.)

ADELGUNDE. Ein guts Glisle Wein wir mir lieber.

STURM. §i Signor, und ich als willische Mann mécht eine Salamiwurst. (Beyde
iiber die Zugbriike hinein.)

16te Szene.
Ein schwarzes Gemach fillt vor.
Aus einer Seitenthiire treten Kunibert, Puff, Czech, Rust, und die andern Ritter vor.
Auch Ritter Moos und seine Gesellen kommen wieder zu einer Seitenthiir herein.

Die Ritter von der Steinburg sind schwarz vermummt, die andern nicht. (52v]

KUNIBERT (nim[m]r das Wort). Die Verbrecher sind halsstarrig, einer zappelt
schon eine Stunde im tiefsten Wasserthurm, und will nicht bekennen, den
andern hab ich in den Bok spannen lassen, da sitzt er auch schon zwey Stun-
den und will nicht aussagen — wir wollen nun gemeinschaftlich Sitzung hal-
ten, und die Stimmen iiber Leben und Tod vernehmen.
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17te Szene.
Burgvogt tritt mit Adelgunde und Sturm ein.

BURGVOGT. Hier sind die Fremden.
KUNIBERT. Seyd willkom[m]en, nehmt nur Platz, wir kénnen uns jetzt nicht
storen lassen. (Er schligt an eine grofse Gloke 3 mal.) Kerkermeister.

18te Szene.

Kerkermeister, Vorige.(53:)

KUNIBERT. Kerkermeister die Gefangenen. (Kerkermeister ab.)

19te Szene.

Vorige, ohne Kerkermeister.

KUNIBERT. Auf Leben und Tod wird nun gerichtet. Jeder hat seine schwarze
und weif§e Kugel. Ich werde den Vortrag fiihren.

20te Szene.
Vorige, Kerkermeister, Bader, Landbothe. Knechte mir gezogenen Schwertern. Die
Ar[r]estanten sind geschlossen.

BADER. Aber was ists denn schon wieder, ist noch keine Ruh, jetzt friert mich
schon, der Henker weiff wo’s mich hing’sperrt haben. Machts einmal ein End,
ich muf$ 2 Haus zu ein’ Patienten.

LANDBOTHE (wiithend). Und mir bleibts gar aus mit engern Fachsen, um das
Geld was ich da [53v) krieg fiir die Rau[n]zerey ist das schon Z’ viel. Jeges thun
mir die Fif§ weh — das verfluchte Bokspannen.

KUNIBERT. Schweigt Verbrecher, ihr seyd reif.

BURGVOGT. Ja, ihr seyd reif, und werdet bald abfallen.

KUNIBERT. Nur noch eine Frage, du, der du der Giftkuren im Gau angeklagt
bist, bestehst du noch immer auf deiner Unschuld, obgleich du bekanntest
schon 33 Menschen in die jenseitigen Gefilde geschikt zu haben?
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BADER. Freilich, mordsapperment, ich habs nicht mit zZ Flei§ thun — wenn
einen das Volk nicht recht explizirt was ihm fehlt, so kann der Geyer kuri-
ren — ein einzigen kann ich sagen hab ich mit Fleif§ falsch kurirt — das war
ein Spitzel, der mich immer zwike hat, wenn ich sein Herrn beym Balbieren
g’schunden hab. (541

KUNIBERT. Ach das ist schon genug — und geschunden hast du auch einen?
Briider sammelt die Stimmen ab, und fithrt den Verbrecher indef§ zur Seite.
(zu den Rittern.) Seht, der tiefe Wasserthurm hat geniitzt.

(Die Stimmen werden durch Kugeln gegeben.)

KUNIBERT (zéhlt sie und notirt etwas auf ein Blatt Papier. Zum Landbothen).
Nun zu dir, du abgefeimter Verbrecher, dessen trostloses Weib von deinen
Streichen fiel, willst du dich noch vertheidigen?

LANDBOTHE. Freylich, drum laf$ts mich einmal 2 Haus zu ihr, meiner Seel
wan[n]s kein End machts, so hau ich euch kalabrisch, und wanns im Bett
liegen miifits, wie mein eigenes Weib. (Er geht auf Kunibert zu, und schlagt mit
der Faust auf den Tisch daff die schwarzen Ritter vor Angst zusammenfahren.)

KUNIBERT. O je, o je, nur gleich abthun. [s4v]

ALLE RITTER (bis auf Sturm und Adelgunde). Den Tod! den Tod.

ADELGUNDE. Erlaubt doch edle Herrn und Ritter einem Fremden auch ein
Wort, und seyd nicht gleich so voreilig mit eurem Geschwitz. Wie ich ver-
nehme hat der Mann sein Weib priigelt, davon hat sie blaue Fleke, da kann
man ja nicht gleich so grausam seyn. Habt doch nur Vernunft.

KUNIBERT. Jetzt red’t ein Schwab d’rein.

PUFE Wir sollen Vernunft haben, warum nicht gar.

ADELGUNDE. Und so ist auch der Bader, aus dem was ich g’hért han, ganz
unschuldig wie ein kleines Kind — ein Spitzele hat er umgebracht, ein De-
derle, das ist alles, die andern Kranken, sind ihm zufillig g’storben, irre ist
menschlich. (55

PUFF. Fiir einen Gast fiihrt Thr da eine freye Sprache.

STURM. Mein Waffenbruder, was man sagen mio fratello d’armi, haben ganz
recht. Das seynd ja der Schand und der Spott, wie auf dieser Burgen man
halten Gericht. Bey uns in die willische Land sind verrufen die heimtiikische
Manieri. Aber daf$ man mochte maken zu Prisonieri die arme Teufel von
eine Barbiero und eine Colporter a della Posta, mochte halten una Juga della
Cavaliere in secreto — o pfuio Diabolo, pfuio Diabolo, niemalen.

KUNIBERT. Wias ist das fiir eine Sprache.
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ADELGUNDE. Eine wallische Sprach, und die meinige ist schwabisch.

MOOS. Thr verletzt die Gastfreundschaft.

BURGVOGT. Das sind gleich noch zwey. Ich stimm fiirs Hinrichten — gleich
mit dem [s5v] Bader und Landbothen, sind ihrer vier.

ADELGUNDE. Du red gar nichts. Du bist der Vogt hier in dieser Burg, und
schon verrufe und genau bekannt in der ganzen Gegend. Du thust deinen
Herrn zu all die Dum[m]heite anlerne, red gar nichts, du bist gar zum Dun-
ner verschlage.

BURGVOGT. Ritter, habts den[n] keine Arm? raufts doch — horts doch den
kleinen Kritsch von einem Ritter an, wie er grob ist.

PUFFE. Jetzt ists zu viel! Schweige.

ADELGUNDE (wirft ihm den Handschub hin). Beliebts zehn Ellen langer Goli-
ath. Laf$ mein Schwert nicht aus der Scheide kom[m]e, es wird dir sonderbar
um die Ohre sause. [561]

STURM (wirft seinen Handschub ebenfalls hin). Da liegen noch ane Handschu-
hen — wer haben die Coraggio, ich raufen.

KUNIBERT. Halt, halt, ich als Burgherr muf§ auch was reden — ich bin am meis-
ten beleidigt; damit man sieht, dafl ich mit dem guten Beyspiel vorausgehe,
ich nimms mit den kleinen Schwaben auf — wer traut sich iiber den GrofSen.

MOOS. Ich — ich — wir wollen sehen.

PUFF (feig). Wenn einer schon rauft[,] so zich ich mich zuriik.

STURM. Nein du mussen auch mit mir raufen, ich dich in den Sand streken
mit deiner Figura. Sind wir doch in einer Gréflen, gleich und gleich gesellen
sich gern. [s6v]

BURGVOGT. Was soll den[n] mit den Arrestanden geschehen.

KUNIBERT. Die Gefangenen werden sogleich —

ADELGUNDE (mit Nachdruk fillt ein). Nichts werde sie sogleich. Sie bleibe wo
sie sind, und dann werde sie entlassen. Ritter wollt ihr seyn? Knabe, Gausra-
be seyd ihr. Spiel treibt ihr, feige Kniffe wollt ihr mache. Meint ihr, wir seyn
auch solche Ritter wie ihr? Denkt ihr, wir kénnen auch nichts als saufe und
spiele? und unsere Herrgott den Tag abstehle? Wir haben schon gehort von
euerm Spektakel mache, aus weite Linder kommen wir her, euch zu ziichd-
gen — wir wollen euch das Jux mache schon vertreiben. (57

KUNIBERT. Ich fall in Ohnmacht, pfui der Schande und des siebenfachen
Spottes — habt ihr die Schwerter an der Seite, Briider und hért die Schmach?

STURM. Wie wir haben erfahren, seyn ja eine Turniero? Die Sonne seyn indes-
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sen aufgegangen, wir ziehen gleich hinaus. Wer seyn kein HaflenfufSen nun
so komen.

BURGVOGT (halb leise). Nichts da, sie haben den Burgfrieden verletzt, sie sol-
len Gefangene seyn, aber keine Kimpfer.

KUNIBERT (7uf). Knechte, entwaflnet sie.

(Adelgunde und Sturm ziehen die Schwerter.)

STURM. Per dio. Seonto wer uns kommt in der Nihe bekommen eine Hieb
tiber sua visagione daf§ er glauben er haben zwey G’sichter statt eins. [57v]
ADELGUNDE (riittelt den Burgvogt). Potz Wetter, und Sturmwindle, ich hau

dich grad’ zu Rostbratel.

BURGVOGT (entwischt). Da lafi ich nach.

PUFF (fiir sich). Die Kerls haben Kourage, wie der Teuxel.

KUNIBERT (zu Moos). Was ist zu thun.

MOOS (indem er Adelgunde ins Auge blikt). Der Muth so jung — (fiir sich.) O ja
was seh ich? (sieht Sturm bedeute[n]d an.) Ja so, nun versteh ich.

ADELGUNDE. Was ists, was lugest mich so an.

MOOS (indem er sich besinnt). Ritter Kunibert, mit diesen ist es schwer, das
Gastrecht zu verletzen, freyen Abzug miifit Ihr ihnen génnen, aber dann mé-
gen sie zum Turnier kommen, sie sollen ihre Helden an uns gefunden haben.
Mit Euch tapferer Ritter aus Schwaben (indem er Adelgunde bedeutend ins
Auge fafSt.) 58 vorher noch ein Wort unter vier Augen.

ADELGUNDE. Meinetwegen tausend.

MOQOS. Es soll auf dieser Burg bewiesen werden, daf§ man weif§ was Rittersitte
ist.

KUNIBERT. Ja Rittersitte will ich ehren, obgleich ich sehr entriistet bin. Sie
konnen frey abzichen.

ADELGUNDE. Nein, wir werde bleibe, unter den Hase schlafe die Riide recht
wohl. Aber das Gericht ist aufg’hobe, und miisse die G’fangene bestens ver-
sorgt werde. (nim[m]t die Gloke und liutet.) Kerkermeister, Kerkermeister.
(Alle Ritter erstaunen/,] trauen sich aber nichts zu sagen.) Die Gefangenen sind
nicht im Geringsten zu beleidigen, noch zu verletze, mit Euerm Kopfe haftet
Thr dafiir.

KUNIBERT. Das ist ein Kerl, ich trau mich vollig auf meiner eigenen Burg
nichts 2’ reden. [5sv]

ADELGUNDE (befehlend). Fort Kerkermeister, die Gefangenen mit aller Artig-
keit behandle. (Kerkermeister gehr ab.)
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KUNIBERT (verwundert). Ich muf§ véllig thun was die wollen, niemand traut
sich zu reden. Ey ich will nur meinen Sohn erwarten, was den[n] der dazu
sagt.

PUFE Das ist der Schwarze und sein Konfrater.

STURM. Maul halten! Allons alle fort. Voraus du Collega Langhachsen, trinken
du noch Curaggio, den du brauchen. Alle fort sach ich; oder ich ziehen noch
einmal meine Spada, und machen lauter Scervaladi. (#reibt sie hinaus. Die

Ritter ab bis auf)

21te Szene.
Moos, Adelgunde.

MOOS. Wir sind allein, Friulein, ich habe Euch erkannt, ich werde Euer Ge-
heimnify ehren, aber lafit (59 ab mit mir zu scherzen. Nur zu gut weif8 ich
wem der Spal$ gilt — ich habe einmahl gegen Euch unredlich gehandelt —
richt Euch nicht auf solche Weise an mir, daf§ ich fiir die unschuldige Leiden-
schaft, in der Ritterzeit leben zu wollen, zum Gelichter werde.

ADELGUNDE. Sie erkennen mich Herr von Moos, nun so nehmen Sie den[n]
auch die Versicherung an, dafd ich Sie bey meinen Plan nicht ins Auge faf3te,
dafl ich kein Gedichtniff mehr habe fiir das unedle Benechmen, das Sie gegen
mich gezeigt.

MOOS. Ich hab es nach der Hand oft bereut.

ADELGUNDE. Gleichgiiltig, damit dndert man nichts. Es bleibt immer
schlecht ein wehrloses Weib zu beleidigen.

MOOS. Schlechte Gesellschaften verfithrten mich — ich war in einen Taumel
von lustigen Umgebungen, manches Wort kam auf meine Rechnung das ich
nicht sprach — [59v)

ADELGUNDE. Ich untersuche dief§ nicht, der Mann von Ehre und Charak-
ter, taumelt nie aus dem Gebieth des Schiklichen. Ein zirtliches Verhiltnif3
auf gemeine Weise verletzen, zeigt immer von schlechten Grundsitzen, das
thut ein Ritter nie — und lebten wir in der Zeit der Ritter, so wiirden Sie das
Schwert nicht an Threr Seite tragen — mit der Zunge kimpft kein Held.

MOOS. Vergebung, schéne Adelgunde, Ihr Gefangener will ich bleiben all mein
Lebtag.

ADELGUNDE. Sie lieben meine Verwandte, sind Thr Brautigam —
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MOOS. Sie kennen die Plane des alten Besitzers dieses Schlosses, ich dachte nie
daran. Sie wird nun den Sohn meines sogenannten Waffenbruders nehmen.
[60r]

ADELGUNDE. Ich nehme den Vater.

MOQOS. Das thun Sie nicht.

ADELGUNDE. Ich werde.

MOOS. Nein, nein, diese Lebensglut wird sich nicht in einen Eisberg vergraben,
Rosen werden nicht auf den Schneeberge blithen wollen. Ich bereue, will
nach Threm Sinne leben, nur verzeihen Sie.

ADELGUNDE. Sie ligen[,] den[n] Sie sind nur zu schr aus der heutigen Welt.

MOOS. Eine Probe soll es gelten.

ADELGUNDE. Ich traue Thnen nicht mehr.

MOOS. Ich will nur nach Threm Willen handeln.

ADELGUNDE. Gut ich werde es noch einmahl drauf wagen, ach wir Weiber
sind doch gar zu leichtgliubig.

MOOS. Dem Him[m]el sey Dank.

ADELGUNDE. Meinen Sie? Sie sollen nicht zu (60 friih jubeln, was ich vorha-
be[,] wird Ihnen ziemlich nahe gehen.

MOOS. Wenn es mir Thren Besitzt erringt[,] so will ich gewif$ nicht murren.

ADELGUNDE. Kommen Sie, ich habe aber noch viel zu thun, erst in der letz-
ten Minute will ich Ihnen Entscheidung geben.

MOOS. Ich zage nicht.

ADELGUNDE. Seyn Sie in jeder Hinsicht tapfer[,] den feigen Mann haf ich
nur noch mehr. Sie sind ein Ritter — (siehr ihn innig an.) ein Ritter, und es
wird noch manchen Kampf geben — ich selbst werde ritterlich kimmpfen,
halten Sie sich gut, ich lasse mich von I[h]nen nur mit Miihe tiberwinden.
(ab.)

MOOS (bleibr einige Augenblike stehen). Sie ist doch weify Gott recht hiibsch,
und ich hitte Thre Farbe auf immer tragen sollen. 611 Uf, klopfts mir da
unterm Harnisch! Die wieder zu erringen soll heute mein Preis seyn. (24.)
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22te Szene.
Der grofse Turnierplatz.

Im Hintergrunde das ganze mit Tribunen eingeschlossen, der Schranken ist gezo-
genl,] die K[njappen sind in Abtheilungen gestellt. Mit Trompeten und Pauken sind
die Reisigen aufgezogen. Kunibert tritt auf, hinter ihm Puff und der Burgvogt, spi-
ter Sturm. Kurze Turnier[-]Musik, wéihrend welcher sich alles ordnet.

KUNIBERT (zum Burgvogt). O weh, das wird ein sauberes Turnier werden, ihr
habt alle den Muth verlohren.

PUFF. Ich fiirchte nur den Willschen, der Kerl ist so grof§ wie ich, der haut mich
zu Boden[,] fall ich, verlieren alle die Kourage. [61v]

KUNIBERT. Und mir fallt jetzt Adelgunde ein, die hat mir schon von eurem
Muth prophezei, sie siegt, noch che sie erscheint.

BURGVOGT. Lafits mich nur — die Knechte sind abgerichtet, jeden Tapfern,
der nicht von unserer Parthey ist, von ritkwirts zu paken, zu binden und ins

Burgverlie§ zu werfen. Hilf was helfen kann.

23te Szene.
Vorige, Sturm, Schlofser.

STURM. Nun da bin ich schon, haben schon getrunken, nun lassen Trompeten
schmettern, ich bin bereit. Allons Ritter Puff von Piiffalins.
PUFF. Ha werde schon kimpfen.

24te Szene.

Vorige, Sargines im schonsten Harnisch.

SARGINES. Vater, noch einmal, eh der blutige (62 Kampf beginnt, erklire ich
Euch, Bertha wird mein. Sagt Ihr dies zu, so soll niemand auf der Burg Euch
entgegentreten, hoch schwing ich meinen Flammberg —

KUNIBERT. Ja mein Sohn es sey, zichst du dich mit Ehren aus der Affaire, sey
Bertha die Deinige.

SARGINES. Und meine Schulden?

KUNIBERT. Sey erst tapfer, dann reden wir iiber das Weitere. (Musik ertint.)
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BURGVOGT. Die Giste kommen. (zu den Knechten riikwirts.) Knechte ihr
wilSt, was wir abgeredet.

STURM (zu SchlifSer). Du weifit[,] was wir abgeredet.

SCHLOSSER. Nur Euer Zeichen.

KUNIBERT. Die Damen erscheinen. Auf, nehmt eure Plitze ein, Kampfrichter,
theilt Wind und Sonne. (Marsch ertint.) (62v)

25te Szene.
Alle Hauptpersonen, bis auf die Gliubiger als Ritter, mit ihren Reisigen, erscheinen
im festlichen Zuge, die Damen voraus alles hichlich geputzt. Sie vertheilen sich auf
ihren Pliitzen. Als das Turnier geordnet: Drey TrompetenstifSe. Ianzmeister und

Herold treten vor.

HEROLD. Erster Waffengang, Ritter Sargines mit Ritter Moos, der Preis das
schéne Friulein Bertha.

MOOS. Eh ich kimpfe das Wort. Ich habe dem Friulein Bertha en[t]sagt, und
kimpfe blof§ um die Ehre[,] fiir sie zu siegen.

SARGINES. Pah, das macht mich nicht irre, du muf3t entsagen.
(Sie kimpfen. Sie kimpfen mir Lowenmuth. Sargines wankt.)

BERTHA (ruft). Sargines. [631]

SARGINES (blickt auf’) Bertha, holl mich der Plitz, er mufl fallen. (geht scharf
auf ihn zu, Moos wird iiberwunden.] Trompeten und Pauken.)

BERTHA. Sargines, Sargines, heil dir, komm ich gieb dir ein Bussel.
(Sargines verneigt sich stolz, und eilt zu Bertha.)

HEROLD (#itt vor). Zweyter Waffengang: Ritter Kunibert von der Steinburg,
und Ritter Wind von Sturm aus Schwaben. (Drey Trompetenstifse.)

SARGINES. Halt ich kimpfe fiir meinen Vater.

KUNIBERT. Nein mein Sohn, mit den Kleinen nehm ichs schon auf. (wild.)
Hier bin ich!

ADELGUNDE. Werd dich schon ausklopfe, Wampeter.
(Kampfmusick. (63 Sie fechten. Adelgunde ficht sehr behendel,] Kunibert zagt
und lafSt nach. Adelgunde trifft ihn mit schnellle]n und ungeheuren Streichen.)

KUNIBERT. Zum Geyer laf3t ab.

BURGVOGT (zieht sein Schwertl,] als er sieht, dafS Adelgunde riistig ist, und haut
auf'sie ein.)
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STURM (springt auf). Ey, das seyn Verritherey, zwey gegen einen. (Er springt hinzu
und haut auf den Burgvogt ein. Kampfmusick geht fort. Puff ersieht die Gelegenheit
und dringt auf Sturm ein. Nun formiert sich das Kampfspiel sodafS Sturm mit dem
Burgvogt und Puff],] Adelgunde mit Kunibert und dem Burgvogt kimpfen.) (64

SARGINES. Halt, halt, das ist widerrechdlich! (springt mit bloffem Schwert hin-
ein, der Kampf wird allgemein. Alle Knechte ziehen die Schwerter und wollen
einhauen. Da erscheint SchlofSer. Furchtbare Trompetenstifse.)

26te Szene.
SchlofSer, Vorige.

SCHLOSSER. Halt, halt, edler Herr[!] Edler Herr, ich kom[m]e Euch zu mel-
den, in dem Augenblike des Turniers, wird die Burg von aussen gestiirmt.
Ritter und Reisige stehen in ungeheurer Anzahl vor den Mauern. Vertheidigt
lieber die Veste, sonst sind wir alle verlohren.

(Wiihrend dieser Reden haben die Kimpfenden unwillkiirlich ein intressantes Ta-
bleau gebildet. — Pause —) [64v)

KUNIBERT. Was meine Veste von Feinden bedroht?

SARGINES. Heran sie sollen uns kennen lernen.

SCHLOSSER. Sie ersteigen schon die Mauern, hort ihr den Lirm, das Siegsge-
schrey?

BURGVOGT. Die Fremden sind Verrither. Haut sie zu Boden.

27te Szene.

A Tempo kommen die simtlichen Gliubiger als Ritter mit ibren Knappen herein. Der
Kampf wird allgemein. Sargines ficht lowenmdssig wird aber jiberwunden. Adelgunde
strekt den Kunibert zu Boden. Sturm den Puff, Moos den Burgvogt etc. etc.
GrofSes Tableau unter Kampfinusick.

DIE UEBERWUNDENI(EN] (auf der Erde). Gnade!

DIE GLAUBIGER (Giber Sargines). Schulden zahlen.
(Alles raft sich auf). Was ist das?

BERTHA (zu Sargines, indem sie sich vordringt). (65 Sargines was ist aus dir
geworden?
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SARGINES. Viel Hund sind des Hasen Tod. (Indem er aber zwey tiichtig nieder-
stiirtzt.) Das waren aber meine zwey Hauptschuldner, die sind doch gefallen.

KUNIBERT. O weh ich spiir meine Knochen nicht mehr. Ja ja Schulden zahlen,
von der Burg abzichen will ich —

EIN VERWALTER (#ritt vor). Im Nahmen des Gerichts, die Gefangenen sind zu
befreyen, und da ich indef§ alles erhoben, heb ich diese Spielerey hier auf, und
verdamme Sie iiberdiefd noch zu einer Geldstrafe von 1000 fl.

PUFF UND ALLE ANDERN STEINBURGER-RITTER. Wir nehmen die
Flucht.

BURGVOGT (schleicht fort.)

KUNIBERT. O weh, o weh, an den allen ist mein Burgvogt Schuld, und der
schwabischer Ritter und (65v] sein willischer guter Freund —

ADELGUNDE (nim/[m]t den Helm ab). Der schwibische Ritter verwandelt sich
indef$ in Thre Mahm, die Mamsell Liesel.

STURM. Und ich mich in deinen Brudern, den du hast darben lassen, und hier
hast dus Geld verschwendet. Du willst dein Sohn unter Kuratel setzen, du
bist der grofite Narr. Ich werde euch beyde[n] den Vormund machen.

KUNIBERT. Jungfer Lieserl, die Wett ist verlohren, doch nein, nein, ich heirath,
nicht wahr Jungfer Lieserl?

ADELGUNDE (indem sie Moos unter den Arm nimmt). Indef$ hat sich da was
anbandelt.

KUNIBERT. O weh, o weh, wo ist denn mein Burgvogt? Ich ziind meine Veste
an, und den Kerl werf ich in die Flammen. [¢6:]

BERTHA. Er ist schon entfloh’n.

SARGINES. Nich« anziinden die Burg. Sie soll ein Denkmahl unsrer Thorheit
seyn. Gut wollen wir alle thun und uns alle bessern. Was brauchen wir die
alte Zeit, wenns uns in der neuen gut geht.

STURM. Vikeoria, ihr Ritter kriegts euer Geld. Jetzt fithr ichs grofle Wort. Alle
sollen zufrieden seyn — nur die Schmarozer ziehen ab.

PUFE Das geht auf uns, sind hier alle nirrisch geworden?

KUNIBERT. Nein, heiter, heiter sey alles — Mein Sohn ist von seinen Blédsinn
befreyt.

DIE UBRIGEN. Wir begreifen nichts.

(GrofSes Finale aus Don Juan; und der Italienerinn in Algier.)

Ende.
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Personen.

HERR VON WACKLER, cin alter Kapitalist und Hausherr.
MADAME QUELQUESCHOSE, eine Putzmacherin.
JULERL.
NANNERL.
SUSERL.
MAXL, ihr Bruder.

LIZINERL. Regimentstambour.
ZINERL. Grundwachter, sein Freund.
REINDL.
SEICHERL.
TOPFERL.
TAMBOURS, SOLDATEN, BURGERSSOHNE und TOCHTER[,]
VOLK, GASTE, RAUCHFANGKEHRER, VESTALINEN. (1)

ihre Midchen.

Biirgersleute.
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lter Act.

1te Scene.
StrafSe mit der Ansicht eines Putzladens. Es stromt neugieriges Volk herbej. Die
Fenster sind mit Zuschauer besetzt. In der Ferne hirt man tiirkische Musik.

CHOR.
Dort zieht es her — mit Ruhm gekront
Das sieggewohnte Regiment
Und jeder von uns findet cin
Ein geliebtes Haupt in seinen Reil’n.

CHOR (der beiter iiber die Bithne marschirenden Soldaten).
Uiberall leuchtet die wirmende Sonne,
Uiberall glinzet der schimmernde Mond —
Aber es sprudelt die Quelle der Wonne
Nur in der Heimath, wo’s kostlich sich wohnt!
(Die Soldaten sind voriiber, die Zuschauer entfernen sich.)

2te Scene.
Lizinerl, dann Zinerl.

LIZINERL. Victoria! wir sind in Wien! mir ist vollig, als wann ich neugeboren
wir — in der Geschwindigkeit hab ich schon ein halb Dutzend Kéchinen
umarmt, sie haben 1] freylich alle protestirt, aber wir kommen aus'n Feld,
da sind wir gewohnt alles mit Sturm wegzunehmen. Was meine Julerl sagen
wird? wenns mich jetzt als Regimentstambour erblicke Die Bonmots, die’s
machen wird, wann sie meinen grimmigen Schnurbart sicht, wann ich nur
wiiflt, wie ich am g’schwindesten zu ihr komm? In ihren alten Quartir ist sie
g'wif$ nicht mehr, denn ihr Vater war ein konsequenter Mann, der nie einen
Zins g'zahlt und deflwegen alle Vierteljahr auf einen andern Grund g'wohnt
hat — ob sie es wohl ahnet, daf§ der Geliebte ihr naht — sie hat doch sonst jedes
Donnerwetter vorher gspiirt, als es ausgebrochen ist.
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3te Scene.
Zinerl, Lizinerl.

ZINERL. Seh ich recht?

LIZINERL. Hab ich kein Vexirglas vorn Augen. —

ZINERL. Hinter diesem gewaltigen Schnurbart —

LIZINERL. Stecket dein Jugendami — der Liziner] — 3]

ZINERL (ihn umarmend). Lizinerl!

LIZINERL. Erschrik nicht vor meiner Hoheit, und umarme mich, wie du’s
g’'wohnt warst, als ich noch der Niemand war.

ZINERL. Du bist ja entsetzlich avancire?

LIZINERL. Der Zufall gab mir die Trommelschlegel in die Hand, ich klopfte
mit ihnen an den Tempel des Ruhmes an — und seine Thore sprangen auf —
doch, wie ich sche, tragst auch du einen Sabel.

ZINERL. Er ist eing’rost, laff ihn stecken.

LIZINERL. Du bist also —

ZINERL. Grundwachter, — wie du siehst.

LIZINERL. So spielt das Schicksal mit uns; doch nun sag mir vor allem das, was
mir das Nothwendigste ist — wo ist meine Julerl?

ZINERL. Armer Ami!

LIZINERL. Was ist das, soll ich den Generalmarsch schlagen? ist sie? halt ein —
ist sie vielleicht bej den Andern?

ZINERL. Sie lebt —

LIZINERL. Habet Dank — ihr Gétter — sie lebt — ist sie vielleicht (4] mir untreu
geworden?

ZINERL. Das kann ich dir nicht genau sagen, weil ich nicht alleweil bey ihr bin.

LIZINERL. Du bringst die Folter bey mir wieder auf — heraus damit — was ists
mit der Julerl?

ZINERL. So fasse deinen Muth zusammen, und hére: eine Putzmacherin hat
ihren Vater, den die Schuldner haben einsperren lalen wollen, unter der Be-
dingnif$ ausgeldst, dafl er ihr alle viterlichen Rechte auf die Julerl hat abtre-
ten miiflen, und diese Putzmacherin will sie nun an einen alten Herrn von
Wackler aus Kakran, den sie heute erwarten(,] verheirathen, sie ist so gut, als
eing’sperrt, sie darf nit einmahl zum Fenster herausschauen — sie ist fiir dich
verlohren.

LIZINERL. Was verloren ist, das kann man wieder finden, und da kriegt der
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redliche Finder noch eine Recompenz. — Putzmacherin — ich kiindige dir den
Krieg an — fithr mich hin — ich will einen Rebell schlagen, daf§ alle ihre Hiic
und Hauben Masur zu tanzen anfangen sollen. (5]

ZINERL. Das kann nicht seyn, ich bin ja ein Diener des Friedens.

LIZINERL. Und tragst oft zwey Sabeln — gut — ich will sie schon selber finden;
bist du ein Freund, oder bist du keiner? — Glaubst du, es kommt mir auf
einige Eimer Bier an, um den Freund zu belohnen.

ZINERL. Du traust mir Schmutzigkeiten zu?

LIZINERL. So mach dich sauber, wenn du kannst.

ZINERL. Ich will dir ja helfen.

LIZINERL. Hittst das gleich g’sagt, so hitt die Szene nicht so lang gedauert.

ZINERL. Ich geh zur Putzmacherin ins Haus, und stecks der Julerl, dafl du hier
bist.

LIZINERL. Wanns nur nit ohnmichtig wird, wann sie’s hort.

ZINERL. Sie muf§ am besten wiflen, wann du sie heimlich sehen kannst — sie
war ja immer sehr pfiffig.

LIZINERL. Ja, Grundwachter — du bist mein Freund.

ZINERL. Dann schleichen wir uns zu ihr, und da wird sichs schon zeigen, ob
sie deiner denkt.

LIZINERL. Eile, Zinerl, mit einer Maf§ 48ger lohnt der Freund dir die Both-
schaft. (6]

Duert.

LIZINERL.
Mich will der gute Freund im Kampfe unterstiiczen
Ha! Die Gefahr hat kein Schrecken mehr.
ZINERL.
Und sollten Stécke auch hoch in den Liiften blitzen
So geb ich willig ja, den eigenen Buckel her —
LIZINERL.
Ich trotz der Marschandmode mit ihren Haubenstiitzen,
Wir theilen selbst die Schlidg — so treffen keinen mehr.
ZINERL.
Als Wachter werde ich die treue Liebe schiitzen
Und wer dagegen tritt, da trifft mein Stock gar schwer.
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BEIDE.
Es wird dem treuen Freund der Pallawatsch gelingen
E .
rnennt [dich] einzig ‘ Selr_l das ist ein Redensart.
Ich | nenn mein

Die Eintracht soll uns dann im Wirthshaus sanft umschlingen
Da wird dann aufgehaut und gar kein Geld gespart.
(jodeln dann beide ab.)

4te Scene.
Zimmer bei der Putzmacherin.
Nannerl, Suserl.

NANNERL. Na, heut ist wieder das Wetter los, die Alte brummt schon seit
Sonnenaufgang herum, heut wird ihr wieder keine etwas recht machen. 7)

SUSERL. Die einzige Julerl wird wieder die ausgezeichnete Prinzessin seyn.

NANNERL. Die Tuckmauserin — O sie muf sich doch noch in ihren eigenen
Schlingen fangen — was ich mir schon fiir Miih gab, ihr auf ein heimliches
Briefer] oder auf ein Rendezvous zu kommen, sie sitzt halt nit auf.

SUSERL. Und ich wollt doch wetten, daf$ sie Heimlichkeiten hat — komm ich
aber dahinter, dann wirds gleich der Madame Quelqueschose g'steckt, und

der Heuchlerin wird die Larven abgerissen.
NANNERL. O weh — die Alte.

Ste Scene.
[Die] Vorigen, Madame, mehrere Midchen.

MADAME  (mit einen Haubenstock untern Arm). Steckts schon wieder
beysammen, wird schon wieder von euren Amouren g'plaudert? es ist nit
ausz halten, was die Madeln heut zu Tag treiben, zu meiner Zeit hat man
héchstens an einem Sonntag Nachmittag von den Mannsbildern g'redt.

SUSERL. Aber mit ihnen alle Tag — nicht wahr?

MADAME. Welche Keckheit — ob ihr zur Arbeit gehen wollt — ich trage den
Haubenstock untern Arm. [s)

SUSERL. Jetzt tragt sie ihren cigenen Kopf untern Arm.
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MADAME. Thr kennt das Zeichen, wann ich den Haubenstock so trag — da steht
kein gutes Wetter im Kalender. Weh einer jeden, die heut nit ginzlich und
allein mit ihrer Arbeit beschiftigt ist. Marsch fort, zu euren Arbeiten — und
nit Athem g’hohlt, als wanns néthig ist.

DIE MADELN. Wir gehen ja schon. (Alle ab.)

MADAME. Wo die Julerl stecke? Sie wird gewif$ schon unten bey der Arbeit seyn
— ich mufl sie heut noch vorbereiten, daf der alte Herr von Wackler kommt.
Ist diese Heirath geschloffen, dann kann ich meinen Laden schlieffen, und
meinen eigenen Putz bej anderen Marschandmoden kaufen — mit dem Ma-
del hab ich ein rechtes Gliick gemacht — seit ich sie hab, wird halt mein Laden
nit leer, und die Arbeiten, die sie liefert, gehn alle reiffender ab. (24.)

Gte Scene.

JULERL (nach dem Rittornel mit einer Niharbeit in der Hand).
Stich zu, stich zu
So gehts ohne Ruh,
Und hab ich gestochen
Drauf los d’ ganze Wochen (9]
Und Hauben ganirt
Und Chemiseln staffirt —
Und Hiit wie die Schlitten
Gemacht und verschnitten —
Was hab ich davon
Am End fiir ein Lohn?
Kein Mannsbild, o Graus
Kommt doch nit ins Haus.

Nur einer, o ja —

Ein alter Papa!

Den soll ich mir nehmen

O, 6s werds eng schimen
Der ist mir zu alt,

Zu steif und zu kalt.

Bej dem konnts mich frieren
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das thit mich geniren —
Eh ’s einer noch denkt

Ist d’ Julerl verschenkt
Dann habts engern Titsch
Die Julerl ist pritsch.

Ah was, jetzt wirds mir bald 7’ viel werden mit der Verstellung — auf einmahl
wird meine natiirliche Lebhaftigkeit (10) den Sporn zerreiflen, und hernach
konnens herumschwimmen in dem Wasser ihrer Tauschung, wie die Anten
— Was mir noch alles bevorsteht, mit Gewalt soll ich den alten Herrn von
Wackler heurathen — ich — mit dem Gesicht? Ich nehmet ihm, wann er mir
sein Geld gibt, und gleich nach der Hochzeit nach Siberien reist, wo ein
wohlthitiger Eisbdr mich zur Wittib zu machen bestimmt sejn miifite, aber
sonst nit — Ma foi — sonst nit — und der Lizinerl, dieser Haupthallodri, der
mir 6 Jahr das Maul gemacht hat, geht fort in die Welt, laf8t nichts héren
und sehen — o perfide, o traitre — Trakteur, hict ich bald gsage? Sind das
deine Schwiire, die du mir auf der Hutschen im Prater gemacht hast, bej der
schaukelnden Bewegung hast du mir geschworen, mich nie zu verlaf§en, die
Schaukel hat sich zu schwingen aufgehért, und deine Versprechungen haben
sich in eine schauckelnde Bewegung gesetzt. Ah was! wer wird denn noch
lang philosophiren, gibt es denn nicht mehrere, so Liebenswiirdige, Liederli-
che in der Welt — und kann ich nicht in Stolz zu mir sagen, wann ich in den
Spiegel schau: auch ich bin in der Wienstadt hier geboren, je me moque, ich
weif$, was ich zu thun [11] habe — es wird sich doch noch einer finden, der die
Julerl von dem Opfertodt ihrer Liebe erlést.

7te Scene.
Zinerl, Julerl.

ZINERL. Sie ist allein!

JULERL. Der Wachter, was will der Wachter bej mir — auch ein Wachter ist eine
Mannsperson, und ich dulde keine Mannsperson bej mir.

ZINERL. Es wird Ihnen reuen — ich sags Thnen.

JULERL. Soll ich schreyen.

ZINERL. Kindisch, Sie sind schon tiber die Jahr hinaus — ich bring Thnen was.
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JULERL. Diese zarten Hinde arbeiten an keinen Putz fiir einen Wachter.
ZINERL. Sagen Sie mir, haben Sie nie eine amourische Bekanntschaft gehabt?
JULERL. Mir das — mir — o honte!

ZINERL. Wer ist ein Hund — grob diirfens nit werden — Sie haben ein kurzes
Geddchtnif: ich muf§ Thnen schon zu Hilf kommen, habens nie einen gewi-
Ben Lizinerl gekennt.

JULERL (bei Seite). Vielleicht ist das ein Spion. (laut.) Nein, ich erinnere mich
nicht. (12]

ZINERL. Siehst es, sichst es — da hat mir also mein Freund eine falsche Addrefe
g’geben — nix fiir ungut —

JULERL. Doch ja, halt. Ich glaube mein Memoire ist so geschwiicht, so faible.

ZINERL. Das ist kein Fabel, daf§ Sie in den Lizinerl gebrennt waren.

JULERL. Was solls mit dem liederlichen Patron.

ZINERL. Sie miiflen nit schimpfen, das ist jetzt ein vornehmer Mann.

JULERL. Jetzt erinnere ich mich ganz auf ihn.

ZINERL. Ein Mann der viel Lirm in der Welt macht.

JULERL. O ich hab ihn einst sehr geliebt.

ZINERL. Der einen Stock mit einem silbernen Knopf tragt.

JULERL. Wo ist der Knopf.

ZINERL. Er ist hier.

JULERL. O schweige, unbindiges Herz, ich mufd ihn sechen — doch was ist er,
damit ich mich auf seinen Anblick vorbereite.

ZINERL. Er ist Regimentstambour.

JULERL. Tambour, zu viel, zu viel auf einmahl, o, ich habe es immer vorausge-
sagt, daf$ dieser Mensch noch sein Gliick in der Welt machen wird.

ZINERL. Wir kennen ihre ganze G’schichte! [13)

JULERL. Das wiir mir sehr fatal.

ZINERL. Sie werden ihn zwar heut noch sehen, denn die Gemeinde traktirt ihn
im Wirthshaus, und da werden Sie, als die — na, als die Unverliebteste von
allen ihm einen Blumenstrauf§ mit einen Spruch iiberreichen miiflen.

JULERL. Wie oft so etwas unrecht auf einen kommt.

ZINERL. Da mii§en Sie sich aber ja nicht verrathen, daf§ Sie ihn kennen.

JULERL. Werde ich den Regungen und Bewegungen dieses ungestiimen Her-
zens gebiethen kénnen.

ZINERL. Kindisch — Sie sind ja ein erwachsenes Frauenzimmer, Sie werden sich
wohl verstellen kénnen.
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JULERL. Glauben Sie — ich werds halt probiren, aber wann sprech ich denn mit
ihm.

ZINERL. Heute Nacht schleichen wir dann ins Haus — und verabreden alles,
um Sie zu entfiithren.

JULERL. Entfiihren, mir wird schlimm.

ZINERL. Sie werden schlimm {iber die Entfithrung.

JULERL. O nein, nein, wer wird iiber eine Entfiihrung bos werden — ja — ent-
fithren — entfithren — zum Entfithren war ich bestimmt — O siif§e Hoffnung,
entfithrt zu werden — [14] darum gab uns die Natur diese Behindigkeit, diese
leichte Befiif$igkeit um nie an einem Ort lang zu verweilen, ja, das wird einen
Lirm machen, wann es heifSt, die schone Putzmacher[-]Juler! ist entfiihrt
worden —